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1. Einleitung
Vorliegende Masterarbeit soll sich mit dem Thema der Perzeption von westlichem
Gesellschaftstanz in der japanischen Populérkultur auseinandersetzen. In der Forschung scheint

es einen allgemeinen Konsens dartiber zu geben, dass der westliche Gesellschaftstanz in Japan

tendenziell negativ konnotiert ist. Im sehr erfolgreichen Film Shall we #">x? (Shall we

dansu?) aus dem Jahr 1996 von Suo Masayuki zeigt sich, wie sich eine negative Haltung
gegeniiber von der Norm abweichenden Japanern — im Fall des Films Menschen, die sich dem
Gesellschaftstanz hingeben — duRern kann und gleichzeitig, wie der Gesellschaftstanz als Mittel
einer Befreiung aus als einengend empfundenen Strukturen und als Ausdruck von Individualitat
verstanden werden kann. Inzwischen gibt es diverse andere Medienproduktionen wie Manga
und Animeserien, in denen Gesellschaftstanz eine wichtige Rolle spielt. In meiner Masterarbeit

mdochte ich untersuchen, ob sich die Sicht auf den Gesellschaftstanz in der Populdrkultur seit

der Verdoffentlichung des Films Shall we #">-x? und dem daraus resultierenden Tanzboom in

Japan verédndert hat. Folgende Forschungsfragen mochte ich flr die Arbeit formulieren: Wie
wird Gesellschaftstanz in den japanischen Populdrmedien dargestellt? Wie denken die Figuren

uber den Gesellschaftstanz, und wie wird dieser in den einzelnen Fallbeispielen konnotiert? Hat

sich die Perzeption seit 1996 mit der Veroffentlichung des Films Shall we #">-x? verandert?

Gesellschaftstanz in Japan ist ein bisher noch eher unerforschtes Themenfeld, vor allem
im westlichsprachigen Raum, was sich im Forschungsstand widerspiegelt. Es gibt zwar einige
wenige westlichsprachige Werke, die sich mit Gesellschaftstanz in Japan beschaftigen,
allerdings sind diese schon tber zehn Jahre alt, und sie gehen nur wenig bis kaum der Frage
nach, wie die japanische Gesellschaft zum Tanz steht. Der geschichtliche Teil der Arbeit wird
sich auf die japanologische Diplomarbeit Shall we "dansu™? - Gesellschaftstanz in Japan von
Kristina Veemees aus dem Jahr 2006 stutzen, welche die bisher einzige deutschsprachige
Uberblicksarbeit zum Thema ist. Darin beschreibt Veemees die geschichtliche Entwicklung des
Gesellschaftstanzes in Japan, untersucht aber auch, wie Ténzer und AulRenstehende zum Tanz
stehen. Es gibt noch zwei weitere Monografien von Nagai Yoshikazu, die sich mit
Gesellschaftstanz auseinandersetzen: Shaké dansu to nihonjin (Der Gesellschaftstanz und die
Japaner, 1991) und Nippon dansu monogatari — ,kosaijutsu‘ no yunyushatachi (Eine
Geschichte des japanischen Tanzes — Die Importeure der ,Umgangstechniken‘, 1994). Beide
beschéftigen sich hauptsachlich mit der Geschichte des Gesellschaftstanzes in Japan. Dallas
Finn untersuchte die Geschichte des Rokumeikan, dem berlihmtesten Geb&ude fir

Gesellschaftstanz in der Meiji-Zeit, in seinem Beitrag ,,Reassessing the Rokumeikan®, welcher
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2006 veroffentlicht wurde. Des Weiteren muss an dieser Stelle erwahnt werden, dass es zwar

Sekundérliteratur zum Film Shall we #°>-x?, wie den Artikel ,,Shall We Dance? (Shall we

dansu, Japan, 1996. Directed by Suo Masayuki)“ aus dem Jahr 1998 von Linda C. Ehrlich, gibt,
was wohl vor allem an seinem damaligen Erfolg liegt. Allerdings gibt es keine Forschung zu
den zwei weiteren Fallbeispielen, was zum einen an der Aktualitét einerseits (Verdffentlichung
im Jahr 2015 bzw. 2017), als auch am eher exotischen Thema des Gesellschaftstanzes an sich
liegen kann.

Der Forschungsstand zeigt deutlich, dass es noch einen sehr groRen Forschungsbedarf
gibt, daher mdchte ich mit meiner Masterarbeit untersuchen, ob und wie sich das Image des
Tanzes verandert hat. Um dies zu tun, werde ich drei ausgewéhlte Fallbeispiele nach der von
Jens Eder (2014) vorgeschlagenen Figurenanalyse analysieren. Bei dieser Methode ist es
wichtig, die Figuren auf verschiedenen Ebenen zu betrachten, wobei man beispielsweise auf
die &uleren Eigenschaften der Figuren, ihr Handeln und Denken, ihre Motivation und die
Charaktereigenschaften achten kann. Doch auch was andere Figuren innerhalb einer Geschichte
uber die zu analysierende Figuren denken, tber sie sagen und sich ihr gegenuiber verhalten, oder
auch, wie das Publikum, also die Zuseherlnnen und Leserinnen, auf eine Figur reagieren
konnten, sind wichtige Faktoren.

Bei der Analyse wird chronologisch® vorgegangen werden, das erste Analysekapitel

behandelt folglich den bereits erwéhnten Film Shall we ">~ x?. Die Geschichte handelt vom

Buroangestellten Sugiyama Shohei (#21L1EF), welcher eher zuféallig mit dem Tanzen anféangt

und spéter seine Liebe dazu entdeckt. Es wird unter anderem untersucht, wie den Figuren der
Gesellschaftstanz als ein Mittel zur Flucht aus dem Alltag dient, sowie die Umsténde, warum
die Figuren zu Tanzen angefangen haben als auch die Perzeption des Gesellschaftstanzes durch

auflenstehende Charaktere.

Das zweite Analysekapitel beschaftigt sich mit dem Anime Borurimu e yokoso (4 — v

L— 2L~ X 5 Z %, Welcome to the ballroom, 2017) des Produktionsstudios Production I.G unter

der Regie von Itazu Yoshimi. Er basiert auf dem gleichnamigen Manga von Takeuchi Tomo,
der seit 2011 veroffentlicht wird und dessen Geschichte folglich noch nicht abgeschlossen ist.

Die Handlung dreht sich um den introvertierten und perspektivliosen Mittelschiler Fujita Tatara

(& +H% 4 R), der durch Zufall in eine Tanzschule kommt und schlielich mit dem

Der erste Band des Mangas Welcome to the ballroom wurde bereits im Jahr 2011 ver6ffentlicht, weshalb die
Analyse des Animes vor der Analyse des Mangas Halt dich gerade! stattfindet, obwohl beide Veroffentlichungen
aus dem Jahr 2017 sind.
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Gesellschaftstanz beginnt. Im Laufe des Geschehens wird er mit diversen Problemen
konfrontiert, sei es seine unsichere Personlichkeit, tber die er hinauswachsen will, oder andere
Menschen, die versuchen, sich ihm beim Erreichen seines Ziels in den Weg zu stellen.

Den Abschluss bildet die Analyse des Mangas Sesuji 0 pin! to ~ shikako kyogi dance-
bu e yokoso~ (3 Lz v vl &~EEHkL vy A&~ X 5 Z £ ~, Halt dich gerade!

Willkommen beim Tanzsportklub der Shika Oberschule), welcher von Yokota Takuma (1 H

/) stammt und von 2015 bis 2017 veroffentlicht wurde. In diesem Werk geht es um den
Oberschiiler Tsuchiya Masaharu (- EH#), der dem Tanzsportklub seiner Schule beitritt.

Doch nicht nur Tsuchiya, auch seine Tanzpartnerin und die Mitglieder des Tanzsportklubs sind
wichtige Schlisselfiguren, welche in die Analyse einbezogen werden, denn jeder der
Tanzerlnnen erzéhlt seine eigene individuelle Geschichte und berichtet, warum er oder sie mit
dem Tanzen angefangen hat, was es erlaubt auf mehrere Perspektiven einzugehen.

Die Arbeit soll so aufgebaut sein, dass nach der Beschreibung der Methode ein Kapitel
uber die historischen Hintergriinde des Gesellschaftstanzes folgt, in welchem es darum geht,
wann und mit welchem Zweck Gesellschaftstanz in der japanischen Gesellschaft eingefuhrt und
wie er von dieser aufgenommen wurde, um die Komplexitat des Problems, das man in Japan
tendenziell mit dem korperkontaktférdernden Tanz hat, herauszuarbeiten. Im Anschluss folgt
die detaillierte Analyse der oben beschriebenen Fallbeispiele nach der Figurenanalyse
basierend auf Eder. AbschlieBend werden die Ergebnisse zusammengefasst, gegenuibergestellt
und vergleichend interpretiert. Was genau Figurenanalyse ist und wie sich vorliegende Arbeit

an der Methode nach Eder orientiert, soll im folgenden Kapitel genauer erlautert werden.

2. Methode

Figurenanalyse ist, laut Eder, ein viel zu wenig beachteter Bereich der Filmanalyse. Meistens
wird hauptséchlich auf die Handlung geachtet; dass Handlung allerdings nicht ohne eine Figur,
welche die Handlung ausfihrt, auskommt, bleibt oft unbericksichtigt (vgl. Eder 2014:14).

Fur die Figurenanalyse sollte man zunachst den Begriff ,,Figur” definieren. Der Begriff
hat mehrere Bedeutungen; im weiteren Verlauf meiner Arbeit verwende ich ihn in der
Bedeutung von Figuren als erfundene Wesen (Eder 2014:12). Uber die Bedeutung der Figur im
Film schreibt Eder folgendes:

Die kulturelle Bedeutung solcher fiktiver Gestalten kann kaum Uberschétzt werden.
Figuren dienen der individuellen und kollektiven Selbstverstandigung, der Vermittlung
von Menschenbildern, ldentitits- und Rollenkonzepten, sie dienen dem imaginéren
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Probehandeln, der Vergegenwartigung alternativer Seinsweisen, der Entwicklung
empathischer  Fahigkeiten, der Unterhaltung und emotionalen Anregung.
Wahrscheinlich ist der Mensch das einzige Lebewesen mit der Féhigkeit, kiinstliche
Welten zu erfinden, vom kindlichen Rollenspiel bis zur Produktion komplexer
Medientexte wie Dramen, Romanen und Spielfilmen. Da Menschen nicht nur
imaginationsfahige, sondern auch soziale Lebewesen sind, wenden sie ihre
Aufmerksamkeit dabei vor allem dargestellten Gestalten zu, denen sie
Bewusstseinsvorgange und Handlungsfahigkeit zuschreiben: Figuren. Die Geschichten
fiktionaler Erzahlungen sind immer Geschichten von jemandem, ihre Handlung setzt
Handelnde wvoraus. Oft sind diese Handelnden Charaktere, characters,
wiedererkennbare Gestalten mit differenziert dargestellter Personlichkeit. (Eder
2014:12-13)

Diese Aussage Eders zeigt, wie wichtig Figuren fur die Handlung eines Films oder einer
Erzahlung sind. Handlung ist fur die Figur Erfahrung, welche von den Rezipientinnen etc. unter
anderem empathisch nachvollzogen werden kann (Eder 2014:16).

Bereits seit Aristoteles wird immer wieder behauptet, dass die Handlung wichtiger als
die Figuren sei (ebd.). Allerdings ist diese Behauptung mehrdeutig, solange die Bedeutung
dessen, was unter ,,Handlung® zu verstehen ist, nicht eindeutig gekléart ist. Handlung kénnte den
gesamten Ereigniszusammenhang einer Geschichte, inklusive Geschehnissen, welche nicht von
den Figuren beeinflusst werden, bedeuten. Eine Handlung kann sich aber auch auf das
Verhalten der Figuren und dessen Folgen beziehen — oder auch mentale Vorgéange, die
Intentionen der Figuren oder auch nur korperliche Vorgange meinen. Daraus lasst sich
schlieRen, dass Geschichten immer Geschichten von Figuren sind und von deren Handeln
erzéhlen; Figuren andererseits kdnnen auch komplett ohne Handlung auskommen, wie es z.B.
in Portréts oder Plastiken der Fall ist (Eder 2014:16).

Was genau sind nun aber Figuren? Laut Eder ist bereits diese Frage im Diskus sehr
umstritten. Ihm zufolge werden sie am haufigsten als ,imagindre Menschen® aufgefasst; doch
eine Figur muss deshalb nicht zwingend ein menschliches Wesen sein. AulRerirdische, singende
bzw. tanzende Pflanzen oder Tiere, lebhafte Maschinen oder abstrahierte Gestalten —auch diese
koénnen Figuren sein, solange sie sich durch ein intentionales Innenleben, Gedanken, Motive
oder Geflhle von leblosen Gegenstanden unterscheiden. Fiktive Wesen sind immateriell und
ungreifbar, und entsprechend existieren auch Uber die Art der Existenz verschiedene
Meinungen: manchmal werden sie als sprachliche Trugbilder oder Zeichen, als subjektive
Vorstellungen oder abstrakte Objekte aufgefasst. Zudem ist es auch mdoglich, bereits
existierende, reale Personen zu fiktionalisieren, denn Menschen lehnen aufgrund ihrer
lebensweltlichen Erfahrungen ihre Imagination immer an die reale Welt an (vgl. Eder
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2014:707-708). Folglich schlagt Eder vor, Figuren als ,,wiedererkennbare fiktive Wesen mit
einem Innenleben zu verstehen, die als kommunikativ konstruierte Artefakte existieren (Eder
2014:708).

Eder schreibt auBerdem, dass sich fur die Figurenanalyse eine einfache Heuristik
ableiten ldsst, die er die ,,Uhr der Figur nennt (2014:710). Damit ist gemeint, dass eine Figur
unter vier Aspekten untersucht werden kann: des Artefakts, des fiktiven Wesens, des Symbols
und des Symptoms. Im Fall, dass man eine Figur als Artefakt versteht, geht es um die Frage, auf
welche Art und Weise Figuren dargestellt werden, die fiir die Wahrnehmungserlebnisse der
Zuseher verantwortlich sind, wodurch Figuren beispielsweise realistisch, mehrdimensional,
flach etc. wirken kénnen. Wenn man Figuren als fiktive Wesen versteht, werden mentale
Figurenmodelle gebildet und betrachtet man Figuren wiederum als Symbole, dann geht es um
die Frage, woflr die Figur steht und welche Bedeutungen sie vermittelt. Hier ist gemeint, dass
Figuren als Zeichen fir eine andere Bedeutung dienen kdnnen, also als Metaphern oder
Personifikationen eingesetzt sein kénnen, wie z.B. die Figur der Chinatsu aus Welcome to the
ballroom, welche wie die Analyse zeigen wird, eine starke weibliche Personlichkeit ist, die sich
gegen Gesellschaftliche Normen aufzulehnen versucht. Untersucht man schlie3lich Figuren als
Symptom, dann bezieht man sich auf die Frage, welche Ursachen es hat, dass die Figur so ist
wie sie ist, und welche Wirkung dies hat oder welche Funktion dies erfillt. Hier werden Figuren
auch als Ergebnisse realer Kommunikationsphdnomene betrachtet, wie beispielsweise in ihrer
potenziellen Vorbildfunktion fur die Zuseher. Bei der Analyse der Figuren kann laut Eder frei
zwischen diesen Aspekten gewechselt werden, man muss sich nicht immer zwingend auf einen
beschranken, wie auch nachfolgende Analyse der Fallbeispiele zeigen wird, die sich auf vier
im Folgenden ndher erlduterte Aspekte konzentriert. Das Modell der Uhr, wie Eder es
beschreibt, beinhaltet einige wichtige Aspekte, welche bei anderen Theorien verlorengehen,
weil diese sich nur auf Figuren als fiktive Wesen konzentrieren. Seine ,,Uhr der Figur* bietet
hingegen einen sehr umfassenden Uberblick tiber die méglichen Eigenschaften, Funktionen und
auch Rezeption von Filmfiguren (vgl. Eder 2014:710-712).

Wie bereits erwéhnt, kdnnen Figuren auf verschiedenste Art und Weise analysiert
werden, z.B. kann man sich auf die sozialen, mentalen und korperlichen Eigenschaften oder das
Verhaltnis zu anderen Figuren, ihre Handlungen etc. konzentrieren. AuRerdem ist es mdglich
ubergreifende Darstellungsmerkmale und dramaturgische Funktionen, Rezeption und affektive
Anteilnahme des Publikums, Vergleiche mit realen Personen und mit Figuren anderer Texte,

soziokulturelle Formen und Einflisse, etc. einzubeziehen (Eder 2014:61-62).



Abgesehen von der Vorstellung seines Modells von der ,,Uhr der Figur teilt Eder die
Figurenanalyse in verschiedene Kategorien ein, welche sich wiederum mit den bereits
genannten Aspekten tberschneiden. Meines Erachtens sind die wichtigsten, die ich auch in den
hier durchgefiihrten Analysen beriicksichtigen werde, ,,Figuren als fiktive Wesen*, ,,Figuren
als Artefakte®, ,,Figuren im Kontext* und ,,Figuren und Zuschauer.

Die Analyse von Figuren als fiktive Wesen beruht vor allem auf der Beobachtung ihrer
Korperlichkeit, Psyche und Sozialitat. Hierbei achtet man auf die diversen Eigenschaften der
Figur, z.B.. das Aussehen, Charaktereigenschaften (physische, psychische und soziale
Eigenschaften), soziale Kategorisierung und Typisierung, Verhalten und Handeln. Dabei ist
unter anderem wichtig darauf zu achten, was fiir ein Wesen die Figur ist (Mensch, Tier, Roboter
etc.), welche Eigenschaften sie ausmacht, wie sie auf andere reagiert und wie andere auf sie
reagieren, und ob oder auch wie sich die Figur im Laufe der Handlung veréndert. Um die Psyche
einer Filmfigur zu erfassen, kann man auf sehr allgemeiner Ebene fragen, was die Figur in ihrer
Wahrnehmung, Motivation oder auch Emotion pragt (vgl. Eder 2014:317-321). Folgend
mdchte ich noch ein paar Analyseleitfragen Eders als Beispiel anfiihren, welche auch in der
nachfolgenden Analyse angewandt wurden: Um was fir eine Art von Wesen handelt es sich?
Wie ist das Eigenschaftssystem der Figur allgemein strukturiert? Fallen bestimmte
aussagekraftige Verhaltensweisen der Figur besonders auf oder wiederholen sich (vgl. Eder
2014:714-716)? Die Fragen mogen zwar nicht alle direkt mit Gesellschaftstanz verbunden sein,
dennoch sind sie notwendig, um eine ganzheitliche Analyse der Figur vorzunehmen und
eventuell auch Uber diese Rickschlusse Uber die Figur und ihre Beziehung zum
Gesellschaftstanz ziehen zu kdnnen.

Behandelt man Figuren als Artefakte, dann beobachtet man abgesehen davon, ob eine
Figur beispielsweise typisiert oder individualisiert ist, oder ob die Figur realistisch oder
unrealistisch dargestellt wird, vor allem die Darstellung und filmischen Mittel, wie
Kameraftihrung und den Einsatz von Musik. Die filmischen Darstellungsmittel geben der Figur
eine Konkretheit in Bild und Ton. So achtet man auch auf die Kamerafiihrung, die
Tongestaltung?, Musik und Montage (Eder 2014:370-372). Auch ist wichtig, auf welche Weise
die Figur eingefuhrt wird und was man zuerst tber sie erfahrt. Wichtige Leitfragen in dieser
Kategorie waéren beispielsweise: Wie werden die filmischen Darstellungsmittel zur
Figurengestaltung eingesetzt? Wie wird die Figur inszeniert? Auf welche Weise vermittelt der

Film Informationen U(ber die Figur, und welche Dramaturgie der Entwicklung des

2 Elemente wie die Musik und Tongestaltung mussen selbstverstandlich bei der Analyse der Mangas ausgelassen
werden, stattdessen wird hierbei der Fokus auf die kiinstlerischen / visuellen Stilmittel geriickt.
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Figurenmodells entsteht dadurch? Welche Phasen der Charakterisierung durchlauft die Figur,
und welche Szenen tragen wesentlich dazu bei (Eder:2014:424-425)? Vorweg kann gesagt
werden, dass die Fragen nach den filmischen Darstellungsmitteln in den vorliegenden
Fallbeispielen kaum ergiebig waren, weshalb nur am Rande darauf eingegangen werden wird.
Die Phasen der Charakterisierung sind zur Beantwortung der Forschungsfrage durchaus wichtig,
da hier auch untersucht werden kann, ob sich eine Figur beispielsweise verandert hat, seit sie
mit dem Tanzen begonnen hat.

Motivation und Handlung spielen bei der Analyse von Figuren im Kontext eine
besonders groRe Rolle, denn je nachdem, aus welchen Beweggriinden die Figur handelt, kann
dies Sympathie, Antipathie oder Empathie bei den Zusehern hervorrufen; auRerdem wird auf
diese Weise der Personlichkeitskern der Figur definiert (Eder 2014:428). Die Motivation bildet
die wesentliche Schnittstelle der Figuren zur Handlung des Films. Psychologisch gesehen
zahlen zur Motivation dauerhafte, kurzzeitige oder unterbewusste innere Vorgange, sowie
Beweggriinde, welche ein bestimmtes Verhalten, aber auch Ziele, Wiinsche, Gefiihle oder
Bedurfnisse auslosen. All diese Eigenschaften z&hlen zum Personlichkeitskern der Figur; ihre
Entwicklung ist meist der Hauptbestandteil der Handlung eines Films. Auch hier méchte ich
einige Beispielfragen, welche flr die Analyse wichtig sind, anfihren: Wodurch verandert sich
die Situation der Figur vorwiegend: durch das eigene Verhalten und Handeln, durch die
Handlung anderer Figuren oder durch unvorhergesehene Ereignisse? Welche Aspekte
entscheidender Handlungen werden wann und wie dargestellt? Wie handelt die Figur (rational,
impulsiv, irrational etc.)? Welche konkreten Handlungsmotive hat die Figur (Eder 2014:461-
463)? Diese Fragen scheinen im Grof3en und Ganzen sehr ahnlich zu den Fragen aus dem
vorangegangenen Aspekt, doch auch hier kann viel Bezug auf Gesellschaftstanz genommen
werden: aus welchen Griinden tanzt die Figur oder was méchte sie dadurch erreichen?

Die Analyse von Figuren und Zuschauer, welche man auch als mdgliche Wirkung einer
Filmfigur auf das Publikum bezeichnen kdnnte, ist meiner Meinung nach besonders wichtig, da
Figuren bei den Zusehern Gefiihle hervorrufen, was einer der essenziellsten Griinde ist, wieso
man sich Filme ansieht. Diese Anteilnahme an Figuren kann dadurch gesteuert werden, aus
welcher Perspektive sie beschrieben wird. Erfahrt man viel Gber sie aus ihrer Innenperspektive
und ist ihr Handeln dadurch nachvollziehbar, dann koénnen ldentifikation, Sympathie und
Empathie beim Publikum entstehen. Dabei ist unter anderem zu beachten, was die
Zuschauerlnnen Uber die Figur erfahren, ob diese eine flr den/die Zuseherln vertraute Rolle
ausubt und wie sehr sie in die Geschichte mit eingebunden werden. Weiterfiihrende Leitfragen
zu dieser Kategorie, eine Filmfigur zu erfassen, waren: Was erfahren die Zuschauer tber die
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Figuren und was nicht? Welche Verhdltnisse der raumzeitlichen Né&he und der
Erlebnisperspektive bestehen zu den Figuren? Wie nah erscheinen die Figuren in sozialer
Hinsicht? Welche mentale Perspektive auf das Geschehen haben die Figuren in den Hinsichten
des Wahrnehmens, Denkens, Fiihlens und Wiinschens? Ubernehmen die Zuschauer die
Perspektive einer Figur, identifizieren sie sich mit dieser (Eder 2014:644-646)?

Nach dieser Einfuhrung folgt ein Kkleiner Einblick in die Geschichte des
Gesellschaftstanzes, um die Bedeutung der Analyse der Fallbeispiele zu verdeutlichen.

3. Historischer Hintergrund

In diesem Kapitel soll ein kurzer Uberblick in die Geschichte des Gesellschaftstanzes in Japan
gegeben werden, der erkléren soll, weshalb Gesellschaftstanz lange Zeit als verpdnt galt und
indem erldutert wird, wie Gesellschaftstanz in Japan an Bekanntheit gewann.

Die ersten Kontakte mit Gesellschaftstanz machten 1860 japanische Delegationen,
welche man nach Amerika schickte, um die westliche Kultur zu studieren. Sie wurden dort zu
einem Bankett und Ball zu ihren Ehren in Washington geladen und bei dieser Gelegenheit zum
ersten Mal mit dem fremden Tanz konfrontiert (Veemees 2006:27). Die Delegationen waren
jedoch von ihrem Erlebnis nicht begeistert, laut Nagai schilderte der Kommissar Muragaki

Norimasa sein Erlebnis in seinem Tagebuch wie folgt:

,,Méanner und Frauen bildeten Paare und konzentrierten sich auf ihre FliBe, wéahrend sie
sich wie M&use zur Musik drehten, und es dabei keinen eleganten Zauber gab. Der Wind
wehte unter den Rocksdaumen der Damen, und es war seltsam, wie sie sich immer weiter
aufbliesen und sich drehten. Das war es also, was man ,Tanzen nannte, und sowohl
Wirdentragern wie auch alten Damen und jungen Leuten schien es zu gefallen.” (Nagai
1991:16)

Eine weitere Schilderung erfahrt man vom Gelehrten Fukuzawa Yukichi, welcher nach San
Francisco delegiert wurde und in seinen Tagebuchern schrieb, dass sie zu Tanzveranstaltungen
geladen waren, jedoch keine Ahnung von dem gemeinsamen Tanzen zwischen Ménnern und
Frauen hatten. In seinen Augen hipften sie seltsam im ganzen Saal herum, was ein komisches
Bild bot und ihn und seine Kollegen zwang, ein Lachen zu unterdriicken (Fukuzawa:1971:135).
Kume Kunitake wiederum schilderte ein paar Jahre spater den Gesellschaftstanz als
,obszon‘ und unziichtig® (Mehl 2005:12). Dennoch wurde der Tanz schlieBlich nach Japan
gebracht und ab ca. 1880 unter den Angehdrigen des Adels praktiziert, worauf nachfolgend
genauer eingegangen wird. Doch nicht nur der Gesellschaftstanz, auch die westliche Musik
wurde in Japan tUbernommen. So schrieb beispielsweise die Wiener Zeitung 1999 in einem
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Onlineartikel, dass der Meiji-Tenno erstmals westliche Musik horte, als die dsterreichische
Friedensdelegation 1869 ein Gastgeschenk, einen Bdsendorfer Flugel, nach Japan brachte und
ein junger Osterreichischer Diplomat dem Tenno darauf vorspielte (Wiener Zeitung:1999). Bei
dieser Mission wurde auch der japanisch-osterreichische Freundschaftsvertrag unterzeichnet,
was zu engen Banden zwischen den zwei Landern fiihrte. So wurde beispielsweise 1888 der
Musikprofessor und Komponist Rudolf Dittrich nach Japan eingeladen, wo er sechs Jahre als
kiinstlerischer Leiter an der Musikhochschule Tokyos lehrte und mit seinem Orchester im

Rokumeikan (FE"S#H) spielte (Wiener Zeitung 1999). Fir die historische Entwicklung des

Gesellschaftstanzes in Japan spielte das Rokumeikan eine besondere Rolle, weshalb im

nachfolgenden Kapitel genauer auf dieses Gebaude eingegangen wird.

3.1. Die Rokumeikan-Ara (1883-1887)
Beim Rokumeikan handelte es sich um ein Ziegelgebdude, welches im Stil der ,Renaissance-
Villen® gebaut wurde, um ein Bild von Japan als zivilisierter, moderner Staat sowohl im In-als
auch im Ausland zu verbreiten. Man spricht auch von der Rokumeikan-Ara (1883-1887),
welche eine groRe Bedeutung fur die moderne Identitat Japans hatte. Laut Inoue Kaoru, dem
damaligen Aufenminister Japans, welcher sich sehr fiir die Errichtung des Rokumeikan
einsetzte, war es eine Einrichtung fir die zukunftigen auslandischen und inlandischen
Wirdentrager, um sich treffen und Freundschaft schlieBen zu kénnen, ohne sich um
geografische Entfernung oder nationale Grenzen kimmern zu missen (vgl. Karlin 2014:24).
Inoue engagierte den britischen Architekten Josiah Conder flir den Bau des Gebé&udes, in
welchem man japanische Funktiondre in westlicher Manier unterhalten wollte (Finn 2006:228-
230). Conder entwarf daraufhin ein zweigeschossiges Ziegelbauwerk; die Ziegel waren weif3
bemalt, es gab bogenformige Fenster, ausladende Balkone und korinthische Sdulen; auflerdem
waren viele orientalische Einfliisse erkennbar. Da es in der in der Meiji-Zeit Ublich war,
bedeutenden Gebé&uden, welche im westlichen Stil gehalten waren, poetische Namen zu geben,
wurde dem Gebdude mit Rokumeikan ein Name gegeben, der seinen Ursprung in einem alten
chinesischen Gedicht hat, in dem die Freundschaft mit Fremden zelebriert wird; wdrtlich
iibersetzt bedeutet der Name ,Halle des Rufs des Hirsches*® (Finn 2006:230).

Die Eréffnung des Rokumeikan fand 1883 statt und wurde von vielen hochrangigen und

adligen Personen, auch Regierungsmitgliedern, in Begleitung ihrer Frauen und Tochter besucht.

3 Der Name setzt sich aus drei kanji zusammen: roku & (wird normal shika gelesen und bedeutet Hirsch), mei &
(rufen) und kan £f (Gebéude).
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Das Rokumeikan war ein wichtiges Gebédude in der Geschichte Japans, das die Anndherung
Japans an den Westen in der Zeit der Modernisierung symbolisierte. Es repréasentierte daruiber
hinaus auch Gleichheit mit dem Westen, u.a. weil Kleidung oder Manieren der japanischen
Fuhrungskrafte sich bei den Treffen nicht von denen ihrer westlichen Gegeniiber unterschieden
(Karlin 2014:25). Auller Béllen fanden auch regelméRig Wohltatigkeitsveranstaltungen,
Vorlesungen, Bankette und Verkaufsveranstaltungen wie Basare im Rokumeikan statt.
AuRerdem gab es Gastezimmer und einen Speisesaal, welche es ermdglichten, auslandische
Gaste zu beherbergen und zu unterhalten (Karlin 2014:24). Die Originalplane des Rokumeikan
sind leider verlorengegangen; jedoch haben einige Plane der einzelnen Stockwerke Uberlebt,
insgesamt soll es eine Flache von ca. 15.000m? gehabt haben. AulRer den Gastezimmern und
dem Speisesaal gab es noch einen Billardraum, eine Bibliothek und Rauchersalons, was dem
Rokumeikan eine Vielzahl an Nutzungsmaoglichkeiten gab, sei es als Hotel, Klub, Restaurant
oder Auditorium (Finn 2006:229). Karlin schreibt auRerdem, dass ein Zweck des Rokumeikans
darin bestand, Vornehmheit und Zivilisiertheit zu présentieren, was vor allem durch das Tragen
von westlicher Kleidung und die Anpassung an westliche Brauche geschah (Karlin 2014:26).
Obwohl man — worauf auch Karlin hinweist — aus heutiger Sicht daraus schlieBen kdnnte, dass
sich die Japaner auf diese Weise den Europédern und Amerikanern unterordneten, so ging ein
entsprechendes Bewusstsein aus den Tagebuchern und Berichten von Inoue und den anderen
fiihrenden Regierungsmitgliedern nicht hervor. Vielmehr befiirchteten Inoue und die anderen
Abgeordneten, dass sie den westlichen Gasten durch das Tragen von traditioneller japanischer
Kleidung ein fremdes, exotisches und somit unterlegenes Bild bieten wiirden, weshalb das
Tragen von westlicher Kleidung als Mittel zum Erreichen des politischen Zwecks gesehen
werden kann (vgl. Karlin 2014:ebd.).

Finn schreibt, dass sowohl die Kleiderordnung als auch die gewilinschte Etikette bei
Veranstaltungen bereits im Vorfeld von den japanischen Zeitungen verdffentlicht wurden. So
hatten Manner im Gehrock zu erscheinen und entweder ihre Frauen oder Tdchter, in westlichen
Abendkleidern oder in formellen Kimonos gekleidet, mitzubringen. Daruiber hinaus wurde von
den Gasten erwartet, weder die Buffets und Bars zu stirmen noch die Damen zu bedréngen.
Doch das wichtigste war darauf achtzugeben, dass sich die auslandischen Gaste nicht tiber die
Japaner lustig machen wirden. Dass im Rokumeikan die Anwesenheit von hdherrangigen
Ehefrauen erwiinscht war, steht im starken Kontrast zu den gesellschaftlichen Normen der Edo-
Zeit, in welcher es nicht geduldet war, dass Frauen am gesellschaftlichen Leben teilhaben
durften. So fand beispielsweise 1884 ein Wohltatigkeitsbasar im Rokumeikan statt, der unter
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anderem von der Ehefrau des Prinzen Arisugawa beaufsichtigt wurde und grol3e Profite erzielen
konnte (vgl. Finn 2006:231).

Da es zu dieser Zeit in den gehobenen gesellschaftlichen Schichten Ublich war, auf
Ballen Gesellschaftstanz zu tanzen, war das Rokumeikan selbstverstdndlich auch mit einem
Ballsaal ausgestattet worden. Somit mussten die japanischen Gaste und ihre Frauen, welche
bislang mit einem solchem Tanz nie in Bertihrung gekommen waren, Tanzunterricht nehmen,
was sich als grol3e Herausforderung darstellte. Erst nachdem man der Meinung war, dass man
diese westliche Tradition zu Genuige gemeistert hatte, fand im Mai 1885 der erste Ball im
Rokumeikan statt. Laut Karlin bestand die Funktion des Rokumeikans darin, den auslandischen
Gésten und im (bertragenen Sinne der Welt auch auf diese Weise zeigen zu kdnnen, dass die
Japaner der europdischen Elite in nichts nachstanden, was man durch das Erlernen ihrer
Konventionen demonstrierte (2014:27). Zur gleichen Zeit entstand auch der Butokai, ein Ball-
Verband, welcher Soireen im Rokumeikan veranstaltete, bei welchen Adlige tanzen und
westliche Manieren lernen konnten (Finn 2006:231). Laut Finn war der alljahrliche Hohepunkt
der Ball am dritten November, anlésslich des Geburtstags des Tennds. Daran nahm zwar nicht
der Tennd selbst teil, allerdings die kaiserlichen Prinzen und Prinzessinnen, welche sich laut
einer Teilnehmerin des Balls augenscheinlich nicht wohlftihlten (Finn 2006:230). Weiters
schreibt Finn, dass bei solchen Veranstaltungen meistens mehr als tausend Gaste teilnahmen,
welche aus Ministern, hohen Beamten, reichen Biirgern, Diplomaten, westlichen Offizieren und
ansassigen Auslandern bestanden (Finn 2006:ebd.).

Gegen 1890 endete die Ara des Rokumeikan weitgehend. Viele Historiker sind der
Meinung, dass der Fehlschlag der Vertragsgesprache Inoues, die er mit den westlichen
Vertretern zu der Zeit fuhrte, in einer Reaktion Japans gegen die Verwestlichungsprozesse der
spaten 1880er Jahre endete, woraufhin man beschloss, das Rokumeikan 1890 zu verkaufen
(Finn 2006:232). Mehl wiederum berichtet von einem Ball im April 1887, den der damalige
japanische Premierminister It6 Hirobumi in seiner Residenz gab und bei dem er ein ,One-Night-
Stand* mit einer verheirateten Frau hatte; dadurch wurde das Bild des Gesellschaftstanzes noch
negativer behaftet (Mehl 2005:168-170). Doch dies waren nicht die einzigen Griinde fir die
SchlieBung des Rokumeikan — es entstanden zu dieser Zeit viele weitere Geb&ude und viele
Veranstaltungen, welche urspringlich im Rokumeikan stattfanden, wurden woanders, wie zum
Beispiel im Imperial Hotel, abgehalten (Takeuchi 1997:21-26). Der neue Kaiserpalast, welcher
1888 fertig gestellt wurde, eignete sich beispielsweise viel besser dafir, einen luxuridsen und
bleibenden Eindruck bei auslandischen Diplomaten zu hinterlassen. AulRerdem erhielten viele

Minister eigene Residenzen, in welchen ebenso Ballsale vorhanden waren, und die Tanzstunden,
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welche vorher noch im Rokumeikan stattfanden, wurden dorthin verlegt (Finn 2006:234). Im
Jahr 1941 wurde das Rokumeikan schlieRlich abgerissen (Finn 2006:238).

3.2. Gesellschaftstanz in Japan ab ca. 1900

Im Jahr 1907 wurde in der Osaka Mainichi Shinbun ein Artikel verdffentlicht, welcher sich
kritisch zum Gesellschaftstanz duBerte und ihn als problematisch bezeichnete, als man in Osaka
einen Ball gab, bei welchem Lehrerinnen Mé&nnern Tanzunterricht geben wollten. Laut Nagai
empfand man diese Vorstellung als unschicklich, da man an korperliche Nahe zwischen
Mannern und Frauen in der Offentlichkeit nicht gewohnt war (Nagai 1991:30). Bis in die
1920er Jahre kam das Interesse am Gesellschaftstanz deshalb eher von den Auslédndern in
Japan; erst mit der Er6ffnung des Kagetsuen-Vergnugungsparks in Yokohama fanden langsame
Verénderungen statt, da die Ehefrau des Direktors bei einer Auslandsreise Gefallen an den
Tanzen fand und darauf bestand, einen Tanzsaal einzurichten (Veemees 2006:32-33).

Ab dem Jahr 1923 wurden Osaka und Kabe die Zentren des Gesellschaftstanzes in Japan,
und es entwickelte sich ein neues System: Manner konnten Tickets kaufen, um dann mit
professionellen sog. (weiblichen) taxi dancern tanzen zu kénnen, ein System, welches man aus
Amerika Gbernommen hatte. Man nannte die Ténzerinnen deshalb taxi dancer, weil sie ahnlich
wie gewdhnliche Taxifahrer ihre Dienste verkauften (Veemees 2006:34). Es entstanden in
weiterer Folge ungefahr zwanzig solcher taxi dance halls, welche jedoch in Kritik standen —
beispielsweise bezeichnete die Osaka Mainichi Shinbun diese als ,Markt fiir
Menschenfleisch® (Nagai 1991:62). Dennoch erfreuten sich die Tanzhallen einiger Beliebtheit,
was auch damit zusammenhing, dass zu dieser Zeit immer mehr Frauen im o&ffentlichen
Dienstleistungssektor arbeiten konnten, beispielsweise als Kellnerinnen. Obwohl es gute
Verdienstmdglichkeiten als taxi dancer gab, sahen sich viele Tanzerinnen mit Kritik
konfrontiert, da natlrlich auch Gerlichte Uber sexuelle Beziehungen zu wohlhabenden Ménnern
entstanden (Veemees 2006:35). Karatsu schreibt tber die taxi dance halls, dass sie als Orte fur
den sogenannten mizushobai (Ubersetzt ,Wassertausch®) dienten. So bezeichnete man die
Praktik zu unterhalten, eben beispielsweise als Tanzerin oder Hostess, ohne jedoch zu sexuellen
Diensten verpflichtet zu sein, was sehr eintraglich fir die Damen war, allerdings auch das
Ansehen der Tanzhallen herabsetzte (Karatsu 2003:423-424).

Im Jahr 1926 war laut Veemees der Hohepunkt des damaligen Tanzfiebers erreicht,
denn ab 1927 begannen schlechte Zeiten fur die Tanzhallen. Im Dezember 1926 starb der
Taisho-Tenno, weshalb alle Vergniigungsorte flr sechs Tage schliefen mussten. Die

Tanzhallen 6ffneten danach so schnell wieder, dass die Stadtverwaltung sich dazu veranlasst
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sah, MaRnahmen gegen diese zu erlassen. Das fiihrte dazu, dass Gaste ab Marz 1927 ihren
Namen und Wohnort beim Betreten angeben mussten und nicht mit den Té&nzerinnen
gemeinsam sitzen, Alkohol konsumieren oder sich auferhalb der Tanzhallen verabreden
durften. Doch da sie weiterhin als ansto3ig aufgefasst wurden, belegte man sie schlie3lich im
Dezember 1927 mit einem Gewerbeverbot, was dafur sorgte, dass das Zentrum des
Gesellschaftstanzes wieder nach Tokyo verlagert wurde (Veemees 2006:36-17). Nagai schreibt,
dass auch in Tokyo strenge Regelungen flr die Tanzhallen vorherrschten. So bendétigte man fir
eine Eroffnung beispielsweise die Erlaubnis der Polizei, der Eintritt war Personen unter 18
Jahren, Betrunkenen und Infektionskranken verwehrt, Alkohol, Handeln und L&rmen war

verboten (Nagai 1991:85). Die Tanzhallen waren dennoch populér, und 1930 wurde schlieRlich
der Nihon butd kyoshi kyokai (H A< £ 55 # il 7 = ), der Japanische Tanzlehrerverband,

gegriindet, welcher heute JATD* genannt wird (Veemees 2006:37).

Ab 1937 fuhrte Japan Krieg mit China, was dazu fuhrte, dass die Menschen weniger
Madglichkeiten hatten sich zu vergniigen, und im November 1940 wurden schlie3lich samtliche
Tanzhallen im Land geschlossen (Veemees 2006:38). Nach dem Krieg ging es schlief3lich
langsam mit dem Gesellschaftstanz wieder bergauf, vorerst jedoch nur fir Amerikaner. Um die
amerikanischen Soldaten zu unterhalten grindete man wieder Tanzlokale und suchte nach
japanischen Frauen, welche man zu Ténzerinnen ausbilden lieR. Der Zutritt zu diesen, fur
Amerikaner angedachten, Lokalen war jedoch den japanischen Mannern nicht erlaubt
(Veemees 2006:39).

Es entstanden in Tokyo wieder mehr Tanzhallen, welche mittags als Tanzséle und
abends als Cabarets fungierten. In diesen wurde es auch wieder Ublich, den Tanz mit Alkohol
zu verbinden. Der Eintritt war jedoch nur volljahrigen Paaren® erlaubt, was dazu fiihrte, dass
das Ansehen der Tanzhallen wieder angezweifelt wurde (Veemees 2006:40). Ab 1955 kam
schliellich der Mambo in Mode. Zeitgleich gerieten die bereits bekannten und sonst
gebrauchlichen Tanze wie Walzer in Vergessenheit, was laut Nagai daran lag, dass Mambo, im
Gegensatz zu den ublichen Tanzen, mit sehr wenig Korperkontakt auskommt; auRerdem kann
der Mambo auch als Solo- bzw. Gruppentanz ausgeiibt werden (Nagai 1991:196-198, Karatsu
2003:424). In den 1960er und 1970er Jahren war Gesellschaftstanz flr die jungen Leute in
Japan nicht mehr wirklich interessant, weshalb sie sich eher Tanzen wie dem Twist zuwandten.
AuRerdem verloren Tanzhallen an Relevanz, da sich das gesellschaftliche VVerhaltnis zwischen

Ménnern und Frauen zu dieser Zeit veranderte und der Gesellschaftstanz als (bis dahin seltene)

4 Japanese Association of Teachers of Dancing
5 Karatsu zufolge war bis 1984 Gesellschaftstanz fiir unter 18-Jahrige verboten (Karatsu 2003:424).
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Gelegenheit zur korperlichen Verbindung zwischen ihnen nicht mehr nétig war (Veemees
2006:40-41). In den 1970er und 1980er Jahren fing dann die &dltere Generation an wieder
Gesellschaftstanz zu tanzen, vor allem in Erinnerung an ihre Jugend; zu dieser Zeit kam dann
auch die Meinung auf, dass Gesellschaftstanz gesund flir den Korper sei, und es entstand ein
sogenannter Tanzboom® in Japan (Veemees 2006:41). Dies war der Ausldser dafiir, dass man

in den Medien nun Ofter das Bild des Tanzes als Kunsttanzsport sehen konnte, welches

beispielweise im Film Shall we #"><?, welcher nachfolgend analysiert wird, transportiert wird.

4. Shallwe £#°>x 7

Der Titel des Films Shall we #"><? basiert auf dem gleichnamigen Lied aus dem Musical Der

Kdnig und ich. Im Jahr 1997 wurde der Film bei den Japanese Academy Awards mit 13 Preisen
ausgezeichnet; unter anderem fur Bester Schauspieler, Beste Schauspielerin, Bester Film, und
Beste Filmmusik (Japanese Academy Awards 1997). Bereits im Jahr 2004 wurde, unter dem
gleichen Titel, ein amerikanisches Remake mit Richard Gere und Jennifer Lopez in den
Hauptrollen verdffentlicht.

Die US-Version von Shall we %> x? wurde von 139 auf 119 Minuten gekdrzt.

Erwahnenswert ist auBerdem, dass in der amerikanischen Version am Anfang die Information
gegeben wird, dass Gesellschaftstanz in Japan als etwas Schmutziges angesehen wirde, da
Korperkontakt in Japan in der Offentlichkeit nicht gerne gesehen werde. Allerdings ist im
japanischen Original davon nicht die Rede; stattdessen berichtet es am Anfang von der
Geschichte des Gesellschaftstanzes in Europa. Diese Anderung wurde jedoch von Regisseur
Suo selbst in Auftrag gegeben, denn er wollte, dass Nicht-Japaner nachvollziehen kdnnen,
warum es fiir einen Japaner merkwirdig ”sei mit Gesellschaftstanz anzufangen (Ehrlich
1998:103).

Suo betont immer wieder, dass er mit seinen Filmen keine besondere Botschaft
verbreiten wollte (Ehrlich 1998:94). Allerdings findet sich in seinen Filmen trotzdem ein immer
wiederkehrendes Thema, ndmlich, dass eine Figur in einer flr sie neuen Disziplin zu Uben
anfangt, und zwar oft aus anderen Grunden als aus der Liebe zu dieser. Mit der Zeit entwickelt

diese Figur ein tieferes Interesse an diesem Unternehmen, und diese Einsicht fiihrt zu gréRerem

5 Im Jahr 2003 gab es laut der Japanese Ballroom Dance Federation ca. 10 Million tanzende Japanerinnen
(Karatsu 2003:424).

7 Kristina Veemees schreibt, dass diese Angst vor Beriihrung mit dem Konzept der ,,Beschmutzung®, das seinen
Ursprung im Shintdismus hat, zusammenhéngt (Veemees 2011:131).
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Erfolg und neuer Reife (Ehrlich 1998:95-96). Die genaue Handlung des Films wird im
folgenden Kapitel kurz zusammengefasst.

4.1. Handlung

Auf dem Weg von der Arbeit nach Hause sieht der Protagonist des Films, Sugiyama Shahei,
der als Buchhalter in einer groRen Firma arbeitet, vom Fenster der S-Bahn eine Frau, die in
einem Hochhaus am Fenster steht. Ihre Erscheinung fesselt ihn so sehr, dass er sich, nach
anfanglichem Zweifel, zu der Tanzschule, in der sie arbeitet, begibt und sich dort flr

Tanzstunden anmelden mdéchte. Die mysteridse Frau am Fenster stellt sich als Kishikawa Mai

(&J11%%) heraus, welche nach einem Sturz bei einem Turnier, der sie sehr mitnahm, mit dem

Turniertanzen aufhéren will und fortan in der Tanzschule ihres Vaters unterrichtet. Da
allerdings die Einzelkurse, die Mai gibt, zu teuer sind, schreibt er sich in einen Grundkurs mit
zwei anderen Anfangern, Hattori Tokichi und Tanaka Masahiro, ein, und beginnt das Tanzen
zu lernen. Anfangs ist Sugiyama noch ein recht ungeschickter Ténzer, doch nach einiger Zeit
allerdings verbessert er sich so sehr, dass er an einem Turnier in der Tanzkategorie Standard®
teilnehmen darf. Fur dieses bekommt er dann Einzeltraining von Mai, bei dem die beiden sich
néherkommen und anfreunden.

Sugiyama hélt allerdings die Tatsache, dass er Tanzstunden nimmt, vor seiner Frau
Masako und Tochter Chikage geheim und lasst sie denken, dass er an den betreffenden Abenden
etwas mit Kollegen von der Arbeit unternimmt. Obwohl seine Frau ihn friiher dazu ermuntert
hat, 6fter mit Kollegen auszugehen ist sie nun, da er diesen Rat scheinbar befolgt, beunruhigt,
da sie an seinen Hemden auch oft Damenparfiim riechen kann. Folglich sucht sie einen
Privatdetektiv auf, welcher herausfindet, dass ihr Mann keine Afféare hat, sondern Tanzen geht.
Zu Anfang ist sie erleichtert, dass Sugiyama ihr treu ist, fragt sich dann jedoch, warum er nicht
ehrlich zu ihr ist. Der Detektiv informiert sie, dass ihr Mann an einem Amateurtanzturnier
teilnimmt, welches Masako und Chikage daraufhin heimlich als Zuschauer besuchen. Die
Tochter will ihren Vater mit lauten Rufen anfeuern. Dieser wird dadurch aber irritiert und
stolpert in der Quickstep-Endrunde, weil ein anderes Paar ihn auf der Tanzflache anrempelt.
Zwar bewahrt er seine Partnerin Toyoko vor einem Sturz, zerreif3t ihr jedoch dabei das Kleid,
so dass sie dann in der Mitte der Tanzflache ohne Rock dasteht. Daraufhin verlassen Mutter

und Tochter den Saal, ohne mit Sugiyama geredet zu haben.

8 Zu den Standard-Tanzen zahlen Wiener Walzer, Langsamer Walzer, Tango, Quickstepp und Slowfox bzw.
Foxtrott, die Turnierkleider der Damen sind lang und flieRend, die Ménner tragen Fracks.
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Nach diesem Vorfall hért Sugiyama mit dem Tanzen auf, obwohl sogar seine Frau ihn
dazu ermuntern mochte weiterzumachen. Erst durch einen Brief von Mai, in welchem sie ihm
ihre Beweggrinde warum sie mit dem Turniertanzen aufhéren wollte, darlegt und erkléart, fasst

er sich ein Herz und kommt zu ihrem Abschiedsfest.

4.2. Figuren

Bei meiner Analyse konzentriere ich mich vor allem auf vier mannliche und drei weibliche

Figuren. Diese sind Sugiyama Shaohei, sein Arbeitskollege Aoki Tomio (K& 7) und seine
beiden Grundkurskollegen Tanaka Masahiro (9 1Ei#%) und Hattori Tokichi (Al ). Die
weiblichen Figuren sind Sugiyamas Frau Masako (21L& ), seine Tanzlehrerin Kishikawa

Mai und seine Turnierpartnerin Takahashi Toyoko (1% 1-). Dadurch entsteht zwar ein

leichtes Ungleichgewicht zwischen den Geschlechtern; allerdings erfahrt man ber die
Tanzpartnerinnen von Tanaka und Hattori zu wenig, als dass man ihnen ein eigenes Kapitel

widmen konnte. Als erstes wird untersucht, wie der Protagonist Shohei dargestellt wird.

4.2.1. Sugiyama Shohei (1211 IE¥F)

Sugiyama Shaohei (gespielt von Yakusho KGoji) ist die Hauptfigur des Films. Er ist ungeféhr
vierzig Jahre alt, arbeitet in einer grofRen Firma als Buchhalter und wohnt mit seiner Frau
Masako und seiner Tochter Chikage in einem Einfamilienhaus, welches er erst vor kurzem
gekauft hat, weshalb er jetzt die Schulden abarbeiten muss.

Sugiyama wirkt gestresst, mide und Uberarbeitet. Im Vergleich zu den anderen
mannlichen Figuren im Film ist er groR und hat eine sportliche Figur. Von seinem
Arbeitskollegen Aoki Tomio erfahrt man, dass Sugiyama gut aussehe, da er dies einmal in einer
Bar anmerkt (Suo 2005: 00:34:40°). Der Protagonist ist immer ordentlich gekleidet: er tragt so
gut wie immer seine Arbeitskleidung welche aus Anzug, Hemd und Krawatte besteht. In
Freizeitkleidung sieht man ihn nur einmal, als er im Garten sein Auto wéscht (01:51:08). Schon
allein wegen seiner Kleidung kann man ihn dem Stereotyp des salaryman?® zuordnen.

Von ihm selbst erfahrt man tber seine Eigenschaften nicht viel, aber seine Frau Masako
erwihnt des Ofteren (z.B.: 00:06:20) wie fleiBig, zuvorkommend und liebevoll ihr Mann ist,

zum Beispiel, weil er nicht mdchte, dass sie extra friher aufsteht, um ihm das Frihstiick

° Die folgenden Zeitangaben beziehen sich alle auf dieselbe Quelle, weshalb nur die Zeiten angegeben werden.

10 Laut Dasgupta ist dies ein bezahlter Angestellter einer Organisation aus dem privaten Sektor, oft dadurch
charakterisiert, dass er auf Lebenszeit angestellt ist, nach dem Senioritatsprinzip bezahlt wird und beférdert werden
kann; im Gegenzug schuldet er seinem Arbeitgeber lebensléngliche, fortwahrende Loyalitét (Dasgupta 2003:119).
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vorzubereiten. Sie sagt aber auch, dass er ,,zu ernst ist* (otésan, majimesa ja nai to, XX X A,

HEHX U+ 7%\, 00:06:25), womit sie sagen will, dass er sich etwas mehr Freizeit génnen

sollte. Sugiyama wirkt im Film vor allem anfangs eher introvertiert und geht nur selten auf
Menschen zu. Dies zeigt sich zum Beispiel auch in der Tatsache, dass er ziemlich lange braucht,
bis er in die Tanzschule geht, um sich einzuschreiben, oder als er sich bei einem Tanztreffen,
bei dem die Frauen in der Uberzahl sind, nicht traut, eine der anwesenden Damen zum Tanz
aufzufordern (00:34:57). Als Sugiyama jedoch immer mehr Leidenschaft zum Tanzen
entwickelt, &ndert er sich sowohl &ufRerlich als auch innerlich. Er wirkt nicht mehr so schlaff
und mide, sondern viel aktiver; auch seine Haltung verbessert sich — ebenso wie sein
Selbstbewusstsein. Sugiyama verwendet im Film so gut wie immer die informelle Sprache
(kihontai), nicht nur wenn er mit seiner Familie redet, sondern auch mit seinen Arbeitskollegen.
Das raumliche Umfeld, in dem man ihn sieht, besteht, mit wenigen Ausnahmen, aus seiner
Arbeit, seinem Zuhause und der Tanzschule, manchmal sieht man ihn auch in der U-Bahn. Den
Namen der Stadt, in welcher der Film spielt, erfahrt man nicht. Zu Beginn scheint sein soziales
Umfeld zunéchst sehr eingeschrankt zu sein; es vergroRert sich allerdings stark, als er anfangt
Tanzstunden zu nehmen und immer mehr neue Leute kennenlernt.

Sugiyama wird in die Geschichte eingefiihrt, indem er mit Kollegen nach der Arbeit in
einer Strale mit vielen Bars gezeigt wird (00:02:30). Seine Arbeitskollegen beschweren sich
uber die Firma und mdéchten Sugiyama dazu tuberreden, mit ihnen noch etwas trinken zu gehen.
Er weigert sich jedoch und meint, dass es schon spat sei und er nach Hause méchte. Auf dem
Heimweg erblickt er zum ersten Mal die Tanzlehrerin Kishikawa Mai, als sie melancholisch
aus dem Fenster der Tanzschule blickt (00:03:52).

Besondere filmische Stilmittel, die die Figuren charakterisieren, gibt es in Shall we %"~
X? nur wenige. Hauptsachlich sieht man die Figuren in Nahaufnahmen oder aus der Ferne, und

nicht anders verhalt es sich bei Sugiyama. Wenn er spricht, sieht man ihn meistens von vorne
oder von der Seite aus Sicht seiner Gesprachspartnerinnen, hin und wieder auch von etwas
weiter weg aus der Zuschauerperspektive. Die Musik ist immer der Umgebung oder der
Handlung zugeordnet, nie einer der Figuren selbst. Um Informationen Uber die Figuren zu
vermitteln, werden vor allem deren &uReres Erscheinungsbild, Dialoge und Handlungen in den
Vordergrund gerlckt, weshalb im Folgenden auf diese Aspekte besonders Wert gelegt wird.
Hin und wieder erfdhrt man durch Aulenstehende von Eigenschaften der Figuren — in
Sugiyamas Fall eben, wie bereits erwahnt, durch seine Frau Masako. Abgesehen davon wird
Sugiyama hauptséchlich durch Dialoge und Handlungen charakterisiert; wie er sich anderen
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Figuren gegeniiber verhélt ist besonders wichtig. Dabei durchlauft er auch einige Phasen, was
ich nun genauer herausarbeiten mochte. Anfangs wirkt Sugiyama etwas mde, gestresst und
gelangweilt. Dies zeigt sich besonders, wenn man ihn auf dem Fahrrad am Weg zur Bahn sieht,
mit sichtbarer Anstrengung tberquert er die Briicke (00:05:51). Als er sich einige Tage spater
dazu entschlielt, der Tanzschule doch einen Besuch abzustatten, sieht man ihm wieder seine
z6gernde, zuriickhaltenden Seite an, da er lange unentschlossen vor dem Eingang steht und sich
nicht traut hineinzugehen (00:10:51). Er kehrt sogar wieder um und geht zum Bahnsteig zurtick,

nachdem er sich gefragt hat, ,,was er da blo3 macht“ (nani yattenda ore wa, 7z iC % > TA 72f&
%, 00:11:05). Doch als er dann zur Tanzschule hinaufblickt und wieder die hibsche

Tanzlehrerin sieht, beschlie3t er endgultig hineinzugehen und geht erneut zur Tanzschule
(00:11:36). Selbst bei seiner ersten Tanzstunde, fur die er schon teure Tanzschuhe gekauft hat,
scheint Sugiyama noch sehr unsicher zu sein, und es wirkt, als wolle er wieder aufhéren,
besonders als er erféhrt, dass der Grundkurs nicht von der hiibschen Tanzlehrerin, sondern einer
etwas alteren Frau geleitet wird (00:17:17). Mit der Zeit freundet er sich jedoch immer mehr
mit dem Tanzen an. Gleichzeitig wird er aktiver: So macht ihm der Weg zur Arbeit auf dem
Fahrrad weniger zu schaffen, und er scheint eine bessere Kondition zu haben (00:27:02).
Allerdings scheint er sich immer noch Hoffnungen zu machen, dass er Kishikawa Mai
nédherkommen konnte, denn als sie einmal die Stunde des Grundkurses tbernimmt, fragt
Sugiyama sie nach dem Unterricht, ob sie noch etwas mit ihm Essen gehen wollen wiirde; dies
lehnt sie jedoch ab und rat ihm, das Tanzen aufzugeben, falls er nur an ihr interessiert sei
(00:46:25). Es wirkt zunachst so, als ob Mai mit ihrem Urteil Gber Sugiyama Recht hétte, denn
in der darauffolgenden Woche hat Sugiyama seine Tanzschuhe nicht bei sich und steigt
zundchst nicht aus der Bahn aus. Erst im allerletzten Moment Uberlegt er es sich anders und
springt auf den Bahnsteig (00:50:28). Diese Wende ist definitiv eine der wichtigsten in
Sugiyamas Entwicklung, denn sie zeigt, dass er nicht wegen Mai tanzt, sondern weil es zu einer
Leidenschaft von ihm geworden ist. Doch er ist immer noch zu sehr auf die korrekte
Ausfiihrung der Tanzschritte fixiert. SchlieRlich sagt ihm seine Tanzlehrerin Tamako bei einem
Tanzabend in einer Dance Hall, dass das Tanzen mehr sei, als nur die Schritte richtig zu machen,
und dass er sich mehr seinen Gefilihlen beim Tanzen hingeben solle, nachdem er sie darum
gebeten hat, mit ihm zu tanzen, um seine Schritte zu verbessern (00:58:31).

Einige Zeit spater wird er darum gebeten, als Takahashi Toyokos Tanzpartner fir die
Standardtdnze beim Higashi Kanté Amateur Sportdance Taikai  (Amateur-
Tanzsportwettbewerb fir die Ostliche Kanto-Region) einzuspringen und fangt mit dem Training
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an. Diese Phase stellt sich als Sugiyamas Aktivste in seiner Tanzkarriere heraus. Er wirkt
hochmotiviert, nimmt extra Tanzstunden und (bt sogar in der Arbeit und auf dem
Nachhauseweg im Regen (01:25:50). Bei einem Gesprach mit Mai, welche die
Trainingsstunden von Sugiyama und Toyoko tbernimmt, gesteht er ihr, dass sie der Grund war,

warum er mit dem Tanzen angefangen habe. Er sagt, dass er jung geheiratet und eine Familie

gegriindet habe; seit er ein Haus (mai-homu, = 4 - 7 — ) gekauft hatte sei in seinem Leben

eine gewisse Leere, welche er mit der Liebe zu Mai habe fiillen wollen. Nachdem sie ihn jedoch
zurechtgewiesen hatte, habe er das Tanzen aufgeben wollen, sich dann aber dagegen
entschlossen, um Mai zu beweisen, dass sie sich in ihm getéuscht hat. Erst dann habe er gemerkt,
wie viel Freude ihm das Tanzen macht (01:30:00). Dies ist das erste Mal, dass Sugiyama von
sich aus zugibt, dass er gerne tanzt und erklart, warum er mit dem Tanzen angefangen hat, davor

sagte er immer nur, er habe gehort, dass es gut fur die Gesundheit ist und er sich mehr bewegen
wolle (yappari kenkao ni ii kikimashite, - 1£ 0 fitHic VWi % % L <, 00:25:28).

Nachdem Sugiyama allerdings erfahren hat, dass seine Frau von seinem Hobby weil,
hort er mit dem Tanzen auf und sagt, dass es zwar fur ihn mehr als eine Affére gewesen sei,
weil er ernsthaft engagiert war, es aber wohl doch nichts fur ihn sei (01:49:09). Daraufhin sieht
man auch, wie er wieder zu seinem alten Selbst wird: Er wirkt wieder miide und unmotiviert,
und das Fahrradfahren féallt ihm schwer (01:49:53). Obwohl ihn seine Frau Masako und seine
Ex-Tanzkollegen dazu bringen mdchten, wieder mit dem Tanzen anzufangen, weigert er sich,
bis er einen Brief von Mai erhélt, in dem sie schreibt, dass sie nach England geht und ihre
Tanzkarriere dort wiederaufnehmen maéchte. Sie 1adt ihn zu ihrer Abschiedsfeier ein, bei der er
erst in letzter Minute erscheint und den letzten Tanz mit ihr tanzt (02:07:17).

Die Figur von Sugiyama scheint eine zu sein, mit der sich mdglicherweise viele
japanische Manner identifizieren kdnnen, denn er ist ein typischer Angestellter, der versucht,
die Leere, die er in seinem Leben empfindet, mit der Liebe zu seinem (neuen) Hobby
auszufillen. Dies versucht er auch nicht auf eine zu ambitionierte Weise, sondern auf eine Art,
bei der man als ZuschauerIn denken kdnnte, dass man dies ebenfalls erreichen kann. Zudem
kann das Publikum wegen der haufigen Prasenz Sugiyamas in vielen Szenen eine gute Bindung

zu dieser Filmfigur aufbauen.

4.2.2. Aoki Tomio (EAREX)

Aoki Tomio (gespielt von Takenaka Naoto) ist Systemanalytiker in Sugiyamas Firma, ungefahr
im Alter von Sugiyama, und nimmt an der gleichen Tanzschule, allerdings seit bereits funf

Jahren, Unterricht.
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Aokis auBeres Erscheinungsbild ist auffallig und etwas skurril. Er ist sehr Klein, hat eine
Glatze, und tragt ublicherweise Anzug und Brille, was er beides jedoch ablegt, wenn er tanzen
geht. Zum Tanzen tragt er meist bunte, auffallende Outfits und eine Periicke, welche ihm mehr
Selbstbewusstsein verleihen soll. Er wirkt sehr freundlich, aufgeschlossen und doch auch etwas
merkwirdig, da er die Angewohnheit hat, tdnzerisch um Ecken zu gleiten, also indem er wie
bei Tanzdrehungen die Fue hinterherzieht, wenn er in der Arbeit hin und her geht. Von anderen
Menschen, wie zum Beispiel Arbeitskolleginnen, wird er deshalb oft komisch angesehen. Sein
soziales Umfeld, von dem man im Film erfahrt, besteht hauptsdachlich aus der Firma, der
Tanzschule und den verschiedenen Tanzveranstaltungen, zu welchen er in seiner Freizeit geht.

Aoki erscheint zum ersten Mal im Film, als er einer Arbeitskollegin auf Sugiyamas
Etage ein Dokument bringt und sich nach ihrem Computer erkundigt (00:08:03). Er geht auch
sofort zu Sugiyama, beglickwinscht ihn zu seinem neuen Haus und fuhrt ein bisschen
Smalltalk. Von anderen Kolleglnnen wird er wéahrenddessen wegen seines komischen Ganges
merkwirdig angesehen. Als er von besagter Kollegin auf einen Fehler in einem Dokument
hingewiesen wird, wird er sofort unsicher, entschuldigt sich und geht wieder in sein Biiro
zuriick. Nachdem er weg ist, machen sich die anderen Kollegen, Sugiyama ausgenommen, tber
ihn lustig.

Man sieht Aoki erst wieder im Film, als Sugiyama einige Zeit spater in die Tanzschule
kommt und ihm und seiner jungen Partnerin beim Tanzen zusieht (00:29:13). Sugiyama erkennt
Aoki aufgrund der Perticke nicht, Aoki hingegen wird sehr nervis, sobald er Sugiyama erblickt.
Er versucht, sich beim Tanzen hinter einer Sdule zu verstecken; als er jedoch dann mit Toyoko
und ihrem Partner zusammenstoRt, verliert er seine Periicke und Sugiyama erkennt in ihm
seinen Arbeitskollegen. Beschamt versucht Aoki sich zu verstecken, fangt dann allerdings mit
Toyoko wegen des Zusammenstol3es zu streiten an. Daraufhin wird er von seiner Tanzpartnerin
verlassen, nachdem sie ihm sagt, dass er armselig sei. Im Anschluss sieht man Aoki und
Sugiyama in einer Bar sitzen und gemeinsam ein Bier trinken. Aoki erzdhlt ihm davon, dass
man von den Leuten immer als ,,seltsam* (hentai, Z #&) bezeichnet wiirde, besonders wenn man
noch so wie er Single sei, und dass alle denken, dass er nur hinter den Méadchen her sei. Doch
er meint auch, dass er sich, wenn er nach der Arbeit in die Tanzschule geht, seine Perticke
aufsetzt und sich zur Musik bewegt, vollkommen gliicklich und frei fihle (honto ni tanoshitte
no ka, A4 L - T2, 00:32:56). Er sagt auch, dass es flr ihn schwer sei, eine gute

Tanzpartnerin zu finden, und schiebt den Verlust der Letzten auf das Verhalten von Toyoko,
als sie in der Tanzschule stritten (00:33:56).
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Als Aoki und Sugiyama gemeinsam in die Dance Hall zum Tanzen gehen, hat er
allerdings bereits eine neue Tanzpartnerin, welche genauso jung und hibsch wie ihre
Vorgangerin ist (00:55:44). Als man die beiden zusammen tanzen sieht, merkt man ihr an, dass
sie sehr zurtickhaltend und schichtern wirkt, und sich ganz und gar nicht wohl in ihrer Haut
flihlt, wenn sie mit Aoki tanzt, was an seinem sehr eigenen, skurrilen Tanzstil liegen mag. Die
Tanzlehrerin Tamako sagt zu Sugiyama, dass Aoki nicht so darauf beharren sollte, mit jungen
Médchen zu tanzen, sondern stattdessen mit Toyoko ein Tanzpaar bilden solle (00:57:09).
Tatsachlich eréffnet Aokis Partnerin ihm etwas spater, dass sie nicht mehr mit ihm tanzen wolle.

Erst fihrt sie als Grund an, dass ihre Tanzstile zu verschieden seien. Als Aoki dieses Argument

aber nicht gelten lassen will sagt sie, dass sein Tanzstil sie abstoRe (kimochi warui desu, 5fF
H ¢, 01:06:15). Daraufhin lasst Aoki sich sehr lange Zeit nicht in der Tanzschule blicken,

da er zu beschadmt ist, und hort fur diese Zeit auf zu tanzen. Er kann allerdings von der
Tanzlehrerin Tamako dazu Uberredet werden, mit Toyoko am Higashi Kanté Amateur
Sportdance Taikai in der Kategorie Latein'! teilzunehmen. Er verspricht sich davon zu siegen
und seiner Ex-Tanzpartnerin und ihrem neuen Partner zu zeigen, dass er besser ist. Beim
Wettbewerb geben Aoki und Toyoko ihr Bestes, werden allerdings von ihren Rivalen
regelmaRig beeintrachtigt, wodurch Aokis Perlicke immer wieder verrutscht und er abgelenkt
wird. Toyoko ist schliel3lich so entnervt davon, dass sie ihn anschreit und sagt, er solle gefalligst
die Perlicke abnehmen und tanzen. Aoki ist so perplex, dass er sich tatsachlich seine Periicke
vom Kopf rei3t und sie auf den Boden wirft (01:38:39). Damit hat er sich gleichzeitig auch all
seiner Angste entledigt und tanzt fortan mit einer vorher nicht dagewesenen Energie. Er kann
sich endlich selbst akzeptieren und wirkt im Rest des Films wie ein neuer Mensch. Nach dem
Turnier erscheint ein Bild von Aoki in einer Zeitung, welches die Arbeitskolleginnen entdecken.
Sofort machen sie sich tber ihn lustig und ziehen tber das Tanzen her, nur Sugiyama steht auf
und verteidigt seinen Freund und sein Hobby (01:50:48).

Es scheint, als ware Aoki wegen seiner Skurrilitat eine Figur, mit der man sich nur
schwer identifizieren kénne. Wenn man jedoch von seinem &uf3eren Erscheinungsbild absieht
erkennt man, dass er genau die gleichen Zweifel und Angste wie jeder andere hat, was ihn
sympathisch erscheinen lasst. Seine Handlungsweise ist flr jeden nachvollziehbar, und er wird

sehr oft von seinem Umfeld falsch eingeschétzt.

11 Zur Kategorie Latein zdhlen die Tanze: Cha-Cha-Cha, Rumba, Jive, Paso Doble und Samba, die Turnierkleidung
der Damen sind zumeist kurze, auffallige Kleider und auf Seite der Herren eher legere Tanzkleidung.
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4.2.3. Tanaka Masahiro (HHIE#)

Tanaka Masahiro (gespielt von Taguchi Hiromasa) ist einer der beiden anderen Teilnehmer aus
Sugiyamas Grundkurs. Er scheint ungefahr 35 Jahre alt zu sein, und obwohl man nicht erféhrt,
was er von Beruf ist, l&sst seine Kleidung darauf schliel3en, dass er ebenfalls Bliroangestellter
ist.

Tanaka ist grof3, von etwas starkerem Kérperbau und tragt eine Brille. Er entspricht nicht
dem Stereotyp eines attraktiven Mannes, da er oft verschwitzt ist, mit schlechter Haltung
dasteht und oft schichtern zu Boden schaut. Man erféhrt zu wenig von ihm, um bestimmen zu
konnen, in welchem sozialen Umfeld er sich normalerweise aufhélt; im Film sieht man ihn
immer nur in der Tanzschule oder bei Tanzveranstaltungen.

Man sieht Tanaka das erste Mal im Film, als Sugiyama den Grundkurs besucht und
darauf wartet, dass der Unterricht beginnt. Wahrend man Sugiyama in einer Nahaufnahme sieht,
befindet sich Tanaka verschwommen im Hintergrund, wo er mit hdngenden Schultern und auf
den Boden gerichtetem Gesicht in einem Sessel sitzt und ebenfalls auf den Unterricht wartet
(00:16:56). Man wiirde, wenn man nach dem AuReren gehen wiirde, meinen, dass Sugiyama
die Schritte leichter erlernt als Tanaka; jedoch ist es genau andersherum: Nach kleinen
anfanglichen Startschwierigkeiten lernt Tanaka schnell und wirkt auch um einiges glucklicher
und aufgeschlossener als am Anfang der Stunde (00:21:46). Nach der Stunde geht er mit
Sugiyama und Hattori, dem anderen Kursteilnehmer, in eine Bar etwas trinken, wo er von
Hattori gefragt wird, weshalb er mit dem Tanzen angefangen hat. Erst z0gert er etwas, die Frage
zu beantworten, sagt dann allerdings, dass er Diabetes hat und ihm das Tanzen von seinem Arzt
empfohlen wurde (00:25:14).

Als Tanaka mit Sugiyama eine Tanzveranstaltung besucht, stehen sie erst beide
schuchtern am Rand und warten darauf, aufgefordert zu werden, anstatt selbst eine Dame
anzusprechen. VVon den beiden wird Tanaka zuerst aufgefordert, was das Publikum erstaunen
mag. Obwohl er erst nicht mochte, gelingt es der Dame dennoch, ihn zum Tanzen zu bewegen,
und nach ein paar Ténzen schafft Tanaka es wiederum, aus sich hinauszugehen und voller
Selbstbewusstsein zu tanzen (00:35:58). Die meiste Zeit ist Tanaka nur im Hintergrund beim
Tanzkurs zu sehen. Als Toyoko allerdings einen Tanzpartner fiir das Turnier sucht, bittet sie,
beziehungsweise zwingt sie ihn dazu, kurz mit ihr zu tanzen. Tanaka ist erst Uberrumpelt, als er
jedoch Uber den Schock hinwegkommt, gibt er sein Bestes, um Toyoko zu gefallen. Toyoko ist
von seinem Tanzstil allerdings nicht angetan und fahrt ihn an, dass er aufhdren solle, da er zu
viel schwitze und sein Tanzstil abstolRend sei (abermals wird der Ausdruck kimochi warui

verwendet, 01:07:55). Er fangt an zu weinen und fragt, ob er denn wirklich so abstof3end sei
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(kimochi waruin desu ka, %dsH #EwvA©3 2>, 1:08:23). Aulerdem erzéhlt er, dass das erste

Médchen, das er je gemocht hat, ebenfalls zu ihm gesagt habe, dass er abstoRend sei, und zu
diesem Zeitpunkt habe er noch nicht einmal getanzt. Er meint, dass er angefangen habe zu
tanzen, weil sein Arzt es ihm empfohlen habe, aber dann habe er angefangen sein Hobby zu
lieben; es habe sein Herz schneller schlagen lassen und er habe alle seine Sorgen vergessen
konnen. Doch anscheinend sei er immer noch abstoRend, auch wenn er tanze (01:09:24). Seine
Tanzlehrerin Tamako sagt daraufhin zu ihm, dass das nicht stimmt, und auch Toyoko
entschuldigt sich mit schlechtem Gewissen bei ihm. Er nimmt dann ebenfalls, wie Sugiyama
und Aoki, am Wettbewerb teil, mit Hattoris Nichte als Tanzpartnerin, welche sich in seiner
Néhe sehr wohl zu fiihlen scheint (01:34:52).

Suo Masayuki setzt laut Linda Ehrlich oft Stereotype bei der Gestaltung seiner
Nebenfiguren ein, da sie einem so besser im Gedé&chtnis bleiben (Ehrlich 1998:103). Auf
Tanaka scheint dies zuzutreffen, denn er ist der typische, erfolglos wirkende, alleinstehende
Aulienseiter, der versucht, sein Leben zu verbessern. Vor allem in der oben erwéhnten Szene,
in der er seine Gefuhle ausspricht, kann wohl auf3erdem viel Empathie bei den Zuseherlnnen

hervorrufen.

4.2.4. Hattori Tokichi (JREFEES)

Hattori Tokichi (gespielt von Y4 Tokui) ist mit Sugiyama und Tanaka im Grundkurs, im
Gegensatz zu den beiden anderen jedoch kein Tanzanfanger mehr. Er ist ebenfalls mittleren
Alters, allerdings der kleinste in der Gruppe, was oft dazu beitragt, dass er gehénselt wird oder
beim Tanzen etwas komisch aussieht, wenn seine Partnerinnen groéRer sind als er. Hattori tragt
im Tanzkurs immer legere Kleidung, wie zum Beispiel Polohemden, im Anzug sieht man ihn
nur selten. Uber sein soziales Umfeld kann man, wie bei Tanaka, nur wenig sagen; er erwahnt
nur, dass seine Frau ihn manchmal zu Tanztreffen mitnimmt. Er vermittelt von Anfang an, dass
er sehr extrovertiert und Gbermotiviert ist. Manchmal ist er auch sehr direkt und etwas taktlos.
Das erste Mal kommt er im Film vor, als er, Sugiyama und Tanaka auf den Beginn des
Unterrichts warten. Dadurch, dass er allein vor dem Spiegel steht und bereits Tanzschritte (bt,
bekommt man sogleich den Eindruck, dass er kein Anfanger mehr ist (00:16:23). Diese
Annahme bestatigt sich, als die Lehrerin Tamako Begriffe aus dem Tanzjargon verwendet und
er sie zugleich bittet, die Begriffe zu erklaren, da die beiden anderen richtige Beginner sind und,
im Gegensatz zu ihm, bestimmt nicht wissen was sie bedeuten (00:18:26). Seine Motiviertheit
zeigt sich dadurch, dass er den beiden anderen sofort die Schritte richtig beibringen méchte und
von Tamako ermahnt werden muss, fur sich allein zu tben (00:21:44). Als sie im Anschluss in
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der Bar etwas trinken gehen, redet er, ohne ein Blatt vor den Mund zu nehmen, und fragt die
beiden aus, warum sie denn mit dem Tanzen angefangen hétten. Er sagt daraufhin von sich
selbst, dass er wohl der Einzige sei, der zugibt, dass er gerne tanzt, und den Kurs heimlich
besucht, um seine Frau mit seinen dazugewonnenen Kenntnissen Uberraschen zu kdnnen
(00:25:33). Obwohl er freimutig zugibt, dass er gerne tanzt, erwahnt er jedoch auch, dass er
sich jedes Mal umdreht, bevor er die Tanzschule betritt, um sicherzugehen, dass niemand der
ihn kennt, dabei sieht (00:26:22). Trotz seiner besserwisserischen Seite stellt er sich als guter
Freund heraus. Zum Beispiel verteidigt er Tanaka sofort, als dieser von Toyoko beleidigt wird,
und macht sich damit selbst zur Zielscheibe, da sie ihn sogleich damit aufzieht, dass er viel zu
klein sei und keine ordentlichen Tanzschritte dadurch machen kénne (01:08:00).

Hattori hat zwar nur eine kleine Rolle im Film, allerdings macht ihn die Tatsache, dass
er von Beginn an gerne tanzt, zu einer wichtigen und interessanten Figur. Dies soll den
Zuseherlnnen vermutlich vermitteln, dass es einem nicht peinlich sein muss, zu seinen Geflihlen
zu stehen. Hauptséachlich funktioniert seine Figur jedoch als comic relief und soll das Publikum

zum Lachen bringen.

4.2.5. Sugiyama Masako (21L& F)

Sugiyama Masako (gespielt von Hara Hideko) ist Sugiyamas Ehefrau. Sie ist wie ihr Mann
ungefahr 40 Jahre alt und wird wie eine typische japanische Hausfrau'? dargestellt.

Masako wirkt sehr freundlich und nett, jedoch auch etwas devot ihrem Mann gegentiber,
was sich dadurch zeigt, dass sie zu Hause am Abend mit dem Essen auf ihren Mann wartet und
sich nicht traut, ihm gegeniiber gewisse Themen anzusprechen, wie etwa, warum er erst spét
nach Hause kommt oder warum seine Hemden nach verschiedenen Damenparfums duften. Ihr
soziales Umfeld ist hauptséchlich ihr Zuhause und ihre Arbeit.

Sie wird in die Geschichte eingefhrt, indem man sieht, wie sie ihren Mann in Empfang
nimmt, als er von der Arbeit nach Hause kommt (00:05:07). Sie sagt, dass sie dachte, er wiirde
noch etwas mit seinen Kollegen trinken gehen, und fragt, ob er noch etwas zu essen haben
mdochte. In der nachsten Szene sieht man sie mit ihrer Tochter beim Friihstiick sitzen; sie meint
zu Chikage, dass ihr Vater 6fter mit Kollegen ausgehen sollte, anstatt immer gleich nach Hause
zu kommen. Danach bringt sie ihre Tochter zur Schule und erzahlt ihr, dass sie sich sehr auf
ihre neue Arbeit freut, da sie seit der Geburt der Tochter nicht mehr gearbeitet hat und nun ihren

12 vor allem in der Popularkultur wird ein verallgemeinerndes Bild von japanischen Hausfrauen als Mutter
gezeichnet, die den ganzen Tag zu Hause sind, sich um die Kinder nach der Schule kiimmern, kochen und putzen.
Aulerdem gehort zu diesem Bild auch, dass der Vater den ganzen Tag arbeitet und erst spét nach Hause kommt
(vgl. Sugimoto 2003, Roberts 2011).
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Beitrag dazu leisten will, die Schulden fiir das Haus abzubezahlen (00:07:35). Diese Szene
zeichnet sich durch zwei Faktoren besonders aus: Zum einen zeigt sie ein géngiges Stereotyp,
namlich dass Frauen oft ihre berufliche Karriere beenden, wenn sie Kinder bekommen, und
dann Teilzeitberufe annehmen, wenn die Kinder alt genug sind (vgl. Roberts 2011:573). Zum
anderen wurde diese Szene aus der amerikanischen Version herausgeschnitten, wodurch fir das
amerikanische Publikum der Eindruck entsteht, dass Masako Vollzeit-Hausfrau ist und keinem
Beruf nachgehe.?

Nachdem Sugiyama bereits einige Zeit die Tanzschule besucht, sieht man seine Frau
einsam beim Kichentisch sitzen, wo sie mit dem Abendessen wartet (00:27:43). Sie beschwert
sich bei ihrer Tochter, dass ihr Mann jetzt 6fter von zuhause fort sei, und wird prompt belehrt,
dass dies doch das sei, was sie wollte. Sie macht sich jedoch Sorgen, was der Grund dafir sein
kann, dass ihr Mann neuerdings viel vergniigter ist (00:28:39). Doch erst als sie anfangt,
verschiedene Parfiims an seinen Hemden zu riechen (00:37:26), beschlielt sie etwas zu
unternehmen. Sie wendet sich an das Buro eines Privatdetektivs und schildert ihm ihre Angst,
dass ihr Mann eine Affare haben konnte (00:38:34). Dieser findet heraus, dass ihr Mann zu
tanzen angefangen hat. Er zeigt ihr die Fotos, meint, dass er keine Affare mit seiner
Tanzlehrerin habe, und berichtet auch, dass seine Erfahrung als Mann ihm sage, dass Sugiyama
seine Freizeitbeschéftigung vor seiner Frau verheimlicht, weil sie ihm peinlich sei; er wirde
wohl bald wieder damit aufhdren (00:49:11). Diese Vermutung trifft jedoch nicht ein, und
Masako wartet immer noch allein mit dem Essen auf ihren Mann. Sie kauft sich jedoch auch
ein Buch uber Gesellschaftstanz und fangt an, heimlich zuhause zu tiben (00:51:53).

VVom Privatdetektiv erfahrt Masako vom Wettbewerb ihres Mannes, und sie und ihre
Tochter gehen hin, um ihm zuzusehen. (01:42:15). Wéahrend Masako Sugiyama mit eher
skeptischem und verletztem Blick beobachtet, feuert Chikage ihren Vater an, was diesen jedoch
so irritiert, dass es zu einem Zusammenstol3 auf der Tanzflache kommt (01:46:40). Danach
verlassen Mutter und Tochter den Wettbewerb. Interessant ist, dass sich der Detektiv, der sich
erst abwertend Uber das Tanzen duRerte, inzwischen zu einem Kenner gewandelt hat, seinen
Assistenten wahrend des Wettbewerbs tber den Gesellschaftstanz aufklart (01:43:48) und am

Ende des Films sogar zur Mais Abschlussfeier kommt und mittanzt.

13 Dies kann zwar durchaus nur aus Zeitgriinden geschehen sein, dennoch kénnte es auch sein, dass der Regisseur
bzw. die Produzentinnen der Meinung waren, dass es in Amerika bzw. ,im Westen® ohnehin als selbstverstandlich
erachtet wird, dass Frauen arbeiten gehen, weshalb es nicht notwendig wére dies zu zeigen. Eine andere
Maglichkeit ware, dass beabsichtigt wurde, japanische Familien im Ausland als konservativer darzustellen, als sie
sind.
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Nach diesem Zwischenfall gesteht Masako ihrem Mann, dass sie schon lange von
seinem Hobby wusste, sich aber nie getraut habe ihn danach zu fragen. Sie meint, dass sie
anfangs dachte, er habe eine Affére, und als sie die Wahrheit herausfand habe sie gehofft, dass
er es ihr von selbst sagen wirde. Sie fugt hinzu, dass sie sich komplett auf sich allein gestellt
flihlte, die ganze Situation nicht verstehen konnte und sehr verletzt gewesen sei (01:48:13). Als
Sugiyama ihr sagt, dass er aufhore zu tanzen, flhlt sie sich jedoch schlecht und meint, dass dies
nun ihre Schuld sei (01:49:40). Spater erfahrt Masako von Mais Abschiedsfeier und versucht,
ihren Mann dazu zu Uberreden hinzugehen. AuRerdem gesteht sie ihm, dass sie einen Detektiv
angeheuert hat, und entschuldigt sich dafir. Sie flgt hinzu, dass sie es nicht ertragen kdnne, ihn
so depressiv zu sehen; daher wiinsche sie sich, dass er wieder tanzt, und sagt, dass sie es auch
gerne lernen wiirde (01:59:04). Dies verargert Sugiyama aus unbekannten Grinden jedoch sehr,
und erst als die Tochter einschreitet und die beiden dazu bringt, gemeinsam im Garten zu tanzen,
versohnen sie sich. Sugiyama entschuldigt sich schlieRlich auch dafur, dass er seiner Frau so
lange Kummer bereitet hat (02:01:16) Warum der Wunsch Masakos tanzen zu lernen Sugiyama
erzirnt wird im Film zwar nicht erklart, jedoch wére es moglich, dass er das Tanzen als etwas
sieht, das er fiir sich entdeckt hat und (noch) nicht mit ,Auenstehenden‘ teilen méchte.

Die Figur der Masako entspricht ebenso wie die anderen Figuren einer typischen Rolle
(hier die der Ehefrau und Mutter); daher kdnnen sich viele Zuseherinnen mit ihr identifizieren.
Allerdings stellt sich die Frage, wieso sie eher einen Detektiv engagiert, anstatt ihren Partner
einfach direkt zu konfrontieren. Eine Erklarung hierfir ware, dass Masako als ,tugendhafte
Ehefrau‘, welche sich nicht in die Belange ihres Ehemannes einmischen soll, dargestellt wird.
Nichtsdestotrotz ist ihre Figur sehr sympathisch und vielleicht gibt es ja sogar einige Frauen,

welche sich in einer ahnlichen Situation befinden.

4.2.6. Kishikawa Mai (&5)11£%)

Kishikawa Mai (gespielt von Kusakari Tamiyo) ist jene Tanzlehrerin, die Sugiyama vom
Zugfenster aus beobachtet, und die in der Tanzschule arbeitet. Ihr Vorname wird mit dem Kanji
fur ,Tanz‘ geschrieben.

Mai ist ungefahr Ende 20 oder Anfang 30, schlank, groRR und sehr elegant. Sie wirkt
anfangs sehr hochndsig und eingebildet, und behandelt auch viele Menschen von oben herab.
Da die Tanzschule ihren Eltern gehdrt, ist sie schon von klein auf tanzbegeistert. Mais soziales
Umfeld scheint sich allein auf das Tanzen und die Tanzschule zu beziehen, war zu ihrer Zeit
als Turniertanzerin jedoch um einiges weiter gesteckt. Mai verwendet fast ausschlieBlich keigo,

die japanische Hoflichkeitssprache. Von anderen Figuren, wie zum Beispiel Toyoko, erfahrt
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man, dass Mai das Tanzen sehr ernst nimmt und sie, wenn sie sich nicht von ihrem Partner
getrennt hatte, immer noch Turniertanzen wiirde (00:23:39).

Zum ersten Mal sieht man Mai bereits am Anfang des Filmes, als Sugiyama aus dem
Zugfenster blickt und sie dabei beobachtet, wie sie melancholisch aus dem Fenster schaut
(00:03:52), jedoch wird sie hier noch nicht naher in die Handlung eingefuhrt. Eine wichtige
Szene, die ebenfalls aus der amerikanischen Fassung geschnitten wurde, zeigt sie bei einem
Streitgesprach mit ihrem Vater. Er verbietet ihr, nachdem sie sich von ihrem alten Tanzpartner
getrennt hatte, sich einen neuen Tanzpartner zu suchen, weil sie es seiner Meinung nach aus
den falschen Grinden tue, némlich aus Eitelkeit und nicht aus Freude am Tanzen. Er befiehlt
ihr, weiterhin in seiner Tanzschule zu unterrichten, woraufhin Mai ein Bild von sich und ihrem
letzten Partner frustriert auf den Boden schmettert (00:40:41). Dass genau diese Szene
geschnitten wurde ist deshalb interessant, weil es die einzige Szene ist, in der Mai sich von
ihren Gefuhlen leiten lasst; in der Erzdhlgegenwart wirkt sie wie ein zwar etwas verbitterter,
aber ansonsten ruhiger, in sich gekehrter Mensch.

In der Szene, in der sie Sugiyama rét, dass er mit dem Tanzen aufhoren solle, wenn er
nur an ihr interessiert sei (siehe S. 21), sagt sie auch, dass sie das Tanzen sehr ernst nehme
(00:48:00). Dies zeigt, dass sie weil3, wie streng sie mit sich ist. Allerdings sieht sie diese
Eigenschaft, im Gegensatz zu den anderen Menschen um sie herum, nicht als etwas Schlechtes.
Folglich ist sie auch verwundert, als sie ein Gespréch mit einem potenziellen neuen Tanzpartner
hat, dieser jedoch dann ablehnt mit ihr zu tanzen, weil sie sich als etwas Besseres sieht und
nicht in einer ,ordindren‘ Dance Hall mit ihm auftreten mdchte (01:02:36). Erst als sie von
Tanzlehrerin Tamako gebeten wird, Sugiyama und Toyoko auf den Wettbewerb vorzubereiten,
fangt sie an lockerer zu werden. Man sieht sie 6fter lacheln, und sie wirkt auch nicht mehr so
hochndsig und angespannt wie am Anfang des Films. Mai erinnert sich auch langsam daran,
wie sie sich als Kind flhlte, als sie bei ihren Eltern in der Tanzschule war und den Leuten dort
zusah (01:14:00). Wahrend einer Trainingseinheit sagt Mai Sugiyama, dass sie wegen ihm die
Freude am Tanzen wiederentdeckt habe. Sie erz&hlt ihm, wie es dazu kam, dass sie bereits als
Kind diese Leidenschaft entwickelte, und wie es ihr groRter Traum gewesen sei, bei der
Weltmeisterschaft in Blackpool mitmachen zu kénnen. (01:27:29).

Nachdem Sugiyama mit dem Tanzen aufgehort hat, schreibt ihm Mai einen Brief, in
dem sie ihm sagt, dass sie dank ihm beschlossen habe, wieder mit dem Turniertanzen
anzufangen und deshalb vorhat nach England zu gehen. Sie berichtet von ihrer Teilnahme am
Turnier in Blackpool, bei der ihr Tanzpartner sie bei einem Sturz allerdings nicht auffing, und
sie dachte, dass er sie hintergangen und ihr Vertrauen missbraucht habe. Erst durch die Zeit mit
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Sugiyama habe sie gemerkt, dass der Vorfall in Blackpool eigentlich ihre Schuld gewesen sei,
da sie bis dahin immer nur fir sich allein getanzt habe, ohne ihrem Partner Vertrauen
entgegenzubringen. Mai l&dt ihn zu ihrer Abschiedsfeier ein und hofft, noch einmal mit ihm
tanzen zu kénnen (01:52:51).

Mai mag auf den ersten Blick keine Figur sein, mit der sich breite Teile des Publikums
identifizieren kdnnen, denn primar wird sie als leistungsorientierte Turniertdnzerin gezeichnet.
Jedoch wird anhand dieser Figur die Botschaft transportiert, dass man seinen Traum nie aus
den falschen Griinden verfolgen sollte und immer mit dem Herzen dabei sein muss, da man sich

sonst selbst ungliicklich macht und die Leidenschaft verliert.

4.2.7. Takahashi Toyoko (Bif&&T)

Takahashi Toyoko (gespielt von Watanabe Eriko) ist eine verwitwete Ténzerin an Sugiyamas
Tanzschule. Sie ist ungefahr im selben Alter wie Sugiyama und Aoki, eher klein und von etwas
rundlicherer Statur. Sie ist sehr ehrgeizig und Uberdreht, manchmal auch vorlaut und
beleidigend, was andere Figuren im Film vor den Kopf stoRen kann (siehe S. 25 und 27).
Toyoko tritt so gut wie immer nur in der Tanzschule oder bei Tanzveranstaltungen auf, nur in
einer Szene sieht Sugiyama sie bei der Arbeit (00:51:28).

Toyoko kommt zum ersten Mal vor, als Sugiyama zu Beginn des Films noch
unentschlossen vor der Tur der Tanzschule steht und gerade dabei ist wieder umzukehren.
Toyoko kommt gestresst die Treppe hinaufgerannt und stof3t prompt mit Sugiyama zusammen,

was sie sogleich dazu veranlasst zu schimpfen (mo, nani chotto, yada! 5. &icb x-&, *®

72 1,00:12:03). lhre energische Art zeigt sich auch oft dadurch, dass sie versucht, verschiedene

Ménner auf die Tanzflache zu zerren, obwohl diese entweder nicht mit ihr tanzen wollen oder
uberhaupt nicht tanzen konnen (z.B.: 00:44:30). Als sie, wie bereits bei Kapitel 4.2.3.
beschrieben, Tanaka beleidigt und ihn zum Weinen bringt, entschuldigt sie sich mit schlechtem
Gewissen bei ihm, bricht dabei zusammen (01:09:45) und wird ins Krankenhaus gebracht. Dort
erzéhlt ihre Tochter, dass Toyoko ihr gesamtes Geld und ihre ganze Freizeit dem Tanzen
widmet, und sie erwéhnt auch, dass sie mehrere Nebenjobs habe, um das Hobby finanzieren zu
konnen; derzeit habe sie aber Probleme, einen neuen Tanzpartner zu finden (01:11:04). Hier
wird also klar, dass Toyoko hauptséchlich deshalb so aggressiv ist, weil sie unter grofiem,
psychischem Druck steht und standig gestresst ist. SchlieRlich findet sie sowohl Sugiyama als
auch Aoki als Partner flir das Turnier, und sie schafft es auch, beide zu unterstutzen (z.B. indem

sie Aoki hilft, sich von seiner Periicke zu trennen, siehe S. 24).
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Toyoko mag zwar auch nur eine kleine Rolle im Film sein, dennoch ist ihre Bedeutung
nicht zu unterschatzen. Sie steht offen zu ihrer Liebe zum Gesellschaftstanz und stellt diese
auch vor ihre Gesundheit. Die Tatsache, dass sie wegen Uberanstrengung zusammenbricht,
suggeriert, dass man zwar an seine Grenzen gehen kann, jedoch seinem Kdorper nicht mehr
zumuten soll, als er in der Lage ist auszuhalten. AuRBerdem dient Toyokos Figur, ebenso wie
die Hattoris, als comic relief, und lockert ernste Szenen oftmals wieder auf. Die nachfolgende
Interpretation wird schliellich auf die verschiedenen Aspekte und Bedeutungen des

Gesellschaftstanzes im Film eingehen.

4.3. Interpretation von Shall we #">.x?
Die Auseinandersetzung mit den Figuren in Shall we #>-x 7 zeigt sehr deutlich, dass der

Gesellschaftstanz hier als Mittel zur Flucht aus dem trdgen, fast schon tristen Alltag dient. Drei
der vier mannlichen Hauptfiguren sagen von sich aus, dass Tanzen ihr Leben veréndert habe,
auch wenn sie dies anfangs noch leugnen wollten. Die Griinde, weshalb sie zu tanzen anfingen,
maogen zwar alle unterschiedlich sein — wie in Sugiyamas Fall, weil er dachte, dass er in Mai
verliebt sei, oder bei Tanaka, weil es ihm von seinem Arzt empfohlen wurde — doch letzten
Endes entwickeln alle die gleiche Leidenschaft, welche ihnen auch hilft, sich gegenseitig Halt
und Unterstltzung zu geben (z.B. als Sugiyama Aoki vor seinen Arbeitskollegen verteidigt).
Obwohl einige Figuren, wie z.B. Hattori, der Meinung sind, offen zu ihrer Leidenschaft
zu stehen, versuchen dennoch fast alle ihr Hobby zu verheimlichen. Die Tatsache, dass Hattori
es dennoch verheimlichen mdchte, indem er wie erwéhnt sichergeht, dass niemand der ihn
kennt beim Betreten der Tanzschule sieht, steht stark im Gegensatz zu seiner Ehrlichkeit. Die

Grunde, die im Film fir das Verheimlichen angesprochen werden, sind, dass man als

(mannlicher) Hobbytianzer sofort als ,seltsam* oder auch ,pervers‘ (hentai, 2 f€) erachtet wiirde,

oder dass der Eindruck entstinde, man sei nur hinter Madchen her. Diese Problematik
manifestiert sich besonders in der Figur von Aoki, der des Ofteren als widerlich oder pervers
bezeichnet wird, vor allem, nachdem seine Arbeitskolleginnen von seinem Hobby erfahren.
Auch waére dies eine weitere mogliche Erklarung fur Sugiyamas Heimlichtuerei, welche sein
Verhalten durchaus rechtfertigen wirde. Dass der Privatdetektiv zu Sugiyamas Frau meint,
seine Erfahrung sage ihm, dass es ihrem Mann peinlich sei ihr zu erzahlen, dass er zu tanzen
angefangen hat, kann durchaus auch so interpretiert werden, dass er damit meint, dass Sugiyama
dieses Stigma nicht mit sich verbunden haben mdchte. Eine andere Interpretationsmoglichkeit
fur sein Schweigen ware auch, dass Sugiyama, als typischer salaryman, dessen
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,Hauptaufgabe“ darin bestehen sollte, sich vollkommen seiner Arbeit und seiner Firma zu
widmen, etwas anderes gefunden hat, das ihn erftllt. Goldstein-Gidoni und Daliot Bul vertreten
die Ansicht, dass der Film generell die verbotene und unerwiderte Liebe Sugiyamas zu Mai
erzéhlt (2002:65), dem an dieser Stelle jedoch widersprochen wird: es mag zwar angedeutet
werden, dass Sugiyama anfangs mehr fir Mai empfindet, doch entschliel3t er sich trotz ihrer
Absage zu einem gemeinsamen Essen dazu, weiter zu tanzen, weswegen es in den Augen der
Autorin primdr um die Leidenschaft zum Tanzen geht.

Ein weiterer interessanter Aspekt, welcher zwar nicht direkt mit dem Thema der Arbeit
zu hat, den ich aber trotzdem nicht aulRer Acht lassen mdchte, ist die fehlende Kommunikation
zwischen Sugiyama und seiner Ehefrau Masako. Laut Hidaka gibt es in Japan zwei grole
Formen der Ehe: miai kekkon (arrangierte Hochzeit) und ren 'ai kekkon (Liebesheirat) (Hidaka
2010:78). Die auRerdem oft auftretende shanai/shokuba kekkon (arbeitsplatzinterne Hochzeit)
wird oft zu der Liebeshochzeit gezahlt und zéhlt somit nicht als eigene Kategorie (vgl. Jolviet
1997:47). Nennenswert ist aul’erdem, dass es sowohl bei einer arrangierten Ehe als auch bei
einer Liebeshochzeit die Tendenz gibt, dass die Ehepartner aus demselben sozio-6konomischen
Umfeld mit ahnlichem Bildungshintergrund kommen, woraus man eine Affinitét, zwischen den
traditionellen und modernen Methoden um einen Partner zu finden, erkennen kann (Ueno
1994:89). Doch auch in den jungeren Generationen trifft dies zu, da die Universitaten,
besonders die elitdren, normalerweise Leute mit ahnlichen Familienhintergriinden aufnehmen
(vgl. Kashiwagi 2003:88). Man erfahrt im Film leider nicht, welche Form der Hochzeit auf
Sugiyama und Masako zutrifft, aus dem Mangel an Kommunikation kénnte man jedoch
schlieRen, dass sie sich uber die Dauer ihrer Ehe entfremdet haben oder aber diese aus einer
miai kekkon resultiert. Sie sagen im Film zwar, dass sie jeweils in den Partner verliebt sind,
allerdings scheinen sie fiir eine Liebeshochzeit immer noch zu distanziert. Die Distanz
zwischen den Ehepartnern konnte man auch dadurch deuten, dass viele Japanerinnen gar nicht
mehr den Wunsch haben zu heiraten, sondern stattdessen zu Hause bei den Eltern leben, was
man als ,parasite singles‘ bezeichnet. Laut Nemoto Kumiko schrecken viele Frauen vor der Ehe
zurlick, weil sie nicht denken, dass sie einen Mann finden, der genug im Haushalt hilft,
beziehungsweise, weil sie einen Mann finden wollen, der viel Geld verdient. AulRerdem sind
sich viele gar nicht sicher, ob sie Uberhaupt eine Familie griinden wollen. Manner wiederum
haben Angst davor eine Frau zu heiraten, welche von ihnen verlangt, dass sie sich stark in den
Haushalt einbinden (Nemoto 2008:22). Shirahase argumentiert, dass das hohe Gehalt eines
Mannes seine Chancen zu heiraten deutlich erhéht, wohingegen ein hohes Gehalt bei Frauen
eher abschreckend auf Manner wirkt (Shirahase 2005:64). AbschlieRend kann (ber Masako
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noch gesagt werden, dass sie, wie bereits erwéhnt, in das Bild der japanischen Hausfrau passt.
Frauen in Japan wurden schon seit den spaten 1890ern dazu angehalten, dem Prinzip der ryosai
kenbo®* (,good wife, wise mother‘) zu entsprechen.

Der Grund, weshalb die Figuren (sowohl die ménnlichen als auch die weiblichen) sich

uberhaupt ein Hobby suchen, scheint im Fall von Shall we #">x 7 sehr stark mit dem Prinzip

des ikigai zusammenhangen, worauf im letzten Kapitel genauer eingegangen werden soll.

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass im Film Shall we #">-x? das Bild des

Gesellschaftstanzes mit dem Protagonisten und auch den anderen tanzenden Figuren
gleichzeitig eine Wandlung durchlauft: Erst handelt es sich um eine groRe, etwas zwielichtige
Unbekannte. Doch je langer sich der Film und die Figuren mit dem Tanzen beschéftigen, umso
bunter und positiver wird er wahrgenommen. SchlieBlich bringt der Gesellschaftstanz allen
Figuren Freude und transportiert dieses Gefiihl auch dem Zuseher, was den durch den Film
entstandenen Tanzboom in Japan gut erklart. Wie Gesellschaftstanz mehr als zehn Jahre spater
in der Populérkultur dargestellt wird, soll die nachfolgende Analyse des Anime Welcome to the

ballroom untersuchen.

5. Boruriimu € yokoso & —ai—L~L 5 F
Welcome to the ballroom ist eine Animeserie, welche auf der gleichnamigen Mangareihe!® von

Takeuchi Tomo 4T N & basiert. Sie wurde im Juli 2017 vom Studio Production 1.G

veroffentlicht und ist zusatzlich Gber Amazon Prime weltweit verfligbar. Sie besteht aus 24
Folgen, welche bis Dezember 2017 ausgestrahlt wurden. Die Anime-Version wurde in
Absprache mit dem Autor geplant, da die Mangareihe bis heute noch nicht abgeschlossen ist.
Generell lasst sich der Anime nicht eindeutig einem einzigen Genre zuordnen. Primar
handelt es sich um einen shanen*®-Anime, der gleichzeitig aber auch Elemente der Genres Sport
und Komaddie enthélt. In der nachfolgenden Analyse wird sich allerdings zeigen, dass er recht
vielschichtig ist und sich auch dieser (mehrfachen) Genre-Zuordnung entzieht. Laut den
Rezensionen von Amazon scheinen sowohl die Mangareihe als auch die Animeserie von

LeserInnen bzw. Zuseherlnnen in Japan sehr positiv aufgenommen worden zu sein: Der Anime

14 Prinzip aus der Meiji-Zeit. Madchen wurden zwar unterrichtet, doch war der Unterricht auf die Erlangung
haushaltlicher Fahigkeiten ausgelegt; mit den so erworbenen Kompetenzen sollten Frauen ihren Ehemann
unterstlitzen und ihre Kinder erziehen. Erst nach dem Zweiten Weltkrieg wurde in der neuen Verfassung
festgehalten, dass alle Menschen, egal welchen Geschlechts, gleiche Rechte haben sollen (vgl. Davies und lkeno
2002:62).

15 Der Manga wurde im Jahr 2013 fir den manga taisha, (7218 A E Der groRe Preis des Manga) nominiert, einen

Preis, der Manga mit weniger als acht verdffentlichten Banden auszeichnet, um diese zu promoten.
16 Eine Mangakategorie, welche sich an ein jugendliches, vorwiegend mannliches Zielpublikum richtet.
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hat eine Bewertung von 4.5/5, und auch die Bande der Manga-Version haben eine
durchschnittliche Bewertung zwischen vier und funf Sternen erhalten. Im Anschluss wird auf

die Handlung des Anime eingegangen werden.

5.1. Handlung
Die Geschichte handelt vom 15-jahrigen Fujita Tatara, welcher die dritte Klasse einer
Mittelschule in Japan besucht. Auf dem Heimweg sieht er, wie seine Mitschulerin Hanaoka

Shizuku (1E[¥12E) in eine Tanzschule geht, und prompt landet er durch Zufall in dieser. So macht

Fujita seine erste Bekanntschaft mit Gesellschaftstanz und beschlieft, diesen Sport auszuiiben.
Sein Ziel steht bereits von Anfang an fest: Er mdchte ein Profitdnzer werden.

Im Laufe der Handlung macht Fujita viele Bekanntschaften mit anderen Tanzerlnnen
und findet viele neue Freunde, durch welche er auch wachsen kann. In den ersten zwdélf Folgen
hat Fujita noch keine feste Tanzpartnerin. Er tanzt eine Zeitlang mit Akagi Mako und nimmt
mit ihr auch an Turnieren teil, bis sie spater wieder mit ihrem Bruder Gaju tanzt. Ab ca. der

Hélfte des Anime geht es darum, dass Fujita eine feste Tanzpartnerin sucht, welche er dann

nach einigen Startschwierigkeiten in Hiyama Chinatsu (#1117 %) gefunden hat. Beide sind sehr

starke, unterschiedliche Personlichkeiten; im Laufe des Geschehens mussen die beiden lernen,
sich aufeinander einzulassen und einander zu vertrauen, um das wichtigste Turnier am Ende
des Anime gewinnen zu kdnnen.

Der Handlungszeitraum des Anime erstreckt sich etwa Uber ein Jahr. Zwischen den
einzelnen Episoden vergehen &fter einige Monate, tber die man auch nachtréglich nicht viel
erfahrt. Eine zentrale Rolle spielen die Trainingseinheiten und Turniere, welche die
Rahmenhandlungen bilden; die Gesamtgeschichte entsteht erst, wie eine Art Puzzle, dadurch,
dass man in vielen Rickblenden mehr Uber die Figuren erfdhrt. Insgesamt scheint die
Rahmenhandlung des Anime keine sehr grofle Rolle zu spielen; wichtiger sind die
Binnenhandlungen und die Entwicklungen, die die Figuren durchlaufen, wie die nachfolgende

Analyse deutlich machen wird.

5.2. Figuren
Zundchst werde ich mich hier auf vier ménnliche und drei weibliche Figuren, welche fiir die
nachfolgende Analyse am relevantesten sind, konzentrieren. Dabei handelt es sich um den

Protagonisten Fujita Tatara und seine spatere Tanzpartnerin Hiyama Chinatsu, die Tanzpaare

Hyado Kiyoharu (Jzi%iE %) und Hanaoka Shizuku sowie Akagi Gaju und Mako (7R3 %, 7

W & ), und schlieBlich Fujitas ersten Tanzlehrer Sengoku Kaname (fili & % ). Dessen
35



Tanzpartnerin wird leider nicht so ausfiihrlich gezeigt, dass ihre Darstellung ergiebig genug fur
eine Diskussion im Rahmen eines eigenen Kapitels ware. Wie bereits zuvor wird zunachst die

Darstellung der Hauptfigur in dieser Animeserie analysiert.

5.2.1. Fujita Tatara (5 +H% % B)

Fujita Tatara ist ungefahr 15 Jahre alt und besucht die dritte Klasse der Mittelschule. Er ist im
Vergleich zu seinen gleichaltrigen Mitschiilern nicht besonders grol3, sondern wirkt eher
schméchtig, mit etwas hdngenden Schultern. Er hat schwarze, zerzauste Haare, die in die Luft
stehen, und dunkelbraune, fast schwarze Augen. Seine Stimme klingt noch etwas hell und
jungenhaft, nicht so tief wie die Stimmen der gleichaltrigen Mitschiiler. Fujita” ist zu Beginn
recht schuchtern, und er wirkt sehr unsicher, was hin und wieder ausschlaggebend daftr ist,
dass er von anderen Schulerinnen seiner Schule gehanselt wird oder sie sich manchmal nicht
an seinen Namen erinnern koénnen (Production I.G:Folge 1, 00:03:288). Folglich scheint es
nicht Gberraschend, dass er eher ein Aullenseiter ist. Er hat nur Freunde in seiner Tanzschule;
zusammen mit Mitschulerinnen sieht man ihn hingegen nie. Bereits am Beginn der Animeserie
ist offensichtlich, dass er nicht viel Selbstvertrauen besitzt und eher ziellos und motivationslos
wirkt, was sich gleich in der ersten Folge zeigt, als Fujita von seinem Lehrer gefragt wird, was
er in Zukunft mit seinem Leben machen mdéchte und ihm einfach keine Antwort darauf einfallt
(Folge 1, 00:00:27). Doch kurz darauf wird klar, dass Fujita mit seinem derzeitigem Selbst
absolut nicht zufrieden ist, denn nachdem er eine DVD eines Tanzturnieres gesehen hat, die

ihm zeigt, wieviel Aufmerksamkeit und Bewunderung die Tanzerlnnen bekommen — er hort

beinahe, wie sie dem Publikum durch ihre Blicke ,Seht mich an!* (miyo! & X 5 !) zu bedeuten

geben — mochte er ein ebensolches Selbstbewusstsein bekommen und beschlief3t, mit dem
Tanzen anzufangen (Folge 1, 00:10:30). Besonders préagend ist auch die Aussage Fujitas, als er

zu Sengoku, seinem Tanzlehrer, sagt: ,,Jch muss mich &ndern, bitte zeig mir, wie man

tanzt“ (Boku wa kawaranakya! Yarimasu. Dansu o yarasete kudasai., f2l3Zb o % » | ED
T3, XV REZELE TS, Folge 1, 00:15:05). Es wird also gleich zu Beginn darauf

verwiesen, dass im weiteren Handlungsverlauf eine Veranderung Fujitas stattfinden wird.

7 Im Anime werden die mannlichen Figuren eher mit ihren Nachnamen angesprochen, wahrend die weiblichen
Figuren 6fter beim Vornamen genannt werden, woran sich diese Analyse orientiert. Die Ausnahme ist Akagi Gaju,
welcher wohl ob des gleichen Nachnamens wie seine Schwester Mako hauptséchlich beim Vornamen genannt
wird.

18 Die folgenden Zeitangaben beziehen sich alle auf dieselbe Quelle, weshalb nur die Folgen und Zeiten angegeben
werden.
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Schon sehr friih wird auBerdem verdeutlicht, dass Gesellschaftstanz eine grofie Rolle in

Fujitas Leben spielen wird, denn wie auch bei Sugiyama aus Shall we #">-x 7 istes, als wirde

sich die TUr zu einer neuen Welt 6ffnen, als der Protagonist von Boruramu e yokoso die
Tanzschule das erste Mal betritt. Er steht zundchst im dunklen Gang: pl6tzlich tritt helles Licht
aus der Ture heraus, das Fujita formlich anstrahlt, wéhrend sich gleichzeitig auch die Musik
andert — es wird ein Walzer im Hintergrund gespielt — als Fujita die neue Umgebung und die
tanzenden Paare bestaunt (Folge 1, 00:05:25). Obwohl er einerseits so unsicher ist, steckt in
ihm andererseits auch eine sehr starke Entschlossenheit, welche im Laufe der Handlung immer
wieder hervortritt. Das erste Mal, als Sengoku ihm auftragt, die ,Box‘ (eine einfache Grundfigur
aus vier Schritten im Langsamen Walzer) allein zu Uben, ist Fujita so entschlossen, dass er sie,
ohne zu merken, wie schnell die Zeit vergeht und es bereits Morgen geworden ist, die ganze
Nacht tibt (Folge 1, 00:20:45).

Fujita wird in die Handlung eingefiihrt, als einer seiner Lehrer ihn fragt, was er gerne in
der Zukunft machen will, worauf er zunéchst keine Antwort wei3. Er macht sich Gedanken
dariiber, dass es in seinem Leben nichts gibt, das er liebt, doch zur selben Zeit sieht er ein
Médchen aus seiner Schulstufe, welches die gleiche Unterhaltung fihren muss. Dieser Umstand
heitert ihn auf, weil er scheinbar nicht der Einzige ist, der sich unsicher tber seine Zukunft ist
(Folge 1, 00:00:50). Doch auf dem Nachhauseweg sieht er das Madchen wieder und beobachtet,
wie sie ein Gebaude betritt, welches sich dann als Ogasawara-Tanzschule herausstellt (Folge 1,
00:03:11). Als er das Madchen naher kennenlernt wird ihm klar, dass sie, im Gegensatz zu ihm,
sehr wohl ein Ziel fur die Zukunft hat, ndmlich Profitanzerin zu werden.

Zur Frage, wie realistisch Fujita als Figur dargestellt wird, kann gesagt werden, dass er
durchaus wie ein durchschnittlicher Mittelschiler in der Pubertat wirkt, sowohl vom Charakter
als auch vom Kdrperbau her. Sein Tanzlehrer Sengoku scheint dies auch zu bemerken, denn als
Fujita zum ersten Mal in der Tanzschule ist, sagt er zu Fujita, dass er wohl ein Junge sei, der
gerne das Tanzen probieren wirde, denn der Tanz kdnne sicher die Wiinsche eines Jungen,
Korperkontakt mit einem Mé&dchen zu haben, erfiillen (Folge 1, 00:06:00).

Die stilistischen und filmischen Mittel, mit denen die Figuren im Anime gezeigt werden,
sind in fast allen Féllen gleich. Wenn sie sich nicht auf der Tanzflache befinden, sind alle
Figuren mehr oder weniger ihrem Alter entsprechend gezeichnet, doch sobald sie tanzen,
wirken sie gleich um einiges erwachsener und alter. Der deutlichste Unterschied ist zu erkennen,
wenn die Tanzer sich fur die Turniere herausgeputzt haben, bei welchen es Ublich ist, aufféllige
Outfits, Frisuren und Make-up zu tragen. Sowohl die Méadchen als auch die Jungen wirken dann

wie junge Erwachsene um die zwanzig, anstatt wie Mittelschiilerinnen. Die Musikuntermalung
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hélt sich meistens sehr im Hintergrund; erst wenn getanzt wird sticht sie starker hervor. Es wird
zwar immer darauf geachtet, dass Musik gewéhlt wurde, die zu den entsprechenden Tanzen
passt, doch vor oder wahrend wichtigen Turnieren wird durch dramatische Musik Spannung
aufgebaut, wodurch die Tanze oft eher wie Kdémpfe wirken. Immer wenn es ein rivalisierendes
Verhaltnis zwischen zwei Tanzpaaren gibt, dndert sich vor allem der Zeichenstil dramatisch:
Die Umrisse sind skizzenhafter, die Gesichtsziige verzerrt, die Figuren werden immer groRer
und bekommen ein fast ddmonenhaftes Aussehen, was sie sehr unnattrlich wirken l&sst.

Um die Phasen der charakterlichen Entwicklung Fujitas aufzuzeigen, eignen sich die
Griunde, weshalb er mit dem Tanzen anfing, besonders; doch es ist keinesfalls so, dass Fuijita,
wie von Sengoku angedeutet, von ,perversen‘ Hintergedanken angetrieben wird; als Grinde
dafiir, warum er mit dem Tanzen anfangt, gibt Fujita im Laufe des Geschehens mehrere
Erklarungen ab; diese haben oft auch mit einer charakterlichen Entwicklung seinerseits zu tun,
denn wenn er an einen Punkt kommt, an dem er mental oder korperlich starker wird oder sogar
uber sich hinauswachst, reflektiert er oft dariiber, wieso er mit dem Tanzen anfing; und
gemeinsam mit ihm scheinen auch diese Erklarungen im Laufe der Zeit reifer zu werden. Zu
Anfang sagt er, wie bereits erwéhnt, dass er sich &ndern will, als er darum bittet, das Tanzen
beigebracht zu bekommen. Nach seinem ersten Tanz vor Publikum féangt Fujita dann vor Gliick
an zu weinen, als er an den Applaus denkt, den er bekommen hat, auch wenn dieser nicht allein
ihm galt (Folge 4, 13:30). Hier handelt es sich zwar nicht um eine direkte Aussage von ihm;
jedoch verdeutlicht diese Szene aber sehr gut die Emotionen, die das Tanzen bei ihm auslést:
Sie zeigt, dass er sich wohl fiihlt, wenn er von anderen Menschen Aufmerksamkeit bekommt.
In der gleichen Folge entschlief3t er sich sodann dazu, ernsthaft mit dem Turniertanz zu
beginnen, da er auf die Tanzflache zuriickkehren méchte (00:18:04). In der elften Folge sagt
Fujita zu Sengoku, dass er zuerst mit dem Tanzen anfing, um sich zu dndern, nun aber tanzen
waurde, weil er das Tanzen selbst liebt (00:19:58). Diese Aussage Fujitas zeigt gut, dass er sich
bereits weiterentwickeln konnte, da Tanzen fiir ihn nicht mehr nur ein Mittel ist, um an sich
selbst zu arbeiten, sondern auch die Freude am Tanzen selbst entdeckte. Diese Veranderung ist
am Anfang der ndchsten Folge bereits sichtbar, als Fujita auf die Oberschule wechselt und sich
vornimmt, dort neue Freunde zu finden. Er sagt nun von sich selbst, dass er durch das Tanzen
viel sozialer wurde. Gleichzeitig merkt man auch, dass es ihm nun leichter fallt, mit Madchen
zu reden. Er ist bei der ersten Vorstellungsrunde sogar so mutig, all seinen Mitschilerinnen zu
sagen, dass er sich fir Gesellschaftstanz — einen unter seinen Gleichaltrigen nicht wirklich
allgemein populdren Zeitvertreib — interessiert (Folge 12, 00:01:32). In der letzten Folge

schlielRlich denkt Fujita wéhrend eines Tanzes bei einem Turnier dartiber nach, wie er zum

38



Tanzen kam. Hier ist er der Meinung, dass er noch nicht weil}, warum er das Tanzen gewahlt
hat, doch gleichzeitig bllht er unter dem Wissen, dass die Zuseher auf ihn achten und ihn
bewundern, formlich auf — er erkennt, dass er nie an einen Punkt zurtickgehen kdnne, bevor er
das Tanzen entdeckte (Folge 24, 00:12:49). Durch diese Erkenntnis wird deutlich, dass Fujita
sich Uber den Verlauf der Geschichte hinweg sehr verandert hat: Das Tanzen ist am Ende kein
Mittel zum Zweck mehr fiir ihn, sondern pure Lebensfreude. Und genau die Tatsache, dass er
es nun auch nicht mehr braucht, um sich zu &ndern, zeigt, dass er bereits die von ihm angestrebte
Veranderung durchlaufen hat.

Dass Fujita am Anfang das Tanzen primér als Mittel der Selbstverwirklichung ansieht
wird auch dadurch deutlich gemacht, dass er im Laufe der Handlung lernen muss, seine
Tanzpartnerin richtig zu fuhren. Das heift, dass er nicht nur fur sich allein tanzen soll, sondern
bedenken muss, dass er Teil eines Tanzpaares ist und beim Tanzen Ricksicht auf seine
Partnerin zu nehmen hat. Uber den gesamten Handlungsverlauf hinweg bereitet ihm dies einmal
mehr und einmal weniger Probleme, wie im Anschluss verdeutlicht werden soll. Seine
Schwierigkeiten kénnten daran liegen, dass sich Fujitas Fahigkeit zu fihren je nach seiner
mentalen Verfassung immer wieder verandert: Je verunsicherter er ist, umso schwerer fallt es
ihm, die Fihrung zu Gbernehmen und aus sich herauszukommen. Die ersten Schwierigkeiten
zeigen sich, als Fujita das erste Mal mit Mako, seiner ersten Tanzpartnerin, tanzen soll (Folge
5, 00:19:00). Die beiden uben unter Sengokus Anleitung im Park zu fiihren und zu folgen, ohne
dabei ein Wort miteinander wechseln zu dirfen. Es dauert eine Weile, bis die beiden sich
aufeinander eingestimmt haben; sie schaffen es jedoch, eine Verbindung zueinander
aufzubauen. Durch Mako erféhrt man auch wieder etwas tber Fujitas fursorgliche Seite, denn
sie sagt ihm, sie fdnde es gut, dass er beim Tanzen sehr vorausschauend sei und sehr darauf
achte, dass sie nirgends anstoit (Folge 6, 00:17:58). Bei dem Turnier, in dem beide als Tanzpaar
antreten, fragt Fujita Mako dann, wie sie sich ihren idealen Tanzpartner, ihren ,Lead‘, vorstellen
wiirde, worauthin sie meint, dass sie gerne ,wie eine Blume aussehen wiirde‘ (Folge 8,
00:22:22). Daraufhin passt Fujita seinen Fuhrungsstil so an, dass alle Blicke des Publikums und
der Jury nurmehr auf Mako gerichtet sind und er so zu ihrem ,Rahmen* wird (Folge 9, 00:19:00).
Als in Folge 13 Fujita und Chinatsu ein Tanzpaar werden zeigt sich, dass die beiden erst lernen
mussen, miteinander zu tanzen, denn beide moéchten die Fihrung beim Tanzen tbernehmen,
was bei Chinatsu daran liegt, dass sie als Kind die Mannerrolle in einem gleichgeschlechtlichen
Kindertanzpaar tUbernommen hatte. Die beiden haben groRe Probleme, sich aneinander
anzupassen, was fast bis zum Ende der Animeserie eins ihrer grofiten Schwierigkeiten bleibt.
In Folge 14 bezeichnet Fujita sie selbst als ,ein Paar, bei dem der Leader nicht fiihren und der
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Partner nicht folgen kann‘ (00:09:30). Fujitas neue Tanzlehrerin Marisa bemerkt, dass Fujita

sich nicht wirklich zu fihren traut, sondern sich sehr hinter seiner Partnerin versteckt. Sie

mochte, dass er lernt, seinen ,eigenen Tanz* (jishin no odori, H & ©#f Y ) zu zeigen (Folge 15:

00:11:12). In Folge 17 stellt sich dann heraus, dass Chinatsu Fujita beim Tanzen nicht folgen
kann, weil sie das Gefuhl hat, ihn nicht zu verstehen (00:00:12). Hyodo, Shizukus Tanzpartner,
schlusselt schlieBlich auf, dass Fujita seiner Ansicht nach zu viel von seiner Partnerin erwarte,
ohne ihr durch das Flhren seinen eigenen Willen mitzuteilen. Es gebe so fiir Chinatsu nichts,
dem sie folgen kdnne, bis Fujita nicht selbst wisse, wie er tanzen soll (00:09:52). In den Folgen
18 bis 24 findet das letzte Turnier statt, und wahrend diesem erleben Fujita und Chinatsu ein
stetiges Auf und Ab, wahrend sie immer noch versuchen miteinander zu harmonieren. Obwohl
sie zwar abseits der Tanzflache sehr innig und vertraut auftreten, haben sie auf der Tanzflache
immer noch Schwierigkeiten miteinander, was laut Chinatsu daran liege, dass sie ihn immer
noch nicht verstehe; zwar sehe sie langsam, was fir ein Mensch er sei, in ihren Augen sei er
jedoch ein Feigling (Folge 18, 00:14:24). Dies mag zwar wie ein Widerspruch erscheinen, doch
dass sie in der Lage ist, so ehrlich zu ihm zu sein, zeigt dass sich ihre Beziehung deutlich
verbessert hat. Wéhrend des Tanzens gelangt Fujita zu der Erkenntnis, dass Tanzen keinen Spal}
mehr mache, seit er mit Chinatsu tanzt. Er fragt sich, was sein eigener Tanz nun eigentlich sei,
und stimmt Chinatsu insgeheim zu, dass er ein Feigling ist. Dies fuhrt schlieBlich zu einer
Befreiung seinerseits, wodurch sich Chinatsus und Fujitas Tanz endlich miteinander verbindet
und sie miteinander harmonieren (00:21:30). In Folge 19 erkennt Fujita dann, dass er Chinatsu
beim Tanzen mehr in den Vordergrund setzen solle, denn in seinen Augen sei sie die Schonste
von allen (00:09:33). Durch diese Gedanken Fujitas erkennt man, dass er langsam realisiert,
dass er nicht allein tanzt. In den ndchsten Folgen bemerken Mako und Hyodo ebenfalls die
Verénderungen bei Fujita. Mako merkt an, dass Fujita nicht derselbe ist, wie zu dem Zeitpunkt
als er mit ihr tanzte, sondern sich nun an Chinatsu angepasst hat; und Hyoddo erkennt, dass Fujita
endlich richtig gelernt hat zu fihren (00:21:39). In Folge 23 schliel3lich erreicht Fujitas
Selbstbewusstsein seinen Hohepunkt, was Chinatsu bemerkt; hier kann sie sich nun auch ihm
anpassen. An dieser Stelle Kippt die Darstellung des Anime wieder ins Ubernatirliche: Die
Korper der beiden werden durch Rauch optisch miteinander verbunden und Chinatsu wirkt
glucklich (00:11:15). Fujita hat hier schlieBlich auch die Illusion, dass Chinatsu aus seinem
Korper formlich herausbricht, sich wiederum mit ihm verbindet und ein Teil von ihm wird,
anstatt zusatzliches Gewicht zu sein (00:11:55). In der letzten Folge schlie3lich versteht Fujita,
warum er mit Chinatsu tanzt: Seiner Meinung nach kann er, wenn er bei ihr ist, sich selbst

sowohl lieben als auch hassen — er lernt sich selbst so zu akzeptieren, wie er ist (Folge 24,
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00:03:26). Durch diese Gedanken Fujitas wird deutlich, dass ihm nun bewusst ist, dass er nicht
nur fur sich selbst tanzen kann, sondern seine Partnerin braucht, um alles aus sich herauszuholen
und folglich sich selbst zu erkennen.

Gleichzeitig mit seinen charakterlichen Verdnderungen, wandelt sich Fujita auch
optisch. Selbst fallt ihm dies zum ersten Mal in Folge drei auf, als er beim Turnier mit Shizuku
tanzen muss und Sengokus altes Turnieroutfit tragt, in welchem er viel erwachsener aussieht
(00:15:20). Als er in Folge sieben schlieBlich selbst beim Turnier antritt, sieht man sofort die
aulRerliche Wandlung vom ungeschickten Jungen zum Tanzer: Er hat sich die Nackenhaare
selbst rasiert (worauf er stolz ist), und Mako sagt ihm, dass er gut aussehe (00:00:23-00:01:23).
In Folge 14 bemerkt Fujitas Chef von seinem Nebenjob, dass er ungewohnlich aufmerksam sei
und eine sehr gute Haltung habe (00:06:17), was zeigt, dass Fujita seine Kdrperhaltung durch
das Tanzen auch abseits der Tanzflache verbessert hat und viel selbstbewusster dadurch wirkt.
Beim Trainingscamp in Folge 17 sagt Shizuku zu Fujita, dass er sich sehr veréndert und sie ihn
fast nicht erkannt hatte, da er wie ein Athlet wirke (00:15:40), und in Folge 23 schlie3lich stellt
Tamaki fest, dass Fujita jetzt ein , Tdnzer-Gesicht* habe. Die optische Wandlung ist also sowohl
fiir die Figuren als auch fir das Publikum stark wahrnehmbar.

Als Fujita mit dem Tanzen beginnt, ist er ein kompletter Anfanger und entwickelt sich
nach und nach zu einem professionellen Tanzer. Anhand der Darstellung dieser Transformation
konnte die Animeserie die Botschaft vermitteln, dass man das Tanzen — oder auch ein anderes
Hobby — nicht von klein auf gelernt haben muss, um erfolgreich zu sein und seine Traume zu
erreichen. Fujitas charakterliche Wandlung kann auch so interpretiert werden, dass man, selbst
wenn man mit seinem Leben nicht zufrieden sei, etwas finden kann, das einen (ber sich
hinauswachsen ldsst, wodurch man Selbstbewusstsein und Lebensfreude entwickeln kdnne.
Fujitas anfangliche Zweifel an sich selbst und seinen Fahigkeiten kénnen durchaus Dinge sein,
mit denen man sich als ZuseherIn identifizieren kann, wahrend seine Verbissenheit, mit der er

den Gesellschaftstanz verfolgt, sehr motivierend wirken kann.

5.2.2. Hiyama Chinatsu GgELLT5)

Hiyama Chinatsu ist Fujitas zweite Tanzpartnerin und ab Folge zwolf Teil der Handlung. Sie
geht mit ihm in die gleiche Klasse an der Oberschule und sitzt direkt vor ihm. Sie wirkt von
Beginn an sehr selbstbewusst und willensstark. Sie ist grof3 und schlank, hat lange rote Haare
und hellbraune, fast rétliche Augen. Laut Marisa, ihrer und Fujitas spaterer Tanzlehrerin, hat
sie einen ,Téanzerkorper® (Folge 14, 00:22:20), und auch Fujita bemerkte schon vorher in der
Schule, dass sie die Kdrperhaltung und Bewegung einer Ténzerin besitzt (Folge 13, 00:12:48).
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Anfangs wird der Eindruck erweckt, dass sie nicht am Tanzen interessiert sei, denn als Fujita
sich vor der Klasse vorstellt und erzahlt, dass sein Hobby tanzen ist, dreht sie sich um und sagt
ihm mit abfalligem Blick, dass Tanzen uncool sei (dassal®, Folge 12, 00:02:10). Am Ende der
Folge begegnet Fujita ihr jedoch bei einem Tanzturnier, das er sich ansieht, und es kommt
heraus, dass Chinatsu ebenfalls tanzbegeistert ist, was sie eigentlich verstecken wollte, da sie
mit dem Tanzen aufhdren wollte. Hatte sie Fujita zuvor gesagt, dass er in der Schule nicht mit
ihr reden solle, andert sich ihre sehr unnahbar scheinende Art, als sie am ndachsten Tag mit
Fujita in der Klasse begeistert Uber das Turnier spricht (Folge 13:02:29). lhr Charakter ist im
Laufe der Handlung sehr ambivalent: Einerseits wird sie als ein liebes und nettes Madchen
charakterisiert, aber andererseits hat sie auch sehr aufbrausende, fast herrische Phasen. Im
weiteren Verlauf der Handlung wird klar, dass dieses Verhalten nur als Selbstverteidigung dient,
wie die spater folgenden Fallbeispiele genauer zeigen werden.

Chinatsu fing bereits als Kind an zu tanzen, als sie mit ihrer Freundin Aki in der
Grundschule beschloss, sich ein gemeinsames Hobby zu suchen. Uber Jahre tanzten die beiden
als gleichgeschlechtliches Paar? miteinander, doch weil es solchen nicht erlaubt ist an
offiziellen Turnieren teilzunehmen, trennten sie sich schlieflich. Als Chinatsu Fujita
kennenlernt, hat sie ebenfalls keinen Tanzpartner, weshalb es logisch erscheint, dass die beiden
sich zusammentun.

Chinatsu wird als stark auftretende weibliche Figur gezeichnet, was sie in starkem
Kontrast zu den anderen weiblichen Figuren stehen lasst. Wahrend die anderen den ménnlichen
Figuren gegeniber eher submissiv wirken, sei es beim Einnehmen der Tanzhaltung oder wenn
es um das Treffen wichtiger Entscheidungen geht, ist Chinatsu eher jemand, der seinen Willen
klar ausdriickt und eine selbstbewusste Haltung einnimmt. Natirlich ist es beim
Gesellschaftstanz als Regel vorgegeben, dass die Damen beim Tanzen eine dem Herren
untergeordnete Haltung einnehmen und sich von ihm fihren lassen; doch die meisten
Téanzerinnen in Welcome to the ballroom haben wéhrend des Tanzens einen sehr unterwirfigen,
fast willenlosen Gesichtsausdruck, mit nach unten gerichteten Augen und halb geschlossenen
Lidern, wéhrend Chinatsus Gesicht beim Tanzen immer stark und entschlossen wirkt und die

Augen weit gedffnet sind. Dass Chinatsu sich so von den anderen unterscheidet, wird oft auf

19 In katakana %" ¥ geschrieben, leitet sich von dasai % ¥ ab und wird als Slang fir uncool oder unmodern
verwendet.
20 Gleichgeschlechtliche Tanzpaare unter Kindern sind nicht uniblich, da normalerweise mehr Méadchen an
Kindertanzkursen teilnehmen als Jungen. Eines der Madchen, ublicherweise das gréRere, tibernimmt dann die
Rolle des Herren und lernt dessen Tanzschritte. Die Definition eines Tanzpaares in Turnieren ist laut den Regeln
der World DanceSport Federation (WDSF) unter Punkt 2.1.1.: ,,A couple consists of a male and a female
partner< (WDSF 2020:25).
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die Tatsache zurlckgefuhrt, dass sie, wie bereits erwahnt, Teil eines gleichgeschlechtlichen
Tanzpaares war, bei welchem sie die Rolle des Herren tbernahm. Dies wird von den anderen
Figuren mehrmals erwéhnt, beispielsweise in Folge 14 von Tamaki, als Fujita sich fragt, warum
Chinatsu so gut fuhren kann (00:01:10). Hyodo erwéhnt es auch noch einmal Fujita gegendiber,
als er meint, dass er ihr gegeniiber sensibler sein solle, da Chinatsu es nur gewohnt sei selbst zu
fiihren und sie nicht wiisste, wie es sei, einem vertrauensvollen ,Leader® beim Tanzen zu folgen
(Folge 17, 00:08:14).

Chinatsus emanzipierte Art zeigt sich beispielsweise auch, als sie mit Fujita vor dem
Tanzstudio steht und pl6tzlich Sengoku und seine Tanzpartnerin Hongo Chizuru auftauchen.
Chinatsu ist auf einmal ganz aufgeregt, und Fujita meint, dass sie sich ja ein Autogramm von
ihm holen koénne; doch statt Sengoku darum zu bitten, fragt sie wider Erwarten seine
Tanzpartnerin nach einem Autogramm (Folge 13, 00:09:26). Ihr Selbstverstandnis als mit den
méannlichen Figuren gleichberechtigt tritt auch hervor, als sie sagt, dass ihr die
Mé&nnerdominanz in der Welt des Gesellschaftstanzes nicht wirklich gefallen wirde und dass
es sie sehr aufrege, wenn sie Tanzpaare sieht, die sich nur auf das Konnen der Ménner verlassen
wirden. Auch die Tatsache, dass sie nie an einem Wettbewerb als Teil eines
gleichgeschlechtlichen Paares teilnehmen hétte dirfen, empfindet sie als sehr unfair fir Frauen
(Folge 17, 00:13:23).

Ihre durch diese Erfahrungen entwickelte Willensstérke und die Frustration wegen den
geschlechterkonservativen Gepflogenheiten des Gesellschaftstanzes steht ihrer Leidenschaft
zum Tanz oft im Weg. Sie sind u.a. auch Grunde dafir, dass sie oft mit sich selbst nicht
zufrieden ist und im Vergleich zu den anderen weiblichen Figuren eine starker wahrnehmbare
Entwicklung durchmacht. Sie kann sich lange Zeit nicht entscheiden, ob sie mit Fujita ein
Tanzpaar bilden und wieder mit dem Tanzen anfangen soll. In Folge 13 beispielsweise ladt
Fujita sie ein, jederzeit im Tanzstudio vorbeizuschauen; sie erwidert jedoch, dass sie niemals
tanzen wirde. Beim Weggehen sieht man allerdings, dass sie sehr verlegen ist (00:11:30), was
zeigt, dass sie eigentlich nicht mit dem Tanzen abgeschlossen hat. Im Trainingscamp haben
Fujita und Chinatsu ihren ersten richtigen Streit, bei welchem sie zu ihm sagt, dass sie ihm beim
Tanzen nicht folgen kénne, weil sie ihn einfach nicht verstehe (Folge 17, 00:00:12). In ihrem
Zimmer sieht man sie daraufhin schlieflich weinen, und es ist ihr peinlich, dass sie vor den
anderen so die Fassung verloren hat; gleichzeitig hat sie Angst, dass Fujita nun nicht mehr mit
ihr tanzen mochte (00:02:52). Als sie Fujita spater beim Tanzen mit Shizuku beobachtet, wird
aullerdem klar, dass sie eifersiichtig darauf ist, dass Fujita mit dieser besser tanzen kann, und
sie kommentiert dies auch. Als Fujita darauf angespannt reagiert sagt sie, dass er sie ja ohnehin

43



nur mit Shizuku vergleichen wirde (00:10:40). In diesen beiden Szenen tritt Chinatsus
verletzliche Seite deutlich zu Tage, welche sie sonst sehr bemdht ist zu verstecken. Sie ist sich
uber ihre deutliche Art jedoch im Klaren, und am Ende der Folge sagt sie zu Fujita, sie wisse,
dass sie anstrengend sei, und es sei in Ordnung fur sie, wenn er sich nach dem Turnier von ihr
trennen wirde, falls sie es nicht gewinnen sollten. Gleichzeitig weil3 sie innerlich, dass sich
kaum ein anderer Tanzpartner so um sie bemuhen wirde, und bezeichnet Fujita als ihre letzte
Chance (00:20:00). Wé&hrend des letzten Turnieres der Animeserie kampfen Chinatsu und
Fujita immer noch darum, dass sie beim Tanzen auf einen gemeinsamen Nenner kommen. Sie
stehen sich zwar auf personlicher Ebene bereits viel naher, doch das Tanzen selbst fuhlt sich
fiir sie, obwohl sie durchweg perfekte Bewertungen von der Jury bekommen, immer noch sehr
holprig an, und es scheint, als wirden sie gegeneinander und nicht miteinander tanzen. Abseits
der Tanzflache streiten sie viel, doch laut Hyddo handelt es sich hier um Debatten, bei denen
sie vergleichen, was sie sich tanzerisch vorstellen, und dann versuchen sie dies beim Tanzen zu
einem Ganzen zusammenzufugen (Folge 18, 00:09:50). Besonders prégend fur Chinatsus
Charakter ist es, als Fujita beim Tanzen die Erkenntnis hat, dass sie einem ,wilden Tier dhnle,
welches erst gezdhmt werden miisse (00:20:05). Dadurch tritt wieder die dominante Rolle der
Herren beim Tanzen hervor; jedoch ist dies auch der Ausldser dafir, dass die beiden zum ersten
Mal beim Tanzen harmonieren (00:21:30). Dies wird auch noch symbolisch unterstrichen, als
in einer Zwischensequenz Chinatsu und Fujita als Kinder dargestellt werden, in welcher
Chinatsu flr Fujita die Tir zu einem Ballsaal aufhalten soll. Nachdem sie allerdings
zusammengefunden haben, 6ffnen die beiden Kinder die Tur gemeinsam (00:22:00). Als Fujita
beim Tanzen schlieBlich sein Selbstbewusstsein findet, merkt Chinatsu dies und kann sich an
ihn anpassen. In dieser Situation ist es auch das erste Mal, dass man sie beim Tanzen l4cheln
sieht (Folge 23, 00:11:15). Danach bedankt sie sich bei Fujita, dass er das Tanzen entdeckt hat,
und beide werfen sich selbstbewusste Blicke vor dem Beginn des Wiener Walzers zu, einem
Tanz, der laut Hyoddo zu ihnen passen sollte, da sie beide abwechselnd die Fiihrung tibernehmen
konnen (Folge 24, 00:00:31).

Chinatsu ist definitiv eine Figur, welche man als Vorbild fiir junge Frauen sehen kann.
Sie nimmt kein Blatt vor den Mund und k&mpft fiir das was sie will. Durch ihre immer wieder
aufscheinende Verletzlichkeit wird viel von ihrem Charakter offenbart, wodurch man eine enge
Beziehung zu ihr aufbauen und sich mit ihr in mancher Hinsicht identifizieren kann. Auch wenn
vielleicht nicht viele der Zuseherinnen selbst tanzen und so Chinatsus Frustration im Hinblick

auf die patriarchischen Eigenschaften der VVorschriften des Gesellschaftstanzes nicht unbedingt
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selbst nachvollziehen kénnen, so kann es durchaus sein, dass ihr Beispiel junge Frauen dazu

veranlasst, kritisch Gber das Geschlechterverhaltnis im Allgemeinen nachzudenken.

5.2.3. Hyado Kiyoharu (ZEEEE)

Hyodo Kiyoharu ist der Tanzpartner von Shizuku und Fujitas erster ,Rivale‘ in der Welt des
Gesellschaftstanzes. Er ist im gleichen Alter wie Fujita, besucht allerdings eine andere Schule.
Er ist grol3, hat rote, fast orange Haare und braune Augen. Er wirkt die meiste Zeit gelangweilt
und etwas motivationslos, und er verschwendet nicht viele Worte. Nur wahrend des Tanzens
scheint er mehr Emotionen als sonst zu zeigen.

Im Gegensatz zu den anderen Figuren in dieser Animeserie war Gesellschaftstanz seit
jeher Teil von Hyodos Lebens, da seine Mutter, welche spéter auch Fujita unterrichtet,
Tanzlehrerin ist und seine Familie eine eigene Tanzschule besitzt. Von Kindesbeinen an lernte
er zu tanzen, und bereits im Alter von funf Jahren tat er sich mit Shizuku als Tanzpaar
zusammen, da ihre Grof3viter alte ,Tanzfreunde‘ sind.

Hyaodo wird in der zweiten Folge in die Geschichte eingefhrt, als man ihn mit Shizuku

im Finale des Turniers tanzen sieht, welches Fujita mit Sengoku gemeinsam besucht (00:04:54).

Fujita beobachtet Hyodo, beschreibt seinen Blick als ,unheimlich® (kowai, ffi\>) und erfahrt,

dass Hyodo den ersten Platz sowohl in der Kategorie Latein als auch im Standard belegt.

Trotzdem bezeichnet Sengoku ihn als shoganai yatsu (L X 9 2% 7x W\ %), also einen

hoffnungslosen Fall, worauf im ndchsten Absatz genauer eingegangen wird. Bei dieser
Gelegenheit sagt Sengoku auch zu Fujita, dass er ihn mitgenommen habe, weil es wichtig sei,
seine Rivalen zu kennen, wodurch er selbst Hyddo als Fujitas Rivalen ,kennzeichnet®.

Abseits der Tanzflache zeigt Hyodo eine andere Seite von sich: Er wirkt sehr
gleichgultig, mide und verschlafen, so, als wére er des Tanzens uberdrussig; auRerdem ist er
sehr ungeschickt, beispielsweise, als er in einer Pause stolpert und die Treppe herunterfallt
(Folge 03, 00:13:40). Trotz seiner scheinbaren Gleichgultigkeit nimmt er allerdings mit 39°C
Fieber an einem Turnier teil, wie Shizuku Fujita im Nachhinein erzahlt (Folge 2, 00:16:50).
AuRerdem sieht auch Hyodo Fujita auf gewisse Weise als Gegner. Dies liegt Anfangs jedoch
nicht an dessen tanzerischem Kdnnen, sondern an seinem Zugang zum Tanzen. Damit ist
gemeint, dass Fujita nicht tanzt, um zu gewinnen, sondern weil es ihm Freude bereitet. Dies
wird deutlich, als Fujita in der dritten Folge fir Hyodo im Turnier den Wiener Walzer
ubernimmt und diesen mit Shizuku tanzt, da Hyodo verschwunden ist. Als er spater doch noch

wieder auftaucht und sieht, mit welcher Freude im Gesicht Fujita mit seiner Tanzpartnerin tanzt,
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packt er Fujita nach dem Tanz am Kragen und schreit ihn an, dass er ,es* (GX¢, kaese)

zuriickgeben solle (00:22:15) — womit er nicht seine Tanzpartnerin meint, sondern die Freude
am Tanzen selbst. Dies stachelt ihn schlieRlich so sehr an, dass er in der vierten Folge beim
Tango des Turniers alles gibt, obwohl er sich zwischenzeitig eine Verletzung am Bein
zugezogen hatte. Er steigert sich immer weiter in den Tanz hinein, und sein AuBeres nimmt
dabei schon fast ddmonenhafte Ziige an. Am Ende des Tanzes bricht er auf der Tanzflache
zusammen, dies jedoch mit einem Léacheln im Gesicht (00:09:30), wodurch gut erkennbar ist,
dass Fujita ebenso ein Ansporn flr Hyodo ist. Nach dem Turnier erzahlt er Fujita, dass er wegen
seiner Verletzung fur eine Weile nicht tanzen kbnnen wird, aber dass der Tango im grof3en Spafd
gemacht hatte, da er dank Fujita so weit gehen konnte, er bittet ihn schliellich auch, sich in
seiner Abwesenheit um Shizuku zu kiimmern (Folge 4, 00:15:20-00:19:50). Dieses Gespréch
bietet einigen Aufschluss tiber seine Personlichkeit, denn es zeigt, dass er immer noch eine tiefe
Leidenschaft fiirs Tanzen hegt, die verloren zu sein schien, und auch seine Fursorglichkeit
Shizuku gegeniiber kommt hier ans Licht.

Im weiteren Verlauf der Handlung fungiert Hyddo hauptsdchlich als Mentor und
Kommentator, der Fujita durch seine Ratschldge dabei hilft, weiter an sich zu arbeiten.
Beispielsweise sieht man, als Fujita mit seiner Partnerin Mako beim Turnier in Folge sieben
mit Makos Bruder Gaju auf der Tanzflache zusammenprallt, dass Hyodo diesen Aufprall im
Auto auf dem Weg zum Wettkampf wohl Gbernatiirlich wahrgenommen hat, was auf die
Verbundenheit zwischen Fujita und ihm hinweist. Im weiteren Verlauf des Turniers in Folge
acht steht Hyodo dann auch Fujita zur Seite, indem er ihn darauf aufmerksam macht, dass er
aufhoren solle fiir sich selbst zu tanzen (00:10:08) und zu Makos ,Rahmen‘ werden misse,
wenn er gegen Shizuku und deren Tanzpartner gewinnen mochte (10:12:57). In Folge 17
schliellich, als Fujita bereits mit Chinatsu tanzt und alle in ein Tanzcamp fahren, wird Hyodo
von seiner Mutter dazu eingeteilt, Fujitas und Chinatsus Training zu Gbernehmen. Er erkennt,
dass die beiden kein Vertrauen ineinander haben und versucht verschiedene Trainingsmethoden
mit ihnen, wie beispielsweise blind miteinander zu tanzen und so das Vertrauen zueinander zu
starken (Folge 17, 00:03:15). Im weiteren Verlauf ist Hyodo immer die Stimme der Vernunft
fur Fujita; er macht ihn auf seine eigenen Schwachen aufmerksam und motiviert ihn so dazu,
mehr an sich zu arbeiten. Gleichzeitig lasst Hyodo sich von Fujitas Freude am Tanzen
anspornen und inspirieren, was die beiden zu eindeutig mehr als nur Rivalen macht.

Durch seine teilweise etwas forsche und direkte Art dauert es etwas langer, bis man
Hyaodo als das wahrnehmen kann, was er wirklich ist: eine liebenswirdige Figur und ein guter

Freund fiir den Protagonisten. Ab dem Zeitpunkt, zu dem er nicht mehr selbst tanzen kann,
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besteht seine Rolle allerdings hauptsdchlich darin, das ,tdnzerische Geschehen® zu
kommentieren und es so den eventuell nicht tanzvertrauten Zuseherlnnen néherzubringen,
beispielsweise indem er erz&hlt, dass der Wiener Walzer gut zu Fujita und Chinatsu passen
misste, da in diesem Tanz von beiden Partnern abwechselnd die Fihrung Gbernommen wird
(Folge 24, 00:01:24). Dadurch wandelt sich die Funktion dieser Figur ab Folge funf von einer
fur die Handlung wichtigen Hauptfigur in die eines Kommentatoren der technischen Aspekte
des Gesellschaftstanzes. Dies konnte es fir die Zuseherlnnen etwas schwierig machen, eine

emotionale Bindung zu dieser Figur aufzubauen.

5.2.4. Hanaoka Shizuku (£ 2§)

Hanaoka Shizuku ist wie Fujita 15 Jahre alt und besucht die gleiche Schule wie er. Sie ist grof3,
schlank, hat breite Hiften, eine schmale Taille und flr ihr Alter groRe Briste. Sie hat lange
schwarze Haare und dunkelblaue, fast graue Augen und tragt eine Brille. Auf den ersten Blick
scheint sie wie eine strebsame Schilerin zu wirken, welche sich in ihrer Freizeit vor allem aufs
Lernen konzentriert. Dass dies jedoch ein Irrglaube ist, zeigt sich recht schnell, als Fujita ihr in
die Tanzschule folgt. Vom Wesen her wirkt Shizuku eher ruhig und etwas kiihl, manchmal
schon fast distanziert, was in sehr starkem Kontrast zu Fujita steht, aber durchaus gut zu ihrem
Tanzpartner Hyodo passt. Wenn man die beiden zusammen sieht, vor allem in ihren
Turniergewandern, strahlen die beiden eine fast schon erhabene Aura aus, was wohl optisch
verdeutlichen soll, dass die beiden die ersten Platze in ihrer Tanzklasse belegen.

Wie bereits erwéhnt wird Shizuku gleich in der ersten Folge in die Handlung eingefihrt,
als Fujita sie ihm Lehrerzimmer sieht und beide gefragt werden, was sie gerne in der Zukunft
machen und auf welche weiterfiihrende Schule sie gehen mdchten (Folge 1, 00:00:50).
Shizukus Lehrer erwahnt ihre guten Noten, weshalb Fujita erst denkt, dass selbst schlaue Leute
wohl nicht wissten, was sie einmal machen mdochten, und daher das Gefuhl hat, dass sie viel
gemeinsam hatten. Als er ihr dann jedoch schlielRlich in die Tanzschule folgt, und ihm von
Sengoku erzahlt wird, dass Shizuku Profitdnzerin werden und im Ausland studieren mdochte,
wird ihm klar, dass sie sich Gberhaupt nicht ahnlich sind (00:08:10). Shizuku wiederum hat ihre
zeitgleiche Anwesenheit im Lehrerzimmer ebenfalls bemerkt, denn als sie einander vorgestellt

werden fragt sie Fujita, warum jemand wie er, der nichts mit seiner Zukunft anzufangen weif,

hier sei und ob er denn nur ein ,,Schiirzenjiger* (sukebe, B°F) ware (00:07:10).

Shizuku fing im Alter von flinf Jahren an mit Hyodo Gesellschaftstanz zu tanzen, da
ihre GroRvater sich vom Tanzen kannten. Ob sie davor auch schon mit dem Tanzen in

Beriihrung kam, wird nicht erwahnt. Dies erklart jedoch die enge Bindung zwischen Shizuku
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und Hyado, tanzen die beiden doch schon zehn Jahre lang miteinander. Uber ihren Tanzpartner
sagt sie, dass er groRartig, aber auf einem ganz anderen, viel hoherem ténzerischen Level als
sie sei (Folge 2, 00:16:50). Auch hier wird ein Abstecher ins Ubernatirliche gemacht: Shizuku
fragt Fujita, ob er sie sehen konnte, als er Hyodo beim Alleiniiben zusah, denn manche Leute
konnten sie in seinen Armen sehen, wie eine Ubernatlrliche Erscheinung; und tatséchlich traf
dies auf Fujita zu (00:20:00). AulRerdem denkt sie, dass sie Glick hat, dass Hyado ihr Partner
ist. lhre (tdnzerische) Beziehung wird im Laufe der Handlung jedoch immer wieder auf die
Probe gestellt, beispielsweise, als die beiden nach einem Regelbruch?! fiir ein halbes Jahr fiir
Turniere gesperrt werden und gleichzeitig auch Hyddos Bein verletzt ist. Shizuku tanzt in dieser
Zeit mit Akagi Gaju, um, wie sie sagt, ihren Horizont zu erweitern. Ihr Wesen scheint jedoch
wie verdndert und gleichzeitig wirken viele negative Gefiihle auf sie ein. Einerseits ist sie
verargert, weil Hyodo immer seine Geflhle, auch vor ihr, versteckt und ihr auch nicht von
seiner Verletzung erzahlte. Sie ist Uberzeugt, dass sie, hatte sie davon gewusst, sicher aus dem

Turnier ausgestiegen ware. Aullerdem fragt sie sich, ob sie denn so unzuverldssig (watashitte

sonna ni tayorinai kara, fA> C. % A7zICHA Y 7Zn\v> 2> 5) wirke, weil auch Sengoku die beiden

lieber sich disqualifizieren lassen wollte, als sie von Hyodos Bein in Kenntnis zu setzen (Folge
5, 00:13:00). In der n&chsten Folge erkennt man gut an ihren hangengelassenen Schultern und
einem teilnahmslosen Gesichtsausdruck, dass sie sehr bedriickt, fast sogar wie eine leere Hulle
wirkt (Folge 6, 00:02:28). Wahrend des nachstens Turniers vertraut sie sich schlieflich Fujita
an, dem sie sagt, dass sie Angst habe, hinter Hyodo zurlickzubleiben, und dass er sie
ubertrumpfen wiirde (Folge 8, 00:18:50). Hyodo wiederum sagte einmal zu ihr, dass er sie nicht
nur als Partnerin, sondern auch als Rivalin sehe, was ihr unterbewusst auch schwer zu schaffen
zu machen scheint (Folge 10, 00:12:50). Erst nachdem Mako im Turnier den Ehrenpreis als
beste Tanzerin gewinnt und folglich Uber Shizuku triumphiert, &ndert sich die Situation flr
Shizuku. Obwohl sie sich ihre Enttduschung zuerst nicht anmerken lassen will, sieht man sie
dann auf der Damentoilette weinen (Folge 11, 00:19:28). In der Folge danach wirkt sie jedoch
wieder frohlicher und entspannter. Diese Veranderung wird zwar nicht genau erklart, doch
scheinbar kam es zur Verséhnung zwischen Shizuku und Hyodo, denn sie erzahlt Fujita, dass
sie und Hyodo beschlossen hatten, erst ein Jahr spater gemeinsam zum Studium ins Ausland zu
gehen, um gleichzeitig auch noch einmal gegen Fujita antreten zu kénnen (Folge 12, 00:10:20).

Wie im Fall von Chinatsu wird auch bei Shizuku angedeutet, dass sie gegen eine

dominantere Rolle beim Tanzen nichts einzuwenden hatte. So sagt sie beispielsweise, dass sie,

2L Fyjita springt fir Hyodo aufgrund seiner Verletzung in Folge drei beim Turnier ein, und so wurden unerlaubter
Weise die Partner getauscht.
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wenn sie ein Mann ware, gerne mit Chinatsu tanzen wollen wiirde, da diese von keinem Mann
kontrolliert werden kdnne und einen starken eigenen Sinn flr das Tanzen habe, was sie sich
gerne von ihr abschauen wirde, um selbst zu wachsen (Folge 19, 00:10:15). Durch diese
Aussage Shizukus wird eine charakterliche Entwicklung ihrerseits ersichtlich — denn anfangs
wirkt es, als ob sie ohne Hyoddo nicht tanzen kdnnte, doch spater scheint es dann so, als hétten
sowohl das Tanzen mit Gaju als auch die Beobachtung von Fujitas Werdegang und seinem
Zusammenspiel mit Chinatsu neue Ambitionen in ihr geweckt.

Allgemein ist Shizuku eine willensstarke Figur, die durch ihren Ehrgeiz und FleiR auf
jeden Fall als ein Vorbild gesehen werden kann, wenngleich sie nicht ganz so emanzipiert wie
Chinatsu erscheint. Im Gegensatz zu Chinatsu, welche ja anfangs eine groRe Skepsis vor dem
Tanzen mit Ménnern hat, ist Shizuku von klein auf ,an Hyodo gebunden‘ und wirkt fast schon
abhangig von ihm, was angesichts der Tatsache, wie lange die beiden schon ein Paar bildeten,
auch nachvollziehbar scheint. Shizukus Emotionen werden den Zuseherlnnen leicht
verstandlich nahegebracht, wodurch es einfach scheint, Empathie fir sie zu entwickeln.
Anfangs wird der Eindruck erweckt, dass Shizuku im Laufe der Handlung zu Fujitas
romantischem Interesse aufgebaut werden soll; doch, sobald die Art ihrer Beziehung zu Hyado
deutlich wird, ist klar, dass Shizuku unerreichbar fur Fujita ist und nur seine erste Schwarmerei
war. Ob Shizuku und Hyodo abseits der Tanzfldche auch eine romantische Beziehung haben,
wird nicht explizit erwéhnt, was einigen Interpretationsspielraum bietet. Shizukus Zweifel an
sich selbst und auch an ihrem Partner wirken lebensnah, da jeder Mensch friiher oder spater mit
solchen Angsten und Gefiihlen konfrontiert wird; aus diesem Grund kann sie durchaus als

Identifikationsfigur gesehen werden.

5.2.5. Akagi Gaju (FRIREH)

Akagi Gaju ist im gleichen Alter wie Fujita und geht spéter auch mit diesem in die gleiche
Oberschule. Er hat einen groRRen, athletischen Korper, kurze, zerzauste orange Haare und grolRe
braune Augen. Sengoku sagt tiber ihn, dass er die perfekten Proportionen fiir einen Tanzer habe,
auBerdem hat er gutes Rhythmusgefiihl und sticht durch seine KdrpergréRRe hervor (Folge 6.
00:07:05). Im Vergleich zu Hyddo und Fujita, die beide einen eher ruhigeren Charakter haben
bzw. unaufdringlich sind, ist Gaju sehr laut, fordernd, offen und teilweise auch etwas forsch,
besonders im Umgang mit seiner Schwester Mako. Bevor sie zu Freunden werden sagt Fujita,
dass er Gajus Personlichkeit zwar nicht moge, seine Tanzbewegungen aber groRartig seien
(Folge 8, 00:02:40). Rein aufRerlich gesehen wirkt Gaju, da er meistens eine rote Baseballjacke

tragt, auf den ersten Blick wie ein Sportler im ,herkdmmlichen Sinne‘, also eher wie ein
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Baseballspieler und nicht wie ein Tanzer, bei welchen man (blicherweise ein eher eleganteres
Auftreten annimmt. Auch durch seine Korperhaltung, beispielsweise durch seine Hande, die er
oft in die Jackentasche steckt, wird seine ,coole‘, etwas rebellische Personlichkeit visuell
verdeutlicht.

Erst in der zehnten Folge erfahrt man, dass Gaju als kleiner Junge lieber FuRBball spielte
und erst zu tanzen anfing, als seine kleine Schwester Mako ihn dazu tberreden konnte, mit ihr
in den Tanzunterricht zu gehen; seitdem ist er zusammen mit seiner Schwester als ,Akagi-
gumi*?? bekannt. Er war anfangs nicht besonders gut im Tanzen, doch Mako zuliebe machte er
weiter (Folge 10, 00:02:40). Im Laufe der Zeit wurde er ein immer besserer Tanzer und bekam
Ofter zu horen, dass seine Schwester ihm beim Tanzen schade, da sie sich nicht auf seinem
tanzerischen Niveau befinden wirde. Daraus kann geschlossen werden, dass seine
Aggressivitat und Ungeduld anderen Menschen, aber vor allem seiner Schwester gegendiber in
solchen Aussagen ihren Ursprung haben. Seine Angriffslustigkeit tritt im Laufe der Handlung
immer wieder zu Tage und ist auch das primére Merkmal, das in charakterisiert, als er zum
ersten Mal am Ende der vierten Folge einen Auftritt hat: Ziemlich energisch fordert er, an Stelle

von Hyodo mit Shizuku zu tanzen (00:21:30). Er beleidigt Fujita auch sogleich, nennt ihn

,Dummkopf“ (baka, ~¥77), bedankt sich aber auch bei ihm, weil er Hyado losgeworden ist?3

(Folge 5, 00:03:20). Als Sengoku sich tiber Gaju lustig macht, weil er und seine Schwester beim
Turnier nicht einmal den funften Platz erreichen konnten, gibt Gaju seiner Schwester die Schuld
und Uberredet Shizuku mit ihm zu tanzen (00:04:20); mit seiner Schwester wiirde er erst wieder
tanzen, wenn sie besser als Shizuku geworden sei (00:20:50). Diese Forderung ist Mako
gegeniber vor allem dahingehend ungerecht, als dass sie selbst nichts daflirkann, denn sie ist
fur Gajus Korperbau zu klein und deshalb wirden die beiden nicht gut miteinander harmonieren,
wie Sengoku erklart (Folge 6, 00:07:05). Doch eigentlich wollte Gaju schon als Kind mit
Shizuku tanzen, weshalb es ihn besonders freut, dass sich sein Wunsch endlich erfillt hat. Er
fantasiert auch von einer Hochzeit mit ihr, da es nicht uniblich ist, dass Tanzpaare heiraten
(00:14:00).

Ebenso wie Hyodo ist Gaju zunéchst ein Gegner Fujitas. Obwohl Fujita mit Gajus
Schwester in Folge sieben beim Turnier, in welchem sie gegeneinander antreten, nur eine
Anfangerroutine tanzt, was Gaju kritisiert, warnt Shizuku ihn, dass Fujita immer besser wird,

was Gaju allerdings nur als Hingabe zum Tanz interpretiert. Shizuku erwidert jedoch, dass er

22 Es ist Uiblich, ein Tanzpaar mit dem Nachnamen des Mannes und -gumi #H (Gruppe bzw. Paar) zu bezeichnen.

23 Damit ist Hyodos Turniersperre gemeint, die dadurch zustande kam, dass Fujita fiir ihn einsprang (siehe FuBnote
S.48).
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nur mit ihr tanzen wolle, weil ihr Tanzpartner eigentlich Hyado sei, doch dass er besser auf
Fujita achten solle, da auch Hyodo Fujita beobachten wirde (00:09:20). An dieser Stelle achtet
Gaju das erste Mal genau auf Fujita und wird von dessen Freude, welche sich durch Tranen in
seinen Augen ausdriickt, angespornt, aber auch zornig (ebd., 00:10:20). Beim Quickstepp
stoRen die beiden Paare schliel}lich zusammen. Wahrend Fujita sich nicht aus der Ruhe bringen
lasst und weitertanzt, kommt Gaju aus dem Takt. An dieser Stelle kippt die Handlung wieder
ins Ubernatiirliche, denn Hyddo kann den Aufprall der beiden spiiren, als er mit seiner Mutter
im Auto sitzt (ebd., 00:14:00-00:16:00). Doch noch gegen Ende des Turniers fangt die
Beziehung zwischen Gaju und Fujita an, sich zu &ndern, denn Fujitas Freude beim Tanzen ist
so mitreiflend, dass Gaju nicht anders kann, als sich von dieser angezogen zu fiihlen und mit
ihm beim Tanzen mitzulachen, woflr er sich jedoch hasst, da er um jeden Preis gewinnen
maochte, wodurch wieder sehr deutlich der Ehrgeiz dieser Figur ans Tageslicht kommt (Folge
11, 00:07:35). Als Gaju und Fujita schliellich auf die gleiche Oberschule kommen, hat sich
ihre Rivalitat in Freundschaft gewandelt. Zwar ist Gaju witend, weil er durch Fujita seine
Schwester erstmals als Frau und nicht nur als seine Schwester wahrnimmt; doch er sagt Fujita
in der gleichen Szene auch, dass er nicht so formell mit ihm sprechen und kein -san an seinen
Namen anhangen solle (Folge 12, 00:05:25). Er bittet ihn auch um seine Handynummer mit der
Begriindung, ,dass sie ja beide Ténzer sind‘, wodurch er wohl Fujita auf ungeschickte Art
verdeutlichen will, dass sie jetzt Freunde sind (00:07:00).

Ebenso wie bei Hyodo ist dies der Punkt, an dem Gaju in seiner Rolle eine Wandlung
durchmacht. Er ist nicht mehr (nur) Fujitas Rivale, sondern er erfillt eine wichtige Funktion fur
Fujitas weiteren sowohl tdnzerischen als auch sozialen Weg. Anders als Hyodo ist er fur Fujita
jedoch kein Mentor, sondern ein Freund, wodurch er in sozialer Hinsicht eine sehr
nachvollziehbare Haltung einnimmt. Abgesehen von seinen tanzerischen Anfangen als Kind
mit seiner Schwester erfahren die ZuseherInnen allerdings nicht viel tiber Gajus Beweggrtinde,
warum er sich weiterhin dem Tanzen widmet. Deshalb scheint eine Identifikation mit dieser

Figur nicht so leicht moglich.

5.2.6. Akagi Mako (FRIREF)

Akagi Mako ist Gajus jlingere Schwester und auch seine Tanzpartnerin. Genaue Informationen
dazu, wie alt sie ist oder in welche Schulstufe sie geht, werden nicht gegeben; sie scheint aber
ungefahr ein oder zwei Jahre jinger als ihr Bruder zu sein. Ihre KdrpergrolRRe ist eher klein und
sie ist von zierlicher Statur. Sie tragt ihre hellbraunen, fast dunkelblonden Haare in einem
kurzen, kinnlangen Bob und hat hellbraune Augen. Sie ist eine eher zuriickhaltende und
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schuchterne Figur, welche sich am Anfang des Anime nicht oft traut, ihre Meinung laut zu
auflern oder die Initiative zu ergreifen, was auch gut durch ihre Mimik und Gestik transportiert
wird. So wendet sie ihren Blick oft Richtung Boden oder streicht sich verlegen die Haare aus
dem Gesicht. Im Verlauf der Handlung macht ihre Figur, ebenso wie Fujita, starke
charakterliche Wandlungen durch, auf welche im Folgenden noch néher eingegangen wird.
Laut eines Gesprachs mit Fujita bevorzugt sie den Standard-Tanz gegenuber Latein, da ihr die
weiten, flatternden Kleider besser gefallen (Folge 6, 00:15:56), was gut zu ihrem femininen
Auftreten passt und sie als sehr madchenhaft charakterisiert.

Mako wird ebenso wie ihr Bruder am Ende der vierten Episode eingefihrt, als sie beim
Betreten der Ogasawara-Tanzschule mit ihrem Bruder Fujita buchstablich niederrennt,
(00:21:30). lhre ersten Kontakte zum Gesellschaftstanz machte sie naturgemaR zeitgleich wie
ihr Bruder Gaju — war sie es ja die ihn urspringlich gebeten hatte mit ihr zu tanzen und zu
trainieren. Als Grinde sagte sie ihm, dass sie Tanzen schon finde, vor allem wegen der
schwingenden Kleider, auBerdem mochte sie gerne mit ihrem Bruder Hande halten (ebd.,
00:04:55), das Tanzen soll sie folglich ihrem Bruder néherbringen. Dass sie spater oft zu hdren
bekommt, dass sie ihren Bruder beim Tanzen hindere und er wegen ihr sein volles Potential
nicht ausschépfen kdnne, ist wohl einer der Griinde fiir ihre zurlickhaltende Persénlichkeit.
Diese verandert sich aber dank Fujita, wie die folgenden Fallbeispiele aufzeigen sollen.
Prinzipiell &hneln sich Mako und Fujita charakterlich sehr. Dies zeigt sich bereits, als die beiden
das erste Mal zusammen zu tanzen versuchen, nachdem ihr Bruder verkiindet hatte, dass er
nicht mehr mit ihr tanzen wolle. Mako und Fujita sind anfangs sehr verlegen, als sie die
Tanzhaltung einnehmen und ihre Korper sich das erste Mal beriihren (Folge 5, 00:10:00).
Aufgrund ihrer Unsicherheit stolpern die beiden und fallen zu Boden, wobei Fujita sich jedoch
blitzschnell umdreht, um sicherzustellen, dass Mako nicht auf dem harten Boden, sondern auf
ihm aufkommen wirde, was groRen Eindruck auf Mako macht (ebd., 00:11:00). Sie beschlie3en
schliellich miteinander zu tanzen, da Gaju erst wieder mit seiner Schwester tanzen mdchte,
wenn diese besser als Shizuku tanzt. Da dies Mako zum Weinen gebracht hat mdchte Fujita ihr
helfen, ihren Bruder zu besiegen (ebd., 00:20:50). Als sie anfangen ,Lead‘ und ,Follow* zu
tben, indem beide sich mit geschlossenen Augen an den Handen halten und Fujita Mako fiihren
soll, entsteht eine besondere Verbindung zwischen beiden. Durch einen Stimmungswechsel in
der Musik und durch den Wind schwingt hier eine tbernaturliche Aura mit (ebd., 00:19:00).
Mako entwickelt eine enge Freundschaft zu Fujita wéahrend ihres Trainings, und sie finden beide
einen Vertrauten im jeweils anderen. Dies zeigt sich beispielsweise dadurch, dass Mako Fujita
nach dem Training anruft und ihm gesteht, dass sie sich schlecht fiihlt, weil Fujita in den Streit
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mit ihrem Bruder hineingezogen wurde; sie lobt ihn in diesem Gesprach fir seine selbstlose
Art, welche sie auch beim Tanzen merkt, wenn er fiir sie vorausdenkt, damit sie nirgends
anstolt (Folge 6, 00:17:48). Das Telefonat zeigt, dass beide sehr empathische Figuren sind und
auf ihre Personlichkeit bezogen sehr gut miteinander harmonieren.

Doch Mako ist nicht vollkommen zufrieden mit sich selbst, weder mit ihrem Aussehen

noch ihrer Personlichkeit. Beim Turnier sieht sie viel erwachsener als sonst in ihrem

Turnierkleid aus. Dass Gaju sie dennoch als ,,Bligelbrett (mune tsurupetta, > % <5 72)

bezeichnet (Folge 7, 00:02:35), verletzt sie so sehr, dass sie ihre Oberweite danach mit
Taschenttichern ausstopft (ebd., 00:07:49). Nachdem Hyaodo schlie3lich Fujita den Rat gab,
beim Tanzen zu Makos ,Rahmen‘ zu werden und sie so in den Mittelpunkt zu setzen, um gegen
Shizuku zu gewinnen, fragt Fujita Mako, wie sie sich ihren idealen Tanzpartner vorstellen
wirde. Nachdem sie sich daran erinnert, dass Gaju sie als langweilige Tanzerin bezeichnete,

bittet sie Fujita, sie wie eine Blume aussehen zu lassen (hana naritai, 1£7: Y 72») (Folge 8,

00:22:22). Fujita gibt sich im Langsamen Walzer die beste Miihe, und obwohl er hauptsachlich
die Grundschritte mit nur ein paar speziellen Figuren tanzt, kdnnen die Leute den Blick nicht
von ihnen abwenden (Folge 9, 00:06:30-00:14:00). In diesem Moment kann Gaju nicht glauben,
dass sich auf der Tanzflache die gleiche Mako, die er kennt, befindet. Hyodo wiederum stellt
fest, dass Mako eine gute Partnerin ist und einfach nie Aufmerksamkeit bekommen hat, weil
der ,Rahmen‘, also ihr Tanzpartner, zu aufdringlich war. Sengoku wiederum erklart, dass es bei
diesem Tanzkonzept, dem ,Frame and Flower*, darum gehen wiirde die Partnerin als Blume zu
verstarken und nicht welken zu lassen (ebd., 00:14:45-00:16:55). Fujita erfullt seine Aufgabe
S0 gut, dass man schlieBlich nurmehr Mako wahrnimmt und sie immer weiter ,erbliiht* — auch
optisch. Die Figuren rings um sie verschwimmen, der Hintergrund wird abgedunkelt und ihr
gelbes Kleid wirkt beim Drehen wie eine Blute (ebd. 00:19:00). Mako gewinnt den Ehrenpreis
und kann Shizuku Gbertrumpfen, woraufhin sie wieder mit ihrem Bruder ein Tanzpaar bildet.
Ihr Auftreten wirkt fortan viel selbstbewusster und sie ist sich ihrer charakterlichen
Verénderung auch bewusst. Im Trainingslager, als die Madchen tber die Mannerdominanz im
Tanzsport reden und Chinatsu ihren Unmut zum Ausdruck bringt, sagt sie, dass sie das sehr gut
verstehe, da sie selbst oft als Puppe bezeichnet werden wiirde und nur dank Fujita zu der werden
konnte, die sie jetzt ist (Folge 17, 00:13:50).

Alles in allem ist Mako eine wichtige Nebenfigur, welche nicht nur Fujita hilft, sich
weiterzuentwickeln, sondern die durch ihn ebenso wachsen kann. Mako wirkt wie eine Figur,

mit der viele Zuseherinnen Empathie aufbauen konnen, wobei es keine Rolle spielt, ob es um
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weibliche oder mannliche Zuseher geht. Thr Anfangs fehlendes Selbstbewusstsein, das Stehen
im Schatten ihres Bruders, zu wenig Beachtung zu bekommen — dies alles sind Situationen, in
welchen sich das junge Zielpublikum der Animeserie selbst leicht wiederfinden kann. Im
Vergleich zu ihrem Bruder erfahrt man viel mehr tiber Mako, was vor allem an ihrer Nahe zu

Fujita liegen mag.

5.2.7. Sengoku Kaname (ilA %)

Sengoku Kaname ist 23 Jahre alt und Fujitas erster Tanzlehrer. Er ist sehr groB, hat eine
sportliche Figur und kurze blonde, etwas stachelige Haare. Er ist nicht nur Tanzlehrer, sondern
selbst auch ein Profitanzer, der sowohl in der Kategorie Standard als auch Latein an Turnieren
teilnimmt — er ist ein sogenannter , Ten Dance* Finalist und japanischer Meister. Sengokus Figur
ist etwas paradox, denn man erfahrt zwar nur wenig Uber ihn; jedoch spielt er flr die anderen
Figuren wie Fujita und Shizuku eine groRe Rolle, da er sie als Lehrer und Mentor sehr
unterstutzt.

Bereits bei seinem ersten Auftreten wird Kanames wilde und ungestiime Art suggeriert:
Er ist der Unbekannte auf dem Motorrad, der Fujita vor seinen pdbelnden Mitschilern rettet
(Folge 1, 00:03:28). Gleichzeitig ist er auch die Person, die Fujita mit dem Tanzen vertraut
macht; wie Sengoku selbst zum Tanzen kam bleibt in der Handlung unerwahnt. Seine
pragnantesten charakterlichen Eigenschaften, wie seine Ungeduld, seine aufbrausende Art und
seine laute Personlichkeit, lassen ihn oft bei seinen Schilern anecken. Dies zeigt sich
beispielsweise, als Fujita zum ersten Mal in die Tanzschule kommt und Sengoku feststellt, dass
er ein Junge sei, der gerne Gesellschaftstanz probieren wirde. Gleichzeitig konfrontiert er Fujita
mit der allgemeinen Annahme, dass nur ,Perverse‘ tanzen wiirden: Er sagt, dass Tanzen etwas
sei, dass man nicht offen sagen koénne, und dass Tanz sicher die Traume eines Jungen, mit
einem Madchen Korperkontakt zu haben, erfullen wirde, woraufhin Fujita knallrot und
verlegen wird (Folge 1, 00:06:00). Eine weitere solche Anspielung macht Sengoku, als Fujita

Latein-Téanze sieht und er dann zu ihm sagt: ,,Latein ist erotisch, nicht wahr?“ (7 7 v = u {
T, raten erokute), was Fujita wiederum in Verlegenheit bringt (Folge 3, 00:08:40). Auch in

Folge vier wird dieses Thema aufgegriffen, als Sengoku anbietet, mit Shizuku zu tanzen, und
diese ihn beschuldigt ein ,Grapscher* zu sein (00:21:00). Gerade wegen seiner ansonsten sehr
rauen Art, kommt seine Flrsorglichkeit seinen Schulern gegeniiber besonders stark zu Geltung.
Vor allem flr Fujita ist Sengoku von Anfang an eine groRe Stitze, und auch wenn Sengoku

sehr forsch zu diesem ist und ihn nicht selten auf den Arm nimmt, so ist deutlich erkennbar,

54



dass er sich dieses Schulers besonders angenommen hat. Fir seinen erstes Turnier schenkt
Sengoku Fujita so denn auch seine alte Turniergarderobe (Folge 7, 00:00:23), da dieser sich
keine eigene neue leisten kann. Im selben Turnier versucht er auch zu verhindern, dass Fujita
sich beim Quickstepp zu stark verausgabt, da seine Kondition noch nicht fur ein komplettes
Turnier ausreicht und er kurz vor dem Zusammenbruch steht (Folge 8, 00:07:50). Auch als
Fujita beschlieRt, Unterricht in einer anderen Tanzschule zu nehmen, unterstiitzt Sengoku ihn
bei dieser Entscheidung; und im letzten Turnier, als Fujita ins Finale kommt, ruft Sengoku ihn
an, um ihn glauben zu lassen, dass er sich im Publikum befindet und ihm zusieht, um ihn noch
weiter zu motivieren (Folge 23, 00:07:09).

Wenn man Sengoku hinsichtlich der moglichen Wirkung dieser Figur auf das Publikum
betrachtet, unterscheidet sich diese sehr von den zuvor diskutierten Figuren. Die Zuseherinnen
erfahren kaum etwas Uber ihn —weder daruiber, wie er zum Gesellschaftstanz kam, noch darber,
was er abseits der Tanzflache macht oder wie er sich seine Zukunft vorstellt. Dadurch wird es
den ZuseherInnen erschwert, eine emotionale Bindung oder personliche Identifikation zu ihm
aufzubauen. Auch aufgrund der Tatsache, dass Sengoku ein Profitanzer ist, féllt eine
Identifikation mit ihm wohl schwer. Jedoch bleibt Sengoku genau dadurch auch geheimnisvoll
und interessant, und so ist es immer maglich, sich eigene Vorstellungen von dieser Figur zu
machen. Seine wichtigste Funktion scheint darin zu bestehen, dass er — wie teilweise auch
Hyaodo und Gaju — viele Aspekte des (Turnier-)Tanzens erklart und kommentiert und damit sehr

viel zum Verstandnis des Publikums beitréagt.

5.3. Interpretation von Welcome to the ballroom

Im Vergleich mit Shall we ">~x? spielt der Gesellschaftstanz in Welcome to the ballroom fur

die Handlung eine noch groRere Rolle, was aber wohl auch daran liegt, dass die Animeserie
naturgemaR in ihren 24 Folgen weit mehr Zeit hat, um genauer auf diesen einzugehen. Doch
auch hier kann nach der Analyse festgehalten werden, dass der Gesellschaftstanz als Mittel zur
Selbstverwirklichung fur die Figuren, insbesondere dem Protagonisten, dient.

In der Animeserie wird der Tanz zumeist als ,cool‘ dargestellt, und die Tanzer
erscheinen als Idole fur junge Leute, was beispielsweise verdeutlicht wird, als Chinatsu ein
Autogramm von Sengokus Tanzpartnerin haben mdchte. Dies steht in starkem Kontrast zum
gangigen Bild des Tanzes in Japan als etwas ,Altmodisches® und ,Konservatives‘. Der in der
Animeserie konstruierte ,Coolness-Faktor® ist schlieBlich auch der ausschlaggebende Punkt fir
Fujita, um mit dem Tanzen zu beginnen, nachdem er die DVD von Sengokus Turnier sah und

ebenso beliebt sein wollte wie Sengoku. Im weiteren Verlauf jedoch wird Tanzen dann zu
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einem Mittel, um sich selbst weiterzuentwickeln und selbstbewusster zu werden. In weiterer
Folge werden durch das Tanzen auBerdem Freundschaften mit anderen Gleichgesinnten
geschlossen, mit denen zusammen der Protagonist am Ende auf derselben Tanzflache steht.
Weniger Fokus jedoch wird auf die Bedeutung des Gesellschaftstanzes fiir die anderen Figuren
gelegt. So erfahrt man kaum etwas dariiber, aus welchen Griinden sie tanzen. Hyodo
beispielsweise begann, sofern man es beurteilen kann, mit dem Tanzen, weil seine Familie eine
Tanzschule besitzt. Shizuku kam durch ihren GroRvater zum Tanzen. Gaju fing an, weil seine
Schwester tanzen wollte. Chinatsu schlieBlich suchte mit ihrer Freundin ein gemeinsames
Hobby. Fujita ist also der Einzige, der nicht bereits als Kind zu tanzen anfing.

Doch auch wenn Chinatsu bereits seit Kindertagen tanzt, so ermdglicht sie einen
anderen Blickwinkel auf das Tanzen, und zwar hinsichtlich des im Gesellschaftstanz
représentierten Geschlechterverhaltnisses. So kritisiert sie offen die Mé&nnerdominanz und
findet es ungerecht, dass es gleichgeschlechtlichen Tanzpaaren nicht erlaubt ist, an offiziellen
Turnieren teilzunehmen. Diese Kritik mag sich in der Animeserie explizit nur auf die strengen
und sicher in dieser Hinsicht veralteten Normen des Gesellschaftstanzes richten; doch kdnnte
dies auch als Kritik an der Mannerdominanz in der japanischen Gesellschaft ganz allgemein
verstanden werden, auch dadurch, dass, wie bereits erwéhnt, die Frauen beim Tanzen immer
sehr submissiv, also mit auf den Boden gesenkten Blick und fast schon wehrlos gegen die
Tanzflhrung der Herren, dargestellt werden.

Festzuhalten ist an dieser Stelle, dass in der Animeserie zwar viele Anspielungen darauf

gemacht werden, dass Gesellschaftstanz nur etwas fur ,,Perverse* (Bi*F-, sukebe) sei, oder dass

er als Moglichkeit fir Jungen verstanden wird, um sich an ein Médchen heranzumachen.

Dennoch versteckt anders als in Shall we ">~ x? keiner der jungeren Ténzerlnnen die Tatsache,

dass sie gerne tanzen, was wohl auch am Alter der Figuren liegen mag. Fujita verheimlicht sein
Hobby nur vor seinem Vater, weil er nicht mochte, dass sich dieser dazu verpflichtet fuhlt, ihn
finanziell zu unterstiitzen; auch nachdem er in der Oberschule vor seiner Klasse sagt, dass er
gerne tanzt, wird er von seinen MitschilerInnen kaum ausgelacht oder in weiterer Folge
gemobbt. Nur ein einziges Mal wird in der Animeserie von einem Turniermitstreiter erwahnt,
dass er das Tanzen vor seiner Frau geheim halte. Die in Welcome to the Ballroom erzéhlte
Geschichte vermittelt also ein hauptsachlich positives Bild vom Tanzen. Ein &hnliches Bild

lasst sich auch im letzten Werk finden, wie die im Anschluss folgende Analyse zeigen wird.
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6. Sesuji 0 pin! to ~ Shikaka kyagi dance-bu e yokoso~ &3 L # &°>! & ~EERIEX
SREENLE S~

Sesuji 0 pin! to ~ Shikako kyogi dance-bu e yokoso ~ (Halt dich gerade! Willkommen beim
Tanzsportklub der Shika Oberschule) ist eine japanische Mangareihe von Yokota Takuma,

welche wdchentlich von 2015 bis 2017 im beliebten Magazin Weekly Jump (Shizkan shaonen

jump BT EY ¥ v 7)) verdffentlicht wurde und auch als eigenstandige Publikation mit zehn

Banden, welche im gleichen Zeitraum herauskam, im Handel erhéltlich ist. Die Reihe stand

aufllerdem auf dem ersten Platz der zweiten Next Comic Awards (Tsugi ni kuru manga taisho X

i< 3~ v HKHE,) im Jahr 2016. Ebenso wie Welcome to the ballroom ist gegenstédndliches

Werk ein sogenannter shonen-Manga, der primar sportliche Elemente thematisiert.

6.1. Handlung
Protagonist ist der 15-jahrige Tsuchiya Masaharu, welcher mit seinem ersten Jahr an der

Oberschule, der Rokumeikan High School EE#fi=#E (Rokumeikan kokd), welche von den
Schiilern meistens Shika High 5 (Shika ko) genannt wird, beginnt. Bei der Veranstaltung zur

Vorstellung der Schulklubs ist er von der Vorstellung des Gesellschaftstanzklubs begeistert und

beschliel3t, sich diesen genauer anzusehen. Er und seine spatere Tanzpartnerin Watari Eri (E3

% H) beschlieBen dem Klub beizutreten und werden sodann in die Welt des Tanzsportes

eingefithrt. Uber den Klub machen die beiden Bekanntschaften mit anderen Tanzpaaren und
finden gleichgesinnte Freunde, auRerdem werden sie immer wieder vor neue (t&nzerische)
Herausforderungen gestellt. Der Fokus liegt jedoch nicht nur auf Tsuchiya, sondern es werden
die Geschichten fast aller Tanzpaare erzahlt, die damit ebenso viel Aufmerksamkeit bekommen
wie Tsuchiya und Watari. Vor allem im Zusammenhang mit den Turnieren, in denen die beiden
als Anfanger noch nicht so weit kommen, erféhrt man viel tGber die anderen Teilnehmer und
auch den Gesellschaftstanz im Allgemeinen. Auch in dieser Erzahlung drehen sich die priméren
Handlungsstrange um das Training fir Turniere und im Anschluss um diese selbst. Auf das
Innere der Figuren und ihre Geschichte, sowie ihre Griinde weshalb sie tanzen, wird dagegen
oft nur in Ruckblenden eingegangen wird. Damit bleibt die Handlung primar auf die Turniere
konzentriert.

Der Handlungszeitraum erstreckt sich in etwa tber ein Jahr. Sie beginnt in Tsuchiyas

erstem Jahr als Oberschiler und reicht dann bis in die zweite Schulstufe hinein. Der letzte Band
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des Mangas geht dann allerdings noch recht ausfuhrlich auf die Geschehnisse ca. zwei Jahre

nach der Haupthandlung ein.

6.2. Figuren
Die folgende Analyse soll sich primdr um die drei wichtigsten Tanzpaare der Mangareihe
drehen, sohin um die Oberschiler im ersten Jahr Tsuchiya Masaharu und Watari Eri, die

Zweitklassler Yamaki Sho (/\#%%) und Tsubaki Akiko (##k+) und schlieBlich um die
Drittklassler Doigaki Masumi (1338 %), der zugleich auch Président des Klubs ist, sowie

seine Tanzpartnerin und Vizeprasidentin Ayatsuji Rio (fid-#5).

6.2.1. Tsuchiya Masaharu (:E¥#&)

Tsuchiya Masaharu ist, wie bereits erwahnt, ungefédhr 15 Jahre alt und in seinem ersten
Schuljahr an der Shika High. Er hat dunkelbraune, etwas zerzauste Haare, braune Augen und
ist von etwas kleinerer Statur. Dass seine KorpergrofRe nicht seinem Alter entspricht, wird ihm
(und folglich dem/der LeserIn) oft durch andere Figuren in der Geschichte mitgeteilt, indem er
etwa als Kind bezeichnet oder ihm gesagt wird, dass er nicht die richtige Figur fir einen Ténzer
héatte, weil er zu klein sei. Vom Charakter her ist Tsuchiya etwas angstlich und zurtickhaltend,
allerdings auch sehr willensstark. So schreckt er auch nicht so einfach vor neuen
Herausforderungen zuriick. Fur seine Zeit auf der Oberschule hat er sich vorgenommen, dass
sie ,anders* sein solle (Yokota Band 1, 2015:10) %4, Gemeint ist damit konkret, dass er gerne
Médchen naherkommen wirde, was ihm bisher nicht gelungen zu sein scheint. Der Manga gibt

hier die Information, dass er, als er einmal mit dem Madchen, das er mochte, im Unterricht

gemeinsam tanzen? sollte, von ihr als ,zu verzweifelt® (hisshi sugi £ %t ¥ ¥, ebd., 13)

bezeichnet wurde, weil seine Handflachen schwitzten, was flr ihn so traumatisierend war, dass
er fortan Angst vor Kontakt mit Madchen hatte. Ansonsten wirkt Tsuchiya wie ein
gewohnlicher Schiler, der sich auf seine Zeit an der Oberschule und die Klubaktivitaten freut.
Relativ weit fortgeschritten in der Geschichte sagt Tsuchiya uber sich selbst, dass er eigentlich
ganz gewohnlich sei, dass er kein besonders guter Schiler sei, nicht wirklich trainieren kdnne,
keine versteckten Talente habe, eben nicht gut mit Madchen umgehen kdénne — und wenn er

eine Mangafigur ware, dann wirde er sich selbst fir eine Nebenfigur halten (Band 7, 2016:157).

24 Die nachfolgenden Quellenangaben beziehen sich alle auf die Mangareihe von Yokota Takuma, weshalb der
Einfachheit halber nur Band, Jahr und Seite angegeben werden.

% Was fur ein Tanz genau getanzt wurde, wird nicht naher erldutert. Es mag aber wohl kein Gesellschaftstanz
gewesen sein, sondern eher ein Herumtanzen unter Kindern.
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Bevor er an die neue Schule kam, war Tsuchiya noch nie mit Gesellschaftstanz in
Bertihrung gekommen; gleichzeitig mit seiner Einflhrung als Figur in die Handlung wird er
nun zum ersten Mal damit konfrontiert. Gleich zu Beginn des Geschehens nimmt Tsuchiya an

der Veranstaltung der Schulklubs teil, welche sich den neuen Schilerlnnen in Form von

Vorfiihrungen vorstellen. Als der Tanzsportklub (kyogi dansu bu, ##z &~ =) — angekiindigt

wird, sind die meisten Schilerlnnen verwirrt, da sie sich darunter nichts vorstellen kénnen; erst

als zur Erklarung der Begriff shako dansu (#1224 > <) folgt, herrscht Klarheit (Band 1

2015:17-18). Tsuchiya sieht Ayatsuji und Yamaki bereits, als diese vor ihrem Auftritt die

Turnhalle betreten, und er ist davon beeindruckt, wie erwachsen sie als Oberschiiler aussehen

(otonappoi KA -5\, ebd., 9). Als er den Auftritt der beiden sieht, kann er, aufgrund des

vielen Koperkontakts und des aufreizenden Kleides von Rio, gar nicht glauben, dass dies
Gesellschaftstanz sein soll (ebd., 26); gleichzeitig findet er das Tanzen allerdings groRRartig und
scheint vor Begeisterung sprachlos (ebd., 31). Nach dem Auftritt sagt einer der Tanzer, Yamaki,
zu den neuen Schulern, dass sie dem Klub beitreten sollen, da sie dann so viele Madchenkdrper
anfassen konnten, wie sie wollten, woraufhin Tsuchiya vor Aufregung Nasenbluten®® bekommt
(ebd., 34-35). Nach der Vorfiihrung, als er mit seinen Freunden aus der friiheren Schule tber
den Tanzsportklub spricht, denkt Tsuchiya zwar bei sich, dass er gerne Madchen ndéherkommen
wirde, zOgert aber aus Angst vor seinen schwitzigen Handen (ebd., 36-37). Die Gruppe
beschliel’t schliellich, zum Schnuppertraining zu gehen (ebd., 39), doch vor dem Klubraum
sind fast nur Jungen versammelt. Als der Prasident des Klubs, Doigaki Masumi, welcher eine
ziemlich imposante Erscheinung hat, hinzukommt, nehmen die meisten Reilaus, und nur
Tsuchiya und ein weiteres Madchen, Watari Eri, bleiben tbrig (ebd., 47). Fir die beiden wird
die Tiir zum Klubraum geo6ffnet, was Tsuchiya als sein ,, Treffen mit dem Tanzsportklub* (kyogi

dansu bu to no deai it & v % 5 & D HiZx ) beschreibt (ebd., 49).

Gestaltungsmittel wie Musik fallen naturgemal beim Manga weg. Jedoch haben Manga
als visuelles Medium eine starke grafische Komponente, und auf diese soll hier nun kurz
eingegangen werden. Die Figuren werden grundséatzlich ihrem Alter entsprechend dargestellt.
Tsuchiya stellt hier jedoch eine Ausnahme dar, denn er wird oft mit einem Grundschdiler
verwechselt. Wahrend die anderen Figuren, welche gewdhnlich ihrem Alter entsprechend

dargestellt werden, bei Turnieren immer viel erwachsener aussehen, was zum Beispiel ihre

2 |m Manga und Anime wird das Nasenbluten als Zeichen dafiir verwendet, dass eine Figur sexuell erregt ist. Laut
Kishikawa basiert dies allerdings nicht auf wissenschaftlichen Erkenntnissen, sondern ist vielmehr eine Metapher,
um angestaute Hormone junger oder listerner Menschen zu zeigen (Kishikawa 2020).
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Mimik oder den Korperbau betrifft, was besonders auch am vielen Make-Up und der
(aufreizenden) Turnierkleidung liegt, so dndert sich Tsuchiyas AuReres auch beim Tanzen nicht.
Selbst sein Turnieranzug l&sst ihn weder &dlter noch grofier aussehen, was oft zu Kommentaren
bei den Zuseherlnnen im Publikum flhrt, die sich beispielsweise fragen, ob er denn schon alt
genug fur die Altersklasse sei in welcher er antritt. Seine Tanzpartnerin Watari Eri hat das
gleiche Problem, was die beiden, hier auf ihre Statur und KorpergroRe bezogen, zu einem sehr
harmonischen Tanzpaar macht. Allerdings fallt es ihnen schwer, unter der viel groReren
Konkurrenz die Aufmerksamkeit der Juroren auf sich zu ziehen, was auch eine der
schwierigeren Hurden ist, welche die beiden zu meistern lernen missen.

Man koénnte meinen, dass Tsuchiya aufgrund seiner Koérpergrolie unter einem geringen
Selbstvertrauen leidet, doch er Uberrascht, indem er wie zuvor erwahnt, sagt, dass sein
Hauptproblem seine Kommunikation mit Méadchen ist, was allerdings nicht an seiner
KorpergroRe liegt. Als sie beispielsweise als Paar gemeinsam tber sollen, hat Tsuchiya Angst,
dass er nach Schweil riecht und Eri ihn deshalb abstoRend finden kénnte (Band 1 2015:126-
127). Er entschuldigt sich anschlieBend auch fiur seinen Koérpergeruch, was allerdings nicht
notwendig gewesen waére, da Eri so ins Tanzen vertieft war, dass sie ihn gar nicht bemerkte
(ebd., 138). Bereits hier wird klar, dass zwischen den beiden eine gute Basis vorhanden ist, um
eine gute (tdnzerische) Beziehung zueinander aufzubauen, wie im Folgenden verdeutlicht
werden soll.

Tsuchiya und Eri kommen sich von Anfang an recht schnell naher, und ironischerweise
wird mit ihr ein Madchen zu Tsuchiyas grofter Stltze bei so gut wie allen Schwierigkeiten.
Bereits nach der ersten Tanzstunde fahren sie gemeinsam mit dem Zug nach Hause, und
wéhrend Tsuchiya angestrengt versucht ein Gesprachsthema zu finden nimmt Eri ihm seine
Nervositat, indem sie die zuvor gelernten Schritte im Sitzen Ubt (ebd. 70). Als sie sich
schlielRlich trennen und sie ihn fragt, ob er wieder mit ihr in den Tanzsportklub gehen wirde,
sagt Tsuchiya zu und freut sich, dass sich ein Madchen auf ihn verlasst (ebd. 73-75). Vor seinem
ersten Turnier trainiert Tsuchiya fleiig mit Eri, welche sich die Schritte leichter als er merkt
und ihn so noch mehr motiviert (Band 2 2015:10).

Vor dem Turnier teilt Tsuchiya seine Sorgen mit Miki Kiyoto, einem Tanzer im gleichen
Alter wie Tsuchiya. Er hat das Gefiihl, dass er von Eri mitgezogen wurde, weil sie sich so
angestrengt und schnell gelernt hat; jedoch falle es ihm schwer, mit ihr mitzuhalten (Band 2
2015:40). Er macht sich Sorgen, weil ihre Starke ihn ,uncool‘ wirken lassen kénnte, doch Miki
beruhigt ihn, indem er ihm sagt, dass es in Ordnung sei, wenn Eri im Moment starker ist als er;

es werde auch noch Zeiten geben, in denen Tsuchiya der Starkere sein wird. Daher kdnnten sie
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sich immer aufeinander verlassen (ebd. 41). Dies bewahrheitet sich schon beim ersten Turnier,
als wider Erwarten Eri diejenige ist, die zu nervos ist, um zu tanzen. Tsuchiya kann ihr jedoch
gut zureden, und sie schaffen es schlief3lich, den Tanz zu beenden (ebd., 65). Nach dem Turnier
entschuldigt sich Eri bei Tsuchiya, woraufhin dieser beschlief3t, fortan fur sie da zu sein, wenn
sie ihn braucht; er nimmt sich nun vor, ein zuverlassiger ,Leader* fiir sie zu werden (ebd., 125).
Durch Eri schafft Tsuchiya es schlieBlich auch, das traumatisierende Erlebnis mit dem Mé&dchen,
das seine H&nde abstoRend fand, zu vergessen. Als er sie zufallig beim Kulturfest der Schule
wiedertrifft, erinnerte er sich zuerst nicht an sie und schafft es spater dann sogar, sie zu seiner
Tanzeinlage einzuladen. Dies alles gesteht er Eri (Band 3, 2016:46), nachdem diese ihm von
einem &hnlichen Erlebnis erzéhlte, bei welchem sie von einem Jungen, den sie mochte, auf
gemeine Art und Weise zuriickgewiesen wurde. Er mdchte sie ebenso unterstiitzen, bis sie den
Vorfall vergessen kann und wéhrend ihrer Tanzeinlage hofft er fiir sie, dass falls sie ihn wieder
treffen sollte, der Junge bereuen wiirde so gemein zu ihr gewesen zu sein.

Vor dem nédchsten Turnier stellt Tsuchiya bereits fest, dass er und seine Tanzpartnerin
nicht mehr dieselben wie beim ersten Turnier seien und sich bereits verandert hatten. Er hofft,
ihre gemeinsamen Starken zu entdecken und es in die zweite Runde zu schaffen (ebd., 130-
131). Aufgrund ihrer beider Nervositat tiben sie noch einmal auf dem Parkplatz und teilen sich
gemeinsam ein bento, also eine Jausenbox, die Eri gemacht hat (Band 4, 2016:68-69). Auf diese
Weise wird gezeigt, dass sich ihre Beziehung immer weiter vertieft.

Tsuchiya und Eri kénnen ihr Ziel, in die zweite Runde zu kommen, zwar erreichen,
scheiden danach allerdings aus (Band 5, 2016:27), was die beiden noch mehr anspornt an sich
zu arbeiten, besonders im Trainingslager, als die anderen Mitglieder des Tanzsportklubs fleilRig
trainieren (ebd., 58). Als sie ihre Stérken herausfinden sollen, zeigt sich besonders deutlich,
dass Tsuchiya und Eri charakterlich sehr gut zusammenpassen: Sie finden die gleichen Dinge
beim Herumalbern lustig und teilen auch dieselben Sorgen (ebd., 109-110). Bei einem Gespréch
unter Madchen, in dem es darum geht, dass Romantik unter Tanzpaaren keine Seltenheit sei,
stellen die anderen jedoch fest, dass die Beziehung zwischen Tsuchiya und Eri im Moment eher
eine geschwisterliche sei (ebd., 155). Ob sie auch eine romantische Beziehung eingehen, bleibt
bis zum Ende offen.

Obwohl Tsuchiya vor den Auftritten und Turnieren zumeist nervos ist, fehlt es ihm
generell nicht wirklich an Selbstbewusstsein. Bereits bevor er dem Tanzsportklub offiziell
beitritt, fantasiert er vor seiner ersten Tanzstunde, dass er sich dabei so gut anstellt, dass er von
den anderen Mitgliedern als Wunderkind bezeichnet wird (Band 1 2015:101-102). Er geht sogar

so weit sich in Gedanken vorzustellen, wie er sich fortan ,Tsuchiya Blues Masaharu’ nennt,
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nachdem es ihm und Eri gelungen ist, den Blues?’ in etwas weniger als einer Woche zu meistern
(ebd., 145). Als er schliel3lich zum ersten Mal sein Turnieroutfit trégt, ist er von sich selbst so
begeistert, dass er in seiner Fantasie von allen anderen beim Turnier deshalb bewundert wird
(ebd. 162). Dieser Drang nach Bewunderung tritt bei Tsuchiya o6fter zu Tage, beispielsweise
auch, als er sich im Trainingscamp mit Eri eine Spezialtechnik Uberlegen soll, welche sie von
den anderen bei einem Turnier abhebt. In seiner Vorstellung daran, wie sie diese Spezialtechnik
erfolgreich einsetzen, wird er von den Zuseherinnen bejubelt (Band 5 2016:163). Als sie die
Spezialtechnik dann tatsachlich bei einem Turnier einsetzen kénnen, hat er zum ersten Mal das
Gefhl, sich wie ein Protagonist und nicht wie eine Nebenfigur zu fihlen, selbst als er zwischen
Paaren, welche viel besser sind, tanzt (Band 7 2016:165-167).

Entgegen der Annahme, dass es Tsuchiya aufgrund des Stigmas des Gesellschaftstanzes
in Japan peinlich sein koénnte, jemandem davon zu erzéhlen, dass er tanzt, geht er offen und
ehrlich mit dieser Tatsache um. Sowohl in der Schule als auch zuhause wissen seine Freunde
und Familie Bescheid, dass er Mitglied des Tanzsportklubs ist. Seinen Eltern ist zuerst nicht
klar, dass es sich bei seinem Tanzsportklub um Gesellschaftstanz handelt; sie wollen ihm
dennoch beim Turnier zusehen, was ihm allerdings unangenehm waére. Interessant sind die
Reaktionen seiner Eltern, als ihnen die Art des Tanzes bewusst wird: Tsuchiyas Mutter mdchte
sich sofort bei den Eltern von Eri vorstellen, wéhrend sein VVater meint, dass er stolz auf seinen
Sohn sei (Band 2 2015:16-17), wodurch interpretiert werden kann, dass seine Eltern realisieren,
dass er Erwachsen wird und womdglich bald eine feste Freundin hat. Ein anderer Grund kénnte
sein, dass sie sich der zwingenden korperlichen Nahe beim Gesellschaftstanz bewusst sind und
deshalb, auch aufgrund des Stigmas des Gesellschaftstanzes, die Notwendigkeit sehen, sich mit
Eris Eltern bekannt zu machen. Doch nicht nur von seinen Eltern, sondern auch von seinen
Freunden bekommt Tsuchiya oft Bewunderung dafir, dass er jetzt mit so vielen Madchen
bekannt ist. Auch hier spielen oft sexuelle Hintergedanken eine Rolle, womit der Manga auf
die Vorurteile gegeniiber Gesellschaftstanz anspielt. Beim Kulturfest seiner Oberschule

beispielsweise sind Tsuchiyas Freunde aus der Grundschule begeistert, dass er ein so erotisches

Madchen (= = \»%¢%, eroi senpai) kenne, als sie Akiko in ihrem knappen Latein-Outfit

vorbeigehen sehen (Band 3 2016:22).
Korperliche Veranderungen durchlebt Tsuchiya kaum im Laufe der Handlung.
Allerdings verbessert sich seine Korperhaltung, was auch namensgebend fur den Titel der

Mangareihe ist: Bei seiner ersten Tanzstunde wird vom Prasidenten des Klubs sogleich seine

27 Der Blues ist ein Tanz, der im Tanzunterricht als Erstes beigebracht wird, zahlt aber nicht zu den offiziellen
Turniertanzen.
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Haltung korrigiert, indem er zu Tsuchiya sagt, dass er seinen Riicken strecken solle (Band 1
2015:58-59). Wahrend des Trainingslagers entdeckt er auf3erdem neue Muskeln an sich, welche
er sich durch das harte Training antrainiert hat (Band 5 2016:193). Im Epilog, der zu Tsuchiyas
Zeit als Drittklassler spielt, als er selbst Préasident des Tanzsportklubs ist, sieht man schlieflich,
dass er inzwischen gewachsen ist und daher nun auch, was seine korperliche Entwicklung
angeht, mit den friheren Klubmitgliedern mithalten kann.

Tsuchiya ist eine Figur, welcher in diesem Manga optisch sehr heraussticht, da die
meisten seiner Mitschler, egal ob im gleichen Alter oder nicht, viel groRer und erwachsener
wirken als er. Es ware denkbar, dass dies auch als Stilmittel genutzt wurde, um seine
Veranderung vom unwissenden Anfanger zum erfahrenen Tanzer im Epilog zu verdeutlichen.
Als Prasident gelingt es ihm gemeinsam mit Eri schliel3lich auch, mehr neue Mitglieder fur den
Tanzsportklub anzuwerben, was damit begriindet wird, dass sie bei der Demonstration das
Geflhl vermitteln konnten, dass jeder das gleiche wie sie schaffen kénne (Band 10, 2017:86).
Es ware mdglich, dass sich auch die Leserlnnen des Mangas durch besagte Eigenschaften
motivieren konnen, mit Gesellschaftstanz anzufangen oder aber andere Ziele mit gleicher
Energie zu verfolgen. Die Figur Tsuchiyas vermittelt, dass man nicht der groiite, beliebteste
oder attraktivste sein muss, um Freude an seinem Leben zu finden und Erfolg in den Dingen zu
haben, die man gern macht, weshalb es den Leserlnnen leicht fallen kénnte, sich mit ihm zu

identifizieren.

6.2.2. Watari Eri (B33 H)

Watari Eri ist wie Tsuchiya im ersten Jahr an der Shika High und ungefahr 15 Jahre alt. Sie
kann wohl als die weibliche Protagonistin der Mangaserie bezeichnet werden. Sie hat glatte,
schulterlange schwarze Haare und braune Augen. Auch sie ist fir ihr Alter nicht besonders grol3
und hat auch keine besonders ausgeprégte weibliche Figur wie die anderen Madchen in ihrem
Alter, wodurch sie aber sehr gut zu Tsuchiya als Tanzpartnerin passt. Ebenso ist sie ihm vom
Charakter her recht ahnlich. Sie ist sehr fursorglich, nett und zuvorkommend, was

beispielsweise auch von Tsuchiyas Freunden bestatigt wird, als sie tber Eri sagen, dass sie wie

ein ,gutes Madchen® (\ >\ 515\, i koppoi) aussehe und hoflich sei (Band 1 2015:85). lhre

Fursorglichkeit zeigt sie beispielsweise dadurch, dass sie trotz der Sprachbarriere als Einzige
immer wieder mit Miki Kiyotos russischer Tanzpartnerin Tanya zu kommunizieren versucht,
damit diese sich nicht ausgeschlossen flihlt. Ein Beispiel wére ihr ersten Treffen, bei dem sie
,Auf Wiedersehen‘ von ihrem Smartphone ins Russische tibersetzen lasst (Band 1 2015:178).

Eigenschaften, welche man als negativ konnotiert bezeichnen wiirde, werden von ihr nicht an
63



den Tag gelegt; ihre Ungeschicklichkeit bzw. die Tatsache, dass sie sich leicht ablenken l&sst,
lassen sie nicht ganz ,perfekt* erscheinen und sie damit sympathisch wirken.

Eris erste Begegnung mit dem Gesellschaftstanz findet, &hnlich wie auch im Fall von
Tsuchiya, gleichzeitig mit der Einflhrung ihrer Figur in die Handlung statt. Bei der VVorfuhrung
der Schulklubs am Schulanfang sté3t Tsuchiya mit Eri zusammen, als er von anderen Schiilern
geschubst wird. Doch sie gibt Tsuchiya nicht die alleinige Schuld am Zusammenstol3 — sondern
sie sagt ihm, dass es ihr ebenso leidtue, da sie sich in Gedanken verloren habe, weil sie diese
schénen Personen (womit sie hier die Mitglieder der Tanzsportklubs meint) angeschaut hat
(Band 1 2015:11-12). Sie entschliel3t sich, zum Probetraining des Tanzsportklubs zu gehen, wo
sich herausstellt, dass sie auch eine Tanzanfangerin ist, die noch nie vorher getanzt hat (ebd.;
57). Beim Nachhauseweg ist schon erkennbar, dass sie das Tanzfieber gepackt hat: Sie (bt
bereits die Tanzschritte im Zug, als sie mit Tsuchiya nach Hause fahrt, und traut sich dann auch
ihn zu fragen, ob er wieder mit ihr in den Tanzsportklub gehen wirde (ebd.; 70-73). Am

nachsten Tag unterhalten sich ihre Klassenkameradinnen tber den Klub und sagen, dass sie die

Demonstration zwar ,,cool* (kakko ii 77 v =2 4 1) fanden, es jedoch nicht moglich ware, so

einem Klub beizutreten, da die Outfits schon sehr riskant seien und man viel Selbstbewusstsein
haben miisse (Band 1 2015:88). Dass die Médchen bei diesem Gespréch besonders uber die
Briste der Té&nzerin reden, ist in zweierlei Hinsicht interessant: Auf der einen Seite sind es
Médchen — und nicht, wie vielleicht eher zu erwarten gewesen wére Jungen —, die dies zum
Gesprachsthema machen; und auf der anderen Seite tritt hier wieder das sexualisierte Bild des
Gesellschaftstanzes in den Fokus. Eri ist jedoch nicht dem Tanzsportklub beigetreten, weil sie
so viel Selbstbewusstsein hatte, sondern weil sie gerne selbstbewusster werden mdchte, wie sie
Tsuchiya spéter erzéhlt (ebd., 99), womit sie auch klar ein Ziel formuliert.

Der Aufbau ihres Selbstbewusstseins spielt tatsdchlich auch eine grof3e Rolle im Laufe
der Handlung. Obwohl sie von Anfang an sehr motiviert ist, tanzen zu lernen, in ihrer Freizeit
viel bt und Tsuchiya dadurch anspornt, so hat sie trotz allem grof3e Schwierigkeiten vor und
wéhrend dem ersten Turnier. Als alle gemeinsam ihre Outfits fiir das Turnier auswéhlen gehen,
schaut sie beispielsweise lange alle Kleider durch, ohne etwas fir sich zu finden. Sie begrindet
dies damit, dass sie ja nicht so hiibsch wie ihre dlteren Klubkolleginnen sei und auch gar nicht
wisse, was ihr denn Gberhaupt stehe, woraufhin Ayatsuji Rio, die Vizeprasidentin, nachdem sie
erfahren hat, dass es das erste Mal ist, dass Eri ein Kleid tragen wird, beschlie3t ein besonders
stBes Kleid fir sie auszusuchen (ebd., 156-157). Als Eri das fir sie ausgewahlte Kleid
schlie3lich anhat, merkt man ihr an, dass sie sich nicht wirklich wohl darin fahlt. Allerdings ist

es schwer zu sagen, ob dies nur daran liegt, dass sie verlegen ist, weil Tsuchiya ihr sagt, dass
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sie gut aussehe, oder ob sie sich im Kleid generell nicht wohl flhlt (ebd., 159). Beim Turnier
schliel3lich, als sie einen letzten Blick in den Spiegel wirft und Rio ihr sagt, dass sie wie eine
Prinzessin aussehe, erstarrt sie plotzlich und hat fortan einen sehr angespannten
Gesichtsausdruck, auch Schweil3perlen bilden sich auf ihrer Stirn (Band 2 2015:43-44). Als sie
von Tsuchiya schlieBlich auf die Tanzflache geflihrt wird und sie auf ihn zugehen soll, schafft
sie es nicht und steht regungslos vor ihm (ebd.; 58). Tsuchiya geht stattdessen auf sie zu und
reif3t sie so aus ihrer Schockstarre. Als sie zu tanzen anfangen wollen macht Eri jedoch einen
Fehler, fangt auf der Tanzflache zu weinen an und fragt sich, warum sie trotz des vielen
Trainings nicht tanzen kann (ebd.; 63-64). Nach dem Tanz entschuldigt sich Eri bei Tsuchiya
dafiir, dass sie ihn zuriickgehalten hatte, obwohl sie so viel trainiert haben. Doch ihr Scheitern
lag nicht an ihrer Nervositat, sondern erklart sich aus den Grinden fur ihren Beitritt im
Tanzsportklub. Sie erzahlt, dass sie erst kein klares Ziel hatte und nach etwas suchte, das ihr
Selbstvertrauen gibt; deshalb sei sie von Rios Auftritt am Anfang des Schuljahres angespornt
worden (ebd., 184-185). Sie berichtet, dass sie in der Grundschule klein war und nicht
besonders hervorstach, allerdings viel offener und lebensfroher war. Als der Junge, den sie
mochte, auf eine andere Schule wechseln sollte, nahm sie ihren Mut zusammen, um ihm ihre
Zuneigung zu gestehen, wofir sie sich auch extra herausgeputzt hatte (Band 3 2016:8-10).
Dieser fragt sie daraufhin, warum so ein gewohnliches kleines Madchen sich tiberhaupt diese
Miihe mache und ob es ihr nicht peinlich wére Kleider zu tragen, die ihr gar nicht stehen wiirden
(ebd., 10). Sie wisse zwar, dass dies lange her sei, doch durch diesen Vorfall habe sie ihr
Selbstvertrauen verloren und kann ihn nicht vergessen (ebd., 11). Vor dem Auftritt schlielich
verschwindet Eri, woraufhin Tsuchiya sie suchen geht. Er findet sie auf dem Weg zur Bihne,
allerdings ist sie sehr schwach und schleppt sich formlich ber den Boden; aus Angst die
anderen zu enttduschen mochte sie jedoch nicht aufgeben. Sie zittert und fragt sich, warum sie
so ist, wahrend sie schwach die Hand ausstreckt (ebd., 43). Plotzlich ergreift Tsuchiya ihre
Hand und freut sich, dass er sie gefunden hat; er sagt ihr, dass er nicht daran gezweifelt habe,
dass sie bereits auf dem Weg sei. Er beruhigt sie und sagt, dass er sie unterstiitzen wolle, bis sie
dieses Erlebnis vergessen kdnne (ebd., 47). Durch diese Geste von Tsuchiya kann Eri Mut
fassen und schafft es nicht nur, den Auftritt bravourds zu meistern, sondern fortan mit einem
Lacheln auf die Tanzflache zu gehen. Es mag unwahrscheinlich erscheinen, dass sie schlagartig
so viel Selbstvertrauen aufbauen kann, doch zeigt dies, dass es ihr durch die Unterstlitzung
Tsuchiyas leichter féllt, an sich selbst zu glauben. Warum sie nicht mit dem Tanzen aufhorte
und weiter in den Klub kommt, erklért sie auBerdem damit, dass sie beim Tanzen Spal} haben

mochte und sich weiter verbessern will, damit sie diese Freude auch an die Zuseherinnen
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weitergeben kann (Band 2 2015:161). Bis zum Schluss unterstiitzen sich Eri und Tsuchiya
gegenseitig und meistern die tdnzerischen Herausforderungen gemeinsam, bis sie schlie3lich in
ihrem letzten Schuljahr selbst den Tanzsportklub leiten, Eri als Vizeprasidentin. Ebenso wie
Tsuchiya beschlief3t sie, nach dem Oberschulabschluss an eine Universitat zu gehen. Bei ihrem
letzten Turnier bedankt sie sich noch einmal bei ihm, denn sie meint, ohne ihn hatte sie es nie
so weit geschafft; hier erinnert sie sich noch einmal an den Moment, als er ihre Hand genommen
hat (Band 10 2017:141-142).

Wahrend der Handlung macht Eri keine korperlichen Veranderungen durch, abgesehen
davon, dass sie durch das standige Training eine gute Ausdauer bekommt. Erst im Epilog sieht
man, dass sie wie Tsuchiya um einiges grof3er geworden ist und eine weiblichere Figur hat als
vorher, was ihr Erwachsenwerden optisch verdeutlicht.

Obwohl Eri eine der Hauptfiguren ist, wird nichts tber ihren familiaren Hintergrund
gesagt, was den Leserlnnen einen groRen Interpretationsspielraum lasst — kommt ihre
Fursorglichkeit zum Beispiel vielleicht dadurch, dass sie eine groe Schwester ist? Doch
abgesehen davon erféhrt man als LeserIn viel tiber sie — zum Beispiel, wie ihre Personlichkeit
auf der Grundschule war und sie sich charakterlich veranderte, seit sie auf der Oberschule mit
dem Tanzen begann. Durch ihre geringe KorpergroRe im Vergleich zu ihren Mitschilerinnen
sticht sie, ebenso wie Tsuchiya, besonders heraus. lhre negative Erfahrung mit ihrem
Mitschdiler in der Grundschule scheint sehr lebensnah zu sein — man kann sich in sie gut
hineinversetzen, da wohl die meisten Menschen als Kinder oder Jugendliche mit dhnlichen
Zuruckweisungen konfrontiert waren. Dank Tsuchiya und dem Gesellschaftstanz hat sie es am
Ende der Mangareihe geschafft, ihre Angste zu Uberwinden, was als Botschaft dafir
interpretiert werden kann, dass man nach einem Fehlschlag nicht aufgeben soll. Laut einer
Umfrage des Autors unter seinen Leserinnen ist Eri die beliebteste Figur dieser Mangaserie
(Band 6: 2016:30).

6.2.3. Yamaki Sho (J\&E)

Yamaki Sho ist ungefahr 16 Jahre alt und geht in die zweite Klasse der Shika High. Er ist
ebenfalls Mitglied des Tanzsportklubs. Seine Tanzpartnerin ist Tsubaki Akiko, gemeinsam
haben sie sich auf den Latein-Tanzstil spezialisiert. Er hat einen grof3en, athletischen Korper,
braune Augen und schulterlanges blondes Haar — seine Naturhaarfarbe ist jedoch schwarz, aber
um cooler zu wirken farbt er sie. Yamaki ist, auf die mannlichen Mitglieder des Tanzsportklubs
bezogen, vom Charakter her der lauteste und reizbarste, was aber gut zu dem von ihm

praferierten Tanzstil passt. Er mochte von seinen Mitschiilerlnnen als ,cooler
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Typ* wahrgenommen werden, worauf in der weiteren Analyse noch néher eingegangen wird.
Er hat kein Problem damit, mit seiner Art anzuecken und andere eventuell vor den Kopf zu
stoflen; nur Médchen, mit Ausnahme seiner Tanzpartnerin, sind sein Schwachpunkt, denn sie
lassen ihn weich werden.

Yamaki wird in die Geschichte eingefiihrt, als er kurz vor dem Auftritt des
Tanzsportklubs am Anfang des Schuljahres Tsuchiya auf dem Mannerklo begegnet. Er
schnauzt ihn an, dass er ihn nicht so anstarren, sondern sich lieber beeilen und zu seinem Platz
zuriickkehren solle, da er sonst etwas Interessantes, in diesem Fall Yamakis Auftritt, verpassen
wirde (Band 1 2015:15-16). Man sieht ihn dann schlieBlich mit Ayatsuji Rio als Tanzpartnerin
auf die Buhne kommen. Er wirkt dabei sehr erwachsen und wie ein Star. Dies wird dadurch
unterstrichen, dass ihnen nach dem ersten Standard-Tanz vom Publikum zugejubelt wird (Band
1 2015:23). Nach einem weiteren Latein-Tanz, bei welchem es zu einen Qutfitwechsel seiner
Tanzpartnerin kommt und viel nackte Haut gezeigt wird, merkt man, dass die Zuschauer
neidisch auf Yamaki sind, weil er mit so einer attraktiven Partnerin tanzen darf (ebd.; 25). Nach
einem weiteren Tanz mit viel mehr Korperkontakt und nach einem Wechsel zu seiner
eigentlichen Tanzpartnerin Akiko, die als Zuschauerin getarnt im Publikum sal3, ist jenes
formlich aulRer sich (ebd., 28-30). Yamaki richtet schliellich das Wort an die Schulerinnen und
sagt ihnen, dass sie dem Tanzsportklub beitreten sollen, dann wirden sie so viel sie mdchten
die Korper der Madchen anfassen kdnnen, woraufhin er einen Tritt von Akiko bekommt (ebd.,
34). Durch diese Aussage macht Yamaki sich jedoch das Stigma des Gesellschaftstanzes
zunutze, um mehr Menschen fur den Tanzsportklub begeistern zu kénnen.

Was seinen tdnzerischen Werdegang betrifft, war Yamaki, obwohl er wie ein Profitanzer
mit langjahriger ténzerischer Erfahrung wirkt, ebenso wie Tsuchiya und Eri ein blutiger
Anfanger ohne jegliche Tanzerfahrung, als er in seinem ersten Jahr an der Oberschule dem
Tanzsportklub beitrat. Tanzsport war keinesfalls die erste Sportart, welcher Yamaki sich in
einem Klub widmete, doch schaffte er es lange nicht, sich auf eine zu konzentrieren und nicht
wieder aufzuhdren. Dies wird im Manga mit seinem grofRen Selbstbewusstsein und damit, dass
er in allem, was er tut, ,cool® wirken miisste, erklirt. Uber sich selbst sagt er sogar, dass er, um
cool zu sein, sein Leben geben wiirde (Band 9 2017:112). Folglich begann er immer wieder mit
neuen Sportarten, doch jedes Mal, wenn er merkte, dass er dabei nicht der coolste sein konnte,
horte er wieder auf und versuchte es mit etwas anderem (ebd., 113). Er dachte, dass es im
Tanzsportklub etwas ruhiger werden wirde, doch nachdem er vom Présidenten des Klubs horte,
dass es sich um einen kompetitiven Sport handle, habe ihn das sehr angespornt (edba., 119).
Atypisch fiir ihn ist allerdings, dass er, trotz der Konkurrenz, allen voran der tdnzerisch weit
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Uberlegene Prasident, das Tanzen nicht wieder aufgab. Eine These ist, dass es daran liegt, dass
er sich beim Tanzen so inszenieren kann, wie er von anderen wahrgenommen werden mdchte
und auch sein Ehrgeiz wird angespornt - es ist sein grofites Ziel in seinem zweiten Schuljahr
den Présidenten Doigaki und den Champion ihrer Altersklasse Sakimoto zu besiegen, da diese
danach nicht mehr in der Schule wéaren und er somit keine Gelegenheit mehr habe sich mit
ihnen zu messen.

Dies frustriert seinen Rivalen Kuroda sehr, der eigentlich von Kindesbeinen an tanzt
und somit ein wardiger Gegner fr Yamaki wére. Kuroda denkt, dass sich Yamaki als Anfanger
nicht anmaRen sollte die Spitzenténzer zu besiegen (Band 3 2016:169), doch Yamaki vertritt
die Meinung, dass der zweite Platz nichts ware, um was es sich lohnen wiirde zu kdmpfen (Band
4 2016:76-77).

Dieser Ehrgeiz und der Drang zu gewinnen ist auch einer der groten Reibungspunkte
zwischen ihm und seiner Tanzpartnerin. Wéhrend Yamaki gemeinhin als Frauenversteher
bekannt und sonst zu Madchen nett und verstandnisvoll ist, so nimmt sein Charakter komplett
gegenteilige Zlge an, wenn er mit Akiko interagiert. Die beiden streiten sich permanent, und
nicht selten tritt Akiko sogar nach Yamaki. Aufgrund der Dissonanz zwischen den beiden
Tanzpartnern ist die Rumba, ein langsamer Lateintanz mit viel Kérperkontakt und Emotionen,
der schwéchste Tanz der beiden.

Im Laufe der Handlung miissen die beiden lernen als Tanzpaar zu funktionieren, da es
ihnen sonst nicht moglich ist, sich zu verbessern. Wéhrend des Trainingslagers bekommen
Yamaki und Akiko ein Spezialtraining der Schwester des Klubprasidenten, bei denen sie
Yamaki auftréagt, die Wiinsche seiner Tanzpartnerin abseits der Tanzfl&che vorherzusehen. Dies
aulRert sich im Folgenden derart, dass er z.B. aufsteht und ihr Suppe holt, anstatt sie selbst
aufstehen zu lassen, allerdings, bevor sie noch die Gelegenheit hatte ihren Wunsch zu &uRern
(Band 5 2016:124-125). Dies soll seine Fahigkeit zu Fiihren verbessern. Beim letzten Turnier
kommt es schlieBlich zum Hohepunkt ihrer Auseinandersetzungen: Yamaki sagt Akiko, dass er
sie nicht ausstehen kann aber denkt, dass er ohne sie nicht gewinnen kénne (Band 9 2017:45).
Sie kommen zu dem Schluss, dass sie, obwohl sie (von ihrer Persénlichkeit her) nicht
zusammenpassen, oder die jeweiligen Charakterziige des anderen nicht mégen, beide gewinnen
wollen (ebd., 46-47). Trotzdem schaffen sie es nicht, auf einen gemeinsamen Nenner zu
kommen; sie sind aus dem Takt, treten sich gegenseitig auf die FuRe und kommen gerade so
noch in die ndchste Runde (ebd., 90-91). Sie tanzen sich schliel3lich jedoch immer mehr in Rage,
bis sie auf einmal doch beim Tanzen harmonieren, da sie sich gegenseitig als Rivalen sehen
(ebd., 106).
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In groBem Kontrast zu Yamakis Beziehung zu Akiko steht sein Umgang mit einem
Médchen aus dem Tanzsportklub, Fujita Hirari, mit welcher er Standard tanzen soll, bis sie
einen festen Tanzpartner gefunden hat. Mit Hirari zusétzlich die flinf Standardtinze zu tanzen
sient Yamaki jedoch nicht, wie von ihr erst befiirchtet, als Belastung, sondern als
Herausforderung (Band 5 2016:139). Auch hier ist Yamakis Selbstbild fur ihn am wichtigsten,
denn er tanzt mit ihr, um seine Latein-Tanze durch die gewonnene Ausdauer zu verbessern und,

indem er in allen Ténzen gewinnt, zu zeigen, dass er der ,Coolste‘ (Saiko ni kakkoii ore ni narité

EC v a4 A&7 b < —)werden wirde (ebd., 140), was wiederum stark im Einklang mit

seiner Personlichkeit steht. Dank seines Ehrgeizes folgt er in seinem letzten Schuljahr Doigaki
als Président des Tanzsportklubs nach, und nachdem er und Akiko ihren Abschluss gemacht
haben ziehen beide nach Tokyo um dort Profitdnzer zu werden und nebenbei in einer
Tanzschule als Tanzlehrer zu arbeiten.

Yamaki entspricht aufgrund seines guten Aussehens, seines Talents im Sport und seiner
netten Art Madchen gegenuber dem Stereotyp des Madchenschwarmes in der japanischen
Populérkultur, weshalb er vielleicht keine Figur sein mag, mit der sich die Mehrheit der
LeserInnen identifizieren kann. Jedoch kann seine Beharrlichkeit beim Tanztraining und das
Erreichen solch guter Resultate in den Turnieren motivierend auf manche Leserinnen wirken.
Uber seine familiaren Verhaltnisse und dariiber, wie seine Familie zu seinem Hobby steht, wird
den Leserinnen nicht verraten. Allerdings wirkt Yamaki nicht so, als ob er dies vor seiner
Familie geheim halten wiirde - zumindest geht er in der Schule sehr offen mit seiner
Leidenschaft um, beispielsweise wenn er mit Akiko in ihren Turnieroutfits Werbung flr ihren
Auftritt auf den Schulgangen macht (Band 3 2016:22).

6.2.3. Tsubaki Akiko (FE#kT)

Ebenfalls Mitglied des Tanzsportklubs ist die ungefahr 16-jahrige Tsubaki Akiko, die wie
Yamaki in der zweiten Klasse der Shika High und seine feste Tanzpartnerin ist. Sie hat eine
schlanke, sportliche, sehr weibliche Figur, also breite Hften, eine groRe Oberweite, die sie
auch gerne beim Turniertanzen in den knappen Kleidern zur Schaut stellt, und lange hellbraune
Haare, sowie hellbraune Augen. Vom Wesen her ist sie Yamaki sehr ahnlich, da sie genauso
leicht reizbar ist wie er. Allerdings wirkt sie die meiste Zeit fréhlicher und generell besser
gelaunt als dieser. Jedoch hat sie auch eine verletzliche, unsichere Seite, welche sie nicht gerne
nach auBen hin zeigt. Sie schwarmt flr Sakimoto, den Tanzchampion in ihrer Altersklasse, und
hofft, sowohl mit ihrem Tanztalent als auch durch ihre ausgefallenen und auch sehr freizligigen
Turnierkleider seine Aufmerksamkeit zu erregen, was Yamaki missfallt.
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Ihren ersten Auftritt in der Handlung hat sie ebenfalls bei der VVorfuhrung der Tanzklubs
am Anfang des Schuljahres. Im Gegensatz zu Yamaki und Rio steht sie jedoch nicht von Beginn
an auf der Biihne, sondern sitzt als ,gewdhnliche Zuschauerin® in ihrer Schuluniform getarnt
im Publikum. Nach den Tanzen mit Rio geht Yamaki zwischen den Zuseherinnen hindurch und
waéhlt eine vermeintlich zufallige Schilerin, ndmlich Akiko, aus, welche auch verlegen sagt,
dass sie nicht tanzen konne; sie folgt ihm dann aber, scheinbar widerwillig, dennoch auf die
Biihne (Band 1 2015: 27). Als die beiden dann eine perfekte Tanzauffiilhrung hinlegen, jubelt
das Publikum ihnen zu, als seien sie Superstars (ebd., 34). In Reaktion auf Yamakis Ansprache,
dass man so viel man méchte Madchen anfassen kénne, wenn man dem Klub beitrete, verpasst
ihm Akiko einen Tritt (ebd., 35), womit sie gleich eine starke weibliche Position einnimmt, die
sich gegen sexistische Bemerkungen zur Wehr setzt. Im Vergleich zu den anderen Madchen
hat sie kein Problem damit, ihren Korper zur Schau zu stellen, sei es in den knappen Kleidern
fiir die Lateinténze, in den gemischten Umkleiden fiir die Tanzerlnnen bei Turnieren (Band 2
2015:36) oder auf dem Fahrrad in der Schule, als sie vom Lehrer gertigt wird, dass man ihre
Unterwésche sehen konne (ebd., 129). Trotzdem ist sie diejenige, die Yamaki zurechtweist,
wenn er sexistische Bemerkungen von sich gibt, beispielsweise auch, als er Tsuchiya erklart,
dass der ,Lead‘ nichts wert sei, wenn seine Partnerin besser ware als er (Band 1 2015:191-192).

Ebenso wie Tsuchiya, Eri und Yamaki ist Akiko Tanzanfangerin, sportlich begabt war
sie allerdings schon davor, da ihren Eltern ein Karatedojo gehort, was ihre Affinitét, ihren
Tanzpartner Yamaki zu attackieren bzw. ihre allgemeinen burschikosen Charakterzige erklaren
konnte. Obwohl Karate und Gesellschaftstanz sehr unterschiedliche Sportarten sind, ist sie
gerade wegen des Karate dem Tanzsportklub beigetreten, da sie unter starken Selbstzweifeln
litt, da sie auch von ihren Mitschilerinnen oft horte, dass sie sich wie ein Junge verhalten wirde
und nicht weiblich genug fiir den Tanzsport sei (Band 8 2016:56). Bei der Vorfuhrung des
Tanzsportklubs sah sie schliellich Rio, welche aufgrund ihres Selbstbewusstseins sofort zu
ihrem Vorbild wurde und Akiko schlieBlich wegen ihr dem Klub beitrat (ebd.; 61).

Daraus l&sst sich schlieBen, dass ihr zuvor erwéhnter offener Umgang mit ihren
sexuellen Reizen daraus resultiert, dass sie sowohl sich selbst als auch anderen gerne zeigen
mochte, dass sie, trotz ihrer oft jungenhaften Art, eine junge Frau ist. Wahrend sie nach aul3en
hin stark und selbstbewusst scheint, wirkt es so, als wolle sie ihre verletzliche und sensible Seite
oftmals verstecken. Dies kommt beispielsweise vor, als Akiko und Yamaki bei einem Turnier
bis zur Erschopfung alles geben, was darin resultiert, dass Akiko hinféllt und Yamaki mit einem
unabsichtlichen Tritt im Gesicht verletzt (Band 4 2016:50). Als sie ihn in Krankenzimmer
besucht fangt sie pl6tzlich zu weinen an, weil sie ihn verletzt hat (ebd., 57). Yamaki zeigt an
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dieser Stelle auch ihr seine nette Seite und sagt ihr, dass der Unfall letztlich an seiner Fiihrung
lag, da er nicht merkte, dass sie schon am Limit war; ihre einzige Schuld bestunde darin, ihn
nicht gebremst zu haben (ebd., 60). Auch ihr Streit mit Yamaki im Trainingslager, als die beiden
uber ihre jeweilige Auffassung vom Gewinnen diskutieren, geht ihr offensichtlich sehr nahe.
Obwohl sie gerne gewinnen mochte, will sie dies nicht um jeden Preis; durch Yamakis, fir sie
fast schon Ubertriebenen Ehrgeiz, fuhlt sie sich erdrickt (Band 9, 2017:53-54), wodurch
verdeutlicht wird, dass ihre ansonsten laute, fast unbekimmert wirkende Art nur ein Schutz fir
sie selbst ist, um ihr Verletzlichkeit nicht preiszugeben.

Obwohl Akiko eine starke weibliche Figur ist, ist sie nicht so stark prasent in der
Handlung wie Rio oder Watari, allerdings erfahrt man als Leserln etwas mehr (ber ihren
Hintergrund als bei den anderen beiden. Ihre Motivation, mit dem Tanzen anzufangen, scheint
aus einem Problem, ndmlich jenem, als jungenhaft abgestempelt zu werden, zu resultieren, mit
dem viele Madchen konfrontiert sind, vor allem jene, welche sich generell besser mit dem
mannlichen Geschlecht verstehen. Es gibt viele Momente, die Anlass zur Annahme geben, dass
die Beziehung zwischen Akiko und Yamaki mehr als nur eine freundschaftliche ist, doch beide
dementieren dies vehement, wenn sie darauf angesprochen werden. Es kann sein, dass dadurch
verdeutlicht werden soll, dass es auch mdglich ist, dass Manner und Frauen nur Freunde sind
und nicht notgedrungen ein Paar sein missen, um eine enge Bindung zueinander zu haben. Eine
solche Darstellung lasst die Beziehung der beiden sehr lebensnah erscheinen, und es ist somit
einfach, sich mit ihnen zu identifizieren. Akikos Figur kann auch als Botschaft firr junge
Médchen gesehen werden, dass es in Ordnung ist, so zu sein wie man ist, und dass man sich

nicht verstellen muss, um anderen zu gefallen.

6.2.4. Doigaki Masumi (+HEHEE)

Doigaki Masumi ist der Prasident des Tanzsportklubs an der Shika High, welchen er in seinem
ersten Schuljahr gegrindet hat. Er ist einer der besten Tanzer seiner Altersklasse und ein
sogenannter ,Ten-Dancer*, also jemand, der in allen zehn Ténzen an Turnieren teilnimmt. Am
Anfang der Mangaserie ist er 17 Jahre alt und in seinem dritten und letzten Schuljahr. VVon allen
Mitgliedern des Klubs ist er derjenige mit der imposantesten und auch der am meisten
einschichternden Erscheinung. Auf den ersten Blick wirkt er eher wie ein Erwachsener im
mittleren Alter, was auch von anderen Figuren im Manga so empfunden wird: bei einem der

Turniere wird er vom Publikum als ,Biest?®* bezeichnet (Band 3, 2016:71), oder in einem

28 Hier wird auf Die Schone und das Biest Bezug genommen, das Publikum sagt genauer: ,,Kondo wa bijin to
yaji T A EIEEAN & BFER (,,Als ndchstes sind die Schone und das Biest dran®).
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Restaurant wird ihm ungefragt ein Bier von der Kellnerin gebracht (Band 2, 2015:108). Er ist
sehr groR und muskul@s, tragt seine Haare in einem braunen Afro-Look, hat kleine braune
Augen und rote, schlauchartige Lippen, welche wie mit Botox aufgespritzt wirken. Bei
Turnieren wird er optisch wie ein typischer ,Endgegner in einem Anime oder Videospiel
dargestellt, mit starker Pose und dem Gesicht im Halbschatten, seine Rivalen rund um ihn
platziert (vgl. Band 4 2016:11). Seine Personlichkeit steht in groBem Kontrast zu seinem
Aussehen, denn er ist sehr liebenswiirdig und geduldig, vor allem mit den Tanzanfangerinnen;
gleichzeitig gibt er ihnen immer den nétigen AnstoR, um weiterzumachen. Eine weitere
Eigenart ist, dass er weiblich konnotiertes Japanisch spricht, also oft Worter und Partikel
verwendet, die typisch fiir die japanische ,Frauensprache® sind. So hingt er beispielsweise an

das Satzende des Ofteren den Partikel wa (#) an oder verwendet das Pronomen atashi (& 7= L)
fiir ,ich®, anstatt das mannlich konnotierte boku (££) oder ore (f&). Laut Doigaki liegt dies daran,

dass er mit funf Schwestern aufwuchs und deshalb ihre Art zu sprechen Gibernommen habe.
Obwonhl er der Prasident des Klubs ist, hat Doigaki seinen ersten Auftritt im Geschehen
nicht bei der Auffiihrung zum Schuljahresbeginn — er ist dabei nicht einmal zu sehen. Erst beim

Schnuppertraining sieht man Doigaki zum ersten Mal. Da fast nur Jungen aufgetaucht sind

nennt er sie ,,perverse Affen (erosu ni tsurareta monkitachi, e RicFbhizE v F—7=H)

(Band 1 2015:40), erklart ihnen dann aber auch die Bedeutung des Gesellschaftstanzes. Er
definiert ihn als etwas Kunstvolles mit sportlichen Elementen, bei dem sich ein Paar gegenseitig
an den Handen nehme und sich unterstiitze; es gehe um Technik, Schonheit und Leidenschaft
(Band 1 2015:43). Schliel3lich sagt er, dass bei ihm jeder Unterricht bekommen wiirde, sowohl

die ,Perversen‘ als auch die ernsthaft Interessierten (sukebe mokuteki no ko mo junsui ni dansu
0 naraitai ko mo, 27 XHDF b HfifIc X v 2% FH 720 F b); sie sollten aber aufpassen, da
er ,,mit ganzem Einsatz Unterricht geben wirde* (wtl.: Sie gut/eng driicken wiirde, micchiri
shigoite ageru, 4 ->% Y > aWTHIF %) (ebd., 44). Den letzten Satz seiner Ansprache an die
Neuankémmlinge sagt er mit einem Augenzwinkern und die Sprechblase ist mit einem Herz
versehen, woraufhin so gut wie alle die Flucht ergreifen®®, nur Tsuchiya und Eri lassen sich

nicht abschrecken. Mit Doigakis Einfuihrung in die Geschichte wird der Gesellschaftstanz also

nicht nur optisch, sondern auch verbal vorgestellt, allerdings wird hier auch ganz klar auf das

29 Eine Google-Suche ergab, dass das Zitat Doigakis eine Phrase ist, welche auch auf japanischen Webseiten mit
pornografischen Inhalten verwendet wird, was das Reillausnehmen der Schiller erklaren wirde.
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Stereotyp der Anrlchigkeit des Gesellschaftstanzes eingegangen - dass Eri und Tsuchiya nicht
davonlaufen, mag ein Zeichen fir die Unbescholtenheit der beiden sein.

Aufgrund der Tatsache, dass Doigaki den Tanzsportklub zusammen mit seiner
Tanzpartnerin Ayatsuji Rio gegrundet hat, kann man, noch bevor man etwas Uber seine
Vergangenheit erféhrt, zurecht davon ausgehen, dass er bereits Tanzerfahrung hat. Tatsachlich
ist Doigakis Mutter die Besitzerin eines Geschaftes fur Turnierbekleidung, was es den
Mitgliedern des Klubs ermdglicht, ihre Ausstattung giinstig zu mieten bzw. in Raten zu kaufen.
Er lernte seine Tanzpartnerin Rio bereits im Alter von vier Jahren auf einer Party kennen, wo
sie einander vorgestellt wurden. Nachdem er ihr, traurig dartiber, dass er niemanden zum
Tanzen héatte, vom Gesellschaftstanz erzéhlte, sagt Rio ihm, dass sie es gerne probieren wollte
und mit ihm tanzen wirde (Band 2 2015:188-189). Schon damals war er also derjenige, der
anderen den Gesellschaftstanz erkléart — und zwar so, dass es beim Tanzen darum gehe etwas
auszudriicken und anderen dies zu zeigen (ebd.,143).

Da er die Leitung des Klubs innehat und mit Rio fiir den Tanzunterricht verantwortlich
ist, Gbernimmt er oft automatisch die Rolle des Mentors flr die anderen Mitglieder, dies jedoch
nicht nur in tanzerischer Hinsicht. Sein duRerst maskulines AuReres und seine weibliche Art zu
reden und auch seine Angewohnheit, an die Namen der anderen das Suffix -chan anzuhéngen,
lasst ihn oft wie Mutter- und Vaterfigur in einem wirken: gleich in der ersten Tanzstunde
korrigiert Doigaki die Haltung von Tsuchiya und Eri (Band 1 2015:59) und l&sst sie in der
zweiten Stunde gleich miteinander als Paar tanzen, um ihnen ein Erfolgserlebnis zu geben und
den Spall am Tanzen zu férdern (ebd.; 139), oder als er Tsuchiya zur optischen Vorbereitung
fur sein erstes Turnier zeigt, wie er sich seine Haare fir Turniere kdmmen soll (Band 2,
2015:15). Generell ist Doigaki stets mit Rat und Tat zur Stelle, wenn die anderen Schiilerinnen
ihn brauchen, indem er sie anspornt tber ihre Starken und Schwachen nachzudenken (Band 3
2016:106-107). Bei den Turnieren steht er in der Regel abseits der Tanzflache, sieht zu, feuert
sie an und motiviert sie, anstatt sich auf seine eigenen Tanze vorzubereiten, was nicht nur seine
Fursorge zeigt, sondern auch, wie grof3 sein Tanztalent ist. Er bringt die anderen Klubmitglieder
dazu, sehr hart zu trainieren und oft auch dann weiterzumachen, wenn sie eigentlich schon
aufgeben maochten. Laut ihm liegt seine Motivation hierfiir daran, dass er sie auf die Zeit, wenn
er nicht mehr an der Schule ist, vorbereiten mochte (Band 5, 2016:106-107).

Am wichtigsten ist ihm jedoch seine Tanzpartnerin Rio — auf kaum jemand anderen
nimmt er so viel Ricksicht wie auf sie, was bei ihrer gemeinsamen Vergangenheit und ihrer
daraus resultierenden engen Bindung nicht verwundert. Im Gegensatz zu Yamaki und Akiko,

welche groRe Probleme bei der Rumba haben, da es ihnen schwerféllt eine Einheit zu bilden,
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ist die Rumba Doigakis und Rio Spezialitdt (Band 3, 2016:185). Trotz all ihrer Einigkeit
bestehen jedoch auch zwischen den beiden ungeahnte Differenzen. Wahrend es fiir Doigaki
auller Frage steht, dass er nach dem Schulabschluss Profi-Ténzer werden méchte (Band 5,
2016:63), mochte Rio lieber an die Universitat gehen (ebd., 65)%. Doigaki macht dies sehr
traurig, und versucht, sie durch ein Ultimatum beim letzten Turnier dazu zu bewegen, nicht mit
dem Tanzen aufzuhoren, da er gerne mit ihr den Weg als Profi beschreiten wiirde. (Band 7,
2016:71-74). Dank Doigakis Ultimatum ist ihr gemeinsames Tanzen noch leidenschaftlicher
als sonst, und sie schaffen es, im Standard den ersten Platz zu gewinnen (Band 9 2017:20). Im
Anschluss bricht Rio nach dem Standard-Teil des Turniers vollig erschépft zusammen, (ebd.,
31), woraufhin Doigaki beschlief3t, dass sie nicht beim Latein-Turnier teilnehmen werden (ebd.,
34). An dieser Stelle zeigt Doigaki nochmals deutlich, wie wichtig Rio ihm wirklich ist, da er
sonst nicht viele Dinge Uber das Tanzen stellt (Band 10, 2017:44). Im Epilog erfahrt man, dass
Doigaki den Tanzsportklub eigentlich fir Rio gegriindet hat, um ihr in ihrer Schulzeit
Erfahrungen zu geben, die sie eventuell vermissen wirde, wie beispielsweise die Teilnahme an
Schulklubs, denen sie ansonsten nicht beigetreten ware, um auflerhalb der Schule zu tanzen

(ebd., 97). Am Ende sieht man die beiden als Teilnehmerlnnen eines Turniers in Blackpool, wo

sie sich im gleichen Tanzsaal befinden, der auch in Shall we %> X? gezeigt wird — ihr Plan

Profitdnzer zu werden hat sich erfllt (ebd., 63-66).

Doigakis wunderliche Erscheinung ist offenkundig etwas gewdhnungsbedurftig im
Vergleich zu den anderen Figuren. Im bereits erwahnten Ranking belegt er jedoch den funften
Platz von insgesamt 21 und liegt somit vor Rio, Akiko und Yamaki (Band 6, 2016:30), was
zeigt, dass er unter den LeserInnen trotz allem sehr beliebt ist. Seine Figur ist sehr detailliert
gestaltet: Man erfahrt sowohl etwas Uber seinen Werdegang, die Schwierigkeiten auf seinem
Weyg, seinen familidren Hintergrund und auch seine Ambitionen, weshalb es leichtfallt, sich in
ihn hineinzuversetzen und eine Bindung aufzubauen. Doigaki ist auch die einzige Figur in der
Mangaserie, die die vierte Mauer durchbricht, indem sie in Kapitel sechs des ersten Bandes sagt,
dass es zu spat sei, wenn es nach sechs [Manga-]Kapiteln noch keinen Wettbewerb geben wiirde
(2015:147).

6.2.5. Ayatsuji Rio (#E5k)

Ayatsuji Rio ist 17 Jahre alt. Sie befindet sich im dritten Jahr der Oberschule und ist sowohl

Vizeprasidentin des Tanzsportklubs als auch langjéhrige Tanzpartnerin Doigakis. Sie hat wie

30 Auf ihre Griinde hierfir wird im nachsten Kapitel naher eingegangen.
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Akiko eine als sehr feminine geltende, schlanke Figur, also breite Hiften und groRRe Briiste,
etwas abstehende lange lila Haare, braune Augen und trégt eine Brille. Ebenso wie Akiko wird
sie vor allem von den Jungen an der Schule fur ihr Aussehen bewundert, vor allem, wenn sie
sich in den figurbetonten Latein-Kleidern bei Auffiihrungen zeigt. Diese sind auch der einzige
Kritikpunkt, die die Lehrerschaft am Tanzsportklub hat. Ein Lehrer &ufert sich hierzu zum
Beispiel gegenuber der Vertrauenslehrerin des Tanzsportklubs und sagt, dass die Auffiihrungen
des Klubs hervorragend waren, allerdings die Outfits der Téanzerinnen zu extrem seien und sich
Médchen und Jungen zu nahe kommen wirden; dennoch pladiert er nicht dafiir, die
Veranstaltungen abzusagen (Band 3, 2016:73). Rios Personlichkeit ist der von Eri sehr ahnlich.
Sie wirkt ruhig, freundlich und gutmiitig, und sie Iasst sich nicht leicht aus der Ruhe bringen,
womit sie ihren Tanzpartner Doigaki auf dem Boden der Tatsachen halt. So wie Doigaki hat sie
sowohl eine Mentorinnen- als auch Mutterrolle fur die anderen Klubmitglieder inne und steht
diesen mit ihrem Rat oder manchmal auch nur einer Umarmung zur Seite.

Zum ersten Mal sieht man Rio im Manga ebenfalls bei der Auffiihrung des
Tanzsportklubs am Schulanfang. Die Jungen, die neben Tsuchiya stehen, sind sehr beeindruckt
von ihr, als sie sie erblicken (Band 1, 2015:9). Sie demonstriert gemeinsam mit Yamaki erst
einen Standardtanz, wo sie bereits mit einem groRen Ausschnitt viel Haut zeigt. Als sie jedoch
zu Latein (bergehen wechselt sie das Outfit und zeigt sich in einem latein-typischen, viel
knapperen kurzen Kleid, was das Publikum jubeln lasst (ebd., 25). Den Leserlnnen namentlich
vorgestellt wird sie schliel3lich, als Tsuchiya und Eri sich zum Probetraining einfinden und sie

mit den Mitgliedern des Klubs bekannt gemacht werden (Band 1, 2015:56). Sie erklart

schlieRlich auch den Unterschied zwischen shako dansu (#1538 %+ 2) und kyagi dansu (#t: &
v A): Laut ihr bedeutet ersteres, dass ein Mann und eine Frau ein Paar bilden und dann tanzen,

um sich zu amdsieren; das zweitere meint dann zusétzlich, den sportlichen bzw.

wettbewerblichen Aspekt (supatsu kyogi, & = — > #i£) (ebd., 60).

Da Rio im Alter von vier Jahren zu Doigaki sagte, dass sie nicht wisste, was
Gesellschaftstanz sei, kann davon ausgegangen werden, dass sie aus einer Familie stammt, die
nichts mit dem Tanzen zu tun hat. Da sie seither mit Doigaki ein Tanzpaar bildete ist sie
ebenfalls ein sehr erfolgreicher Ten-Dancer, ist allerdings nicht so Uberzeugt von ihren
Fahigkeiten wie Doigaki, worauf unten noch genauer eingegangen werden soll.

Dass ihre Tanzschulerlnnen ihr sehr wichtig sind und sie will, dass diese sich beim
Tanzen wohl fuhlen, tritt besonders in der Art und Weise hervor, wie sie sich um Eri kiimmert.

Beispielsweise merkt sie, als sie alle gemeinsam nach Kleidern fur das Turnier suchen, sofort,
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dass Eri keine Erfahrung mit solchen Dingen hat, und beschlief3t, ein besonders hiibsches flr
sie auszusuchen (siehe S. 64). Als diese sich spater fiir ein anderes Kleid entscheidet macht dies
Rio etwas traurig, aber es freut sie auch, da es zeigt, dass ihre Schilerin dadurch mehr
Selbstbewusstsein entwickelt (Band 3, 133-134). Auch nachdem Eri ihren Zusammenbruch auf
der Tanzfl&che hatte, lasst Rio es sich nicht nehmen, sie noch auf der Tanzflache in ihre Arme
zu schlieBen und sie zu beruhigen, obwohl dies laut Doigaki zu einem Punkteabzug fiihren
konnte (Band 2, 2015:88).

Doch wéhrend Rio flr alle anderen die starke Vizeprasidentin gibt, kampft sie
insgeheim mit ihren eigenen Fahigkeiten. Bei einem Turnier, als Yamaki und Akiko die
Aufmerksamkeit des Publikums starker auf sich ziehen, beginnt Doigaki noch aggressiver zu
fihren, auch wenn er sich dabei sorgt Rio zu Uberfordern; dennoch folgt sie ihm (Band 4,
2016:40-41). Nach dem Turnier sackt sie schlieflich in einem unbeobachteten Moment an der
Wand zusammen und gibt zu, dass sie mude ist (ebd., 61). Da sie das Geflhl hat, nicht mit
Doigaki mithalten zu kdnnen, beschliefl3t sie, nach ihrem Schulabschluss nicht weiter zu tanzen,
sondern zu studieren, was jedoch nicht heil3t, dass sie nicht mehr tanzen mdchte; sie méchte
stattdessen an der Universitat einem Klub beitreten. Sie denkt nicht, dass sie gut genug ist um
eine Profitanzerin zu werden (Band 5, 2016:179-182).

Allerdings ist sie in diesem Punkt weder zu Doigaki noch sich selbst ehrlich ist: vielmehr
hat sie aufgrund eines Erlebnisses, bei dem sie einmal eine Gruppe tber Doigaki und sein
herausragendes Talent reden horte, wahrend sie selbst nicht erwahnt wurde, ihr Vertrauen in
ihre ténzerischen Fahigkeiten verloren (Band 7, 2016:46-47). Dass sie scheinbar keiner
Erwahnung wirdig sei, deprimierte sie so sehr, dass sie innerlich aufgab, und Doigaki immer
weiter hervorstach. Erst durch Selbstreflexion und den Gedanken daran, dass Doigaki an sie
glaubt, schafft sie es ihren Willen zu Siegen wiederzufinden, auBerdem gelingt es Doigaki
sichzuruckzunehmen und seine Partnerin ,erblithen® zu lassen (ebd., 97). Nach seinem auf Seite
74 bereits erwahntem Ultimatum streiten sich Rio und Doigaki zum ersten Mal auf der
Tanzflache wie Yamaki und Akiko, was ihnen jedoch nicht im Weg steht. Im Gegenteil kénnen
sie nun eine vorher noch nicht dagewesene Starke und Dynamik présentieren, was ihnen
schliellich auch zum Sieg verhilft. Dass ihre Beziehung noch stdrker geworden ist, wird
dadurch verdeutlicht, dass sie sich, bevor der erste Platz bekannt gegeben wird, an der Hand
nehmen (Band 9, 2017:19) und sich auch weinend vor Freude umarmen.

Nach dem Turnier entschlieRt sich Rio tatséchlich dafur, weiter mit Doigaki zu tanzen
und nicht an die Universitat zu gehen (Band 10, 2017:39). Dennoch ziehen sich die beiden
langsam aus dem Tanzsportklub zuriick, um die Présidentschaft an Yamaki und Akiko
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weiterzugeben. Auf ihre weitere Tanzkarriere soll an dieser Stelle nicht weiter eingegangen
werden, da diese nicht von der Doigakis abweicht.

Ayatsuji Rio ist eine der Figuren, Uber deren Innerstes man als LeserIn relativ viel
erfahrt, wahrend keine auf3eren Dinge, wie ihr Familienhintergrund bzw. die Einstellung ihrer
Familie zu ihrer Leidenschaft, bekannt werden. Da sie allerdings bereits von klein auf tanzte
scheint es nur logisch, dass sie von ihren Eltern weitgehend unterstiitzt wurde. Auch wird nie
erwahnt, ob sie und Doigaki auch im romantischen Sinne ein Paar sind. Sie ist allerdings ein
gutes Beispiel daflr, dass Selbstzweifel berwindbar sind und es in erster Linie
Selbstbewusstsein braucht, um im Tanzsport (und generell im Leben) erfolgreich zu sein. lhre
Entscheidung, doch kein Universitatsstudium zu verfolgen, konnte auch dazu dienen zu
verdeutlichen, dass es in Ordnung ist, einen anderen Weg als die meisten einzuschlagen und
das zu tun, was Freude macht. Dies ist wahrscheinlich nicht jedem mdglich; die Botschaft an

sich kdnnte aber dennoch bei den LeserInnen positive Gefiihle auslésen.

6.3. Interpretation von Sesuji o pin!

In Halte dich gerade! spielt Gesellschaftstanz, wie die vorangegangene Analyse verdeutlicht,
eine sehr groRe Rolle. Die meisten und vor allem wichtigsten Teile der Handlung spielen sich
entweder auf Turnieren, im Training oder bei anderen Tanzveranstaltungen ab; wie sich die
Figuren abseits der Tanzflache verhalten wird dagegen kaum geschildert. Daraus resultiert, dass
die Figuren hauptséchlich durch den Gesellschaftstanz, bzw. dadurch, wie sie diesen erleben
und durch diesen beeinflusst werden, definiert werden.

Fur die meisten der Figuren dient der Gesellschaftstanz zur Selbstverwirklichung bzw.
auch zur Selbstbestétigung, wie Tsuchiyas Aussage, dass er sich dank des Tanzens nicht mehr
nur als Nebenfigur, sondern als Protagonist sehen wirde, deutlich zeigt. Fir Yamaki ist
Gesellschaftstanz hauptsachlich ein Mittel, um ,cool® zu sein und sich selbst gut aussehen zu
lassen; er verwendet dies allerdings nicht, um sich an Madchen heranzumachen. Auch sein
Drang zu gewinnen scheint ihm viel wichtiger zu sein, als gut dabei auszusehen.

Eri und Akiko konnen durch den Gesellschaftstanz ebenfalls ihr Selbstbewusstsein
starken, wenngleich dies bei ihnen andere Griinde hat. Sie haben zwar nicht die gleiche
traumatische Erfahrung durchlebt, doch ist ihnen beiden auf unterschiedliche Art und Weise
gesagt worden, dass sie nicht weiblich genug seien. Bei Eri bezog sich dies auf ihr AuReres, bei
Akiko auf ihren etwas aggressiven, jungenhaften Charakter. Durch das Tanzen lernen beide,
ihre Korper besser zu verstehen und sich selbst so zu akzeptieren, wie sie sind. Eri schafft es

schlielRlich dadurch, sich in ihrem Kdrper wohlzufiihlen und sich nicht davon beirren zu lassen,
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dass die meisten anderen Tanzerinnen in ihrem Alter &uRRerlich weiterentwickelt sind als sie.
Doch nicht nur der Gesellschaftstanz an sich, auch ihr Tanzpartner Tsuchiya ist ein wichtiger
Faktor bei ihrer Entwicklung, da er sie in schwierigen Zeiten stets unterstltzt. Akiko hat es im
Gegensatz zu Eri bereits geschafft, sich in ihrem Kérper wohlzufiihlen, was dadurch gezeigt
wird, dass sie sich in ihren Tanzoutfits, welche sehr knapp und figurbetont sind, sehr wohl flhlt.

Ob Doigaki und Rio, abgesehen davon Profitdnzer zu werden, noch andere Ziele durch
das Tanzen verfolgen wird im Manga nicht dargelegt. Nur bei Rio wird dieses Ziel in Frage
gestellt, da es ihr lange an Selbstbewusstsein mangelt. Folglich hat der Gesellschaftstanz in
ihrem Fall die Wirkung, Vertrauen zu sich selbst aufzubauen.

Interessant ist, dass keine der Figuren vor ihren Familien oder Freunden verheimlicht,
dass sie tanzen — zumindest soweit man dies erfahrt (denn tber Yamakis oder Eris familiare

Hintergrunde ist nichts bekannt). Keine der Figuren scheint sich, wie beispielsweise Sugiyama

in Shall we #">.x?, dafir zu schamen, das Tanzen fir sich entdeckt zu haben, und auch die

Auftritte vor der gesamten Schule sind kein Hindernis. Im Manga wird eines der Turniere
auBerdem im Fernsehen ausgestrahlt, da zwei ldols®! ebenfalls an diesem teilnehmen. Dies
kann so interpretiert werden, dass Gesellschaftstanz, auch auRerhalb des Mangas, der breiten
Masse nahergebracht werden soll.

Das Bild, dass der Gesellschaftstanz zu stark sexuell aufgeladen ist, scheint hier ab und
zu als ein comic relief verwendet zu werden. Damit wird die Handlung aufgeheitert; es wird
aber nie néher darauf eingegangen, indem beispielsweise die Problematik erkléart wirde. Auch
Doigakis sexuelle Anspielung vor den Schulern, welche sich den Tanzsportklub ansehen wollen,
bleibt unkommentiert und scheint ebenfalls einzig und allein der Unterhaltung zu dienen, indem
sie sich am erwéhnten Klischee orientiert. Dass diese Aussage gerade von der Figur kommt,
der das Tanzen am meisten bedeutet, mag wie ein Test sein, um herauszufinden, welche der
Schiler tatsachlich daran interessiert sind Gesellschaftstanz zu lernen. Die einzige Kritik, die
das Vorurteil der Sexualisierung des Gesellschaftstanzes bestétigt, stammt von einem der
Lehrer, der die Outfits der tanzenden Schiilerinnen als zu gewagt empfindet®. Die nachfolgende
Interpretation, welche alle drei Fallbeispiele miteinander verbinden wird, wird dieses Thema

noch einmal genauer untersuchen.

31 Die géngige Bezeichnung in Japan fir Beriihmtheiten, meistens junge Madchen und Jungen aus der Musik- und
Unterhaltungsbranche, kommt vom englischen Wort idol (7 4 F v, aidoru).
32 Wie auf S. 75 beschrieben.
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7. Werkubergreifende Interpretation und Conclusio

AbschlieRend mochte ich mich hier einer Diskussion der Gemeinsamkeiten, aber auch der
Unterschiede der drei Fallbeispiele widmen, um Antworten auf die Frage zu geben, welche
Funktion/Rolle der Gesellschaftstanz fiir die Figuren innehat und welche Aussagen damit im
Grunde (ber ihn getroffen werden.

Das markanteste Merkmal ist, dass in allen drei Werken ein mé&nnlicher Protagonist zu
finden ist, der mit sich bzw. seinem Leben, wie er/es sich am Anfang der jeweiligen Geschichte
darstellt, nicht vollends zufrieden ist. Alle drei Protagonisten, Sugiyama Shohei, Fujita Tatara
und Tsuchiya Masaharu, sind sich vom Charakter her sehr &hnlich: Sie sind eher ruhig, scheinen
AuRenseiter zu sein und wirken zum Beginn ihrer jeweiligen Geschichte etwas verloren, sowie,
vor allem in Sugiyamas und Fujitas Fall, auch deprimiert. Bemerkenswert ist aulRerdem, dass
alle drei eher per Zufall mit dem Gesellschaftstanz in Berlihrung kommen: Sugiyama sieht die
Tanzlehrerin Abend fir Abend aus dem Fenster blicken, bis seine Neugier siegt und er das
Tanzstudio aufsucht. Auch Fujita folgt einer Mitschilerin in die Tanzschule. Tsuchiya
wiederum folgt zwar keiner Frau in die Tanzschule hinein; jedoch trifft er unerwarteterweise in
seiner Schule auf den Tanzsportklub. Eine weitere Gemeinsamkeit ist, dass sich in dem
Augenblick, in dem alle drei die Tir zur Tanzschule bzw. zum Trainingsraum 6ffnen, das
gleiche Bild zeigt: eine Tur, aus der gleilendes Licht tritt und hinter welcher die Welt des
Gesellschaftstanzes auf die Protagonisten wartet, die es fir sie zu entdecken gibt.

Alle drei wirken anfangs skeptisch und eher zuriickhaltend; sie brauchen erst etwas
Bedenkzeit, bis sie sich dazu entschliefen mit dem Tanzunterricht zu beginnen. Bei Sugiyama
sollte das Tanzen erst einmal nur ein bedeutungsloses Hobby sein und es dauert bei ihm am
langsten, bis er sich zum Turniertanzen hinreif3en l&sst. Tsuchiya wollte ebenso das Tanzen erst
nur als Hobby betreiben, wurde dann allerdings schnell zum Turniertanz gebracht, wahrend
Fujita bereits von Anfang an entschlossen ist, mit dem Turniertanzen zu beginnen um
Profitanzer werden, weil er wie sein Mentor von anderen Menschen Anerkennung bekommen
und von ihnen auf der Tanzflache bejubelt werden mochte.

Der Aspekt des Profi- bzw. Turniertanzens ist ein weiterer, der in allen Fallbeispielen
vorkommt: Man bekommt als Zuseherin/Leserin das Gefuhl vermittelt, dass es einen
Unterschied in der Perzeption von shako dansu und kyogi dansu gibt. Es wirkt so, als ob
Gesellschaftstanz als Hobby allein nicht geduldet werden wiirde, sondern erst dann von
Aullenstehenden akzeptiert wird, wenn der sportliche oder auch wettbewerbliche Aspekt zum
Tanzen hinzukommt. Die Figuren betonen auch stets den Unterschied zwischen shako dansu
und kyogi dansu, wie es beispielsweise bei Rios Definition beider Begriffe auf Seite 75 der Fall
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ist. Folglich beginnen auch alle drei Protagonisten mit dem Turniertanz und bereiten sich im
Laufe der Handlung auf diverse Turniere vor, wodurch sie sich auch duferlich verandern
konnten: Alle drei bekommen durch das Tanzen eine bessere Korperhaltung sowie in Fujitas
und Tsuchiyas Fall auch einen athletischeren Kérper und Bauchmuskeln.

Wie bereits in der Interpretation von Shall we #" > x? erwahnt, fungiert

Gesellschaftstanz fiir die Figuren als ikigai. Laut Hidaka Tomoko kann ikigai verschiedene
Bedeutungen haben, zum Beispiel ,Wert des Lebens®, ,etwas, wofiir es wert ist zu leben‘, oder
auch ,Quellen der Selbsterflillung® (Hidaka 2010:137). Gordon Mathews schreibt, dass viele
Manner in Japan ikigai inzwischen durch ihre Familie oder durch sich selbst, nicht aber durch
die Arbeit erreichen mdchten. Die langen Arbeitszeiten und der Druck, der durch die Arbeit
ausgeldst wird, verhindere dies jedoch, was dazu fuhrt, dass die Arbeit zum de-facto ikigai wird
(Mathews 2003:110). Wenn man sich diese Tatsache vor Augen fuhrt, wird schnell klar, dass
die Figuren in den drei hier diskutierten Fallbeispielen genau nach diesem Motiv handeln:
Sugiyama erzahlt, wie seine innere Leere, die er in seinem ausschlieBlich von der Arbeit
bestimmten Leben empfunden hat, durch das Tanzen gefillt wurde; und Tanaka sagt, dass er
sich durch das Tanzen wie ein neuer Mensch fiihle und alle seine Sorgen vergessen kdnne.
Toyoko widmet ihr ganzes Geld, ihre Energie und Freizeit ihnrem Hobby, um sich gliicklich zu
fiihlen. Auch Fujita entdeckt das Tanzen als sein personliches ikigai, was vor allem in seinem
letzten Turnier hervorsticht, als er sagt, dass er niemals riickgangig machen kénne, das Tanzen
fur sich entdeckt zu haben.

Anbetracht dessen liegt es folglich nahe, dass in den Fallbeispielen Freizeit bzw.
Hobbys als ikigai betrachtet werden konnen. Generell liegt Forschung zu
Freizeitbeschaftigungen und dessen Bedeutung in Japan bisher nur in geringem Umfang vor.
Dass das Thema Freizeit in Japan nur wenig Beachtung findet, erklart Sepp Linhart anhand des
Begriffs reja, der sich vom englischen Wort leisure ableitet. Da es kein japanisches Aquivalent
fir ,Freizeit“ gibt wird oft angenommen, dass in Japan Freizeit mehr oder weniger
bedeutungslos sei, auch wenn dies de facto nicht so ist (Linhart 1998:2). Dass gerade also
Gesellschaftstanz als Hobby eine positive Rolle fir die Selbstverwirklichung der Figuren in den
untersuchten Fallbeispielen spielt, ist vor dem Hintergrund der Tatsache, dass Gesellschaftstanz
in Japan kaum verbreitet ist, besonders interessant.

Die Leere, die Sugiyama in sich versplrt, nachdem er eine Familie gegriindet und sein
eigenes Haus gekauft hat, liele sich auch so interpretieren, dass das Prinzip des mai-homu-
shugi (,my home-ism*) wihrend der 1960er Jahre zwar in Mode war, mittlerweile aber veraltet

ist, und sich der Protagonist nun nach etwas Neuem sehnt (vgl. Linhart 1998:15). Dadurch lasst
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sich eine Werteverschiebung beobachtet werden, welche weg von den Pflichten japanischer
Ménner gegeniiber ihrer Arbeit und Familie hin zur Suche nach etwas Neuem, vor allem auch
Eigenem fiihrt, was durch Sugiyamas Arger dariiber, dass seine Frau Masako mit ihm tanzen
maochte, verdeutlicht wird. Dass eine Werteverschiebung tatsachlich stattgefunden haben mag,
kann auch an den Figuren in den anderen zwei Fallbeispielen beobachtet werden. Sie &uliern
zwar keine Winsche diesbeztglich, ob sie in Zukunft ein eigenes Heim besitzen oder eine
Familie griinden mdchten, was wohl auch daran liegen mag, dass es in ihrem Alter noch nicht
ublich ist, soweit in die Zukunft zu denken; doch dass Figuren wie Doigaki, Rio, Akiko oder
Yamaki sich entschlieen, nach der Schule nach Tokyo zu ziehen um Profitdnzerinnen zu
werden, zeigt wiederum deutlich, dass sich die Prioritdten junger Leute geéndert haben und
diese ihr ikigai lieber durch Selbstverwirklichung (in diesem Falle jedoch durchaus auch durch
ihre Arbeit, welche allerdings von der Norm stark abweicht) als durch Familiengriindung

erreichen mochten.

In Shall we #">~x? mag es noch plausibel erscheinen, dass Sugiyama, welcher aufgrund

seiner Arbeit als salaryman und der daraus resultierenden Angst vor Spott seiner
Arbeitskolleginnen, wie es seinem Kollegen Aoki passierte, vor diesen und auch vor seiner
Frau das Tanzen verheimlicht und das Tanzen vielleicht auch deshalb unter dem
,Deckmantel® des Turniertanzens weiterverfolgt. Bei Fujita und Tsuchiya erscheint dies

dagegen nicht notwendig, vor allem da der Anime und der Manga auch mehr als zehn Jahre

spater als Shall we #">~x? erschienen sind und sich die Werte der Gesellschaft wohl seitdem

verandert haben. Daher scheint es wenig Uberraschend, dass keiner der beiden das Tanzen vor
anderen Menschen versteckt®®. Allerdings muss auch beachtet werden, dass von den drei
Protagonisten nur Sugiyama fest in der Arbeitswelt steht und eine Familie zu versorgen hat,
weswegen er auch mehr zu verlieren hatte, wenn sein Geheimnis ans Licht kommt. Deshalb ist
Sugiyama als salaryman ein besonders interessantes Fallbeispiel und im Folgenden mdchte ich
daher etwas genauer auf diesen eingehen.

Die Darstellung von Sugiyama als salaryman deckt sich weitgehend mit dem Bild, das
zahlreiche wissenschaftliche Publikationen von diesem ,Ménner-Typus® zeichnen: Es handelt
sich um einen Mann mittleren Alters, er tragt beruflich bedingt Anzlige und widmet den
GroRteil seiner Zeit der Arbeit (vgl. Dasgupta 2003, Hidaka 2010). Laut Romit Dasgupta wird
dieses Bild der salaryman-Maskulinitat hauptséchlich von gesellschaftlichen Institutionen —

wie unter anderem den Massenmedien, darunter auch Fernsehproduktionen, Manga, Filme etc.

33 Fujita versteckt das Tanzen vor seinem Vater nur, da er ihn nicht finanziell belasten mochte (siehe S. 56).
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- gepragt. Aufgrund dieser standig sichtbaren Bilder wird Mannlichkeit in Japan oft mit der
salaryman-Maskulinitat gleichgesetzt (Dasgupta 2010:192, Dasgupta 2003:2). Man kann daher

also vermuten, dass im Film Shall we "> x? der Gesellschaftstanz eingesetzt wird, um dieses

Bild der Maskulinitdt abzuschwéchen oder sogar zu kritisieren. AuBerdem wird
Gesellschaftstanz in Sugiyamas Fall dazu verwendet, um vom sonst Ublichen Stereotyp
abzuweichen, dass salaryman in ihrer Freizeit nach der Arbeit nur mit Arbeitskolleginnen
ausgehen um zu trinken, zu plaudern und Karaoke zu singen, oder auch pachinko spielen
(Linhart 1998:9). Jedoch wird durch andere Figuren im Film angedeutet, dass dies die
,richtige® Art sei, seine Freizeit zu verbringen, zum Beispiel als Sugiyamas Frau ihm rét, 6fter
nach der Arbeit mit seinen Kollegen trinken zu gehen. Auch wird gezeigt, dass pachinko eine
Alternative zum Tanzen sein konnte, als Sugiyama sich die Zeit in einer Pachinkohalle vertreibt,
bevor er sich dazu entschliel3t, zu Mais Abschiedsfeier zu gehen. Sowohl in Welcome to the
ballroom als auch in Halt dich gerade! wird hingegen kaum auf alternative
Freizeitbeschaftigungen eingegangen. In diesen Werken liegt der Fokus so gut wie
ausschlieBlich auf dem Gesellschaftstanz. Selbst wenn Figuren, wie beispielsweise Chinatsu
oder Rio, daran denken mit dem Tanzen aufzuhdren, so wirken sie beim Gedanken daran gleich
betribt.

Des Weiteren féllt auf, dass nur in Shall we #">-x? ein paar der mannlichen Figuren

Ausreden dafur suchen, dass sie mit dem Tanzen begonnen haben. Die beliebteste Ausrede ist,
dass es gut fir die Gesundheit sei, wie in Tanakas Fall. Dies wird wiederum von Hattori
kritisiert, der der Meinung ist, dass man dazu stehen sollte, dass man aus Liebe zum Tanz tanzt,
woflr es jedoch einiges an Selbstvertrauen bedarf.

Tatséchlich ist die Personlichkeitsentwicklung bzw. die Starkung des Selbstvertrauens
eine weitere Gemeinsamkeit, die die Protagonisten in ihren jeweiligen Geschichten miteinander
teilen. Alle sind Anfangs verunsichert, eher ruhig und wirken wie Einzelganger, doch im Laufe
der Handlung &ndert sich dies sehr. Bei Sugiyama scheint die Personlichkeitsentwicklung am
unscheinbarsten zu sein, doch auch bei ihm ist sie evident: Er hat durch den Tanzkurs in seinen
Kurskollegen neue Freunde gefunden und bei einem Tanzturnier mitgemacht; am Ende der
Handlung wirkt er viel offener, was sich vor allem dadurch zeigt, dass er viel mehr lachelt.
Auch Tsuchiya, welcher ja von sich selbst sagt, dass er sich sein Leben lang wie eine
Nebenfigur in einem Manga gefuhlt habe, beginnt, sich durch das Tanzen wie ein Protagonist
zu flhlen. Er kann aulRerdem sein Selbstbewusstsein so sehr aufbauen, dass er es schafft, zu

einem Mé&dchen, genauer gesagt zu seiner Tanzpartnerin Eri, eine sehr starke und vertraute
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Bindung aufzubauen, obwohl er zu Beginn des Mangas meint, dass er nicht gut mit Madchen
umgehen konne (siehe S. 60). Die grofite Verdnderung machte jedoch Fujita durch, welcher
nicht nur viele Freunde finden kann, sondern im Laufe des Anime immer wieder Uber sich
hinaus wachst und schlieflich auch genligend Selbstvertrauen erlangt, um vor seinen
Mitschdilern in der neuen Schule sagen zu kdnnen, dass er Gesellschaftstanz tanzt (siehe S. 38).
Seine Entwicklung mag jedoch auch dadurch fir die Zuseherlnnen am pragnantesten sein, dass
man aufgrund der Lange der Animeserie (im Vergleich zum deutlich kirzeren Film) und die
haufig auftretenden inneren Monologe einen guten Einblick in seine Gedanken bekommt und
sich so sehr gut in ihn hineinversetzen kann. In allen drei Werken entwickeln sich die
Hauptfiguren von sozialen AuRenseitern zu einem geachteten Teil der Gesellschaft. Im Fall von
Welcome to the ballroom und Halt dich gerade! sind es aber nicht nur die drei Protagonisten,
welche an ihrer Personlichkeit arbeiten. Auch fiir viele andere Figuren, beispielsweise Mako
und Eri, dient der Gesellschaftstanz als Mittel zur Selbstverwirklichung und
Charakterentwicklung. Auffallend ist, dass es dabei keinen Unterschied macht, ob es sich um
TanzanfangerInnen oder bereits erfahrene bzw. langjahrige Tanzerlnnen handelt.

Ebenso augenscheinlich ist auch, dass beide Werke von starken, weiblichen Figuren
geprégt sind, wie beispielsweise Chinatsu in Welcome to the ballroom oder Tsubaki in Halt
dich gerade!. Vor allem Akiko geht offen damit um, dass sie einen sehr kurvenreichen Korper
hat, und stellt diesen gerne, vor allem in den knappen Latein-Turnierkleidern, zur Schau,
wahrend sie jedoch darauf bedacht ist, sich nicht von anderen, vor allem mannlichen Figuren
wie ihrem Tanzpartner Yamaki oder dem Klubprasidenten Doigaki, auf diese Attribute
reduzieren zu lassen bzw. sexistische Bemerkungen dieser unkommentiert stehen zu lassen.
Vor diesem Hintergrund sticht vor allem Chinatsu ins Auge: Sie ist die einzige Figur, die offen
die mannliche Dominanz im Gesellschaftstanz kritisiert und sich auch dagegen zu wehren
versucht. Im Gegensatz zu den anderen Tanzerinnen féllt es ihr schwer, sich beim Tanzen dem
méannlichen Partner unterzuordnen, was zwar vor allem daran liegen mag, dass sie, wie bereits
auf Seite 42 erwéhnt, in der Vergangenheit als Teil eines gleichgeschlechtlichen Paares die
mannliche Fuhrung tbernommen hat. Gleichzeitig kann dies jedoch auch als Widerstand gegen
die von Mannern dominierte japanische Gesellschaft gesehen werden; und auch dass sich Fujita
und sie am Ende des Anime schlie3lich ebenblrtig gegentiberstehen, kann durchaus als Symbol
fiir Gleichberechtigung zwischen den Geschlechtern verstanden werden. Dass die weiblichen
Figuren des Anime und des Mangas nicht den Wunsch duRern, nach ihrer Schulzeit zu heiraten,
bzw. sich wie in Chinatsus Fall sogar gegen das gangige weibliche Rollenbild wehren, spiegelt
in gewisser Weise den gesellschaftlichen Trend wider, dass fir Frauen die Ehe nicht mehr
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unbedingt als attraktivste Option, ihr Erwachsenenleben zu gestalten, gesehen wird, da sie sich
nicht den ,traditionellen Rollen der Frau‘ unterordnen und stattdessen ihre personlichen Ziele
verfolgen mochten, wodurch sie immer spéter heiraten, manche erst in ihren Dreil3igern (Mirza
2016:22).

Dies fuhrt zu einer weiteren Gemeinsamkeit der drei hier untersuchten Fallbeispiele: In
allen wird auf die eine oder andere Weise die Anrichigkeit und die (vermeintliche)
Sexualisierung im Gesellschaftstanz angesprochen. In allen drei Werken wird immer wieder
Bezug auf das Vorurteil genommen, sei es von den Tanzerinnen selbst oder von

AuRenstehenden wie Arbeitskolleglnnen oder Mitschilerinnen, dass das Tanzen etwas fiir

,Perverse® wire. Wie bereits erwihnt, weisen in der amerikanischen Fassung von Shall we =
> x? die ersten Worte an das auslandische Publikum darauf hin, dass das Tanzen in Japan als

etwas Schmutziges gelte. Immer wieder werden im Film Manner wie Aoki aulerdem als
,.ekelhaft® oder ,,pervers bezeichnet, oder aber sie fiirchten sich vor diesen Konsequenzen, wie
etwa Hattori, der eigentlich, im Vergleich zu den anderen, offen zu seinem Hobby steht. Im
Anime und im Manga jedoch besteht diese Angst kaum noch. Die sexuellen Anspielungen in
Bezug auf den Gesellschaftstanz dienen hauptsachlich der Unterhaltung und werden fast
umgehend von den weiblichen Figuren wie Akiko bestraft. Doigakis doppeldeutige Anspielung
in seiner Willkommensrede an die Schler, welche beim Schnuppertraining mitmachen wollten,
wirkt vor allem wie eine Art Test, um herauszufinden, wer tatsdchlich am Tanzen interessiert
ist und nicht von ,schmutzigen Hintergedanken‘ angetrieben wird. Kritik gibt es eigentlich nur
von den Lehrerinnen, welche jedoch bereits alter wirken und hauptsachlich die aufreizenden
Kleider der Ténzerlnnen, oder eventuell zu erotische Figuren wie bei der langsamen Rumba,
kritisierten. Zusammenfassend kann gesagt werden, dass der Gesellschaftstanz in allen drei
Werken fur die Protagonisten und auch die anderen (tanzenden) Figuren eine wichtige Rolle
einnimmt — jedes Mal dient er als Mittel zur Selbstverwirklichung fur die Protagonisten (und
auch einige der Nebenfiguren). Bezieht man die zeitliche Differenz zwischen dem Erscheinen
(1996-2017) der drei Werke ein, so kann durchaus eine Verdnderung in der Perzeption des
Gesellschaftstanzes festgestellt werden: In Shall we # > x? scheint es, als waére
Gesellschaftstanz noch etwas Neues und Unbekanntes, und auRerdem noch etwas Verruchtes,
wofur es viele Erklarungen vor allem seitens der mannlichen Téanzer braucht, damit diese nicht
von ihrem sozialen Umfeld bzw. der Gesellschaft als ,Perverse® abgestempelt werden, die nur

Korperkontakt zu Frauen haben mdchten und dabei kein hdheres Ziel verfolgen.
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Eine Veranderung dessen lasst sich bereits im Anime Welcome to the ballroom
beobachten — hier wird nur einmal von einem &lteren Téanzer, der schon Frau und Kind hat,
erwahnt, dass er das Tanzen vor seiner Familie versteckt. Allerdings tut er dies nicht aus Scham,
sondern um seine Frau nicht zu verletzen, welche friiher ebenfalls Ténzerin war, den Tanz aber
aufgrund der Geburt der Tochter aufgegeben hat. Dies schliel3t jedoch nicht aus, dass sexuelle
Anspielungen in Bezug auf den Gesellschaftstanz gemacht werden — solche kommen
regelmaRig vor, doch dienen diese hauptsachlich fiir das Publikum als ,Gags* zur Unterhaltung
und nicht, um andere Figuren zu diskriminieren. Ebenso verhalt es sich im Manga Halt dich
gerade!. Tanzen wird somit in allen drei Fallbeispielen als Mittel eingesetzt, mit dessen Hilfe
sich die Figuren weiterentwickeln, eine innere Leere flllen und/oder Anschluss in der
Gesellschaft finden, wie Fujita, der beispielsweise, bevor er mit Gesellschaftstanz anfing, keine
Freunde hatte und erst durch die Kontakte in der Tanzschule welche findet. Auch die Beziehung
zwischen den festen Tanzpartnern im Anime und im Manga ist von groRer Bedeutung: Durch
die innigen Beziehungen zwischen den Paaren befinden sich Manner und Frauen hier auf einer
gemeinsamen Ebene und bilden trotz der Fuhrung der Manner beim Tanzen eine harmonische
Einheit, wodurch eine Art Gleichheit zwischen den Geschlechtern entsteht, welche sehr kontrér
zu der patriarchalischen Gesellschaft Japans ist. Dadurch ist gemeint, dass die weiblichen
Figuren beim Tanzen keine dem Mann untergeordnete Rolle einnehmen, sondern dass beide
Geschlechter sich gegenseitig auf einer Ebene begegnen und sich beim Tanz gegenseitig
unterstiitzen mussen, um die besten Resultate zu erzielen und ihren Tanz in Einklang zu bringen.

Bemerkenswert ist auBerdem die Tatsache, dass das Tanzen in allen drei Beispielen
nicht nur zur Selbstverwirklichung dient, sondern auch ein Hobby bzw. eine Leidenschaft der
TanzerInnen ist. Keiner der Schilerlnnen wird, soweit bekannt, von den Eltern dazu gezwungen,
auch nicht, wenn diese aus dem Tanzmilieu entstammen. Gesellschaftstanz steht folglich auch
fur die Suche nach etwas Eigenem, womit die Figuren sich identifizieren kénnen und aus den
fur sie vorgesehenen, gesellschaftlichen Rollen ausbrechen kdnnen. An dieser Stelle soll
nochmals auf Hyodo verwiesen werden, der in Welcome to the ballroom Fujita anschrie, dass
er die Freude am Tanzen zurlickgeben solle (siehe S. 46). Es wird nicht erwéhnt, wie er seine
Freude zum Tanzen verlor oder ob er nur mit dem Tanzen anfing, weil seine Mutter
Tanzlehrerin ist. Im Laufe der Handlung fand er durch Fujita seine Liebe zum Tanzen jedoch
wieder, was abermals die Suche nach dem ikigai widerspiegelt.

Abschlieend soll noch auf die Parallelen zwischen der Geschichte des
Gesellschaftstanzes und der Darstellung desselben in den analysierten Werken eingegangen
werden. Wahrend in der Meiji-Ara Tanz als schmutzig und gesellschaftlich verpont
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wahrgenommen wurde, veranderte sich diese Sichtweise in der Rokumeikan-Ara, selbst durch
die immer populdrer werdenden Téanze, kaum. Ab 1900 schliel}lich wurde Gesellschaftstanz
auch fur eine breitere Masse bekannt und gewann sehr schnell an Popularitat, was sich am
Entstehen der dance halls verdeutlichte. Durch den schlechten Ruf derer kam es zu einem
zwischenzeitigen Verbot sowohl der Tanzhallen als auch des Gesellschaftstanzes bis in die
Nachkriegszeit, erst in den 1970er/1980er Jahren fingen die Leute wieder an zu tanzen, wonach
sie als Begriindung gern angaben, dass es gut fir die Gesundheit ware. Diese Entwicklung l&sst
sich im Ubertragenen Sinne auch durch die Protagonisten der untersuchten Werke beobachten.
Vor allem der enge Kdrperkontakt, welchen man nicht gewohnt war, war anfangs ein Problem,
doch so wie sich die japanische Gesellschaft im Laufe der Geschichte mehr und mehr daran
gewdhnte, gewdohnten sich auch die Hauptfiguren daran. Besonders erwahnt werden sollte hier
auch die historische Bedeutung des Rokumeikan, schlieBlich kann der Name der Schule Shika
High auch Rokumeikan gelesen werden, was verdeutlicht, dass das Rokumeikan bis heute in
Japan den Menschen ein Begriff ist. Aullerdem kann auch eine Parallele zwischen dem
schlechten Ruf des Rokumeikans und der Widerwilligkeit Sugiyamas und Fujitas, die
Tanzschule zu betreten, interpretiert werden: es scheint, als wirden sie die Tanzschule als einen

Ort von zweifelhaftem Ruf sehen, welchen sie zunéchst nicht betreten mochten.

In Shall we #"> <7 ist noch eine weitere Ahnlichkeit zu beobachten; Die Dance Hall,

in welche Sugiyama mit seinem Kollegen Aoki tanzen geht, erinnert, nicht zuletzt durch ihren

Namen, sehr an die erwahnten taxi dance halls, auch wenn die Téanzerinnen dort nicht ihre

Dienste als Tanzpartnerinnen verkaufen. Wéhrend die Figuren in Shall we #">-x? noch ihr

Hobby verstecken, gehen die Figuren in Welcome to the ballroom und Halt dich gerade!
vollkommen offen damit um und verstecken sich nicht. Die drei Fallbeispiele weisen also
darauf hin, dass zwischen 1996 und 2017 eine Veranderung der Perzeption des
Gesellschaftstanzes in der japanischen Populdrkultur stattfand. Er entwickelte sich von etwas,
das als anruichig erachtet wurde, zu einem akzeptierten Sport, weshalb hier auch oft der Begriff
kyogi dansu verwendet wird. Dies spiegelt auch die historische Entwicklung des
Gesellschaftstanzes in Japan wider, bei welchem sich ein fir die japanische Gesellschaft

fragwirdiges und auch zeitweise verbotenes Hobby zu einem anerkannten, fiir die Gesundheit

forderlichen Sport wurde, was nicht zuletzt dem Film Shall we #">-x? und dem daraus

resultierenden Tanzboom in Japan zu verdanken ist.
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Abstract

Gesellschaftstanz im westlichen Sinne ist seit seinem Aufkommen im Japan der Meji-Ara
sowohl ein kontrovers diskutiertes Hobby als auch Sportart. Nicht selten sahen und sehen sich
Personen, die sich dieser Beschaftigung hingeben mit Vorurteilen konfrontiert. Wie sich diese

aullern, soll anhand dreier populérkultureller Beispiele dargelegt werden. Hierzu werden

folgende drei Werke einer methodischen Figurenanalyse unterzogen: der Film Shall we ">~

X ? (1996), der Anime Welcome to the ballroom (2017) und der von 2015 bis 2017

veroffentlichte Manga Sesuji o Pin! to ~shikako kyogi dance-bu e yokoso~.

Anhand dieser Analyse als auch eines allgemein einfiihrenden geschichtlichen Abrisses
zum Gesellschaftstanz in Japan — beginnend in der Meiji-Zeit, der Rokumeikan-Ara, tber die
Jahrhundertwende bis Uber die Nachkriegszeit hinweg — soll gezeigt werden, wie sich die

Perzeption des Gesellschaftstanzes veréndert hat.

90



