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1. Einleitung

1.1. Methoden und Ziele dieser Arbeit

Ein sehr wichtiges Ziel dieser vorliegenden Arbeit ist es, dem Leser/der Leserin einen moglichst
nachvollziehbaren Einblick in die Person und das (Ubersetzerische) Schaffen Innokentij
Annenskijs zu geben. Vor dem Schreiben dieser Arbeit kam mir eigentlich nur eine Frage in
den Sinn: ,,Was mochte mein Leser/meine Leserin iiber die Beziehung zwischen der
griechischen Antike und dem Dichter, Ubersetzer und Pidagogen Annenskij wissen und wie
kann dieser Inhalt mdglichst anschaulich auch meinem Lesepublikum néher gebracht werden?*.
Ein weiteres Ziel ist es, dem Leser/der Leserin Einblick in die Vorstellungen Annenskijs tber
die Antike zu geben, die er in den Ubersetzungen oder auch in seinen eigenen Dramen seinem
Lesepublikum versuchte zu zeigen.

Eine Methode ist es, die Ubersetzungen, welche Annenskij angefertigt hat, den
Originaltexten des Euripides gegenlberzustellen und versuchen herauszufinden, wie Annenskij
es angelegt hatte eine Translation zu schreiben und was er dem zeitgendssischen russischen
Leser dabei vermitteln wollte. Diese Methode soll aber keinerlei Anspruch auf Vollstandigkeit
stellen, denn jeder Forschende wird sowohl im Original als auch in den Translationen
Annenskijs Aspekte entdecken, welche mir auch sicherlich entgangen sein konnten.

Eine generelle Methode dieser Arbeit ist die Literaturanalyse, welche unumganglich
erscheint, wenn man erkennen will, was in den Werken eines Kiinstlers geschrieben steht. Aus
diesem Grund wurden von mir die Originaltexte sowie auch die Ubersetzungen gelesen und fiir
den Zweck dieser Arbeit so ausgewertet, dass sie schlieBlich anschaulich dem Leser/der Leserin
prasentiert werden kdnnen. Eine wesentliche Stitze stellte hierftir auch die Literaturrecherche
dar. In den Werken, welche zu Annenskij und seinem Schaffen verfasst wurde, fanden sich

viele hilfreiche DenkanstoRe, um diese Arbeit voranzutreiben.




1.2. Vorbemerkungen und Forschungsstand

Innokentij F. Annenskij verfasste in seiner Karriere ca. 250 Werke und er Ubersetzte 76
Arbeiten von verschiedenen Dichtern aus verschiedenen Landern in seine Muttersprache.?

Wenn man auf die Sekundérliteratur zu I. F. Annenskij und seinen Publikationen blickt, merkt
man sehr schnell, dass den Ubersetzungen Annenskijs in der modernen Zeit nicht so groRe
Bedeutung beigemessen wurde, wie es hatte sein sollen. Am meisten wurde auf Annenskij in

(13

seiner Rolle als Symbolist und ,Lehrer der Akmeisten eingegangen und auch sein
dichterisches Schaffen wurde von vielen Seiten beleuchtet, sogar Platonismen wurden in seiner
Lyrik gesucht, gefunden und anschlieRend besprochen.

Um einen generellen Uberblick Gber das Leben und auch die wissenschaftlichen
Errungenschaften Annenskijs zu bekommen, wurde im Wesentlichen auf die Werke von
Seckarev (1963) und loannidou (1996) zurlckgegriffen. In dieser Hinsicht ist der
Forschungsstand meiner Meinung nach auf einem guten Niveau und es bleiben auch nicht viele
Fragen offen, wobei generell aber sehr wenig tber das Privatleben Annenskijs zu erfahren ist.
Dies hangt allerdings nicht mit der vorhandenen Literatur zusammen, sondern eher mit der
Uberlieferung seiner Familienmitglieder oder auch ehemaligen Freunde, denen er auch sehr oft
unnahbar schien.

Im Kapitel, welches sich um die Ubersetzungen der griechischen Tragddien des
Euripides dreht, war die Literatur, auf welche zuriickgegriffen werden konnte, eher spérlich
gesdt und jegliche Vergleiche, die angestellt wurden zwischen dem russischen und dem
altgriechischen Text, wurden aus eigener Hand hergestellt. Lediglich die Arbeiten von Kelly
(1985) und Brooks (2014) waren eine Stiitze im Hinblick auf Aufbau der Vergleiche und auch
im Hinblick auf die von Annenskij iibersetzte ,,Medea®, die als wichtiges Stiick in der
Literaturgeschichte eingeschatzt wurde. Eine wichtige Quelle in Bezug auf die Ubertragungen
Annenskijs aus dem Altgriechischen blieb mir allerdings verwéhrt — Armelle Goupys ,,L*
Euripide Russe®. Goupys Dissertation wurde auch laut Angaben Kellys (1985) nicht
veroffentlicht und war auch schon ihr nicht auf leichtem Wege fur ihre Arbeit zugénglich. Mir
war es lediglich moglich, den Artikel von Goupy (1968) (iber die Ubersetzungen Annenskijs zu
erhalten, welcher allerdings nur auf Franzosisch verfiigbar war und dies eine gewisse

Schwierigkeit in der Auswertung darstellte, da ich (ber keinerlei Franzésischkenntnisse

2vgl. Vsevolod Seckarev, Studies in the life and work of Innokentij Annenskij, The hague, Mouton & Co.,
1963.S.35




verfiige.® Insofern ist es sehr schade, dass nicht mehr Material vorhanden ist, welches sich
genau mit den Ubersetzungen Annenskijs auseinandersetzt und auch mehr auf die metrische
Umsetzung des Altgriechischen eingeht. Hierzu versuche ich in dieser Arbeit nur einen kleinen
Beitrag zu leisten, denn um eine wirklich genaue metrische Analyse darzulegen, fehlen mir
auch im Altgriechischen die perfekten Kenntnisse der metrischen Geheimnisse der antiken
Dichter. Ich habe allerdings versucht, vermehrt auf die emotionale Komponente der
Translationen zu achten, wie es auch des Ofteren in der Literatur versucht wurde, meiner
Meinung nach aber in vielen Fallen nicht nachvollziehbar schien.

Im letzten Kapitel dieser Arbeit, welches sich mit dem Dramendichter Annenskij
auseinandersetzen wird, war die hilfreiche Sekundérliteratur wieder etwas zahlreicher
vorhanden. Vor allem in den Werken von Ketchian (1989) und loannidou (1996) fanden sich
wichtige Zusatzinformationen zusétzlich zu denen, welche von Annenskij zum Beispiel in
seiner Vorlesung ,,AnTnuHas tparenus‘ selbst preisgegeben hat. Wiederum wird in puncto
Methodik vergleichend vorgegangen, und zwar werden die antiken Dramen, vor allem jene des
Euripides aber auch die Motive allgemeiner Natur, und die modernen Dramen von Annenskij
verglichen und versucht herauszufinden, inwiefern die Antike mit Annenskij ein neues Leben

in der modernen Welt gefunden hat.

3 Goupy, Armelle: L'Art de traduire selon Annenskij, Revue d’Etudes Slaves, 1968
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2. Literaturhistorisches Umfeld und wissenschaftliche Biographie I. F.
Annenskijs

Um die Werke und Ubersetzungen sowie auch das Nachwirken Annenskijs verstehen zu
kdnnen, muss man zuallererst (iber die vorherrschende wissenschaftliche Situation in Russland
im frihen 20. Jahrhundert Bescheid wissen. Das Silberne Zeitalter als Uberbegriff fiir die
verschiedenen Strémungen wird genauso erortert werden, wie die in ihm enthaltenen
literarischen Bewegungen - Symbolismus und Akmeismus, wobei beide Strdmungen mit 1. F.

Annenskij in Bezug gesetzt werden.

2.1. Das ,Silberne Zeitalter” in Russland

«Hcmopuueckas delicmeumenbHOChb HUK020a
He 8blpa3um ceoell INOXU NOJHee U epHee, Yem
2CHUATbHbIE MBOPEHUsL OYXd, 8 Hell BOZHUKIUE,
— UMEHHO NOMOMY, YMO OHU 208OPSM UHOE U
bobluee, Hexcenu OelicmeumenbHOCmb. »"

(Bsauecnas Hsanos)

Das sogenannte ,,Silberne Zeitalter*, welches logischerweise dem ,,Goldenen Zeitalter® der
russischen Literatur folgte, wird als Wendepunkt zur Moderne gesehen. Grundsatzlich muss
auch erwahnt werden, dass das Schema des Goldenen und auch des Silbernen Zeitalters aus
dem Weltaltermythos des Hesiod stammt, in welchem er ber die Entwicklung der Welt
geschrieben hatte. Hierbei ist auch hinzuzufiigen, dass das Goldene Zeitalter, das erste von finf
Weltzeitaltern (Goldenes Zeitalter, Silbernes Zeitalter, Bronzenes Zeitalter, das Zeitalter der
Heroen und das Eiserne Zeitalter), als das ,,Paradies angesehen werden kann und alle Zeitalter
danach quasi einen Verfall dieses Ideals darstellen.®

Uber den Beginn und das Ende dieser Silbernen Ara ist man sich in der Forschung nicht
S0 ganz einig, jedoch kann festgehalten werden, dass sich dieses Zeitalter von den 1890er Jahren

bis in die 1920er Jahre erstreckt hatte und sich dadurch auszeichnete, dass es drei literarische

4 Zitat entnommen aus: Bsiuecnas Y. MBanos, I1o 3Be3mam: OnbITel pruitococKue, SCTETHIECKHUE U KPUTHIECKHE.
CII6: Opsr, 1909. S. 339.

®> Das sogenannte ,,Goldene Zeitalter der russischen Literatur wird in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts
angesetzt. Der beriihmteste und zentrale Vertreter dieser Epoche ist Alexander Puskin.

& Der hier beschriebene Weltaltermythos findet sich in Hesiods Werk ,,"Epya xoi fuépar V. 106-201
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Stromungen beinhaltete und dementsprechend hervorbrachte. Diese Strdmungen sind der
Symbolismus, der Akmeismus und die Avantgarde, wobei auf zwei dieser sich durchaus
erganzenden Bewegungen auch im weiteren Verlauf dieser Arbeit eingegangen wird, da sie in
einer engen Beziehung zu I. F. Annenskij gesehen werden konnen.’

Nach Durchsicht verschiedener Theorien bezliglich Anfang und Ende dieser Periode
kann eigentlich schon ein Beginn und ein Ende dieser Ara festgehalten werden und so wiirde
man den Beginn des Silbernen Zeitalters im Jahre 1893 mit dem Werk D. Merezkovskijs «O
NPUYUHAX YNAOKA U O HOBbLX MeYeHUsX cospemennoll pycckou aumepamypoly (1893) festsetzen,
in welchem er (ber die Symbole der neuen Ara der Literatur schreibt Es ergeben sich drei
Hauptpunkte der neuen Gattung und zwar soll es einen mystischen Inhalt geben, es soll sich um
Symbole handeln und die Entfaltung der Aufnahmefahigkeit fur Kunst®. Mit dieser Abhandlung
offnete Merezkovskij Russland den Weg zum Modernismus, zu einer neuen Zeit mit neuer
Dichtung und einer neuen Ansicht der Literatur — dem Symbolismus. Als einer der potentiellen
Endpunkte wird das Jahr 1921 mit dem Tod der Dichter A. Blok und N. Gumilev angenommen.
Jason Brooks (2014) allerdings argumentiert auch, dass man den Endpunkt des Silbernen
Zeitalters nicht zu frih annehmen sollte, da man die unterschiedlichen Strémungen ja auch
miteinbezogen haben mochte und somit nimmt er als Ende dieser Periode das Jahr 1932 an®.
Andere Forschungen sehen das Ende dieser Periode entweder im Jahre 1914, also mit dem
ersten Weltkrieg, oder im Jahre 1917, dem Jahr der BolSeviki — Revolution, oder eben, wie
schon erwahnt im Jahre 1921. Generell wichtig, neben all den potenziellen Endpunkten, ist fir
das Silberne Zeitalter die Asthetik und der Umgang mit dieser in der Literatur.©

Wie man in der wissenschaftlichen Biografie von I. F. Annenskij dann auch feststellen
kann, ist der Umgang mit der Asthetik einer der Kernpunkte der literarischen Schaffenstatigkeit

unseres Dichters, Lehrers und Ubersetzers.

7Vgl. Matthias Freise (Hrsg.), Kindler Kompakt: Russische Literatur 20. Jahrhundert, J. B. Metzler, 2017. S. 13
sowie vgl. Cepreii K. Makosckuii, Ha [Taprace «CepebpsiHoro Beka». MroHxeH, 1962

8 Mit diesem Werk wird auch der Symbolismus eingelautet. Merezkovskij geht es hierin um die Liebe zur Wahrheit
beim Kiinstler. Das Schone (bezugnehmend wieder auf die Asthetik) kann auch in normalen alltéglichen Dingen
gesehen werden, und zwar in Form eines Symbols.

9 Brooks (2014) gibt auch sehr gute Griinde an, warum er das Jahr 1932 als das Endjahr des ,,Silbernen Zeitalters*
annimmt. Er sieht das Ende des ,,Silbernen Zeitalters* als ein kinstlerisches Ende, indem er sich auf einen
Beschluss bezieht, wonach der Sozialistische Realismus quasi als einzige literarische Gattung gelten sollte und die
Freiheit der Literatur erheblich eingeschrankt worden war. (vgl. Jason. K Brooks, Medea unmasked. Innokentii
Annenskii’s proto-feminist translation of Euripides’ Medea, Dissertation, The Pennsylvania State University,
2014. S. 26)

10vgl.: Brooks (2014) S. 26ff
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In der vorliegenden Arbeit zu Innokentij Annenskij werde ich im folgenden Kapitel
noch auf den Symbolismus und den Akmeismus, die beiden Strdmungen aus dem Silbernen
Zeitalter, eingehen, da diese Stromungen auch in einer Verbindung zu Annenskij zu sehen sind.

2.2. Einige Bemerkungen zum Symbolismus und Akmeismus

«Muicno uzpeuennas ecmv 10%cb». B
nod3uu Mo, Ymo He CKA3AHO U
Mepyaem CK803b Kpacomy CUM80.d,
Oelicmeyem cuibHee Ha cepoye, yem
Mo, UMO  GbIPAICEHO  CLOBAMU.
Cumeonuzm Oeraem cambvlil CMUIb,
camoe XyO0odceCmeeHHoe Beujecmeo
noaszuu 00YXOMBOPEHHbIM,
Nnpo3PaAUHBIM, HACKBO3b
npoceevUsaoWUM, KaKk  MOHKUe
cmeHKU anebacmposoi  amgopul, 8
Komopoti 3A24CIHCEHO naams.
Cumgonamu  mocym ObImb u
xapakmepol.»

(ﬂmumpuﬁ Mepeaickosckui)

Im ,,Silbernen Zeitalter sind nun, wie erwahnt, die Stromungen des Symbolismus und des
Akmeismus zu finden.

,.Symbolismus*, als Begriff an sich, entsteht im 19. Jahrhundert in Frankreich.!? Die
symbolistische Strdmung begann in Russland 1892 bzw. 1893 als D. Merezkovskij bzw. V.
Brjusov Werke zum Symbolismus veroffentlichten'®>. Merezkovskij wird als eine der
wichtigsten Personlichkeiten der russischen symbolistischen Literatur angesehen. Er widmete
sich vor allem den Fragen um die seiner Meinung nach wesentlichen Elementen des Lebens

wie Wahrheit und Schonheit. Hier kann man auch schon eine starke Verbindung mit der Antike

11 Zitat entnommen aus: Imutpuii C. MepexkoBekuit, O IpuuMHAX YIAJKa U O HOBBIX TEUEHHUAX COBPEMEHHOM
pycckoii nurepatypbl, 1893. (online unter: https://merezhkovsky.ru/doc/o-prichinakh-upadka-i-o0-novykh-
techeniyakh-sovremennoy-russkoy-literatury.html ; Letzter Zugriff am 2.2.2020)

12 vgl. Anette Werberger, Postsymbolistisches Schreiben. Studien zur Poetik des Akmeismus und Osip
Mandel’stams, Miinchen: Verlag Otto Sagner, 2005. S. 25

13 Als Werke, die den Symbolismus einleiten, sind folgende Titel anzugeben:

Merezkovskijs «O npuunHax ymajaka ¥ 0 HOBBIX TEUCHHSIX COBPEMEHHOH pycckoit nutepaTyps» (1893) sowie
Brjusovs «Pycckue cumBosucTbi» (1894/95)

12
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finden, denn diese Frage beschaftigte auch schon die Philosophen in der antiken Zeit. Durch
solche Fragestellungen wird auch anfanglich der Symbolismus geformt.#

V. Brjusov kann als Anfiihrer des Symbolismus gesehen werden. Theile (1966) schreibt
Brjusov die ,Radikalitit eines Erneuerers“’® zu. Brjusov sieht aber den franzosischen
Symbolismus nicht nur konkret nachahmungswirdig fur Russland, sondern auch fur ganz
Europa. Er sah eine grof3e Chance zur Weiterentwicklung der russischen Literatur darin, sich
durch Ubersetzungen der franzésischen Originalwerke an die weltbedeutende Literatur
anzunihern. 1°

Diese Literaturstromung wird als eine elitire bezeichnet, da nur ein kleiner Kreis an
Beteiligten mitgewirkt hatte. Das elitdre an dieser Stromung wird auch zusétzlich durch den
Umstand klar, dass sich regelméBig der Kreis der ,,innersten Symbolisten bei Vjaceslav [vanov
in seiner Dachgeschosswohnung getroffen hatte und sich mit anderen Philosophen oder auch
Musikern Uber die gerade wichtigsten Themen austauschen konnte.’

Grundsatzlich ist zu erwahnen, dass zu der Zeit, in welcher sich der Symbolismus
herauskristallisiert hatte, auch noch Ausldufer des Realismus zugegen waren, von denen sich
aber die neue literarische Bewegung deutlich abgrenzte. Denn in dieser neuen Strdmung war
das oberste Prinzip die Asthetik, welche auch fiir I. F. Annenskij eine sehr bedeutende Rolle
spielen sollte. Auch die Sprache war ein sehr wichtiges Element des Symbolismus. Denn nicht
mehr geht es nur um das hingeschriebene Wort, sondern auch um die Bedeutung fir den Leser
und wie man jenen bertihren konnte. Brjusov driickte diesen Aspekt auch deutlich aus, als er
meinte, dass ein Dialog zwischen der Dichterseele und dem Rezipienten entstehen sollte,
welcher wiederum im Leser dann auch eine bestimmte Geflhlslage hervorrufen konnte und
sollte’® Dies konnte durch das Spiel mit der Sprache durch Bilder und Klangbilder durch
bestimmte Rhythmuselemente geschehen. Dementsprechend finden sich in der symbolistischen
Dichtung sehr viele Stilmittel. Fur Annenskij lag einem Wort nicht nur eine Bedeutung
zugrunde, sondern je nach Kontext konnte sich die Bedeutung andern und der Dichter war durch
das Wort in der Lage, wieder etwas anderes darzustellen. Die Bedeutung des Wortes hangt aber

auch stark vom Rezipienten ab, der erst in die Sphére der verschiedenen Bedeutungen eines

14 Schon bei Platon ist in den sokratischen Dialogen das Schone, das Gute und auch die Wahrheit Thema.

15 Zitat entnommen aus: Wolfgang Theile, Die Beziehungen Rene Ghils Zu Valerij Brjusov Und Der Zeitschrift
‘Vesy': Ein Beitrag Zum Verstandnis Des Franzdsischen Symbolismus in Russland, Arcadia, Vol. 1, No. 2, 1966.
S. 174

16 Vvgl. Theile (1966), S. 173 - 174

7vgl. Freise (2017), S. 15

18 Samtliche hier paraphrasierte Aussagen von Valerij Brjusov finden sich bei N. S. Asukin, dem Biographen
Brjusovs, der alle mdglichen Briefe und Tagebuchaufzeichnungen gesammelt hat.
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Wortes vordringen muss, um dann das vorliegende Werk fiir sich verstehen zu kénnen*® Es geht
im Symbolismus auch weniger um den Inhalt als um die Diktion, wobei auf die Botschaft des
Werkes nicht ganz vergessen werden darf.°

Wichtig war auch, dass der Dichter seine Individualitat ausleben konnte. Aber nicht nur
die Sprache wurde durch die Symbolisten ,,wiederbelebt”, sondern auch die historischen
Symbole und auch Motive, wie sie sich in der antiken Literatur finden lassen. Hierbei handelt
es sich auch um die erneute Beschaftigung mit dem Mythos und dem Heldentum, wie es sich
in der Antike zugetragen hat. In der Antike wurde den Symbolen, wie man an vielen Dramen
oder auch Prosatexten erkennen kann, viel mehr Bedeutung beigemessen als im Russland des
19. Jahrhunderts und diesen Umstand wollte man durch den Symbolismus &ndern und die
Symbolik wieder in den Vordergrund rucken. Fur dieses Unterfangen brauchte es allerdings
Philologen, die sich eben mit der antiken Materie, den ,,Originaltexten®, beschéftigten und
dementsprechend verschiedene Symbolismen fir die gegenwaértige Gesellschaft umzudeuten
versuchten.?! Solch ein bewanderter Philologe war I. F. Annenskij. Diese VVorgehensweise kann
man unter dem Begriff der ,,Mythopoetik*??> zusammenfassen. Es geht ihm und auch anderen
Symbolisten eben nicht nur darum, die Wirklichkeit nachzuahmen, sondern eine ,neue*
Wirklichkeit zu kreieren.??

In diesem Kontext, ndmlich die Verbindung des Symbolismus zur Antike, kann auch
noch angemerkt werden, dass der Symbolismus als eine Art Philosophie aufgefasst werden
konnte und laut Mirskij (1926) in Russland auch wurde. Viele Beschreibungen dieser
literarischen Stromung, vor allem mit einem Begriff wie ,,Weltordnung* erinnern durchaus
entweder an Platon oder auch die Vorsokratiker, wie zum Beispiel Heraklit, bei dem eine
Weltordnung immerwahrend fiir alle Lebewesen auf der Welt bestehe.?*

Platon, als berihmter Philosoph aus der Antike, entfaltet seine bedeutende Nachwirkung

auch bei Annenskij und den Symbolisten. Annenskij hatte nicht nur durch seine Ubersetzungen

¢

19 ,,B CJl106AX eCntb MOJIbKO MENbKaowasd 603MOHCHOCMb 06[761361. ‘
(entnommen  aus: XKypuan “Amomron”, Homep 1, 1909 rox, S. 23 (online unter:
http://gondolier.ru/apollon/apollon1909-1-23.html ; Letzter Zugriff am 4.2.2021) sowie vgl. Holthusen, Johannes,
Studien zur Asthetik und Poetik des russischen Symbolismus, Géttingen: Vandenhoek & Ruprecht, 1957. S. 15ff
20\v/gl. Werberger, (2005), S. 26ff

2Lvgl. Freise (2017), S. 14

22 Dieses Wort ist auch schon ein Riickgriff auf die Antike, denn es setzt sich aus zwei altgriechischen Begriffen
zusammen: pdBog = Wort oder Erzéhlung und moié®w = machen oder schaffen; Somit meint es die eigene und
teilweise auch neuartige Kreation von Mythos.

2 Vgl. Reinhard Lauer, Geschichte der russischen Literatur: Von 1700 bis zur Gegenwart, Miinchen: Verlag C. H.
Beck, 2009. S. 455ff

Vgl. Holthusen (1957), S. 5ff

Vgl. Werberger (2005). S. 30

24v/gl. Dmitrij P. Mirskij, Contemporary Russian Literature: 1881 — 1925, London: Routledge, 1926. S. 181 - 183
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oder auch in seiner pédagogischen Tétigkeit, die noch naher beleuchtet werden soll eine
besondere Beziehung zur Antike, sondern auch in seiner eigenen Lyrik, die auch unter dem
Einfluss platonischer Lehren oder sokratischer Dialoge steht. Bei Olert (2002) wird zudem
angeflhrt, dass Annenskij durchaus bewusst sich der platonischen beziehungsweise der dem
Sokrates zugeschriebenen Terminologie bediente und dies kann zum Beispiel mehr als deutlich
im Aufsatz Uro Takoe nmoa3us? gesehen werden, wenn Annenskij zu Beginn schreibt ,,9toro s

He 3Ha10. Ho eciu Ovl 5 u 3HAJ, Ymo maxKoe nol3sus (WZbl npocmuiilb MHE, HEesACHAA nerHb, dnmoni

nﬂaeuam/), mo He cyméeil Obl 6blpA3UNbL C60€20 3HAHUA UIU, HAKOHEY, oaoice I’l0006p616 Uu Ci1o2cue
nooxoosauue cliosd, 8ce pasHo HuKem 0wl He OvLl nouam. Boobwe ecmo peanvnocmu, komopuie,
no-euoumMoMy, 1yuute 6oece He onpedenamy. > Hier wird fiir jeden Leser deutlich, der schon
einmal von Sokrates gehort hat, auf welches ,,Plagiat Annenskij hier anzuspielen versucht.?
Die Wortwahl hier ist eine sehr eindeutige und gibt dem Rezipienten auch das Gefihl, in einer
eigenen Welt zwischen der Antike und dem Jetzt sich zu befinden.?’

Die symbolistische Stromung teilte sich auch auf in eine Bewegung der ,,ilteren
Symbolisten, zu welchen unter anderem Annenskij, Brjusov, Sologub und Merezkovskij
zéhlen, und der ,jlingeren Symbolisten, von denen als Vertreter Belij und Blok genannt
werden kdnnen. Diese zwei Stromungen weisen zwar viele Gemeinsamkeiten auf, jedoch gehen
teilweise die kunstlerischen Ansichten auseinander. Diese differierenden Sichtweisen
manifestierten sich dann auch im sogenannten ,,Symbolistenstreit“ von 1910%. Diese
Auseinandersetzung wurde in der Zeitschrift ,,Apollon* ausgetragen, auf welche dann auch im
Verlauf dieser Arbeit noch Bezug genommen wird.

Der Akmeismus kann als eine Stromung bezeichnet werden, die sich in den Jahren um
1910 vom Symbolismus abgespaltet hat und zwar mehr oder minder beschrankt in der Stadt St.
Petersburg. Als Anfuhrer dieser Bewegung wird Nikolai Gumilev, einer der beriihmtesten
Schiler von I. F. Annenskij, bezeichnet. Aus dem Grund wird auch Annenskij, allerdings erst

nach seinem Ableben, in seiner weiteren Rezeption gemeinsam mit Valerij Brjusov als ein

2Zitat entnommen aus: Unnokenruit ® Annenckuii, Uto Takoe nossus?, Cepus "JluteparypHele naMaTHUKH",
Mocksa: "Hayka", 1979 (online unter: http://az.lib.ru/a/annenskij_i_f/text 0350.shtml; Letzter Zugriff am
9.2.2021)

26 Das bertihmte Zitat des Sokrates aus der Apologie (0ido. ovxk €idad¢ — ,,Ich weil, obwohl ich ein nicht —
wissender bin“) wird hier von Annenskij aufgegriffen.

2\V/gl. Judith Olert. Platonische Lehren in I. F. Annenskijs Lyrik: Eine Intertextuelle Untersuchung. Studien Zur
Slavistik; 3. Hamburg: Kovac, 2002.S. 47ff

28 Beim sogenannten ,,Symbolistenstreit handelte es sich um eine Auseinandersetzung mit Vjaceslav Ivanov,
Alexander Blok und Andreij Belij einerseits und Valerij Brjusov andererseits. Es ging, um es herunterzubrechen,
darum, ob der Symbolismus allein existent sei oder ob er auf den Symbolismus in Europa angewiesen war oder
ob er mit jenem Gemeinsamkeiten habe.
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,Lehrer der Akmeisten gesehen. Glaubt man den Worten der Tagebucheintrége Anna
Achmatovas aus dem Jahre 1963, so hatte diese Bewegung neunzehn Mitglieder, die sich auch
wie die Symbolisten regelmaRig versammelten. Achmatova selbst war auch Schulerin I. F.
Annenskijs, da sie, so wie Gumilev auch, dasjenige Gymnasium in Zarskoe Selo besuchte, in
welchem Annenskij die Position des Direktors innehatte. Die Akmeisten waren nicht wie die
Symbolisten am philosophischen Aspekt des Seins orientiert. Sie verstanden sich eher als eine
Art Zunft von Handwerkern, welche sich zur Aufgabe machten, das Wort mit der Realitat als
Material zu bearbeiten. An solch einer Formulierung kann man schon erkennen, dass diese
literarische Strémung nicht viel Romantisches an sich hat. Den Akmeisten geht es sowohl um
einen Austausch mit der eben angesprochenen Materie als auch mit dem Rezipienten des
Produktes. Der Leser selbst hat es in der Hand, wie er einen Text versteht, denn das Erzeugnis
des Schriftstellers wird im Prozess des Lesens von jedem Rezipienten individuell immer auf
ein Neues erfunden. Diese Ansicht wird deutlich von I. F. Annenskij vertreten und auch seitens
zum Beispiel Osip Mandel’stam gewiirdigt, wenn er in der Rezension zu Annenskijs Stiick
,Famira - Kifared“ schreibt:?® «Bepa Amunencxoco 6 mozywecmeo cnoeéa 6Gesepanuuna.
OCO6€HHO 3amedameslbHo eco0  YMeHuUue nepeéaeamb closamu e6ce OnnmeHKU UueemHoco
Cl’l€KmpG.»30

Annenskij geht es also alles in allem darum, dass jeder Leser seine eigene Realitat beim Lesen
eines Gedichtes sich schaffen kann und genau aus diesem Grund hat die dichterische Freiheit
und die Autarkie des Dichters in der Wortwahl einen sehr hohen Stellenwert. Diese
kiinstlerische Haltung, welche den Dialog mit dem Leser sucht, ist sehr deutlich in den
Gedichten Anna Achmatovas zu sehen, welche das ,,Du”, also ihr Gegeniiber, das auch mit
einem Alltagsgegenstand dargestellt sein kann deutlich anspricht.3! Der Mensch und auch die
Bewusstwerdung der Menschlichkeit steht im Vordergrund der lyrischen Werke. Die Art und
Weise, wie diese Bearbeitung des Wortes auszusehen hatte, wurde in den verschiedenen
akmeistischen Manifesten festgehalten, welche eigentlich persistent das gleiche Muster
aufwiesen, wie zum Beispiel eine Riickblende auf diejenigen Umsténde, die im Symbolismus

,falsch* gelaufen wiren®. Insgesamt drei solcher Manifeste konnen hier angegeben werden.

2 Vgl. Werberger (2005) S. 70

30 Zitat entnommen aus: Ocun D. Mangensiutam, Peuensus Ha KH.. MHHOKeHTMH AHHeHCKui. "®amupa-
kudapan”. Bakxuyeckass ~ Jpama. U3p. [Mopryranosa. Mockaa, 1913. (online unter:
http://annensky.lib.ru/names/mandelstam/mandel_name.htm /Letzter Zugriff am 30. 12. 2019)

31Vgl. Werberger (2005) S. 91

32vgl. Werberger (2005) S. 59ff

3 Nikolaj Gumilev: Hacnenue cumBonusma u akmensm (1913), Sergej Gorodeckij: Hekortopeie Teuenus B
coBpeMeHHOH pycckoit moa3uu (1913), Osip Mandel’stam: YTpo akmensma (1919)
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Gumilev schrieb in seinem Manifest aus dem Jahre 1913 Uber die Abspaltung der Akmeisten
von den Symbolisten. Der Begriff ,,Akmeismus®, wie in dieser programmatischen Schrift
beschrieben, leitet sich von dem altgriechischen Wort axun (,,Gipfel” oder ,,Spitze*) ab und
soll im metaphorischen Sinne auf eine neue, dem Symbolismus erhabene Zeit in Bezug auf die
Literatur hindeuten.®*

Doherty (1995) kristallisierte den wichtigsten Unterschied zwischen Symbolismus und
Akmeismus am pragnantesten heraus, als er meinte, dass der Akmeismus keine theoretische

Grundlage aufwies wie der Symbolismus, sondern eher sich an der Praxis orientiert hatte.®

2.3. Wissenschaftliche Biografie

«Omo mucmuyeckoe yyecmeo '"Huueeo" cowcumaem

cepoye wucmo usuyeckou 6oavio...»

(Banentun Kpueua o cmeptr cBoero oTia)®

Innokentij Annenskij lebte und arbeitete zur Zeit der Jahrhundertwende vom 19. zum 20.
Jahrhundert in Russland. Er war ein sehr ehrgeiziger Mensch, hatte gro3e Disziplin und auch
sehr viele Ziele vor Augen, welche er erreichen wollte, um all denjenigen Menschen, die seine
Werke lesen, das Lebensgefiihl der Antike oder auch die altgriechischen klassischen Werke und
Werte zu vermitteln. Dies versucht Annenskij primér Uber seine eigenen Dramen zu
bewerkstelligen.

In diesem Kapitel wird versucht, folgende Fragen zu beantworten, die sich zur
Biographie Annenskijs in Bezug auf seine Arbeiten ergeben haben: Wie gut konnte Annenskij
den Spagat zwischen seiner Rolle als Poet und Padagoge meistern? Wie brachte er dann auch
noch seine Ubersetzertatigkeit unter? Wie sieht mit all diesen Verpflichtungen und Aufgaben
sein Leben aus? Gibt es Uberhaupt genug Zeit fur hochwertige und breite Veroffentlichung
seiner Werke und Artikel ob seines Todes mit nur 54 Jahren? Und warum eigentlich waren ihm

Griechenland und die Antike so wichtig?

34 vgl. Lauer (2009), S. 480ff sowie vgl. Freise (2017), S. 21-22

35 vgl. Justin Doherty, The acmeist movement in Russian poetry: Culture and the word. Oxford [u.a.]: Oxford
University Press, 1995. S. 61

36 Zitat entnommen aus: BaneHnTHH KpuBuy, MHHOKEHTHII AHHEHCKMI MO CEeMENHBIM BOCIOMHHAHUSM M
PYKOIHUCHBIM MaTepHaam, JlureparypHas MBICTIb. No3. Ir. 1925.(online unter:
http://az.lib.ru/w/walentin_k/text 0020.shtml; Letzter Zugriff am 4.2.2021)
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Grundsatzlich haben wir Uber das Privatleben Annenskijs an sich nicht sehr viele
tatséchlich gesicherte Informationen erhalten, wobei aber im Besonderen drei Werke schon
einiges tiber den Dichter, Lehrer und Ubersetzer berichten.®” Der Stellenwert dieser drei Werke
ist unterschiedlich zu bewerten. V. Krivi¢ als Sohn Annenskijs berichtet auf emotionaler und
privater Ebene Uber das Leben seines Vaters und gibt auch kleine Einblicke in das Leben seines
Vaters. Krivi¢ beschreibt auch zum Beispiel das Arbeitszimmer Annenskijs und fiihrt so den
Rezipienten ganz andere Details Uber das alltdgliche Leben von Annenskij vor Augen, als es
Forscher oder Wissenschaftler je konnten, denn diese haben ihn nicht persénlich gekannt und
koénnen dementsprechend nur dasjenige Material verarbeiten, was ihnen vorliegt. Es handelt
sich bei Krivi¢ sicher nicht um den Versuch einer objektiven Beschreibung des Lebens
Annenskijs, wie es die Wissenschaftler Seckarev und loannidou versucht haben. Diese wollen
so viel wie moglich Gber das Leben und Werk von Annenskij berichten. Sowohl der emotionale
als auch der wissenschaftliche Zugang in Bezug auf die Biographie Annenskijs ist aber
aufschlussreich, um sein Leben besser verstehen zu kénnen.

Annenskij berichtet auch in seinen Gedichten selbst (iber sein Leben, doch werden diese
Verse im weiteren Verlauf dieser Arbeit aufgrund eines anderen thematischen Schwerpunktes
nicht néher beleuchtet werden.

Ich mochte hier trotzdem kurz auch auf die wichtigsten Punkte in Annenskijs Leben
eingehen, da es womdglich wichtig sein konnte, wenn man in Bezug auf die Daten seiner
Veroffentlichungen weil3, in welcher Phase seines leider nur kurzen Lebens sich Annenskij
befunden hatte.

Uber die Kindheitsjahre 1. F. Annenskijs weiR man eigentlich im Gegensatz zu den letzten
Lebensjahren, in welchen sich sehr viel im wissenschaftlichen Leben des Autors, Ubersetzers
und Padagogen ereignet hatte, wenig, doch dies ist allemal genug, um schon eine Tendenz zur
weiteren Beschaftigung mit der Literatur erkennen zu kénnen. Annenskij wurde, bedingt durch

den frihen Tod seiner Eltern, von seinem sehr viel alteren Bruder Nikolaj erzogen. Dieser war

37 Folgende Werke waren hier zu erwahnen:

loannidou Alexandra: Humaniorum studiorum cultores. Die Grékophilie in der russischen Literatur der
Jahrhundertwende am Beispiel von Leben und Werk Innokentij Annenskijs und Vjaceslav Ivanov, Frankfurt am
Main (u.a.): Peter Lang, 1996

Seckarev, Vsevolod: Studies in the life and work of Innokentij Annenskij, The Hague: Mouton & Co., 1963
Kpueuu, BanentuH: VIHHOKEHTU! AHHEHCKMH 10 CEMEHHBIM BOCIIOMUHAHUSM U PYKOIMCHBIM MaTepuaiam,
Jluteparypnas mbicias. NO3. IIr. 1925,

Generell ist auch anzumerken, dass selbst Freunde oder Vertraute des Autors nicht wirklich Uber sein Privatleben
Bescheid wussten, denn sie bekamen zwar durch verschiedene Treffen mit dem Autor Einblick in dessen Leben,
doch konnten sie das private Umfeld und seinen scheinbar eigentimlichem Umgang damit nicht wirklich
entschliisseln.
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Herausgeber einer Zeitschrift und auch dessen Frau hatte einen literarischen Einfluss auf den
jungen Annenskij, denn sie war Kinderbuchautorin und konnte dem noch jungen Innokentij die
Liebe zur Literatur auch vermitteln.®

1875 beginnt Annenskij sein Studium der Klassischen Philologie und der Slawischen
Philologie in St. Petersburg. Dieses Studium dauerte 4 Jahre und er schloss es 1879 sogar mit
einer Dissertation tber stidrussisches Liedgut ab, welche eine goldene Auszeichnung errungen
hatte. Sobald Annenskij sein Studium beendet hatte, begann er seine Tatigkeit als Pddagoge in
verschiedenen Gymnasien und hielt auch Kurse fur Frauen in russischer Literatur. Er
unterrichtete die sogenannten ,,alten Sprachen® aber auch Russisch®.

1890 unternahm Annenskij eine Reise nach Italien, wobei man auch meinen mdochte,
dass er sich auch Griechenland ansehen hatte wollen. Er war aber durchaus Feuer und Flamme
fur die verschiedenen historisch relevanten Orte in Italien, wie man in diversen Briefen, unter
anderem auch an seinen Sohn Valentin, merken kann. Er schreibt ihm zum Beispiel voller

Begeisterung aus Rom einen Brief:

B. U. Aunenckomy

Pum, 3.07.1890

«Munvuit mou Banowa!

Tt mens cnpawusaews, 20e s menepsb. B Pume, opyarcox.

dmom 20po0d K020a-mo nogenesanr 6cem MUpoOM, U e20 HA3blealom 6eyHbiM. B Hem
camvltl borvuloli 0gopey 8 mupe -- Bamukan, 20e scusem Ilana Jleg XI\. Panvwe on
OvLL 20cyOapem, u emy npuHaoaedxcala Oonbulas 4acmo 3emau okono Puma, menepso y
He2o ocmaemcsi mMoabKo 080pey U CMmpax)cd U3 HAeMHbIX weeluyapyes, 00embvlx
0ypaxamu, CO8EpULeHHO, KaK apieKUHbl.

30ecy 6 Pume s HeOasHo 6uden OYeHb CMPAHHLIX MAIbYUKOB: npeocmags cede 2()
manvuukos 10-16 nem, 6ce odemvl 60 paku, Genvle 2aICmMyxXu U YUIUHOPLL == MO
Konneooco Jlaozapuno. Ynuumvie manvuuwiku 30ecv npezadaguvie: BbINPAUUBAsL
convou, m<o> e<cmwv> 1 1/2 Kon., o Oenaem CMOILKO 2puUMAc U Max 3a0A6HO
RLIXMUM 8 NOOOOPAHHBILL OKYPOK, YUMo Helb3s He pacxoxomambscs. Ha ynuye 30eco 3a
3 koneliku mebe @vluucmaAm canocu u wmausl. HM3603uuku, npeonazas ceou yciyeu,

NOOHUMAIOM naiey e66epx, a Ha cambvlx JIOOHBIX Mecmax CHAmM OKOJA0 qboumauoe

38 Vgl. Seckarev (1963). S. 10
3 Vgl. Seckarev (1963). S.11 - 14
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noayeonvle oou. Cobaxku ece manenvkue u opsaunvie. Ilpo nooapox 0o eépemeHu He
ckadxcy. byov ymnukom. Cnacubo, umo xopow.. bepeau mamy u 6adOywKy u nomMHu nany.

Teoti M. A.»*°

In Bezug auf mogliche weitere Reisen in andere Lander der Welt gibt es kleinere Anhaltspunkte
anhand von weiteren Aufzeichnungen, doch sind diese nicht exakt zuordenbar.*

Schon ein Jahr nach seiner Reise ging Annenskij nach Kiev, um dort eine Stelle als
Direktor eines Gymnasiums anzunehmen. Aus nicht erfindlichen Griinden wurde er nach zwei
Jahren wieder in das Russische Reich zurtickversetzt, wo er aber dann drei Jahre nach der
Wiederanstellung im Jahre 1896 zum Schulinspektor ernannt wurde. 1896 ging Annenskij nach
Carskoe Selo, um dort eine Stelle als Direktor des 8. Gymnasiums anzutreten. Annenskij war
zuvor in St. Petersburg wahrscheinlich zum ersten Mal frei, seine padagogischen Prinzipien
durchzusetzen und auch den Unterricht nach seinen eigenen Vorgaben zu gestalten. Diese
Anstellung war aber, arbeitstechnisch betrachtet, fur ihn nicht wirklich ein Grund zur Freude,
denn er wollte die Ubersetzung der Werke des Euripides fortsetzen, mit welcher er voller
Begeisterung in Kiev begonnen hatte. Die letzten Jahre seines Lebens waren fir Annenskij auch
nicht sehr glicklich, wenn man von den Briefen ausgehen mdchte, die er an A. V. Borodina
geschrieben hat. In diesen Briefen kann man sehr gut die Geflihlslage des Menschen Annenskijs
nachvollziehen und auch lesen, dass Annenskij auch manchmal am besten Wege war, einfach
zu resignieren und aufzugeben, da ihn einfach der teilweise heftige Gegenwind zermirbt

hatte.*?

«Knero, nackonvko moz2y, KopobKy moell clyxiceOHol Kapbepwvl, HO 5 He OMAUYAIOCh
"ymuvimu pykamu", u deno eanumcs y mensa us pyk. Kax nasno, eciu 61 Bot moavko
3HaNU, KaK y MeHs pabomaem menepsb 201084, CKOIbKO 5 NUULY, NePedoiCy, MEopio
malgré tout. Heoasno omocnan 6 pedaxyuio nepesod "Anvkecmot” u 6016uLY10 CMAMBIO
006 osmou Opame. Kpome moeo, 3amsancs noobopom 6cex Cc80UX AUPUHUECKUX
CMUXOMBOPEHUIl U CMUXOMBOPHBIX NEPesooos, KOMopwvle OYMal u3zoams o0coool
A n "
kHudckou. Ilepesoocy menepv eepunudosckoeo "l'unnonuma" (mo orce cooeporcanue,

ymo 6 "®eope” Pacuna) -- on cuumaemcs espunudoeckum chef-d'oeuvre. Kax u

40 Das Zitat dieses Briefes wurde entnommen aus: Vinnokentuii. ®. Annenckuii, ITucema: B 2-x 1. T. |: 1879-
1905. CII6.: W3narenbckuit JIOM "Tanuna ckpuncur”, 2007 (online unter:
http://az.lib.ru/a/annenskij i_f/text 1905 pisma.shtml; Letzter Zugriff am 2.2.2020)

41 vgl. Se¢karev (1963). S. 23

42Vgl. Seckarev (1963). S.23ff.
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noodobaem KAACCUKY, 51 C HAUBHBIM I20USMOM 2080pI0, 0OHAKO, MOIbKO O cebe... [laiime
ace noaisdemv Ha Bac, noszopasumv Bac ¢ Hoswim I'odom u om 6ceco cepoya
noxcenamsv Bam... uezo? ... Connya, noboivuie coinya ¢ e20 C6emoM, Meniom,
VIbIOKAMU, MEHAMU, C €20 MEOJIeHHbIM U CEeNMIbIM OBUNCEHUEM, €20 USPOI0, Kanpu3amu
U ceemiblM Cle0OM Ha nomepkuiem eeuepnem Hebe. JKenaio Bam, dopocas Ky3uma,

COJIHYA 6 HCU3HU,-- 6 HEM 6C€. »*

Doch als er wirklich versuchte sich aus standigen Streitigkeiten und aus der Padagogik
zuriickzuziehen, weil er seine verdiente Pension antreten wollte, wurde diese ihm nicht
genehmigt und er war noch frustrierter als je zuvor, denn in Wahrheit machte er seine
tatsachliche Brotarbeit nur mehr, um zu tberleben und einen Verdienst zu haben, aber er war
sicherlich nicht mehr mit Freude Lehrer oder Padagoge an sich®. «4 eom yoic u nemo na ucxooe.
Menvue, uem uepes neoerio, 6epbe 3a 1amky. Ckazamo, umo 6ecHoll s ewje Obll noumu yeepen,
Ymo K Hell He 6€pHbe.»45

1906 wurde Annenskij zum Schulinspektor fiir den St. Petersburger Schulbezirk ernannt
und hatte nun einen erweiterten Aufgabenkreis, denn er musste auch ab und zu reisen, um auch
die entlegenen Gemeinden seines Bezirkes zu besuchen. Obwohl Annenskij nun vom
Unterrichten an sich entfernt wurde, hatte er aber nun einen erhéhten theoretischen Einfluss an
den Schulen. In den letzten paar Jahren seines Lebens klarte die getribte Stimmung immer
mehr auf, da es nun an der Zeit war, dass sich ehemalige Schuler fir ihren Lehrer einzusetzen
begannen. So war dies der Fall bei Nikolaj Gumilev, der drei Jahre lang in Zarskoe Selo
diejenige Schule besuchte, welche Annenskij als Direktor leitete. Gumilev, der Annenskij
offensichtlich sehr bewundert hatte, verfasste ein Gedicht tiber ihn.*® Annenskij bekam durch
Sergej Makovskij das Angebot, an der Zeitschrift ,,Apollon“ mitzuwirken, welche die Aufgabe
hatte, die neue literarische Strémung, namlich den Akmeismus zu verbreiten. Auf diese
Zeitschrift und Annenskijs Beziehung zu ihr wird in einem noch folgenden Kapitel
eingegangen. Annenskij nahm das Angebot im Jahre 1909 an, doch die Arbeit wéhrte nicht

43 Zitat entnommen aus: ITucemo A. B. Bopomume, Llapckoe Ceno, 07.01. 1901 (online unter:
http://az.lib.ru/a/annenskij i_f/text 1905 pisma.shtml /Letzter Zugriff am 2.1.2020)

4 Vgl. Seckarev (1963). S. 28 - 33

45 Zitat entnommen aus: ITucemo A. B. Bopoaune, I{apckoe Ceno, 2.08.1905 (online unter:
http://az.lib.ru/a/annenskij i_f/text 1905 pisma.shtml /Letzter Zugriff am 2.1.2020)

“6 Das angesprochene Gedicht tragt den Namen «ITamstu Aanenckoro» und wurde von Gumilev am Ende des
Jahres 1911 verfasst. Es sollte der Erinnerung an seinen beriihmten Lehrer und Freund Annenskij dienen.
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lange, denn schon im selben Jahr schied Annenskij pl6tzlich und unerwartet am Bahnhof von
Carskoe Selo aus dem Leben.*’

Zusatzlich dazu muss auch erwahnt werden, dass er in seinen letzten Lebensmonaten
auch noch eine erflillende Aufgabe begonnen hatte, ndmlich hielt er Vorlesungen an einer
Frauenuniversitat tber griechische Dramen und die griechische Literatur an sich. Kann man
den Aussagen seines Freundes F. Zelinskij Glauben schenken, so hatte er an den Vortrégen fir
Erwachsene durchaus Freude und konnte auch dem starren Schulsystem, welches er immer

verbessern wollte, entfliehen und seinen eigenen Rhythmus finden.*®

2.3.1. Der Padagoge Annenskij und seine lTedaeoeudvecKue nucema

«Henv3s He padosamvcs Imum npodIecKam u ycnexam
Haule2o ICMeMmuYecKo20 CamMoCO3HAHUs... Bedb mbl,
pycckue, oasice 8 UHMELTUCEHMHOM CIMpoe obuecmaa
noOpa3uUmenbHo Ciabo pas3gumvl CMeEmuyecKkl, eciu
UCKTIIOYUMb HeDOIbWOU CI0U  8bicule20 00ujecmsa.
Ilycmv pycckas nybauka nepesapusaem esnce200HO
OZPOMHYIO  MACCYy  BCAKUX  3peluly,  BblCHABOK,
KOHYepmos, nycms Macca XOJACHmA NOKPbleaemcs
PYCCKOU  JICUBONUCHIO U ewé Oonvbwas macca
munozpagpckux — IUCMo8 -- CIUXOMBOPHBIM
MUCHEHUEeM, VPOBEHb HAUle20 XYO0O0HCECHBEHHO20

6Kyca ocmaemcsi 00 JHcanocmu HU30K. »49

(ITeoazoeuueckue nucoma. Bmopoe nucovmo)

In diesem Kapitel wird der Frage auf den Grund gegangen, wie die Seite des Pddagogen in das
Leben des Dichters Annenskij passte, da eigentlich nicht allzu viel Uber die padagogische

Tatigkeit und das groRe Engagement Annenskijs in diesem Hinblick tberliefert wurde.

47Vgl. Seckarev (1963). S. 36 - 42

48 \gl. Alexandra loannidou, Humaniorum studiorum cultores. Die Grakophilie in der russischen Literatur der
Jahrhundertwende am Beispiel von Leben und Werk Innokentij Annenskijs und Vjaceslav Ivanovs, Frankfurt am
Main (u.a.): Peter Lang 1996. S. 21 — 27 sowie vgl. Seckarev (1963). S. 32

49 Zitat entnommen aus: Munokentuii ® Annenckui, Ilemarornyeckue mucbMa. Bropoe mucemo. "Pycckas
mkona", Ne 11, 1892, S.66 (online unter: http://annensky.lib.ru/publ/pedpisma/pp2.htm ;Letzter Zugriff am
20.1.2020)
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Einige Zeitgenossen Annenskijs haben immer wieder versucht, die verschiedenen
Seiten Annenskijs, vor allem die des P&ddagogen und die des Dichters beziehungsweise auch
die des Philologen, zu verstehen. Durch die vielseitigen Talente Annenskijs war dies aber nicht
einfach und fuhrte auch zu verschiedenen Aussagen von Kollegen, die durchaus auch einen
Widerspruch im Wirken Annenskijs gesehen haben. M. Volosin, ein Autor, Publizist und
Zeitgenossen Annenskijs, sah diesen allerdings als eine spannende Persoénlichkeit mit vielen
verschiedenen, nicht vergleichbaren, Gesichtern, wie dies in seinem Aufsatz in der Zeitschrift
,Apollon“ aus dem Jahre 1910 mit dem Titel , 1.d.Annenckuii — mupuk“™ zu lesen ist. Beim
Durchlesen dieses Aufsatzes finden sich auch kleine biographische Details, die die emotionale
Komponente wieder hervorbringen, denn Volosin schildert im Zuge dieses Textes auch seine
erste Begegnung mit Annenskij und schildert diese bildhaft. >t

Um das groRe, aber meist im Hintergrund verlaufende padagogische Engagement
Annenskijs verstehen zu kénnen, muss ein kurzer Blick auf die Einstellung in Russland
gegeniiber dem Erlernen von klassischen Sprachen geworfen werden. Schon zu Anfang des 19
Jahrhunderts gab es in Russland eine gesteigerte Ubersetzungstatigkeit aus dem Griechischen,
aber diese war nicht von allzu langer Dauer. Denn schon um 1850 wurde der Unterricht in den
alten Sprachen wieder auf nur ganz wenige Gymnasien limitiert. Doch es war dann friiher oder
spater Zeit fur eine neue Diskussion um das Thema der generellen humanistischen Bildung.
Diese Diskussion entflammte schon zehn Jahre spater, und zwar als Graf Dmitrij A. Tolstoj
zum Minister fur Volksaufklarung (munuctp Hapoanoro npocsenieHus) ernannt wurde und in
dieser Position, welche er von 1866 — 1880 inne hatte, einiges fr den altsprachlichen Unterricht
an den Gymnasien tun wollte. 1871 erlieR er eine Reform, die darauf abzielte, dass mehr
Unterricht des Lateinischen und des Altgriechischen an den Schulen stattfinden sollte. Doch
dieses Engagement hatte auch sehr viele Kritiker auf den Plan gerufen, welche meinten, dass
man durch das Wiedereinfiihren der klassischen Bildung diejenigen Schiiler, welche nicht aus
allzu hohen gesellschaftlichen Schichten k&men, an der Erreichung ihrer beruflichen Ziele
hindern wiirde, da das Erlernen dieser ,,schwierigen Sprachen* sie der guten schulischen
Erfolge berauben wirde. Neben diesem eher nicht so sehr nachvollziehbaren Argument gab es
aber durchaus auch Stimmen, welche tatsachlich angebrachte Kritik duBerten. Wenn man nun

nadmlich nur den Unterricht des Altgriechischen betrachtet und Latein auch mal auRen vorlasst,

S0 J/Ins mens 30ech 6bLI0 OKONO 0eCAMKA PA3IUYHBIX IUY, OPY2 C OPY2OM HE CXONCUX HU CE0UMU UHMepecami,
HU 603DACTNOM, HU XAPAKMEPOM OesmenbHocmu, Hu obuwecmeennvim nonodcenuem ' (Zitat enthommen aus:
Makcumunuad Bonommn, U.D.Aunenckuii — mumpuk, in: Apollon 1910, Ne. 4, S. 12. online unter:
https://imwerden.de/pdf/apollon_04_1910.pdf. Letzter Zugriff am 8.2.2021)

1 Vgl: loannidou (1996). S.22ff
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kann beobachtet werden, dass der Unterricht eigentlich rein aus dem Auswendiglernen von
Grammatik bestand und die Schiler auch keine Motivation in irgendeiner Weise besal3en, diese
Sprache zu lernen. 2

Annenskij bekam von dieser Diskussion einiges mit und hielt trotz aller Gegenstimmen
und Kritiker an seinem Ziel fest, das Altgriechische in den Gymnasien fest zu verankern, vor
allem, weil es, mit Annenskijs ,,antiken Augen* betrachtet, fiir die Erziehung einiges beitragen
wirde. Annenskij selbst hatte Altgriechisch in der Schule und war durchaus mit den
Anforderungen des Unterrichts tberfordert, weil er durch die trockene Vermittlung des Stoffes
keinerlei motivierende Taktiken erlebt hatte, sich den Stoff mit Freude anzueignen. Seiner
Meinung nach musste der Unterricht generell verbessert werden und dies geldnge auch dadurch,
dass die Lehrpersonen fiir diese Sprache eine gewisse Liebe und Zuneigung entwickeln und
somit diese auch auf die Lernenden Ubertragen wird. Die Einstellung der Lehrpersonen sowie
auch die Vermittlung der Sprache versucht Annenskij mit Enthusiasmus zu verbessern, und
zwar vor allem mit den /leoacoeuueckue nucoma, welche um das Jahr 1892 verfasst wurden
und als Anleitung zu einem besseren und ertragreicheren Unterricht dienen sollten. Die ersten
beiden Briefe wurden in Annenskijs Zeit in Kiev geschrieben und beschéaftigen sich
hauptséchlich mit dem Einfluss der Asthetik auf die Padagogik. Dieses stellt einen komplett
neuen Ansatz in Bezug auf die Lehrmethodik dar. In diesem Briefen finden sich viele Theorien,
die Annenskij gerne verwirklicht gesehen héatte, Anleitungen fir Lehrpersonen und ihre
Tatigkeit als Vermittler der Antike, aber auch eine Reihe kritischer Zeilen in Bezug auf den
gegenwartigen altsprachlichen Unterricht. Die Schiler sollen ndmlich auch ermutigt werden,
eigene, ja sogar sprachhistorische Vergleiche durchzufiihren, wenn ihnen die Mittel und auch
die Motivation in die Hand gegeben werden, diese anzufertigen. Es wird in dieser Hinsicht auch
wieder auf das Auswendiglernen eingegangen, welches einfach vermieden werden solle, um
den groRtmdglichen Nutzen aus der Beschaftigung mit dem Altgriechischen zu ziehen. Des
Weiteren ging es Annenskij auch um die Methode des Ubersetzens an sich. Es sollte eigentlich
nie eine wortwortliche Ubersetzung angefertigt werden, denn man wird durch diese Art der
Ubersetzung seiner dichterischen Fahigkeit beraubt, welche doch im Inneren jedes Menschen
vorhanden ist. Eine solch monotone Art der Ubersetzung war allerdings zu dieser Zeit in

Russland die Norm und hatte laut Annenskij durchaus Veranderung nétig. 53

52 \V/gl: loannidou (1996). S. 13 - 14; 22ff
53 Vvgl: loannidou (1996) S. 23ff sowie vgl. Seckarev (1963). S. 24
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Diese Einstellung Annenskijs gegeniiber dem gegenwartigen Schulsystem hatte
natlrlich auch eine negative Seite, denn es gab genug Kritiker, welche es nicht unbedingt
gutgeheillen haben, dass etwas am bestehenden Ablauf des Unterrichts gedandert werden sollte,
auch wenn diese Vorschlage vom Direktor einer Schule gekommen waren und fachlich
eigentlich ausgearbeitet gewesen sein sollten. Eine besonders kritische Stimme stammte aus
dem offiziellen administrativen Umfeld und sorgte vermutlich auch daftr, dass Annenskij im
Jahre 1893 wieder von Kiev nach Petersburg versetzt wurde. >

Im ersten seiner insgesamt drei Iledazocuueckue nucvma geht Annenskij auf die

Methodik des Fremdsprachenunterrichts ein:

«Ce200Hs 5 6Y0y 2060puUMb 6AMb NO BONPOCY O 3HAUEHIU A3bIKO8H 8b HOPMALLHOMDb
o0bwemv obpaszosaniu. Leab Mmouxs nucemv -- ROOBAUMBCS Cb 6AMU  MIBMU
UOCANbHLIMU NPeOCMAGIeHIAMU 0 2yManHoMb obpazosaniu (humaniora), xomopuis
COACUNIUCL Y MEHSL U3b PA3MBIULLEHI, U3YUeHIill U HenoCPeOCMBEeHHOU pabombl HAODb

nea202UteckuM® OroloMs.»>°

Der altsprachliche Unterricht solle lebendig sein und die Schiiler dazu animieren, sich freiwillig
auch mit den zu Ubersetzenden Inhalten zu beschaftigen und nicht nur mechanisch
Translationen der Texte anzufertigen, welche ihnen im Unterricht vorgelegt werden. Hierbei
kann auch die Dichtung hilfreich sein, denn in der Poesie kann das volle Ausmal einer Sprache

tatsachlich ersichtlich werden.

«Hawa wxona omkpvieaems yueHuKy 001acmov HIBCKOIbKUXD "Mipo6blxb nod3iu" -- 6v
smomv e cura. Ho sa ne 0Oy0y ceeoous 2oeopums 00b 3CmMemuyeckomMs U
HPABCMBEHHOMb  3HaveHiu usyuenia "nossin". Kakv-Hubyob, 6b 00HOMB U3D
CBOYIOWUXD MOUXDL  NUCEMb, NONbIMAIOCH U3NONCUMb 8AMb MOU 632180b HA
pasnoobpazie 8b obaacmu NOIMUYECKUX® 00pa306b U 00KA3amMb HeoOX00UMOCMb

HIBCKONLKUXD "1093i11" 0715 MHO20COPOHHAZO PA3GUMIs YYeHUKA. »

% Vgl. Seckarev (1963). S. 26 - 27

55 Zitat entnommen aus: Tegaroruueckis mucema. IepBoe mucbMo. 36K Bb cpeneit mkomb. Pycckas mkoma.
Towms BTopoit. Kauru VII-XII 3a 1892 rogs. C.-IletepOyprs. (Tunorpadis M. H. Ckopoxomosa). Online unter:
http://az.lib.ru/a/annenskij_i_f/text 07550ldorfo.shtml (letzter Zugriff am 1.1.2020)

% Zitat entnommen aus: IMexaroruueckis macsma. [lepsoe nuceMo. A3bIKb B cpenneii mkomb. Pycckas mkosna.
Towms BTopoit. Kauru VII-XII 3a 1892 roas. C.-IletepOyprs. (Tunorpadis 1. H. Ckopoxomosa). Online unter:
http://az.lib.ru/a/annenskij_i_f/text 0755oldorfo.shtml (letzter Zugriff am 1.1.2020)
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Annenskij kann in diesem Brief auch viel aus eigener Erfahrung sprechen, denn zu dieser Zeit
war er gerade mit der Ubersetzung der ersten Euripides — Dramen beschéftigt und entdeckte bei
seiner eigenen Arbeit Schwierigkeiten, auf welche er nun mit dem Sprachrohr der
padagogischen Briefe fiir kiinftige Ubersetzer oder auch Schiiler, die sich mit altsprachlichen
Texten beschaftigten, aufmerksam machen konnte.’

Im zweiten Brief geht es um die Asthetik der alten Sprachen im Schulunterricht
respektive die &sthetische Wirkung der Sprache auf die Schiiler. Diese Ansicht war sehr kontrar
zur gesellschaftlichen Ansicht, dass man in der Schule auch einen Platz fiir die Entwicklung
des Gefuhls flr das Schone bereitstellen sollte. Prinzipiell geht es Annenskij auch darum, dass
in Europa schon viele sich mit den wichtigsten Dichtern ihrer Zeit beschaftigt hatten und es
auch in Schulen gang und gabe war, sich zum Beispiel mit Goethe als Dichter in Deutschland
auseinanderzusetzen. Dieser Umgang mit der Dichtung, das heil3t Auseinandersetzung mit der
Dichtung eines Poeten um der Dichtung willen und nicht Verwendung der Dichtung fir
politische oder auch religiose Zwecke, fehlte Annenskij in Russland und er versuchte an diesem

Umstand zu arbeiten. %8

«Yyecmeo HayuoHANbHOE OONNHCHO OblMb MAKNHCe CMPOo20  pA3IUYAemMo  Om
ICMemu4eckoll dMoYuU; eciu, Hanp.<umep>, HApoOHble PYCCKUe NeCHU KadiCYMCcsl
MHO2UM JIyHULe BCAKOU MY3bIKU, MO MY3bIKAIbHOE UCKYCCMEO U MeopUsi My3blKAIbHO2O
npenooasanus cmasum opyaue Mepku u 2padayui, u eosd iy Kakou-Hubyo0b cepbe3nblil
yuumenv nonodcun Ovl ux 6 ocHogauue Kypca. Ilosmopsio, umo s He Kacarcv 30ecs
C6A3U MeNHCOY DMUUECKUM U ICMEMUUEeCKUM PAa3eumuem U noo0epuHcUsard moabKo
me3uc, Ymo paccyscoams 00 3CmemuieckoM pazeumuu 6 WKoe MONCHO He3a8UCUMO

om 60npoco6 SMU4eCKux. »59

Drei Jahre nach der Verdffentlichung des ersten und zweiten Briefes folgte noch ein dritter
padagogischer Brief, welcher sich im Wesentlichen mit der praktischen Umsetzung der
theoretischen Inputs befasste. Das bedeutet konkret auch das Verhaltnis von mundlicher

Uberpriifung und schriftlichen Tests im Unterricht und wie genau damit umzugehen sei, denn

5 Vgl. Seckarev (1963). S. 24-25

%8 Vgl. Seckarev (1963). S. 25-26

59 Zitat entnommen aus: MuHokentuit ®. AuneHckuii, [lemarormueckne muchMa. Bropoe mucemo, "Pycckas
mkona", Ne 11, 1892, S.69 (online unter: http://annensky.lib.ru/publ/pedpisma/pp2.htm / Letzter Zugriff am
2.1.2020)
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Lehrer wirden in Annenskijs Augen auch genug Fehler begehen, wenn sie nur nach Gefihl ihre

Beurteilungen durchfiihren wiirden und nicht nach tatsachlichen BeurteilungsmaRstaben.®°

«VYuenuxu nuwiym muoeo, yuumens ucnpagisiom 0obpocosecmuo. Tak, 6ce u
VApadscHeHust yenecoobpaszuvi? Beeeoa nu npasvl mvl, umo omuumaem 0t NUCbMEHHOU
pabomul OpazoyeHHbvle Yacvl om y4ebHO20 8peMeHU, KOmopoe npeoHasHaiaemcs OJis
00yYeHuUs, M. e. HCUB020 0OWeHUs yuumens ¢ kiaccom? Hensemcs 6onpoc: noiesHo iu
0asamov YYEHUKAM CHOJbKO B03MOJICHOCMeElU naykams Oymaey, Oeiams OuuoOKu,
npueoOUmMs K  HA2IAOHOU NUCbMEHHOU (hopme C8010 NIOXVIO pedb, C80U
He0oCmamoyHvle NO3HaHUs, ceoe ciaboe pazeumue? He credyem nu mecnee coOnusumeo

NUCLMEHHYIO pabomy ¢ YCMHbIM 0OyUeHUeM U NOOYUHUMb ee SMOMY nocieonemy?»%

Des Weiteren spricht Annenskij auch noch Gber die ihm so wichtige Stilistik, die auch in der
Schule ihren Platz im Lateinunterricht oder Altgriechischunterricht finden sollte. Wenn namlich
im schulischen Umfeld eine Rede erarbeitet wird, werden sowohl zuerst schriftliche
Féahigkeiten des Schulers geschult, denn die Rede muss vorbereitet und dem Lehrer zur

Durchsicht gereicht werden, als auch mindliche Vermdgen beim Halten der Rede.

«Mmne éyfwaemc;l, YmMo NON0BUHA HAUUX NUCLMEHHbIX COYUHeHUll Mo2la Obl Obimb ¢
ycnexom 3amenena yCmHblmMu COYUHEHUAMU. Om 0bbiyHO20 OMEeema no Ci08eCcHOCmU
yYcmHoe COYUHeHUue omaudaemcs npeofcde ececo0 mem, 4Ymo eco qbopMa, KdK
cmuaucmudeckas, maxk u opamopckas, 0012iCHA ObIMb s3apanee 6‘blpa60maHCl,' 3amem
YCMHOM)Y COUYUHEHRUIO oondicen npedwecmeoeamb NUCbMEHHDLIL njax, K0m0pblﬁ

npedcmasisemcs yuumenio 00 Hauana peyi. »*

Als Lehrer hatte Annenskij aber durchaus nicht nur durch seine Briefe Einfluss auf andere,
spatere Poeten und beriihmte Personlichkeiten. Als ein weiteres sehr gutes Beispiel fir die
Wirksamkeit auf seine Schuler fiihre ich hier Anna Achmatova an, welche sogar in einem

Gedicht Gber Annenskij als ihren Lehrer schwarmt:

80 Vgl. Seckarev (1963). S. 26

61 Zitat entnommen aus: Awunenckuii Nanoxentuit @., ITemarornueckue muchMa. Tperbe mucbMo. "Pycckas
mkona", Ne 2, 1895, S.88 - 89(online unter: http://annensky.lib.ru/publ/pedpisma/pp3.htm /L etzter Zugriff am
2.1.2020)

62 Zitat entnommen aus: Awunenckuti Nunokenrtuii @., [lenarornyeckue nucema. Tperbe muchMo. "Pycckas
mkona", Ne 2, 1895, S.97(online unter: http://annensky.lib.ru/publ/pedpisma/pp3.htm /L etzter Zugriff am
2.1.2020)
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Havamu Unnoxenmus Annencko2o

A mom, kKo2o yuumenem cuumaro,

Kax menv npowen u menu ne ocmasui,
Becbo 50 enuman, 6cto a3my 00ypb 8binui,
U cnaswl sicoan, u crasvl He 00xcoOanCs,
Kmo 6vin npedsecmvenm,
npeo3HAMEHOBAHbEM,

Bcex nooicanen, 6o 6cex 60oxmyn
MOoMJIeHbEe —

U 3a0oxuyncs...%

In diesem Gedicht wird die grof’e Anerkennung Achmatovas fur Annenskij sichtbar und sie
enthillt auch die vermeintlichen Geheimnisse der Poesie, welche sie von ihrem Lehrer und
Mentor auf ihren weiteren poetischen Weg mitbekommen hat. Bemerkenswert ist allerdings,
dass sich Annenskij in seinen eigenen Gedichten nie in solch einer Form, namlich ein Gedicht
aus einem Satz, ausgedriickt hat. Auffallig an diesen Versen ist auch die letzte Zeile, in der
vermutlich Achmatova eine traurige Stimmung erzeugen und auf den viel zu frihen Tod ihres
Mentors hinweisen wollte, indem sie sich rhythmisch als auch lexikalisch abgehakt und
unvollstandig ausdriickt. In einer zweiten, metaphorischen Ebene des Gedichtes finden sich
Anspielungen auf das dichterische Wirken Annenskijs und auch seine N&he zu den
Symbolisten. ¢

Es kann also festgehalten werden, dass, obwohl wir sicherlich nicht tber das gesamte
Privatleben von I. F. Annenskij Bescheid wissen, er doch sehr viel positiven Einfluss auf seine
SchilerInnen ausgetibt haben muss, denn, wie man der Literatur und auch den vorangehenden
Zeilen dieser Arbeiten mehrfach entnehmen kann, wird auch von Annenskijs Wirkung auf die

Akmeisten wie Gumilev oder Mandel’stam berichtet.

8 Dieses hier zitierte Gedicht trigt den Namen «Yuutens» und wurde von Anna Achmatova im Jahre 1945
verfasst. (Gedicht entnommen aus: https://poemata.ru/poets/ahmatova-anna/uchitel/ Letzter Zugriff am 1.1.2020)
84Vgl. Sonia Ketchian, Axmatova’s “U¢itel”””: Lessons learned from Annenskij, The Slavic and East European
Journal, VVol. 22, No. 1, 1978. S. 26 — 29
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2.3.2. Der Literaturkritiker Annenskij und seine KHuau ompaxceHut

«B 5mux 08yX MaNeHbKUX KHUINCEYKAX, 3AKTOUAIOUUX
8 cebe 5mi00bl HA PAZHOOOPA3HLIEC AUMEPANYPHbLe
memvl, Hem MAKOU CMPAHUYbl, KOMOpas He
sacayocueara  Obl  CaM020  BHUMAMENbHOZO,
80YMUUB020 UmeHUs ¢ Kapandauiom 6 pyke. CIoavko
30€echb C80E0OPA3HO20, OCMPO2O U NPUUYOIUBO2O YMA,
NPUHUKAIOWe20 K UCKYCCMEY U pabOmaroue2o Hao HuM
c80oUM JIUYHBIM, yucmo CYObEKMUBHDBIM,
ACUXONIOSUYECKUM MEMOOOM -- C BOJIbHOK USPOIO
accoyuayuil, CMONLKO 30€Cb YYMKO20 GHUMAHUS K
MOHKOCMAM U OCOOEHHOCHAM PA3HLIX nucamene, K
MoMYy, 4mMo OpyeuMu He 3aMEeHeHO U Hmo emy,

AHHeHCKOMy, OKA3bl6AJ10CH 8H€3anH0-6]lu3KuM,

UHMUMHO-NOHANTHBIM. ))65

Als allererste Anmerkung in diesem Kapitel soll der Begriff der orpaxenune geklart
werden, denn es gibt verschiedene Ubersetzungsmaoglichkeiten. Ich mochte mich fir die
Ubersetzung dieses Begriffes als ,,Spiegelung® festlegen, da mir diese am plausibelsten
erscheint.

Dieses Kapitel soll nur auf ein weiteres Schaffensgebiet von I. F. Annenskij aufmerksam
machen und stellt keinen Anspruch auf Vollstandigkeit, denn generell sind die xuuru
otpakenuit noch nicht in ihrer Ganzheit verstandlich aufgearbeitet worden und dies kann in
diesem Rahmen auch nicht geschehen. Einzig und allein soll hier der Frage nachgegangen
werden, inwieweit diese zwei Bénde an vermeintlicher Literaturkritik fir die Rezeption von
Annenskij sinnvoll sind zu betrachten.

In seinen zwei Bé&nden an Aufsétzen, die sich mit Fragen um das Wesen der Literatur
beschéftigen und dem Problem nachgehen, wie denn Literatur und das Anfertigen dieser
geschieht, ist der generelle Umgang mit der Literatur als Kunstform von Annenskij sichtbar.
Annenskij versucht in einem seiner Aufsatze auf das Thema der generellen Motivik und der

Asthetik in der Lyrik einzugehen. Er findet eigentlich nur drei Gebiete, welche von den

85 Zitat entnommen aus: JTio60Bb Sdxosnesna ['ypeuu: [amsaru Y. ®. Annenckoro:"Pycckas mbicip", 1910, N
1, otn. I, S.164
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Dichtern aufgegriffen und in ihre Werke eingebaut werden: «/Toomsi 2060psim 06vikHOGeHHO
00 00HOM U3 Mpex: Ui 0 CmpaoaHuu, Ui 0 cmepmu, uiu o kpacome. Kpynuya cmpaoanus
0012HCHA ObIMb U 8 cmexe, u oaoice 6 capkasme, — uHave noam ux HUK020a cebe He yceoum. Ho
¢ 0coboil oxomot nosm cumyaupyem cmpaoarue. Cumynupyem, KOHeuHo, KaK no3m, m. e. »06
Auf Deutsch sind die beiden Bande als ,,Biicher der Spiegelungen® zu finden, doch diese
Begriffe werfen Fragen auf, die auch im Rahmen dieser Arbeit sicher nicht in letzter
Konsequenz beantwortet werden kénnen. Handelt es sich, wie in der Uberschrift davon
ausgegangen wird, um Literaturkritik generell und verfolgte Annenskij doch ein anderes Ziel?%
Wir finden zumindest den Ansatz einer Antwort von Annenskij selbst in dem Vorwort

zum ersten Band:

«Oma kHuea cocmoum uz decsimu ouepkos. A nazean ux ompasicenusmu. M eom novemy.
Kpumux cmoum obvikHOBeHHO 8He npoussedenusi. oH e2o pazoupaem u oyenugaem. On
He MOJIbKO 8He e20, HO 20e-Mmo HA0 HUM. A dce nucan 30ecb moabKo 0 Mom, Ymo MHOU
671a0€eN10, 3a Yem 5 Ced08all, YeMy s Omoasajics, 4mo s xomeiu coepeus 6 cebe, coenas
68

coboro. Bom 6 kaxom cmuiciie mou OUYepKU -- ompasiCeHusl, Ino 606ce He Memagbopa.

,,H 6DCIJZ MOJIbKO nio, 4Ynmo _4yecmeoesdjl ebluie 6‘66}1, U 6 nio Jice 6pems Cco36YHUHOeE. Ho

ol u ewe xpumepui. A O6pan npouszgeedenus cydOvekmueHo-xapaxmepHvle. Mens

uHmepecosaju He CmoJbKO 00vexmul U He camble qulHl’l’lOM/lu, CKOJIbKO meopybsl U

xo3se6a amux gpanmouueri.»*°

Es geht also, wie man in dieser zitierten Passage sieht, nicht darum, eine reine Kritik Gber
Literatur zu verfassen, zu denen Annenskij keinerlei personliche Beziehung besitzt, sondern es
geht rein darum, dass man sich, wenn man nun allgemein auch fir die gesamte Leserschaft
spricht, mit derjenigen Literatur befassen soll, welche einen berthrt und zum Nachdenken

anregt.

8 Zitat entnommen aus: Uunokenruii ®. AnueHckuif, Bropas kuura orpaxenuii, Cepus "JluteparypHbie
namsaTHUKK', Mocksa: "Hayka", 1979 (online unter: http://az.lib.ru/a/annenskij_i_f/text 0340.shtml ; Letzter
Zugriff am 2.2.2020)

67 vgl. Barbara Conrad, I. F. Annenskijs poetische Reflexionen, Miinchen: Fink Verlag, 1976. S. 26- 34

88 Zitat entnommen aus: Munokentuit ®. Annenckuit, Knura orpaxenuii, Cepus "JlutepaTypHble MaMATHUKH",
Mockgsa: "Hayka", 1979 (online unter: http://az.lib.ru/a/annenskij_i_f/text 0330-1.shtml ; Letzter Zugriff am
2.2.2020)

89 Zitat entnommen aus: Unnokenruii ®. Annenckuii, Knura orpaxenuii, Cepus "JlureparypHble MamMsTHUKHA",
Mocksa: "Hayka", 1979 (online unter: http://az.lib.ru/a/annenskij_i_f/text 0330-1.shtml ; Letzter Zugriff am
2.2.2020)
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Annenskij liegt es des Weiteren auch fern, Werke anderer Autoren schlecht zu machen
oder zu diffamieren. Conrad (1976) fasst ihn ihrem Buch Uber die Spiegelungen Annenskijs in

seinen zwei B&nden den Terminus der ,,Kritik” folgendermalien auf:

., Kritik ist hier nicht im geldufigen Sinne als eine beurteilende oder gar bewertende
Erorterung des gegebenen Materials, also des Werkes eines anderen Autoren,
verstanden — eine solche wiirde einen objektiven Standpunkt voraussetzen — mit Kritik
ist hier ein Nach — Denken, oder besser noch, ein Nach — Dichten in ganz bestimmter
Weise gemeint: die subjektiven Eindriicke werden nicht bloR fixiert, sie dienen vielmehr

als Vorgegebenes fiir einen schopferischen Prozeg. «7°

Fur den Leser oder die Leserin dieser Blcher muss allerdings von vornherein Klar sein, dass es
sich zundchst einmal um eine Aneinanderreihung von Aufsédtzen handelt, die aber, wenn man
sich eingehender mit der darin enthaltenen Materie beschaftigt, zu einem grof’en Ganzen
zusammenspielen und ein Bild ergeben. Wichtig ist auch, sich beim Lesen dieser Blicher vom
Autor fihren zu lassen, denn Annenskij versucht sein Lesepublikum in seinen Prozess der
Suche nach dem Schénen und auch des Verstehens von Literatur per se einzubinden. Diese
Eigenart von Annenskij, den Leser auch manches Mal in Gestalt von erfundenen Dialogen in
das Werk einzubeziehen, findet sich im ersten ,,Buch der Spiegelungen®, im Kapitel tber ein

Gedicht des symbolistischen Lyrikers Konstantin Bal mont:

«Ho e6ce smo oOemanu. Humamenn, xomopuwiti ewe 6 wkonre 3ameepoun "Exegi

monument" {4 namamuux 6o3zoeuc (nam.).}, 2comos Ovbi ObLI NPOCMUMb NOIMY €20
20pooe JiceNlanHue NPOCIABUMbCL: 6Ce Mbl 00U, 6CE Mbl YETI0BEKU, U KO He 06U ce0s
Ha mumonemuou meume... Ho mym umo-mo coecem Opyeoe. I'ocnooun banvmonm

Huue2o He mpebyem u éce 3abupaem... 1o kakomy owce npasy? Ho, nozgonbme, mModcem

Obimy, 51 -- 25mo soece He cam K. J]. banbmonm noo mackoti cmuxa. Kax ne on? /la pazee

VKIOHbl U Nepenesvbl He GbINUCAHbL YEeIUKOM 6 npose npeouciosus K "l[opawum
30anuam"? A smo yc, kak xomume, yauxa. Pazee umo, modcem Ovimv, HA00 pazymemby
30ecy banvbmonma ne edunonuyno, a kaxk Iugazopa, c eco konnecuem. Kax o6vt mo nu

ovino, uumamensv cmywen. A mym ewe "sce Opyeue nosmwvi npeomeuu”. Umo 3a

70 Zitat entnommen aus: Conrad (1976). S. 37
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oepzocmb, nooymaews!.. [lywkun, Jlepmonmog?.. Ho ececo xysice sma nesbliHOCUMAS

07151 Haue2o CMUupercmea onmkKkpoblmas CCZMOGJZ}O6JZ€HHOCI’I’lb.»71

Ist man erstmal eingelesen, erhellen diese Dialoge durchaus die Stimmung und man fiihlt sich
als Leser doch sehr einbezogen und beginnt auch seine eigenen Gedanken zu den verschiedenen
Themen zu ordnen und neue Gedankencluster zu bilden. Dies scheint auch das Ziel Annenskijs
gewesen zu sein, denn durch solche Passagen werden auch Emotionen geweckt, die so schnell
nicht mehr loszuwerden sind, da man sich nun als Teil dieser Welt fuhlt. Als Lesender ist man
ein ,,Mitkritiker und nicht ein stiller Betrachter oder Rezipient dieser Biicher. Allerdings hat
die direkte Einbeziehung des Lesers durch solche direkten Aufrufe auch den Effekt, dass die
vermeintliche Literaturkritik doch sehr subjektiv wirkt und dies wiederum andere und
zahlreiche Kritiker auf den Plan ruft, denn Objektivitat im Umgang mit Literatur wird immer
noch hoch eingeschatzt.

Man kann allerdings nicht sagen, dass Annenskij es nicht ernst nehmen wiirde und sich
durch sein MaR an Subjektivitat von den zu besprechenden Texten weiter entfernen wirde als
andere Literaturkritiker auch, denn als Leser sto3t man immer wieder auf Direktzitate aus den
Werken, denen sich Annenskij gerade widmet.

Zum Abschluss dieses Kapitels mdchte ich noch einen Aufsatz I. F. Annenskijs
erwahnen, Ymo makoe nossus? welcher mich insofern begeistert hat, als dass Annenskij hier
sehr wertschatzend tber den groRten Dichter der Antike Uberhaupt spricht, und zwar Homer
und somit einen der grofiten der antiken Dichter mit seinen literaturkritischen Augen betrachtet.
Am meisten rief er meine Begeisterung fur diesen Aufsatz hervor, als er schrieb, dass Homer
nie aus der Mode kommen, sondern sich nur immer wieder anderen Lebenswelten anpassen

wirde.

«Xomume, 803bMeM K020-HUOYOb nocmapute... Mooxcem 6vims, I'omepa.

OO0un cmapvlii Hemeykuil YYeHvlll Npocul, 4mobvl €20 nocieoHue MUHYmol ObLiu
ckpawternvl umenuem "Hnuaowl”, xoms 6vl kamanoea xopabaeu. Imom c800 1e2eHd o
OPYHCUHHUKAX AeAMeMHOHA, UHO20d NPOCMO UX NEPeYeHb, KANCemcs HAM Mmeneps
0080JIbHO CKVUHbIM, 51 He 3HAI0, YMO J0OUIL 8 HeM NOUYMEHHbII 2ellepmep — CE0U MbLCU

U mpyowl unu, Moxcem 6bimb, POMAHMUZM CEOELl CMPO20U MOLOOOCMU, NEPBYIO N10008b,

1 Zitat entnommen aus: Unnokentuii ®. Annenckuii, Knura orpaxenuii, Cepus "JlureparypHble MamMsTHUKHA",
Mocksa: "Hayka", 1979 (online unter: http://az.lib.ru/a/annenskij_i_f/text 0330-1.shtml ; Letzter Aufruf am
2.2.2020)
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2eMMUH2EHCKYIO IYHY U Kaumanoswsie depesvsi? Ho s eénonne nonumaro, ymo u kamanoe
Kopabnell ObLl Hacmoawel nol3uell, NoKa oH eHywal. Mmena Haeapxos, Nabl8UIUX NOO
Hnuon, menepv yowce Huueco He 2080psAwjue, cambvie 368YKU dMUX UMEH, HA8ce20d
YMOJKWUe u no2ubuiue, 8 mopiaHceCmeeHHOM Kaoance cmpox, moaice bonee 0isi HAC He
NOHAMHOM, GIeKIU 3d CO000I0 8 BOCHOMUHAHUAX OpeGHe20 JNIUHA Jicusble Yenu
yeemywux Jje2eHo, Komopvle 6 HAwU OHU CMAlu NOONEeKUUM OOCMOAHUEM CUHUX
cnosapetl, Haneyamanuwvlx 6 Jleunyuee. Ymo oice myopenoco, eciu Heko20a oaice
CUMBOTIbL UMEH NOO MY3bIKY CIMUXA GbI3bIGANIU Y CLyUAmMenell Yeablilt MUp ouwjyujeHuti u
B0CNOMUHAHULL, 20€ KIUKU OUM6Ebl Meuaiucb cO 360HOM Clasbl, d ONeCK 30J10MblX
00CNnexos8 u Nypnyposvix NAapycos ¢ WyMom MeMHbIX d2elUCKUX OIH?

Youenenue nepeo cepouneckumu cunyamamu Qouccees u Axunnoe ewe cesa3vléaem HAC
Koe-Kax ¢ OpesHumu nowumamensimu I omepa, Ho 6b110 Obl NPOCIO CMEWHO C80OUNDb
JHCUBYIO NOI3UIO C ee ONeCKOM U aApoMAmoM HA axademuyecKue JUHUU B0 BKyCe
Kopuenuyca u Osepbexa.

HUmaxk, 3nauum, cumeonvl, m. e. ucmunuas nossus Iomepa, nocubau? O nem, 3mo
3HAYUM MOALKO, YMO Mbl YUmaem 6 Cmapuvlx cmpoukax nosoco lomepa, u "Hosozo”,

Modicem Obimb, 8 cmbicie pasHosuoHocmu "éeurnozo”. »'?

AbschlieRend ist somit festzuhalten, dass Annenskij nicht nur sich mit den fir ihn modernen
Dichtern auseinandergesetzt und diese in einigen Aufsdatzen fir sein Lesepublikum
aufgearbeitet hat, sondern auch Autoren der Antike genauso bearbeitet hat und auch versuchte,
schon diese seinen Lesern und Leserinnen n&herzubringen, wie man am Beispiel des Homer
sehen kann. Denn hier geht es auch um die Tatsache, dass es um die Anpassung des Werkes in
der jeweiligen Zeit geht, in welcher es konsumiert wird und dass sich der Inhalt oder auch der
Autor an die modernen Zeiten, auch wenn er selbst der Antike entstammt, anpassen kann, wenn
der Leser oder die Leserin auch ihre Fantasie und die Verknupfungen des Mythos zur Realitét
versteht und fur sich mit dem vorliegenden Werk aus welcher Zeitepoche auch immer selbst
gedanklich ein Bild ,,malt®.

72 Zitat entnommen aus: Uunokentuii ®. Annenckuii, Uro Takoe noszus?, Cepus "JlurepaTypHble NaMATHUKH',
Mocksa: "Hayka", 1979 (online unter: http://az.lib.ru/a/annenskij_i_f/text 0350.shtml ; Letzter Zugriff am
2.2.2020)
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2.3.3. Der Ubersetzer Annenskij

«B Hux nnaxana xaxas-mo
obuoa,

3eenena meov u wina eposa, A
mam, Hao wxagpom, npoguis
Depunuoda

Cnenun copauwue anasa.»
(Huxonaii T'ymunes)’

Uber den Ubersetzer Annenskij gibt es einiges zu sagen oder zu schreiben, denn Annenskij
Ubersetzte viel aus dem Altgriechischen, wie es noch gezeigt werden wird, als auch aus dem
Deutschen oder auch dem Franzdsischen aus der Stromung des Symbolismus heraus. Seine
Tatigkeit als Klassischer Philologe mit den Ubersetzungen des Euripides soll in dieser Arbeit
aber im Fokus stehen.

Wie im Verlauf dieser Arbeit schon erwihnt wurde, beginnt die Ubersetzungstatigkeit
Annenskijs in der Zeit, in welcher er in Kiev als Direktor angestellt war. Diese war von hochster
Anstrengung gezeichnet, da Annenskij die Beamtentatigkeit sehr wohl mit hoher
Gewissenhaftigkeit ausfiihren wollte und dies einfach sehr viel Zeit in Anspruch genommen
hatte. Man merkt auch, vor allem an dem Inhalt der Briefe an A. V. Borodina, dass Annenskij
dieses Ubersetzungsprojekt nicht als schnelle Arbeit zwischendurch verstand, sondern
eigentlich damit gerechnet hatte, dass es sein ganzes Leben einnehmen wiirde, weil es eigentlich
etwas Monumentales, einzigartig philologisches in Russland werden sollte. Er zweifelte auch
des Ofteren selbst daran, wie er seine geliebte Tatigkeit als Philologe neben dem Brotberuf als
Padagoge sinnvoll fortsetzen und betreiben kdnne, ohne dass eine Tatigkeit komplett auf der
Strecke bleibt. Er arbeitete mit sehr groRBer Genauigkeit und kannte auch verschiedene
Versionen der Originaltexte, um noch besser nachvollziehen zu kénnen, wie man auch in der
Antike sich manchmal uneins war Uber die Aussagen mancher Passagen in den Dramen.
Dementsprechend versuchte auch Annenskij hinter jeder Passage den passenden Sinn zu finden,
welcher der Leser auch erhalten sollte. Dies erforderte natlrlich auch groRes
Einfilhlungsvermogen des Ubersetzers fiir sein Publikum. Kennt man die padagogischen Ziele
Annenskijs, so kann man diese auch in den Ubersetzungen wiederfinden, denn Dichtung und
Einfiihlungsvermdogen in die antike Welt wurden auch hier mit groRter Hingabe versucht dem
Leser naherzubringen. Betrachtet man rein den philologischen Standpunkt war Annenskij auch

78 Zitat entnommen aus: Huxomaii ['ymunes: namstu Annenckoro. Online unter: https:/gumilev.ru/verses/148/;
(Letzter Zugriff am 19.12.2019).
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eigen, denn er war davon uberzeugt, dass eine wortwortliche Ubersetzung nicht so sehr den
Leser mitreiBen wiirde, wie eine dichterische Ubersetzung, die auch in die Lebenswelt des
modernen Lesers eingreift und ihn fesselt. Dieses Factum kann man quasi in jeder seiner
Ubersetzungen beobachten’.

Als Beispiel seien hier ein paar Zeilen aus der Ubersetzung einer Chorpassage aus der
»,Medea“ des Euripides gegeben, welche uns im weiteren Verlauf dieser Arbeit noch
beschéftigen soll, denn die ,,Medea* wird sehr oft auch als gute Referenz im Vergleich
zwischen dem altgriechischen Original und der russischen Ubertragung angegeben und

besprochen:

Cmpogpa |

Pexu ceawennvie 6cnams nomexiu,
Ilpasoa ocmanacs, Ho ma u?
T'opovie svicu Kocnynucy 3emiu,
Hwms 60206 nonupas 6 nviiu,
Myoicu KosapHviMu cmainu...
Bepno, u nawa xyoas monsa

Tooice xsanou oopamumcs,

U nonemam 3onomule crnosa

Kenam 6 ycrady, umo nmuya.

Anumucmpodha |

My3zvl He 6yOym menoouti eHuamo
Ckopbb10 0 dHcenckom Kosapcmee...
Tonvko Ovl ¢ 2y6 Moux smy neuams,
Tonvko 6 u JHceHCKoU YesHuYe 36yUamb
B pozosom debosom yapcmee...

O, 0ns yezo ocyoun Mycazem

Ilecnio nac caywamyo 6ce my gnce?

B ceumke cxonunoce 3a moicauu nem

" \gl.: loannidou (1996), S. 33ff; Dazu spater aber mehr im folgenden Kapitel, welches sich ausschlieBlich mit
den Ubersetzungen befasst.
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Mano nu npagdvt o myxce? "

Die Ansicht, dass eine lyrische Ubersetzung den Leser oder die Leserin besser einbeziehen und
mitreien wirde, hatten aber nicht alle seiner Kollegen, denn zum Beispiel Tadeusz Stefan
Zielinskij, welcher nach Annenskijs Ableben die Ubersetzungen neu herausgegeben und
kommentiert hatte, &nderte auch einige Stellen in den russischen Versionen des Euripides von
Annenskij und ersetzte diese durch seine eigenen Ubersetzungen, von denen er auch natrlich
mehr Gberzeugt war. Zielinskij spielt eine groRe Rolle in der Untersuchung der Antike in einer
seiner vielen Funktionen, ndmlich die des klassischen Philologen. Zielinskij wollte die Antike
verstehen und auch seinem Rezipienten verstdndlich und spirbar machen, dies ist unter
anderem ein Punkt, der ihn mit Annenskij verbindet, denn Zielinskij sah sich auch in einer
padagogischen Verantwortung und brachte auch verschiedene antike Texte als Fassungen flr
den Schulgebrauch heraus. Zielinskij beschaftigte sich, wie Annenskij auch, mit Euripides und
dessen verwendete Metrik, allen voran dem Trimeter. Auch er hielt, wie Annenskij,
Vorlesungen sowohl fur Ménner als auch fir Frauen. Er war ein auch ein Kulturhistoriker und
néherte sich so auch von einigen Seiten und Blickwinkeln der Antike an, wobei hier vor allem
die Kunst, die Kultur, die Literatur aber auch die antiken Religionen und ihre Bedeutungen auch
fiir die moderne Welt zu sehen sind. Zielinskij hatte auch ein personlich groRes Interesse an der
Metrik und der Person des Euripides selbst. Die Anderungen in den Werken Annenskijs riefen
wiederum dessen Witwe und seinen leiblichen Sohn auf den Plan, welche (iber das VVorgehen
Zielinskijs durchaus emport waren und diese Echauffierung auch an die Offentlichkeit brachten.
Diese Auseinandersetzung kann der Rezipient auch in dem Vorwort zur bearbeiteten
Ubersetzung des ,,Teatr Evripida® in Grundziigen mitbekommen, da der Autor hier seinen
eigenen Standpunkt in der Auseinandersetzung mit Annenskijs Familie und deren Ansichten
seiner Bearbeitungen, den er natirlich als korrekt erachtete, den Lesern darlegen wollte.
Grundsétzlich ist hier aber zu sagen, dass es in den verschiedenen Ansichten zu der ,,richtigen*
Ubersetzung auch immer tiber die Absicht des Ubersetzers geht, wie er sein Publikum moglichst
in die antike Welt miteinbeziehen kann. Sowohl Annenskij als auch Zielinskij hatten die
Absicht, die antike Welt fiir den Leser splrbar zu machen. Antike sollte nicht nur eine Periode
der Geschichte sein, die ihre Lyrik, ihre Epik und auch Prosa hatte und vergangen ist, sondern

die beiden klassischen Philologen hatten die Intention das antike Lebensgefiihl in ,,ihre” Zeit

75 Zitat entnommen aus: Espunua. Menes. [lepesong Munokentuss AnHeHckoro. Espunug. Tparequu. B 2 Tomax.
T. 1. "Jlurepatrypuele namstHuku', Mocksa: Hayka, Jlamomup, 1999  (online  unter:
http://az.lib.ru/e/ewripid/text _0030.shtml ; Letzter Zugriff am 2.2.2020)
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zu bringen. Es gibt auch des Weiteren, wenn auch hier meinerseits keine Seite bezogen werden
madchte, Stimmen, die meinen, dass Zelinskij durchaus philologischer in seinen Ubersetzungen
vorgegangen ware, weil er nicht nur auf den dichterischen Aspekt seiner Ubersetzungsprodukte
geachtet hatte, sondern eben auch auf den Aspekt der Erfahrbarmachung und Lebendigkeit. Die
Rezipienten sollten das Geflihl haben, in die Handlung selbst miteinbezogen zu sein. Alles in
Allem muss aber auch erwédhnt werden, dass Annenskij und Zelinskij durchaus ein
freundschaftliches Verhaltnis pflegten und nur im Bereich der Philologie unterschiedliche
Ansichten besalRen, welche aber auch als forderlich fir den wissenschaftlichen Diskurs gesehen
werden konnen. ™

Schlussendlich ist zu sagen, dass der Ubersetzer Annenskij eine durchaus ambivalente
Personlichkeit darstellte und auch viel fir die klassische Philologie geleistet hat, dies aber erst
posthum tatsachlich wertgeschétzt wurde. Er zeigte sich sehr einfiihlsam fir sein Lesepublikum
und erahnte, welche zusatzlichen Informationen sein Rezipient bendtigen wirde, um die Stiicke
der griechischen Dichter genauso gut verstehen zu kdénnen, wie ein sich fur die Antike und das
griechische Altertum begeisternder Mensch.

2.3.4. Annenskij und seine Beziehung zur Zeitschrift ,Apollon”

Die Beziehung von 1. F. Annenskij zur Zeitschrift ,,Apollon ist eine wichtige, intensive, aber
auch kurze, denn schon im Jahr der ersten Ausgabe der Zeitschrift stirbt Annenskij.

Doch wie sah der Bezug von Annenskij zu den Mitgliedern der Zeitschrift aus und
welche Auswirkungen hatte die personliche Disposition Annenskijs zur Antike in Hinsicht auf
die veroffentlichten Aufsdtze in den Ausgaben von ,,Apollon“? Diesen Fragen soll nun
folgendes Kapitel gewidmet werden.

Zu Anfang kann man sich erstmal die Frage stellen, warum die Zeitschrift so heif3t, wie
sie denn heil3t. Die Begeisterung und Beschéftigung der Symbolisten mit der Antike ist hierbei
ein ausschlaggebender Punkt, denn der Titel des Journals bezieht sich tatsédchlich auf einen
Gotternamen aus der griechischen Antike beziehungsweise auf Nietzsches philosophischem
Umgang damit.

Aleksandr Benois als einer der Herausgeber von ,,Apollon®, ist fir die Erklarung des

Namens der Zeitschrift als wichtig zu erachten, erkennt man doch in seinem ersten Statement

76 Vgl loannidou (1996) S. 32ff sowie vgl. Stefan Srebrny, Tadeusz Zielinskij, in: Eos, 42, 1947. S. 5 - 65
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(,,B Oorcudanuu T'umna Anonnony*, 1909) in ,,Apollon* die Hintergriinde.”” Benois schreibt
hier in einem sehr einnehmenden Stil. der fiir den Rezipienten den Eindruck macht, als wirde
hier etwas Mystisches, wenn nicht sogar Unheilschwangeres vor sich gehen. Chuchvaha (2015)
erwahnt zusatzlich, dass dies nicht der Stil von Benois an sich war, er sich hier aber von
Nietzsche an sich und seinen Mitautoren bei ,,Apollon‘ inspirieren hat lassen. So findet sich
direkt am Anfang des Aufsatzes von Benois eine Passage, die auf die Ankunft vermutlich des
Gottes Apoll auf die Erde schlieBen lasst, die scheinbar im ,,Chaos* versunken ist.’®

Benois geht auch auf den &dsthetischen Aspekt des apollonischen ein, wie man deutlich
lesen kann.” Als Rezipient fiihlt man sich mit einbezogen in die Gedankenwelt des Autors und
ist emotional auf eine Weise mit den Worten verbunden, die sich nur schlecht beschreiben I&sst.

Grundsatzlich steht der griechische Gott Apoll in der Philosophie Nietzsches fir das
Rationale, die Reinheit bezogen auf das Denken, den Traum und die verschiedenen Kiinste, wo
auch die Asthetik eine groRe Rolle spielt. Dionysos hingegen wird steht fiir ,,Chaos* oder auch
Trunkenheit sowie Musik, die Nietzsche nicht so sehr als eine Kunst sieht, die dem Apoll
zugeordnet werden kann. Fur die Zeitschrift wurde dementsprechend von Benois rein das
apollonische Prinzip Nietzsches hergenommen, welches im Grundwerk des Philosophen (,,Die
Geburt der Tragodie aus dem Geiste der Musik®, 1872) das dionysische Prinzip in sich
eingeordnet hatte.®

Die Zeitschrift ,,Apollon® wurde erstmals im Jahre 1909 herausgegeben (das erste
Exemplar erschien am 15. Oktober 1909) und sie hielt sich bis zum Jahre 1917. Rund 10
Ausgaben im Jahr wurden veroffentlicht und insgesamt kam man auf eine Zahl von 91
Veroffentlichungen.

Inhaltlich wurde der Nerv der Zeit des ,,Silbernen Zeitalters® in Russland getroffen und

es waren auch immer viele Riickmeldungen der Leserschaft zu verzeichnen, da die Aufsétze

7 \/gl. Hanna Chuchvaha, Art Periodical Culture in Late Imperial Russia (1898-1917). Vol. 5, Industrial World.
Leiden: BRILL, 2015. S. 205ff.

78\/gl. Chuchvaha (2015), S. 207. Als bedeutungsvoller Satz sei hier nur einer aus dem Text von Benois
angegeben, der die diistere Stimmung vor der Ankunft des Gottes widerspiegelt: ,,brusumcs 602, u yoce cmonem
3eMisl, u3eepeasi NOKOUHUKOS, U Yce NOOHIUCH 8CHOOY JIHCENPOPOKU U 36epU, YMoObl HAYAmsb peuumenbHyo
bopv6y.* (Zitat entnommen aus: Anekcauap H. benya, B Oxunanuu ['nmua Anosutony, Xypsan "Anosnon"
Howmep 1, 1909 roa. S. 5. Online unter: http://gondolier.ru/apollon/apollon1909-1-9.html; Letzter Zugriff am
12.2.2021)

8 Mano 206opume u Oymamb RPEKPAcHOe; HAOO euje SbIAGIAMb KDACOMY, HA00 NOCMOAHHO podcoamb ee. M
Majio pO.?fC@dWlb ee 6 H@O@ymeGﬂeHHblx Kpucmaiiu306aHHblX 06]961361)(,’ HYOICHO, ymobwl npexkpacHoe 08U2aNI0Cb U
cnaemanoce co éceti desmenvrnocmoio uenosexa.” (Zitat enthnommen aus: Anexcauap H. Benya, B Oxunanun
I'mvuaa  Amommony, Kypman  "Anmommon" Homep 1, 1909 rtom. S. 9. Online unter:
http://gondolier.ru/apollon/apollon1909-1-9.html; Letzter Zugriff am 12.2.2021) Hier schreibt Benois, dass es
nicht reicht, dass man schéne Dinge sagt oder auch denkt, sondern man muss diese schénen Dinge die ganze Zeit
produzieren beziehungsweise ,,gebaren®.

80 Vgl. Chuchvaha (2015). S. 205ff.
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sehr oft auch wilde Reaktionen hervorriefen, die dem Herausgeber Sergej Makovskij nicht
gerade immer bei Veroffentlichung in Gedanken kamen. Dazu soll spater noch mehr gesagt
werden, denn der Aufsatz mit den meisten verzeichneten Reaktionen wurde von Annenskij
verfasst.

Makovskij selbst hatte schon einige Erfahrung im Bereich des Journalismus, hatte er
doch schon in seiner Vergangenheit fur die Zeitschrift ,,Mir iskusstva“ geschrieben und auch
andere Journale herausgegeben. Die Initiative ,,Apollon‘ herauszugeben kam dementsprechend
auch von ihm. Es sollte aber nicht auf eine Zeitschrift rein von Symbolisten fur die Strémung
des Symbolismus sein. Sergej K. Makovskij wurde 1877 schon in eine sehr kunstaffine Familie
geboren und somit schien er fiir die Herausgabe von ,,Apollon* pradestiniert gewesen zu sein.
Er hatte von Anfang seines Lebens an Interesse an allen mdglichen Kunstformen, nicht nur an
der Literatur. Er war auch regelmaBiger Teilnehmer an den ,, Treffen im Turm® bei V. Ivanov.
Diese Teilnahme inspirierte ihn dann auch noch umso mehr, sich weitergehend mit
verschiedensten Formen der Kunst auseinanderzusetzen, da er bei diesen Treffen sehr gut Ideen
und Inspirationen auffangen konnte 8!

Anfang des Jahres 1909 nimmt die Idee, ,,Apollon“ herauszugeben konkrete Ziige an.
In diesem Jahr hat Makovskij sich mit dem jungen N. Gumilev, den er schon seit einigen Jahren
auch kennt, bei den Treffen, die von Ivanov veranstaltet wurden, tber diese Idee ausgetauscht.
Nikolai Gumilev war, wie schon erwahnt, ein aufmerksamer und begeisterter Schiler von I. F.
Annenskij und kam 1909 gerade von einem Aufenthalt im Ausland zuriick, auf welchem er
viele literarische Erfahrungen sammeln konnte. Es musste aber trotz allem Enthusiasmus und
auch den vielen Ideen (ndmlich vor allem, dass man Literatur und Kunst in einer Zeitschrift
vereint sehen wollte) Geld fiir die Herausgabe von ,,Apollon“ aufgetriecben werden. Durch
einige Kontakte wurde dann auch ein Férderer und auch Mitherausgeber der Zeitschrift in der
Person von M. Uskov, einem bekannten Kunsthédndler aus einer gut situierten
Kaufmannsfamilie, gefunden.

Durch Gumilev entstand zusatzlich dann auch der Kontakt von Makovskij zu Annenskij,
der sich wohl auch aufgrund der Erz&hlungen Gumilevs an den zu dieser Zeit eigentlich
unbekannten Lyriker wandte. Gumilev schlug Annenskij aber auch aus der Hinsicht vor, dass
dieser Mann vor keiner harten Arbeit zurtickzuscheuen schien und somit auch ein gehaltvolles

Arbeitsverhaltnis gesichert werden konnte. Wie schon erwahnt, konnte Annenskij zwar nicht

81Vgl. Phyllis Korper, Apollo: A literary and artistic Journal, 1909 — 1917, New York University, 1972. S. 20ff.
8Vgl. Avril Pyman, A history of Russian Symbolism, New York: Cambridge University Press, 1994, S. 324ff.
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lange die Arbeit an ,,Apollon‘ durchfiihren, es zeigte sich aber sehr wohl schon, dass die ersten
3 Ausgaben dieser Zeitschrift aufgrund seiner Inputs im Hintergrund, denn er wurde nie einer
der Herausgeber oder trug sonst eine Offentlich tragende Rolle in Bezug auf die Zeitschrift, und
seiner Aufsatze aufblihten. Diese Breitenwirkung von Annenskij in seinen letzten
Lebensmonaten ist in Bezug auf die Erinnerung an Annenskij nicht zu unterschatzen.®

Im Herbst 1909 sollte die erste Ausgabe von ,,Apollon‘ also erscheinen und aus diesem
Grund trafen sich im Sommer besagten Jahres die von Makovskij ausgewéhlten Mitstreiter zu
einem Ideentreffen, was an Aufsatzen in der ersten Auflage dieser Zeitschrift herausgegeben
werden sollte. Wichtig war allen Mitgliedern hierbei, dass die Antike wieder an Stellenwert
gewinnt und der franzésische Einfluss auf die Symbolisten wieder etwas zurtickgeschraubt wird
zugunsten der Inhalte, wie sie in altgriechischen und romischen Texten zu finden sind.
Ausschlaggebend hierfiir waren V. lvanov und natiirlich Innokentij Annenskij, die sich in dieser
Hinsicht sehr einig waren und am gleichen Strang zogen, obwohl sie doch sehr unterschiedliche
Ansichten bezuglich der Umsetzung ihrer Vorstellungen tber die Antike hegten. Annenskij
hatte vermutlich jede Auftrittsflache genutzt, um fur das Wiederaufleben des griechischen
Dramas zu werben.8

Am 15. Oktober 1909 war es dann soweit und die allererste Ausgabe von ,,Apollon*
wurde veroffentlicht.

Die Zeitschrift ist aber nicht nur dazu da, Uber die Literatur, die sich zeitgendssisch
findet, zu schreiben, sondern eher dafiir, Literaturkritik in einer eigenen Auffassung, namlich
jener der Symbolisten, zu betreiben. Hier ist das Wort ,,Kritik nicht so zu verstehen, wie es in
der heutigen Zeit von uns verstanden wird, sondern eher in der Bedeutung, dass Literaturkritik
dazu da ist, Anst6Re zu geben, wie Literatur eigentlich entstehen oder auch aussehen soll.

Annenskij gab der Zeitschrift schon splrbar seinen Touch, der auch nach seinem Tod
nicht komplett verschwinden sollte, doch dies war nicht allen Lesern recht. So hagelte es schon
nach der ersten Ausgabe von ,,Apollon® viel Kritik am ersten Teil des dort verdffentlichten
Aufsatzes von Annenskij «O cospemennom nupusmer. Diese Kritik geht aber nicht nur an
Annenskij, sondern indirekt auch an den Herausgeber von ,,Apollon®, Makovskij. Aufgrund der
vielen negativen Kritiken bezugnehmend vor allem auf den subjektiven Stil und seine
Auffassung von Kiritik, welche schon im Verlauf dieser Arbeit vorgestellt wurde, fiihlte sich

Annenskij bemURigt, seine Gedanken Uber diese Masse an Reaktionen in einem Brief an die

8 Vgl. Pyman (1994). S. 323 — 325 sowie vgl. Seckarev (1963). S. 36ff.
8 \Vgl. Korper (1972). S. 23ff
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Redaktion von ,,Apollon“ niederzuschreiben. Dieser Brief wurde dann auch in der zweiten
Ausgabe der Zeitschrift veréffentlicht, um auch wiederum denjenigen eine Antwort zu bieten,
die ihre Kritik an die Redaktion gerichtet hatten. Annenskij hélt darin auch fest, dass wenn es
bloR um seine Werke gehen wirde, er nicht solch einen Aufwand betreiben wiirde, um sich zu
verteidigen, doch es ginge ihm hier auch darum, die Redaktion von ,,Apollon® in Schutz zu
nehmen:

’

«Moss cmamvsi "O coepemennomv aupuzmr” nopoxcoaemv cpedu uumamenell
"Anonnona", a maxoice u e2co compyOHUKO8b, HEMALO HEOOYMIBHIN: MAKb, 0OH U MTb
Jce pasvl, N0 MHIBHIIO UHBIXD, COOEPACAMB 2IYMeHIe, a 0l OpYyeuxsb SGII0MCs
HEYMIBPEeHHbLIMb  Ououpamooms. Eciu Obl Omio KaAcaiocb MOAbKO MeHs, MO s
6030epaicanicsi Obl 0mb 00BACHEHIU, HO MAaKb KAaKb euje 0onvuie, UYpMb MeHs,
ynpekaromv pedaxyito "Anonnona”, mo s u cuumaio HeobxX0OUMbIMD npocums Bacw o

Hanevamaniu 6b "Anonnonm" carmOVIOUUXs CMpoKs.»%°

Annenskij hatte mit keinem Wort vor, jemanden mit seiner Ironie oder mitunter auch
sarkastischen oder zynischen Art zu kranken oder anzugreifen und war sich auch seiner Rolle
noch nicht ganz bewusst, denn seit dem Abdrucken seiner Beitrége, welche einfach viele Leute
lesen wirden, hatte er auch eine Breitenwirkung, die tber seine Wirkkraft als Direktor und
wkleiner“ Lyriker hinausgeht. Er wurde auch ab jetzt von seinen Kollegen als Akmeist
bezeichnet und spéter sogar als ,,Lehrer* dieser bezeichnet. Dieser Rolle war er sich vermutlich
auch nicht so vollends bewusst, machte er sich als Privatperson schon nichts aus
Rollenklischees. Es stellt sich auch die Frage, ob sich Annenskij Giberhaupt bewusst war, dass
er symbolistische Aktivitaten respektive akmeistische Tatigkeiten vollfiihrte, obwohl er
eigentlich sein Bild an der Offentlichkeit als Schuldirektor oder einfach seriésen Padagogen
wahren wollte und keiner Stromung 6ffentlich Zugestandnisse machen wollte.® Eine Sache,
die man Annenskij auch hoch anrechnen muss, wie man auch mit diesem Brief wieder sieht,
ist, dass er sich selbst, egal was passiert, und seiner Linie treu bleibt und sich auch nicht wirklich
rechtfertigt, was er tut, denn er schreibt vieles flr sich und wer es lesen mochte, kann es gerne

tun, denn fur den interessierten Leser ist es auch gedacht, aber wer damit nichts anfangen kann,

8 Zitat entnommen aus: IIMCbMO BB PEJAKIIIIO, "Anosnons", No 2, 1909 (online unter:
http://az.lib.ru/a/annenskij i f/text 0830oldorfo.shtml / Letzter Zugriff am 23.1.2020)
8 \gl. Pyman (1994). S. 323ff.

41


http://az.lib.ru/a/annenskij_i_f/text_0830oldorfo.shtml%20/%20Letzter%20Zugriff%20am%2023.1.2020

soll sich eben auch nicht darliber beschweren. Es kénnte auch sein, dass die Leserschaft auch

AnstoB an der Kritik Annenskijs an V. lvanov nehmen hatte konnen:®’

«Ho neoammuszm Bsauecnasa Heanosa mewiaem NOHUMAMb €20 NOI3UKD -- YMO
"nonumams"? Ovluamo e -- He 0OOHUM omcymcmeuem Kommenmapus. /leno 6 mom,
ymo Haw noam ue cozoaem, kak Cmegan Mannapme, ocoboeo cunmaxcuca. Yyarcovl
eMy U 2OHKYpO8CKUue OnuKu, u 3CKUsHocmv panuezo Jlomu. Ez2o cypoevle peuenus
cyenjieHvl Kpenko, -- MeCmamu OHU Kaxcymcs oasice ckoeanmvimu. Ilpu cunmaxcuce

Kupnutmumea 5mMo uHo20a npocmo mep3aem.»88

Makovskij unterstiitzte Annenskij auch nach der ersten Hélfte des Aufsatzes «O coBpemerHOM

aupusme», Welcher durchaus alle Anliegen und Elemente des Akmeismus in sich vereinte, und

so folgte nach der Veroffentlichung des Briefes ein kurzes Statement Makovskijs, welches sich

folgendermalien liest:

«Oxomuo noxopsioce scerauito Hn. 6. Aunenckaco. Hawa nybnuxa (mysicno nu
2080pumb 0 npeccrs?) ewe NioXo BOCHPUHUMAEMb MOHL HEe3ABUCUMOLL, Pro3KO-
unousuoyanvrou kpumuxku. Cmamoio Un. ©. Aunencrazo muocie (Ha00 HAOAMbCA -~
He 6crp!) npounu, kaxv peoakyionnoe profession de foi. Omciooa -- 6ce neoopazymrenie.
Bv ocmpoymnuixe xapakmepucmuxaxv Un. . Ankenckaco 0co6eHHO YroHHO Mo, 4mo
OHb HEBOILHO 2080PUMb O CAMOMD CeOrb... Boobwe, 6b "Anonnonrn" nremv u ve 6yoemsv
"pedaxyionnvixn”, "pyrosooswuxs" u m. n. cmameii (6ce obwee ykazamo 6b KpamKkoMs
HeuzorcHoms "ecmynneniu”). /la u HysxcHbl U d3mu pedaxyionnvis pa2y? Omv HUXD

MOJIbKO CKYUYHO. »89

Es wurde also mit der Zeitschrift ,,Apollon* eine neue Art der Literaturkritik eingefiihrt, welche

hauptséchlich schon auf das Engagement und die Art von Annenskij zurtickzufiihren ist. Dabei

handelt es sich nunmehr um eine Kritik an einzelnen Dichtern, die auch von Lesern und

Leserinnen verstanden werden konnte, welche nicht unbedingt wissenschaftlich gebildet sein

87 Vgl. Korper (1972). S. 26ff
8 Zitat entnommen aus: Mnnokentuii ®. Aunenckuii, "Kuuru orpaxennii”, O coBpeMeHHOM nupu3Me, MOCKBa,
"Hayxka", 1979. S. 332

89

Zitat entnommen aus: I[TMCbMO Bb PEIAKIIIO, "Amommons", No 2, 1909 (online unter:

http://az.lib.ru/a/annenskij_i_f/text 0830oldorfo.shtml / Letzter Zugriff am 23.1.2020)
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mussten, denn auch Annenskij war kein Wissenschaftler per se und verdffentlichte trotzdem in
einer literaturkritischen Zeitschrift.®

Letztendlich bleibt aber eine Frage ungeklart, denn man weil3 einfach nicht, wie viel
Einfluss Annenskij noch auf die Zeitschrift gehabt hatte, ware er nicht so plotzlich im ersten

Jahr von ,,Apollon‘ gestorben.

9 Vgl. Korper (1972). S. 28 - 35
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3. Die Euripides — Ubersetzungen von I. F. Annenskij

«Paboma mos nao Eepunudom b6vina cmpozo
Qunonocuueckoi, 8 uem modtcem yoeoumvcs
ecaxutl, kmo 3Haem mexcm Eepunuoa u cam
paboman Hao Kpumuxou mexkcma 6ooowe. Ho
1 ocmaeun "annapam”, u mo omuacmu,
MOIbKO 8 CIAMbAX. eCiu 0I5l CHeYUaIucma
MOl nepegoo u cam no cebe NOCIYIHCUM 8
U38eCMHOU Mepe KOMMeHMAapuem K
Espunuoosckomy mexcmy, mo, ychacmu st e2o
NPUMEUAHUAMY, OH, NONHCATYI Obl, OMNYSHYT
yumamens-necneyuanucma. Cmamou 00
HeKOmopoil cmenenu 80CHOIHIOM
HeO0Cmamox 00vIACHeHUl — No Yacmu
Mughos u kyiomypol. B konye uzoanus, ceepx
Mo2o, neyamaemcst U NOJHbLI

06bACHUMENbHDII YKA3AMeNb. »

Viel wurde schon Uber die Beziehung Annenskijs zur Antike geschrieben und erlautert. Die
Symbolisten sind im Begriff, die Antike wieder neu zu beleben und Details aus jener zu
entnehmen, die fur ihre Ansichten am besten verwertbar sind. In diesem Teil der vorliegenden
Arbeit wird versucht, die direkte Verbindung Annenskijs mit der Antike zu suchen und wie er
auch versucht hat, diese fiir seine modernen Leser zu adaptieren, sodass auch das
zeitgendssische russische Lesepublikum Euripides versteht und Gefallen daran findet.
Verschiedene Aspekte in der Relation von Annenskij und Euripides sollen Beachtung finden.
Diese waren kurz der generelle Umgang mit Euripides im Silbernen Zeitalter, Annenskijs
Umgang mit den Stlicken des Euripides in Bezug auf die in den Dramen vorausgesetzten
Mythen, die dem russischen Leser erklart werden missen, und zu guter Letzt werden einige
Aspekte der griechischen Originaltexte (es werden die Stiicke ,,Medea“ und ,,Die Troerinnen*

hergenommen) mit den Ubersetzungen von Annenskij verglichen und versucht herauszufinden,

%1 Zitat entnommen aus: Wunokentnii. ®. Amnmenckwii, Tearpp Eppunmma. Tomb mnepswii. C.-
MerepOypr:Tunorpadpuss Kuurousmarensckoro T-Ba «IIpocemenue», 1906. S. VI (online unter:
http://annensky.lib.ru/evripid/te.htm /L etzter Zugriff am 24.1.2020)
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wie Annenskij seine Arbeit an den euripiddischen Dramen angegangen hat und wie er mit den

Stimmungen der griechischen Texte in seiner Muttersprache umgegangen ist.

3.1. Annenskij und Euripides — Eine besondere Beziehung?

Gvopog oV KkakoD Tpomai TOLOIOE,
xpiioBai toiot Pedtiorois el

(Euripides, Iphigenie in Aulis)®?

Annenskij und Euripides haben einen besonderen gemeinsamen Berlhrungspunkt, denn beide
waren in ihrer Zeit ,,Rebellen* und auch , Erneuerer und bekamen nicht die Aufmerksamkeit,
die ihnen eigentlich zugestanden hétte, aufgrund ihrer einzigartigen Arbeit, die sie versuchten
fur die Gesellschaft zu leisten. Sie standen immer wieder im Visier von Kritikern, welche auch
und vor allem deren Zeitgenossen waren. Die Frage, die in diesem Abschnitt der Arbeit
bearbeitet werden soll, ist, ob Annenskij vorhatte, ,,seinen Euripides* auch tatsdchlich fiir ein
breites Publikum, wie es auch seine Schulerinnen und Schiler waren, verstandlich machen
wollte und wie die Wirkung der Gesellschaft auf die Ubersetzungen war beziehungsweise wie
sich die Gesellschaft auch mit den Ubersetzungen zurecht fand.

Blickt man kurz auf die Rezeption des Euripides, so ist es schon in der Antike auffallig,
dass er immer wieder ins Kreuzfeuer der Kritik gelangt ist, vor allem auch durch seinen
Zeitgenossen Aristophanes, der als der friheste Euripideskritiker aber gleichzeitig auch
Bewunderer dessen gilt. So scheint sich auch hier eine Parallele aufzutun zu Annenskij und
seinem Zeitgenossen Zielinskij, der auch mit dem Blick eines einerseits Bewunderers als auch
Kritikers die Werke Annenskijs betrachtet hatte. Euripides wurde aber aufgrund seiner
Erneuerungen in seinen Sticken, vor allem auch aufgrund der Chorpassagen, die den
,Unsichtbaren* beziehungsweise denen, die bis zu seiner Zeit keine Stimme hatten,
insbesondere auch im politischen Sinne, eine Stimme gegeben hatten. IThm war es wichtig, auch

einen Bezug zur ,,modernen Welt herzustellen und nicht immer nur die ideale Welt der Gotter

92 Zitat entnommen aus: Euripides, Iphigenia in Aulis. Euripidis Fabulae, vol. 3. Gilbert Murray [ed.]. Oxford:
Clarendon Press. 1913. V. 502f (online unter:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0107%3Acard%3D471 [Letzter
Zugriff am 30.1.2020)

45


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0107%3Acard%3D471

in den Vordergrund zu riicken. Dieser angesprochene Bezug zur Realitat der gegenwaértigen
Welt ist auch Annenskij ein groRes Anliegen.*

Die Ubersetzungen der Symbolisten generell waren sehr oft auch Experimente oder
einfach mehrere Versuche, wie man die meistens franzosischen oder eben auch antiken
Originaltexte, die flr die Symbolisten sehr wichtig waren, in die Zielsprache tUbertragen konnte
und einen neuen Touch auch hineinbekommen konnte, welcher in die Zeit passte. Der Umgang
mit der Antike und die Ubertragung der Mythen und Ideen dieser Zeit ist ein wichtiges Element
des Symbolismus. Neben all der wichtigen Grundarbeit im philologischen Kontext ist es aber
schon zu beobachten, dass das Ubersetzen und die Technik der Translation an sich nicht das
Wichtigste war fir die Symbolisten, denn dariiber wurden sich nicht sehr viele Gedanken
gemacht, sonst hatten wir viel mehr theoretische Schriften dazu erhalten. Einzig war fir die
Symbolisten nicht vorstellbar, dass eine wortliche Ubersetzung angefertigt wird, denn
Kreativitat war ein sehr wichtiger Aspekt fiir sie und sollte auch in jedem Werk sichtbar sein.®*

Fur Annenskij waren sowohl die Ubersetzungen und auch die Details dazu sehr wichtig
und er setzte sich auch viel und Zeit seines Lebens eigentlich damit auseinander. Die Importanz
der Ubersetzungen in seinem Leben und Werk ist auch daran erkennbar, dass er diese noch vor
seinen eigenen lyrischen Werken herausgebracht hat. Zu seinen Lebzeiten waren auch die
Ubersetzungen bekannt und im Laufe der Zeit wurde der Bekanntheitsgrad allerdings weniger
bis in die heutige Zeit hinein. Heutzutage muss wieder eindriicklich auf diese groRartige
Leistung Annenskijs hingewiesen werden. Das literarische und Ubersetzerische Schaffen
Annenskijs war insofern auch wichtig, als dass Euripides in der modernen Zeit auch wieder
mehr Beachtung erfahren konnte, da dieser lange im Schatten der zwei anderen grof3en antiken
Dichter Sophokles und Aischylos gestanden hatte. Hier ist natirlich auch die Frage zu stellen,
warum Euripides nicht in der Art und Weise rezipiert wurde, wie es seine Zeitgenossen wurden.
Aber nicht nur die antiken griechischen und lateinischen Werke werden von Annenskij
abgedeckt, sondern auch die fir ihn zeitgendssischen franzdsischen Veroffentlichungen wurden
Ubersetzt. Hierbei muss aber schon angemerkt werden, dass das Interesse Annenskijs fur die
Antike weit gréRer war und deshalb auch eine tiefergehende Beschaftigung seitens Annenskijs
damit stattfand, wobei aber die anderen Ubersetzungen auf keinen Fall minder zu wiirdigen

sind. °°

% Vgl. Brooks (2014). S. 85 - 102

9 Vgl. Catriona Kelly, Innokenty Fedorovich Annensky and the classical ideal: Poetry, Translations, Drama and
Literary Essays, Thesis, Michaelmas Term, 1985. S. 151 - 155

% Vgl. Kelly, (1985). S. 132 - 134
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Annenskij steckte, wie sicher schon herausgelesen werden konnte im Verlauf dieser
Arbeit, viel Herzblut in die Ubersetzungen, die er von Euripides anfertigte und widmete sich
der Antike und ihrer Kultur und Gesellschaft 20 Jahre seines leider nur kurzen Lebens. Ausloser
hierfir konnte, wie Brooks (2014) berichtet, auch Aleksandra Annenskaja, die Frau von Nikolai
Annenskij, dem Bruder von Innokentij, gewesen sein, da sie schon den jungen Innokentij fur
die Person der Medea in ihrer Tatigkeit als starke und eigenstandige Kinderbuchautorin
begeistert hitte.®® In seiner Ubersetzertatigkeit tbertrug er auch nicht nur Euripides ins
Russische, sondern ebenso zum Beispiel Bakchylides. Dieser hat sich ndmlich auch in seinen
Epigrammen mit der Liebe auseinandergesetzt, was Annenskij offensichtlich sehr interessiert
hat. Als eher schlecht kann aber der Zustand beschrieben werden, wenn es um die
Uberlieferungen der Translationen geht, die von Annenskij angefertigt wurden, denn diese sind
nicht in einem Band Uberliefert. Annenskij hatte den Einfall, alle Werke von Euripides in drei
Banden zu verdffentlichen, in denen auch die Ubersetzen Fragmente von Euripides, die nicht
minder interessant sind in Bezug auf die Rezeption der Antike in der modernen Zeit, enthalten
sein sollten, doch so weit ist es leider nie gekommen. Die Sammlung sollte den Namen «Tearp
Espurnnma» tragen. Dieses Vorhaben konnte allerdings von Annenskij selbst nicht mehr
verwirklicht werden. Kelly (1985) schreibt in ihrer Dissertation, dass von Zelinskij rund 5.000
Zeilen geéndert worden seien, was schon eine betréchtliche Anzahl an Modifikationen bedeutet.
Da stellt sich doch sogleich die Frage, ob Zielinskij Annenskij in diesem Punkt einfach nicht
verstanden hatte oder einfach wirklich auch seine eigene Ansicht iiber die ,,Fehler” die
Annenskij begangen hatte, aufzeigen wollte.®

So manche Anderungen lassen sich am Beispiel des Werkes «Baxxanxu» sehen. Hier
sollen an einem kurzen Beispiel die Verédnderungen und unterschiedlichen Auffassungen

gezeigt werden. Es handelt sich um eine Szene zwischen dem Seher Teiresias und Kadmos.

Version der «Baxxaakn» von ANNENSKIJ  Version der «Bakxanku» von ZIELINSKIJ
I[EI7ICTBI/IE INHEPBOE INEPBOE I[EI7ICTBI/IE

Crnauana Tupecuii, nomom Kaom. C 7esoti cmopoHbl cyeHvl NOAGIAECMCS
Tupecuii 6xooum cnpasa, oOun, o - cienoil cienou Tupecuii c Mupcom 8 pyke, 6eHKOM Ha

U Ha Cyeny 0ObIKHOBEHHO eblicmynaent ¢

% Vgl. Brooks, (2014). S. 135
97 \gl. Kelly (1985) S. 135 - 140
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npogodcameiM,  HO  30ecb  HA ~ HeM
saxxuueckui yoop, u nomomy 6oe [uonuc
HegUOUMO NO00epIcUsaem U HaAnpasisiem
cmapya; nosepx Xumowa Ha Hem Oenas
cemyamas wepcmsamas oo0edicoa
npedckazameinell, HO HA 20]108¢ 6MeCHmO
JCpeuecKoll NOoBsA3KU 3eleHb NIwd, Ha

nieyax Hebpuoa, 8 pyKax mupc.

Tupecui

(rOBOpPUT I'POMKO, Y BOPOT HET HUKOI'O)

Oil, KTO TaM y BOPOT? MO CKOpEM:

Maue namo moBuaarecsa ¢ Kagmowm,

Uto GamrHsSMHU Hall TOPOJ YKPETHI,
IIpunas u3 crpan Cugonckux. Tak myckai
Ko MHe oH BbIitaeT. Tl eMy CKaxu,

Uro xknet ero Tupecuii. OH, cOrOCHHBIN,
U 4, crapuk, ceroaHst Mbl JOJKHBI

B3sTh THpCHI U, HAKUHYBIIIW HEOPUBI,

[InromoM ceaple rojIoBEI YBHUTD.

Kaam
(oH mooice 6 saxkxuueckom yoope u no 8uoy

ewe cmapuie Tupecus: gpixooum u3 ogepeti

osopya)

O, apyr cnaguaiiiumii! Beiiitu He ycnen 4,
VY% MyIporo 1o rojaocy npu3Hai.

Uny, uny. Cmotpu, Kak o0psauics!

[a, CKOIBbKO B CHJIaX HalIUX, S X049y
Ceromus Bo3BeINIHUTh J{noHMCAa:

SIBAeHHBIN OOT - IO JOUepy MHE BHYK.

201106 U HeOpuool nosepx Ccemuamotri
HAaKuUOKuU, KOMOPYI0 OH HOCUM KAK

npopuyamens. Bce eco osudicenus oviwam
B00XHOBEHUEM,; HECMOMPSL HA C8OIO CLENONY,
OH NpAMO HANPABIAEMCs K KOJIOHHAOe

deopua u ocmaHaeaueaemcs npomue 6opom.

Tupecuii

Kto vy aBepeii? BrizoBu u3 asopua Kaama,

AreHopoBa ChIHA, KOTOPBIH

ocraBmi Topon CHIOH W BO3IBUT 37ECh
TBepAbIHIO DuB. CKOpee CKaXKu eMy, UTO €ro
uiet Tupecuit.

(O0un uz cmpaxcHuKo8 yxooum 60 08opey;
Tupecuit  npooondcaem  c8010  peub,
obpawasce K xopy.)

OH 3HaeT yke cam, U33a 4ero s IPUXO0XKY U O
9eM MBI YCJIOBHWIIUCH - s, CTAPHK, C HUM,
KOTOPBIH €IIle CTapIie MEHsS: O TOM, YTOOBI
OOBHUTH TUPCHI 3€JI€HBIO, HAZETh HEOPUIBI U

YBCHYATH I'OJIOBY BETBLIO IIIOIIIA.

Bo epems nocneonux cnoe Tupecus Kaom
svixooum u3 oeopya. On ooem (kpome

cemuamot HaKuoxu) max e, kax Tupecuii,
HO M020 800XHOBEHUs, KOMOPOe HANOIHAEm

6ce Cnosa U OBUNCEHUS Tupecu}z, 6 HEM Hem.

Kaam

Bor u s, apyr moit! Bo ABoplie s yclibImal
TBOU CJIOBA - MyJpbI€ CJIOBa MyAPOTO MyKa -
1M OXOTHO BHIIIEI K TeOe B TOM OOJIauCHUH,

KoTopoe ykazan Ham Oor. OH - ChIH Moei
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ThI - yenoBeK ymernbiil, Mol Tupecuid, JIOYepH; HY»KHO, YTOOBI OH, HACKOJIBKO 3TO B
W 51 - crapuk BBEpSAIOCH CTAPUKY: HaIIMX CHJIaX, ObLI BO3BEJIMYEH HaMu. [ e

He npaBaa Jib, Thl YKaXCIIb, I'AC IUIKICATL HaM BOAWTHL XOPOBOABI, I'AC BbICTYIIAThb

MHe U rae, ocTaHOBUBIINCE, 3aTPSCTU MEpPHBIM [IaroM, 3aKU/IbIBasi CEAYI0 TOJIOBY?
Cenoto rojioBoii? Sl CTONBKO CHUJIBI Bynb T61 MHE yuutenem, Tupecuit, crapuk

B cebe nouyBcTBOBA, YTO JIEHb U HOYb CTapHUKYy: Thl MyJIp. A Y MEHS XBAaTUT CUJIbI U
['oToB cTyuats 0 3emitto TupcoM Bakxa: JTHEM U HOYBIO 0€3 YCTaJIM CTY4aTh THPCOM O

% 3€MJIIO, B CcBOCH panocCTu g 3a0bI1 O CBOHMX

romax.®

Becenbe HaM cHUMaeT Toabl C IJICY.

Bei Annenskij ist die Regieanleitung etwas langer, da dies fur ihn doch einen wichtigen Punkt
in den Ubersetzten Tragddien ausmacht, um das Lesepublikum in die verschiedenen Szenen
optimal miteinbeziehen zu kdnnen. Ein Unterschied ist auch, dass bei Annenskij der Seher
Teiresias von rechts auf die Bihne kommt (von der rechten Seite meint, dass Teiresias von der
Stadt auf die Biihne kommen wirde) und bei Zielinskij von der linken Seite (von der linken
Seite meint, dass Teiresias von aulRerhalb, aus einem anderen Land kommen wirde). Hier stellt
sich auch die Frage nach der Anderung, denn warum kommt Teiresias bei Zelinskij von
woanders her als bei Annenskij und was sollte diese Abwandlung fur die Handlung aussagen?

Inhaltlich gesehen sieht man keine Abanderung (die Blindheit des Sehers Teiresias wird
bei beiden Ubersetzern wahrgenommen und auch dem Leser kommuniziert) und auch zum
Schluss dieser Passage hin herrscht auch in Bezug auf die Wortwahl durchaus wieder Einigkeit.
Ubereinstimmung sieht man auch in der generellen Beschreibung der Gewandung des Kadmos,
wobei die Stimmung, die dieses Gewand erwecken soll, bei Zielinskij anders ausgedriickt wird
als bei Annenskij, denn dieser beschreibt das Gewand des Kadmaos als auch des ankommenden
Teiresias als ,,bacchantisch* was dem Leser durchaus eine feierliche Stimmung vermittelt und
an den Gott Dionysos denken lasst. Bei Zielinskij lesen wir zwei Mal in diesem Abschnitt den
Begriff ,,BmoxunoBenus‘ (,,Inspiration®/ ,,Begeisterung®) auch als Zeichen fiir die feierliche

Stimmung.

% Zitat entnommen aus: Eppunuj. Bakxauku. Ilepeson MHHokeHTHs AHHeHckoro. Espunma. Tparemuun. B 2
tomax. T. 2. "Jlureparypusle namsaTHukn", MockBa., Hayka, Jlagomup, 1999 (online unter:
http://az.lib.ru/e/ewripid/text 0170.shtml ; Letzter Zugriff am 2.2.2020)
9 Zitat entnommen aus: Espunun. Bakxanku. [lepesoa @. @. 3enunckoro. EBpunua. Tpareauu. B 2 tomax. T. 2.
"JIuTeparypHsie NaMsATHUKH", Mockaa., Hayka, Jlanomup, 1999 (online unter:
http://az.lib.ru/e/ewripid/text 0180.shtml ; Letzter Zugriff am 2.2.2020)
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In Bezug auf die Wortwahl erkennt man bei Annenskij schon eine deutlich andere
Gestaltung der Sprechpartie als bei Zielinskij. ,,91, kto Tam y Bopot?“ klingt bei Annenskij wie
die Sprache des ,,normalen Mannes* und nicht so sehr nach dem teilweise sehr hohen Stil einer
griechischen Tragddie. Hier allerdings unterscheidet sich die Ubersetzung Annenskijs wirklich
nicht sehr weit von der Originalversion des Euripides bei dem ,,tig &v molono; 1% (,,Wer ist bei
den Toren®) zu lesen ist.

Nach zahlreichen Berichten Uber die Person Annenskij sieht man aber auch, dass er
nicht ganz aus seiner Rolle des Direktors, respektive Padagogen herausschliipfen konnte und
somit urspriinglich schon einen anderen Zugang zum Thema der Nutzlichkeit von Translationen
hatte. Annenskij legte grofRen Wert darauf, dass seine Schilerinnen und Schiler die
Originaltexte aus der Antike gut kannten und auch gut mit der Grammatik in einem Flie3text
respektive Originaltext umgehen konnten, denn nur so war es ihnen auch mdglich, viele
Facetten der antiken Kultur und auch die Umgangssprache, die man immer wieder findet in
diversen Komddien, kennenzulernen. Jenen Umstand merkt man auch als reiner Leser der
Ubersetzungen, da man durchaus das Gefiihl hat, durch die antike Welt des Euripides geleitet
zu werden. Manche Stellen im Original werden bewusst von Annenskij in der Zielsprache
geédndert bezlglich Metaphorik und Beschreibung der Umstédnde, um seinen modernen Leser
auch an den Auffihrungen der euripiddischen Dramen teilhaben zu lassen, hat der
zeitgendssische Leser doch keine visuelle Wahrnehmung der Umstande auf der Biihne vor
Augen. Viel Emotion und Feingefuhl legt Annenskij auch in die von Euripides sehr gut
inszenierten Geflhlszustande seiner Protagonisten, die gewiss besser in einer tatsachlichen
Auffihrung zur Geltung kommen wiirden, doch Annenskij bemiht sich sehr, diese auch in Wort
und Schrift seinem Leser zugénglich zu machen. Fir ihn war es auch von geringer Relevanz,
ob man nun auch den Originaltext verstehen wirde und selbst ibersetzen kénnte oder nicht,
sondern ob man sich auf die diversen Eindriicke aus der Antike einlassen mochte oder nicht%

Zelinskij versucht sich auch in dem Vorwort zu dem von ihm herausgegebenen «Teatp
Espunupna » flr seine Anderungen zu rechtfertigen, nachdem er die Entriistung der Familie
Annenskijs mitbekommen hatte und diese auch wieder in gewisser Weise beruhigen zu

versuchte, wie schon in einem friheren Kapitel dieser Arbeit erwéhnt worden ist:*%? «Taxosa

100 Zitat entnommen aus: Euripides, Bacchae. Euripidis Fabulae, vol. 3. Gilbert Murray. Oxford: Clarendon Press,
Oxford. 1913 (online unter:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0091%3Acard%3D170; Letzter
Zugriff am 10.2.2021)

101 vgl. Brooks (2014). S. 136 - 143

102 vgl. Kelly (1985) S. 135 - 140
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ovia mos peoakmopckas paboma no «Teampy Eepunuoa». /[{eée dopocue menu eumanu Haoo
MHOU 60 eépems ee€ UCNOJIHeHUsl — MmMeHb aemopa U meHb nepeeoduuka. He e6cecoa ux
mpeboBaHusl ObLIU CO2NACHBL MeHCOY COOOI, 8 IMUX CLYYAAX 5 NOCIYNAL MAK, KAK JHceaal Ovl,
umobbl — 8 OHU, BEPOSMHO, Ve He OUEHb OMOANeHHble — OblI0 NOCMYNIEHO C MOUM
cob6cmeennbim nacneduem.

Annenskij selbst hat sehr viel Recherchearbeit geleistet und auch viele verschiedene

Versionen der Werke des Euripides durchgelesen, um den Dichter, welchen er so verehrt,
einerseits besser kennenzulernen und auch besser verstehen zu kdnnen, was alles an Thematik
und Mythos hinter dem Werk steckt, welcher er gerade im Begriff ist zu ibersetzen. Fir die
modernen Betrachter der Ubersetzungen stellt sich allerdings die Frage nach dem Ausgangstext
per se, denn uns sind meist nur mehr die Dramen von Euripides uberliefert, aber oft nicht mehr
alle Versionen der Bearbeitungen oder auch Kommentare, die in der Antike durchaus gangig
waren bei den verschiedenen Bearbeitungen anzufertigen.%
Hier ist nun auch die Frage nach der Rolle des Wissenschaftlers Annenskij zu stellen, welche
Armelle Goupy in ihrer nicht zugénglichen Dissertation aufgeworfen hat. Kelly (1985) war es
maoglich durch verschiedene Kontakte nach Paris vor allem durch ihren Professor einen Einblick
in diese Dissertation zu bekommen und sie zitiert auch viel daraus. Prinzipiell wird hier Uber
den Begriff des Wissenschaftlers diskutiert und ob Annenskij denn einer war, im Gegensatz zu
Zelinskij, der in Goupys Augen tatsachlich einen solchen darstellte und auch wissenschaftlich
arbeitete. Genau aus dieser These wirde sich dann auch die unterschiedliche Auffassung von
Annenskij und Zelinskij in puncto ,,richtiger Ubersetzung ergeben, denn beide hatten einen
anderen Zugang zu den Originalwerken und zu den Ubersetzungen und was diese fiir den
modernen Leser transportieren sollten.!%®

Annenskij war in Bezug auf Euripides sehr Gberzeugt von seiner Arbeit und war so sehr
in die Materie versunken, dass er erst bei der Veréffentlichung der Ubersetzungen mit diversen
schlechten Kritiken konfrontiert wurde. In diesen Kritiken geht es hauptsachlich um die
Methode, welche Annenskij benutzte, denn er hatte nicht im Sinn, eine komplett
wissenschaftliche Translation zu liefern und damit den Euripides dahinter in Vergessenheit
geraten zu lassen. Annenskij war bestrebt, dass die Ubersetzung literarisch ist und auch nicht

auf die musikalische und rhythmische Komponente vergessen wird, die auch Euripides bestrebt

13 V/gl. Teatp EBpunuaa. Ipamsl. [lepesoa co BBeneHusMu 1 nocieciosusaymu Y. @. Aunerckoro; ITog
penaxnueit u ¢ kommentapueMm @. @. 3enunckoro. Mocksa: Uznanue M. u C. Cabamaukossix, 1916. X (online
unter: http://annensky.lib.ru/names/zelinsky/zel_evripid1l.htm / Letzter Zugriff am 28.1.2020)

104 vgl. Kelly (1985) S. 139ff

105 vgl. Kelly (1985). S. 139 - 140;

51


http://annensky.lib.ru/names/zelinsky/zel_evripid1.htm%20/

war einzubauen. Man kann daher auch sagen, dass Annenskij ,,seinen Euripides® im Kopf hatte
und auch diese besondere Beziehung aufrechterhalten und sich nicht in Bezug auf die Kritiken
verbiegen wollte. Annenskij war sich auch durchaus bewusst, dass es vor seinen Ubersetzungen
nur solche gab, die entweder streng wortlich waren und somit kein Leben in sich trugen oder
jene, die genau nur fiir den Unterricht angefertigt worden waren und somit auch nicht wirklich
eine lyrische Komponente enthalten hatten, da sie rein nur einen Zweck erfiillen mussten, und
zwar den Schiilerinnen und Schulern das grammatische Wissen zu vermitteln. Hierbei wurde
komplett auf den Inhalt und den zugrundeliegenden Mythos vergessen, welchen jede Tragddie
in sich tragt. Von Annenskij konnte aber auch noch eine Ubersetzung genauer betrachtet
werden, die in seiner Zeit angefertigt wurde, und zwar jene von D. Merezkovskij. Dieser
bekommt auch von Annenskij so einige Kritik ab, wobei hier aber schon beobachtbar ist, dass

diese konstruktiver war, als alle Kritiken, die auf Annenskij selbst einrieselten.%

3.2. Die Regieanweisungen Annenskijs zu den Ubersetzten antiken Dramen

Die Regieanweisungen Annenskijs stellen ein sehr wichtiges und neues Element in den
Ubersetzten euripidaischen Dramen dar, denn hier wird von Annenskij die antike VVorlage mehr
oder minder géanzlich verlassen und aktiv fur den modernen Leser gearbeitet. Der antike Leser
beziehungsweise Zuschauer hatte einen VVorsprung gegenuiber dem russischen Leser, denn man
muss ihm nicht mehr die mythologischen Hintergriinde erlautern oder auch in Worten erklaren,
wo die Schauspieler die Buhne betreten oder auch verlassen. Der moderne Rezipient soll somit
auch auf die annahernd gleiche Wissensstufe gehoben werden wie der antike Zuschauer. Es
wird versucht dieses Wissen so anschaulich wie nur méglich zu vermitteln. Annenskij wurde
somit die Aufgabe zuteil wieder in die Rolle des Lehrers zu schlipfen, denn seine
Ubersetzungen waren zum Lesen oder auch fiir die Schiilerinnen und Schiler zum
anschaulichen Lernen der Gegebenheiten der altgriechischen Dramentradition gedacht.

Zwar ist das Schreiben von speziell auf das Stlick angepassten Regieanweisungen nicht
unbedingt eine neue Eigenart von Annenskij, doch machte er dies am besten und am
anschaulichsten von vielen Ubersetzern. Um wieder auf die im vorigen Kapitel erdffnete
Diskussion der Wissenschaftlichkeit zurlickzukommen, kann die These Kellys (1985)
aufgegriffen werden, welche unter anderem die Frage aufwirft, ob Annenskij mit diesen

106 \/gl. Kelly (1985). S. 141 - 150
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Anmerkungen doch einen wissenschaftlichen Zugang verfolgte, arbeitete er doch die
mythologischen Grundlagen auf und neu ein. Eine weitere Frage, die mit dieser These im
Zusammenhang steht, ist auch, ob Annenskij in diesen Anweisungen sein Handeln in Bezug
auf das Ubertragen rechtfertigen wollte oder wirklich einfach nur die padagogische Dimension
erhalten wollte, denn sein unter anderem wichtigstes Ziel war, dass die Ubersetzungen
tatsachlich gelesen wurden und dies funktionierte aber nur, wenn dem Leser ein Wissen
beziglich der tatsachlich stattfindenden physischen Handlungsabléufe des Stiickes gegeben
wird. 1’

Die Anweisungen erscheinen nicht nur fiir den Leser ein wichtiges Element gewesen zu
sein, sondern auch fur Annenskij selbst, der hier auch zeigen konnte, wie viel Forschungsarbeit
in solch einer Translation steckte. In diesem Rahmen sollen nun ein paar solcher
angesprochenen Regieanweisungen gezeigt werden, um zu sehen, wie genau Annenskij den
russischen Leser dorthin brachte, wo er ihn beim Lesen der antiken Dramen haben wollte.

Die Buhnenanweisungen und lesbare Eingriffe in die Regie durch Annenskij sind auch
nicht aus der Antike tibernommen worden, sondern rein wiederum fir den russischen Leser
wichtig.

Annenskij arbeitet wie immer in Wohlwollen fir den Leser, denn er gibt viele Einblicke
in die griechische antike Architektur, die von ihm ganz richtig eingeschétzt, nicht vorausgesetzt
werden kann, dass man sich diese vorstellen kann. Fernerhin sind auch viele
Landschaftsangaben und auch Personenbeschreibungen zu finden, die sich der Leser auch gut
vor dem geistigen Auge vorstellen kann. Als primdres Beispiel soll hier auf das Stiick »Pec»
hingewiesen werden, denn dies hat einen besonderen Hintergrund. Dieses Drama war auch das
einzige, welches tatséchlich auch im Beisein Annenskijs von seinen Schilerinnen und Schilern
aufgefuhrt wurde. In den Berichten der Zeitgenossen von Annenskij ist auch herauszufiltern,
dass diese Auffiihrung auch von groRem Erfolg gekront war. Das nun folgende Beispiel stammt
aus genanntem Drama und zeigt eine Personenbeschreibung im dritten Akt. Rhesos, der
thrakische Konig, wird dem Publikum veranschaulicht: «/Toxaswieaemcs Pec; 6recmswas
KoJjabdyea npuxkpslma KOPOMKUM NYpnypHouiM nNiawjom, uwiiem copum n030ﬂ0m012; bonbuon
wum, epemsl, BUCUM 3a CHUHOU; 8 pyKax Konve. OH 3010mucmvlii O10HOUH U 20PA300 MOI0AHCE

Tekmopa.»'® Rhesos wird eigentlich auch in der Ilias schon beschrieben und ebenfalls bei

107V/gl. Kelly (1985). S. 154 - 157
108 Zitat entnommen aus: Espunuo. Pec. IlepeBon Manokentus Annenckoro. Espunun. Tparequu. B 2 Tomax. T.

2. "Jluteparypubie namsitauku", Mocksa, Hayka, Jlagomup, 1999 (online unter:
http://az.lib.ru/e/ewripid/text 0210.shtml ; Letzter Zugriff am 2.2.2020)
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Homer als ein reicher Konig dargestellt, Annenskij verldsst sich hier sowohl auf die
Beschreibung in der llias als auf jene des Euripides, welche sich vermutlich auf Homer stiitzt.
Hier steigt Annenskij auch auf diese Uberlieferung ein und beschreibt die goldene Ristung des
Konigs. Auch die Haarfarbe wird als goldblond beschrieben und reiht sich somit in die bereits
aufgestellte Farbsymbolik perfekt ein.

An der ersten Blihnenbeschreibung des Stiickes «Baxxaunku» Soll ein weiterer wichtiger
Punkt der Anweisungen von Annenskij gezeigt werden — Die Landschaftsbeschreibung
beziehungsweise die Beschreibung der Bilihne flr den Leser, wobei zusétzlich dazu die antike

Architektur miteinbegriffen wird:

«/leticmsue npoucxooum & Kaomee, ¢husanckoti kpenocmu, k cesepy om Pug, nepeo
osopyom Kaoma. @acad 0sopya 6 OOpUlicKom cmujie, ¢ KOJOHHAMU U MPUSIu@om.
Cpeonss 06epb ucpaem posivb 2AGHLIX BOPOM, 8eOYUUX BHYMPb noMeweHus. Y npasoii
nepuakmol (Kyaucol) Kyua 0epesHHbIX 00JI0MKO8, 020PONCEHHBIX U 0OBUMBIX 3€]IeHbIO
sunoepada. Ilpu Hauane nvecvi 6bIXO0UM HA CYeHY clesa /JUOHUC 8 8ude NOKIOHHUKA
Baxxa: ceepx onunnozo, 00 camulx nsim, necmpo2o XumoHa y He2o wa@dpanHo2o yeema
nepeKuoKa, KOMopyr Cmsacusaem WupoKuLl neCmpwlil NOsC; N0 HAKUOKe C8CUUUBAECS
¢ nie4 Hebpuoa - 1anbs WKYPA, ¢ 207108bl U3-N00 MACKOU MUMPbL U NIIOULEB020 BEHKA
POCKOWIHbIMU JIOKOHAMU NAOAIOM HA NAeYl HedlCHvle, CE8en.i0-30J0MUCmble 8010CbL,
3axpuigarowue yuu u dacms ujex. <OH uMeem 6UO> UHEIHCEHHO20 Kpacasyd ¢
JHCEHONOOOOHBIM TUYOM, WeKU Oelble, ¢ 2YCMbIM PYMSHYEM (21a3a ¢ NOBOJIOKOU), 6

npasoii pyke y ne20 Mupc, naika 6 pocm ueinosexa, obeumas nuoiuom.» %

In den ersten Zeilen wird der Palast des Kadmos, des Griinders von Theben, beschrieben. Der
dorische Stil der Architektur dieses Gebaudes wird auch von Annenskij zur Sprache gebracht,
wobei es unklar ist, ob der moderne russische Leser mit dieser Beschreibung viel anfangen
kann, da ein gewisses VVorwissen hier schon vorausgesetzt wird, sind doch keine Abbildungen
an sich in den Ubersetzungen zu finden. Inhaltlich sind allerdings solche Informationen nicht
relevant und der Rezipient des Stiickes hatte auch die Moéglichkeit, in eventuell vorhandener
Sekundérliteratur zu recherchieren. Des Weiteren wird auch auf die Eingange respektive

Ausgénge auf die/von der Bilhne eingegangen und von Annenskij angemerkt, dass die mittlere

109 Zitat entnommen aus: Espunuo. Bakxaunku. [lepeson Unnokentust Aunenckoro. Espurnua. Tparemuu. B 2
tomax. T. 2. "Jlureparypusie namsatHuku", Mocksa: Hayka, Jlaxomup, 1999 (online unter:
http://az.lib.ru/e/ewripid/text 0170.shtml ; Letzter Zugriff am 2.2.2020)

54


http://az.lib.ru/e/ewripid/text_0170.shtml

Tir die wichtigste darstellt. Auch wenn man sich nicht mit dem antiken Theater und dessen
Aufbau auseinandergesetzt hat, weil? man nun, auf welchen Eingang eventuell im Verlauf des
Stiickes zu achten sein sollte.

Es ist auch wieder eine ausfiihrliche Personenbeschreibung zu finden, und zwar jene des
Gottes Dionysos. Neuerlich ist die Farbsymbolik besonders herauszuheben — Die Farbung
seiner Gewandung sowie auch seiner Haare und der Haut werden realitdtsnah geschildert,
sodass man auch ohne tatséchliche Buhne diesen Gott vor seinem geistigen Auge sehen kann.

In einem letzten Beispiel aus der Ubersetzung des ,,Orest* soll neben der neuerlich guten
Personencharakterisierung auch ein weiteres wichtiges Element fir Annenskij gezeigt werden,
namlich die fir ihn sehr wichtigen Pausen, die immer wieder eingebaut werden, und sogar in

der Regieanweisung verschriftlicht werden:

«Bo epems nocneonux cnoe Menenras Opecm 6ecutymMHO NOOHUMAemMCs C Jl0dcd,
Komopozo panvuie Menenaii ne 3ameuan. Ho eom Menenaii ciyuaiino obepHyics u
ecmpeuaemcs 2nasamu ¢ Opecmom. llaysa, 6o epems komopot, y3nasas opye opyea,
OHU MONYA CMOMpPAM OOUH HA Opy2020;, KOHMPACH pa3umeeH. Hemblmblil,
pacmpenanusiii. Opecm u cusaowull, Hapaouvill Menenail, 8 KOMOpom, 0OHAKO,

CaAMO00BOIbHAS YBEPEHHOCNTb CMACHUEHA Habexcasuum 001aKoOM HENCHOU cpycmu. »110

Es wird hier also dem Rezipienten auch schon viel zu dem folgenden Inhalt gesagt und die
Vorstellung aktiviert, denn der Kontrast zwischen Orest und Menelaos wird malerisch
hervorgehoben, sodass auch die Personen, die im kommenden Dialog miteinander
kommunizieren werden, dem Leser zumindest schon in Bezug auf ihr Aussehen vorgestellt
werden und damit die Gedanken des Rezipienten vielleicht auch in eine bestimmte, von
Annenskij intendierte Richtung, getrieben werden.

Anhand dieser nun gegebenen Beispiele ist zu erkennen, dass Annenskij sich sehr gut
um seinen Leser kiimmerte und ihm alle Informationen, die jener bendtigte, um den visuellen
Vorteil der antiken Dramenzuschauer aufzuholen, da die Auffuhrungstradition der Dramen in

eine rein schriftliche Tradition tibergegangen ist.

110 Zitat entnommen aus: Espunud. Opect. [lepeBon Uuanokentus Annenckoro. Espunmua. Tparequu. B 2 Tomax.
T. 2. "JlutepatypHblie mamsatHuku", Mocksa: Hayka, Jlagomup, 1999 (online unter:
http://az.lib.ru/e/ewripid/text 0160.shtml ; Letzter Zugriff am 2.2.2020)
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3.3. Wichtige Aspekte der Ubersetzungen von Annenskij

In diesem nun folgenden Teil der Arbeit soll es um die tatsachlichen Vergleiche zwischen dem
altgriechischen Original der Tragddien des Euripides mit den Ubersetzungen des I. F. Annenskij
gehen. Konkret werden 4 Beispiele angegeben aus drei verschiedenen Tragtdien. Dies soll dazu
dienen, dass das breite Spektrum Annenskijs ansatzweise gezeigt werden soll und wie auch
verschiedene Teile der Tragddien auf unterschiedliche Art und Weise bearbeitet worden sind.
So werden hier in den vier gegebenen Beispielen auch vier verschiedene Teile des Dramas
veranschaulicht werden und zwar: Der Prologos und das erste Epeisodion aus den
,,Troerinnen‘, das zweite Stasimon aus dem ,,Orest und einen Ausschnitt aus der ,,Medea“, in
welchem die Beschreibung der Emotionen der Protagonistin sehr anschaulich in das Russische
ubertragen worden sind. Hier soll es sich um die Herausarbeitung der Geflihle aus dem
Griechischen ins Russische handeln.

Das Stiick ,,Die Troerinnen wird verwendet, weil es einen sehr schénen und
ansehnlichen Prologos besitzt, jedoch meint Kelly (1985) in ihrer Arbeit, dass das Manuskript
Annenskijs zu dieser und noch einer weiteren Translation eigentlich verschollen sei.!'

Ein wichtiges Detail, auf welches man von Anfang an sowohl bei Annenskij als auch in
der urspriinglichen Fassung bei Euripides achten sollte, ist die psychologische Komponente,
die in den Dramen immer mitschwingt und bei Annenskij meist deutlicher hervortritt als im
Original. Annenskij hat seine eigene Meinung zum jeweiligen Protagonisten eines Stuckes und
platziert sich auch sprachlich dementsprechend dazu und schreibt somit insofern auch seine
eigene Version des Dramas, da die seelische Exposition auch zu Annenskijs Zeiten eine andere
darstellte. Euripides lasst im Gegensatz zu Annenskij eher das Publikum entscheiden und sich
sein eigenes Bild machen, denn die Zuschauer hatten auch die visuelle Wahrnehmung und
vermutlich auch mehr mythologische und dramentheoretische Vorbildung dazu.**? Hierzu muss
man sich dann aber auch ansehen, wie ,,russisch* die Translation Annenskijs ausfiel, denn eine
wortwortliche Ubersetzung konnte nicht dargereicht werden. Die sogenannte ,,illusorische
Wiedergabetreue* wird hierbei angeprangert.''® Es wurde aber durchaus versucht, sich an der
Musikalitdt des griechischen Textes zu orientieren, da die altgriechische Sprache eine
guantitierende und keine akzentuierende Metrik aufwies. Da von den Symbolisten an sich

Kreativitit auch in den Ubersetzungen gefordert wurde, war Annenskij hier auf dem richtigen

H1vgl. Kelly (1985). S. 135f.
112\/gl. Brooks (2014). S. 166
13 \v/gl. Goupy (1968). S. 39
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Pfad. Eine rein auf Wissenschaftlichkeit angelegte Translation hatte auch nicht in das Bild und
die Forderungen der Zeit gepasst, wobei aber keinerlei richtige Theorien und Vorgaben
richtungsweisend waren fur Annenskij. Wichtig waren rein die Musikalitdt und auch die
Rhythmik der geschriebenen Ubersetzungen.'* Allerdings wurde schon versucht, eine
Kompromisslésung zu finden, denn eine lyrische Umsetzung soll auch Sinn ergeben und sich
nicht nur der Musikalitat beugen, sondern auch dem Inhalt des Originals treu bleiben.'!®
Wesentlicher Bestandteil der Translationen von Annenskij ist, dass er die wichtigsten
Botschaften aus dem Originaltext versteht und diese dann in seiner eigenen Version
herausheben mdchte, sodass sie auch vom Rezipienten verstanden werden kénnen. Hierbei geht
es ihm allerdings nicht nur um literarische Genauigkeit der Translation, sondern was Annenskij
denkt, was fiir den Leser wichtig ist zu verstehen.!!® Es steht auch die Forderung nach einer
,inneren Einheit”“ des Werkes im Raum. Dabei geht es um den Umstand, dass eine wortliche
Ubersetzung vielleicht wissenschaftlicher ware, jedoch ginge der Inhalt verloren oder wiirde in
der Zielsprache anders verstanden werden. Aus diesem Grund ist es wichtig, sich auf den
vorliegenden Originaltext einzulassen und zu versuchen, so viel wesentlichen Inhalt wie nur
maoglich in die Zielsprache zu transferieren. Hilfestellung fur diese Forderung ist auch, dass
man mehrere Versionen aus der Antike verwendet, vor allem auch nicht nur eine kritische
Version. Des Weiteren miissen auch andere Aspekte bei der Ubersetzung der Texte beachtet
werden als nur der rein philologische, denn auch die Archdologie oder auch die Ikonographie
der Antike sollte gekannt werden und so gut wie moglich in der Translation wiedergegeben
werden. Diese Forderung zeigt somit, dass man durchaus viele Wissenschaften verwenden
sollte, aber es nicht darum geht, eine rein wissenschaftliche Translation anzufertigen.t!’
Generell steht auch das Thema im Raum, dass verschiedene griechische Begriffe nicht
wortwortlich Ubersetzt werden kénnen, und wenn, dann nur sehr schwierig. Es handelt sich
hierbei um Worter wie Aty (= eine Tochter des Zeus; ,,Schicksal® oder ,,Unheil*) oder auch
Gvuoc (=Bei Platon eine der drei Grundmotivationen des Menschen; Bei Homer oder auch bei
anderen Dichtern als Sitz des menschlichen Gemiites gesehen — Zwerchfell). Diese Begriffe
sind, wie man sehen kann, schwer zu tibersetzen, denn schon in den deutschen Ubersetzungen
sind oft ganz verschiedene Auffassungen der Ubersetzer in Bezug auf das Verstandnis dieser

Vokabel zu erkennen.18

14Vvgl. Kelly (1985). S. 135 - 149
115 vgl. Goupy (1968). S. 40

116 \/gl. Brooks (2014). S. 170
17Vgl. Goupy (1968). S. 40 - 41
118 \/gl. Goupy (1968). S. 48
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Grundsatzlich werden auch Stilmittel, die im Originaltext verwendet werden,
ubernommen, allerdings kann es schon vorkommen, dass sie im Russischen erst an einer
anderen Stelle hervortreten, ndmlich erst dann, wenn es die Musikalitat und auch der Rhythmus
erlauben beziehungsweise, wenn es die russische Sprache generell erlaubt. Gegebenenfalls
mussten auch die Stilmittel abgedndert werden, sodass es in der Ubersetzung zu anderen
Stilmitteln kommen konnte als im griechischen Originaltext. Solch ein Phdnomen ist besonders
dann zu sehen, wenn es um den Umgang mit den Chorpartien in den Translationen geht, denn
diese werden auch anders zum restlichen Teil der Tragddie behandelt, vor allem in metrischer
Hinsicht. Diese Tatsache wird allein schon durch das aufmerksame Lesen deutlich. Auch schon
in der Antike wird der Chor metrisch anders behandelt als der Rest der Tragddie, damit dieser
sich fiir den Leser oder auch Zuschauer deutlich auch sprachlich und nicht nur durch dessen
andere Inszenierung ablost, da er das Herzstiick einer antiken Tragodie ist.*'°

In puncto Stilmittel versucht Annenskij auch manchmal Bemerkungen zum Beispiel der
Medea in eine Richtung zu lenken und metaphorisch damit umzugehen. Sprachliche Bilder
werden im Russischen forciert verwendet, um die Umgebung und auch die Emotionen besser

dem Leser vermitteln zu kénnen. Dies ist an folgendem kleinen Exempel sichtbar: xaxdac

120 (| Das Ungliick verfolgt mich iiberallhin®) — O 0a! Temno na ne6e*? (=

TETPOKTOL TOVTOX]]
,,Oh, ja! Es ist dunkel am Himmel...*).; Hier ist sichtbar, dass eine vermeintlich ,,normale*
Bemerkung Medeas im Altgriechischen zu einer beinahe schon theatralischen Bemerkung der
Protagonistin im Russischen wird. 22

Ein letzter Punkt, der immer wieder in den Ubersetzungen Annenskijs zu finden ist, ist
das Spiel mit Lauten und auch Worten, die versucht werden, aus dem griechischen Original
nachzuahmen. Bei der Durchsicht der Literatur zu Annenskij fiel ein Beispiel von Goupy
wieder in die Augen, welches diese These durchaus gut verdeutlicht: & dvordlarve tijs éuijg

“)123

avboaodiag (,,Oh ich Ungliicklichste, die ich so stur war — O eopvkas, o copoas Meoes!

119Vgl. Kelly (1985). S. 149 - 167

120 Zjtat entnommen aus: Euripides, Medea. Euripides, with an English translation by David Kovacs. Cambridge.
Harvard University Press. V. 364 (online unter:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0113%3Acard%3D252 ; Letzter
Zugriff am 2.2.2020)

121 Zitat entnommen aus: Eepunud. Menes. Ilepesox MnnokenTus Aunenckoro. Espunug,. Tpareauu. B 2 Tomax.
T. 1. "Jureparypuble mamstHuku", Mocksa: Hayka, Jlagommp, 1999  (online  unter:
http://az.lib.ru/e/ewripid/text _0030.shtml ; Letzter Zugriff am 2.2.2020)

122 v/gl. Goupy (1968). S. 47

123 Zjtat entnommen aus: Euripides, Medea. Euripides, with an English translation by David Kovacs. Cambridge.
Harvard University Press. V. 1028 (online unter:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0113%3Acard%3D252 ; Letzter
Zugriff am 2.2.2020)
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(,,Oh bittere, oh stolze Medea*)!?* Der Vergleich stammt wiederum, deutlich sichtbar, aus der
,Medea®, die sehr hdufig als ,,Vorzeigeiibersetzung* und Referenz fiir zahlreiche (wenn auch
oft nicht zugéngliche) Vergleiche gehandhabt wird. Euripides malt mit den Lauten ,,ODT*
beziehungsweise ,,ATD*, wihrend Annenskij mit den Lauten ,,OG* in der Wiederholung spielt.
In der russischen Version ist die Ebene der Laute, nebst der wortlichen Ebene, oft deutlich
erkennbar und auch eindringlicher, da es nicht zu sehr um ein starkes Nachdenken (ber die
Stilmittel geht, die vom russischen Rezipienten meist nicht erkannt werden wirden, da die

klassische Vorbildung fehlen kdnnte.

Nach dieser anfanglich theoretischen Betrachtung der Ubersetzungen Annenskijs soll nun
tatsachlich ein Blick auf die Translationen an sich aus dem Altgriechischen geworfen werden.

Ich mochte mit dem zweiten Stasimon der Tragddie ,,Orest™ beginnen, und zwar mit der Epode

aus dem Lied.
Tig vOoo¢ 1] Tiva daxpoa kai Youswezo mame
Ti¢ EAeog ueilwv xato, yov Ham yuacmo nedyea 6onvhee,
7l pazpoxrovov aiua yeipi Oéabai, U cne3vl 6 epyou 3axunarom,
Ky ” ,
oiov &pyov teAécog H sicanocmywio cepoye copum,
Pefaryevtar paviog, Kozoa c svipasicenvem ucnyea
Eduevior Onpoua, povov 3abpooam enaza y nezo...
dpouaot orvedwv PAepdpoig, U cmanym ceupenst... u sipocmo
Ayoueuvoviog moig. 3ameuem 60161020, U C HUM
W peleog, natpog ote Haunym ceou uepwt 60cunu.
XPVGEOTNVHTMV QOPEWY Hecuacmmnouii! 3auem on moeoa,
HooTOV OmepTtédiovt’ o100V Koeoa uz-3a pus nozrawennvix
opaylov E0eto uatépa, moTp- OH HedcHyto 2pyob yeuoan,

5

v tabéwv duoifiv.*? Hooica, umo ommouen 6v11 mecmuio

Omyoéckoil, ne bpocun noxca?..**

124 Zjtat entnommen aus: Eepunuo. Menest. IlepeBon MaHOKeHTHS AHHeHCKOTO. EBpHmua. Tpareauu. B 2 Tomax.
T. 1.  "Jlureparypubie  mnamstHuku', Mockea:  Hayka, Jlagommp, 1999  (online  unter:
http://az.lib.ru/e/ewripid/text_0030.shtml ; Letzter Zugriff am 2.2.2020)

125 7itat entnommen aus: Euripides. Orestes. Euripidis Fabulae, vol. 3. Gilbert Murray (ed.). Oxford. Clarendon
Press, Oxford. 1913. V. 831 - 843 (online unter:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0115%3Acard%3D831 ; Letzter
Zugriff am 3.2.2020)

126 Zitat entnommen aus: Espunun. Opecr. [Tepesox VnnokenTtust Aunerckoro. Epunu. Tpareauu. B 2
tomax. T. 2. "Jluteparypusie mamsaTHukH'", Mocksa: Hayka, Jlaxomup, 1999 (online unter:
http://az.lib.ru/e/ewripid/text 0160.shtml ; Letzter Zugriff am 3.2.2020)
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An diesem Vergleich ist erkennbar, dass Annenskij die Brisanz und Spannung des Dramas
beibehalten hat. Die Passage, in welcher erkennbar wird, dass Orest ein Morder ist und in seiner
Rachlust und seinem Wahnsinn nun geflichtet ist, verliert in der Ubersetzung nicht an
Eindringlichkeit.

Der Stil und auch die Verwendung von verschiedenen VVokabeln wird im konkreten Fall
von Annenskij teilweise sogar direkt aus dem Griechischen tibernommen. Als Beispiel konnte
hier das griechische Wort éai6wv hergenommen werden, welches sich vom Wort fiir ,,sehen*
(e1d0v) ableitet. In der russischen Ubersetzung wird dieses Wort genau gleich verwendet, also
kein anderes russisches Wort daftir gebraucht, sondern tatsachlich wortwortlich Gbersetzt —
yeuoan. Fernerhin wird dieser Ausdruck auch an Ort und Stelle versucht zu belassen, um somit
auch die gleiche Bedeutung zu erhalten.?’

Auch auf metaphorischer Ebene wird von Annenskij versucht, sich so nahe wie méglich
am Original zu halten. Eine Zeile aus dem griechischen Originaltext (pévov dpoudor drvedwv
Plepdporc = ,,Mord in dem rollenden Lauf der Augen *“) wird in der Translation quasi zwei Mal
erklart, allerdings nur zu Gunsten des Lesepublikums, welches die Raserei des Orest auch genau
mitbekommen sollen: 3a6poosm enaza y nezo = ,, Es waren seine Augen verlaufen* sowie 1
cmanym ceupenwt = ,,Und sie werden aggressiv‘‘. Annenskij versucht so bestimmte griechische
Metaphern auch, wenn es sein muss, durch zwei sprachliche Bilder in der russischen Sprache
auszudriicken.!?8

In dieser Passage ist auch die Verwendung der Metrik in beiden Sprachen sehr
interessant zu beobachten. Dies ist eine sehr gute Anregung, die bei Goupy (1968)
veranschaulicht wird. Euripides verwendet in den Chorpassagen meist Choriamben und
Dimeter (z.B. lambische Dimeter), wie der folgenden Tabelle entnommen werden kann,

wahrenddessen Annenskij eher den Amphibrachys (= DreifuSiger Vers) nutzt.

127\/gl. Goupy (1968). S. 42 - 43
128 \/gl. Goupy (1968). S. 43
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f.'.] P{I[i{'.
831 — U — U — U — 4 da=™

832 LI — — L — wil
833 I —u— phal |1
834 — i —— I — cr +ch
835 ] I ba + ch
836 — LA — — U — wil
837 VIV IV v, ia + ch
838 U — U — — reiz ||
839 AW (W] 2 ch
840 U — — — i — wil
841 AW AW 4 da™
842 LU U — U U 2 ia fi
843 —_— ) — L —— ar

Tabelle 1: Die metrische Analyse der Epode des zweiten Stasimons im ,,Orestes* des Euripides!?°

Grundsétzlich wird von Annenskij nicht verlangt, sich an die Metrik der euripiddischen
Originale genau anzupassen und diese auch im Russischen nicht zu verwenden. In einer Zeile
ist aber eine Besonderheit auch in der Metrik bei Annenskij zu sehen, die relativ ungewohnlich
ist, denn eine Zeile in der russischen Ubersetzung stimmt mit der griechischen Metrik zufallig
Uberein, wenn man das Russische in Langen und Kirzen zerfallen lassen und quantifizierend
arbeiten wiirde mit einer Sprache, die eigentlich nicht in dieser Weise metrisch analysierbar ist,
weil in der russischen Sprache fir eine Lange eine Betonung angenommen wird. Es handelt
sich in diesem Fall um jene Zeile: X scanocmuio cepoye copum, welche in folgende Langen

und Kiirzen zerfallen kénnte: w—ow—ow—.130

Folgend soll nun ein Abschnitt aus dem ersten Epeisodion der ,,Medea* betrachtet werden. In

dieser Passage tritt die emotionale Beschaffenheit der Protagonistin ziemlich deutlich heraus.

&y 6’ Epnuog drolic obo’ Bfpiloua A 5 00Ha Ha ceeme MedHC YyHcUMU
TPOS GVOPOgs, €k YIS Papfapov reinouévn, U uzenana u bpowena.
00 UNTEP’, 00K GOELPOV, 0Vl aLYYEVI] Pocna
uebopuicocBou tijoo’ Exovoa coupopadg. Meosic sapsapos, danu 5: 30eco HU doma,
T060DTOV 0DV G0V TVYYAVELY fovliioouai, Hu mamepu, nu 6pama - nuxozo,
v pot mopog tig unyovy ©’ éCevpedi Xomwb ObI 00HA Oywa, Kyoa npuyaiums
ooV OlKNY T@OVO~ dvtiteicaool kKokdv Jlaowo na epems oOypu.

125 Tabelle entnommen aus: Lourenco, Frederico: The lyric metres of euripidean drama. Centro de Estudos
Classicos e Humanisticos; Imprensa da Universidade de Coimbra. S. 296 (online unter: https://digitalis-
dsp.uc.pt/jspui/bitstream/10316.2/2358/9/lyric_metres_of euripidean_drama.pdf?In=pt-pt ;Letzter Zugriff am
2.2.2020)

130 Goupy (1968). S. 43
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[tov oovto. T’ avtd Qvyatéip’ 1f T éynuato],
aLyav. yovi] yop tdAia uev pofov mhéo,
ro_s 2 3 \ Ny P ~
Koxh T’ ¢ GAKNY Kal Glonpov glGopav:

otav 0’ &g evvny NoknuEVH Kvpij,
1

Ho om sac
Hemnozozo npowy 5. Eciu cpeocmeo
Hnv nymo xaxoii Hatioy s omomcmume
3a ece Hecuacmvsi MyJiCy, - He Meuaimecs

U, 2nasnoe, moruume. Pobxu mui,

ovK o1y GAIn ppnv worpovetépa.
U 6uo ooun 60pvbbl unu dHceneza

HKeny cmpawum. Ho eciu 6paunvix y3
Kocnynacs obuoa, kposooicaouetl

He cviwgeme 6vi cepoya na zemie.*>?

Schon in der von Annenskij verfassen Einleitung zur Medea werden Angaben (ber die
Ubersetzung gemacht und wie die Methodik fiir die Translation war. Auch Quellen und Analyse
der altgriechischen Ausgangstexte werden preisgegeben. Annenskij beschéftigt sich intensiv
mit den Mythen aus der Antike, die den Tragtdien zugrunde liegen. Wenn man nun einen Blick
auf den angeflihrten Vergleich wirft ist die Emotionalitat der Protagonistin in beiden Sprachen
ein groRes Thema. Bei der Ubersetzung der Partien der Medea sind die Gefiihle sehr deutlich
im Russischen zu spiren oder zu lesen, auch wenn es nicht so viele metrische

Umsetzungsmaglichkeiten gibt, wie im Originaltext.

Die néchste Passage, welche vorgestellt werden und einen konkreten Einblick in die
Ubersetzungen des Euripides geben soll, ist der Prologos der ,, Troerinnen®. Die Entscheidung,
auch diese Tragodie in die Arbeit einflieen zu lassen, auch wenn vermutlich das Manuskript
Annenskijs mit der Ubersetzung verloren gegangen ist, ist aus Griinden der Modernitit dieses
Werkes gefallen. Die Stadt Troja ist zerstort worden unter den Waffen der Griechen und die
Frauen, die noch eben geliebte Mutter oder auch Ehefrauen waren, sind nun zu Sklavinnen der
Griechen geworden, sogar die Konigin Hekabe. Doch diese Frau sucht ihre Stérke wieder und
versucht dem Schicksal, in welches sie ohne weiteres Zutun gefallen ist, nicht einfach

anzunehmen.

131 Zitat entnommen aus: Euripides, Medea. Euripides, with an English translation by David Kovacs. Cambridge.
Harvard University Press. V. 255 - 266 (online unter:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0113%3Acard%3D252 ; Letzter
Zugriff am 2.2.2020)

132 Zjtat entnommen aus: Eepunuo. Menest. IlepeBon MaHOKeHTHST AHHeHCKOTO. EBpHmua. Tpareauu. B 2 Tomax.
T. 1. "Jlurepatypuble uamstHuku', Mocksa: Hayka, Jlagommp, 1999  (online  unter:
http://az.lib.ru/e/ewripid/text _0030.shtml ; Letzter Zugriff am 2.2.2020)
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Im Prolog spricht der ,,Deus ex machina®“ Poseidon, der mit Hekabe spricht, die aber

vermutlich schlaft. Er schildert die Graueltaten der Griechen bei der Eroberung Trojas.

Tlocsidomv
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Grundsatzlich auffallig an diesem Vergleich ist, dass die russische Version deutlich langer ist
als das griechische Originaldrama. Vermutlich ist dies dem Umstand geschuldet, dass
Annenskij dem Leser noch mehr zu sagen hat, als Euripides es kann. Er erklart dem Leser gerne
mehr, als es im Ursprungstext zu finden ist. Annenskij gibt dem modernen Rezipienten auch
das Gefuhl, dass direkt mit ihm kommuniziert wird. Ein Beispiel daftr wére eine direkte Frage
im Prologos — Ymo Tpoa? An diesem Detail wird auch die Eigendynamik der russischen
Ubertragungen sichtbar, denn direkte Fragen werden im Prolog des griechischen Dramas nicht
gestellt. Ein weiterer Eingriff in die Lebendigkeit des Prologes im Russischen wird mit dem

kleinen Wort wiymxa (= ,,Scherz/ ,,Witz*) vollbracht. Dies ist doch ein sehr alltagsprachlicher

133 Zitat entnommen aus: Euripides, The Trojan Women. Euripidis Fabulae, vol. 2. Gilbert Murray [ed.]. Oxford.
Clarendon Press, Oxford. 1913. V. 1 - 47 (online unter:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:1999.01.0123 ; Letzter Zugriff am 2.2.2020)

134 Zitat entnommen aus: Eepunuo. Tposuku. Ilepeson UnHokenTHs AuHenckoro. Eppunui. Tparemuun. B 2
tomax. T. 1. "Jlutepatypuele mnamsaTHuku", MockBa: Hayka, Jlamzomup, 1999 (online unter:
http://az.lib.ru/e/ewripid/text _0100.shtml ; Letzter Zugriff am 2.2.2020)
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Begriff und neigt dazu, dass es scheint, dass Annenskij hier auch Geflihle ausdriickt, man
kdnnte sagen, dass er witend war Uber die Tatsache, dass die Frauen zehn Jahre auf ihre Manner
wéhrend des Trojanischen Krieges gewartet haben und dies leider umsonst gewesen war.

Die Funktionalitdt des Prologes bleibt auch in der Translation erhalten, aber im
Russischen verfallt Annenskij doch in ein nicht tbliches Russisch, denn der Ubersetzer will
auch diese Funktion erhalten und nicht ,,verwandeln®. Diesen Aspekt der moglichst guten
Beibehaltung der griechischen Ausdriicke findet man in der Ubersetzung des Begriffes
,Lanzenpferd“ oder auch ,,Pferd aus Brettern®, welcher auch im Deutschen verwendet wird —
Aodperog Trrog (,,Pferd aus Brettern®) und "konetinwiii konv"” (,,Lanzenpferd®; Dieses Adjektiv
wurde von dem Wort konsé gebildet, um moglichst dicht an das Griechische zu kommen).

Das Ende des Prologes im Russischen findet sich so nicht im Griechischen. Die G6ttin
und Schutzpatronin Athens, Pallas Athene, die auch die Tochter des Zeus und der Metis ist laut
Hesiods Theogonie, kampft logischerweise auch auf Seiten der Griechen im Trojanischen
Krieg. Auf dieses Thema konnte auch im letzten Teil des russischen Prologes angespielt

werden, damit noch mehr Informationen zur VVorgeschichte preisgegeben werden.

Der letzte Vergleich, der hier gezeigt werden soll, ist ein Ausschnitt aus dem ersten Epeisodion
aus den ,, Troerinnen®. Es ist ein Stiick aus einem Dialog, der sehr schnell zu sein scheint. Diesen
Teil einer Tragodie nennt sich Stichomythie (= schneller Wechsel der Redepartien in einem
Dialog, der vor allem in der griechischen Tragddie verwendet wird.). Fragen und Antworten
werden sehr schnell hintereinander gefragt und beantwortet.

Im nun folgenden Ausschnitt des Epeisodions spricht der gerade angekommene Bote
Talthybios mit der Konigin Hekabe von Troja. Der Bote berichtet tiber das Losverfahren und
welche Frau welchem Griechen zugelost wurde. Aus diesem Anlass mochte Hekabe auch noch
wissen, was mit ihrer Tochter Polyxena passiert. Sie wird nicht direkt einem griechischen
Soldaten oder Heerflhrer zugelost, sondern muss am Grabe Achills dienen. Hekabe selbst wird

dem Odysseus als Beute zugelost.

Tai0vpros Tangpuoui

Exafn, morvag yap olola 1’ éc Tpoioy 650dg Texyba, k 6am dopocy npomopun
EA00vto, kjpok’ éE Ayouikod otparod, A 6 Unuon. Tebe nocon axetickuii
&yvaouévog 0¢ kal maporbé oot, yovai, Cebs e0sa 1 001ICEH HAZLIBAMND.
TalO0fiog fjkw Karvov Gyyeddv Adyov. Ho 6 smom pa3z Tangubuii ¢ HosusHoio.
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Exafn
alal, T00€

160¢, pilon Tpwddes, & pofog v wdia.

Tal0vproc
110 kexdipwat)’, &1 166 1jv buiv pdPog.

Erxafin

olol, v’

Ocoooliog molv i

DOiddoc simag §i Kadueiog yovog;

Tai0vpros

b4 ot r 84 (4 ~ r
Kat’ avop’ éxaotn Koy duod AeAdyyate.

Exafn
v’ dpa Tic EAoye; TIva TOTUOG EVTOXNG

Taddwv pévet;

Tali00frog

010": dAL’ ékaora wovlavou, un wavl’ ouod.

Exafiy

TO0UOV TIG Gp’

Eloye térog, éveme, thauova Kooavipav,

Tali00fr0g

Eaipetov viv Elofev Ayousuvaov dval.

Exafin
1] 1@ Aaxedopovig voupa

dovAav; i uot pot.

Tai0vpros

0Tk, GAAO AEKTPWV OKOTIO VOUPEVTHPLAL.

T'exyba
Bom ono, séom ono, oemu:

Yysno cepoye.

Tangpuoui

Konb 61 mozo 6osinuce - scpedbuti golHym.

TI'exyba
Kyoa, ckaosicu mue, kyoa -
B @eccanuro, 6 2opoo 1u Omuu,

Ha Kaomosvl v Huewbl nymu Ham?

Tangpuoui

He emecme 6ac, a noposus pazbepym...

T'exyoa
Tax kmo oHce docmancs Komy,
U kozo uz mposmox

JKoem ocpeduii cuacmausviil?

Tanguoun

Bce 3naro, 6ce, Ho pazoensii 6onpochi.

I'exyba
Mos necuacmnas 0oub

Kaccanopa 3a kem?

Tanguouin

H3zopannuyy eedem Aeamemmon.

T'exyoa
Pabuvineii cnapmanckoii nesecmke -

Yeov1 mue, ysor mne!

Tangpuoui

Hem, ne coscem. Hanosicnuyeio maiino.
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Exafn
1] e 00 Poifov wapbévov, ¢ yépog 6

xpvookouag Edwk’ dlextpov {oav,

Tal0vproc

b4 3 r s 3 N\ 3 /4 r
Epw¢ étodeva’ avtov évhéouv Kkopyg.

Erxafin
pinze, exvov, (abeovg KAjj-
00G Ko G0 YPoOog Evov-

TV OTEPEWY 1EPODS OTOAUOVG.

Tai0vpros

00 yap ugy’ ovtij PaciAik@v IExtpwy Toyeiv,

Exafn

T 0’ O veoyuov am’ éuélev éAafete téxog, mov poi;

Tal0vpros
Hoivéévyy Elelag, 1 Tiv’ ioTopels;

Exafiy

Tavtav: 1@ maAog élevlev;

Tali00frog

P tétaktol mpoomwolelv AyiAléwe.

Exafn

DUOL EYD: TAPW TPOCTOLOV ETEKOUOV.
3 \ I 4 N r n 14

drap Tic 60 1 vouog 1 T

Oéouiov, & ilog, EAdvwv,

Tai0vpros

evoauovile maida onv. &yel KOADC.

Exafin

TI'exyba
Ona, komopoui Anonnon

Ocmasun 109ice YUCmvim, 31aMmoKyoOpulil?

Tangpuoui

Jla, panen yapo 1100606610 K 0ee OUBHOLI.

TI'exyba
Knrouu Anonnona 3abpocs!
Tosasku ceéawennvlie boca

Copeu c 20110661 310c4acmuoti!

Tangpuoui

Unv 6uime yapio ymexotl - scpedutl niox?

T'exyoba

A ma, nmeney Mo, YUMo MOAbKO YMO OMHIIU 6bl?

Tanguoun

O xom eonpoc? O llonuxcene, ymo au?

I'exyba

C xem ee srcpebuii copyarcun?

Tanguoun

Ipucmasnena x Axunnogy Kypeamy.

T'exyoa

O oums moe, poouna meos s NPUCTY2010
Haomozunvroro. Ho ckasicu, moti opye:
Hnb y sanunoe ecmv 3aKkon maxot,

Hnov obviuaii ecmu?

Tangpuoui

Ha 6nazo eii. Ilpocnasv douepnuii scpedbuil.
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T 100 élakeg; apd. pot GEAiov Aevooel,

Tal0vproc

&yel motuog viv, dat’ arnilayBor movav.
Erxafin

7 0’ 6 100 yaikeounoropog "Extopog dauap,
Avdpoudya tadaiva, Tiv’ éxel Toyow;
Tai0vfiog

xai vo’ AyiAléwg Elafe maic élaipetov.
Exafn

&y 0€ 1@

TPOOTOAOG G TPITOPAUOVOS YEPT

O0EVOUEVA. PAKTPOV YEPOLD KAPQ.;

Tal0vpros

TI'exyba
Kax mne nouames mebs?

Jloub-mo orcuea mos?

Tangpuoui

Om scakux bed cyovba ee Xxparum.

TI'exyba
A Anopomaxy, opye, meovro baucmaguie2o?

Hexozoa I'exmopa, kmo dice dnceny 8ozomem?

Tangpuoui

Ee cebe naznauun coin Axuina.

T'exyoa
Hy, a s, paba npecmapenas,
Yos1 orce OYOy 51 ¢ KOCbLIEM MOUM -

U na mpex noeax, oa necmotixas?

10cxne Odvooede oy’ dvaé Soviny o’ &ye. '

Tanguoun

Ipu denedgice npuwinacy mor Oduccero.**

Wie man beim Lesen dieses Dialoges erkennen kann, wird von Annenskij versucht, die
russische Version einfacher zu gestalten als die originale, griechische Version. Es wird
manchmal auch eine andere Wortwahl verwendet, oder auch das Bestreben nach
Entschleunigung deutlich. So zum Beispiel mit Hem, ne coscem (= ,Nein, nicht wirklich®).
Annenskij macht in dem Vers, in welchem in der griechischen Fassung keine Gliederung ist,
eine eigene Gliederung durch die Setzung einer Periode. Hinzu kommt bei diesem Beispiel
auch, dass es sich sehr umgangssprachlich anhort und auch wiederum dem Leser eine gewisse

Anteilnahme am Geschehen ermdglicht.

135 Zitat entnommen aus: Euripides, The Trojan Women. Euripidis Fabulae, vol. 2. Gilbert Murray [ed.]. Oxford.
Clarendon Press, Oxford. 1913. V. 235 - 277 (online unter:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:1999.01.0123 ; Letzter Zugriff am 2.2.2020)

136 Zitat entnommen aus: Eepunuo. Tposuku. Ilepeson MunokenTus Aunenckoro. Eppunuj. Tparemuun. B 2
tomax. T. 1. "Jlutepatypuele mnamsaTHuku", MockBa: Hayka, Jlamzomup, 1999 (online unter:
http://az.lib.ru/e/ewripid/text _0100.shtml ; Letzter Zugriff am 2.2.2020)
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Die russische Translation erscheint auch leichter verstandlich zu sein, weil die Fragen,
die in der Stichomythie vorkommen, simpler oder unkomplizierter gestellt werden und auch
das schnelle Tempo, das durch die griechische Metrik vorgegeben wird, nicht exakt gehalten
werden kann. Die russische Version Annenskijs hort sich aus diesem Grund auch so an, als
waére sie sehr nahe an der Realitat des russischen Lesepublikums. Es werden nicht allzu lange
Satze verwendet, sondern es wird so gesprochen in der Ubersetzung, wie man es vermutlich
auch im echten Leben tun wiirde — toduov tic ép’ élaye téxog, évene, thduova Kasavdpav; (=
,Wer hat denn mein Kind durch das Los bekommen, sag, dic arme Kassandra?) - Mos
necuacmuas 0oub Kaccanopa 3a kem? (= ,Meine ungliickliche Tochter Kassandra, fiir wen?*).
Eine weitere Frage, welche in der Translation fiir das leichtere Verstandnis abgeandert worden
ist, ist folgende — 77 766’ élakec; apd por délov Asvooer; (= ,,Was verkiindest du da? Sieht sie
mir etwa noch das Licht?*) - Kax mue nonsme mebsa? [Joub-mo scusa mos? (= ,Wie habe ich
dich verstanden? Lebt meine Tochter noch?).

Interjektionen, die fir den lebhaften Dialog von groRer Wichtigkeit sind, werden auch
im Russischen versucht nachzumachen — i@ poi por (=,,0h, weh mir, weh mir®) - Vewr une,
yebl mue! (= ,,Ach, (weh) mir, mir). Zum Teil werden die Interjektionen genau so belassen,
zum Teil auch manches Mal abgewandelt, da sie sonst nicht wirklich in die russische direkte
Rede passen wiirden — aiai, 7iv’ 7j

Ocooaliog ol i DOddoc simac § Kadusios yOovés, (= ,,Ach, welche Stadt in

Thessalien oder Phthias sagst du oder das Land von Kadmos?*) - Kyoa, ckaoicu mue, kyda - B
Deccanuio, 6 20pood au @Pmuu, Ha Kaomoswt b nusel nymu nam? (= ,,\Wohin, sag mir, wohin —
Nach Thessalien oder in die Stadt Phthia, oder in die Gefilde des Kadmos fuhrt uns unsere
Reise?). Teilweise werden also die Interjektionen des Griechischen in eine wiederholende
Frage umgewandelt in der Translation.

Annenskij verwendet auch in der Ubersetzung teilweise eine bildliche Sprache, die in
der griechischen Tragddie in dieser Form nicht vorhanden ist. Konkret geht es um den Begriff
nmeney (= ,Kiken“/ ,,Vogeljunges*). Dieses Vokabel wird von Annenskij fur die Tochter
Hekabes verwendet, Polyxena, die ohne ihre Mutter nicht den nétigen Schutz haben wird und
wie ein VVogeljunges, das aus dem Nest stlirzt, vermutlich ohne Hilfe eines anderen sterben wird
— 11 0’ 0 veoyuov an’ duébev élafete tékog, modv uor; (=,,Was ist mit dem Kind, dass ihr jungst
von mir genommen habt, wo ist es mir?*) - A ma, nmerney Moil, YUMo MOAbKO MO OMHILIU Gbl?

(=,,Und jene, mein Kiken, warum nur, warum reif3t ihr sie fort?*).
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Als letztes Detail, welches in der Ubersetzung beobachtet werden kann, sind mitunter
einige Auslassungen von Adjektiven in der Translation von Annenskij zu sehen, so bei der
Beschreibung der Andromache, der Ehefrau von Hektor — 71 0’ & 100 yaixeounoropog "Exropog
oduop, Avopoudyo télava, tiv’' Eyer toxov; (= ,,Und was ist mit der Ehefrau des
waffenkundigen Hektor, die unglickliche Andromache, welches Schicksal hat sie?*) - A4
Anopomaxy, opye, meovio bnucmasweco? Hexozcoa I'ekmopa, kmo dce dicerny ozvmem? (=
,,und Andromache, Freund, die Frau des von Kupfer gldanzenden? Wenn es Hektor nicht mehr
gibt, wer wird sie denn als Frau nehmen?*). Andromache scheint in der russischen Version flr
den Leser nicht in solch einer Form als bemitleidenswert, sondern es scheint der Fokus auf die
Hekabe zu fallen, die im Moment mit Talthybios im Dialog steht und wichtige Informationen

sowohl fir sich selbst als auch flr den Rezipienten erfragt.
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4.Annenskij als Dramendichter

Innokentij Annenskijs Dramen wurden Anfang des 20. Jahrhunderts verdffentlicht und sind aus
der Beschaftigung mit der Materie, also den Ubersetzungen des Euripides, heraus entstanden.
Die Begeisterung fir die Antike ist in diesen Tragddien auch nicht zu verkennen und beim
Lesen dieser bemerkt man auch die starke philologische Seite des Autors, der wirklich auf die
Details achtet, die fur ein antikes Drama auch wichtig sind.

Im nun folgenden Kapitel machte ich, wie die Uberschrift es schon verrat, auf Innokentij
Annenskijs eigens verfasste Dramen eingehen und wie diese in Verbindung mit der Antike
stehen, in welche Annenskij eben durch die entstandenen Euripides — Ubersetzungen
eingetaucht ist. Da die Antike und deren Wiederentdeckung eine groBe Rolle in der Zeit
Annenskijs gespielt hat, mochte ich auch die antike Motivik in den Tragddien Annenskijs
eingehen und inwiefern diese sichtbar ist und wie genau Annenskij sich an die antiken
Dramendichter und deren Vorlagen auch gehalten hat. Es wird auch auf einen wichtigen Aspekt
der griechischen Tragddie eingegangen werden, welchen Annenskij fir die modernen Leser
seiner Werke adaptiert hat und sich eingehend mit dessen Umsetzung beschaftigt hat. Die Rede

hier ist vom Chor, der in den modernen Dramen eine neue Charakterisierung erhélt.

4.1. Kurze Inhaltsangaben der Dramen

In diesem Teil der Arbeit soll nun eine kurze Zusammenfassung der Inhalte der Dramen
Annenskijs gegeben werden, um danach besser den Ausfiihrungen der antiken Motivik in

seinen Werken folgen zu kdnnen.

Menaaunmna-duiocod

Melanippa, die Tochter von Aeolus und eine Enkeltochter von Hellen, dem Sohn des Zeus mit
einer Muse, stammt aus einem beriihmten Herrschergeschlecht. Eines Tages wird sie angeblich
vom Meeresgott Poseidon verfiihrt und sie verliebt sich schliel3lich auch in ihn. Es entwickelt
sich Uber kurz oder lang eine Beziehung, aus der dann auch Zwillingssdhne hervorgehen.
Melanippa wird dazu angewiesen diese S6hne auszusetzen und sie nicht zu behalten, damit es
nicht zu einem Eklat kommt, denn sie ist noch nicht verheiratet worden und hat sich in eine

sehr riskante Beziehung begeben, ndmlich die mit einem Gott. Nach der Besprechung dieses
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Vorhabens mit Poseidon entschlie3t Melanippa das richtige zu tun und die S6hne auszusetzen
unter dem Versprechen Poseidons, dass fur die Zwillinge gesorgt wird.

Melanippa, die eigentlich die Beziehung und die Geburt ihrer Séhne fur sich behalten
solle, gibt dieses Geheimnis aber an ihre Amme weiter. Vorerst ist aber trotzdem noch alles
sicher als ihr Geheimnis, doch schon bald kiindigt sich ein Besuch ihres Vaters an und das
bedeutet, dass sie sich sehr zusammennehmen muss, dass das Geheimnis nicht preisgegeben
wird. Es kommt auch noch erschwerend hinzu, dass ihr Vater auch gerade erst von einem
Besuch des Orakels heimkehrt, wo er in Erfahrung gebracht hat, dass seine Nachkommen ihm
sehr viel Ruhm bringen werden. Beschwingt von dem Orakelspruch méchte er seine Tochter
zu diesem Anlass auch gleich verheiraten.

Das Treffen zwischen Vater und Tochter verlauft soweit gut, bis ein eintreffender
Stalljunge die Situation komplett verandert. Er berichtet sehr aufgeregt, dass er zwei Babies in
einem Stall bei den Kiihen gefunden habe. Aeolus ist neugierig und méchte die Kinder gerne
sehen. Melanippa weil3, was fir sie auf dem Spiel steht. Es bricht eine heftige Diskussion aus,
die sich um den weiteren Umgang mit den beiden Kindern dreht. Der Vater von Aeolus, Hellen,
maochte dann schlieBlich, dass die Zwillinge getdtet werden. Melanippa bekommt die
Diskussion mit und mochte nattirlich nicht ihre Sohne sterben sehen. Aus einer Panikreaktion
heraus gibt Melanippa schlieflich ihr Geheimnis Offentlich preis und verrat, dass diese
gefunden Babies ihre Kinder seien. Sie erzéhlt auch, dass deren Vater der Meeresgott ist.
Nachdem sie aber bemerkt, dass dadurch die Situation noch schlimmer wird, versucht sie alle
gegebenen Informationen zu widerrufen, doch es ist zu spat. Aeolus hat mit seiner Tochter
schon abgeschlossen und will sie nicht mehr verheiraten, sondern nun einer heftigen Strafe
unterziehen und blenden lassen.

Nach Melanippas Blendung folgt der Epilog. In diesem erscheint ihre Mutter, Hippe, in
der Figur eines Sternes. Hippe gibt Melanippa Auskunft tiber den Verbleib ihrer Sohne. Diese
sind nicht, wie man annehmen konnte, getotet worden, sondern wurden unter die Obhut

Poseidons gebracht.

[{app MkcroHn

Mit dem Namen ‘I&iwv tauchen wir in diesem Drama ein Stuck weiter in die Antike ein, denn
Ixion ist eine Gestalt aus der griechischen Mythologie, die mit einer Schreckenstat assoziiert
wird, denn er war der erste Vatermorder der Geschichte. Dieser Mythos wurde schon von vielen

antiken Dichtern und Tragikern bearbeitet und nun auch von Annenskij, der aber auch mit der
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Handlung nahe am Mythos bleibt. Diese Hintergrundinformation setzt Annenskij auch bei
seinen Lesern voraus.’

In den ersten Ziigen des Dramas befindet sich Ixion an den Hangen des Olymps. Er ist
in Begleitung von Lyssa, deren Name auch eine Bedeutung hat und auf das folgende Geschehen
deuten soll. Avooa bedeutet im griechischen Sprachgebrauch namlich ,,Wut“ oder ,,Wahnsinn*
und in diesem Falle wird sie als Verkdrperung dieser Nomen gebraucht.

Wahrend Ixion also seiner Wege geht, kommt die Gottin des Zwiespaltes, Iris, ins Spiel,
die Ixion verkindet, dass er von Zeus freigesprochen wurde und sich auf den Olymp
hinaufbegeben solle, denn dort wirde er Speis und Trank gemeinsam mit den Goéttern
einnehmen durfen. Diese Einladung hat auch noch einen Aspekt inne, denn Ixion wird
zusétzlich der Status eines Unterblichen zugeschrieben.

An der Tafel der Goétter angekommen, ist Ixion aber anzumerken, dass er Hera, die
Gattin des Zeus, verehrt und verfiihren mochte. Hera, eine starke Frau, erteilt ihm selbst eine
Abfuhr. Der enttduschte Ixion wird aber von den Gottern nach diesem Ereignis noch nicht ganz
im Stich gelassen, denn sogleich zeigt sich ihm die Personifikation von Betrug und Missgunst,
Amdrn auf Griechisch, und spricht noch mit ihm. Sie meint, dass er Hera doch noch bekommen
konne.

Ixion steigt aber in der Nacht, nach dem Festmahl, wieder vom Olymp herab. Es passiert
etwas sehr unterwartetes — Ixion glaubt, dass er die Nacht tatsachlich mit Hera verbracht hatte.
Doch in Wirklichkeit hatte er die Nacht mit einem Trugbild verbracht, das Hera in Wolkenform
zeigte. Hinter all diesen Gegebenheiten steckte allerdings Zeus, der sich einen perfekten Plan
ausgedacht hatte, um Ixion, der ihm seine Frau ausspannen wollte, zu tduschen.

Blickt man tiber den Tellerrand dieser Geschichte hinaus, ist aus einem mythologischen
Standpunkt heraus die Frage zu stellen, warum Zeus das gemacht hatte und ob er denn so sehr
eiferslichtig gewesen war, denn er war bei weitem kein unbeschriebenes Blatt, was Affaren
anging.

Ixion wird aber nicht nur von Zeus massiv getduscht, sondern fiir sein Vergehen auch
noch hart bestraft. Die Benachrichtigung tber die Strafe erhalt Ixion durch Hermes, den
berihmten Gotterboten. Er enthullt ihm, dass er nun sein restliches Leben in ein Flammenrad

gefesselt verbringen muss und dadurch bis an sein Ende unsagliche Qualen erleiden wird.

137 vgl. Paul Weizsacker: Ixion. In: Roscher Wilhelm Heinrich (Hrsg.): Ausflhrliches Lexikon der griechischen
und romischen Mythologie. Band 2,1, Leipzig 1894, Sp. 76677

74



Jlaogamus
Der Mythos um Laodamia (Aaodduewa) ist auch ein bekannter und viel schon in der Antike

bearbeiteter Mythos. Ovid und Hygin sind zwei beriihmte Dichter, die sich mit diesem Mythos
in der Antike auseinandergesetzt haben. In der Bearbeitung von Annenskij kann man durchaus
eine berihmte Version des Mythos erkennen, jedoch wird diese etwas verschleiert durch den
Gebrauch von veranderten Namen.

In Annenskijs Drama ist Laodamia die Gattin des Konigs von Thessalien lolaos. Sie
fiihrt mit ihrem Mann eine traurige Ehe, denn lolaos musste schon am Tag der Hochzeit in den
Trojanischen Krieg ziehen, um Troja flr allemal einnehmen zu kénnen.

Wahrend Laodamia also dazu verdammt ist, auf die Rlckkehr ihres frisch angetrauten
Ehemannes zu warten, besucht sie eines Tages ein Bote. Dieser hat eine schlimme Nachricht
mitgebracht. Laodamias Gatte sei im Krieg, auf heroische Art und Weise, gefallen. Wie es oft
mit traumatischen Nachrichten ist, wollte Laodamia diese nicht wahrhaben und akzeptierte
diese Nachricht nicht.

Wie schon in einem anderen Drama Annenskijs erscheint auch hier wieder Hermes der
Gotterbote und er bringt eine Uberraschende Wendung, denn er hat den Gatten Laodamias,
lolaos, mit sich mit allerdings als Schatten und nicht in Fleisch und Blut, wie es Laodamia gerne
gehabt hatte. Laodamia wird die Mdoglichkeit geboten, noch drei Stunden mit ihrem Mann zu
verbringen. Dieses Angebot nimmt sie gerne an, doch es passiert, was passieren muss, denn
nach Ablauf dieser drei Stunden kann Laodamia ihren Mann nicht gehen lassen. Vollig
irrational verliebt sie sich, nachdem ihr Gatte wieder in den Hades musste, in ein Wachsbildnis
ihres Mannes.

Dieses Verhalten bleibt auch nicht lange unbemerkt, und Laodamias Vater macht dann
auch schon Druck, denn, wie in der Antike Ublich, sollte so schnell wie mdglich mit einem
Ritus fur die Beisetzung des Toten begonnen werden. Dieser Ritus wurde aber noch immer
nicht von der hinterbliebenen Ehefrau initiiert, da sie das Wachsbildnis fur ihren echten
Ehemann hélt. Schlie3lich nimmt der Vater selbst das Ritual in die Hand und entfacht ein
imposantes Feuer zur Markierung des Beginns der Feierlichkeiten.

Gleichzeitig mit dem Beginn der Begrabniszeremonie taucht ein Diener auf, der den
Anwesenden enthiillt, Laodamia gesehen zu haben, wie sie einen Mann aus Wachs umarmt und

mit diesem auch umgeht, als wére sie in ihn verliebt. Der Vater z6gert nicht lange und sucht
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seine Tochter auf, die er schlieRlich als Manade!38

angezogen vorfindet. Verwundert Uiber dieses
Verhalten befiehlt der Vater dieses Wachsbildnis schmelzen zu lassen, damit seine Tochter
wieder in ihr geordnetes Leben findet. Laodamia ist von diesem Entschluss sichtlich nicht
begeistert, und versucht zu verhindern, dass die Statue in das Feuer gelangt. Aus lauter
Verzweiflung, und weil sie merkte, dass Worte scheinbar nichts mehr halfen, schleuderte sie

ihren Korper der Wachsstatue nach und starb somit auch im Feuer.

damupa-kudapaa

Zu diesem Drama, welches Annenskij auch Bakxuueckast gpama nennt, ist ein Wissen uber die
Vorgeschichte des Protagonisten von Noten.

Famira ist aus der griechischen Mythologie als Thamyris besser bekannt. Er ist ein
Spieler der Kithara, der auch seine Dichtungen oder Verse mit diesem Instrument begleitet.
Sein Vater ist der berihmte Thrakerkdnig Philammon, welcher sich aber von seinem Sohn
abgewandt hat aufgrund dessen dichterischen Ambitionen. Seine Mutter ist eine Nymphe®=°,

Der Beginn des Dramas ist mit der Ankunft der Argiope im Thrakerland, da sie ihren
Sohn, Famira wiedersehen wollte und sich eben auf die Suche nach ihm begeben hatte.
Zunéchst fuhrt sie ein Gesprach mit der ehemaligen Amme des Famira, doch dieses bringt
wenig Aufschluss tiber seinen Verbleib.

Schicksalstrachtig fiir den weiteren Verlauf des bacchischen Dramas ist die Begegnung
Argiopes mit dem dionysischen Manadenchor, der sie so in einen Zustand versetzt, dass sie
Liebesgefiihle (und nicht mitterliche Gefihle) fur ihren Sohn Famira verspirt. Zu dieser Zeit
ist Famira allerdings noch nicht zu Hause, sondern befindet sich auf einem Séngerwettkampf.

Als Famira nach besagtem Wettkampf wieder nach Hause zurlckkehrt, versucht
Argiope alles Mdgliche, um ihren Sohn wieder fiir sich zu gewinnen. Primér gelingt es ihr nicht
und sie muss sich einen Plan einfallen lassen, um ihren Sohn wieder auf ihre Seite zu ziehen.
Schnell hat sie auch einen Plan parat: Sie verspricht Famira, die beriihmte Muse Euterpe héren
zu dirfen. Auf dieses Versprechen reagiert Famira begeistert und freut sich auf das Treffen mit
der Muse, die mit ihrer Fl6te oder ihrem Aulos ihre Zuhorer in Entziicken versetzt. Argiope
setzt aber noch etwas drauf, denn sie lasst dieses Treffen nicht nur ein Treffen sein, sondern

veranstaltet eigenhandig einen Wettkampf zwischen ihrem Sohn und Euterpe, da sie vom

138 Die Mawvadeg waren Anhangerinnen des Dionysoskult beziehungswiese begleiteten sie auch die dionysischen
Zuge. Vgl. Adolf Rapp, Mainaden. In: Wilhelm Heinrich Roscher (Hrsg.): Ausfiihrliches Lexikon der
griechischen und romischen Mythologie. Band 2,2, Leipzig 1897, Sp. 2243-2283

139 Seine Multter ist die Nymphe Apywomn, sein Vater laut dem Mythos einer der Séhne des Apollon.
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Kodnnen Famiras Uberzeugt ist. Doch es kommt anders als geplant: Famira ist beim Anblick
Euterpes so nervos, dass er einfach nicht mehr singen kann und auch nicht mehr die Kithara
spielen kann, wie er es normalerweise macht. Beim Bewerb gibt es aber flir den Verlierer auch
eine Strafe und diese ist fur Famira besonders bitter, denn er verliert sein musikalisches Gehor
und wird somit seines guten Sinnes fir die Musik beraubt.

Nach Verkindigung dieser Strafe spielt sich aul3erhalb des Buhnenbildes ein Drama in
sich ab, denn Famira blendet sich selbst in seinem Zustand groRter Enttauschung.

In der letzten Szene des Stiickes kommt Famira aber noch einmal auf die Bihne. Er
steht nun dem Deus ex Machina gegentiber, welcher Hermes, der Bote der Gotter, ist. Noch
einmal bekommt Famira eine schreckliche Nachricht, denn ihm wird von Hermes gesagt, dass
er sein restliches Leben in voller Isolation und Armut verbringen werde. Seine Mutter wird als

Vogel an seiner Seite sein.

4.2. Antikes und antike Motivik in den Dramen Annenskijs und ihre Aufarbeitung

In diesem Kapitel stelle ich die Frage, wie Annenskij es geschafft hat, die antiken Motive und
auch Mythen in seinen eigenen Dramen umzusetzen. Fur mich war dies bei weiten keine ganz
so triviale Frage, denn man muss sich auch dartber klar werden, dass es darum geht, die antiken
Inhalte auf eine moderne Biihne zu bringen und zwar so, dass es auch der gegenwartige
russische Zuschauer, respektive Leser, versteht, denn in der Antike hatte der Zuschauer ein sehr
grolRes Hintergrundwissen tber die Mythen und man musste nicht sehr viel an VVorgeschichte
zu dem aufgefuhrten Stiick auf der Buhne preisgeben. Der moderne Zuschauer oder Leser
allerdings muss bei seinem Wissenstand abgeholt werden, den er gerade besitzt und dieser ist
weit weniger ausgebildet als in der Antike.

Wie schon im Verlauf dieser Arbeit mehrmals erwahnt wurde, war Annenskij der festen
Uberzeugung, dass das antike, griechische wieder ,,leben solle, sowohl in den Schulklassen
und universitadren Ausbildungen, als eigentlich auch in der Gesellschaft, wo der Umgang mit
der Antike wieder ein anderer, mehr wertschéatzender werden sollte. Annenskij wollte auch das
griechische Drama als Gattung ,wiederbeleben und tat dies nicht nur durch seine
Ubersetzungen des Euripides, sondern auch mit seinen eigenen Tragodien. Hierzu war aber eine
sehr gute Kenntnis der antiken Stoffe und Leitgedanken in der Tragddie notig, welche

Annenskij aber durch sein enorm grofRes Interesse und seine Beschéftigung mit dem
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Altgriechischen mitbrachte. Einzig und allein blieb ihm eine tatsachliche Reise in das Land
verwehrt, in welchem alle seine Vorbilder gelebt und gearbeitet haben - Griechenland. Die
antike Motivik ist ein sehr breites Feld, in welches sich Annenskij mit seinen Dramen begeben
hat. Annenskij begab sich allerdings nie wirklich theoretischer Natur in dieses Feld, wobei auf
die dasthetischen Aspekte der Dramen oder auch der ganzen Dramengattung in seiner
offentlichen Vorlesung ,,Autnunas tparequs™ eingegangen wird, in welcher auch erwéhnt
wird, dass die Tragddie die ,.ewige Suche nach dem Schonen“ seil4?, sondern praktischer Natur,
indem er eben selbst Dramen schrieb. Er war sich auch dartiber im Klaren, dass es zwar einen
Unterschied chronologischer Art und Weise zwischen den Dramen aus der Antike und der
Moderne gibt, aber es auch moglich ist, dass ein zeitgendssischer Dichter Tragddien schreiben
kann, die auch nicht unbedingt in einer antiken Umgebung spielen miissen, um die Botschaft,
die in dem Stiick steckt, zu transportieren. Annenskij gab sich allerdings nicht selbst die Regeln
vor, wie eine antike Tragddie in seinen Augen auszusehen hatte, sondern er hielt in sich in
diesem Punkt relativ streng an die von Avristoteles in seiner ,,Poetik* vorgegebenen Normen.
141,142

Die Stoffe fir die selbstgeschriebenen Tragddien stammen in den meisten Féllen von
dem Dichter der Antike, den Annenskij am meisten schétzte — Euripides. Allerdings ist es rein
spekulativer Natur, den Inhalt dieser Mythen zu nennen, auf welche sich Annenskij stiitzt, denn
viele der euripidaischen Dramen, welche als VVorlage dienten und nicht reiner Ubersetzungsstoff
waren, sind verschwunden.*® Es sind eben auch nicht sehr bekannte Dramenstoffe der Antike
und aus diesem Grund gibt es fir den heutigen Forscher auch nicht wirklich die Moglichkeit
daruber nachzulesen, denn diese Stoffe wurde auch nicht viel von anderen antiken Autoren

bearbeitet. Annenskij hingegen kannte die verschiedensten Versionen seiner Vorlagen und

140 Diese Feststellung findet sich im letzten Satz der ,,Autuunas Tpareaus‘:

A dymaro, naxomuey, umo, coo6pA3HO Yeu, U HeKOmopble npuembl AHMUYHOU CYeHbL HCOYM C8Oel 0Yepeou Ha
nawe. Peuw udem, KOHEeYHO, He 00 OMKpbIMbLX meampax, Mackax uiu KomyprHax, a 00 MY3blKE U 6a/leme, m. e.
O WUUPOKOM pa3sumuu aupusma u MUMuKu, Komopbuvle OblLIU MAaK 00720 U MAK Hecnpaeedﬂueo pa306W€Hbl C
mpaezeouetll, Mol YHUBEPCAIbHOU YOPMOT MEOPUECmEd, NOCKOIbKY OHO AGIACMCA GeUHbIM UCKAHUEM MAlHbl
kpacomwt. (Online unter: http://annensky.lib.ru/publ/antitrag/antitrag-1.htm ; Letzter Zugriff am 2.1.2020)
141\/gl. Ketchian (1989) S. 235 - 239

142 Aristoteles schreibt in seiner Poetik dem Drama folgende grundséatzlichen Normen vor, die im weiteren
Verlauf auch auf die Einheit der Zeit, des Ortes und der Handlung hinausgehen, jedoch von Aristoteles
wortwdrtlich so nie definiert worden sind:

wepi 5 tpaydiac Aéymusy avoiafovies abtiic éx TV elpnuévay ToV yrvéuevoy dpov Tijc ovaiag. oty otV
TPAYQOL0. UIUNOIS TPALEWS OTOVIOLAS KOl TEAELOS UEYEOOGS ExODANGS, NOVOUEVQW AOY® XWPIC EKGOTQ TAOV EI0DV &V
701G HopPLoIS, IpAVTWV Kol 00 01’ drayyeliog, o1’ 1600 Kol POPov TEpaivovoa TV TAV T0100TWV ToONUATDY
xéOaporv.(Aristoteles, Poetik. Griechisch/Deutsch. Ubersetzt und herausgegeben von Manfred Fuhrmann.
Bibliographisch ergénzte Ausgabe. Stuttgart: Reclam 1994 (= Reclams Universal-Bibliothek, Nr. 7828) S. 18
143V/gl. Ketchian (1989) S. 238ff
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konnte sich auch viele Aspekte daraus ansehen und es blieb ihm aber immer noch die Freiheit
sie zu verwenden oder auch nicht.144

Die Stiicke an sich, egal welche mythologische Vorlage sie nun besitzen, kénnen aber
als moderne Dramen gesehen werden und missen nicht als antike Tragédien aufgefasst werden,
da sie unabhangig von der Umgebung, in welcher sie aufgefuhrt werden, verstanden werden
kénnen. Der Mythos wird zur Besprechung gegenwartiger Probleme hergenommen und braucht
dementsprechend nicht allzu strenge Regeln in Bezug auf die Verwertung des Antiken, wobei
sich Annenskij hier aber die eigenen Regeln auferlegt, indem er Aristoteles® ,,Poetik* als
theoretische Vorlage fur seine Dramen verwendet. In dieser Hinsicht bleibt die Tradition der
Antike eigentlich bestehen und wird von Annenskij, wie man es nicht anders erwarten wirde,
mit vollstem Respekt behandelt und bearbeitet, sodass das moderne, russische Lesepublikum
auch davon profitieren konnte.

Will man nun wissen, wie Annenskij tatsachlich vorgegangen ist, als er auf der Suche
nach Stoffen fur seine Dramen war beziehungsweise als er den von ihm ausgewéhlten Mythos
bearbeitete, darf man nicht zu sehr in die Sekundarliteratur blicken, sondern muss mehr in die
Anmerkungen zu Annenskijs Tragddien selbst blicken und diese aufmerksam lesen. In einem
Vorwort zu einem seiner Dramen, ndmlich Llaps Uxcuon, gibt er dem Leser Einblick in seine
Methodenforschung und wie er sich selbst mit dem antiken Mythos und den verschiedensten

Theorien dazu auseinandergesetzt hat:14°

«Mugh 06 Hrcuone, xax pacckas, He 80cxXo0um 0COOEHHO 0alleKO 8 OPeBHOCMb. MO
Obll NEPBOHAUANLHO MECHMHbLU GecCanuicKull Mug, u oH OMIAUICA 8 ONpedeireHHYIO
gdopmy nosoce ['omepa u dadxce I'ecuooa. CpasHumenbHo no3oHee NPoUCxoxtcoeHue
mugha siecmeyem xomsi 6l U3 MO20 OOCMOAMENLCIEA, YMO MENCOY BAPUAHMAMU €20
Hem noumu HukKakux npomueopeyutl. /s opeeuneco muga Hrcuon 6vli 0OHUM U3
NPOMOMUNOE Heuecmusi U 6epoIOMCIEd, memM He MeHee 61a200aps HeoObIYHOCMU U
0c0001l Oep3ocmu e20 npecmynjienutl, 6ce mpu GeIuKux epedeckux mpacuxa \V eexa
coenanu e2o npeomemom ceoux mpaeceouti, u Apucmomensv (Poet, ¢ 18) coeopum o
namemuuHocmu camozo crodcema. Panmazus OpegHe20 2peka NOMUMO MOPALbHOU
CMOPOHBL MUGhA, HECOMHEHHO, NOPANCANACL U NPEOCMABIEHUEM O HeOObIYHOU NblMKe

Hrcuona. Ha oonou Kymanckot pacnhuchot éase, Haxoosuyetics 6 Bepnune (N 3023; cf,

144\/gl. loannidou (1996). S. 65
145\/gl. loannidou (1996) S. 64 - 67
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W. H. Roscher, Ausf. Lex. s. v. Ixion; Baumeister Denkmaéler d. kl. Alt. s. v.),
pacnsnennvlii. Kcuon npueazan smesamu K CAUYAM O2HEHHO20 Koaecd, KOMOopoe
npeocmasieHo KoaeonouumMcs 6 6030yxe (3mo CUMBOIUSUPYEMCsL 08YMS KPbLAAMbIMU
JHceHCeKuMu pueypamu, e2o noooeparcusarouumu) OKono Koleca u3oopadicer ¢ 00OHOU
cmoponvl I'epmec 8 ocmpogepxom uineme, ¢ opyeout — Iepecm ¢ knewamu, a cHu3y
Opunnus ¢ eopawum gakerom. Mamepuana 0na opamamuieckoli CKa3Ku, KOMopas
newamaemcsi Hudice, He MO2IU Oamb CKYOHble OCMAMKU AHMUYHBIX mpazeouli Ha
croocem 06 Hrcuone. Om npouszsedenuit Icxuna u Cooxna ne ocmanocov Huuezo
(modicem 6Gvimb, 00Ho croéo om Cogoxna), a om opamer Eepunuoa 5 5/6 - 9 5/6

cmpox.»4®

In einem anderen VVorwort wiederum, zum Drama Menanwunma-duirocod, zeigt Annenskij eine
andere Dimension der Verarbeitung des Mythos. Er nimmt hier zwar Euripides als
Ausgangspunkt seines Dramas, doch war ihm dieser scheinbar im Umgang mit der Geschichte
nicht einfallsreich genug. In diesem Fall versucht Annenskij eine Umgestaltung des Endes,
vielleicht auch eine Fortsetzung, zu schreiben. Schon in der Einleitung spricht Annenskij daher
wieder von verschiedenen Uberlieferungsformen des Mythos und (iber die Aufgabe eines
Mythurgen, die er selbst iibernimmt, da das antike Material ,,nicht einmal fur die Konturen

ausreicht: 147

«B oecamuix 200ax V eexa 0o P. X., 6 A¢punax, 3namenumsiti mpacuieckuil nucameisb
Eepunuo, yoice cmapukom, nocmasun Ha cyeHy nvecy, KOMopas HOCUNLA MO ice
Hazeawuue, ymo u nomewaemas Hudxce, - "Menanunna-gpunocog”. dma nveca ne douina
00 nac. O6 Hell cOXpaHUIUCL MOILKO 0080JIbHO PEOKUE OM3blEbl, 0a U3 Hee YUMUPOBAIU
13-16 cmpox. Ilo cuacmwio, mugh, mounee 0CHO8A OPAMAMUYECKO20 CIOAHCEMA, XOMS U
He 8NOJIHe, COXPAHULACH Y 00H020 ucmopuka aumuunou 3pul (1 eexa 0o P. X.), uonucus
Tanuxapnaccxoeo, u y euzanmuiiya Xl eexa naweii spwvi, I pucopus Kopungckoeo.
Aemop 60cnonb308aics SMum MUGOM, a paeHo U 6cem, Ymo OCMailoch Om J1e2eHObl O

Menanunne u Joaudax. Ho smoeo oxkazanocsy cauuikom mano oasxce 01 KOHMypd, u

146 Zitat entnommen aus: MunokenTuii ®. Annenckuit. llaps Ukcuon, Tparequs B 5 AeiCTBHAX C
My3bIKaTbHBIME aHTpakTamu (online unter: http://az.lib.ru/a/annenskij_i_f/text 0050.shtml; Letzter Zugriff am
5.1.2020)

147 \/gl. loannidou (1996) S. 66 - 69
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aemopy npuuLiocb Oblmsb He.MOJIbKO OpamMamypaom, Ho u mugypeom. Hu pacnucnsie

6d3bl, HU capkod)aeu He nomozaiu emy npu 3mom. »148

Als einziges Drama Annenskijs hat Jlaomamus Keine solch ausfihrliche Einleitung, sondern gar
keine. Dies liegt wohl an der Tatsache, dass als sehr wichtige Quelle jenes Stiickes Hygin
angenommen wird und Annenskij aber versucht hatte, die Handschrift des Euripides trotz allem
zu rekonstruieren, allerdings nur in Bezug auf die Handlung. Hygin ist aber auch nicht die
Losung aller Probleme bei der Erarbeitung des Dramas von Annenskij, denn bei Hygin fehlen
einige Aspekte, die aber bei Annenskij eingebaut wurden. FulRen gar verschiedene Aspekte des
Dramas von Annenskijs nicht auf einer Vorlage, sondern wurden frei erfunden?*4®

Sieht man nun von den Vorworten zu seinen Trag6dien ab und geht in medias res, so
kann man einige Grundziige erkennen, wie Annenskij mit dem antiken Mythos generell in
seinen Dramen umgegangen ist und wie er vielleicht auch einer Umgestaltung unterzogen
worden ist.

Zuné&chst einmal soll auf die Stimmung in den Dramen eingegangen werden. Wer die
Werke des Euripides kennt, weil, dass es meistens einen gliicklichen Ausgang gibt. Dies ist
jedoch bei Annenskij nicht so. Annenskij lasst in seinen Dramen die Handlung ungliicklich
ausgehen und dies macht sogar vor seinem in der Literatur als ,bacchisches Drama*
bezeichnetem ®amupa-kudapaq nicht halt.

Ein interessanter Aspekt, der beim Lesen der Dramen aufgefallen ist, und im Rahmen
dieser Arbeit auch unbedingt angesprochen werden muss, ist die Verarbeitung des ,,Deus ex
machina® in der Antike und bei Annenskij. Der Begriff an sich stammt aus dem Griechischen
und ist eine Lehniibersetzung von amd unyoviig ®edc, was eigentlich nicht mehr bedeutet, als
dass eine Gottheit auf der Bihne mit Hilfe der verschiedensten Krane und Maschinerien
erscheint. Solch ein Bilihnenkonzept hatte Annenskij vermutlich beim Niederschreiben seiner
Dramen auch im Kopf, auch wenn immer wieder angemerkt wurde, dass seine Dramen auch in

einer modernen Umgebung spielen kdnnten und somit kompatibel sind. Der ,,Deus ex machina®

148 Zitat entnommen aus: Munokenruii @. Aunenckuit. Menanunna-¢punocod (online unter:
http://az.lib.ru/a/annenskij_i_f/text 0040.shtml ; Letzter Zugriff am 5.1.2020)

149 Diese Annahmen und manche Fragestellungen finden sich bei Seckarev (1959). Der Autor vermerkt hier, dass
es hier kein vollstandiges literarisches Material mehr gibt, auf welchem Annenskijs Werk fulen konnte. Selbst
die Tragddie des Euripides ist verschwunden und kann auch nicht mehr als Ausgangspunkt fir Annenskijs
Tragodie angesehen werden. Die Sage von Protesilaos und Laodamia ist aber weitestgehend bekannt und wird in
Polen und Russland auch dementsprechend weiterverarbeitet und somit auch versucht zu interpretieren. Als
Ausgangspunkt aller Dichtungen zu dieser Sage wird von Seckarev Homer angenommen, eine These welcher ich
auch zustimmen kann, denn Homer ist der Ursprung sehr vieler Mythen und Sagen, welche auch in der
Rezeption noch sehr viel Aufmerksamkeit erhalten haben.
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ist dazu gedacht, einem Protagonisten, der an seiner Unbeholfenheit zu scheitern droht, im
letztmdglichen Moment Hilfe zu bringen. Annenskij verwendet hierzu sehr oft Hermes, der in
der Geschichte auch als der Gotterbote bekannt geworden ist. Entscheidungen, die vom Helden
zu treffen sind, werden ihm allerdings vom erscheinenden Gott auch nicht abgenommen. Die
Erscheinungsform an sich unterscheidet sich aber durchaus von der antiken Form, denn bei
Annenskij kommt der Gott meistens vom Himmel beziehungsweise aus einer Wolke, wie man
in folgenden kurzen Textpassagen sehen kann:>°

(Passage aus der Beschreibung des Exodus bei Menanumnma-dumrocod):

ucecxon

bausox 3axkam connya. O0Ho u3 po3osvix 001aK08 cnyckaemcsi ¢ Heba. B nem Ha
0080IbHO OANIEKOM PACCMOAHUL OM CYEHbL BbIPUCOBLIBAECTNCA 8 AnOdeoce 3aKymanHas
6 po308y1o ouimKy lunna (mamo Menanunnvl), Ha MeMHbIX 8010CaX Y Hel Mmepyaem

6reonas zonomas 36e30a. >t

(Ein weiteres Beispiel fir das Auftauchen eines Gottes aus den Wolken,

beziehungsweise aus einem rosa Schimmern in ®amupa-kudapan):

3APEBAA

B enybune, na ¢pone pozosozo cusanus, noxkaszvieaemces I'epmec 6 opeone 603cecmeenHoll

caasvl. E2o cnosa naoarom sicuo u MepH0.152

Sieht man sich nun diese Beispiele genauer an, kann man auch eine gewisse Farbsymbolik
erkennen, welche von Annenskij bewusst eingesetzt wurde.

Ein weiteres wichtiges antikes Element, welches in den Tragddien verarbeitet wird ist
der Bericht der Boten, in dem wichtige Informationen an das Publikum gegeben werden, die
nicht auf der Biihne dargestellt werden kdnnen oder auch durfen, denn auch die Darstellung

von Gewaltszenen beziehungsweise von Suiziden der Protagonisten direkt auf der Buhne ist

150 \/gl. loannidou (1996) S. 78 - 80

151 Zitat entnommen aus: MunokenTtuii ®. Aunenckuit, Menanunma-dunocod (online unter:
http://az.lib.ru/a/annenskij i_f/text 0040.shtml ; Letzter Zugriff am 6.1.2020)

152 Zitat entnommen aus: Munokenruii ®. Aunenckuii, ®amupa-kudapsg - BAKXUUYECKA S IPAMA (online
unter: http://az.lib.ru/a/annenskij_i_f/text 0070.shtml; Letzter Zugriff am 6.1.2020)
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verboten und muss von einem Boten in einer Art Nacherzahlung geschildert werden. Diese Art
der Informationsvermittlung bleibt auch Antik und wird auch von Annenskij nur sehr wenig
verandert. Sieht man sich zum Beispiel das Drama Menauumnna-¢duinocod an, so bendtigt man
unbedingt einen Boten, in diesem Fall sogar mehrere, denn die eigentliche Handlung spielt sich
nicht auf der Biihne, sondern ,hinter der Biithne* ab. Der Chor {bernimmt auch beim
Botenbericht eine wichtige Rolle, denn er ist es, der den ankommenden Boten ankindigt und

somit die Spannung noch weiter steigert: 153

Xop

Qoedsrcoamu moparHcecmeenHo cusis
U xkpoirvamu canoanuii, kax I'epmec,

Cro0a eeponvo uoem. Brnumanwve, oesbvi!

Becmnux

(cnpasa)

K yapesne 5, o scenvt, Menanunne.
Kmo svi306em ee uz yapckux 3an,

UYmob paoocmuoii ona eHumana eecmu?

Ee npunec s nepaulil... ne 3a0)0wb...

Kopudhen

Ona udem crooa... Tor cuacmaug, 6oicmpol... >

4.2.1. Die Verarbeitung des Chores in den verschiedenen Dramen Annenskijs

Wie wichtig der Chor fir ein (antikes) Drama ist, schreibt Annenskij schon in seinem
Vorwort zu Menanumnmna-dumocod. Er betont aber auch, dass sein Chor keineswegs zu
vergleichen ist mit dem Chor der Antike, da eine andere Funktion angestrebt wird, und zwar

ist dies der Dialog mit der Protagonistin:

153V/gl. loannidou (1996) S. 74 - 76
154 154 7itat entnommen aus: Uunokenruii ®. Aunenckuit, Menanunmna-gpunocod (online unter:
http://az.lib.ru/a/annenskij_i_f/text 0040.shtml ; Letzter Zugriff am 6.1.2020)
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«Ho xop nosou "Menanunnst” coscem ne mom, umo 6vin 6 anmuunol mpazeouu. On
HOUBUOYAIU308AH, COCMABIASL 2APMOHUYECKOe OONONIHeHUe K 2epoure mpazeouu. Ho
ec/iu Mbl 8 COBPEMEHHOU Opame MAaK 4acmo HeBOIbHO XOMUM MY3bIKU, MO He 6NOIHe iU
€CMeCmBeHHbLIM  OKA3bIBACMCS JiCeNaHue A8mopa mpazseouu 68ecmu JUpPUdecKutl
MY3bIKAIbHBIU  DNIeMEeHM 6 Kauecmee ONnpeoeleHHOl YAaCmu 6 COCMA8 C80e20
npouzeedenusn? Codepaicanue Xoposvlx napmuti no doavulell yacmu muguyeckoe, HO
OHO NOHAMHO 6e3 0coObIX 00vsCHeHull. Yumamens notimem makdice, YmMo 8 HEKOMopble
MOMeHmbl, 0151 M020 Ymobbl 0C1abUMb U3NULLHEe HANPSJICEHUEe HEPBO8 U 0C80600UMb
Oywy O HOBLIX 6NeYamieHull, 4moodvl, maxk cKazame, 0000pums ee, aAsMoOpy

npuxodwzocza npu6e2amb 6 xopax K npocmome u CNOKOUCMBUI0 NOYMu SI’IMHQCKMM.»lSS

In den Stiicken Annenskijs ergreift der Chor eigentlich immer Partei fiir den Haupthelden
oder die Hauptheldin und tritt auch manchmal als Gewissen des Helden auf, wenn dieser in
einer ausweglosen Situation zu sein scheint. Zusatzlich dazu kann der Chor auch als aktives
Mitglied auf der Bilhne bezeichnet werden, denn indem er Mitleid empfindet und
Kommentare Uber die Handlung der Protagonisten abgeben kann, muss er auch eine eigene
Meinung haben und dementsprechend am Geschehen wie jeder auf der Biihne teilhaben
konnen. Es wird aber nicht auf die ursprungliche Funktion des Chores vergessen, ndmlich die
musikalische und gliedernde Funktion. Diese ist Annenskij sehr wichtig, denn er versucht
immer wieder seine Zuschauer respektive Leser so gut wie moglich von der vermeintlichen
Schwere des Inhaltes zu entlasten und dies funktioniert seiner Meinung nach am besten, wenn
das Publikum sich zwischen den Szenen durch Musik und Tanz entspannen kann. 1%

Der Chor im antiken Drama erfullt eine Bandbreite an Funktionen, die auch hier im
Ganzen nicht wiedergegeben werden konnen. Ein paar wichtige Funktionen seien aber hier
genannt, um einen ersten Uberblick zu bekommen, mit welcher Situation Annenskij
umzugehen hatte, als er sich daran machte, auch in seinen eigenen Dramen einen Chor
einzubauen. Zun&chst einmal war der Chor dazu da, Hintergrundinformationen
bereitzustellen, welche auf der Buhne, aufgrund der Einheit der Handlung, ausgelassen
werden mussten. So konnte das Sttick auch ohne Informationsverlust im Hinblick auf

maogliche Parallelhandlungen aufgefiihrt werden. Dieser Aspekt ist zum Beispiel in Jlaogamust

155 Zitat entnommen aus MunokenTtuii @: Annenckuii, Menanunmna-dunocod (online unter:
http://az.lib.ru/a/annenskij_i_f/text 0040.shtml ; Letzter Zugriff am 6.1.2020)
156 \/gl. loannidou (1996) S. 72 - 73
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zu sehen, denn hier wird dem Zuschauer die Thematik des Trojanischen Krieges
néhergebracht. Der antike Zuschauer hatte solche Informationen nicht benétigt, denn dies war
ihm hinlanglich bekannt. Der zeitgendssische Leser oder Zuschauer ist jedoch auf solche
Hinweise angewiesen. Der Chor ist aber auch, wie schon erwahnt wurde, sehr oft aktiver
Teilnehmer am Bilhnengeschehen und flhrt einen Dialog mit den Hauptheldinnen der
Trégddien. Meistens zieht der Chor im Verlauf des Stlickes auf die Biihne ein, wobei es zum
Beispiel bei Euripides auch den Fall gibt, dass sich der Chor schon von Anfang an auf der
Biihne befindet. Es lassen sich grundsatzlich drei Arten der Chorpartien in der Tragtdie
herausfiltern, die auch von Annenskij berlcksichtigt und sorgféltig angewandt werden: Die
chorischen Oden, die als alleinige Partien zwischen den Szenen vorgetragen werden und ihre
eigenen Rhythmen und Metren haben, Kommentare, die der Chor in Bezug auf die Handlung
abgibt, wobei hier aber nur vom Chorflihrer gesprochen wird. Zu guter Letzt gibt es auch
noch lyrische Partien, die einen Dialog des Chores mit dem Protagonisten darstellen. Reine
lyrische Partien des Chores, der sogenannte ,,Kommos* wird von Annenskij eigentlich
groltenteils vermieden. Meistens wird dem Chor rein mathematisch gesehen die zweitgrofite
Redezeit zugeordnet. Bei Euripides selbst hat der Chor meist auch nicht mehr als 25% der
gesamten Zeilenanzahl des Dramas inne. Die meiste Redezeit besitzt naturgemaf der
Protagonist. Nur in einem Drama Annenskijs, Melanippa, spielt der Chor noch eine um eine
Stufe weiter untergeordnete Rolle, denn hier ist die zweite Figur hinter dem Protagonisten
auch noch fast eine Hauptfigur, wenn man sich den Inhalt ansieht. Solch eine mathematische
Aufstellung der Sprechzeilen des Chores findet sich im Artikel von Kelly (1989) und soll hier

auch seinen Platz finden:1®’

total lines chorus

MELANIPPA 1500 357 (23.8%)
IKSION 1569 372 (23.7%)
LAODAMIJA 1435 371 (25.9%)

Tabelle 2: Das Verhaltnis der Singzeilen des Chores in Bezug auf die jeweilige gesamte Tragddie®®

157'\/gl. Catriona Kelly, Classical Tragedy and the "Slavonic Renaissance": The Plays of Vjageslav Ivanov and
Innokentij Annenskij Compared, The Slavic and East European Journal, Vol. 33, No. 2 (Summer, 1989), 1989.
S.242 - 250

18Tabelle entnommen aus: Kelly (1989). S. 246
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Abgesehen von der Aufstellung der Redezeit weist der Chor bei Annenskij eher eine passive
Rolle in Bezug auf die Gesamthandlung auf, was aber auch darauf zurtickgefthrt werden
konnte, dass Annenskij sich in der Ausflihrung seiner Chorpartien sehr an Euripides im
Original hélt.

Die metrische Umsetzung der Chorpartien aus dem Altgriechischen ist eigentlich fast
nicht moglich, da es schlicht die russische Sprache nicht erlaubt. Annenskij verwendet nun
statt der metrischen Form des antiken Chores eher Reimschemata, die man sehr gut erkennen

kann:1%°

Ilena soanvi

Moem uennwi,

Mope, knybsco, 3010mumcs,
Ilapyc opoorcum,

IImuya xpyorcum,
Cepoye moe - ma nmuya.mo

Als Vergleich sei mir erlaubt, eine Chorpassage aus einem Sttick des Euripides anzufihren,
damit ein eventuelles Gespr dafur entwickelt werden kann, wie sich allein beim Lesen oder
Anhoren die erzeugte Stimmung des Euripides von jener bei Annenskij unterscheidet. Als
Beispiel sei hier ein kurzer Auszug des daktyloepitritschen Chorliedes®! aus der ,,Medea“

gegeben:

AV TOTOUDY IEPAV ywpoDal moya,
Kol OlKa Kol TAVTo TAAY OTPEPETAL:
avopaail uev 0oiion foviai, Gewv o’

OVKETL TTLOTIC APOPEV.

159vgl. Kelly (1989) S. 239ff

160 Zjtat entnommen aus: UnnoxenTtuit ®. Annenckui, Jlaogamus. Jlupuueckas Tpareaus B 4 1eHCTBHAX ¢
My3bIKaTbHBIME aHTpakTamu (online unter: http://az.lib.ru/a/annenskij i_f/text 0060.shtml ;Letzter Zugriff am
8.1.2020)

161 Bei einem daktyloepitritischen Chorlied handelt es sich um eine Passage des Chores, welche nicht nach
ublichen griechischen Sprechversen aufgebaut ist. So wird dieser Aufbau als Zusammenstellung von
daktylischen (—u ) und epitritischen (z.B.: —o—) ,,Fiilen gesehen. Die Wahl eines solchen Ausschnittes
aus der Medea ist auch nicht rein zuféllig erfolgt, denn in dieser Tragddie hdufen sich auffallend die
Daktyloepitriten in den Chorliedern.
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0V 0 guay eDKAEIOY EYELV SLOTAV OTPEWOVTL POUOL:
EPYETAL TYLO YOVOUKELQ VEVEL:
00KETI OVOKEALOOOC

Qoo yovaixog £l 1%

Es ist nach dem Vergleich miRig, die Frage zu stellen, welcher Chor nun der ,,bessere” sei,
denn dies liegt zunachst im Auge des Betrachters und dann auch in der Zeit, in welcher diese
Chorpassagen verfasst worden sind. Warum versucht aber Annenskij einen Reim zu
erschaffen, der im Griechischen so nicht fassen lasst? Die Antwort kdnnte in der Strémung
des Symbolismus zu finden sein, die von seinen Kunstlern Kreativitét fordert. Jeder Autor im
Symbolismus hatte seine eigene Herangehensweise an die Antike und somit auch freie Wahl
in der Umsetzung der Ubersetzungen. Es ging auch nicht darum, den Originaltext Wort fiir
Wort wiederzugeben, sondern es sollte ein Text in der Zielsprache geschaffen werden, der den
Geist der Antike und somit auch den Sinn des Originals addquat und auf einer emotionalen
Ebene wiedergibt.

Fur Annenskij selbst war der Chor und dessen Einsatz in den Dramen wiederum eine
Frage der Asthetik, da durch das musikalische Element des Chores auch wiederum die
Kreativitat ihren Ausdruck findet. Wichtig war es auch, dass der Chor gut ausgearbeitet war,
und zwar in Hinblick auf die russischen Zuschauer, die mit anderen Vorkenntnissen und einer
anderen Disposition die Dramen gelesen haben und nicht, wie die antiken Leser respektive
Zuschauer, uber die Vorgeschichten und Parallelhandlungen auf der Biihne bestens Bescheid

wussten.

162 Zitat entnommen aus: Euripides, Medea. Euripides, with an English translation by David Kovacs. Cambridge.
Harvard University Press (online unter:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0113%3Acard%3D410; Letzter
Zugriff am 8.1.2020)
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4.2.2. Die ,Regieanweisungen” und Bihnengestaltungen in den eigenen Dramen Annenskijs —
Vermischung von antiken und modernen Elementen

«Cyena npedcmasnsem ¢hacao osopya I ennena (6nuz cmapozo copooa 6 Maznecuu,).

Dacao 6 doputickom cmujie ¢ mpemsi 08epbMil, U3 KOUX 21a6Has - cpedHss. K enasnomy
30aHuI0 npuie2aiom 08a 60K08vix ¢ ocodbvimu exodamu. Ileped domom anmaps 3esca,
xpanumensi anmapeti. I[1o30nas nous. Jlyna. Hauunaemcsa npedpacceemmbviti myman.
Hebo 6 36e30ax, yoice nauunarowux oneonemno. M3 ooma evixooum Menanunna. Oua
Xyoas, 6n1eoHas, evlcoxkas. Y Hell yepHvie 80JI0CHL, 2ycmuvle, GOIHUCTbIE, C CUHEBAMbIM
OMIUBOM, U UepHble MOHKUEe OPO8U HA OYeHb OeloM, MAeKo odepueHHoM nbe. Inaza
bonbuiue, 61ANCHO-CUHUE C NIaMeHeM, HO Oe3 nyyel, 2nybokue. Mopwuna medncoy
Opogeti  ykasvigaem Ha panHio pabomy muicau. I[loxooka u dcecmul - nrooet,
AHCUBYUUX CO3epyamenbHOU dHcusHbio. OHA 8bIXO0UM MeONIeHHO, CHAYaNd NOOX00Um K
anmapro u mMoaua ckiousemcs neped Hum. Ilomom noonumaem enaza x nedy. Monua

MOIUMCS HECKONbKO 8peMeHU, NOOHUMAsL K Heby Oenble, MpO2ameibHO HelCHble PYKU,

U HAuUuHAaem muxo, 20J10COM MY3bIKANbHbIM, HO OYOMO UOYUWUM U30ATEKdA. »163

Diese Regieanweisung ist ein typisches Beispiel fiir die Instruktionen Annenskijs in seinen
Dramen. Man kann hier ein reprasentatives Merkmal erkennen, welches aus der Antike erhalten
geblieben ist — Die Kulisse beziehungsweise die ,,Skene®. Hier ist ein kurzer Schweif in die
Antike ndtig, damit auch die generellen Elemente der Bihne, wie sie die Antike kennt,
verstanden werden. Das griechische Theater ist grundsatzlich eine Freiluftbihne. In der Mitte
dieser Biihne war ein Altar platziert (diese Tradition ist von den allerersten Urspringen des
Theaters, ndmlich aus den religidsen Urspriingen heraus ableitbar) und um diesen Altar, der auf
der Buhne platziert war, sall das Publikum auf R&ngen, die meist in einen Fels hineingehauen
waren in der Form eines Halbkreises. Das griechische Theater bestand des Weiteren aus einem
Tanzplatz, der sogenannten ,,Orchestra®“, die den geeigneten Platz fiir den Chor darstellte, wo
auch genug Platz war, um zu tanzen. Durch den ,,Parodos* (seitliche Zugidnge) konnten die
Choreuten ihren Tanzplatz betreten und auch wieder verlassen. Die Orchestra ist in néchster
Néhe zum Zuschauer gelegen, dahinter findet sich die sogenannte ,,Skene®, dessen Fassade zum

Zuschauer gerichtet war und meist einen Tempel darstellte. Die ,,Skene® ist ein Gebéude,

163 Zitat entnommen aus: Wunokentuit ®. Amunenckuii, Menanunna-punocod (online unter:
http://az.lib.ru/a/annenskij_i_f/text 0040.shtml ; Letzter Zugriff am 6.1.2020)
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meistens aus Holz, mit einem Flachdach versehen, welches nétig war, denn auf diesem Dach
konnte der ,,Deus ex machina“ seine Zeilen sprechen, nachdem er von einem Kran dort
hinaufgehoben worden war. In dieses Gebdude zogen sich auch die Schauspieler meistens durch
drei Tiren zuriick, wenn gerade die Rolle keinen Auftritt hatte oder schlicht mehr als drei
handelnde Personen auf der Biihne waren und dies laut der Ordnung nicht sein durfte. 4

Wie es auch im zitierten Text sichtbar ist, dient ein zentrales Bauwerk als Bereitsteller
fur die Eingange und auch Ausgéange und es wird auf die radikale Dreiteilung verzichtet. Es
kann aber immer noch gewabhrleistet werden, dass die Schauspieler die Kulisse durch Ausgénge
verlassen kénnen oder auch in die Szene eintauchen kénnen. Solch eine Anweisung, namlich
von welcher Seite die Schauspieler die Biihne betreten und verlassen sollen wird in dieser
Regieanweisung vermeintlich vergessen, da es Annenskij selbstverstandlich erscheint. In den
néchsten drei Dramen folgen aber auch Anweisungen dazu, wie im folgenden Beispiel

(JTaomamus) zu sehen ist:

«Bo epems cmpoghbi 6mopoco menoca uz npaswvix 0sepel 080pyYa BbIX0O0Um cmapas
KOpMUIUYad, npocmosonocas u 8 xKopuunegom. OHa 0OMeHusaemcs ¢ HCeHWUHAMU

npueeniom u nooxooum K Kparo Clx;eHbl.»]'GS

Lassen Sie uns nun vom Bihnenbild zu den Regieanweisungen (ibergehen, die bei Annenskij
auch sehr prominent zu beobachten sind. Wie schon erwéhnt wurde, nimmt Annenskij die
Anweisungen des Aristoteles sehr ernst und ist sich bewusst, dass man Acht geben muss, wenn
es darum geht, die Handlung und die Umgebung so zu gestalten, dass sich alles in einem Tag,
einem Ort und einem durchgehenden Handlungsstrang ausgeht. Aus genau diesem Grund hat
Annenskij in seinen Regieanweisungen sehr viel Wert darauf gelegt, dass auch die Farbenspiele
des Wetters respektive die Tageszeiten gut dargestellt werden. Generell ist auch anzumerken,
dass in den Regieanweisungen sehr viel Farbsymbolik zu finden ist, die auch dem Leser helfen
sollte, die Stimmung in dem jeweiligen Stick einschatzen zu koénnen. In den folgenden
Anweisungen sowohl aus dem Stlick Jlaooamus als auch aus dem Stiick @amupa-xugpapso sind

die Farbbilder wunderbar zu erkennen;6®

164 \/gl. loannidou (1996). S. 88 - 91

165 Zitat entnommen aus: MunokenTtuii ®. Annenckuii, JJaogamus. Jlupuueckas tpareaust B 4 IeHCTBUSX C
My3bIKaTBHBIME anTpakTamu (online unter: http://az.lib.ru/a/annenskij i_f/text 0060.shtml ;Letzter Zugriff am
6.1.2020)

166 \/gl. loannidou (1996). S. 88 - 93
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«Humga caoumcs na kamensv u 3axpvieaemcs ceoeu npospayrou pamou. Connye yoice
HOOHANOCH. 3a CYeHOU CIblHbL 36VKU 0YOHO8, MEOHbIX MAPENOK, 8AKXUYecKue KAuKu.
Ha opxecmpy cnpasa cbecaem xop. Ilepsvie maxkmol necnu ewje 3a cyenou. Menaovl ne
suoam Humghy. Ona cuoum max Henoo8UICHO, 4mo ee MONCHO NPUHAMb 34 U3BASHUE.
CmpanHblii KOHMpacm Ha yeemyujem J1y2y 9KCmasd, 1emarouux mupcos, HU3KO
OMKPBLIMBIX Wiell, pasMemaHHblx Koc, be2a, ceucma, cmexa u My3blKu ¢ HenOOBUICHOU,

mouno ycuyeuesi Humeoii na 6enom xammne.»'%’

In dieser Szene wird die Stimmung nach einem Sonnenaufgang beschrieben. Nicht nur, dass es
erwéhnt wird, dass die Sonne aufgegangen sei, sondern auch anhand der Klange von

Tamburinen oder auch ekstatischen Rufen soll ,,etwas Neues* symbolisiert werden.

«Cyena npeocmasnsem ¢gacao yapckozo osopya 6 Qunaxe (6 Peccaruu). Ha cyene
Hukozco. Pannee ympo. Hebo cunee, HO 6 obnakax 2ycmo Oenvix u pazopeanuvix. B
8030yxe oceHw. Ileped 0omom 6obUIOl cmaH ¢ 3aKpbimol pabomoil. Y cpeonux ogepeli

3on0mas cmamys Apmemudvr »'%

Nicht nur das Wetter (Blauer Himmel mit gleichzeitigen dicken und zerrissenen Wolken) wird
in dieser letzten vorgestellten Szene beschrieben, sondern auch die Jahreszeit, in welcher das
Stlck spielt, ndmlich in der des Herbstes. Um die Schonheit des Momentes wirken lassen zu

kdnnen, wird auch erwahnt, dass sich keine Person auf der Biihne befindet.

167 Zitat entnommen aus: Munokentuii @. Aunenckuii, @amupa-kudaps - BAKXUYECKAS JIPAMA (online
unter: http://az.lib.ru/a/annenskij_i_f/text 0070.shtml; Letzter Zugriff am 8.1.2020)

168 Zitat entnommen aus: Aunenckuii Uanoxentuit. @., Jlaonamus. Jiupuueckas Tpareaus B 4 1eHCTBUAX €
My3bIKabHBIME aHTpakTamu (Online unter: http://az.lib.ru/a/annenskij_i_f/text 0060.shtml ;Letzter Zugriff am
8.1.2020)
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6. Zusammenfassung

6.1. Zusammenfassung in deutscher Sprache

In der nun vorliegenden Arbeit soll ein Einblick gegeben worden sein in den vielseitigen
Menschen I. F. Annenskij, seine besondere Beziehung zur Antike und vor allem seine
Ubersetzertitigkeit, die anhand der Translationen des Euripides aus dem Altgriechischen
gezeigt werden sollte.

Zu Beginn dieser Arbeit wurde die Literaturepoche des ,,Silbernen Zeitalters”, in
welcher Annenskij tatig war, abzugrenzen versucht und auch gezeigt, dass es nicht nur ein
Enddatum fir diese Literaturperiode zu finden gibt, es jedoch Griinde vorliegen, flr welches
Enddatum man sich entscheiden kann, je nachdem in welchem historischen Kontext man sich
befindet.

Im ,,Silbernen Zeitalter* finden sich die Stromungen sowohl des Symbolismus als auch
des Akmeismus. Im Symbolismus ist das Element der Asthetik ein sehr wichtiges und, wie auch
der Name schon sagt, steht die Symbolik der vom Dichter oder Autor verwendeten Worte, im
Vordergrund. Ein wichtiges Element in Bezug auf Annenskij ist aber die wiederkehrende
Beschaftigung mit der Antike, welche dem modernen Leser/der modernen Leserin einen
Einblick in die Lebenswelt von damals geben sollte. Hierbei wird auch auf die Gefuhlswelt des
Rezipienten Bezug genommen und eine ,,neue* Antike in der modernen Welt versucht zu
erschaffen.

In der anschlieBenden Biographie werden die verschiedenen Seiten Annenskijs deutlich
gemacht, wenngleich Uber das Privatleben Annenskijs nur relativ wenig bekannt ist: Die des
Padagogen Annenskij, der sich in seinen theoretischen Uberlegungen sehr fir den
altsprachlichen Unterricht an Schulen ausspricht, um wieder die fir ihn auch sehr wichtigen
Eckpfeiler der antiken Erziehung und Philosophie den Schiilerinnen ndherzubringen. Die Seite
des Literaturkritikers Annenskij, der in zwei Banden das Wesen der Literatur an sich betrachtet
und auch dem Leser/der Leserin Literatur an sich verstdndlich machen mdchte. Die Rolle des
Ubersetzers Annenskijs ist die letzte zu beleuchtende Seite eines vielseitigen Mannes. In seinen
Translationen versuchte Annenskij immer mit Gefuihl vorzugehen, sich in die antike Welt des
Stlickes zu versetzen, welches er gerade bearbeitete und ein Produkt anzufertigen, das sowohl

der antiken als auch der modernen Welt wiirdig sei.

91



In den letzten Monaten seines Lebens tat sich fir Annenskij auch noch eine weitere Tire
auf, um seine Breitenwirkung zu verbessern, die er fast bis zum Ende seines Lebens nicht hatte.
Er wurde Teil der Autorenschaft fir die 1909 gegriindete Zeitschrift ,,Apollon* und konnte in
dieser auch noch einige Aufsatze vertffentlichen.

Im Hauptteil der vorliegenden Arbeit werden die Euripides — Ubersetzungen von
Annenskij behandelt. Diese Rolle Annenskijs, ndmlich jene des klassischen Philologen und
Ubersetzers gilt es besonders hervorzuheben, da diese (iber die Jahre hinweg ein wenig in
Vergessenheit geraten war. Annenskij kann sozusagen auch als Kommentator des Euripides in
der russischen Sprache gesehen werden, da er nicht nur eine Version jeweils eines
euripidaischen Dramas als Vorlage fiir seine Ubersetzungen hernahm, sondern so viele
Versionen wie ihm zuganglich waren zu lesen, um eine mdglichst facettenreiche Translation
anfertigen zu kénnen. Das urspriingliche Vorhaben Annenskijs aber, namlich die alle Werke
des Euripides in zwei Béanden inklusive allen erhaltenen Fragmenten in der russischen
Ubersetzung zu veréffentlichen, konnte von ihm persénlich nicht mehr vollendet werden.
Dennoch wurden seine Ubersetzungen, auch wenn sie von Tadeusz Zielinskij in einigen Stellen
modifiziert worden waren, fiir die Nachwelt erhalten. Die Ubersetzungen Annenskijs sollten
auch einen padagogischen Wert erfiillen und dazu beitragen, dass Schulerinnen und Schuler
auch die Maoglichkeit hatten, die Antike moglichst hautnah zu erfahren, auch wenn die Kenntnis
des Altgriechischen nicht vorhanden war.

Auch den Regieanweisungen in den euripidaischen Dramen schenkte Annenskij seine
Aufmerksamkeit. Hierbei ging es nicht nur darum, moglichst viel von der Umwelt sprachlich
wiederzugeben, die der antike Zuschauer im Theater hatte, sondern auch darum, dem modernen
Rezipienten einen Einblick in den zugrundeliegenden Mythos des jeweiligen Ubersetzten
Dramas zu geben.

In seinen Ubersetzungen ist die Wortverwendung und Ubersetzung von verschiedenen
VVokabeln ein spannendes Forschungsfeld. Teilweise werden von Annenskij altgriechische
Begriffe wortwdrtlich tbersetzt, teilweise wird versucht, lautmalerisch zu Ubersetzen und es
werden die Vokabel im Russischen leicht abgewandelt, was aber nicht an der Dramatik oder
Brisanz mancher Phrasen und Textabschnitte ruttelt.

Zum Schluss dieser Arbeit soll noch auf Annenskij als Dramendichter eingegangen
werden. Vorlaufer fir seine eigenen Dramen waren sicherlich die Ubersetzungen aus dem
Altgriechischen und die ausfihrliche Beschaftigung mit der Antike und dem Mythos. Die

meisten zugrundeliegenden Mythen und Stoffe stammen auch tatsdchlich von Euripides, dem
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Dichter, den Annenskij am meisten schétze und am besten kannte. Auch wenn diese modernen
Dramen Annenskijs die gegenwartigen Probleme ansprechen und nicht nur als antike Dramen
aufgefasst werden sollen, so muss man hier aber auch wissen, dass Annenskij sich einen
strengen theoretischen Rahmen auferlegt hatte — die Anweisungen aus der ,,Poetik* des
Aristoteles. Auch die Chorpartien, die bei Annenskij auch nicht fehlen diirfen, sind nicht nur
antik zu sehen, sondern missen auch im Kontext des Symbolismus betrachtet werden.
Insgesamt soll diese vorliegende Arbeit die vielen Facetten Annenskijs, insbesondere
jene des Ubersetzers, beleuchtet haben und einen guten Einblick in den Umgang Annenskijs

mit Euripides gegeben haben.
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6.2. KpaTKoe 130KeHMe Ha PYCCKOM A3blKe

JluniaoMHas paboTa MOCBAILIEHA OTPAKEHUIO KJIACCHUYECKOW JIPEBHOCTH B TBOPYECTBE IOITa-
CUMBOJICTA, epeBoaunKa U neparora M.®d. Annenckoro. Ocob6oe BHUMaHHE OOpalIeHO Ha
MEPEBOMYECKYIO JEeSITEIbHOCTh AHHEHCKOTO M €ro paldoTy HaJa NEepeBOJOM Tpareaui

EBpununa.

.HI/ITepaTypHO'I/ICTOpI/I‘leCKaH cpcaa AHHEHCKOT'0 — CHMBOJIM3M M aKMEHU3M

B nepBoii rnaBe IUIUIOMHOM paboOThl peyb UAET O JUTEPATYPHOM OKPYKEHUU AHHEHCKOTO.
Msbl paccmaTpuBaeM OCOOEHHOCTH €ro TBOpYECTBAa Ha (POHE JIMTEPaTypPHO-3CTETHUYECKOTO
pa3BUTHA pycCKOW JuTepaTypel B pamkax T.H. «CepeOpsHoro Beka». Omnpenenenue
XPOHOJIOTUYECKUX TPaHMI] 3TOr0 MEPUOJIAa BBI3BIBAET CIOPBI, KOTOPHIE TAK)KE YHOMSIHYTHI B
Haiuel pabore. J{i1s TBopuecTBa AHHEHCKOTO Ba)kKHbI /1Ba HanpapieHus «CepeOpsHOro BeKa»
— CHMBOJM3M M aKMEH3M; C IPEICTABUTEIIMHU aKMeu3Ma, B d4acTHocTH ¢ Hukosaem
I'ymuneBsiM 1 AHHOM AXMAaTOBOM, y HETO ObLI JINYHBIA KOHTAKT.

OpnHolt U3 0cOOEHHOCTEN CMMBOJIM3MA ObLI MHTEPEC K aHTUYHOCTH U €€ peleniH,
HalpuMep, K ICTETUYECKUM YUYEHHUSIM M MX BbIpakeHMeM B juanorax Ilmarona. Onpnako
JCTeTMKa OblJa CBs3aHAa HE TOJBKO C BHU3YalIbHBIM acleKTOM, HO TMPEXae BCEro ¢
ACTETUYECKUMU W PUTOPUYECKHUMH pPecypcaMu s3blKa; ATH AacleKTbhl O0CYXKIalIHCh YikKe
¢unocopamu antuyHocTU. [loATOMY OT aBTOpPOB COBPEMEHHOM »3moxu TpedoBaach
KpeaTuBHOCTb. [Ipenmornaranoch, 4TO 4YMUTATENW TaKOW JUTEpaTypbl OyIyT B COCTOSIHUU
SMOLIMOHAIIBHO BOCHIPUHHUMATB OINPENEICHHBIN CTHUIb XYJOKECTBEHHOU JMTeparypsl. Takue
3a/lauM IJIaHa BBIpA)KEHUS TPeOOBAU OINpPENEICHHBIX CTUIMCTUYECKUX 3JIEMEHTOB, KOTOPbIE
ObUIM M3BECTHBI B AHTUYHOW PUTOPUUYECKOM CHCTEME U UTPAIOT POJIb 10 cuX nop. OaHako, Kak
CIIELyeT U3 CaMOI0 Ha3BaHMsI HANIPABJICHUS CUMBOIUZMOM, PA3IINYHBIE CUMBOJIBI aHTUYHOCTH,
oco0eHHO M3 oOnactu Muda, ObUIM TOBTOPHO HCIOJIB30BaHbI M IEPEHECEHbI B HOBBIM,
COBpPEMEHHBIN KOHTeKCT. HeoOxonumoe ycinoBue i UX aJJeKBaTHOTO MOHUMaHUs (BKIIOYast
MHU(DBI, CHMBOJIBI U CTHJIMCTUYECKHE MEXaHU3Mbl aHTUYHOCTH) CBSA3aHO C YPOBHEM 3HAHUI
CHeNUaIbHON AWCIUIUIMHBI — KJIACCHYeCKOW (rtonoruu. AHHEHCKHH OBLT  TaKuM
KJIACCUYECKUM (PUIIOJIOrOM, TMOATOMY H3Y4YEHHE €ro TBOPYECTBA C HTOH TOYKU 3pPEHHUS

MIPEJICTaBIsIeT OCOOBI HHTEPEC.
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CtouT Takke OTMETHTh, YTO OKoyio 1910 rojga BO3HUMKIIO €mle OJHO JIUTEPATYpPHOE
HaIpaBJICHUE — AKMEM3M. DTO HaIlpaBJICHUE BHYTPEHHE CBS3aHO C MOA3UEH M 3CTETUKON
AHHEHCKOT0, MMOCKOJIbKY OJIMH M3 TJIaBHBIX NpenctaBurenei ero, Hukomait I'ymunes, Obut
YYEHUKOM AHHEHCKOTO M OTHOCWICS K HEMY C OTPOMHBIM NIH3TeTOM. OQHAKO KOHLENUUS
aKMEHCTOB He BKJI0Yaa B ce0sl epe/ieIKy aHTUYHOTO HAaceIus; UX 3a/1a4H JIeKaJIU B 00J1aCTH
XYZ0KECTBEHHOTO TBOPYECTa U OBUIM CBSA3aHBI C HOBBIM OTHOILICHHEM K S3bIKY. AKMEHUCTHI,
KaK U MacTepa, CO34at0T IPOAYKT, HaJl KOTOPBIM UEJIOBEK MOKET pab0TaTh B MHAUBUAYAIbHOM

IOPAAKE CO CBOUM B006pa)KGHI/IeM.

buorpagusa U. ®. AuneHckoro

Ha Bcem mpotskeHnn cBoeil xu3Hu MHHOKEHTH AHHEHCKHI BCEra MbITalCAd Kak
MOXHO OJIMKE TMOJIBECTH CBOM MHTEPEC K aHTHYHOCTH K JIFOJISAM, YMUTAIOMIUM €ro KHUTH. OH
MBITAJICS CIENATh 3TO U YEpe3 TO, KAK OH MPEIoAaBail, Kak B yHUBEPCUTETE, TaK U B LIKOJIE, U
yepe3 CBOM MEPEBO/JIbI IPEBHEH JINTEpaTyphbl HA PYCCKUM SI3bIK.

Ho o nuyHOW XW3HM AHHEHCKOrO Mbl 3HA€EM OYE€Hb MajO0 M MOXKEM MOJyYUTh
MH(OPMAIIUIO TOJILKO M3 HECKOJIBKUX MCTOYHHKOB. OJHUM M3 TaKUX MCTOUYHUKOB SIBIISICTCS
ouorpacdus ero celHa Banentuna KpuBuda, KOTOpBIH B CBOMX paccka3ax O JXKH3HU OTIA
oOpaliiaeT BHUMaHHE J1a)ke Ha MaJleHbKHE JeTalli, TAKUE KaK MOsBJIeHHe kabuHeTa B JICHb €T0
BHE3aMHON cMepTH. [[pyrue UCTOUYHUKHA UMEIOT HAYYHYIO TIPUPOIY U CTPEMSITCS COOOIIUTD 1
JpyTUe O )KU3HU AHHEHCKOTO.

O nercTBe AHHEHCKOTO 3HAEM OYEHb MaJlo, KPOME TOTO, YTO €r0 POAUTENH YMEPIU
OYeHb MOJIOJIBIMH, a AHHEHCKOTO BOCIUTHIBAI ero crapumii Opar. OT Hero,
MPEIOI0KUTEIBHO, OH TAaKXE€ MOJY4YWI OJHTY3Ma3M K JUTEpaType U JIUTEPATYPHOMY
TBOPYECTBY.

BepositTHO, 13-3a 3TOr0 MHTEpeca AHHEHCKUM M3ydall KJIACCUYECKYIO M CIaBSHCKYIO
¢unonoruto. [locne yuedbl, KOTOPYIO OH 3aKOHYMII YCTEIIHO, OH Hadaj padoTaTh yUUTeIeM B
pa3IMYHBIX CpeaHMX MIKoJax. OH Takke MpenojiaBajl PYyCCKyl JIUTeparypy Ha Bricimmx
KEHCKHX Kypcax.

AHHEHCKMI Takke coBepuIni noe3axky B Mranuro. Jlo I'penuto, cTpaHbl CBOEH MEUTHI,
OH, K COXAaJIeHUI0, TaK U He Jo0paics. Jta moe3aka B Mtanuio, KoHEUHO, OblIa CBS3aHA C €r0
po¢eCCUOHAIBHBIM OTHOIIEHUEM K aHTHYHOMY MHUpPY. OO 5TOM IMyTEIIECTBUU TOBECTBYET

oipoOHOE MUCbMO AHHEHCKOTO K ChIHY C MEPEUYHCIEHUEM MECT, B KOTOPBIX OH MOOBIBAJL.
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BepnyBminch u3 moe3gku, AHHEHCKHU MPOJIOKWI CBOI MPENoJAaBaTEIbCKYIO
Kapbepy. Ho 3T0 okazanoch He COBCeM JIETKUM, IOTOMY YTO Y HETO KaK y NMepeBOAYMKA ObUIH
OYCHb BBICOKHE IIE€JIH, KOTOPbIE HENb3sl ObLJIO BCTPOUTH B "HOpMalbHBIN" paboumii JeHb B
KaudecTBe npenojasareiia. C 0IHOM CTOPOHBI, OH XOTEN BOIJIOTUTH CBOM M€1arOrMYECKUe UIEU
B JKHU3Hb, HO C JPYTOM CTOPOHBI, OH TAKXKeE XOTe] padoTaTh Ha/l CBOUMU MEPEBOIaMU AHTUYHBIX
Tpareauii, Takux kak EBpunuz. C aTumu IByMs 3a/1a4aMU B TO K€ BPEMs, KaK IIPENoJaBaTelb,
a TaKkXe NEepeBOJUYUK, AHHEHCKUI yCcTaJa U UCTOLIEH, a SHTY3Ha3M, KOTOPbIH OH IPUBHEC B
CBOIO paboOTy Kak MeAaror ¢ caMoro Hadaja, Ka3ajuioch, YKe yIail.

Teopernueckoe 3HaUeHHE AHHEHCKOTO, a TaKXKE€ €ro OTPOMHYIK0 OTBETCTBEHHOCTH 3a
MeIarOrMYecKyto peopMy MOKHO MpouuTath B ero "llenarornyeckux nuchmax'. B Teuenne
CBOEH Kapbepbl YUUTEINs, JUPEKTOPA U IIKOJbHOTO MHCIEKTOpa AHHEHCKUN XOTEl, 4TOObI B
IMMHA3MU CHOBA IPENoAaBajM JpeBHErpeueckuil si3plk. OH He TONBKO TpeOoBas, 4TOOBI
JPEBHETPEUYECKUN S3BIK IMPENOoJaBaics U YTOOBI CTYIEHTHI 3ay4MBalIM TEKCThl ['omepa u
[Tnarona, HO 1 TpeOOBaAN, YTOOBI MPENIOJaBaHUE APEBHUX S3BIKOB CHOBA CTaJ0 0oJiee )KUBBIM,
9TOOBI BO3BBIIIEHHBIA JyX JAPEBHOCTH I€peJaBalicsi Y4YeHHKaM. B ero wuaeambHOM
MpernojaBaHiy He JOJDKHO OBITh MeCTa JUIS CyXOro 3ayuMBaHUs, a IJIaBHOE - HE MOHUMATh
TOYHO Bce cinoBa. C 3TOro ke MOMEHTa OH Hayajl ¢ yYUTeJeH, KOTOpble TaKXKe TOJDKHbI ObLTH
MO-pYrOMy IJIAHUPOBATh CBOM YPOKH, UTOOBI CHOBA C/€JaTh 00yYe€HUE UHTEPECHBIM U IS
YYEHUKOB.

Yro kacaercd akaieMHU4ecKoil Ouorpaguu AHHEHCKOTO, TO €ro TBOPYECTBO Kak
JUTEPATypHOTO0 KPUTHKA HE MOKET ObITh OCTaBIeHO O0e3 BHMMaHusA. OTHAKO B 3TOM KauecTBe
AHHEHCKHUH cTapaeTcs Takxke paboTaTh ¢ INTepaTypOil CBOMX COBPEMEHHUKOB TAKUM 00pa3oM,
9TOOBI HE OCYXXJIaTb U HE MopouuTh ee. OH paboTaeT M HaJ COBPEMEHHOMW, U HaJ JAPEBHEH
JIUTEpaTypoil. AHHEHCKHI XO4eT, YTOObI YNTATeIb €r0 KPUTUKU UCKAJ KPACOTY U CTETHKY B
pa3nuuHbIX paboTax M Kiaccupuiuponan ux i ceds. B cBoux "Kuurax orpaxenuit”
AHHEHCKUI X0YeT 3aMHTEePEeCcOBaTh YUTATENsI KaK PaBHOIIPABHOTO KPUTHUKA.

BaxxHyro poJib u1sl pyCCKOTro MOJIepHHA3Ma Urpan ocHOBaHHbIN B 1909 roxy, Hezanonro
70 cMepTH AHHEHCKOTO, )XypHall «AIOJIJIOH», OIHUM U3 aBTOPOB €ro CTal U AHHEHCKHUH.
OTHomeHUs: AHHEHCKOTO C «ATIOJUIOHOM» M ero peaakropoMm CepreeMm MakoBCKUM ObUIH HE
TOJIBKO BaXXHBIMH, HO M KOPOTKMMHM, IIOCKOJBKY BCETO YEpE3 HECKOJIBKO MECALEB IOCIE
BBIITyCKa [EPBOr0 HOMEPA KypHana AHHEHCKUN HEOKUIAAHHO YMeEp.

brnaronapst pabore B "Anonnone" AHHEHCKHUH CMOT HIMPOKO PACIpOCTPAHUTH CBOE

TBOPYCCTBO IIO BCEMY MHPY U IOJIYYHII IIHPOKYIHO U3BCCTHOCTL. He Bce uurarenu KypHaiia
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pa3fensuii TOYKY 3peHHss AHHEHCKOTO B €r0 JIMTEPATypPHBIX PEICH3MIX, HO MHOTHE BBICOKO
neHu i ero. OHaKo Ha BOIPOC O TOM, Kakoe BIieuaTiieHne AHHEHCKUN BCe-TaKd OKa3ai Obl
Ha )XypHan "Amnoyuion", ecinu Obl OH HE yMEp Tak PaHO, OTBETUTH HEBO3MOXKHO.

AHHEHCKHI yJaCTBYET B 3TOM JKypHAJIEe M KaK MOAT KaK JIMTEPATYPHBIH KPUTHUK, U €TO

pernyTanusa CoOXpaHujIacCh U MOCJIE €ro CMEPTH.

N. ®. AuHeHckHi — epeBOUMK

OTOT acmeKkT AESITeIbHOCTH AHHEHCKOIO HAaxOJIUTCS B LIEHTPE BHUMAaHMs Hallen
JUIJIOMHON paboThl. AHXXEHCKHU, KaK KJIacCHUecKui (huiiosor, BHEC 0COObII BKJIa/1 B IEPEBOJ
npousBeneHuit Eppununa. OqHako oH nepeBoans paboThl HE TOJIBKO C IPEBHErPEUECKOro, HO
U ¢ paHIy3CKOTO U HEMEIIKOTO SI3BIKOB, YTO MIMEET CMBICI B CBETE JIMTEPATYPHOTO JIBHKEHUS,
B KOTOPOM OH padoTall, a UMEHHO CHMBOJIM3MA.

AHHEHCKHII MHOIO BPEMEHU IpPOBOIWI, IEepeBoAs Tpareauu Espunupga, o 4em
COXPAHUIIUCh CBUJIETEIBCTBA B €I0 MUCbMAX JIPY3bsIM U POJICTBEHHUKAM.

3T0 Beerna ObUTO BaXKHO U1 AHHEHCKOT0, KOTOPBIN TakKe TpeOOBall, YTOOBI CTYACHTHI
He Jies1aa OyKBaJIbHOT'O [TEPEBO/Ia, @ TOHUMAJIU CMBICI TOJIBKO YTO MEPEBECHHON MU JIpaMBbl.
Jlns Hero MexaHW4ecKuil mepeBoji ObUT abCOMOTHO OECCMBICIEHHBIM, MOTOMY UYTO B 3TOM
cllydae IpeBHHMI AyX HE BXOAWI B pazyM unrareneid. Koneuno, MeTo nepeBoja AHHEHCKOTO
MO/IBEpPrajicsi KPUTHUKE M CO CTOPOHBI JAPYTuX (PUIIOIIOTOB CBOETO BPEMEHH, TAKUX Kak
BbIatomuiicsa ¢uionor-kinaccuk, npodeccop C.-IlerepOyprckoro ynupepcutera Danmeit
@paHueBnY 3eIMHCKUH, YUEHBII C MUPOBOW peMyTalueil U NpeACTaBUTEIb HEMELIKOW HIKOJIBI
Kjaccudyeckol ¢unonorun B Poccun. 3enuHCKUM, KOTOpBIM, Kak U AHHEHCKUH, H3yyal
EBpununa, umen HHbIE MNPEACTABICHUS O IEpPEBOJE, 4eM AHHEHCKHH, B TOM 4HCIE
Kacaroluecsl Mepeadyd METPUKU TpeuecKod TpareJuu CpelcTBaMu CHIIa00-TOHUYECKOU

CUCTEMBI PYCCKOT'O S3BIKA.

OTtHomenne AHHEHCKOTo K Hacneauto Eppununia

B uenTpe BHMMaHHA A3TOH TJlaBbl MOEH JUIUIOMHOM paboThl OYyIyT OTHOIICHUS

AHHEHCKOTO K HacJICIuro EBpI/IHI/I}Ia, TO, KaK OH 3aHUMAJICI CBOUMMU JIpaMaMi, KaK BBITJIAOCTINA
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EepeBObl, KAK AHHEHCKOMY YJaJIOCh TaK YHUKAJIBHO IIEPEBECTU TEKCThI EBpunuaa, 410 OHU
CMOTJIY IIPUHECTHU B €r0 MUP 4aCTh AHTUYHOCTH.

I'maBHast 1enb AHHEHCKOTO COCTOSIa B TOM, YTOOBI KaKIbIH, KTO XOYET YHTATh
EBpunun Ha pycCcKOM S3bIKE, MOT €0 IOHATh, HE IPOYUTAB IIEPE]l ’TUM HU HECKOJIBKUX KHUT
0 aHTUYHOM TeaTpe, HU J1a)Ke aHTUYHBIX MU(POJIOIHYECKHX KOMIIEHANYMOB. OJHaKO peyb 1u1a
HE TOJIKO O JIMHTBUCTUYECKOH (OpME U3NOKEHHS JPaMbl, KOTOPYIO TPYIHO OBLIO MPOYUTATD
4eJI0BEKY, HUKOTJa /10 3TOr0 HE 3aHMMAaBUIMMCSI aHTUYHOW JpaMoM; AHHEHCKUN IbITAICs
BKJIIOYMTH B CBOM IE€PEBOABI aTMochepy rpeueckoro Tearpa. Pycckas ayauropus yutarenen
HE cujiesia B OKPY>KEHUH 3BYKa MOps U BIEUATISAIONIEH aKyCTUKH aHTUYHOro amdurearpa, a
JI0bKHA OblTa MMETh B CBOEM BOOOPaKEHUHM aKyCTHUYECKHE CTHUMYJBI M 3pUTEIbHBIC
omrymeHusi. OnHako AHHEHCKMM pewmmn 3Ty npobiieMy, nA00aBuB K japamam Eppunuaa
CIIELIMAJIbHBIE CLUEHUYECKHE AUPEKTHUBBI, C IOMOILBIO KOTOPBIX ayIUTOpPUS MOIVIA YMOM
Ha0JII0AaTh 32 IEKOPALUSIMU WIHM OKpPY>KaIOLIeH cpeao.

[louemy-To AHHeHckuil BblOpan EBpunupa apamMaTypromM, KOTOpPOMY ITOCBSTHI
MPAKTUYECKH BCIO CBOIO )KHM3Hb. Y HEro ObljIa OJIHA MJIH JJa’Ke HECKOJIBKO MPUYNH. AHHEHCKHN
KaKMM-TO 00pa3oM IOYyBCTBOBAJ, YTO €ro JMYHOCTh MOX0oka Ha EBpunuaa, u nmostomy
qyBCTBOBAJ ce0sl OJU3KO K HEMY M Kak-TO C HUM cBsi3aH. [Ipexe Bcero, Mbl MOKeM BUJETh
KaKk TOYKY CONPHKOCHOBEHHMS OSTHUX JBYX II03TOB, YTO HMX OYEHb CTPOTrO KPHUTHKOBAIU
COBpeMeHHUKHU. EBpunua onHax bl ObUT paCKPUTHKOBAH IOTOM-KOMEAMAHTOM, C KOTOPHIM
MBI TaK)K€ OYEHb XOPOLIO 3HAKOMBI, IOTOMY YTO OH IIHCAJ HE B TOM CTUJIE, B KOTOPOM IHCAJ
Ocxwi, Hartpumep. EBpunuaa taxke KpUTUKOBAIH 3a TO, YTO OH BKJIFOYMJI B CBOM APAMBbl TAKUE
HOBIIIECTBA, KaK YX0J1 OT aHOHUMHOCTH XOpa. TH HOBILIECTBA ObLIN MOMYJISIPHBI HE Y BCEX €TI0
coBpeMeHHUKOB. Ho OH ObLJT MOX0k Ha AHHEHCKOT0, KOTOPBIN TOXKE XOTEI KOE-U4TO OOHOBUTH,
ecin nocMoTpeTh Ha ero "llemarormueckue nucsma". OH TOXKE MCKaJl HOBLIECTBA M, TAKUM
00pa3oM, CTaJKUBaICA C KpUTUKAMHU, KOTOPBIX ObUIO MHOTO M B Hamie Bpems. M Eppunun, u
AHHEHCKNI XOTENH IT0Ka3aTh HE TOJIBKO YUTATEI0, HO U 3pUTENSM, YTO ITO HE BCEr1a JOJKEH
ObITh HJI€ANbHBIA MHpP, B KOTOPOM MPOUCXOAMT JIUTEpaTypa WIM ApaMaTHUecKas IMO33Usl.
WHorna peanbHOCTD, €€ MPOOJIEMBI U ITeYaIH MIPOCTO JO0JKHBI ObITh B IEHTPE BHUMAHMS.

IlepeBoibl AHHEHCKOTO OYEHb JI€TAJIbHBI H3-3a €r0 OOJIBIIOr0 HHTEpeca K aHTUYHOCTH,
a TaK)Ke M3-3a €ro IIUPOKUX 3HAHUU ITOr0 UCTOPUYECKOIO IEPUOAA U €ro JIroAc. Bpsag nu
JeTanb, HaliieHHas B opuruHaine Espunmaom, Oblia ocTaBiieHa 0€3 pelraKTHpOBaHUS
AnHeHckuM. OJHUM H3 TPUMEPOB, TJI€ MOXHO HAaWTH TaKHe MOIPOOHOCTH, SBISETCS

MEPCIIOKCHUC MHOTHUX TPSAMBIX peqeﬁ. 3,[[CCB AHHCHCKHH TBITACTCS caciiaTb €ro Kak MOXXHO
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OMke K peaqbHOCTH M BKIIOYaeT B ce0s TakWe dYacTuilbl, Kak "D#", 4ToOBI CO31aTh
BOCKJIMIIaHKE, KaK 3TO ObIBaeT B peasbHOM Mupe. Ceifuac 3T0 MOXKET MOKa3aThCsl CTPAHHBIM B
IIEPEBOJIE T'PEUYECKOM Jpambl, HO ITOT MNEPEBOJ AHHEHCKOIO HENAJIEKO OT TI'PEYECKOro
opurunana. [lpuunna B Tom, uto EBpummn pazpaboran MMEHHO Takue BOCKJIHMIIAHUS KaK
MO>KHO MPOIIIE.

OnHoit n3 0cOOEHHOCTEH, OTIINYAIOIUX AHHEHCKOTO OT BCEX JPYTUX MEPEBOIUMKOB
JPEBHUX TEKCTOB, COCTOUT B TOM, YTO OH HE BCEI/1a 3aHUMAJICS TOJILKO OJIHOM Bepcuell ipambl
EBpununa, a Bcerga BHUMATEIbHO YUTAN U PEJAKTUPOBal Kak MUHUMYM JBe Bepcuu. OH
M3ydall pa3jinuusi MeX/1y HECKOJIbKHUMH aHTUYHBIMU BEPCHUSIMH U BBIOMpaJl BepcHio, Haubosee
MOAXOJIALIYIO JUIsl HETO U, B KOHEUHOM UTOTE, AJISl €r0 YuTaTelIeH.

BaxxHOCTP AHHEHCKOT'O KaK HCCIEeIOBATEIsl B 9TOM KOHTEKCTE TAKXKE MOXKET OBITh
00BsICHEHA TEM, UTO ITH MEPEBO/IbI ObUTH HEAOCTATOYHO HAYYHBIMU JJIsl HEKOTOPBIX KPUTUKOB,
KaK yIOMHUHAJIOCH BBIIIE, TOTOMY 4TO AHHEHCKUI (hOKyCHpOBaJICS Ha MOHMMAaHHH, a HE Ha
OyKBaJIbHOM IIEPEBOJIC.

C cerojHAIIHENH TOYKHU 3PEHHUS MOXKHO CKa3aTh, YTO AHHEHCKUU TakXKe B3sUI Ha ceOs
poNib Teaarora M XOTeJ, YTOOBI JakKe CaMbli XYIIIMA YYEHHUK JIPEBHETPEUECKOro S3bIKa
MOYYBCTBOBAJI aHTHYHOCTh MIPH YTEHUU PYCCKUX repeBonoB. Kak kimaccuueckoro ¢uionora,
AHHEHCKOTO MHTEpPECOBaJI0 HE TO, KaK M KaKHUMM CpPEACTBAMU OH MOT 3aBOEBaTh BBICIINE
Harpajpl, a TO, YTOOBI KaX/IbIil MOT YNTAaTh AaHTUYHBIE TEKCThI HA CBOEM POJIHOM fI3BIKE, a HE
Ha BBICIIEM AaKaJIEMHUYECKOM YPOBHE, IIOTOMY YTO 3TO TaKXE OTIYTHET MHOTHX JIIOAEH OT
YTECHHUS.

B npyroii rinaBe Moell TUIUIOMHONW pabOThl pedb HJET O CLEHMYECKUX MHCTPYKIUSIX
AHHeHcKoro B Tparenusix EBpunuia, KOTopble OTKPBIBAIOT HOBBIM acHeKT B MEPEeBOAAX, HE
CYLIECTBOBABIIUX B Takoil ¢opme B JIpeBHOCTU. {711 AHHEHCKOro ObUIO Ba)KHO, YTOOBI
PYCCKHI1 UATATENb TAK)KE UMET BO3MOKHOCTD IIOJyUUTh B KaKOM-TO MEpE TO MPEICTaBICHUE,
KOoTOpoe ObUIO y ApeBHEH aymutopuu. OgHAKO pedb HAET HE TOJHKO 00 aKyCTHYECKUX WITH
Jla)ke BU3YaJbHBIX BIEUATICHMSIX, KaK, HAIPUMEp, O CLIEHUYECKOM aHcaMOJie, KOTOPBIA ObLI
BaXXEH B AHTUYHOCTb U KOTOPOMY MPHJIaBAIOCh OOJIBIIIOE 3HAUEHUE B aHTUYHOH JIpaMe, HO U O
MHU(OJIOTHUECKUX HCTOPUSAX, Ha KOTOPBIX OBUIM OCHOBaHBI TeaTpajibHble Ibechl. Kaxblii
YeJIOBEK, KHUBIIUI B IPEBHOCTU U MOCENIABIINN TeaTp, €CTECTBEHHO, 3HaJ MU(]BI 0 6orax u
3HAJ O CBA3AX B UCTOpUAX. COBpEMEHHBIN PEUITUEHT UCIBITHIBACT OMPE/IEIIEHHbIE TPYAHOCTH
B IOHUMaHUH OTHOILIEHUH I'pedecKrX O0OroB, IOTOMY YTO OHHU YacTO OBIBAIOT XaOTUYHBIMU, U

CYIIIECTBYET MHOTO YPOBHEU OTHOIIEHHI, KOTOpbIe TPEOYIOT OOJIbIlIe 3HAHUN O TOM, KaKk 00TH
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1 OOTMHM COOTHOCSTCS IPYT C APYTrOM. DTUMHU OTKPBITHSMU U CLIEHUYECKMMHU HAIIPaBICHUSIMU
AHHEHCKHI IEMOHCTPHUPYET MeJarorH4ecKuii acrekT CBOeH paboThl.

Crnenyrolas riaBa JaeT 4YeThIPE Pa3InYHbIX NIPEACTABICHUS O IEPEBOIAX, IOTOMY YTO
CPaBHEHHE C OPUTMHAJIOM Takke BaxkHO. OJIHAKO OfHA U3 JeTalled, KOTOpas BCTPEYaeTCs BO
BCEX IlepeBoJax AHHEHCKOr0, — 3TO HEBOJIbHASI WA CO3HATEJIbHAS OLICHKA IVIABHOTO Ieposi B
apame. 31ech AHHEHCKHH 00s3aT€IbHO OTHHUMAET y YMTATelNsl ONPENeTICHHOE KOJIMYECTBO
OCYXXJIEHUS, IIOTOMY YTO YWUTaTelb HE BUAWT aKTepa U, COOTBETCTBEHHO, HeE
HMMEETBO3MOKHOCTH OLICHUTh S3bIK AKTEPCKOI'O Tela M HeBepOaIbHOE OOLIEHHE C IPYrMMHU
IIEPCOHAKAMH Ha CLICHE.

Jlpyroe HampaBiieHHE€, KOTOpO€ NPUIUIOCh YUYMTHIBATh B IEPEBOAAX Jsl PYCCKOIrO
gyuTaTelss AHHEHCKOTO, — 9TO MY3BIKaJbHOE M PUTMHUYECKOE HampasieHue. Tor (akr, uTo
rpedyeckuif MeTp He MOr ObITh HOJHOCTHIO HEPEBEIEH B CHUIIA00-TOHUYECKYIO CHUCTEMY
PYCCKOro cTuxa, ObUI MOHATEH U AHHEHCKOMY. TeM He MeHee, OH Halllesl PelIeHUs, YTOObI
C/IeNIaTh MEPEBO/IbI KAXKYTCs PUTMUYHBIMU, HECMOTPSI HAa 3TO yCIIOBUE.

Ho »ta mepeBogueckas paboTa KacaeTcs HE TOJIBKO PUTMHYECKOW CTOPOHBI,
AHHEHCKMH Takke JOJDKEH ObUI M03a00TUTbCS O pa3iIM4YHBIX JAPEBHETPEYECKHX CIIOBaX,
KOTOpPbIE HE MOTYT OBITh JIETKO IEpeBeICHbl Ha PYCCKUM S3BIK, Ja)Ke Ha JIpyTUe s3bIKU, TAKUE
KaK HEMELKHI, TaK KaK MHOTHE JIpEBHErPEUYECKHE CI0Ba 00J1aJal0T pa3BepHYTON MOJUCEMHEH.
Mpbl [OpUBOIMM M3BECTHBIM MMpHUMEpP, a HMEHHO JekceMy Oupoc. DTOT TepMHMH YacTo
BcTpevaercss yxke y I'omepa m TpeGyer ocoboro BHUMaHMSA OT INepeBojuuKka. B ciydae
HEKOTOPBIX TaKUX CIOB AHHEHCKUH Takke MogyMasl Obl O TOM, KaKk MX MOXXHO ObLIO OBl
MEPEBECTU TAKUM 00pa3oM, 4TOOBI HE MOTEPSITh NEPBOHAYAIBLHOTO 3HAYEHUS, HO IPU 3TOM
cJI0Ba ObUIM OBl MOHSTHBI M UNTATEIISM.

AHHEHCKHI TakXe HE CTOJIBKO WIPAaeT CO CTUIMCTHYECKUMHU IPUEMaMU B CBOMX
IepeBoJax, Kak B JIPEBHETPEUYECKHUX, IOTOMY UTO ATO OISATH MPUBEJET B 3aMELIATEILCTBO HE
CIIMIIKOM ONBITHOTO 4MTaTelsl. B pycckux mepeBoaax HCIOJb3yloTcs Oosee poHeTHdecKue
CTHJINCTUYECKHE YCTPOICTBA, TAKHE KaK ITOBTOPEHUE ONpEENIEHHBIX 3BYKOB, a TaKXKe pupM.

Cpasaenue (B apame "TposiHIIBI") Takke XOPOIIO MOKa3bIBAET, YTO PYCCKask Bepcus
AHHEHCKOTO MOKET OBbITh 3HAUUTENILHO JUTMHHEE JApeBHErpedeckoro opuruHaia. OgHaKo 3To
B OCHOBHOM CBSI3aHO C T€M, YTO AHHEHCKHMH CTapaeTcsi KaKk MOKHO TOYHEE OINUCATh KaX10€
COOBITHE, YTO MOTJIO OBl MOMOYb COBPEMEHHOMY YHUTATEINIO €lle Jy4Ylle MOHSITh ApaMy Ha
ponHoM si3bike. [Toatomy, HanpuMep, AHHEHCKUI BbICTpauBaEeT B MPOJIOre HECKOJIbKO MU(OB

0 601“8.X, YTOOBI MMPOACHUTH OTHOLICHUS I''TABHBIX I'CPOCB.
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AHHEHCKHNH KaK ApaMarypr

OnHako AHHEHCKMH HE TOJIBKO JeJajl MEepeBOJbl, HO M MHUCal COOCTBEHHBIE JpaMbl Ha
AQHTUYHBIE TEMBI.

AHHEHCKMH CUUTall, YTO AaHTUYHOCTD JI0JIKHA ObITh BIMCAHA B COBPEMEHHbIE BPEMEHaA.
1o »TO¥ NpUYKMHE OH HE TOBOJILCTBOBAJICS TOJIBKO IIEPEBOIAMU C IPEBHETPEUYECKOI0, YTO TOXKE
noTpeOoBaji0o MHOTO BPEMEHHU, HO U HAIUCall CBOM COOCTBEHHBIEC TpareIuu, MOCTABICHHEBIC B
aHTU4HOCTH. Ha mepBblil B3I TaKOW MOAXO/ KAXKETCs CTPaHHBIM, U MOXKHO I1OAYMaTh, YTO
Takas Tpareus He HoJOUAET K XX BeKy, HO y AHHEHCKOI'O TO’K€ BO3HUKJIA UJIesI UCIIOJIb30BaTh
CBOU JIpaMbl, YTOOBI [TOKA3aTh JOASIM, YHTAIOIIUM €r0 TpareJuu, CBO! B3IJIA HA aHTUYHOCTb.

Ho nepen teM, kak AHHEHCKMI CMOT" HallucaTh 3TH JpaMbl, OH JOJKEH ObLI 1€TaJIbHO
M3YYUTh Pa3INYHbIe MU(BI U CIOXKETBI, KOTOPHIE JIETTH Obl B OCHOBE €ro Tpareuu. JTO HE
3HAYHT, YTO JIpaMbl AHHEHCKOTO Ha CAMOM JIeJI€ JIOJKHBI ObLTH OBITh MOCTABJICHBI B IPECBHHE
BpeMeHa wiH, Hanpumep, B JpeBHeil I'penun. Ilpennosaranoch, 4To colaepskaHue Ipambl
HUMeeT Ba)XKHOE 3HAYCHUE, a He reorpaduyeckas CUTyarusl.

OpHako AHHEHCKMH TakK€ TEOPETUYECKH MpUOMM3MICA K JpEeBHEW Japame u
MOACIUIICS STUMH HAOJIONCHUSIMU B CBOCM MyOIMYHOW JieKIuu " AHTHYHas Tparemus'.
OpnHako AHHEHCKHI caM He IpUIyMall TEOPETUUECKUX OPUEHTUPOB JJIsl CBOMX TPAreauii; dTH
kputepun oH Hamen B "[losTuke" Apucrorensd, KoTopas OO CHUX IOp Kaszajgachb €My
COBPEMEHHOI.

Ho AHHeHckuii He mpenmnosiaraeT, 4To 4YHUTAaTelb €ro JpaMbl 3HAET, KaKOBbI
TEOPETUYECKHUE MPEANIOCBUIKA TPAr€AMM U YTO O HUX FOBOPUII APHUCTOTEND; BMECTO 3TOTO B
NPEJUCIOBUM K CBOMM TpareiusM AHHEHCKHH Oeper Ha ce0si 00s3aHHOCTh paccKas3aTb
YUTATEIIO O TEOPETUUECKUX MPEINOChUIKAX, METOJaX U JIEKAIIUX B UX OCHOBE MU(ax.

N AHHEHCKHI HE BCerJa OTHOCUIICS K MU(paM OAMHAKOBO. B OHOMW Tpareauu OH B3sT
3a oOpasenr Becb MH(] M BKJIIOUWJI €r0 B CBOIO JApamy; B JAPYrod Tpareauu AHHEHCKHUN
BOCIIPHHST MU} TOJBKO Kak MPENIOJUI0 M IMOMBITAICS CO3/1aTh MPOJOJDKEHUE JIpaMbl, TaK
cka3zatb. C OJJHON CTOPOHBI, 3TO TPpeOOBao OONBIIUX NMPEABAPUTENBHBIX 3HAHUHN U pabOTHI CO
CTOPOHBI AHHEHCKOT0; C JIpyroi CTOPOHBI, TaKOM MeToa paboThl ¢ MHU(paMH OYEHb TECHO
CBSI3aH CO CTWJIEM CHMBOJIM3Ma, B KOTOPOM TBOPYECTBO M HCIOJIb30BAHUE S3bIKA UIPAIOT
OO0JIBIIYIO POJIb.

Jlpyrasg Ba)kHasi CHMBOJIUKA JUISi COOCTBEHHBIX JIpaMaTUYECKUX TPOU3BEICHUM

AHHEHCKOTO - LIBETOBAsA CUMBOJIMKA, KOTOpas XOpOIIo pa3BHUTa B €TI0 COOCTBEHHBIX Tparcauiax.
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Yurarenasb ONpeIelIeHHO YyBCTBYET, UYTO HAXOIUIILCS B ONPEICICHHOE BpeMs JHS UM CE30Ha,
ONMHMCAaHHOE AHHEHCKHM, U Thl MOYKEIIh KaK-TO MTOYyBCTBOBATH 3TO Yepe3 SI3bIK.

Onna u3 TeM, KOTOpas /0 CUX MOp BakHa sl OOLIEro MOHMMAaHUs Tpareiuu B
AHTUYHOCTH U Tpareaiuu AHHEHCKOTO, - 3TO TeMa JOKJIaaa BeCTHUKA. [IeficTBUTeNbHO, TOKIa]
BECTHUKA B JAPEBHEN TpareJuu CUMBOJIIM3UPYET TOT (DAKT, UTO CIIeHbI OOPHOBI C HACUIIUEM HE
00s13aTeNbHO  JTOJDKHBI M300pa)kaThCsl HA CIEHE, a IMepelaBaThCs TJIaBHBIM TepOsIM
IMOCTOPOHHUM YEJIOBEKOM. DTy POJIb BECTHUKA TaKXeE B3I HA ce0s1 AHHEHCKUM U BKIIFOUMII B
ce0s HaCTOJBKO XOPOIII0, HACKOJIBKO 3TO BO3MOKHO.

AHHEHCKHI TaK)Ke 3aHUMAETCSI XOPOM U €r0 UCIOJIb30BaHUEM B CBOMX Tpareausx. OH
3HAET, YTO ATOT XOP B TOM BHJIC, B KAKOM OH BHJICJ B CBOMX TpareJusixX, HElIb3s CPAaBHUBATH C
XOpOM, KOTOPBIM BHJICTH B aHTUYHBIX JpaMax. B aHTUYHBIX Tpareausx poJib Xopa OYeHb
aHOHMMHA. Y XOpa O4eHb 4acTo HeT uMeHHu. Kaxkercs, 4To OHa KOMMEHTUPYET JeHCTBUE HA
CIIEHE, CTPYKTYPHUPYET TpareJui0, BKIIOYAET PUTMUYECKUI 1 My3bIKaJIbHBIN aclekT Ipambl. B
OOJIBIIMHCTBE JIPAMAaTyproB, OJJHAKO, XOp HE MMeeT '"rojoca’, TO eCTh He acCOIMHUPYETCS C
YeJIOBEKOM.

Y AHHEHCKOro MpeaycMaTpuBaeTcsi Apyras poyib ais Xopa. Ero xopoBeie mapTuu
CYILIECTBYIOT ISl CBSI3U C YMTATEIEM U, BO3MOXKHO, JIaXe JIJIsi TOro, YTOObl CO3/1aTh TUAJIOT,
KOTOPBIF MOKET MPOUCXOIUTH B TOJIOBE Y YUTATENsA. XOp AHHEHCKOTO OTJIMYACTCS SIIIE U TeM,
YTO OH CTOUT Ha CTOPOHE IIABHOTO T'epOosi, KOTOPOTo BbIOpan AHHEHCKUH, U, TAKUM 00pa3om,
0oJbIlle HE SBISETCS aHOHMMHBIM M HE MUMEET rojoca. My3bIKalbHO-CTPYKTYpHas QyHKIUSI
XOopa MPHUCYTCTBYET U B ipamMax AHHEHCKOro. XOpOBbIE Irojioca TaKKe MOMOTAa0T OTIA0XHYTh
gUTaTeNsIM. XOp B AHTHYHBIC BPEMEHA BBIOJNHSII 3Ty (YHKIMIO, TaK KaK TparndecKue
BBICTYTUICHHS ITTUJINCH JIOJITOE BPEMsI, a BHUMAaHUE 3PUTENICH MOKHO OBLIIO I0JITO YIEPKUBATh
3a MOMOIIBIO TAHIIEBAIBHBIX UHTEPIIOIUH.

VY xopa B TBOpueCTBE AHHEHCKOT'O TaK)Xe €CTh (DYHKIIUS MPEJOCTABICHHUS MOTy4aTeTI0
nH(OpMAIINN, HEOOXOIUMOM JTS TOHUMAaHHUS CiokeTa. COOTBETCTBEHHO, €CITH MBI [IOCMOTPHM
Ha BpeMs, KOTJla XOp JCHCTBHTEIHLHO TOBOPHUT, MBI YBHIUM, YTO Y XOpa €CTh BTOPOE IIO
MPOJOIKUTEFHOCTY BPEMSI HCTIOTHEHHUS 32 TJIABHBIM T€POEM.

B npyrom paznene mMbl pacCMOTpPHUM, KaK METPHUKHU JPEBHETPEUECKOTO SI3bIKA MOTIIH
OBITh TIEpeBEICHBI HA PYCCKUH SA3bIK M OBUIN JIM CUJIHHBIC PA3IUYMSL.

B 3aximounTenbHON yacTH paboOThl TakKe pacCMOTPEHa PeXuccypa U creHorpadus
Annenckoro. OmsTh e, 9yTh OJIFKe MbI IOCMOTPUM Ha aHTUYHBIN CIIeHOTpaduio, Ha TO, KaK

OHa B HUACAJIC BBIITIAACIIA, KAKHUC Tpaaulluu ObUIM Ha MCCTC, U, KOHCYHO JXC€, Ha TO, 4YTO
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AQHTUYHBIA 3pUTEIb AKTUBHO BUJEN U HE BUJAECI. 3[1€Ch MBI B IIEPBYIO0 OUEpEIb UMEEM JEII0 C
KOHCTPYKLIMEH CLEHBbl, KOTOpas, Kak IpaBWUiO, NpeJcTaBsuia co00i  JEepeBSHHYIO
KOHCTPYKIIHIO, COCTOSIIIYIO U3 TPEX ABEPEH, U3 KOTOPBIX BBIXOJWIN aKTEPHI, B 3aBUCUMOCTH
0T reorpauueckoro HampaBlI€HHUS, C KOTOPOTO OHU JOJKHBI OBUIM BBINTH Ha CIEHY.
AHHEHCKHUH OTKazajcsi OT Takoro pas3jiefieHUs Ha TPU YacTH, HO OOpaTWil MpUCTAIbHOE
BHUMaHHE Ha Ty CTOPOHY, C KOTOPOM IJIaBHbIE I'€pOM JODKHBI ObLIIM BONTH WIM HOKHHYTh
cueHy. Takue HHCTPYKIMU HAXOJATCS UMEHHO B IIbE€CAX U JAIOT YATATEIIO MIPEACTABICHUE O
TOM, KaK OHa JJOJKHA BBITJISAIETh.

AHHEHCKHH TaKXe CTPEMUTCS MPUAECPKUBATHCS IPUHLIUIIOB APUCTOTENS, KOT/Ia pedb
HUJET O CLIEHUYECKUX HAIPaBJICHUSAX, U, COOTBETCTBEHHO, JEJACTCS aKLEHT HA ONMCAHUH,
HaIpuMep, BOCX0/1a U 3aX0/ia COJIHIA, YTOObI YUTATENIO OBLIO SICHO, YTO PAcCKa3 MpPOU30IIET
POBHO B OAMH JE€Hb, a HE B HECKOJbKO AHEH. l[BeToBas CHMBOJIMKA TakKe COCTaBJISAET
HAacTpoeHue paboThl, M AHHEHCKHH CMOT TakuM oOOpa3oM KOHTPOJIHPOBATh UYBCTBA

moJrydareiis.
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8. Anhang

8.1. Abstract in deutscher Sprache

Meine Diplomarbeit soll sich mit dem Ubersetzer, Padagogen und Literaturkritiker Innokentij
F. Annenskij befassen, welcher einen bedeutenden Beitrag flr das Silberne Zeitalter in
Russland geleistet hat. Die Arbeit soll versuchen, ein geordnetes Bild tiber die Ubersetzungen
und eigenen Dramen Annenskijs zu geben und wie Annenskij es geschafft hat, die Antike auf
seine Weise wieder interessant zu gestalten. Es gilt herauszufinden, inwieweit sich Annenskij
von den Formvorgaben der Antike, sowohl von den von Euripides durch seine Ausgangswerke
gegebenen Vorlagen, als auch von den Vorgaben, die eine antike Tragddie durch zum Beispiel
die ,,Poetik des Aristoteles mitbringt, entfernt hat oder auch nicht.

Das erste grolRe Kapitel beschaftigt sich mit dem wissenschaftlichen Umfeld von Annenskij
sowie seiner wissenschaftlichen Biographie. Hierbei geht es unter anderem auch darum, wie
Annenskij sich in die Stromungen des Silbernen Zeitalters, Symbolismus und Akmeismus,
einordnen l&sst und welche Spuren er fir seine Nachfolger hinterlassen hat. Wie sah nun
eigentlich das wissenschaftliche Leben dieses begabten Menschen aus? Annenskij hat sich auch
in seiner langen padagogischen Laufbahn, die ihn bis in die Position des Direktors
beziehungsweise eines Schulinspektors brachte, viele Gedanken tber die Reetablierung der
Antike im schulischen Umfeld Gedanken gemacht und hatte in seinen sogenannten
»Padagogischen Briefen* viele Ideen, um sowohl die Schiilerinnen und Schiiler als auch den
Lehrkorper wieder flr die Antike zu begeistern. Es sollen auch die Briefe Annenskijs kurze
Anerkennung finden, in welchen er sehr oft (iber geplante Projekte schreibt oder einfach seinen
Gefiihlen freien Lauf lasst.

Im Hauptkapitel der Arbeit soll der Fokus auf die von Annenskij angefertigten Ubersetzungen
des Euripides liegen, der von Annenskij als der Beste unter den drei Dramendichtern der Antike
gesehen wird. Wie hat Annenskij, der zur Zeit der Anfertigung dieser Ubersetzungen noch
hauptberuflich als Padagoge beschaftigt war, es geschafft, (iberhaupt eine solche Menge an
Werken aus dem Altgriechischen zu Gbersetzen und wie kann man sich solche Ubersetzungen
vorstellen? Waren es wortwortliche Ubersetzungen oder war dies aufgrund der Zielsprache
doch nicht mdglich? Auch Annenskijs Beriicksichtigung der gewissen stilistischen Elemente,
sowie der Absichten des Euripides beziglich seiner Wortwahl soll auf den Grund gegangen

werden.
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Der abschlieBende Teil der Arbeit soll sich um die Frage der antiken Motivik in den eigenen
Dramen Annenskijs drehen und inwiefern die antiken Mythen und die antiken
theatertechnischen Vorgaben fiir die modernen russischen Leser adaptiert wurden.

Als Quellen fur die Beantwortung all dieser Fragen dienen zunéchst und am wichtigsten die
Ubersetzungen und Dramen aus Annenskijs Feder selbst, doch werden auch einige Werke von
Autoren herangezogen werden, die sich unter anderem eingehend mit der Poetik und den
lyrischen Werken Annenskis befasst haben. Die Lyrik Annenskijs wird dabei in dieser
Diplomarbeit auBer Acht gelassen, da diese schon von sehr vielen Autoren in der Vergangenheit

behandelt worden ist.
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