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Vorwort

Zu einer der historischen Quellen iiber Attila ist zu sagen, dass der Autor zwar Priskos von
Panion (lat. Priscus Panites, Anm.) war, aber der Herausgeber des Buches, auf das wir uns
stitzen heiit John Given, der zugleich auch den Originaltext iibersetzte. Deshalb wird im
Flietext Given als Quelle zitiert.

Ein anderes Detail, das ich an dieser Stelle kldren mochte, betrifft die Bezeichnungen Skythe
und Hunne. Diese beiden Ethnonyme sind in Zamjatins 544 FOJKHUU teilweise Synonyme:
,Ho 301010 B PHMe eme ObLIO, 30J0TOM ObUIa KyIUIEHA MOMOINb YJ/a, KHS3S XYHOB,
KOTOPBIX MHOTHE Ha3bIBadu Takxke ckudamu.” (3amsatun 2018: 256) Keinesfalls soll hier der
Eindruck vermittelt werden, dass die beiden Begriffe in der Ethnologie austauschbar waren.
Der Skythe entspricht einem literarischen Motiv, das in Russland zu Zamjatins Zeit von
mehreren Autoren verwendet wurde (siehe unten) und das besonders bei Zamjatin durch
gewisse Merkmale gekennzeichnet ist, die der Autor in seiner Programmschrift CKH®hI
JIN? (erstmals erschienen 1918 unter dem Pseudonym Mich. Platonov) ndher darlegte (siche
unten). Wir werden in dieser Arbeit u. a. erldutern, wieso der Protagonist dieses
Romanfragments, (gemiBl Zamjatins Schreibweise) Atilla, diesen Charakteristika entspricht,
wieso er der skythische Held dieses unvollendeten Romans ist. Mit anderen Worten, das
Konzept des skifstvo, des Skythentums bezieht sich bei Zamjatin und infolgedessen auch in
dieser Arbeit vor allem auf den Charakter, ja auf den Geist einer Person, weniger (oder gar
nicht) auf dessen ethnische Zugehorigkeit.

Andererseits ist mir in der einschldgigen wiss. Literatur aufgefallen, dass den Forschern eine
gewisse Unschirfe in Bezug auf die Bezeichnung der Vdélker der Skythen und der Hunnen
durchaus bekannt ist. So verwendet Parzinger Skythen an einer Stelle als Synonym fiir
Reiterkrieger aus der frithen Eisenzeit. (vgl. Parzinger 2004: 123) Heather informiert uns,
dass Skythen unter den griechisch-romischen Geographen ein Sammelbegriff fiir Bewohner
der Ostlichen Teile der nordeuropéischen Ebene, die sich von der Weichsel tiber die Rénder
der Karpaten bis zur Wolga und dem Kaukasus erstreckten, gewesen ist. (vgl. Heather 2009:
6) Von Pohl wissen wir, dass viele Vilker nicht nur mit einem Namen benannt worden sind
und dass es vorgekommen ist, dass éltere Namen Neuankommlingen zugeordnet wurden, z.
B. den Hunnen die Bezeichnung Skythen. (vgl. Pohl 2018: 192) An einer anderen Stelle
schreibt Pohl, dass alle freien Untertanen von Attila entweder Hunnen genannt oder unter dem

allgemeineren Label Skythen zusammengetasst werden konnten. (vgl. Pohl 2018: 194)



Wir wissen leider nur zum Teil, welchen Wissensstand Zamjatin {iber die geschichtlichen
Ereignisse und die dafiir verwendeten Bezeichnungen beziiglich der im Romanfragment
thematisierte Epoche hatte (sieche unten). Es sei aber nochmals gesagt, dass wir Hunnen und
Skythen weder als ein und dieselbe Ethnie darstellen wollen, noch dass wir Zamjatin
unterstellen wollen, ebendies beabsichtigt zu haben.

Ich konnte bei meinen Recherchen in etymologischen Worterbiichern der Russischen
Sprache keine Eintrdge beziiglich skifstvo (in dieser Arbeit als Skythentum iibersetzt) finden,
was nicht heiflen soll, dass konsequente etymologische Forschungen vollig aussichtslos sind.

Gesichert ist, dass im unvollendeten Roman Dostoevskijs, HETOYKA HE3BAHOBA, der
Fiirst die Erziehungsmethoden von Madame Léotard mit folgenden Worten beklagt: ,,[...]
Kaxk BbI moctynwmm ¢ 6eaHbIM pedGeHKOM? DTO BapBapCTBO, YHCTOE BapBapCTBO, CKU(CTBO!
[...]° (Hocroerckuit 1972: 216) Auch bei Zamjatin werden wir dem Phidnomen begegnen,
dass er Barbarei und Skythentum gleichsetzt, aber nicht negativ gemeint. Wir werden in dieser
Arbeit das Skythentum Zamjatins, bzw. wie es von dem Autor eingesetzt wurde, ndher

erforschen.



1. Einleitung

In dieser Arbeit werden zwei Begriffe benutzt, die Zamjatin selbst in frilheren Arbeiten
schon diskutierte: Hdretiker und Entropie. Wir werden in beiden Fillen auf das spezielle
Verstidndnis des Autors von diesen Begriffen zuriickgreifen bzw. die Art und Weise, wie er
sie in seinen fritheren Arbeiten thematisiert hat, beriicksichtigen. Speziell der Begriff Entropie
scheint, besonders fiir Nicht-Physiker, problematisch, da es in der Thermodynamik (in der die
Entropie eine zentrale Funktion hat) verschiedene, einander auf den ersten Blick
widersprechende Definitionen im Zusammenhang mit Entropie gibt (hier sei der 2. Hauptsatz
der Thermodynamik erwéhnt). Entropie ist in dieser Arbeit eine Chiffre und nicht besagtes
physikalisches Phdnomen. Zamjatin selbst hat uns in seinen Arbeiten genug Hinweise
gegeben, wie er Entropie begreift und wir werden uns an diese Hinweise halten, wenn wir das
Romanfragment MY FOJKHUH analysieren.

In seiner Arbeit O JIMTEPATYPE, PEBOJIFOLIUH, DHTPOITUHU U [IPOYEM bekommen
wir einen Einblick von den Vorstellungen Zamjatins von der Giltigkeit gewisser
energetischer Phdnomene auch auf den menschlichen Alltag, so schreibt er: ,,[...] 3akon
PEBOJIONMH HE COLUMANIBHBIN, @ HEM3MEPUMO OOJIbIIe KOCMUYECKUH, YHUBEPCAJIbHBIN 3aKOH
(universum) [sic!] - TakoW e, KaKk 3aKOH COXPAHCHUs SHEPTHH, BBIPOKICHUS SHEPTUH
(ouTpormn). (3amarun 2004: 173) Uber Entropie und vor allem iiber das Verstindnis des
Autors von Entropie erfahren wir: ,,1 XxononeH, cuHp, Kak Jiel, Kak JEASHbIC MEKIUIAHETHBIC
OCCKOHEUHOCTH, - 3aK0H 3HTponuu.* (3amsatun 2004: 174) Ein Satz, der mir wie ein Schliissel
zum literarischen Werk und im speziellen zum hier besprochenen Romanfragment vorkommt
ist der folgende: ,,EpeTuku - eaMHCTBEHHOE (TOPHKOE) JIEKAPCTBO OT IHTPOIHUH YETIOBEUECKON
meicn. (ebd.) Die folgende Aussage, die fiir verschiedene Systeme zutreffend ist, kann in
BUY BOJKUU auf das sterbende (West-)Rom gemiinzt werden: ,,JlormaTu3anus B Hayke,
PENUTUY, COIMAIBHOMN JKU3HU, UCKYCCTBE - SHTPOMHS MBICIIH; JOTMATU3UPOBAHHOE YK€ HE
C)KHUTaeT, OHO - TPeeT, OHO - TeIyo, OHO — mpoxiaaHo.” (ebd.) Wenn Zamjatin {iber den
Nutzen von schédlicher Literatur als antientropischem Mittel gegen Verkalkung schreibt,
konnen wir die Frage stellen, ob es auch andere, scheinbar schidliche Mittel gibt, die einen
vergleichbaren Nutzen erfiillen (z.B. Attila und seine Hunnenarmee als Heilmittel fiir das
Imperium Romanum). (vgl. 3amsatun 2004: 175) Die folgende Aussage Zamjatins legt den
Schluss nahe, dass der Autor durchaus in eine solche Richtung dachte als er schrieb: ,,Ho

PaHUTH HY>KHO: y OOJIBIIIMHCTBA JIIO/IEH - HAClIeZCTBEHHAs] COHHasl 00JIe3Hb, a OOJIBHBIM ATOM



00JIe3HBIO (FHTPONHEH) - HENB3s J1aBaTh CIaTh, MHAUYE - MOCIEAHUN COH, CMepTh.” (3aMATHH
2004: 180)

In der Arbeit CKU®DAbI JIH?, einer Arbeit aus dem Jahr 1918, in der das zeitgendssische
Russland und seine Literatur thematisiert wurden, schreibt Zamjatin iiber den echten Skythen,
dass er das Schicksal des Besiegten, des ewigen Juden hat, dass sein Gesténdnis Héresie ist,
und dass seine Arbeit zu allen Zeiten nur mit dem Gefingnis belohnt worden ist. (vgl.
3amsatuan 2010: 287) Mit dem echten Skythen ist natiirlich kein Nachkomme des
ausgestorbenen Nomadenvolkes gemeint, sondern der Revolutionér, der Hdretiker.

Zum Thema Haéretiker deklariert sich der Autor 1919 in dem Essay 34BTPA ziemlich
deutlich:

Mup >XKUB TOJBKO epeTHKaMU: epeTHK Xpucrtoc, epetuk KomepHuk, eperux ToscToit.
Ham cumBOI Bepbl — epech: 3aBTpa —HENPEMEHHO €pech [UIS CErofiHs, OOpaIleHHOTO B
COJISTHOM CTOJIN, Ul BYepa, PAacChINABIIErocss B MblIb. CerofHs — OTpHULIAET BuUepa, HO
SBIISICTCS OTPHUIIAHMEM OTPHIIAHMS — 3aBTpa: BCE TOT JK€ JAMA-JEeKTHMYECKHH MyTh,
TPaHIMO3HON MapaboIIoi YHOCSIINI MUP B OECKOHEUHOCTh. Te3nc — BUepa, aHTHTE3UC —
CerofiHs, 1 cuHTe3 — 3aBTpa. (3amsTuH 2004: 114)



2. Die historische Basis

2.1. Attila

Von dem byzantinischen Historiker Priskos von Panion erfahren wir, dass 434 n. Chr., der
romische Senat beschloss, Gesandte ins Hunnenland zu entsenden. (vgl. Given 2014: 7f) Der
Geschichtsschreiber, der Attila personlich begegnet ist (vgl. Given 2014: iii), berichtet, dass
die Romer mit keinem Barbarenstamm, der gegen die Hunnen zu Felde ziehe, ein Biindnis
schlieBen durften, dass Romer und Hunnen auf 6ffentlichen Mérkten die gleichen Rechte und
gleichen Schutz genief3en sollten und dass diese Abmachungen eingehalten werden und gelten
sollten, solange die Romer den skythischen (gemeint sind hier die hunnischen; Anm.)
Konigen alljdhrlich 700 Pfund Gold entrichteten; der friihere Tribut hatte nur 350 Pfund Gold
betragen. (vgl. Given 2014: 11) Laut Priskos schlossen die Romer nach der Schlacht bei
Chersones durch einen Gesandten Frieden mit den Hunnen, der Rom allerdings teuer kam,
ndmlich was Tribut-Zahlungen betrifft. (vgl. Given 2014: 37) Wir erfahren aullerdem, dass
die Romer ihr Heerwesen so sehr vernachléssigt, hatten, dass sie nicht nur den Skythen,
sondern auch allen {ibrigen benachbarten Barbarenvolkern tributpflichtig geworden waren.
(vgl. Given 2014: 38) Laut Priskos schickte Attila nach dem Abschluss des Friedensvertrages
sogleich wieder Gesandte zu den Ostromern, um die Auslieferung von Fliichtlingen zu
fordern, bzw. um weitere Tribut-Zahlungen zu kassieren. (vgl. Given 2014: 42) Die Romer
empfingen die Gesandten, beschenkten sie reich, versicherten, dass sich keine Uberliufer
mehr bei ihnen befianden, und entlieBen sie, worauthin Attila immer wieder Gesandte schickte
und sich das Procedere stindig widerholte. (vgl. ebd.)

Priskos schreibt, dass Attila zum Krieg riistete, weil thm angeblich nicht alle Fliichtlinge
ausgeliefert wurden. (vgl. Given 2014: 50) Vom Byzantiner erfahren wir iiber sein
Zusammentreffen mit dem Hunnenkonig, dass Attila auf einem holzernen Thron gesessen
hatte, als sie eintrafen und dass sie in einiger Entfernung davor stehenblieben. (vgl. Given
2014: 53) Dann, so berichtet der Geschichtsschreiber weiter, trat einer der Botschafter vor,
begriifite den Anfiithrer der Hunnen, tberreichte diesem das Schreiben des Kaisers und
iberbrachte ihm dessen Griile und gute Wiinsche. (vgl. ebd.) Die Gesandten des Aé&tius und
des westromischen Kaisers waren nun gekommen, um Attila einen kontroversiellen
Sachverhalt zu erklédren. (vgl. Given 2014: 59)

Priskos vermutet, dass Attila mit dem, was er bisher in seiner Karriere als Hunnenkonig

erreicht hatte nicht zufrieden war, dass er noch ehrgeizigere Pline hegte, die Grenzen seines
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Reiches noch weiter ausdehnen und sogar die Perser bekriegen wollte. (vgl. Given 2014: 68)
Er werde denn auch bald seine Macht weiter ausdehnen; das habe ein Gott selbst
vorausgesagt, indem er das Schwert des Mars wieder zutage gefordert habe. (vgl. Given 2014:
70f) Als Attila gemeldet wurde, dass nach Theodosius’ Tod Kaiser Markianos die Herrschaft
in Ostrom angetreten hatte, bedeutete er dem westromischen Kaiser durch eine Gesandtschaft,
er werde nicht dulden, dass man Honoria, die er, Attila, zu seiner Frau ausersehen habe, ein
Unrecht zufiige; er werde sich rdchen, wenn man sie von der Reichsregierung ausschlielen
wolle. (vgl. Given 2014: 98) Priskos schreibt weiter, dass Attila, nachdem er Italien verheert
hatte, den Ostromern mit Krieg und Verwiistung ihres Landes drohte, weil sie ihm den
vereinbarten Tribut nicht entrichtet hétten. (vgl. Given 2014: 108)

Laut Priskos ereignete sich nach Attilas Tod folgendes: Attilas Sohne bemiihen vergeblich
um ein Biindnis mit Kaiser Leo. Die Gesandtschaft musste aber unverrichteter Dinge
umkehren, weil der Kaiser Handelsbeziehungen mit den Hunnen, die seinem Reich so viele
schwere Schlidge zugefiigt hatten, nicht zulassen wollte. (vgl. Given 2014: 149)

Zum Namen Afttila, wie er iberliefert ist, schreibt Wirth, dass er nicht hunnisch zu sein
scheint. (vgl. Wirth 1999: 136) So wie ihn der byzantinische Geschichtsschreiber Priskos und
andere darzustellen versuchen, ist diese Personlichkeit vielschichtig, schwer zu durchschauen,
auf jeden Fall schillernd und unberechenbar gewesen, so dass die Umgebung in seiner Nihe
stets unter einem Druck stand, der auch noch in der Abwesenheit wirkte, erklart Wirth weiter.
(vgl. ebd.) Nachdem er zusammen mit seinem Bruder Bleda gemél der Tradition in der
Herrschaftsnachfolge an die Macht gekommen war, liee sich die Ermordung Bledas als Akt
der Selbstbefreiung verstehen, die um einer Machtkonzentration willen unvermeidlich war
(vgl. Wirth 1999: 138).

Uber die innere Entwicklung des hunnischen Reiches unter Attila geben die Quellen so gut
wie nichts her, allerdings ist zu vermuten, dass er Traditionen iibernommen hatte und sie nur
mit hoherer Intensitdt auszubauen brauchte. (vgl. ebd.) Es ist laut Wirth nicht bekannt, was
Attila tat, um sich der fast iibertriebenen Dienstfertigkeit der Untertanen zu versichern, wie sie
Priskos immer wieder andeutet. (vgl. Wirth 1999: 141) Vor einem solchen Hintergrunde
erweckt die Affiare um die geplante Ermordung Attilas, so wie sie Priskos in seinen Bericht
einbaut, den Eindruck eines Theatercoups. (vgl. ebd.) Als Diplomat ist Attila allem Anschein
nach nicht liber eine gewisse Primitivitdt hinausgekommen, doch fragt es sich, ob seine Ziele
und die allgemeinen Umsténde groBere Subtilitdt erlaubten. (vgl. ebd.)

Neben dem personlichen Verhalten steht eine Religiositit, die vieles zu relativieren scheint.

(vgl. Wirth 1999: 142) Soweit zu erkennen, nahm er die Tatsache, dass man das Schwert des
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Kriegsgottes auffand, als ein Orakel fiir den bevorstehenden Zug nach Gallien ebenso ernst,
wie jenes vor der Schlacht, welches thm den Tod eines Gegners verhie3, oder jenes vor der
Einnahme von Agquileia. (vgl. ebd.) Personlich bediirfnislos und dennoch sich den
tiberkommenen Gepflogenheiten unterordnend, scheint er ohne Brutalitidt oder Héirte auch in
politischen Dingen, wo solche unnétig waren. (vgl. ebd.) Gegen Untertanen wie gegen
Fremde, war er in seinem Umgang nicht ohne Fiirsorge. (vgl. ebd.) Dennoch steht fest, dass
Raub, Pliinderei im groflen Stil, Terror und selbst Grausamkeit in den Kriegen Attilas eine
besondere Rolle spielten. (vgl. Wirth 1999: 143) Sie sind nicht zuletzt ein Erbe der eigenen
Herkunft und einer langen Entwicklung der friiheren Epochen hindurch. (vgl. ebd.) Der
Gedanke einer Weltherrschaft war wohl allein der Tradition geschuldet, allerdings sich von
ithm zu 16sen, barg die Gefahr, vonseiten der Untertanen auf Verstindnislosigkeit zu stof3en.
(vgl. Wirth 1999: 144) Was Attila sich fiir die weitere Entwicklung der hunnischen Ethnie
versprach, ist unbekannt. (vgl. Wirth 1999: 145)

Von einer Begegnung zwischen Geminianus, einem Mann Gottes, und Attila in Modena
erzdhlte man sich, dass sich Attila als Geiffel Gottes vorgestellt hatte, mit der Ansage, dass
ungehorsame Diener, die die Befehle ihres Herrn missachten, ausgepeitscht und gegeif3elt
werden wiirden, schreibt Rosen in seiner Arbeit iiber den beriihmten Hunnenfiirsten. (vgl.
Rosen 2016: 253) Dem grofiten Gegner, auf den Attila in Italien gestoBen war, Papst Leo I.,
warf sich der Hunnenkonig zu Fiilen, liel alle Kriegsgefangenen frei und zog aus Italien ab.
(vgl. Rosen 2016: 254) Dann, so Rosen weiter, verkiindete er selbst seinen Soldaten, dass der
Triumphator des Erdkreises von einem Priester besiegt wurde. (vgl. ebd.)

Rom musste hinnehmen, dass Attila im Norden von der Donau bis zum Rhein alle Volker
seiner Herrschaft unterwarf, die Befestigungen zerstorte und beide Reichsteile tributpflichtig
machte. (vgl. Rosen 2016: 256f)

Die Beziehung auf die Gottesgeilel nach Ezech. 7, 10 mochte sich friih aufdringen, denn
Isidor von Sevilla, der sie als erster bringt, steht zweifellos schon in einer Tradition, die dem
Phénomen apokalyptische Ziige verlieh, so wie die Kirchenviter sie in der Darstellung haufig
verwendeten. (vgl. Wirth 1999: 146)

Seine letzte Hochzeit feierte Attila am Vorabend eines geplanten Feldzugs. (vgl. Rosen
2016: 226) Ildico hiel die neue Auserwihlte. (vgl. ebd.) Wihrend der Nacht aber, erlitt der
Frischvermihlte, der schon frither durch Nasenbluten gequilt wurde, einen Blutsturz. (vgl.
ebd.) Am Morgen wagten die Diener lange Zeit nicht, ihren Herrn und seine junge Frau zu
storen. (vgl. Rosen 2016: 227) Erst spiat am Tag erbrachen sie, nach lautem Rufen, die Tiir

und fanden den Toten und Ildico, die weinend ihren Kopf verhiillte. (vgl. ebd.)
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Ein Jahr nach Attilas Tod gab es dessen Reich nicht mehr. (vgl. Rosen 2016: 230) Das
riesige Gebiet, das er unter seine Herrschaft gezwungen hatte, zerfiel. (vgl. ebd.) Eine
Zweiteilung, wie frither die zwischen Rua und Octar oder die zwischen Bleda und Attila, wére
zwar denkbar gewesen, vielleicht sogar eine Drei- oder eine Vierteilung. (vgl. Rosen 2016:
231) Der Chronist Prosper Tiro hielt sich dagegen an eine zuverldssige Kunde und berichtet,
dass nach Attilas Tod zunichst zwischen den S6hnen schwere Auseinandersetzungen um die
Ubernahme der Herrschaft ausbrachen, worauthin die Zustinde immer chaotischer wurden

und das Hunnenreich schlieBlich zerfiel. (vgl. Rosen 2016: 231f)

2.2. Die Skythen und die Hunnen

Rosen schreibt, dass der Historiker Eunapius, der sich vergeblich bemiihte, fiir die
Erstauflage seines Geschichtswerks eine zuverldssige Auskunft {iber die Hunnen zu erhalten,
erwog, ob es sich bei ihnen um die Konigsskythen handelte, die laut Herodot Gstlich von den
Nomadenskythen wohnten. (vgl. Rosen 2016: 28) Schon schlussfolgert, dass das Ethnikon
Skythen schon vorher zu einer allgemeinen Bezeichnung fiir Nomaden geworden war. (vgl.
ebd.) Russischen Archdologen zufolge lebten die Vorfahren der Hunnen jenseits des
Baikalsees. (vgl. Rosen 2016: 30) Hier lebten Menschen, die von Viehzucht und Ackerbau
lebten und die, nach den Grabbeigaben zu schlieBen, eine ausgeprigte soziale Ordnung
besallen. (vgl. ebd.) Um 55 v. Chr. teilten sie sich in einen siidlichen Verband, der unter
chinesische Herrschaft geriet, und einen nordlichen, der nach Westen zog und aus dem spéter
die Hunnen hervorgingen. (vgl. ebd.) Die Sprachwissenschaft kam zu dem Schluss, dass die
spater sogenannten Hunnen aus dem Altaigebirge gekommen waren. (vgl. ebd.) Falls sie dort
Wanderweidewirtschaft betrieben hatten, fiel ihnen der Ubergang zum Nomadenleben in der
Steppe leicht. (vgl. ebd.)

Der byzantinische Historiker Agathias, der in der zweiten Hélfte des 6. Jahrhunderts lebte,
schreibt, dass Skythen oder Hunnen die allgemeine Bezeichnung fiir alle Stimme gewesen sei,
die zwischen Don und Himalaya siedelten, wéhrend die Einzelstimme ihre traditionellen
Eigennamen gehabt hitten. (vgl. Rosen 2016: 32) Rosen meint, dass, wie bei den Alanen so
auch bei den Hunnen, der Ubergang von der Fremdbezeichnung zum Eigennamen dadurch
erleichtert worden sein konnte, weil sie sich vielleicht bereits im Altai, spétestens aber auf der
Wanderung nach Westen zu einem polyethnischen Verband entwickelt hitten. (vgl. Rosen

2016: 32f) Der Historiker Priskos bezeichnete die Hunnen aus eigener Erfahrung als
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buntgemischt. (vgl. Rosen 2016: 33) Wiahrend seines Aufenthalts bei ihnen horte er neben
Hunnisch noch Gotisch und Latein, zu seiner Uberraschung sogar einmal Griechisch. (vgl.
ebd.)

Von Wirth erfahren wir, dass der Lebensraum der Skythen bis tief nach Mittelasien hinein
reichte, wahrend im heutigen Ostlichen Polen die Slawen dazukamen. (vgl. Wirth 1999: 10)
Das antike Interesse, so der Forscher weiter, sei fiir die Rdume jenseits des bosporanischen
Reiches ist nie grof3 gewesen, so beginne fiir Herodot jenseits von diesem bald das Reich der
Fabelwesen, um irgendwo an einem Ozean zu enden. (vgl. Wirth 1999: 11)

Wie die jeweils gemeinten Volker sich selbst bezeichneten, ist nicht mehr zu erkennen,
schreibt Wirth weiter, und es bleibt zu fragen, wie weit es in einer nomadischen Welt
iiberhaupt zu einer Namengebung auf Dauer kommen konne, denn auch staatliche Gebilde
hielten nie lange, weil die Wanderungen immer wieder die Bildung von neuen Stdmmen
zustande brachten. (vgl. Wirth 1999: 13)

Dabei blieben Wanderziige auf weite Entfernung eher wirkungslos, und nur das Vordringen
in kleineren Schritten 16ste wirkliche Entwicklungen aus. (vgl. ebd.) Fiir Wirth wichtiger ist
die Entstehung einer Nomadenzivilisation mit der Herausbildung von reichen Oberschichten,
die einen politischen Zerfall Ileicht iiberlebten. (vgl. Wirth 1999: 14) Friihe
Erklarungsversuche suchten eine Beziehung zwischen dem seit dem 4. Jahrhundert v. Chr. an
der nordwestlichen Grenze Chinas auftretenden Volke der Hiung nu zu den spiateren Hunnen
im Sinne einer direkten Abstammung herzustellen. (vgl. Wirth 1999: 15)

Im Jahr 390 n. Chr. schreibt Bischof Ambrosius von Mailand, dass sich die Hunnen sich auf
die Alanen stiirzten, die Alanen auf die Goten, die Goten auf die Taifalen und Sarmaten, und
die Vertreibung der Goten machte auch die Menschen auf dem Balkan zu
Heimatvertriebenen. (vgl. Rosen 2016: 16). Ausgeldst hatten diese Kettenreaktion etwa zwei
Jahrzehnte zuvor die Hunnen im Osten, jenseits des Romischen Reiches. (vgl. ebd.) Die
Uberlieferung der Geschichte ging auf den Historiker Priskos zuriick und, laut dem
Geschichtsschreiber Agathias, {ibernahmen mehrere Schriftsteller sie von ihm mit leichten
Varianten, sodass sie spéter sehr verbreitet war. (vgl. Rosen 2016: 20)

Wirth erklért, dass es bei den VorstoBen der Hunnen gegen andere Volkerschaften nie um
eine physische Ausrottung gegangen sein konnte, und dass sich so die Verbindung mit den
Alanen erklért, die man nach einer gewissen Zeit des Nebeneinanderlebens dann gleichsam

mit sich riss. (vgl. Wirth 1999: 18)
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Den mongolischen Einschlag im Erscheinungsbild eines Teils der Hunnen, der, auf 20 bis 25
Prozent geschétzt wurde, hat Ammianus Marcellinus als ethnisches Merkmal verkannt. (vgl.
Rosen 2016: 40f)

Rosen schreibt auBerdem, dass den Nomaden die abstrakte Vorstellung von Staatlichkeit
fremd war und ein Vertrag fiir sie, im besten Fall, so lange galt, wie der Herrscher mit dem er
geschlossen worden war, lebte und regierte. (vgl. Rosen 2016: 41) Starb er, erlosch auch die
personliche Bindung. (vgl. ebd.)

Nicht ungewdhnlich war auch, dass sich alle moglichen Personen den durchziehenden,
hunnischen Truppen anschlossen, z. B. verarmte Bauern, Schuldner, die ihre Gliubiger
versetzten, Sklaven, die ihren Herren davonliefen, Deserteure, die oft in den Militdrdienst
gepresst worden waren, oder Abenteurer, die hofften, dass etwas Beute fiir sie abfalle. (vgl.
Rosen 2016: 67)

In der Propaganda einiger (westlicher) Kriegsgegner des Deutschen Reiches im 1.
Weltkrieg stand die Bezeichnung Hunne fiir die Deutschen. (vgl. Rosen 2016: 10) Auch noch
nach dem Krieg blieb das Bild des Hunnen an den Deutschen hiangen. (vgl. Rosen 2016: 11)
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3. Gegenwirtiger Stand der Zamjatinforschung

3.1. Uber den Hiretiker Zamjatin

Evgenij Ivanovi¢ Zamjatin ist (das haben meine Recherchen in erdriickendem Male
bewiesen), wenn {liberhaupt, dann vor Allem, fiir seinen antiutopischen Roman AMAI bekannt.
der in Russland bzw. in der UdSSR 1988 zum ersten Mal vollstindig erschien. (vgl. 3amsatun
2003: 576) Es gibt nicht viele Texte von Wissenschaftlern, die sich ausfiihrlicher mit dem
unvollendeten Roman 5MY FOJKHH auseinandersetzen.

Erst seit 1986, seit der Riickkehr des Klassikers Zamjatin in seine Heimat Russland, schreibt
Tolmaceva, erregte seine Arbeit die Aufmerksamkeit von Fachleuten aus einem breiten
Spektrum wissenschaftlicher Interessen, wie Z. B. Literaturkritikern, Linguisten, Philosophen,
Kulturwissenschaftlern, Historikern und Theaterexperten. (vgl. Tonmauera 2012: 3)

Mittlerweile, so Gildner, ist man allgemein von den schriftstellerischen Qualititen Zamjatins
iiberzeugt, denn er hat sein kreatives Talent in verschiedenen literarischen Genres bewiesen.
(vgl. Twnpauep 2019: 93) Die Helden in Zamjatins Schaffen, egal ob es sich um historische
oder um fiktive Personlichkeiten handelt, sind auf &sthetische Nachforschungen des Autors
zuriickzufiihren. (vgl. ['unpauep 2019: 104)

Die Zamjatin-Forschung wird von der Idee des kompilatorischen Charakters von Zamjatins
Geschichtsbegriff dominiert, in der moderne wissenschaftliche Theorien durch die populdren
historiosophischen zyklischen Konzepte von Friedrich Wilhelm Nietzsche, Nikolaj Jakovlevi¢
Danilevskij, Oswald Arnold Gottfried Spengler, Aleksandr Aleksandrovi¢ Blok und
Symbolisten, wie Andrej Belyj und Valerij Jakovlevi¢ Brjusov, unterstiitzt werden, schreibt
Chatjamova. (vgl. Xatsmosa 2014: 888)

Boroda kommt in ihren Forschungen zu Zamjatin zu dem Ergebnis, dass sein Schaffen
sowohl in der in- als auch und ausldndischen Literaturwissenschaft prasent ist. (vgl. bopona
2003: 3) Sein Werk, so Boroda, kann auf verschiedene Arten bewertet werden, ebenso wie die
Personlichkeit des Autors. (vgl. bopoga 2003: 4) Das ist verstindlich, denn die Haltung
gegeniiber einer Person, die in der Familie eines Geistlichen geboren wurde und spiter als
Ketzer bzw. Aufriihrer bekannt wurde, kann nicht eindeutig sein. (vgl. ebd.) Wie schon
erwéhnt, kann dies nur fiir den Roman MAbI bestitigt werden. (sieche oben)

Zamjatin fiihlte sich sehr von der Figur des gefallenen Engels angezogen, weill Boroda. (vgl.
bopoma 2003: 81) Wahrscheinlich sah der Autor in ihm denselben Ketzer, Abweichler und

Skeptiker, der er selbst teilweise war. (vgl. ebd.) Allerdings, Jesus, den Herrn, als Ketzer
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einzustufen ist vom Autor zumindest kiihn. (vgl. bopona 2003: 138) Diese Ansicht zeigt, dass
Zamjatin nur eine Essenz Christi nahe war und diese verstand, ndmlich die menschliche. (vgl.
ebd.) Hiretiker bzw. Aufriihrer werden diejenigen genannt, die gegen allgemein anerkannte
MaBgaben handeln und Zamjatin entspricht diesem Bild, meint Boroda in diesem
Zusammenhang. (vgl. bopona 2003: 166) Das Zamjatin sich selbst Héretiker nannte werden
wir noch besprechen. (siehe unten)

Vorob'eva schreibt, dass Zamjatin, als er liber das schopferische Leben in der Gesellschaft
nachdachte und alles Ketzerische und Revolutionére begriiite, begriff, dass die Grenze zum
Experimentieren mit der kiinstlerischen Form durch die Form selbst festgelegt wurde. (vgl.
Bopo6sesa 2001: 39) In Zamjatins Artikeln und Notizen wéhrend dieser besonderen Zeit,
beginnt das Bild der kommenden Literatur Gestalt anzunehmen. (vgl. Bopo6seBa 2001: 30)

Dennoch sieht Zamjatin, der héretische Autor, Religion als integralen Bestandteil der Kultur.
(vgl. XKyxosa 2009: 117) Ihm zufolge wire die russische Landschaft ohne Kirchenkuppeln
und den Klang von Glocken genauso unmdglich, wie das russische Volk ohne Glauben
unmoglich wére, sei es der Glaube an Gott, an die Erlosung oder an hohere Gerechtigkeit.
(vgl. ebd.) In diesem Zusammenhang halte ich es fiir interessant, dass Cavendish schreibt,
dass Zamjatin sich weigerte, im Gegensatz zu seinen populistischen Vorgidngern, die Bauern
zu idealisieren, was marxistische Kritiker nach der Revolution veranlasste, ihm reaktionére
Sympathien vorzuwerfen. (vgl. Cavendish 2000: 247) Die politische Uberzeugung des Autors
wird in dieser Arbeit zwar nicht prominent behandelt, aber fiir seine Haltung gegeniiber
Abweichlern, Aufriithrern, Ketzern und Rebellen ist sie relevant.

Anfanglich provozierte die Zamjatin innewohnende spirituelle Ketzerei, wobei Ketzer
(Aufriihrer, Rebell, Abweichler) mutmaBlich ein Lieblingswort des Autors war, sagt dazu
Majorova. (vgl. MaiiopoBa 1997: 121) Aus Zamjatins Biographie geht hervor, dass er sich
tatsdchlich dem Ideal des Ketzers verpflichtet fiihlte, egal unter welchem Regime er lebte.
(vgl. Andrews 2003: 96)

Kasper schreibt, als wahrhaft zeitgemif gilt dem Kunsttheoretiker Zamjatin nur jene Kunst,
die nicht primir dazu tendiert, die realia der objektiven Wirklichkeit abzubilden, sondern ihre
Bestrebungen darauf richtet, die tieferen Zusammenhédnge und Hintergriinde zu erfassen. (vgl.
Kasper 1988: 116) Dies ist eine Einstellung, die ihn in einem totalitiren System zum
Hiretiker machen musste.

Ljubimova hat herausgefunden, dass Zamjatin mit beneidenswerter Bestindigkeit immer
dieselben Fragen wiederholte: kann Kultur in einem Zustand existieren, in dem Ketzerei

verboten ist, in dem Dissens unmoglich ist. (vgl. Jlro6umona 2000: 183)
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Der Autor, so Davydova, wurde von der Art der Individualitidt des Aufriihrers bzw. des
Ketzers, der mit dem literarischen Kanon gebrochen hatte, angezogen, was mit seiner eigenen
psychologischen Veranlagung zusammenhing. (vgl. HaseimoBa 2001: 100) Ketzer und
Aufriihrer beeindruckten Zamjatin immer, auch wenn sie nur die Grundfesten des eigenen
Lebens in die Luft sprengten, so die Forscherin weiter. (vgl. JlaBermosa 2001: 115)

Im Universum und in der menschlichen Gesellschaft werden, laut Zamjatin, Perioden der
Energie bzw. der Revolution durch Entropieperioden ersetzt, und wenn letztere zu lange
dauern, besteht die Pflicht des rebellierenden Schriftstellers darin, auf die Notwendigkeit
hinzuweisen, die Gesellschaft von diesem Weg abzudridngen. (vgl. JlaBeigosa 2001: 117) In
Zamjatins ketzerischer Mythologie sind Christus und Mephistopheles ambivalent und grotesk
im synthetischen Bild des Mephistochristus verbunden, der den Ausgangspunkt fiir Energie
verkorpert. (vgl. laBeimosa 2001: 206)

Laut Zamjatin manifestiert sich die Einzigartigkeit jeder von ihm kiinstlerisch
nachgebildeten historischen GesetzmifBigkeit klar und deutlich im personlichen Schicksal
seiner Helden, der Ketzer und der Strengldaubigen. (vgl. JlaBsimoa 2001: 264)

Kozevnikova sieht in der Aufteilung von Metaphern einerseits, und Worten im direkten
Sinne andererseits, eine Besonderheit in Zamjatins Stil und fiigt hinzu, dass sich in seiner
Prosa mehrere Techniken wiederholen, die auf der Verwendung von Tropen basieren.
(KoxeBuukoBa 1994: 107) Fiir Schmid ist der Autor ein Meister des ornamentalen Erzdhlens.
(vgl. Schmid 1992: 155) Zamjatin ist nicht zufrieden mit isolierten Bemerkungen und
entwickelt eine Theorie des Synthetismus bzw. des Neorealismus, Begriffe, die der
Kunstkritik entlehnt sind, und regt an, sowohl Realismus als auch Symbolismus zu
iiberwinden. (vgl. Heller; Négrel: 229) Zeltova sieht in Zamjatin den Schopfer neuer Formen
von Wort-Kunst, als der er in die weltliche russische Literaturgeschichte eingeht. (vgl.
Kenrosa 2004: 106)

Ewige Leugner, Ketzer und Skeptiker sind Charakterbilder mittels derer Zamjatin
moralische, psychologische und philosophische Probleme aufzeigte, ohne dafiir vorgefertigte
Losungen anzubieten, sondern stattdessen, mittels Dialektik, verschiedene Manifestationen
des menschlichen Charakters, seiner Traume und Wiinsche zu demonstrieren. (vgl. IlImax
2001: 172) Laut Richards diente Zamjatin der Revolution und der Freiheit, indem er Entropie
in all ihren Erscheinungsformen verspottete, so entschlossen wie Gogol’ sich daran machte,
den Teufel zu entlarven. (vgl. Richards 1962: 22)

Trotzdem stellte sich Zamjatin, laut Ljubimova, der Zivilisation und ihrer Kultur nicht

entgegen. (vgl. Jlrooumosa 2000: 183) Sie erkennt, dass der revolutionire Geist, nach der
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Ansicht Zamjatins, eine besondere Haltung ist, auBerdem die Féhigkeit, die Welt in ihrer
dynamischen Entwicklung wahrzunehmen. (vgl. ebd.) Der Prognostiker Zamjatin ist
imstande, den Eindruck aufkommen zu lassen, man habe es in seinem Werk mit einer wahren
Prophezeiung zu tun. (vgl. Ignatow 2000: 12) Dies ist seinem scharfen, logischen Verstand
und seiner starken, lebhaften Einbildungskraft zu verdanken, Fahigkeiten, die er mit
Dostoevskij, Leont'ev und Bogdanov teilt. (vgl. ebd.) Der Autor zeigte, wie die Grenzen
realistischer Kunst erweitert werden, urteilt Tolmaceva. (vgl. Tonmmauesa 2012: 160)

Evseev schreibt, dass die moderne Literatur mit sozialem Auftrag, tendenzids, engstirnig und
voll von oberflichlichem Geplapper, Zamjatin, den Ketzer, anwiderte und er sie in seinen
Artikeln der 1920er Jahre verspottete. (vgl. EBcee 2001: 66) Anfang der 1920er Jahre
artikulierte Zamjatin die Idee, dass die Literatur des 20. Jahrhunderts Phantasie mit Alltag
verbinden und diese teuflische Mischung werden sollte, deren Geheimnis Hieronymus Bosch
so gut kannte. (vgl. ['ennep 1985: 372)

Heller ist iiberzeugt, dass die Arbeit Zamjatins, stroboskopisch und kinematomorph, dem
Zeitgeist der Zwanziger-Jahre entspricht. (vgl. Heller 1999: 569) Slonim hat beobachtet, dass
die Hauptwirkung von Zamjatin in den 1920er Jahren die eines Meisters war, der eine neue
Generation in literarischer Handwerkskunst ausgebildet hatte. (vgl. Slonim 1953: 293) Er
vertrat aullerdem die unabhdngige und satirische Tradition der Intelligencija, denn sein Credo
war das der Liberalen und der Sozialisten, die weitgehend die Ideologie der nicht-
kommunistischen Linken fortsetzten. (vgl. ebd.) Slonim ist iiberzeugt, dass Zamjatins Name,
aus Griinden, die nichts mit Literatur zu tun haben, in sowjetischen Publikationen nicht oft
vorkommt. (vgl. Cronum 1933: 61) So musste er fiir seinen Spott, fiir seine mangelnde
Anpassungsfihigkeit und Achtung vor den Méchtigen, fiir seine offensichtliche Abneigung,
den Diktaten der politischen Mode zu gehorchen, bezahlen, schreibt Slonim weiter. (vgl. ebd.)

In der Anndherung an die moderne Literatur wendete der Autor eine neue synthetische Form
Form an, die in der Tat revolutionér, ketzerisch und antientropisch war, meint dazu Karaseva.
(vgl. Kapacesa 2001: 41) Die Ideen der Synthese im Rahmen von Zamjatins Synthetismus
unterliegen einer gewissen Transformation, denn der Synthetismus lehnt den religios-
mystischen Ursprung der Kreativitit ab, so die Gelehrte weiter. (vgl. Kapacesa 2001: 39)

Zum Kunstverstdndnis des Autors ist zu sagen, dass er meinte, die Wortkunst sei Malerei,
Architektur und Musik, alles in Einem. (vgl. IpsxoBa 2006: 420) Aus Zamjatins Werk kann
man eine bestimmte Kombination von poetischen Prinzipien und Weltanschauungen ableiten,

die fiir die Zeit zwischen den 1880er und den 1930er Jahren charakteristisch sind, also
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zwischen dem Niedergang des Realismus und dem Sieg des sozialistischen Realismus. (vgl.
Iemnep 2014: 265)

Trotz der Tatsache, dass einige kluge Zeitgenossen auf Zamjatins Nihe zum Akmeismus
hinwiesen, nannte sich der Schriftsteller selbst nicht Akmeist, weil Chatjamova. (vgl.
XatsamoBa 2014: 904) Zamjatin war am Ende der 1910er und am Anfang der 1920er Jahre
sehr aktiv in der damaligen russisch-sowjetischen Literaturszene und nicht nur mit den
Akmeisten weist Zamjatin Ahnlichkeiten auf. Bei der Lektiire von KPVIIEHUE
T'YMAHU3MA und CKHU®DDbI, beide von Aleksandr Blok, war ich {iberrascht iiber die
Gemeinsamkeiten, die die beiden Autoren in der Thematik, in der Wortwahl und in ihrem
Denken hatten.

Das Konzept von der Historie als einer Bewegung, die auf dem Aufeinandertreffen und der
Konfrontation von Dogma und Ketzerei basiert, wird in einer Reihe von Artikeln und in der
Vorrede zum Drama OI'HU CBATOI' O JJIOMUHUKA offenbart. (vgl. EBcees 2001: 48)

Die Ketzerei des Gelehrten, die ein charakteristisches Merkmal von Zamjatin ist, wurde von
Marina Ivanovna Cvetaeva als Halsstarrigkeit bezeichnet. (vgl. Kommuk 2001: 135) Zeltova
weil}: Entropie, Stagnation des menschlichen Geistes und alles, was aufthorte, Wahrheit zu
sein und in Dogmen verwandelt wurde, bestrafte der Autor mit bosem Spott und dtzender
Ironie. (vgl. XKenrosa 2004: 106)

Es ist wichtig, meint Cerny$ova, dass in seinem &sthetischen und philosophischen Konzept
die Figur des SpieBers dem Haretiker, dem Revolutiondr, dem Detonator der Grundfesten,
entgegengesetzt ist. (vgl. Yepnsimosa 2001: 19) Die Forscherin ist liberzeugt, dass die Utopie
des Autors in einer besonderen, ketzerischen Lebenseinstellung liegt. (vgl. Yepnsimona 2001:
56). Seine Bizarrerie sieht sie als eine Art Weltanschauungsverschiebung (vgl. ebd.)

Von Boroda erfahren wir, dass Zamjatin alles Endliche, alles Begrenzte hasste, weil es den
Vervollkommnungsprozess behinderte, wihrend der Autor selbst ohne Grenzen dachte. (vgl.
Bbopomna 2003: 5) In seinem Essay O JIUTEPATYPE, PEBOJIIOLIUU U DHTPOIIUAU
verbindet der Autor die Entwicklung neuer mathematischer Raumvorstellungen mit seiner
Vorstellung von Revolution, schreibt Niederbudde. (vgl. Niederbudde 2018: 167) Andrews
erklarte, dass Zamjatin keine Mathematik oder Ziffern als Bildmaterial oder abstrakten
Kommentar verwendet hat, sondern dass seine Texte in vier Hauptvarianten existieren,
nidmlich verbal, mathematisch, numerisch und farbig. (vgl. Andrews 2001: 348)

Niero meint, dass es wichtig sei, zu beachten, dass Zamjatin bewusst und programmatisch
verschiedene Mittel in die Arbeit einer literarischen Komposition einbezieht und sicherstellt,

dass in seinen Werken sowohl visuelle als auch akustische Elemente gleichzeitig auf den
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Leser einwirken. (vgl. Niero 2002: 310) Dies kann als eine Form des Simultanismus
angesehen werden, da kreative Arbeit nach diesem Prinzip auf der bewussten gleichzeitigen
Aktivierung verschiedener Sinne beruht. (vgl. ebd.)

Es ist wieder Cernyéova, die erkennt, dass die Ironie bei Zamjatin oft in Selbstironie
verwandelt wird, die dazu dient, sich nicht auf dem Erreichten auszuruhen und in
spieBbiirgerliche Degeneration zu verfallen. (vgl. Yepnsimosa 2001: 59) In dieses Bild passt
die Bemerkung des Paris-Korrespondenten des Manchester Guardian, Alexander Werth (vgl.
Curtis 2013: 241), der ein Interview mit Zamjatin fiihrte, das am 9. 8. 1932 gedruckt wurde:
,»He 1s a “new” Russian ; he is active and enormously competent ; and there is nothing of the
“dreamy Slav” about him. There is a constant ironical twinkle in his grey eyes.“ (Anonym in:
The Manchester Guardian No. 26808, 9.8.1932: 9) Dieses Interview war wohl der Versuch
westliche Leser zu beeindrucken. (vgl. Curtis 2013: 241) Diesmal war es fiir ein britisches
Publikum. (vgl. ebd.)

CernySova kam zu dem Schluss, dass Zamjatin den eigenartigen Versuch unternahm,
Erwachsene zu einer direkten, phantasievollen, philosophischen Wahrnehmung des Lebens
zuriickzubringen, die es unter Kindern und unter Abweichlern in Wissenschaft und Kunst gab.
(vgl. Yepnermosa 2001: 89) Zamjatin selbst meinte, dass Schopenhauer, Nietzsche und
Dostoevskij nackt und furchtlos wie Kinder gewesen seien, denn geniale Philosophen, Kinder
und das Volk seien gleichermallen weise, weil sie gleichermal3en dumme Fragen stellen. (vgl.
3amsatun 2004: 176)

Dolzenko erachtet es flir wichtig u.a. die innovativen Errungenschaften des Autors auf dem
Gebiet der Prosa, des Dramas und der Publizistik herauszustellen, ebenso wie Zamjatins
Einfluss auf die antiutopische Geisteswelt im Westen des 20. Jahrhunderts. (vgl. Jlomkenko
2003: 158) Der Zamjatin-Ubersetzer Niero weist darauf hin, dass der Autor besonders auf die
Struktur seiner Werke achtete. (vgl. Niero 2002 in Russian Literature LI: 309) Er zeichnet
sich, so Niero weiter, durch die Fahigkeit aus, den Prozess der verbalen Kreativitit genau zu
analysieren und vor allem das Ergebnis dieser Analyse theoretisch zu formulieren. (vgl. ebd.)

Auf Zamjatins Stdrken als Publizist weist Baranova hin, wenn sie schreibt, dass er die
Position des Abweichlers nie gedndert hat und auBerdem konnte seine Gesinnung nicht
anders, als mit der offiziellen Politik zu kollidieren. (vgl. bapanosa 2004: 87) In dem Artikel
BECEJ[bI EPETHUKA aus dem Jahr 1919 bezeichnete Zamjatin die Bolschewiki als Partei des
organisierten Hasses, der organisierten Zerstérung, und verglich sie mit Wiirmern, die eifrig
die Leiche des alten Russlands fressen. (vgl. bapanosa 2004: 90) Ein Ausschnitt aus diesem

deutlichen Text tiber die neuen Machthaber lautete: ,,[...] KTO-TO 1OJKEH MOXKHUPATH TPYIIHL.
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Poccus, crapas Hama Poccusi, ymepna. Kakue-To uepBu HEMHHYEMO JOJKHBI OBUTH SIBUTHCS
1 UCTPeOUTH e orpoMHbIN U TyuHbld Tpyn.“ (3amstun 2010: 313) Diesen Text konnte der
Autor 1921 nur unter dem Pseudonym M. P. veroffentlichen. (vgl. 3amstur 2010: 483)

Baranova sieht die Ketzerei Zamjatins nicht als Manifestation von Feindseligkeit, sondern
als einen Patriotismus, der den Schriftsteller dazu brachte, sich mit der Geschichte Russlands
zu beschiftigen. (vgl. bapanosa 2004: 115) Der Autor unterscheidet in dem Artikel FECE/]h]
EPETHUKA nicht zwischen der Armee des zaristischen Regimes und der Zeit der Sowjetmacht.
(Baranova 2004: 123) Baranova schreibt auch, dass sich das historische Konzept Zamjatins,
das sich in seiner kiinstlerischen Arbeit widerspiegle und in seinen journalistischen Arbeiten
offen formuliert sei, sozusagen parallel zu den Konzepten von Nikolaj Aleksandrovi¢
Berdjaev entwickelt habe, ebenso wie unter dem starken und unbestreitbaren Einfluss von
anderen Philosophen, wie z. B. von Aleksandr Fédorovi¢ Gil'ferding, Dmitrij Ivanovic¢
llovajskij, Ivan Egorovi¢ Zabelin, Nikolaj Jakovlevi¢ Danilevskij, Aleksej Stepanovic
Chomjakov, Vladimir Sergeevi¢ Solov'év und Fédor Michajlovi¢ Dostoevskij. (vgl.
Baranova 2004: 128)

Evseev vergleicht die Orte, in denen sich in Zamjatins Arbeiten psychische Krisen
zusammenbrauen, wie z.B. Schwellen, Treppenhduser und geschlossene Ridume, mit den
Bildern, die wir von Dostevskij kennen (vgl. EsceeB 2003: 195), auch wenn es, laut
Skvorcova und Skvorcov wenig direkte Hinweise auf ein Interesse Zamjatins an der
Personlichkeit und an der Schaffenskraft Dostoevskijs gegeben habe. (CkBopiioBa; CkBOpIioB
1997: 93) Laut Kasper, einige Jahre zuvor, war Dostoevskij, neben Anatole France und
Nikolaj Wassiljewitsch Gogol', Zamjatins literarischer Lehrmeister. (vgl. Kasper 1989: 528)

Evseev schreibt auch, dass Zamjatin die, Anfang des 20. Jahrhunderts verbreitete Idee einer
Kulturkrise der europdischen Zivilisation, die allgemeiner Entropie ausgesetzt ist, zwar teilte,
aber dass der Schriftsteller Anhdnger der Idee des totalen Untergangs gewesen sei. (vgl.
EBceeB 2001: 82) In Zamjatins Arbeiten erkennen wir ein sowohl geistiges als auch
physisches Aufeinanderprallen: auf der einen Seite Energie, Lebenslust und Lebenswille; auf
der anderen Seite Entropie, Zerstorung, Miidigkeit. (vgl. EBcees 2001: 328)

Entropie ist ein Begriff, der von Zamjatin verwendet wird, um alles zu bezeichnen, was
statisch und tridge ist und immer einen Entwicklungsstopp, eine Entartung von Energie
bedeutet. (vgl. Hemomusimx 2006: 188) Auch das Leben im Paradies ist eine der Formen der
Entropie, schreibt Zacharova, daher bemiihen sich einige von Zamjatins Helden, der
Atmosphire des Schlafes und der Ruhe zu entkommen, um die Grenzen dieser gemditlichen

Welt zu 6ffnen (vgl. 3axaposa 2011: 106) und der Autor selbst widersetzte sich offen der
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Entropie, der Verwurzelung in Wirme und Frieden, und weigerte sich, das patriarchalische
Leben zu idealisieren. (vgl. 3axaposa 2011: 21)

Nach Baranova war die Ketzerei, die sich in Zamjatins kiinstlerischen Arbeit widerspiegelte,
nicht empodrend aufschlussreich, sondern immanent ironisch, was charakteristisch fiir das
Talent des Autors war. (vgl. bapanosa 2004: 125)

Laut Komlik bleiben Ketzer in der Erinnerung der Menschheit, flackern wie Sterne im
Universum, fiillen die Erde mit ithrem eigenen Licht und zerstreuen die Dunkelheit von
Wahnvorstellungen und Unwissenheit. (vgl. Kommukx 2017: 68) In der Interpretation
Zamjatins, so Komlik weiter, sind Ketzer von Natur aus leuchtend, erfiillt von innerem,
geistig-spirituellem Brennen, das wie vulkanisches Magma in die umgebende Welt ausbricht

und es mit einem Feuer origineller Ideen und Einsichten entziindet. (vgl. ebd.)

3.2. Uber die Atilla-Dilogie

Zum Verstindnis vom Drama ATHJI/IA und vom unvollendeten Roman Y EOKUH ist
es wichtig, zu wissen, dass sie ein Gesamtkunstwerk darstellen, bzw. darstellen hétten sollen,
ungeachtet der Tatsache, dass es sich um zwei vollig verschiedene literarische Gattungen
handelt und ungeachtet der Tatsache, dass der Tod des Helden (im Theaterstiick) vor dessen
Kindheit (im Romanfragment) veroffentlicht wurde.

Wenn Atillas Name frither mit einem doppelten t geschrieben wurde, lehnt Zamjatin diese
Schreibweise absichtlich ab und verdoppelt das 1. (vgl. Jlsmosa 2000: 43) Es wird, laut
Ljadova, angenommen, dass er auf morphemischer und phonetischer Ebene, seinen Helden
isoliert und ihn gegeniiber allen seinen Vorgéngern zu etwas Besonderem macht. (vgl. ebd.)
Zamjatins Atilla, mit neuem Namen, erhdlt auch einen neuen Charakter. (vgl. ebd.) Die
slawischen Urspriinge des Namens des Helden werden im Roman Y FO)KHH genannt, in
dem Zamjatin erklért, dass ein Kind am Ufer des Flusses geboren wird. (vgl. JIsnosa 2000:
43)

Atilla ist ein Haretiker, der im Verlaufe des Romanfragments sein aufrithrerisches Naturell
erkennt und teilweise, aufgrund des Aufenthalts in Rom, vertieft. Er ist Teil eines Elements,
das von Natur aus aufriihrerisch ist, da es darauf abzielt, eine erstarrte, altersschwache Kultur,
ohne inneres Leben, in einer Kollision zu zerstoren, mit der nach dem Glauben Zamjatins ein

neues Wort geboren werden sollte. (vgl. Kommmxk 2001: 156f)
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Urjupin weil}, dass das groBe Interesse an der urspriinglichen barbarischen Kultur, die das
einst michtige Rom ersetzt hatte, den Erzédhler veranlasste, sich dem zukiinftigen Eroberer
Europas, Attila, zuzuwenden, um die psychologischen und moralischen Wurzeln der neuen
Zivilisation zu verstehen. (vgl. Ypronun 2017: 184)

Ljadova weiB, dass der Autor mehr als zehn Jahre lang an der Figur des Atilla arbeitete, sich
an die Epoche gewohnte und viel historisches Material studierte. (vgl. JIsmosa 2000: 6)

In der Figur des heranwachsenden Protagonisten des Romanfragments wurde die
Feindseligkeit gegeniiber dem heidnischen Gott, den Atilla zu téten versuchte, geschirft, ein
Merkmal von Atillas Charakter, das ihn mit Nietzsches Zarathustra und dessen Abneigung
gegen den christlichen Gott verband, schreibt Davydova. (vgl. daBeimosa 2001: 302) Aber im
Gegensatz zu Zarathustra ist Atillas Feindseligkeit gegeniiber Gott auch mit einer Beleidigung
seines, Atillas, Vaters verbunden, was von Zamjatin durch das Prisma der Freudschen
Psychoanalyse dargestellt wurde: bevor Atilla versucht, seinen Vater zu ermorden, sieht er
seine Stiefmutter nackt. (vgl. ebd.) Der ketzerische Held ist nicht iibermenschlich, denn
Zamjatin ist kein bedingungsloser Schiiler Nietzsches, jedoch sind einige seiner Ideen
eindeutig vom deutschen Philosophen geprigt. (vgl. Heller 1986: 293)

Poljakova thematisiert, dass Aleksandr Fomi¢ Vel'tman, ein vormals bekannter und sehr
produktiver russischer Schriftsteller, das Buch ATTH/IA U PYChH IV U V BEKA
veroffentlichte. (vgl. ITomsxora 2004: 337) Sie fligt hinzu, dass der bekannte russische Denker
und Slawophile Aleksej Stepanovi¢ Chomjakov die Hypothese des Slawentums der Hunnen
unterstiitzte. (vgl. ebd.) Zamjatin selbst sah im Reich Attilas den ersten Staat auf russischem
Territorium. (vgl. EpbikanoBa 2015: 226)

In Zamjatins Tragddie ATHUJIJIA, deren Inhalt die historische Ara des militdrischen
Zusammenstofles des Westromischen Imperiums mit dem Hunnenreich war, werden, laut
Panov, das Konzept der Ketzerei und die These des Kampfes zwischen Energie und Entropie
kiinstlerisch auf eine bestimmte historische Situation projiziert. (vgl. ITano 2009: 75) In der
ideologischen und kiinstlerischen Struktur von Zamjatins Drama wurden die Grundtechniken
der Poetik des Schriftstellers verkorpert, die in kiinstlerischer Synthese mit der Theorie des
ewigen Kampfes von Energie und Entropie zu Zamjatins innovativen Entdeckungen auf dem
Gebiet der Erkenntnis der menschlichen Geschichte beitrugen. (vgl. ebd.)

Evseev erinnert daran, dass fiir den deutschen Naturforscher Robert Mayer (vollstdndiger
Name Julius Robert von Mayer), liber den Zamjatin eine Arbeit verfasst hat, gleichméBige
Energieverteilung zur korperlichen Zerstorung fiihrt. (vgl. EBceeB 2003: 29) Er weist darauf

hin, dass Zamjatin die, in der Naturwissenschaft entdeckten Gesetze, auf das Leben der
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Gesellschaft iibertragen wollte, und versucht hat, die darin vorhandenen Tendenzen zu
erklaren. (Evseev 2003: 29) Der Mensch als Phanomen von Kultur, Zivilisation und Natur
werde, nach der Theorie von Robert Mayer durch den Zusammenprall von Energie und
Entropie im Universum, kiinstlerisch beherrscht und philosophisch verstanden. (Evseev 2003:
31)

Zamjatins Einschitzung der historischen Rolle Attilas kommt, laut Davydova, Dostoevskijs
Gedanken {iiber den korrumpierenden Einfluss der Zivilisation auf den Menschen nahe. (vgl.
HaseimoBa 2018: 67) In ATHIJIJIA wurde mit der Idee Oswald Spenglers iiber die
Unvermeidlichkeit des Untergangs der erstarrten Zivilisationen Europas gebrochen. (vgl.
ebd.) Davydova meint auBBerdem, dass es schwer zu iiberschitzen sei, welche Bedeutung
Bloks KPVIIIEHUE I'VMAHHU3MA fiir die Zamjatin-Dilogie iiber das Thema Atilla hat. (vgl.
ebd.) Ahnlich wie Blok, der in Lucius Sergius Catilina einen Bolschewiken sah, wollte
Zamjatin Atilla als eine historische Figur, vergleichbar mit Emel'jan Ivanovi¢ Pugac¢év und
Sten'ka Razin zeigen. (vgl. ebd.)

Krasnova fand heraus, dass es die Analyse von der Art der Darstellung der Ereignisse und
der Art des Helden in Zamjatins Prosa ermoglicht, auch mythologische Gruppen
herauszugreifen. (vgl. Kpacuosa 2013: 10)

Wihrend der Arbeit an seinen Werken iiber Atilla, lobte Zamjatin den Hunnenfiirsten unter
Berufung auf die historischen Werke von Priskos von Panion, Amédée Thierry, Edward
Gibbon und Aleksandr Fédorovi¢ Gil'ferding als eine Personlichkeit, die die leitenden
Tendenzen seiner Zeit verkorperte. (vgl. JlaBeimoBa 2018: 66)

Zamjatin hatte dhnliche Intentionen wie Blok, der zwischen dem Zusammenbruch des alten
Rom und der Ara der Revolutionen des 20. Jahrhunderts Parallelen gezogen hatte (vgl.
HaseinoBa 2018: 68). Bloks Denken war, in erwidhnter Weise, mit Zamjatins Vorstellungen
iiber die Zyklizitit der Geschichte verwandt. (vgl. ebd.) Das Verstindnis des Lebens und der
Geschichte der Menschheit als eine kreisformige Bewegung, die zu historischeren Parallelen
fiihrt, ist in vielen Kunstwerken Zamjatins nachdriicklich prisent. (vgl. Kommnuk 2001: 349)

Davydova schreibt, dass ATHJ/I/IA von den Autoren in der Emigration hoch gelobt wurde.
(vgl. HaseimoBa 2018: 70) Die Gelehrte schreibt, dass Atillas Charakterstirke sowie seine
Unabhingigkeit und seine Trdume von der Herrschaft iiber Menschen im Romanfragment
stindig zum Ausdruck kommen. (vgl. laBsinoBa 2018: 97)

Auflerdem, so Davydova, tauchen im Roman weitere Ideen auf, die von Friedrich Nietzsche
und Sigmund Freud iibernommen, und von Zamjatin kreativ iiberarbeitet wurden. (vgl.

Jasbinoa 2018: 93) Zamjatins Atilla ist dem Ubermenschen Nietzsches dhnlich. (vgl. ebd.)
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Diese Gestalt Nietzsches wurde vom Autor aus dem Werk Also sprach Zarathustra, aber
indirekt auch aus Bloks Arbeit KPVIIIEHUE I'VMAHU3MA aufgenommen. (vgl. ebd.)
Auflerdem erkennt Davydova die Kombination des Zweiten Hauptsatzes der Thermodynamik
(Energie versus Entropie) mit dem Konzept Nietzsches (dionysisch versus appollinisch) in
den Arbeiten Zamjatins. (vgl. IaBeigoBa 2001: 317) Fiir Zamjatin ist Nietzsche ein Teil aus
dem Club der Groflen Ketzer und Revolutionidre, die die Welt bewegen, ebenso wie Darwin,
Dostoevskij, Einstein und Galilei. (vgl. Heller 1986: 293)

Zamjatin teilt Nietzsches Ansicht liber die Tragddie der menschlichen Existenz, die im
Widerspruch zwischen den Bestrebungen des Individuums und dem iiberpersonlichen Prinzip
liegt, das Grenzen fiir die Verwirklichung des Individuums schafft. (vgl. Jlro6umona 2002:
23) Genau wie fiir Nietzsche, gibt es fiir Zamjatin keinen Ausweg aus dieser Krise, wenn der
personliche Wille in einem hoheren Willen aufgelost wird, egal ob es sich um Gott, einen
Monarchen oder irgendeine Ideologie handelt. (vgl. ebd.)

Davydova erwidhnt auch, dass der Autor in einer seiner letzten Aufzeichnungen neue
Barbaren nach Frankreich herbeigerufen, den historischen Attila als Philanthropen bezeichnet,
und auBerdem gefordert hatte, dass dieser zuriickkehre und das schone Land Frankreich in
Brand setze. (vgl. laBeinosa 2018: 101)

Wihrend seines gesamten Lebens hilt der Autor an einer neutralen Position in Bezug auf die
Staats-Religion Russlands fest und formuliert fiir sich seine eigenen personlichen Normen des
spirituellen Lebens, die er liblicherweise als ketzerisch bezeichnet. (vgl. Kynpsisuesa 2005: 7)
In der wissenschaftlichen Literatur wird Zamjatins Ketzerei gewOhnlich mit seiner
Entropietheorie in Verbindung gebracht. (vgl. ebd.)

Uber die zweite Hauptfigur von B4 EOJKHUH, Priskos (in Anlehnung an den historischen
Priskos von Panion), erfahren wir aus der Dissertation von Majorova, dass er zwischen der
Versuchung, sich im untergehenden Rom in Ausschweifungen zu verlieren und der Erfiillung
des Wunsches von seinem Lehrer Eusapius, ein Buch iiber diese Jahre zu schreiben, wéhlen
muss (vgl. MaitopoBa 1997: 206). In der Tat ist Priskos von Panion der Autor der Geschichte
von Byzanz in acht Biichern, von denen das erste die Reise in das Land der Hunnen und die
Gesandtschaft im Jahre 448 beschreibt und, laut Erykalova, den Untertitel Geschichte der
Goten tragen soll. (vgl. EpsikanoBa 1997: 147) Das Tagebuch des Priskos, basierend auf den
Ereignissen der Geschichte der Goten sollte der zweite Teil von Zamjatins Roman {iber die
Skythen werden und die Handlung seiner Tragddie beschreiben, wobei hier auch die Namen

fast aller Charaktere des Stiicks tibernommen wurden. (vgl. ebd.)
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Das Bild, das von Priskos gezeichnet wird, sieht Davydova nicht nur durch innovative
symbolisch-mythologische Mittel gepragt, sondern auch durch ganz traditionelle,
psychologische, die man schon bei Lev Nikolaevi¢ Tolstoj finden konne (vgl. JlaBeioBa
2001: 305).

Komlik erklért die Beschéftigung Zamjatins mit Attila und den Hunnen mit der Faszination
des Autors fiir die vorchristlichen Slawen, in denen die Hunnen teilweise aufgingen (Komuk
2001: 108f).

Poljakova fiihrt an, dass Zamjatin im Februar 1928 {iber seine kiinstlerischen Pldne schrieb,
dass die westliche Kultur, die zu solchen Hohen aufgestiegen ist, wo sie bereits in den
luftlosen Raum der Zivilisation féllt, mit einer neuen, gewalttitigen, wilden Kraft aus dem
Osten konfrontiert wird, einer Kraft die aus den skythischen Steppen kommt. Der genaue

Wortlaut war, dieses Textes war:

3amagHas KynbTypa, NOIHSBINASCS OO TAaKUX BEPIIMH, TOE OHA YKE IOMagaeT B
0e3BO3IyIIHOE TPOCTPAHCTBO IMBIIIM3AINH, - U HOBas, OyiiHas, JAWKas Criia, WAyIIas C
Bocrtoka, yepe3 Haimu, cku)ckue, crend. BoT Tema, KoTopast MeHsI ceiiuac 3aHUMaeT, TeMa
HAaIlla, CETOINHSINHAS - U TeMa, KOTOPYIO s CIBIIy B OYEHb Kak OyATO JaJieKOW OT HAc
anoxe. (3amstun 1928 zitiert nach 3amsitun 2003: 577).

Dies, so schrieb der Autor weiter, sei das Thema, das ihn jetzt interessiere, das heutige Thema
und das Thema, das er in einer Zeit hore, die sehr weit entfernt zu sein scheine. (vgl. ebd.)
Dieses Thema sei einer der Obertone seines Stiicks ATHUJI/IA und das Thema zu einem
Roman, an dem er jetzt zu arbeiten begonnen habe. (vgl. ebd.)

Was das Frauenbild in Zamjatins Arbeiten betrifft, ist bemerkt worden, dass es satirisch
geprigt ist, scheinbar am Rande des moralischen Untergangs, schreibt Kutafina (vgl.
Kyraduna 2006: 341). Frauen wie Placidia in 544 FEOJKHH, die oft mehr oder weniger
knabenhaft aussehen, zeichnen sich durch Stirke und Kantigkeit aus, wei3 Curtis. (vgl. Curtis
2013: 96) Die Zamjatin-Biographin hat aulerdem herausgefunden, dass es durch Umkehrung
konventioneller, aktiver (ménnlicher) bzw. passiver (weiblicher) Merkmale, die Frauen in
Zamiatins Fiktion sind, die hdufig sexuelle Beziehungen initiieren und kontrollieren. (vgl.
ebd.)

Zeltova hingegen meint, dass Zamjatin sich bemiihe, jede Figur innerlich zu verstehen, um
auf den Grund der weiblichen Seele zu sinken. (vgl. XKenroBa 1997: 97) Er versuche, so
Zeltova weiter, die Gedanken, die Essenz der weiblichen Natur zu erreichen, um in einen
Zustand zu gelangen, der von den Schichten gereinigt ist, die durch die Erfahrungen geprégt
sind, die die Menschheit in Tausenden von Jahren sozialer Entwicklung gesammelt hat. (vgl.
ebd.) Sie schreibt, dass Zamjatin der Meinung war, Frauen hétten sich die Verbindung mit

den Naturkréften und mit dem gesamten Universum bewahrt. (vgl. ebd.)
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Selezneva kam zu dem Ergebnis, dass es moglich zu sein scheint, die Heldinnen Zamjatins
auch abseits der Konzepte passiv-aktiv und Korper-Seele einzuordnen, je nachdem um welche
Art von Energie und Entropie es sich handelt und in welchem Verhiltnis sie zueinanderstehen
(vgl. Cenesnesa 2007: 82f). Bei Zamjatin wird das Motiv der Gottesmutter, der vergeistigten
Mutterschaft, in vielen seiner Werke explizit oder verschleiert dargestellt (vgl. CenesneBa
2007: 131). Der Autor iibersetzt das weibliche Prinzip aus der individuellen Erotik heraus
sehr oft in eine bestimmte kosmische Handlung, so dass selbst Landschaften in seinen
Werken mitunter mit erotischer Bedeutung versehen sind, wie z.B. in BUY FEOKUU (vgl.
Komuuk 2001: 330).

Davydova erinnert daran, dass die Forscherin Erykalova die Manuskripte von 54 EOJKHH
eingesehen hat, was die Kldrung einiger Fragen ermoglicht hat (vgl. laBeimosa 2018: 101).
Wir werden dem Ergebnis der Arbeit Erykalovas noch erhdhte Aufmerksamkeit widmen
(siehe unten).

Ratke schreibt, dass das Werk, an dem Zamjatin von 1928 bis 1935 arbeitete, FUY
BOJKHMU, eine historische Parabel sei, die auf allen Ebenen, also syntaktisch, kompositorisch
und narrativ, den Ubergang zum traditionellen Modell des historischen Romans markiere, z.
B. durch Verwendung pseudodokumentarischer Fragmente und biographischem Prinzip der
Erzdhlung. (vgl. Patke 2005: 145) Diese Arbeit bestehe aus einer Kombination aus
historischen und fiktiven Figuren und einer Handlung, die auf realen Ereignissen basiere und
praktisch nichts mit dem intellektualisierten Erzdhlmodell der friihen 1920er Jahre zu tun
habe. (vgl. ebd.)

Wihrend der Beginn des Romanfragments die Krise, die Europa in den 1930er Jahren
erfasste, thematisiert, wird, laut Davydova, aus diesem offenen, linearen, momentanen und
zukunftsorientierten Mythos ein synthetischer und verallgemeinerter Mythos, der die
Wirklichkeiten zweier unterschiedlicher Epochen in sich vereint, ndmlich den Untergang des
Imperium Romanum und das 20. Jahrhundert (vgl. JlaBeinosa 2018: 94).

In 5UY BOJKUU zeigt der Autor, wie die einst groBe romische Zivilisation verfiel und die
Menschen Gréueltaten begingen (vgl. JIsgosa 2000: 52). Zamjatin zeigt Rom am Rande der
Zerstorung, bosartig, altersschwach, zerbrechlich (vgl. JIssmosa 2000: 140). Davydova kommt
zu dem Ergebnis, dass sich der Anfang des Fragments bHY BOJKMUHU, mit der
Wirtschaftskrise auseinandersetzt, die Europa in den 1930er Jahren erfasst hat; man erwartete
u. a. Krieg, Aufstinde, Katastrophen (vgl. [laBeimosa 2001: 301).

Das Thema der natiirlichen, tierischen Basis im Menschen ist eines der Schliisselthemen im

kreativen Erbe von Zamjatin. (vgl. [TomoBa 2009: 654) Dieses Natiirliche, Animalische im
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kiinstlerischen System des Autors ist immer gegen das mechanisch Seelenlose, das Tote, das
Kiinstliche. (vgl. ebd.)

Die Ahnlichkeit des Menschen mit dem Tier im Roman ist sowohl innerlich als auch
duBerlich (vgl. HdaeeimoBa 2001: 303). Die ausdrucksstarke Metapher, in der Atilla seine
Zihne entbloBt, wird stindig wiederholt. (vgl. ebd.) Gefletschte Zdhne sind im &sthetischen
System Zamjatins ein Zeichen der Bereitschaft fiir einen direkten Kampf. (vgl. ITomosa 2009:
657) Atilla entdeckt die tiefe Verwandtschaft seiner eigenen Natur mit der des Raubtiers. (vgl.
ebd.) Es ist kein Zufall, dass der von Atilla aus dem Kiéfig befreite Wolf auf Honorius und
seine geliebte Schwester Placidia stiirzt. (vgl. ebd.) Diese Episode nimmt den
unvermeidlichen Tod Roms durch die Wilden vorweg. (vgl. ebd.)

In 5149 BFO)KHUH wird die Figur des Wolfs vom Autor auf zwei Arten enthiillt: auf eine, die
von einem echten Wolf handelt, der zur Unterhaltung der Palastbewohner in einem Kiéfig
eingesperrt ist, und auf eine assoziative, bei der die Aufmerksamkeit des Lesers sténdig auf
den wolfischen Charakter des Helden gerichtet wird (vgl. Jlsmosa 2000: 114).
Transformationen als Animalisierung einer Person bzw. als Humanisierung eines Tieres kann
als Kontrast oder Analogie zur Mensch-Maschine-Beziehung gesehen werden, meint Heller
(vgl. Temnep 2007: 171)

Ljadova bezeichnet Atilla als einen neuen romantischen Helden, dessen Schicksal Zamjatin
auf den Seiten des unvollendeten Romans MY BOJXHH zu kliren versucht und den der
Autor in neue historische Wirklichkeiten setzen mochte, der die Eigenschaften eines
Traumers, eines Rebellen, eines Zerstorers, eines Schopfers und eines Romantikers in sich
zusammenfasst (vgl. JIsgosa 2000: 153). Im Allgemeinen, so schreibt Davydova, zeigt bAY
BOJ)KHH vergleichbar mit KPYIIEHUE I'VMAHH3MA von Aleksandr Aleksandrovi¢ Blok
eine Krise der humanistischen Kultur, die Zamjatin offenbar begriilt (vgl. lassinosa 2001:
304). Oljander ist iiberzeugt, dass in FHY BOXXHH, dem wichtigsten Glied in Zamjatins
Gesamtwerk, der Humanismus des Schriftstellers das federfiihrende Element war. (vgl.
Onstrmp 2000: 47)

Von Davydova erfahren wir, dass das Hauptaugenmerk Zamjatins in jenen Jahren auf der
Arbeit an dem historischen Roman 54 FOJKHH gelegen sei, die seit Herbst 1924 im Gange
war (vgl. {aBermoBa 2001: 300). Bis 1935 hat Zamjatin nur die ersten sieben Kapitel des
Werkes geschrieben, wobei in diesen Kapiteln die Grundlagen der urspriinglichen
Erzahlstruktur gelegt worden sind, die bereits im Plan des Pariser Zamjatin-Archivs skizziert
worden sind. (vgl.ebd.) Dies sei, so Davydova, eine Synthese einerseits aus Erzdhltext des

Autors selbst und andererseits aus Eintrdgen aus den Schriften des Historikers Priskos aus
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Byzanz. (vgl. ebd.) Dariiber hinaus, so Davydova, wird in 544 FEO)XHH das in dem Drama
ATHUIIJIA aufgeworfene Problem des Niedergangs Europas, urspriinglich nach den
Vorstellungen von Nikolaj Jakovlevi¢ Danilevskij und Oswald Arnold Gottfried Spengler,
neu entwickelt. (vgl. ebd.)

Zentral fiir das Weltbild Zamjatins ist die Idee der Entropie, die er im Artikel O
JINTEPATYPE, PEBOJIFOLIUHU U DHTPOIINU (dieser Artikel aus dem Jahr 1923 erscheint
in manchen Ausgaben auch unter dem Titel O JIMTEPATYPE, PEBOJIIOLIUU, DHTPOITHHU
U I[IPOYEM) theoretisch umrissen und spéter in einigen seiner Arbeiten, darunter das Drama
ATHJL/TA und das Romanfragment 514 BOJKHH, kiinstlerisch entfaltet hat (vgl. Kommux
2001: 31).

Zamjatin verteidigte Mensch und Menschlichkeit und machte, insbesondere in HFHUY
BOJKHUH, auf degenerative Prozesse und deren Symptome aufmerksam, die eine schreckliche
Gefahr fiir den Humanismus als solchen darstellten. (vgl. Omsamp 2000: 47) Der
unvollendete Roman befasst sich mit einer Entscheidung, die die Menschheit im Verlauf der
Entwicklung der Zivilisation getroffen hat, ndmlich mit der Frage der philosophischen
Freiheit, die der Weite und Hohe der Natur, ihrer Fliisse, Steppen, Berge, Himmel innewohnt.
(vgl. Omstrmep 2000: 49) Es ist eine Freiheit, die sich in den hierarchischen Strukturen der
Zivilisation in ihr Gegenteil verwandelt, in Nichtfreiheit. (vgl. ebd.) BUY BOKHUH diente wie
der auch Zamjatins Roman MAI als Warnung. (vgl. Onsamap 2000: 50) Zamjatin verstand die
Gefahr, die von der Idee Roms ausgeht, bevor viele andere das taten. (vgl. ebd.) Im
ideologischen Kontext der damaligen Zeit war es wichtig, die Kehrseite von Roms Macht zu
zeigen. (vgl. ebd.) AuBlerdem erschien das romische Imperium dem Autor als Symbol fiir
Sklaverei, wo korperlich starke und talentierte Menschen aus irgendeinem Grund einem
kleinen Mann mit schiefem Mund schmeichelten. (vgl. ebd.)

Die spirituelle Verbindung mit der russischen Provinz, ihrer alten Geschichte und Kultur
beeinflusste die Entstehung des geschichtsphilosophischen Konzepts der Dilogie ATHJ/IJIA
und 5MY BO)XHH, in Anlehnung an das Gedankengut Dmitrij Ivanovi¢ Ilovajskijs, dessen
Geschichtsbiicher von Zamjatin studiert worden waren (vgl. Kommuk 2001: 364).

Eine zyklische Geschichtsauffassung liegt 544 FOJKMH und ATHJ/IJIA zugrunde, und der
Schopfer dieser Werke spricht in einem der unverdffentlichten Vorwort zum Drama A THJIJIA
davon, dass es in der gesamten Menschheitsgeschichte Parallelen zwischen den Epochen
gegeben hitte, wie z.B. die Bewegungen der Volker, die grolen Kriege oder der
Zusammenprall einer alternden Kultur, wie der romischen, mit einer frischen, barbarischen,

wie der gotischen und der slawischen. (vgl. Kommuk 2001: 349).
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Gubanova erkennt, dass im Romanfragment 5MY BOJKUU eine Gesellschaftsschicht
dargestellt wird, in der der Verfall des Individuums so weit fortgeschritten ist, dass es sich
bereits um einen bestialischen, barbarischen Zustand handelt (vgl. 'ybanosa 2005: 127).

Von Chatjamova wissen wir, dass das Erscheinen einer géttlichen Geifsel in der Geschichte,
in der Kultur, in der Zivilisation, ja sogar in der Natur, von Zamjatin als wohl unvermeidlich
angesehen worden ist (vgl. XarsamoBa 2008a: 214). Sie schreibt weiter, dass sich das
Mythologem West-Ost in den Antithesen ménnlich-weiblich, rational-emotional und Kultur-
Natur durch alle Werke Zamjatins ziehe und in ATHJI/IA ebenso wie in 5HY BOXHUU
historische Konnotationen erhalte (vgl. Xaramosa 2008b: 190). In BHY BOJKUH, so
Chatjamova, manifestiere sich der Gegensatz von Kultur und Natur u.a. im System der
Charaktere, ndmlich auf der einen Seite die Romer mit Prisk und auf der anderen die Barbaren
mit Atilla. (vgl. XarsmoBa 2008a: 205). Chatjamova schreibt, dass die Hauptinstanz der
Erzéhlung ein mythologischer Erzdhler sei, der durch einen erhabenen Ton, durch eine
Metaphorisierung, gekennzeichnet sei und auf die mythologische Gleichsetzung von duflerem
und innerem, von Materie und Bewusstsein, von natiirlichem und menschlichem hinweise
(vgl. Xatamosa 2008a: 205).

In Bezug auf die Geschichte stellt Zamjatin seine Theorie der endlosen Erneuerung der Welt
dar und sieht zweifellos Analogien in den Ereignissen des 5. Jahrhunderts und den
revolutiondren Ereignissen des 20. Jahrhunderts. (vgl. EpsikanoBa 1997: 147) In der Kollision
der skythischen Elementarkraft mit der (abnehmenden) romischen sind die Echos der
russischen Revolution fiir ihn zu spiiren. (vgl. Epsikanosa 1997: 147f)

Boroda schreibt, dass Zamjatin in ATHJI/IA und MY EOKHUH das Gesetz des Kampfes von
Energie und Entropie auf die Geschichte der Menschheit projiziert, wobei, gemiB3 den
geschichtsphilosophischen Ansichten des Autors, die Entropieprozesse, die jeder sozialen
Bildung, einschlieBlich des Staates, inhdrent sind, durch Energiewellen in der Geschichte
ersetzt werden (vgl. bopona 2011: 80). Infolgedessen wird die alte, heruntergekommene
Zivilisation durch eine neue Zivilisation, die voller Kraft und Vitalitit ist, ersetzt. (vgl. ebd.)

Zamjatin schreibt, laut Veselova, iiber zwei Punkte groBer Unruhen: die Ara Attilas, als die
entropische Welt Roms die Invasion fréhlicher Barbaren kannte, und die Zeit von D-503, dem
Helden von Zamjatins dystopischem Roman MAbI. (vgl. Becemoa 2011: 75) In dieser
historischen Zeitspanne ist folgendes passiert: Russland wurde byzantinisch und das
Christentum gebar Revolutiondre. (vgl. ebd.) Im Zusammenhang damit erwdhnt Veselova,

dass eine Episode aus MY FOJKUH (es kann sich nur um einen Teil eines unverdffentlichten
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Manuskripts handeln — Anm.) in Byzanz spielt und sich dem Problem der Authebung des
Eigentums widmet, was auch die Grundlage des Kommunismus ist. (vgl. ebd.)

Im Allgemeinen war es fiir Zamjatin schwierig, im Exil zu leben und es gelang ihm weder,
seine Angelegenheiten gut zu ordnen, noch gelang es ihm, eine solide Position in der
westlichen Literaturwelt zu erlangen. (vgl. I'emutep 1997: 176) In Bezug auf die Umstédnde,
unter denen Zamjatin das Romanfragment schrieb, erwédhnt Davydova, dass er sich in Briefen
an verschiedene Adressaten wandte, die wihrend der Arbeit an B9 BOJKHH im Exil
verfasst wurden, dass die Arbeit an diesem Werk schlecht vorangeht, weil er seinen
Lebensunterhalt mit Kino-Arbeiten verdienen muss (vgl. JlaBeinosa 2018: 91f).

In einem Schreiben vom 19.9.1932 an S.P. und E.V. Postnikov klingt das Bedauern durch,
von der Arbeit an B4 FO)KHH abgehalten zu werden, denn Zamjatin schreibt u.a. dass er
keine Ruhe gefunden hatte, weil er einerseits eilig ein ziemlich langes Interview iiber
russische Literatur fiir London zu Papier bringen musste, und weil er andererseits, statt an
seinem Roman zu schreiben, einen Vertrag mit einer franzdsischen Filmfirma abgeschlossen
hatte, bei der es sich zwar um eine langweilige Arbeit handelte, aber die Geldnot diese
Tatigkeit eben dringend erfordere. (vgl. JlaBeimosa 2018: 92).

Obgleich Attila als der Vertreter einer gerechteren Sozialordnung gesehen werde, seien die
Positionen des moralischen Anspruchs doch ausgewogen, meint Scheffler. (vgl. Scheffler:
268) Der innere Verfall Roms werde nicht zum Anlass genommen, den konzessionslose
Zerstorungsdrang des Hunnenkonigs zu rechtfertigen, meint sie weiter. (vgl. ebd.)

Der Zusammenstof3 von Hunnen und Rémern in der Volkerwanderungszeit solle insofern als
Parallele zum Zusammensto von Ost und West in Weltkrieg und Revolution des 20.
Jahrhunderts verstanden sein, als in beiden Konflikten den naturnahen Volkern des Ostens die
positive Rolle des Uberwinders und Erneuerers zufalle, so Scheffler. (vgl. Scheffler: 275)

Zamjatins Beschéftigung mit dem Atilla-Stoff fallt in eine Zeit intensiver Hinwendung zum
Drama und den subversiven Moglichkeiten, die das Material paralleler Epochen bot. (vgl.
Goldt 1995: 245) Das sensible Thema des Sturms auf eine hochstehende Zivilisation
verlangte formlich nach einer parteilichen Deutung der revolutionédren historischen Krifte,
wie Zamjatin sie in dieser Einseitigkeit nicht mit seinen kiinstlerischen Anspriichen in
Einklang bringen konnte. (vgl. Goldt 1995: 247)

Seine ambivalente Figurierung Atillas war fiir einige Entscheidungstrdger in der noch jungen
Sowjetunion ebenso unannehmbar wie die urspriinglich positive Gestaltung seiner romischen
Widersacher Maximin und Aétius, die, wider besseres Wissen um die Dekadenz Roms und

seinen unausweichlichen Untergang, ethische Werte behaupten, deren Zeitlosigkeit der einzig
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dem Machtkalkiil gehorchende Atilla schlichtweg leugnet. (vgl. ebd.) Dass das Drama mit
Atillas legendenumwobenem Scheitern endet, bedeutete fiir besagte sowjetische
Entscheidungstrager natiirlich eine politische Provokation, illustrierte sein Tod nicht nur die
tiberragende Bedeutung der Einzelpersonlichkeit in der Geschichte, sondern auch die These
aus MbI, dass es ebenso wenig eine letzte Revolution wie eine letzte Zahl geben koénne. (vgl.
ebd.)

Zamjatins Konzept der Barbarei hat keine negativen Konnotationen und bezeichnet nur die
ausldndische Bevolkerung, denn jeder, der nicht zum Romischen Reich gehorte, wurde
Barbar genannt. (vgl. ITorroa 2009: 655)

Den Gedanken, dass das Individuum in seinem Rhythmus die gewaltigen kosmischen
Zyklen spiegelt, arbeitet Zamjatin in seinen literarischen Umsetzungen des Atilla-Stoffs
heraus, der ihn bis zu seinem Tode beschiftigen wird. (vgl. Goldt 1995: 295) ATHUJIJIA und
BUY BFOJKHHU verdanken ihr Entstehen der Uberzeugung, es existierten auf der Ebene der
Diachronie kulturelle Korrespondenzen zwischen eigentlich unverbundenen Kulturen. (vgl.
Goldt 1995: 448)

In 6UY BOJKUH spiegelt sich die Popularitit historischer Romane wider, in denen die
Handlung von einem fiir diese Zeit charakteristischen Standpunkt aus {iberarbeitet wird und
die fiir die Postmoderne charakteristisch sind. (vgl. [Torogaesa 2009: 585)

Ein Grund fiir die schleppende und schlussendlich nicht abgeschlossene Arbeit am Roman,
das vermutet zumindest Heller, ist der angegriffene Gesundheitszustand Zamjatins, der, laut
Heller, psychosomatisch begriindet gewesen sein konnte. (vgl. T'emmep 1997: 176) Als
Schliissel zum Verstandnis der Psychologie Zamjatins sieht Goldt ein Erlebnis, das Zamjatin
beim Baden in Jaffa hatte und am 9. 4. 1906 in einem Brief an L. N. Usova erwdhnt. (vgl.
Tlompar 2002: 45) Zamjatin wurde im Meer von einer riesigen Welle erfasst (die er iibrigens
kommen sah) und erlebte, genoss einerseits deren Kraft und andererseits seine Ohnmacht.

(vgl. ebd.)
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4. Frithere Werke Zamjatins zum Thema Skythen

Wie schon in der Einleitung angedeutet, ldsst uns Zamjatin in der Arbeit CKH®hbI JIHU?
wissen, welche Attribute er dem Skythen (in unserem, vorliegendem Fall: dem Hunnen)
zuschreibt, wobei wir nie vergessen sollten, dass Skythe im libertragenen Sinne zu verstehen
ist. Es gibt keinen Grund von einer naturalistischen Vorstellung von den Skythen seitens

Zamjatins auszugehen (sieche oben):

IIpocto moToMy MUHTCS, YTO OH — CKHU(, TIOTOMY, YTO OH CpPOCCs C KOHEM, IIOTOMY, YTO OH
— KEHTaBp, U JIOPO’KEe BCEr0 €My BOJS, OAMHOYECTBO, KOHb, IIMPOKas CTENb. (3aMATHH
2010: 285).

Auffallend, und fiir unsere Analyse wichtig, sind die Vorstellungen von permanenter

Bewegung, die Zamjatin in dieser Arbeit kommuniziert:

W ecnu B qukoit cBoei ckauke OH HaOpeIeT ciaydaiiHO Ha 0OHECEHHBIH THIHOM TOpOJ, OH
CBEpHET B cTOopoHYy. CaMbIil 3amax >KWIbs, OCEIJIOCTH, IICH HECTEPIUM CKH(Y: OH JKUB
TOJIBKO B BEUHOU CKauke, TOJbKO B BOJIbHOM cremnu (3amsatud 2010: 286).

Das Klischee vom mutigen und gewaltaffinen Hunnen konnte Zamjatin durchaus in sein

Weltbild integrieren und findet sich, wie wir noch sehen werden, nicht nur in CKHA®DhI JIH?.

VX TYT-TO MBI HalJeM Jofieil, HH4eM He OOBSPIBIYEHHBIX, TYT-TO IAaxXHET Ha HAac
M000BBIO K ITOJUIMHHOM, BEYHO OyitHOI Bosie. Beap ¢ mepBoii crpaHuIisl ckudbl odemanu
HaMm: «Het mienmu, mpoTuB KoTOpoi mo6osuIcs ObI HAPSAYh JTYK OH, CKUud». (ebd.)

Schon in dieser Arbeit, Jahre vor dem Drama ATHJ/I/IA und dem Romanfragment, mit dem
wir uns in dieser Arbeit beschéftigen, thematisierte der Autor den Gegensatz zwischen
Bewegung und Stillstand und wihlte den Skythen als personifizierte Bewegung, die allerdings
durch Angst gebremst werden konnte: ,,Cxkudsr ocenu. CaumkoM CKOpo HalLIach b,
MIPOTUB KOTOPOH OHU «IMOOOSUTUCH Hampsiab Jyk».” (ebd.) Zamjatin nennt den spirituellen
Revolutiondr einen Skythen, der fiir eine ferne Zukunft arbeitet und bereit ist sich zu opfern.
(vgl. ebd.) Wir diirfen hier durchaus auch autobiographische Assoziationen vermuten. Die

Kompromisslosigkeit des besagten Skythen bringt Zamjatin folgendermallen zum Ausdruck:

N IIOJJIMHHOI'O CKI/I(l)a HET HUKAKUX MCKAYIABYXCTYJIbHBIX «WJIN»: OH pa60TaeT TOJIBKO
I JaJICKOT'O 6y,£[yH.ICFO, W HUKOrga - IJIsd 6J'II/I3KOFO, N HUKOrzga - Jid HaCTOSAILICTO,
MMO3TOMY ISt HCTO OJAWH ITYTh: Fonrmba, MU HCT MHOI0; MO3TOMY JId HCTO CSAUHCTBCHHO
MBICTHMAs T0Oe/1a: OBITh PACHATHIM, U HET HHOM (ebd.)
Der echte Skythe kann mit einem Wohnraum (Stillstand), Kohlsuppe (erstarrte Energie) und
einem Priester (der Feind des Haretikers) nichts anfangen, denn ein anderer Weg entspricht

seinem Naturell: ,,/I moanuHHbIA ckud eme 3a BepCcTy yuyeT 3amax >KWilbs, 3arax IeH, 3amax
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rorna B JIWJIOBOH psice, [...] — M CKOpel BOH U3 JKWJIbs, B CTelb, HA BodiO* (3amatun 2010:
286f). Auch wenn wmewancmeo, also Kleinbiirgertum im Jahr 1918 sicher auf eine
zeitgenossische Gesellschaftsschicht bezogen war, ist der Kleinbiirger doch als Kontrast, ja
sogar als Antagonist zum Skythen zu sehen: ,,HeHaBucth k cBOOOJE — camblii BEPHBII
CUMIITOM 3TOH cMepTelbHOU Oone3Hu: MemaHcTBa.” (ebd.) Zamjatin hat erkannt, dass unter
Umstidnden sogar in einem Schrei schon die folgende Bewegung manifest werden kann, ein
Schrei den sein Skythe wohl beherrschen muss: ,,Ho 310 — He ckudckuil Kind: Ux KMy —
BeuHoe «jonoi!». (3amsarun 2010: 287).

In dieser Arbeit verwendet Zamjatin immer wieder die Wendung der echte Skythe und stattet
ithn mit verschiedenen Attributen aus, wovon mehrere lediglich Variationen oder gar
Wiederholungen des schon erwihnten sind, z.B.: ,,«Pa3Be cku¢ He Bcerma rotoB Ha MITEX?)
[Mommuuneiii ckugp — Beeraa. (3amarun 2010: 292). Bei Zamjatin gibt es Textpassagen, in
denen man sowohl den Sozialrevolutionér als auch den Priestersohn herauszulesen meint, wie

z. B.:

[MTopaxxenue, My4eHHYECTBO B 3eMHOM IIIaHe - To0esia B IulaHe BhIciieM, uaeitnoM. [lobena

Ha 3eMjle — HEMHHyeMOe IOpaKeHHE B APYroM, BEBICHIEM IUIaHe. TpeTbero — st
MOJUTMHHOTO CKH(a, /Ui TYXOBHOTO PEBOJIOIUOHEPA, JJIS POMAHTUKA - HET. (3amsaThH
2010: 294)

Allerdings scheint Zamjatin an der Vielschichtigkeit des von ihm beschriebenen, oder
vielmehr des von ihm kreierten, Skythen zumindest teilweise zu scheitern: ,,Yaen
MOAUHHOTO cKua — TpyaHo moHATh. (3amarun 2010: 295). Dass es sich bei Zamjatins
Skythen nicht zwangsweise um einen origindren Angehdrigen dieses Steppenvolkes handeln
muss, sagt uns nicht nur unser historisches Wissen, sondern auch Passagen, in denen er den

(echten) Skythen zusétzlich mit dem Nimbus der Zeitlosigkeit, der Ewigkeit ausstattet:

Ckuosl NMOJUIMHHBIE, PEBOJIIOIMOHEPHl U BOJBHUKH MOJJIMHHBIE — OYIyT NpPU BCSKOM
cTpoe, H0O y HUX — «JeJNO... B BEYHOW PEBOJIOLMOHHOCTH — JUIsL JIIOOOTO CTPOSi, IS
nro00ro BHEUIHEro nopsiakay (u3 npexucious k «Ckudam» I). (ebd.)

Zamjatin beschreibt den Skythen mittels verschiedener Wendungen, als einen, der sich
bewegen muss, der nicht anders kann, nicht anders darf: ,,boxxecTtBeHHOE mpoksiTHE CKUba
MOJJTMHHOTO — «OBITh MPHINETBIIEM B CBOCH, a He dykoi 3emie» (u3 «CioBa o morubdenu
Pycckoit 3emmm»).” (ebd.) Als Variation des echten Skythen diirfen wir wohl die freien

Skythen sehen:

A eciaM uX TBMBI, TO 3TO HE YNPSIMbIE U BOJIbHBIE CKU(BI: BOJIbHBIE CKU(BI - HE
MIPEKIIOHATCS HU TP YeM, BOIBHBIE CKH(]EI - He moberyT 3a mobegoHOoCIaMH, 3a Tpy0oit
CHIIOH, [...] kKakoro ObI 1BeTa HU OBLTH KOKap sl ['opomamaux. (ebd.)
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Im Drama ATHUJ/IJIA wird uns der Protagonist als ,,[...] eradwixa Benuxoiui Crugpuu.*
(Bamsatun 2004: 358) vorgestellt. Auch wenn die Hunnen meistens solche genannt werden,
kommt die Bezeichnung Skythen fiir die Hunnen mehrmals vor. Ubrigens werden wir uns in
dieser Arbeit zwar mit der Entstehungsgeschichte und mit der Bedeutung dieses Dramas
beschiftigen, weil es mit der Entstehungsgeschichte von 544 EOJKHH untrennbar verkniipft
ist, aber den Inhalt werden wir aullen vor lassen, aus dem einfachen Grund, weil zwischen der
Kindheit Atillas (514 BFOXXHH) und seinem Tod (4 THJIJIA) ein zu groBes Loch klafft.

Der Roman MY FO)KHH, der die Geschichte Atillas und den Niedergang Roms darstellen
sollte, blieb unvollendet. (vgl. Leech-Anspach: 22) Bereits 1927 hatte Zamjatin das Drama
ATUIIJIA beendet, das in Russland nicht mehr zur Auffiihrung kam (sieche unten). (vgl.
Leech-Anspach: 103) Dieses Drama betrachtete Zamjatin als die Vorarbeit fiir den Roman.
BUY BOJKUH (vgl. ebd.)

Mit der Absicht, einen historischen Roman zu schreiben, hatte sich Zamjatin Studien der
Volkerwanderungszeit, insbesondere der historischen Person Attilas zugewendet (vgl.
Scheffler: 266). Im Konkreten kam es ihm dabei darauf an, sein Gesellschaftsverstindnis
unter dem Eindruck von Spenglers Der Untergang des Abendlandes noch einmal zu
formulieren. (vgl. ebd.)

Zamjatin macht sich sowohl die positive Wertung der barbarischen Volker in diesem
Konflikt als auch ein Bild von Attila zu eigen, das den Hunnenfiirsten nicht wie iiblich als
einen blinden Zerstorer, sondern primir als einen gerechten Herrscher und Befreier der
Sklaven eines verfallenen Imperiums zeigt. (vgl. ebd.) Erykalova erkldrt, dass der Eindruck
von der Sklaven-Revolution, die Rom zerstorte, nicht tief genug greife. (vgl. Eprikanosa
2015: 227) In Zamjatins Drama {iber Atilla sei die Vorstellung von der Zyklizitdt der
historischen Entwicklung und der Unvermeidlichkeit einer neuen sozialen Explosion deutlich

sichtbar.
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5. Die Handlung von BHY 5OKHH

Im ersten Kapitel prasentiert uns der Autor Rom anno domini 405, in diisteren Farben
gezeichnet, in Endzeitstimmung. Der Hunnenfiirst Ulld reitet im Triumphzug in die Stadt,
denn er hatte, gekauft mit romischem Gold Radagost den Weg in die Metropole versperrt.

Sklaven werden mit einer rituellen Ohrfeige auf einem Podium freigelassen. Am Ende des
Rituals werden zwolf Knaben, S6hne von Barbaren-Fiirsten, die als Geiseln in die Hauptstadt
des Imperiums geschickt worden sind, auf das Podium gefiihrt. Ul’d wird auf einen der
Knaben aufmerksam gemacht. Dieser steht mit gesenktem Haupt da, als ob er Horner hétte.
Es ist der Sohn des Hunnen-Fiirsten Mudjug, sein Name ist Atilla (nach Zamjatins
Schreibweise). Zu aller Uberraschung beifit Atilla Ul’d, sodass dieser laut aufschreit und
hastig davongaloppiert, wihrend die Menge iliber das Geschehene ritselt. Dieses Kapitel ist
eine Prolepse, deren Handlung zeitlich nach den folgenden Kapiteln stattfindet.

Im zweiten Kapitel lernen wir den Knaben Atilla im Kreis seiner Familie, unter Hunnen, in
der Steppe kennen. Dort lebt mit seinem Vater Mudjug, einem H&uptling der Hunnen, mit
dessen Frau Kuna und mit seinem Bruder Bleda.

Das Kapitel beginnt mit einer Analepse, und erzdhlt kurz von der Geburt Atillas am Fluss
Atil, spdter Wolga genannt, der dem jungen Hunnen seinen Namen gegeben hat. Nach Atillas
Geburt fiihrt Mudjug seine Leute bis zu einem weiteren groBen Fluss, den die Romer
Borysthenes (heute Dnepr, Anm.) nannten. Dort erobern sie von den Goten eine Stadt und
lassen sich nieder, womit die Riickwendung endet.

Der Konflikt mit seinem Bruder Bleda ist im Folgenden ebenso ein Thema, wie die Atillas
Bekanntschaft mit dem erwachsenen, eindugigen Sueven Adolb, der Atilla ein Lehrer ist. Hier
findet der scheinbar erste Kontakt des jungen Hunnen mit der Religion der Hunnen, wenn
nicht mit Religion iiberhaupt, statt. Schon hier zeichnet Zamjatin das Bild des Skythen, des
Aufriihrers.

Ein Wanderer, der Atilla und den Seinen von der Fremde erzihlt, wird kurz darauf als
Bedrohung wahrgenommen. Atilla wird von Kuna gegen seinen Willen beschiitzt und von
seinem Vater, der ihn deshalb fiir einen Feigling hilt, mit Folter bestraft.

Atilla versucht seinen Vater im Schlaf zu téten, doch dieser kann den Anschlag abwehren.
Darauthin beschlieft Mudjug, Atilla als Geisel nach Rom zu schicken. Am néchsten Tag
stirbt Mudjug bei der Jagd auf einen Eber.

Im dritten Kapitel, bei Atillas und Adolbs Eintreffen in Rom, ist der junge Hunne negativ

beriihrt von der romischen Bevolkerung und deren Zeichen von Schwéchlichkeit einerseits,
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und von dem sie umgebenden Prunk andererseits. Im kaiserlichen Palast angekommen zeigt
man, offensichtlich aufgrund ihrer Herkunft, mit Fingern auf sie und unterzieht Adolb einer
Leibesvisitation, die Atilla in rasende Wut versetzt. Innerhalb des Palasts lernt Atilla den
Buckligen, einen seiner spéteren Lehrer kennen. Als néchstes erscheint, gefolgt von weifien
Senatoren, der Imperator Honorius, der, aufgrund der schwichlichen und krénklichen
Erscheinung, von Atilla nicht sofort als Kaiser erkannt wird. Dem romischen Kaiser wird ein
Gockel mit einer goldenen Krone gebracht, ein Haustier des Kaisers, mit Namen Rom. Atilla
zieht die Aufmerksamkeit auf sich, indem er laut auflacht. In der darauffolgenden Belehrung
vonseiten Adolbs erklirt dieser dem Knaben, dass er hier, in Rom, tduschen miisse. Dann
wird Atilla einer Gruppe Knaben und Jiinglinge vorgestellt, die, wie sich spéter herausstellen
wird, Schicksalsgenossen des jungen Skythen sind. Zuletzt wird ihm Bassus, der Lehrer,
vorgestellt.

Im vierten Kapitel wird uns der zweite Held vorgestellt, ndmlich der byzantinische Student
Priskos. Er erwacht neben einer fremden Frau nach einer Liebesnacht. In einer Riickwendung
wird uns Priskos als eigenbrotlerischer Lieblingsstudent des Historikers Eusapius vorgestellt.
Dieser hat Priskos Geld vererbt und ihn mit dem Auftrag nach Rom geschickt, dort ein Buch,
sowohl iiber das west- als auch iiber das ostromische Reich, zu schreiben. Am ersten Tag in
Rom trifft er den Logiker Bassus, der auch Atilla ausbildete, dem er von Eusapius empfohlen
worden ist. Mit diesem geht er in ein Kellerlokal, in dem er das verruchte Nachtleben der
Metropole kennenlernt. Scheinbar durch Zufall trifft er eine fremde Frau, mit der er eine
stiirmische Nacht verbringt (siche oben).

Nachdem er aus dem Bad zuriickkehrt, ist die Fremde fort und Goldstiicke liegen,
offensichtlich fiir ithn, auf einem Marmortischchen. Seine Erkundigungen, wer die Frau sei
und wo sie lebte, bleiben erfolglos. Auf der Strale erfahrt er, dass mit Ausnahme der
Ausldander und Lehrer, alle Auslinder aus Rom ausgewiesen werden. Nach einer
Stadtwanderung kehrt er in das Kellerlokal vom Vorabend zuriick um dort Nachforschungen
iiber seine Gespielin anzustellen, doch auch hier hat er keinen Erfolg und geht nachhause.

Am nidchsten Tag, nach einem Abstecher in die Bibliothek, beschlie3t er, zu Bassus zu
gehen. Nach mehreren erfolglosen Versuchen, den romischen Gelehrten anzutreffen, erfahrt
er, dass man Bassus jeden Morgen im kaiserlichen Palast finden konne.

Am Anfang des flinften Kapitels werden uns die dreizehn Gdste des romischen Kaisers
vorgestellt, allesamt S6hne von Barbarenstimmen, die in den Mauern des Palastes gefangen
waren, unter ihnen Atilla (siehe oben). Sie werden zu Romern erzogen. Im Hof steht ein Kéfig

mit einem gefangenen Wolf, der spéter Atillas einziger Freund an diesem Ort wird. Bassus,
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der Lehrer, nimmt seinen Affen Picus mit in den Palast, wenn er dort unterrichtet. Wir
erfahren, dass Atilla das Essen zuwider ist, ebenso wie die romische Sprache und die
romische Kleidung.

Schon in dieser Phase kommt es zwischen dem jungen Hunnen und Bassus zu einem
Konflikt. Die anderen Jiinglinge, die Bassus wie einen Gott verehren, verpriigeln Atilla neben
dem Wolfskifig, erschrecken jedoch aufgrund der ruhigen Reaktion Atillas bei diesem
Anschlag und laufen davon. Atilla kommuniziert dann mit dem Wolf durch die Stibe des
Kifigs und freundet sich so mit ihm an. Wieder im Inneren des Palasts versucht der Bucklige
Atilla zu unterweisen, was der Hauptlingssohn dazu benutzt das Téuschen zu trainieren.

Eines Tages bemerkt Atilla eine Verdnderung im Verhalten der anderen jungen Barbaren,
seiner Person gegeniiber. Spéter erfahrt er vom abreisenden Buckligen, dass Hunnen, unter
der Fiihrung von Ul’d von Rom gekauft wurden, um Rom zu retten, was ihn vollig entsetzt.

Unterdessen ist Bassus mit Priskos, einem todkranken jungen Langobarden und anderen in
der Bibliothek, wahrenddessen Priskos versucht, Bassus allein zu sprechen, um Informationen
iiber die unbekannte Fremde zu bekommen. Stattdessen gehen sie gemeinsam zu Bassus
Lehrveranstaltung, zu der sich spéter auch Atilla dazugesellt. Als der junge Hunne sich
weigert Rom gegeniiber Ehrerbietung zu zeigen, kommt es zum zweiten Konflikt zwischen
Bassus und dem spiteren Anfithrer der Hunnen.

Die Szene wird von dem Gockel des Imperators und einem Méadchen gestort, das sich spater
als des Kaisers Schwester, Placidia, entpuppt. Der junge Priskos hingegen erkennt in ihr
sofort die Fremde, mit der er einen so beeindruckenden One-Night-Stand hatte. Bassus stellt
sie einander vor, doch Placidia scheint Priskos nicht wieder zu erkennen.

Zu Beginn des sechsten Kapitels ldsst Atilla den Wolf aus seinem Kifig. Wieder auf seinem
Zimmer hort er, wie die Soldaten in Panik gerieten, allerdings nicht wegen des Wolfs,
sondern, so drang es an Atillas Ohr, wegen des angeblichen Verrats des Hunnenfiirsten Ul’d.
Placidia benachrichtigt ihren Bruder Honorius, der zuerst befiirchtet, dass mit seinem Hahn
Rom irgendetwas nicht in Ordnung sei, bevor er verstand, dass es sich um die Stadt handelt.

Unterdessen ist Priskos bei Bassus zu Besuch, den er in Trauer um dessen verblichene Gattin
vorfindet. Bassus will mit dem jungen Byzantiner noch einmal in das gleiche Kellerlokal
gehen, in dem sie schon einmal gewesen sind, doch unterwegs besinnt sich Bassus und rét
Priskos, dieser moge die Stadt so schnell wie moglich zu verlassen. Auflerdem nimmt er
Priskos das Versprechen ab, das Buch zu schreiben, fiir das dieser ausersehen sei und

vergleicht den byzantinischen Studenten mit Noah.
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Am Anfang des siebten Kapitels, wihrend sich eine Feuersbrunst in Rom ausbreitet und vor
den Stadttoren die Bedrohung durch die Hunnen lauert, die scheinbar Verrat begangen haben,
beschlieft Kaiser Honorius Hals iiber Kopf nach Ravenna zu fliechen. Auf dem Weg durch
den Palasthof werden er und seine Gefolgschaft von dem entlaufenen Wolf attackiert, den
jedoch ein Alemanne téten kann.

Atilla, der auch von dem Verrat der Hunnen gehort hat, erwartet freudig, dass Ul’d Rom
einnehmen wird. Als er innewird, dass der Wolf tot ist, weil} er, dass er bis zum Eintreffen der
Mainner des Hunnenhduptlings allein ist.

Inzwischen ist der Bucklige aus dem Hunnenlager zuriickgekehrt und berichtet, dass sich
Ul’d nur einen Scherz erlaubt hat und treu zu Rom steht. Diese Kunde erschiittert Atilla so
sehr, dass er erbleicht und bis zum néichsten Morgen in diesem Zustand bleibt. Dann, am
Morgen kommt es zu der Szene, mit der Zamjatin den Text beginnt, wenn Atilla Ul’d in die
Hand beift.

Atilla wird fiir die Freilassung des Wolfes bestraft, indem er seinerseits in den Kéfig
eingesperrt wird. Ein Soldat hatte ihn bei der Tat gesehen und wiedererkannt. Der junge,
gefangene Hunne wird so zu einer Attraktion, die von immer mehr Zuschauern begafft und
verhdhnt wird.

Am néchsten Tag wird Atilla aus dem Kéfig freigelassen und in ein Zimmer gefiihrt, wo
man ihn eine Zeit lang alleine l4sst. Dann fiihrt man ihn aus dem Palast hinaus, wo ihm Adolb
entgegenkommt um den jungen Fiirstensohn abzuholen und sie reiten davon.

Unterwegs treffen sie auf Opfer der Pest und verarmte Bauern. Atilla amiisierte dieses
Szenario und Adolb erkennt den Charakter des Héuptlingssohns. Unterwegs, wihrend des
Ritts genief3t Atilla die wiedergewonnene Freiheit in vollen Ziigen.

Inzwischen wird Priskos Zeuge einer modischen Attraktion Roms, in Gestalt eines gewissen
Jason, der 6ffentlich Amputationen durchfiihrt. Wahrend einer solchen Zurschaustellung steht
plotzlich Placidia neben ihm und verabredet mit ihm ein Treffen vor jenem Lokal.

Zunichst geht der Byzantiner zu Bassus, der sich allerdings gleich wieder von ihm
verabschiedete. So allein gelassen, geht Priskos in die erstbeste Taverne, um von dort zu
seiner Verabredung mit Placidia aufzubrechen. Dort angekommen, wird thm von zwei
Soldaten ein Brief des Préafekten ausgehindigt, indem dieser Tarquinius Priscus, also Priskos,
befiehlt, aufgrund des jlingsten Dekrets beziiglich Ausldnder, unverziiglich abzureisen.
Nachdem er in Ostia die ganze Nacht lang warten musste, reiste er auf einem Schiff im

Morgengrauen ab.
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Nach einigen Monaten in Konstantinopel erhilt er einen Brief von Bassus, in dem dieser
erklart fiir Priskos’ Ausweisung verantwortlich zu sein.

Priskos beginnt sein Buch iiber die Geschichte von Byzanz, wobei die Hunnen eine
prominente Rolle einnehmen. Er schreibt {iber Mudjug, dessen Bruder Oktar und iiber die
Sohne des Mudjug, Bleda und Atilla. Priskos erwihnt, dass er letzteren in Rom gesehen hat
und stellt die Frage, wie sich die, derzeit friedlichen Beziehungen Byzanz’ mit den Hunnen
entwickeln wiirde, wenn dieser an die Macht kidme. Priskos prophezeit, dass die Antwort auf
diese Frage auch das Schicksal von Byzanz entscheiden werde. Hier enden viele Ausgaben
des Romanfragments, mit einem Satz mehr oder weniger (siehe unten).

Wieder zuriick, in der Heimat, gibt es ein Wiedersehen mit Bleda, das weitgehend
freundschaftlich verlduft. Inzwischen ist Oktar, Atillas und Bledas Onkel verstorben und
dessen junge Frau Kerka soll geopfert werden. Wihrend des Opferrituals kommt plotzlich
Atilla zu Thr, offensichtlich um sie zu retten. Die Ausgabe des unvollendeten Romans b9
BOJKHH, die dieser Arbeit zugrunde liegt und die zugleich auch die lingste mir bekannte ist,

endet damit.
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6. Analyse von BHY BOJKHH

6.1. Analyse von Kapitel |

Schon auf der ersten Seite des 1. Kapitels 1dsst uns Zamjatin wissen, welche Gegensitze in
diesem Romanfragment wichtig sind, wie z. B. die unterbrochene Bewegung des freien
Tieres, die darauffolgende Erstarrung und das Ende (bzw. verenden) auf etwas Kiinstlichem,
Zivilisierten: ,,[...] Korga OTHIBI 3aMep3aid Ha JIETY M CO CTYKOM Majalld Ha KPBIIH, Ha
MocToBy10.* (3amstun 2018: 253)

Das Zittern, als Zeichen von gestorter bzw. in diesem Fall von sterbender Dynamik kiindet
ebenso vom Ende wie die Attribute, die Zamjatin der Erde hier verleiht: ,,[...] korma 3emmus
Jeana ¢ YEpHBIMH, MEPECOXIINMH, pacTPeCcKaBIIMMHUCS TyOaMu, 1O €€ Tely IMpoluia
cynopora.“ (ebd.)

Den Priester konnen wir als Kontrapunkt zum héretischen Helden sehen. Die
Endzeitphantasien kiindigen die Revolution an: ,,bieaHpie CBAMEHHUKN KpUYaald ¢ aMBOHOB,
YTO Yepe3 TPU JHS MHUP Pa3JIETUTCS B KyCKH, KaK MOJOKEHHBIM Ha YIJIM KamTad.” (3aMsaTuH
2018: 254)

Der Autor zeigt, dass die urspriingliche Energie, die sich hier als roter Funken duBert, auch

in erstarrten energetischen Systemen, wie hier z. B. in Gestein, noch zu duflern vermag:

[...] xpacHBIC UCKPHI CBEpPKAd B IICIKY, B 30JI0TC, B APAroleHHOCTIX — W B Ia3ax.”
(ebd.) ,,OHu TPOMHBIMU KOCTpaMHU OOKIaIBIBAIM TOIBE3Bl TEATPOB, IEPKBEH, OOTaThIX
nomoB. (ebd.)

Mit Theatern, Kirchen und reichen Hiusern erwdhnt der Autor hier Symbole fiir Kultur,
Religion und Kunst, die wir in diesem Fall als Symbole einer erstarrten Zivilisation
interpretieren diirfen, die von Brédnden, also von einer Naturgewalt, schlechthin vernichtet
werden. Das geschwirzte Gesicht kiindet vom Tode, egal ob dieser schon eingetreten ist, oder
kurz bevorsteht. Der Versuch der Wiederbelebung durch ein paar Bewegungen mit den
Armen kann das Unvermeidliche nicht beeinflussen und zeugt nur von Aussichtslosigkeit, es
ist zu spét: ,,[...] oHa meprkana Ha pyKax 3aBEPHYTOrO B JOXMOThSI peOCHKA C MOYSPHEBIINM
JIMIIOM, OHA CYMTAaja €ro 3a )KUBOro, oHa ero Oarokana.” (3amsatun 2018: 254f)

Das Meer, das fiir Dynamik aber auch fiir Statik stehen kann, ist immer ein Symbol der
Urkraft, der Natur und das Gebriill mit dem es in dieser Passage ausgestattet ist, bringt den
Leser dazu, die heranstiirmenden Hunnen zu hdéren, die sich der Hauptstadt, Rom, néhern:
»Mope ¢ peBOM OpOCHIJIOCH Ha CTOJIMILY M TOTYAC K€ OMPOKUHYJIOCH Ha3al, |[...]." (3amsaTun
2018: 255)
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Zamjatin ldsst uns auch wissen, um welchen Gegensatz es ihm geht, z. B. wenn er von Rom
und den Hunnen redet, oder wenn er iiber erstarrte Energie, bei Zamjatin gleich zu setzen mit
Entropie und wilde, sich bewegende Horden schreibt: der Gegensatz zwischen Ost und West:
,Kak ¥ B mepBbIii pa3, oHa NOAHsATIAcCh Ha BocToke u mokarmiach Ha 3amajl, CMeTas BCe Ha
myTu. (ebd.)

Eine weitere Naturgewalt, besser gesagt eine Naturkatastrophe, hervorgerufen durch Pferde
ist in dieser Textstelle so michtig, dass ein Wunder (denn das ist eine heulende Erde)
geschieht. Hier ist bemerkenswert, dass durch die bloe Erwdhnung eines Tieres in
Verbindung mit der Zahl Tausend, sowohl Bewegung als auch Larm dargestellt werden: ,,Ot
KaMEHHOTO TOTIOTa THICSY JIOIIAIeH 3eMJIsl TITyX0 BbIJIA, KaK BO BpeMs 3emueTpsicenus.” (ebd.)

Verstimmelungen oder unansehnliche Merkmale, besonders im Gesichtsbereich sind bei
Zamjatin eher ein Zeichen von Natiirlichkeit (vgl. Goldt 1995: 482): ,,[...] u Bce yBumamu, 4to
OJTHO yXO Ha Hel oTpy6seHo.” (3amarun 2018: 256)

Die erste Erwdahnung Roms versinnbildlicht die dunkle und passive Rolle, Zamjatin diesem
Zentrum einer Zivilisation gibt: ,,3akyTanHblii B HOYs Pum He ObuT1 BHueH [...].° (ebd.) Das
imperiale Zentrum wird, ohne sich dagegen wehren zu konnen, von einer Naturgewalt
zerstort: ,,[...] xorga ropoa OyneT HABOIHEH MOMYHMINAMU XYHOB Yija u OyWHOU 4YepHBIO
cromuipl. (ebd.) Die zusammengepresste Energie, die sich nicht entfalten kann, umschreibt
Zamjatin z. B. so: ,,Y3Kkue yJIuiibl HEMaHO CKUMAJTU MaxXHYIIYIO JIOXMOThSIMH U TIOTOM [Sic!]
toimy, [...].“ (3amsarun 2018: 257) Dieses wahrhaft apokalyptische Bild, das der Autor am
Anfang des Romanfragments gegeben hat, iiberrascht die Leser mit seinem Ausmal} und
seiner Tragik und deutet die Unmdglichkeit eines Happy End an. (vgl. 3axaposa 2007: 220)

Die romische Bevolkerung vergleicht Zamjatin mit der erkaltenden, das heifit energetisch
schwicher werdenden Masse, Lava: ,,[...] oau 3anuBanu Bce, Kak yaBa.” (3amsarun 2018: 257)
Diese Vergleiche betonen bestimmte FEigenschaften der menschlichen Personlichkeit:
Tréagheit, Faulheit, auBerdem Unfdhigkeit, unabhingig zu denken und sich zu bewegen bzw.
ein reales Leben zu fiihren. (vgl. 3axaposa 2007: 221) Um mit Zamjatin zu sprechen, sie
betonen die Entropie der menschlichen Existenz. (vgl. ebd.)

Kahlheit steht fiir Zivilisation, fiir Kultur, wie bereits Rainer Goldt herausgefunden und
erklart hat (vgl. Goldt 1995: 482): ,,B nmoxbe3ne Ha CTyNEHSAX €rHIETCKUN MOHAaX ¢ OpUTHIM
Yepernom BCTPsAXUBaN ronyosie Memouku. (3amsatun 2018: 257)

Details, wie Briiste einer alten Frau, markieren bei Zamjatin das sieche, vergehende Rom:
»| .. .] BUITHETTUCH BBICOXINHE JUIMHHBIE Tpyau.” (ebd.) Auch mit der Strale, einem Symbol fiir

die zivilisierte Stadt, geht es bergab: ,,Ynuma nura Bau3 [...].* (3amsatun 2018: 258)
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Im folgenden Satz werden wir mit der eigentiimlichen Rolle, die Kupfer Zamjatins seinen
Arbeiten spielt, konfrontiert. Ansonsten ist die Wortkombination von Sonne, praktisch das
Symbol fiir Energie, mit am Ende zu beachten: ,,Ilate cosHIl cBepkanu B koHie @opyma -
ISTh KOpaOeIbHBIX TPyJeH, 00MmHUTHIX Mebio.“ (ebd.)

Goldt hat herausgefunden, dass Zamjatin schon in MAI Kupfer, also med’ produktiv
einsetzte. (vgl. Goldt 1995: 371) Er bedient sich, laut Goldt, der Paronomasie zwischen med’,
Kupfer und med, Honig. (vgl. ebd.) Kupfer steht fiir Zivilisation und Honig fiir Natur. (vgl.
ebd.) Wir werden im Folgenden sehen, inwiefern dieser Schliissel auf das Romanfragment
anzuwenden ist, mit dem wir uns in dieser Arbeit beschiftigen.

Kalte, erstarrte Materie ist ein eindeutiger Hinweis auf Entropie: ,,Kpyrom xosomabie
KOJIOHHBI TYCTO POCJH BBepX, [...].“ (ebd.) Im folgenden Satz konnen wir wieder gut den, bei
Zamjatin so wichtigen, Gegensatz zwischen Natur und Kultur erkennen, wobei die Natur sich
mit ihren Urgewalten den Weg durch die Teile der Zivilisation zu bahnen scheint: ,,B
MpaMope YepHEIN TPEUTUHBI OT HeJaBHETO 3eMiIeTpsceHus, [...].« (ebd.)

Die Rasur ist bei Zamjatin ein Zeichen von Kultur und Zivilisation, also negativ (vgl. Goldt
1995: 482) und steinern signalisiert, dass dieser Mann aus dem gleichen Material besteht, wie
die sterbende Stadt: ,,[...] 4emoBexk ¢ KaMEHHOH, CH30il OT OpHUThS UYENIOCTHIO. (3aMSATUH
2018: 258)

Gleich in seinem ersten Auftreten im Roman, 1463t Zamjatin den Imperator, kranklich, also,
im Gegensatz zu seiner Bezeichnung, nimlich seine Ewigkeit, verginglich erscheinen: ,,Ero
BEYHOCTh, MIepaTop I'oHopuii 6oseH muxopaakoi, [...].“ (ebd.)

Der Name eines Hunnenfiirsten wird mit einer, wenn auch nicht mit der stirksten,
Naturgewalt verglichen, die mit einer passiven Masse kolidiert: ,,9T0 ums ynamo Ha TOImy
kak Betep: «Yupa! Yapa!»* (3amsatun 2018: 259)

Das Schwenken eines abgetrennten Kopfes signalisiert uns nicht nur, dass der Roman eine
barbarische Gesellschaft thematisiert, sondern auch hier wird das Aufeinandertreffen von
Tod, Verginglichkeit und Schwiche auf der einen Seite und Wildheit, Triumph und
entfesselte Kraft auf der anderen Seite betont: ,,[...] Tam, mokaumBascCh, ILIbUIA TOJIOBA,
noAHsTas Ha Kombe. (ebd.)

Verstimmelungen im Gesichtsbereich sind ein Spezifikum der Symbolik des Autors, die wir
schon besprochen haben (siehe oben): ,,OnHo yxo y Hee ObU1O OTpyOJEHO, Ha OMYLIEHHBIX
BEKax CHACIIM MyXH, BETEp Tpemnan pbikyro 6opomy.“ (ebd.) Auch in dieser grausigen Szene
stellt Zamjatin die Romer wehr- und ratlos dar: ,,OckanuB 3yObl, ronoBa yiblOanachk

pUMJIISTHaM, MO0 CIMHAM y HUX Oexal Xononok.* (ebd.)
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Der Wind und das Pferd sind Bilder, die Zamjatin schon frither mit den Skythen (hier:
Hunnen) in Verbindung gebracht hatte (sieche oben): ,,[...] mo BeTpy Jerenu BapBapcKue
3HaMeHa U3 KOHCKUX XBOCTOB.* (3amsitud 2018: 2591)

Ein weiteres Beispiel flir einen romischen Gewaltigen, der ein Bild des Jammers ist
beschreibt der Autor folgendermaBen: ,,[..] cTosnm puMCKuii KOHCYN, BHAHO OBLJIO €ro
BBICOXIIIEE, [...].“ (Bamsarun 2018: 260)

Der Hunne, der die weiche Aussprache der Romer lacherlich findet, ist ein Motiv, das sich in
Zamjatins Romanfragment mehrfach wiederfindet: ,[...] emy ObulO cMmemHO MATKOe
«Yipay».“ (ebd.)

Sogar der Dolmetscher mit den kaiserlichen Insignien ist mit einem Zeichen des Verfalls,
wenn nicht gar der Degeneration, gekennzeichnet: ,,['opOyH-iepeBOgYHMK ¢ CHHEH TBOPIIOBOM
MEPEeBA3bI0 uepe3 miedo Oerai oT KoHeyna [...].“ (ebd.)

Wenn Zamjatin den Hunnen mit einem Tier, in dem Fall mit einer Katze vergleicht, ist das
keine negative Bewertung, sondern spiegelt Natiirlichkeit wider. Diese wiederum ist in der
Dichotomie Natur-Kultur bei Zamjatin positiv: ,,[...] 3pauku y Hero ObLIN y3KH€, KOIIAYbH.
(ebd.)

Im folgenden Zitat verwendet der Autor Farbsymbolik (Atilla wird in der Regel dunkel
dargestellt, als Kontrast zu den Romern und den angepassten Barbaren): ,,Ilo xpacHbiM
CTYIECHSIM ITOMOCTA MTOTHUMAJTUCh TENEePh JIECATKA JIBa MAIBYHKOB, BCE OBLIM CBETIIOBOJIOCHIC,
TOJIBKO OJIMH ObLT TeMHBIN. (3amsaTun 2018: 262)

Die Kombination klug und Hundeaugen ist ein Beispiel dafiir, dass bei Zamjatin tierisch
durchaus positiv zu verstehen ist, da es ja natiirlich ist, und das gilt auch fiir den Buckligen
mit den rdomischen Machtinsignien (siehe oben): ,,[...] yMHBIMU cOOaYbMMH TJ1a3aMU, KaKue
BcerJia OBIBAIOT y TOPOYHOB, [...].“ (ebd.)

Sogar wenn Atilla (hier bei seinem ersten Auftritt im Roman) nur dasteht, hat man das
Gefiihl als ob er einen anfallen wolle. Selbstverstindlich ist auch der Vergleich mit tierischen
Attributen nicht abfillig zu verstehen, sondern nur im Kontext des Gegensatzes zwischen
Natur und Zivilisation: ,,OH CTOsJI, HATHYB TOJIOBY, Kak OyaTo Ha Hed ObLu pora.” (ebd.)
Sowohl die Ruckartigkeit der Attacke, als auch die gewdhlten Waffen, ndmlich die Zdhne
sind eindeutige Zeichen von Wildheit bzw. Natiirlichkeit und damit Zeichen von Kraft und
Energie: ,,[...] moToM BApYr OBICTPBIM, KaK HPbDKOK, JBM)KEHHEM BOH3WI 3YOBl B PYKY
Tpuymdbaropa‘ (ebd.)

In diesem Kapitel hat der Autor schon einige der Mittel, die wahrend des weiteren Textes

bestimmend sein werden, prisentiert: eine diistere Stimmung im Zentrum des Imperium
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Romanum; die Gegensitze zwischen Kultur und Natur, oder, wenn man so will zwischen
Zivilisation und Natur; einen krdnklichen, schwichlichen romischen Caesar; Hunnen, die
Natiirlichkeit, Vitalitdt und Wildheit ausstrahlen (wobei der junge Atila den Héuptling mit

einer einzigen Tat in den Schatten stellt)

6.2. Analyse von Kapitel 11

Die Steppe hat Zamjatin schon in seiner Programmschrift CKH®bI JIN? (3amstun 2010:
285ff) thematisiert, wohingegen die Zieselméduse wohl darauf hindeuten sollen, dass sogar
winzige Nager fiir eine Zivilisation eine Bedrohung sein kdnnen, besonders wenn sie aus der
Steppe kommen: ,,J13 creneii mpubexanu cycnuku.* (3amsitud 2018: 263)

Ein weiteres Beispiel flir Zamjatins Farbsymbolik, diesmal im Zusammenhang mit Tod
finden wir gleich zu Beginn des zweiten Kapitels: ,,Ilorom mtoau, onuH 3a apyrum, ctaiu
MyXHYTb, YepHETH, ymMUpaTh.* (ebd.)

Kilte steht bei Zamjatin fiir Entropie. Knirschender Schnee bedeutet Leben und Bewegung,
wihrend Wérme (Energie) Dampf verursacht: ,,9To 01 y>ke KOHEIl 3UMBI, CHET HE CKpPHUIIEI
OobIie, oT Jommaaei men map.* (ebd.)

Aus der folgenden Passage kann man die, zweifellos beabsichtigte, Assoziation von Hunnen
mit Russen ableiten: ,,Onn nponumm K peke, KOTOpOi UMs ObIIIO ATHII, €€ Ha3bIBaJIM Takxke Pa
u emie no3xe — Boara.” (ebd.)

Das Bild des Zerreifens als Ausdruck von Kraft und Energie wurde auch schon an anderer
Stelle von Zamjatin bearbeitet: ,,[...] pazopBan y MmaTtepu Bce, 1 oHa ymepia. (ebd.)

Zamjatins Pseudo-Etymologie des Namen Afilla ist der kiinstlerischen Absicht geschuldet
und wurde schon besprochen (sieche oben): ,,I[To umMenu peku otery Ha3zBai ero Atwmia.* (ebd.)

Die Bewegung und die Kraft der Sonne zeigen uns, dass es sich hier um ein Volk handelt,
das mit Energie gesegnet ist: ,,OHM MOIIIM Aajbllle U [IUIM BCIO BECHY TaK, YTOObI COJHIIE
CaJuIIoOCh y HUX Tepe TJla3aMu, a BCTaBaio c3aan Hux.* (ebd.)

Der Bart, bei Zamjatin ein Symbol fiir natiirliche Kraft, kann wenn er durch Feuer (als
Symbol fiir konzentrierte Energie) versengt wird, zu Kahlheit, also zu einem Zeichen von
Entropie werden: ,,[...] 60poasl y HUX Obuld crianeHsl orHeM [...|.“ (Bamsatun 2018: 263f)
Larm plus Masse ergeben hier eine Naturgewalt: ,,Torna xyHsl ¢ IrymMoM, Kak peka, XJIbIHYJIN

Ha apyroii Oeper u cMbuIH roToB.* (3amsaTul 2018: 264)
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Eine Variante von Zamjatins Kopf- und Gesichtsmetaphern ist folgende: ['opoa 6611 moxox
Ha uepen.“ (ebd.) Wie wichtig dem Autor Gesichter, Teile von Gesichtern, oder
metaphorische Gesichter sind, sieht man in der folgenden Textpassage: ,,Ilox xentbimM 100M
TEMHENH Teniepsl, [...].“ (ebd.)

Das rote Auge signalisiert einerseits Bedrohung (vgl. I'yneneBa 2008: 173), andererseits
Energie: ,,B onnoit nemniepe Obuta Temneps Ky3HHIIA, BEUEPOM OHA MHTajia KpPACHBIM TJIa30M.
(Bamsatun 2018: 264)

Die Stadt, die kurz davor von Atillas Vater erobert worden ist, ist, im Gegensatz zu Rom,
voller Leben: ,,BpemeHamu ropoj BHE3almHO HAMOJHSJICA JIOABMHU, OH TyjAes, Kak yie.
(ebd.)

Der Larm, der von Barbarenvolkern verursacht wird, bedeutet Leben, Tausende bedeutet viel
Leben, und zwar Leben, das hier weit weg von Rom bliiht: ,[...] mepecBuCTBIBasICh, Kak
ThICsYa nTHil.“ (ebd.)

Kilte steht fiir Entropie. Hier zeichnet Zamjatin das Bild des ungleichen Bruders:
,»XO0JIOTHBIM ObLT OpaT, biexa.” (ebd.)

Der Aufrihrer Atilla wei3, dass reglos liegen zu bleiben seine Rettung vor weiteren
Schldgen wire, denn bei Zamjatin sind die rebellischen Helden nicht dumm: ,,On 3Hai, 4To
€CJM JiexaTh, TO Oomnbie 3Toro He Oyner. (ebd.) Doch bei Zamjatin muss der Ketzer, der
Aufriihrer kimpfen, auch wenn es sein Untergang ist, wie der Autor schon in CKHU®bI JIHU?
ausgeflihrt hat (vgl. 3amsarun 2010: 286f). Es ist sein unausweichliches Schicksal: ,,Ho on
BCET/la MOJJHUMAJICS U CHOBA IaJ1ajl, YyBCTBYS Ha Iiee X0uoHble pyku. (3amstun 2018: 264)

Die Verwirrung, das Fehlen von Klarheit im Geiste des jungen Helden, zeigt uns Zamjatin
mit Farben: ,,[...] B HeTO BIuBagoch xxenToe, 3eneHoe, cunee™. (3amarun 2018: 265)

Der Sueve Adolb wird uns als fitter, humorvoller viterlicher Freund Atillas vorgestellt:
,,CBEOH A10JI0 HECJIBIIIHO MOAOIIEI C3aa1, B3sJI MaIbUHMKa IMOJ MBIIIKH U, CMEICh, CKa3all:
[...].% (ebd.)

Bei Zamjatin sind korperliche Defizite, wie schon besprochen, beliebte Zeichen eines
positiven, natiirlichen Zustands (siehe oben): ,,Y Anon6a Obut TOBKO OWH TI1a3 [...].“ (ebd.)
Sogar bei einem Hund, der bei den Hunnen lebt, bemiiht sich Zamjatin, die Insignien von
Gesundheit und Natiirlichkeit zu betonen, und zwar dhnlich wie bei der Darstellung der
Menschen; u.a. mit dem Aufzeigen von korperlichen Merkmalen im Kopfbereich und mit
dem in-sich-tragen von Wirme: ,,Ero uepHbie ymm OonTaauch, OH OBLI BECh TEIUIBIH,

YKENTHIN, OT HETO Maxyio MoJokoM.* (ebd.)
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Bei Zamjatin erfreut sich der Aufrithrer am Leben, an der Energie, daher ist es nur
folgerichtig, wenn er zumindest versucht, ein offensichtlich totes Lebewesen wieder zu
beleben: ,,[...] on xoTen, 4TOOKI MmEHOK omsATh npeiran [...].“ (ebd.) Ein pelziges Gesicht ist
bei Zamjatin ein Zeichen von Natiirlichkeit, von Energie, der Birkenbesen steht im Gegensatz
zu den metallenen Utensilien, die den Romern und Romerinnen anhaftet: ,,[...] y Hero 6s110
0emoe MexXoBoe JIMII0, B pyKe 3eJIeHbIN BeHUK. (ebd.)

Das Innere von geschlossenen Gebduden steht bei Zamjatin, oft deutlich markiert, im
Gegensatz zur Natur, in diesem Fall im Gegensatz zur Sonne: ,,BHyTpu 05110 1mycTO, TEMHO,
BBICOKO, COJTHIIE KOCBIM HOXOM pa3pe3ano TeMHOTY.  (ebd.)

Ein weiteres Mal begegnen wir Kupfer, dieses Mal in Kombination mit Kélte und
Feuchtigkeit: ,,[...] oH 9yBCTBOBaN XOJIOJHYIO OT pochl Meb.* (ebd.)

Zamjatin betont immer wieder mit verschiedenen Mitteln, wie herzlich und naturverbunden
die wilden Hunnen im Vergleich zu den zivilisierten Romern sind: ,,Korna Amon0, nepxa 3a
PYKY ATHILTY, BEJI €T0 10 CTYICHSM, TI0J] HOTaMH Y HETo HIypIiaiu Kojocks . (ebd.)

Auch der Gott der Hunnen weist eine Monstrositit im Kopfbereich auf: ,,Tam crosn
OTPOMHBIH, BEIIe A0JI0a, BBIIIE BCEX, YEIOBEK C ABYMs royioBamu, |[...]. (3amstun 2018:
267). Die rundlichen Méddchen bringen Wirme ins Innere, der Gott selbst ist kalt bzw.
entropisch: ,,B mpoxone num u menu NEBYIIKH, OHU OBLIM KPYTJIbIe, BHYTPH CTaHOBHJIOCH
tero.“ (ebd.)

Der Haretiker gibt sich, hier in kindlicher Unbekiimmertheit, zu erkennen, muss allerdings
dabei kurz innehalten: ,,— 5 6or, — BcnomHuB, ckazan Atmia.” (ebd.)

Und wie so oft bei Zamjatin, erkennen wir Charakteristika, ebenso wie deren
Verdnderungen, an Zeichen im Kopf- bzw. im Gesichtsbereich, diesmal bei der Statue des
Gottes: ,,[...] a OH CTOUT OTPOMHBIN, U y HETO ABE TOJOBHL.. (ebd.)

Die Farbe Gold steht in diesem Romanfragment u.a. fiir Prunksucht: ,,Mynpror BeIHYJ U3-
3a nosica IJIeTh € 30JI0TOM PYKOATHIO M mojHsI ee.” (3amsatun 2018: 268)

Ein echter Skythe bzw. Hunne geht natiirlich auf Jagd, auch wenn er ein Hauptling ist,
wiéhrend wir uns den schwichlichen, romischen Imperator (siehe unten) kaum hoch zu Ross
vorstellen konnen, und wenn doch, dann eher als Jammergestalt: ,,On yexan Ha G0JbIITyIO
0XOTY, 4TOOBI MPUBE3TH JIOCEH, MenBenei. (ebd.)

Wihrend in Rom ein steinerner Fluss rauscht, ist es hier, im Hunnenreich natiirlicher
Regen: ,,ITo nieasiM qHSM B TUIIMHE ITyMeJT 1016 . (ebd.)

Auch Milch ist im bildlichen System von 544 FEO)KHUU von Bedeutung, da sie zusammen

mit anderen Worten eine wichtige semantische Reihe bildet, hauptsichlich in
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Landschaftsbeschreibungen. (vgl. Onsumap 2000: 51) Zamjatins Landschaftspoetik ist etwas
Besonderes, denn der Autor schafft ein lebendiges, impressionistisches Bild der Natur, die ihr
eigenes Leben fiihrt, und kann auch die Lebenserfahrung derer zeigen, die diese Bilder
wahrnehmen. (vgl. ebd.) Zamjatins Landschaft ist auch ein Spiegel der Werte seiner
Charaktere. (vgl. ebd.) Obwohl Zamjatin Kilte oft mit Entropie gleichsetzt, ist der Schnee,
um den es hier geht, wie Milch, also eine lebenspendende Substanz. Das ist wohl mit der
Umgebung, sprich, mit den natiirlichen Hunnen zu erklédren: ,,ITorom 3emisi, nrepeBbsi, HeOO —
BCE CTaJIO KaK M3 MOJIOKa, 3T0 ObLT cHer.* (3amsTud 2018: 268)

Ein schwarzes Tier hat bei Zamjatin eine andere Bedeutung, als beispielsweise im
Volksglauben: ,,IToq okHOM uepHas NTHIA cHaeNa Ha JIepEBE, JETKUE KaIlJId MOJIOKA JICTEIIH
MHUMO Hee, [...].“ (ebd.) Bernstein steht bei Zamjatin, wie alles Gestein, fiir Erstarrung. Hier
wird die Erstarrung vom schon erstarrten Rom ins zweite Rom, nach Konstantinopel
exportiert: ,,51 Besy sHtapp B KoHCTaHTHHOMNOMNB, TaM pUMJIISIHE JNaiOT 3a QyHT sHTaps QyHT
3o70Ta...“ (ebd.)

Wihrend man in Rom Gold als alltdglich und doch begehrenswert ansieht, ist es in den
Hunnenlegenden ein Material, das die Menschen des Hauptsinnesorgans beraubt, sie also in
ihrer Existenz bedroht: ,,Ctpannuk pacckaspiBan 0 KoHCTaHTHHOIIONE, TJI€ CTONBKO 30J10Ta,
9TO OT OJiecka ero joau caenHyT.* (3amsatun 2018: 269)

Das ein blauer Baum nur einer speziellen Farbsymbolik entsprechen kann, wie hier der
Zamjatins, leuchtet von selbst ein. Kalte, eisblaue Farbe wird in der Farbsymbolik Zamjatins
mit dem Tod, mit dem Ende der physischen und geistigen Bewegung, mit Entropie und mit
Vereisung der Seele gleichgesetzt (vgl. CemoBa 2006: 89): ,,OkHO OBUIO 3aBEIIEHO HOYBIO,
JIEPEBO CTOSJIO TEINEeph CHHEEe, NMTUIBI HAa HeM yxe He Obuto. (3amsatun 2018: 269) In O
JINTEPATYPE, PEBOJIIOLHU, DHTPOIIUH U O IIPOYEM schreibt der Autor: ,,1
XOJIO/ICH, CHHb, KaK JIeJ], KaK JIeJSHbIe MEKIUITAaHETHbIE OECKOHEYHOCTH, - 3aKOH SHTPOIHUH.
(Bamsatun 2004: 174)

Die Pose Atillas, mit gesenktem Haupt bzw., wie hier, mit gesenkter Stirn dazustehen, haben
wir frither schon thematisiert. Dies ist eine Variation: ,,ATia cTOsJI, HarHYB JIOO, ¥ TyMaJl,
[...].* (Bamstun 2018: 269)

Auch im Folgenden haben wir es mit Zamjatins Farbsymbolik in einem Teil eines Gesichtes
zu tun, Todesgefahr oder den Tod selbst signalisierend (vgl. I'ynenesa 2008: 172): ,,[...] uto
B OKHE MEJIbKHYJIO JIUIIO U II€Ka C YePHBIMU yTroiabHbIMH MITHAMU. (3amsitud 2018: 270).

Die Situation der Ausweglosigkeit stellt der Autor hier mithilfe eines Bildes eines Dreiecks

dar: ,,CTeHBI UK TPEYTOJBHUKAMH, HUKAKOTO BBIX0/a, [...].“ (ebd.)
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In einem geschlossenen Raum, wie diesem, ist ein Protagonist wie Atilla unbeholfen, er
bendtigt, um seine Wildheit auszuleben, freies Feld: ,,On kunyIcs 1 M30 BCeX CHII 3aCTydall B
CTCeHY, TaK YTO cTajo 00JbHO pyke.* (ebd.)

Bei Zamjatin wird das Feuer mitunter dhnlich einem Lebewesen dargestellt, wie z.B. hier,
wo es sich bewegt und beinahe wie eine Katze reagiert, wenn es an der Tiir pocht: ,,[...]
OTOHb, JIBIMS, JIOKUJICS, B IBEPh OMIIM 4eM-TO TsoKeNbIM. (ebd.)

Die Geschenke der Natur sind im Lager der Hunnen allgegenwiértig. Statt Schmuck, Geld
und anderen kiinstlichen Erzeugnissen, wie sie bei den RoOmern und RoOmerinnen
allgegenwirtig erscheinen, tauchen hier, wie aus dem Nichts Getreidekorner auf: ,,On
OITyCTHJI PYKY ¥ ITOYYBCTBOBAJI 3€pHA, N30 BCEX CHIT CXKAJI: MX; OHU TPOIIUIA MEXKIY MaJbIeB.
(ebd.)

Bei einem Haretiker, wie Atilla ist sogar das Herz zottelig, wie bei einem wilden Raubtier.
Uber die Bedeutung von Behaarung in Zamjatins Arbeiten haben wir frither schon
gesprochen, meist im Zusammenhang mit Gesichts- und Kopfbehaarung (siehe oben):
,»Cepale OMI0ck B JIOXMAaTOi, BOUbel TEMHOTE, [...].“ (3amsaTun 2018: 271)

Auch die Kombination von schnell mit einer gewissen Farbe ist bei Zamjatin nicht zufallig:
»| - - -] OBICTPO BO3HUKIIO U UCYE3JIO JIUIIO C YSPHBIMH OT YTJIs naTHAMU.“ (ebd.)

Licht als Symbol fiir Energie ist bei Zamjatin folgerichtig laut, ebenfalls ein
energiesignalisierendes Element. Hier wird diese geballte Ladung Energie dem
aufriihrerischen Helden zuteil: ,,[...] BopBayics cBeT, TpoMKHii, KpacHBIH.“ (ebd.)

Bei den Hunnen herrscht, wieder ein Gegensatz zu den Romern, Spontaneitét. Das kann sich
natilirlich auch in Grobheiten ausdriicken: ,Ilorom oH B3si1 ATWiuly 3a IIeKy, Kak Bcerua
JieNan yTpoM HO ceifyac e OyaTo BCIIOMHHII YTO-TO U TOJIKHYJI €r0 OT ce0sl, TaK YTO MaJIb4UK
ymai B 3epHo.“ (ebd.)

Die Narbe im Gesichtsbereich ist, wie besprochen, ein Zeichen von Natiirlichkeit (vgl. Goldt
1995: 482): ,,[...] uTO y OTHA cTajn KpacHbIM cTapblil Oenblil mpam Ha 10y.“ (3amsatun 2018:
271)

Die folgende Szene ist ein weiteres Indiz dafiir, dass Zamjatin Atilla und Bleda von Kindes
Beinen an als Rivalen beschreibt, Atilla in typischer Unbeherrschtheit. Auch das Motiv der
Kilte, die einen Energiemangel anzeigt, treffen wir hier wieder an: ,,JI Myaptor npoTsHy1
bnene cBoii Med. ATuiie 3aX0TeI0Ch KHHYThCSI, OTHATh, HO OH TOJIBKO CHUJIbHEE CHKal 0JI0KO,
OHO OBLIO XOJIOJTHOE, OT HEr0 XOJIOA e 1Mo Becemy Teny.” (3amsatun 2018: 272)

Die Haarstrahnen auf dem Kopf, die Zamjatin mit Hornern vergleicht, werden immer

besonders betont, wenn Atilla es mit einer Autoritdt, mit einer Macht zu tun bekommt: ,[...]
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Ha JI0y J>KeCTKMe BHXpbl Topyanu, kak pora.” (ebd.) Mit gesenktem Haupt, Atillas
Markenzeichen, bereit zur Attacke, innerlich vor Energie berstend, bezwingt der Held in

einem mentalen Duell seinen Bruder, den Rivalen:

HcnomnoObs, He MOAHUMAsSI TOJIOBBI, ATWIUIa YBHIEH, Kak y Bieapl monoisnu AJIUHHbIE,
TOHKHE T'yOBI.

— Tpyc, — mwenorom ckazan biena.

ATHa MO4yBCTBOBAN, Kak BHU3Y, OT XKHUBOTA, FTOPSIUO XJIBIHYJIO BBEPX, CTUCHYJIO TOPIIO.
Emy mokasasnoce, 4To ero pyku cxBaTWiId 3a ropio biemy, HO 3Toro He O6bUI0, OH TOJNBKO
MOJIHSAM TOJIOBY M ocMotpen biene rnasamu B riasa. biena ckazan:

— Uro ThI, uyTO THI! — Y HEro 3arpsAcinCh I'yObl, OH IIPIKAJCS K CTEHE M CTOSUI TakK.
Arunna, He TpOHYB ero, Bermen. (3amstud 2018: 272f)

Dieses Mal tritt das kupferne Tor u.a. als Reflektor des kriftigsten Energietrdgers, der
Sonne, auf und 6ffnet sich, gleichsam als ob das Metall der Kraft der Natur nicht standhalten
konne: ,,CosiHIIE TTOAHSUIOCH BBEPX, MEIHBIC BOPOTA, CBEpKas, OTKPBUIUCH, [...]. (3amsaTun
2018: 273)

Beim Eintreten in den Tempel des Hunnengottes beméchtigt sich die schon besprochene

Kilte Atillas, wahrend er eine spirituelle Sensation erlebt:

Atrita Bouiea BHYTpb. OrpoOMHbIE, 3aKOMYEHHBIE CTEHBI MOKPBLIM €ro, 3aHaBECh UyTh
JbIIaga Ha KpacHbIX croj6ax. [1o criimHe y HEero morel X001, OH ITMPOKO OTKPBLT IJ1asa,
OH MTOYYBCTBOBAJI, YTO BECh BEIXOUT yepe3 HuX. (ebd.)

Rot sei, laut Gudeleva, einerseits ein Zeichen von Gefahr, andererseits die Lieblingsfarbe im
Heidentum. (vgl. I'ynenesa 2008: 173)

Die Narbe ist bei Zamjatin, laut Goldt, ein Zeichen von positiver Natiirlichkeit (vgl. Goldt
1995: 482): ,,01 HETo Maxjo CBEKUM CHETOM, JIUIO OT X0J10/1a ObUIO KpacHBIM, IIpaM Ha JIOy
- Oenbli, kKak TponuHKa.* (3amstun 2018: 274)

Welche Rolle das Kupfertor spielt, kann man auch daran erkennen, dass es in der
Imagination des Helden eine Rolle spielt: ,,[...] MenHbIX BOpOT OTCIO[a HE OBUIO BUAHO, HO
ATuWita 3Has, 9TO OHHM €CTh, [...].” (ebd.) Wie Zamjatin es in der Programmschrift CKHUDhI
JIN? ausgefiihrt hat (sieche oben), ist es das Los des Skythen bzw. des Haretikers

aufzubegehren, wissend, dass er dafiir bestraft wird:

[...]. ATrna ckazan:
— Her!

Torna oren cxBaTwil ero 3a LIEl0 M MaJIbIIAMH NPUKOBAI K CTEHE, KakK )eJae30M. ATwia
CTOSUI, CTHCHYB 3YyObl, €My IOKa3aloch, YTO IIEKH €ro CTalu TBEPJIbIMH, KaK JIEPEBO.
[ToToM OH MOYYBCTBOBAJ, YTO €r0O I'OJNBIC HOTH JPOXKAT, OH CXKall ce0s BCEro M Iepecrtan
JpoXkaTh, OH HHU pa3y He KpukHys. Korja Bce KOHUMIIOCH, OH OOEpHYJICS, MOCMOTpEN Ha
ota 3ybamu 1 BeIOeKal Hapyxy. (ebd.)
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Das Kupfertor und die tiefstehende Sonne markieren, in welchem Ubergang Atilla sich in
dieser Phase befindet, gleichsam eine Schliisselszene im Romanfragment, die mit der
Zichtigung durch den Vater ihren Hohepunkt erreicht hat: ,,Memnabsie BopoTa OBUTH OTKPBITHI,
OH BOLIEJ BHYTPb MeIeHHbIMU ImaramMu. CoOJHIIE HHU3KO CBETWJIO c3aau Hero, [...].%
(Bamsatun 2018: 275)

Atilla ist, nach der Ziichtigung durch den Vater, allein im Tempel, umgeben von
Gegensitzen, die durch das Schwarz der Wangen und das Weill des Vogelkots dargestellt
werden: ,,Ha modepHeBIIMX, NEPEBIHHBIX MIEKaX ATHIUIA YBHUIET OeNble CIeAbl OT MTUYBETO
kana.” (ebd.)

Als ob die Bestimmung Atillas zum Haretiker nicht schon klar genug dargestellt worden
wire, fligt Zamjatin noch einige Zeilen hinzu, die wohl die letzten Zweifel liber die
Bestimmung des Helden ausrdumen: ,,OH mocMoTpel BBepX, Ha 00ra, Tak *e Kak CMOTpell Ha
0TIIa, €TO0 TJa3a ObUTH OCKAJICHBI, KakK 3yOblL. (ebd.)

Auch in der folgenden Szene ldsst der Autor Farben, im konkreten Fall Schwarz und Blau,
die Merkmale von Stimmung und Umgebung markieren: ,,OH BepHYJICS TOMOM TOJIBKO TOT/A,
KOI'/Ia BCE YK€ CTaJIO YepHbIM U cUHUM.  (3amsatuH 2018: 275)

Atilla ist bei Zamjatin ein Freund der Wolfe, ein Wolfs-Versteher, wie wir spater im Verlauf
der Geschehnisse noch besser erkennen werden: ,,[...] BOanu menu BOJKH, OH MOHUMAN UX
nenue.* (ebd.)

Noch hoher als die Symbole des Kriegers stehen die Sterne, das weite Himmelszelt, das fiir
den Skythen eines der Hauptmerkmale der Freiheit ist: ,,[...] BbICOKO Hag HUM, OTHETBHO,
0JIlecTeNI0 CHHUM OCTpHUE KOIIbs, €1lle BhIlie ObUTH OCTphie 3Be3/bL. (3amsatun 2018: 275).
Atilla kann nicht nur der Wolfsgesang verstehen, er kann sich, als echter Skythe, auch wie ein

Raubtier anschleichen:

OH men MNPUTrHYBIIMCH, pa3jindasd B TCMHOTC 3allaXu CIIAIINX, ClIyllas BCEM TCJIOM. bes
omuOKH, KaKk OynTo OBLJIO COBCEM CBETIIO, OH CXBATHJI PYKOKO HOXK, KOTOPBIH BCEra BHCEI
Bo3Jie Anonba Ha crene. (ebd.)

Im Falle Atillas steht das Bild vom inneren Fluss zweifellos fiir innere Kraft, die sich ihren
Weg iiber Hindernisse bahnt: ,,[...] BHyTpu ero Bce mrymeno, Kak peka, KOTopas HeceTcs
yepe3 noporu.” (3amstun 2018: 276)

Auch in der Interaktion mit seinem Vater spielen die mehrfach erwéhnten Haarstrdhnen eine
Rolle. Ob dieser sie richtig zu deuten versteht, wird allerdings nicht weiter thematisiert und
spielt dank seines baldigen Ablebens keine weitere Rolle: ,,Myzaptor nonro cMoTpen Ha ero

KpyToO# 7100, Ha ynpsiMbIe, Kak pora, BUXpbl.“ (ebd.)

49



Trotz eines versuchten Patrizids, beschriankt sich die Beschreibung Zamjatins, Mudjugs
Reaktion betreffend, auf die Positionierung von Mudjugs Brauen, und die Farbe seiner Narbe.
Mittels dieser Symbole sagt uns der Autor in einem Satz, was andere in mehreren Sétzen
verschachtelt artikulieren: ,,IlonemHory 6poBu y Myapiora pa3oluinch, HMIpamM OISTh CTal
Oenblii, OH ynbIOHYICs. (ebd.)

Es scheint zweifelhaft, dass Mudjug seinen Sohn zur Strafe als Geisel in die Fremde schickt,
vielmehr diirfte hier Vorsicht ausschlaggebend sein. Der Hunnenfiirst will die Bedrohung, die
von seinem Sohn ausgeht nicht in seiner Ndhe haben, denn der nédchste Anschlag kdnnte
gelingen: ,,OH mogymai. — $1 gomkeH mocnath 3anokHUKa B PuMm. Twl moenems Tyna 3aBTpa
xKe, ¥ ¢ ToOoro moenet Amonb. (ebd.)

Dass Atilla Regeln bricht, indem er sich eigenméchtig mit Honig versorgt ist fiir einen
aufrithrerischen Helden in einem Werk Zamjatins nur normal und ein weiteres, wenn auch
signifikantes, Detail. Dass es ihm vorkommt, als sei lange Zeit vergangen, ist auf die
vorangegangenen FEreignisse zuriickzuftihren. Die Folter durch den Vater und der
anschliefende, versuchte Vatermord haben natiirlich Bewegung in die Seele des jungen
Hunnen gebracht: ,,Eme Buepa BedepoMm OH TaiikoM Opan OTCIOJa MelI, HO ceildyac emy
II0Ka3aJI0Ch, YTO C TE€X IMOP MPOLLIH Leible rofpl. (3amsatun 2018: 277)

In dieser Arbeit Zamjatins ist es nur folgerichtig, dass ein Hunne bzw. Skythe mit seinen
Gefdhrten lacht bevor er stirbt: ,,Mynstor Toxxe 3acmesiiics - u ymep.* (ebd.)

In diesem Kapitel haben wir Atillas Hybris, diesmal in Form einer Gottesldsterung,
kennengelernt, ebenso wie seinen eisernen Willen, den er bei der Ziichtigung durch den Vater,
ebenso wie bei seinem Mental-Duell mit Bleda unter Beweis stellt.

AulBlerdem wurde uns der Kontrast zwischen Rom und dem Hunnenreich vor Augen gefiihrt.

6.3. Analyse von Kapitel 111

Die Bdren sind beim Autor, wie auch andere wilde Tiere, Symbole fiir natiirliche Energie.
Das gleiche gilt natiirlich auch fiir Pferde, die Steine (Symbole fiir Erstarrung, fiir Entropie)
beiseiteschaffen. Das auch grofle Steine den Pferdehufen nicht standhalten konnten, betont
Zamjatin zweifellos, um darauf hinzuweisen, dass Rom, das ja aus groB8en Steinen gebaut ist,
dem Ansturm der Hunnen wenig entgegenzusetzen hat: ,,Kpyriele, kak MenBenu, ropbl
nexanmu U Modad. [IoToM OHM Kak OyATO BCTaad Ha JABIOBI, WM3-TIOJ KOMBIT Y KOHEH

CBINIAJINCH KAMHU, MaJieHbkue U Oonbmue.” (3amsatun 2018: 277)
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Dass die Leute hier in Hausern aus Stein lebten ist, angesichts dessen, dass Hunnenpferde
auch grof3e Steine wegrdumen, als Zeichen von Schwiche zu verstehen, dass ihre Sprache mit
der von Vogeln verglichen wird verweist immerhin auf Natiirlichkeit: ,,Jlrogu 31eck xumu B
J0Max U3 KaMHs, JIMIA Y BCEX OBUTH TOJIble, OIMHAKOBO Y MY)KYHMH U KEHIIUH, OHU TOBOPHIIH
HEMOHSTHO, KaK NTHIIHL, [...].“ (ebd.)

Zamjatin vergleicht das Verhalten des jungen Hunnen 6fter mit dem eines Raubtiers, das gilt
auch fiir seine Gedanken, seine Gefiihle, seine Trdume und seine Assoziationen: ,, ATHilIa
MoJT4a TIOXKHUPaJ UX TlIa3aMu, Kak Msico pTom. (ebd.)

Wie Zamjatin schon in CKHU®bI JIH? geschrieben hat (sieche oben), lebt ein Skythe auf
einem Pferd reitend (vgl. 3amsarun 2010: 286): ,,[...] kak Bce, ATHIUIa yMEN CHaTh, MOJIOKUB
roJoBy Ha 1mero KoHs.* (3amsitun 2018: 2771)

Zamjatin trennt nicht immer griindlich zwischen Attributen von Energie und solchen fiir
Entropie, sondern setzt beide manchmal miteinander kombiniert ein, wie z.B. im Folgenden
Ldrm, eisern, steinern und zittern: ,JEro pazOyawn mrym, 4yKOW, OTPOMHBIN, >XEJIC3HBIN,
KaMEHHBIN, Bce apoxkaino.* (3amsarun 2018: 278)

Eines der haufigsten Symbole in diesem Romanfragment ist Stein. (vgl. 3axaposa 2007:
222) Es gilt zwar als Symbol fiir Hirte und Festigkeit, aber in 54 EOJKUHU symbolisiert
Stein Verfall, Unbeweglichkeit, Statik, Vergessenheit, Trostlosigkeit und Tod. (vgl. ebd.)
Sogar Atilla wird mit ihm verglichen. (vgl. ebd.) Stein war sonst Teil der Natur, aber nicht in
Rom, wo der Stein alles einsperrte und erstarren lieB. (vgl. Onsamep 2000: 52) Die
Gegensitze Erde und Stein stehen fiir Leben und Erstarrung und FEis steht natiirlich fiir
Erstarrung: ,,Ho 310 ObL1a HE 3eMiisl, 3TO OBbUT KaMEHb, INIAJKUI, KaK YepHbIN Jea. (3aMATHH
2018: 278)

Die Verschmelzung des reitenden Skythen mit seinem Pferd deutete der Autor schon in der
Programmschrift CKM®bI JIH? an (siehe oben). Hier duflert sie sich in der Art, die Dinge zu
betrachten: ,,[...] u ATumna cMoTpen Ha Bce UCKOCa, YTIIOM TJia3a, Kak ero KoHb. (ebd.)

Ein nacktes, blasses Gesicht ist ein doppeltes Zeichen fiir Entropie und ein gerduschvoll
atmender Mensch ist sichtlich krank. In O PEBOJIFOL[UH, DHTPOIIUHU U [IPOYEM setzt
Zamjatin Entropie mit Krankeit gleichs (siehe unten): ,,[...] ATuina yBugan BHyTpH 4elloBeKa
C TOJIBIM, OJIGAHBIM JIMIIOM - OH Jexain. UM eme apyrue HOCWIKH, TaM JIeKald OIPOMHBIH,
pacmyXIImii, Kak TeCTO, 4YeJIOBEK, 'POMKO JbIma.* (ebd.)

In der folgenden Passage scheinen die Farben die vielfiltigen Varianten ein und desselben
Phanomens zu markieren: ,,IToroMm HOCHIIOK CTai0 MHOTO, 3aHaBeCH OBLIM KpacHBIE, CHHHE C

30JI0TOM M KEJIThIE, TaM TOXe Jiexkanu Jroau. (ebd.)
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Die Vermutung, dass Zamjatin sich mit seinen skythischen Helden identifiziert, kann anhand
der folgenden Textpassage erhértet werden, denn Atilla kommt zum Ergebnis, dass die, die
durch Entropie gekennzeichnet sind, krank seien. Man konne auch sagen, dass der kleine
Atilla nicht nur eine Person auf einer Trage sah, er sah das personifizierte Laster. (vgl.

3axaposa 2007: 222):

— OHH He XOIAT — OHH Bce OonbHbBIE?

Anonb mocMoTpen Ha HEro OJHHM TJIa30M M MOIyMal, MOoTOM ckazal: — OHu — Goratsie.
Ho Atmnna Bumen ux Jmia, OH 3HaNI, 9To oHA OonbHBIC. (3amsaTtuH 2018: 278)

Diese erste Begegnung mit den Deformationen, die die groe Stadt an den Menschen, die
darin leben, verursacht, erwecken in dem jungen Hunnen ein Uberlegenheitsgefiihl und einen
Ubermut, den sein viterlicher Begleiter bremsen muss: ,,— Tume! Tbl 3a6bU1, rae THI?*
(BamsTun 2018: 279)

Die Romer und Romerinnen denen Atilla begegnet (allerdings sind es meistens Ménner)
haben fiir gewohnlich ein Gebrechen. Dass der Vogel mit menschlicher Stimme schreit, ist in
gewisser Weise die Ergénzung zu den Menschen, die wie Vogel sprechen: ,,ATuina ysuaen
CJICTIOT0, KOTOPBIH HEC B pPyKE PO30BYH NTHILy, NTUIA YTO-TO KpHYAIa YEIOBEYCCKHM
roJIOCOM, HO ATHJIJIa HE YAUBUJIICS, KaK OH HUYeMY He YAUBJISIICS BO cHe.” (ebd.)

Hier in Rom bekommt es Atilla zum wahrscheinlich ersten Mal mit einem grellen, goldenen
Tor (im Gegensatz zu dem bedeutsamen Kupfertor) zu tun: ,,[...] nepen HuUMU ObLIH 30JI0THIE
BOpOTa. 30JI0TO OCIAENUTENsHO Oecteno; [...].“ (ebd.)

Noch bevor er dem romischen Kaiser begegnet ist, sieht Atilla diesen als Feind, wie er auch
seinen Vater als Feind gesehen hat. Dieser Umstand duf3ert sich unter anderem im Herzschlag
des jungen Hunnen: ,,Cepaie y ATHIUTBI TIOHECTIOCH, OH 3HAJ, YTO UMIIEPATOP — 3TO KaK €ro
orel, Kak MybIor, TaKou e OOJbIION U CUiIbHBIHN. OH BCIIOMHMJI, KaK OTEIl B3sJI €ro TOT/ia
3a M0 ¥ MPUKOBAJ MAJIbIIaMH K CTeHE, Kak xkene3oM.* (ebd.)

Schon am ersten Tage seines Aufenthaltes in Rom wird das zukiinftige Verhiltnis Atillas zu
dieser Stadt, dank Zamjatins Bildersprache, klar sichtbar: ,[...] oH cTucHyn 3yObl, OH
MOYYBCTBOBAJI, YTO IICKH y HETO CTAJId TBEPIBIMU M CEPJIE MOILIO POBHO, KaK JIOMIA/b.
(ebd.)

Besagtes Tor aus Gold ist ein weiterer Kontrast zur Heimat Atillas. Die Art, wie die
Menschen dastehen, soll wohl auf die Kldglichkeit der hiesigen Existenz verweisen: ,,Ilepen
30JIOTBIMH BOPOTaMH TE€CHO, KaK CTaJ10, CTOSIH JIFOJIU C TOJIBIMH, KaK Y KCHIIUH, JIUI[AMH H C

roJILIMU HOoramH, 6e3 mTaHoB.* (ebd.)
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Dass es in einer Herde (siehe oben) nicht viel Platz fiir Personlichkeit gibt, untermauert auch
folgendes Zitat: ,,[...] U ATwine moka3ajaoch, YTO y BCEX OJWHAKOBBIC, KaK WX OICHKIBI,
muma. (ebd.)

Ein Ketzer, wie Atilla ldsst sich von einem Wort wie Senatoren nicht beeindrucken, auch
nicht in einer Umgebung, in der dieses Wort sonst Respekt oder Ehrfurcht einfloBen wiirde:
»ITO CJIOBO OBLIIO MyCTOE, KaK OPEX, B KOTOPBIA MOXKHO CBUCTETH, [...].“ (ebd.)

In Gedanken vergleicht sich Atilla mit einem Béren, der von dummen Lausbuben, in seinem
Fall von romischen Senatoren, sekkiert wird: ,,[...] MaJbYUIIKK CHU3Y THIKAJIU B MEIBEIS
nankamu.“ (ebd.) Genauso wie bei seinem méchtigen Vater, genauso wie bei der Gotterstatue,
genauso wie bei allem, das Macht, insbesondere erstarrte Macht, symbolisiert, fletscht er auch
bei den Senatoren die Zéhne und nimmt mit dem Kopf die Haltung eines kamptbereiten
Stieres ein: ,,ATHJIa OCKQJIUI HA CEHATOPOB 3YOBI, HATHYJ TOJIOBY, Kak ObIK.* (ebd.)

Goldene Soldaten bedeuten Prunk im Gegensatz zu Kraft, Erstarrung im Gegensatz zu
Energie: ,,[...] Tam cTosinu OoJjblle 30JI0THIE COJIATHI, HAa COJHIE OyiecTean UX MEYH.
(Bamatun 2018: 280). Die Romer, denen Atilla begegnet sind meist von unerklérlicher
Schwichlichkeit gekennzeichnet: ,,[...] y Hero ObUIO XMUpHOE JHIIO CTAapyXd, U TOJ €ro
OJICKI0M, KaK CIPSATAHHBIA KPYTJIbIA XJ1e0, BRITUpPa )KUBOT. (ebd.)

Ein weiteres Beispiel fiir die Geringschitzung, die Atilla den Senatoren gegeniiber
empfindet, ist sein geistiger Vergleich mit des Vaters Hunden, die grinsten, wenn sie gefiittert
wurden: ,,[...] OHM BCe OJUHAKOBO YJIBIOAINCH. ATHIUIA BCIIOMHWI, KaK YJIBIOATUCH COOAKH
0TIIa, KOTJa OH Opocai uM msica.” (ebd.)

Bei seinem ersten Aufenthalt am Kaiserhof kann Atilla nicht glauben, dass der Imperator,
dieser méachtige Mann sich fiirchtet: ,,— On Goutcs? OH He MOXET OOATHCS, — CKa3aj
Atnmna.” (ebd.)

Ein romischer Soldat, der die hunnischen Géste nach Waffen abtastet, bringt den Helden
unter anderem dazu, vor Zorn zu zittern (bei Zamjatin steht das fiir Energie, siche oben):
,ZATHJIIIE CTajJ0 KapKo, OH YCJBIIIAJ, KaK y HEro 3aJpoKajd IUICYH U PYKH, OH KPUKHYII
AnonOy: «f He mamcs, s yaapro ero Hoxkom!»““ (ebd.) Im Eifer des Zornes ist der junge,
wilde, rebellische Held fiir einen Augenblick nicht mehr naturverbunden und wirft Beeren,
die er von dem oben erwihnten Soldaten bekommen hat, auf den Steinboden (der ein Symbol
fiir Entropie ist ) und zertritt sie: ATunna Opocui srojbl Ha MecTpble, OJIECTAIEe KaMHH U
HACTYIUJI HOTOM, TaK 4TO OPBI3HYJ COK, IIOXO0XKUI Ha KpoBb.* (ebd.)

Das Zimmer, das dem jungen Hunnen von den Romern zugewiesen wird, erinnert sofort an

den Gott, gegen den Atilla die Zdhne gefletscht hat und somit sind auch hier die Weichen fiir
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den Empdrer so gut wie gestellt: ,,Ho 310 He Obl1a KOMHATa, 3TO OBUT Kak AOM Oora ¢ IByms
rojioBamy, [...].“ (3amsarun 2018: 281)

Dass sich die Personlichkeit des Protagonisten entwickelt, haben wir schon gesehen,
beispielsweise in der Szene, als er sich heimlich Honig besorgt, nach der Folter durch seinen
Vater. Diese Entwicklung wird auch dadurch gestirkt, dass er jetzt nicht seinen harten,
machtigen Vater als erwachsene Bezugsperson sieht, sondern den eher milden Adolb: ,,9T10
Bce OBUIO JAJIEKO T03aJH, W3 BCETO MPEKHErO Ciofa MpHUIIeT TOJbKO A0y, 3TO OBLIO
nocneaHee, U ATHIIA KPETKo Jepkan ero pyky.« (ebd.)

Uber etwaige Defizite im Kopf- und Gesichtsbereich haben wir schon gesprochen. Hier geht
es wieder Zamjatins Unterscheidung von Feuer und Rauch: ,,Harays ronoBy HaOok, ogHUM
rJIa30M, KaK CMOTPST NTHIBI, A0i0 CMOTpea Ha MOTOJOK. Tam OBbUIM 30JI0THIE 3BE3IBI H
JIIOAM C KPBUIBSIMU M KaKOK-TO roiry0oit apim. (ebd.)

In einer solchen Umgebung (alles aus Stein, bei Zamjatin gleichbedeutend mit Erstarrung,
also mit Entropie) kann ein Skythe, ein Ketzer, ein Vertreter des Natlirlichen nur schwer
existieren. Geschlossene Rdume sind fiir Zamjatins Aufriihrer nicht die richtige Umgebung:
,ATHIIE OBUTO TPYAHO MABIINIATH, OH TIOCMOTPEN: C3aJH, Ha HU3KOM CTOJIO€ W3 PO30BOTO
KaMHsI, CTOsUIa Yalia, OTKyAa e AbIM. ATHIIIa pacuIupuil HO3APU U BIOXHYJI, 3TO HE MaXJ0
HU OTHEM, HU 3BepeM, HH JIFOJIbMU, 3TO OBLIIO HEHACTOsIIIIee, mpoTuBHOE.* (ebd.)

Dem Helden begegnet kaum ein Romer ohne Anzeichen korperlicher Schwiche: ,,Pyku y
ropOyHa ObUTH JUTHHHEIC, Oernbie, kak kopHH.” (ebd.) Als Gegensatz zu den schwéchlichen,
kranken Romern in ihrem erstarrten, prunkvollen Rom stattet Zamjatin seinen Helden Atilla
immer wieder mit Attributen aus, die wilde Kraft und natiirliche Instinkte anzeigen: ,, ATumna
KA — yIIaMH, TJia3aMu, Kak Ha 0XOTe, KOT/Ia O]l €ro PyKO Obljla TYrO HaTsSHyTas TeTUBa.
(Bamsatun 2018: 282)

Wihrend der eigentliche Imperator alles andere als kriftig und groB ist, glaubt Atilla zuerst,
dass ein Untergebener (vielleicht sogar ein Sklave?) der romische Kaiser sei, allein aufgrund
seiner imposanten Erscheinung: ,,Bomen orpomMHbIii B 30J0TOM MaHIUPE YETIOBEK, B TOJON
pyKe OH Jiepxai Med, pyka Obuta HammTta cuioi, [...].“ (ebd.) Der eigentliche Imperator hat
nichts imposantes: ,,3a HUM II€J KaKOW-TO HEOOBIION UenoBekK, [...].“ (ebd.) Der romische
Kaiser ist in diesem Romanfragment nur ein kleiner Mensch: ,,Ha kpecno cen HeGonbIoi
4yenoBek B KpacHou oxaexze.“ (ebd.) Die Person des Imperators ist mit einem Attribut
gekennzeichnet, das eine Krankheit vermuten ldsst: ,,¥ 3Toro 4emnoseka Opu10 6€510€, COHHOE
JIUI0 ¥ MaJIEHbKUI KPUBOI pOr, CABUHYTHIN BIEBO, OT 3TOT0 Ka3alioch, OyJITO y HETO YTO-TO

6omut.” (ebd.) Ein Mann in Gold trdgt auBerdem ein Schwert, was wohl ein weiterer Grund
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fiir den Irrtum des jungen Fiirstensohn ist: ,,YenoBek B 30510T€ ¢ MEYOM, OTPOMHBIN, KaK OOT,
ctai nmo3aau TpoHa.“ (ebd.)

Dass die Kopfe der romischen Senatoren gesenkt sind, erweckt die Assoziation, dass sie

diese hdngen lassen: ,,benble ceHaTOpPbI MOAHUMATUCH K TPOHY, COTHYB roJIOBBL “ (ebd.)
Eine weitere Erscheinung, die vom AuBeren her, weder imposant noch irgendwie anziehend
ist, diirfte, allein aufgrund ihrer physischen Ndhe zum Thron, ebenfalls zum inneren Kreis der
imperialen Macht gehoren: ,,Conmar co crapymedybuM JIMIIOM CTOSUT COOKY, MPUCIIOHUBIINUCH
KPYTJIBIM )HBOTOM K TpoHY.* (3amsatun 2018: 282f)

Es scheint, dass Zamjatin in der folgenden Textpassage die Krankheit des Systems
verdeutlichen will, indem er einen jungen Mann mit roten, zitternden Hénden, dem kleinen
Menschen, also dem Imperator, Verse des Lobes vortragen muss: ,,[...] Mo Uiy y Hero
KaTWICS TOT, OoNbIne KpacHble pyku Aposkann. (3amstua 2018: 283) Auch die folgende
Szene soll uns zeigen, zu welchem Affenzirkus das Imperium Romanum verkommen ist.
Ubrigens die Farben, die den Gockel zieren, sind die gleichen, die auch vielen Rémer und
Romerinnen tragen; Weill und ein bisschen Rot setzt Zamjatin wohl ein um, wie Gudeleva
meint, nach den Gesetzen des Genres des historischen Romans mittels Kolorismus
authentisch das Leben, Details der Kleidung und Aussehen der Figuren in der Ara des
Imperium Romanum nachzubilden (vgl. I'ynenesa 2008: 170) Protziges Gold wird immer

vom Autor immer wieder als Symbol des romischen Reichtums und Prunks verwendet:

Y Hero B pykax ObUT OOJBIION OETBI METYX C TOJCTBHIM KPacHBIM IpeOHEM, c3aau rpeOHs
OblIa Mo/IBsI3aHa MaJIeHbKasi 30J10Tast KOpoHa. HarnyB rosioBy BOOK, METYX CEpAMTO TSI
JKEJITHIM TTIa30M U He mepectaBas Kpudai: [...]. (3amsrun 2018: 283)

Die Licherlichkeit des ehemals méchtigen Rom verdeutlicht uns Zamjatin, indem er dem
Gockel des Kaisers den Namen der Stadt gibt und den Kaiser mit diesem Gockel vor seinen
Untertanen Gespréche fiihren ldsst: ,,— Pum, Mot Mmanenbkuii Pum, Tbl Xouems KymaTh, na? 1
netyx otBeuan umneparopy: — Ko-o! Ko-o! Ko-0!“ (ebd.)

Das folgende Bild erinnert ein wenig an die Menschenherde, die Atilla bei seinem Eintreffen

in Rom zu Gesicht bekam:

CeHaTopsbl, TOIKAsICh, TOXKE MPOTATHBAIH NETYXY JIaJOHHU, Y OTHUX OBLIM 3€pHA, Y OPYTUX
KYCKHU MscCa. HeTyx, JKaaHO TJI0Tas MsACO, ACprail meeﬁ, €ro KpaCHLIﬁ rpe6eHL n 30J10Tasa
KopoHa B3paruBaiu. (3amarun 2018: 284)
Wihrend Larm bei Zamjatin Zeichen von Energie und (nahezu) Pflicht des Héretikers (siche

oben) ist, ist Stille ein Zeichen von Krankheit, Tod und Entropie: ,,bpi10 THX0, Kak B goMe

oora.” (ebd.)
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Zittern ist ein Zeichen von Energie, hier genauso im Kontrast zur Umgebung des
Protagonisten, wie sein plotzliches Auflachen:

Y Hero BApYT 3aTpsCCs KUBOT, KaK ObIBAJIO paHbiie, korma KyHa mryts
HIeKoTasa ero, i OH rpoMKo 3acmesiics. (ebd.)

Die Energie, die in Atilla schlummert wird durch eine negative Reaktion auf das unwiirdige
Schauspiel mit dem Hahn aktiviert: ,,ATunia cMoTpen Ha MeTyxa, Ha HMIEpaTopa, Ha
MPOTSAHYTHIE JIAJJOHU. Y HEro BAPYT 3aTpsiccs JKUBOT, [...].“ (ebd.) Als die Augen von Atilla
das erste Mal mit denen des rOmischen Kaisers zusammentreffen, kommt es beim Ketzer
Atilla zu einer unwillkiirlichen, inneren Reaktion, wie die meisten Reaktionen des Helden auf
sein romisches Umfeld unwillkiirlich, also quasi natiirlich sind: ,,imneparop mocMoTpen Ha
ATmiuty, T7a3a y Hero ObUIH OOJIBIIHME W XOJIOJHBIC, KaK BOJIA. ATHIUIA CIIENajl CBOIO IIEIO
KEJIe3HOM, OH BhIIepkal 3Tu raza. (ebd.)

In der folgenden Passage wird der Tod durch die Beschaffenheit der Augen veranschaulicht:
"Co cTeH CMOTpPENH TOJIOBBI JIFOJICH IMyCThIMH TJIa3aMH, Y HUX OBUTH SIMBI BMECTO TJa3, [...].“
(ebd.)

Wenn Atilla auf den Geruch von Leder oder andere tierische Teile trifft, dann findet das
seinen Gefallen, im Gegensatz zu den kiinstlichen Geruchsstoffen, die es in Rom auch gibt.
Dazu kommt die rote Farbe der Truhe, deren Bedeutung wir schon besprochen haben (siehe
oben): ,,31€Ch MAXJIO XOPOIIIO, 3TO OBLT 3aMax KOXKH, TYT CTOSIIN KOXKaHbIE KpACHBIE CYHYKH
BO3Je cTeH. (ebd.)

Der Begleiter Atillas belehrt in iiber Verhaltensmuster, die im Zentrum der Zivilisation
unabdingbar sind: ,,— 31eck Hy’)XKHO NTaTh, MANBYHK, [...].“ (3amsatun 2018: 285). Dieses Mal
wird die romische Bevolkerung mit Hunden verglichen und in einer solchen Umgebung ist
eine unnatiirliche Art sich fortzubewegen genauso angebracht, wie liigen: ,,— Ona nsTUIaCH,
9T00BI O0OMaHYTh cO0ak, — mpoaosnkan Anond. — 31ech BOKpYr Te0si coOaku, MOMHH 3TO.
(ebd.)

Die Unterkunft Atillas trdgt die Ziige der Erstarrung (Stein), es gibt keine Moglichkeit
hinauszusehen: ,,[...] Ha okHe ObUIM MpO3pavHbIC, KPACHBIC, KENTHIC, CHHUE 3BEPU U JIIOJIH,
HO Yepe3 OKHO HUYEro Hesb3sl ObUIO YBUAETh, U CTE€HBI ObUIM K3 Oonblimx KaMHel.* (ebd.)
Klopfen, als eine energetische AuBerung (wie jede lirmartige), wird durch Absorption
zunichte gemacht durch ein, bei Zamjatin, typisches Symbol fiir Erstarrung: ,,[...] u

MOCTYKHUBAJI COTHYTHIM MAJIBIEM B CTEHY, TOJICTbIEe KaMHH IJ10Taiu cTyk.* (ebd.)
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Der Lehrer Atillas und der anderen Jungen Barbaren trigt einige Ziige der Entropie, wie
Glatze und weiBles Gewand (steht fiir Sterilitdt, Zivilisation), allerdings ist dieses beschmutzt,
was eher ein Zeichen von Natiirlichkeit ist: ,,K ATmnie momomen 4ejloBeK B 3allauKaHHOMN
0enoil omexxae, ero Kenras JbICHHa OJjecTena, BCe JUIO IMIEBENIUIOCh U OYATO MOJI3JI0 Ha
Atumny. — 910 bace, yuutens, [...].“ (3amsatun 2018: 286)

Im letzten Absatz des dritten Kapitels fasst Zamjatin noch einmal die Situation seines
Helden zusammen, ndmlich dass er allein ist, umgeben von Erstarrung und mit einem Lehrer,

den Atilla nicht will, aber dem er zwangsweise ausgesetzt ist, mit ungewissem Ausgang:

Atmmna octancst oguH. Kpyrom ObUTH 4ykue CTEHBI W JIIOOU. HarayB TOJOBY ¢ OByMs
TOpYalllMMH, KaK pora, BUXpamMu, OH CTOSI U KAAJI. Bacc momoxun €My Ha IJICYO PYKY,
ATuiia cienain ABHKSHHE TUICYOM, YTOOBI pyKa yIiia, HO OHa ocranack. (ebd.)
In diesem Kapitel hat der Autor den Gegensatz zwischen junger, wilder Natiirlichkeit und
entarteter Energie (Entropie) geschildert. Atilla ist in Rom umgeben von Menschen einer

génzlich anderen Zivilisation, einer gdnzlich anderen Form des Seins (man ist versucht von

verschiedenen Aggregatzustinden zu reden)

6.4. Analyse von Kapitel IV

Das Motiv des steinernen Flusses zieht sich durch den Text, wie in der Vorstellung der
Fluss durch die Stadt, und zwar ohne Variation, immer steinern. Allerdings besitzt der Fluss,
im Gegensatz zu anderen Teilen der Stadt, bei Zamjatin noch ein ernst zu nehmendes Mal} an
Rest-Energie, die sich in Larm manifestiert: ,,KameHnnas pexa Puma peBena HeyMOIYHO BCIO
HOYb, U OT 3TOr0 COoH Obu1 HempouHbld. (3amsaTunr 2018: 286) Tiere, als origindre Vertreter
der Natur, werden von Zamjatin benutzt, um zu signalisieren, welche Verschwendung dieses
Rom ist: ,,Ocimk 107 OKHOM MEJKO MPOCHITIAT KOTBITA 110 KAMHIO, TIOTOM 3aKpU4ajl Tak, KakK
OyATO BCIIOMHMJI, YTO 3ary0jeHa Bcs ero xu3Hb. (ebd.)

An dieser Stelle sei erwéhnt, dass fiir einige Forscher der junge byzantinische Student
Priskos der Held dieses Werks ist (siche oben). Diese zweite Hauptfigur, als die er in meiner
Arbeit gesehen wird, wird uns im vierten Kapitel als eher unbeholfener, unsicherer Jiingling
vorgestellt, der, das kann vorweggenommen werden, viele Erlebnisse haben wird, die er
weder angestrebt, noch vorausgesehen hat: ,,He moBopauuBas roi0BbI, TOJIBKO CKOCHB TJIa3a,
[Ipuck yBuIeN roioe miedo, MaJeHbKUE TPYAH, HAKPAIICHHBIE COCKA CMOTPEH B CTOPOHBI,

Kak packochkle riaza.” (ebd.)
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Der Grundton der Frage Priskos’ ist von Geringschitzung gegeniiber (dem alten) Rom
gepragt, eine Haltung, die er mit dem anderen Protagonisten, mit Atilla, teilt: ,,3a aTum 11 oH
exan u3 Koncraaruaonons B Pum? (ebd.)

Der zweite Held des Romans, der spitere Geschichtsschreiber Priskos, wird von Zamjatin
ganz und gar nicht als energiegeladen, aufrithrerisch und wild beschrieben: ,,9T0oT TONCTBHI,
HEYKITIOXKHIA FOHOINA JyMaJl Ha JIGKIUSX HEW3BECTHO O YeM, OTBEYas] HEBIIONAJ, HaJ HUM
notemanuck. (3amstua 2018: 287) Wir erfahren von dem geistigen Hintergrund des jungen
Byzantiners, dass er Interessen hatte, die ihm noch wichtiger waren, als die trockenen
Wissenschaften: ,,EB3anuii roBopua He 00 aromax, HE O 3aKOHAaX CTHXOCIIOKCHHUS, HE O
MoaHou unocodpuu [InaTona, HO o0 ToM camom, o yem myumics [Ipuck.” (ebd.)

Priskos’ Lehrer Eusapius zitiert einer (ketzerischen) Textstelle von Johannes Chrysostomus,
weswegen er verhaftet wird: ,,«[TocTeiauMcst X0Tst ObI 3Bepeid. Y 3Bepeit Bce obmiee: [...]».
(ebd.) Priskos, der kein Geld mehr von seinem Vater annehmen will, beginnt seine
akademische Karriere: ,,[...] u ¢ Tex mop »un nepenuckoil kHUr.” (ebd.) Zamjatin stellt uns
Prisk als den spéteren Historiker vor, der der historische Priskos Panites (Priskos von Panion)
auch war, ein Chronist der Spétantike, inklusive der Hunnenangriffe auf Rom und die
stindige Bedrohung durch (den historischen) Attila (siche oben): ,,[...] Hanucate kHUTY 00
ATHX BEJIMKHX M CTPAIIHBIX IoJaX, ObITh MOXKET MOCJCIHUX, KOT/Ia, IAaTasACh, €IIe CTOIT 00e
nMmriepun - Buzantuiickas u Pumckas. (ebd.) Auch Prisk sieht Rom als Kranken, allerdings
will er nicht kdimpfen, téten und zerstoren: ,,IIpuck exayi Tyna B MOJTHOW yBEPEHHOCTH, YTO
OyJIeT CMOTpEeTh Ha BCE riIa3aMu Bpada, KOTOPHI ucciemayeT 6onbpHoro.“ (ebd.)

Eine der markantesten Eigenheiten, der Erlebnisse des jungen Priskos ist seine erotische
Aktivitdt, womit wir auch Gedanken und Triume meinen. Der junge Intellektuelle wird,
gemdll Zamjatins Beschreibung, in Rom mindestens genau so viel erotische Qualitit erleben,
wie intellektuelle: ,,1 BoT, BMecTO 3TOT0, Ha APYTOil K€ JIEHB TIOCTIE TIPHUe3/ia OH IPOCHYJICS B
noctenu y 3o xeHmuHbl! “ (3amsatun 2018: 2871)

Wihrend der wilde Skythe Atilla mit seinem Hass auf Rom kdmpft, kommt Priskos, der
kritisch eingestellte, junge Intellektuelle zu seinem ersten erotischen Abenteuer: ,,Ho srta
JIEBOYKA HOYBIO y4yuJa €ro TaKUM BENIaM, YTO OH celdac CTBIAWIICSA CBOEro Teja, pykK, pra.
(Bamstin 2018: 288)

Auch Priskos erlebt, ebenso wie Atilla, energiegeladene, innere Sensationen, wenngleich mit

anderen Ursachen: ,,KpoBs cHOBa 3amymena y [Ipucka B ymax.* (ebd.)
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Trotz aller jugendlichen Leidenschaft und trotz der erotischen Abenteuer des Byzantiners, ist
er ein Student, wie man ihn sich vorstellt: ,,B nens npuesna [Ipuck cpasy xe, ¢ yrpa, moIien B
nyOmmuHyto 6ubnnoTeky Ha TposiHOBO# momamu‘. (ebd.)

Ebenso, wie zu vermuten steht, dass Zamjatin sich zumindest teilweise mit seinem
Haupthelden Atilla identifiziert, konnen wir annehmen, dass der Autor es mit seinem zweiten
Helden ebenso hélt, und er ihn deshalb mit folgenden Vorlieben ausstattet: ,,On Hacimaxxmancs
caMHUM 3amaxoM, BHJIOM KHUT, ckpurnoM nepbeB.” (ebd.) Wiahrend Atilla alle Insignien der
Wildheit in sich zu vereinen scheint, wird Priskos von Zamjatin mit den Utensilien des
Geistesmenschen ausgestattet, wie z.B. einem bezeichnenden Schriftstiick: ,,[...] 4Tro y Hero
€CTh pPEKOMEHJaTeIbHOe MUCHhMO K mpodeccopy yoruku baccy. (ebd.) Bassus, Priskos’
Lehrer in Rom trdgt Spuren von Spontaneitit, von Natiirlichkeit (Energie): ,,IIpuck yBuien
€ro HeOpeXKHYI0, 3aMauyKaHHYI0 YepHIIIaMu ofexay [...].« (ebd.)

Bassus ist der Lehrer sowohl von Priskos als auch von Atilla, die iibrigens keinen
gemeinsamen Dialog im gesamten Romanfragment haben. Das Rot auf Priskos’ Antlitz ist
natiirlich ein, fir Zamjatin typisches, energetisches Zeichen: ,,bacc ¢ mro6omBITCTBOM
CMOTpEN Ha 3TOT JICBUYMI PYMSHEIl, OH MPEABKYIIAT HAa CETOMHSIIHUN BeYep PEAKOCTHOE
yaoBoabscTBUE. (3amsitun 2018: 289)

Schwarzer Spiegel ist eine weitere Bezeichnung fiir den Fluss, ebenso wie der steinerne
Fluss. Zamjatin verweist damit auf die Unnatiirlichkeit und die Befremdlichkeit, die sogar
Wasser in dieser Metropole der Zivilisation annehmen kann. Laut Gudeleva steht schwarz fiir
das Bose und fiir den Tod (vgl. I'ynenesa 2008: 172): ,,BHu3y B yepHOM 3epKaie Jexal
onpokuHyThIid Pum: [...]. (3amsatun 2018: 289)

Auch Priskos wird schon an seinem ersten Tag in Rom mit dessen Labilitdt konfrontiert:
,,BCe€ MOKaYMBaIOCh, HETIPOYHOE, KAXKIYI0 MUHYTY TOTOBOE UCUE3HYTh Oe3 ciena.” (ebd.)

Phinomene im Gesichtsbereich sind bei Zamjatin meist Charakterindikatoren. Im Fall von
Bassus konnen wir eine vielschichtige, komplizierte Personlichkeitsstruktur vermuten: ,,9T10
He Obla ynbpIOKa, ero TyObl ObUIM HEMOABMXKHBI, HO MHOXECTBO, JIECATKH YIBIOOK
IIEBETWINCH BCIOay Ha aTom Jymmne.” (ebd.) Auch die Bewegung der Runzeln die Priskos im
Gesicht seines Lehrers sieht, diirfen wir als Zeichen natiirlicher Energie ansehen, weil das bei
Zamjatin fir jede Form von Bewegung gilt: ,,[...] 4YTO 3TO OBUIO MPOCTO JBMKEHUE €TO
OecuncieHHbIXx MopuH.* (ebd.)

Der Intellektuelle Priskos gibt sich, nicht unbedingt gewollt, mit allerlei Menschen ab, die
die, bei Zamjatin tiiblichen, Zeichen von Abweichlern an sich tragen: ,,Bmecto 3toro mepen

HUM OBLI nmoaBaa € 3aKOMYCHHBIM IIOTOJIKOM, 3aAbIXAKOINHUECA B Yaldy JaMIibl, T'PA3HBIC
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JIepeBsSHHBIE CTOJIbI, KakHe-TO pa30oiHMYbM poxu, orpenbs.” (ebd.) Eine weitere
Gemeinsamkeit von Priskos und Atilla ist das regelméfBige Auftauchen von verunstalteten
Menschen in allen moglichen Situationen: ,,V camMoro BXoma cuaell MaTpoC C 3aBS3aHHBIM
rimazom*. (ebd.)

Im Folgenden lesen wir das zweite, wenn auch unspektakuldrere erotische Abenteuer, das
Priskos binnen kurzer Zeit erlebt: ,,[...] u cynyna B nuio Ilpucky romayroo, ocTpo MaxHyIIyro
rpyab.” (Bamsatun 2018: 290) Zu den erotischen Abenteuern des byzantinischen Studenten
wollen wir auch jene zdhlen, deren Zeuge der unerfahrene Student wird, wie z.B. die
sadomasochistische Szene im Folgenden: ,,Martpoc mocanun ee k ce0e Ha KOJICHU, 0OXBATHUI
ee IeI PYKOW M MEIJIEHHO CTan CkuMath. JKeHmuHa 3abwimack, 3axpunena. [Ipuck He
BBIZICPIKAJl M, CKaB KyJakH, [...].“ (ebd.)

Da wir wissen, dass Rot bei Zamjatin flir u. a. Energie steht, ist das Erroten des Priskos als
Reaktion auf die sexuellen Avancen der Frau durchaus als Zeichen von natiirlicher Energie zu
werten: ,,9T0 JaeT €d anmneTUT JJIsI UCPhl B MOCTENH |[...| [Ipuck Havam MeajIeHHO KpacHETh.
(ebd.)

Zamjatin beschreit die emotionalen AuBerungen von Priskos nicht, um ihn als schwiéchlich
darzustellen, im Gegenteil sind starke, spontane Gefiihlsduf3erungen bei Zamjatin Zeichen von
natiirlicher Energie, ganz besonders, wenn sie unwillkiirlich sind. Ersichtlich ist dies dadurch,
dass die physiologischen Manifestationen des beschriebenen Gefiihls im Kopf- bzw.
Gesichtsbereich stattfinden, also in einem Bereich, dem Zamjatin eine besondere Bedeutung
beimisst: ,,[Iprick mokpacHen A0 TOro, YTO Y HETo BBICTYIHIIM cie3bl™. (ebd.)

Interessant ist der Hass auf die Romer, wieder eine Gemeinsamkeit mit Atilla, die Priskos
empfindet, noch wihrend er sich schamt: ,,EMy Ob1710 cTBITHO cKa3aTh MpaBIy M CTHIAHO OBLIO
CBOETO CTHIZIa, OH HEHABUIEN Ceiuac 3TOr0 YIBIOAIOMIETOCS PUMIITHWHA, €r0 JACKOBBIH
roJioc, ero npuirypenssie riasza.” (3amstun 2018: 290f)

Wir diirfen durchaus annehmen, dass Bassus’ Worte nicht nur seinem Alkoholgenuss zu
verdanken sind, sondern dass Priskos Lehrer das Leben in allen seinen Erscheinungsformen
zu schétzen weil}, was wiederum ein gewisses Licht auf den unter Bassus’ Einfluss stehenden
Priskos wirft: ,,[...] aTa Myxa gocTOWHA yBa)X€HUsI HE MEHEE, YEM S - WJIM YeM BBI, IOPOTHE
Mom caymatenu...” (3amsatun 2018: 291) Neben erotisch gefarbten Erlebnissen, sind die
Ergiisse von Bassus, seinem Lehrer, die Ereignisse, die Priskos seine Zeit in Rom spannender

machen:

[...] oH MOT B34TH OO0 MOMABIIHUICS €My Ha IJia3a MPEIMET U JIOTUKOM U3BJIEYbh OTTYIA
caMble HEOXHJaHHbIe BBIBOABI. OH MTHOBEHHO CAENal M3 MYXH COBEpIICHHeWIee W3
00oxpHX TBOpeHUit. (ebd.)
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Dass Bassus sich und seine Gefahrten mit Wiirmern vergleicht, die die Reste Roms fressen,
ist weniger beleidigend fiir ihn bzw. fiir diese, als vielmehr fiir Rom, denn Wiirmer fressen
bekanntlich die verwitternden Uberreste von Leichen: ,,PazBe cam on, Bacc, m Bce
MPUCYTCTBYIOLIME — 3TO HE BEJIUKOJICIHbBIC, )KUPHBIE YEPBHU, MOKUpAOIIUE OCTaHKU Puma?*
(ebd.) Die Stelle erinnert uns an das Zitat liber die Bolschewiken aus FECE/[bl EPETUK
(siehe oben).

Bassus, allerdings, treibt mit seinem jungen, byzantinischen Schiiler durchaus auch seinen

Spott:

[...] xakUM-TO HEOOBSICHUMBIM MOBOPOTOM JIOTHKHA bacc ot myxm mepemen k [Ipucky.
I/Irpa;l JCCATKaMH yJ'H)I6OK, OH TPCMIOXKUII BBIIIUTH 3a YCIIEX CBOCTO MOJIOAOI'O Apyra,
KOTOPBI MPHBE3 MPEKPACHBIM PUMIITHKAM peAKOCTHEIN map. (3amsrun 2018: 291f)

Priskos kann bei einer derartigen nichtlichen Eskapade viele Facetten Roms kennenlernen,
dazu gehoren auch einige widerliche. Dem de facto eingesperrten Protagonisten Atilla bleibt
dieser Teil Roms verborgen: ,,Upn-TO HamylieHHbIE PYKH BJIMJIW €My B pPOT BHHA, €TO
00021710, OH TpornoTuil.* (3amsatun 2018: 292)

Priskos geht es in einigen Bereichen so wie Atilla. Wie dieser begegnet auch in Rom
tiberdurchschnittlich oft Menschen mit Mikeln im Gesichtsbereich: ,,[...] MembKHYIH
packocele Ti1a3a u Totyac xe ucuesnn.” (ebd.) Wenn Priskos in einem geschlossenen Raum,
mitten in der Zivilisation eine Ratte sieht, reagiert er nicht, wie so viele zivilisierte Menschen
mit Angst, Panik oder Ekel, denn auch er hat die Natiirlichkeit auf seiner Seite, ebenso wie
der eigentliche Held Atilla: ,Ilpuck yBugen Oeryuryto mo Oapbepy KpbiCy. JKEHIIMHBI
WCIYTraHHO KpUyaiu, moaHuMainu miates. (ebd.) Bei einem anderen Autor wéren Urin und
dhnliche iibelriechende Fliissigkeiten wohl vorwiegend Metaphern fiir Absto3endes, hingegen
bei Zamjatin wird hier ein Gegensatz zum glatten (erstarrten) Rom gezeichnet.

Ein weiterer Aspekt des Romanfragments ist der, dass der wohlerzogene byzantinische
Student in den Gassen Roms unterwegs ist, wahrend der skythische Barbar in einem
kaiserlichen Gebdude wahrscheinlich in einem gepflegten Bett schlift: ,,9T0 0BT rps3HBIN
JIBOPHK, TTAXJIO TOMOSIMH, MOYOM.* (ebd.)

Auch ein einsamer, an die Wand gedringter Baum, der von Abfall umgeben ist, symbolisiert
das Verhiltnis von Natur und Zivilisation in der antiken Metropole: ,,B yrmy mseno nepeso.*
(ebd.)

Die schielenden Augen bzw. vergleichbare Bilder begleiten Priskos wihrend seines
gesamten Aufenthaltes in Rom. FEinerseits fligt sich dieses Bild zu den anderen

Verunstaltungen im Gesichtsbereich, mit denen der Autor seine Protagonisten ausstattet,
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andererseits ist speziell dieses Schielen, dem Priskos im Verlaufe der Geschehnisse begegnet
doch eine ndhere Betrachtung wert: Y Hee ObumM NyMHCTBIE, YyTh PACKOCHIC TJa3a.
(Bamsatun 2018: 293) Das Schielen, das Priskos immer wieder begegnet, erstreckt sich sogar
auf einen Bereich, in dem schielen unerwartet und ungewohnlich ist: ,,CkBO3b TOHKH HIETK
IUIaThst CMOTPENTH B CTOPOHBI OCTPHSl IIMPOKO PAa3IBUHYTHIX, TOXKE KaK OYITO PacKOCHIX
rpynei.” (ebd.)

Zamjatin weil3, wie leicht junge Ménner zu verfiihren sind. Hier scheint das Ja von Priskos
weniger auf allgemeine, moralische Schwiche hinzudeuten, als auf die erotische
Abenteuerlust eines Jiinglings: ,,— Ecnu xouems, pabbl oTHeCYT U TeOsl, — IPEAJIOKHIIA OHA,
BJe3as B HOCWIKHU. [IpHCK XOTeN CKazaTh «HET» — M caM YJIUBHIICS, KOTJa YCIbIIIAN, YTO
ckazan «ma».” (ebd.) Im Nachtleben Roms erlebt der Eleve Priskos Abenteuer, die dem Gast
bzw. der Geisel Atilla verwehrt bleiben miissen: ,,B TemHOTe Gectenu ee 3padku, Bce OBLIO
MOJTHO ee 3amaxoM.“ (ebd.)

Hier sei erwihnt, dass das intensive Erleben des jungen Priskos ein weiterer Ausdruck seiner
natiirlichen Energie ist: ,,Jlorom Hadamoch 4YTO-TO TOXOXKEE HA HEOXKUIJAHHOE ITAJICHHE C
TOpBI, Koraa OOJIBHO, CTPAIIIHO, BECEIO U BCe paBHO, uTo Oyzaet BHU3Y. (ebd.) Die schwache
Erinnerung ist eine Art Bestitigung des starken, emotionalen Erlebnisses der vergangenen
Nacht, das die kognitiven Féhigkeiten in den Hintergrund gedridngt hatte: ,,OH cmyTHO
MIOMHWJI, KaK HOYBIO OHA TIOILIA B BAHHY W CKa3ajia €My, YTOOBI OH IIEJ 32 HEK U CMOTpeN .
(ebd.)

Die Geriiche von kiinstlichen Substanzen, ebenso wie die von solchen, die der Natur dhneln,
sind weitere Bausteine im Mosaik, das uns von Zamjatin gezeigt wird: Tam Hukoro He 65010,
TOJIBKO TAXJIO TyXaMH U €IIle YeM-TO, ITOX0KUM Ha 3amax ntuibl. (3amsatun 2018: 294)

Der unerfahrene Priskos kann noch nicht zwischen einem gewollten erotischen Abenteuer
und einer kommerziellen sexuellen Dienstleistung unterscheiden, da er noch nicht lange in
Rom ist: ,,UT0 9TO 3HAUMT: UTO OH OCTABUJI €i1 MaJlo - WK ATO ObLIa ee Tiata emy?* (ebd.)

Was dem Protagonisten des Romans, Atilla, in seinem steinernen Kéfig verwehrt bleibt, das
darf der junge Intellektuelle Priskos hautnah erleben, ndmlich das vitale Rom. Auch hier
greift Zamjatin wieder auf ein Objekt aus Kupfer zur Darstellung zuriick: ,,IIpon3urensHo,
KaK NTHIIBI U BETEpP, KpUYaau TOProBKU. L[UPIOIBHUKK KOJOTHUIIM B MOJHSATHIC HAJ FOJIOBAMHU
MeJIHbIe Ta3bl. (ebd.)

Auch die Vermengung der vorindustriellen Massenschlachtung von Tieren mit dem leicht
vulgdr angehauchten Bild der gespreizten Beine auf dem steinernen (entropischen)

Untergrund sollen uns zeigen, welche Abgriinde es zwischen Zivilisation und Natur geben
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kann: ,I'peMenn mo kamMHsSM TeJeru, Ha HUX, OCCCTBIIHO PAaCKUHYB HOTH, JIeXKalld CUHHE
Obrubn Tymu. (3amsatun 2018: 294f)

Der Fuhrmann, der die Zéhne fletscht, wiahrend er auf sein Pferd einpriigelt, ldsst uns ein
wenig an Atilla denken, doch im Unterschied zu diesem gilt der Zorn des Fuhrmanns einem
unschuldigen Tier, wihrend der junge Skythe innerlich gegen Autorititen aufbegehrt: ,,Ha
nepeIHe Kydep, OCKaJIMB 3y0bl, CTEral JIOMAb TaK, Kak OyATO XOTeN ee YOUTh, HO IpoeXaTth
BCE ke He MOT: [...].“ (ebd.)

Zamjatin setzt seine Aufzihlung von deformierten Romern und Rémerinnen fort, dieses Mal
in Gesichts- bzw. in Kopf-Néhe, nimlich am Hals einer seiner Figuren: ,,YenoBek ¢ ATUHHOM,
T'YCUHOM Ieel Hadasr yuTaTh cHOBaA.* (ebd.)

Bei der Beschreibung Roms spielen die Geriiche und Farben der StraBlen eine wichtige
Rolle, vor allem als Kontrast zum Luxus und Duft des Kaiserpalastes. (vgl. 3axaposa 2007:
222) Zum Bild, das Priskos von Rom gewinnt, gehoren nicht weiffe Senatoren und ein
kranklicher, schwichlicher Imperator, sondern sich emporendes Volk: ,,Bo3zne Openuana
KpeCThsiHE B30YHTOBAJIMCHh W3-3a HAJIOTOB, HO OHU OKPY)KEHBI WMIIEPATOPCKUM BOMCKOM.
(ebd.) Alltagliche, kleine Katastrophen gehdren fiir ihn zu seinem Leben in Rom: ,,3aBTpa
00BIYHOM BBIAauM XJieba He OyeT. ..  (ebd.)

Brot steht bei Zamjatin natiirlich nicht nur fiir Nahrung, sondern fiir Energie. Hier diirfte
gemeint sein, dass die Ausldnder den Romern die Energie stehlen. Inwiefern bzw. in welchem
Ausmal das sterbende Reich seinen Untergang den Ausldndern zu verdanken hat, werden wir
in dieser literaturwissenschaftlichen Arbeit nicht weiter thematisieren. Die Tatsache, dass u. a.
Arzte nicht ausgewiesen werden, darf bis zu einem gewissen Grad als weiterer Hinweis
Zamjatins gedeutet werden, dass Rom krank ist: ,,— Bam xme6 cbemaroT mHocTpaHubl. [lo
npukasy mnpedexra, Bce MHOCTPAHIIB, KPOME MEIUKOB M y4YWTeNeH, OyIyT BBICIAHBI U3
Puma...”“ (ebd.) Auch der Hebréer, der in der folgenden Szene kurz vorkommt ist von
Zamjatin mit den Zeichen von Natiirlichkeit und Energie versehen worden, ndmlich mit
Jugend, mit Locken und mit Kupfer. Ob Zamjatin anzeigen will, dass Fremdenfeindlichkeit
Zeichen von Erstarrung, als Zeichen von entarteter Energie ist, kann hier vielleicht nicht
hundertprozentig anhand blof3 dieses einen Beispiels gekldrt werden, aber es spricht sicher
einiges dafiir. Aulerdem kann es vielleicht als Seitenhieb auf Antisemitismus interpretiert
werden: ,,Mononoii KypuaBelii €Bpeil, OOBEIIaHHBIH MEIAHBIMM KYBIIMHAMHU, HBIPHYJ B
MepeyJioK, BCs TOJA C peBoM Opocuiiach 3a HEUM.  (ebd.)

Priskos bekommt die Nachricht, dass es ernst wird, der Zerfall des Imperium Romanum ist

jetzt fur ihn zum Greifen nahe: ,,[...] 9To BapBapsl moj mpenBoAMTENbCTBOM Pamarocta
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Bropriauchk B Mmmnepuro.” (ebd.) Die, im Folgenden beschriebene, Verhaltensweise erinnert
uns an ein Begrédbnis: ,,[...] HO 00 3TOM TOBOPWJIM TOJIBKO MOJYa, Tia3amMH, 00 ATOM
crapaimchk 3a0bITh.” (ebd.) Die Sonne, der Inbegriff von Energie entfernt sich von Rom,
hingegen sind die kleinen steinernen (erstarrten) kiinstlichen Sonnen triigerisch. Die Ruhe vor
dem Sturm artikuliert Zamjatin folgendermafen: ,,Bce Obuto Tak, kak OyATO HHYEro HE
ciyunnoch. CoJHIIE, HE OTJISABIBAsCH, JIETEJ0, COTHH COJIHI[ CBEPKAIM B 30JI0TE, B KaMHSIX,
oXKepenbsx, Opacierax y roBenupoB Ha Bua Cakpa.” (Bamstun 2018: 295f) Im Zeichen des
moglichen Untergangs, denken die Romerinnen und Romer nicht an ihr Leben, sondern an ihr

Geld:

TOHKI/IC, IICJIKOBBIC JKCHIIMHBI OCTAaHABJIMBAJIWCH MNEPCA BUTPHUHAMU. OHI/I BCJIM Ha
MPUBA3M MAICHBKUX CO0AaYbUX YPOJOB, 3TO ObUIO B MoJe. Ha yriax y MeHsUIbHBIX KOHTOP
HEJIB3s OBUIO TPOWTH, 3/IeCh ObLIA JIMXOpPAaJKa, KypC PUMCKHX JICHET CETONHS MOHHU3HJICS,
3/1eCh MOKyNanu 1 npofasanu. (3amarus 2018: 296)

Ein britischer Barbar ldsst sich vom aufgehetzten Mob nicht einschiichtern und demonstriert
seine mentale Uberlegenheit gegeniiber den zivilisierten Romern: ,,OH XJ1aHOKPOBHO OOBEN
KPYroM TOJYOBIMH TJIa3aMH W CIIOKOMHO TIOMIIEeN - TakK, Kak OyJITo mepen HHUM HUKOTO He
ob110.“ (ebd.)

Priskos wandert durch Rom und findet dort die (energetische) Basis, ndmlich, im
iibertragenen Sinn, Kdrner fiir sein Buch: ,,[...] 3To OblIM 3epHa, U3 KOTOPHIX BBIPACTET €ro
kaura.” (ebd.) Das wirft die Frage auf, ob Zamjatin seine Arbeiten ebenfalls als Lebewesen
oder diesen zumindest dhnlich angesehen hat und dass sie aus Samen entsprieBen. Eine
weitere Frage, die sich aus der Lektiire dieses Textes ergibt, ist die, wie sehr Zamjatin sich
mit Priskos identifiziert und ob er ihm autobiographische Ziige verleiht.

Auch die Flucht vor dem Regen erwdhnt Zamjatin nicht ohne Hintergedanken; es ist
natiirlich wieder die Kollision zwischen Zivilisation und Natur, die hier in Rom alltdglich ist:
,,DECKOHEUHbIE Tajeper OBICTPO 3aMOJHSINCH JIOABMHU, TYJSIONIME CIACAIUCh OT JOMXKISA.
(ebd.)

Der berittene Soldat, der iiber das Marsfeld galoppiert, hat zwar an sich die Zeichen des
Kampfes, also der Vitalitét, aber er ist allein und verletzt. Hier erinnern wir uns, dass die
Hunnen auf ihren Pferden kleine und grof3e Steine beiseitegeschafft haben, wéihrend es beim
romischen Reiter nur Wassertropfen sein konnen: ,,Pa30psizruBas nyxu, mno amiee MapcoBa
[Tons ckakan Bcaguuk. OH OBUT BeCh B IPs3H, B KPOBH, OJIHA pyKa y HEero Obu1a 3a0MHTOBaHa.
(ebd.)

Die Unbekannte, die seine erotische Neugier entfacht hat, wird Priskos wihrend seines

gesamten Aufenthaltes in Rom nicht mehr aus dem Kopf gehen, und ist somit eine
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Eigentiimlichkeit des jungen Byzantiners, die ihn vom anderen Helden, von Atilla,
unterscheidet: ,,[...] eMy mpunuio B rojoBy, 4TO OH MOJXET y3HaTh YTO-HUOYIIb O CBOCH
HE3HAaKOMKE TaM, I'7le OHU OblIu Buepa ¢ baccom, oH mon noxaeM mobdexan tynaa. (3aMaTuH
2018: 296f)

Bemerkenswert scheint an dem folgenden Textausschnitt, dass Priskos wieder mit einer
Fliege konfrontiert wird. Im Kontrast zum eigentlichen Helden Atilla, der mit einem Wolf
oder mit Pferden interagiert, trifft Priskos mehrmals auf Fliegen (siehe oben), oder, wie in der
nichtlichen Tour im Kellerlokal, auf eine Ratte: ,,bonbmas myxa, xy»xoka, OuIachk 0 MOTOJOK,
[...]. Bamsarun 2018: 297) Im Verlauf der Lektiire des Romanfragments ist mir aufgefallen,
dass alle ménnlichen Hauptfiguren Tiere als Begleiter haben, sonst aber immer auf Wunsch
des Menschen. Bei Priskos werden es Fliegen sein, die auf seine Wiinsche keine Riicksicht
nehmen.

Priskos vergleicht die Zahl der Menschen, die in der Stadt leben, mit der Zahl der Statuen
(auch eine Form von erstarrtem Leben), die es hier gibt und erkennt damit indirekt die
Leblosigkeit Roms. Auch den Gegensatz von Zivilisation und Natur zeigt er auf und das die
Zivilisation bzw. die Kultur, hier in Form der zerschlagenen Statuen, den Naturgewalten

unterlegen ist:

[...] MHe HUKTO HE MOT Ha3BaTh YHMCIIO CTaTyW, MHBIE CUUTAIOT, uTo Ux Oosee 10 000, HO
MHE [M0Ka3aJ0Ch, YTO UX B TOPOJIE CTOJBKO K€, CKOJBKO JKUBBIX JIO/Ieil. MHOrHe craTyw
JISKAT pa30UTHIC B KyCKH HEIaBHUM 3eMIICTpsiCCHUEM |...]. (ebd.)

Eine Fliege mutet beinahe wie ein Gefihrte oder zumindest wie ein Utensil des Priskos an,
das seine Phantasie anregt. Fliegen sind im Roman hartndckige Teilnehmer an der
Katastrophe im einst méchtigen Romischen Reich. (vgl. Ilomosa 2009: 655) Der Lehrer
Bassus widmet diesem Parasiten seine Rede in einer Taverne und das Bild einer nervigen
Fliege begleitet die Reflexionen des Auslédnders Priskos iiber das zeitgendssische Rom (vgl.

ebd.):

JKupHnas 3erneHas Myxa IMoJ3jia Imo CTody K jiamre. [Ipuck B3TIsSHYN Ha Hee - U TOTYaC Ke
YBUIET MEIJICHHO INEBENAIINECs MOPIIMHBI Ha JUIle bacca, mOTOM MelbKHYJa Kphbica, B
OTBEPCTHH 3aHABECKH - PACKOCHIE TT1a3a, [...]. (3amsarun 2018: 2971)

Das Rauschen des Flusses zieht sich durch den Text, wie z.B. die duBlerlichen Zeichen der
Schwiche seitens der Romer, und so erinnert der Autor kontinuierlich daran, dass die
Handlung in einer Umgebung der erstarrten, der entarteten Energie ablduft: ,,Kamennas pexa

Puma mrymena ne 3amonkas.” (3amsatun 2018: 298)
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Kaum eine Sinnenfreude kann ungetriibt genossen werden, weder von Atilla, noch, wie hier,
von Priskos: ,,Croma, B OKHO, JOXOOWJIO HX CJIaJKOE IBbIXaHHE, CMEIIAHHOE C HEYUCTHIM
3amaxoM ropoaa. (ebd.)

Auch die Erwdhnung von Priskos’ morgendlicher Frische ist ein Zeichen, das der Autor
setzt, um ihn als energiegeladenen Helden auszuweisen: ,,YTpoM OH BCTasl CBEXUH, HOBBIH,
Kak OyJITO BBI3JJOPOBEBINUNA OT TsDKeJIo 60se3Hn.  (ebd.)

An dieser Stelle sei daran erinnert, dass Zamjatin gelernter Schiffsingenieur war. Vergleiche
von natiirlichen Erscheinungen, wie in diesem Fall der Sehnsucht, mit dem Ozean sind daher
in seinen Arbeiten zu erwarten: ,,Tak ObIBacT HHOT/Ia B MOpPE: TPOXJIaHas, MPO3pavHasi BOja
HaBepXxy, a Moj Hell — Apyroe, MyTHOE M TEIJIOE TEUCHHE, HeBUAMMOe Jyts ria3a. (ebd.)
Konsequent verdichtet Zamjatin das Bild von Alter, Krankheit und Schwichlichkeit als
Zeichen des romischen Lebens: ,,[...] IBeph eMy OTKpBUI TIIyXOH CTapHK C KpacHBIMH,
OospHBIMU T11a3aMu.“ (ebd.)

Zamjatin hat uns jetzt auch die zweite Hauptperson vorgestellt, die sich im Charakter, in der
Bildung, in den Lebensumstinden und im sozialen Status gravierend vom spiteren
Hunnenkonig unterscheidet. Dadurch haben wir die Moglichkeit, Zamjatins Rom mit einem
spiateren Historiker einerseits, und mit dem kommenden starken Mann Europas
kennenzulernen, d.h. in den Mauern des Palastes, mit dem gefangenen Atilla und mit Priskos,

der ein Studentenleben der Antike fuhrt.

6.5. Analyse von Kapitel V

Dass die Zahl der jungen Ménner, zu denen auch Atilla gehdrte und die offiziell den Status
als Géste genossen, dreizehn betrug (also die Zahl der Teilnehmer am letzten Abendmahl), ist
im ersten Satz des fiinften Kapitels sicher bedeutsam: ,,JIx Obwio TpuHaguath: OypryHi,
BECTIOT, KajeaoHel, OpeoH, ¢paHk, JaHrodapa, cakc, O6aroBap, ajayieMaH, OpUTT, WILIUPEI,
pepc — u xyH, [...].“ (Bamsatun 2018: 299) Die Gefangenschaft Atillas und seiner
Schicksalsgenossen wird in keinem Satz so deutlich, wie in diesem. Wenn wir uns erinnern,
was fiir einen Skythen bzw. Hunnen die Freiheit in der offenen Steppe bei bedeutet (sieche
oben), kdnnen wir ermessen, in was fiir einer gefiihlten Holle der junge Fiirstensohn sich
befunden haben muss: ,,JI[BOpIIOBbIE CTEHBI KPEMKO OOHUMAIM MX, TaK YTO OHU HUKYyJa HE

Morym yutu®. (ebd.)
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Das Ziel, das das Imperium Romanum verfolgt, ist eine Art Gehirnwésche. Hier kommt ein
Thema zum Vorschein, das Zamjatin in seinem Leben und in seiner Arbeit intensiv
beschiftigte, ndmlich, ein totalitires System und seine (beabsichtigte) Wirkung auf das
Individuum: ,,[...] mOTOM OHM BHJAEIHM 3TO TOJBKO BO CHE, a MOTOM M CaMble CHBI HX
ctanoBunuch puMckuMu.* (ebd.) Eine der Mdglichkeiten, wie ein totalitirer Staat d.h. ein
erstarrtes System die vitalen Krifte seiner Einwohner erstarren und entarten ldsst, ist in
Zamjatins Arbeit folgende: ,,OHu MOru €CTh CKOJIBKO yrofHo, oHM >kupenu.* (ebd.) Eine der
natiirlichsten und freiesten Betdtigungen der jungen Barbaren, ndmlich das Reiten, wird auf
den Raum eines Kreises beschriankt. Wieder tritt der Gegensatz zwischen Kultur und Natur,
zwischen Freiheit und Zwang klar zutage, denn der grofe Hof ist einerseits im Freien,
andererseits innerhalb eines Gebdudes: ,,Ha Gonpiiom aBope ObuT 0003HAYEHHBIH KPACHBIM
MECKOM KPYT, OHU MOTJIH CKaKaTh 10 3TOMY KpyTy Ha Jomassix. (ebd.)

Das Bild wird vervollstindigt von Mauern, die mit Rosen bedeckt sind und von einem Kéfig
mit einem wilden Tier: ,,OHM TynsIM B MMIEPATOPCKOM TapKe, TaM BCE CTEHBI OBLIN
MPUKPBITEL po3aMH. Y BXoaa Ooublnas yJnoOHas KJeTKa, 10 Hel, He TepecTaBas, B3al H
Briepea, xonui Bosik.” (ebd.) Ein Wolf, der spiter zu einem Gefdhrten Atillas wird, fiihlt sich
entweder durch den Lehrer Bassus oder durch dessen dressierten Affen gereizt. Es ist nicht
die einzige Ahnlichkeit die im Verlaufe des Romans zwischen dem Wolf und dem Helden

erkennbar werden:

Korz{a MHMO €T'0 KJICTKH IICI Bacc, BOJIK, OICpA 3Y6I>I, KUJAJICA Ha NPYThA KJICTKHU, ICPCTh
y HEro Ha Iee BcTaBaja AbpIOOM. MokeT ObITh, 3TO ObLTO TOTOMY, uTO bacc dacto
MOSIBIISICA HE O/INH, a BMecTe ¢ [InkycomM, cBoeii 00e3psHoM. (ebd.)

Bassus macht kein Hehl daraus wie wenig er von den Einwohnern Roms hilt und vergleicht
sie mit Affen, wobei die Primaten ziemlich gut oder vielmehr die Romer und Romerinnen
ziemlich schlecht abschneiden: ,,bacc mro6wmn 06e3psin. OH yBepsii, YTO MOT OBl CAENATh U3
HUX JOCTOWHBIX PUMCKHUX TpaxkiaH, [...].“ (ebd.) Die scherzhafte, scheinbare Verdrehung der
Evolutionstheorie ist ein weiterer Beweis fiir die Verachtung, die der Lehrer seinen romischen
Mitmenschen entgegenbringt: ,,[...] korma Buzgen B 00€3bsiHaX YEJIOBEUYECKOE IPOILIOE:
HaIpoTHB - 3T0 Oyaymee yenoBeka.” (ebd.) Die Lehren, die Bassus Priskos angedeihen lésst,
sind eine Mischung aus Zynismus, Dekadenz und Zivilisationskritik, wie z.B.: ,,[...] 94T00BI
MMETh JKEHIINH, TeOe HEe XBaTaeT TOJBKO oHOTO: JeHer.” (3amstun 2018: 300)

Dass der Lehrer auch als Zuhilter der jungen Barbaren auftritt, zeigt, dass er einerseits ein
Freigeist war, der die natiirlichen Freuden, trotz seiner wissenschaftlichen Funktion, nicht

vergessen hatte. Andererseits macht es schon auch klar, wie Bassus durch Geld und Konsum
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emotional abgestumpft war: ,,bacc cam BbIOMpan A HUX JKEHIIMH M caM OIJIauMBall UX U3
CyMM, OTITYIICHHBIX €My Ha BOCIIMTaHHE FOHBIX BapBapoB.* (ebd.)

Der Vergleich mit (einem) Gott sagt uns, dass Gott in Zamjatins geistiger Welt auf der Seite
ist, die die Abweichler bekdmpfen miissen, und zwar, wie schon besprochen, bekdmpfen bis
zur Selbstausloschung (siehe oben): ,,[...] k HeMy, Kak K 60Ty, MOKHO OBUIO CTPEMUTHCS, HO
JOCTUTHYTB €ro ObLI0 Henb3s. Y oHu Oosmuck ero, kak oora, [...].“ (ebd.)

Auch Bassus ist fiir Atilla, teilweise sogar fiir Priskos (obwohl sich dieser in Rom frei
bewegen konnte), ein Teil der Gefangenschaft. Das &dulert Zamjatin u.a. durch den Vergleich
vom Gesicht des Lehrers mit einem Netz: ,, ToHKast ceTb MOPIIUH HA €TO JUIIE IIEBEINIACH
€71Ba 3aMETHO, HO TIOWMAaHHBIN B ATy CETh HE 3HAJ KyJa JeBaThes, [...].« (ebd.)

Zamjatin betont nicht nur qualitative Gegensétze zwischen seinem Helden Atilla und seinem
Umfeld in Rom, sondern auch die Tatsache, dass er oft entweder alleine ist, oder sich in der
eindeutigen Minderzahl wiederfindet: ,,JI3 Bcex TpuHamUuaTH TOJBKO ABOE XOIWIM HE B
PUMCKOM o7k Ie, a B IITaHaX, Kak BapBaphl. (ebd.)

Dem Langobarden Ajstul'lf erlaubt man das Tragen seiner Landestracht, weil er dem Tode
geweiht ist, allerdings der gesunde Hunne Atilla, so ist es jedenfalls beabsichtigt, muss
angepasst werden. Ob die tddliche Krankheit des jungen Germanen mit seiner Anpassung an
die Zivilisation zusammenhéngt, ldsst Zamjatin offen: ,,AiicTynbdy 3T0 OBLJIO MO3BOJICHO, OH
JOJDKEH OBLT CKOPO YMEPETh, OH BCeTria Aposkall B auxopaake.  (ebd.)

Die Forderungen seitens der romischen Kontaktpersonen an Atilla haben fast immer starke
Emotionen seitens des Hunnen zur Folge, dieses Mal ist es Humor: ,,— 310 Tebe mochuiaer
UMIIEpATOp, Thl OyJelIb Terepb HOCHTh 3TO. ATHIUIA CTAJl CMEAThCS, €My OBUIO CMEIIHO, OH
npeacTaBui cede, uTo Oymet Oe3 mTaHOB, Kak JeBKa.  (ebd.)

Bassus hat eine Gemeinsamkeit mit dem Imperator, ndmlich die Angewohnheit, ein Tier mit
sich herumzutragen. Bei Bassus ist es ein Affchen, was wohl ein Zeichen von Witz und
Pfiffigkeit sein soll, im Gegensatz zum gekronten Gockel des Imperators: ,,CnpaBa ot bacca
cunen [Tukyc, OH TOHCHPKMMH YE€PHBIMHU TMaJIbIIaMH JIOBKO BBIHMAJ KOCTH M3 PHIOBI U eI ee.”
(BamsTun 2018: 301)

Wie alles andere in seinem Gefiangnis, denn das war es in Wirklichkeit und wurde von Atilla
auch so wahrgenommen, waren ihm auch die hiesigen Speisen derartig zuwider, dass seine
Organe, seine Natur, sich dagegen wehrten: ,,IIuma Obina dyxasi, MArkas, HaayIIeHHas, OHA
oTphITMBaNach Hazamd, [...].“ (ebd.) Sogar im Kreis anderer Barbaren fillt der auftriihrerische

Held auf, als hétte er ein leuchtendes Zeichen auf der Stirn. Jemand wie Atilla kann in einer
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solchen Umgebung nur auffillig sein, ist die Kernaussage dieser Szene. Die Fahigkeit, zu

spiiren wann man beobachtet wird, erinnert, wie vieles an Atilla, an ein Raubtier:

Ho BHC3aIlTHO, HC TS5, OH MOYYBCTBOBAJI HaA cebe 1imasa. 1o OBLIO Y HEro OoTHOBCKOE, OT
Mynptora, KOTOpbIM HE TJI[s 4YyBCTBOBAJ BCSKOE HAIIPaBICHHOE Ha Hero ocrpue. Bcee
cMmotpenu Ha Atmnty. (ebd.)

Zur Charakterisierung Atillas ist Zamjatin nicht nur wichtig, dass sein Held ein Aufenseiter
ist, sondern, dass er auch bemerkt, dass er ein solcher ist: ,,Torma Atmmnia mossui, uro bacc
TOBOPHJI O HEM, YTO BCE CMESUTHCH ceituac Haj HUM.* (ebd.)

Eine Gemeinsamkeit von Priskos und Atilla ist die Plotzlichkeit, mit der das Blut in den
Kopf- bzw. Gesichtsbereich stromt, wenn starke, unerwartete Gefiihle im Spiel sind. Doch
wihrend der Byzantiner eher errétet, scheint beim Hunnen meistens das Denken betroffen zu
sein: ,,KpoBb ¢ mrymom HamojHuIa ero roinoBy ™. (ebd.)

Eine Variation seiner schon bekannten, fiir Atilla typischen, Reaktion auf seine Hassobjekte,
tritt auch hier, im Kreis seine Leidensgenossen und vermeintlichen Kameraden zutage, dieses
Mal allerdings richtet sie sich gegen seinen Lehrer Bassus: ,,On Buenuics rinazamu B bacca u
MIPUTHYJICS, YTOOBI MMPBITHYTh, Ha Hero.* (ebd.)

Zum zweiten Mal in dieser Arbeit Zamjatins, wird sein Held auf demiitigende Weise
misshandelt. Als Ort dieser Schmach hat der Autor die Umgebung des Wolfskifigs gewéhlt,
wohl um die Ndhe zwischen Atilla und dem Wolf zu zeigen. Der Wolf wurde von denselben
gequilt wie Atilla.

Und wie es fiir einen Emporer nahezu standesgemilB erscheint, ist der (vorgebliche)
Ausloser fiir die korperliche Ziichtigung des Helden Gottesldsterung: ,,[...] okono Bomubeit
KJIETKU, OWJIA €T0, TIOTOMY YTO OH OCMEIIIICS OpOCUTHCS Ha ux 0oxkecTBo.“ (ebd.) Es ist, wie
gesagt, das zweite Mal in diesem Romanfragment, dass Atilla brutal verpriigelt wird, das
zweite Mal das er keine Chance hatte, sich zu wehren. Auch Atillas Reaktion ist in beiden
Fiéllen gleich, ndmlich Schweigen (siche oben): ,,Ix ObLI0 MHOro, OHM OBLIM CHJIbHEE
Atunnel, oH Jexkan monda. OHM UCHYTaluCh, YTO OH MOJIYUT, MEpPEeCcTald OUTh U YILIH.
(ebd.)

So wie sich der Wolf in einem (tatsdchlichen) Kéfig befindet, genauso ist Atilla in einer
kdfig-artigen Institution gefangen, ist durchdrungen, von dem Willen, ja dem Zwang,
auszubrechen, oder sich zumindest aufzulehnen, indem er Verhaltensmuster an den Tag legt,
die einem Raubtier dhneln. Hier, bei dem Wolf findet er seinen einzigen adédquaten
Kameraden und Leidensgenossen: ,,[...] 4TO CKBO3b MPYThsSI KIETKH BOJK CMOTPUT HA HETO

YKEJTHIMU TJIa3aMHU, KaK OyaTo Mojda roBops emy.  (3amsatun 2018: 301f)
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Nachdem wir nun schon einiges iiber Atillas Charakter wissen, kommt es uns gar nicht mehr
so seltsam vor, dass er sich an einen Wolf hélt, wenn er korperliche Wéarme sucht, die ihn an
seine Kindheit erinnert: ,,[...] eMy Hy>HO OBIJIO, YTOOBI €I'0 KOCHYJIOCH CeHUac TEIUIOe, KAKUM
B feTctBe Obia Kyna.” (3amstun 2018: 302)

In der folgenden Passage bedient sich Zamjatin wieder des Zitterns als Zeichen fiir Energie
und goénnt seinem Helden Atilla einen Moment ohne Hass und Kampf: ,,Bonk B3aporny:m, HO
MIPOJOJIKAJT CTOATD, €r0 TJ1a3a ObUIM KPEIKO CBA3aHbl ¢ riaazamu Atuiuibl.” (ebd.) Der Wolf ist
der einzige, dem Atilla seine innigsten Wiinsche und seine Gedanken mitteilt: ,,— 5 ero yosto,
— ckazan Artwia. Bonk, He meBensch, kak Oynro Bce moHmmasi, ciymai.” (ebd.) Das
gefangene Tier, als das lebendigste, natiirlichste in diesen Mauern, mitten in erstarrter Kultur,
ist die vertrauenswiirdigste und bekannteste Erscheinung fiir den jungen Hunnen, mit ihm
durch ein dhnliches Schicksal verbunden, nimlich einen Kéfig: ,,C storo mus Atmmia gacTto
MIPUHOCKIT BOJIKY MSICO U TOBOPHII TO, YTO €My HY>KHO OBLITO CKa3aTh BCIYyX M YTO OH HE MOT
Jep>kKaTh 3anepTeiM B cebe™ (ebd.)

Atilla muss vom viterlichen Adolb daran erinnert werden, dass er hier ist, um zu lernen.
Hier ist zu betonen, dass es darum geht, dass Wissen dieser Zivilisation in sich aufzunehmen,
nicht deren Verhalten oder deren erstarrtes Leben: ,,— IlomHu, 9to Benen tebe OTeI: y3HATD Y
HHUX BCE, 4YTO OHM 3HaOT.” (ebd.)

Mit der Sprache der R6mer war es, wie mit allem anderen, das romisch war, es widerstrebte
dem hunnischen Naturell und forderte eine Reaktion heraus, die man fast mit einer Allergie
vergleichen konnte: ,,J{1st ATHIIIBI 3TH €10Ba OBUIM MOXO0XH HA UX €y: €r0 YIIU OTPhITMBAIN
9TH CIIOBA, [...].“ (ebd.) Wenn Atilla die romischen Worte ausspricht, klingt es, wie ein Baum
oder irgendein Objekt aus Holz, dem man Gewalt antut. Hier ist ein Kontrast zu den
steinernen, romischen Gegenstinden zu erkennen: ,,[...] HO OHM BBIXOJAWJIM W3 €r0 PTa
KECTKHUE, KaK JePeBO, OHU CKPHUIIEIN U ckpexeTann.  (ebd.)

Die Bilder, die Zamjatin von den Romern und Romerinnen zeichnet, iiberraschen immer
wieder aufs Neue durch die Absurditit, die sie darstellen sollen: ,,Ilanbipl HAa KONEHSAX Y
ropOyHa 3aJIBUTAJINCh OBICTpee, Kak OynTo yoOeras, U OH OTBETHJI TOJIbKO: [...].“ (3amsATuUH
2018: 303)

Als Atilla versucht, dem Rat seines élteren Gefdhrten Adolb zu folgen, und zu liigen, muss
er erkennen, dass er es mit den Romern und den angepassten Barbaren noch nicht aufnehmen
kann:

,, — BoT Kak, Manpuuk! ThI yke ymeeb araTs?

ATunna yBuen, 4To He ymeer, [...].“ (ebd.)
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Ein weiteres Beispiel fiir Energielosigkeit und Erstarrung, die in einem Satz mittels mehrerer
Bilder und Symbole dargestellt wird ist auch das néchste Zitat aus Zamjatins Romanfragment:
,,DeJIbIe KaAMEHHBIC TOJIOBBI CMOTPEITH OMYCTOMEHHBIMHU T1a3aMu.  (ebd.)

Der romische Kaiser wird von Zamjatin nicht nur als krénklich und schwéchlich, sondern
auch als tibertrieben dngstlich skizziert. Bemerkenswert ist hier, dass es in GroBstiddten, wie
Rom {iiblicherweise von Ratten nur so wimmeln muss, besonders wenn man davon ausgeht,
dass Kanalisation und Hygiene in der Antike nicht vergleichbar waren, mit den Standards im
20. Jahrhundert. Folglich muss der Imperator, bei Zamjatin, panische Angst vor der Stadt
gehabt haben: ,,limneparop cmeprensHO Gosiicst Kpbic, [...]. (ebd.) Um eine Ratte zu jagen
(die Atilla iibrigens erfunden hatte, um das Liigen zu iiben), rennen die Jiinglinge, die
urspriinglich aus verschiedenen Teilen Europas kommen, herbei, was wahrscheinlich eine
Anspielung auf den historischen Attila ist, der die Barbaren des Kontinents tatsdchlich
herbeirufen konnte, wenn er wollte (siche oben) Das Tduschen war beim erwachsenen Atilla
ebenfalls ein Teil seines Erfolgs (siche oben): ,,Co Bcex cTtopon cOeranuce moau.” (ebd.) Die
erfolgreiche Liige Atillas bedeutet, dass sich der einzelgéngerische Empdrer den zivilisierten
Gepflogenheiten anpasst, wie im Adolb geraten hatte: ,,'opOyH u Bce moBepuin, 3T0 OBUIO
xopoio. B ciemyromnue THU OH IPOJOIHKAN yUUThCs 3ToMy. (ebd.)

Bewegung ist in einem romischen Palast dann ungewdhnlich, wenn seine Bewohner die
Energie, sich zu bewegen, teilweise eingebiilit haben. Passend dazu das Fliistern, also das
lautlose bzw. das energiearme Sprechen: ,,OmHax 161 BO ABOPIE OBLIIO HEOOBITHOE ABMKCHHUE.
JIroam menTanuck mo yriam.* (ebd.)

Einer von Atillas jungen Schicksalsgenossen hatte sich bemerkenswert schnell angepasst,
noch dazu auf eine Art und Weise, die beim jungen Hunnen eine der schon erwihnten inneren
Abwehrreaktionen hervorruft: ,,[...] on Obu1 HaxyIIeH. ATUIIE XOTEI0Ch COPOCUTH €ro PyKY,
eMy ObLIT HEBBIHOCHUM 3TOT 3armax, [...]." (3amstun 2018: 304)

Der Bucklige steht mit seiner Verunstaltung und seinen Verhaltensauffilligkeiten, wie
niemand sonst, vielleicht mit Ausnahme des Imperators, fiir das degenerierte Rom. Das
gerade er zu den Ausbildern Atillas zdhlt, soll uns verdeutlichen, wie zwingend der

Widerstand des Hunnen eigentlich ist:

[Tanpubl Ha KoJIeHAX y TOpOyHA METaNCh, Aepraiuck. OH BCKOYMII U 3a0erall 1o KOBpPY, OH
TOBOPHJI, MOXKET OBITh, HE ¢ ATHIUION, a ¢ camuM co0oii [...]. (ebd.)

Atilla, der die politischen Verquickungen von Hunnenreich und Imperium Romanum wohl

noch nicht kannte, wird mit einer Ansicht konfrontiert, die er nicht begreifen kann und zu
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seinem Hass auf Rom zumindest zeitweilig eine gewisse Ambivalenz hinzufiigte: ,,[...] u
€CJIM 9YTO MOJKET Tereph crnactu Pum, To 310 TONBKO XYHHI [...].“ (ebd.)

Ein schwarzer Bart ist, wie schon besprochen, bei Zamjatin ein sicheres Zeichen fiir einen
Unangepassten (sieche oben). Die Bibliothek ist, auch im sonst erstarrten Rom, ein Ort
geistiger Energie und den Lehrer Bassus haben wir schon als teilweise aufriihrerischen Geist
kennengelernt: ,,bacc Obpl1 B OMONMOTEKE, OH pa3roBapuBaj C YEPHOOOPOIBIM BpaYOM.
(BamsTin 2018: 305)

Ein kleiner Barbar, der ansonsten fiir den Handlungsablauf keine wichtige Rolle spielt, tritt
hier mit einem Zeichen von natiirlicher Energie, ndmlich mit dem Zittern, in Erscheinung und
wird, zur Bekriftigung seiner Natiirlichkeit mit einem Vogel verglichen: ,,[...] kak 3uMHuMiA
BOpOOEH, IporKan MaJICHbKUH JTaHT00ap ANCTynb(d, riaza y Hero Tyckio onectenn.* (ebd.)

Als Atilla von einem Wesen, dass er nur verachten konnte, erfahrt, dass Rom einen
Hunnenfiirsten gekauft hatte, oder vielmehr dass ein Anfiihrer der Hunnen sich von dieser
kranklichen Zivilisation hat korrumpieren lassen, verursacht das die ndchste Krise im jungen
Leben des Fiirstensohnes: ,,— Jla, s eny k uxX K310 YAy, — cKa3ay TOpOyH, — OH KYIUICH
Pumowm, on u ero Boiicko. — Het! — 3akpuuan Atwmna, [...]." (Samsatur 2018: 304f) Diese
Begebenheit fiihrt Atilla vor Augen, wieso die anderen halbwiichsigen Barbaren ihn nicht
mehr von oben herab behandelten: ,,Torma Atunna monsn, mouemy [apuiio u npyrue
BHE3AITHO CTAJIM TaK JIaCKOBBI ¢ HUM. (3amsiTuH 2018: 305)

Der Szenenwechsel vom imperialen Palast in die Bibliothek l4sst uns sofort vermuten, dass
Zamjatin sich wieder dem jungen Byzantiner Priskos zuwendet, seiner zweiten Hauptfigur.
Der Arzt ist mit Bart, also mit Natiirlichkeit ausgestattet: ,bacc Obu1 B OubIMOTEKE, OH
pasroBapuBan ¢ 4epHOOOpoabiM BpadoM.” (ebd.) Wir wissen natiirlich nicht, wir der
Langobarde seine letzten Tage in seiner Heimat verbracht hitte, aber wir vermuten, dass er
nicht, wie ein Héuflein Elend in einem riesigen Sessel sitzen wiirde, wehrlos und ein Objekt
der Wissenschaftler: ,,B crtopone, Ha Kpal0 OrpOMHOr0 KOKaHOI'O Kpecja, KaK 3UMHHH
BOpoOeH, Tpoxka MaJeHbKUH JJaHrobapa Alictynbg, riasa y Hero Tyckio 6iaectenu’. (ebd.)

Auch der Lehrer Bassus ist im Kontrast zu Atilla und den anderen Hunnen zu sehen. Seine
gesamte Komplexitdt und Widerspriichlichkeit stellt einen Gegensatz zur direkten Art des
Hunnen dar. Hingegen sehen wir am jungen Priskos zumindest die Anlagen fiir so einen

vielschichtigen Geistesmenschen:

OHn, xaK Bcerma, nryTwi, yibioancs. Kaszainoch, HEMPOHHUIIAEMON CEThIO YIBIOOK OH OBLI
3aIUIIEH OT BCETO, OH MOT OTHIYTHUTHCSA OT BCEX OMACHOCTEH, CTpalaHWid, MOXKET OBITH,
Jaxe ot camoi cMepti. (ebd.)
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Der Lehrer Bassus nimmt seinem Schiiler Priskos gegeniiber explizit das Wort Krankheit in
Bezug auf Rom in den Mund, der spaflige Rahmen schwicht die Aussage zwar leicht ab,
andert aber nichts am deutlichen Wortlaut. Und als Alternative zum Kranksein wird der oben
erwihnte Langobarde, also ein Barbar angefiihrt: ,,[...] MoxeT ObITh, Uepe3 HECKOIBKO JHEH U
MBI, BMecTe cO BceM Pumom, Oynem HaBcerja MCLENEHbl OT BceX OoJie3Hel, Kak 3TOT
manenbkuii  BapBap?“ (ebd.) Chaos und Schopfung werden hier mit einer
Selbstverstindlichkeit ins Treffen gefiihrt, als ob es liberhaupt keinen Zweifel am Untergang
der (romischen) Zivilisation geben konnte. Die Vielschichtigkeit des Lehrers wird hier
dadurch markiert, dass er zwar die Bibel zitiert, aber zugleich argumentiert wie ein Heide.
Erwdhnenswert ist auch die Reihenfolge: Tier vor Mensch: ,,CHoBa — Xaoc, CHOBa — MmepBbIi
JeHb TBOpeHbs. Pa3Huna or BuOIMU TONBKO B TOM, YTO CKOTBHI OKaXXyTCS CO3AaHHBIMH B
NIEPBBIA JIeHb, @ YEJIOBEK — MOXKET OBITh TIOTOM, €ClIi y 00ora UCTOpUU HaiJeTcs CBOOOTHOE
BpeMs, a eciau HeT...” (3amsitun 2018: 306)

Priskos’ Erroten kennen wir mittlerweile als Charakteristikum. Was erwidhnt werden sollte,
ist die Begleiterscheinung, die dabei auftritt, ndmlich die Unfdhigkeit zu sprechen. Auch
Atilla ist manchmal von seinen Gefiihlen so iiberwiltigt, dass es ihm die Sprache verschlégt.
Ein Unterschied ist freilich, dass der junge Hunne den Kopf senkt, wie ein Stier, wiahrend der
Student aus dem byzantinischen Reich rot anlduft. Der andere Unterschied ist das Gefiihl, das
diesem Phidnomen zugrunde liegt; bei Atilla ist es entweder Zorn oder Hass, hingegen bei
Priskos ist es eher Scham, das bedeutet der Student ist (erwartungsgemil) als der
feinsinnigere einzustufen: ,,Korga cBepHysu 3a yroji, oH MOKpacHeN, HaOpal BO3IyXYy, YTOObI
TOBOPHTS, - U HE Mor.* (ebd.)

Wihrend Atilla sich bei allen moglichen Gelegenheiten gegen Autoritdten aufbdumt, ist
Priskos bereit, seinem Lehrer gebeugt zu folgen, offenbar ohne dabei zu erréten: ,,Ilpuck,
CYTYyJISICh, TIoten 3a HuM. (ebd.)

Wihrend fiir Bassus bisher das Netz als Metapher fiir sein Gesicht diente, variiert es
Zamjatin hier zu einer Kette. Dass er andere mit Mimik und dem Ausdruck der Augen fesseln
kann sagt zwar einiges iiber seine, ihm innewohnende Energie aus, ldsst allerdings die, die
sich von ihm in Beschlag nehmen lassen, als schwichlich erscheinen: ,,On MeqieHHo o6Ben
IJ1a3aMU BCEX, KaK IIETbI0, CBS3bIBas UX B3IJsIOM. B yriny on yBuaen Atumty. (ebd.)

Womit Atilla die ganze Zeit zu kdmpfen hatte und was ihn an seinen Mitgefangenen
abgestoBBen hatte, wird hier artikuliert: die Barbaren sind gar keine Barbaren mehr: ,,On
TOBOPWJI TaK KaXIIbIid IeHb, HAJIO OBLTO, YTOOBI STH BapBaphl XOPOIIO 3aIIOMHIUIN, YTO OHU —

yke pumiisae. (ebd.)
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Ein weiteres Beispiel fiir die Bedeutung von Gesichtern in Zamjatins Symbolik, diesmal
versehen mit Anzeichen von Bewegung, also Energie, ist folgender Ausschnitt: ,,Tonkas cetb
Ha nure bacca 3amesemmnace.” (ebd.) ,,— [la 3npaBcTByet Pum! — 3akpuuanu Bce.” (3aMsiTHH
2018: 307) Das Markenzeichen des Helden, das an Horner erinnert (wie bei manchen
Vorstellungen vom Teufel), das besonders dann zutage tritt, wenn er besonders direkt oder
besonders unvorbereitet mit Rom und seiner Aura konfrontiert wird, bleibt im Prinzip gleich,
wird von Zamjatin nur variiert: ,,ATHJJIa MOJI4aJjl, HATHYB JIOO C IByMsI TOpYAIlUMU BUXPAMH,
nmoxokuMu Ha pora.” (ebd.) Psychosomatische Symptome von denen sonst (wohl bis heute)
noch nie jemand irgendetwas gehort hatte, treten bei Atilla auf, als AbstoBungsreaktion auf
Rom: ,,— ¥ MeHs1 GONUT SI3bIK, — CKa3all OH; PUMCKHE CJIOBA, BBIXOJIS M3 €r0 PTa, CKPHUIIETH U
ckpexeranu.” (ebd.) Atilla zeigt seine wunde, blutende Zunge und bringt seinen Lehrer damit
fiir einen Augenblick in Verlegenheit, denn auch der Gelehrte hatte vermutlich nicht damit
gerechnet: ,,Jlorom OH BBICYHYN $3BIK M TOKa3an ero baccy, mo si3bIKy CTpymiach KpOBb,
[...]. (ebd.) Darauthin folgt ein mentales Duell ein Kampf, wofiir der Hunne geriistet ist. Der
Gelehrte jedoch ist dieser Situation (vorerst) jedoch nicht gewachsen: ,,[...] oau Gopoauck
riia3amu, Kak KombsiMu, — U bacc otBepHyics.” (ebd.) Doch relativ rasch kehrt Bewegung
(Energie) ins Antlitz des Intellektuellen zuriick, und der Tiervergleich sagt uns, dass Zamjatin
das als Zeichen von Natirlichkeit und Vitalitit verstanden wissen will: ,,bacca
3alIeBEIMIIOCH, KaK KIyOok 3meH, [...].“ (ebd.)

Bassus macht sich augenscheinlich keine Illusionen iiber den Charakter Atillas und das ist
einer der Griinde, wieso er das Geschéft mit den Hunnen 6ffentlich und in dieser Art preist.
Es ist Hohn und Triumph des Romers, der weil3, dass die Barbaren, wenn durch nichts
anderes, dann mit roémischem Gold zu manipulieren sind: ,,’)Kanb, xainb, [...] Y1 94T0OBI BBI BCce
3HaJIH, KaKk PUM IEHUT OJIaroposcTBo, sl BaM CKaXy, YTO 32 HETO 3aIUIaYeHO ThICSYa MSATHCOT
(yHTOB YHCTEHIIETO, KaK 3TO OJIArOPOJICTBO, 3010Ta...~ (ebd.)

Eine weitere, starke GefiihlsduBerung des jungen Hunnen ist die erwartete und von Bassus
sicher gewollte Folge: ,,ATiina 3aplan Tak FpOMKO, 4TO Bce 00EpHYIIUCH K HeMy.* (ebd.)

Das leuchtende Haar Placidias zeugt von typisch romischer Prunksucht: Bce Bctamm: 3to
obuta [Imanmams, cectpa mmmeparopa. ,,Ee BOJIOCH CBepKaid, OHW OBUIM OTHEHHO-PBIKHE U
Obutn ockInanbl 3051070 myapoil.* (3amstun 2018: 308) Priskos wird bei ithrem Anblick,
nicht zum ersten Mal, vom Autor mit der kriftigen Farbe Rot ausgestattet: , KpacHslii,
MOJTYOTKPBIB poT, [Ipuck cmotpen Ha [Tnamuanro.* (ebd.)

Die Aussage Garizos ist nicht wegen ihrer Schliipfrigkeit interessant, sondern weil er die

Farbe der Haare erwédhnt. Wir haben schon mehrmals erwéhnt, dass Gold ein Markenzeichen
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Roms ist: ,,— ¥V aTOl AE€BOYKH, OMKHO OBIThb, BOJIOCHI BE3Jl€ TaKHE K€ 30JI0Thle, KaK Ha
rosoe.” (BamstuH 2018: 309) Die Folge der Bemerkung Garizos ist, dass sich Priskos
barenhaft, d.h. wie ein wildes Tier in Richtung Garizo bewegt. Wir denken natiirlich sofort an
die Zamjatins Vergleiche von Atilla: ,,Ilpuck 3azmen ee, mo-MenBeXbH, TSHKENO LIATHYB IO
Hamnpasnenuto k [apuro.” (ebd) Ebenso wie Atilla sieht Priskos aber von der Durchfiithrung
einer physischen Attacke ab. Im Abgang unterscheidet er sich allerdings vom jungen Hunnen:
,»YKe mojoas k ['apuiio, oH kak 0yJITO BCIIOMHUJI YTO-TO, PACTEPSHHO 3aMOpraJl, IIOBEPHYIT
MOJT TIPSIMBIM YTJIOM U BhIOEXaJ B 1BEpb.* (ebd.)

Wilde Blicke und Schweigen sind Verhaltensmuster, die wir von Atilla kennen und diesem
jederzeit zutrauen. Dass Priskos gegeniiber seinem Lehrer ein solches Verhalten an den Tag
legt, ist, angesichts der vorher beschriebenen Verhaltensmuster des jungen Byzantiners, nicht
zwingend vorhersehbar: ,,IIpyuck TOIbKO B3TJISIHYJI Ha HEro JUKUMH TJIa3aMH U, HUYETO HE
0TBETHUB, ObIcTpO mpobexkan mumo.* (ebd.) Als Placidia Priskos dann noch den Riicken kehrt,
bricht fiir den Jiingling eine Welt zusammen: ,Ilpuck yBumen, kak orpomMHas — B JIBa
YeJIOBEYECKUX POCTa — JABEPh B HMMIICPATOPCKUE IOKOM OTKPBUIACH TeEped HeH, MOTOM
3axyionHyJsack. Bee Obuto koHueHo. (3amsitun 2018: 310)

Das Zusammentreffen Atillas mit dem romischen Imperator hat die Inkompatibilitit des
jungen Barbaren mit Rom genauso vertieft, wie der Kontakt mit seinem rémischen Lehrer und
seinen angepassten Mitschiilern.

Priskos, indes, erlebt das scheinbar einzige natiirliche Vergniigen in diesem Rom: die Erotik,

auch wenn er eine vorldufige Enttduschung hinnehmen muss.

6.6. Analyse von Kapitel VI

Die drei Tage, die der junge Hunne seinen Freund, den Wolf, nicht gesehen hat lassen uns an
die drei Tage vom Tod bis zur Auferstehung Jesu denken. Das Bild des laufenden Knaben,
der zu seinem einzigen Freund, zu einem wilden Tier, eilt, bildet einen scharfen Kontrast zu
dem Ort des Geschehnisses, zum Zentrum der damals noch dominierenden Zivilisation: ,, Tpu
IHs ATWiia He BUJEI BOJIKA. Ternepb OH B3sUI CIIPSATAHHBIN 32 00€10M KyCOK Msica U IOLIEI B
napk.“. (3amsatun 2018: 310)

Ob Zamjatin sich mit Werwolfs-Legenden beschiftigte, ist mir nicht bekannt, allerdings
konnte das Treffen des jungen Mannes mit dem Wolf bei Vollmond eine Anspielung in diese

Richtung zu sein. Der Pleonasmus schwarzer Schatten dient wohl zur Verstirkung der
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dunklen Ausstrahlung, mit der der Autor Atilla ausstattet (vgl. I'ynenesa 2008: 175): ,,beina
MIOJTHAsS JTyHa, KAMEHHbBIE TUTMTHI Ha JIBOPE JISKAIH MATKUE U Oejble, Kak OyATO 3TO ObLI CHET.
[Tox nBop1IOBO# cTeHOM OblTa yepHas TeHb. (3amsatun 2018: 310)

Die romischen Wachen, die vom blutenden Baum singen, singen von ihrer vermeintlichen
Befriedung der Natur: ,,[...] oIuH 4yTh CHBIIIHO TeJ MECHIO O TOM, Kak OH pyOuiI AepeBo, a
W3 JiepeBa MoTekia KpoBb.* (ebd.)

Selbstverstandlich konnte man die Gewandtheit Atillas auch ausdriicken, indem man ihn mit
einer Katze oder einem anderen Tier vergleicht. Tatsdchlich riickt Zamjatin ihn aber,
zweifellos um die Ndhe der beiden zueinander zu untermauern, in die Ndhe des gefangenen
Wolfes: ,,CTymasi HECIBIITHO, KaK BOJK, ATHIIIa MPOCKOIB3HYI B apk.* (ebd.) Immer wieder
beschreibt Zamjatin mit verschiedenen Mitteln, wie ausgestofen Atilla sich fiihlt: ,,[...]
ATwmnna 3Han, 9to TaM ceiiuac bacc, apuio, Ydda u octanbHble UTpaloOT ¢ KEHIIUHAME.
(ebd.) Im folgenden Zitat geht es nicht nur um die vermeintliche Tierliebe des Hunnen.
Tatséchlich operiert Zamjatin auch hier wieder mit Worten, die in seiner Symbolik fiir Leben
und Energie stehen. Fiittern bedeutet, das Atilla das Tier mit Energie versorgt, wahrend der
Wolf ihm dafiir Warme (also ebenfalls Energie) gibt: ,,[...] MOXHO OBIJIO KOPMUTH BOJIKA H
qyBCTBOBaTh ero Ttemiotry.” (ebd.) Der hunnische Fiirstensohn bemerkt eine weitere
Gemeinsamkeit zwischen ihm und dem Tier: ,,ATunna moHsm, 4YT0 BOJIK ObLT 310M. ["apuiio u
JIpYTye 4acTo Apa3sHuWIM ero, [...].“ (3amsatun 2018: 310f) Das, was Atilla sich selbst nicht
verschaffen kann, das besorgt er dem Wolf: die Freiheit, gefolgt von einem schnellen Tod.
Natiirlich konnen wir voraussetzen, dass Atilla voraussah, dass man den Wolf nicht frei
herumlaufen lassen wiirde, sondern dass er schnellstmdglich unschéadlich gemacht wiirde. Der
Wolf, der einst die Griinder der heiligen Stadt Romulus und Remus gepflegt hatte und daher
als Schutzpatron Roms galt, wird in Zamjatins unvollendeten Roman zu einer Bedrohung und,
um mit Popova zu sprechen, verwandelt sich in seinen zukiinftigen Eroberer Atilla (vgl.
[Tonosa 2009: 658): ,,[...] moTOMYy 4YTO OH ceiuac BUIEN Bce, UTO npousonaer. OH HarHyJcs
U OTKpBUI JIBeph KIETKU. Bonk, OmecTs ria3zamu, cuuen BCe Tak ke, 3a0MBIIUCH B YTOJ, HO
ATuWita 3Haj, 4TO MOTOM OH BBICKOUHT.* (3amsatun 2018: 311)

Der Autor setzt Atilla ein weiteres Mal teilweise mit einem Wolf gleich. Stein (besonders
der Baustoff Stein) hat in der Natur-Zivilisations-Dichotomie (bei Zamjatin gleichbedeutend
mit Energie-Entropie-Dichotomie) immer die Bedeutung von Zivilisation (Entropie).
Aullerdem erscheinen uns Wolfsschritte auf weillem Stein als etwas Deplatziertes oder gar als
etwas Unnatiirliches, ein Eindruck, der beinahe wéhrend des gesamten Aufenthaltes Atillas in

Rom vorhanden ist: ,,MarkuMu BOTYbMMU IIaraMy ATHIIJIA CHOBA MPOIIENT O OCJIBIM TUIUTaM
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nBopa“. (ebd.) Seit Atilla im Park auf den gefangenen Wolf getroffen ist, vergleicht Zamjatin
in mit diesem Tier Ofter als mit anderen, als ob der junge Hunne Attribute des Wolfs
absorbiert hitte: ,,Y ce0s B koMHaTe ATHIIIA CTOSUI, HE MICBEIISICH, CIICIAB YIITU OCTPHIMHU, KaK
BOJIK, uytomuii 100sr4y.* (ebd.) Das Rot, das Gefahr symbolisiert (vgl. I'ynenesa 2008: 173),
gilt hier fiir Atilla und den Wolf gleichermafBlen: ,,KpacHas nmonocka n3-noj asepu paspesaia
TEeMHOTY KOMHAaThI, Kak HOX . (3amsatun 2018: 312)

Eine Nachricht, die Rom erschiitterte, war fiir den jungen Hunnenfiirsten, wie eine Erlosung:
,,BCaJIHUK TIpHBE3 W3BECTHE, YTO XYHbl M3MEHWIHM, OHM BHE3AIHO HAaNald Ha PHMCKYIO
3actaBy u m3pyounu Bcex. (ebd.) Die Fackeln stehen sinnbildlich fiir die Hoffnungen, die
man in Rom auf das hunnische Entsatzheer gesetzt hatte: ,,Cmona ¢ ¢dakenos, mmuns, maaana
Ha oL, (ebd.)

Mir ist zwar nicht bekannt, welche Meinung Autor selbst zu Inzest hatte, aber aus dem
dekadenten, krénklichen Bild, das Zamjatin sonst von spitantiken Rom zeichnet, ist zu
schlieBen dass die sexuelle Beziehung der Kaisers mit seiner Schwester eher als
Komplettierung dieses Bildes dient: ,,Bce Bo aBopiie 3Hamu, 4TO UMIEPATOpP YacTO CIHUT C
cectpoil.” (3amsitun 2018: 313)

Die Panik, die der Verrat der Hunnen hervorruft, duflert sich, besonders im Palast des
Kaisers, in vielen Varianten: ,,OnHa Tyduis 3anenuiach 3a mopor u cockouuiua. (ebd.)

Ein Kontrast, der mehrmals im Roman auffillt, ist das der zwischen dem schwaichlichen,
romischen Kaiser, und seinem unmittelbaren Umfeld, wo es einige kraftstrotzende, junge
Barbaren gibt: ,,V naBepeli mMIepaTOPCKON CHAJIBHH CTOSJI OTPOMHBIM CBETIOBOJIOCHIN
amneman, mobumer; ['onopus.” (ebd.) Das SchoBhiindchen des Imperators ist zweifellos u.a.
als Kontrast zum Wolf zu sehen, mit dem sich der Held des Romans, Atilla angefreundet
hatte. Das winselnde Hiindchen und das Verhalten des Imperators driicken symbolisch aus,

wie unfdhig man mittlerweile an der Spitze des Staates ist, mit Krisen umzugehen:

BGJ'IBII\/‘I MaJIbTHHCKUI HICHOK MMIIEPATOPA BHICKOYWII U3-IOA KPOBATHU U 3aJIaM. I/IMnepaTop

INOJHA HAJIUTBIC CHOM BCKHU, OHH ceifuac ke CHOBa ynajiu. OH, HC TJ1ajJid, OIYCTUII PYKY,

o aHsuT 1oa0.1 [lanuauu ¥ mpoBen pyKoil BBEpX 10 ee ropsuei, Kpyrinoi Hore. (ebd.)
Symptomatisch scheint nicht nur der Ton zu sein, in dem Placidia, des Kaisers Schwester mit
threm Bruder redet, sondern auch die Situation, in der das geschieht. Wihrend Rom bedroht
wird, hat der Kaiser Honorius die Hand an den Beinen seiner Schwester: ,,— {ypak! OctaBs! —
OTTOJIKHYJa OHa ero pyky. — Cimyumnoch HecuacThe.” (ebd.) Der Imperator und der Eunuch

reden in diesem Affenzirkus vom Gockel des Kaisers:
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— Pum... PuMm... — eBHYX He Mor roBopuTh. — Yto - PuM? — Pum - moru6! — Heo)kupaHHO
TPOMKO BEIKPHUKHYJI €BHYX U 3aruiakai. Mmmeparop Bckoumi. (ebd.)

Zamjatin bedient sich bei der Charakterisierung seiner Figuren nicht nur korperlicher
Missbildungen und verschiedener Zeichen im Gesicht sondern auch Entstellungen, die durch
Mimik hervorgerufen wird: ,,Ero masneHbkuii, TECHBI POT CIABHUHYJICS BJIEBO, Ijla3a CTald
KpyriabiMy, [...]“ (ebd.)

Auch die Fiirsorge, die der Kaiser seinem Hahn entgegenbringt, ist angesichts der drohenden
Staatskrise ein weiterer Baustein in Zamjatins Mosaik, dass das sterbende Rom in den Hénden
eines inkompetenten, ja unreifen Mannes zeigt: ,— Mep3aBupl! — 3akpuyan OH. —
O6xopmmmm?“ (3amsitua 2018: 314) Am Rande sei hier erwdhnt, dass Zamjatin seinen Kaiser
Honorius auch in vielen Belangen, also auch in intellektuellen, mit Schwerfilligkeit

ausstattete:

[ToTOM OH MOHSII: UMIIEPATOP FOBOPUT O CBoeM JirobuMoM rnetyxe. — Her, He neryx! 'opon
Pum! Hmnepusa! — ckazan €BHyX, ¢ CHJIOM BTaJKUBash B HMIEPATOpa KaXKJI0€ CIOBO.
I'oHOpwMii rpoMKO ¢ oOeryenueM B310xHyI. (ebd.)

Eine etwaige Uberfiitterung des kaiserlichen Gockels, der ja auch Rom heiBt, hat den
Imperator vergessen lassen, dass es ja auch eine Stadt gibt, die Rom heif3t. Erst nach und nach
begreift er und erinnert sich seiner Verantwortung fiir die Stadt: ,,— ®y, kak Tl MeHs
Hamyran! 3HauuT, Mol Manenbkuit Pum xuB? Hy, xopomo. Toraa uro xe cayumnocs?* (ebd.)
Seine Reaktion auf die Bedrohung durch das Hunnenheer ist passend zu dem, was wir bisher
iiber Honorius erfahren haben: ,,Korma ummnepartop, HakOHEI, MOHSJ, YTO XyHbl U3MEHHIIU,
YTO 3aBTpa YTPOM OHHU YXe MOTYT BOpBaThCsl B PUM, HOTM y HEro cTtajgu MATKUMH, OH Jier.
(ebd.)

Als Kaiser Honorius endlich versteht, wie es um die Stadt und damit um das Reich bestellt
ist, kann er nur wie ein kraftloses Kind reagieren: ,,[...] pacTepssHHO TIOBTOPSIJII OH, CTapasiCh
IUIOTHEE 3aKyTaThesi oxaesuioM.” (ebd.) Wihrend Zamjatin in den vorigen Auftritten des
Imperators dessen Schwichlichkeit, Krianklichkeit, Mutlosigkeit und Dekadenz darstellte, ist
jetzt im Angesicht des Untergangs vor allem dessen Kraftlosigkeit die beherrschende Grof3e:
»|...] HCTIOMITOOBSI TTOCMOTPEN Ha HEe M OBICTPO CITYCTHJI C KPOBAaTH XYJbIe T'OJIbIE HOTH.
(ebd.)

Priskos, der Byzantiner, bzw. Ost-Romer, ist von einer Krankheit heimgesucht, die ihn von
den meisten im Roman dargestellten, schwichlichen West-Romern unterscheidet, ndmlich
von Liebeskummer. Zu dessen Heilung geht er zu seinem Lehrer, wissend, dass die Kur
schmerzhaft sein wiirde: ,,IIpuck mpumen k baccy Tak, Kak Joga MAyT K XUPYPry: OHH

3HAIOT, YTO CeHYac B UX KUBOE TEJIO BOMIET HOXK, [...]. (ebd.)
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Das Verhiltnis Zamjatins zu Frauen scheint sich in der Wahrnehmung seiner Helden, Frauen
betreffend, zu dullern: ,,9ta 60y Ha3pBastack [Lmanmnuein.” (3amsatun 2018: 315)

Die Unordnung, die Priskos bei Bassus vorfindet, sieht zwar nach einem Zeichen von
Schwiche aus, allerdings sind in Zamjatins Werk Ordnung und Glétte negative Zeichen (vgl.
Goldt 1995: 482): ,,OH ¢ yauBIEHHEM CMOTpENl Ha KaIKUi OONYMIEHHBIA MOTOJIOK, Ha
OpOIICHHBIN Ha MOJy TPAaBSIHON BEHHK, Ha YePCTBBIN KyCOK chipa Ha ctone.” (3amstud 2018:
315) Die Bedeutung der Runzeln im Gesicht, wie aller Zeichen im Gesichts- und
Kopfbereich, haben wir schon besprochen (siehe oben): ,,Ho BMecTo BcermanrHux yiabplO0K 1O
STUM MOPILIKHAM Ceivac MoJ3Nu BHU3... cne3bl! (ebd.)

Bassus ist, wie die meisten Figuren in diesem Text, nicht mit einer funktionierenden
Beziehung gesegnet. Der Tod seiner Frau scheint fiir ihn unerwartet zu kommen und,
trotzdem sie getrennt lebten, Wirkung bei ihm zu haben, obwohl er vorerst nicht viel Worte
dariiber verlieren will: — [...] ee 3Bamu KOnus, ona ymeprna... Mos xeHa ymepia ceroaHs.
(ebd.) Der abgeklirte, zynische Gelehrte zeigt sich Priskos als verwundeter Mensch: ,,bacc
MOJTHSUT TOJIOBY, TJla3a y HEro ObUIM CyXWe, Kalluld Ha JIMIE Kak OyATO MPOCTYMalld 4Yepe3
koxy mHyTpu.“ (Bamsarun 2018: 316) Die Bedeutung von Gesichtspartien bei der
Beschreibung von Personlichkeiten wird auch in der nédchsten Zeile sichtbar, auch wenn sie
von einem von Zamjatins Protagonisten vorgenommen wird. Ob es zwischen diesem Stier
und Atillas stierdhnlichem Haarschopf einen Zusammenhang gibt, ist schwer zu sagen: ,—
Ona 1aBHO yIIu1a OT MEHSI ¢ HU3KOJIOOBIM KPETHHOM, IIMPKOBEIM aTieToM, Obikom!“ (ebd.)

Die Verschmutzung des Goldrahmens durch Fliegen ist symbolisch flir den Niedergang
romischen Prunks. Priskos wird im Verlaufe des Romans immer wieder mit diesen Insekten in
Verbindung gebracht wird, sodass die Fliegen beinahe zu Adlaten des jungen Byzantiners
werden:

,,| J0OTOM OH Pa3TiIseN Ha CTeHEe KapTUHY B 30JI0TOM 3aCHKEHHOW Myxamu pame: [...].“ (ebd.)

Das Bild von Pasiphae erinnert natiirlich an die griechische Sage von der Vergewaltigung
Europas durch Zeus. In dieser Darstellung wird die Frau auf ihre korperliche Funktion
innerhalb des Geschehens reduziert, indem das Antlitz verdeckt dargestellt wird. Aullerdem
ist bemerkenswert, dass es wieder Priskos ist, der im Handlungsverlauf des unfertigen
Romans mit Sexualitidt konfrontiert wird, zweifellos auch deshalb, weil der andere Held,
Atilla noch ein Kind ist: ,,Ilacucdas, cros Ha deTBepeHbKax, OTIaBagach OBIKY, €€ JuIlla He
OBLJIO BHJIHO, OHO OBLIO 3aKPBITO €€ pacIylIeHHBIMH Bojocamu, [...].“ (ebd.) Unter dem

Gemadlde befindet sich noch ein weiteres Kunstwerk, dass durchaus dazu geeignet ist, die

79



erotische Phantasie (ebenfalls ein Zeichen von Energie) des jungen Byzantiners anzuregen:
»| -] JIBE CTEKIITHHBIC 3MEH, COCAMHUBIIHECS Kamamu. (ebd.)

Um die Bedeutung von Zeit als feinem, blauen Strahl zu erkldren benétigen wir wieder eine
Interpretation von Zamjatins Farbsymbolik. Gudeleva interpretiert Blau als Farbe der
Ewigkeit, also als Symbol fiir Zeit, und Zeit bringt die Beruhigung von sozialen
Widerspriichen im Laufe der Geschichte (vgl. I'ynenesa 2008: 178): ,,Bpems Tekyiio B HHUX
TOHEHbKOM roiy0oii cTpyiikoi.* (3amsatun 2018: 316)

Manchmal verrit Bassus doch, welche Gedanken und Gefiihle ihn bewegen: ,,[...] s cpa3y
paz0oraTten, MHE Temeph YK€ He3aueM TpPaTUTh JCHBIM Ha OOTEChIBAHWE KPETHHOB...
Bnpouem, Her: 310 MeHs 3abamiset. (3amsatun 2018: 317) Bassus, die personifizierte
Verbindung der beiden Helden, Atilla und Priskos, erzdhlt seinem byzantinischen Schiiler
vom jungen Hunnenfiirsten, allerdings ohne weitere Folgen fiir die Handlung oder die
personliche Entwicklung der beiden Charaktere: ,,[...] y MeHs ecTh MOJIOAOH XyH, OH
JIEP>KUTCST KPETKo, HO s1 oObtoch cBoero! (ebd.) Wie wenig Bassus von seiner eigenen, der
romischen Zivilisation hélt, zeigt sich auch in einem Gesprich iiber Medizin. Der Hinweis auf
China ist vor dem Hintergrund der (mutmaBlich) fernostlichen Herkunft der Hunnen zu
verstehen: ,,[...] npuBe3enHoe u3 Kuras, oHM Myjapee HAC, OHH YMEIOT JICYUTh JaKe JYIIH.
(ebd.)

Auch das Bild des winselnden Hiindchens, mit der Auffilligkeit am Ohrlappen ergénzt das
Bild einer Stadt, die die Lebewesen, die darin wohnen, verunstaltet: ,,C3aau xa100HO CKYJIHII
YBSI3aBIIUICS 32 HUIMU Ha YJIHIIE MICHOK C BEIBEPHYTHIM Hau3HAHKY yxoM.“ (ebd.)

Wenn sich Wiande vom Menschen entfernen, also Platz freigeben, ist das befreiend und ein
Bild, das ein positives Gefiihl beschreibt: ,,bbuto Tak, OyATO OTONBHHYIUCH KAKUE-TO CTCHBI U
[Ipuck ctan pacmupsThes, CHaYajla MEAJICHHO, a TOTOM Bce ObicTpee.* (ebd.)

Das Bild, das wir als ndchstes untersuchen, konnte einem Gruselroman entstammen, denn
hier deutet nichts auf Vitalitit hin: ,,l'oppkas, 3eseHoBatas 1yHa B HeOe, 0OJIUTHIE OJIeTHBIM
cBeToM Mo noa PropeHnueit, TeMHble, HIYKOM TPy, [...]. (3amsatun 2018: 318)

Schwarze Menschenwogen sind natiirlich wieder mittels der Farbsymbolik Zamjatins zu
erklaren und das Bild der Gefahr (vgl. I'ynenesa 2008: 172) aus dem Osten mutet wie eine
Anspielung auf zeitgenossische, politische Umsténde an: ,,[...] 4epHbIe YeI0OBEYECKUE BOIHBI,
Hecymuecs ¢ Boctoka, [...]." (Bamstun 2018: 318). AuBerdem sei hier an das Erlebnis
erinnert, das Zamjatin in Jaffa hatte, als er von einer michtigen Woge erfasst wurde (siche

oben)
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Der Eindruck, den die erotischen Erlebnisse auf den jungen Priskos gemacht haben setzt sich
in einer Mischung aus Tagtraum und Vision fort, die er hat, als er mit Bassus durch die
StraBen Roms geht: ,[...] Ilacudas-IlnanuaHs, Ha dYeTBepeHbKAaxX - Tojas, Mep3Kasd,
npekpacHas... (ebd.) Dieser Zustand fiihrt in bis zu einem ekstatischen Héhepunkt: ,,[...] on
obL1 Kak Beznaecymuit bor.“ (ebd.) Die pseudo-theologischen Anwandlungen von Bassus sind
natiirlich nicht vergleichbar mit dem unreflektierten Aufbegehren Atillas, aber hier wird ein
Samen gepflanzt, der in Priskos, so wie wir ihn kennengelernt haben, wohl seine Friichte

tragen wird:

— Ha, ma. 16o: «YenoBek MMeeT IOBEIECHHE CTaTh OOTOM», 3TOMY Y4l Hac Bacmmmit
Benukuii. Tak uro mbl, Muieduii Mol [IpucK, BBIIOMHSIEM 3aBET LIEPKBU... C TIOMOILBIO
KuTaiickux muitos! (ebd.)

Dieses Mal ist der Fluss nicht steinern, sondern, nach der Farbsymbolik Zamjatins, schwarz,
hier eher Tod symbolisierend (vgl. I'ynenesa 2008: 172): ,,B uepHoif Bojae Apokajid OTHU
Puma, [...].* (3amsaTun 2018: 318)

Bassus macht unmissverstindlich Rom fiir seinen, Bassus, Tod verantwortlich und
prophezeit Priskos selbiges Schicksal: ,,[...] — Tsl cTanems kak s, Tl 37leCb NOrMOHEIIb.
(BamsaTun 2018: 319). Das Buch, von dem Eusapius spricht, hiatte wohl in dem Teil, den

Zamjatin nicht mehr schreiben konnte, eine nicht unerhebliche Rolle spielen sollen:

EB3anuii ckaszai, 4To €My CTBIJHO HAMIOMHUHATH 00 3TOM - O TOM, YTO OH JKUII KaK HHIIUH,
BO BCEM OTKa3bIBal ceOe, TOJIBKO YTOOBI COOpATh 3TH JICHBIU U NaTh [IpHCKY BO3MOXHOCTD
Hamucath KHury. (ebd.)

Die Schriften iiber das romische Reich der Spéatantike, die der spétere Historiker Priskos als
Erwachsener zu Papier bringen wird, werden mit der Bibel verglichen, wobei hier die
Gemeinsamkeit weniger in der Bedeutung des Buches, als vielmehr in der Person liegt, mit
der Priskos verglichen wird, ndmlich in Noah: ,,Takyto KHUTY, BEJHKYIO U CTpAILIHYIO, MOT ObI
HanucaTh Ho¥t B iam motomna [...].* (ebd.)

Dass Bassus gerne die Bibel fiir seine Lehren benutzt, haben wir schon festgestellt.
Inwiefern dies mit der mutmaBlichen, damaligen Lehre im Einklang steht, miisste man in
einer eigenen Forschung untersuchen, bis jetzt ist mir keine solche bekannt.

,» — I'bl, [Ipuck, n36pan 6su1 Hoem, Tebe Obuta JOBEpeHa 3Ta KHHra, a ThL... [...].“ (ebd.) Von
einer spektakuldren Bildhaftigkeit begleitet, ldsst Zamjatin Priskos seinem Lehrmeister
Bassus versprechen, dieses Buch zu schreiben: ,,ITog Horamu kavancs u nucde3an yTOMarOIMNN

Pum.“ (ebd.) Um dieses monumentale Werk zu schreiben, muss Priskos weg aus Rom, und
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sein Abschied von seinem Lehrer ist ein feierliches Versprechen: ,,— f Hanumry Ty KHUTY! —
KpukHyJ oH. — KiisiHych TeOe: s Hanumty ee, s1 yeay otciogal“ (ebd.)

Die Vorzeichen fiir den Untergang Roms haben sich in diesem Kapitel gemehrt. Atilla hat
den einzigen Freund gefunden, den er in dieser Umgebung haben kann, ein wildes Tier, das
ebenso eingesperrt ist wie er selbst.

Priskos ist langsam an die Tatsache herangefiihrt worden, dass seine Berufung die des

Geschichtsschreibers ist.

6.7. Analyse von Kapitel VII

Der bedrohliche Himmel ist hier rot, laut Gudeleva als bedrohlich zu deuten (vgl. I'ynenesa
2008: 173): ,,barpoBoe, pacmyxmiee HeO0 Haj 3amkoMm CBsToro AHrena MOKauWBajoOCh,
roroBoe pyxHyTh.”“ (3amsatun 2018: 320) Die Reaktion des Kaisers Honorius auf eine
Staatskrise haben wir schon einmal erwdhnt. Hier deutet Zamjatin ein weiteres Mal auf das
Fehlen jeglicher Problemlosungskompetenz seitens des Imperators hin, wenn er bei seiner
Schwester jammert: ,,Ha, cMmoTpu: y MeHs onsiTh Jiuxopaaka.* (ebd.)

Ein weiterer Punkt in dem Zamjatin den Imperator als Kontrast zu seinem Helden Atilla
zeichnet, ist die Konfliktbereitschaft. Wahrend sich Atilla, wie wir schon gesehen haben, am
liebsten auf die (erwachsenen) Romer stiirzen und ihnen den Garaus machen wiirde, ist der
Imperator zu feig, seinen Legionen Befehle zukommen zu lassen, wie sie mit der Bedrohung
durch die Hunnen umgehen sollen. Der romische Kaiser fiirchtet sich, liber diese Krise
nachzudenken und lésst seine Gefolgsleute im Stich: ,,On yBepeH, 4To Bl U 0€3 HErO CymMeeTe
JIOCTOITHO HaKa3aTh ITUX U3MEHHUKOB-XYHOB. (ebd.)

Die Kombination aus Rot Schwarz hat Gudeleva in ihrer Dissertation erklart (vgl. ['ynemnesa:
181). Laut dieser stellt Zamjatin mit diesem Paar die Katastrophe dar und realisiert diese
Symbolik am vollstindigsten in MY BOJKUH (vgl. ebd.): ,,Ha mBope GblI0 MyCTO, YepHO,
TOJIBKO KPAacHBIE ISITHA 3apeBa MIEBEIMINCH HAa IBOPLOBBIX CTEHAX, HOOJIECCKUBAIH B 3padyKax
nomazaeit.” (3amsarun 2018: 321)

Stellvertretend fiir die gegensdtzlichen Figuren Atilla und Honorius kommt es zum
Aufeinandertreffen (man kann es einfach nicht Kampf nennen) zwischen dem Wolf, der kurz
zuvor vom jungen Skythen freigelassen wurde, und dem SchoBhiindchen des romischen
Kaisers: ,,OH %ano0HO, MPOH3UTEIBHO B3BU3THYJ TaM, IMOTOM eIle pa3 u 3amoiik.” (ebd.) Wir

miissen daran denken, wie sich Atilla schon einige Male iiberlegt hat, etwaige Kontrahenten

82



die oft gar nicht wussten, dass sie als solche angesehen werden, wie ein Raubtier anzufallen.
Der Wolf, der einzige Freund den Atilla hier hat und scheinbar auch das einzige Wesen, das
Atillas Respekt genief3t, handelt in der Tat wie Atilla im Wunschdenken: ,,Bonk mocTosit
CEKyHJy, Kak OyATO BBIOHpAasi, MOTOM MPBITHYJ Ha roaei.” (ebd.) Mitten im sterbenden Rom
kdmpfen ein Wolf und ein angepasster Barbar: ,,OrpoMHblii ajiemMaH NpBITHYJ Tak ke
OBICTPO, KaK BOJIK, HA KaMHSX 3a0WJICS )KUBOW y3€l, B KOTOPOM IEPEIyTaINCh KUBOTHOE U
yesioBeK. Bonk ocrancs nexatp, amneman Betal. (3amstun 2018: 322)

Zamjatin setzt seine Darstellung des romischen Kaisers Honorius als zuriickgebliebenen
Schwichling konsequent fort. Diesmal ist der Imperator mit seinem Nachttopfchen
beschéftigt, wiahrend er auf der Flucht vor der Staatskrise ist, die das westromische Reich
endgiiltig zu zerreilen droht: ,,Jimmepatop BbIHYJN W3-TIOJ CHIICHBSI JKHITaKa CEpeOpSHBIN
JIOPO>KHBIN TOPIIOK, ToMOoYmJICs, [...].“ (ebd.)

Eine unvermeidliche Folge der Fiihrungslosigkeit, ja der Kopflosigkeit Roms, ist das
Verhalten der Soldaten, die ihre Posten verlassen. Diesen Status beschreibt Zamjatin lapidar:
,»CTeHbl ObIcTpo omycTtenu. Pum octanmcs OeszammtabM.” (3amsatuH 2018: 323) Im
allgemeinen Chaos kam es sicher zu vielen Schadensfillen. Atilla geniel3t aber speziell das
Feuer, ein Zeichen hoher energetischer Konzentration, aber auch ein Symbol fiir Zerstérung:
,,B OrpOMHOM OKHe Iisicasio 3apeBo, ATwimia cmotpen.” (ebd.) In einem Traum sieht Atilla
den kleinen Imperator gedemiitigt. Bemerkenswert an dieser Szene ist, dass im ersten
Moment nicht ersichtlich ist, dass es sich um eine Traumsequenz handelt. Die Begebenheit
erscheint realistisch, ebenso wie die Kleinheit des romischen Kaisers und der Triumph der
Barbaren: ,,[...] HaBCTpeuy MM KOHHUKM THAJIM WUMIEpPATOpa, OH ObUI BHH3Y, MAaJICHBKUH,
oocoi, [...].“ (Bamsarun 2018: 324)

Dass aus den Hénden des Fiirstensohnes Atilla roter Saft tropft ist als Spiel mit dem Ruf des
historischen Attila zu verstehen, der ja als blutdurstig galt: ,,ATuma cxan pyky Kpemde, JIto1u
3aberanu eme ObIcTpee, U Ha PyKy K HeMy 3akamnan KpacHbli cok.” (ebd.) Atilla, der beinahe
wihrend seines gesamten Aufenthaltes in Rom einsam war, hat jetzt die Aussicht, dass ein
anderer Hunne ihm Gesellschaft leisten wiirde und sein tristes Dasein beenden wiirde:
»lenepb ATuia octajics coBceM oauH... Het, He onuH: 3aBTpa 31ech Oynet Yiun!“ (ebd.) In
Rom war die Wolfin heilig, weil ihre Briiste die Briider Romulus und Remus genéhrt hatten.
(vgl. Kanyctuna 2009: 651) Das Motiv des Mordes an einem Wolf in Zamjatins Roman ist
symbolisch: das Reich begeht ein Verbrechen gegen sich selbst. (vgl. ebd.)

Die Romer, die ihn suchen, weil er den Wolf freigelassen hat, flihrt er an der Nase herum:

»|.-.] 9TO OBLIO KaK WUTpa: OHU UCKAIM €ro, a OH OBLI 371eCh, psioM ¢ HuMHU. (3amsitur 2018:
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324) Zur Enttduschung Atillas entpuppt sich der Sturm der Hunnen auf Rom als Scherz. Der
mutmafliche Verrdter Ul’d bietet den Romern sogar Schadensersatz fiir die erlittenen
Verluste an. Einerseits entspricht diese Art von Humor durchaus dem Ruf den sie dank der
Uberlieferungen jahrhundertelang hatten, andererseits ist dieses Entgegenkommen (so muss
es von Zamjatin gemeint sein), aufgrund der Schwiche und der Feigheit aufseiten der
romischen Staatsspitze, nicht so leicht zu verstehen. Jedenfalls ist es fiir Atilla eine grof3e
Enttduschung, was moglicher Weise der Grund fiir Zamjatin war, der Handlung diese
Wendung zu geben: der junge Fiirstensohn soll in Rom ein Martyrium durch Einsamkeit,
Demiitigung und Enttduschung erleben: ,,[...] 4TO OH «OWIyTH» M YTO TOTOB 32 KaXKIOTO
yOUTOTO PUMCKOTO COJIJIaTa 3aIIaTUTh 10 aBa KoHs.* (3amstud 2018: 326)

Als er, von romischen Soldaten gefasst, wieder in den Palast zurtickgefiihrt wird, zeigt er die
uns wohlbekannte Reaktion: ,,[...] HO OH HE XOTeN CMOTPETh HA HUX, OH IIeJl, HATHYB I'OJIOBY
C IByMs TopyalluMH, Kak pora, Buxpamu.“ (3amstun 2018: 327) Der Hass des jungen
Hunnen stellt eine Energie dar, die der der Romer, aufgrund ihrer Wildheit, iiberlegen ist und
sie psychologisch bezwingt. Das Bild von den Augen, die gefletscht werden, verweist auf die
vielfdltigen symbolischen Funktionen, die in Zamjatins Arbeit dem Gesicht zuteilwerden:
,,ATHIIJIa OCKAJIWII IJ1a3a, Kak 3yObl, U B3TJSTHYJ Ha €BHYXA, U TOT OIyCTHII PyKY.* (ebd.)

Dass der rebellische Held eingesperrt wird, kommt in Zamjatins Arbeiten 6fter vor, so z. B.
in MAhI (vgl. 3amsatun 2003: 367), oder in OI'HU CBATOI' O JJOMUHUKA. (vgl. 3amsTuH
2004: 2211f) Dass Atilla gerade im Wolfskifig gefangen gehalten wird, erklért sich einerseits
aufgrund der vorangegangenen Geschehnisse, andererseits operiert Zamjatin hier mit gezielter
Symbolik, die die Gemeinsamkeiten zwischen Atilla und dem Wolf noch einmal
herausstreicht. Das grof3e Schloss ist ein Zeichen der Schwiche, mit der die Kraft gebandigt
werden soll, bzw. das technische Hilfsmittel das die Zivilisierten brauchen um den
Halbwilden in Schach zu halten: ,,ATunna O6bUT 3aKpBIT B IMyCTON BOYBEH KIIETKE, HA JIBEPb
MTOBECHJIM OOJIBIION 3aMOK.  (ebd.)

Das Motiv der Ziichtigung des Helden, taucht bei Zamjatin auch in metaphorischer Form
auf, wie z.B.: ,,Ha ruieyax u Ha criMHE OH YyBCTBOBAJ OT UX CMeXa )KTy4YHe IMOJIOCHI, KaK OT
ynapoB kuyTta.”“ (ebd.) Hier sind nicht nur die Menschenverachtung der Romer und die
Demiitigung des jungen Hunnen bemerkenswert, sondern auch die diplomatische Unklugheit
der Entscheidungstrager. Denn, dass es negative Folgen fir Rom haben wird, einen
Fiirstensohn der Hunnen derartig zur Schau zu stellen, musste zumindest einigen der
Verantwortlichen klar sein. Vielleicht will Zamjatin auf diesem Weg zeigen, dass viele Romer

und Romerinnen das Schicksal ihrer Stadt und ihres Imperiums sowieso schon als besiegelt
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ansahen: ,,JIx ctanoBuiOCH Bce OoJblie, Kak OyATo Bech Pum coOpascs B mapke CMOTPETh Ha
nmocaxeHHOro B KiIeTKy xyHa.” (3amstun 2018: 328) Dementsprechend hasserfiillt sind die
Gedanken des gedemiitigten Fiirstensohnes. Dieses Mal denkt er allerdings nicht daran, seine
Peiniger sofort anzuspringen, wohl aufgrund der augenblicklichen physischen Unmdglichkeit,

sondern traumt schon davon, was er einst mit diesen tun wird:

OH CTOsUT, KPENKO C)KUMast PyKH, KaK eClid Obl B HUX TPEYTOJIbHBIN TOpoJl, HA MTHOBEHHE
TPUCHUBIIHICA eMy HOUBI0. OH CTOSI W JyMal, uTO KOTJa-HHOYIb 3TO OymeT Ha caMoM
JieNie, ¥ TOT/Ia OH COXKMET MX BCEX TaK, YTO U3 HUX OpBI3HET COK. (ebd.)

Liegt der Widerwille Atillas daran, dass er sich im Wolfskifig wohler fiihlt als in der
Gesellschaft der gleichen Leute, wie zuvor, oder ist es ein Widerstreben, sich von einem
Eunuchen in diesem Ton Befehle erteilen zu lassen? Zamjatin vertieft diese Frage nicht:

,, — BBIXOJIH, B, THI.

Ho Atunna HE 3a 4TO HE XOTEN BBIMTH, OH BIETHJICS B JKEJE3HBIC NPYThs, €r0 HE MOTJIH
otopBath.* (3amsaTun 2018: 329)

Die Gleichsetzung Atillas mit dem Wolf geht, auch nachdem es aus dem Kifig weggebracht
worden ist, weiter. Wie ein gefangenes Tier geht der junge Hunne im Kreis: ,,Atumna xomun
KpYyroMm, TOJICTbIE CTEHbI MOJIYAJIH, Y HUX HE OBbLJIO HU Havaja HU KoHLa.* (ebd.)

Uber die Bedeutung der Farbe Rot bei Zamjatin haben wir schon gesprochen: ,[...] He60
OBbUIO UCIIOJIOCOBAHO KpacHBIMU pyOuamu 3apu.* (3amsatun 2018: 330)

Auch die Traume und Imaginationen des Helden verdeutlichen immer ein
iiberdurchschnittlich hohes Mall an Energie: ,,[...] HO r71a3amMu y»e BBIIPBITHYJ 32 BOPOTAa,
[...].“ (ebd.) Im folgenden Zitat ist sicher die Assoziation mit einem Raubtier auf dem Sprung
beabsichtigt. Das Tonen, das an ein Musikinstrument erinnert bringt allerdings eine
musikalische Farbung in die Beschreibung, die im Zusammenhang mit dem jungen Hunnen
nicht so hdufig Verwendung findet: ,,On Bech Hampsircs - Tak, 4To BCE B HEM Kak OyATO
3a3BeHenno (ebd.) Atilla hat in Rom nicht nur gelernt effektiv zu liigen, sondern auch seine
Selbstbeherrschung zu verbessern, was angesichts der, schon bekannten, iiberschiumenden
Energie, sicher erwdhnenswert ist: ,,Ero cepnaue, cryda, Muaioch, eMy XOTEIOCh JIETETh,
MoTOM Bestel cede uaTh MemiieHHo. (3amsatun 2018: 331)

Auch der Verdacht, dass die Pest um sich greift, ist ein weiterer Stein im Mosaik, das ein
Bild von einem Rom ergibt, dass weniger an seinen dufleren Feinden, denn an seiner inneren
Schwiéche und an Krankheit zugrunde geht: ,,— He mpomma nu 3mece uyma?* (ebd.) An
Szenen, wie der folgenden, glaubt man zu erkennen, dass ein ehemaliger Sozialrevolutionir
diese historische Arbeit verfasst hat. Allerdings ist es nur die konsequente Aufzéhlung alles

dessen, was im Imperium Romanum nicht funktioniert, und daher die Manifestation von
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Zamjatins schriftstellerischer Liebe zum Detail: ,,[...] oHu cka3anu, 4To He MOTIHM OOJbIIE
IJIATUTH 32 3eMJTI0 U Opocuim ee. (ebd.)

Ein Satz, den Adolb, Atillas Gefdhrte zum jungen Hunnen sagt, verweist auf Charakterziige,
die bis zu diesem Punkt im Roman bestenfalls durch die Gedanken und Wiinsche Atillas
artikuliert wurden und die Adolb nicht kennen konnte. Die Uberraschung Adolbs lisst
vermuten, dass der junge Fiirstensohn diese Wesensziige davor entweder verborgen hatte,
oder dass sie erst wiahrend seines Aufenthaltes in Rom voll entwickelt wurden: ,,— Bon TbI
kakoii!“ (ebd.) Auch in der folgenden Situation {iberrascht Atilla seinen Geféhrten mit seinem
Verhalten: ,,Atunna o6epHyJCs, OH HUYETO HE CKa3all, HO €ro ria3a MpoIuId CKBO3b Aoi0a,
Kak xene30. (3amsarun 2018: 332)

Die Sonne, die sich versteckt, ist ein Zeichen von abnehmender Energie: ,,Connie yxe
CIpSTANIO TOJIOBY, OT HEro OCTAJICS TOJILKO PacHylIeHHBIH MO0 HeOy XBOCT M3 KPacCHBIX
nepbeB.” (ebd.) Atilla genieft den Ritt, weg von Rom, in vollen Ziigen. Sémtliche
Naturelemente bereiten Atilla Vergniigen und regen im Gegensatz zur erstarrten Stadt seine
Sinne an, wie z.B.: ,,Tyro#i BeTep neren, meyx Bo pry. ATHIUIA TJI0Tal €ro pToM, HO3APSIMH,
BceM TenoM.“ (ebd.)

In Rom treibt ein Arzt sein Unwesen, der 6ffentliche Amputationen veranstaltete: ,,[...] u u3
pas3pesa OpbI3Hysa KpoBb. JKEHIMHA HE MOIMICBENINIACh, OHA MPOJOKaIa crnaTh.” (3aMITHH
2018: 333) Die im folgenden dargestellte Sehnsucht nach einer Kombination aus Wunder und
Show ist ein weiterer Mosaikstein in Zamjatins Darstellung, der krénklichen, in entarteter
Energie lebenden, romischen Bevdlkerung: ,,9To ObUIO nelicTBHE UYyAECHOTO CHAIO00BS,
nzo0perenHoro f3onom. Ero myOnuuHbie onepanuu Obutd Teneph B PuMe cambpiM MOJHBIM
3penuieM, [...].“ (3amsatun 2018: 334) Der makabre Tausch eines Beins gegen die Freiheit
bedarf keines Kommentars, auler, dass Zamjatin in seiner Darstellung Roms konsequent
fortfahrt: ,,910 pabd, s Kynui ero, OH MO, IETUKOM, Becb. HO sl BO3bMY Yy HET0 TOJIBKO OJHY
HOTY - U 3aT€M OTIYIy €ro, OH HOJIy4HuT cBoOOy.* (ebd.)

Eine weitere Gemeinsamkeit der beiden Helden Atilla und Priskos ist, dass sie Rom
Richtung Osten verlassen. Das Romische Imperium steht zum einen gegen die wilden
Stimme der Hunnen, zum anderen gegen das entstehende, friilhe Byzanz (vgl. Iloromaesa
2009: 586): ,,[...] y Hero yxke ObUIO KYIJIEHO MECTO Ha Kopablie, Be4epoM OTILIHIBABIIEM U3
Octuu B Koncrantunonons.* (3amsatun 2018: 335) Bevor Priskos abreist, bekommt er noch
einmal Rom mit seinen typischen Eigenheiten zu Gesicht, darunter u.a. auch ein Jiingling der
mit den Insignien der Kultur (hier: Kahlkopfigkeit) markiert ist und ein Bischof: ,,[...]

MOJHBIC TPOCTUTYTKU U CBCTCKHUC KCHIIWHLBI, JIBICBIC HOHOIIHW W MOJIOAAIINCCA CTApHUYKHU,
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MaxXHYIUH KOHIONIHEW HUPKOBOH aTieT M HalyIICHHbIH )KEeHCKUMH JAyXaMu enuckor.* (ebd.)
Der erneute Vergleich mit Noah erinnert daran, dass Priskos einen, dem Untergang geweihten
Ort verlésst, und dass die Bedrohung der dieser Ort ausgesetzt ist (die Volkerwanderung mit
den Hunnen als Speerspitze) biblischen Ausmalles ist: ,,[...] 4ToOBI yBe3TH ero ¢ coboit ams
cBoell KkHurH, kak Hoil yBe3 B cBoeM KoByere oOpasibl Bcskux TBapei.“ (ebd.) Die
Erstarrung, die die romische Gesellschaft langst ergriffen hat, nimmt jetzt auch von Priskos
Besitz, und er schafft es nicht seinem Willen zu folgen und wegzusehen: ,,[...] kman sToit
MOCJIeIHEeN CEeKYHbl, KOTJa KpyTJiasi, KMBasi HOTa OTIAEIUTCS OT 4YesioBeKa, [...]." (3amsaTuH
2018: 335f)

Als ob der romische Himmel vom Unrat gereinigt werden miisse, fahrt der Wind hindurch,
und als Strafe verwandelt sich die Rote in ein Ziichtigungs-Werkzeug: ,,Ha omycromenHom
BETPOM Hebe JIeTNU JIMHHBIE KPACHBIC MOJIOCHI, KaK OT ynapoB kHyToM.“ (3amsarun 2018:
339) Der Hass des Priskos auf diese Nackenpartie markiert eine weitere Gemeinsamkeit mit
Atilla, der auf die abstoBenden Attribute vieler Bewohner und Bewohnerinnen (vorwiegend
Bewohner) der Hauptstadt, wie oben mehrfach ausgefiihrt, mit Hass reagiert: ,,Ilpuck c
HEHABUCTBIO CMOTpPEJI Ha PO30BbIE, CBUHBIE CKJIAJAKU Yy HEro Ha 3arbuike.” (3amstun 2018:
339f)

Auch die Begegnungen mit Menschen, die Verunstaltungen, Beeintrachtigungen oder andere
negative Bereiche im Gesichtsbereich aufweisen, setzen sich fort: ,,Y ogHOro B Bepxaem psiay
HE XBaTaJIO JABYX WJIM TPEX 3yOOB, OH CKa3aJl, BBITOBAPUBAS «C» BMECTO «T»: [...].“ (3amsTHH
2018: 340) Der Sturm und die schwarzen Menschen signalisieren akute Gefahr: ,,bruia Gyps,
Ha HaOepeXHYI0 BBIIPHITMBAIM W3 BOJbBl 4epHble, B Oenoil mene, 3Bepu.” (ebd.) Der
Leuchtturm steht natiirlich fiir Rom und ist doppeldeutig, d.h. der Untergang Roms wird
mittels dieses Bildes von Zamjatin artikuliert. Priskos ist der Protagonist, der bei seiner
Riickkehr nach Byzanz diesen Untergang sieht. Es ist das letzte, was er von Rom sieht:
,»MasK CTAaHOBWJICSI BCE MEHbIIIE, OH KaKk Oy/ATO OIyCKaJICs B BOJY, U, HAKOHEL, MOPE COBCEM
noraotuio ero.* (3amsatun 2018: 341)

Ich mochte an dieser Stelle festhalten, dass Zamjatin (sein) Rom mit verschiedenen
Attributen versehen hat: mit akkustischen, mit olfaktorischen, mit moralischen, mit
dsthetischen etc. Aber in diesem, Zamjatins, Rom gibt es keine Musik, nicht mal
Musikinstrumente, jedenfalls nicht im Text.

Im Folgenden greift Zamjatin den historischen Ereignissen vor und stellt Priskos als
denjenigen Historiker vor, der bekannt wurde fiir seine Geschichtsschreibung, speziell fiir die

Abschnitte, die sich mit den Hunnen unter (dem historischen) Attila beschéftigen: ,,On nHagan
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nUcaTh CBOK KHUTY, KaK HCTOpUI0O BHM3aHTUM, HO BBIILJIO TakK, 4TO €My OOJIbIIE BCEro
MIPUIIIOCH TOBOPUTH TaM 0 XyHax.* (ebd.)

Zum Ende dieses Romanfragments hélt Zamjatin noch einmal inne und reflektiert iiber die
damalige geopolitische Situation in Europa. Es werden einige Dinge explizit artikuliert, die
davor im Raum standen, die die Leser und Leserinnen sich wihrend der Lektiire denken
konnten oder denken mussten: ,,Ho uro Oyxaer, ecnu Temneppb BIacTh Nepeiaer Kk ATwiie, U
€CJIM 3TO XKeJie30 HampaBuTcsa octpueM Ha EBpory?* (3amsitun 2018: 342)

Einige Ausgaben, wie die Moskauer Gesamtausgabe enden mit dem der Eintragung Priskos’:

Ero nepas 3ammce o HuX Obu1a crexytomas: .« Mmmeparopckuii nepeBoqunk Burma, [...]
Wms ero MBI y3HAeM yKe CKOpPO, U 5 [OJIararo, 4YTo He OIIHOYCh, €CIIU CKaXy, YTO TOTAA MBI
y3HaeM U OXKHAAIOIIYIO Hac cyap0y». (vgl. Samstun 2003: 432)

In der Moskauer Gesamtausgabe (siche Literaturliste), scheint der folgende Satz erst unter
den Kommentaren auf (vgl. 3amstun 2003: 578), widhrend er in den Miinchener
Gesamtausgabe der Schlusssatz ist (vgl. 3amsaTunr 1982: 233) Er ist der damaligen politischen
Gesamtsituation in Europa gewidmet: ,,JI60 Hamm pyku yxe HNOJOOHBI MOTEPSBIIUM
KPETOCTh pyKaM CTapUKOB, M HaIlly CyAbOYy JepKaT B CBOMX pyKax Apyrue Hapoubl (vgl.
ebd.)

Die hier bearbeitete Ausgabe des Romanfragments 544 FOJKMH ist um ein paar Seiten
langer, als die eben besprochenen Versionen.

Die Symbolik von Zeichen im Gesichts- und im Kopfbereich haben wir schon mehrfach
besprochen: ,,Mumo HHX aepkach 3a TPUBY, IPOHECCS BCATHUK, HA HEM OBUT KpacHBIN
aBapckuii Oanuteik. (3amsarun 2018: 342). Die Aufzdhlung der korperlichen Handicaps hat
hier die gleiche Funktion, wie bei der Darstellung der korperlich behinderten Roémer (siche
oben): ,,3a HUM Ha KPUBBIX HOTaX, Kpu4a, O€kan KOPOTKHIL YeloBek, [...].“ (ebd.)

Die genauere Beschreibung der Stimme stellt eine Ausnahme in dieser Arbeit Zamjatins dar.
Allerdings verwendet er ein dhnliches Stilmittel, wie z.B. bei der Beschreibung eines
Gesichts, nimlich das Wort zotfelig: ,J'onoc y Hero ObII XpHUIUIBIHA, JOXMAaThId, Kak Yy
6osb1I0K co0aky, en He ObUIO, KaK y TeX JEPEeBSIHHBIX TOJIOB Ha ctonbax.” (3amsatun 2018:
343) Der Beschreibung Adolbs, den wir schon kennengelernt haben, fiigt Zamjatin noch das
Attribut mit einem Vogelauge hinzu: ,,An0106 cMOTpesl Ha HETO CBOUM OJMHOKUM, NITUYBUM
rimazom, [...].“ (ebd.)

Hier sieht man gleich einen starken Kontrast zum Leben in Rom, denn sowohl der fahrende
Volksunterhalter mit seinem Klobuk, als auch die rothaarige Ziege, die er bei sich fiihrt,

vermitteln eine ganz andere Stimmung als das Rom mit seinen Steinen und mit seinem Gold:
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,,Ha Hux HaOexkana Tojma, B cepeIuHe ObUT CKOMOPOX, IJICIIHBEINA, B OepecTIHOM KIOOYyKe, ¢
pBDKei K030i1.“ (ebd.)

Sowohl die Ziege, die Mannchen macht, als auch ihr Besitzer, der sie umarmt und mit ihr
einen kurzen Plausch hilt, sind Zeichen eines Humors und einer Lebensfreude die wir in
Zamjatins Schilderungen von Rom vergeblich suchen. Das ausgelassene Amiisement der
anderen findet man nicht einmal in den Kellerlokalen Roms oder bei den Operationen Jasons.

Das Geléachter hat sogar eine solche Kraft, dass es die Luft wie ein Wind zerreifit. Wind steht
natiirlich u.a. fiir Bewegung, also fiir Energie: ,,Ko3a crosina Ha 3amHuX HOraX, TUICIIHBBIN
oOHUMan ee, Kak 0ady, U TOBOPUI €i YTO-TO, CJIOB HE OBLIO CIBIIIHO, HO BCE XJIOMAIH ceOs
1o 60KaM M CMESTUCh, CMEX pa3pbIBajl BO3AyX, Kak BeTep.“ (ebd.)

Auch Schwimmen steht fiir Bewegung, die unkontrollierte Art der Bewegung und der
Vergleich mit dem Fluss signalisieren Natiirlichkeit: ,,’0J10BBI 1B MUMO, TIOBOPAYHBASIChH
BIIPaBO U BJICBO, CTAJIKMBASICh, KAK JILJMHEI HA BelTHel peke.* (ebd.)

Sowohl die Bekleidung als auch die starke Gesichtsbehaarung lassen uns erkennen, dass es
dem Autor in der folgenden Passage um das Darstellen von Natiirlichkeit geht: ,,/Ipyrue 0bimu
B 0apaHpUX IIANKaX, B BAJICHBIX KOJIMAKaX MX OBEYBETO PyHA, M JIUIA UX OBLIM JI0 TJIa3 TOXKE
3apocmme pyHom.” (ebd.) Eine Fliissigkeit die iiberschiumt, tragt Energie in sich und durch
das Uberschiumen wird die Energie nach auBen getragen. Starke Korperbehaarung bedeutet
Natiirlichkeit: ,,ITena nunace depes kpail »OaHa MpsIMO €My Ha TUICYH, HA HEM HHYETO HE
ObUTO, KpoMe OOTaThIX TO30JIOYEHHBIX INTAHOB, YEPHBIC BOJIOCHI IIEBEIHMINCH HA TOJIOW
rpynn® (Bamstur 2018: 344) Das Bild von der zerplatzenden Blase illustriert die
tiberschdumende Energie der handelnden Personen, ebenso, wie die Bewegungen und das
Wiehern des Pferdes. Das Pferd wiederum verweist speziell auf cxugcmeso, wie wir schon
besprochen haben: ,,CMex kpyrom JIomHy:a Kak ObIYMN My3bIpb, KPYNHBI BOPOHOM KOHb
MeTHyNCa u 3apxkan (ebd.) Auch das, was die Hunnen zu sich nehmen, hat Kraft und
Energie: ,,9T0 0b1JI0 Kpenkoe BUHO U3 MPOca, OHO MOOekano oruemM mo temy.* (ebd.)

Natiirlich gibt es auch bei den Hunnen gibt es Charaktere, deren Eigenheiten der Autor
mittels physischer Auffalligkeiten hervorhebt: ,,[...] on yBumen noxmaryro, 6€3 1€l TOJI0BY
Enexona, ero kpyriblii, KOpoTkuit Hoc Jrynuics.* (ebd.)

Der Protagonist muss sich in alltiglichen Situationen unwillkiirlich und, unangenehm
beriihrt, an gewisse ritualisierte Handlungsweisen der Zivilisation erinnern: ,,[...] Atumia
BCIIOMHUJI, Kak bacc Kaxaplii Je€Hb NMPUKA3bIBAl €My TEPETh PYKU MOMIEHCKON meM30MH.

(ebd.)
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Das kindliche Herumtollen und mit Tieren spielen, welches die Hunnen erheitert, ist ein
ungeheurer Gegensatz zu den Beschéftigungen, mit denen die Romer und Rémerinnen die
Zeit totschlagen: ,,[...] OH TKHyJICS 3aTBUIKOM B MOP/Y BOPOHOTO KOHSI, KOHb OCKAJIHJ 3yOBl.
EnexoH 3acmesics, 3To ObLI0, Kak jait Oonbimoro mca. (3amsatun 2018: 345)

Ein Grieche kann es sich leisten, zu fluchen, wenn er von Hunnen umgeben ist, denn die
Zivilisation, deren Staatsreligion das Christentum ist, hat hier keine Macht: ,,I'pex wu3
[TanTHKaIIeH, BOpOYasi YePHBIMHU TJIa3aMH, MMOAHUMAI BBEPX PYKH W KJSUICA XpHCTOM, [...]°.
(ebd.)

Ein betrunkenes Pferd darf als Zeichen ungestiimen (unzivilisierten) Blodelns gesehen
werden: ,,ITpsMo Ha HUX, Xpalis, TOM4a JIFO/IeH, HECCs BOPOHOW KOHb, OCJIKH TJIa3 Yy HEro ObUH
HaJIUTHI KPOBBIO, JKEJThIC KIBIKK OCKaJICHBI, OH ObLT mbsiH.* (ebd.)

Eine weitere Verdnderung, die Atilla in Rom durchgemacht hat, stellt Zamjatin mittels
dessen autoritdren Verhaltens dar: ,,[...] KpukHy1 eMy ATH/UIa TYTHM, KOBaHBIM T'OJIOCOM,
KaKOTO OH HUKOT/1a He cibixan y ce0s.* (3amstun 2018: 346)

Das schon mehrmals erwédhnte Pferd ist, nach Zamjatins Symbolik, ein Energietrager, wie
man am Zittern erkennen kann: ,,BopoHOl KOHB, Kak CIOTKHYBIINCH, BECh APOXKa,
OCTaHOBWJICS, €ro OJIECTSAIINE, MOKPBIE OOKa MOJHUMAKNCH U OIyCKaIuch™. (ebd.)

Der Kamerad des Fiirstensohns sagt zu Atilla nahezu die gleichen Worte, wie Adolb bei der
Abreise aus Rom. Wir kdnnen nur vermuten, welche Gemeinsamkeiten es zwischen dem gibt,
was Edekon in diesem Augenblick in Atilla gesehen hat und dem was Adolb friiher in seinem
Schiitzling erkannt hat: ,,Enexon nogomen u ckazan Arusuie: — Tol BOT kakoii!* (ebd.)

Die Landschaftsbeschreibung ist beinahe identisch mit jener, die Zamjatin im zweiten
Kapitel benutzt (siehe oben), denn wihrend Rom mit seinen Steinen untergeht, bleiben die
Steine des Berges unverdndert: ,,Ha mpicoit Makymike ropbl 1yOOBBIA THIH OBLI, KaK BEHEII,
TOJT KEJIThIM TOOM TeMHen nietiepsl. (3amsatun 2018: 347)

Das folgende Zitat ist ein eindeutiger Verweis auf Zamjatins Heimat, vervollstindigt mit
einem Vergleich mit Brot, als lebensspendende Materie: ,,Y Hee ObLIM JJIHMHHBIE PECHUIIBI U
YKEJITHIC BOJIOCHI, KaK CIeJbIi XJ1e0, oHa Opuia u3 mieMenn Pock. (ebd.)

Wie im gesamten Romanfragment, setzt der Autor sein Spiel mit Bildern und Farben dazu
ein, die Handlungstrager zu charakterisieren. Der spdtere Hunnenkonig ist der bedrohlichste
und dunkelste: ,,Ha qBOpe nerna TeHs ¢ JIMHHBIME CUHUMH 3y0aMu, KOT/1a ATHIIIA BbeXajl BO
nBop. (3amsatun 2018: 348)

Zamjatin versieht Bleda mit weniger Attributen der Kraft als Atilla, was dem Grad der

historischen Gewichtung dieser beiden Personlichkeiten entspricht. Es gibt allerdings keine
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Ursache zu glauben, dass hier ein naturalistisches Bild des &dlteren Hauptlingssohns gezeichnet
werden soll: ,,Ilepen okHom ctostm 6patr biena, ero y3kas cnmuHa Obula COTHYTA, JJIMHHBIC
pyKH BucenH HUXKe KojieH. OH ObIcTpo 00EpHYIICS, IPUTIISABIBASCH, TIO-TYCHHOMY BBITSHY
TOHKYI0 meto u moxdexan k Arwmie. (Bamstur 2018: 349) Die Schwiche Bledas, die
zugleich auf Atillas Uberlegenheit hindeutet, zeichnet sich schon vor Atillas Rom-Aufenthalt
ab, als der physisch iiberlegene Bleda seinem jiingeren Bruder, in der Auseinandersetzung,
mental unterlag (siche oben): , brena momepxwuyscs, 3akamuisics, Ha TJa3ax y HETO
BBICTYIIMJIM CJI€3bI, OH BBITHPAJ UX CyCTaBOM COTHYTOro nanbua.* (ebd.)

Uber die Kombination von Rot und Schwarz haben wir schon gesprochen (sieche oben):
,,ATHJIIIa MOJTYa CMOTpEN B OKHO, TaM OBLIO KpacHOE He0O, M Ha HeM, KaK TPEIIHHBI, YEPHBIC
BeTku.“ (ebd.)

Auch in der folgenden Passage unterstreicht Zamjatin die Schwichen Bledas, die im zweiten
Kapitel, vor Atillas Geiselhaft in Rom, noch nicht so zu Tage trat: ,,bnena u Tenepsr ObL1
BBIIIIE, HO OH OBLT TOHKHH, HeTpouHbBIN.“ (3amsaTun 2018: 350)

Die Dunkelheit der Ddmmerung beschreibt die Stimmung vor dem Begridbnis Oktars, der
Vergleich mit dem tiefen Wasser weckt Assoziationen mit dem Tod: ,,CeTa He ObLIO, CyMpak
CTOSLT 37IECh CHHU3Y JIOBEpXY, HE MIEBEJSICh, Kak riayOokas Boaa. (ebd.)

Bei den Hunnen, zumindest bei den weiblichen, werden die Schmuckstiicke nicht
mitbegraben. Zamjatin scheint sich hier und auch in der Folge (sieche unten), neben
literarischen Beweggriinden, auch um Historizitit zu bemiihen: ,,Kepka B3siya cBO# IIMHHBIC
30JI0ThIE CEPhIH U EPCTEHB ¢ royObM KamHeM. (3amsitur 2018: 351)

Dass der alten Frau noch nicht alle Zdhne ausgefallen sind, ist ebenso ein Zeichen von
Gesundheit, wie die roten Hédnde, die im Gegensatz zur Bleiche der Romer und Rémerinnen
zu sehen ist: ,,Tam crosuna crapyxa KocroOa, Beicokasi, ¢ O0JIbIIMMHU KeNThIMU 3yOamu. Pyku
y Hee ObUIN KpacHbIe, KaK y My>KYHMHBL “ (ebd.)

Einer der Aspekte des folgenden Zitats, ist die Tatsache, dass man den toten Oktar
wiedererkennt, obwohl er tot ist. Damit sagt uns der Autor, dass ihn, einen Hunnen, auch der
Tod nicht stirker zu verdndern vermag. Die Schwirze steht, um mit Gudeleva zu sprechen,
fiir den Tod (vgl. I'ynenesa 2008: 172): ,,Korna pazasunyiu 0eaoe MOKpPHIBAIO, YBUIETH, YTO
JUI0 y HEro MOYEpHEN0, HO B OCTAJIbHOM OH HE M3MEHWICS, BCE y3Haluu €ro.” (3aMsThH
2018: 352). Das schwarze Gesicht, das Kerka sieht, ist das einer Lebenden, was die
Vermutung stirkt, dass die Schwirze in Oktars Gesicht eine Gemeinsamkeit mit den
Lebenden ausdriickt, was wiederum ein Art Unverwiistlichkeit bezeugen soll: ,,Kepka

yBHJIEJIA 30JI0TYIO Tap4y ¥ HaJ HEI0 YepHOe JIUIIO U MoKaunyack.” (ebd.)
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Wenn wir uns an die Schilderungen Zamjatins von den krénklichen, beinahe leblosen
Romern erinnern, fillt uns der Gegensatz zu diesem Hunnen-Begrdbnis, wo alles vor Leben
und Kraft nur so strotzt, besonders auf: ,,Ona yBumena Ha AepeBe KpacHbIC, HAOYXITHE COKOM
MOYKH, COJHIIE CKBO3b IUIAThE TPOHYJIO €€ IJIEYH U TPYIb, €€ T'yObl, TOPOIUIMBO JbIIIA,
packpbutuck.” (3amsatun 2018: 353)

Laut den Anmerkungen der Herausgeberin, Erykalova, hat sich Zamjatin iiber die
historischen Abldufe eines Hunnenbegrabnisses informiert (vgl. 3amsarun 2018: 382), wie wir
am folgenden Zitat sehen konnen: ,,Ha cli0’keHHBIX B KJIETKY MOJICHBSIX CTOSLIA JIaIbsl, €€ OOKa
MO/l COJIHIIEM OBLIH >KENThIe, M0 HUM TEKIM MpO3padHbie ciie3bl cMoMbL (3amsatun 2018:
353). Keine Steine, kein Gold werden dem Toten mit ins Grab gegeben.

HeiBBe Luft (Dampf) und heifles Blut sind Indikatoren von Energie, hier (obwohl immer noch
bei einem Begribnis) prisentiert sie uns der Autor gleich in konzentrierter Quantitit: , 1x
pa3pyOmnu U OpocHiIHM B JaAbl0, OT TPEMENIyIUX KPacHBIX W CHHUX BHYTPEHHOCTEH, OT
ropsiueii KpoBU HaJ J1aJibei mogauMarcs map.” (ebd.)

Zamjatin, der Erzdhler, ldsst bei der Schilderung dieser Witwenopferung durchaus Liebe
zum Detail walten. Wir wollen nochmals auf den Versuch, Historizitit zu beachten,
hinweisen: ,,1 y>xe He Ts151, BO BTOPOH pa3 yBHJENa TO, YTO ObLIO B pyke y KocToOsl: oHa
Jepalia B pyKe METI0 M Oelyl KOPOTKYIO MKy, 4TOObI 3aKPYTHUTh Ha IIee BEPEBKY."
(Bamatun 2018: 355f). Auch die Historizitit folgender Hunnensitte konnen wir nicht
iberpriifen: ,,CambIii Miagmuil JOMKEH OBUT BOWTH K HEW TEpBBIM, 3TO Obul ATmiia.*
(3amsaTun 2018: 356f)

Der Kampf ums Uberleben den Kerka fiihrt, mit Atilla als Rettungsanker, ist die letzte Szene
im Roman (auch hier gibt es verschiedene Ausgaben). Wenn man nach den historischen
Tatsachen geht und die Notizen beriicksichtigt, die Erykalova analysiert hat (siche unten),
konnen wir davon ausgehen, dass Atilla Kerka rettet und spéter zu seiner Frau macht:
,»JlpO’Ka, OHa BCSI pacKphLIach 0 CaMbIX HEIp, OHA MCTEKala CIe3aMH M COKOM, KaK 3eMIs,
OHa yXBaTHJach 3a ATHIUTY 130 Bcex cuil.* (3amsatun 2018: 356)

In einer Ausgabe aus dem Jahr 2012 (siehe Literaturliste) ist der Schlusssatz etwas langer:
,»JlpoXa, OHa BCS PACKPBUIACH J0 CaMBIX HENp, OHAa MCTEeKasla ClIe3aMH M COKOM, KaK 3eMJI,
OHa yXBaTWJAach 32 ATHIITY M30 BCEX CHJI M HE oTmyckana ero. «Eme, eme!» — ckaszana oHa
€My, 9YTOOBI )KUTH erie XoTb MUT.” (3amstun 2012: 134)

In diesem Kapitel hat Zamjatin Rom dem Abgrund, nicht zuletzt durch das chaotische

Handeln des Kaisers, ein weiteres Stiick ndhergebracht.
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Atilla nahm, durch die Kooperation Ul’ds mit den RGmern, noch eine weitere Enttduschung
mit auf den Heimweg.

Priskos ist zwar noch einmal in Kontakt mit seiner Liebschaft gekommen, aber die Chancen
fiir ein Happy End sind, nicht zuletzt durch seine erzwungene Abreise, gering.

Die Episode im Hunnenland, mit der Errettung Kerkas durch Atilla als Héhepunkt, war ein

weiterer Kontrast zum Leben in Rom.

6.8 Zwischenresiimee des Romanfragments

Zamjatin hat uns in diesen sieben Kapiteln gezeigt, wie energetisch geschwichte Zivilisation
und natiirliche Wildheit einander abstoen. Auf der einen Seite finden wir eine Metropole, in
der Schwichlichkeit, Krianklichkeit, Ausldnderfeindlichkeit und naturfeindliche Shows das
Klima priagen. Ein Wolf, einerseits das Symbol der Stadt, andererseits ein wildes Tier (und
damit ein Reprisentant der Natur, des Natiirlichen) wird hier eingesperrt zur Schau gestellt.
Ein Schausteller fiihrt 6ffentliche Amputationen durch, anders gesagt, Rom ergétzt sich daran,
wie es verstimmelt wird.

Atilla, der Junge aus der Wildnis, kann diese Stadt nur hassen, verabscheuen oder verachten.
Seine Natur stoffit Rom ab, wie ein Korper einen Fremdkorper abstoft. Er kann hier nicht
leben. Und umgekehrt verhilt es sich natiirlich genauso: Rom vertrdgt Atilla nicht, denn
schon zu dieser Zeit ist er eine Herausforderung, wie u.a. das Geschehnis mit dem Wolf
beweist.

Nebenbei erlebt der junge, angehende Gelehrte Priskos hier Abenteuer, die positiv und
negativ, aber jedenfalls interessant sind.

Im Hunnenland zuriick, geniefit Atilla die Natur, die urigen Kameraden, die Tiere und kann
seine spétere Gattin Kerka vom Tode erretten und somit zeigen, wozu er fahig ist, wenn er
nicht gefangen ist, ndmlich Taten, die durch Mut, Initiative und Missachtung der Regeln

geprdgt sind. Sein Bruder Bleda ist mental, immer noch, schwécher als Atilla.

6.9. Zur Entstehungsgeschichte des Romanfragments

Im Vorwort zur Ausgabe des Romanfragments aus dem Jahr 2012 erwadhnt Erykalova, dass

hunderte von Seiten mit Entwiirfen im Bachmetev-Archiv der Columbia University in New
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York, der Bibliotheque de documentation internationale contemporaine in Nanterre nahe Paris
und dem Institut fiir Weltliteratur in Moskau aufbewahrt werden. (vgl. 3amstun 2012: 29¢1)

In einer Arbeit iiber die Form und die Funktion Roms im Romanfragment 54 EOXXHUH
schreibt Erykalova, dass sich Zamjatin weigerte, die Ereignisse genau wiederzugeben, um die
Schwiche Roms und seine Abhdngigkeit von der neuen barbarischen Welt aufzuzeigen,
deshalb wird der Knabe Atilla, der eigentlich eine Geisel im Ostreich war, von
Konstantinopel nach Rom versetzt, obwohl wir uns immer bewusst sein sollten, dass es sich
um Manuskripte handelt, die zu Lebzeiten des Autors unvollendet und nicht verdffentlicht
wurden. (vgl. Epsikanosa 2004: 380f)

Erykalova schlussfolgert in dieser Arbeit, dass Rom deshalb gleich zu Beginn des Romans
auftaucht, weil es ein unerreichbarer Traum der barbarischen Welt war. (vgl. Epsixanosa
2004: 381) In der Synopsis des Romans schreibt Zamjatin sowohl in der russischen als auch
in der franzosischen Fassung tiber die goldenen Kuppeln des unerreichbaren Roms, die Atillas
Truppen in der Abendluft Italiens sahen. (vgl. ebd.) Das geplante Epos {iber den Hunnenkonig
sollte urspriinglich eine Zeitspanne von flinfzig Jahren umfassen. (vgl. ebd.)

Es ist nicht schwer zu erraten, was den Autor am filinften nachchristlichen Jahrhundert
interessierte, denn die Krise in Europa und der bevorstehende Zusammenbruch der immer
noch hohen (romischen) Zivilisation unter dem Ansturm barbarischer Volker waren ein
Thema, das viel Freiraum fiir Interpretation und Doppeldeutigkeiten bot. (vgl. I'onpar 2019:
279)

Erykalova hat eine weitere, fiir uns wertvolle Arbeit, diesmal {ber die
Entstehungsgeschichte von 54 BOJKHUH, geschrieben. Sie hat herausgefunden, dass der
Roman, ebenso wie die Tragddie ATHJ/I/IA, eine einzige Geschichte iiber Atilla, an der
Zamjatin insgesamt etwa vierzehn Jahre lang gearbeitet hat, schildert. (vgl. Epeikanosa 2018:
224) Die erste Erwdhnung von Zeitgenossen liber Zamjatins Arbeit an dieser Handlung geht
auf den 9. 11. 1924 zuriick. als Kornej Ivanovi¢ Cukovskij in sein Tagebuch iiber sein
Gespriach mit Zamjatin u. a. schrieb, dass dieser jetzt {iber Atilla einen historischen Roman
schreibe. (vgl. ebd.) Die Vorankiindigung auf dem Cover der vierten Ausgabe vom Pycckuti
Coepemennux meldete die bevorstehende Verdffentlichung von BHUY BOJKHUH, aber die
Zeitschrift wurde aufgeldst und die Verdffentlichung fand nicht statt. (vgl. 3amstun 2012: 30)

Da die Geschichte B4 BOJKUH iiber Atilla nicht fertiggestellt bzw. gedruckt wurde,
vermutet Erykalova, dass das Scheitern der Zeitschrift Zamjatin veranlasste, die Geschichte

von Atilla in ein Stiick umzuwandeln. (Epsikanosa 2018: 224f)

94



Erykalova fand weiter heraus, dass die erste Phase der Arbeit an dem Roman vom Herbst
1924 bis zum Friihling 1925 dauerte, dann durch eine lange Pause unterbrochen wurde,
worauf der Autor 1928 zu der Arbeit daran zuriickkehrte, und ihn dann, auch wihrend der
Jahre des Exils, zwischen 1932 und 1937, weiterschrieb. (vgl. Epsikanosa 2018: 225)

Curtis erwdhnt in ihrer Zamjatin-Biographie, dass der Autor in einem Brief an Avraam
Jarmolinskij, vom 11. 3. 1925, schrieb, dass er nun beabsichtigte, zu einem Projekt, einem
Roman, zuriickzukehren, den er im vergangenen Herbst iiber Attila den Hunnen begonnen
hatte und in dem er Parallelen zur Gegenwart ziehen wiirde, und dass er mit dem Gedanken
spielte, daraus auch ein Stiick zu machen. (vgl. Curtis 2013: 149) Im Wortlaut schrieb
Zamjatin:

[...] BpeMs cBOOOIHOE y MEHs €CTh — OIATH cel mucaTh. [loka — pacckas, a Korja KOHUy —

Oyoy NHpoAODKATh HAYaTYIO €Ile OCEHBIO OOJBIIYI0 MOBECTh. A MOXET CIYYUTHCS —
MEPEeBEPHY 3TOT MATEpUaNl B TMbeCy — Tpareuro. TemMa MEHS OYCHb 3aHHMACT:
CTOJIKHOBEHHE THOHYIEH, OIpsAXJeBIIell pPHMCKOM IMBUIM3AlMM — M BapBapCKoOro,
MOJIOJIOTO BOCTOKa — I'yHHOB. (3amatuH 1925 zitiert nach Manemcran; ®nefimman 1987:
118)

In einem spéteren Brief fiigte Zamiatin hinzu, dass er jetzt seit einem Monat schreibe, aber
statt einer Geschichte sei es wieder ein Stiick, eine romantische Tragddie {liber eine sehr ferne
und sehr enge Epoche, ndmlich die von Attila. (vgl. Curtis 2013: 151) Die ersten drei Akte,
die er unerwartet in Versen geschrieben hatte, seien bereits abgeschlossen, und er hoffe, sie
bis Mitte Juli fertigstellen zu konnen. (vgl. ebd.) Am 2. 9. 1925 schrieb der Autor in einem

Brief an seine Gattin, Ljudmila Nikolaevna, aus Kislowodsk:

CeroiHst Iy/sul B IAPKE C OTHIM 3HAKOMBIM KYDPHATHCTOM, PACCKA3BIBAI eMy 06 ATHILTE -
1 TTIOKa3aJI0Ch, YTO 3TO — HU K Y€MY, YTO Ha T€ATPEC HUIETO XOPOILIETro U3 3TOr0 HE BbIﬁHeT,
YTO MOJNydYaeTcss Kakas-To COBeTcKas mbeca. (3amsatun 1925 zitiert nach Byumna;
Tro6umosa 1997: 291)

Aus dem gesamten Manuskriptband des Romanfragments, aus den Ausziigen und den
Skizzen, stechen drei Textgruppen hervor:

1. das Originalmanuskript aus der Zeit zwischen dem Herbst 1924 und dem Friihjahr 1925,
das Zamjatin mit dem Titel buu Boorcui. I eapuanm versah. (vgl. Epsikanosa 2018: 225)
Diese Skizze verdffentlichte Erykalova 1999 im Hossiit sxyphan. (vgl. 3amsatun 2018: 368).
Diese Text beginnt mit einem Auszug aus den Aufzeichnungen des Tarquinius Priscus, den
wir als Priskos kennen. (vgl. 3amsatun 1999: 4ff). Der Rest des Textes befasst sich mit Atillas
Kindheit und Jugend, umfasst Episoden des Machtkampfes, des ersten Feldzugs in Europa
und der Niederlage des Konigreichs der Burgunder. (vgl. EpsikanoBa 2018: 225) Es endet mit
den Ereignissen von 448, also mit der Ankunft der Botschafter aus Byzanz in Scythia, im

ersten Entwurf. (vgl. ebd.)
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2. Skizzen und ein Manuskript mit mehr als hundert Seiten, ein Originalmanuskript von den
Kapiteln, die 1938 verdftentlicht wurden. Aber in Bezug auf das Volumen ist es viel grof3er:
Es gibt Helden in diesem Manuskript, die in anderen Texten des Romans nicht zu finden
sind.

3. Sieben Kapitel iiber die Kindheit Atillas und sein Leben als Geisel in Rom, von Zamjatin
umgeschrieben, wurde unmittelbar nach dem Tod des Autors verdffentlicht, im dritten
Entwurf. (vgl. EprikaioBa 2018: 226) Das Autograph der umgeschriebenen Kapitel befindet
sich im Bachmetev-Archiv in den USA. (vgl. ebd.) Die ersten Kapitel, die zwischen 1928 und
1935 verfasst wurden, befinden sich im Zamjatin-Archiv der Bibliothek fiir moderne
internationale Dokumentation der Universitdt Paris-Nanterre in Frankreich. (vgl. ebd.) Der
Zamjatin-Forschung sind auch zwei weitere Entwiirfe fiir den Roman bekannt, auflerdem
seine Zusammenfassung, die Zusammenfassung der Tragddie ATHJ/I/IA und der
Drehbuchentwurf fiir den Film BMY BOXXHUH, den Zamjatin der Kinogesellschaft British
Gaumont prisentierte. (vgl. ebd.) Die Korrespondenz von Zamjatin zeigt, dass einige
Zeitgenossen bereits 1934 den Text der ersten Kapitel des Romans und des Drehbuchs
kannten. (vgl. ebd.)

Die in Prosa begonnene Geschichte von Atilla vervollstindigte Zamjatin mit dem Drama
ATHIIJIA, wobei der Manuskriptkomplex des Romans an die Texte der Tragddie grenzt, an
denen der Schriftsteller zwischen 1925 und 1928 gearbeitet hat, inklusive dreier Entwiirfe.
(vgl. ebd.) Zamjatin begann, den Prosatext der im Herbst 1924 geplanten, und im Mai 1925 in
Angriff genommenen, Geschichte zu iiberarbeiten, und datierte das Stiick aus fiinf Akten mit
dem 31. Mai. (vgl. ebd.) 1927 wurde ATUJ/I/IA vom Bol'Soj-Theater in Leningrad zur
Inszenierung angenommen, im September 1928 jedoch verboten. (vgl. ebd.) Wenn Zamjatin
am 6. 6. 1928 an seine Gattin schreibt, dass die Atilla-Angelegenheit nicht wichtig sei, steht
das in eklatantem Widerspruch zum Rest des Briefes und zur gesamten Geschichte seiner
Atilla-Dilogie: ,,Hy, Muna HuxonaeBna, nena ATHIUIBI MOEro — He BaxkHble.” (3amsaTun 1928
zitiert nach byuuna; Jlrooumona 1997: 331) Wie nahe ihm dieses Werk in Wirklichkeit steht,
zeigt alleine die Wendung mein Atilla.

Zum ersten Mal erblickte die Atilla-Tragédie 1950 das Licht der Welt. (vgl. Epbixanosa
2018: 226) Der 1950 im Hosuwui srcypruan verdffentlichte Text, der dann in Deutschland in den
ersten gesammelten Werken des Autors und in Russland in der Zeitschrift Cospemennas
opamamypeus abgedruckt wurde, entspricht iibrigens nicht vollstindig den Texten des Stiicks,
die erhalten geblieben sind und, teils in der Manuskriptabteilung des Gor’kij-Instituts fiir

Weltliteratur, teils in der staatlichen St. Petersburger Theaterbibliothek und zum Teil im
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Pariser Zamjatin-Archiv, genauer gesagt, in der Bibliothek fiir moderne internationale
Dokumentation der Universitit Nanterre, autbewahrt werden. (vgl. EpsikaioBa 2018: 226f)

Ljudmila Nikolaevna, Zamjatins Witwe, gab ihr Bestes, um die Werke des Autors in Druck
zu bringen. (vgl. Curtis 2013: 310) Die Manuskripte von B4 FO)XHH wurden nach dem
Tod des Schriftstellers von Ljudmila Nikolaevna autbewahrt, wobei ein Teil von diesen in das
Bachmetevs-Archiv iiberfiihrt wurden, und der andere Teil nach ithrem Tod im Jahr 1956 der
Familie des Schriftstellers Boris Konstantinovi¢ Zajcev libergeben wurden. (vgl. Epsikanosa
2018: 227) Unter den Materialien im Pariser Archiv befand sich ein Manuskriptentwurf von
buu Boorcuii. I eapuanm. (vgl. ebd.) 1986 leitete Natalija Borisovna Sollogub, die Tochter
Zajcevs, das Archiv Zamjatins an die Bibliothek fiir moderne internationale Dokumentation
der Universitit Nanterre weiter. (vgl. Eppikamosa 2018: 227f)

1972 wurde eine detaillierte Beschreibung des Pariser Zamjatin-Archivs von Dagmar
Hobzové veroffentlicht, die mehrere Jahre mit dem Archiv im Hause Zajcsevs arbeitete. (vgl.
EpsikanoBa 2018: 228) Zu dem Manuskriptentwurf heiflt es dort, dass er ein Zehn-Punkte-
Programm fiir den Atilla-Zyklus sei. (vgl. ebd.)

Hobzova selbst meint, dass die Bemerkungen und Modifikationen, die man in den
Manuskripten findet, sich auf Anderungen von Epitheta, Bildern und der Reihenfolge der
Worter beschrinken. (vgl. Hobzova 1972: 236) Ein Beispiel fiir diese Ausarbeitung sind die
Manuskripte des Romans 544 FOJKHH, in denen Zamjatin an Form und Stil arbeitete, bis es
perfekt war, meint Hobzova. (vgl. ebd.)

Das Autograph von buu boowcuii. I eapuanm wurde hingegen im Bachmetev-Archiv der
Bibliothek der Columbia University aufbewahrt. (vgl. Epeixanosa 2018: 228) In dem Text aus
dem Pariser Archiv, der elf maschinengeschriebene Seiten umfasst, ist die Variante mit dem
Triumph Ul’ds nicht enthalten. (vgl. ebd.)

Der Manuskriptentwurf der ersten Fassung des Romans mit dem Titel huu Boorcuii. 1
sapuanm, streng chronologisch geschrieben, unterscheidet sich von dem verdffentlichten Text
und der Darstellung der Ereignisse in den beiden erhaltenen Entwiirfen des Romans iiber
Atilla, in dem die in Rom begonnene Handlung in Atillas Kindheit zuriickkehrt. (vgl. ebd.) Im
friihen Manuskript von 1924-1925 gibt es keine Beschreibung des Lebens des jungen
Hunnenfiirsten als Geisel in Rom. (vgl. ebd.) Der groBite Teil der Handlung findet in Scythia
statt, und zwar beim Feldzug der Hunnen zusammen mit den Truppen des rdomischen
Feldherren Aétius gegen das Konigreich der Burgunder und in den Kriegen gegen Byzanz.

(vgl. ebd.)
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In einer bestimmten Phase der Arbeit an der groflen Geschichte iiber Atilla, und zwar im
Frithjahr 1925, hatte der Autor das Bediirfnis, Skizzen fiir den den gesamten Stoff zu
schreiben, um die Entwicklung der Handlung zu iiberpriifen. (vgl. Epeikanosa 2018: 230)
Durch eine solche Aufzeichnung entstand der Entwurf zu einer Tragddie in 5 Akten. (vgl.
ebd.) Eine Untersuchung der Manuskripte der Tragodie AT/J/IJIA und des Romanfragments
BUY BOKHUU zeigt, dass die vollstindige Aufzeichnung der Handlung des Theaterstiicks
vom 31. Mai 1925 auch die Handlung des zweiten, dritten und vierten Teils des unvollendeten
Romans festhielt. (vgl. ebd.) Sowohl alle Texte der Tragddie als auch die Texte des Romans
gehen auf diesen kleinen Manuskriptplan zuriick, denn in ihm wurde die Handlung
festgehalten, die spater mit neuen Szenen und Charakteren ausgestattet wurde. (vgl. ebd.)

Der Zamjatin-Biograph Shane schreibt, dass ATHJ/IJIA, die Tragddie, bis 1927 vollendet
gewesen war und der Autor die Arbeit am Roman 1928 wieder aufnahm. (vgl. Shane 1968:
203) Zumindest sei das, so Shane, den Angaben in den posthumen Ausgaben zu entnehmen.
(vgl. ebd.) In der ersten Hilfte des Jahres 1927 konnte Zamiatin das Gefiihl haben, dass seine
Arbeit nur im Ausland ernst genommen wiirde, denn am 4. Mai schrieb ihm Sergei Prokof'ev
aus Paris, er hitte ATHJ/IJIA mit dem Gedanken gelesen, eine Oper darauf aufzubauen. (vgl.
Curtis 2013: 165)

Wihrend meiner Recherche bin ich auf eine Arbeit von Primockina gestoBen, in der sie die
Beziehung Zamjatins zu Gor’kij zwischen den 1910er und den 1930er Jahren thematisiert.
(vgl. ITpumoukuna 1987: 148ff) In dieser Arbeit zitiert sie einen Auszug aus einer Rezension
Gor’kijs liber Zamjatins ATHUJIJIA. (vgl. [Tpumoukuna 1987: 158) Hier ist der komplette Text

der Rezension:

Ilbecy E.W. 3amsaATMHA s CUMTAr0 BBICOKO IIEHHOW W JHUTEPaTypHO M OOIIECTBEHHO.
LleHHOCTH 3Ty BHXKY B TOM, YTO T'yHHBI BO IJlaB€ C ATTWJION MAYT pa3pyliuTb Pum kak
rocynapctro, ¢adpukyromiee padoB. Haxoxy Takke, YTO TepOMYCCKHUA TOH MHECHI U
TEPOMYECKHH CIOKET €€ MOJIe3eH - KaK HeNlb3s OoJiee - ISl HAUX JHEH, KOTja MEIaHCTBO
ATAT Bee Oosee TpoMko. M. opbruti

P.S. ®axr paspemieHuss mbechl | MaBpenepTKOMOM U 3amlpemieHHss KaKUM-TO IPyTUM
YUPCIKACHUCM UM KAKUMU-TO APYTUMU JIMLIAMU CTABUTH €€ Ha CLICHC CYUTAI0 COBCPILICHHO
CKaHJaJbHBIM U YBEpPEH, uTO (hakT 3TOT OyleT BCSIYECKU HMCIIOJIb30BaH BparaMu pabodero
KJacca Bo Bpen emy. M. I'opwvkuii (IT'opekwmii 2016: 448)
Am 24. November 1929 machte Fedin, der scheinbar nicht zu den besten Freunden
Zamjatins zéhlte, in seinem Tagebuch einige ziemlich negative Bemerkungen beziiglich
ATUIIIIA. (vgl. Curtis 2013: 207) Der Wortlaut im Original: ,,Bce cnemano rosmoBoii, 6e3

Majeiiero qymeBHOro ABwxeHus. ['naBa o Pume cpoiHu pacpocTpaHeHHOMY yUYE€OHUKY 10

npesHelt ucropun.” (vgl. ®equn 1986: 44)
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Nachdem das Stiick 1928 verboten worden war, war Zamjatin allerdings wieder zum Roman
zuriickgekehrt. (vgl. Epeikanosa 2018: 234)

In dem Artikel KAK MBI [TUIIIEM, aus dem Jahr 1930, argumentierte der Autor, dass das
Stiick nur eine Vorbereitung flir den Roman sei. (vgl. ebd.) Zu dieser Zeit schuf er den
zweiten Entwurf des Romans, fiir den er mittlerweile den Titel Cxughor vorsah. In diesem
detaillierteren Entwurf besteht der Roman aus vier Teilen, von denen jeder acht bis neun
Kapitel enthilt. (vgl. ebd.)

Das Drehbuch buu Bboowcuii wurde wahrscheinlich in der ersten Hilfte des Jahres 1934
geschrieben, da der Autor bereits im Juni 1934 in einem Brief das Drehbuch erwéhnte. (vgl.
EprikanoBa 2015: 252)

Die posthume Ausgabe Zamjatins neuester Werke in Paris, enthielt Kurzgeschichten und
sieben abgeschlossene Kapitel des Romans aus der Zeit zwischen 1928 und 1935, wobei
Manuskriptentwiirfe von 5MY BEOJKUH inzwischen hunderte von Seiten umfassten. (vgl.
Epsikanosa 2018: 225) Diese Ausgabe datiert vom 3. 5. 1939. (vgl. 3amsatun 2018: 368) Im
Vorwort zur Veroffentlichung erinnerte M. Slonim an den zweiten Teil des Romans, iiber den
er im Sommer 1936 mit Zamjatin sprach; zahlreiche Notizen, Passagen, Optionen und Plidne
wiirden es ermoglichen, die Tiefe und den Umfang des Vorhabens fiir diesen Roman zu
beurteilen, wie z. B.: ein Bild von Konstantinopel, eine Beschreibung von Rom und Byzanz
sowie ein Bild der Hunnen und Slawen, ebenso, wie psychologische Portrits von Kaisern,
Feldherren und Dichtern. (vgl. Epsikaiosa 2018: 225)

Um noch auf den zeitgendssischen politischen Kontext der 1930er Jahre einzugehen, mdchte
ich anmerken, dass Poljakova das anfingliche Textfragment mit der Angst, die Europa mit
dem Aufkommen von Adolf Hitler erfasste, in Verbindung bringt, eine Angst, die, laut
Poljakova, im Herzen von Zamjatin selbst lauerte. (vgl. Onsampp 2014: 404f)

Bleibt noch zu sagen, dass, ungeachtet der Wichtigkeit und der Bekanntheit von MhbI, die
Figur, der Zamjatin (teilweise auch durch widrige Umstinde erzwungen) die meist

Aufmerksamkeit schenkte war, um mit seinen Worten zu sprechen (siehe oben), sein Atilla.

99



7. Zamjatins Skythentum im zeitgenossischen wissenschaftlichen Diskurs

7.1. Die Anfinge von Zamjatins skifstvo

Das Motiv vom Skythen in Zamjatins Werk erscheint vor dem Hintergrund der
philosophischen und historisch-kulturellen Recherchen dieser Zeit ganz natiirlich, denn das
Interesse, das die legendédren Vorfahren der Slawen zu Beginn des 20. Jahrhunderts weckten,
zeigt sich in der Entstehung der Literaturgruppe Skify unter der Leitung von R.V. Ivanov-
Razumnik und die Ver6ffentlichung des Almanachs Ckughwi. (vgl. Cenemenena 2003: 160)
AuBlerdem schrieben V. Brjusov (das Gedicht CKU®FbI), A. Blok (das Gedicht CKHDHI), K.
Balmont (das Gedicht CKU®FI), M. Cvetaeva (der Gedicht-Zyklus CKUDPCKHUFE) Arbeiten
zu dem Thema Skythen. (vgl. ebd.) In dieser Gruppe wurden die Ziele der Revolution im
Geiste des von den Sozialrevolutiondren vertretenen Bauernsozialismus interpretiert. (vgl.
Kasper 1989: 529f)

1917, im Kreis der Skyify, zu denen Nietzsche-Kenner wie Belyj, Blok und Ivanov-
Razumnik gehorten, beschiftigt sich Zamjatin auch mit dem deutschen Philosophen, den er
schon in England entdeckt hatte, schreibt Deppermann. (vgl. Deppermann 1998: 509) Wie fiir
Nietzsche und die Skify, zéhlte fiir Zamjatin allein der rebellische Einzelne als Hdretiker und
sein Ideal in der Gegenwart war Albert Einstein. (vgl. ebd.)

In der Programmschrift aus dem Jahr 1918, CKU®hbI JIH? (siche oben) formuliert Zamjatin
seine Position mit &duBerster Genauigkeit. (vgl. ebd.) Als Bezeichnungen fiir die
Personlichkeiten, die Zamjatin in seinem Werk erschuf, schreibt Ljubimova, verwendete er
verschiedene Formeln: Skythe, Trdumer, Don Quijote, Romantiker, Aufriihrer, Ketzer,
Seemann auf dem Mast. (vgl. Jlrooumona 2000: 228) Ein echter Kiinstler, z.B., erscheint in
Zamjatins Werk als wilder Trdumer, der sich in nicht enden wollenden Irrfahrten
wiederfindet, der ein ewiger Skythe und ein ewiger Ketzer ist. (vgl. Jlrooumona 2000: 230)
Ein einsamer Skythe widersteht in der Regel einer Menge Spieler, interpretiert Selemeneva
die Einstellung Zamjatins. (vgl. Cenemenena 2003: 161)

Die These einer kompromisslosen Lebenshaltung bildet, laut Davydova, die Grundlage des
Artikels CKU®AbI JIN?. (vgl. 1aBeinoBa 2018: 67f) Selemeneva meint (in einer Analyse von
MBI, die aber genauso gut auf andere Arbeiten Zamjatins, wie z.B. 54 BEOJKHUH Giiltigkeit
hat), gemall Zamjatins kiinstlerischem Konzept, wéhlt der skythische Held bewusst den harten
Weg: er ist seiner eigenen Natur dhnlich und zielt auf ewige Suche und Selbstverbesserung

ab, ohne Kompromisse einzugehen. (vgl. CenemeneBa 2003: 167) Weiter schreibt sie, dass die
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Liebe zur Ferne und die Antipathie gegen den Nachbarn ein typisch skythisches Merkmal sei.
(vgl. CenemeneBa 2003: 168) Fiir einen solchen Helden sei das Endziel immer am
wichtigsten, und dann werden Mitstreiter, Freunde und Geliebte zu Mitteln auf dem Weg
dahin. (vgl. ebd.)

Brevnova fand u. a. heraus, dass Zamjatin im ersten Satz von CKHU®bI JIH? die
Konsonanten K, /I, H in verschiedenen Kombinationen wiederholt: /IHK, JIK, BCHK. (vgl.
Bbpesnosa 2002: 20) Sie scheinen lautmalerisch den Klang eines Sprungs zu vermitteln. (vgl.
ebd.) Die Wiederholung der Reibelaute C, B, @, Y, II] gibt das Pfeifen des Steppenwinds
wieder. (vgl. ebd.)

Vor allem, so Veselova, konnen wir in dem Aufsatz mit dem Titel CKHDbI JIH? lesen, wie
Zamjatin die Weltsicht der Skythen erklért, die Position seiner Freunde Ivanov-Razumnik und
Blok kritisiert und zum ersten Mal seine eigene Philosophie hervorhebt. (vgl. Becemosa 2011:
32f) Veselova meint auch, dass Zamjatins CKHU®bI JIM? Kunstschaffende kritisiert, die den
Behorden dienen und sich an Futuristen richtet, die ihre Kunst in staatlichen Rang erheben
wollten. (vgl. Becemosa 2011: 34)

Laut Baranova erkannte Zamjatin bald, dass die neue Regierung, wie jede andere auch, mit
Entropie infiziert war und schrieb dariiber in dem Artikel CKU®bI JIHM? im Jahr 1918. (vgl.
bapanoBa 2004: 18) 1918 war ein durchaus turbulentes Jahr flir Zamjatins journalistisches
Schaffen, wobei er neben CKU®DAI JIH? noch einige Artikel verfasste, weill Vorob'eva. (vgl.
Bopo6sesa 2001: 29) In dem Artikel CKHU®bI JIH?, in mancher Hinsicht vergleichbar mit
Gor’kijs JIBE JVIIIHU, arrangierte der Autor absichtlich etwas anderes als Gor’kij, schreibt
Komlik. (vgl. IonskoBa 2006: 289) //BE JIVIIIM hatte einen eigenen Aspekt von der
Philosophie der russischen Geschichte, nimlich den Gegensatz Ost-West, war aber zweifellos
eine ziemlich lebendige Episode der bekannten Polemik. (vgl. ebd.) In CKH®DAbI JIH? legte
der Autor den Grundstein fiir seine Theorie der Ketzerei, die er in den kommenden Jahren
entwickeln wird. (vgl. [TonsikoBa 2006: 290)

Davydova schreibt, dass dem Autor die hypertrophe Idee des Kollektivismus, des
gesichtslosen angepasst seins an den Durchschnitt, der das menschliche Selbst unterjocht,
zutiefst fremd sei. (vgl. laBeimoBa 2001: 119) Bei dieser Gelegenheit argumentierte er mit
den revolutiondren Konzepten seiner Zeit, einschlieBlich Bloks CKH®hbI, die Zamjatin-
Forscherin weiter. (vgl. ebd.) Im Sinne Zamjatins sind Skythen Menschen, denen der hochste
geistige Ausdruck des Instinkts fiir personlichen Freiheit innewohnt. (vgl. ebd.) Im Artikel
JHOMAUIHUE U JIUKHUE aus dem Jahr 1918 beschuldigt Zamjatin Blok, den Autor von
JBEHAJILJATh und CKHU®AKI, der poetischen Phagocytose. (vgl. Haseimoa 2001: 147)
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Sowohl Blok als auch Zamjatin poetisierten iiber die Zerstdorung der alten Welt und die
revolutionire, energiegeladene, dionysische Explosion, weill die Forscherin. (vgl. JlaBsiioBa
2001: 284) Sie kommt zu dem Ergebnis, dass Zamjatin, der Blok liebte, wie er nach dessen
Tod bekundete, versuchte, einem skythischen Thema eine hochst kiinstlerische Verkorperung
zu geben. (vgl. Hassimosa 2001: 306)

Baranova hingegen meint, in dem Gedicht CKHA®hbI fasste Aleksandr Aleksandrovi¢ Blok
seine poetischen Uberlegungen zum Schicksal Russlands zusammen, Ansichten, die er dem
Konzept von Aleksandr Sergeevi¢ Puskin entnahm, der dieses in einem Brief an Pétr
Jakovlevi¢ Caadaev dargelegt hatte. (vgl. Bapamosa 2004: 109) Sie schreibt weiter, dass
Zamjatin, das Thema Skythentum betreffend, bis zu einem gewissen Grad den Aussagen von
Berdjaev iiber die russische Seele nahestand, dessen Arbeit CV/[bFA POCCHH interessante
Urteile iiber das Geheimnis der russischen geistigen Art enthilt. (vgl. bapanosa 2004: 111)

Russland, das war jedenfalls die Botschaft von Bloks CKH®hbI, kam messianisch und
prometheisch um schlielich die westliche Welt und den Osten zu vereinen, schreibt
Veselova. (vgl. Becenora 2011: 31) Diese Lehre, meint sie, wurde stindig in den Kolumnen
der Zeitung 3namsa mpyoa prasentiert wurde, deren Herausgeber Ivanov-Razumnik war. (vgl.
ebd.)

Zacharova meint, dass das Thema des Skythentums ein konzeptionelles Merkmal in
Zamjatins Werk sei, dass seine neorealistische Arbeit den Symbolisten verwandt macht. (vgl.
3axapoBa 2011: 24) Sie schreibt, dass Zamjatin im russischen Volk die Freiheit der
Urgewalten spiirte, die einen in sich widerspriichlichen nationalen Charakter bildeten und aus
der Wirme des heimischen Herdes in unerforschte Entfernungen gerissen wurden. (vgl. ebd.)
Der Skythe sei der Typ Held, mit dem Zamjatin die Hoffnung auf die Erneuerung Russlands
verbindet, so die Gelehrte weiter. (vgl. 3axaposa 2011: 25) Der skythische Held war auch ein
zentraler Held der symbolistischen Poesie und als Motiv wurde er von A. Blok, V. Bryusov
und anderen Dichtern verwendet. (vgl. ebd.) Das Skythentum sei, davon ist Zacharova
iiberzeugt, eine (versuchte) Bestimmung der wichtigsten Impulse fiir die Weltanschauung
bzw. fiir die Grundlagen ideologischer Konstrukte, die im Symbolismus und in der gesamten
russischen Literatur des 20. Jahrhunderts hervorgetreten sind. (vgl. ebd.) Das Gefiihl der
Hoffnungslosigkeit in Zamjatins Werken werde durch die Hoffnung auf die moralische
Wiederbelebung des Menschen ersetzt, und diese Hoffnung sei mit dem Motiv des Helden,
des Suchenden, des Traumers, des Rebellen verbunden, so Zacharova. (vgl. 3axaposa 2011:
50) Es ist das Motiv des Skythen, dessen Leben bei ewigen und fruchtlosen Suche nach dem
Ideal vergeht. (vgl. ebd.)
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So wurde, laut Gubina, im kulturellen Kontinuum der frithen 1920er Jahre das Bild von
Atilla mit der Idee des Skythentums und des Pan-Mongolismus assoziiert, wobei das erstere
Phédnomen ehrgeiziger und bedeutender fiir die russische Literatur war und mit dem
Verstindnis der barbarischen Nomadenstdmme als gesunde, frische Kraft zusammenhing, die
aufgefordert war, die heruntergekommene Welt zu erneuern. (vgl. I'youna 2006: 115) Das
Heidentum der Skythen wurde oft als Anti-Christentum wahrgenommen, um die
verknocherten Dogmen der bestehenden Kirche zu stlirzen, gemeint war damit die Zerstorung

des sozialisierten Pseudo-Christentums. (vgl. ebd.)

7.2. Skifstvo und Atilla

Die Idee von Atilla geht zuriick auf die ersten postrevolutiondren Jahre, als Brjusov und
Blok ihre skythischen Arbeiten schrieben (siche oben) und als die literarische Anthologie
Crughor mit einem Cover von Kuz'ma Sergeevi¢ Petrov-Vodkin in Petrograd verdffentlicht
wurde, schreibt Erykalova. (vgl. Erykalova 1999:40)

Ljadova dagegen, meint, dass das Interesse des Schriftstellers an der Personlichkeit des
Hunnen-Konigs Attila nicht nur durch die Eigenheiten der ersten Jahrzehnte des 20.
Jahrhunderts erklart werden konne. (vgl. JIsmosa 2000: 5) Viele Kiinstler beschéftigten sich
mit diesem Thema, aber Zamjatin interessierte sich so sehr dafiir, dass er, nachdem er die
Tragddie ATHJI/IA geschaffen hatte, nach einigen Jahren wieder zum Thema des
Zusammenbruchs des antiken Rom zuriickkehrte. (vgl. ebd.)

Atilla versteht den Gesang der Wolfe, weill Davydova. (vgl. JaBeimoBa 2018: 96) Nach
Zamjatin, so die Forscherin, wird das Verhiltnis des Menschen zur Natur zum Schliissel fiir
die Vitalitét einer jungen, von revolutiondrer Energie gepragten Kultur. (vgl. ebd.) Die junge
ostliche Kultur wird in 574 BOKHH von den Hunnen symbolisiert. (vgl.ebd.) Vertreter der
romischen  Zivilisationen = verkdorpern im  Roman den  zweiten  Teil des
geschichtswissenschaftlichen Konzepts von Zamjatin: sie tragen die Anfiange des Alters,
Krankheit und Entropie, in sich. (vgl. ebd.)

Wenn man Skythentum als Ketzerei und Aufbegehren interpretiert, wird deutlich, warum
das Stiick ATHJIZIA und der unvollendete Roman BHY BOJKMH als Schliissel zum
kiinstlerischen Erbe des Autors angesehen werden kénnen. (vgl. JIsmgosa 2000: 37) In diesen
Werken wurden die Ideen, die Zamjatin in seinem Schaffen herausarbeitete, am

anschaulichsten versinnbildlicht. (vgl. ebd.) Daher wird das Thema des Hunnen-Fiihrers zur
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Apotheose und zum eigentiimlichen Ergebnis langjdhriger Arbeit, da in der Figur Atillas der
ewige skythische Durst nach Freiheit und spiritueller Befreiung, ebenso wie der ketzerische
Wunsch, die Welt zu verédndern, am natiirlichsten abgebildet wurde. (vgl. ebd.) Ljadova will
beobachtet haben, dass Zamjatin in seiner Arbeit, sukzessive und aktiv mitwirkend, iiber seine
Heldengestalten zum Thema der Skythen kommt. (vgl. JIssmosa 2000: 35)

Boroda schreibt, dass Zamjatin in ATHJIJIA und 59 FOXXHH sein geliebtes Thema, das
Skythentum weiterentwickelte. (vgl. bopoma 2011: 81) Nach dem Bild des Anfiihrers der
Hunnen, Atilla, duflert sich der Typ eines starken Mannes, eines Rebellen, eines
Einzelgingers, der keine Angst hat, das Schicksal herauszufordern, auch wenn er
offensichtlich auf eine Niederlage wartet. (vgl. ebd.) Gleichzeitig, so Boroda weiter, dulerten
Zamjatins historische Werke eindeutige Zweifel am positiven Wesen des Fortschritts, der sich
als fortschreitende Bewegung vom niedrigeren zum hoheren versteht. (vgl. ebd.)

Die Forschungen von Majorova ergaben, dass in dem Roman 5HMY BOJKHUHU der Konflikt
zwischen dem Eigenen und dem Fremden epische Ausmafle annimmt (vgl. Maiioposa 1997:
194). Das Aufeinandertreffen von wilder Barbarei und altersschwacher Zivilisation wird u.a.
in den Empfindungen des kleinen Hunnen Atilla wiedergegeben, der als Geisel aus seiner
Heimat Scythia in das todkranke Rom gebracht wurde. (vgl. ebd.) In der Gefangenschaft gibt
es eine Kristallisation seiner Moral, die in seiner Kindheit gepflanzt wurde. (vgl. ebd.)

Die Idee des Skythentums untermauerte Zamjatins geschichtsphilosophisches Konzept,
dessen kiinstlerischer Ausdruck die Tragddie ATHUJ/IJIA und der unvollendete Roman FHY
BO)KHH ist. (vgl. Bopoma 2011: 296) Der Autor sah den historischen Weg der Menschheit als
das endlose Ziel von Revolution, wobei Revolution nach seinem Verstdndnis eine
Energieexplosion ist, die jene Entropieprozesse iiberwindet, die unvermeidlich in einer
heruntergekommenen Zivilisation auftreten. (vgl. ebd.) Die Philosophie des Skythentums, der
Ketzerei, korreliert bei Zamjatin mit dem Konzept Energie-Entropie. (vgl. TonmmadeBa 2012:
59)

Poljakova fand heraus, dass Zamjatin noch im Jahr 1917 ebenso wie seine Zeitgenossen
Andrej Belyj, Vasilij Vasil’evi¢ Rozanov, Lev Platonovi¢ Karsavin, Aleksandr Aleksandrovic¢
Blok, Vladimir Galaktionovi¢ Korolenko, Maksim Gor’kij, Ivan Alekseevi¢ Bunin und
andere, iiber das Wesen des russischen Charakters, die Bestimmung Russlands, iiber dessen
Platz zwischen dem Westen und dem Osten und iiber das skifstvo, also liber das Skythentum
des russischen Menschen nachdachte. (vgl. ITomsaxosa 2004: 329) In dem Stiick 4THJ1/I4 und
dann in dem unvollendeten Roman BHY BOJKUHU konsolidiere Zamjatin nur jene

historischen und historisch-genetischen Vermutungen, die er schon Ende 1917 in dem Artikel
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CKUDDI JIN? gedulert hatte und mit seinem ATH/IJIA erkldre Zamjatin aktiv seine Position
in der Polemik {iber den Charakter des russischen Volkes, schreibt Komlik. (vgl. Komlik
2004: 342)

Von Komlik wissen wir auch, dass das alte, heidnische, vorchristliche Russland Zamjatin
faszinierte, daher ist seine Hinwendung zum Thema Hunnen im Drama ATHJ/IJIA und im
Romanfragment BMY BOXHUH véllig verstandlich. (vgl. Kommuk 2001: 108) Im Sommer
1936 sprach Zamjatin mit Marc Slonim {iber die Schreibarbeiten. (vgl. Kommuk 2001: 145)
Zamjatin, so Komlik, definiert die ontologische Essenz des Tridumers, des geistigen
Romantikers, des Skythen. (vgl. Kommuk 2001: 207) Heidnisch, farbenfroh, saftig, voller
korperlicher Elemente findet er die Handlung in den meisten Werken Zamjatins, beginnend
mit VE3/JHOE und endend mit seiner skythischen Dilogie ATHJIJIA und B4 FEOKHH. (vgl.
Komsuk 2001: 370)

Laut Ljadova ist eine Eigentlimlichkeit des Romanfragments, dass eine Gruppe von
Charakteren in B4 FOJKHH in einem quasi-zoologischen Licht gesehen werden kann: der
romische Bucklige hat ein Fuchslidcheln, das Gesicht des romischen Mentors Bassus bewegt
sich wie ein Gewirr von Schlangen, die Hunnen werden aus einem Land kommen, in dem
Wolfe durch die StraBBen spazieren, und sie selbst sehen aus wie Wolfe, wihrend ihr Anfiihrer
Radagost niemals die Wolfsmiitze abnimmt. (vgl. JIsgosa 2000: 122)

Davydova sieht in der Weltanschauung des Autors wihrend dieser Phase die Verbindung
von Loyalitit gegeniiber der Idee einer kosmischen endlosen Revolution und der Ablehnung
der negativen Trends in der sozialen Entwicklung, die er in der Sowjetunion sah; er hatte eine
kritische Haltung gegeniiber der westeuropdischen Gesellschaft, mit dem Glauben an eine
Erneuerung, die die jiingeren Hunnen, also Russen, dem alternden Europa bringen sollten.
(vgl. HdaBsimoa 2001: 321) In den Werken Zamjatins wiahrend dieser Jahre, so Davydova,
herrscht ein historisches Thema vor, dem er sich in den meisten seiner Drehbiicher und dem
unvollendeten Roman K1Y FOXHH widmet. (vgl. ebd.)

Zamjatin setzt nicht nur Slawen und Hunnen teilweise gleich, sondern bezieht auch Skythen
mit ein. (JIsmosa 2000: 46) Daher wird Atilla nicht nur der Anfiihrer der Hunnen, sondern
auch der Herrscher von Scythia, obwohl in der historischen Literatur Hunnen, Skythen und
Slawen als unabhédngige Ethnien unterschieden werden (vgl. JIsmoa 2000: 45f). Allerdings
existierte die Theorie des slawischen Ursprungs der Hunnen tatsdchlich in der russischen
Geschichtsschreibung des 19. Jahrhunderts. (vgl. JIamosa 2000: 44)

Ljadova erwihnt in diesem Zusammenhang, dass Historiker den fantastischen Ursprung der

Hunnen durch bose Hexen erwédhnen, und eine solch mirchenhafte Version des Ursprungs
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barbarischer Stamme seit mehr als hundert Jahren die wissenschaftliche und historische
Literatur dominiere (vgl. JIsgoa 2000: 42). Dies fiihrte dazu, so Ljadova weiter, dass Ivan
Kuz'mi¢ Kondrat'ev den Roman Bic bozij schrieb. (vgl.ebd.)

Zamjatin, seinerseits, hatte beschlossen, die historisch begriindete Sicht auf die Ereignisse
des fiinften Jahrhunderts in Ubereinstimmung mit seinen eigenen Vorstellungen iiber die
Geschichte der Menschheit und die Geschichte des russischen Staates zu iiberdenken. (vgl.
ebd.) In Notizen zu ATHJ/I/IA erwéhnt er in diesem Zusammenhang, dass die Geschichte der
Hunnen von ihrem Feind niedergeschrieben wurde, nimlich vom Mdnch Jordanes. (vgl. ebd.)

Evseev streicht heraus, dass Zamjatins Ideologie aus Ketzerei und Adogmatismus bestand.
(vgl. EBceeB 2001: 50) In philosophischer Ketzerei ist Zamjatin, laut Evseev, sehr
konsequent, und Ketzerei wird als zielloser Sprung des Skythen (siehe oben) und als
Zielsetzung einer Kultur verstanden, die sich in der Bewegung der Ideen selbst erneuert. (vgl.
EBcees 2001: 50)

CerniSova fithrt aus, dass die Bewegung auch eine symbolische Verkérperung des
Lebensrhythmus und eine wichtige Kategorie in der Poetik Zamjatins ist. (vgl. UepHbimosa
2001: 110) Der Autor glaubte ndmlich, so Cernifova weiter, dass dieses Merkmal, ein innerer
Protest gegen die Sesshaftigkeit, von den skythischen Landstreichern vererbt wurde. (vgl.
ebd.) Auch sie wei}, dass bei Zamjatin als Synonyme fiir Skythen Begriffe wie wilde
Trdumer, Ketzer oder geistiger Revolutiondr zu finden sind (vgl. Yepnsimonsa 2001: 111).
Zamjatin hatte scheinbar ein besonderes Gespiir fiir falsche, liebedienerische Untertone und
war mit allen Manifestationen geistiger Sklaverei unversoéhnlich, was zur Folge hatte, dass
Leute mit solchem Verhalten die Ablehnung des Kiinstlers erregten und er sie aus dem
glorreichen Stamm der Skythen und Ketzer ausschloss. (vgl. Uepnbimosa 2001: 138)

Obwohl der Traum als Ideal wichtig ist, weil er der Ausgangspunkt der Konzepte von Ketzer
und Skythen ist, fiihrte Zamjatin die Helden ausnahmslos zum ideellen Fiasko, denn die
Umsetzung der Idee bringt sie um. (vgl. Yepnsimosa 2001: 145)

Es ist bekannt, dass das Thema skifstvo, also Skythentum, fiir Zamjatin eine wichtige Rolle
spielt, wobei sich die Interpretation des Autors von der allgemein anerkannten unterscheidet.
(vgl. JIsmosa 2000: 154) Der Skythe ist fir Zamjatin kein Kontrast zwischen Ost und West
und er konzentriert sich nicht auf die vermeintlich asiatischen Komponenten eines nationalen
Charakters. (vgl. ebd.)

Skifstvo, Skythentum, ist, laut Baranova, eine Variante der nationalen Idee. (vgl. bapanosa
2004: 101) In der Mythologie, so fiihrt Baranova aus, sei Skif ein Nachkomme des biblischen
Japhet, des Sohnes Noahs. (vgl. ebd.) Dies wiirde ein Symbol fiir die Verbindung zwischen
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den alten Slawen und den Skythen gewertet, daher wurde der Skythe als Symbol Russlands
wahrgenommen. (vgl. ebd.) Zamjatin, so Veselova, hielt den Traum von Atilla, von Hunnen
und von Skythen bis zu seinem Lebensende aufrecht, allerdings setzte nach seiner Emigration
niemand in der Sowjetunion die skythischen Mythen fort. (vgl. Becenosa 2011: 76)

Zamjatins Skythentum, so folgert Baranova, ist keine Kategorie der Klasse oder der
Ideologie, sondern eine universelle moralische und geistige Kategorie. (vgl. bapanosa 2004:
107) All dies deute darauf hin, dass der Skythe in den Darstellungen Zamjatins eigentlich der
russische Mensch mit seinen urspriinglichen historischen Merkmalen sei, deren Offenlegung
fast das gesamte schopferische Werk des Schriftstellers gewidmet sei. (vgl. bapanosa 2004:
108) Im Jahr 1925, fiihrte Zamjatin seine Leser in dem Artikel FEJIAA JIOBOBD direkt aus
den skythischen Steppen zur russischen Krankheit, zur Morbus Rossica. (vgl. ebd.) Zamjatin
erachtete nicht nur als Kiinstler, sondern auch als Publizist, das nationale Selbstbewusstsein
als einen priagenden Faktor in der Geschichte. (vgl. bapanosa 2004: 128) Er meinte, dass auch
das Ostliche Skythentum Einfluss auf den Prozess der Einfithrung der russischen Idee gehabt
habe. (vgl. ebd.)

Viele sahen im Skythentum eine Analogie zur Barbarei. (vgl. bapanosa 2004: 109) Nikolaj
Aleksandrovi¢ Berdjaev erwihnte in seiner Arbeit @H/IOCODPHUA HEPABEHCTBA die
schmerzhafte Unzufriedenheit der echtesten russischen Denker mit der Kultur, aber dies kann
kein Argument fiir besagtes Skythentum sein. (vgl. ebd.)

Ljadova merkt an, dass die unverzichtbare Lebensbedingung fiir einen Skythen der Besitz
eines HochstmaBes an innerer und duBerer Freiheit ist, was eine Voraussetzung fiir die
Existenz eines jeden schopferischen Menschen ist. (vgl. JIszosa 2000: 35)

Das Bild des Skythen war entscheidend fiir das ideologische und &sthetische Konzept des
Autors, denn da Zamjatin sich nicht mit der Wirklichkeit versohnen konnte, hatte der Ruf
eines Oppositionellen fest an ihm gehaftet. (vgl. bapanoBa 2004: 114) Baranova
schlussfolgert, dass die skythische Problematik in Zamjatins Schaffen es uns erlaubt, die
Frage nach seiner geschichtsphilosophischen Position so zu stellen, dass der Einfluss auf die
Bildung seines historischen Konzepts nicht nur der Werke von Aleksej Stepanovic
Chomjakov, Vladimir Sergeevi¢ Solov'év, Fédor Mihajlovi¢ Dostoevskij oder Lev Platonovi¢
Karsavin miteinschliefit, sondern auch Nikolaj Jakovlevi¢ Danilevskij, der POCCHA U
EBPOIIA geschrieben hatte, ein Denkmal des russischen Denkens des 19. Jahrhunderts, das
einen bedeutenden Platz in der Geschichte der Bildung des russischen Selbstbewusstseins

eingenommen hatte. (vgl. bapanoBa 2004: 116) Poljakova schreibt, dass in der Beziehung
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Zamjatins zu Russland und zum russischen Volk teilweise eine Liebe dominiere, die der
Autor selbst verleugne. (vgl. [Tomsixkoa 2004: 332)

Die kiinstlerische und philosophische Vision des Schriftstellers ist von den Ideen des
skifstvo, des Skythentums gekennzeichnet. (vgl. Kamyctuna 2002: 166) Der beherrschende
Konflikt in Zamjatins Werk sei, laut Kapustina, die Losung der rein russischen Frage, wie
man den Wunsch, ein Haus zu bauen und eine Familie zu griinden mit einem fremden
Lebensstil vereinen konne, wenn auch nur im Geiste. (vgl. ebd.) Der Versuch des
Schriftstellers, asiatisch und westlich zu verstehen, sei wichtig, um die Bedeutung von
Heimat und Familie fiir den russischen Menschen in Verbindung mit diesen beiden
Komponenten des nationalen Charakters zu verstehen. (vgl. Kamyctmra 2002: 153)
Zweifellos wiirden die Ideen der zukiinftigen Arbeit Ckughor (nach Zamjatins urspriinglichem
Plan stellte BMY BOJXHH nur einen Teil davon dar) beim Anblick von allem, was in
Russland geschah, inspiriert, schlieit Kapustina. (vgl. ebd.)

Die Idee des Slawentums und des Russentums der Hunnen wird auch in Aleksandr
Dmitrievi¢ Neévolodovs Hauptwerk CKA3AHUA O PYCCKOH 3EMJIE verteidigt. (vgl.
[MonsikoBa 2004: 338)

1932 erkldrte Zamjatin, in einem beriihmten Interview fiir die Zeitschrift Les Nouvelles
Litteraires, Frédéric Lefévre den Grund fiir seine Wendung zum historischen Roman mit dem
Material des Stiicks ATHJIJIA als Fundament. (vgl. ebd.) Der bereits in Frankreich lebende
Schriftsteller erklirte sein Interesse an diesem Thema, das scheinbar so weit entfernt liegt,
damit, dass er glaube, dass er und seine Zeitgenossen in einer Zeit leben, die der Ara Attilas
nahe kdme, denn auch die damalige Gegenwart war von groBen Kriegen und sozialen
Katastrophen gepréigt. (vgl. Kamyctuna 2009: 647) Unter anderem sagte Zamjatin: ,,Si j’ai
abordé un sujet qui, a ¢ premier vue, peut sembier si loin de nous, c’est que je pense, au
contraire, que nous vivons dans une époque et dans des circonstances trés semblables,.
Aujourd’hui, comme alors, c’est I’époque des grandes guerres et des cataclysmes sociaux.*

(https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k64520717/f8.item) Durch dieses Interview inspiriert,

verfasste Zamjatin kurz darauf, also entweder in der letzten Aprilwoche oder Anfang Mai, ein
Auto-Interview, indem er die zeitgenoOssische Russische Literatur unter dem ersten 5-
Jahresplan analysierte. (vgl. Shane 1972: 462)

Als Zamjatin in Frankreich versuchte, sein geliebtes skythisches Thema zu entwickeln,
haben andere Autoren und Drehbuchautoren das Interesse daran schon lange erschopft, sodass
sogar der Film iiber Atilla sollte eingestellt werden, schreibt Veselova. (vgl. Becenosa 2011:

46)
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Laut Akcénoga ist im kiinstlerischen Schaffen Zamjatins das Christentum als Staats-Religion
in die Entropie der Ratio entartet, die der modernen Zivilisation dient, wahrend das natiirliche
heidnische Prinzip in jedem Menschen unsichtbar vorhanden ist. (vgl. Akcénona 2015: 114)
Der Gegensatz christlich - heidnisch verkorpere die allgemeine, philosophische Opposition
rational — emotional, so Aks€nova weiter. (vgl. ebd.)

Die Kritik am alternden, kranken, entropischen Westen wird im Roman nicht nur vom
Standpunkt des jungen, naturverbundenen Hunnen aus geduflert, sondern teilweise auch aus
dem Blickwinkel des gebildeten Helden Priskos, der einen dhnlichen Entwicklungsstand wie
die Romer hat. (vgl. laBsinoBa 2018: 98)

Die Fahigkeit des Hunnenkonigs, riicksichtslos zu lieben, auf Zweifel und Warnungen zu
achten und das Leben fiir das Gefiihl zu opfern, bestimmen den Charakter von Atilla und wird

vom Autor des Dramas hervorgehoben. (vgl. JIsmgosa 2000: 28)
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8. Fazit

Wir konnen, gestiitzt auf die zitierten Forschungsarbeiten, mit Sicherheit behaupten, dass die
Zamjatinforschung im letzten Vierteljahrhundert sehr aktiv und sehr produktiv war,
insbesondere die russische.

Zamjatin hat die Einfliisse, die von der Zamjatin-Forschung nachgewiesen wurden, genutzt,
um sein Werk mit naturwissenschaftlichen, psychoanalytischen, philosophischen und
historischen Uberlegungen zu bereichern und zu untermauern. Er hat in einer bewegten Zeit,
als viele literarische Richtungen mit einander um die Vorherrschaft kdmpften, seinen Weg,
den Synthetismus bzw. Neo-Realismus gefunden und mit diesem ein durchaus
beeindruckendes Gesamtwerk geschaffen. Sein Stil, ebenso wie seine Thematik sind bis zu
einem solchen Ausmal} mit diesen Einfliissen in Einklang gebracht, dass wir bei der Exegese
seines unvollendeten Romans 54 5OKHUH mehrmals darauf zuriickgreifen konnten.

Skythentum und Ketzerei sind die beiden Komponenten in Zamjatins Werk, die Zamjatin in
diesem Romanfragment eins werden liel, wobei wir, aufgrund der erwihnten
Forschungsergebnisse, davon ausgehen konnen, dass sie in seiner kiinstlerischen Imagination
spétestens seit 1918, seit der ersten Verdffentlichung des Artikels CKM®@bI JIA? eins waren.

Jedenfalls konnten wir uns beziiglich Zamjatins Einstellung Aufrithrern und Héretikern
gegeniiber, ebenso ein Bild machen, wie zu seiner Haltung gegeniiber einer Gesellschaft, die
von Dogmen, Ritualen und Machterhalt getrieben wird.

Das hier besprochene Romanfragment ist mit drei essentiellen Elementen komponiert
worden (wobei das zweite und das dritte Element ineinander iibergehen): die Vorstellung von
der Zyklizitdt der Geschichte; der Haretiker; der Skythe.

Es ist als ob Zamjatin uns folgendes sagen wollte: die Zivilisation und die Natur waren
niemals hundertprozentig und mit Ewigkeitsanspruch kompatibel und werden es auch niemals
sein.

Dass die Wahl auf Attila bzw. auf Atilla fiel, als er einen Helden fiir sein skythisches Werk
suchte zu einem Teil auf die literarischen Kreise zuriickzufiihren in den Zamjatin damals
verkehrte, insbesondere auf den Zirkel Skythen, mit Alexandr Blok. Aber auch gewisse
Richtungen der Geschichtsforschung haben dem Autor das Thema Hunnen ndhergebracht.
Wir diirfen, aufgrund der Forschungsergebnisse, die ich in dieser Arbeit prisentiert habe,
annehmen, dass die Idee von der hunnischen Herkunft der Russen, ein Impuls fiir Zamjatins

kiinstlerisches Schaffen waren, wenn nicht mehr.
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Energie-Entropie bzw. Natur und Zivilisation sind die Gegenpole die Zamjatin, wie auch in
seinen anderen Werken, in 549 EOJKHH. Fiir Energie stehen die Barbaren, ganz besonders
die Hunnen und unter den Hunnen an prominenter Stelle der junge Atilla. Man kann durchaus
sagen, dass Entropie in keinem Romer so klar dargestellt wird, wie in Imperator Honorius, bei
dem wir en masse Anzeichen flir entartete Energie finden. Allerdings ist die gesamte
romische Bevolkerung, mehr oder weniger, von den Insignien des Unnatiirlichen, und damit
des Untergangs, gezeichnet.

Was den Charakter des Protagonisten, Atilla, angeht sei nochmals darauf verwiesen, was
auch von Zamjatin-Forschern mehrfach erwihnt wurde, nidmlich die Ahnlichkeiten zu
Nietzsches Ubermensch, besonders was das Fehlen von Moralitit betrifft.

Die zweite Hauptfigur, Priskos, ist vor allem mniitzlich, um Rom aus einer anderen
Perspektive, als der des gefangenen jungen Hunnen zu beobachten. Priskos ergidnzt Atilla
weniger, als seine Perspektive und seine Erlebnisse die des kiinftigen Herren Europas
erganzen.

Geklart ist weitgehend die Frage, wieso der Roman unvollendet blieb, nimlich, weil der
Autor nicht soviel Zeit und Energie in dieses Projekt investieren konnte, wie notwendig
gewesen wire, bzw. wie er eigentlich wollte und vorhatte. Inwiefern eine Krankheit eine
Rolle gespielt hat, und wenn ja, welche Rolle sie gespielt hat und ab wann sie eine Rolle
gespielt hat konnten wir nicht kldren.

Welchen Text der Roman im Weiteren gehabt hitte, kann man vielleicht bis zu einem
gewissen Grad, anhand der Originalmanuskripte in den oben angefiihrten Archiven
mutmalBen. Ich habe das aber nicht als meine Arbeit angesehen.

Es ist aufgrund der AuBerungen des Autors in Briefen, im Privaten, aber vor Allem aufgrund
der vielen Jahre, die Zamjatin in die Verarbeitung dieses Stoffes investiert hat, meines
Erachtens, erwiesen, dass die Atilla-Dilogie sein Hauptwerk sein sollte, was den mangelnden
Bekanntheitsgrad dieser beiden Werke, vor allem im Westen, als Ungerechtigkeit, ja als
Tragddie erscheinen ldsst.

Das Romanfragment 54 FOJKMH lasst natiirlich viele Fragen offen, doch die sieben
Kapitel, die Zamjatin (fertig)geschrieben hat, bringen den Leser, mit oder ohne Vorwissen, zu

der einen Gewissheit: der Skythe, der Héretiker, der Aufriihrer, — er wird kommen.
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Anhang

Abstract in deutscher Sprache

Die vorliegende Arbeit setzt sich mit Evgenij Ivanovi¢c Zamjatins unvollendetem
Roman BUY FEOJKUH auseinander. Untersucht wird u.a. Zamjatins Technik, eine erstarrte,
dekadente, scheinbar dem Untergang geweihte Zivilisation mit einer vitaleren, beweglicheren
und, vor allem, natiirlicheren zu vergleichen. Dies tat der Autor, indem er dem Rom des 5.
Jahrhunderts seinen zukiinftigen Herausforderer, den jungen Atilla, den spiteren Herrscher
der Hunnen und anderer sogenannter Barbaren, gegeniiberstellte.

Die Arbeit setzt sich vorwiegend mit den literarischen Mitteln auseinander, die der
Autor verwendete, um Gegensitze zwischen Natur und Kultur bzw. zwischen Energie und
Entropie darzustellen.

Im Zentrum steht die Figur des skythischen Hdretikers, ein Motiv, das auch in anderen
Werken Zamjatins hervorsticht, was einerseits anhand fritherer Texte des Autors, andererseits
anhand von Sekundaérliteratur untersucht wird. Auch die Entstehungsgeschichte und die nicht

veroffentlichten Skizzen des Romanfragments werden beriicksichtigt.

Abstract in russischer Sprache

Hacrosmass pabora mocBsiieHa HE3aKOHYEHHOMY pomaHy EBrenus lBaHoBuua
Bamatura KUY BOJKUM. B Heii m3ydaeTcs HCCleMyeTcsl NMOBECTBOBATENbHAS TEXHUKA
COTIOCTABJICHMSI 3aCTHIBILICH, JICKAIEHTCKOW, OUYEBUITHO OOPEUCHHON Ha THOeh IIMBUIN3AINN
C JKM3HECNMOCOOHOH, TMOKOW M, Mpexkae BCero, 0ojee eCTECTBEHHOW. ABTOp caenal 3To,
cTonkHyB PuM V Beka ¢ ero OyaymmM CONMEPHUKOM, MOJOIbIM ATHIUION, BIIOCIIEICTBUU —
MpaBUTEJIEM T'YHHOB U JPYTUX TaK HA3bIBAEMBIX BAPBAPOB.

B nmpousBeneHnn npexiae BCEro paccCMaTpUBAIOTCS JIMTEPATYPHBIE CPEJCTBA, KOTOPHIE
aBTOpP HUCIOJIB30BaJ AJI1 M300pak€HUS KOHTPACTOB MEXAYy HPHUPONON U KyJbTypoH WIH

MEXKy DHEPIUe€H U DHTPOIUEH.
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B nentpe BHuMaHus Qurypa ckughckoco epemuxa, o6pas, KOTOPHII BbIIETSETCS U B
JIPYTUX TMPOM3BEICHUSIX 3aMsATHHA. DTOT o0pa3 paccMaTpPHBAETCSA, C OMHOW CTOPOHBI, C
WCTIOJB30BaHMEM Oo0Jiee paHHUX TEKCTOB aBTOpa, a C JAPYroil CTOPOHBI — Ha OCHOBE
WHTEpIIpETAlHid, BCTPEUAIONUXCS B OOIIMPHOW HCCIIeNOBaTeNbCckol auTepaType. Kpome
TOrO, 3aTparuBarOTCs  BONPOCHI TE€HE3Uca JTOr0  MPOM3BEACHMS, a TakKkKe U

HeonmyOJMKOBaHHBIC CKU3bI ()parMEeHTa poMaHa.
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