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1. Einleitung

Diese Diplomarbeit befasst sich mit dem Thema ,Sprache in Kinder- und
Jugendliteratur®. Der Titel alleine deutet schon darauf hin, dass die Literatur fur Kinder
und Jugendliche eine spezifische Sprache aufweist, eine Sprache, die im Vergleich
zur Erwachsenenliteratur irgendwie anders ist. Die Tatsache an sich ist nicht
sonderlich verwunderlich, da man im 21. Jahrhundert sich der psychologischen
Unterschiede, sowie des ungleichen Entwicklungsstandes junger Menschen bewusst
ist. Nun stellt sich jedoch die Frage, was dies exakt fur die Kinder- und Jugendliteratur

bedeutet. Worin besteht denn dieser Unterschied genau?

Wenn man Kinder- und Jugendbicher liest, hat man das Gefihl, sie waren irgendwie
.,einfacher’, aber auf den ersten Blick ist gar nicht so deutlich, was diese ,Einfachheit’

verursacht.

Das Ziel dieser Arbeit ist es daher, zu untersuchen, worin die ,Einfachheit’
kinderliterarischer Texte besteht, welche sprachlichen Mittel zu Komplexitatsreduktion
angewandt werden und welche Auswirkungen das auf Leser_innen hat, bzw. welcher

Zweck damit verfolgt wird.

Weiters soll untersucht werden, ob die sprachlichen und poetologischen Verfahren, die
benutzt werden, sprachunabhangig sind, oder ob sie solch in den einzelnen Sprachen
Unterschiede aufweisen. Hierfiir werden kinderliterarische Werke im Polnischen und

Spanischen miteinander verglichen.

Zuallererst soll jedoch auf den Spracherwerbsprozess eingegangen werden. Der
Verlauf des Spracherwerbs ist einerseits essenziell flr eine Literatursozialisation,
andererseits verlauft er analog zum Schrifterwerb. In diesem Zusammenhang soll auch

das Phanomen der ,Kindgerechten Sprachen‘ erwahnt werden.

Als néachster Schritt wird ein Versuch getatigt, die Kinder- und Jugendliteratur als
solche zu definieren, abzugrenzen und im literarischen Kontext einzuordnen. Darauf
aufbauend wird dann genauer auf die Sprache in Kinder- und Jugendliteratur
eingegangen. Es werden die einzelnen sprachlichen, stilistischen und poetologischen
Mittel betrachtet, die in kinderliterarischen Texten verwendet werden und deren Ziel es

ist, eine ,Einfachheit’ der Werke zu gewabhrleisten. In diesem Zusammenhang wird



auch auf die spezielle Funktion phantastischer Kinder- und Jugendliteratur

eingegangen, die als Einstiegsliteratur eine besondere Rolle spielt.

Nach dem theoretischen Input sollen dann drei verschiedene Werke aus dem Bereich
der phantastischen Kinder- und Jugendliteratur miteinander verglichen werden. Als
erstes wir das Buch ,Die unendliche Geschichte® von Michael Ende hinsichtlich der
verwendeten sprachlichen Mittel untersucht, da dieses Buch sowohl ins Polnische als

auch ins Spanische ubersetzt wurde und somit einen direkten Vergleich erlaubt.

Als nachstes werden dann zwei Werke in Originalsprache analysiert: ,Akademia Pana
Kleksa” von Jan Brzechwa und ,Sélo un pie descalzo” von Ana Maria Matute. Es soll
untersucht werden, inwieweit die Autor_innen der beiden Blcher — trotz der
unterschiedlichen Sprachen — sich der selben sprachlichen Mittel zur
Komplexitatsreduktion bedienen. AulRerdem soll ein Vergleich mit der Ubersetzung
von Michale Endes Roman hergestellt werden. Auf dieser Basis kann eine
Schlussfolgerung getroffen werden, ob die sprachlichen Verfahren in Kinder- und
Jugendliteratur sprachenunabhangig sind, oder ob in jeder Sprache andere Methoden

angewandt werden.

Das letzte Kapitel dieser Arbeit soll auf die didaktischen Moglichkeiten, die Kinder- und
Jugendbucher fir den Fremdsprachenunterricht bieten, eingehen. Hierfur soll nicht nur
der Vorteil von Literaturverwendung per se angesprochen werden, sondern es werden
auch einige konkrete Ubungsbeispiele vorgestellt, die im Fremdsprachenunterricht

verwendet werden konnen.



2. Spracherwerb und der Prozess der Sprachsozialisation

2.1. Kinder und der Erwerb von Sprache

Die Fahigkeit zu Sprechen und in verschiedenen Sprachen zu kommunizieren ist eine
Eigenschaft, die den Menschen als einzigen Lebewesen vorbehalten ist. Es ist eine
besondere und eindrucksvolle Fahigkeit, die wir im Alltag gar nicht als solche
wahrnehmen. Die Sprachfahigkeit — also die ,kognitive Fahigkeit, die es den Menschen
ermoglicht, Sprache zu erlernen, anzuwenden und zu verstehen [...]" — ist eng
verbunden mit, bzw. basiert auf der Grammatikfahigkeit der menschlichen Spezies.
Dies bedeutet, dass wir Menschen von Geburt an mit gewissen Strukturen
ausgestattet sind, die es uns erlauben automatisch und vollkommen unbewusst die
grammatikalischen Regeln einer Sprache zu erfassen und in weiterer Folge korrekt
anzuwenden. Diese angeborene Kompetenz wurde erstmals in den 50er Jahren des
20. Jahrhunderts vom Linguisten Noam Chomsky untersucht und bewiesen. Die
Schlussfolgerung seiner Untersuchung war, dass alle Menschen Uber eine

Universalgrammatik verfligen.?

Mit dem Begriff ,Universalgrammatik’ wird gemeint, ,dass alle menschlichen Sprachen,
trotz ihrer vielen offensichtlichen Unterschiede, auf dieselbe grundsatzliche Weise

gebildet werden.*®

Jede Sprache weist Wortkategorien auf — Substantive, Verben, Adjektive, etc. — und
ein Kind ist von Geburt an mit der Fahigkeit ausgestattet, diese voneinander
unterscheiden zu koénnen. Auch folgt jede Sprache einem bestimmten
Ordnungsprinzip, d.h. das Kind muss nur die Ordnung der jeweiligen Sprache
herausfinden — die Tatsache selbst, dass jeder Sprache ein bestimmtes Regelsystem
zugrunde liegt, ist dem Kind von vornherein bewusst und somit muss es nur nach den

entsprechenden Regeln suchen und agieren.*

Dieser Prozess lauft jedoch unbewusst ab und bendtigt auch kein explizites ,Erlernen®:

1 Zitiert aus: Kainhofer / Haider, 2011, S.7
2Vgl.: Kainhofer / Haider, 2011, S.6f.

3 Zitiert aus: Guasti, 2011, S. 200

4Vgl.: Guasti, 2011, S. 200f.



Alle Menschen — mit Ausnahme von Kindern mit spezifischen Stérungen — sind in der
Lage, in jungen Jahren eine oder mehrere Sprachen erfolgreich zu erwerben, ohne auf
formale Unterweisung zurtickgreifen oder eine bewusste Lernstrategie anwenden zu

missen.®

Die angeborene Sprachfahigkeit, die Moglichkeit auch mehrere Sprachen auf einmal
ohne groReren Aufwand (im frihen Kindesalter) zu erlernen lasst darauf schlief3en,
dass die Funktion von Sprache essenziell fur uns Menschen und untrennbar mit

unserem Leben verbunden ist.

2.2. Funktion von Sprache

Die wichtigste Funktion der Sprache ist die zwischenmenschliche Kommunikation, also
der Austausch von Gedanken, Informationen, Gefihlen, etc. Jedoch macht
Sprachfahigkeit erst das Denken Gberhaupt méglich bzw. beeinflusst Sprache dieses

und somit auch unsere Weltwahrnehmung:®

[...] die Sprache [bietet] dem Menschen durch ihre eigene, auf dem Geflecht der
Wortbedeutungen und dem Regelwerk der Grammatik beruhenden Struktur ein
Kategoriensystem, das ihm hilft, seine Wahrnehmungen und Erfahrungen zu ordnen,
zu deuten und sich Uberhaupt erst ein etwas komplexeres Bild von der Wirklichkeit zu

machen.”’

Sprache ist ein Werkzeug, das dazu benutzt wird, ein Bild von sich selbst zu kreieren
— unsere Gedanken, Reflexionen, Emotionen, Winsche, usw. werden in unseren
Gedanken mittels Sprache formuliert. So tragt sie natirlich auch zu unserer

Personlichkeit und unserer Personlichkeitsbildung bei:

Denn flr die Selbstreflexion bendtigt [...] [der Mensch] ein Medium, dass ihm erlaubt,
sich einerseits von sich selbst zu distanzieren und sich andererseits doch das eigene

Selbst in der Vorstellung zu vergegenwartigen und von allen Seiten zu betrachten.®

Aber nicht nur unser ,sprachliches Innenleben® ist an der (Aus)Bildung unserer

Personlichkeit beteiligt, sondern auch das, was wir von unserem Umfeld an

5 Zitiert aus: Kainhofer / Haider, 2011, S.7
6 Vgl.: Senckel, 2004, S.152f.

7 Zitiert aus: Senckel, 2004, S.153

8 Zitiert aus: Senckel, 2004, S.154



sprachlichem Input erhalten: wir werden mal3geblich davon beeinflusst, welche
Informationen wir héren oder selber formulieren. Daher ist es auch so wichtig, welche
Mitteilungen, Aussagen und Botschaften wir als Kind (und nicht nur) empfangen.
Wichtig wird dies unter anderem auch bei Kindern, die bilingual aufwachsen, da die
Muttersprache oftmals nur mit Befehlen, Aufforderungen und hauslichen

Verpflichtungen assoziiert wird.

Sprache spiegelt weiters die Kultur, bzw. die jeweilige Sprachgemeinschaft wider —
deswegen sind diese zwei Aspekte nicht voneinander zu trennen. Was man in einer
Sprache ausdricken kann und wie man das tut, welche Bilder bei den einzelnen
Worten entstehen und vermittelt werden, welche grammatikalischen Strukturen

prasenter sind — all das ist eng mit der jeweiligen Kultur verbunden.®

2.3. Der Spracherwerbsprozess

Wir Menschen sind, teilweise sogar bereits vor der Geburt, fahig Sprache zu
verarbeiten. Es ist bewiesen, dass der Mensch schon als Fétus auf Laute reagiert, was
belegt, dass diese tatsachlich wahrgenommen werden. Die Sprachféahigkeit als solche

muss also nicht erst erworben werden — sie ist uns einfach gegeben.®

Bereits im Alter von zwei Tagen bemiihen sich Babys um einen Zugang zur Sprache,
da sie schon in der Lage sind, zwischen ihrer Muttersprache und einer Fremdsprache

zu unterscheiden.!!

Worter sind (in jeder Sprache) eine Aneinanderreihung von Phonemen. Jede Sprache
besteht aus anderen Phonemen, die dann zu einzelnen lexikalischen Bausteinen
zusammengesetzt werden. Nach einigen Monaten schon fangt das Kind an einzelne
Laute voneinander zu unterschieden und somit auch zu differenzieren, welche Laute
nun relevant fur die Sprache, in der das Kind aufwéchst, sind.'? Es kommt also zu einer

Selektion der Laute:

[...] nur jene Gegensétze, die phonetisch relevant sind, d.h., die gebraucht werden, um

Worter zu unterscheiden, werden in unserem Gehirn verankert [...]. So wird das Gehirn

9Vgl.: Senckel, 2004, S.153
10vgl.: Guasti, 2011, S. 159f.

11 Zitiert aus: Guasti, 2011, S. 160
12 yvgl.: Guasti, 2011, S. 162



anfanglich mit Neuronen Ubervolkert, wahrend die Spracherfahrung dabei wie ein

Bildhauer arbeitet, der die Stilllegung oder Entfernung unnétiger Neuronen vornimmt
[...] 53

Im Alter von (durchschnittlich) drei Monaten beginnt das Kind zu lallen und produziert
somit seine ersten eigenstandigen Laute.!* Das Kind lernt immer mehr Laute und
deren Bedeutung kennen. Mit einem Jahr etwa kann es dann auch erste einzelne
Worte selber bilden und aussprechen. Es folgt eine Phase, in der der Wortschatz des
Kindes rasant erweitert wird — man spricht in diesem Kontext auch von der
~Wortschatzexplosion®. Es werden immer mehr Worter angeeignet und benutzt. Kinder
verstehen bereits auch um einiges mehr, als sie selber tatsachlich sagen konnen. ,Das
ist nicht Uberraschend, denn, sobald ein Wort verstanden wird, besteht die nachste

Herausforderung darin, es zu produzieren [...J*5.16

Mit eineinhalb Jahren folgen dann die ersten Wort-Satze, sogenannte Einwort-Satze;
also einzelne Worter die als ganze Séatze fungieren. In dieser Phase ist dem Kind
bereits bewusst, dass jedes Ding benannt werden kann.'” Obwohl es sich hierbei in
erster Linie um Substantive handelt, kann in diesem Kontext noch nicht wirklich von
Wortklassen die Rede sein; man kann nicht behaupten, Kinder wirden als erstes

Nomen sprechen, da es sich in diesem Fall ja bereits um ganze Satze handelt.

Denn der Sprachnovize spricht nicht, um Vorstellungen selbst, sondern um seine
Stellungnahme zu ihnen zu dufsern [sic!] bzw. um eine Stellungnahme von anderen zu

fordern.18

Die einzelnen Nomen, die das Kind auf3ert, stehen mit anderen Worten nicht fur die

Wortklasse selbst, sondern fungieren als ganze Aussagen.

Der Fokus liegt somit zuallererst auf dem Erlernen der Nomen. Verben und Adjektive
kommen erst in spaterer Folge hinzu. Ein méglicher Grund hierfir ist, dass Substantive
anders angelernt werden kdnnen, als Verben oder Adjektive. Konkrete Substantive

sind meistens vorhanden, also optisch und haptisch wahrnehmbar. Man kann auf die

13 Zitiert aus.: Guasti, 2011, S. 162f.

14 vgl.: Stern / Stern, 1987, S.153

15 Zitiert aus: Guasti, 2011, S. 173

16 Vgl.: Guasti, 2011, S. 172f.

17vgl.: Senckel, 2004, S.155

18 Zitiert aus: Stern / Stern, 1987, S.179



Gegenstdnde deuten, sie anfassen und daher ist die Verbindung zwischen

Gegenstand und Wort einfacher zu erlernen.®

Mit der Zeit kommt es aber zu einer Veranderung in der Phase der Wort-Satze: an
Stelle der Nomen treten immer 6fter Verben, die nun ihrerseits stellvertretend fiir eine

komplette Aussage verwendet werden.?°

Das Kind lernt nun Schritt flr Schritt Beziehungen zwischen den Wértern aufzubauen,
z.B. Satze mit einem Nomen und einem Verb zu bilden ,und so etwas lber etwas

auszusagen“.?!

Das Erlernen der Verben ist schwieriger, da diese (in den seltensten Fallen) alleine
stehen kénnen — man braucht einen Kontext und ein abstraktes Denkvermdgen, um

deren Bedeutung erschlieen zu kénnen:

[...] um die Bedeutung eines Verbs zu bestimmen, muss man den betreffenden Satz
betrachten, in den das Verb eingeflugt ist, und auRerdem auch den aufRersprachlichen
Kontext, in dem der Satz verwendet wird (das Ereignis, die Handlung, auf die sich das
Verb bezieht).??

Die ersten Verben, die als Einwort-Satze benutzt werden, sind daher meist
Interjektionen oder Aufforderungen, da diese konkrete Handlungen nach sich ziehen

(sollen).?3

Langsam lernt das Kind also auch Verben kennen, danach folgen Adjektive und die
weiteren Wortarten. Gegen Ende des zweiten Lebensjahres beginnt bei den meisten
Kindern dann das Hauptsatzstadium — dabei werden nun Satze gebildet, die aus
mehreren Wortern bestehen, jedoch ,[...] bestehen die ersten mehrwortigen Sétze
meist aus nur zwei Gliedern.“>* Am haufigsten treten hierbei Satze auf, die ein Verb

und ein Objekt beinhalten.?®

Mit etwa drei Jahren ist dann das Hauptsatzstadium abgeschlossen (wobei einige

Wortarten weiterhin gerne ausgelassen werden, so z.B. Prapositionen). Parallel

19 vgl.: Guasti, 2011, S. 175f.

20 \V/gl.: Stern / Stern, 1987, S.194

21 Zitiert aus.: Senckel, 2004, S.155

22 Zitiert aus: Guasti, 2011, S. 176

23 \Vgl.: Stern / Stern, 1987, S.194

24 Zitiert aus: Stern / Stern, 1987, S.199
25 \gl.: Stern / Stern, 1987, S.198f.



wéachst in diesem Alter auch das Bewusstsein fur das eigene ,Ich® und das Kind fangt

an, Uber sich in der 1. Person zu sprechen und nicht mehr in der 3..%°

Es kommt bei den Dreijahrigen dann auch langsam zur Bildung einfacher Nebensatze.

Diese werden dem jeweiligen grammatikalischen Sprachsystem nach formuliert:

[...] vom allerersten Augenblick der kindlichen Sprachproduktion an ist die Organisation
von Wortern gemaf3 bestimmter Kriterien, so dass wir behaupten kénnen, dass selbst
die frihkindliche Sprachproduktion trotz ihres Telegrammestilcharakters regeldominiert

ist.2?

Nach und nach kommen also weitere Wortarten hinzu, die an die Nomen und Verben
gehangt werden, ,[...] und zwar zunachst diejenigen, die die meiste Information
enthalten.“?® So gehdren z.B. Konjunktionen zu den Wortarten, die erst relativ spat in

das Sprechen des Kindes miteingebunden werden.

Zu Beginn des Nebensatzstadiums werden vor allem indirekte Fragesatze,

Temporalsatze und Relativsatze formuliert.

Aber sehr schnell entwickeln sie sich zur Bekundung innerer logischer Beziehungen:

von Grund und Folge, Mittel und Zweck, Bedingung und Bedingtem; [...J?°

Die groRte Schwierigkeit stellen irrationale Konditionalsatze dar,3° jedoch sind auch
Passivsatze eine Herausforderung, da sie ,[...] einen hohen Komplexitatsgrad in

kognitiver und sprachlicher Hinsicht darstellen.“3?

Es sollte jedoch auch nicht unerwéhnt bleiben, dass es sich in beiden Stadien —
Hauptsatzstadium und Nebensatzstadium — zwar um ganze Satze handelt, jedoch
entspricht die Wortfolge in den von den Kindern gedufRerten Satzen noch nicht den
satzgrammatikalischen Regeln der jeweiligen Sprache. Meistens handelt es sich

weniger um falsche“ Satzgrammatik, als vielmehr um AuRerungen, bei denen

26 \/gl.: Senckel, 2004, S.156

27 Zitiert aus: Guasti, 2011, S. 179

28 Zitiert aus: Nickel / Schmidt-Denter, 1995, S.117
29 Zitiert aus: Stern / Stern, 1987, S.209

30 \V/gl.: Stern / Stern, 1987, S.209

31 Zitiert aus: Guasti, 2011, S. 196



einzelne Worter ausgelassen werden — es entstehen liickenhafte Satze, die

regelwidrig scheinen.3?

Ein weiterer Grund, der Satze mit falscher Satzgrammatik (in diesem Stadium) zur
Folge hat, ist dass Kinder Satze auf Grund von Analogie bilden. So z.B. wenn das Verb
nicht der Person angeglichen wird, und das Kind beispielweise sagt ,ich richtig

sprechen®, weil es auf die Aufforderung ,,du musst richtig sprechen” antwortet.

Jedoch werden auch immer noch Satze gebildet, die einfach eine inkorrekte Wortfolge
aufweisen und auch nicht der Auslassung einzelner Worter oder Analogie zuzuordnen
sind — es ist normal in dem Alter noch Satzgrammatikfehler zu machen und die

Wortstellung im Satz sehr ,kreativ* zu gestalten. 32

Zwischen dem vierten und dem funften Lebensjahr wird dann die Grammatik so weit
beherrscht, dass sich das Kind in dem syntaktischen System der jeweiligen Sprache
problemlos bewegen kann. Es beherrscht die Sprache seiner Umgebung und kann

auch mit dieser kommunizieren.3*

Diese Fahigkeit wird vor allem mittels Fragen erworben: die allseits bekannte Frage

,Warum?“ hilft dem Kind ein ,realitatsbezogenes Welthild“ zu schaffen.3®

Der Spracherwerb ist also ein Prozess, der innerhalb der ersten Lebensjahre verlauft,
der zwar unter anderem auch tber Imitation erworben wird (wie jedes Lernen), jedoch

nicht ausschlieRlich. Die Fahigkeit zu sprechen ist ja, wie bereits erwahnt, angeboren.

Zu bedenken ist, dass sich die Sprachentwicklung bei jeder einzelnen Person stets
individuell gestaltet, was heil3t, dass es zu gewissen Abweichungen kommen kann.
Mehrere Studien zeigen z.B., dass Madchen schneller das Sprechen erlernen als
Jungen, auflerdem sind auch verschiedenste aufRere Einflisse malf3geblich daran
beteiligt, wie schnell Kinder sich eine Sprache aneignen und diese auch
grammatikalisch richtig anwenden lernen. Einer dieser Einfllisse ist die soziale Schicht
der Eltern, aber auch die Tatsache, wie viel Zeit die Erziehungsberechtigten dem Kind
widmen. Ebenfalls eine Auswirkung auf die Sprachentwicklung haben éaltere

Geschwister, bzw. das Fehlen solcher, da ,[...] die Sprache der Geschwister

82 \/gl.: Stern / Stern, 1987, S.218

33 \Vgl.: Stern / Stern, 1987, S.218

34 \Vgl.: Senckel, 2004, S.156

35 Vgl.: Nickel / Schmidt-Denter, 1995, S.116



kindgema [ ser [sic!] [ist] und [...] daher der Nachahmungstendenz des Sprachneulings
viel mehr entgegen [kommt], als die der Erwachsenen.“3¢ 37 Dies weist darauf hin, dass
eine kindgerechte Sprache den Spracherwerb fordert, wobei noch keine Studie dies
tatsachlich belegen konnte. Welche Merkmale solch eine kindgerechte Sprache
aufweist und worin die Unterschiede bestehen, wird im folgenden Unterkapitel genauer

besprochen.

2.4. Kindgerechte Sprache

Unter kindgerichteter Sprache (KGS, friiher: Ammensprache, ,motherese”) versteht
man eine von der typischen, unter Erwachsenen tblichen Ausdrucksweise in Prosodie,
Wortwahl, Wortwiederholung etc. abweichende Kommunikationsform zwischen

Bezugspersonen und (Kleinst-)Kindern.38

Kindgerechte Sprache (auch CDS genannt — ,Child-Directed Speech’) ist also
gekennzeichnet durch eine hohere Intonation und langgezogene Silben. Vor allem
Inhaltsworter werden durch ihre ,lbertriebene” Betonung markiert.>® Zu den
prosodischen Aspekten zahlen aufRerdem ein verlangsamtes Sprachtempo und
langere Pausen zwischen den einzelnen Waértern und Satzen, aber auch die Tatsache,
dass man das Sprechen und das Lachen 6fters in Kombination miteinander einsetzt.*°

Aulerdem gibt es eine Reihe morphosyntaktischer Aspekte der CDS. So weisen
Aussagen, die an Kinder gerichtet werden, eine kirzere Satzlange und eine
vereinfachte syntaktische Struktur auf.#* Man spricht vermehrt in Hauptséatzen und auf

Verben und Flexionen wird oftmals ganz verzichtet.*?

Weiters werden konkrete Substantive ofter verwendet als abstrakte Worter; Pronomen
werden haufig ausgelassen und an ihrer Stelle direkt die Namen verwendet. Ein
weiteres Charakteristikum kindgerechter Sprache sind die haufigen Wiederholungen.*?
Oftmals wird dieselbe Information in verschiedenen Satzen wiedergegeben.

36 Zitiert aus: Stern / Stern, 1987, S.293

87\Vgl.: Stern / Stern, 1987, S.286ff.

38 Zitiert aus: https://link-springer-com.uaccess.univie.ac.at/article/10.1007/s00106-011-2333-9
39 \Vgl.: Weichselbaum / Templ, 2015, S.14

40 Vgl.: https://link-springer-com.uaccess.univie.ac.at/article/10.1007/s00106-011-2333-9

41 Vgl.: https://link-springer-com.uaccess.univie.ac.at/article/10.1007/s00106-011-2333-9

42 Vgl.: Weichselbaum / Templ, 2015, S.14

43 Vgl.: Guasti, 2011, S. 298
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Um den Kindern das Erlernen der Sprache zu vereinfachen und sie bei diesem
Prozess zu unterstitzen, wenden viele Erwachsene (meist automatisch) kindgerechte
Sprache (KGS) an:

Generell wird die KGS von allen Personen im Umgang mit Kindern verwendet.
Beobachtet wurde KGS bei Muttern, Frauen mit wenig Erfahrung im Umgang mit
Kindern, Vatern und sogar Kindern ab 4 Jahren im Gespréach mit Kleinkindern. Es ist
jedoch zu vermuten, dass die KGS am starksten bei Personen ausgepragt ist, die am

haufigsten im Kontakt mit kleinen Kindern stehen.*

Bei kindgerechter Sprache handelt es sich zudem um ein kulturell bedingtes
Phanomen, das bedeutet einerseits, dass die KGS in verschiedenen Sprachen
Unterschiede aufweisen kann (z.B. kann die Intonation variieren) , aber auch, dass es
Sprachen gibt, in denen KGS so wie wir sie in unserem Kulturkreis kennen, gar nicht
angewandt wird, wie z.B. im Falle der Quiché Maya“*®: ,Die Quiché Maya richten kaum
Sprache an kleine Kinder, weil diese ihrer Ansicht nach physisch und geistig sehr

zerbrechlich seien.“46

Im européaischen Kulturkreis ist die KGS jedoch ein fester Bestandteil des Alltags, dem
jedes Kind ,ausgesetzt” wird. Nichts desto trotz lassen sich verschiedene Eigenheiten
der einzelnen Sprachen ausmachen.*” So werden im Polnischen z.B. viel mehr
Diminutiva in der KGS verwendet, als dies im Deutschen der Fall ist. Im Spanischen

wiederum werden der Betonung und Intonation viel mehr Aufmerksamkeit geschenkt.

Auch hier fiuhrt die soziale Schicht der Eltern zu unterschiedlichem Sprachgebrauch.
Erziehungsberechtigte aus hdheren Sozialschichten wenden sich in einer anderen

Sprache an ihre Kinder:

[...] in den unteren Schichten [werden] mehr Imperative sowie Verbote ausgesprochen
und ein direktiver Sprachstil verwendet. Mitter hoherer Schichten zeigten deutlich
zahlreichere Verwendungen von Erweiterungen der kindlichen AuRerungen und
W-Fragen. [...]. Dieser Zusammenhang kénnte von dem Wissen der Eltern Uber die

kindliche Entwicklung gepragt sein.*®

44 Zitiert aus: https://link-springer-com.uaccess.univie.ac.at/article/10.1007/s00106-011-2333-9
45 Vgl.: https://link-springer-com.uaccess.univie.ac.at/article/10.1007/s00106-011-2333-9
46 Zitiert aus: https://link-springer-com.uaccess.univie.ac.at/article/10.1007/s00106-011-2333-9
47Vgl.: https://link-springer-com.uaccess.univie.ac.at/article/10.1007/s00106-011-2333-9
48 Zitiert aus: https://link-springer-com.uaccess.univie.ac.at/article/10.1007/s00106-011-2333-9
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Obwohl verschiedenste Studien zwar zeigen konnten, dass die Reaktion der Kinder
(und zwar bereits ab dem 4. Lebensmonat) auf KGS positiver ist, als auf die ,normale”
Sprache, die Erwachsene sonst benutzen, konnte keine Studie beweisen, dass die
Benttzung dieser irgendeine Auswirkung auf den Spracherwerb hat. Das bedeutet,
dass Kinder, unabhangig ob man sich an diese in KGS richtet oder nicht, den

Spracherwerbsprozess im gleichen MaRe effizient und erfolgreich durchlaufen.4®

Eine viel wichtigere Rolle fur den Spracherwerbsprozess eines Kindes spielt der
sozialokonomische Status der Erziehungsberechtigten. In diesem Zusammenhang
sollte auf den britischen Soziologen Basil Bernstein verwiesen werden, dessen Ansatz

zu diesem Thema im folgenden Kapitel genauer dargestellt wird.

2.5. Die Bernstein-Hypothese

Zusammenfassend besagt Bernsteins Hypothese — die er in der zweiten Halfte des 20.
Jahrhunderts formulierte — dass Personen einer Sprachgemeinschaft sich
unterschiedlicher Varianten derselben Sprache bedienen, abhangig von der
Zugehorigkeit zu der jeweiligen sozialokonomischen Gesellschaftsschicht:

Aufgrund ihrer verschiedenen Sprachvarianten sind Angehdrige verschiedener sozialer
Schichten auch verschieden hinsichtlich ihnres Wahrnehmens und ihres Denkens. Die
Sprachvariante der Mittelschicht bewirkt besser ausgebildete kognitive Fahigkeiten als
die der Unterschicht, das bedeutet bessere Schulerfolge der Mittelschichtkinder, die

weiter zu besseren beruflichen, sozialen und wirtschaftlichen Chancen fiihren.>°

Das Ziel seiner Untersuchung bestand darin, die ,Rolle der Sprache im
Sozialisationsprozef [sic!] der Kinder aus verschiedenen sozialen Schichten“! zu
analysieren. Bernstein unterscheidet in diesem Zusammenhang zwischen dem
elaborierten Code, also der sprachlichen Variante, die die Mittelschicht verwendet,
und dem restringierten Code, der Variante, die von der Unterschicht gesprochen

wird.52

49 Vgl.: https://link-springer-com.uaccess.univie.ac.at/article/10.1007/s00106-011-2333-9
50 Zitiert aus: Pelz, 2013, S.224

51 Zitiert aus: Pelz, 2013, S.225

52vgl.: Pelz, 2013, S.224f.
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Ob man nun der Defizithypothese folgt, die besagt, der restringierte Code weise
Defizite im Vergleich zum elaboriertem Code auf, oder aber der Differenzkonzeption,
bei der man von zwei verschiedenen, jedoch gleichwertigen Varianten ausgeht — es
sind deutliche Unterschiede im Sprachgebrauch der beiden Sozialschichten

auszumachen.>3

Ein wichtiger Unterschied liegt in der Grammatik und der Syntax, die angewandt
werden — so sind diese beim restringierten Code einfacher und die Satze sind oft
unvollstandig. AuRerdem kommen beim elaborierten Code Nebensatze viel 6fter vor.
Auch Konjunktionen werden variiert, bzw. werden diese beim restringierten Code des
Ofteren durch die Benutzung von Adverbien ersetzt. Der elaborierte Code zeichnet
sich weiters durch eine Ich-bezogene Formulierung der Aussagen aus; so wird deutlich
gemacht, dass es sich um eine personliche Meinung handelt, anstatt von einem
,Kollektivgedanken® auszugehen. Auch verbale Erklarungen finden im Falle der
Mittelschicht wiederholt statt. In diesem Zusammenhang spricht Bernstein auch vom
.kommunikativen egozentrischem Standpunkt* der Unterschicht: damit meint er, dass
Sprecher_innen dieser Sozialschicht héaufiger davon ausgehen, dass ihr/ihre
Gesprachspartner_in  Uber dasselbe Vorwissen verfugen. Hinzu kommt der
unterschiedlich  ausgepragte  Wortschatz, der bei der Mittelschicht

wortklassenunabhangig groRer ist.>*

Die Bernstein-Hypothese macht eindeutig klar, dass es grof3e Unterschiede zwischen
den Sprecher_innen unterschiedlicher sozialokonomischer Schichten gibt. Es ist daher
eine logische Weiterfihrung seines Ansatzes zu behaupten, die Zugehdorigkeit zu einer
bestimmen Sozialschicht der Erziehungsberechtigten hatte einen direkten Einfluss auf
den Spracherwerbsprozess eines Kindes. Vorschulische Erziehungseinrichtungen
kénnen jedoch Abhilfe schaffen und so den Spracherwerbsprozess eines Kindes
rechtzeitig unterstitzen und fordern. Nattrlich hangt dies wiederum von weiteren
Faktoren ab, wie dem Land und dessen 6konomischen Méglichkeiten (gibt es staatlich
finanzierte Kindergarten?), dem Niveau der Kinderpadagog innenausbildung, den
Ressourcen, etc. Fur jegliche spateren Erfolge ware jedoch eine unterstitzende

institutionelle Einrichtung wiinschenswert, vor allem da der Schuleintritt ansonsten

53 vgl.: Pelz, 2013, S.227
54 Vgl.: Pelz, 2013, S.225f.
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sehr erschwert wird — die Sprache in der Schule ist ndmlich dem elaborierten Code

zuzuordnen.>®

Das Problem vertieft sich noch, wenn man bedenkt, daf [sic!] die Sprache Trager und
Ausdruck von Bedeutungen, Erfahrungen und Denkformen ist. Der Ubergang von der
Unterschicht- zur Mittelschichtsprache [...] ist somit mehr als das Erlernen neuer
Worter — er ist der Ubergang in eine andere Welt von Bedeutungen und Erfahrungen.
Dieser Wechsel wird [eben] dadurch erschwert, dal? [sic!] der Lehrer bzw. die Lehrerin
in der Regel selbst aus einer héheren Sozialschicht stammen und den restringierten
Code weder kennen noch anerkennen. Sie versuchen lediglich, das Kind maoglichst

schnell an die Hochsprache bzw. den elaborierten Code anzupassen.>®

Um die sprachliche Fahigkeit und Kompetenz eines Kleinkindes zu férdern, wird
auBerdem oft das frihe Lesenlernen als hilfreiche Methode angesprochen und
empfohlen. Ob das Lesenlernen im Vorschulalter nun fordernd ist oder nicht sind sich
die Padagog_innen und Psycholog_innen uneinig. Uber die positiven Auswirkungen
der frihen Lesesozialisation hingegen (bei denen Kindern zwar sehr wohl mit Literatur
in Kontakt treten, jedoch Uber eine dritte Instanz — die Vermittler_inneninstanz) sind
sich alle einig. Hier kommt die Kinderliteratur, bzw. in weiterer Folge die Jugendliteratur

ins Spiel.

3. Kinder- und Jugendliteratur: Definition, Funktion, Entwicklung

3.1. Begriffsdefinition

Obwohl der Begriff ,Kinder- und Jugendliteratur’ (in weiterer Folge der Arbeit KJL) auf
den ersten Blick ziemlich eindeutig klingt, so stellt sich der Versuch einer Definition als
schwerer dar, als es anfangs scheinen mag. Klar ist, dass es sich hierbei um Literatur
handelt, die an eine gewisse Altersgruppe gebunden ist. Diese Tatsache wird bereits

auf etymologischer Ebene sichtbar. Nach genauerer Betrachtung und

55 Vgl.: Nickel / Schmidt-Denter, 1995, S. 124f.
56 Zitiert aus: Nickel / Schmidt-Denter, 1995, S. 125f.

14



Auseinandersetzung wird eindeutig, dass ein Definitionsversuch doch nicht so simpel

ist.

Es gibt mehrere Definitionen von Kinder- und Jugendliteratur. Nicht alle schlieBen
einander aus; einige kdnnen nebeneinander bestehen und gleichzeitig benutzt werden,

weil sie jeweils verschiedene Gesichtspunkte geltend machen.>’

Am haufigsten in der heutigen KJL-Forschung trifft man jedoch auf die folgende
Definition, die unter diesem Begriff drei verschieden Aspekte vereint: es handelt sich
einerseits um Literatur, die explizit fur Kinder und Jugendliche verfasst wurde
(intentionale KJL), andererseits aber auch Literatur, die von Kindern und Jugendlichen
gelesen wird, obwohl sie urspriinglich nicht an diese Altersgruppe gerichtet war
(nichtintentionale KJL).58 5° Diese wird in der Fachliteratur auch oft ,Kinder- und
Jugendlektiire' genannt, um eine bessere Differenzierung gewahrleisten zu konnen.°
Als drittes werden auch solche literarischen Werke zur KJL gezahlt, die von Kindern

und Jugendlichen selbst geschrieben werden.5?

Der Begriff ,intendierte KJL', der ebenfalls in der Fachliteratur immer wieder auftaucht,
meint wiederum all die Werke, die vom/von der Autor_in selbst nicht an Kinder oder
Jugendliche gerichtet war, ,sondern bei der verschiedene (erwachsene) Instanzen die
Meinung vertreten, sie sollten zum Lektirekanon der Kinder bzw. Jugendlichen
gehoren®.®2 Unter die intendierte KJL fallen sowohl intentionale, wie nichtintentionale
Werke der KJL.53

Schlussendlich gibt es dann noch die Texte, die urspriinglich fir Erwachsene
geschrieben wurden, in weiterer Folge jedoch fur Kinder und Jugendliche ,adaptiert’
werden, also sogenannte Kinder- oder eben Jugendbearbeitungen, wie z.B. Don

Quijote oder Sherlock Holmes.®4

57 Zitiert aus: Ewers, 2011, S.3

58 Vgl.: https://epub.uni-regensburg.de/25755/: Franz Kurt, Meier Bernhard: Didaktische Aspekte der
Kinder- und Jugendliteratur*

59 Vgl.: https://www.rossipotti.de/inhalt/literaturlexikon/sachbegriffe/kinder_und_jugendliteratur.html

60 \Vgl.: Kimmerling-Meibauer, 2012, S.10

61 Vgl.: https://epub.uni-regensburg.de/25755/: Franz Kurt, Meier Bernhard: Didaktische Aspekte der
Kinder- und Jugendliteratur*

62 Zitiert aus: Ewers, 2011, S.5

63 \Vgl.: Ewers, 2011, S.4f.

64 \/gl.: Ewers, 2011, S.6
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Ein weiterer Punkt, den man bei der Definition im Hinterkopf behalten sollte, ist dass
in der heutigen Literaturwissenschaft der Begriff ,Literatur’ nicht, wie die traditionell
verbreitete Auffassung, nur geschrieben Texte meint, sondern dass auch Bilder,
Musik, Filme, etc. miteinbezogen werden. Die Bezeichnung KJL, genauso wie das
Wort ,Literatur’, ist als Oberbegriff zu sehen, der wiederum in weitere Gattungen
unterteilt werden kann, wie z.B. Kinderlyrik, Kindertheater, Kriminalliteratur,

Phantastik, etc. — so wie dies auch bei der Erwachsenenliteratur der Fall ist.

Bei dem Kinder- und Jugendbuch [...] haben wir es mit adressatenspezifischen
Sonderformen der allgemeinen Publikations- bzw. Distributionsmedien ‘Buch‘ und

‘Zeitschrift zu tun.®®

Des Weiteren stellt die Definition der Begriffe ,Kind‘ und ,Jugendlicher/Jugendliche’
eine zusatzliche Schwierigkeit dar. Diese wird je nach Epoche, bzw. den
vorherrschenden padagogischen Konzepten anders gedeutet.’® Die KJL ist mit den

jeweiligen Vorstellungen von Kindheit bzw. Jugend eng verknupft.

So hat gerade das Kindheitsbild der Romantik einen nachhaltigen Einfluss auf die
Kinderliteratur der Romantik [...] ausgelibt [...]. [...] das romantische Kindheitsbild [ist]

trotz zahlreicher Modifikationen bis in die Gegenwart hinein [...] présent.5”

Bis ins 17. Jahrhundert hinein wurde die Kindheit nicht als eigener Lebensabschnitt
betrachtet, sondern vielmehr als eine Ubergangszeit. Der Kindheit als solchen wurde
keine Beachtung geschenkt.®® Die Vorstellung, daR [sic!] [...] ein Kind bereits eine

vollstdandige menschliche Persénlichkeit verkérperte, [...] kannte man nicht.®°

Zu Beginn des 18. Jahrhunderts kam es zu einem Wandel, zu ,einer weitreichenden
gesellschaftlichen Ausgliederung der Kinder, [die] zu einer Verselbstadndigung ihres
Lebens- und Erfahrungsraumes [fiihrte]“’°, was die Basis fuir spatere Entwicklungen in
der Padagogik und Erziehung bildete. Wesentlich fir diesen Umdenkungsprozess war

Jean-Jacques Rousseau. Er wurde in Genf geboren und machte sich im Laufe seines

65 Zitiert aus: Ewers, 2011, S.9

66 \/gl.: https://www.rossipotti.de/inhalt/literaturlexikon/sachbegriffe/kinder_und_jugendliteratur.html
67 Zitiert aus: Kimmerling-Meibauer, 2012, S.23

68 \V/gl.: Aries, 1978, S. 92f,

69 Zitiert aus: Ariés, 1978, S. 99

70 Zitiert aus: Ewers, 1991, S.102
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Lebens unter anderem einen Namen als Schriftsteller, Philosoph und Padagoge. Zu
Lebzeiten Rousseaus erlangte seine philosophisch-padagogischen
Auseinandersetzungen und Theorien wenig Anerkennung, nichtsdestotrotz gilt er
heute als ,Vater der Padagogik’, da er das Bewusstsein fur die Kindheit als
Lebensabschnitt maRgeblich beeinflusst hatte. Sein Werk ,Emile oder Uber die
Erziehung“ ist ein Roman, bzw. eine Abhandlung, die das Umdenken in der Erziehung
forderte und forderte. Rousseau kritisierte den vernunftzentrierten Fokus, der in der
Padagogik des 18. Jahrhunderts vorherrschte und appellierte an eine Erziehung, die
sich an der Natur des Menschen orientieren sollte.”*

,Emile oder Uber die Erziehung* behandelt jeden einzelnen Abschnitt des
Kindeslebens; diese werden natlrlich beschrieben, jedoch in erster Linie geht der

Autor darauf ein, welcher Abschnitt welcher Erziehungsmethoden abverlangt.”

Dank Jean-Jacques Rousseaus padagogischer Abhandlung kam es zu einem
grol3en Wandel in der Padagogik und in der Erziehung. Vor allem der theoretische
Umgang mit Kindheit &nderte sich maf3geblich. Kinder, oder auch Jugendliche,
wurden nicht mehr als kleine Erwachsene betrachtet. Es entstand ein Bewusstsein
dafir, dass Kinder andere Bedurfnisse haben, aber auch die Welt auf eine andere
Art und Weise sehen und wahrnehmen, als dies bei Erwachsenen der Fall ist, da sie

durch die Gesellschaft noch nicht ,verdorben® wurden.

In den folgenden Dekaden kam es immer wieder zu grof3en Erkenntnissen im
Bereich der Entwicklungspsychologie, die die Padagogik revolutionierten und
formten. Man befasste sich immer eingehender mit psychologischen Innenleben der
Kinder und deren Entwicklung allgemein. So préagte auch Sigmund Freud — um nur
einen zu nennen — und seine entwicklungspsychologischen Theorien wesentlich die
heutige Auffassung und Vorstellung von dieser Lebensphase (unabhangig davon,
welche personliche Meinung ein/eine Padagog_in heute tUber seine Theorien haben

moge).

Die Definition der Begriffe ,Kind‘ und ,Jugendlicher/Jugendliche‘ andern sich stetig.
Die jeweilige Wortdeutung hangt stark von der aktuellen politischen,

71 \Vgl.: https://www.getabstract.com/de/zusammenfassung/emile-oder-von-der-erziehung/6697
72 \/gl.: http://www.zeno.org/Philosophie/M/Rousseau,+JeanJacques/Emil+oder+Ueber+die+Erziehung
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gesellschaftlichen und sozialen Denkweise ab, aber auch von dem Zweck, den solch
eine Definition verfolgt. So gibt es schon allein auf rechtlicher Ebene zwei
verschiedene Ansichten: einerseits wird eine jugendliche Person als jemand
verstanden, die das 18. Lebensjahr noch nicht erreicht hat, andererseits werden alle
unter 30-jahrigen zu dieser Gruppe gezahlt, da erst ab diesem Alter gewisse

politische Amter ausgefiihrt werden durfen.”

Auch aus biologischer und sozial-gesellschaftlicher Sicht ist die Jugend als solche
schwer abzugrenzen, da die personliche Entwicklung stets individuell ablauft und
nicht verallgemeinert werden kann. So ist ein/eine Jugendliche_r jemand, der
materiell von anderen abhéngig ist, jemand der noch nicht ins Berufsleben
eingestiegen ist und der — der traditionellen Ansicht nach — noch keine Familie
gegriindet hat.”* Da sich dieser Abschnitt in der heutigen Gesellschaft in ein immer
hoheres Alter verschiebt, die Jugendlichen oder jungen Erwachsenen immer langer
bei den Eltern oder Erziehungsberechtigten wohnen, immer spater ihre berufliche
Karriere beginnen und sich auch immer spater daftir (oder eben dagegen)
entscheiden, eine Familie zu grinden, wird auch der Lebensabschnitt eines/einer

Jugendlichen in die Lange gezogen.

Die Kernaussage auf den Punkt gebracht bedeutet dies, dass als Kindheit der
Abschnitt aufgefasst wird, der von der Geburt bis zur Jugend andauert, die Jugend
hingegen fangt mit ca. 13/14 Jahren an und kann bis zum 30. Lebensjahr (oder
langer) andauern, je nach Individuum und dessen personlicher Reife bzw. dessen

Einstieg in einen beruflichen Alltag.

Das Alter allein ist auf Grund seiner ambivalenten Definitionsmdglichkeiten also
keinesfalls ausreichend, um die KJL definieren zu kénnen. Daher wird nach
Eigenheiten im Bereich der KJL, bzw. nach Unterschieden zur Allgemeinliteratur

gesucht, die es ermdglichen diese Gattung abzugrenzen und zu beschreiben.

73 Vgl.: https://www.frauen-familien-jugend.bka.gv.at/jugend/jugendpolitik/fakten-begriffe/der-
jugendbeagriff-altersdefinition.html

4 \Vgl.:
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&g=&esrc=s&source=web&cd=9&cad=rja&uact=8&ved=2ahUK
EwiKoL w5vihAhUbTRUIHVQIDvgQFjAlegQIBBAC&url=https%3A%2F%2Fwww.soz.univie.ac.at%2F
fileadmin%2Fuser upload%2Finst soziologie%2FPersonen%2FInstitutsmitglieder%2FRichter%2FSe
chster Jugendbericht Richter 27-32.pdf&usg=A0vVawlpbFiXOIB 7 5EG4dxak9E
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https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=9&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiKoL_w5vfhAhUbTRUIHVQiDvgQFjAIegQIBBAC&url=https%3A%2F%2Fwww.soz.univie.ac.at%2Ffileadmin%2Fuser_upload%2Finst_soziologie%2FPersonen%2FInstitutsmitglieder%2FRichter%2FSechster_Jugendbericht_Richter_27-32.pdf&usg=AOvVaw1pbFiXOlB_7_5EG4dxak9E

Eine dieser Eigenheiten der KJL ist die Unterscheidung zwischen den textinternen
Merkmalen und den textexternen Faktoren; beide spielen in der KJL eine wesentliche
Rolle. Daher fuihrte der Germanist Hans-Heino Ewers zwei Begriffe ein, um diese zwel

Aspekte auseinander zu halten:

1. das Handlungssystem

2. das Symbolsystem

Unter den Begriff Handlungssystem fallen unter anderem folgende Rollen:
Schriftsteller_innen, Verlagen, Buchhéndler_innen, Vermittler_innen, K&aufer_innen,

etc. ®

Zu der Gruppe der Vermittler_innen werden all jene gezahlt, die die KJL an die Kinder
und Jugendlichen weitergeben. Dazu zahlen nicht nur Eltern oder
Erziehungsberechtigte, sondern auch Lehrer_innen, Kindergartenpadagog_innen,
Bibliothekar_innen, usw. Es scheint daher naheliegend, dass der padagogische
Aspekt der Werke oftmals eine sehr wichtige Rolle auf dieser Ebene der Vermittlung

spielt.

Die Vermittlerinstanz bildet einen signifikanten Unterschied zur Allgemeinliteratur, da
sie die KJL und deren Rezeption maBgeblich beeinflusst.”® Kindern wird Uber
Vermittler_innen nicht nur das Werk selbst, sondern auch allgemein das Lesen und
der Umgang mit Literatur nahergebracht. Diese Handlung ist oftmals auch mit einem
padagogischen oder didaktischen Hintergedanken verbunden. Bei der Literatur fur
Erwachsene ist solch eine Instrumentalisierung weder notwendig, noch wére dies von
den erwachsenen Leser_innen erwinscht. Hier beschrankt sich die Rolle der
vermittelnden Instanz lediglich auf den Aspekt der Informationsweitergabe, um dartber
Auskunft zu geben, was es (neues) auf dem Buchmarkt gibt, welche Themen
inhaltliche behandelt werden, welche Kritiken dieses oder jenes Werk bekommen hat.

Der Dialog findet im Falle der KJL nicht mehr nur von dem/der Autor_in Uber einen
Verlag hin zum/zur Leser_in statt, sondern es kommt noch ein/eine Vermittler_in hinzu.

Das hat zur Folge, dass das Werk sowohl den Erwartungen der Erwachsenen als auch

5 \Vgl.: Ewers, 2012, S. 88
76 \/gl.: Ewers, 2012, S. 128f.
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denen der kindlichen Leser_innen entsprechen muss. Vor allem im Fall von
Kleinkindern oder Kindern im Volksschulalter ist es &uferst selten, dass die
Leser_innen selbst ihre Lektiiren auswéahlen. Man spricht in diesem Zusammenhang

auch von asymmetrischer Kommunikation, das heif3t:

Jedes intentionale Kinder- oder Jugendbuch besitzt neben seinem priméaren

Adressaten noch einen sekundaren, erwachsenen Adressaten.”’

Diese sekundare Gruppe der Adressaten motiviert auRerdem Autor_innen dazu,
Doppelsinnigkeit in KJL einzubauen, um auch die erwachsenen Rezipient_innen zu
erreichen. So konnen Anspielungen auf geschichtliche Ereignisse, zeitgentssische
Kultur oder Politik, gesellschaftiche Themen, uvm. eingebaut werden. Die
doppelsinnige Bedeutung wird vom/von der kindlichen Rezipient in meist nicht
wahrgenommen, stort somit auf der einen Seite dessen Leseerfahrung nicht, férdert
jedoch auf der anderen Seite den Lesegenuss der Erwachsenen.”®

Das Handlungssystem sagt allerdings nichts tber die literarischen Werke aus, die ein
Kind oder eine/ein Jugendliche_r auswahlt. Diese kbnnen namlich auch Texte lesen,
die urspriinglich gar nicht an sie adressiert waren. Wenn eine Person im Alter von 12
Jahren Leo Tolstoi, oder Jane Austen liest, macht das aus diesen noch keine
intentionale KJL, sondern lediglich eine Kinder- bzw. Jugendlektire. Das
Handlungssystem meint somit textexterne Aspekte; diese kdénnen, missen jedoch

nicht, Auswirkungen auf das Symbolsystem haben.”®

Das Symbolsystem bezieht sich auf poetologische Aspekte, wie Formen, Motive,
Gattungen, die man in der KJL findet, aber auch auf Konstruktionsregeln, wie
Spannungserzeugung, Versifizierung, Erzahlperspektive, etc. Fir eine funktionierende
Kommunikation mit dem/der Leser_in mussen diese Aspekte richtig kodiert und

dekodiert werden kdénnen: 8°

Unter dem literarischen Symbolsystem wird das der Symbolgattung ,Literatur’

zugehorige System von Zeichenkonventionen verstanden. Es ist teils mental

77 Zitiert aus: Weinkauff/Glasenapp, 2010, S. 170
78 \V/gl.: Weinkauff/Glasenapp, 2010, S. 171ff.

9 Vgl.: Ewers, 2012, S. 137

80 vgl.: Ewers, 2012, S. 135
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gespeichert, teils in externen Speichermedien wie Nachschlagewerken und

Lehrbiichern (Poetiken) niedergelegt.8!

Das Symbolsystem beschreibt demnach textinterne Aspekte eines literarischen
Werkes. So sind z.B. die Symbole, die man in Marchen wiederfindet, allseits bekannt
und wiedererkennbar, Symbolsysteme anderer literarischer Gattungen hingegen

mussen erst einmal erlernt werden, um sie decodieren zu kdonnen.82

Wie auch in der Allgemeinliteratur werden die einzelnen literarischen Texte, die zur
KJL gezahlt werden, nach Genre eingeteilt. Der wesentliche Unterschied liegt jedoch
darin, dass bei der KJL ein zusatzliches Kriterium miteinbezogen wird, und zwar das
der Zielgruppe. Diese wird einerseits durch den Gattungsnamen selbst erkennbar
gemacht, wie im Falle des Erstlesebuches, oder des ABC-Buches, andererseits figen
Verlage haufig die Information hinzu, ab welchem Alter das jeweilige Buch, ihrer

Meinung nach, zu lesen ist.8

Bei dem Versuch KJL zu definieren, wird deutlich, dass es sich hierbei um einen
wandelbaren Begriff handelt, der von dem aktuellen Forschungsstand mehrerer
Fachgebiete und Disziplinen abhéangig ist — der Psychologie, der Padagogik, der
Literaturwissenschaft, uvm. Auch die Inhalte, die sich in den einzelnen Werken
wiederfinden lassen, unterliegen einem standigen Wandel. Motive, Themen und
Darstellungsweise werden je nach aktuellem Forschungsstand bezlglich der
kindlichen Entwicklungspsychologie eingesetzt und verwendet. Auch bei der
Einteilung und Systematisierung der literarischen Werke der KJL gibt es mehrere
Zugange (Genre oder Zielgruppe). Nur eines kann mit Sicherheit gesagt werden: unter
den Begriff der KJL fallt die Literatur, die Kinder und Jugendliche rezipieren und daher
wird versucht die Inhalte an deren Alltag, Lebenswelt und Aufnahmefahigkeit,

anzupassen.

81 Zitiert aus: Ewers, 2012, S. 135
82 \/gl.: Ewers, 2012, S. 135f,
83 vgl.: Ewers, 2011, S.10
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3.2. Funktion von Kinder- und Jugendliteratur

Die KJL stellt einen Einstieg in die Welt der Literatur dar, daher hat sie eine
Brickenfunktion inne, namlich die zwischen der oralen Wirklichkeit und der
Schriftlichkeit:

Die Néhe zur Miindlichkeit ist ein Charakterzug [...], der in der erzdhlenden
Kinderliteratur wie in keinem anderen Literaturbereich sonst fortlebt. Verantwortlich daftr
ist die elementare Funktion, die die Kinderliteratur in schriftliterarischen Kulturen zu
erfillen hat. Der Ubergang von der Miindlichkeit zur Literalitat, von der Gedachtnis- zur
Schriftkultur [...JP*

Es handelt sich sowohl um einen Einstieg in die Schriftsprache und in das Lesen, als
auch in die literarische Asthetik an sich. Vor allem die Erstlesebiicher, machen diese
Funktion sehr deutlich. AuRerdem werden vor allem im heutigen Jahrhundert Kinder
mit Hilfe der KJL auch an die gesellschaftliche, politische und soziale Wirklichkeit
angenahert. Schrittweise wird ihnen ein Bild der sie umgebenden Realitat mitgegeben,
die nicht nur die literarische, sondern auch die gesellschaftliche Sozialisation férdern

soll.85

Die Funktion der KJL ist auf mehreren Ebenen eine schrittweise Einfiihrung in das
spatere Erwachsenenleben — sprachlich, literarisch, gesellschafts-politisch, kulturell.
Dies zeigt aber auch, wie stark die KJL von Interdisziplinaritat abh&ngig ist. Da in ihr
so viele Teilbereiche vereint werden (mussen), ist es schwer sich der KJL aus einer

einzigen Disziplin her zu nahern.

Die bereits erwahnten gesellschaftlich-politischen Anforderungen, sowie die
historische Entwicklung der psychologischen und didaktischen Auseinandersetzungen
mit Kindheit und der Sprach- bzw. Lesesozialisation spiegeln sich in der KJL wider.
Dies bedeutet jedoch auch gewisse Einschrankungen und Erwartungen, die an den/die

Autor_in gestellt werden:

84 Zitiert aus: Ewers, 1991. S. 105
85 \Vgl.: Brunken, 2016, S.49ff.
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No other field is, to quiet the same extent, the resulto f such diverse cultural constraints;
consequently, no other field enables us to inquire into the mechanism of culture, cultural

manipulations and cultural procedures in the same way as children’s literature does.2®

Die Funktionen und Aufgaben der KJL sind also sehr breit gefachert und betreffen
mehrere wissenschaftliche Disziplinen und Fachrichtungen. KJL zeigt nicht nur stets
die aktuellen gesellschaftlichen und sozialen Normen und Einstellungen auf, sondern
ist auch ein Spiegelbild der wissenschaftlichen Stromungen bezuglich des

Spracherwerbs, der Sozialisation oder Entwicklungspsychologie.

3.3. Lesesozialisation

Bevor man sich mit der Lesesozialisation und ihrem Ablauf auseinandersetzen kann,
solite man sich erstmal den Unterschied zwischen Lesekompetenz und
Literaturkompetenz bewusst machen, da dieser fur den Verlauf der Lesesozialisation
und ein besseres Verstandnis hiervon unabdingbar ist. Die beiden Kompetenzen

stellen das Ziel dar, das die Lesesozialisation zu erreichen versucht.

Auch hier sollte im Hinterkopf behalten werden, dass Literatur den neuesten
Definitionen nach, sich nicht ausschliel3lich auf schriftliche Texte beschrénkt. So
bezieht sich der Begriff der ,Lesekompetenz’ hauptséchlich auf die Aspekte und
Fertigkeiten, die ein sinnerfassendes Lesen ermdglichen, aber auch eine

eigenstandige Reflexionsgabe des/der Leser_in fordern, kurz gesagt:

Lesekompetenz [...] bezieht sich auf die Fahigkeit, einzelne Wbérter, Sétze und ganze

Texte flussig lesen und im Textzusammenhang verstehen zu kénnen.8”

Die Literaturkompetenz hingegen bezieht sich auf ein etwas breiteres Feld; einerseits
werden hier solche Fahigkeiten impliziert, die bereits vor dem Schulantritt — und somit
vor dem Alphabetisieren — erlernt bzw. ,getbt’ werden. Dazu gehoren ,[...] die basalen
kognitiven, emotionalen und &sthetischen F&ahigkeiten, die fir das Verstehen von

Literatur relevant sind [...]'.28 Andererseits werden, im Vergleich zum Begriff der

86 Zitiert aus: Shavit, 1994, S.4
87 Zitiert aus: Horn, 2012, S. 323
88 Zitiert aus: Kimmerling-Meibauer, 2012, S.21
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,Lesekompetenz’, in diesem Fall verschiedenste Medien bertcksichtigt und

miteingebunden:

[...] Literaturkompetenz erschopft sich nicht in der ErschlielBung von Inhalten, sondern
meint vielmehr die Fahigkeit, komplexe Zusammenhénge in einem komplexen
Mediensystem nachzuvollziehen und unterschiedlichen Erzéahlstrategien (in Bild und

Text) zu folgen.8°

Als Lesesozialisation®* wird — A&quivalent zum Begriff ,Sozialisation® — der

Einordnungsprozess in die Welt der Literatur verstanden:

[Sozialisation ist der Prozess der] Einordnung des (heranwachsenden) Individuums in
die Gesellschaft und die damit verbundene Ubernahme gesellschaftlich bedingter

Verhaltensweisen durch das Individuum.90

,Lesekompetenz’ und Literaturkompetenz’ sind die Ziele, die im Verlauf der
Lesesozialisation erreicht werden sollen; die Kompetenzen, die gefordert, getibt und

erlangt werden.

Die fachwissenschaftliche Auseinandersetzung mit der Lesesozialisation hat in den
letzten Dekaden einen Aufschwung erfahren. Das Interesse an einer solchen
Forschung wurde vor allem durch verschiedenste Schulleistungsvergleiche (wie z.B.
die PISA-Studie) geweckt. Die Ergebnisse, die sie brachten, wurden in Osterreich
ziemlich negativ bewertet.%* So wurde verstarkt nach den Ursachen, aber auch den

Einflussfaktoren geforscht:

Die literarische Sozialisationsforschung geht der Frage nach, wie jemand zu einem
Leser bzw. einer Leserin wird, wobei sie das Augenmerk ausschlief3lich auf literarische
Texte richtet und folglich nicht-fiktionale Texte wie etwa Sachliteratur oder Zeitungen
ausschlief3t. [...] sie untersucht [jedoch auch] die friihkindliche literarische Sozialisation
[...] ebenso wie den Einfluss anderer Medien auf die literarische Rezeptions- und

Produktionsfahigkeit. 9

89 Zitiert aus: http://www.stube.at/ueberuns/stube konzept.htm

9 Zitiert aus: https://www.duden.de/rechtschreibung/Sozialisation
91 \Vgl.: Skripuletz, 2016, S. 9

92 Zitiert aus: Kummerling-Meibauer, 2012, S. 21
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Der Verlauf der Lesesozialisation kann nach den jeweiligen Instanzen, die diesen

Prozess fordern, mitgestalten und beeinflussen, gegliedert werden.

Die erste Instanz, die fir die jungen zukinftigen Leser_innen relevant ist, sind die
Eltern, bzw. Erziehungsberechtigten. Bereits im Vorschulalter, ab dem 10 Monat, wird
die Literaturkompetenz geschult, hauptsachlich mittels Vorlesen, aber auch durch
mindlich vorgetragen Literatur, wie z.B. Kinderreime, Kinderlieder, etc. Ebenso
spielen Bilderblcher eine wichtige Rolle in dieser Phase des Erstkontaktes mit
Literatur, da dank diesem auch das Medium ,Buch’ als solches kennengelernt wird.
Die frihe Literatursozialisation hat zudem eine positive Auswirkung auf den Prozess
des Spracherwerbs. In dieser Phase wird einerseits das Vokabular der Kinder erweitert
und ausgebaut, andererseits lernen sie gewisse visuelle und sprachliche Codes zu
entziffern. Des Weiteren werden sie schrittweise in das Konzept der ,Narration’
eingefuhrt.

Auch das Genrebewusstsein, das Verstehen von Ironie, Komik oder Metaphern,
Erzahlperspektiven, sowie ein Funktionsbewusstsein werden bereits im Vorschulalter
erlernt. Die Literaturkompetenz wird im Vorschulalter nicht nur auf passiver Ebene,
sondern auch auf aktiver geschult: Kinder fangen an selbst Geschichten zu erzahlen,
wodurch sie das erlernte Wissen und Kdnnen anwenden, um eine Narration zu

gestalten.®?

Fir die Lesesozialisation in der Vorschulphase spielen Eltern, Erziehungsberechtigte
und andere Familienmitglieder die wichtigste Rolle. Das spatere Leseverhalten wird
sehr stark davon beeinflusst, welchen Zugang diese Personen selber zur Literatur
haben. Wird einem Kind wenig bis kaum vorgelesen, besitzen die Eltern selbst kaum
Bicher und lesen prinzipiell selten, so wirkt sich das auch auf die spatere

Lesemotivation des Kindes aus.%*

Diese Tatsache ist nicht sonderlich Uiberraschend, da wir Menschen Uber das Imitieren
lernen — dies bezieht sich sowohl auf motorische Fahigkeiten als auch auf die

kognitiven.

93 Vgl.: Kimmerling-Meibauer, 2012, S.21.
94 \V/gl.: Hurrelmann, 2000, S.905f.
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Die Studie des Kulturwissenschaftlers Mark Skripuletz zeigt auf3erdem, dass die pra-
literarische Kommunikation zwischen Eltern und Kindern sowohl
geschlechterspezifisch ist, als auch von der Herkunft abhangig: so wird einerseits
tendenziell 6fter den Madchen vorgelesen als den Jungen, andererseits scheint es,
dass ,einheimische Schuler_innen® in dieser Hinsicht mehr vom Elternhaus gefordert
werden, als solche mit Migrationsstatus. Die Studie selbst wurde in Deutschland
durchgeflhrt, jedoch lasst sich dies auch in anderen Landern beobachten; mehrere
Studien kamen immer wieder zu denselben Ergebnissen. Ausschlaggebend in diesem
Zusammenhang ist vor allem das Bildungsniveau der Erziehungsberechtigten, das
sich sehr stark auf das Leseverhalten und Literaturinteresse der Kinder auswirkt — so

wie dies auch beim Sprechen lernen der Fall ist:%°

[...] ein niedriger sozialokonomischer Status [geht] in der Regel mit schlechten
Lesefahigkeiten zusammen [...]. Es wurde gezeigt, wie Lesegewohnheiten und
lesekulturelle Fahigkeiten in sozialen Interaktionen vor allem in der Familie an die

néchste Generation weiter gegeben werden |[...].9

Ein wichtiger Aspekt bei der Foérderung der Lesesozialisation ist die Interaktion
zwischen der erwachsenen Instanz und den Kindern. Das Vorlesen allein reicht nicht
aus, um eine Literaturkompetenz zu schulen. Vielmehr ist eine geglickte
Lesesozialisation abh&ngig davon, inwieweit die Literatur in den Alltag miteingebunden
wird. Wird zu Hause Uber Bicher und das Gelesene gesprochen, werden die
Geschichten im Nachhinein miteinander analysiert und reflektiert, ist die Lesehandlung
im Alltag prasent, oder werden gemeinsame ,Ausflige“ in Bibliotheken und
Buchhandlungen getatigt, so steigt auch die Lesemotivation des Kindes. Wird das
Lesen als eine soziale Interaktion gelebt und somit in Zukunft vom Kind auch als solche
aufgefasst, steigt die Wahrscheinlichkeit, dass der/die junge Leser_in auch im
erwachsenen Alter lesen wird. Dieser soziale Aspekt wird von den Forscher_innen der

Lesesozialisation als wichtigster Faktor genannt.®’

Dass sich das Bildungsniveau und der (oftmals damit verbundene) Sozialstatus der

Erziehungsberechtigten auf das Leseverhalten der Kinder auswirkt, ist eigentlich

9 Vgl.: Skripuletz, 2016, S. 67f.
% Zitiert aus: Rosebrock, 2012, S.2
97 Vgl.: Golitzer, 2007, S. 204f.
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allseits bekannt. Die vorher erwahnte Diskrepanz zwischen den Geschlechtern ist
jedoch eine relativ junge ,Entdeckung®. Eine mogliche Erklarung fur dieses Phanomen,
ist das im Schnitt Mutter ofters diejenigen sind, die abends den Kindern etwas
vorlesen, und ,[...] auBerdem ist das Leseinteresse bei Mlittern meist breiter geféachert
als bei Vatern.“ %8 Dies wiederum wird auch als moglicher Grund dafir gesehen, dass
Madchen im spateren Erwachsenenalter mehr lesen, da sie das weibliche Vorbild

hatten, das mannliche Pendant fallt oftmals aus.®?

Die Tatsache, dass tendenziell Madchen ofter vorgelesen wird kénnte auch ein Grund

fur das schnellere Erlernen des Sprechens bei Madchen sein.

Die erwachsenen Vorbilder pragen die Leseanfange signifikant. Noch vor Schulantritt
und vor der Alphabetisierung werden somit die Grundsteine fir den Verlauf der
Lesesozialisation und das spatere Leseverhalten gelegt. Die erste Instanz, die
Erziehungsberechtigten und andere Familienmitglieder, ist somit eine der wichtigsten

und ausschlaggebendsten fur den Erfolg der literarischen Sozialisation.

Mit dem Einstieg in die Schullaufbahn stellen die Lehrer_innen die zweite Instanz dar.
Der Fokus wird nun auf die technische Fahigkeit des Lesens verlagert: das Kind lernt
die schriftichen Sprachsymbole zu dechiffrieren. Es folgt eine Krise der
Lesemotivation, da das Kind seine bereits erlangten Literaturkompetenzen beim

Selbstlesen zu Beginn nicht anwenden kann.1®

Johanna Steinbrecher unterteilt den Prozess der Alphabetisierung in ihrem Beitrag fur
das 6sterreichische Bundesministerium fur Unterricht, Kunst und Kultur in 3 Phasen:

1. Die alphabetische Phase mit geringer Integration — in dieser ersten Phase wir
das phonologische Dekodieren erlernt, also die Entzifferung schriftlicher
Symbole in lautsprachliche, bereits bekannte Worter und in weiterer Folge, das
Abrufen der Bedeutung dieser Wérter.

2. In der zweiten Phase kommt es zur Automatisierung, auf3erdem wird das

Abrufen lexikalischer Einheiten geschult.

98 Zitiert aus: Golitzer, 2007, S. 205
99 Vgl.: Golitzer, 2007, S. 205
100 \/gl.: Rosebrock, 2001, S.1
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Diese zwei ersten Phasen verlaufen oftmals parallel zu einander, und werden mit

der Zeit zunehmend automatisiert.

3. Die letzte alphabetische Phase mit voller Integration — alle Prozesse, die zur
Verarbeitung bendtigt sind, werden nun vereint. Einige Worter werden noch in
kleinere Einheiten unterteilt (z.B. Silben), jedoch kommt es immer haufiger
dazu, dass die bereits bekannte Lexik abgerufen wird und das Wort somit als

Ganzes erkannt werden kann.101

Die Texte, die zum Erlernen der Buchstaben und in weiterer Folge des Lesens ganzer
Satze bis hin zu langeren Inhalten verwendet werden, sind natirlich erstmal sehr
einfach und unterfordern inhaltlich die Schiler_innen. Das Bedirfnis nach literarisch

ansprechenden Werken wird daher nicht befriedigt.1%?

Ein weiteres Problem, das die Krise der Lesemotivation bedingt, ist dass die Literatur
instrumentalisiert wird und daher dem ,lebendigen Kontext entfremdet*1%3 wird. Da das
Lesen somit zu einer schulischen Aufgabe wird, sinkt das personliche, private

Interesse daran:

Gerade im Bereich der frihen schulischen Bildung durften Entscheidungen fir eine
Praferenz des Lesen-Ubens und der Konzentration auf ‘Entnahme von Sachinformation
aus literardsthetischen Texten® zur Entwicklung der Lesekompetenz zwar zu vorerst
erfolgversprechenden Ergebnissen fuhren, die jedoch auf Dauer keinen Bestand haben
konnen, weil die Entwicklung von Lesemotivation und von literarasthetischer Bildung aul3er
Betracht bleibt.104

Das kindliche Bedurfnis nach Geschichten mit abenteuerlichen oder phantastischen
Motiven wird im schulischen Alltag in der Leselernphase selten gestillt, jedoch wére
dies wichtig, um die Lesemotivation zu steigern.'°® Die Schwierigkeiten, die beim
selbststandigen Lesen zwangslaufig auftreten, filhren im heutigen Uberangebot von

Medien dazu, dass die Befriedigung dieser Bedurfnisse auch auf anderen Wegen

101 vgl.: Steinbrecher, 2007, S. 28f.

102 vgl.: Golitzer, 2007, S. 209f.

103 Zitiert aus: Hurrelmann, 2000, S.914
104 Zitiert aus: Lange, 2016, S. 491

105 vgl.: Lange, 2016, S. 491
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erreicht werden kann, wie z.B. Uber Fernsehserien, oder auch Computerspiele.1%
Hinzu kommt, dass je nach Elternhaus und der frihkindlichen Lesesozialisation, viele
Kinder bis zum Schuleinstieg kaum mit Literatur in Kontakt treten konnten, und somit
gar nicht wissen, dass Bicher ebenfalls eine phantastische und abenteuerliche Welt

eroffnen kdnnen.

Die Aufgabe der Lehrpersonen ist daher sehr vielfaltig und die Auswahl der Literatur,
die im Unterricht eingesetzt wird, nimmt einen sehr wichtigen Stellenwert ein. Jedoch
wird oftmals der padagogische und didaktische Nutzen vor die positive Leseerfahrung
gestellt.107

Die Krise der Lesemotivation wird aber in den meisten Fallen wieder Gberwunden: im
Alter von 9 Jahren, ist der Prozess des Lesenlernens so weit vorangeschritten, dass
Kinder nun selbststandig Texte lesen, die ihrem literarischen Kénnen entsprechen. In

diesem Alter kann es deswegen auch zu einer Viellesephase kommen;1%8

In der Regel wird in diesem Alter gern und viel altersgemafie Unterhaltungsliteratur
gelesen, auch das Verhdltnis zum Lesen in der Schule mit ihren héheren Anspriichen

an die literarische Qualitat der Texte ist in der Regel unproblematisch.1®

Fur die Bereitschaft des Kindes, auch in der Freizeit zu Blichern zu greifen, sind jedoch
Kinderbucher notwendig, die sprachlich dem Niveau des Kindes angepasst sind, da
weiterhin ein grofRer Unterschied zwischen der Lese- und Sprechgeschwindigkeit
besteht. Die Lesekompetenz ist noch nicht soweit ausgereift, dass sie das Verstandnis

komplexerer Texte erlauben wiirde.'10

Auf die Viellesephase folgt eine weitere Lesekrise — die so genannte literarische
Pubertat. Selbst im Falle der Kinder, die bis dahin sehr leseinteressiert waren, kann
man einen Bruch feststellen. Die Ursache fir die Krise in der Pubertat Iasst sich darin
finden, dass es oftmals an ansprechender Literatur fehlt: aus den Kinderbichern sind

die meisten bereits herausgewachsen, die Erwachsenenliteratur bietet jedoch noch

106 \/gl.: Golitzer, 2007, S. 210
107 vgl.: Lange, 2016, S. 492f.
108 \/gl.: Rosebrock, 2012, S.3
109 Zitiert aus: Rosebrock, 2001, S. 1
110 vgl.: Rosebrock, 2012, S. 3
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keinen Anreiz, da sie thematisch nicht die Alltagswirklichkeit der Jugendlichen

prasentiert: 111

Der kindliche Modus des Lesens als imaginare Wunscherfullung funktioniert fir sie
nicht mehr so einfach wie zuvor. Die Jugendlichen brauchen einen Neuanfang ihres

Leserselbstbewusstseins [...Jt*?

Die Herausforderung besteht nun darin, die Herangehensweise der Jugendlichen an
Literatur zu &ndern: einerseits muss man lernen, auch mit Distanz an die Inhalte
heranzutreten und diese aus solch einer Perspektive zu geniel3en, andererseits kommt
es auch auf der Ebene der Vermittlung zu einer Anderung — Jugendliche sind nun alt
genug, um selbst nach literarischen Werken zu suchen; sie sind nicht mehr auf die
Vermittler_inneninstanz angewiesen. Jedoch muss solch ein selbststandiges Suchen

und Finden ebenfalls gelibt werden.113

Da der schulische Alltag jedoch von Literatur gekennzeichnet ist, die fur Jugendliche
eher abstrakte Thematiken behandeln, wird die Lesemotivation zumeist im privaten

Bereich gesucht.!14

Nach der Pubertat kommt es zu einer dauerhaften Lesehaltung — diese ist in manchen
Fallen positiv, in anderen wiederum negativ. Jedoch bleibt die Einstellung zum Lesen
und zur Literatur nach dem Ende der Adoleszenzphase meist ein Leben lang

erhalten.11®

Die Lesesozialisation im Verlauf des Erwachsenwerdens ist von vielerlei Umsténden
abhangig: beginnend mit dem Elternhaus, Uber die Lehrperson und die von dieser
ausgewahlten Schullektiren, hin zu personlichen Erfahrung, die im Laufe der Jugend
mit Literatur gemacht werden, aber auch von Herkunft, Geschlecht und der eigenen
Personlichkeit. Dies stellt die Vermittler_innen von KJL vor eine grof3e und schwierige
Aufgabe - einen jungen Menschen zu einem literaturaffinen Erwachsenen
heranzuziehen ist kein linearer Prozess und es gibt keine ,Erfolgsformel®.

Nichtsdestotrotz ist die Verantwortung der einzelnen Instanzen sehr grol3, da sie eine

111 vgl.: Daubert, 2008, S.7

112 7itiert aus: Rosebrock, 2012, S. 3
113 vgl: Rosebrock, 2012, S. 3

114 vgl.: Rosebrock, 2001, S. 2

115 vgl.: Rosebrock, 2001, S. 2
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malgebliche Beeinflussung auf die zukiinftige Lesemotivation der Heranwachsenden

darstellen (kbnnen).

3.4. Historische Entwicklung von Kinderliteratur

Die KJL als Forschungsgebiet ist ein relativ junges Phdnomen, da man erst seit der
Nachkriegszeit tatsachlich von solch einem sprechen kann. Daher beschéftigten sich
Wissenschaftler_innen zu Beginn auch erst einmal damit, das bestehende Inventar zu
katalogisieren. AufRerdem wurden die verschiedenen Merkmale der KJL ergriindet,

bzw. zusammengetragen.!®

Eines der wichtigsten Merkmale der KJL ist, wie bereits erwahnt, die Funktion als

Einstiegsliteratur, also als Einfihrung in die literarische Welt und in die Schriftsprache.

Statt der hochkomplizierten wirklichen muf3 [sic!] Kindern eine modellhaft vereinfachte
Welt vorgefiihrt werden, wenn kindliches Erfahren Uberhaupt noch stattfinden soll.
Solcherlei [utopischen Welten] [...] beginnt die Kinderliteratur vom spéten 18.
Jahrhundert an zu entwerfen [...]. Mit wachsender Industrialisierung und
Rationalisierung der Gesellschaft aber wird die Scheinhaftigkeit einer auf kindliches

Wahrnehmen abgestimmten Welt uniibersehbar.!’

Die heutige KJL, entstand gemeinsam mit der ,Entdeckung der Kindheit“. Ein
gesondertes Interesse an einer speziellen Literatur fur diese Altersgruppe war bis dato
irrelevant, da man bis zu diesem Zeitpunkt nicht die Auffassung vertrat, dieser
Lebensabschnitt bendtige einen anderen, speziellen Umgang oder eine andere

Betrachtungsweise. Dies anderte sich mal3geblich ab dem 18. Jahrhundert.

Nichtsdestotrotz kann man auch vor dem 18. Jahrhundert bereits von einer KJL

sprechen:

116 vgl.: Kiimmerling-Meibauer, 2012, S.19
117 Zitiert aus: Ewers, 1991, S.103
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Eine eigentliche, spezifische Kinderliteratur ist historisch ja aus dem Schol3 religitser,
sittlich-moralischer und intellektueller Kinderunterweisungen geboren worden, der sie

Uberaus lange als ein rein dienendes Element verhaftet und untergeordnet blieb.18

Die ersten Werke, die explizit an Kinder gerichtet waren, lassen sich bereits im 12.
Jahrhundert finden. Es handelte sich dabei um Dichtungen, die ausschlief3lich
padagogische oder didaktische Ziele verfolgten. Da die schulische Erziehung im
Mittelalter hauptsachlich auf kirchliche Institutionen beschrankt war, enthielten die
literarischen Werke auch stets religiose Inhalte. Blcher unterstiitzen den Unterricht,
sowohl im Falle der Alphabetisierung der Kinder als auch der Vermittlung religioser
Werte oder elementaren Wissens. Die gesellschaftlichen Pflichten, Rechte und
Normen wurden mit Hilfe dieser ersten Kinder- und Jugendbicher gelehrt. Zu den
bereits im Mittelalter bekannten und verwendeten Gattungen zahlen daher vor allem
Kinderbibeln, ABC-Blicher, oder Zuchtbicher. 119

Das Ende des Mittelalters und die damit verbundenen Verédnderungen in der Kunst
hatten natirlich auch Auswirkungen auf die KJL. So wie auch in der
Erwachsenenliteratur kam es im Zuge des Humanismus zu einer schrittweisen
Fokussierung auf das weltliche Leben, gleichzeitig wurde aber auch der didaktische
Aspekt zunehmend deutlicher. Dies manifestierte sich in der KJL mit Hilfe neuer
Gattungen ,die den kommunikativen Aspekt in Form eines fiktiven Mentor-Schiler-

Gesprachs [...] hervorhoben und [zusétzlich] der rhetorischen Schulung dienten® 120

Die intentionale KJL dieser Epochen, die zur Schulbildung und Erziehung
herangezogen und speziell hierfur verfasst wurde, stellte jedoch nicht die einzigen
Lektlren dar, die Kinder genossen. Eine wichtige Rolle spielt ebenfalls die Literatur
der Folklore; volkstumliche Dichtungen waren stets Bestandteil abendlicher
Erzdhlungen. So wurden sie urspringlich hauptsachlich mindlich an die jeweils
nachfolgende Generation weitergegeben. Diese Werke blieben jedoch lange Zeit die
einzigen, die dem kindlichen Bedurfnis nach Fiktion oder Phantastik nachgehen

konnten:121

118 Zitiert aus: Ewers, 1991, S.109

119 vgl.: Kiimmerling-Meibauer, 2012, S.34
120 vgl.: Kiimmerling-Meibauer, 2012, S.35
121 yvgl.: Kiimmerling-Meibauer, 2012, S.36
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Die ablehnende Haltung gegentber fiktionaler und erzahlender Literatur fir Kinder und
Jugendliche fiihrte dazu, dass bis zum Ende des 18. Jahrhunderts die Entwicklung des

Romans — mit Ausnahme des Erziehungsromans fir eine jugendliche Leserschaft — als

eigenstéandiger kinderliterarischer Gattung mehr oder minder verhindert wurde.*??

Mit der Aufklarung und der Etablierung der Padagogik als eigenstandige
wissenschaftliche Disziplin, kam es zu einem grof3en Umschwung in der KJL. Aber
auch die Alphabetisierung einer gréfReren Bevdlkerungsmasse fuhrte dazu, dass
immer mehr Bucher publiziert und gelesen wurden. Dies wiederum verhalf zu einem
grolReren Angebot der KJL. Ein Merkmal, das auch im 18. Jahrhundert vorherrschend
blieb, war das dialogische Erzéhlen, das das mundliche Geschichtenerzahlen in

Buichern simulierte.123

Die moralisch-erziehende Funktion, die in der mittelalterlichen KJL dominierte, blieb
weiterhin der zentrale Punkt des Inhalts, zusatzlich wurde aber der Unterhaltungsfaktor
langsam miteingebunden. So schrieb der Autor Joachim Heinrich Campe im Vorbericht
seines 1779 veroffentlichtem Kinderbuchs ,Robinson der Jiingere, zur angenehmen
und nutzlichen Unterhaltung fur Kinder®, dass seine Absicht darin lag, die kindlichen
Leser_innen sowohl zu unterhalten, als ihnen auch moralische und gottesflrchtige
Werte ndherzubringen. Aul3erdem verweist er darauf, dass sein Werk Kindheitsgemaf3
ist. 124 Dies fuhrt zu einer weiteren Entwicklung, die sich gegen Ende des 18.
Jahrhunderts herauskristallisierte:

Die sozialisatorische Funktion (Enkulturation von Kenntnissen und moralischen
Werten, Vorfiihren vorbildhaften Verhaltens) der Kinder- und Jugendliteratur blieb zwar
als Norm erhalten, wurde aber [...] durch den Aspekt der ,KindgeméaBheit”, d.h. der
Anpassung an den kindlichen Leser, erganzt. Im Verlauf dieser Entwicklung kam es zu
einem umfassenden Formen- und Funktionswandel der Kinder- und Jugendliteratur,

aus dem deren moderne, in Grundziigen bis heute gultige Gestalt, hervorging.12°

Der padagogisch-didaktische Charakter war auch noch in der Romantik zu Beginn des
19. Jahrhunderts sehr prasent. Jedoch kam es zu einem Wandel beziglich der

122 7itiert aus.: Kimmerling-Meibauer, 2012, S.36

123 vgl.: Kiimmerling-Meibauer, 2012, S.37

124 vgl.: Campe, 1779, https://gutenberg.spiegel.de/buch/robinson-der-jungere-4463/2
125 Zitiert aus: Kimmerling-Meibauer, 2012, S.37
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inhaltlichen Themen. Diese Anderung fu3te auf der neuen Einstellung gegeniiber der
Kindheit, bzw. der kindlichen Realitat. Diese betrachtete man als utopische Version
der Wirklichkeit — das naturnahe Wesen der Kindheit sollte durch die Literatur
unterstutzt werden. Man prasentierte ihnen eine ,ideale” Version der sie umgebenden
Welt. Dies fuhrte in weiterer Folge dazu, dass phantastische Geschichten ihren Weg

in den Bereich der KJL finden konnten.126

Eines der bedeutendsten Werke dieser Zeit sind die ,Kinder- und Hausmarchen* der

Bruder Grimm, die Anfang des 19. Jahrhunderts erschienen sind.

In der Spatromantik wurde die Verbindung zwischen Kindheit und dem
Transzendenten unterstrichen, die wiederum durch rationale Denkweise der

Erwachsenen, bedroht zu sein schien.1?’

Die Romantik bedeutete einen groRen Umschwung fur die KJL, da der &sthetische
Aspekt an Relevanz zunahm, nichts desto trotz blieb die Funktion der literarischen
Werke weiterhin eine padagogisch-didaktische, mit dem Ziel, Kinder auf das zukinftige

gesellschaftliche Leben vorzubereiten.?®

Die zunehmende Alphabetisierung der Bevolkerung flhrte zu einer neuen
Betrachtungsweise von Literatur Ende des 19. Jahrhunderts: ein immer grol3eres
Publikum konnte literarische Werke nun nicht nur rezipieren, sondern durch den
wachsenden Wohlistand und die sinkenden Buchpreise auch kaufen. Daher
versuchten auch die Verlage der neuen Nachfrage gerecht zu werden. Damit
verbunden, ruckte auch der Aspekt der Unterhaltung immer mehr in den Vordergrund.

Zu dieser Zeit etablierte sich auch die intentionale KJL, da nun auch Bicher

erschienen, die explizit an das junge Publikum gerichtet wurde.'?°

Der Buchmarkt entfernte sich immer mehr von den Anforderungen der Padagogik, was
auch groRRe Kritik hervorrief. Die KIJL boomte jedoch; es entstanden ganze Serien —
fortlaufende Geschichten, die regelmalRig erschienen und stets dieselben

Protagonisten beibehielten.3°

126 \/gl.: https://www.rossipotti.de/inhalt/literaturlexikon/sachbegriffe/kinder _und_jugendliteratur.html
127 vgl.: Kiimmerling-Meibauer, 2012, S.45f.

128 \gl.: Kiimmerling-Meibauer, 2012, S.46

129vgl.:
https://www.rossipotti.de/inhalt/literaturlexikon/sachbegriffe/kinder_und_jugendliteratur.html#Romantik
130 ygl.: Kiimmerling-Meibauer, 2012, S.47f.
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Der Realismus hatte auch seine Auswirkungen auf die Genres der KJL, so wurden
immer mehr Werke abenteuerlichen oder geschichtlichen Inhalts veroffentlicht. Dank

der neuen Drucktechnik erlebte auch das Bilderbuch eine Aufwartsentwicklung.3!

Ab Mitte des 19. Jahrhunderts kam es dann zu einer politischen Instrumentalisierung
der KJL:

[...] das Kinder- und Jugendbuch [diente] ferner dem Zweck, mit kolonialistischem,
imperialistischem und nationalem Gedankengut vertraut zu machen, wobei sich seit
1840 auch vermehrt antisemitische Tendenzen abzeichneten. Diese Entwicklung
miindete in den patriotischen, chauvinistischen und kriegsverherrlichenden Kinder- und

Jugendbiichern wéhrend der Zeit des Ersten Weltkriegs [...].13?

Der Erste Weltkrieg und die Zwischenkriegszeit sind gepragt von dem Ruf nach
Sachlichkeit — sowohl in der Allgemeinliteratur als auch in der KJL. Auf inhaltlicher
Ebene wird dies an den neuen Handlungsraumen und Themen, aber auch an der

Einfuhrung verschiedener Erzahlperspektiven sichtbar gemacht:

Dazu gehéren u.a. Gegenwartsbezug, Technikbegeisterung, Darstellung einer
Kindergruppe als positiver Gegenentwurf zur Erwachsenenwelt, Grof3stadt als

Erfahrungsraum fur Kinder, verschiedene Sprachregister und filmisches Erzéhlen

[_ . _]_133

Es wurde zunehmend Alltagssprache in der KJL verwendet, um die Realitat besser

widerspiegeln zu konnen.134

Ein Beispiel, dass alle Merkmale der KJL dieser Zeit vereint ist ,Emil und die Detektive*
von Erich K&stner. Hier lassen sich die eben erwéhnten Motive, sowie der Versuch

realitétsgetreu zu erzahlen, wiederfinden.

Die Zeit des Nationalsozialismus hat auch in der KJL ihre Spuren hinterlassen: sie
wurde zu Propagandazwecken benutzt. Die Erziehung der Kinder und Jugendlichen
wurden wieder zur Hauptaufgabe der KJL. Nationalsozialisten versuchten durch

emotionale Beeinflussung und Propaganda die neue Generation ihren

131 vgl.: Kiimmerling-Meibauer, 2012, S.48f.

132 Zitiert aus: Kimmerling-Meibauer, 2012, S.50f.

133 Zitiert aus: Kimmerling-Meibauer, 2012, S.56

134 vgl.:

https://www.rossipotti.de/inhalt/literaturlexikon/sachbegriffe/kinder _und jugendliteratur.html#Weimarer
Republik
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Idealvorstellungen nach zu erziehen. Biicher, die nicht ihren Ideologien entsprachen,
wurden — wie auch bei der Allgemeinliteratur — zensiert, bzw. verboten oder
,verbannt“.13> Das zugrunde liegende literarische Erziehungskonzept griindete nicht
mehr auf der Vermittlung von Wissen und Bildung, sondern auf der ,Schulung des
Charakters*.“13¢

Interessant ist auch die Anderung der Bedeutung des Begriffes ,Jugendlichkeit'.
Darunter wurde im Nationalsozialismus weniger ein Lebensabschnitt verstanden,
sondern vielmehr eine ideologische Haltung. Diese Tendenz lasst sich auch
heutzutage beobachten — wenn auch die Griinde hierfurr heute andere sind.3’

Prinzipiell lasst sich sagen, dass die KJL — und die Literatur allgemein — ein Spiegelbild
der historischen, politischen und gesellschaftlich-sozialen Realitat der damaligen Zeit
ist. So gab es auch im Bereich der KJL Bicher, die von nationalsozialistischen
Gegnern verfasst wurden und somit die unterdriickten Minderheiten vertraten.3 Auch
wurden Kinderreime, Kindergeschichten, Volkspoesie, etc., dazu verwendet, die
eigene (nationale) ldentitdt an die nachfolgenden Generationen — oftmals unter
extremen Verhaltnissen, wie z.B. in Konzentrationslagern — weiterzugeben und somit

die eigene Kultur vor dem ,Aussterben” bzw. ,Vergessen“ zu bewahren.3?

In der Nachkriegszeit herrschte die erzieherische Funktion von Kinder- und
Jugendblchern weiterhin vor. Zwar anderte sich die politische Einstellung, die
Anforderung an die Autor_innen blieb jedoch weitgehend bestehen. Eine Anderung
kam jedoch aus dem englischsprachigen und skandinavischen Raum:

Die neu publizierten Kinder- und Jugendbiicher enthielten sich jeglicher politischer
Stellungnahme und siedelten das Geschehen bevorzugt in zeitlos wirkenden

Schaupléatzen mit einer Praferenz fiir idyllische Szenen aus dem Dorfleben an. 140

Ein Beispiel fur solch einen Roman ist Astrid Lindgrens ,Kinder aus Bullerbu® (1947).

Hier wird ein weiteres Merkmal der KJL dieser Zeit sichtbar — die ,[...] Befreiung des

135 vgl.:
https://www.rossipotti.de/inhalt/literaturlexikon/sachbegriffe/kinder_und_jugendliteratur.html#Nationals
ozialismus

136 Zitiert aus: Kimmerling-Meibauer, 2012, S.61

137 vgl.: Kiimmerling-Meibauer, 2012, S.61

138 Vgl.: Kiimmerling-Meibauer, 2012, S.60ff.

139 vgl.: https://www.youtube.com/watch?v=k-SQC prTic 00:40:57

140 Zitiert aus: Kimmerling-Meibauer, 2012, S.66
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Kindes aus gesellschaftlicher Abhéangigkeit [...J*.*4! Dies vor allem daran sichtbar, dass
die Kinder in der KJL dieser Zeit weitgehend unabhangig von der Erwachsenenwelt

agieren und weitestgehend autonom sind.

Die 1960er Jahre brachten eine neue Welle der Verdnderung im Bereich der KJL: das
Individuum rickte in den Mittelpunkt:

Die Gemeinschaft bleibt zwar weiterhin wichtiger Gegenstand der Betrachtung, aber
an ihr interessiert vornehmlich, wie sie sich gegentber dem Einzelnen verhalt und

welche Mdglichkeiten sie zu dessen individueller Entwicklung bereithalt.14?

Diese Entwicklung bleibt auch in den 1970er Jahren bestehen. Jedoch wird nun keine
Jideale“ Welt mehr dargestellt, da man nun von der KJL fordert, Kinder zum eigenen
Denken und Handeln heranzuziehen. Diese Veranderung hat auch mit der 68er-
Bewegung zu tun;**3 der Ruf nach einer Auseinandersetzung mit der Realitat (und
Geschichte) lasst sich somit auch in der KJL wiederfinden. Auch in den Werken der
KJL wird die Bewaltigung der alltaglichen Probleme fokussiert. So kommen auch zwei

neue Gattungen in den 1970er Jahren hinzu:

1. der problemorientierte Kinderroman und

2. der psychologische Kinderroman

Der problemorientierte Kinderroman ist vor allem durch seine Themenauswahl
gekennzeichnet, da hier problematische und schwierige Themen, wie z.B. Krankheit,
Tod, Behinderung, etc. Einzug finden. Es wird auf kunstvolle Sprache verzichtet, an

ihre Stelle tritt die Alltagssprache.

Die Welt der Kinder, die in den Kinderromanen dargestellt wird, ist nicht mehr von der
Erwachsenenwelt abgesondert, sondern ein gleichberechtigter Teil.144

Der psychologische Kinderroman konzentriert sich nicht auf allgemeine gesellschafts-
politische Themen, wie im Falle des problemorientierten Kinderromans, sondern auf

die Gefluhls- und Innenwelt der Kinder:

141 Zitiert aus: Armbroster-Groh, 1997, S.19

142 Zitiert aus: Brunken, 2016, S. 64

143 vgl.:

https://www.rossipotti.de/inhalt/literaturlexikon/sachbegriffe/kinder _und _jugendliteratur.html#Nachkrieg
szeit

144 Vgl.: Armbroster-Groh, 1997, S.22ff.
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Probleme existenzieller Art riicken in den Vordergrund: Es geht um die Bewadltigung
von Angsten, Unsicherheiten und Traumata, um Verlusterfahrungen und Trauerarbeit,
um Vereinsamung und deren Uberwindung, um Ich-Stabilisierung und die Suche nach

voriilbergehendem Halt.1#°

Ende der 1980er Jahre kam dann noch eine weitere neue Gattung hinzu: der komische
Kinderroman, der Ironie und Komik als Stilmittel einsetzt — auch auf sprachlicher
Ebene. Das Lesevergniigen gewinnt an Bedeutung, die Welt wird mit viel Humor

prasentiert.146

Auf dem Buchmarkt der KJL lassen sich im 21. Jahrhundert all diese Kinderromane,
samt aller Motive, Themen und Inhalte wiederfinden. Die grof3te Veréanderung brachten
nicht neue Tendenzen in der Padagogik oder in der Auffassung der ,Kindheit’ oder
,Jugend’ (wie dies in den vorhergehenden Epochen der Fall war), sondern vielmehr
die rasche Verbreitung neuer Medien, die das literarische Agieren veranderten. So
werden Erzéhlstrukturen aus anderen Medien auch in die Schriftkultur miteingezogen,
wie z.B. im Jugendbuch von Nils Mohl ,Es war einmal Indianerland®, in dem der Autor

,srecord icons’ fUr seine zeitlichen Spriinge verwendet.
Die Tendenzen, die sich bis dato im 21. Jahrhundert feststellen lassen, sind

einerseits eine zunehmend verschwindende Grenze zwischen Kindern und
Erwachsenen, was vor allem am Beispiel der All Age-Literatur deutlich wird!4’,
andererseits der ,Bruch formaler, thematischer und funktionaler Tabus, die lange Zeit

das Gesicht der Kinder- und Jugendliteratur gepragt haben.“148

All diese Gattungen, Themen, benutzten Motive und Stromungen verfolgen jedoch im
Endeffekt das gleiche Ziel: das Kind in die Sprache, Literatur, Kultur, Gesellschaft,
Religion oder Politik einzufiihren. So mussen nicht nur die Themen an das kindliche
Fassungsvermégen und die Entwicklung der kindlichen Psyche angepasst werden,
sondern zZu aller erst die Sprache. Nur mit Hilfe einer
Lesenanfanger_innenfreundlichen Sprache konnen all diese Inhalte an den/die
Adressat_in gerichtet werden. Die passende Sprache ist die Basis, so wie Sprache

prinzipiell der Grundbaustein eines jeden literarischen Handelns ist.

145 Zitiert aus: Armbroster-Groh, 1997, S.27f.
146 vgl.: Brunken, 2016, S.93

147 vgl.: Brunken, 2016, S.51

148 Zjtiert aus: Brunken, 2016, S.51
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4. Sprache in Kinder- und Jugendliteratur

Die Funktion der KJL kann trotz ihrer Ambivalenz unter dem Begriff ,Einfihrung‘ grob
zusammengefasst werden. Es handelt sich also bei der KJL um die ersten Schritte, die
junge Menschen hin zur Schriftlichkeit tatigen — um ein erstes Kennenlernen.
Zwangslaufig bedeutet dies, dass der Komplexitatsgrad der Texte niedriger sein muss.
Diese Tatsache fuhrt oftmals dazu, dass KJL als ,einfach® abgewertet bzw. zur
Trivialliteratur gezahlt wird. Dieser Trugschluss spiegelt sich auch in der
wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit KJL wider, da er zur Folge hat, dass sich
wenige Wissenschatftler_innen mit der Sprache der KJL und ihren spezifischen
Anforderungen befassen (mochten).

[...] Kinderliteratur, um von ihren Adressaten angenommen zu werden, [muss] im
Verhaltnis zur dbrigen Literatur eine Grenze der Einfachheit waren [...], d.h., dai3 [sic!]
sie in Sprache, Darstellungsweise und Sujet einem bestimmten Grad der Komplexitat
nicht Uberschreiten darf. Damit wird ein literarischer Teilbereich, Kinderliteratur,
insgesamt als einfach eingestuft, und zwar aufgrund eines relativ niedrigen Grades der

Anforderung an das Dekodierungsvermégen seiner Leser.4?

Diese Einfachheit, bzw. dieser niedrige Komplexitatsgrad ist jedoch essenziell, da die
KJL eben ein Ubergang ,/...] vom bekannten Sprachsystem zum erst zu erwerbenden
Literatursystem“!° ist. Diese Tatsache macht jedoch auch einer separaten Theorie
entbehrlich, da es sich bei den Empfanger_innen um Leseneulinge handelt, die ihr
Literaturabenteuer gerade erst antreten. ,Kinderliteratur [...] beginnt [...] mit Literatur
[...] von vorne und rickt fur den Theoretiker fundamentale Fragestellungen der

Literatur in den Mittelpunkt.“t51

KJL kann jedoch nur dann einen effektiven Ubergang und Einstieg in die Literatur
gewahrleisten und somit ihren Anforderungen gerecht werden, wenn sie sich
sprachlich an der Mundlichkeit orientiert. ,Um ihre jliingsten Adressaten zu erreichen,

mufR [sic!] Kinderliteratur tauglich zu mundlicher Realisation [...] sein.“152

149 Zitiert aus: Lypp, 1984, S.9

150 Zitiert aus: Lypp, 1984, S.15
151 Zitiert aus: Lypp, 1984, S.15
152 Zitiert aus: Ewers, 1991, S.105

39



Durch den Aspekt der ,Einfachheit’ wird KJL hé&ufig als die vereinfachte Variante der
Literatur betrachtet — was zur negativen Konnotation dieser Gattung fuhrt. Jedoch
verlangt die Notwendigkeit sich an den kindlichen Entwicklungsstand anzupassen
komplizierte Gestaltungen. Der/die Autor_in muss sich verschiedener, spezieller Mittel
bedienen, um eine Bricke zwischen dem eigenen Wissen und Konnen und dem

des/der kindlichen Leser_in zu schaffen.13

Diese Anforderung stellt die Autor_innen vor gewisse Schwierigkeiten und neue, bzw.
andere Herausforderungen. Der niedrige Komplexitatsgrad der KJL ist keineswegs
vergleichbar mit der einfachen Sprache, die (in den meisten Fallen) die Trivialliteratur
ausmachen. Der gro3te Unterschied besteht in der Diskrepanz zwischen dem/der

Autor_in und dem/der kindlichen Leser_in:

Die durch die Differenz zwischen dem erwachsenen Autor bzw. der erwachsenen
Autorin und dem kindlichen Leser bzw. der kindlichen Leserin bedingte Asymmetrie der
literarischen Kommunikation gilt als zentrales Merkmal der Kinder- und Jugendliteratur

[...].254

Der/die Autor_in verflgt Gber ein anderes Sprachniveau, aber eben auch sein/ihr
Wissens- und Erfahrungsstand unterscheiden sich maf3geblich von dem des/der
kindlichen Leser_in. Im Laufe der Jahre kommt es natirlich immer mehr zu einer
Annéherung — unter anderem vor allem auch dank der literarischen Texte, die das Kind

rezipiert.1>

Bei der Trivialliteratur ist der Aspekt der Diskrepanz nicht vorhanden — hier schreibt
der/die Autor_in seinem/ihrem personlichen Sprachniveau entsprechend. Es handelt
sich in diesem Fall also mehr um den restringierten Code eines Erwachsenen — eines
Menschen, dessen Sprach- und Literatursozialisation (im Normalfall) bereits

abgeschlossen ist.

Im Falle der Kinderliteratur wird ein weiterer Trend immer deutlicher — die
Empféanger_innen der kinderliterarischen Werke erfreuen sich einer immer gréf3eren
Beliebtheit auch bei Erwachsenen. Die Begriffe ,Crossover Reading‘ und ,All Age

Literatur’ kommen in diesem Zusammenhang immer oOfter vor, da intentionale oder

153 vgl.: Lypp, 1984, S.9
154 Zitiert aus: O’Sullivan, 2016, S.19
155 \/gl.: O’Sullivan, 2016, S.19
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intendierte KJL sich nicht mehr ausschlief3lich auf kindliche Leser_innen beschrénkt.
Durch die wachsende Adressatengruppe an Erwachsenen wird die Eingrenzung der
KJL als literarische Gattung immer undeutlicher. Dies stellt die Autor_innen der
kinderliterarischen Texte vor neue Mdoglichkeiten und Herausforderungen: die
Doppelsinnigkeit, die in dieser Arbeit bereits erwdhnt wurde, wird ein immer

relevanteres poetologisches Mittel.156

Diese Verflechtung der beiden Adressatengruppen — Kinder und Erwachsene — fuhrt
dazu, dass die Kategorie der ,Einfachheit’ nicht mehr als eine Eigenschaft angesehen
werden kann, die ausschlief3lich die KIJL ausmacht. Es handelt sich in solch einem Fall

eher um ein allgemeines literarisches Phanomen.

Zusatzlich sollte erwahnt werden, dass das sprachliche Niveau eines/einer Leser_in
und dessen Lesekompetenz nicht altersabhéngig sind. Ausschlaggebend ist in erster
Linie die Lesesozialisation und die damit verbundene Literaturkompetenz; je mehr eine
Person liest, desto versierter kann sie mit Literatur umgehen, denn literarische Texte
folgen bestimmten Konventionen — diese missen ebenfalls erst einmal kennengelernt

und erlernt werden. 157

So betrachtet kristallisieren sich in Bezug auf die erwachsenen (Mit-)Leser_innen zwei
verschiedene Adressiertheiten heraus: einerseits als Mit- bzw. Vorleser_in,

andererseits als der/die eigentliche Leser _in:

Der Erwachsene kann hinsichtlich der Kinderliteratur zwei unterschiedliche Leserrollen
tubernehmen. Die eine nimmt er in seiner Funktion als Vermittler wahr; es ist die Rolle
des ,Mitlesers”. Er liest hier in dem Bewul3tsein [sic!], selbst nicht der eigentliche
Adressat zu sein, und versucht im besten Falle, seine Beurteilung nicht von seiner,
sondern von der Warte des kindlichen Rezipienten aus vorzunehmen. [...] In der
anderen Rolle ist er eigentlicher Leser, unterscheidet sich also rollenméfdig nicht vom

kindlichen Rezipienten. Hier erst liegt eine Doppeladressierung im vollen Sinne vor
[...]*%8

Wenn man nun davon ausgeht, dass die Einfachheit als notwendiges Mittel zur
Einfihrung in die Literatur dient, unabhé&ngig vom Alter des/der einzufiihrenden

Leser_in, muss man unweigerlich an die Bernstein-Hypothese denken. Der

156 \/gl.: O’Sullivan, 2016, S.24f.
157 \/gl.: O’Sullivan, 2016, S.24f.
158 Zitiert aus: Ewers, 1994, S.19
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restringierte Code stellt ebenfalls eine vereinfachte Form des elaborierten Codes dar

— eine komprimierte Version, wie sie auch bei KJL genutzt wird.

Zu beachten ist aul3erdem, dass Einfachheit nicht mit Leichtverstandlichkeit
gleichzusetzen ist. Die Didaktikerin und Schriftstellerin Maria Lypp weist in ihrem Werk
,Einfachheit als Kategorie der Kinderliteratur® darauf hin, dass die Unterscheidung
dieser zwei Begriffe dabei hilft, Texte in Hinblick auf ihre Komplexitat und

Verstehenskomplexitat einzuordnen.>°

Im Folgenden soll nun der Begriff ,Einfachheit’ in Bezug auf die KJL genauer betrachtet
und erklart werden. Hierbei wird in erster Linie auf die Untersuchungen von Maria Lypp

eingegangen.

4.1. Einfachheit in Kinder- und Jugendliteratur — nach Maria Lypp

Zu aller erst muss der Begriff ,Einfachheit’ im literaturhistorischen Kontext erklart bzw.
eingegrenzt werden, um dann in weiterer Folge verstehen zu koénnen, welche

Auswirkungen dieser Aspekt, diese Kategorie fur die Gattung der KJL hat.

Sowohl fur die KJL, als auch fur die ,einfache Trivialliteratur® waren die Veranderungen
des 18. Jahrhunderts folgenreich. Immer mehr Menschen aus den verschiedensten
sozialen Schichten wurden der Schrift und somit des Lesens méchtig, was ein neues
Publikum fur die Schriftsteller_innen bedeutete — es wurde eine Popularisierung von
Literatur angestrebt:

[...] Die Problematik moderner Literatur ist [...] nahezu identisch mit den Grundfragen
der Kinderliteratur: Wie man sein Publikum erreichen kénne, ein Publikum, das Uber
einen wenig entwickelten Bewul3tseinsstand [sic!] und unausgebildete &sthetische
Sensibilitat verfiigt [...].15°

Weiters bewirkten die gesellschaftlich-sozialen Entwicklungen des 18. Jahrhunderts
eine Neubewertung solcher Begriffe wie ,Naivitat’ oder ,Simplizitat'.26 Wie bereits in

vorherigen Kapiteln erwdhnt, ist die Entstehung der KJL auch in diese Zeit zu verorten.

159 vgl.: Lypp, 1984, S.10
160 Zitiert aus: Lypp, 1984, S.54
161 vgl.: Lypp, 1984, S.11
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Um ,Einfachheit’ zu erklaren geht Maria Lypp zu den Anfangen des gesellschaftlichen
Umbruchs zuriick, in dem es zu einem Umdenken im Bezug auf Literatur kam. Sie
beschreibt das Prinzip der Einfachheit in dem sie auf 4 verschiedene Aspekte

eingeht:162

1. Einfachheit als Schreibideal:
im Vergleich zum Barock setzte man zur Zeit der Aufklarung auf einen
unpathetischen, ,natirlicheren“ Sprachstil. Die Verstandlichkeit rickt in den
Mittelpunkt; klare, deutliche Aussagen pragen die Texte

2. Simplizitat als organisierendes Prinzip des literarischen Gegenstandes:
die Handlung wird vereinfacht — nur die wesentlichen Ereignisse werden in die
Geschichten und Erzahlungen eingebaut; Unnétiges wird weggelassen

3. Einfalt als Signum des dichterischen Weltausschnittes:
im 18. Jahrhundert wurde das idyllische Leben idealisiert, welches von
Einfachheit gepréagt ist. Solche eine Idylle ist jedoch nur in einem isolierten
Umfeld bzw. Rahmen mdglich, daher zeugt ein streben nach dem ldyllischen
von Naivitat

4. Naivitat versus Konventionalitat:
Volkspoesie, die von Einfachheit gepragt ist, qilt fur viele
Literaturtheoretiker_innen als die urspringliche, reine Form der Literatur —
sozusagen die literarische Basis®, auf der erst alle weiteren Gattungen

aufbauen. So betrachtet ist Volkspoesie das Uibergeordnete Genre.

Diese 4 Punkte zeigen, dass sich die Einfachheit sowohl auf linguistische als auch auf
poetologische Aspekte beziehen kann, aber auch darauf, wie die Welt als solche
dargestellt wird. Mit dem Begriff ,Einfachheit’ alleine kann somit noch nicht ausreichend
zwischen Komplexitdt und Verstandlichkeit bzw. Verstehenskomplexitat deutlich

unterschieden werden.

[Die Einfachheit] ist mit dem Begriff der Verstandlichkeit nicht notwendig verbunden,
sondern ihm bisweilen sogar entgegengesetzt, dann z.B., wenn sie als Ausdruck der
Unmittelbarkeit, Spontanitdt und ,Kindlichkeit® die Formen geordneter Mitteilung

verlafit [sic!]; gerade die Dissoziation von Einfachheit und Kommunikabilitat aber, wie

162 vgl.: Lypp, 1984, S.11f.
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sie an der Dichtung des Irrationalismus erkennbar wurde, fiihrt auf eine zentrale

Problematik des Einfachen.163

Die Pluralitat der Bedeutung von Einfachheit spiegelt sich auch in der Kinderliteratur
wider. So ist die KJL einerseits durch eine nichtpathetische, ,ungezwungene® Sprache
und klare Aussagen gekennzeichnet, andererseits wird die Erzahlung in vielen Fallen
auf die handlungstragenden Ereignisse und Strange reduziert, bzw. wird auf
langwierige Ausschmiicken verzichtet. Auch das Bedirfnis nach einer heilen
Kinderwelt, die in sich abgeschlossen ist und die vom Idyllischen gekennzeichnet ist,
pragt sehr stark die KJL.164

Die Einfachheit als Kategorie kann jedoch nur dann existieren, wenn man diesen
Aspekt in Relation stellt. Ohne Vergleich mit dem ,Nicht-Einfachen kann dieses
Merkmal nicht bestehen, da man in solch einem Fall auch nicht den Komplexitatsgrad
ausmachen kann. Um dies zu veranschaulichen bzw. solch einen Vergleich Uberhaupt
gewahrleisten zu kdnnen, unterteilt Maria Lypp in 4 verschiedene Ebenen — diese
Ebenen basieren auf der Grundidee der russischen Formalisten beziglich der

Literarizitat eines Textes165;

1. Das Wissen und Kdnnen, die Lebenserfahrungen und kognitiven Fahigkeiten
des/der erwachsenen Autors/Autorin sind im Vergleich zu denen des/der
kindlichen Leser_in um einiges gréf3er und komplexer.

2. Jedes Kind ist anders und entwickelt sich in einem anderen Tempo, daher
empfindet es die Anforderung, die ihm beim Lesen gestellt wird, anderes: fur
das eine Kind kann sie hoch sein, fur das andere wiederum niedrig. Je nach
Entwicklungsstand, Aufnahmekapazitat, Sprachsozialisation und
Sprachfahigkeit kann ein Text also einfach oder schwierig erscheinen.

3. Das literarische Werk im Vergleich zur realen Welt: in einem Text kann die
Realitat reduziert, d.h. ,vereinfacht“ dargestellt werden, oder aber es wird der
Versuch getatigt, die Wirklichkeit so getreu wie moglich abzubilden.

4. Der/die Autor_in kann entweder komplexe rhetorische Mittel und
Gestaltungsmaoglichkeiten, bzw. elaborierte sprachliche Wendungen
verwenden, oder aber sein Werk sprachlich und poetologisch

163 Zitiert aus: Lypp, 1984, S.12
164 vgl.: Lypp, 1984, S.12f.
165 \Vgl.: O’Sullivan, 2016, S.21
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,herunterbrechen®. Wobei dieser Aspekt naturlich auch sehr stark vom

Konnen des/der Autor_in abhangig ist.166

Es handelt sich also bei jeder dieser Ebenen um ein Vergleichen — eine

Gegeniberstellung, die die Benutzung des Begriffes ,Einfachheit’ erst legitimiert.

Geht man davon aus, dass Einfachheit in Opposition zu Komplexitat steht und sich
jeweils danach bemif3t [sic!], zu welchem Grad von Komplexitét sie in Beziehung steht,
so ist der Rahmen, in dem sie eindeutig fungiert, der strukturale Textbegriff. Ihm zufolge
ist ein Text ein System, d.h. ein geordnetes Geflige von Zeichen, die nach

syntagmatischen Regeln verkniipft sind.67

Um die Einfachheit bestimmen zu kénnen, ist die folgende Unterscheidung, die auf der
These des russischen Semiotikers Juri Michailowitsch Lotman basiert, von Nodten. Es

wird unterschieden zwischen:
1. Subtextuelle (allgemeinsprachliche) Bedeutung
2. Textuelle Bedeutung
3. Funktion der Texte im Kultursystem 168

Linguistisch betrachtet handelt es sich bei literarischen Texten um aulRersprachliche
Formulierungen — darin besteht ja der groBe Unterschied im Vergleich zur

gesprochenen Sprache des Alltags:

[...] die bekannten traditionellen sprachlichen Zeichen [werden] zu grbéBeren
Bedeutungseinheiten zusammengesetzt [...], wodurch neue Bedeutungen entstehen,
die auf der Ebene der konventionellen Sprache nicht zustande kommen kénnen. Diese
hohere Semiotisierung ist nicht nur quantitativer Art; die Sprache der Literatur ist in
anderer Weise organisiert als die naturliche. Sie bildet ein sekundéres System, das
Uber dem sprachlichen errichtet ist. Die Ubersprachliche Organisiertheit ist insofern
eine andere als die sprachliche, als in ihr alle Elemente sinntragend sind, so dal? [sic!]

die Trennung in formale und inhaltliche Textelemente nicht besteht.16°

Literatur bedeutet also eine Verfremdung des verbalen Ausdrucks, bzw. wird die

Gesamtheit dieser Verfremdungsverfahren eben erst zu einem literarischen Werk.

166 \gl.: Lypp, 1984, S.14
167 Zitiert aus: Lypp, 1984, S.18
168 vgl.: Lypp, 1984, S.18
169 Zitiert aus: Lypp, 1984, S.19
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Dieser Ansatz, dieser Gedanke, der von den russischen Formalisten formuliert wurde,
ist fundamental, um die Rolle der KJL in ihrer Einstiegsfunktion in die Literatur zu

begreifen.1’®

Bei Kinderliteratur handelt es sich daher um einen Prozess, um ein hierarchisches
,<Aufsteigen®, beginnend beim Einfachen hin zum Komplizierten, wobei als Einfach die
Texte gelten, die im Vergleich zur Umgangssprache einen niedrigeren

Verfremdungsgrad ,durchlitten“ haben, der Alltagssprache also am nachsten sind.’?

Gewisse Codes mussen den kindlichen Empfanger_innen bereits bekannt sein, auf
welchen dann in weiterer Folge aufgebaut werden kann. Daher ist der Kontakt mit
Literatur vor dem Lesenlernen so essenziell (z.B. in Form von Bilderbtichern oder
mindlichen Erzahlungen), da das Kind hier bereits bestimmte Muster kennen lernt und

so schrittweise an die textuelle Ebene herangefiihrt wird. 172

Zu Beginn muss sich das Kind erst einmal mit dem Konzept ,Buch’ als solchem vertraut
machen. Bilderbiicher helfen weiters dabei bestimmte visuelle Codes kennenzulernen
und férdern den Ausbau und die Erweiterung des Wortschatzes. Komplexere Blcher
sowie die ersten Kinderblcher (die bereits im Vorschulalter von Erwachsenen
vorgelesen werden) fordern aul3erdem die Literatursozialisation, da Kinder erste
Erfahrungen mit dem Konzept der Narration machen und schrittweise mit einzelne
literarische Funktionen, Formen und Mittel in Kontakt gebracht werden. Diese Abfolge,
diese einzelnen Schritte die Kinder in die Welt der Literatur fuhren, machen deutlich,
wie eng Bilderwerb, Spracherwerb und Literatur- bzw. Lesesozialisation miteinander

verbunden sind.1"3

Voraussetzungslos kann literarische Kommunikation nicht stattfinden, auch nicht auf
ihrer Eingangsstufe, der Kinderliteratur. Der Schritt von der subtextuellen zur textuellen
Eben gibt an, welche Zeichenkomplexe bei der Dekodierung auch einfachster — eben
als sekundare Strukturen — bekannt sein miissen. [...] Das unerldssliche Minimum an

Komplexitét [ist] [...] mit der Literaritét gegeben [...].174

170 vgl.: Grone/Kulessa/Reiser, 2012, S.7
171 vgl.: Ewers, 1994, S.22

172 vgl.: Lypp, 1984, S.24

173 vgl.: Kiimmerling-Meibauer, 2012, S.21
174 Zitiert aus: Lypp, 1984, S.24
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Interessant in diesem Zusammenhang ist auch die historische Entwicklung von
Literatur. Geschichtlich betrachtet existierte zu Beginn eigentlich nur die Poesie als
literarische Form, da sdmtliche Werke in Versform geschrieben wurden. Erst im Laufe
der Geschichte kam es immer mehr zu einer Anndherung an die Alltagssprache, die
auf schriftlicher Ebene imitiert wurde — es entwickelte sich die Gattung der Prosa. In
der Volkspoesie und Folklore dominiert die Versform bis heute noch. So wird die Poetik
von vielen Theoretiker_innen als ,Urform‘ der Literatur betrachtet, als Ausgangsform,
auf der alle literarischen Werke basieren und daher gilt sie auch als die ,einfachere
Form® der Literatur. Mitunter auch deshalb, da die Poesie es sich nicht zum Ziel setzt
sprachlich, aber auch poetologisch, die Wirklichkeit nachzuahmen. Diese
Distanzierung von der Alltagssprache wird auch Dissimilation der Sprache genannt —
an dem Grad dieser Distanzierung wird (bzw. wurde) auch das ,kiinstlerische’ eines
Textes gemessen. Die Assimilation hin zur Alltagssprache ist (historisch betrachtet)

eigentlich ein relativ junges Phanomen.t"®

So gesehen ist die Abfolge Lied — Poesie — Prosa nicht nur auf literaturgeschichtlicher
Ebene vorhanden, sondern auch ontogenetisch begrindbar. Dies bedeutet, dass sie
sich auch in der Sprach- und Lesesozialisation widerspiegeln muss.17

Die historische Entwicklung der Literatur — also vom Fremden hin zum Alltaglichen —
lasst sich ja auch tatsachlich in der Lesesozialisation der Kinder wiederfinden: der
Einstieg in die Welt der Literatur beginnt mit Kinderliedern, Kinderversen und

verschiedenen Reimen.1?’

Da komplexe Strukturen dadurch anwachsen, dal3 [sic!] Literatur ,Jangsam das Bild der
Wirklichkeit aufbaut®, sind sie in Abhdngigkeit — nicht primér zur ,,au3erkiinstlerischen”
Rede, sondern — zur Darstellung der Realitat zu sehen, d.h. danach zu bemessen, in
welchem Grad ihre Komplexitat die Komplexitat der aulRerliterarischen Wirklichkeit, auf

die sie verweisen, ausdriickt.1”8

Der Vorteil von Versen und Reimen als Literatureinstieg ist vielerlei: einerseits
vereinfachen Rhythmus, Klang, sowie Regelhaftigkeit das Erlernen bzw. Wiederholen,

andererseits entfallt der Anspruch der strikten grammatikalischen Korrektheit, bzw.

175 vgl.: Lypp, 1984, S.25

176 \gl.: Ewers, 1994, S.23

177 vgl.: Lypp, 1984, S.26

178 Zitiert aus: Lypp, 1984, S.26
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sind auch Wortverfremdungen erlaubt. Ein weiterer Aspekt, der sich vorteilhaft auf die
Sprachentwicklung des Kindes auswirkt, ist die Handlungsbezogenhheit: Kinderreime
sind zumeist mit einem spielerischen Akt verbunden — das Rezitieren oder Singen wird

von einer Tatigkeit begleitet (Bsp.: ,.... so macht der Reiter plumps*®).17°

An Kinderreim und belehrender Erz&hlung wurde deutlich, wie einzelne materielle, d.h.
auffallend hervortretende Regeln des literarischen Systems fir Kinder den textuellen
Status und damit die Abweichung von Alltagswelt markieren, zugleich aber auch
komplexe Verhaltnisse der aul3erliterarischen Wirklichkeit beherrschbar zu machen
versprechen: Durch Rhythmus und Reim scheint die Sprache, durch die Spielformel
die Kindergemeinschaft, durch die Moral die Lebenspraxis mit den Erwachsenen sich
ordnen zu lassen. Ein instrumenteller Zug kennzeichnet somit diese untere Stufe der

Einfachheit.180

Nach den Reimen, Kinderversen und Bilderbuchern ist der néchste Schritt das
Kinderbuch. Die Einfachheit eines Textes ist mittels des Gegensatzes zu bemessen.
So ist ein wichtiger Punkt, der bereits mehrmals erwahnt wurde, die Diskrepanz
zwischen dem Erfahrungsschatz des/der erwachsenen Autor_in und dem
Entwicklungsstand des/der kindlichen Leser_in. Um diese Licke zu tberbriicken muss
auf diverse narrative Strategien zurtickgegriffen werden. Eine Methode, die in der
Kinderliteratur oft verwendet wird, ist der direkte Dialog des/der Schriftsteller_in mit
dem/der Adressat_in — das Kind wird explizit angesprochen, ist somit selbst Teil der
Geschichte. Dies wird oftmals zuséatzlich auf linguistischer Ebene deutlich gemacht, in
dem die 2. Person miteingebaut wird. Diese fiktive Kommunikation soll einerseits einen
.intimen“ Bezug zwischen Autor_in und Leser_in aufbauen, andererseits handelt es
sich dabei um eine deutliche Zuweisung. Durch diesen direkten Dialog wird eine
personliche Bindung aufgebaut, gleichzeitig erinnert er an die Tradition der miindlichen

Erzahlung.18!

Kinderliteratur, die [...] von Kindern still gelesen wird, bewahrt in den meisten Fallen
auf konzeptioneller und stilistischer Eben Nahe zur Mindlichkeit — in Gestalt etwa einer
fiktiven ~mindlichen Erzéhlsituation, haufiger Leseanreden, ubersichtlicher

Handlungskonstruktionen und einpragsamer Figurengestaltung.18?

179 vgl.: Lypp, 1984, S.31

180 Zitiert aus: Lypp, 1984, S.45
181 vgl.: Lypp, 1984, S.47

182 Zitiert aus: Ewers, 1991, S.107
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Ein Muster, das ebenfalls typisch in der KJL ist, ist ,[...] die Begrenzung der Darstellung
auf den [...] in der sozialen Realitidt den Kindern zugénglichen Erlebnisraum [...J*.183
Das Ziel hierbei ist es, sich auf die Erfahrungsbereiche des Kindes zu beschranken —
d.h. Kindergarten, Schule, Familie — da ansonsten langwierige Erklarungen bzw.
Beschreibungen nétig waren. ,Der Zuschnitt des Sujets auf ,Kinderwelt® — oder auf

eine Phantasiewelt nach kindlichen MaRen — ist eine generelle Beschrankung. 184

In der jingeren KJL wird versucht den Handlungsrahmen nicht auf den kindlichen
Erlebnisraum zu beschranken. Es kommt zu einer Erweiterung der Themenfelder, was
jedoch viele Diskussionen auslost, welche Inhalte nun fir Kinder geeignet seien und
welche nicht, welche Themen angesprochen werden dirfen und in welchem Bereich
man doch eher den Kindern eine idyllische Welt ,vorgaukeln® soll. Dabei ware die
wichtigere Frage, welche Strategien und literarische Mittel angewandt werden kénnen,

um Kindern die ihnen unbekannten Sujets zu vermitteln.8°

Ein solches literarisches Mittel, um Informationen, von denen der/die Verfasser _in
nicht ausgehen kann, dass sie dem/der kindlichen Rezipient_in bereits bekannt sind,
in einen Text miteinzubauen, ist die Redundanz, die in der KJL sehr haufig verwendet

wird.

Die Strategie der Redundanz zielt darauf ab, die Tragfahigkeit des begrenzten
gemeinsamen Vorstellungsbereichs zu intensivieren, sie dient der Vergewisserung des
Einverstandnisses Uber den gewahlten Realitatsausschnitt, indem sie Dinge, die unter
der Voraussetzung der Kontextgleichheit selbstverstandlich sind, ausfiihrlich benennt
— eben weil dieses Einverstandnis von der realen Diskrepanz zwischen erwachsenem

Autor und kindlichem Leser nicht selbstverstandlich ist.186

Die Redundanz ermdglicht eine einfachere und raschere Decodierung der textuellen
Ebene von Seiten des Kindes. Aul3erdem sollte man bedenken, dass jedes Kind einen
anderen Erfahrungsschatz hat, der mitunter auch kulturabhangig sein kann. Die Ellipse

kann nur dann erfolgreich decodiert werden, wenn die Realitat, das Bekannte und die

183 Zitiert aus: Lypp, 1984, S.49
184 Zitiert aus: Lypp, 1984, S.49
185 vgl.: Lypp, 1984, S.55

186 Zitiert aus: Lypp, 1984, S.49
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bisherigen Erfahrungen des Kindes vom/von der Autor_in richtig eingeschatzt

werden.187

Redundanz ist den Kindern aul3erdem ein bereits bekanntes Mittel, da dieses auch
beim Spracherwerbsprozess verwendet wird. Ein Merkmal der kindgerechten Sprache
sind ja ebenfalls die Wiederholungen. Daher hat die Redundanz per se eine
einfihrende Funktion, da bereits Vertrautes in literarischer Verarbeitung wiedererkannt

wird.188

Die Ellipse sollte trotz der Schwierigkeiten, die sie fur den/die Schriftsteller_in
womaoglich darstellt, nicht weggelassen werden. Zumal da es sich bei den
Leseanfangen um eine ,angeleitete Rezeption* handelt, und Kinder von ihren
erwachsenen Bezugspersonen bei dieser Tatigkeit begleitet werden. Daher kdénnen
jegliche fehlende Informationen von den mitlesenden Erwachsenen gegeben und
erklart werden; die Ellipse kann als Grundlage eines Gespraches dienen.*®

So ist das elliptische Verfahren auf der Basis ungleicher Kontexte ein mdglicher
konkreter Ansatz zur Einlésung der allgemeinen Forderung, daR [sic!] Kinderliteratur

auch Erwachsenen etwas zu denken geben musse.'®

Naturlich hangt der Erfolg solch einer gemeinsamen Rezeption, bzw. die
Voraussetzung, dass diese tUberhaupt stattfinden kann stark vom sozialen Umfeld ab,
in dem das Kind aufwachst. So ist auch hier die Zugehorigkeit der
Erziehungsberechtigten zu einer gewissen sozialen Schicht maf3geblich fir den Erfolg

der angeleiteten Rezeption verantwortlich. 192

Wenn der/die Schriftsteller_in nun aber an einen/eine alleinlesende_n Adressat_in
schreibt, gibt es ein weiteres poetologisches Mittel, das eingesetzt werden kann um
zuséatzliche Erklarungen miteinzufigen. Und zwar kann an dieser Stelle ein/eine
kindliche/r Protagonist_in miteinbezogen werden, der/die solch einen Bereich dem/der

Leser_in nédherbringt. So wird die dargestellte Realitdt von dieser Kinderfigur

187 vgl.: Lypp, 1984, S.51f.

188 vgl.: Lypp, 1984, S.53

18 vgl.: Lypp, 1984, S.57

190 Zitiert aus: Lypp, 1984, S.58
191 vgl.: Lypp, 1984, S.58f.
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interpretiert und bewaltigt und somit dem/der Rezipient_in erklart — der/die

Protagonist_in nimmt in diesem Fall einer vermittelnde Funktion ein.1?

Diese Strategie wird verwendet, um das Kind in eine ihm unbekannte und fremde
Wirklichkeit einzufiihren. Eine andere Methode ist die Verkleinerung des

Handlungsraumes:

Nicht selten begegnet man in der Kinderliteratur einer Raumgestaltung, die durch die
Verkirzung ihrer Proportionen von der empirischen Wahrnehmungsweise auffallend
abweicht. Sie ist deutlich als artifizielle, spielerische Handhabung des literarischen
Raumes gekennzeichnet und enthalt dariiber hinaus eine unmiverstandliche [sic!]

Einladung an den kleinen Leser.1®3

Die Darstellung einer modelhaften Welt bringt einige Vorteile fur die Erkenntnisfunktion
mit sich: mit Hilfe eines abgeschlossenen Raumes und dessen konzentrierter,
minimalistischer Ausstattung konnen gréRere Themenbereiche gesellschaftlich-
sozialen Charakters besprochen werden. Der verkleinerte MaRRstab bewirkt ein Gefuhl
von Geborgenheit und Sicherheit, der im Gegensatz zu den wichtigen und oftmals
unangenehmen Themenbereichen, die angesprochen werden, steht. Didaktisch ist
dies eine hilfreiche Methode, um sichere Rahmenbedingung zur Auseinandersetzung

mit schwierigen Themen zu schaffen. 194

Eine weitere Methode, die in der KJL verwendet wird, um die Einfachheit der
kinderliterarischen Texte gewdhrleisten zu kdnnen, ist die direkte Rede. Ein Grund
hierflr ist der linguistisch weniger komplexe Aufbau, was die Informationsvermittlung
vereinfacht. Ein anderes Argument fur die Verwendung der direkten an Stelle der
indirekten Rede ist die N&ahe zur Mindlichkeit bzw. zum muindlichen
Geschichtenerzéhlen. Der Akt der verbalen Narration selbst ist bereits eine direkte
Rede, aufRerdem sind muindliche Erzahlsituationen ebenfalls von solchen
gekennzeichnet. So ist dies ein Mittel, das Kindern bereits vertraut ist und einen

niedrigen Komplexitatsgrad bedeutet.1%

Auch der auktoriale Erzdhler erinnert an die Situation der mindlichen

Geschichtenerzahlung. So werden kinderliterarische Werke oftmals aus solch einer

192 vgl.: Lypp, 1984, S.64f.

193 Zitiert aus: Lypp, 1984, S.126
194 vgl.: Lypp, 1984, S.127ff.

195 vgl.: LoR, 2005, S.4
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Perspektive  geschrieben. Man vergleiche hierbei die Tradition der
Marchenerzahlungen, die sich eigentlich ausschlie3lich eines auktorialen Erzahlers

bedienen.1%

Weiters wird die Geschichte in den meisten Fallen in 3. Person erzahlt. Die 1. Person
wird im Stadium des Lesenlernens zwar bereits von den Kindern beherrscht, nichts
desto trotz kann sie auf textueller Ebene noch Schwierigkeiten hervorrufen.1%” Der
Grund dafur ist mit Hilfe des Prozesses des Spracherwerbs einfach erklart: der
Moment, in dem das Kind sich selbst psychologisch als eigenstandige Person und
Individuum wahrnimmt erfolgt relativ spét, so spricht das Kind auch zu Beginn von sich
selbst in 3. Person. Erst mit der Zeit lernt es diesen Perspektivenwechsel. Das
Erkennen des eigenstandigen Selbst und der linguistische Wechsel von der 3. in die
1. Person ist ein Prozess. Um in den Leseanfangen eine explizite Zuweisung
gewabhrleisten zu kdnnen, ist die Verwendung der 3. Person sinnvoller. Der Gedanke,
dass der Erzahler zwar in 1. Person spricht, damit trotzdem nicht das Ich des/der
Leser_in gemeint ist, stellt einen abstrakten Gedanken dar und weist daher einen

hoheren Komplexitatsgrad auf.

Eine weitere Vereinfachung, bzw. Komplexitatsreduktion wird im Falle der
Figurengestaltung vorgenommen. Die in der Handlung vorkommenden Figuren
werden im Vergleich zur Erwachsenenliteratur kaum charakterisiert. So stellt laut
Hans-Heino Ewers die erste Stufe der Einfachheit im Bereich der Figurengestaltung
die Beschrankung der Figur auf duf3ere Merkmale dar. Jedoch beschrankt sich auch
hier der/die Autor_in auf wesentliche Spezifika, die eine bestimmte Figur ausmachen,
wie z.B. eine groR3e Nase, rote Haare, abstehende Ohren, etc. Die nachste Stufe der
Komplexitat wéren dann gewisse Eigenschaften, die eine Person ausmachen — der
Kluge, die Starke, der Tollpatschige, usw. Dabei steigt diese Charaktereigenschaft zu
einem literarischen Typus auf, wie er auch aus antiken Komddien bekannt ist. Die
Reduktion der Figur auf ein vorherrschendes Merkmal vereinfacht die
Charakterisierung und macht zusatzliche Beschreibungen entbehrlich. Die Endstufe
der Figurengestaltung, also die Stufe mit dem héchsten Grad an Komplexitat, ist die

Darstellung einer Figur als konkretes Individuum. Laut Ewers geschieht dies dann,

19 vgl.: LoB, 2005, S.5
197 vgl.: LoR, 2005, S.5
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wenn die Figur als Reprasentant einer gewissen Gruppe oder einer sozialen Schicht

auftritt.198

Die Einfachheit der Kinderliteratur wird auf mehreren Ebenen sichtbar — so bezieht
sich diese Kategorie sowohl auf linguistische als auch auf poetologische Methoden,
die verwendet werden, um den Grad der Komplexitat zu reduzieren. Hierbei werden
jedoch auch die Parallelen zum Prozess des Spracherwerbs deutlich, die sich auf ihre
Art und Weise in der Literatur fir Leseanfanger_innen widerspiegeln. Aber auch die
Bernstein-Hypothese kann auf KJL tUbertragen werden — vor allem da die Funktion als
Einstiegsliteratur ja nicht zwangslaufig an ein Alter gebunden ist, sondern an die

Literatur- bzw. Lesesozialisation und ihren Verlauf.

Deutlich wird aul3erdem, dass die erste Stufe der Einfachheit vor allem durch ihre
Regelhaftigkeit heraussticht. So charakterisieren sich Kinderverse, Kinderreime und
Lieder durch sehr starre Regeln, denen sie folgen (mussen). Die Narration wird dann
zu allererst in Form mundlicher Erzahlungen kennen gelernt — auch diese zeichnen
sich durch immer wiederkehrende Rahmenbedingungen aus (Bsp.: ,Es war einmal....

... und wenn sie nicht gestorben sind, dann leben sie noch heute.”).1%

Die Regelhaftigkeit, so wie die immer wiederkehrenden Elemente, fordern die
Leseentwicklung und die Literatursozialisation, da das Bekannte, das wiedererkannt
wird, als Rahmen dient, in dem das Neue, das noch Kennenzulernende eingebettet

wird.

Eine weiter Anforderung im Zuge der Lesesozialisation, die an die KJL gestellt wird,
ist das Erlernen und Kennenlernen von Fiktionalitat. Die Tatsache, dass ein jeder
literarische Text fiktional ist, muss erst einmal vom Kind verstanden und erlernt

werden:

Stillschweigende Voraussetzung einer jeden literarischen Erzahlung ist, dal [sic!] sie
der Erfindung ihres Autors entspringt und ein Sinnangebot bereithalt. Die Fiktionalitat
des Erzdhlens ist aber eine Regel, die die einzelne Erzahlung nicht mitliefert. Der mit

der literarischen Konvention vertraute Leser weil3, daf3 [sic!] durch die literarische Rede

198 vgl.: LoR, 2005, S.4
199https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&g=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=2ahUKEwjFv_r7goXIA
hVo-SoKHcJsAFOQF]AAegQIAhAC&url=https%3A%2F%2Farchiv.ub.uni-
marburg.de%2Fep%2F0002%2Farticle%2Fdownload%2F7158%2F6996%2F&usg=A0vVawlwHC90
Hr2JOJnPYKTOWHSI
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eine eigene, textinterne, also fiktive Welt entsteht, mit der er spielerisch, d.h.
sinnerprobend umgehen kann. Der noch ungeschulte Leser verhdlt sich gegentber der
literarischen Erzahlung nicht fiktionsadaquat: Der Verstandigungsform der
Alltagserzahlung folgend, versteht er die fiktive Erzéhlung als Realitatsinformation. [...]
Kinder [schreiben] dem Autor wahrheitstreu im Sinne des Erlebnisberichtes [zu]. [...]
Selbst Erzahlungen, die ganz offensichtlich die Grenze der Erfahrungswelt verlassen,
werden von Kindern noch im Sinn der Alltagserzahlung verstanden: namlich als
,Ligen“[...].>°

Die Differenzierung zwischen der Realitat und der Fiktionalitat literarischer
Erzéahlungen muss eben erst im Verlauf der Literatursozialisation erlernt werden. Je
weiter eine Geschichte von der Wirklichkeit abweicht, desto einfacher fallt es Kindern
den Text bzw. die Geschichte als ,unwahr® zu klassifizieren. Erzahlungen in denen
Zauberei, Wunder, Phantastik vorkommen, kénnen als nichtreal erkannt werden. Zwar
ist in einem ersten Stadium ein Kind noch nicht fahig die Fiktionalitdt als solche
anzuerkennen, sehr wohl aber kann es bereits solch eine Geschichte als ,unwahr”

bzw. ,nicht real” einordnen.201

Phantastische Kinderliteratur bietet sich somit an als Briicke zwischen Realitdt und
Fiktionalitat zu fungieren — das Kind wird schrittweise in das Konzept der Fiktionalitat
eingefuhrt, indem man mit augenscheinlich Unrealem beginnt und sich dann

schrittweise der Abbildung bzw. Fiktionalisierung von Wirklichkeit annahert.

Die Kinderliteratur hat herkbmmlicherweise durch einen hohen Anteil an Wunder- und
Zaubererzahlungen dazu beigetragen, dal3 [sic!] der junge Leser den Eintritt in die
Literatur Giber Texte vollzieht, die die fiktive Ebene stark markieren. Der Uberhang an
fabulierenden Texten bedeutet fur den Literaturerwerb zunachst, daf3 [sic!] der junge
Leser zur Anerkennung einer Regel bewegt wird [...]. So erschliel3t sich ihm die primé&re

literarische Tatsache, dal3 [sic!] Literatur etwas ,Gemachtes”, Hervorgebrachtes, ist;

[_ ) _]_202

Phantastische KJL ist somit ein wichtiges Genre, dass die Literatursozialisation
unterstitzt. Die Tatsache, dass phantastische Elemente in einer Geschichte das

Verstehen von Fiktionalitat literarischer Werke fordern, legitimiert auch die Tradition

200 Zitiert aus: Lypp, 1984, S.45
201 vgl.: Lypp, 1984, S.46
202 Zitiert aus: Lypp, 1984, S.46
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der Méarchenerzahlung, die den Beginn narrativer Geschichten (in eigentlich allen

Kulturen) darstellen.

4.2. Komplexitatsreduktion in Phantastischer KJL

Aristoteles postulierte in seiner Poetik, dass Kunst die Mimesis sei — somit hat Kunst
die Aufgabe die Natur, die Realitdt nachzuahmen. Der Gedanke, Phantastik sei etwas
Irreales trugt jedoch, da nichtmimetische Kunst darin besteht, realistische Elemente zu
einem phantastischen Konstrukt neu zusammenzusetzen. In der Phantastik werden
zwar eigene Regeln aufgestellt, um eine neue Wirklichkeit bzw. einen
Wirklichkeitsentwurf darzustellen, hierfir werden jedoch sehr wohl mimetische

Bestandteile verwendet.203

Die Phantastik ist nicht nur ein kiinstlerisches Mittel oder eine &sthetische Eigenheit,
vielmehr handelt es sich hierbei um ein Grundbedirfnis anthropologischen

Ursprungs.?%4

Nicht erst in literarischer, sondern viel grundlegender schon in anthropologischer
Perspektive ist die Fahigkeit, Fantasmen zu erzeugen, vermutlich entscheidend fiir den
Verlauf der Menschheitsentwicklung gewesen — ohne sie hatt sich die
Gestaltungsfahigkeit des Menschen in Bezug auf seine reale Umwelt wohl nicht oder
viel langsamer entwickelt: Etwas zu erfinden, ist zun&chst eine Leistung der

Vorstellungsfahigkeit [...J.2%

Die Phantastik basiert so betrachtet auf der menschlichen Imaginationsfahigkeit,
welche weiter auch fur das Vorausdenken, das Planen, das Reflektieren, etc.
verantwortlich ist. Das bedeutet ein Mensch ist nicht nur zu abstraktem phantastischen
Denken fahig, sondern diese Fahigkeit ist gleichsam Ausdruck des Menschseins.

Der Begriff ,Phantastik’ beschreibt all jenes, das aus dem Phantasievermégen eines
Menschen entsteht. Das Wort ,Fantasie‘ entstammt dem Griechischen und bedeutet
JVorstellung(svermogen),  Einbildung(skraft);  Erfindungsgabe, [oder auch]

Einfallsreichtum [...]*.2%%

203 \gl.: Abraham, 2012, S.16f.

204 \Vgl.: Abraham, 2012, S.32

205 Zitiert aus. Abraham, 2012, S.30

206 Zitiert aus: Dudenredaktion, 2014, S.271
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Das ,Phantastische’ ist Ausdruck der Fantasie, beschreibt ein kunstlerisches,
asthetisches Produkt, das dank dieser entstehen konnte und zur Darstellung einer

bestimmten irrealen Welt verwendet wird:

Beim Phantastischen als Darstellungsmittel geht es um die stofflich-motivliche
Komponente literarischer Texte: um inhaltliche Elemente, die dadurch gekennzeichnet
sind, dass sie von den Wabhrscheinlichkeiten einer bestimmten historisch-sozialen
Erfahrungswirklichkeit abweichen. Auf der Ebene der Darstellung werden Figuren,
Handlungsschritte, Requisiten, und/oder Orte so miteinander in Verbindung gesetzt,
wie das in der Alltagswelt nicht oder noch nicht méglich ist. Dadurch wird eine Zweitwelt
aufgebaut, die die Grenzen der empirischen Wirklichkeit Uberschreitet. Ein so
definierter Begriff des Unmdglichen kann als charakteristisch fir die inhaltliche

Bestimmung des Phantastischen angesehen werden.?®’

Da die Phantastik anthropologisch betrachtet Teil der Menschheit ist, ist sie auch als
literarisches und poetologisches Mittel immer schon da gewesen. Man denke nur an
Mythologie, Volkspoesie, Folklore, Sagen, usw. Nichtsdestotrotz war das
Phantastische lange Zeit sehr verpont, bzw. wurde sie als etwas Negatives
wahrgenommen. Im Mittelalter ging man sogar davon aus, dass das Phantastische auf
etwas teuflisches, bzw. die Anwesenheit des Teufels zurlickzuftihren sei. Die negative
Konnotation des Phantastischen &nderte allerdings nichts daran, dass diese stets in
den verschiedensten Kinsten weiter kultiviert wurde. Zudem tritt das Phantastische
auch in Gattungen die typisch fir das Mittelalter waren wiederholt auf, wie z.B. bei der

Allegorie oder der Antithese.

Das Ansehen des Phantastischen wandelt sich stark ab dem 18. Jahrhundert. Mehrere
philosophische Auseinandersetzungen mit dem Thema &anderten Schritt fur Schritt
,das offentliche Ansehen“ der Phantastik, so befasste sich auch Immanuel Kant

ausgiebig mit dem Thema.

Hochkonjunktur erfuhr die Phantastik dann im 19. Jahrhundert. Beeinflusst wurde
diese Aufwertung maf3geblich von E.T.A. Hoffmann und seinen Werken. Die Romantik

gilt somit als Ursprung der Gattung der phantastischen Literatur.2%®

Von Phantastik als literarischem Genre sollte man sinnvollerweise erst dann sprechen,

wenn phantastische Elemente zu einem dominanten, die Gesamtstruktur eines

207 Zitiert aus: Scheiner, 2016, S.171
208 \/gl.: https://www.rossipotti.de/inhalt/literaturlexikon/genres/phantastische_literatur.html
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literarischen Textes pragenden Merkmal werden. [...] In Texten, die zur literarischen
Phantastik gehoren, durfen solche Elemente kein sekundéres, der Intention des
gesamten Textes untergeordnetes Merkmal sein; sie missen sein Wirklichkeitsmodell,

seine Komposition, seine Figuren und/oder seine Handlung zentral bestimmen.?%®

Im Bereich der KJL waren phantastische Elemente stets vorhanden. Jedoch erfreut
sich die phantastische KJL seit Ende des 20. Jahrhunderts einer immer wachsenden
Beliebtheit. Dieser Wandel ist vor allem R.R. Tolkien und Michael Ende zu verdanken,
bzw. in jungster Geschichte J.K. Rowling. An dieser Stelle sollte jedoch der
Unterschied zwischen den Genres Marchen und phantastische KJL deutlich gemacht

werden?10:

Der wesentliche Unterschied besteht in dem Zusammenspiel zwischen Realitat und
Irrationalitét. So ist das Méarchen eine eigene Welt, die eine abgetrennte Wirklichkeit
darstellt und dadurch individuellen (physikalischen) Regeln folgt. In der phantastischen
Literatur wird eine zweite Welt geschaffen, die in Verbindung zu unserer realen Welt
steht. Es findet ein ,Eindringen® des Phantastischen in unsere reale Wirklichkeit
statt.?!’ Man unterscheidet drei verschiedene Konstruktionsarten, bei denen das

Phantastische mit der Realitdt vermischt wird:

1. Ein Phantastisches Element wird in der realen Welt platziert. Die Handlung
spielt also durchgangig in einer Welt, wird jedoch von dem Phantastischen
,besucht bzw. ,aufgesucht®. Ein Beispiel hierfur ware Christine Ndstlingers
,Wir pfeifen auf den Gurkenkoénig“ oder Astrid Lindgrens ,Pippi Langstrumpf*.

2. Es gibt zwei Welten die parallel zueinander bestehen und durch eine Art Tor
bzw. Ubergangsméglichkeit miteinander verbunden sind. Bei ,Die Chroniken
von Narnia“ von C.S. Lewis ware es der Wandschrank, der nach Narnia fuhrt,
bei Michale Endes ,Die unendliche Geschichte® das Buch, das Bastian nach
Phantasien bringt. Ein haufig verwendetes Motiv, das als magisches Tor

fungiert, ist auch der Spiegel.

209 Zijtiert aus: Scheiner, 2016, S.171
210 vgl.: Haas, 1984, S.267
211 \gl.: Scheiner, 2016, S.173
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3. Die gesamte Handlung findet in einer sekundéren Welt statt, die in sich
abgeschlossen ist. Ein Beispiel hierfir ware R.R.Tolkiens ,Der kleine
Hobbit".?12

Man kann nicht eindeutig zwischen Motiven und Themen, die in der phantastischen
KJL vorkommen, und denen die typisch fir die phantastische Erwachsenenliteratur
sind, unterscheiden. Jedoch gibt es einige Motive, die im Falle des kinderliterarischen
Pendants oft vorkommen: so ist der bereits erwahnte Spiegel, aber auch die Reise,
der Traum, lebendige Spielzeuge, das Buch, die Verwandlung oder
Miniaturgesellschaften gehdéren zu solchen thematischen Eigenheiten der

phantastischen KJL.213

Auf poetologischer und narrativer Ebene hat die phantastische KJL eine Mdglichkeit
ihrer Einfihrungsfunktion nachzukommen, die andere kinderliterarischen Gattungen
so nicht haben — namlich die ,Strategie des Forschers'. Der/ die Protagonist_in fuhrt
den/die Leser_in durch eine neue, unbekannte Welt hindurch, die weder dem lesenden
Kind noch dem/der Autor_in des Textes bekannt zu sein scheint. Der Erzahler schildert
somit eine Welt von Grund auf, was Autor_in und Leser_in auf Augenhohe stellt.24

Wie bereits erwahnt, fordert die phantastische KJL die Lese- und Literatursozialisation
der Kinder, da sie den Aspekt der Fiktionalitat deutlich markiert und den Text als
Erfindung des/der Autor_in kenntlich macht. So weist eine sekundare Welt, die in sich
abgeschlossen ist und eigenen Regeln folgt, einen niedrigeren Komplexitatsgrad auf.
Die nachste Stufe ist dann, das Aufeinandertreffen des Irrationalen auf das Reale. Es
entsteht eine Ungewissheit, in der nicht deutlich ist, ob das Phantastische nun real
oder irreal ist. Nach Tzvetan Todorovs Definition von Phantastik ist dieser Moment,
dieses Nicht-Wissen, das eigentliche Merkmal von phantastischer Literatur. Die
Unschlissigkeit, die in der Literatur fir Erwachsene grundlegend ist, um einen Text
dem Genre der Phantastik zuordnen zu kénnen, ist jedoch im Falle der KJL irrelevant,

denn das Phantastische basiert hier nicht auf dem Geflihl der Beunruhigung oder des

212 vgl.: https://www.rossipotti.de/inhalt/literaturlexikon/genres/phantastische literatur.html

213 vgl.: Haas/ Gote, 1984, S.275ff.
214https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&gq=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=2ah
UKEWINtJCh5IXIAhVCyqgOKHVPYBNEQF|AAegQIABAC&uUrl=https%3A%2F%2Farchiv.ub.uni-
marburg.de%2Fep%2F0002%2Farticle%2Fdownload%2F7158%2F6996%2F&usg=A0vVawlwHC90
Hr2JOJnPYKTOWHSI
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https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiNtJCh5IXlAhVCyqQKHVPYBNEQFjAAegQIABAC&url=https%3A%2F%2Farchiv.ub.uni-marburg.de%2Fep%2F0002%2Farticle%2Fdownload%2F7158%2F6996%2F&usg=AOvVaw1wHC90Hr2JOJnPYkTOWHSl
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiNtJCh5IXlAhVCyqQKHVPYBNEQFjAAegQIABAC&url=https%3A%2F%2Farchiv.ub.uni-marburg.de%2Fep%2F0002%2Farticle%2Fdownload%2F7158%2F6996%2F&usg=AOvVaw1wHC90Hr2JOJnPYkTOWHSl
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiNtJCh5IXlAhVCyqQKHVPYBNEQFjAAegQIABAC&url=https%3A%2F%2Farchiv.ub.uni-marburg.de%2Fep%2F0002%2Farticle%2Fdownload%2F7158%2F6996%2F&usg=AOvVaw1wHC90Hr2JOJnPYkTOWHSl

Schauers, sondern auf einer angenehmen und willkommenen Koexistenz beider

Welten.215

Die Funktion des Phantastischen in der Erwachsenenliteratur liegt (nach Todorov oder
Freud) vor allem darin, das Innenleben eines Menschen, seine Psyche, bildlich
darzustellen, nach auf3en zu kehren und dadurch zu prasentieren. Die Aufgabe besteht

also darin, das Unbewusste bewusst zu machen.

Exzentrik, die in der fantastischen Dichtung die Nachtseiten des Seelischen, das
tabuisierte Unbewul3te [sic!], zur Sprache bringt, ist in der fantastischen Kinderliteratur
so allerdings nicht vorhanden. Exzentrik bedeutet hier nicht, entlegene Bereiche des
Inneren auszuleuchten, sondern die Entlegenheit des menschlichen Uberhaupt ans
Licht zu bringen. Wenn in der Kinderliteratur durch das Hereinbrechen des Irrationalen
ins Normalleben die immaterielle Kréfte des Inneren nach auflen treten und in
fantastischen Gestalten zum (unheimlichen oder verbiindeten) Gegeniiber werden, so
ist schon dieser Schritt auf das schwankende Territorium der seelischen Wirklichkeit

Uberhaupt ein Schritt iber die Grenzen und damit ein Aquivalent zur Exzentrik.2%6

In beiden Fallen erfolgt eine Enttabuisierung und eine Normenverletzung, die jedoch
zur Aufgabe haben, beim/bei der Leser_in eine gewisse Erkenntnis hervorzurufen. Im
Falle der KJL soll das Genre der Phantastik den Kindern einen weiteren Bereich des

Alltags néherbringen, namlich die seelische Wirklichkeit.

Das Phantastische bietet somit einen Handlungsraum, in dem komplexe Ausschnitte

der Wirklichkeit in vereinfachter (weil auch bildhafter) Form behandelt werden kénnen:

Zusammenfassend ergeben sich folgende Feststellungen zur Funktion des
Fantastischen: Notwendig, d.h. von hoher Verbindlichkeit, ist das Fantastische
entweder durch die Ricksicht auf Kinder und die Grenzen ihrer Erfahrung: Bestimmte
Bereiche der Wirklichkeit sind fur sie zu komplex und konnen nur in der

vereinfachenden Bildlichkeit des Fantastischen zugénglich gemacht werden [...].2%7

Mit Hilfe des Phantastischen kdénnen gewisse Themen dem Kind ndhergebracht
werden und die Verarbeitung der Realitat, die unter anderen Umstanden einen zu

hohen Komplexitatsgrad fir die kindliche Psyche bedeuten wirde, wird somit

215 vgl.: Lypp, 1984, S.101ff.
216 Zitiert aus: Lypp, 1984, S.109f.
217 Zitiert aus: Lypp, 1984, S.125
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ermdglicht. Die Wirklichkeit wird im Phantastischen reflektiert, wodurch wiederum eine

Reflexion der umgebenden Realitat erreicht werden soll.?18

Das Ergebnis der durch das Fantastische vorgegebenen Reflexion ist Einfachheit. Das
l&Rt [sic!] sich vorzugsweise an solchen Texten studieren, bei denen sich die Reflexion
nicht nur auf begrenzte (z.B. individualbiographische) Erscheinungen erstreckt,
sondern auf einen umfassenden Weltausschnitt von grof3erer (z.B. gesellschatftlicher)

Komplexitat.?1°

Die phantastische KJL ist aus mehreren Griinden besonders geeignet der Funktion als
Einstiegsliteratur nachzukommen. Der/die Autor_in kann sich dank phantastischer
Motive und Themen, die sowohl auf Seiten des Senders, als auch des Adressaten
unbekannte und neue Elemente darstellen, dem/der Leser_in nahern und somit die
Licke zwischen beiden uUberbriicken. Des Weiteren hat der/die Autor_in die
Moglichkeit eine Welt zu kreieren, ohne eine Unter- bzw. Uberschatzung des
Erfahrungsstandes des/der kindlichen Empfanger_in beflrchten zu missen. Das
Konzept der Fiktionalitdt wird durch das eindeutig Fremde, ,Unreale“ oder ,Falsche*
Schritt fur Schritt angeeignet, gleichzeitig kann das Innenleben als solches aufgezeigt

werden, was die psychologische Entwicklung des eigenen Ichs unterstitzt.

218 \vgl.: Lypp, 1984, S.121
219 Zitiert aus: Lypp, 1984, S.116
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5. Sprachwissenschaftliche Werkanalyse

Im vorherigen Kapitel wurden einzelne Methoden und Verfahren aufgezeigt, die der/die
Autor_in verwenden kann, um die Einfachheit eines Textes gewdahrleisten zu kénnen
bzw. um den Komplexitatsgrad zu senken. So wurden verschiedene rhetorische und

sprachliche Mittel aufgezeigt, die in kinderliterarischen Werken vermehrt auftreten.

Des Weiteren wurde diskutiert, wieso die Gattung der phantastischen KJL in
besonderem Mal3e der Funktion als Einstiegsliteratur nachkommt und welche Vorziige

sie im Vergleich zu anderen kinderliterarischen Genres mit sich bringt.

Es stellt sich nun die Frage, inwieweit all die besprochenen Mittel, Verfahren und
Methoden sprachunabhangig sind. Benutzt jede Sprache dieselben Muster, folgen alle
derselben Vorgehensweise beim Versuch einen Text auf das kindliche Niveau

anzupassen?

Die kindgerechte Sprache, in der sich Erwachsene an Kinder wenden, folgt im Grunde,
bis auf minimale sprachabhéngige Eigenheiten, in jeder (europaischen) Sprache
denselben Mustern. Im Falle der Bernstein-Hypothese kann man ebenfalls von

Merkmalen sprechen, die sprachunabhéangig auftreten.

Im folgenden Kapitel sollen nun polnische und spanische Texte der KJL miteinander
verglichen werden. In einem ersten Schritt werden hierbei die Werke hinsichtlich ihrer
linguistischen Methoden zur Komplexitatsreduktion betrachtet. Darauffolgend sollen
dann diese sprachlichen Verfahren miteinander verglichen werden. Dadurch soll
herausgefunden werden, ob die jeweiligen Sprachen — Polnisch und Spanisch — sich
verschiedener Methoden zur Erreichung der Einfachheit bedienen, oder ob die in KJL
verwendeten Verfahren sprachunabhangig sind und somit in jeder Sprache dieselben

Mittel benutzt werden.

Als erstes soll nun das Buch von Michael Ende ,Die unendliche Geschichte® in ihrer
polnischen und spanischen Ubersetzung diskutiert werden. Da es sich um das gleiche
Buch handelt, kann somit ein exakterer Gegenuberstellung vorgenommen werden, da

die sprachspezifischen Aspekte dadurch deutlicher hervorstechen.

Im né&chsten Schritt sollen dann zwei weitere Werke, diesmal in Originalfassung,

analysiert werden. Es wird untersucht, ob sich die zuvor diskutierten Verfahren in den
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kinderliterarischen Werken, deren Originalsprache die analysierte Zielsprache ist,

wiederholen.

Fur das Spanische wird hierfur das Buch ,Solo un pie descalzo® von Ana Maria Matute
zur Analyse herangezogen und im Polnischen ,Akademia Pana Kleksa“ von Jan

Brzechwa.

Die gewahlten Werke gehoren alle zum Genre der phantastischen KJL. Einerseits, well
dieses (wie bereits erwéahnt) fur den/die Lesenanfanger_in besonders geeignet ist, und
andererseits, weil sich diese Gattung immer grol3erer Beliebtheit auch bei
Erwachsenen erfreut (Stichwort: ,All Age-Literatur’).

5.1. ,,Die unendliche Geschichte” von Michael Ende

Michael Ende war ein deutscher Kinder- und Jugendbuchautor, der 1929 in Bayern
geboren wurde. Mitte der 1950er Jahre schrieb er sein erstes kinderliterarisches Werk
,Jim Knopf* fir das er auch mit dem Deutschen Jugendbuchpreis ausgezeichnet
wurde. Seitdem widmete er sich dem kinderliterarischen Schaffen und publizierte
mehrere Werke, unter anderem ,Die unendliche Geschichte®, die 1979 veroffentlicht
wurde. Es folgten mehrere filmische und theatralische Adaptionen seiner Werke. 1995
starb der Autor schlieBlich, nachdem er sich im Jahr zuvor einer Krebsoperation

unterziehen musste.220

,Die unendliche Geschichte entstand zu einer Zeit, in der der Schwerpunkt auf
problemorientierte und psychologische Kinderromane gelegt wurde. Man forderte von
der KJL, sich politischen und sozialkritischen Themen zu widmen, um Kindern eine
Auseinandersetzung mit der Realitat zu ermoglichen. Phantastik wurde jedoch als
Flucht vor der Wirklichkeit betrachtet, als Stilform, die den erzieherischen und

padagogischen Anspriichen nicht gerecht werden konnte.??!

Der Erfolg, den Michael Ende mit seinem Werk erzielte, beweist jedoch zweierlei:
einerseits, dass das Bedurfnis nach phantastischer KJL weiterhin bestand (und
besteht), zweitens, dass mit Hilfe der Phantastik sehr wohl realitdtsbezogene Themen

und Inhalte aufgegriffen werden kdénnen. Durch die Verfremdung wird eine Distanz

220 \/gl.: http://www.michaelende.de/autor/leben-und-werk
221 \/gl.: Rindler, 2009, S. 15
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aufgebaut, die wiederum eine objektive Betrachtung erméglicht. Dadurch kdénnen die
psychologischen, gesellschaftlichen und sozialen Themen der realen Welt aus einer
anderen Perspektive betrachtet werden, was Schlussfolgerungen und
Erkenntnisgewinnung fordert. So ist auch ,Die unendliche Geschichte ein gelungenes
Beispiel dafur, wie Inhalte aus dem realen Alltag in eine phantastische Geschichte

verpackt werden kdnnen.

Das kindliche Bedirfnis nach phantastischen Erzéhlungen lasst der Autor seinen

Protagonisten auch direkt ansprechen:

Bastians Vorliebe galt Blichern, die spannend waren oder lustig oder bei denen man

traumen konnte, Biicher, in denen erfundene Gestalten fabelhafte Abenteuer erlebten

und wo man sich alles méglich ausmalen konnte.??2

Allein der Aufbau von ,Die unendlichen Geschichte“ verdient eine genauere
Betrachtung, da er den Titel widerspiegelt. Der Protagonist Bastian stiehlt in einem
Antiquariat ein Buch, das ebenfalls den Titel ,Die unendliche Geschichte® tragt. Er
versteckt sich auf dem Dachboden seiner Schule, wo er das Buch zu lesen beginnt.
Das Buch erzahlt die Geschichte Phantasiens, eines Landes, das vom Nichts
verschlungen wird. Um die Kindliche Kaiserin und das Land zu retten, wird Atréju
beauftragt, sich auf die Suche nach einer Heilung zu begeben. Nach mehreren
Abenteuern erfahrt Atréju, dass die Kindliche Kaiserin nur von einem menschlichen
Wesen gerettet werden kann, indem dieses ihr einen neuen Namen verleiht. So reist
er zum Elfenbeinturm, in dem die Kindliche Kaiserin wohnt, um ihr diese Information
zu Uberbringen und um ihr zu gestehen, dass er es nicht geschafft hatte, einen
Menschen mitzubringen. Die Kindliche Kaiserin meint jedoch, Atréju hatte sehr wohl
einen Menschen zu ihr gefihrt — einen Menschen, der die Abenteuer Atréjus
mitverfolgt hatte. Langsam versteht Bastian, dass mit dem menschlichen Wesen er
gemeint ist, jedoch traut er sich auf Grund seiner Selbstzweifel und seines niedrigen
Selbstwertgefiihls nicht, der Kindlichen Kaiserin einen Namen zu geben. Die letzte
Hoffnung, die Phantasien bleibt, ist daher der Alte vom Wandernden Berge, der die
Geschichte des Landes in einem Buch niederschreibt — ,Die unendlichen Geschichte®.
Die Kindliche Kaiserin bittet den Alten, er modge ihr die unendliche Geschichte

erzahlen:

222 7jtiert aus: Ende, 1979, S.26
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»Erzéhl sie mir!*, befahl die Kindliche Kaiserin. ,,Du, der du die Erinnerung Phantasiens
bist, erzahle sie mir — von Anfang an und Wort fur Wort, so wie du sie geschrieben
hast!“

Die schreibende Hand des Alten begann zu zittern.

,Wenn ich das tue, so muB [sic!]??® ich auch alles von neuem schreiben. Und was ich
schreibe, wird von neuem geschehen.”

,S0 soll es sein!* sagte die Kindliche Kaiserin.??*

Und so fangt der Alte an die Geschichte von Neuem zu erzahlen, jedoch beginnt die
Handlung nicht so, wie sie Bastian gelesen hatte, sondern so wie sie der/die Leser_in
kennt, namlich damit, dass Bastian ins Antiquariat kommt — das lesende Kind wird
somit auch direkt in die Erzahlung miteingebunden, da es seine Perspektive ist, die
nun vom Alten wiedergegeben wird. Die Geschichte wird immer und immer wieder
erzahlt, da das Ende gleichsam der Beginn ist; die einzige Mdglichkeit die Phantasien
und Bastian haben aus diesem Kreis auszubrechen, ist dass der Protagonist den

neuen Namen der Kindliche Kaiserin laut sagt — was er schlussendlich auch macht.

Dieser Moment ist das Ende des ersten Abschnitts und gleichsam der Beginn des
zweiten — denn Bastian wird in die Geschichte hineingezogen, ist nun selbst Teil der

unendlichen Geschichte und Teil Phantasiens.

Die Kindliche Kaiserin — die von Bastian den Namen Mondenkind erhélt — gibt dem
Protagonisten das magische Medaillon Auryn, dank dem alle Wiinsche Bastians in
Erfillung gehen. Der Junge kann nun Phantésien neu erfinden. Von den Winschen
gefiihrt, von Atréju und anderen Bewohnern begleitet, reist Bastian durch Phantasien
und erlebt vielerlei Abenteuer. Er merkt jedoch nicht, dass jeder in Erfillung
gegangene Wunsch ihn seine Erinnerung kostet — so vergisst er nach und nach alles,
was ihn mit der menschlichen Welt verbindet und schlussendlich sogar sich selbst.
Erst nachdem er alles vergessen hatte, sogar seinen eigenen Namen, schafft er es mit

Hilfe Atréjus und Fuchurs (des Glicksdrachen), wieder in seine Welt zuriickzukehren.

Die bereits im Titel erwahnte ,Unendlichkeit’ wird also im Text selber weiter ausgeflhrt.

Es entstehen mehrere Ebenen des Lesens: der/die Leserin liest ein Buch, dessen

223 Die hier benutzte Version von ,Die unendliche Geschichte® ist aus dem Jahr 1979 und daher noch
in der alten Rechtschreibung verfasst. In den folgenden Zitaten werden die Worter, die nach alter
Rechtschreibung korrekt geschrieben sind, nicht mehr als Fehler markiert.

224 7jtiert aus: Ende, 1979, S.186
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Hauptprotagonist Bastian ist, dieser wiederum liest die Geschichte der Errettung
Phantasiens, in der ein Buch vorgelesen wird, in dem die Erlebnisse Bastians
niedergeschrieben sind. Die einzelnen Ebenen verschmelzen somit ineinander. Der
Handlungsaufbau erinnert an zwei Spiegel, die einander gegenuber aufgestellt sind
und sich somit immer weiter ineinander spiegeln — bis ins Unendliche. Eine weitere
Anspielung auf die Unendlichkeit ist am Handlungsort selber zu beobachten:
Phantasien hat keine Grenzen. Atréju versucht an die Grenzen des Landes zu
kommen, um in die Menschenwelt zu reisen, jedoch wird ihm von den vier Winden
berichtet, dass weder im Norden noch im Westen, Stiden oder Osten Phantasien zu

Ende geht — das Land ist somit ebenfalls unendlich.

AulRerdem l6st jede Handlung, jedes Ereignis eine neue Geschichte aus, die ihrerseits
den Anstol3 fUr eine weitere Geschichte bietet. Als Beispiel soll hier die Geschichte
des Helden Hynreck erwdhnt werden: Bastian erfindet einen Drachen, der in
Phantasien witet, um dem Helden Hynreck eine Mdglichkeit zu bieten, sich vor seiner

Herzensdame beweisen zu kdnnen:

Was ubrigens Held Hynreck betrifft, so gelang es ihm tatséchlich, nach Morgul, dem
Land des Kalten Feuers zu kommen. Er drang auch in den versteinerten Wald
Wodgabay ein und Giberwand die drei Graben um die Burg Ragar. Er fand das bleierne
Beil und besiegte Smarg, den Drachen. Dann brachte er Olgamar zu ihreem Vater
zuriick, obwohl sie jetzt gern bereit gewesen ware, ihn zu heiraten. Aber jetzt wollte er
nicht mehr. Doch das ist eine andere Geschichte und soll ein andermal erzahlt

werden.22%

Die letzte Phrase ,Doch das ist eine andere Geschichte und soll ein andermal erzahlt
werden“ kommt wiederholt im Buch vor und verweist darauf, dass immer fortwahrend
neue Geschichte entstehen, dass jedes Ereignis zu unendlichen neuen

Geschehnissen fiihrt.

Das Sich-Wiederholen dieser Phrase stellt auRerdem eine Regelhaftigkeit dar. Diese
Repetition fungiert als eine Art Refrain, wie er Kindern bereits aus der Gattung der
Marchen bekannt ist (Bsp.: ,Vor langer, langer Zeit...”). Die Wiederholung I6st im/in
der kindlichen Leser_in ein Gefihl von Sicherheit aus, da in eine unbekannten Welt (in

diesem Fall in Phantasien) etwas Bekanntes miteingebaut wird. Zudem erinnert die

225 7jtiert aus: Ende, 1979, S.269
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oftmalige Repetition einer Phrase auch an die Methoden kindgerechter Sprache — je
Ofter etwas wiederholt wird, desto hoher ist die Wahrscheinlichkeit, dass es

schlussendlich auch gemerkt wird.

Auch der aus Marchen bekannte Einstieg in eine Geschichte ,Vor langer, langer
Zeit...“ wird direkt in den Text miteinbezogen. Im Anderhaus erzahlt die Dame Aiudla
Bastian dessen eigene Geschichte und beginnt ihre Erzéahlung mit eben diesen Worten
— dies wird auch in den entsprechenden Ubersetzungen so miteinbezogen: im

Polnischen ,Dawno, dawno temu...“ und im Spanischen ,Hace mucho muchisimo

tiempo...“. In allen drei Sprachen ist diese Wendung aus der Tradition der

Marchenerzéahlung allseits bekannt.

Auch die Anapher, die eine semantisch-syntaktische Wiederholung ist, wird vom Autor

miteingebaut:

Wer niemals ganze Nachmittage lang mit glihenden Ohren und verstrubbelten Haaren
liber einem Buch sal3 [...]

Wer niemals heimlich beim Schein einer Taschenlampe unter der Bettdecke gelesen
hat[...]

Wer niemals offen oder im Geheimen bitterliche Trénen vergossen hat, [...JP*®

Im Polnischen wird dieser Satzanfang mit ,Kto nigdy...“ Ubersetzt. Im Spanischen
unterscheidet sich der erste Satz von den zwei folgenden etwas; Die erste Phrase
,Quien no haya pasado nunca...“ wird gefolgt von ,,Quien nunca haya...“. Fur diese
Asymmetrie gibt es eigentlich keine syntaktisch begrindbare Notwendigkeit; der
Ubersetzer hatte sehr wohl die Anapher genauso einbauen kénnen, wie dies im

Original der Fall ist.

Die Regelhaftigkeit spielt bei Michael Ende eine sehr wichtige Rolle: ,Besonders
wichtig in der phantastischen Literatur [...] ist fiir Ende das Spiel nach festen
Regeln.“??” Die ,Unendlichkeit’, die immer und immer wieder auf die gleiche Weise
aufgezeigt wird, in dem die Geschichte jeweils in einer weiteren Erzahlung
paraphrasiert wird, verlauft im Grunde stets nach demselben Schema. So ist auch hier
der Aspekt der Wiederholung sehr deutlich — ein und dieselbe Geschichte wird des

Ofteren in Form einer Zusammenfassung wiedergegeben.

226 7jtiert aus: Ende, 1979, S.11
227 7jtiert aus: Rindler, 2009, S. 17
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Ein weiterer Rahmen, den der Autor benutzt, um in die phantastischen Welt eine
gewisse Gesetzmaligkeit miteinzubauen, ist das Alphabet. Die einzelnen Kapitel
werden mit den jeweils aufeinanderfolgenden Buchstaben eingeleitet, was eine
gewisse Ordnung schafft. Das Alphabet ist strikten Regeln unterworfen — diese
Regelhaftigkeit bietet abermals dem/der kindlichen Leser_in eine gewisse Sicherheit.

Die einzelnen Buchstaben stellen die Grundbausteine schriftlicher Sprache dar; das
Lesen- und Schreibenlernen beginnt mit dem Erlernen der einzelnen Buchstaben. Erst
durch die Zusammenfihrung und durch die verschiedenen Buchstabenkombinationen
konnen Worter entstehen. Durch die Aneinanderreihung mehrerer Worter entstehen
Satze, die wiederum zu einem ganzen Text zusammengesetzt werden kdnnen.

Michael Ende verweist in seinem Buch ebenfalls auf diese Tatsache:

»,Sle kbnnen nichts mehr erzéhlen. Sie haben die Sprache verloren. Darum habe ich
dieses Spiel fir sie ausgedacht. Es beschéftigt sie, wie du siehst. Und es ist sehr
einfach. Wenn du einmal nachdenkst, dann muf3t du zugeben, dal3 alle Geschichten
der Welt im Grunde nur aus sechsundzwanzig Buchstaben bestehen. Die Buchstaben
sind immer die gleichen, blof3 ihre Zusammensetzung wechselt. Aus den Buchstaben
werden Worter gebildet, aus den Wortern Satze, aus den Satzen Kapitel und aus den

Kapiteln Geschichten. Da schau, was steht dort?28

Interessant ist, dass in allen drei Sprachen die Rede von 26 Buchstaben ist, wobei die
Liste in allen drei Sprachen auch Buchstaben mit den jeweils sprachspezifischen

diakritischen Zeichen beinhaltet.

Des Weiteren wird hier abermals auf die Unendlichkeit verwiesen: mit 26 Buchstaben
konnen unendlich viele Geschichten erzahlt werden; so schlief3t sich der Kreis wieder.
Das Konzept der aufeinanderfolgenden Buchstaben als Kapitelbeginn stellt eine
gewisse Schwierigkeit im Fall der Ubersetzung dar. Die nachfolgende Tabelle ist eine
Auflistung all der Kapitelanfange der drei Sprachen im Vergleich:

228 7Zjtiert aus: Ende, 1979, S.367
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in langsamen Wellen

przesuwato sie powolnymi

Kapitel Deutsch Polnisch Spanisch

0.

1. Alles Getier im AZ po najdalszy skraj A sus agujeros, nidos y
Heulewald duckte Dziwoboru wszelka madrigueras se dirigian
sich in seine Hbhlen, | zwierzyna przycupneta w | todos los animales del
swych jaskiniach ... Bosque de Haule.

2. Beratungen, die das Burzliwe obrady nad dolg i | Bien o mal, las
Wohl und Wehe ganz | niedolg catej Fantazjany deliberaciones que
Phantasiens betrafen, afectaban al provenir de
toda Fantasia ...

3. Cairon, der alte Czarny centaur Chairon, Cuando el ruido de los
Schwaz-Zentaur, ... cascos del caballo de

Atreyu se apago, ...

4. Durst und Hunger Dotkliwy gtéd i palgce Dos tormentos
begannen Atréju zu pragnienie trapity Atreju ... | empezaba a sufrir
peinigen, ... Atreyu: hambre y sed.

5. Einen schrecklichen Ejze, czy Ygramul mnie En cuanto volvié en si,
Augenblick lang befiel | nie oszukat? Atreyu, por un horrible
Atréju Zweifel, ... seundo, tuvo laidea ...

6. Fuchur schlief noch Fuchur nadal spat Fujur sequia durmiendo
immer tief, ... gteboko, ... profundamente

7. Gliicklich lachelnd Gfeboka cisza otoczyta Gozosamente se
wanderte Atréju in Atreju, gdy usmiechajac adentro Atreyu en el
den Saulenwald sie szczesliwie wszedt w bosque de columnas ...
hinein, ... las kolumn, ...

8. Hoch durch die Liifte | Hen wysoko szybowat Hacia el cielo volaba
ritt Atréju dahin. Atreju w przestworzach. Atreyu.

9. Irgendwo Uber den llez razy ponad Imponente resonaba la
brausenden Wogen wzburzonymi falami voz de Fujur, ...
des Meeres, ... morze rozbrzmiewat gtos

Fuchura ...

10. Jener Augenblick, in Jeszcze w tym samym Justo en el momento en
dem Atréju durch das | czasie, gdy Atreju mijat que Atreyu habia
distere Stadttor von mroczng brame Miasta atravesada la tétrica
Spukstadt getreten Nawiedzonego ... puerta de la Ciudad de
war ... los Espectros ...

11. Keines Wortes Kiedy Atreju staf tak i Kilometros y kilometros
maéchtig stand Atréju | patrzyt na Dzieciecq habia recorrido Atreyu, y
da ... Cesarzowsg ... ahora estaba alli, ...

12. Lawinen stiirzten Lawiny przewalaty sie ... Los aludes se
donnernd liber precipitaban atronando
zerkliifte Bergwénde, por las escarpadas
laderas ...

13. Mondenkind, ich tomotanie i szum wichury | Muy suave dijo otra vez
komme! ustaty. Bastian ...

14. Nachdem Bastian in Miedzy ptatkami jarzagcego | Nunca habia dormido
der rotglimmenden sie czerwono olbrzymiego | Bastian tanto ni tan
Riesenbliite tief und kwiatu Bastian spaf profundamente ...
lang geschlafen hatte, | gteboko i dtugo, ...

15. ,0 Herr!l*, sagte die »,Noc catg, panie, tak oto Oyo la retumbante voz
grollende spedzites?” del ledn ...
Léwenstimme ...

16. Purpurnes Licht zog Ognistopurpurowe $wiatto | Purpurea caia la luz, en

lentas oleadas, sobre el
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16. Purpurnes Licht zog in | Ognistopurpurowe $wiatto | Purpurea caia la luz, en
langsamen Wellen przesuwato sie powolnymi | lentas oleadas, sobre el
Uber den Boden ... falami po podfodze ... suelo ...

17. Quérquobad, der Poniewaz noc byta juz Quierquobad, el Anciano
Silbergreis, war auf poézna, Querquobad, de Plata, se habia
seinem Sessel in srebrny starzec, zapadt w | quedado dormido en su
Schlaf gesunken, ... sen na swoim krzesle. sillon ...

18. Regen fiel dicht und Rozpetata sie nawatnica. Recia y pesadamente
schwer ... caia la lluvia ...

19. Sonnenstrahlen fielen | Skosne promienie storica | Sesgadamente caian los
schrdg durch die przedzieraty sie przez rayos de sol a través de
dunkle Wolkendecke, ciemng pokrywe chmur, ... | la oscura cubierta de
nubes ...

20. Tautropfen funkelten Teczowo iskrzyty sie Todas las flores y hojas
an den Bliiten und krople rosy na kwiatach i de las orquideas
Bléattern ... lisciach ... centelleaban de rocio ...

21. Ununterbrochen Ustawicznie do rzeszy Una corriente
stieBen neue tych, ktorzy towarzyszyli interrumpida de
Abgesandte aus allen Bastianowi w jego marszu | emisarios de todos los
Léndern Phantasiens paises de Fantasia se
zur Menge ... unia ...

22. Vorausgeschickte Villuan, niebieski dzinn, Volvieron al.

Spéher kehrten ins przyniost wiadomosg, ... campamento los
Lager zuriick ... exploradores enviados

23. Wéhrend Bastian W tym czasie, gdy Wagnerianamente
schon meilenfern Bastian, pedzac przez cabalgaba Bastian por
durch die czarng jak smota noc, aquella noche negra ...
pechschwarze Nacht oddalat sie mila za milg,
dahinjagte, ...

24. Xayides Ende ist rasch | Xayida zginefa. Xayide. Su fin puede
erzahlt, ... contarse rapidamente,

25. Yor, der Blinde Yor, élepy GOornik, stat Yor, el Minero Ciego,
Bergmann, stand vor przed swojq chatg ... estaba delante de su
seiner Hiitte ... cabana, ...

26. Zbgernd stand der Zaptakany chtfopiec, ktory | Zumbandole los oidos,
Junge, der keinen nie miaft juz imienia, wstat | el muchacho que no
Namen mehr hatte, auf | ... tenia ya nombre se puso

en pie ...

Interessant ist, dass in der polnischen Ubersetzung der Buchstabe ,L‘ miteinbezogen
wurde, dafur wurde das ,Q‘ ausgelassen. Dies fuhrt zu einer Verschiebung — vom 13.
bis zum 18. Kapitel ist die polnische Fassung jeweils einen Buchstaben ,hinterher”.
Zwar kommt das ,Q" in polnischen Wértern nicht vor, jedoch wird der Eigennamen
,Querquobad’ in der originalen Schreibweise beibehalten. Da dieser Name auch das
erste Wort des 17. Kapitels ist, hatte der Ubersetzer, meiner Meinung nach, die
Reihenfolge eigentlich beibehalten konnen, ohne den polnischen Buchstaben
miteinzubauen. Das ,V* ist ebenfalls ein Buchstabe, der im Polnischen ausschlieRlich
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in Fremdwortern vorkommt und selbst da sehr selten ist. Bei der Ubersetzung wird
daher auf einen Eigennamen zuriickgegriffen, der wohl auch eigens zu diesem Zweck
so eingefuhrt wurde. Der Dschinn, der im Polnischen ,Villuan‘ genannt wird, heif3t in
der Originalfassung (und in der spanischen Ubersetzung) namlich llluan. Des Weiteren
wird eigens zu diesem Zweck im Polnischen der Inhalt etwas veréandert: hier bringt der
Dschinn die Nachricht, wahrend im Deutschen ,vorausgeschickte Spaher’ diese

Aufgabe Ubernehmen.

Weitere Schwierigkeiten, die die gezwungene Gebundenheit an das Alphabet mit sich
bringt, l16st der Ubersetzer im Polnischen haufig dadurch, dass er Adjektive einbaut:
,burzliwe obrady, czarny centaur, dotkliwy gtéd, gfeboka cisza, skosne promienie,
bzw. Adverbien — ,teczowo iskrzyfa sie, ustawicznie [...] dotgczali“. Im Spanischen sind
eher die Adverbien zu finden: ,imponente resonaba, recia y pesadamente caia,
sesgadamente caian, wagnerianamente cabalgaba“. Vor allem das letzte Adverb ist
sehr interessant verwendet worden; so wie im Polnischen das ,V‘ nur in Fremdwortern
vorkommt, ist dies im Spanischen beim ,W' der Fall, daher hatte der Ubersetzer auch

nicht viele Moglichkeiten, aus denen er auswéhlen konnte.

Eine andere Methode ist das Einfligen von Konjunktionen am Beginn des Satzes: ,az,
kiedy, poniewaz“ bzw. im Spanischen ,cuando, en cuanto, justo®. Eine weitere
Variante, um die Buchstaben miteinbinden zu kénnen sind die Determinative, die im
Spanischen eingefugt werden: ,dos, los, todas, una®. In der deutschen Originalfassung
sind die Nomen zu Beginn der Kapitel, die am haufigsten vorkommende Wortklasse —
was nicht sonderlich verwundert, da die deutsche Sprache sehr ,nomenlastig“ ist — vor
allem im Vergleich mit dem Spanischen und Polnischen. Bei diesen beiden Sprachen

dominiert die Verwendung der Verben im Vergleich zu der der Nomen.

Im Buch lassen sich noch weitere Anspielungen auf das Alphabet finden. Der Name
des Protagonisten selbst ist eine Alliteration: Bastian Balthasar Bux. Der Inhaber des
Antiquariats hat ebenfalls eine Alliteration in seinem Namen (Karl Konrad Koreander).

Diese Tatsache wird im Text selbst direkt angesprochen.

Das ,B‘ das den Namen des Protagonisten einleitet, ist zugleich der zweite Buchstabe
des Alphabets. Nun heil3t das Medaillon, das Bastian dazu befahigt Phantasien zu
erfinden und neu aufzubauen Auryn — beginnt also mit dem ersten Buchstaben des

Alphabets und bedeutet gleichsam den (Neu)Beginn. Weiters kbnnte man im Falle des
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Nachnamens des Protagonisten von einem Homophon sprechen: ,Bux’ klingt wie das

englische Wort ,books*, weist also auf seine Blicheraffinitat hin.

Namen bzw. Namensgebung spielen in Michael Endes Buch prinzipiell eine sehr
wichtige Rolle. So wird die Fahigkeit Namen zu erfinden, die eine Starke Bastians
darstellt, als etwas Besonderes betrachtet, das nur menschlichen Wesen moglich ist.

Die Namensgebung ist auch handlungstragend, da Phantasien nur dadurch gerettet
werden kann, dass Bastian der Kindlichen Kaiserin einen neuen Namen erfindet. Aber
auch im weiteren Verlauf der Geschichte wird Bastians Fahigkeit, Namen und somit
Worter auszudenken immer wieder gefragt. Dies stellt eine Parallelitat zur
Sprachwissenschaft dar; unsere Gedanken werden in Form von Wértern gedacht. Was
nicht mit Worten beschrieben, gedacht oder benannt werden kann, kann daher auch
nicht existieren. Denkt man diesen Gedanken weiter, so entsteht die Realitat erst durch

ihr benennen oder verbalisieren.

Als erstes soll nun auf die Ortsnamen eingegangen werden. Beim Konzept der
Einfachheit in Bezug auf die Figurengestaltung bietet Hans-Heino Ewers eine
Dreiteilung an: Die erste Stufe beschrankt sich auf ein spezifisches duf3eres Merkmal,
die zweite auf eine dominierende Charaktereigenschaft, und in der letzten Stufe wird
eine Figur als Individuum und gleichzeitig Vertreter einer spezifischen Gruppe
dargestellt. Die Ortsnamen Phantasiens dienen gleichzeitig als deren Beschreibung:
ihre besondere Eigenschaft wird in den Namen miteingebunden, wie z.B. beim
,Grasernen Meer‘, ,Anderhaus’ oder der ,Silberstadt Amarganth‘. Die besonderen
Charakteristika werden bereits auf der Ebene des Namens deutlich gemacht, was
analog zu Ewers Hierarchisierung im Bereich der Figurengestaltung der ersten bzw.
zweiten Einfachheitsstufe entspricht. Bei der ,Silberstadt Amarganth® wird auf das
aulRere Merkmal der Stadt eingegangen, diese ist ausschlie3lich aus Silber erbaut.
Beim ,Anderhaus‘ hingegen wird auf 4uRere als auch innere Aspekte eingegangen:
einerseits verandert das Haus seine Form, andererseits verandert sich die Psyche,

das Innenleben des Protagonisten, wahrend seines Aufenthalts in diesem Haus.

Fur die Ubersetzung stellen diese Namen eine gewisse Schwierigkeit dar, da
Komposita, die im deutschen sehr produktiv sind, im Polnischen und Spanischen auf
diese Art nicht angewandt werden (kénnen). Beide Ubersetzer behalten jedoch die
Information bei, die der Ortsname uber den Ort selber transmittiert. Daher wird die

Silberstadt Uibersetzt in ,Srebrne Miasto* bzw. ,la Ciudad de Plata‘ und das Anderhaus
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in ,Dom Przemiany‘ bzw. ,Casa del Cambio‘. Natrlich I6st das Wort ,Anderhaus‘ eine
andere Assoziation aus als ,Haus der Veranderung‘ — in der Originalversion ist die
Funktion als Eigenname deutlicher, auRerdem wird die Eigenschaft des Ortes
unterstrichen; in der Polnischen und Spanischen Ubersetzung wird eher die Wandlung,
die der Protagonist in diesem Haus durchleben wird, deutlicher gemacht.

Bei der Silberstadt ist ebenfalls interessant, dass im Polnischen von einer ,silbernen
Stadt’ die Rede ist, wahrend im Spanischen die ,Stadt aus Silber' vorkommt. Die
polnische Ubersetzung umschreibt das Substantiv mit Hilfe eines Adjektivs und geht
somit starker auf das Aussehen ein. Es wird die Wirkung unterstrichen, die solch eine
Stadt beim Betrachter auslost. In der spanischen Ubersetzung hingegen wird durch
das Préapositionalsyntagma das Material in den Vordergrund gertckt. Silber ist ein
kostbares Schwermetall, daher wird mit einer Stadt aus Silber Reichtum und
Wohlstand assoziiert.

Durch die Ubersetzung wird auf semantischer Ebene eine andere Bedeutung
transmittiert, jedoch musste die substantivische Zusammensetzung in den zwei

Sprachen irgendwie umgangen werden.

Eine weitere Eigenheit stellen die onomatopoetischen Namen dar, die viele Bewohner
Phantasiens tragen, wie z.B. ,Blubb‘ das Irrlicht, oder die Mauleselin ,Jicha‘. Die
Onomatopdie ist in der Kindersprache weit verbreitet — sie besteht nur aus Lauten, ist
daher einfach zu produzieren und kann stellvertretend fur Nomen oder Verben
eingesetzt werden. Durch die Verwendung von Kakophonie nahert sich der Autor

dem/der kindlichen Leser_in an.

Im Prozess des Spracherwerbs wird die indirekte Rede auf Grund ihrer komplexen
grammatikalischen Struktur relativ spat erlernt. So ist es nicht verwunderlich, dass sie
auch im Kinderbuch so oft wie méglich umgangen wird. ,Die unendliche Geschichte®
ist daher mit sehr vielen Dialogen versehen. So erstreckt sich beispielsweise der erste
Dialog, der zwischen Bastian und Herrn Koreander stattfindet, bereits Gilber mehrere
Seiten. Jedoch werden nicht nur Gesprache in Form direkter Rede eingebaut, sondern
auch die indirekte als solche wiedergegeben:

»,Nun weilt du, wie die Dinge stehen, und vielleicht verstehst du jetzt, warum ich die
Fassung verloren habe, als ich dich sah. Und doch hat die Kindliche Kaiserin deinen
Namen genannt. ,Geh und suche Atréju auf!* sagte sie zu mir. ,Ich setze all mein

Vertrauen auf ihn’, sagte sie. ,Frage ihn, ob er fiir mich und Phantasien die Gro3e

72



Suche auf sich nehmen will’, sagte sie. Ich weil3 nicht warum ihre Wahl auf dich gefallen

ist 229

In die direkte Rede wird eine weitere miteingebaut. Die Worte der Kindlichen Kaiserin
werden nicht in Form indirekter Rede wiedergegeben, oder paraphrasiert, sondern sie
werden hineinkopiert. Die Komplexitat der indirekten Rede wird umgangen, indem die
syntaktisch einfachere Struktur angewandt wird, gleichzeitig entsteht dadurch ein

Gefuhl von Nahe; ein Geflhl, als ob die Kindliche Kaiserin selber prasent ware.

Die Dialoge ziehen sich durch das ganze Buch und sind haufig auch
handlungstragend. Auch hier erlaubt dies nicht nur die Einfachheit zu wahren, sondern
es wird beim/bei der Leser_in der Anschein geweckt, selbst aktiv dabei zu sein. Es

wird eine starkere Verbindung mit dem/der kindlichen Rezipient_in aufgebaut.

Eine weitere Methode, um eine Nahe zwischen Autor_in und Leser_in zu kreieren, ist
einen Dialog mit dem/der Leser_in zu fihren. Der Erzahler spricht den/die Leser_in
direkt im Text an. In Michael Endes ,Die unendliche Geschichte” kommt dies jedoch
nicht besonders haufig vor, aul3erdem wird hierbei die 1. Person Plural und nicht die
2. Person Singular benutzt: ,Das hatte einen Grund, den wir bald erfahren.“?3° Auch in
den zwei Ubersetzungen wird hierbei das ,wir verwendet; da jedoch sowohl das
Polnische, als auch das Spanische ein Nullsubjekt erlauben, wird der Plural hier am

Verb kenntlich gemacht: ,poznamy*“ bzw. ,sabremos”.

Interessant ist auch der immer wiederkehrende Satz ,Doch das ist eine andere
Geschichte und soll ein andermal erzahlt werden“?3l. Der Satz ist in der deutschen
Originalversion unpersonlich und wurde so auch im Spanischen beibehalten; es wird
in beiden Fallen keine Person miteinbezogen. Die polnische Ubersetzung jedoch fiihrt
die 1. Person Plural hinzu: ,Ale to juz inna historia i opowiemy jg innym razem”?32. Nun
kann das ,wir’ auf zwei Arten interpretiert werden: entweder bezieht der Erzahler
den/die Leser_in mit ein, oder aber er sieht sich selbst als Teil einer ,Erzahlergruppe’,

die aus all den Figuren, die in der Geschichte vorkommen, besteht.

229 Zitiert aus: Ende, 1979, S.43
230 Zitiert aus: Ende, 1979, S.27
231 Zitiert aus: Ende, 1979, S.117
232 7itiert aus: Ende, 2010, S.124
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Neben den vermehrten Dialogen und direkten Reden fallt auch die Haufigkeit von

Aufzéhlungen bzw. Akkumulationen auf:

Denn jeder Higel zeigte eine Ténung, die bei keinem anderen wiederkehrte. Der
nachstliegende war kobaltblau, ein anderer safrangelb, dahinter leuchtete einer in
karmesinrot, in indigo, in apfelgriin, himmelblau, orange, pfirsichrosa, malvenfarben

turkisblau, fliederlila, moosgrun, rubinrot, umbrabraun, indischgelb, zinnoberrot und

lapislazuliblau.?*®

Durch die langwierige Aufzahlung wird nicht nur unterstrichen, dass die Hiugel Giberaus
bunt waren, sondern es kann auch eine didaktische Funktion verfolgt werden: durch
die Akkumulation der verschiedenen Farben kann der Wortschatz erweitert werden.
Die Zugehdrigkeit zur selben Wortklasse vereinfacht das Erlernen, da deutlich
gemacht wird, dass es sich um dieselben Wortarten handelt, die zur Beschreibung

dienen kdnnen.

Im folgenden Beispiel wird dasselbe Prinzip angewandt, jedoch handelt es sich hierbei

nicht mehr um Adjektive, sondern um Substantivierungen von Verben:

Fur gewohnlich hatte man hier eigentlich ein betrachtliches Durcheinander von
Stimmen héren missen: Brillen, Kreischen, Fléten, Piepsen, Quaken und Schnattern.

Aber es herrschte vollige Stille.234

In den jeweiligen Ubersetzungen werden diese Akkumulationen tibernommen — auch
die Wortklasse, die in der Originalversion vorkommt, wird beibehalten. So lauten die
substantivierten Verben im Polnischen ,[...] ryk, skrzek, gwizd, pisk, rechot,
geganie“?® und im Spanischen ,[...] bramidos, chillidos, silbidos, gorjeos, cantos de
rana y graznidos“3®. Interessant ist hierbei, das im Spanischen der Plural benétigt
wird, was die Menge der verschiedenen Stimmen und das Durcheinander noch
unterstreicht — die verschiedenen Gerausche werden auf sprachlicher Ebene

zusatzlich vermehrt.

In Erwachsenenliteratur wirde die Haufigkeit der Aufzahlungen wohl eher unnatdrlich

wirken, bzw. kdnnte sie sogar den Lesegenuss storen, da die Akkumulation redundant

233 Zitiert aus: Ende, 1979, S.209
234 Zitiert aus: Ende, 1979, S.28f.
235 Zitiert aus: Ende, 2010, S.31
236 Zitiert aus: Ende, 2015, S.34
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wirken konnte. Nun ist in der KJL Redundanz prinzipiell eine haufig vorkommende
Methode, zudem kénnen dadurch auch Wérter miteingebaut werden, die den Kindern
vielleicht noch nicht bekannt sind — so wird das Vokabular ausgebaut, ohne dass dabei

der Lesefluss gestort wird.

Ab einem gewissen Sprachkdnnen wird die Sprache, aber auch die Welt als solche,
vom Kind mittels Fragen erschlossen. Auch in ,Die unendlichen Geschichte® wird das

Fragen als Mittel zu Erkenntnisgewinnung eingebaut:

»1st nicht ganz einfach, bis zur Uyulala vorzudringen. Ziemlich schwierig sogar. Méchte
dir aber keinen wissenschaftlichen Vortrag halten. Ist vielleicht besser, wenn du Fragen

stellst. Verliere mich leicht ein biBchen in Einzelheiten. Also frag!?3’

Es folgen mehrere Fragen von Atréju, die Engywuck nach und nach beantwortet.
Dadurch entsteht schlussendlich ein umfassendes Bild dessen, was Atréju am Weg
zum Orakel erwartet. Die Besonderheit des Orakels und der drei magischen Tore, die
zu ihm hinfihren, werden auf dieselbe Art in Erfahrung gebracht, wie Kinder die

Sprache er- bzw. die Welt kennenlernen.

Des Weiteren sticht hier die Sprache Engywucks ins Auge: er lasst die Subjekte in den
einzelnen Satzen aus. Deutsch ist keine Sprache, die Nullsubjekte zuldsst,
umgangssprachlich ist dies jedoch sehr wohl Usus. Die Nahe zur Mundlichkeit wird
hier deutlich — dieses Charakteristikum ist auch eine Eigenschaft der KJL. Nun wird
Engywuck aber als gelehrter Wissenschaftler beschrieben; also als eine Person, die
belesen ist und von der man ausgehen kann, dass sie sich sehr wohl eines elaborierten
Sprachcodes bedienen kann. Eine mdgliche Interpretation ist in diesem Fall, sein
aufgeregter Gemutszustand, der ihn dazu veranlasst schnell zu sprechen, wodurch

der Sprachtkonomie wegen ,unnotige” Worter weggelassen werden.

Das Polnische und Spanische sind — wie bereits erwahnt — Sprachen, die sehr wohl
ein Nullsubjekt zulassen. So kann dieser umgangssprachliche Charakter nicht durch
das Weglassen des Subjekts wiedergegeben werden. Beide Ubersetzungen
verzichten in diesem Fall auf den Versuch, diese Besonderheit in ihren Text

miteinzubeziehen.

237 Zitiert aus: Ende, 1979, S.90
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Die phantastische KJL kann ihrer Funktion als Einstiegsliteratur im besonderen Mal3e
nachkommen, da das Konzept der Fiktionalitat durch augenscheinlich unreale Motive
deutlich gemacht wird. Michael Ende geht jedoch einen Schritt weiter, indem er auf
textueller Eben direkt die Tatsache anspricht, dass Geschichten erfunden sind und
nicht wahre Ereignisse berichten, gleichzeitig hinterfragt er diese Faktizitat, und lasst
den/die Leser_in im Ungewissen. Die Ungewissheit und Unsicherheit wiederum ist
eine Eigenschaft der phantastischen Erwachsenenliteratur, in der das Unreale stets
mit einem Gefluhl der Unsicherheit verbunden wird — der Unschlissigkeit ob das
Erzahlte nun Realitat oder Fiktion ist.

,Gott sei Dank*, sagte er leise vor sich hin, ,dal3 ich nicht in Phantasien bin. Solche

Monster gibt es zum Gllck in Wirklichkeit nicht. Das alles ist eben nur eine Geschichte*

Aber war es wirklich nur eine Geschichte? Wie war es denn méglich, da’ Ygramul und

wahrscheinlich auch Atréju Bastians Schreckensschrei gehért hatten??*®

Auf inhaltlicher Ebene wird die Fiktionalitdt ebenfalls thematisiert. Das Nichts, das sich
in Phantasien ausbreitet, verschlingt auch die Bewohner. Wenn die Wesen aus
Phantasien ins Nichts hineingeraten, kommen sie in die menschliche Welt und nehmen
die Form von Ligen an. Dies macht die Tatsache deutlich, dass Geschichten in der
realen Welt ,nur Lugen sind. So nimmt ein Kind zu Beginn Fiktionalitat war — als eine

Art LUge; als etwas Unwahres, das ihm erzahlt wird.

Auch die ,Stimme der Stille* spricht die Fiktionalitat direkt an — sie weist Atréju darauf

hin, dass Pahntasien eine Geschichte in einem Buch ist:

Wir sind nur Figuren in einem Buch,

und vollziehen, wozu wir erfunden.

Nur Traume und Bilder in einer Geschicht’,
SO0 missen wir sein, wie wir sind,

und Neues erschaffen — wir kénnen es nicht, [...JP*

Die Fiktionalitat wird also an mehreren Stellen des Buches direkt angesprochen — der
Autor macht auf vielerlei Arten deutlich, dass Geschichten nicht real sind.

Ein anderes Merkmal, dass in KJL haufig vorkommt, ist die Poesie — Gedichte und

Lieder werden oft in den Prosatext miteingebunden. So stellt auch ,Die unendliche

238 Zitiert aus: Ende, 1979, S.73
239 Zjtiert aus: Ende, 1979, S.109
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Geschichte® keine Ausnahme dar: es kommen immer wieder Gedichte oder Aussagen

in Versform vor.

Dies ist ein weiteres Beispiel daftir, wie der Autor versucht, sich an den/die kindliche
Leser_in und dessen Wissens- und Erfahrungsstand anzunahern: Gedichte, Lieder,
Reime sind ja die ersten literarischen Gattungen, mit denen ein Kind in Kontakt tritt.
Daher sind sie ihm bereits sehr gut bekannt. Aus didaktischer Sicht hat das
Wiedererkennen bekannter Gattungen innerhalb eines prosaischen Textes positive
Auswirkungen. Um etwas Neues zu lernen, sollte man da ansetzen, wo etwas
Bekanntes vorhanden ist — in anderen Worten: Um Kinder in die Welt der Prosa

einzufuhren, sollte man sie bei der Poesie abholen.

Michael Ende baut weiters auch immer 6fter Phraseologismen in seinen Text ein.
Diese stellen eine gewisse Schwierigkeit dar: einerseits kénnen sie dem Kind aus
dessen Umfeld bekannt sein. In so einem Fall erinnern sie das Kind an die mindliche
Alltagssprache, wodurch eine gewisse Einfachheit gegeben ist. Andererseits kann
auch das Gegenteil der Fall sein: die Redewendung ist dem Kind nicht bekannt, somit
kann dieser neue sprachliche Input als Gesprachsgrundlage zwischen dem Kind und

den Erwachsenen dienen — man denke hierbei an die ,angeleitete Rezeption'.

Interessant ist auch, dass der Ubersetzer im Polnischen mehr Phraseologismen
einbaut, als dies in der Originalfassung der Fall ist. Ein Beispiel soll hierzu erwahnt
werden: Michael Endes Buch steht: ,Weil3 der Himmel, warum ihm gerade jetzt ganz
unpassenderweise der Apfelstrudel von Fraulein Anna einfiel“?4°, im Polnischen wird
dieser Satz jedoch um die zusatzlich Redewendung ,ni w pieé, ni w dziewiec” erweitert,
so lautet die Ubersetzung: ,Bog wie, dlaczego wfasnie teraz ni w pieé, ni w dziewieé
przypomniafa mu sie strucla jabfkowa panny Anny.”?4! Auch wird an anderer Stelle der
Geschichte die Phraseologie ,[...] lato jak z cebra, [...]*?*? dem Text hinzugefligt. Das
Spanische bleibt hier n&her an der Originalversion, kann die zuvor erwahnte
Redewendung auch wortgetreu tlbernehmen, da sie in der spanischen Sprache auch

eins zu eins vorkommt: ,El cielo sabe por qué, [...J’**3.

240 Zitiert aus: Ende, 1979, S.136
241 Zitiert aus: Ende, 2010, S.142
242 Zitiert aus: Ende, 2010, S.280
243 Zitiert aus: Ende, 2015, S.158

77



Beziglich der Unterschiede, die diese drei Sprachen aufweisen, sollte weiters noch
auf die Benutzung der Diminutiva eingegangen werden. Die Diminutivendungen sind
im Polnischen sehr weit verbreitet — in vielen Féllen kdnnen so Worter mit neuen
semantischen Bedeutungen entstehen. Es wurde bereits erwahnt, dass die
kindgerechte Sprache im Polnischen eine h6here Anwendung von Diminutiva aufweist,
als dies z.B. im Deutschen der Fall ist. Nichtsdestotrotz ist dieser Aspekt auf der Ebene
kinderliterarischer Texte eigentlich unerheblich. Diminutiva werden zwar naturlich
angewendet, jedoch weniger um der kindlichen Sprache gerecht zu werden, als
vielmehr, um die Gr6l3e einer Person oder eines Ortes zu unterstreichen — alles, was
klein ist, wird mit Hilfe der Diminutiva sprachlich markiert. Sprachenunabhéangig — also
sowohl in der Originalfassung als auch in den beiden Ubersetzungen — werden in ,Die

unendliche Geschichte® Diminutiva einzig und allein zu diesem Zweck miteingebaut.

Aus der Perspektive der Ubersetzung ist ein weiterer Moment der Geschichte

spannend:

Atréju lUberlegte eine Weile, ehe er antwortete:

Ich bin niemand.“

,Was soll das heiBen?*

,ES soll hei3en, dal3 ich einmal einen Namen hatte. Er soll nicht mehr genannt werden.
Darum bin ich niemand.*”

Der Werwolf zog ein wenig die Lefzen hoch und lie3 sein schauerliches Gebil3 sehen,
[...]

SWenn das so ist®, sagte er mit heiserer Stimme, ,dann hat Niemand mich gehért, und
Niemand ist zu mir gekommen, und Niemand redet mit mir in meiner letzten Stunde.*“
Wieder nickte Atréju. Dann fragte er:

,Kann Niemand dich von der Kette losmachen?%*4

Auch hier besteht die Schwierigkeit der Ubersetzung eigentlich nur fir die polnische
Sprache, da diese die doppelte Negation verlangt. Wahrend im Deutschen die
Zweideutigkeit der Aussage ,Niemand ist zu mir gekommen* ohne weitere Erklarung
funktioniert und das Wort ,Niemand’ hier sowohl als Name (man beachte die
Grof3schreibung) und somit als ,Jemand’ eingesetzt werden kann, als auch gleichzeitig

seine semantische Wortbedeutung beibehalten kann, fallt im Polnischen diese Ebene
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weg. ,Nikt do mnie przyszedt [...J***° ist grammatikalisch inkorrekt; es musste heien:
,Nikto do mnie nie przyszedf'. In diesem Fall wirde dies aber bedeuten, dass Atréju
nicht zum Werwolf gekommen ist, somit das Gegenteil dessen, was eigentlich

tatsachlich gesagt wird. Im Polnischen bleibt diese Zweideutigkeit also aus.

Auch das Spanische bedarf der doppelten Negation, jedoch ausschlief3lich dann, wenn
das Negationswort dem Verb nachgestellt wird — in diesem Fall muss vor das Verb ein
,no‘ hinzugefiigt werden und somit entsteht die doppelte Negation. Steht das
Negationswort hingegen vor dem Verb, kann es ohne weiteres alleine stehen. Daher

wird auch bei ,Nadie ha venido hasta aqui [...]***® die Zweideutigkeit beibehalten.

,Die unendliche Geschichte“ ist voller paradoxer und absurder Aussagen. So sagt
Atréju uber das Medaillon Auryn: ,[...] es gibt dir den Weg und nimmt dir gleichzeitig
das Ziel.“?*” Diese Aussage scheint auf den ersten Blick widersprichlich zu sein,
jedoch ist sie aus pragmatischer Sicht — im Kontext der Geschichte — ohne weiteres
verstandlich. Bastians Winsche, die Auryn ihm erflllt, fihren ihn auf seinem Weg — er
bewegt sich von Wunsch zu Wunsch — gleichzeitig vergisst der Protagonist mit jedem

Wunsch sein Leben in der menschlichen Welt und verliert somit sein Ziel.

In der polnischen und spanischen Ubersetzung wird diese paradoxe Aussage nahezu
wortwortlich wiedergegeben: ,[...] on daje ci droge i jednoczesnie zabiera ci cel.?4®
heilt es im Polnischen und ,[...] la Alhaja te da el camino pero, al mismo tiempo, te
quita la meta.”?*® im Spanischen. Es kommt jedoch zu kleinen Unterschieden bei den
drei Versionen. Wahrend in der deutschen und polnischen Version die Konjunktion
,und‘ verwendet wird, ist im Spanischen diese durch ,aber’ eingetauscht worden. Dies
andert etwas die Bedeutung der Aussage, bzw. wird die Paradoxitat dadurch
gemindert. AuBRerdem wird das Wort ,Juwel’ miteingebaut. Wahrend in den zwei
anderen Sprachen das Medaillon in diesem Kontext nahezu personifiziert wird, da es
nur mittels Personalpronomen im Satz erwahnt wird, entsteht durch die Verwendung

des Nomens eine gewisse Distanz. Zwar wird das Substantiv grol3 geschrieben, was
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eine gewisse Personifizierung des Gegenstandes verdeutlichen soll, nichtsdestotrotz

wird die Macht Auryns auf sprachlicher Ebene abgeschwacht.

Ein weiteres Beispiel ware Atréjus Aussage gegen Ende der Geschichte: ,Wir hatten
beide recht[...] und haben uns beide geirrt.">>° Auch hier weist der syntaktisch korrekte
Satz einen semantischen Fehler auf, ist jedoch auf pragmatischer Ebene wieder
zulassig. Die entsprechenden Ubersetzungen lauten: ,Obaj mielismy racje [...] i obaj

byliSmy w bfedzie.“?5 und ,Los dos teniamos razén [...] y nos equivocamos los dos.”?%2

Auch hierbei handelt es sich um semantisch widerspriichliche Aussagen, die jedoch
aus pragmatischer Perspektive ihre Berechtigung haben. Interessant ist aul3erdem,
dass im Polnischen der Fehler, dem die beiden Protagonisten unterlagen, durch das
Wort ,btgd‘ unterstrichen wird — die adaquate Ubersetzung fiir ,sich irren ware

eigentlich ,myli¢ sie‘. Hier bleibt die spanische Ubersetzung der Originalversion treuer.

Das Oxymoron kommt ebenfalls vermehrt vor. Allein das Orakel, das Atréju auf seiner
Suche nach einer Heilung fur die Kindliche Kaiserin besucht, ist ,Die Stimme der Stille®.
Davon abgesehen, dass hier die ,Stille personifiziert wird, schlieRen die Worter
,Stimme* und ,Stille‘ einander aus. In den jeweiligen Ubersetzungen lasst sich dieses
Oxymoron ebenfalls finden; so ist die Sprache von ,Glos Ciszy“ bzw. ,la voz del
silencio®. Im Polnischen wird durch die GroR3schreibung dieses Oxymoron als
Eigenname kenntlich gemacht, im Spanischen hingegen wird durch die

Kleinschreibung eher eine Beschreibung vorgenommen.

Auf handlungstragender Ebene wére die Leiter, die die Kindliche Kaiserin zum Alten
vom Wandernden Berg flihrt, ein Beispiel fur solch einen Wiederspruch. Die Leiter
besteht aus den Worten, die der Alte schreibt, gleichzeitig versucht er die Kindliche
Kaiserin mit diesen Worten zu warnen, sie mége umkehren und den Versuch ihn zu

treffen aufgeben:

JAlter vom Wandernden Berg®, sagte sie laut, ,wenn du nicht willst, da8 wir uns
begegnen, dann héttest du mir diese Leiter nicht zu schreiben brauchen. Dein Verbot

zu kommen ist es, das mich zu dir bringt.“ Und sie stieg weiter.?>3
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Im Polnischen wird das Partikel ,wtasnie’ zu Beginn des letzten Satzes hinzugefiigt,
wodurch der Aussage eine Emphase verliehen wird: ,Wfadnie two] zakaz
przychodzenia sprowadza mnie do ciebie.””>* Im Spanischen wird das ,Verbot zu
kommen” auf das ,Verbot" reduziert: ,Tu prohibiciéon es la que me lleva a ti.”?> Der
Nachdruck wird anhand der Wiederholung des Substantivs durch das

Relativpronomen kenntlich gemacht.

Solch ein Spiel mit Sprache ist sehr interessant und erinnert an Kindergedichte und
Kinderverse, die Sprache in einen spielerischen Kontext stellen. Eine weitere weit
verbreitete Methode in der KJL besteht darin Phraseologismen auf ihre semantische
Bedeutung zu reduzieren; eine Phrase wird wortwdrtlich interpretiert, was ebenfalls zu

absurden Handlungsstrangen fuhrt.

Was die Syntax im Roman ,Die unendliche Geschichte“ betrifft, so sticht die

Einfachheit zu Beginn der Geschichte ins Auge:

Der Junge gehorchte und schlof3 leise die Tur. Dann naherte er sich der Blcherwand
und guckte vorsichtig um die Ecke. Dort sal3 in einem hohen Ohrenbackensessel aus
abgewetztem Leder ein schwerer untersetzter Mann. Er hatte einen zerknitterten
schwarzen Anzug an, der abgetragen und irgendwie staubig aussah. Sein Bauch

wurde von einer geblimten Weste zusammengehalten.2%6

Es ist eine Aneinanderreihung von Hauptséatzen, mit Ausnahme eines einzigen
Relativsatzes. Die Satze sind kurz und hdéchstens durch ein ,und‘ miteinander
verbunden. Diese Einfachheit lasst an den Spracherwerbsprozess und dessen
Hauptsatzstadium denken. Aber auch bei der Bernstein-Hypothese wird erwahnt, dass
Sprecher_innen der unteren Sozialschichten sich weniger haufig der Nebenséatze

bedienen bzw. auch die verwendeten Konjunktionen nicht variieren.

So werden im weiteren Verlauf der Geschichte die Satze von Michael Ende sehr wohl
langer ausgebaut und somit Nebensatze verwendet, die Anzahl der unterschiedlichen
Konjunktionen bleibt jedoch limitiert. Als Einstieg in die Geschichte mag die

Hauptsatzreihe sehr gelungen sein — so wie die Literatur selbst das Kind erst einmal
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in einen elaborierten Sprachgebrauch fuhren kann, so fuhrt die Einleitung erst in die

Geschichte ein.

Bei den vorherrschenden Konjunktionen, die der Autor verwendet, handelt es sich um
temporale und kausale Konjunktionen. Auch in der polnischen und spanischen
Fassung sind die entsprechenden Ubersetzungen zu finden.

Der Relativsatz kommt bei Michael Ende ebenfalls vermehrt vor. Dies entspricht
abermals dem Spracherwerbsprozess; Temporalséatze, Relativsatze und Fragesatze
gehoren zu den Nebenséatzen, die am raschesten erlernt werden, wahrend irrationale
Konditionalsatze (die in dem Roman ,Die unendliche Geschichte® nicht vorkommen)

zu den letzten gehoren, die vom Kind selbst aktiv produziert und angewandt werden.

Als Letztes soll noch die Intertextualitat angesprochen werden: so wird in der KJL des
Ofteren auf andere Texte verwiesen. Michael Ende baut den Schriftsteller
Shakespeare mit ein:

Wie sie erklarten, stammte es von einem Phantasienreisenden aus langst vergangenen

Tagen, der Schexpir oder so dhnlich geheiRen hatte.?>’

Shakespeare wird dem/der kindlichen Leser_in wohl nur in den seltensten Fallen ein
Begriff sein, daher kann man davon ausgehen, dass die Erwdhnung dieses Namens
eher an die mitlesenden Erwachsenen, im Sinne der Doppeladressierung, gerichtet

ist.

5.2. ,,Akademia Pana Kleksa” von Jan Brzechwa

,Akademia Pana Kleksa“ ist ein Buch, das in Polen zum Lektirekanon der
Volksschulen gehort. Der Autor, der unter dem Pseudonym Jan Brzechwa bekannt ist,
ist mit dem beriihmten polnischen Schriftsteller Bolestaw Lesmian verwandt. Brzechwa
wurde 1898 geboren, also zur Zeit der Teilungen Polens. Die Zeit, in der er lebte, ist
gekennzeichnet von Kriegen und politischen Wandlungen. So erlebte er den 1.
Weltkrieg, die Wiedererlangung der polnischen Unabhangigkeit, den 2. Weltkrieg,
sowie den polnischen Kommunismus. Ab 1915 war er als Schriftsteller tatig; zu Beginn

schrieb er vor allem satirische Werke, kabarettistische Sketche, Liedertexte sowie
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Kinderlyrik. Sein erstes kinderliterarisches Werk erschien 1938 — es war eine
Gedichtsammlung, die sich bis heute groRer Beliebtheit bei Eltern und Kindern erfreut.
,<Akademia Pana Kleksa“ schrieb Brzechwa wahrend des 2. Weltkrieges, publiziert
wurde das Buch jedoch erst 1946. In den 1960er Jahren folgten kurz vor seinem Tod
noch zwei weitere Blcher tUber das Leben des Herrn Kleks und so wurde daraus eine
Trilogie.?®® Ob nun der erste Teil vom Publikum positiver angenommen wird, oder ob
die Tatsache, dass dieser eine Schullektire ist, seinen Bekanntheitsgrad fordert —
,Akademia Pana Kleksa“ ist den anderen beiden Teilen einen gro3en Schritt voraus;
dieses Buch ist jedem polnischen Kind und Erwachsenen bekannt, wahrend viele gar

nicht erst wissen, dass es noch zwei weitere Teile gibt.

,<Akademia Pana Kleksa“ ist in Form eines Tagebuches geschrieben. Der Protagonist
und gleichzeitige Ich-Erzahler ist der 12-jahrige Adam Niezgodka, der die Akademie
des Ambrozy Kleks gemeinsam mit 24 anderen Jungen besucht. Das Internat ist ein
Ort voller Wunder, magischer Elemente und Marchen. Die einzigen Lehrer sind Herr
Kleks und sein Vogel, der Star Mateusz. Die Facher, die unterrichtet werden,
unterscheiden sich sehr stark von den herkdmmlichen Fachern, die Kinder
normalerweise aus ihrer Schule kennen — in der Akademie gibt es Facher wie:
Kleksographie, Froschsprache, Buchstabenspinnen u.A. Das Tagebuch erzahlt tiber
den insgesamt einjahrigen Aufenthalt des Protagonisten in der Akademie. Zu Beginn
der Geschichte beschreibt Adam den Tagesablauf und stellt so dem/der Leser_in die
einzelnen Figuren und die Besonderheiten der Akademie vor. So hat Herr Kleks
beispielweise eine Pumpe, mit der er jedes beliebige Ding vergrol3ern kann. Des
Weiteren kocht der Professor ausschlief3lich aus Farben — durch die Vermischungen
verschiedener Farben konnen bestimmte Geschmacksrichtungen hervorgebracht
werden. Herr Kleks selber ernahrt sich von Schmetterlingen (weil sie so bunt und daher
besonders schmackhaft sind) und von Sommersprossen. Das Internat ist umringt von
einem riesigen Garten, der wiederum von einer grol3en Mauer umzaunt ist. In der
Mauer sind Tore, die in einzelne Marchen filhren. Au3erdem ist Herr Kleks mit Hilfe
eines speziellen Spiegels imstande, sich die Traume der Schiler anzusehen — die

interessantesten sammelt er in einem Buch.
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Im Verlauf der Geschichte werden zwei weitere Schiler im Internat, gegen den Willen
des Herrn Kleks, aufgenommen. Ziemlich rasch stellt sich heraus, dass einer dieser
beiden Schiler eine Puppe ist. Herr Kleks nimmt sich der Puppe an und meint: ,Musze
go nauczy¢ czué, myslec¢ i moéwic. Sprébuje, moze mi sie uda."?>® Der Versuch gelingt
ihm tatsachlich, jedoch wird bald darauf klar, dass Alojzy, die Puppe, einen ziemlich
bdsen Charakter hat: er neckt unablassig die anderen Jungen, demoliert schrittweise
die Akademie und lasst keinen Versuch aus, alles zu zerstéren, was Herr Kleks
aufgebaut hatte. Unerwarteterweise lasst jede zerstorerische Tat der Puppe Herrn
Kleks schrumpfen, bis er am Ende ganz verschwindet. Mit seinen letzten Kraften
schafft der Professor es jedoch noch, die Puppe auseinanderzuschrauben und sie so
unschéadlich zu machen. Nichtsdestotrotz bedeutet dies das Ende der Akademie, und

die Jungen mussen wieder nach Hause ziehen und in normale Schulen gehen.

7/Akademia Pana Kleksa“ wird, wie bereits erwahnt, in der 1. Person erzahlt. Obwohl
Kinderliteraturforscher_innen meinen, dass ein Erzéhler in der 1. Person einen
hoéheren Komplexitatsgrad im Vergleich zu dem in 3. Person aufweist, so ist diese
Perspektive trotzdem relativ haufig im Bereich der KJL zu finden (man denke hierbei
z.B. an Astrid Lindgrens ,Kinder aus Bullerbi®).

Gleich zu Beginn verweist auch Jan Brzechwa in seinem Buch auf das Alphabet: in
der Akademie des Herrn Kleks werden nur Schiler aufgenommen, deren Name mit

einem ,A’ beginnt:

Pan Kleks przyjmuje do swojej Akademii tylko tych chfopcow, ktérych imiona zaczynajg
sie na litere A, bo — jak powiada — nie ma zamiaru zasmiecac sobie gtowy wszystkimi
literami alfabetu. Dlatego w Akademii jest czterech Adamow, pieciu Aleksandrow,
trzech Andrzejow, trzech Alfredéw, szesciu Antonich, jeden Artur, jeden Albert i jeden
Anastazy, [...]. Pan Kleks ma na imie Ambrozy, a zatem tylko jeden Mateusz w caftej

Akademii nie zaczyna sie na A.%%°

So wie bei Michael Ende bedeutet auch hier das Alphabet eine gewisse
Regelhaftigkeit, wobei im Fall von ,Akademia Pana Kleksa“ eher eine Eingrenzung
stattfindet. Nichtsdestotrotz beruht diese Einschréankung auf einer handfesten Regel,
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die sich ebenfalls dem Alphabet unterordnet — es wird nicht irgendein Buchstabe

ausgewabhlt, sondern der erste des Alphabets.

Die Ortsnamen in Jan Brzechwas Roman erinnern ebenfalls an ,Die unendliche
Geschichte: auch hier wird das Merkmal eines Ortes bereits im Namen selbst
vermerkt. So fuhrt die ,ulica Biszkoptowa® im Hundeparadies zu einem Ort, an dem in
Honig getunkte Biskuits liegen, ,ulica Dreczycieli“ wird wiederum die Stral3e genannt,
an der Hundepeiniger auf Podesten aufgestellt sind. Dasselbe geschieht mit Personen:
so heilden z.B. die Mondbewohner ,Lunnowie“ — nach dem Lateinischen Wort ,luna’ fir
,Mond‘. Der Kénig der Mondbewohner wird als ein sehr bedrohlicher, gefahrlicher und
brutaler Herrscher dargestellt und so heif3t er auch ,krél Niesfér®. Das Wort ,Niesfor* ist
abgeleitet vom Adjektiv ,niesforny’, das mit ,niechcgcy podporzagdkowac sie,
niezdyscyplinowany, niepostuszny“?6t definiert wird. Die erste dieser drei Erklarungen

beschreibt eben auch den Charakter des Koénigs.

Die verwendeten Namen in ,Akademia Pana Kleksa“ entsprechen somit ebenfalls den

ersten zwei Einfachheitsstufen, die Ewers beziglich der Figurengestaltung formulierte.
Auch die Onomatopdie taucht hier abermals auf:

Pan Kleks byf tam, ale to, co robit, przechodzifo po prostu ludzkie wyobrazenie. Nie
wiekszy od Tomcia Palucha, wisiat uczepiony rekami i nogami u wahadfa zegara i
hustaf sie na nim jak na hustawce, powtarzajgc raz po raz gfos$no:

— Tik-tak, tik-tak, tik-tak.

W tej samej chwili zegar zaczgt wydzwania¢ godzine i pan Kleks zawtérowat mu
dzwiecznym basem:

— Bim-bam-bom!

Na moj widok przerwaft hustanie, zeskoczyt na podfoge, rozkurczyt sie, rozprostowat i
jakby na poczekaniu urost.

— Zawsze musicie mi przeszkadzac! — rzekf rozdraznionym gfosem.

— O co chodzi? Przeciez widzisz, ze ucze zegar mowic.2%2

Hier wird die Onomatopoie nicht nur verwendet, um den/die Leser_in bei dem ihm/ihr

Bekannten abzuholen, sondern es wird der Spracherwerbsprozess als solcher
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thematisiert: Pan Kleks meint, er wirde der Uhr das Sprechen beibringen; auch Kinder

benutzen Lautmalerei zu Beginn ihres Sprachlernprozesses.

Im Falle von ,Die unendliche Geschichte” wurde erwahnt, dass Michael Ende viele
Aufzahlungen und Akkumulationen verwendet. Im Vergleich zu ,Akademia Pana
Kleksa“ scheinen diese plotzlich gar nicht mehr so haufig bei Ende vorzukommen;
Brzechwa bedient sich dieses Mittels ausgiebig. So bestehen die meisten
Beschreibungen aus einer Aneinanderreihung von diversen Eigenschaften, aber auch
bestimmte Handlungsablaufe werden dem/der Leser_in so prasentiert. Handelt es sich
nicht um eine Akkumulation, so werden vermehrt Hauptsatzreihen verwendet, um

gewisse Handlungen zu beschreiben:

Do ogromnego rondla wrzucif trzy kwarty pomararnczowych szkiefek, dosypat garstke
biafego proszku, dolaf wody, cienkim pedzelkiem wymalowat na powierzchni zielone
grochy, po czym na zakoriczenie dorzucit kilka pfomykoéw swiec, od ktérych woda w

rondlu natychmiast zawrzata.2%3

Die Hauptsatzreihen lassen wieder einen Vergleich mit dem Spracherwerbsprozess

zu, da Nebensétze erst in spaterer Folge erlernt werden

Auch die Redundanz pragt den Text ,Akademia Pana Kleksa“. Der Protagonist geht in
das Marchen ,Das kleine Madchen mit den Schwefelhélzern®, um Streichhdlzer far
Herrn Kleks zu holen. Der Handlungsort wird beschrieben, wie dies bereits aus dem
Marchen bekannt ist — es ist ein kalter Winter, Schnee liegt auf den Stral3en. Diese

Tatsache wird in einer direkten Rede abermals wiederholt:

»,Nie poznajesz mnie? Nazywam sie Andersen. Dziwi cig, Ze tutaj pada $nieg i mamy

zime, podczas gdy u was jest czerwiec i dojrzewajg czeresnie.”%4

Die Aussage Andersens ist redundant, da die Tatsache, dass im Marchen Winter ist,
wahrend in der Aul3enwelt Sommer herrscht, zuvor vom Ich-Erzahler beschrieben
wurde, jedoch wird sie von dem Autor des Marchens noch einmal explizit, wahrend die

beiden im Schnee stehen, verbalisiert.

Im Hundeparadies erklart der Hund Reks dem Protagonisten, wie die Hunde die Tage

zahlen, obwohl immer die Sonne scheint. Das Aufessen des Denkmals dauert 12
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Stunden, das Wiederaufbauen weitere 12 Stunden, was insgesamt 24 Stunden
ausmacht. Die weitere Erklarung, dass 7 solcher Turnusse eine Woche ausmacht, und
30 einen Monat ist abermals redundant, da dies eine logische Schlussfolgerung der

zuvor gegebenen Information ist.

So wie in ,Die unendliche Geschichte“ die erzéhlte Geschichte des Ofteren
paraphrasiert und abermals wiedergegeben wird, baut auch Jan Brzechwa eine
Zusammenfassung der bereits erzahlten Handlung mit ein: das siebte Kapitel ,Fabryka
dziur i dziurek® wird durch eine kurze Inhaltsangabe der bis dato geschilderten

Geschichte eingeleitet.

Eine weitere Parallelitdt zu Michael Ende ist die Anapher; diese kommt in ,Akademia
Pana Kleksa“ ebenfalls vor. Die Hundepeiniger, die im Hundeparadies auf Podeste
gestellt werden, gestehen der Reihe nach ihre Verbrechen und beginnen ihr

Gestandnis stets mit dem Satz ,Jestem dreczycielem, gdyz... 5.

Jan Brzechwa verzichtet jedoch auf die zahlreiche Verwendung von Dialogen. Da das
Buch allerdings in Form eines Tagebuchs geschrieben ist, scheint der Verzicht das

Ziel zu verfolgen, eine gewisse Naturlichkeit und Authentizitat zu erreichen.

Zu Beginn des Werkes wird auch im polnischen Buch die indirekte Rede durch die

direkte ersetzt:

Gdy na przykfad Mateusz odbiera telefon, odzywa sie zazwyczaj:
— Osze, tu emia ana eksa!

Oznacza to:

— Prosze, tu Akademia pana Kleksa.?%®

Je weiter im Buch, desto ofter findet man die indirekte Rede, und dann heil’t es: ,[...]
zawofat Mateusz, co miafo oznaczaé, ze kolacja bedzie przed szdstg.“?%” Im
Spracherwerbsprozess wird die indirekte Rede relativ spéat erlernt, da sie eine
komplexere Struktur verlangt. Jedoch ist diese Form im Polnischen um einiges
einfacher aufgebaut, da lediglich eine Konjunktion eingefligt und die Person angepasst
wird. Im Deutschen hingegen muss in der direkten Rede der Konjunktiv oder der

Konditional angewandt werden. Aul3erdem wird unterschieden, zwischen Aussagen,
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die angezweifelt werden (Konjunktiv Il) und denen, die man fur wahr halt (Konjunktiv
I) — dies hebt den Schwierigkeitsgrad deutlich. Die indirekte Rede stellt im Polnischen
keine groRere Hurde fir Lesenanfanger_innen dar, daher ist die Verwendung dieser

Form in der polnischen KJL auch nicht sonderlich tberraschend.

Der Dialog mit dem/der Leser_in, der als Charakteristikum der KJL angefuhrt wird,

erscheint bei ,Akademia Pana Kleksa“ eigentlich gar nicht bzw. nur bedingt:

Azeby kazdy mogt zorientowac sie, jakiego rodzaju nauki pobieramy w Akademii pana
Kleksa, opowiem dla przyktadu przebieg dnia wczorajszego, gdyz na opisanie
wszystkich lekcji, przedmiotow, wyktadbéw, zaje¢ i cwiczenn z cafego roku nie

wystarczytoby miejsca w zadnej ksigzce.?58

Es wird keine direkte Person angesprochen, die Aussage bleibt unpersonlich, obwohl
sie trotz allem an den/die Leser_in gerichtet ist. AuRerdem soll hierbei abermals auf
die Akkumulation verwiesen werden — der Erzahler hatte sich mit einem Uberbegriff

die Aufzahlung ersparen kénnen.

Jan Brzechwa wurde als erstes durch seine Kinderlyrik bekannt, daher ist es
keineswegs erstaunlich, dass er auch Poesie in sein Werk miteinbindet. Es werden

immer wieder Gedichte — vor allem Zweizeiler — in den Text integriert.

In ,Die unendliche Geschichte* ist auffallig, dass die polnische Ubersetzung mehr
Redewendungen vorzuweisen hat, als das deutsche Original. Da auch ,Akademia
Pana Kleksa“ vermehrt Phraseologismen einsetzt, kann man dies wohl als sprachliche
Eigenheit bezeichnen: In der polnischen Alltagssprache bedient man sich haufiger
Redewendungen, als dies im Deutschen der Fall ist. Um ihrer Aufgabe, die Nahe zur
Mundlichkeit zu wahren, nachzukommen, ist der Einsatz von Phraseologismen in der

polnischen KJL daher nachvollziehbar.

Das Geschichtenerzahlen spielt in ,Akademia Pana Kleksa“ ebenfalls eine wichtige
Rolle. So werden in die Erzahlung von Adam Niezgodka Digressionen eingefiigt. Ein
Beispiel hierfur ware die Geschichte Mateuszs, in der er dem Protagonisten erzéhlt,
wie er in einen Star verwandelt wurde. Aber auch Adams Flug zum Hundeparadies
oder sein Traum sind ein Beispiel fur solche Binnenerzahlungen. Des Weiteren sticht

die Intertextualitat ins Auge: Die Akademie ist umgeben von einer Mauer, in der Tore
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sind, die in die verschiedenen Marchen fihren. So werden mehrere Kunstmarchen
erwahnt, die auch direkt in die Handlung miteinflieB3en. Teilweise werden auch Figuren
oder Motive aus anderen Erzahlungen erwahnt, ohne dass explizit darauf hingewiesen
wird, dass sie diesen entstammen: so heildt z.B. das Pferd von Mateusz, das er als
kleiner Junge hatte, Ali Baba. Interessant im Falle der Intertextualitat ist, dass Jan
Brzechwa auch auf seine eigenen Werke verweist, so ist einer der Gaste ,Kaczka-
Dziwaczka“; die Ente ist die Protagonistin eines seiner Kindergedichte und ist auch
Titelgebend fir den Gedichtband, den der Autor 1939 publizierte.26°

Das Konzept der Fiktionalitat wird, so wie das bei Michael Ende der Fall ist, ebenfalls
direkt auf textueller Ebene thematisiert. So sagt Andersen zu Adam: ,Jest ona biedna
i zziebnieta, ale tylko na niby. Przeciez to bajka. Wszystko tu jest zmyS$lone i

nieprawdziwe.”?"0

Auf die Tatsache, dass Geschichten, und vor allem Marchen nur erfunden sind, wird

mehrmals hingewiesen. Jedoch hinterfragt Herr Kleks im Text seine eigene Existenz:

— No, a bajki, panie profesorze, tez sg zmyslone? — zapytaf niespodziewanie Anastazy.
— Z bajkami bywa rozmaicie — rzekf pan Kleks. — Sg tacy, ktérzy na przykfad uwazajg,
Ze ja tez jestem zmysSlony i Ze moja Akademia jest zmyslona, ale mnie sie zdaje, Ze to

nieprawda.?’*

Diese Passage ist zweideutig zu verstehen: einerseits wird hier der/die Leser_in
angesprochen, aus deren Perspektive ,Akademia Pana Kleksa“ mit all ihren Figuren
erfunden ist, da er/sie das Buch ja gerade liest. Andererseits wird bereits auf das Ende
der Geschichte verwiesen, denn da wird der Moment der Ungewissheit miteingebaut.
Am Ende der Erzéhlung sagt Mateusz zu Adam, die Akademie und Herr Kleks wéaren

tatsachlich nur eine erfundene Geschichte:

— Bajka zawsze jest tylko bajkg, moj chfopcze — odrzekt z usmiechem.
— Kim wiec jeste$, Mateuszu? Co to wszystko ma znaczy¢?! — zawofafem, gubigc sie

Jjuz zupetnie.
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— Jestem autorem historii 0 panu Kleksie — odpart szpakowaty pan. — Napisatem te
opowie$c, gdyz ogromnie lubie opowiesci fantastyczne i piszgc je, sam bawie sie

znakomicie.?’?

Der/die Leser_in wird somit am Ende des Buches mit einer Ungewissheit
zurickgelassen, ob die Geschichte innerhalb der Geschichte nun wahr sei oder
lediglich erfunden. Dieser Moment der Unschlussigkeit ist aus der phantastischen
Erwachsenenliteratur bekannt. In ,Die unendliche Geschichte“ gibt es ebenfalls einen
solchen Moment, jedoch wird er nicht auf die Ebene des/der Leser_in gebracht; die
Ungewissheit breitet sich einzig und allein in Bastian aus. Jan Brzechwa geht somit
einen Schritt weiter und erhéht dadurch die Komplexitat seines Werkes.

Eine weitere Parallelitat ist das Buch im Buch — so wie ,Die unendliche Geschichte®im
Buch mit demselben Titel vorkommt, so legt Mateusz am Ende von Jan Brzechwas

Werk das Buch mit dem Titel ,Akademia Pana Kleksa“ in ein Buchregal.

Der Spracherwerbsprozess als solcher wird ebenfalls behandelt. Die Puppe Alojzy
wird von Herrn Kleks zum Leben erweckt, jedoch muss sie das Menschsein erst einmal
erlernen. Dies verlauft in seinem Fall unnatirlich schnell, jedoch werden die einzelnen
Entwicklungsstufen kurz angeschnitten: so kann er zu Beginn lediglich einzelne Silben
bilden, dann folgen ganze Wérter und kurze Séatze. Nach einiger Zeit kann er dann
langere Satze formulieren, und am Abend diskutiert er bereits mit Herrn Kleks tber die
Akademie. Der Prozess wird — wenn auch im Schnelldurchlauf — von der Puppe

genauso durchlebt, wie dies bei Kleinkindern der Fall ist.

Zudem wird das Erlernen des Lesens bzw. Schreibens behandelt, wenn auch dieser
Verlauf rickwarts beschrieben wird: so wird im Fach ,Buchstabenspinnen’ ein Text auf
eine Spule aufgerollt; hierzu muss der Text in immer kleinere Einheiten aufgeldst
werden, bis hin zu den einzelnen Strichen, aus denen die Buchstaben geschrieben
werden. Herr Kleks liest die Biucher als nachstes, in dem er die Spule durch seine
Finger gleiten lasst. Das Lesen durch Ertasten erinnert an die Blindenschrift.

So wie Jan Brzechwa auf seine eigenen Werke verweist, so unterstreicht er auch die
Wichtigkeit von Dichter_innen: dem chinesischen Arzt Paj Chi Wo soll als Dank ein

Denkmal errichtet werden. Dieser schlagt das Angebot jedoch aus, da er meint er sei
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nicht wirdig in einem Denkmal verewigt zu werden, da in seiner Kultur solch eine Ehre

einzig und allein den Dichtern vorbehalten sei.

Die sprachlichen AuRerungen in Jan Brzechwas ,Akademia Pana Kleksa“ weisen
aulRerdem eine gewisse Eigenheit auf. Ein Aspekt der Einfachheit ist die Naivitat, die
mit dem idyllischen Weltbild eng verbunden ist. Das Werk wurde gegen Ende des 2.
Weltkriegs geschrieben; diese Zeit war gepréagt von einer enormen Gewaltsamkeit, die
auch im Alltag zu spiren war. Die KJL wiederum versuchte den Kindern eine idyllische
Welt ,vorzugaukeln®. In dem Werk des polnischen Schriftstellers ist diese Ambivalenz
ebenfalls zu beobachten. Einerseits ist die Akademie ein freundvoller, friedlicher Ort,
an dem alle gerne dem Unterricht folgen, zusammenarbeiten und sich mit Respekt
begegnen, andererseits bricht die Akademie am Ende der Geschichte durch das
zerstorerische Handeln der Puppe Alojzy zusammen und Herr Kleks verschwindet fur
immer — in anderen Worten: er stirbt. Es ist zudem interessant, dass sich die

Aggressivitat der Zeit, also des 2. Weltkriegs, in der Sprache widerspiegelt:

Pajgk rzucaf sie zarfocznie na zfowione w pajeczyne muchy, pozerat ich szturmujgce
oddziafy, wysysaf z nich wszystkie soki, miazdzyt je i tratowaf wielkimi wfochatymi
fapami, ale po krétkim czasie tak juz sie nimi nasycit, ze dziafanie powiekszajgcej
pompki ustafo. Pajgk zaczgt sie zmniejszac¢, wroécit do swej normalnej wielkosci,
zmniejszyfa sie rowniez jego pajeczyna i muchy w jedno okamgnienie rozszarpaty go
na strzepy, mszczgc sie w ten sposob za kleske swych towarzyszek. Krélowa much

uniosfa z sobg jako trofeum krzyz, zdarty niby skalp z plecow pajgka.?”®

Es wird eine Art Krieg zwischen den Fliegen und der Spinne beschrieben — so wird
auch von den ,szturmujgce oddziaty’ gesprochen, wie dies bei einem Heer im Krieg
der Fall ist. AulRerdem haben Worter wie ,miazdzyt, ,pozerat’, ,mszczi¢ sie’,
,rozszarpac na strzepy‘ eine ausschlief3lich negative Konnotation und insinuieren eine
hochst aggressive Haltung und Handlung. Solche Wérter sind weit entfernt von der
Darstellung eines idyllischen Weltbildes. Selbst in kinderliterarischen Werken, die
versuchen die Realitat wiederzugeben und schwierige, unangenehme Inhalte zu
thematisieren, ist solch eine Wortwahl eher selten. Hier wird allein durch die Auswahl
der Verben ein gewalttatiges Bild geschaffen.
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Als letztes soll noch auf den Aspekt des Paradoxen, des Abstrusen und des Abstrakten
eingegangen werden. Das Hervorrufen solcher abstrakter Bilder, das in KJL des
Ofteren stattfindet, ist auch bei ,Akademia Pana Kleksa“ sehr prasent. Davon
abgesehen, dass Herr Kleks prinzipiell eine abstruse Personlichkeit ist, die z.B. auf
nichtvorhandenen Sesseln sitzen kann, werden auch unabh&angig von ihm einzelne
physikalische Gesetze in diesem Werk aufgehoben bzw. in Frage gestellt: in den
Mauern, die die Akademie umringen, sind Tore, die in andere Marchen fuhren. Als
Adam jedoch Uber das Gelande fliegt, sieht er, dass hinter den Mauern direkt die Stadt
anfangt — die Orte, an denen die Marchen zu Hause sind, existieren aus dieser
Perspektive nicht. In ,Fabryka dziur i dziurek werden Locher hergestellt. Ein Loch ist
eine Stelle, an der nichts vorhanden ist; ein Nichts kann nicht hergestellt werden,
lediglich das, was das Nichts umgibt. Es ist paradox, etwas, das nicht ist, zu
produzieren. Selbst wenn dies auf syntaktischer Ebene korrekt formuliert wird, so ist

es auf der semantischen, aber auch auf der pragmatischen absurd.

Eine gewisse Parallelitdt zu ,Die unendliche Geschichte® ist auch bei den Motiven zu
finden: bei einer Schatzsuche findet Adam einen Schlissel, der alle Turen der Welt
offnet; Bastian hingegen bekommt von der Kindlichen Kaiserin das Medaillon Auryn,
das ihm jeden Wunsch erflllt. Beide Gegenstdnde haben eine magische Macht, die

dem Besitzer seinen Weg ebnet und ihn dadurch auf seiner Reise beisteht und fuhrt.

Grundsatzlich gibt es immer wieder Momente, Motive und sprachliche
Verfahrensweisen, die Michael Endes ,Die unendliche Geschichte® und Jan
Brzechwas ,Akademia Pana Kleksa“ gemeinsam haben. Sprachlich falltim Polnischen
(sowohl im Falle der Ubersetzung als auch bei dem Originalwerk) auf, dass
Phraseologismen haufiger verwendet werden. Aul3erdem weist Brzechwas Buch
deutlich haufigere Aufzahlungen und Hauptsatzreihen auf, als dies bei Ende der Fall
ist. Die indirekte Rede, die im Deutschen kaum vorkommt, wird in den polnischen Text
miteingebaut. Beide Werke jedoch werden ihrer Funktion als Einstiegsliteratur gerecht,
da sie den Komplexitatsgrad (vor allem syntaktisch) niedrig halten und somit die
Einfachheit dieser beiden Erzéahlungen gegeben ist.
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5.3.,,S6lo un pie descalzo” von Ana Maria Matute

Ana Maria Matute ist eine der bekanntesten Kinder- und Jugendbuchautorinnen
Spaniens. Sie wurde 1925 in Barcelona geboren und ist vor allem durch die
Thematisierung des Spanischen Burgerkriegs, den sie selber miterlebte, berihmt. Die
Franco-Diktatur war Teil ihres Lebens, wobei sie noch wéhrend des Franquismus an
mehreren Universitaten in den USA arbeitete und somit ab der zweiten Halfte der

1960er Jahre nicht in Spanien wohnte.?’*

Bereits im Alter von 18 Jahren schrieb sie ihr erstes Werk ,Pequefio teatro®, das 11
Jahre spéater publiziert wurde und fur das sie ausgezeichnet wurde. In den folgenden
Jahren schrieb sie weitere Werke und gewann auch verschiedenste Preise. Aul3erdem

war sie Mitglied mehrerer Hispanistenverbande.

Ana Maria Matutes Buch ,S6lo un pie descalzo” wurde 1983 publiziert. Das Buch
gehort zu der Gattung der phantastischen KJL. Ein wichtiger Kulminationsmoment der
Geschichte findet im Wald statt; hier kommt es zu einer Wandlung der Protagonistin.

Die Autorin selbst sagte Uber den Wald:

Asi, es mi intencion invitaros, en este discurso mio tan poco erudito y tan poco formal,
a ensayar una incursiéon en el mundo que ha sido mi gran obsesion literaria, el mundo
gue me ha fascinado desde lo mas temprano de la infancia, que desde nifia me ha
mantenido atrapada en sus redes: el “bosque” que es para mi el mundo de la
imaginacion, de la fantasia, del ensuefio, pero también de la propia literatura y, a fin

de cuentas, de la palabra.?®

Einerseits setzt sie hier die Fantasie der Literatur und der Sprache gleich, andererseits

nennt sie den Wald als den Geburtsort, bzw. Heimatsort der Imagination.

1996 wurde sie dann Mitglied der Real Academia Espafiola und 2010 bekam sie de
Cervantespreis verliehen. Matute starb 2014 in ihrer Heimatstadt Barcelona. Nach

ihrem Tod wird noch ein weiteres ihrer Werke herausgegeben: ,Demonios
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familiares“.2’® |nhr schriftstellerisches Schaffen wurde in verschiedene Sprachen

Ubersetzt, unter anderem ins Polnische.

,S50l0 un pie descalzo” handelt zuallererst von einem Madchen, das nicht in die sie
umringende Welt hineinpasst, es ist immer irgendwie ,abseits®. Die Protagonistin,
Gabriela, ist das jungste von 4 Kindern, die auf Grund ihres Alters stets ausgegrenzt
wird. Sie verschlie3t sich immer mehr in sich selbst, da sie das Gefiuhl hat von
niemanden akzeptiert zu werden, gleichzeitig hat sie grol3e Schwierigkeiten das
Verhalten der Anderen zu verstehen. Ihre Familienmitglieder sowie die Kinder aus der
Schule machen sich des Ofteren (iber sie lustig, hanseln und necken sie. Dazu kommt,
dass Gabriela wiederholt einen Schuh verliert — aber immer nur einen, nie beide — was

die Anderen zu noch mehr Spott ermutigt.

Gabrielas Einsamkeit wird immer grof3er und so fliichtet sie sich in die Welt der Blcher.
Als sie alle Geschichten, die ihr zur Verfigung standen, mehrmals gelesen hatte,
beginnt sie eigene Geschichten zu erfinden, um sie dann mit Hilfe ihrer
Vorstellungskraft zu ,lesen®: ,Asi fue como empez6 a fabricar sus propios cuentos:
para leerlos con la imaginaciéon y cerrando los 0jos.“?’” Eines Tages wird sie krank und
muss daher zu Hause bleiben. Sie stiehlt sich in die Bibliothek ihres Vaters, wo sie ein
Buch findet, dass den Titel ,El Pais del Pie Descalzo“ tragt. Ohne zu Uberlegen nimmt
sie das Buch mit und fangt an es zu lesen. Jedoch ist das Buch nicht mit Wértern
bedruckt: als sie es 6ffnet, breitet sich ein Nebel aus und hinter ihm sieht sie nach und
nach deutlicher eine grof3e Eiche. Hinter dem Baum steht ihre einbeinige Puppe, die
sie verloren gedacht hatte. Dies ist der Beginn von Gabrielas phantastischen Reisen.
Mit der Puppe Homolumbu als Reisefuihrer besucht sie mehrere Orte im ,El Pais del
Pie Descalzo“, an denen langst vergessene Dinge gelagert werden. Sie reist in ,La
Region de las Alacenas®, wo all die alten und kaputten Tépfe, Pfannen, Vasen, Tassen,
Zuckerdosen gelagert werden. Das alte Geschirr freut sich tber ihren Besuch und
erzahlt ihr von den vergangenen Zeiten — dem ,,Otro Tiempo“. Gabriela begreift schnell,
dass sie immer dann durch ,El Pais del Pie Descalzo“ reisen kann, wenn sie nur einen
Schuh tragt und so ,verliert” sie diesen nun immer 6fter mit Absicht. Sie bereist weitere

Orte und immer begegnet sie den langst vergessenen, kaputten oder

2716 \Vgl.:
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weggeschmissenen Dingen. Die letzte ihrer Reisen fuhrt sie in den Wald, der sich vor
dem Sommerhaus befindet. Dort trifft sie auch auf die Alte Eiche, die sie zuvor in dem
Buch gesehen hatte. Als sie in die grof3e Eiche steigt, trifft sie alle Dinge, mit denen
sie im Laufe der Geschichte Bekanntschaft gemacht hatte, nur dass diese sich diesmal
von ihr verabschieden. Zu Beginn versteht sie nicht wieso, jedoch stellt sich in weiterer
Folge heraus, dass dies ihre letzte Reise in ,El Pais del Pie Descalzo“ war. Am Tag
nach dem Ausflug in den Wald lernt sie Gabriel kennen — einen Nachbarsjungen in
ihrem Alter. Ab da an ist sie nicht mehr alleine, sie hat nun einen Freund. Auch die

anderen Kinder der Familie akzeptieren sie nun und schlief3en sie nicht langer aus.

Gleich zu Beginn fallt im Vergleich zu ,Die unendliche Geschichte und ,Akademia
Pana Kleksa“ ein Unterschied auf: Wahrend bei diesen beiden Werken die Handlung
ziemlich rasch einsetzt, ist die Einleitung bei Matutes Text breiter ausgebaut. Die
tatsadchliche Handlung beginnt eigentlich erst im dritten Kapitel. Ein weiterer
signifikanter Unterschied liegt in den Beschreibungen. KJL ist laut der Fachliteratur
sehr handlungsbezogen — die kinderliterarischen Schriftsteller_innen verzichten
zumeist auf lange Beschreibungen und bildhafte Darstellungen. Ana Maria Matute
jedoch bedient sich vieler solcher Ausschmtickungen:

El aire de aquella regién estaba invadido por miles de chispas luminosas, que se
encendian y apagaban sin cesar, como misteriosos guifios, de aca para alla. Flotaban
en el aire y, aunque se encendian y apagaban casi al mismo tiempo, habia tantas que
todo estaba lleno de su inquieto centelleo. Todo brillaba y, a la vez, permanecia en la
penumbra. A Gabriela le vino el recuerdo de aquellos destellos, igualmente fugaces y
deslumbrantes, que en el Cuarto de Mama despedian los frasquitos de cristal, los
espejos y las piedras de sus brazaletes y collares. Era como si alli habitaran millares
de mindsculas mariposas de luz, danzando en el aire, persiguiéndose, chocando unas

con otras.2’8

Solche ausschweifenden Deskriptionen dominieren das Buch. Die Autorin malt
regelrecht mit Hilfe von Sprache einzelne Bilder. Vor allem Lichter, Farben und
Gerausche werden vermehrt beschrieben. Diese Ausschmuckungen spiegeln jedoch
auf sprachlicher Ebene den Inhalt wider: die Protagonistin fuihlt sich einsam, hat keine
Freunde und spricht auch mit kaum jemandem. Daher gestaltet sich ihr Alltag
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ereignisarm und deswegen beschéftigt sie sich anderweitig: sie betrachtet die Welt,
die sie umgibt und erfreut sich an Geréauschen, Farben, Lichtern und Gerlchen. Diese

Einsamkeit wird mit Hilfe der langwierigen Deskriptionen dem/der Leser_in vermittelt.

An dieses Verfahren wird auch eine Funktion phantastischer Literatur deutlich: diese
versucht das Innenleben eines Menschen nach auf3en zu kehren, um es somit aus
dem Unterbewusstsein ins Bewusstsein zu beférdern. Im Falle der phantastischen KJL
liegt die Aufgabe hauptsachlich darin, dem/der Leser_in das emotionale Innenleben
per se bewusst zu machen. So deutet Matute des Ofteren in inrem Buch an, dass das
psychische Innenleben eines Menschen grof3e Auswirkungen haben kann. Als Beispiel
soll hier die Mutter der Protagonistin erwadhnt werden: diese wollte kein weiteres
Méadchen haben, daher war sie sehr enttauscht, als Gabriela zur Welt kam; sie fihlte
sich regelrecht gedemutigt. Der Groll, den sie verspurte, wird von der Protagonistin

personifiziert — sie beschreibt das Geflhl als ,feo insecto®, das in ihrer Mutter lebt.

Matute schreibt aber auch direkt, dass das Unterdriicken der Geflihle — im Falle
Gabrielas spricht sie von den unterdriickten Tranen — zwar als Selbstschutz dienen

konnen, jedoch auch zu einer Distanzierung von der Aul3enwelt fihren.

Eine Methode, die die Autorin fir Beschreibungen benutzt, sind Vergleiche. Diese
werden zumeist mit der Konjunktion ,como* eingefiihrt und sind ebenso zahlreich wie

die Ausschmiickungen selbst.

Las maletas, llenas de bultos y magulladuras, se alineaban en el Cuatro de Estudio,

como un pelotdn de soldados que regresa maltrecho de una batalla.?”®

Die Vergleiche tragen dazu bei, dass der/die Leser_in sich die beschriebene Situation
bildlich vorstellen kann, gleichzeitig erlauben sie der Autorin die Deskriptionen genauer

auszufuhren.

Gleich dem deutschen und dem polnischen Werk ist jedoch das vermehrte Auftauchen
von Aufzdhlungen, die auch in ,Solo un pie descalzo” zu finden sind. Die Redundanz
wird ebenfalls von Matute eingesetzt; vor allem bei den bereits erwdhnten

Beschreibungen tritt sie immer wieder auf.

In den beiden zuvor besprochenen Biichern verwiesen die Namen von Orten und

Personen bereits auf deren Eigenschaft. In der spanischen Originalfassung werden
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nicht wirklich spezifische Namen verwendet; durch die Grof3schreibung wird der
,herkdbmmliche“ Name gleichzeitig zu einem Eigennamen. Ortsnamen werden je nach
ihrer Anwendung bezeichnet, so wird im ,,Cuarto de la Plancha“ gebuigelt, im ,Cuarto
de los Estudios® gelernt und ins ,Cuarto de los Castigos“ wird man zur Bestrafung
geschickt. Die einzelnen Orte, die Gabriela mit Homolumbu bereist, werden nach
dessen ,Bewohnern“ benannt, z.B. ist ,La Region de los Ausentes®, der Ort, an dem
die Wesen ,wohnen®, die da sind, wenn alle anderen abwesend sind. ,La Region del
Olvido y Otro Tiempo* ist wiederum die Heimat derer, die in ,Anderen Zeiten“ — also in
der Vergangenheit — am Alltagsleben der Familienmitglieder teilgenommen haben, nun
aber irgendwo vergessen herumliegen, weil sie alt oder kaputt sind. Auch die Namen
der Wesen beschranken sich auf deren urspringliche Benennung. Durch das
Hinzufigen eines Adjektivs wird auf ihre spezielle Eigenschaft hingewiesen,
gleichzeitig wird durch die Gro3schreibung ebenfalls ein Eigenname daraus, wie im
Fall von ,Vieja Tetera Desportillada“ oder ,Viejo Roble“. Auch die Kinder der Familie

werden unter einen Eigennamen zusammengefasst — ,Los Nifios de la Casa“.

Interessant ist auch die Verwendung des Wortes ,pequefia‘’, das des Ofteren fast
schon als Beleidigung an Gabriela gerichtet wird: ,Y Rafael y su primo tampoco la
dejaban acompafiarles: , Tt no puedes venir... ¢ No ves que erres pequeia?’.”?oder
. ¢, Qué vienes a hacer tu aqui...? iMarchate, eres pequeda...!”?81, Als gegen Ende
der Geschichte Gabriela endlich von der Familie akzeptiert und miteinbezogen wird,
bemerkt die Mutter auch, dass ihre Tochter im Sommer gewachsen ist. Es scheint als
wirde diese Tatsache mit der veranderten Behandlung die Gabriela nun zu Teil wird,

zusammenhangen:

Sus ojos se detuvieron en Gabriela, y ella se dio cuenta de que Mama la miraba de
una forma distinta:

— ¢Habéis visto como ha crecido Gabriela este verano...?

Le acarici6 el cabello, se lo ech6 hacia atras, se inclin6é y la besé. Cuando se iba,
murmuro:

— Qué bonita se ha hecho esta nifa...%82

280 7itiert aus: Matute, 2013, S. 227
281 Zitiert aus: Matute, 2013, S. 18
282 7Zjtiert aus: Matute, 2013, S. 260f.
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Zur GrofRe kommt hier noch der Aspekt des Aussehens hinzu, als ob der Umstand,

dass Gabriel ,htibscher geworden ist, eine Auswirkung auf die Liebe der Mutter héatte.

Ein weiterer Punkt, der eine Parallelitat zwischen allen drei Texten aufweist, ist die
Onomatopdie, die auch bei Matute miteinbezogen wird: ,El clic-clic del grifo mal
cerrado ya no sonaba como la gota de agua al chocar contra el fregadero. Ahora se

parecia mucho al tic.tac del reloj, [...]J*?83.

Anders als bei Jan Brzechwa wird in ,S6lo un pie descalzo” die indirekte Rede genau
wie bei ,Die unendliche Geschichte® fast komplett weggelassen — auch hier ist der
Grund in der Spracheigenheit zu finden, denn im Spanischen weist die indirekte Rede
ebenfalls eine sehr komplexe grammatikalische Struktur auf: steht der Einleitungssatz
in der Vergangenheit, so muss bei jedem einzelnen Verb der Tempus geandert (die
einzige Ausnahme stellt das Imperfekt dar). Nichtsdestotrotz ist die direkte Rede in
dem spanischen Text im Vergleich zu Michael Endes Erzéhlung relativ selten zu
finden. Die Begrundung hierflr liegt jedoch im Inhalt selbst. Gabriela verbringt ihre Zeit,
wie bereits erwahnt, hauptsachlich alleine und spricht daher kaum mit anderen
Menschen. Dialoge fihrt sie im Grunde nur mit den Gegenstanden, die von den

L/Anderen Zeiten® berichten.

Die Tradition des Geschichtenerzéhlens flie3t ebenfalls in Ana Maria Matutes
Kinderbuch mit ein. Einerseits fliichtet sich Gabriela in die Welt der Marchen,
andererseits erfindet sie selber Geschichten, die sie sich dann erzahlt. Zudem wird
Tomasa von allen Kindern unter anderem deswegen so geschétzt, weil sie immer neue
Geschichten zu erzahlen hat — die Geschichten gehen ihr nie aus. Aul3erdem beginnt

das Buch mit den Worten ,Hace muchos afos...“, die aus der Tradition der

Marchenerzahlungen bekannt sind.

Die Intertextualitat kommt bei Matutes Buch ebenfalls vor, zwar nicht so haufig wie
dies bei Jan Brzechwa der Fall ist, jedoch wird direkt auf das Marchen von

»<Aschenputtel” verwiesen:

El nifio de la finca del vecino le entregé el zapato y pregunté:
— ¢Estuyo...?
Gabriela asintié con la cabeza, y el nifio la ayudo a calzarse.

Tomasa los miraba.

283 Zjtiert aus: Matute, 2013, S. 97
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Dijo, como hablando consigo misma:
— jQuién lo hubiera dicho! Como la Cenicienta y el Principe... En fin, la historia de

repite, los nifios crecen...?%

Die Nahe zur Mundlichkeit wird noch an einem weiteren Aspekt deutlich gemacht,
namlich an nicht zu Ende gesprochenen Satzen. In der verbalen Alltagssprache
werden Satze sehr oft mittendrin abgebrochen und der/die Sprecher_in setzt an einer
anderen Stelle seine Aussage wieder an. Diese Methode wird auch im Buch

verwendet:

Gabriela recordo6 el olor de la madera barnizada y de los libros. Era un olor especial.
Solo en aquella habitacion olia asi. Y sinti6 un gran deseo de volver a ella. Ademas,
aquellos libros.... Aguzé el oido, salté nuevamente de la cama y se asomé con

precaucion al pasillo.?8

In diesem Ausschnitt findet sich ein weiteres Motiv, das wiederholt in der KJL
vorkommt: das des Buches. Dieses wird haufig thematisiert und ist auch
handlungstragend. So ist bei ,SA6lo un pie descalzo” das Buch nicht nur Ort, in den sich
die Protagonistin fllichtet, gleichzeitig ist das Buch ,El Pais del Pie Descalzo“das Tor
in die phantastische Welt, so wie bei Michael Ende ,Die unendliche Geschichte® den

Ubergang nach Phantasien ermoglicht.

Auf die Fiktionalitat wird ebenfalls direkt eingegangen, jedoch wird es hierbei nicht mit
dem Konzept ,Buch’ bzw. ,Literatur' in Verbindung gebracht, wie dies bei dem
polnischen und deutschen Werk der Fall ist. Der/die Leser_in wird am Ende von ,Sélo
un pie descalzo” mit einer Ungewissheit zuriickgelassen, ob Gabriela nun tatsachlich
das Buch ,El Pais del Pie Descalzo” gefunden hatte oder ob es sich einzig und allein
um ihre Imagination handelte. So wird Fiktionalitat nicht als Teil der Literatur
beschrieben, sondern in einen gréReren Kontext gestellt, nadmlich den des
Vorstellungsvermégens. Diese Unsicherheit und der Zweifel, der hinterlassen wird,
erinnert abermals eher an die phantastische Erwachsenenliteratur, die ja stets mit

dieser Unklarheit spielt, denn an die KJL.

284 Zitiert aus: Matute, 2013, S. 249
285 Zjtiert aus: Matute, 2013, S. 63
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Das Abstrakte wird auch bei Matutes Werk auf sprachlicher Ebene miteingebaut. So
ist auch hier die Rede von ,der Stille, die man horte“286, oder vom ,Echo der Stille“287,
Aber auch in anderen Kontexten werden zwei sich ausschlieRende Bilder oder

Gedanken miteinander verbunden:

“Ahora aquella abeja no siente ningun interés por las mermeladas: estd demasiado
atareada. Recorre una y otra vez los caminillos del parque, porque esta buscando las

sombras y las huellas de los nifios que no estan. 28

Zudem werden hier ebenfalls Aussagen getatigt, die zwar syntaktisch betrachtet
richtig, semantisch jedoch inkorrekt sind: ,[...] huele aqui a los cuentos de Tomasa."?°
Aus dem Kontext kann der/die Leser_in zwar schlie3en, was die Autorin sagen
maochte, jedoch ist dafiir ein abstraktes Denkvermdgen nétig und dieses bedeutet auch

gleichzeitig einen hoheren Grad an Komplexitat.

Wahrend Michael Endes ,Die unendliche Geschichte® und Jan Brzechwas ,Akademia
Pana Kleksa“ viele Gemeinsamkeiten aufweisen, kristallisieren sich einige
Unterschiede im Falle von ,Sélo un pie descalzo® von Ana Maria Matute heraus. Die
Beschreibungen und Ausschmickungen sowie die reduzierte Handlung in Matutes
Werk stechen am deutlichsten ins Auge. Aber auch das Fehlen von Kinderreimen und

-versen unterscheidet diesen Text von den beiden anderen.

Auf der anderen Seite gibt es jedoch wiederum viele Mittel und Verfahrensmethoden,
die allen drei Buchern gleich sind. Der Funktion als Einstiegsliteratur und als
EinfUhrung in das Konzept der ,Literatur’ per se, sowie in das Konzept der ,Fiktionalitat’,
die der phantastischen KJL zugesprochen wird, kommen jedoch die beiden Autoren
und die Autorin in gleichem MafRe nach. Die Einfachheit wird in den drei Werken

bewabhrt, ein gewisser Grad an Komplexitat also nicht tberschritten.

286 \/gl.: Matute, 2013, S. 121

287 \Vgl.: Matute, 2013, S. 246

288 Zitiert aus: Matute, 2013, S. 112f.
289 Zitiert aus: Matute, 2013, S. 145
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6. Phantastische Kinder- und Jugendliteratur im

Fremdsprachenunterricht

Die Einfachheit der kinderliterarischen Werke ertffnet neue Moglichkeiten fur den
Fremdsprachenunterricht. Durch die Beliebtheit, derer sich die phantastische KJL
heutzutage auch beim erwachsenen Publikum erfreut, bietet sich die Verwendung

dieses Genres besonders an.

Zuallererst muss jedoch danach gefragt werden, welchen Mehrwert die Verwendung

von literarischen Texten fur den Fremdsprachenunterricht Gberhaupt hat.

Das Ziel eines jeden Fremdsprachenunterrichts ist es, dass Schiler_innen die
Zielsprache soweit erlernen, um mit Muttersprachler_innen problemlos kommunizieren
zu konnen. Es wurde bereits erwahnt, dass Sprache und Kultur untrennbar
miteinander verbunden sind. Sowohl die verbale als auch die nonverbale

Kommunikation reflektiert stets die jeweilige Kultur und vice versa.

Das Erlernen einer fremden Sprache st auf Vvielfache Weise mit
Fremdheitserfahrungen verbunden. Sprachen erfassen die Welt auf verschiedene
Weise, und Menschen in anderen Kulturen sind von anderen Welt- und

Wertvorstellungen, Denk- und Verhaltensweisen sowie anderen kulturellen Praktiken

gepragt.2°

Das Erlernen einer Sprache muss daher immer mit dem Kennenlernen der Kultur
verbunden sein. Wahrend vor einigen Jahren der Fokus noch verstarkt auf die
Landeskunde gelegt wurde, ist heutzutage die Interkulturalitat fest im Lehrplan einer
jeden Fremdsprache verankert. Die Landeskunde ist faktenzentriert — es werden
Informationen Uber die Geschichte, Traditionen, Geographie, Kultur, Religion, etc. den

Schuiler_innen weitergegeben.

Die Interkulturalitdt geht einen Schritt weiter — nicht Faktenwissen steht hier im
Vordergrund, sondern der Umgang mit der Kultur, deren Sprache erlernt wird. Hierflr
soll zu Beginn das Fremde vorurteilsfrei betrachtet, Klischees analysiert, diskutiert und
hinterfragt werden. Das Ziel ist es, dass die Schiler_innen der fremden Kultur mit

290 Zjtiert aus: Hallet, 2007, S.34
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Toleranz und Wertschatzung gegenubertreten. Um dies zu erreichen, ist Empathie
notwendig, aber auch die Bereitschaft zur Selbstreflexion und zu einer objektiven
Auseinandersetzung mit der eigenen Gesellschaft und Kultur. Dieser
Perspektivenwechsel ermdglicht es erst, das Fremde kennen zu lernen und somit die
sprachlichen Eigenheiten besser verstehen zu kénnen. Nur so kann eine erfolgreiche

Kommunikation mit Muttersprachler_innen stattfinden.

Um solch ein interkulturelles Lernen zu erméglichen, bietet sich das Verwenden von
Literatur an. ,Geschichten, Gedichte und Bilderblcher verarbeiten klassische Symbole
und Bilder ihrer jeweiligen Kulturen [...J**°t, was dem/der Leser_in einen Einblick in die
fremde Wertvorstellung gewahrt. Gleichzeitig wird beim Lesen die Empathiefahigkeit

geschult, die die Basis des interkulturellen Lernens darstellt.

Einbezogen in die Textarbeit wird auch der Perspektivenwechsel, [...] das Erkennen
der Lebenssituation anderer Menschen mit ihren Gedanken, ihren Winschen und
Planen und das folgerichtige Einschéatzen ihrer Situation und

Adressatenbezogenheit.2%?

Durch das Sich-Hineinversetzen in die Figuren einer Geschichte, kann die Welt aus
deren Perspektive betrachtet und erschlossen werden. Die fremde Kultur wird nicht
nur kennengelernt, sondern es wird durch das Mitgefuhl zusatzlich ein Verstandnis
dem Fremden gegentber aufgebaut. Das Gelesene, die beschriebenen Handlungen
werden auf emotionaler Ebene von den Schiler_innen miterlebt und es wird eine

Reaktion hervorgerufen??::

Hier muss man unterscheiden zwischen Emotionen der Sympathie — der Rezipient fuhlt
fur den Charakter — und solchen der Empathie — der Rezipient fuhlt mit dem Charakter.
Bei Sympathie ist es nicht notwendig, sich vorzustellen, was wohl der Charakter fihlt,
die Gefuhle des Rezipienten kdnnen sogar kontrar zu denen des Charakters ein [sic!].
Demgegenuber ist in der empathischen Reaktion entscheidend, dass der Rezipient die
angenommenen Gefiihle des Charakters teilt. Zwischen Empathie mit einem fiktionalen

Charakter und einer Person in der Wirklichkeit besteht kein Unterschied [...].2%

291 Zitiert aus: Burwitz-Metzler, 2007, S.223
292 Zjtiert aus: Burwitz-Metzler, 2016, S.143
293 \gl.: Donnerstag / Wolff, 2007, S.150

294 Zitiert aus: Donnerstag / Wolff, 2007, S.150
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Die emotionale Bindung, die zwischen dem/der Leser_in und den literarischen Figuren
entsteht, fordert die Empathiefahigkeit. Literatur ist somit ein hilfreiches Werkzeug,
dank dem Uber die Interkulturalitdt, Gber den Perspektivenwechsel, die Zielsprach
erlernt werden kann - denn all die Erfahrungen, die Schiler_innen bei der
Auseinandersetzung mit Literatur sammeln, wirken sich positiv auf den Erwerb der

Fremdsprache aus.

Authentische Kinderliteratur bietet jedoch noch weitere Vorteile, vor allem sprachlicher
Natur: die KJL verwendet spezifische Eigenschaften und Verfahrensmethoden, um
den niedrigen Komplexitdtsgrad zu wahren. Das sich Wiederholen bestimmter
syntaktischer Strukturen, die Redundanz, Hauptsatzreihen bzw. selten variierende
Konjunktionen, der einfache Aufbau sowie die Handlungsorientiertheit — all das férdert
das leichtere Verstandnis. Der Prozess des Spracherwerbs der Erstsprache wiederholt
sich beim Erlernen einer Fremdsprache. Auch hier sind Rhythmus, Klang und
Handlungsbezogenheit der Kindergedichte und -reime zielfihrend. Aus denselben

Grinden bieten auch Lieder viele Vorteile fur den Fremdsprachenunterricht:

Die Kombination von Klang und gleichmé&Rigem Rhythmus macht die Fremdsprache
sinnlich erfahrbar [...]. Reime am Zeilenende sowie Binnenreime innerhalb einer Zeile
erleichtern die Vorhersagbarkeit des Inhalts, Rhythmus und Melodie erleichtern das
Erinnern der Worter. Auch phonetisch schwierige Lautfolgen kénnen mit Hilfe von
Liedern oder Reimen immer wieder geiibt werden, ohne dass dieses Uben als
sinnloses oder ermidendes Imitieren empfunden wird. [...] Insbesondere
landeskundliche Informationen werden durch Lieder und Reime schon jungen
Lernenden im Fremdsprachenunterricht vermittelt, sie bieten sich deshalb besonders
zum interkulturellen Vergleich mit &hnlichen Liedern und Reimen aus anderen Kulturen

an.29

Die grofdte Herausforderung bei authentischer Literatur ist stets das Sprachniveau, das
Lernende Uberfordert. Bei KJL handelt es sich jedoch um Originalwerke der
Zielsprache, die trotzdem eine gewisse sprachliche Einfachheit wahren. So kann zu
Beginn des Fremdsprachenunterrichts bereits mit ABC-Bluchern oder Bilderbtichern
gearbeitet werden. In weiterer Folge kdnnen dann Gattungen miteinbezogen werden,
die den Schiler_innen bereits bekannt sind. Ein Beispiel hierfir waren Marchen; der
Aufbau, die Wiederholungen sowie die Absehbarkeit erleichtern hierbei das

295 Zijtiert aus: Burwitz-Metzler, 2007, S.227
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Verstandnis beim Lesen. Da im europaischen Kulturkreis auf3erdem derselbe
Marchenkanon besteht, kann dieser als Einstieg in die Arbeit mit Literatur benutzt
werden. Der Inhalt ist den meisten Kindern wahrscheinlich bekannt, daher kann der

Fokus auf die neue Lexik oder Grammatik gelegt werden.

Da es sich bei Schiler_innen einer Fremdsprache meistens bereits um Jugendliche
handelt, sollte bei der Auswahl der Literatur darauf geachtet werden, dass diese
intellektuell nicht unterfordert werden, bzw. dass die Geschichte ihr Interesse weckt.
Die phantastische KJL bietet sich auf Grund ihrer gattungsspezifischen Eigenschaften
besonders an. Die Welt, die in der phantastischen Geschichte geschaffen wird, ist
unbekannt, da sie erst durch den/die Autor_in erfunden wird. Daher besteht nicht die
Gefahr, dass jugendlichen Leser_innen eine Welt erklart wird, in der sie sich bereits
problemlos zurechtfinden, da der Sozialisationsprozess langst stattgefunden hat, was
die Lesebereitschaft steigert. Da sich die Gattung des Weiteren eines immer breiteren
Lesepublikums erfreut, ist die Wahrscheinlichkeit zudem hdher, dass der Geschmack
der Schuler_innen getroffen wird, was sich motivierend auf das Leseverhalten der

Schuler_innen auswirkt.

6.1. Ubungsbeispiele

Da nun die Vorteile der Verwendung von KJL im Fremdsprachunterricht dargelegt
wurden, sollen nun einige Beispiel vorgeschlagen werden. Die nachfolgenden
Ubungen betreffen den polnischen und spanischen Fremdsprachenunterricht. Es
werden sowohl die zuvor analysierten Kinderblcher miteinbezogen, als auch kirzere
literarische Texte. Da ein grol3er Faktor, der von Lehrenden stets beachtet werden
muss, die Zeitbkonomie ist, werden auch solche Aufgaben préasentiert, die nicht das

Lesen einer kompletten Schullektlire erfordern.

6.1.1. Texte ordnen

In dieser Ubung wird den Schiler_innen ein Text bereitgestellt, der aus zwei
verschiedenen Geschichten besteht. Die einzelnen Satze der beiden Werke wurden
miteinander vermischt. Die Schiler_innen sollen in Einzel- bzw. Partnerarbeit diese

der jeweiligen Geschichte zuordnen und die zwei Texte von einander wieder trennen.
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Hierfir miUssen sie die einzelnen Satze erst einmal ausschneiden, um sie dann in

korrekter Reihenfolge auflegen zu kénnen.

Fir diese Ubung wurde eine Passage aus ,Akademia Pana Kleksa“ und eine aus der
polnischen Ubersetzung von Michaels Ende ,Die unendliche Geschichte* gewanhlt. Bei
dieser Aufgabe wird vor allem das Leseverstandnis aber auch die Grammatik getbt.
Es ist jedoch nicht notwendig, die Bicher mit den Schiler_innen ganz zu lesen, um

einzelne Ausschnitte im Unterricht verwenden zu kénnen.

Die Ubung ist fiir ein Sprachniveau B1 ausgelegt, wobei die grammatikalische und
lexikalische Kohéarenz die Aufgabe vereinfacht.

Im Anschluss an den Arbeitsauftrag kdnnen die zwei Passagen nochmals in der Klasse
gemeinsam laut vorgelesen werden und unter der Anleitung der Lehrperson
miteinander verglichen werden — sowohl grammatikalisch als auch inhaltlich. Als
Hausaufgabe kann dann ein kurzer Text aufgegeben werden, in dem die
Schiler_innen eine Weiterfiihrung einer der Geschichten schreiben — dabei missen
natirlich die formalen Eigenschaften des Textes beibehalten werden. Die
Schiler_innen missen bedenken, in welcher Person der Text geschrieben ist, wer der

Erzahler ist, welche Zeit verwendet wird, etc.

105



W tej samej chwili zegar zaczat wydzwania¢ godzine i pan Kleks zawtérowat mu

dzwiecznym basem:

Bastian nie chciat poda¢ swojego imienia, aby go nie rozpoznano, i powiedziat, ze

nazywa sie Jeden.
— Bim-bam-bom!
Jego mieszkancy zwali sie Yskalnari.

Wdat sie z nimi w rozmowe i dowiedziat sie, ze to miasto nosito miano Yskal i

bywalo tez nazywane Miastem Splotdw.
Rozejrzatem sie po sali.
Wszyscy razem sg Yskalnari i to im wystarcza.

Na moj widok przerwat hustanie, zeskoczyt na podtoge, rozkurczyt sie, rozprostowat

i jakby na poczekaniu urost.

Tak. Pan Kleks byt tam, ale to, co robit, przechodzito po prostu ludzkie wyobrazenie.
Z zawodu ci trzej byli mgielnymi zeglarzami.

— Tik-tak, tik-tak, tik-tak.

Stowo to znaczyto mniej wiecej tyle co ,wspoini”.

Trzej zeglarze oznajmili mu, ze oni w ogdle nie majg indywidualnych imion i nie
uwazajq, by to byto potrzebne.

— Zawsze musicie mi przeszkadzad! — rzekt rozdraznionym gtosem. — O co chodzi?
Przeciez widzisz, ze ucze zegar mowic.

Obok Bastiana stali oparci o balustrade trzej mezczyzni, ktdrzy patrzyli na niego
tagodnie i przyjaznie.

Nie wiekszy od Tomcia Palucha, wisiat uczepiony rekami i nogami u wahadta

zegara i hustat sie na nim jak na hustawce, powtarzajac raz po raz gtosno:

Quelle: Zitiert aus: Brzechwa, Jan: Akademia Pana Kleksa, Greg, Krakau, 2018, S.67.
Zitiert aus: Ende, Michael: Nie konczgca sie historia, Znak, Krakau, 2010, S.386.
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6.1.2. Kindergedichte

In ,Akademia Pana Kleksa“ wird immer wieder auf die Kindergedichte des Autors
verwiesen. Diese kommen vor allem in Form der Protagonisten dieser Gedichte vor.
In der polnischen Verfilmung werden ganze Gedichte Jan Brzechwas miteingebaut.
Sie werden zudem auch vertont, was den Rhythmus und die Melodie der einzelnen

Gedichte noch hervorhebit.

Den Schiler_innen werden die Filmausschnitte, in denen die Gedichte gesungen
werden, vorgespielt. AulRerdem bekommen sie den Text der Gedichte in Form eines
Lickentextes, den sie wahrend der Filmprasentation ausfullen sollen. Hierbei wird in
erster Linie das Horverstandnis gelbt, aber auch die Lexik erweitert. Ein weiteres Ziel

dieser Ubung ist es, den Schiiler_innen die Gattung der Lyrik naher zu bringen.
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Dzik jest  , dzikjest |
Dzik ma bardzo ostre __
Kto spotykaw _ dzika,
Tenna ___ szybko zmyka.

Quelle:
http:/fwiersze juniora_pl/brzechwabrzechwa_z07 htmil

Quelle; https:faww youtube comfwatch?v=1]kABSq3ptd |, Min.: 00:32:00- 00:35:33
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Nachdem die Gedichte angehort wurden und die Schiler_innen den Lickentext
ausgefullt haben, werden die einzelnen Verse miteinander verglichen. Diese Gedichte
eignen sich auf Grund ihres Inhalts sehr gut, um die einzelnen Tiernamen zu lernen.
So konnen die Schiler_innen als nachfolgende Aufgabe z.B. auch in Partnerarbeit ein
eigenes Kurzgedicht dber ein Tier schreiben, in dem sie dessen besondere

Eigenschaften hervorheben.

Das Gedicht ,Kaczka dziwaczka"“ ist langer, bietet jedoch eine zusétzliche Méglichkeit
fur den Fremdsprachenunterricht. Eine haufig vorkommende grammatikalische Form
in diesem Gedicht ist das Diminutiv. Anlehnend an diese Ubung kann daher die
Diminutivendung im Unterricht besprochen werden. Mit Hilfe dieses Textes kann auch
darauf eingegangen werden, welche Funktion diese Form in der polnischen Sprache
einnimmt — sie dient nicht nur der Verniedlichungsform, sondern es kénnen dank ihr

auch neue Worter gebildet werden, die eine andere semantische Bedeutung haben.

Kaczka dziwaczka

Mad rzeczka opodal
Mieszkata kaczka-dziwaczka,
Lecz zamiast trzymac sie
Robita piesze .

Kupita raz paczke,
By pisa¢ list drobnym
Zjadajac tasiemke starg
Mowita, ze to makaron,

A gdy potkneta dwa ziote,

Raz poszta wiec do fryzjera: Mowita, ze odda potem.

"Poprosze o kilo sera!”

Martwity sie inne kaczki:

Tuz obok byta apteka: "Co bedzie z takiej o

"Poprosze mleka pie¢ deka."

Az wreszcie znalazi sie kupiec:

Zaptekiposziado "Na obiad mozna ja upiec!"

Kupowatc pocztowe

Pan kucharz kaczke starannie

Gryziy sie kaczki okropnie: Piekt, jak nalezy, w brytfannie,

"A niech te kaczke ges kopnie!"

Lecz zdebiat obiad podajac,
Bo z kaczki zrobit sie zajac,
Wdodatkucatyw__ .
Taka to byta dziwaczka!

Znosita jaja na twardo

| miata czubek z kokarda,

A przy tym, na przekér kaczkom,
Czesata sie wykataczka.

Quelle; hitp:fwierszykidladzieci.pl/brzechwal/kaczka-dzmvaczka.php
https:/fwww. youtube.comiwatch?v=1jkABSg3ptd, Min: 00:13:15 - 00:15:40
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6.1.3. Klassenlektlre

Wenn die Lehrperson sich entschlief3t, ein Buch als Klassenlektiire zu lesen, dann
konnen mehrere Ubungen die Schullektiire unterstiitzen. Nach jedem Kapitel konnen
andere Aufgaben gestellt werden: Beschreibung der Person, Zusammenfassung, den

Text weiterfiihren, ein neues Ende erfinden, etc.

,<Akademia Pana Kleksa“ von Jan Brzechwa bietet viele Mdglichkeiten, unter anderem
auch deswegen, da im Buch selbst Marchen miteinbezogen werden. So kénnen auch
diese in den Unterricht miteinbezogen werden. Die einzelnen Buchausschnitte oder
Marchen kdnnen in weiterer Folge dazu verwendet werden, einzelne grammatikalische
Themen zu besprechen, oder auch fiir verschiedene Ubungen zur Erweiterung des
Vokabulars benutzt werden. Die Marchen eignen sich z.B. sehr gut, um die

Vergangenheitsformen zu lernen.

Bei ,S6lo un pie descalzo” von Ana Maria Matute kommen vermehrt Beschreibungen
vor. So kann die Lekture dazu verwendet werden, diese mit den Schiler_innen zu
Uben. Einerseits wird dabei das Schreiben von Prosatexten an sich trainiert,
andererseits ist die Fahigkeit Deskriptionen miteinzubauen wichtig, da das
Geschriebene durch Beschreibungen nicht nur interessanter und prosaischer klingt
und bildhafter wird, sondern die Schiler_innen gleichzeitig lernen langere Texte zu

verfassen und sich nicht nur auf kurze sachbezogene Satze zu beschréanken.

Desde alli partia una escalera de caracol, muy empinada. “Esté es el camino hacia el
desvan”, penso Gabriela. Sentia una gran expectacion.

(iDescribe el camino hacia el desvan! ¢ Qué veia, olia y oia Gabriela?)
No era una region triste, como por un momento habia creido.

(jDescribe el desvan! ¢Qué habia alli? ¢Como se sentia Gabriela? ¢Qué veia y a que prestaba
atenciéon?)

Cuando sus ojos fueron habituandose al torbellino de aquel enorme enjambre, Gabriela
distinguio un gran Espejo, redondo, bordeado por un marco.

(jDescribe el espejo! jCuenta qué funcion y superpotencias tiene! ¢Por qué esta en el desvan?
¢ Qué pasi6?)

Quelle: Matute, Ana Maria: Sélo un pie descalzo, Destino, Barcelona, 2013, S.152ff.
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Diese Aufgabe ist fur ein relativ hohes Niveau gedacht, also gegen Ende der
Schullaufbahn (B1+). Hier wird das Schreiben geiibt, jedoch vereint diese Ubung
sowohl Vokabular als auch Grammatik. AuRerdem werden die Schiler_innen dazu
angehalten, langere Satze zu bilden, was als hilfreiche Ubung fur die schriftliche und
mindliche Reifeprifung dient. Die Unterpunkte, die den Arbeitsauftrag konkretisieren,
sollen dabei als Hilfe dienen, damit die Schiler_innen einen Anhaltspunkt haben,
jedoch liegt das Ziel dieser Aufgabe hauptséchlich darin, die Kreativitat der Lernenden

zu fordern.

Nachdem die Schiler_innen ihre Texte geschrieben haben, kénnen diese (bzw. einige
davon) vor der restlichen Klasse laut vorgelesen werden — so wird gleichzeitig die

Aussprache getibt. Am Schluss wahlen die Lernenden den besten Text aus.

Eine weitere Aufgabe zu dieser Ubung kann sein, die Texte in Paaren zu tauschen, so
dass die Schiler_innen den Text ihres/ihrer jeweiligen Partner_in zu verbessern
versuchen. So kann nochmals die Grammatik getibt und wiederholt werden. Die
Lehrperson kann die Lernenden auRerdem dazu anhalten, die ausgebesserten Fehler
im Plenum zu erklaren und zu besprechen — so werden mehrere grammatikalische
Themen gemeinsam wiederholt. Diese Aufgabe eignet sich ebenfalls sehr gut fur
Klassen, die vor ihrer Reifeprifung stehen, da somit viele grammatikalische Strukturen
in einer Unterrichtseinheit wiederholt werden. Da die Schiler_innen die Texte ihrer

Kolleg_innen selber verbessern, ist aul3erdem der Lernerfolg héher.

6.1.4. Dramapadagogik

Dramapéadagogik ist eine Lernmethode, die sich aus dem Theater entwickelt hat.
Theatralische Mittel werden in den Unterricht integriert, um verschiedene Lernziele zu
erreichen, die jedoch unabhangig von der Institution ,Theater® stehen. Diese Methode

kann prinzipiell in jedem Fach angewandt werden:

Dramapadagogik ist eine ganzheitliche Lern- und Lehrmethode, die ihre Wurzeln im
britischen Drama in Education hat. ,Drama“ versteht sich hier nicht als literarisches
Genre oder als Kunstform des Theaters, sondern leitet sich aus dem Griechischen
(5pdw) ab und bedeutet in der Ubersetzung ,handeln®. Hierfiir werden Methoden aus
Theater, Literatur, Kunst, Psychologie und Therapie miteinander verknipft, um sie zu

padagogischen Zwecken einzusetzen. Bei ihrer Umsetzung werden die motorischen,
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kreativen, emotionalen, &sthetischen und sozialen Faktoren einbezogen und

aktiviert.296

Wahrend Theaterpadagogik sich in erster Linie damit befasst zukinftige
Schauspieler_innen auszubilden, benutzt die Dramapéadagogik lediglich die Methoden
aus dem Theater (und anderen Disziplinen) um damit theaterunabhéngige Ziele zu
erreichen. Dramapadagogik verfolgt somit keine dasthetischen Ziele, sondern
ausschlie8lich padagogische — wenn auch die kunstlerischen sehr wohl mit

einbezogen werden durfen.?%’

Die Vorteile, die diese Methode bietet, sind vielfaltig: durch den spielerischen
Charakter wird die Motivation zur Partizipation gesteigert. Es wird eine fiktive Situation
geschaffen in der ,so getan wird Als-ob“. Dies erinnert auch an das Spielen im
Kindesalter — Kinder imaginieren verschiedene Situation um sich so die sie
umgebende Welt anzueignen. Des Weiteren hilft das Sich-Hineinversetzen in eine
andere Person, das Ubernehmen einer bestimmten Rolle, dass man eine Distanz zu
sich selbst aufbaut. Im Fremdsprachenunterricht kann sich dies auf etwaige
Sprachblockaden und -hemmungen positiv auswirken, da durch diesen
Perspektivenwechsel das Geflhl entsteht, nicht ,Ich* spreche, sondern ,meine Rolle’,

wodurch die Angst davor, Fehler zu machen, gemindert wird.

Das ,In-eine-Rolle-schlipfen® starkt auRerdem die Empathiefahigkeit, die essenziell
fur einen gelungenen Fremdsprachenerwerb ist. Die Welt wird aus einer anderen

Perspektive betrachtet.

Dramapadagogik ist eine sehr aktive Methode, bei der das Handeln an erster Stelle
steht; diese Handlungsbezogenheit wirkt sich auch auf den Lernerfolg aus, da
Bewegungen mit den kognitiven Fahigkeiten verbunden werden. Man denke hierbei

abermals an den Spracherwerbsprozess: Kinder werden in die Sprache und Literatur

296 Zijtiert aus:
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&g=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=2ahUK
Ewjdog22srTIAAWKERQKHcCNZA4WQFjAAegOQIAXAC&url=https%3A%2F%2Fwww.uni-
due.de%2Fimperia%2Fmd%2Fcontent%2Fprodaz%2Fprodaz_dramapaed ueberblick20110505.pdf&
usg=A0vVaw2HXsyMd6o0ODgGPp7VvvXNn

297 Vgl.:
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=2ahUK
EwiRme6ds7TIAhWO0BOKHX13CXAQFADegQIARAC&url=https%3A%2F%2Fwww.theaterwerkstatt
-heidelberg.de%2Fwp-content%2Fuploads%2F2016%2F08%2FAA TP16-

2 Desoi Eva Dramap%25C3%25A4dagoqik.pdf&usg=A0vVaw0OVAIyCXULxwsHKoigONxyQ S. 6
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https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjdoq22srTlAhWKERQKHcNZA4wQFjAAegQIAxAC&url=https%3A%2F%2Fwww.uni-due.de%2Fimperia%2Fmd%2Fcontent%2Fprodaz%2Fprodaz_dramapaed_ueberblick20110505.pdf&usg=AOvVaw2HXsyMd6oODqGPp7VvvXNn
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjdoq22srTlAhWKERQKHcNZA4wQFjAAegQIAxAC&url=https%3A%2F%2Fwww.uni-due.de%2Fimperia%2Fmd%2Fcontent%2Fprodaz%2Fprodaz_dramapaed_ueberblick20110505.pdf&usg=AOvVaw2HXsyMd6oODqGPp7VvvXNn
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjdoq22srTlAhWKERQKHcNZA4wQFjAAegQIAxAC&url=https%3A%2F%2Fwww.uni-due.de%2Fimperia%2Fmd%2Fcontent%2Fprodaz%2Fprodaz_dramapaed_ueberblick20110505.pdf&usg=AOvVaw2HXsyMd6oODqGPp7VvvXNn
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjdoq22srTlAhWKERQKHcNZA4wQFjAAegQIAxAC&url=https%3A%2F%2Fwww.uni-due.de%2Fimperia%2Fmd%2Fcontent%2Fprodaz%2Fprodaz_dramapaed_ueberblick20110505.pdf&usg=AOvVaw2HXsyMd6oODqGPp7VvvXNn
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiRme6ds7TlAhWOoBQKHX13CXAQFjADegQIARAC&url=https%3A%2F%2Fwww.theaterwerkstatt-heidelberg.de%2Fwp-content%2Fuploads%2F2016%2F08%2FAA_TP16-2_Desoi_Eva_Dramap%25C3%25A4dagogik.pdf&usg=AOvVaw0VAIyCXULxwsHKoigONxyQ
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiRme6ds7TlAhWOoBQKHX13CXAQFjADegQIARAC&url=https%3A%2F%2Fwww.theaterwerkstatt-heidelberg.de%2Fwp-content%2Fuploads%2F2016%2F08%2FAA_TP16-2_Desoi_Eva_Dramap%25C3%25A4dagogik.pdf&usg=AOvVaw0VAIyCXULxwsHKoigONxyQ
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiRme6ds7TlAhWOoBQKHX13CXAQFjADegQIARAC&url=https%3A%2F%2Fwww.theaterwerkstatt-heidelberg.de%2Fwp-content%2Fuploads%2F2016%2F08%2FAA_TP16-2_Desoi_Eva_Dramap%25C3%25A4dagogik.pdf&usg=AOvVaw0VAIyCXULxwsHKoigONxyQ
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiRme6ds7TlAhWOoBQKHX13CXAQFjADegQIARAC&url=https%3A%2F%2Fwww.theaterwerkstatt-heidelberg.de%2Fwp-content%2Fuploads%2F2016%2F08%2FAA_TP16-2_Desoi_Eva_Dramap%25C3%25A4dagogik.pdf&usg=AOvVaw0VAIyCXULxwsHKoigONxyQ

zuallererst mit Hilfe von Kinderversen, -reimen und -gedichten eingefihrt, auf Grund

ihrer Handlungsbezogenheit und des spielerischen Aktes, der diese Gattung begleitet.

Ein weiterer positiver Aspekt der Dramapadagogik, ist das der statische Unterricht
aufgebrochen wird. Die Lernatmosphare wird einem Wandel unterzogen, was nicht nur
motivierend wirkt, sondern auch den Lernerfolg steigert, da durch die neue Situation

die Konzentration der Schler_innen gesteigert wird.

Anknlpfungen an Vorwissen und ein Alltagsbezug erleichtern Interesse, Motivation
und Vernetzung der Lerngegenstande. Motivation und Interesse sind wichtige Faktoren
fur die Aufmerksamkeit. Bewegung ist wirksam gegen geistige Tragheit, ermdglicht
eine starkere Versorgung des Gehirns mit Sauerstoff und férdert somit die
Leistungsfahigkeit. Mit Humor geht es tatsachlich besser: Er schafft ein

Gemeinschaftsgefiihl und sorgt firr die Ausschiittung lernférderlicher Hormone.2%8

Die Emotionen sind ebenfalls ein wichtiger Faktor. Theater arbeitet mit Emotionen;
diese sind die Basis einer jeden schauspielerischen Handlung. Dies wird in die
Dramapéadagogik miteinbezogen. Nun haben mehrere Studien bewiesen, dass ein

emotives Lernen den Lernerfolg um ein Vielfaches steigert.?%°

Neben den fachlichen Kompetenzen, die mit Hilfe der Dramapadagogik erworben
werden, gibt es jedoch noch weitere positive Effekte, die Teilnehmer_innen zu Teil
werden: die bereits erwahnte Empathefahigkeit wird geschult, aber auch das
Selbstbewusstsein wird gesteigert. Zudem lernen die Schuiler_innen sich selbst und
ihre Korper besser kennen. Sie lernen, wo ihre eigenen Grenzen sind, wo ihre Starken

und Schwachen liegen und wie sie mit diesen umgehen kdnnen.

Auch das Gruppenklima, die Zusammenarbeit und Kollegialitat wird mit

Dramapadagogik gefordert. Dies hat fur den weiteren Verlauf des Unterrichts ebenfalls

298 Zijtiert aus:
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&g=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=2ahUK
EwiRme6ds7TIAhWO0BOKHX13CXAQFADegQIARAC&uUrl=https%3A%2F%2Fwww.theaterwerkstatt
-heidelberg.de%2Fwp-content%2Fuploads%2F2016%2F08%2FAA TP16-

2 Desoi Eva Dramap%25C3%25A4dagoqik.pdf&usg=A0vVaw0VAIyCXULxwsHKoigONxyQ, S. 22f.
29 vgl.:
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&g=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=2ahUK
EwiRme6ds7TIAhWO0BOKHX13CXAQF|ADegQIARAC&uUrl=https%3A%2F%2Fwww.theaterwerkstatt
-heidelberg.de%2Fwp-content%2Fuploads%2F2016%2F08%2FAA TP16-

2 Desoi Eva Dramap%25C3%25A4dagoqik.pdf&usg=A0vVaw0OVAIlyCXULxwsHKoigONxyQ
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https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiRme6ds7TlAhWOoBQKHX13CXAQFjADegQIARAC&url=https%3A%2F%2Fwww.theaterwerkstatt-heidelberg.de%2Fwp-content%2Fuploads%2F2016%2F08%2FAA_TP16-2_Desoi_Eva_Dramap%25C3%25A4dagogik.pdf&usg=AOvVaw0VAIyCXULxwsHKoigONxyQ
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiRme6ds7TlAhWOoBQKHX13CXAQFjADegQIARAC&url=https%3A%2F%2Fwww.theaterwerkstatt-heidelberg.de%2Fwp-content%2Fuploads%2F2016%2F08%2FAA_TP16-2_Desoi_Eva_Dramap%25C3%25A4dagogik.pdf&usg=AOvVaw0VAIyCXULxwsHKoigONxyQ
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiRme6ds7TlAhWOoBQKHX13CXAQFjADegQIARAC&url=https%3A%2F%2Fwww.theaterwerkstatt-heidelberg.de%2Fwp-content%2Fuploads%2F2016%2F08%2FAA_TP16-2_Desoi_Eva_Dramap%25C3%25A4dagogik.pdf&usg=AOvVaw0VAIyCXULxwsHKoigONxyQ
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiRme6ds7TlAhWOoBQKHX13CXAQFjADegQIARAC&url=https%3A%2F%2Fwww.theaterwerkstatt-heidelberg.de%2Fwp-content%2Fuploads%2F2016%2F08%2FAA_TP16-2_Desoi_Eva_Dramap%25C3%25A4dagogik.pdf&usg=AOvVaw0VAIyCXULxwsHKoigONxyQ
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiRme6ds7TlAhWOoBQKHX13CXAQFjADegQIARAC&url=https%3A%2F%2Fwww.theaterwerkstatt-heidelberg.de%2Fwp-content%2Fuploads%2F2016%2F08%2FAA_TP16-2_Desoi_Eva_Dramap%25C3%25A4dagogik.pdf&usg=AOvVaw0VAIyCXULxwsHKoigONxyQ
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiRme6ds7TlAhWOoBQKHX13CXAQFjADegQIARAC&url=https%3A%2F%2Fwww.theaterwerkstatt-heidelberg.de%2Fwp-content%2Fuploads%2F2016%2F08%2FAA_TP16-2_Desoi_Eva_Dramap%25C3%25A4dagogik.pdf&usg=AOvVaw0VAIyCXULxwsHKoigONxyQ
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiRme6ds7TlAhWOoBQKHX13CXAQFjADegQIARAC&url=https%3A%2F%2Fwww.theaterwerkstatt-heidelberg.de%2Fwp-content%2Fuploads%2F2016%2F08%2FAA_TP16-2_Desoi_Eva_Dramap%25C3%25A4dagogik.pdf&usg=AOvVaw0VAIyCXULxwsHKoigONxyQ
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiRme6ds7TlAhWOoBQKHX13CXAQFjADegQIARAC&url=https%3A%2F%2Fwww.theaterwerkstatt-heidelberg.de%2Fwp-content%2Fuploads%2F2016%2F08%2FAA_TP16-2_Desoi_Eva_Dramap%25C3%25A4dagogik.pdf&usg=AOvVaw0VAIyCXULxwsHKoigONxyQ

positive Auswirkungen, da das Lernen in einem angenehmen, angstfreien und

freundlichen Umfeld erwiesenermal3en gréf3ere Erfolge liefert.

Dramapéadagogik bietet sich besonders fir den Fremdsprachenunterricht an, da
hierbei verschiedene Kompetenzen vereint werden, die fur den Spracherwerb
grundlegend sind. Neben den fachspezifischen Vorteilen, wird jedoch auch die

personliche Entwicklung der Schiler_innen gefordert.

6.1.4.1. Pantomimisches Darstellen

Diese Ubung kann als Einstieg in die Dramapadagogik genutzt werden. Es wird ein
literarischer Text gewahlt — in diesem Fall handelt es sich um ,Rumpelstilzchen® der
Bruder Grimm. Es werden einige Schiler_innen ausgewahlt, die einzelne Rollen der
im Text vorkommenden Figuren Ubernehmen. Der Text wird von den restlichen
Schiler_innen der Reihe nach laut vorgelesen. Die Schiler_innen, die eine Rolle
Ubernommen haben, missen nun das Vorgelesene pantomimisch darstellen. Dabei
soll naturlich der Spaffaktor an erster Stelle stehen — es kann nichts falsch gemacht
werden. Das Ziel ist es, die Schiler_innen an diese Lernform heranzufiihren und ihnen
die Hemmungen zu nehmen. Die Schiler_innen, denen keine Rolle zugeteilt wurde,
fungieren hier gleichzeitig als Publikum. Wird diese Ubung im Unterricht wiederholt,
sollte die Lehrperson darauf achten, dass verschiedene Schuiler_innen zur aktiven

Teilnahme animiert werden — es soll jedoch niemand ,gezwungen® werden.

Die Lernenden, die den Text vorlesen Uben hierbei aul3erdem die Aussprache. Die
Lexik sowie die Vergangenheitsformen werden von allen durch das Zuhéren aber auch

das pantomimische Wiedergeben des Inhaltes wiederholt und geibt.
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El Enano Saltarin

Cuentan que en un tiempo muy lejano el rey decidié pasear por sus dominios, que incluian una pequefia
aldea en la que vivia un molinero junto con su bella hija. Al interesarse el rey por ella, el molinero mintid
para darse importancia: "Ademas de bonita, es capaz de convertir la paja en oro hilandola con una rueca”
El rey, francamente contento con dicha cualidad de la muchacha, no lo dudd un instante v la llevd con el a
palacio,

Una vez en el castillo, el rey ordend gue condujesen a la hija del molinero a una habitacion repleta de paja,
donde habia también una rueca: "Tienes hasta el alba para demostrarme que tu padre decia la verdad y
convertir esta paja en oro, De lo confrario, seras desterrada.”

La pobre nifia llord desconsolada, pero he agui que aparecio un estrafalario enano que le ofrecio hilar la
paja en oro a cambio de su collar, La hija del molinero le entrego la joya v... zis-zas, zZis-zas, el enano
hilaba la paja que se iba convirtiendo en oro en las canillas, hasta que no quedd ni una brizna de paja y la
habitacion refulgia por el oro.

Cuando el rey vio la proeza, guiado por la avaricia, espetd: "Veremos si puedes hacer lo mismo en esta
habitacion." ¥ le sefialé una estancia mas grande y mas repleta de paja gue la del dia anterior.

La muchacha estaba desesperada, pues creia imposible cumplir la tarea pero, como el dia anterior,
aparecid el enano saltarin: "; Qué me das si hilo la paja para convertirla en oro?" pregunté al hacerse
visible. "Solo tengo esta sortija.” Dijo la doncella tendiendole el anillo. "Empecemos pues,” respondio el
enano. Y zis-zas, Zis-zas, toda la paja se convirtio en oro hilado. Pero la codicia del rey no tenia fin, y
cuando comprobo que se habian cumplido sus drdenes, anuncit: "Repetiras la hazafia una vez mas, silo
consigues, te haré mi esposa.” Pues pensaba que, a pesar de ser hija de un molinero, nunca encontraria
mujer con dote mejor. Una noche mas llord la muchacha, y de nuevo aparecié el grotesco enang; "; Qué
me daras a cambio de solucionar tu problema?" Pregunto, saltando, a la chica. "Mo tengo mas joyas gue
ofrecerte," y pensando que esla vez eslaba perdida, gimio desconsolada. "Bien, en ese caso, me daras tu
primer hijo," demandé el enanillo. Acepto la muchacha: "Quién sabe como iran las cosas en el futuro.” -
"Dijo para sus adentros." Y como ya habia ocurrido antes, la paja se iba convirtiendo en oro a medida que
el extrano ser la hilaba. Cuando el rey entrd en la habitacion, sus ojos brillaron mas adn que el oro que
estaba contemplando, v convocd a sus sdbditos para la celebracion de los esponsales.

Vivieron ambos felices y al cabo de una ano, tuvieron un precioso retofio. La ahora reina habia olvidado el
incidente con la rueca, la paja, el oro y el enano, y por eso se asusté enormemente cuando una noche
aparecio el duende saltarin reclamando su recompensa.

"Por favor, enano, por favor, ahora poseo rigueza, te daré todo lo gue quieras.” ;Como puedes comparar el
valor de una vida con algo material? Quiero a tu hijo," exigid el desalinado enano. Pero tanto rogd y suplicd
la mujer, que conmovid al enano: "Tienes tres dias para averiguar cual @s mi nombre, si lo aciertas, dejaré
que te quedes con el nifio. Por mas que pensd y se devand los sesos la molinerita para buscar el nombre
del enano, nunca acertaba la respuesta correcta.

Al tercer dia, envid a sus exploradores a buscar nombres diferentes por todos los confines del mundo. De
vuelta, unc de ellos contd la anécdota de un duende al que habia visto saltar a la puerta de una pequefia
cabafia cantando:

"Hoy tomo vino,

y mafiana cerveza,

despues al nifio sin falta traeran.

Munca, se rompan o no la cabeza,

el nombre Rumpelstiltskin adivinaran!”

Cuando volvid el enano la tercera noche, y preguntd su propio nombre a la reina, ésta le contestd: "jTe
llamas Rumpelstiltskin!"

"iNo puede ser!” grito el, "jno lo puedes saber! jTe lo ha dicho el diablo!" Y tanto y tan grande fue su
enfado, que dio una patada en el suelo que le dejo la pierna enterrada hasta la mitad, y cuando intentd
sacarla, el enano se partid por la mitad

Quelle: https:itwww grimmstones comlesigrimm_cuentos/rumpelstilzchen
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6.1.4.2. Rollenspiel — Rotkappchen

Bei diesem Rollenspiel wird eine fiktive Situation geschaffen — ein Gerichtssaal. Als
Basis dient das Marchen ,Rotkappchen” der Brider Grimm. Im Vorfeld muss von der
Lehrperson geklart werden, ob allen Schiler_innen die Geschichte bekannt ist (falls
nicht, kann das Marchen als Hausaufgabe zum Lesen aufgegeben werden). Es
werden die Rollen verteilt — jeder Figur wird eine Beschreibung zugeteilt, die die

Aufgabe flur das folgende Rollenspiel erklart.

Der Wolf wird angeklagt, die Grol3mutter und das Rotkdppchen gefressen zu haben.
Im Verlauf der Gerichtsverhandlung soll seine Schuld bewiesen bzw. der Wolf
freigesprochen werden. Falls die Klasse aus mehr Schuler_innen als Rollen besteht,
konnen die restlichen Lernenden als Geschworene eingesetzt werden, die im
Anschluss uber das Urteil beraten missen. Bei einer Gruppe, die schwer zum Reden
zu animieren ist, kann die Lehrperson die Rolle des/der Richter_in Ubernehmen, um
so das Spiel zu leiten. Ansonsten fungiert der/die Lehrer_in als stiller/stille
Beobachter_in und kann sich auf die sprachliche Korrektheit der Aussagen der

Schuler_innen konzentrieren.

Nachdem die Schiler_innen ihre Rollen durchgelesen und sich kurz fur die
Verhandlung vorbereitet haben, kann das Spiel beginnen. Die einzelnen Zeugen
werden aufgerufen und befragt, die Anwalt_innen kdnnen zusétzliche Fragen stellen
bzw. Aussagen an die Geschworenen richten. Am Ende wird dann entweder von

dem/der Richter_in oder von den Geschworenen ein Urteil geféallt.

Nos encontramos en una sala de audiencia. En las sillas hay hojas con varios roles.
Tenéis 2 minutos, para memorizar vuestro personaje.
Aparte, necesitamos unos cuantos jurad@s.

Si, de repente, os viene una idea: siempre pueden aparecer nuevos testigos...

iDejad correr la fantasfa! @)

e ellobo:

Aunque todo el mundo piensa que fueras ta quién comio a la abuela y a la Caperucita

Roja, esto no es verdad. Desde hace 10 afios eres vegetariano y ni te apetece comer
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carne humana. El problema es que tu familia tiene mala fama y como no tienes
ninguna coartada para este dia, nadie te va a creer. Sin embargo, eres seguro que la
persona que comid a los dos humanos fue el 0so. Lo habias visto varios dias antes
cerca de la casa de la abuela espiando y, ademas, €l come todo — es un cerdo. Y su
pellejo siempre esta lleno de sangre. ¢ Como puede ser que este hecho no parece

sospechoso a nadie? jConvence al tribunal de jurado que eres inocente!
e eloso:

iQué bien, que la familia del lobo tiene la fama de matar a los humanos! En otro caso
hubieras podido tener muchos problemas. No es tu culpa, que en el bosque ya no hay
casi nada de comer. Y aunque a ti te gusta mucho la miel, tampoco puedes sobrevivir

solo del postre.

En general, no tienes nada en contra del lobo. De hecho, te sientes un poco mal por
€l — tienes mala conciencia. Seria mejor, si acusaran (ankalgen) al cazador. Es su
culpa, que no tienes nada de comer. Y ademas, siempre te persigue. jQué bien seria
la vida si le mataran bajo la pena de muerte (=Todesstrafe)! jIntenta convencer al

tribunal de jurado que el cazador es él culpable!

e el/La cazador/a:

Eres la persona que mantiene el orden en este bosque. Sin ti, ya hubiera estallado
una guerra. Desde hace 20 afios eres el guardian de la ley y hasta entonces nunca
bajo tu vigilancia no pasé nada semejante. jQué verglenza! Esperas que todo se

resuelva pronto y la gente sigue con su vida.

Eres segura que el lobo es el autor del delito. Varias personas lo vieron cerca del lugar
del crimen. Ademas, ino hay lobos vegetarianos! jHaz todo lo posible para que le

condenen!

e Caperucita Roja:

En tu camino hacia la casa de la abuela viste el lobo. Hablaste con él (aunque tu madre
te habia dicho no hacerlo) y te parecié muy simpatico. No te puedes imaginar que fue
él, quién te comid. Aunque no viste el autor del delito, eres segura que fue alguien
mucho mas grande. Pero tampoco eres seguro — todo paso tan rapido. Y es verdad,
gué el lobo estaba justo al lado de la casa. No habia otra persona, asi que tiene que

haber sido él, ¢0 no?
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e abuela:

Aquel dia cogiste la gripa. No pudiste levantarte de la cama, ni siquiera ponerte el
audifono. Asi que no pudiste ni oir ni ver nada. El asunto fue un horror para ti: ahora
estds en tratamiento psiquiatrico y cada dia tienes que tomar un monton de

medicamentos. Esperas que el lobo recibe el castigo merecido.

e juez/a:

Eres la Unica persona neutral en la sala de audiencia. Tu obligacién es dirigir las
entrevistas, hacer preguntas y resumir las declaraciones. jMantenga el orden en la

salal

e abogad@ del acusado:

Sabes perfectamente que el lobo es inocente. Le conoces desde hace muchos afios,
es el padrino de tu hija. no te puedes imaginar que hizo algo tan horroroso. jDefiende

tu cliente! El verdadero delincuente no se puede salvar del castigo.

e fiscal (= Staatsanwalt/-anwaltin):

La verdad es que todavia no eres seguro/a quién comio a la abuela y a la Caperucita
Roja. Las pruebas, de hecho, no son evidentes. Hubiera podido ser tanto el lobo, como
el 0so. La gente del pueblo ya decidid: el lobo es el culpable. Solo por este cotilleo (=
Tratsch) le acusaste. Sin embargo, esperas encontrar la verdad hoy durante el pleito

judicial. ¢ lgual vienen nuevas pruebas o nuevos testigos?

6.1.4.3. Rollenspiel — Alibis

Fur diese Ubung ist es ratsam, Jan Brzechwas Buch als Klassenlektiire ganz zu lesen,
um den Inhalt der Geschichte in die Aufgabe miteinflieRen lassen zu konnen.
,<Akademia Pana Kleksa“ endet damit, dass die Puppe Alojzy die Akademie und somit
den Herrn Kleks personlich zerstort. Die destruktiven Handlungen beginnen jedoch mit
Kleinigkeiten. Zu Beginn wissen die Bewohner der Akademie auch nicht, wer der

Verantwortliche ist.

Die Schiler_innen werden in diesem Moment der Geschichte abgeholt — das Buch
sollte fir diese Aufgabe daher noch nicht zu Ende gelesen worden sein, sondern

lediglich bis zum neunten Kapitel, in dem die Puppe zwar schon in der Akademie ist
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und auch bereits sprechen, essen und denken kann, ihre Bosartigkeit jedoch noch

nicht in der Handlung vorgekommen ist.

Die Schiiler_innen werden in Paare eingeteilt. Jedes Paar Gibernimmt die Rolle zweier
Schiler aus der Akademie (z.B. Mateusz und Adam, ein Antoni und Albert, Anastazy
und ein Adam, usw.). Paarweise sollen sich nun die Schiler_innen ein Alibi fir den
Abend zuvor Uberlegen. Hierbei sollen die Lernenden so viele Details wie méglich
miteinander besprechen. Die Lehrperson Ubernimmt die Rolle des Herrn Kleks.
Nachdem die Schiler_innen eine gewisse Zeit lang ihre Alibis ausdenken und
besprechen konnten, kommt es zur Befragung: da in der Akademie immer Oofter
Sachen, Raume, Mébel, etc. zerstort werden, mdchte Herr Kleks (also die Lehrperson)
erfahren, welche der Jungen daftir verantwortlich sind. Jedes Paar wird befragt; hierftr
geht einer/eine der Schiler_innen aus der Klasse, wahrend sein/inr Partner_in auf die
Fragen beziglich des Abends zuvor antworten muss (Wo wart ihr? Was habt ihr
gemacht? Was genau habt ihr gegessen? Wortber habt ihr gesprochen? usw.). Die
Klasse darf natirlich auch Fragen an die befragte Person stellen. Wenn der/die
Lehrer_in und die Klasse keine Fragen mehr haben, wird gewechselt — die eben
befragte Person verlasst den Raum und ihr/ihre Partner_in wird hereingebeten. Der
zweiten Person aus der Gruppe werden dieselben Fragen gestellt. Das spielt wird mit
allen Gruppen wiederholt. Das Ziel ist es, dass so viele Antworten wie mdglich
innerhalb einer Gruppe Ubereinstimmen. Das Paar, das die meisten Unstimmigkeiten

aufgewiesen hat, wird dann als der Tater identifiziert.

Bei dieser Aufgabe wird in erster Linie die Vergangenheitsform gelbt, da die
Schiler_innen Uber die Geschehnisse der vergangenen Nacht erzahlen sollen.
Gleichzeitig wird das freie Sprechen gefordert und somit die Aussprache sowie ein

flissiger Redefluss gefordert.

Die hier vorgestellten Ubungen sind Vorschlage fir die Benutzung von (Kinder-)
Literatur im  Fremdsprachenunterricht. Die Vorteile von authentischen
kinderliterarischen Werken wurden bereits dargelegt, die vorgeschlagenen Aufgaben
sollen als Input fur Lehrpersonen dienen, um diese zur Verwendung von KJL zu

animieren.
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7. Resimee und Fazit

Die Funktion von KJL ist vielseitig, jedoch kénnen die einzelnen Aspekte alle unter
einem Begriff zusammengefasst werden: ,Einfuhrung‘. KJL verfolgt das Ziel, Kinder in
die (literarische) Sprache, Literatur und Gesellschaft einzufihren. Da es sich bei den
Leser_innen um Kinder handelt, die erst mit diesen Konzepten vertraut gemacht
werden sollen, muss die KJL einen gewissen Grad an Einfachheit bewahren, um so

den Einstieg zu erméglichen und zu fordern.

Um literarisches Handeln zu ermdglichen, muss zu aller erst die Sprache als solche
kennengelernt werden. Sprache und Schrift sind die Grundbausteine, die eine Literatur
erst ermoglichen. Die Lesesozialisation beginnt daher bereits beim Spracherwerb
selbst. Dieser ist in mehrere Stadien geteilt: von einzelnen Lauten, Uber Einwort-Satze
und das Hauptsatzstadium bis hin zu komplizierten Satzkonstruktionen. Noch bevor
das Kind den Spracherwerbsprozess abgeschlossen hat, wird es bereits in die Welt
der Literatur eingefihrt. Kinderreime, -gedichte und -verse, die von
Erziehungsberechtigten eingesetzt werden, um das Kind beim sprechen Lernen zu
unterstitzen bilden gleichzeitig den ersten Kontakt mit Literatur. Die Wiederholungen,
der Rhythmus und die Melodie, die in Verbindung mit den ersten literarischen
Gattungen stehen, helfen beim Spracherwerbsprozess. Der spielerische Akt und die
Handlungsbezogenheit bieten eine zusatzliche Forderung des Lernprozesses. Die
Tradition der mindlichen Geschichtenerzahlung bedeutet ebenfalls eine frihkindliche
Einfuhrung in die Literatur. So werden erste Gattungen, Muster, sprachliche
Formulierungen und literarische Formen kennengelernt, der personliche Kontakt

zwischen Kindern und Erwachsenen wirkt dabei zusétzlich positiv auf diesen Prozess.

Der Prozess des Spracherwerbs ist jedoch in gro3em Mal3e von dem Sozialstatus der
Erziehungsberechtigten und des kindlichen Umfelds abhangig. Wachsen Kinder in
einer bildungsnahen Familie auf, wirkt sich dies auf die Sprache und das Erlernen
dieser aus. Hinzu kommt der unterschiedliche Sprachcode der verschiedenen
Sozialschichten: Personen aus hoheren Mittelschichten bedienen sich eines
elaborierten Sprachcodes, wahrend Unterschichten einen restringierten anwenden.
Diese Hypothese, die von dem britischen Soziologen Basil Bernstein in der zweiten

Halfte des 20. Jahrhunderts aufgestellt wurde, hat auch fir die Sprach- und
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Literatursozialisation grof3e Auswirkungen. So ist das soziale Umfeld ein wichtiger
Faktor in der Sozialisation eines Kindes und sollte nicht aul3er Acht gelassen werden.
Die Tatsache, wie viel oder wie wenig Kontakt zwischen Kindern und
Erziehungsberechtigten in dieser Phase gepflegt wird, ist ein weiterer
ausschlaggebender Faktor fur einen gelungenen Spracherwerbsprozess.

Mit der Alphabetisierung werden Kinder zunehmend unabhangiger. Zwar stellen die
Erwachsenen immer noch einer sehr wichtige Vermittlerinstanz dar und sind
mafdgeblich an der Lese- und Literatursozialisation beteiligt, jedoch kann der/die junge
Leser_in nun auch alleine Lesen. Die angeleitete Rezeption sollte jedoch weiterhin in

den Alltag des Kindes miteinbezogen werden.

Alleinlesende Kinder stellen eine groRe Herausforderung fur den/die Autor_in dar, da
der Erfahrungswert, der Wissensstand und die sprachlichen Fahigkeiten des/der
kindlichen Leser_in richtig eingeschatzt werden muissen. Um eine positive und
erfolgreiche Leseerfahrung zu gewahrleisten, durfen Schriftsteller_innen einen
gewissen Komplexitatsgrad der Texte nicht Gberschreiten, da das Kind ansonsten
Uberfordert wird, was auch fur das zukinftige Leseverhalten des/der Leser_in negative

Auswirkungen haben konnte.

Um die Einfachheit der Texte zu wahren, bedienen sich Autor_innen gewisser
Verfahrensmethoden und Mittel. Die angewandten Methoden lassen Analogien zum
Spracherwerbsprozess und zur Bernstein-Hypothese erkennen. So ist die KJL stark
an der mundlichen Sprachlichkeit orientiert. Es kommen auch vermehrt direkte
Anspielungen an das Geschichtenerzahlen in kinderliterarischen Werken vor.
Aulerdem spielt auch in prosaischen Werken die Poesie eine wichtige Rolle. Ein
Grund hierfur ist, dass diese Gattung den Kindern bereits bekannt ist und so kann

Bekanntes mit Neuem miteinander verbunden werden.

KJL ist des Weiteren meistens handlungsorientiert, es kommen haufiger
Hauptsatzreihen vor, als dies in Erwachsenenliteratur der Fall ist und Nebensatze
bedienen sich selten variierender Konjunktionen. Irrationale Konditionalsatze, die im
Spracherwerbsprozess zu den letzten Strukturen gehdren, die erlernt werden,
kommen in der KJL kaum bis gar nicht vor; es dominieren daflir Relativsatze,
Temporalsatze und Fragesatze — diese sind gleichzeitig die Nebensatze, die als erstes

beim Sprechen aktiv von Kindern angewandt werden. Die Redundanz und die
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Wiederholungen, die an die kindgerechte Sprache erinnern, werden ebenfalls von

Autor_innen kinderliterarischer Texte verwendet.

Eine spezielle Funktion nimmt die phantastische KJL ein — durch die thematischen und
inhaltlichen Spezifika dieser Gattung eignet sie sich besonders als Einstiegsliteratur
fur Kinder bzw. Leseanfanger_innen. Dadurch, dass eine Welt erfunden wird, die
dem/der Leser_in nicht bekannt sein kann, lauft der/die Autor_in nicht Gefahr, den
Erfahrungs- oder Wissenstand des/der Rezipient_in zu unterfordern. Weiter wird das
Konzept der ,Fiktionalitat’, das ebenfalls erst einmal erlernt werden muss, durch die
eindeutig ,unwahre’ und ,unreale‘ Welt verdeutlich. So lernt der/die Leseanfanger_in,
dass Literatur stets fiktional ist, unabhangig ob es sich um phantastische oder reale

literarische Werke handelt.

In der vorliegenden Arbeit wurden drei Werke miteinander verglichen. ,Die unendliche
Geschichte” von Michael Ende in ihrer Originalversion und den entsprechenden
Ubersetzungen ins Polnische und Spanische, ,Akademia Pana Kleksa“ von Jan
Brzechwa und ,S6lo un pie descalzo” von Ana Maria Matute. Das Ziel war es, die
Werke in polnischer und spanischer Sprache miteinander zu vergleichen. Einerseits
wurden hierbei die einzelnen Verfahrungsmethoden zur Komplexitatsreduktion
untersucht und analysiert. Andererseits wurde die Frage diskutiert, ob die

angewandten Mittel der KJL sprachunabhéngig sind.

Auffallend war vor allem in Endes und Brzechwas Werken der direkte Verweise auf
das Alphabet. Der Spracherwerbsprozess als solcher wurde ebenfalls thematisiert.
Alle drei Werke bedienten sich einfacher Satzkonstruktionen, d.h. es kommen
vermehrt Hauptsatzreihen bzw. einfache Nebensatze vor. Auch die Nahe zur
Mundlichkeit wurde in allen Werken deutlich. Es stellt sich heraus, dass
sprachunabhéngig weitgehend dieselben Mittel benutzt, bzw. dieselben Ziele
angestrebt werden. Im Polnischen — sowohl in der Ubersetzung von ,Die unendliche
Geschichte® als auch in ,Akademia Pana Kleksa“ werden o6fters Phraseologismen
miteingebaut, jedoch ruhrt dies von der mundlichen Alltagssprache her. Dadurch wird
versucht, die Mindlichkeit in der Schriftsprache widerzuspiegeln.

Die indirekte Rede stellt vor allem im Deutschen und im Spanischen gewisse
Schwierigkeiten dar, da es sich um sehr komplexe grammatikalische Strukturen

handelt. Daher werden diese in KIJL weggelassen und durch direkte Rede oder Dialoge
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ersetzt. Im Polnischen ist die Struktur der indirekten Rede nicht so kompliziert, daher

ist sie auch in dem polnischen Werk zu finden — wenn auch selten.

Die Fiktionalitat wird nicht nur mit Hilfe der Gattung der phantastischen Literatur
kennen gelernt, sondern sie wird auch direkte auf textueller Ebene angesprochen und
somit aktiv erklart.

Bei den drei Werken wurde eine weitere Gemeinsamkeit deutlich: KJL bedient sich oft
der Intertextualitdt so wie dem Spiel mit der Sprache selbst. Die Sprache wird im Text

selber hinterfragt und betrachtet, was den Spracherwerbsprozess fordert.

Im letzten Kapitel dieser Arbeit wurde auf die Vorteile der Verwendung von KJL im
Fremdsprachenunterricht eingegangen. Literatur bietet viele Vorteile fur das Erlernen
einer fremden Sprache, vor allem da authentische Werke einen Einblick in die Kultur
und den Alltag der Muttersprachleer_innen bieten. Dieser Perspektivenwechsel und
die Empathie, die dadurch geschult werden, sind essenziell fiir einen erfolgreichen
Fremdsprachenerwerb. Da Sprache stets die Kultur widerspiegelt und vice versa, ist
das Erlernen einer Sprache ohne ein interkulturelles Lernen nicht mdglich. Nur so
konnen gewisse sprachliche Spezifika verstanden und erlernt werden. Zudem ist
Sprechen stets ein Austausch zwischen zwei Menschen, die wiederum durch die

Kultur, in der sie aufgewachsen sind und sozialisiert wurden, beeinflusst sind.

Durch die sprachliche Einfachheit der KJL kénnen kinderliterarische Texte bereits frih
im Fremdsprachenunterricht angewandt werden und so kann die Interkulturalitéat von

Beginn an gefordert werden, was den Erwerb der Sprache unterstutzt.

KJL unterstitz somit nicht nur den Spracherwerbsprozess und die
Literatursozialisation, sondern auch das Kennenlernen einer Kultur (sowohl der
eigenen als auch einer fremden). Weiters werden junge Leser_innen mit Hilfe von KJL
in die Gesellschaft, Politik und ihr soziales Umfeld eingefiihrt wodurch eine

allumfassende Sozialisation gewahrleistet wird.

Kinderliterarische  Texte  foérdern  zudem die  Empathiefahigkeit, der
Perspektivenwechsel, der vollzogen wird, erlaubt eine tolerante Haltung gegentber
anderen Menschen und Kulturen, auf3erdem wird das kritische Denken und die
Kreativitat geschult. Gleichzeitig fordert das Lesen die Rhetorik, Eloquenz und die

Fahigkeit die eigenen Gedanken zu verbalisieren.
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Abstract

Die vorliegende Diplomarbeit befasst sich mit den Mitteln und Verfahren, die
Schriftsteller_innen kinder- und jugendliterarischer Werke anwenden, um ihren Text
dem Wissen, Kénnen und Erfahrungsstand ihrer Leser_innen anzupassen. Hierzu wird
in einem ersten Schritt versucht, das Genre Kinder- und Jugendliteratur zu definieren
und abzugrenzen. In diesem Zusammenhang wird auch auf die Sprachentwicklung im
Kindesalter eingegangen, da diese Parallelen zur Kinder- bzw. Jugendliteratur

aufweist.

Als nachstes werden die sprachlichen Eigenheiten dieser Gattung betrachtet. Die
einzelnen Methoden, die verwendet werden, um eine gewisse Einfachheit der Texte
zu gewahrleisten, werden analysiert und erklart. Hierbei wird vor allem auf das Werk

von Maria Lypp ,Einfachheit als Kategorie der Kinderliteratur” verwiesen.

In einem weiteren Schritt werden dann drei verschiedensprachige Werke (in Polnisch
und Spanisch) der Gattung ,phantastische Kinder- und Jugendliteratur® analysiert und
miteinander verglichen, um herauszufinden, ob die zuvor beschriebenen
(sprachlichen) Mittel und Verfahrensmethoden in allen Sprachen gleich sind, oder ob

sich diese in den jeweiligen Sprachen unterscheiden.

Zum Schluss der Arbeit wird noch auf die Vorteile eingegangen, welche die
authentische Kinder- und Jugendliteratur fir den Fremdsprachenunterricht mit sich
bringt. AuRerdem werden einige Unterrichtsbeispiele geboten, die als Anreiz dienen

sollen, Kinder- und Jugendliteratur in den Fremdsprachenunterricht miteinzubauen.

Die Arbeit bietet dem/der Leser_in somit nicht nur eine Mdglichkeit sich mit dem Thema
von ,Sprache in Kinder- und Jugendliteratur’ auseinanderzusetzen, sondern auch mit
den praktischen Anwendungsmadglichkeiten, die dieses Genre im

Fremdsprachenunterricht bietet.
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