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0. Einfithrung

Wie konnte man ein Epyllion unter anderen dhnlichen Texten {iber den Trojanischen
Kyklos erkldaren? Der Sinn dieser Frage liegt in der Geschichte von Triphiodoros. Ein
Grammatiker und Dichter aus Agypten, der wahrscheinlich Ende des II1. Jahrhunderts
gelebt hat, verfasste ein Epyllion iiber die Einnahme Trojas unter anderen Texten, die
die Zeit nicht tiberlebt haben. Wurde also die Iliou Halosis geschrieben, weil kein
Epyllion tiber den trojanischen Kyklos bis dahin verfasst wurde? Vielleicht mag es sein.
Oder gilt der inhaltliche Grund statt dem formellen als Antwort plausibler?

Helena, Achill, Odysseus, Hektor, Agamemnon, Priamos, Ajax kommen in der
griechischen Literatur hdufig entweder in Epen oder in Tragddien oder auch in
Prosatexten vor. Homer und der Trojanische Kyklos sind der Kern der (alt)griechischen
Literatur; zahlreiche Autoren haben sich von Homer inspirieren lassen und
Nachdichtungen' verfasst. Unter diesen ist auch Triphiodoros zu nennen, der ein
Epyllion iiber die Einnahme Trojas schrieb. Dieses kurze Epos ist gleichzeitig sowohl
unbekannt und gelesen als auch hochgeschétzt und verachtet. Es handelt sich bestimmt

um einen Text sui generis.

0.1. Forschungsstand

Fiir Triphiodoros gibt es zwei sehr geschitzte Werke, die die Grundliteratur dieser
Branche reprisentieren: ndmlich die Textedition und der Kommentar von Gerlaud
(1982) und die von Dubielzig (1996). Diese Arbeit stiitzt sich auf die Textedition von
Dubielzig. Als éltere aber sehr niitzliche Artikel und Essays, obwohl sie zum Teil
veraltet und tiberholt sind, gelten der von Noack {iber die Quellen von Triphiodoros und
einer moglichen Abhéngigkeit des Triphiodoros von Quintus Smyrneus; die von Leone
iiber die Erzdhlung des Epos; die von Knight, Cesareo und D’Ippolito haben sich sehr
mit der Fragestellung des Verhéltnisses zwischen Vergil und Triphiodoros beschéftigt;

der von De Lorenzi, in dem man eine Nachahmung des Kolluth von Seiten des

1 Als Beispiele seien genannt die Posthomerica des Quintus Smyrneus, die Chrestomathie des Proklos,
die Epitome des Apollodoros und die Dionysiaca des Nonnos von Panopolis.
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Triphiodoros vermutet. Rezent und hoch interessant sind die Arbeiten von Miguélez-
Cavero, die einen neuen hilfreichen Kommentar geschrieben hat, und der Essay von

Tomasso, in dem der Rhythmus und die Homerbeziige betrachtet werden.?

0.2. Methode

Diese Arbeit ist auf folgende Weise aufgebaut: in den ersten zwei Kapiteln wird der
Dichter und sein Werk vorgestellt, indem die biographischen Daten und die Handlung
behandelt werden. In den nichsten zwei Kapiteln werden die Aspekte im Bezug zur
Form und zum Inhalt des Epos, das heif3t, die Sprache und die Intertextualitét des
Gedichts in einzelnen Aspekten analysiert. Zentral sind die Kapitel, in denen die am
meisten fiir Triphiodoros bedeutsamen Texte von Dichtern aus verschiedenen Epochen
der griechischen Literatur analysiert und kommentiert werden. Die verglichenen Werke
sind nach dem Kriterium der Ahnlichkeit und Verschiedenheit einer Episode bzw. eines
Charakters der Iliou Halosis ausgewidhlt worden. Deshalb werden hier vor allem vier
Charaktere, nimlich Helena, Epeios, Kassandra und Sinon, betrachtet, die eine
besondere Rolle neben traditionellen Helden, wie Odysseus oder Menelaos in der
Erzéhlung haben. Somit besteht das Ziel dieser Arbeit darin, neue von Triphiodoros
erfundene oder in der traditionellen epischen Erzdhlung eingebaute Elemente in der

Iliou Halosis zu finden und zu kommentieren.

1. Daten iiber Triphiodoros

Friiher stellten andere Wissenschaftler*Innen’ fest, dass nicht so viele Daten iiber die
Person Thriphiodoros bekannt sind. Dass es sich um einen Agypter handelt, ist seit
langer Zeit belegt. Die Quelle, auf die man sich dabei stiitzt, ist die byzantinische
Enzyklopédie Suida, die dem Triphiodoros zwei niitzliche Artikel gewidmet hat®.

Suid. s.v. Tpvep16dwpoc (I), T 1111 ADLER’:

2 Vgl. dazu die Hinweise in der Bibliographie.
3 Gerlaud 1982 S. 10ff.; Dubielzig 1996 S. 1ff.
4 Adler, Ada (ed.): Suidae Lexicon. IV: TI-¥, Lipsiae, 1935



Tpoe16dmpog, AlydmTiog, Ypoppatikog kot Tomng Endv” Eypoye Mapaboviakd, Thiov diwotv, Ta kotd
‘Inmoddypeiav, ‘'Odbooeloy Aetmoypappatov — £ott 0€ moinpa T®@v ‘OdVecEmg KopdTtoy, Kai dca

pvboroyodot mepl avTod — Kol dAA.

Was aus diesem Artikel herausgefunden wird, sind grundsétzliche Informationen wie
Name, Herkunft, Beruf und die Titel der Werke. Er war ein ypauuarixoc aus Agypten,

der bestimmt gute Homerkenntnisse hatte und Epen schrieb.

Suid. s.v. Tpverodwpog (II), T 1112 ADLERS:
TpueLOdmwpog <Kol avTog TomTNG > ddpopa Eypaye St EndVv, Tapappoacty TV Ounpov Topafordv Kol

dAla TAgloTa.

In diesem zweiten Artikel der Suida wird praktisch bestétigt, was in dem ersten gemeint
wurde, dass sich der Dichter hauptsédchlich mit dem homerischen Stoff beschiftigt hatte.
Sonst sind aus der Antike keine anderen ausfiihrlichen Quellen {iberliefert, die
mehr Informationen dazu geben. Daraus sind natiirlich Schwierigkeiten in der
Forschung entstanden, Triphiodoros richtig einzuordnen, vor allem was den Namen und

die Datierung betreffen.

1.1 Uber den Namen

Trotz der Debatte {iber die Orthographie werden wichtige Informationen iiber den
Dichter aus dem Namen herausgefunden, um die mangelnden schriftlichen Quellen zu
kompensieren.

Aufgrund von onomastischen Forschungen vermutet man, dass Triphiodoros
urspriinglich aus der Gegend von Panopolis stammt. Denn es gab eine Diskussion iiber
die Orthographie des Namens: bei byzantinischen Autoren*Innen bzw. in
Handschriften, wie Suda, Eusthatios, Tzetzes, ist er als Tpveiodwpog erwéhnt.
Wabhrscheinlich handelt es sich dabei um die mittelbyzantinische Schreibweise des X.

Jahrhunderts’. Letronne hat eine Etymologie des Namens Triphiodoros rekonstruiert, da

5 Adler, Ada (ed.): Suidae Lexicon. IV: IT-y, Lipsiae, 1935 p. 601, 14-17
6 Ibidem, p. 601, 18-19

7 Dubielzig (1996), 21f.
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er das Prafix Tpipio- statt Tpogio- (aus tpoen) fiir die korrektere Variante hélt. Diese
Schreibweise wird durch die Etymologie der griechischen Namen erklért, da jene
Namen, die mit dem Suffix -dwpog enden, auch einen Name einer Gottheit enthalten,
zum Beispiel Theodoros, Apollodoros und Isidoros. In dem Fall war Tpigic eine
Gottheit, deren Kult in der Umgebung der Stadt Krokodilopolis, nicht weit von

Panopolis entfernt, verbreitet ist®.

1.2. Uber die Datierung

Am Anfang wurde die Lebenszeit des Triphiodoros so, als ob er ein Nachfolger des
Nonnos aus Panopolis wire, eingestuft, also zwischen dem V. und dem VI. Jahrhundert.
Aufgrund genauerer Dissertationen zum Metrum des Epos wurde jedoch festgestellt,
dass Triphiodoros kein Nonnianer sein konnte. Zuletzt wurde ein Papyrus® aus dem III.
und V. Jahrhundert veréftentlicht und die Datierung um eineinhalb Jahrhunderte
vorgeschoben. Dies bedeutet, dass Triphiodoros kein Nachahmer von Nonnos war,
sondern das Vorbild von diesem. Terminus post quem ist die erste Halfte des III.
Jahrhunderts. Der Terminus ante quem ist nach der Komposition der
leipogrammatischen Odyssee anzusetzen, also kurz nach Nestor von Laranda, der auch
ein dhnliches Epos geschrieben hat. Triphiodoros und sein Werk ,,Iliou Halosis* werden

daher heute zwischen Mitte des III. und Mitte des IV. Jahrhunderts datiert'.

1.3. Uber seine Herkunft

Dazu ist der Name auch vierzehn mal in originalen Dokumenten von Triphiodoros Zeit
in jener Gegend belegt. Dagegen argumentieren andere Wissenschaftler*Innen'!, die
diese Erklarung fiir unwahrscheinlich halten oder andere Rekonstruktionen

vorschlagen'?. Hierbei handelt es sich um eine reizvolle Frage, die die Schwachpunkte

8 Gerlaud 1982 S. 5
9 Ox. Pap. Vol. 41. n° 2946, Dubielzig (1996) S. 9f.
10 Dubielzieg (1996) S. 7ff.; Gerlaud (1982) S. 6ff,

11 Cuartero 1994, MacCoull 1988, Eichhoff 1825, Pontani 1984, Jiménez Aquino laut Dubielzig (1996),
S.5

12 Lykopolis Eichhoff, Thebes Pontani , Alexandria Jiménez Aquino laut Dubielzieg ibidem



von Letronnes Theorie priifen wollen. Diese sind jedoch zu kompliziert, um gepriift zu
werden. Zu der Gegend von Panopolis kommt man durch die Gottheit 7pipi¢ darauf, die
mit einem bestimmten Kult in Krokodilopolis (Athripes)" verehrt wurde, und alle
Namen, die das Prefix 7pigio- beinhalten, sind auf die Gegend von Panopolis

zuriickgefiihrt worden'.

1.4. Uber seine Werke

Die Suida tradiert viele interessante Informationen, darunter die verlorenen Werke des
agyptischen Dichters. AuBBer der Iliou Halosis werden genannt die Marathoniaka, eine
Hippodameia und eine Odyssee leipogrammatos und eine Paraphrase der homerischen
Vergleiche".

e Die Mopabwviakd war vielleicht ein historisches Epos iiber die Schlacht von
Marathon mit Miltiades als Held. Man vermutet alternativ dazu aber auch eine
Anspielung auf die Hekale des Kallimachos.

e Beiden Ta kata Trmoddaueiay handelte es sich offenbar um ein
mythologischesEpos iiber Hippodameia, dieTochter des Oinomaos, Frau des
Pelops und Mutter des Atreus, also ein Mythos, den man mit dem trojanischen
Krieg verbinden konnte.

e 'Odvooeta Aewmoypdppatog ist eine Umschreibung der homerischen Odyssee, in
der ein bestimmter Buchstabe in jedem Gesang ausfillt. Es ist auch eine
leipogrammatische Ilias von einem gewissen Nestor belegt.

o Tlapdopacig t@v Ounpov mapafordv ist wahrscheinlich eine Paraphrase
homerischer Gleichnisse. Leider ist es nicht moglich, dazu mehr

herauszufinden'®.

2. Die Suche nach einem Standard

Bevor Triphidoros weiter untersucht wird, ist es wichtig, einen Standard darzustellen, in

13 Gerlaud (1982) S.5

14 ibidem

15 Dubielzig (1996) S. 11£f.
16 Ibid.
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welcher Form vor Triphiodoros Epen geschrieben worden sind. AuBlerdem wird der
Standard helfen, eine Ubersicht zu geben, wie die Vorgiinger den Inhalt rezipiert haben
und welche Form sie gewéhlt haben. Dadurch wird es deutlicher zu verstehen, was
Triphiodoros verfasst hat und wie er das gemacht hat; und schlieBlich wird zu fragen

sein, wieso er sich fiir genau diese Form entschieden hat.

2.1. Eine mogliche Kategorisierung der epischen Gattung

Es ist darauf zu achten, nicht alle im folgenden genannten Epen lediglich oberflachlich
zu differenzieren, da ihre Unterschiede nicht nur darin liegen, in wie viele Biicher sie
eingeteilt sind und ob sie direkt oder indirekt einen Bezug auf Homer zeigen; sondern
auch, mit welcher Geschichte sie sich konfrontieren. Die Ilias und die Odyssee von
Homer und die Theogonie von Hesiod zum Beispiel handeln von mythologischen
Erzdhlungen, weil Gotter in einer undefinierbar fernen Zeit neben Menschen, die sich
als Helden erweisen, agieren. Im Gegensatz dazu kann man Lukans Pharsalia als
historisches Epos klassifizieren, weil der Dichter es unternimmt, historische Ereignisse
in Versen zu schreiben'’. Die dritte Art von Epos ist das Lehrgedicht, wie die Tage und
Werke des Hesiod, De re natura von Lukrez, dessen Zweck rein belehrend ist, da
meistens Themen wie zum Beispiel Philosophie, Zoologie, Astronomie behandelt
werden. Die epische Kategorie, die in dieser Arbeit behandelt wird, ist die

mythologische.

2.2. Uber direkte und indirekte Homerrezeption

Wie oben erwéhnt, 14sst sich der homerische Kyklos in die Kategorie ,,Mythologisches
Epos* einordnen. Diese Art ist ein Leitmotiv der griechisch-romischen Literatur. In der
Antike gibt es zahlreiche Nachdichtungen von Homer in verschiedenen Gestalten und
Arten.

Neben der Ilias und der Odyssee heben sich wie Geister die anderen verlorenen Epen

des Trojanischen Kyklos ab: die Kypria von Stasinos, die Kleine Ilias von Lesches, die

17 Siehe Toohey (1992) S. 11f.
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Iliou Persis von Arktinos und die Aethiopis. Diese sind auch in der Antike sehr
bekannte Epen, die den trojanischen Krieg tradieren.

AuBler diesen wurden die Argonautika von Apollonios Rhodios in der
hellenistischen Ara erfasst, die zwar nicht iiber Taten des trojanischen Krieges erzihlen,
sondern iiber Jason und das Goldene Vlies. Trotzdem erweisen sie sich als nennenswert,
da der stilistische Einfluss von Homer auf Apollonios erkennbar ist'.

Mit einem pindarischen Flug landet der Fokus auf Rom und dem Dichter am
Hof des Augustus, Vergil. Die Aneis von Vergil ist das rémische Epos par excellence.
Es ist ein geschicktes Kunstwerk der Nachdichtung von Homer, wenn auch in einer
anderen Sprache: es handelt sich einerseits um eine Kombination aus der Ilias und der
Odyssee, in ein der Ilias &hnlicher Kampf um eine neue Heimat aus einem
urspriinglichen Nostos entsteht, da die liberlebenden Troer von dem zerstorten Troja
nach Latium fahren. In vielen Aspekten erinnert die Aeneis an Ilias. Zum Beispiel
erinnert sie an den VIII. Gesang der Odyssee, in dem Demodokos von den achaischen
Helden singt und dann Odysseus die Details erzéhlt", als Aeneas der Dido die
Zerstorung von Ilion berichtet. Fiir die Ilias ist der Antagonismus zwischen Aeneas und
Turnus, der sich in einem Duell auslésen wird, ein Beispiel, indem er stark an Hektor
und Achilles erinnern 14sst™.

AuBer Vergil kommen auch Lukan und Statius in Frage, da es einerseits
iiberliefert ist, dass Lukan das verlorene Epos Iliaca geschrieben hat, und anderseits,
dass Statius die Aeneis rezipiert hat: bei diesem namlich lassen die Belagerungsszenen
von Theben stark an die von Troja erinnern. Dadurch kann man behaupten, dass nicht
nur Vergil von ihnen rezipiert wurde, sondern auch Homer. Das bleibt aber eine
provokative Frage der Statiusforschung, die in dieser Arbeit nicht weiter vertieft wird.

In der romischen Kaiserzeit kommt man wieder zu einem Revival des
Trojastoffes, und zwar sowohl in Form der Prosa als auch der Dichtung. Im ersten Fall
erscheinen ,,homerische Romane* wie der griechische Roman ,, Ephemeris belli
Troiani‘ des Dictys Cretensis* und der lateinische ,, de excidio Troiae “ des Dares
Phrygius®. AuBer den Romanen werden auch Epitomen verfasst. Die zwei relevantesten

18 Paduano & Fusillo (1986)

19 Toohey (1992) S. 126

20 Ibidem

21 Eisenhut (1958), in der Einfiihrung
22 Beschoner (1992), in der Einfiihrung
12



sind die Chrestomathie des Proklos® und die Bibliotheke des Apollodoros®, beide sehr
oft in der Antike gelesen.

Im zweiten Fall handelt es sich um epische Dichtungen in der Nachfolge der
Ilias. Das beste Beispiel dafiir ist das Epos Posthomerica des Quintus Smyrnaeus, das in
das dritte Jahrhundert zu datieren ist. Dieses Epos ist in vierzehn Biicher unterteilt und
behandelt jene Ereignisse, die sagenchronologisch zwischen der Ilias und der Odyssee
eingeordnet sind. Der Bezug auf Homer ist sehr stark, was in der Vergangenheit von
den Gelehrten oft kritisiert wurde und deren Meinung negativ beeinflusst hat. Trotzdem
wurde in den letzten Jahren bewiesen, wie sehr dieses Epos seine eigenen
Charakteristika hat, die es veredeln und zu einem eigenstdndigen Werk machen. Nonnos
von Panopolis ist der andere grofBe Nachfolger von Homer. Sein riesiges Werk, die
Dionysiaka, ist in 48 Biichern unterteilt und erzéhlt das Leben und die Taten von dem
Gott Dionysos®. Zeitlich zwischen den zwei relevantesten Dichtern der spiten
Kaiserzeit ist Triphiodoros einzuordnen, obwohl er frither nach Nonnos als ein Schiiler
von ihm datiert wurde.

Das ist das breite Spektrum des Epos, bzw. des Trojanischen Epos bis

Triphiodoros.

2.3. Der Standard

In einem mythologischen Epos wie der Ilias oder der Odyssee ist es kanonisch, dass es
aus vielen Biichern besteht, wihrend ein ideales hellenistisches Epos wenige Biicher
enthalten. Homers Epen bestehen aus 24 Biichern und Vergils aus 12 Biichern, , 14
sind in den Posthomerica und sogar 48 Biicher in Dionysiaka®. Kiirzere Epen sind eher
eine Raritét, wenn nicht eine Ausnahme. Im griechischen Raum bleibt immer ein starker
Bezug auf die homerische Sprache, obwohl dieser nicht daran hindert, neue Begriffe zu
verwenden und zu erfinden. Der Hexameter bleibt das einzige kanonische Versmaf fiir
das Epos. Wihrend der Handlung des Gedichtes ist es Brauch, dass bestimmte Szenen

vorkommen, wie zum Beispiel eine Gotterversammlung, die Teilnahme der Gétter an

23 Severyns (1963), in der Einfithrung
24 Scarpi (1996), in Introduzione S. IX ff.

25 Rose (1940), in introduction
26 Toohey (1992) S.126
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menschlichen Ereignissen, ein Duell zwischen Helden, eine entweder zerstorte oder
verteidigte, entweder verratene oder gegriindete oder neu gesuchte Stadt/Heimat, die
Tugend und die Mission eines Helden, seine Genealogie und sein Ruhm*’. Die Zeit bzw.
die Datierung ist nicht besonders relevant. Und auch ein wichtiges Detail ist das

Prodmium und die Museninvokation.

3. Fragestellung: Was war entscheidend bei Triphiodoros,
dass die Iliou Halosis in dieser Form mit diesem Inhalt
geschrieben wurde?

Ungeféhr auf diese Weise kann man grob ein Epos nach diesem Standard beschreiben.
Die Iliou Halosis von Triphiodoros weicht zum Teil von diesem Standard ab. Seine
Lange ist auffillig, die Gotter und die ,,homerischen Helden spielen eine wenig
zentrale Rolle. Anderseits sind die Beschreibungen zentral: die iiberproportional lange
Ekphrasis des Pferdes und die realistische Beschreibung der Zerstérung der Stadt. Die
eine lasst sich eher auf die Zweite Sophistik, die andere auf die Geschichtsschreibung
(z. B. Herodot oder Thukydides) zuriickfiihren. Dabei konntedie geringe Anzahl der
Verse (knapp weniger als 700) an Kallimachos erinnern, wie Tomasso meint, indemder
Hellenismus die qualitative Kiirze eines Gedichtes anstatt die iibertriebene Menge von
Versen propagierte®. Ob es um eine bewusste Entscheidung geht, ein homerisches Epos
mit so vielen anderen Einfliissen zu schreiben, ist nicht klar. Ein angeblicher Gegensatz
zu Quintus von Seite des Triphiodoros wurde schon in der Forschung vermutet. Auf
diese Weise zeichnet sich die folgende Frage ab: Was war entscheidend fiir
Triphiodoros, dass er die Iliou Halosis in dieser Form mit diesem Inhalt geschrieben

hat?

4. Zusammenfassung des Epos

Das Epos beginnt mit einem Prodmium, in dem die Muse Kalliopeia angerufen wird

und das Thema des Gedicht vorgestellt wird: ndmlich das verspétete Ende des

27 Toohey (1992) S. 2f.
28 Tomasso (2012) S. 378fT.
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miithsamen Krieges (vv. 1-5).

Danach folgt eine allgemeine Beschreibung der Verwiistung des Krieges mit
Personifikationen der Waffen und Pferde (vv. 6-16).

Die Schicksale der wichtigsten Helden von beiden Seiten, wie Achill, Ajax,
Hektor, Sarpedon, Memnon und Penthesileia werden ganz kurz erwihnt und aufgelistet.
Es handelt sich um eine knappe Zusammenfassung der anderen Epen (vv. 17-41).
Athena organisiert den Plan des Baues von dem Pferd mit Hilfe von Odysseus und
Epeios (vv. 42-58).

Dann findet die beriihmte und lange Ekphrasis des trojanischen Pferdes statt, das
als riesig und prachtvoll aus verschiedenen Edelmetallen und -steinen beschrieben wird
(vv. 59-107).

Wihrend der Anfertigung des Pferdes findet eine Versammlung der Griechen
statt und Odysseus, der von Athena unterstiitzt wird, hilt eine Rede, in der er den Plan
erklart und die Griechen auffordert, Troja zu erobern (108- 151). Odysseus sucht
Freiwillige, die sich mit ihm in dem Pferd verstecken und als erste die Trojaner
angreifen. Viele tapfere Helden wie Neoptolemos, Aias, Diomedes, Menelaos, Teukros
und andere melden sich (152- 183).

Die letzten Vorbereitungen finden statt und danach sperren sich die Griechen im
Schof} des Pferdes ein (184- 201).

Wihrenddessen befiehlt Agamemnon den Brand des griechischen Lagers und
die (Schein-) Abfahrt der Flotte nach Tenedos. Nach dem Absegeln der Flotte tritt Sinon
als einziger von dem Dichter so genannter ,,Held* an (202-231), wihrend die Troer aus
der Stadt herauskommen und das Pferd bewundern (232-249). An diesem Punkt beginnt
die Ate der Troer, indem sie sich iiber das Schicksal des Pferdes nicht einig sind: die
einen mochten es vernichten, da es ein Werk der Griechen ist; die anderen mochten es
als Gabe den Gottern weihen. Wiahrend der Diskussion erscheint plotzlich ein
verwundeter Mann, Sinon, der sofort Konig Priamos anfleht (250- 264) und eine
flehende Rede an die Troer, vor allem an Priamos hélt, in der er sich als Opfer der
Griechen vorstellt und Schutz bei den Troern sucht. Seinen guten Willen zeigt er, indem
er den Troern seine Hilfe anbietet. (265-282). Nach epischer Tradition findet eine
antwortende Rede des Priamos statt, der ihm den Schutz zusichert und thn nach Namen

und Herkunft fragt (283-290). Sinon antwortet genau und telegraphisch auf Priamos’
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Frage und, nachdem er Mut durch die zukommenden Worte des trojanischen Konigs
gefasst hat, {iberredet er die Troer, das Pferd als Gabe fiir Athene anzunehmen (291-
303). Die Troer lassen sich durch Sinons ausgekliigelten Worte von Ate blenden und
beschlieflen, das Pferd in die Stadt zu fithren — und damit auch ihr Schicksal.
Wihrenddessen feiern die trojanischen Frauen den Einzug des morderischen Pferdes,
der in einer detaillierten Beschreibung der sorglosen Festlichkeiten, die trotzdem eine
anndhernde Gefahr ankiindigen, erzéhlt wird (304-357). Die Reaktion zu den naiven
Festlichkeiten ldsst sich nicht auf sich warten: eine Tochter von Priamos schlief3t sich
nicht der Seligkeit an, indem sie gleich die kiinftige Gefahr vorsieht und aus ihrem
Zimmer heraus rast. Es ist Kassandra,die von einer wahrsagenden Gottheit besessen ist
und schreiend durch die Stadt lauft (358-375). Sie hilt vor dem Pferd eine
leidenschaftliche Rede an die Troer, in der sie das Schicksal ihrer Familienmitglieder
prophezeit. SchlieBlich fordert sie die Troer auf, das Pferd mit Axten und Feuer zu
zerstoren (376-416).

Priamos’ wiitende Reaktion auf die Prophezeiungen von Kassandra l4sst nicht
auf sich warten: er lehnt unbeirrbar jede Gefahr ab und mochte die Feierlichkeiten
fortsetzten, als ob nichts wire (417-438). SchlieBlich wird Kassandra in ihrem Zimmer
eingesperrt und beweint dort aufgrund das traurige Schicksal. Wéahrenddessen feiern die
betrunkenen Troer weiter. Thre Hybris ist so grol3, dass viel zu wenige Wachen
aufgestellt worden sind (439-453). Auf diese Szene folgt ein Auftritt der schonen
Helena. Sie ist in ihrem Zimmer, als Aphrodite sie verzaubert, damit sie zum Pferd geht
und die griechischen Krieger mit ihrer Stimme anlockt. Die Griechen halten durch,
auller Antiklos, der auf die Rufe der Helena antwortet. Er wird von Odysseus
traurigerweise erwiirgt. Letztendlich rettet Athena die Situation, indem sie mit einer
furchterregenden Stimme Helena in ihr Zimmer zuriickschickt (454-497). Die Troer
haben lange gefeiert und sind alle miide. In der Stadt herrschen sanfte Ruhe und Schlaf.
Wihrenddessen geht Sinon zu dem Grab des Achill und gibt der griechischen Flotte ein
erstes Signal mit einer Fackel; parallel dazu hebt auch Helena von dem Konigspalast
aus eine Fackel hoch, um den Griechen ein Angriffssignal zu geben (498-521). Dieses
setzt den Angriff der Griechen in Bewegung. Die Flotte eilt nach Troja, wihrend die
ersten Krieger leise aus dem Pferd hinauskriechen. Ein Horrorszenario wird dargestellt:

die Bevolkerung Trojas ist in Panik und reagiert aus Hektik und Uberraschung in den
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verschiedensten Weisen: manche werden im Schlaf getdtet, andere suchen die Rettung
entweder durch Flucht oder durch Tod. Hauptséchlich ist es ein Massaker, in dem jeder
Mensch jeden Alters getroffen wird (522-612). Nach dem Volk kommen die
trojanischen Helden in dem Gemetzel dran. Odysseus und Menelaos brechen in den
Palast ein, und Menelaos totet Deiphobos, der als letzter Helena geheiratet hat. Helena
ist erschiittert, freut sich teilweise auf ihre Heimat und schamt sich teilweise.
Neoptolemos ermordet eiskalt Priamos am Herkeios Altar, wobei dessen Folgen schon
angekiindigt werden. Odysseus wirft den kleinen Astyanax von einem hohen Turm
hinunter, und Andromache bleibt nichts anderes iibrig als ohnméchtig zuzuschauen und
zu weinen. Aias Oileos vergewaltigt inzwischen Kassandra, die Schutz im Tempel der
Athena gesucht hat, und es wird erwéhnt, dass sich die Gottin spiter raichen wird. Nur
Aeneas rettet sich zusammen mit Anchises dank Aphrodite und wird eine neue Heimat
in Ausonien finden. Auch die Antenoriden werden wegen ihrer Gastfreundschaft
gegeniiber Menelaos und Odysseus gerettet (613-659). Danach folgt ein zweites
Prodmium, in dem der Dichter die Leser*Innen direkt anspricht und darauf hinweist,
dass er seine Erzidhlung bald beenden wird (660-667). Das Epos findet so sein Ende:
Eos bringt das Sonnenlicht, und der nidchste Tag fingt an. Die Griechen fiithren die
gefangenen Frauen und die Beute aus der Stadt und teilen sie auf. Polyxena wird
geopfert, um den Zorn des Achill zu stillen. Darauthin fahren die Griechen von Troja

ab, und hiermit endet die Erzdhlung (668-691).

5. Diskurs tiber den Inhalt und die Form

Der Grund, wieso Triphiodoros besonders interessant wirkt, liegt in seiner
offenkundigen Fahigkeit, mit anderen dhnlichen Texten und mit der Gattung selbst zu
spielen®. Er greift den trojanischen Stoff auf und bildet damit ein eigenstindiges Werk,
das gleichzeitig subtile Anspielungen zu groB3eren bekannten Texten zeigt: Triphiodoros
ist einerseits sehr homerisch, anderseits mag er sich zugleich von Homer unterscheiden,
indem er den Inhalt nicht an die erwartete Form anpasst.

Nach Kosters Theorie des Inhalts und der Form®® gehoren das mythologische

29 Tomasso (2012) S. 408

30 Koster (1970), 124 ff.
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Kriegsheldenepos, das Einheldenepos und das historische Epos zur groflen Dichtung,
deren grof3es Beispiel Homer ist; im Gegensatz dazu gehdrt zur kleinen Dichtung, die
die Hellenistischen Dichter wie Kallimachos und Theokrit angewendet haben, das
Kleine Epos, das Lehrgedicht, die Bukolik und der Hymnos*'. In diesem Kapitel werden
die wichtigsten Aspekte, die die Beziehungen zwischen Triphiodoros und den anderen
Dichtern charakterisieren, zusammengefasst, damit man auf diese Weise die Lektiire

und die Verbreitung dieses kurzen Epos nachvollziehen kann.

5.1. Die Form

Mit der Form sind diejenigen Aspekte gemeint, die bei einer ersten Lektiire auffallen.
Hauptsichlich geht es darum, welches VersmaB fiir das Gedicht verwendet wird*,
welche Lange der Text umfasst und aus welchem Wortschatz die dichterische Sprache
gebildet wird. Damit wird ein Text auf den ersten Blick vorgestellt und die Erwartungen

der Leser*Innen werden vorgepragt.

Was ist mit Epyllion gemeint?

Die Lénge der Iliou Halosis hatte eine grole Auswirkung auf die Forschung, weil die
691 Verse innerhalb der griechischen Epik unkonventionell sind. In der zweiten Hilfte
des XIX. Jahrhunderts hat die deutsche Forschung die Iliou Halosis als Epyllion
beschrieben,” wihrend die franzosische Forschung die Iliou Halosis als petite poéme™
und die italienische als poemetta bezeichnet haben®. Bis dahin wurde der Begriff
Epyllion vor allem hellenistischen Texten, wie der Hekale von Kallimachos oder den
kurzen mythologischen Epen der lateinischen Literatur zugeordnet. Dass ein fiir
hellenistische Texte spezifischer Begriff auch fiir ein Epos der Kaiserzeit angewendet
wird, hat einerseits geholfen, den Text besser zu identifizieren; anderseits hat es dazu

31 Koster (1970),124 ff.

32 Zum Beispiel: ein Hexameter kommt sowohl in Kriegsheldenepen als auch in Lehrgedichten vor; ein
Distichon in der Elegie und jambische Trimeter in Theaterstiicken. Das ist so in der Norm, natiirlich aber
kann es passieren, dass Dichter variieren und sich nicht an die Konventionen halten. Das Versmal} in der
Antike hat eine grofle Auswirkung auf den Inhalt, indem sich der Inhalt an die ndtigen Versmalle, bzw.
Form anpassen muss.

33 ibidem

34 Letronne 1841 in Tomasso (2012) S. 378

35 Castiglioni 1926 ibidem
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gefiihrt, den Text als hellenistisch zu betrachten. Die Begriffe der franzdsischen und
italienischen Forschung waren zwar neutraler und unbestimmt, jedoch klingen diese
nicht so stark hellenistisch. Eine Folge davon ist eine Polarisierung der Einordnung
zwischen ,.,homerisch® aufgrund des Inhalts und der Sprache und ,,hellenistisch*
aufgrund der Lénge.

Urspriinglich ist ein Epyllion ein kleines Epos von der Lange von rund 500 bis
1500 Versen. Es werden generell Themen wie Liebe, eine psychologische Vertiefung
der Protagonisten*Innen, Ironie, Frauenrollen, erkldrende Ursachen und Nebenfiguren
der Mythen behandelt. Ein gutes Beispiel dafiir ist die Hekale von Kallimachos: der
Held Theseus wird auf dem Weg nach Marathon von einem plétzlichen Gewitter
iiberrascht und sucht Schutz bei der alten Hekale, die ihn als Gast in ihrer Hiitte
empfiangt. In der Nacht erzéhlen sie einander bis spdt am Abend, was sie in ihrem Leben
bis jetzt getan haben; am Tag danach setzt Theseus seine Reise fort. Nachdem er in
Marathon den Stier getotet hat (also seine Heldentat vollbracht hat), kehrt er zu Hekale
zuriick, um sich bei ihr zu bedanken, findet sie im Haus aber nur mehr tot vor. Als
Ersatz fiir den Dank stiftet Theseus den Kult des Zeus Hekaleios und griindet den
attischen Demos Hekale™.

In diesem kurzen Epos findet man viele der oben genannten Elemente, die ein
Epyllion in der Form charakterisieren konnte. Anderseits dndert sich auch die Figur des
Helden: die Kraft, die Intelligenz, die Entscheidungen des Helden werden in Frage
gestellt, und aus einem starken Krieger wird er zu einem zweifelnden Mann, der eine
riesige Herausforderung auf sich nimmt. Ein Beispiel par excellence ist der Jason der
Argonautika des Apollonios Rhodios. Der Held, der die Argonauten-Expedition anfiihrt,
ist weder ein guter Krieger noch ein entscheidungsfreudiger Anfiihrer: er begeht Fehler,
er leidet unter Depressionen, und er nutzt amoralisch die Situationen aus. Die

homerische Arete und Time scheinen weit entfernte Werte zu sein.

Sprache

Wie oben erwihnt, ist die Sprache der Iliou Halosis ohne groBe Uberraschung zum

groflen Teil homerisch. Laut Gerlaud sind 80% der Vokabeln homerischen Ursprungs.

36 Howald & Staiger (1955), 383ff.
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Vor allem scheint Triphiodoros seltene Worte zu bevorzugen (so etwa 115 hapax
legomena und 70 dis legomena). Die nicht homerischen Worte stammen vor allem aus
der Tragik, der Lyrik und der Hellenistischen Dichtung®’. Hier findet man die
Bestétigung der Information, dass Triphiodoros ein grammatikos war, oder zumindest
iiber solide Bildung verfiigte.

Eine Tatsache ist in erster Linie, aus welchem Anteil an homerischen Vokabeln ein Text
besteht, eine andere ist, wie dieser Wortschatz angewendet wird. Viele homerische

Beinamen werden in anderen Kontexten verwendet™.

5.2. Der Inhalt

Mit dem Inhalt l4sst sich die Intertextualitét der Iliou Halosis mit anderen verwandten
Texten darstellen. Zuerst werden die vermuteten Quellen behandelt, dann die Vorgénger
von Triphiodoros, die ihn moglicherweise inspiriert haben. Bei manchen ist die
intertextuelle Beziehung eindeutig, wie im Fall von Homer; bei anderen ist sie noch
umstritten, wenn man an Vergil denkt. Auf diese Weise gelingt es zu betrachten, wer
was und wie etwas gesagt wird. Der trojanische Kyklos, wie in der Folge erklart wird,
war in der Antike breit bekannt®, jedoch hat jeder Autor die darin enthaltenen
Geschichten auf seine eigene Art und Weise tradiert: manche Sachen werden erzéhlt,
andere werden verschwiegen. Das Erzéhlen und das Verschweigen sind die Ziele dieser

Arbeit.

Die Quellen des Triphiodoros

Die Quellen bleiben stets ein grof3es offenes Thema, weil es vor allem schwer
nachvollziehbar ist, welche Werke fiir Triphiodoros verfligbar waren und gelesen
wurden. Fortschritte zur Quellenforschung konnten fast nur durch neue papyrologische
Befunde bestétigt werden. Bedeutsam ist der Fall der falschen Datierung von
Triphiodoros, die erst durch den Fund eines Papyrus aus Oxyrrhynchos klarer definiert
37 Gerlaud (1982), 48ff.

38 Zum Beispiel sind in Vers 133 Helenos’ Beinamen nicht homerisch, in Vers 232 gibt es einen
unhomerischen Beinamen fiir Hephaistos, in Vers 220 fiir Sinon, in Vers 487 fiir Helena.

39 West (2013), 47f.
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wurde.

Ein weiterer Punkt bleibt die Uberlieferung des trojanischen epischen Kyklos.
Das Problem lésst sich in zwei Bereichen beschreiben: wie die Epen tatsichlich verfasst
worden sind, und wie verbreitet diese in der Antike waren. Dank der Chrestomathie des
Proklos* und der Epitome des Pseudo-Apollodoros* ist es der Forschung méglich
geworden, der Handlung jener Epen zu folgen. Jedoch sind die beiden Nacherzidhlungen
zu knapp und die dariiber hinaus verfiigbaren Fragmente zu gering, um intertextuell mit
diesen zu forschen und zu analysieren. Was iibrig bleibt, ist nur vorsichtig zu schitzen,
wie es sein konnte, bzw., ob diese Texte zur Zeit des Triphiodoros noch gelesen
wurden.

Dann bleiben noch jene Texte, die vollstindig iiberliefert sind, obwohl die Frage
noch offen bleibt, ob sie auch dem Triphiodoros bekannt waren und von ithm rezipiert
wurden. Das ist vor allem der Fall von Vergils Aeneis, zu der die Iliou Halosis
einerseits viele Ahnlichkeiten aufweist; anderseits ist es fraglich, ob die Aeneis im
griechischen Kulturraum, spezifischer in Agypten und vor allem von Triphiodoros
bekannt war.

Auch die Meinungen iiber die Rezeption von Quintus Smyrnaeus durch
Triphiodoros* haben sich in Folge der neuen Entdeckungen drastisch verdndert, so dass
manche von denen angezweifelt worden sind®.

Die epische Gattung erlebt vom 3. bis zum 6. Jahrhundert eine zweite Bliitezeit,
die sich in bunter Form ausdriickt. Neue Homer-Nachdichtungen werden nach den alten
Quellen verfasst. Ob die anderen Epen des trojanischen Kyklos noch gelesen worden
sind, bleibt eine offene Frage. Es wurde zu wenig davon gefunden, um zu vergleichen
und weitere Hypothesen zu entwickeln. Die Epen der Spétantike basieren grundsétzlich
auf den Zusammenfassungen. Proklos und Apollodoros sind die am haufigsten
verwendeten Autoren. Viel Stoff und Nebenszenarien wurden auch von Tragddien und
in geringerem Maf3 von der Lyrik weiterverarbeitet. Die Ilias und die Odyssee bleiben
als Quelle fiir Helden, Taten und Orten ungeschlagen: sie sind das Alpha und Omega

des klassischen Epos.

40 Severyns (1963)
41 West (2013) SS. 4ff.
42 Noack (1892); Vian (1959); Gerlaud (1982), 40
43 Dubielzig (1996), 27
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Wie D'Ippolito* und Cesareo® vermutet haben, sind lateinische Quellen nicht
komplett auszuschlieBen, obwohl Leone diesbeziiglich Zweifel geduBert hatte*. Es ist
lingst bewiesen, dass griechische Ubersetzungen und Paraphrasen der Aeneis gefunden
worden sind*’. Tatséchlich wire es eine Fliichtigkeit, mit grobem Leichtsinn davon
auszugehen, dass die Griechen fremde Literatur rezipiert und Ubersetzungen von
fremdsprachigen Texten durchgefiihrt haben. Die lateinische Literatur zdhlt zahlreiche
Ubersetzungen vom Griechischen ins Lateinische. Deshalb bleibt die Frage, warum es
die Hellenen nicht auch so getan haben sollen. Die griechische Kultur hat sich stindig
gegeniiber fremden Kulturen offen und rezeptiv verhalten; schwierig ist es zu
erschlieBen, dass es anders mit der lateinischen Kultur gelaufen ist. Eine Lektiire der
Aeneis in den grofiten griechischen Kulturstddten kann man auf keinen Fall
ausschlieBen. Solid bleibt die Rolle von Homer als Hauptquelle fiir Triphiodoros, indem
die Ilias und die Odyssee als Speicher fiir Wortschatz und Handlung dienen. Und genau

mit dieser festen Hauptquelle wird der nidchste Absatz beginnen.

4. Narratologischer Kommentar

4.1. Der trojanische Kyklos

Der narratologische Kommentar beginnt mit den Fragmenten bzw. Zusammenfassungen
der Epen aus dem Trojanischen Kyklos. Viele davon sind nicht so breit bekannt oder
werden schwierig voneinander unterschieden. Deswegen wird der Kommentar mit einer
Synopsis von diesen beginnen.

Der Trojanische Kyklos ist als Begriff ab dem 2. Jahrhundert auf Kreta belegt®,
obwohl es damals viele ,,Kyklen* bei anderen Autoren gab.

Die einzige detaillierte Information dariiber gibt Proklos: der Kyklos beginnt mit
dem Bund von Uranos und Gaia, dann folgt die Geburt der Kyklopen, und schlielich
endet er mit der Ermordung des Odysseus durch Telegonos. Das Kyklische Epos

44 D¢Ippolito, (1976)

45In Trifiodoro E L' 'liupersis' di Virgilio. Di E. Cesareo, Firenze, 1929
46 Leone (1968)

47 Dubielzig (1996), 20ff.

48 Inscr. Cret. i. 280 (Priansos)
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enthélt: die Kypria, die Aithiopis, die Kleine Ilias, die Iliou Persis, die Nostoi und die
Telegonie. Auch bekannt ist der thebanische Kyklos mit der Oidipodeia, der Thebais
und den Epigonoi®.

Proklos’ Chrestomatheias eklogai and Apollodorus’ Bibliotheke und die
Epitome sind einige der wenigen Texte, die einen grof3en Teil des Kyklos
zusammenfassen. Proklos ist die wichtigste Quelle fiir die Zusammenfassungen der
Epen. In dem Werk von Proklos (Chrestomatheias eklogai) wurden in den ersten zwei
Biichern Kategorien, Epen, Elegien, Jamben und Melische Dichtung behandelt. Im 3.
und 4. Buch wurden vermutlich Theater und Prosa behandelt.

Eine weitere Quelle der Epen ist Apollodoros’ Bibliothek und die Epitome. Es
gibt aber eine andere Reihenfolge der Ereignisse und die Zusammenfassungen
iiberschneiden sich: Die Aithiopis erzihlt den Tod des Memnon, aber nicht den Streit
um Achilles” Waffen, was hingegen die Kleine Ilias erzéhlt. Diese aber erzéhlt in der
Zusammenfassung nicht von dem Pferd von Troja.

Der Begriff Kyklos bezeichnet urspriinglich den Stoff einer Geschichte, fiir
welchen es Einzellieder gibt. Der Stoff ist dlter als die Lieder. Einzellied ist ein Text,
der sich nur auf einen Aspekt des Kyklos fokussieren kann. Die Kypria nach Aristoteles
sind nicht einzeln, sondern kyklisch, weil sie mehrere Aspekte erzdhlen. Die Geschichte
des Kyklos hat eine Erzéhlung, die Texte bilden aber keine chronologische oder
inhaltliche Einheit: die Epen iiberschneiden sich oft, manche fiigen Liicken dazwischen
ein.

Es gab damals den Versuch verschiedener Gelehrter, wie Phayllos (von
Aristoteles zitiert) oder Proklos, den ganzen Kyklos zusammenzufassen. Phayllos
schreibt, dass viele zu seiner Zeit die Gedichte des Kyklos gelesen haben und dass sie
diese eher fiir den Zusammenhang und fiir die Fortsetzung der trojanischen Sage als fiir
ihre kiinstlerische Qualitét getan haben™.

Als weiteres Thema steht die Problematik, wem ein Werk zugeschrieben werden
kann, da die Namen der Dichter nicht immer einheitlich belegt sind, da die
Informationen oft widerspriichlich sind. Im folgenden werden die Texte und ihre
Autoren aufgezihlt: die Kypria von Hegesias aus Salamis oder Stasinos aus Zypern; die
Aithiopis und Iliou Persis von Arktinos aus Milet; die Kleine Ilias von Lesches aus

49 West (2013), 2
50 West (2013), 16fF.
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Milet; die Nostoi von Agias aus Troizen; die Telegonie von Eugammon aus Kyrene.
Dies sind die vermuteten Autoren, die meistens so zugeordnet werden’'.

Hier werden drei Epen des trojanischen Kyklos zusammengefasst, deren
Handlungen am meisten der Iliou Halosis entsprechen: namlich die Aithiopis, die

Kleine Ilias und die Iliou Persis.

Aithiopis

Das Epos gilt als Fortsetzung der Ilias und deckt die Ereignisse auf, die zum Tode
Achills und zu den Folgen davon fiihren: ndmlich den Trauerspielen fiir thn und dem
Streit zwischen Odysseus und Ajas um die Waffen. Es ist schwierig, den Autor des
Gedichtes zu identifizieren: manchmal wird Homer als Autor identifiziert, manchmal
Arktinos. In beiden Féllen hélt man die Autorschaft eher fiir unwahrscheinlich.
Urspriinglich war die Aithiopis eher eine unabhingige Komposition als eine reine
Fortsetzung der Ilias. Dazu vermutet man, dass die Taten der Penthesilea in einem
vollstandigen Einzellied verfasst worden sind. Es ist die Rede von Einzelliedern,
Amazonis fiir Penthesileia und Memnonis fiir Memnon, die gemil der Erzédhlung nach
der Ilias nachgestellt werden, um die Taten bis zum Tode des Achills zu erkldren. Die
Amazonis wird etwa 640-30 v. Chr. datiert und die Memnonis um 630-10 v. Chr. Beide
Einzellieder sind in der zweiten Hélfte des 7. Jahrhunderts einzuordnen™.

Die Hauptquellen sind die Zusammenfassung von Proklos und die Epitome von
Apollodoros. Penthesileas Duell mit Achill war ein sehr beliebtes Thema in der
Vasenmalerei des 6. Jahrhunderts. Im Gegenteil erscheint Memnon erst spiter und nicht
so haufig in der Kunst™.

Laut Proklos bestand das Epos aus fiinf Biichern. Nach den Berechnungen von
Martin West umspannte das Epos 24 Tage: am ersten Tag kommt Penthesilea an; am
zweiten Tag kdmpft sie gegen Achilles und stirbt. Achilles totet dann Thersites, weil er
Achilles auslachte, der sich in die tote Amazone verliebt hatte. Am dritten Tag findet
die Bestattung von Penthesilea statt. Wahrenddessen fahrt Achill nach Lesbos, um sich
in einem Tempel zu reinigen, und kehrt nach Troja zuriick, als Memnon ankommt. Am
51 West (2013), 26ff.

52 Ibidem.

53 (West 2013), 135f.
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vierten Tag kdmpft Memnon gegen Achilles und stirbt. Achilles auch. Zwischen dem 5.
und dem 21. Tag findet die Bestattung von Antilochos statt, wihrend Achilles beweint
wird. Am 22. Tag findet die Bestattung Achills statt. Am 23. Tag wird der tumulus
errichtet, und es finden die Trauerspiele und der Waffenstreit statt. Am 24. Tag begeht
Ajas Selbstmord aus Neid gegeniiber Odysseus, der als Sieger ausdem Waffenstreit
hervorgegangen ist; der Sohn des Telamonios wird bestattet™.

Die Merkmale dieses Epos sind ein Grandeur-Konzept mit grolen Schlachten,
heroischen Toden und exotischen Elementen: wie die Konigin der Amazonen, der
Aithiopische Konig und Achills Reise auf eine entfernte Insel im Pontus nach seinem

Tode. SchlieBlich ist ein Hauch von Pathos und Sentimentalitit spiirbar, wie bei dem

Tode von Penthesileia®.

Die Kleine Ilias

1N Muwpa Tadg ist als Titel bei Aristoteles und Hellanikos belegt. Das Adjektiv pukpd ist
nicht wegen der Liange des Epos zuriickzufiihren, sondern wegen der sekundéiren Rolle
gegeniiber der homerischen Ilias. Es handelt sich um ein jlingeres Epos, das eher in das
6. als in das 7. Jahrhundert zu datieren ist. Die Handlung wird bei Proklos und
Apollodoros zusammengefasst, und verschiedene Fragmente sind bei Autoren und in
Scholien auffindbar. Im Gegensatz zur Iliou Persis, die als Einzellied gilt, besteht die
Kleine Ilias aus mehreren Einzelliedern: die 6nrAwv kpicic und der Selbstmord von Ajax,
die Riickholung und der Einsatz von Philoktetes und der Tod des Paris, das Duell
zwischen Neoptolemos und Eurypylos, die Ptocheia (Odysseus’ Treffen mit Helena und
der Diebstahl des Palladion), das Holzerne Pferd und die Eeroberung Trojas. Jedes
dieser Einzellieder wire fiir sich ein Logos fiir eine Tragddie. Die Frage wird gestellt,
warum das Epos mit der 0mAwv kpioig und dem Tode Ajas erdffnet wird. West meint,
um eine trostlose, verzweifelte Stimmung unter den Achaiern nach dem Tode von

Achill und Ajas zu schaffen™.

54 Tbidem.
55 Ibidem.

56 wie auch in Apollodors Epitome 5,7, in den Posthomerica des Quintus Smyrneus 6, 9-31, und am
Beginn der Iliou Halosis von Triphiodoros.
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Laut West dehnte sich das Epos auf 12 Tagen aus, in denen jeweils die Nacht
eine Aktion bzw. Episode abschliefit. Das Epos beginnt gleich am 1. Tag mit dem Streit
um Achilles” Waffen, und in der Nacht begeht Ajas Selbstmord. Am 2. Tag findet eine
Lagebesprechung der Griechen und die Bestattung von Ajas statt, und nachts nimmt
Odysseus Helenos fest. Am 3. Tag segelt Diomedes nach Lemnos, um Philoktetes
abzuholen, wahrend Odysseus sich auf den Weg nach Skyros macht, um Neoptolemos
nach Troja zu fithren. Am 4. Tag iiberredet Diomedes Philoktetes auf Lemnos, nach
Troja zu fahren, und fiihrt ihn schlieBlich nach Troja zuriick; danach heilt Machaon ihn.
Am 5. Tag findet der Zweikampf zwischen Philoktetes und Paris statt, aus dem
Philoktetes als Sieger hervorgeht. Am 6. Tag wird Paris bestattet. Wéhrenddessen kehrt
Odysseus mit Neoptolemos zuriick; gleichzeitig kommt Eurypylos mit den Mysiern den
Troern zu Hilfe. Am 7. Tag beweist Eurypylos seine aristeia, und die Griechen befinden
sich in einer kritischen Situation, die sich schlieBlich durch den Sohn des Achilles 16sen
ldsst, indem Neoptolemos Eurypylos im Duell totet. Aus Angst sperren sich die Troer in
der Stadt ein. Am 8. Tag wird der Plan des Pferdes eingesetzt, indem die Achaier
anfangen, das Holzkonstrukt zu bauen. Am 9. Tag wird das Pferd weitergebaut, und
wihrenddessen beschlief3en die Achaier, das Palladion zu stehlen: in der Nacht
entfithren Diomedes und Odysseus das Palladion aus Troja. Am 10. Tag ist das Pferd
fertig gebaut, die Krieger verbergen sich in ihm, und Sinon bereitet sich vor. In der
Nacht setzen die Griechen das Lager in Brand und segeln nach Tenedos. Am 11. Tag
bringen die Troer nach einer Diskussion das Pferd in die Stadt hinein. Nachts kehren die
griechischen Schiffe nach einem Feuersignal zuriick. Die Helden im Pferd lassen das
griechische Heer in die Stadt ein und pliindern sie aus. Am 12. Tag wird die Beute
verteilt.

Laut Proklos war die Kleine Ilias in 4 Biichern eingeteilt. Dem wiirde
entsprechen: Buch 1, Tage 1-4; Buch 2, Tage 5-7; Buch 3, Tage 8-10; Buch 4, Tage 11-
12°7,

Bemerkenswert ist, dass die Odyssee viele Ereignisse kennt, die auch in der
Kleinen Ilias vorkamen: Philoktetes, der bei Troja kdmpft (Od. 8. 219), Odysseus fiihrt
Neoptolemos von Skyros nach Troja (Od. 11. 506-9), Neoptolemos’ Sieg iliber
Eurypylos (11. 519-22), Helenas Hochzeit mit Deiphobos (4.276, 8.517), der Bau des

57 West (2013), 163ff.
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Pferdes durch Epeios (8.492f., 11.523) und der heimliche Besuch von Odysseus bei
Helena in Troja (4.242 ft.). Man kann vermuten, dass der Stoff der Kleinen Ilias vor der
Abfassung der Odyssee bekannt war™,

Ein Kontaktpunkt mit Triphiodoros konnte sein, dass der Dichter der Kleinen
Ilias offenbar dazu geneigt hat, die Ereignisse eher durchzugehen, ja fast aufzulisten, als
sie breit auszufiihren. Ein weiterer Punkt ist, dass Odysseus eine Fithrungsrolle hat, was
auch in der Iliou Halosis der Fall ist. Manche Gelehrte kritisierten den Humor und die
Ironie der Kleinen Ilias, da manche Stellen des Epos so klingen, dass die Szenen nicht
mehr episch, sondern tragikomisch wirken. Auch Leone hat gemeint, dass Triphiodoros

und die Kleine Ilias viele Gemeinsamkeiten haben™.

Iliou Persis

Der Titel Iliou Persis an sich erweckt die ersten Fragen, da Persis® eine ungewohnliche
Vokabel ist, und anstatt dessen wére eigentlich Porthesis die hdufigere verwendete. Der
Sinn dieser UnregelméBigkeit erklart sich daraus, dass der Titel an andere Epen wie
Ilias oder Aithiopis erinnern sollte.

Die meisten Informationen werden hauptséchlich bei Proklos erwéhnt,
anderseits scheint die Iliou Persis die Hauptquelle fiir Ps.-Apollodoros zu sein.

Die Handlung des Epos erzidhlt von der Einnahme Trojas, die nur zwei Tage (die
Tage 11 und 12 der Kleinen Ilias) umfasst. Das Epos verlduft eigentlich {iber weite
Strecken parallel zu dem dritten Lied des Demodokos®': es beginnt ndmlich so wie
dieses mit der Diskussion der Troer, ob das Pferd als Votivgabe angenommen werden
soll, endet allerdings erst mit der Abfahrt der Achaier in ithre Heimat nach der Opferung
von Polyxena.

Die Iliou Persis ldsst sich von der Kleinen Ilias durch die Dramatik und die

Tragik der Darstellung der Taten unterscheiden. Einige davon sind der Tod des

58 Zur Provokation der Minner im Pferd durch Helena in Odyssee 4.271ff. siche West (2013), 206f.

59 Leone (1968)
60 Persis persidos, persidi, persida.
61 Od. VII 499-520., siche West (2013), 224
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Laokoon, die Diskussion iiber die von Ajas an Kassandra vollzogene Vergewaltigung,
und der Tod des Astyanax®.

Die Wissenschaftler*innen hielten die Iliou Persis fiir dlter als die Kleine Ilias.
Ein starkes Argument ist der homerisch ernste Stil des Dichters. Laut West aber lassen
manche Details die Datierungsfrage immer noch offen und zwar: 1) die Iliou Persis ist
laut West prae-kyklisch, also ist sie ein Einzellied im Gegenteil zur Kleinen Ilias; 2)
Sinon hat eine wichtigere Rolle (er gibt den Griechen das Signal); 3) Wie Neoptolemos
Priamos totet und Ajas Kassandra vergewaltigt; 4) Aeneas flieht nach Dardanien und
griindet eine neue Dynastie (wie in Ilias und im Aphroditehymnus erwéhnt wird). Dies
sind die Argumente fiir eine éltere Datierung der Iliou Persis. Dagegen stellen folgende
Episoden sekundire Versionen dar: 1) Neoptolemos in der Kleinen Ilias totet Astyanax
und nimmt Andromache als Sklavin. In der Iliou Persis totet Odysseus Astyanax und
Neoptolemos bekommt trotzdem Andromache als Beute (also sekundire Version); 2) In
der Iliou Persis gab es zwei Palladien, eines, das falsch war und von Diomedes und
Odysseus gestohlen wurde, und das zweite, das echt war und in Troja versteckt
geblieben ist (sekundére Version). In der Kleinen Ilias gibt es nur ein Palladion,
welches echt ist. West vermutet, dass die Kleine Ilias spiter verfasst wurde, um den

Ubergang zwischen Aithiopis und Iliou Persis harmonisch zu verbinden.

5.2. Homerische Reminiszenzen

Der Einfluss von Homer auf die Iliou Halosis findet in mehreren Bereichen statt: auf
formaler Ebene und auf inhaltlicher Ebene. Homer ist eindeutig das Muster flir
Triphiodoros, obwohl das den dgyptischen Dichter nicht daran hindert, neue Elemente
einzubauen, die die Selbstindigkeit des Werkes auszeichnen.

Wie oben schon behandelt, bevorzugt Triphiodoros seltene homerische
Vokabeln®. Dazu verwendet er erneut Beinamen, die sich in der Ilias und Odyssee
finden, manchmal auch fiir verschiedene Subjekte. Dadurch ldsst der Dichter die
gelehrten Leser*Innen sich an Bilder aus der Ilias oder Odyssee erinnern.

Riickverweise auf die Ilias und andere epische Werke kommen zum Beispiel an
62 West (2013), 225

63 Dubielzieg (1996), 16ff.; Tomasso (2012), 390f.
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diesen Stellen bei Triphiodoros vor: zum Beispiel sind es Zusammenfassungen® oder
Erwédhnungen von Vorereignissen, wie folgende Verse, die sich auf Episoden des
Achilles, Philoktetes und Palamedes® beziehen, als Sinon den Trojanern die bdsen

Taten des Odysseus auflistet:

Qg nev Ayiliiiog vépag fipmacav Alokidao,
¢ 6¢ Dokt TNV EMTov memednpévov HOP,

gktevay 6¢ kai antov dyacodpevol TTodapnony.

Der erste Vers bezieht sich auf die Ursache des Zornes von Achilles, der das Thema der
Ilias ist*. Eine mogliche Lektiire wire auch eine Andeutung auf den Waffenstreit
zwischen Odysseus und Ajax, was passender an der Stelle wire, aber von Gerlaud
bezweifelt wird®’. Die zweite Zeile erwihnt, dass Philoktetes auf Lemnos
zuriickgelassen wurde, aber nicht wie und wann er nach Troja gekommen ist®. Die
letzte Zeile erwdhnt den Hass des Odysseus gegen Palamedes, woriiber spiter
geschrieben wird®.

AuBerdem gibt es auch Bilder oder Szenen, die implizit auf Homer

zuriickzufiihren sind: der Plan des Zeus ist kontinuierlich im Hintergrund der Iliou

t70

Halosis prasent”, oder die Personifizierung des Xanthos’'; andere Stellen lassen sich

durch Schlussworte an Homer zuriickfiihren, wie in der Iliou Halosis das groB3e Gefdl3
voll aromatisierten Weines, welches stark an die zwei Gefille, das eine voller Gaben,

das andere voller Ubel, im 24. Buch der Ilias erinnert:

Kol Tig dnepecioo mibov kpNdepvov aveica Aol yap e mibot kartakeioton £v A0g 00del dDpwv,
YPLOEL® TPOYEOVGA KPOK®D KEKEPAGLEVOV OIVOV oio 8idwot, kakdv, &tepog 68 ddav.”
yoiow dvexvicomoe yuThv edMdeT TAG. ™

64 Triph. vv. 17-39
65 Triph. 270 ff.
66 Triph. 270 ff. siehe bei Miguélez-Cavero (2013)
67 Gerlaud (1982), 131
68 Miguélez-Cavero (2013), ibidem
69 Miguélez-Cavero (2013) ibidem
70 Ibid. v. 246; vv. 653f.
71 Triph. vv. 683-685; Ilias, XXI. vv. 1-16, 114-151
72 Ibid. vv. 347 ff.
73 11. 24.527f.
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Oder ein zusitzliches Beispiel wire die Schilderung der bei der Zerstorung von Troja
gestorbenen Menschen, die unbestattet von Hunden und Vogeln gefressen und von den
Angehorigen beweint werden. Diese Szene erweckt eine Reminiszenz an das Prodmium

der Ilias™:

0lmVvol 8¢ KOVEG T€ KOTO TTOAY dALoBeV dALOL,
népot meloi te, cuvéoTiot eilamvacTod,

¥ 4 ’. k3 r 3y ) A
alpo péhav mivovteg aueiiyov gtyov E5monv,
Kol T®V HEV KAayyn edvov Emveev, ol 8’ DAGovTeg
drypio. KoTTOpEVOLIGLY €T AVIPAGTY DPVOVTO”

vnAgeg, 008’ dréyilov £olg Eplovteg dvaktag”.

Gegen Schluss des Epos gibt es eine Stelle, nimlich die Ermordung des Priamos durch

Neoptolemos, in der eine bewusste Anspielung an Homer erscheint:

...]Jovde Mtdwv
gikloev, ov [InAfjog Opdpevog fiauka yoitnv
N6éca0’, fic o Bupodv dmékhacey 188 yépovrog

koinep éov Bapounvic Epeicato 10 mpiv Aythheng

Diese Verse beziehen sich explizit auf Homers Ilias, genau auf das Buch 24., als
Priamos versuchte, Achilles zu besédnftigen, indem der alte Konig den griechischen Held
an seinen Vater Peleus erinnert”’. Am Ende des Gespriches fiihlt Achilles Mitleid fiir
Priamos und gab ihm die Leiche seines toten Sohnes Hektor zurtick ™.

Solche homerischen Bilder werden also von Triphiodors Dichtkunst aufgenommen und
wieder interpretiert, um die Verbindung zu der in anderen Werken erzéhlten

Geschichten zu verstiarken.

Der Aufbau der Iliou Halosis

74 Miguélez-Cavero (2013)

75 1bid. vv. 6071f. , Tomasso (2012), 400f.
76 Triph. vv. 636-639

77 Miguélez- Cavero (2013)

78 11. 24. 485-494
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AuBer dieser ersten Wirkung von Homer auf die Leser*Innen ist die Beziehung
zwischen beiden tiefer. Vielleicht ldsst sich die Frage nach der umstrittenen Lange der
Iliou Halosis durch Homer 16sen. Denn, wie Tomasso bemerkt, 1dsst sich die Lange des
Epos von Triphiodoros erkldren, indem ein homerisches Buch (Ilias) durchschnittlich
ca. 700 Verse aufweist. Das wire eine mogliche Erklarung: Triphiodoros mdchte den
Leser*Innenn das Gefiihl vermitteln, dass sein Epos wie ein weiteres homerisches Buch
in Sprache und Linge klingt. In der Antike gab es schon andere epische Muster wie
Quintus Smyrnaeus oder vielleicht sogar Vergil, bei denen ein Buch auch

durchschnittlich mehr als 700 Verse aufweist”

. Dass sich Triphiodoros fiir ein kiirzeres
Epos entschieden hat, ndhert sich paradoxerweise eher der Position eines Kallimachos
an, weil Triphiodoros einerseits eine Art von hellenistischer Leptotes und einen
harmonischen Aufbau des Epos bevorzugt hat, wihrend er sich andererseits sprachlich
und inhaltlich stark an die homerische Tradition hélt. Er verfasst ein sehr kurzes Epos
nach alexandrinischer Art, ohne aber ein so langes Werk bzw. Buch wie bei Apollonios,
Vergil oder Quintus Smyrnaeus zu verfassen. Triphiodoros, vielleicht bewusst,
vielleicht unbewusst, schafft es, beide Schulen, die traditionelle und die hellenistische,
in seiner Dichtung zu kombinieren.

Triphiodoros hat den Aufbau seines kleinen Epos ganz bewusst strukturiert. Der
Rhythmus in der Iliou Halosis spielt eine tragende Rolle, wie auch bei Tomasso
analysiert. Interessant ist, die verschiedenen Proomia zu vergleichen, da sie kanonische
Formeln, die der homerischen Tradition (wie die Vorstellung des Themas und den Ruf

an die Muse) folgen, aber auch personliche Elemente des Dichters enthalten, die trotz

der hellenistischen Form des Epos so sichtbar sind:

Ilias, 1. vv. 1-7 Triph. vv. 1-5

Mijviv Gewde, 0ga, IIniquadem Ayiijog Téppo TOAVKUITOL0 PETAYPOVIOV TOLEROLO
ovlopévny, f| popi” Ayaroig dhye’ €0nxe, Kol Loyov, Apyeing inmiiatov Epyov ABnvne,
TOAAAG O 1pOioVvE Wouydg Adt Tpoioyev aVTiKa pot 6TE0d0VTL TOADY 610 uibov dveioa,
NPO®V, 0OTOVS & EADPLLL TEDYE KOVEGTV gvveme, KaAMonewa, kol apyainv Epv avopdv
olmwvoici te Tiot, Al0g 8 Eteleieto PovAn, KEKPILEVOL TOAELLO10 Ta €l ADOOV (101O1).

£E 00 &7 Ta TpdTa SlocTATNY épicavte
ATpeidng e dvas avopdv ki diog Aythieve.

Od. I vv. 1-6 Arg. 1. vv. 1-4

79 Tomasso (2012), 378ff.
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davopa pot évverne, Modoa, TOAOTPOTOV, OG AL TOAAG.  Apyopevog 6£o, Poife, maroryevé®v KAEX QOTOV

mhayyOn, énei Tpoing iepov morieBpov Emepae’ pvijoopan, ot I16vtolo Katd oTopa Kol Ot TETPAG
TOMGV 8 avOpdTev idev dotea Kkai voov Eyva, Kvavéag paciifjog Eépnuocivn Iehioo
TOAALL §” 6 7 &v movT® WaOev dAyea Ov Kotd Bupodv, xpOceov neTd KAag £vluyov fjhacav Apyd.

APVOLEVOG TV TE YOYNV KOl VOGTOV ETOIPOV.

AXL 008’ B¢ £Tdpovg EppHoaTo, EEUEVOC TTEP
In der Ilias wird ndmlich sofort der vernichtende Zorn des Achills genannt, und das
Epos beginnt mit der Ursache des Zorns und endet mit seiner Auslosung. Mijvig, der
Zorn, ist das erste Wort des Epos, wie parallel in der Odyssee das erste Wort dvopa ist,
der Mann, Odysseus, der viele Miihen erlitten hat, um nach Hause zuriickzukehren.
Dann werden die Ereignisse von Odysseus erzéhlt und verfolgt, bis zu seiner Riickkehr
auf Ithaka. Bei Triphiodoros funktioniert es dhnlich: zu Beginn des Epos wird
paradoxerweise schon der Wendepunkt des Krieges, das Ende nidmlich, dem
ungeduldigen Zuhorer mit einem schnellen, rasanten Musengesang angekiindigt. Alle
drei Epen beginnen in medias res der Geschichte: in der Ilias und der Iliou Halosis ist
der trojanische Krieg ldngst begonnen, wie in der Odyssee die Riickfahrt des
Odysseus™. AuBerdem rufen alle drei Proomien eine Muse an; aber im Fall von
Triphiodoros wird ungewohnlicherweise eine bestimmte Muse mit ihrem Namen
angerufen: Kalliopeia, die Muse der epischen Dichtung. Die Ausnahme ist hier
Apollonios Rhodios, der sein Epos nicht mit dem Hauptmotiv®' beginnt, sondern mit
einem auf den Dichter bezogenen Partizip. Zusitzlich singt keine Muse fiir Apollonios®
Rhodios, sondern der Dichter selbst mit Hilfe des Phoibos Apollon.

Narratologisch baut die Ilias auf dem Muster einer Erziahlung auf: der epischen
Tradition gemal folgt ein Katalog dem Prodmium, nachdem der Dichter eine Muse
angerufen und den Stoff des Gedichts vorstellt hat. Vor allem, wenn das Epos wie
iiblich in medias res beginnt, ist der Katalog nétig, um die Leser*Innen in der
Geschichte wissend zu machen oder die Erzdhlung in die bekannte Geschichte
einzuordnen.

In der Ilias befindet sich dieser Katalog im zweiten Buch, in dem alle Anfiihrer,

die nach Troja gefahren sind, aufgezéhlt werden.

80 Miguélez- Cavero (2013), 134

81 Sei es das Schiff Argo, lason, die Argonauten, das Goldene Vlies.
82 Apollonios beendet sein erweitertes Prodomium mit einem halbherzigen Musenanruf (v.22)

32



In der Iliou Halosis ist bemerkenswert der Gotter®- und Zerstérungskatalog®
gegen Ende des Epos, in dem der dgyptische Dichter systematisch die Fakten erzéhlt:
zuerst wird erzdhlt, wie sich die Gotter auf die Zerstorung der Stadt einstellen; dann
kommt die ausfiihrliche Beschreibung des Massakers ins Spiel. Diese teilt sich in zwei
Phasen: in der ersten® werden die unbestimmten Troer und Achaier geschildert, wie sie
ums Leben kommen; in der zweiten setzt der Dichter den Fokus auf die beriihmten
Griechen und Troer (zum Beispiel wie Menelaos und Odysseus Deiphobos toten, wie
Neoptolemos Priamos am Altar ermordet, wie Antenors Familie von dem Massaker
verschont wurde)®. Es gibt in dieser Aufzihlung von Triphiodoros eine deutliche
Unterscheidung zwischen unbestimmten und bestimmten Charakteren®.

Am Schluss dieser Kataloge erscheint ein kurzes zweites Proomium, in dem das
Ich des Dichters erscheint und die Leser*Innen direkt nach der Art des Apollonios
Rhodios anspricht:

macov 0’ ovK av Eyoye ndéBov yOov delcapt
Kpwvépevog ko’ xacta kol dAyeo voktog ekeivig’

Movcamv 8de noybog, Eym 8’ dmep innov EAGCo®
TEPUOTOG ApPLEMGGOY Emyaovsay Gotdnv™e,

Mit diesem zweiten Proomium schlief3t sich der Rahmen der Iliou Halosis, die als eine
Ringkomposition gelten kann, da sie eine ABCDDCBAe-Struktur aufweist: das Epos
beginnt mit dem kanonischen Prodmium (A); der folgende Katalog fasst die bereits
geschehenen Ereignisse vor der Rede von Odysseus bei der Versammlung zusammen
(B); infolge dessen wird das trojanische Pferd gebaut (C); dann findet der Dialog
zwischen Priamos und Sinon statt (D); danach folgt der Dialog zwischen Priamos und
Kassandra (D); Helena erscheint bei dem Pferd und gibt das Signal an die Griechen (C);
dem folgt der Katalog der Zerstérung Trojas (B), danach kommt das zweite Prodmium
(A); SchlieBlich finden als cauda die Einteilung der Beute und die Abfahrt der Griechen

zuriick in die Heimat statt (e).

83 Triph. vv. 559-572
84 Ibid. vv. 573-661
85 Triph.. vv. 573-612
86 Ibid. vv. 613-661
87 Gerlaud (1982), 48ff.
88 Ibid. vv. 664-667
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Der Rhythmus in der Iliou Halosis

In der Iliou Halosis findet der Katalog gleich nach dem Prodmium statt, und es werden
ganz kurz (oft bloB in einem Vers) die notwendigen Episoden vor dem Bau des Pferdes
(vv. 17-41) erwéhnt. Die aufgelisteten Ereignisse sind in der Ilias (Antilochos’ Tod, die
Ermordung von Sarpedon, Patroklos Tod und Rache des Achill an Hektor) und in der
Aithiopis bzw. den Posthomerica (Memnons und Penthesileias Zweikdmpfe und der

Tod des Achill) auffindbar®.

17- 39
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Diese rasche Zusammenfassung der Iliou Halosis ldsst sich gut kombinieren, erstens mit
dem verzogerten Ende des mithsamen Krieges, zweitens mit dem ungeduldigen Dichter,
der das Ende des (kyklischen) Epos hoéren mochte®. Damit taktet Triphiodoros das
ganze Gedicht, das konstant in einem hohen Rhythmus verlauft, indem oft Formen von

omevdw vorkommen, um die Erzahlung fortzusetzen®’'. Wiederholungen von oreddw

finden sich in Vers 136°%, wihrend Odysseus die Rede unter den Einfluss von Athena

89 Miguélez- Cavero (2013), 134ff.
90 Triph. vv. 3 f.: Adtike pot oreddovrt moAdv S pudlov dveica / Evvene
91 Tomasso (2012), 385fF.

92 Ibidem, v. 136: Bapcoréol onedSopev,|...
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vor der Versammlung im griechischen Lager hélt. Auch in Vers 303 am Ende der Rede
des Sinon kommt eine Form von omeddw vor, als er sagt, dass Athena ungeduldig sei,
sodass die Trojaner das Holzerne Pferd auf die Akropolis von Ilion fiihren”. Die
nachste Wiederholung erscheint am Anfang der Rede der Kassandra an die Trojaner in
Vers 377ff., als sie die Zerstorung Trojas durch das Pferd prophezeit™. Je mehr sich das
Ende des Gedicht nihert, desto mehr steigern sich die Miihe und die Eile, es zu
beenden, und die Formen von ozeddw erscheinen ofter: zuerst in Vers 524, als die
Griechen das Fackelsignal von Helena sehen und endlich die Stadt angreifen®; dann
gleich in Vers 552, als ein trojanisches Médchen sich in der Hektik des Massakers
wiinscht, bald zu sterben anstatt gefangen zu werden®; und schlieBlich in Vers 597, als
die Griechen wegen des Chaos, das in der Stadt herrscht, keine Riicksicht mehr auf die
Gotter nehmen”’. Dieses letzte Mal aber erscheint statt oreddw sein Synonym
OTEPYOLUAL.

Also oreddw und dessen Synonyme takten und halten den hektischen Rhythmus
des Gedichts aufrecht. Vor allem erscheint oweddw in Dialogen (in der Versammlung
aus dem Mund von Odysseus, am Ende der Rede des Sinon und am Anfang der von
Kassandra), und in diesen Fillen mit einer engen Verbindung zu einer Gottheit, die den
Machtbereich der jeweils sprechenden Person représentiert: fiir den ungeduldigen
Dichter ist die Gottheit die Muse Kalliope, beim Achaier Sinon und bei Odysseus ist es
ihre Schutzgottin Athena, bei der Seherin Kassandra ist es der Troia-freundliche
Apollon, der Orakelgott, und schlieBlich Helena von Aphrodite wird manipuliert und
dann von Athena weggeschickt.

Ganz im Gegensatz dazu steht die Bedeutung von ozeddw gegen Ende des Epos,
wo es auf die breite und unbestimmte Masse (die Griechen und die Trojaner) bezogen
wird®.

Diese Anwendung von orevdw vermittelt ein Gefiihl einer Klimax, die von oben

93 Ibidem, v. 303: dauddieov onevdovoa AaPeiv dvadnuo koi adTr.”
94 Triph. vv. 376-378: ,,0 uékeot, tiva todtov dvapoiov inmov dyovteg / Soupdvior paivesds kol votatiny
€mi vOKTa / omendete Kol TOAENO010 TépaG Kol viiypeTov Drvov'/
95 Ibid. vv. 522- 524: oi 8¢ célag mupooio pethopov AOpHcavTES / Vijag GveKpoDGaVTO TAAYVAUTTOIGL
kelevBorg / Apyeiol omebhdovteg,|. . .
96 Ibid. vv. 551f.: ...] vén 8¢ 11¢ domaipovia / fideov Khavoaco Oavelv Eomevde |...
97 Ibid. vv. 596-598: ...] pottodén 8¢ / omepydpevol pdotiyt erhaypdmyvolo kudotpod / 008 Oedv dmiv
giyov d0eopoténg Vo puriic’/
98 Tomasso (2012), 3851F.
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durch die Gotter beginnt, dann durch die menschlichen Anfiihrer”, die als Mittel den
hoheren Wesen dienen, die Masse bewegen und den gottliche Willen in der Welt
vollbringen. Das ganze ldsst sich sinngemaf3 gut mit dem Plan des Zeus verbinden, der
in Vers 246'” und in den Versen 653f.'"! genannt wird. Also ist der Plan des Zeus dem
Dichter bewusst, und dieser nimmt ihn auf einer neuen poetischen Ebene auf, indem er,
als Dichter, auch ein Vermittler der Gotter ist und es deshalb als seine Aufgabe sieht,
den Plan des Zeus durchzufiihren: das heif3t, wenn der Dichter dem trojanischen Kyklos
ein Ende gibt, kommt es auch zum Ende des trojanischen Krieges, das ausschlieflich in
der Zerstorung Trojas besteht. Wahrend der Rede des Odysseus vor der Versammlung
kommt eine hochinteressante metaliterarische Anspielung vor, in der er sagt, dass es
ndtig ist, dass die Lebenden eine besingenswerte Tat vollbringen, oder andere mdgliche
Ubersetzung wiire, dass wer noch lebt das beriihmte Werk beendet'””. Diese Worte
scheinen mehr, von Triphiodoros als von Odysseus ausgesprochen zu sein. Aber dass
Odysseus die poetischen Worte des Triphiodoros in seiner Rede erwihnt, macht ihn
nicht zu einer vom Dichter gelenkten Marionette, sondern es ist plausibler, dass
Odysseus und Triphiodoros die gleiche Rolle spielen und die gleiche Mission haben:
wer noch lebt, soll das beriihmte Werk abschlieen. In der Iliou Halosis ist es eindeutig,
dass die BovAn A1og ein téppa omevdet, und dass die Protagonisten und der Dichter die

Akteure sind.

Das Lied von Demodokos und das Wahrhafte

Obwohl am Ende des Gedichts die Odyssee und die Nostoi von dem Dichter

103

verschwiegen werden ™, heif3t das nicht, dass er sie nicht kennt. Zumindest ist es sicher,

104

dass ihm die Odyssee bekannt war ™. Zweifellos ist dieses Ausklammern damit

erkldrbar, da der Plan des Zeus am Ende der Iliou Halosis erfiillt worden ist. Damit ist

auch der Krieg beendet und alles, was nachher passiert, wiirde die Harmonie des

99 Also hier der Dichter, Odysseus, Sinon und Kassandra

100 Ibid. v. 246 ...] énel Awdg fi0ehe BovAy)./

101 Ibid. vv. 653f.: ...] Bedv & dteheieto BovAn) / Znvog dravnoavtog [...
102 Triph. v. 126: dAA& xp7) Lhovtog doidyov Epyov dvicoar

103 Ibid. 686fF.

104 Viele Vokabeln und Zitate in der Iliou Halosis sind auffindbar. Dubielzig (1996), 19f.; Gerlaud
(1982), 51f.
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Gedichts zerstoren. Es wird iiberfliissig, indem kein téppa mit den Nostoi erlangen
wird, weil diese eine Fortsetzung des Epos implizieren wiirden. Deshalb hat
Triphiodoros diese Zisur eingesetzt und hort auf zu erzihlen, um die Okonomie des
Gedichts zu respektieren. Es wére iiberschiissig, dass Triphiodoros die Ereignisse der
Odyssee thematisiert, wenn diese immer noch bekannt ist. Im etymologischen Sinn des
Wortes hat er dadurch die Perfektion seines Epos erreicht.

Deshalb konnte man die Iliou Halosis als Einzellied bezeichnen, da sie nur von
der Zerstorung Trojas handelt. Die Ilias und die Odyssee kann man ebenfalls als
Einzellieder betrachten, da sie jeweils nur ein Hauptthema haben und von diesen unter
Hinzufligung von Nebenepisoden erzihlen'”. In Gegensatz dazu konnte man die
Posthomerica des Quintus Smyrnaeus als polymerés betrachten, da sie aus mehreren
voneinander weitgehend unabhingigen Episoden bestehen'®. Das heift, in den
Posthomerica gibt es mehrere Hauptthemen und Handlungen, die hintereinander laufen
und die Geschichte als ganze erzdhlen. Bei der Ilias, der Odyssee und der Iliou Halosis
findet eine narratologische Einschrankung statt, die sich nur auf ein bestimmtes Thema
fokussiert. Die anderen Episoden werden entweder kurz erwéhnt oder ausgelassen. Das
sieht man ganz gut in der Iliou Halosis: bevor der Dichter nach dem Prodmium mit dem
Hauptthema, dem Bau des Pferdes und der Zerstérung Trojas, beginnt, zdhlt er schnell
die bekannten Episoden auf, die vorher geschehen sind, wie oben dargestellt wurde.
Diese Einschrankung lédsst also die Konzentration der Leser*Innen nicht ablenken und
verschlankt die Okonomie des Epos, indem der Dichter den zentralen Szenen mehr
Verse widmen kann.

Trotzdem bedeutet das nicht, dass Triphiodoros die Odyssee komplett auslésst.
Im Gegenteil spielt sie eine bedeutende Rolle fiir die Okonomie des Epos, indem sie
dem Dichter die Vorlagen fiir die Erzdhlung gibt. Diese Vorlagen finden sich vor allem
im VIIL. Buch der Odyssee'”, als der Aoidos Demodokos sein drittes Lied fiir Alkinoos
und Odysseus am Hof der Phaiaken singt. Das dritte Lied von Demodokos wére die

ideale Zusammenfassung der Iliou Halosis:

Das dritte Lied von Demodokos TAlov GAma1g

105 Koster (1970), 3ff.
106 ibidem
107 Od., VIIL, vv. 485-522
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Wie oben erwihnt, fasst das Lied von Demodokos praktisch die Iliou Halosis

zusammen. Das kann wohl als der interessanteste Punkt fiir den Vergleich zwischen

Triphiodoros und Homer gesehen werden. Ob es tatsdchlich Absicht des Triphiodoros
oder reiner Zufall war, ist hier schwierig zu sagen, da man wieder in den Diskurs iiber
die Quellen der Iliou Halosis rutschen wiirde. Das einzige, das man trotzdem tun kann,
ist die Wirkung des Demodokos-Liedes auf die Iliou Halosis zu betrachten. In beiden
Fillen gewinnt die Iliou Halosis an Wahrhaftigkeit des Gesungenen, da die gleiche
Geschichte der Zerstérung Trojas auch in einem anderen wichtigen Werk, ndmlich der
Odyssee Homers, erzéhlt wird. Auf diese Weise konnte man kithn meinen, dass das,
was Triphiodoros singt, Wahrheitsanspruch hat, und dass dadurch sein Epos neben den
beiden Epen Homers legitimiert wird. Nach der traditionellen griechischen Dichtung
kann der Dichter Fakten erzidhlen, die von den Goéttern tradiert sind und deshalb fiir
wahrhaft gelten. Kurz gesagt, was Kalliope dem Triphiodoros erzdhlt und dieser in
Versen geschrieben hat, ist wahr, weil Apollon dasselbe dem Demodokos erzihlt hat
und dieser es weiter im Hof der Phaiaken gesungen hat.

Das Thema der Wahrhaftigkeit ist das Leitmotiv der Iliou Halosis, wie in dem

ndchsten Kapitel erkléart wird.

Helena

113 Ibid. vv.: 613-615, siche Miguélez- Cavero (2013)
114 Ibid. vv.: 624-628, Miguélez- Cavero (2013)
115 Ibid. vv.: 664-667, Miguélez- Cavero (2013)
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In einem Epos tiber den Troja- Stoff kann die Figur von Helena nicht unerwihnt
bleiben. Die spartanische Konigin setzt die Geschichte in Bewegung, als sie von Paris
aus Sparta entfiihrt wurde. Seitdem spielt sie eine doppelte Rolle, indem sie manchmal
den Griechen hilft, wie zum Beispiel, als sie Odysseus half, als er inkognito in Troja
war''®; manchmal agiert sie aber gegen sie, wie an der Stelle, die hier betrachtet wird.
In der Iliou Halosis so wie auch in der Odyssee''” geht Helena in der Nacht des
entscheidenden Angriffs der Griechen zum Pferd und versucht, die verborgenen
Griechen zu enthiillen, indem sie die Namen entweder der griechischen Soldaten (in
Homers Odyssee) oder ihrer Frauen (bei Triphiodoros) fliistert. Diese Episode kam
vermutlich auch in der Kleinen Ilias vor''®, war also sehr bekannt in der epischen
Tradition. Triphiodoros entfernt sich nicht von der homerischen Tradition, wie man hier

sehen kann:

116 Od. IV. vv. 244-258
117 Ibid. vv. 274-289
118 West (2013), 207
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Od. Buch IV. 274- 289 Triphiodoros
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Trotz dem Versuch, die Griechen zu enttarnen, leistet Helena den Griechen Hilfe von
drinnen, von der Stadt aus, als sie von ihrem Zimmer im Palast das Signal mit einer
Fackel gibt. AuBer ihr ist die einzige Hilfe fiir die Achaier Sinon, der auch das Zeichen

mit der Fackel gibt, aber bei dem Grab von Achill, auBerhalb der Stadtmauer'?, wie in

119 Triph vv. 452-456, siche Miguélez- Cavero (2013)
120 Triph. vv. 463- 490, Miguélez- Cavero (2013)
121 Ibid. vv. 497- 499, siehe Miguélez- Cavero (2013)
122 Triph. vv. 510-513
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der Kleinen Ilias belegt ist. Der Grund, warum Helena den Griechen hilft, nachdem sie
versucht hat, sie zu schidigen, ist unklar. Ob sie wieder von einer Gottheit manipuliert
wird, oder ob sie die Falle an den Griechen bereut, ist schwierig zu entscheiden.
Triphiodoros dufert nicht seine Meinung iiber Helena oder iiber andere Charaktere. Er
tradiert die Geschichte, so wie er sie gehdrt hat, und ldsst alle personlichen
Behauptungen weg. Er zeigt sein Ich nur bei den Prodmien. Auf diese Weise bleibt
Helena eine ambivalente Figur, in der pro-trojanische und pro-achaische Seiten
gegeneinander kimpfen. Dass Helena den Achaiern vom Palast aus das Fackelsignal
gibt, ist schon in der Kleinen Ilias belegt. In dieser Version hat sie sich vermutlich mit
Odysseus verabredet'”, als er sie heimlich besucht hat'**. Eine mogliche Antwort kénnte
sein, dass Triphiodoros die Version der Kleinen Ilias verwendet hat und das der Kleinen
Ilias fremde Motiv der Helena daidopdpoc'®® aufgenommen und darin eingebaut hat.
Aber hier kehrt man zu der Quellenproblematik zurtick, in der es schwierig ist, eine
These zu behaupten, da einfach das Forschungsmaterial fehlt.

Bedeutend sind die Verse von Triphiodoros, die beschreiben, wie Helena sich

fiihlt, als sie zuriick zum griechischen Lager gefiihrt wird:

@ O’ EmeTO TPOLEOLGO SOPVKTTY TOPAKOLTIS,
GAAOTE PV yaipovoa Kak®v Eml Téppatt poydwv,
dAlote &’ aidopévn, ToTE &’ OYE Tep, MG &V OVEIPD,
Madpidiov oteviyovoa eiAng wuvioketo whtpng. '

Der Dichter urteilt iiber sie nicht schlecht, sondern schildert ihre verwirrten Gefiihle, als
ob sie endlich aus einem Albtraum erwacht und erschiittert wére, und als ob sie sich
zugleich erleichtert fiihlte, dass der Albtraum vorbei ist. Dieser Beschreibung gelingt es
wohl, die Rolle der Helena im Trojanischen Kyklos zusammenzufassen.

Helena bleibt immer noch eine komplexe Figur in der griechischen Literatur, die
viele Facetten und Rollen hat. Ihre ambivalente Rolle im Trojanischen Krieg ist aber

nicht die einzige in der Iliou Halosis, denn Sinon verhilt sich in der Erzdhlung des

123 Wie in Od. IV. vv. 244-258

124 West (2013), 195ff.

125 dass die Helena daidopdpog spiter mit dem Mond verglichen wird, ist ein verbreiteter literarischer
Topos, Triph. vv. 512-21; siche Miguélez-Cavero (2013), Leone (1968)

126 Triph. vv. 630-633
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Triphiodoros dhnlich wie Helena: dadurch macht er sich zu einer sehr interessanten

Figur in dem Epos, die demnéchst in dieser Arbeit analysiert wird.

5.3. Triphiodoros — Hellenismus

Die Tatsache, dass sich Hellenismus von dem traditionellen Kanon entfernt, macht
einen Vergleich zwischen hellenistischen Autoren und Triphiodoros schwierig, da die
ersten anstatt dem homerischen Stoff die ungewohnlichen marginalen Gestalten, wie
Hekale, oder andere Mythen, wie die Argonautika, bevorzugen. Die Argonautika des
Apollonios Rhodios sind ein Beispiel, das sich in Form und Inhalt weit von
Triphiodoros entfernt: Apollonios behandelt keinen Mythos aus dem trojanischen
epischen Kyklos, sondern den Mythos von Jason und dem goldene Vlies. Sein Werk ist
zwar nur in vier Blichern anstatt 24 eingeteilt, doch jedes Buch ist deutlich ldnger als
1000 Verse, im Gegenteil zu einem homerischen Buch, das durchschnittlich zwischen
500 (Odyssee) und 650 (Ilias) Versen lang ist'*’. Dazu sind die Protagonisten in den
Argonautika eher anti-heroisch gestaltet. Denn die hellenistischen Autoren neigen eher
dazu, das Alltagsleben anstatt den grolen Helden zu besingen, bevorzugen die Rollen
der Frauen oder der Kinder anstatt der Krieger oder Konige. Unbekannte oder lokale
Mythen sind ein sehr beliebtes Thema, da sie auch lokale Geschichte erzidhlen oder
Rituale bzw. Kulte erkldren. Die Gotter werden in den Gedichten eher mit menschlichen

Eigenschaften dargestellt'?®,

Epeios

Wie oben eingefiihrt, werden also die bekanntesten Sagen, wie der Trojanische Krieg,
auch neu interpretiert, oder es wird iiber Nebenepisoden oder -protagonisten gedichtet.
Ein Beispiel davon ist das Fragment aus dem 7. Jambus des Kallimachos, in dem Epeios

erwahnt wird.

127 Tomasso (2012), 382
128 Howald & Staiger (1955)
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Fr. 197

‘Eppdg 6 Ieppapios, Aiviav 0gdg, Des Hermes Perpheraios, Gott der Ainier,
L T® Quyaiyuo bin ich, jenes feigen
........... TapepyoV iTmoTéKTOVOS veevvn..... Pferdebauers Nebenwerk'?

In dem Kommentar'*® findet man eine Erklirung dieses Fragments: es geht um eine
Holzstatue des Hermes, ein Hermeion, die in der thrakischen Stadt Ainos autbewahrt
wird. In diesem Gedicht, von dem nur wenige Fragmente erhalten sind, erzihlt die
Statue den Ursprung (aitiov) ihres Beinamens Ileppapiog: die Statue wurde von Epeios
wihrend des trojanischen Krieges geschnitzt, bevor er das Pferd gebaut hat. Diese
Statue wurde dann vom Skamander ins Meer gespiilt, bis thrakische Fischer sie fingen.
Nach einiger Zeit bemerkten die Thraker, dass die Statue einem Gott, dem Hermes,
geweiht ist, und deshalb wurde diese Hermesstatue in Ainos als Heiligtum verehrt. Der
Beiname Perpheraios ist vom Verb mepipépecOar abgeleitet.””' Interessant ist hier die
Schilderung des Epeios: in der Antike galt Epeios als der Handwerker schlechthin, und
ithm wurden viele alte Statuen solcher Art zuerkannt. Damit wiirde diese Schilderung
gut in den trojanischen Mythos passen, in dem Epeios den Ersatz fiir das gestohlene
Palladion, ndmlich das riesige Pferd, baut, um die Troer in eine todliche Falle zu locken.
Im Gegensatz zu Triphiodoros vertritt Kallimachos eine negative Meinung iiber Epeios,
der fiir einen feigen Pferdebauer gehalten wird. Eine dhnliche Beurteilung befindet sich
in der Aeneis, von Aeneas ausgesprochen.'* Die Darstellung von Epeios als unheldisch
ist jedoch nicht von Kallimachos oder dem pro-trojanischen Dichter Vergil erfunden

worden, sondern schon im XXIII. Buch der Ilias belegt:

‘E&eing 8’ iotavto, cohov &’ €le Siog 'Eneidc,
k4 3\ A . s AN 1 5 7133
nke 8¢ dwwnoag yélacav &’ €mi mdvteg Ayonol' ™.

In dieser Stelle nimmt Epeios an den Trauerspielen zu Ehren des Patroklos teil und
erweist sich als schlechter Diskuswerfer, sodass die anderen Griechen ihn auslachen.

Hier ist es gut lesbar, dass Epeios kein groBer Krieger wie ein Diomedes oder Menelaos

ist. Trotz dieser peinlichen Episode wird Epeios das Adjektiv diog zugeschrieben.

129 Ubersetzung von Howald & Staiger 1955, Achtung, eigentlich Hermes Perphaios ist nominativ!
130 Howald & Staiger (1955), 349ff. ; Casevitz (2006), 168ff.

131 Ibidem

132 Virg. Aen. II. v. 264: ...] et ipse doli fabricator Epeos.

133 11. XIII vv. 839f., siche Miguélez- Cavero (2013)
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Vielleicht mag es sein, dass Epeios kein guter Diskuswerfer ist, jedoch steckt mehr als
dies in ihm. Triphiodoros nédmlich beschreibt ihn als fefjc dmoegpydg;** spéter zahlt

Epeios zu den Kriegern, die sich im Pferd verstecken, und wird als zgyvr¢ dyloduntic

&fjc bezeichnet'”*; und als K6nig Priamos Sinon fragte, wer das wunderbare Pferd gebaut

hatte, antwortete Sinon: izwov 6 Apyeioior malaiparov ebpev Enetdg ', so gemil der

137

Odyssee”’. Es mag auch sein, dass Triphiodoros Epeios nicht als Kriegsheld darstellt,

aber im grofBen und ganzen ist die Schilderung des Pferdebauers durchaus positiv. Das

ist eine Tatsache, die widerspriichlich erscheint, weil eine heroische Schilderung neben
einer anderen antiheroischen bei der gleichen Person steht. In dem gleichen Gesang der
Ilias, so um die 200 Verse vor der obengenannten Stelle, erscheint Epeios wiahrend des

Boxwettbewerbs:

Q¢ Epat’” dpvvTo O’ avTIK’ aviip 10g TE péyag Te,
giddg muypaying, viog [Mavorijog "Emerdg,
Gyato 8’ Nudvov taiaepyod eOVNCEY 1€
“docov Ttw, 8¢ Tic Sémag olceTon AuEudTEA OV
furiovov 8’ 0% enui v’ a&épev drhov Ayordv
moypi| vikijaovt’, émei edyopon givon dpioToc.
"H ovy &g, dTT1 paymg émdedopar; 008’ épo mog qy
&v Tavtess’ Epyorot danpove eATa YevésOHar.
Qde yop £€epém, 10 8¢ Kol TeTeELeouEVOY EoTon’
AavTIKpL ¥poa € PRE® GUV T’ 00TE” APAEm.
Kndepéveg 8¢ oi £v0ad’ doihéeg adOL pevovroy,
oi k¢ pv £€oicovoiy Epfig Vo yepot dapévra.”

®¢ a0’ o1 &’ dpa mavreg axNy éyévovro cromii'.

Hier, in dieser Stelle, briillt Epeios wie ein Lowe, indem er behauptet, dass kein Mensch
in allen Tétigkeiten fahig sein kann, und da er in dem Moment der bester Boxer sei, soll
keiner ihn provozieren: wer es wagt, wird von seinen Fausten totgeschlagen; und das
fiihrt dazu, dass alle Griechen schweigen. Das ist eine kréftige Aussage von einem

Mann, der vor kurzem meinte, kein guter Krieger zu sein, und der spédter nicht den

Diskus werfen kann. Man kann sagen, dass Epeios ein groBer und tiichtiger Mann ist'*,

aber kein Krieger. Er wird respektiert, aber auch ausgelacht. Der Pferdebauer ist also

134 Triph. v. 57

135 Ibid. v. 183

136 Ibid. v. 295, Miguélez- Cavero (2013)

137 Od. VIIL v. 493 (Lied des Demodokos)

138 1l. XXIIL. vv. 664- 676

139 Eine interessante Beschreibung von Epeios bei Tzetzes, Carm. I1. II1. vv. 670f.
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eine komplexere Figur, als von Triphiodoros dargestellt.

Ein Gesamtbild von Epeios findet man schlieBlich in der Alexandra von
Lykophron, einem Dichter des III. Jahrhunderts, dessen Werk im nachsten Kapitel
ausfiihrlicher vorgestellt und analysiert wird:

0 0’ itmotékTOV Aayapiag &v aykahoug,
Eyyog me@pikdc'* kai edAayyo Bovpiov,
TATPDOV OPKOV EKTIVOV YEVIANOTOV,

OV auel pA®V TOV S0pIKTHTOV THANG
mopyov KopoiBolc cupmepupévey otpatd
o1EpY0&VVELVOVY ODVEKEV VOLLPEVLATMV
Alotty ETAn v Kvdwviov Opaco
opkepotiioat, tov te Kpnotmvng 0gov
Kavddov’ fj Mdapeptov omiitny Adkov,

0 UNTPOG €vTOg dEAPVOC GTLYVIV HaynV
GTNGOG GPAYUOTG TPOG KAGTYVITOV YEPOLY,
ot 10 Titodg Aapmpov avyalmv eaog,
000’ EKQUYAV DITVAG AAYEWVAS TOK®V'
T0LYap TOTOL QVENAY TjvOp®OAY GTOPOV,
TOKTNV v €60A0V, TTdKA & &V KAOVEO d0poG,
Kol TAEIGTA TE(VOLS AYEMGAVTA OTPATOV.
‘O¢ apoi Kipv kai Kvivetdpvou yévog
&€mnug oikovg Tijhe vdooeTal TATPOC.

Td O’ &épyaleia, Toiol TeTpvog Bpétag
1e0€el TOT’ Eyydpolct peppépav BAGPNV,
kaOiepdoet Muvdiag évoktoporc. ™!

In der Alexandra wird die ganze Lebensgeschichte von Epeios zusammengefasst: einst
versprach Alkmene, die Mutter des Herakles, Amphitryon zu heiraten, wenn er sich an
den Teleboischen S6hnen des Pterelaos, Konig der Taphischen Inseln, riacht, die die
Briider Alkmenes getotet haben. Amphitryon akzeptiert die Bedingung und rekrutiert
vier weitere Krieger, unter ihnen Panopeos aus Phokeia, den Vater des Epeios. Diese
Krieger lasst Amphitryon den Eid schlielen, nichts von der Beute zu stehlen oder zu
verstecken. Den flinf gelingt es, sich zu rdchen, und sie besiegten Pterelaos und seine
Schwester Komaitho, aber Panopeus stiehlt einige Schafe und bricht somit den Eid, der
bei Athena und Ares geschworen worden war. Zur Strafe machen Athena und Ares den
Sohn des Panopeus Epeios zu einem Feigling im Kampf, aber auch zu einem begabten
Handwerker dank Athena, die Mitleid fiir ihn fiihlt. Er baut das Pferd, und nach dem
Krieg segelte er nach Siiditalien, wo er eine nach seiner Mutter Lagaria benannte

Siedlung in Lukanien griindet. Und die Werkzeuge, die er fiir das Pferd gebraucht hat,

140 Kall. Iamb. VIL: guyoiyua
141 Lyk. Alex. vv. 930-950.
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widmet er der Athena'*.

Kassandra bietet eine Beschreibung von Epeios an, die die Komplexitét des
Pferdebauers erkldren ldsst. Laut dem Mythos ist Epeios feige im Kampf wegen einer
gottlichen Strafe aufgrund der Schuld seines Vaters. Trotz des Miasma hat Epeios aber
viele Talente und Erfolge: er ist ein guter Boxer und Handwerker; er hat das kunstvolle
Pferd gebaut, ohne das die Griechen die Stadt nicht einnehmen konnten; er hat eine
Siedlung in Siiditalien gegriindet, genauso wie Helden wie Aeneas, Diomedes oder
Antenor.

Anders ist die Darstellung des Epeios in der Iliou Halosis: anstatt ein Gesamtbild
von Epeios zu schildern, setzt Triphiodoros eine starke Emphatisierung auf seine
technische Geschicktheit voraus, indem andere Merkmale des Pferdebauers, wie das
Talent im Boxen oder die Feigheit im Krieg, verschwiegen werden. Anscheinend ist fiir
Triphiodoros wichtig, dass Epeios das Pferd gebaut hat und damit dem Epos ein Ende
gesetzt wird. Wie oben gesehen, bedeuten die Beinamen von Epeios seine Fihigkeit im
Bauen. Die detaillierte Ekphrasis des Pferdes konnte sogar eine implizite Zelebrierung
des Epeios sein, der dank seiner geschickten Hinde das Pferd gebaut und damit das

Ende des trojanischen Krieg entschieden hat.

Kassandra

Der Vergleich zu der Alexandrinischen Dichtung, wie oben behandelt, ldsst zu viele
Punkte offen und unklar. Liebesmotive und Ironie finden in Triphiodoros keinen Platz,
stattdessen werden Dramatik und Brutalitit des realistisch dargestellten Krieges
ausgefiihrt. Das Thema selbst ist nicht so ganz alexandrinisch oder kallimachdisch: Wo
ist die Aitiologie? Sind die Nebenfiguren eines Mythos Protagonisten in der Dichtung
von Triphiodoros? Epeios, Sinon, Kassandra und Helena haben wohl eine wichtige
Rolle in der Iliou Halosis, aber nicht so, dass man davon ausgehen kann, dass ihnen ein
Epos gewidmet ist. Frauenrollen sind genau so zentral wie die médnnlichen.

Sprachlich wire es auch sinnvoller zu behaupten, dass Triphiodoros Homer als
Vorbild liest, statt Kallimachos. Der andere Weg wire zu kompliziert und zu lang zu
rechtfertigen. Natiirlicherweise ist Homer besser als Kallimachos iiberliefert und als

142 Myndos war eine Stadt in Karien, aber kein Athenakult ist dokumentiert: Hornblower (2015), 356.
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Konsequenz auch in der Spétantike mehr gelesen worden.

Die Zusammenhénge zwischen Triphiodoros und dem Hellenismus liegen also
eher in der Form, wobei die Kiirze und die harmonische Einteilung des Gedichts vom
Dichter bevorzugt werden. Zur Hilfe nutzt es, an die Fluss-Metapher von Kallimachos
zu denken: anstatt dem groB3en schleimigen Fluss ist es dem Dichter lieber, die kleine
Quelle von kristallklarem Wasser zu bevorzugen'®.

AuBerdem gibt es eine Ausnahme, in der ein Hellenistisches Motiv vorkommt:
der Auftritt von Kassandra. Die trojanische Seherin ist zwar keine Protagonistin in der
[liou Halosis, spielt aber die Rolle der letzten Hoffnung, um die Zerstérung von Troja
zu verhindern. Dazu ist ihr eine relative lange Szene von um die 60 Verse gewidmet,
welche immerhin fast ein Zehntel des Epos ausmacht. Aber zunéchst soll hier die

hellenistische Kassandra und dann erst die triphiodorische betrachtet werden.

Kassandra bei Lykophron

Obwohl nicht klar ist, ob Lykophrons Alexandra unter den Quellen des Triphiodoros
aufgezéhlt werden kann, scheint dieses hellenistische Werk einen interessanten
Hintergrund fiir die Rolle der Kassandra in der Iliou Halosis zu sein, sodass es in dieser
Arbeit nicht komplett ausgelassen werden kann.

Hier in diesem Kapitel werden die zwei Figuren nebeneinander gestellt und
inhaltlich analysiert.

Das epische Drama Alexandra von Lykophron wurde gegen Ende des III. Jhd. v.
Ch. verfasst. Das Werk selbst ist eine Raritét in seiner Gattung, da es sich dabei um
einen langen Monolog der Seherin Kassandra handelt, dessen Wortlaut ein Herold
gegeniiber Priamos wiedergibt. In diesem Monolog prophezeit Kassandra ihrem Vater
zum Teil mythologische, zum Teil historische Ereignisse von der Zerstérung Trojas bis
hin zur Griindung eines Romischen Imperiums auf der Erde und tiber dem Meer, das
sich vermutlich auf die Schlacht von Kynoskephalai im Jahr 197 v. Chr. und den Sieg
des T. Quinctius Flaminius iiber Philippos V. bezieht.

Die Sprache und die Ausdriicke sind bei einer ersten Lektiire kompliziert und
schwer verstindlich, sodass die byzantinische Enzyklopadie Suda das Werk als

143 Kall. Hymn. 2. vv. 105-112
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,,dunkles Gedicht* bezeichnet'**. Der Ton dieses Dramas ist tatsichlich finster, tief und

hermetisch im Vergleich zu den Worten der Seherin in der Iliou Halosis:

AEVGO® OE, TATUOV, SEVTEPOV TVPOVUEVI|V

T0ig T Alakeiolg yepot, toig e Tavidlov

Aétpvav 0ikovpodot Aenyavolg mupog

Tandog, katafpwbévtog aibdio dépac,

10ig Tevtopeiolg Bovkdrov nrepdpact'*
Das ist die Prophezeiung der zweiten Zerstérung Trojas, in der Kassandra die Ursachen
knapp und rétselhaft erwéhnt. Die drei Bedingungen, um Troja zu erobern, sind dhnlich,
wenn nicht gleich zu der Prophezeiung des Helenos. Die erste Ursache sind die Hinde
eines Aiakiden: also der Sohn von Achilles, Neoptolemos, der laut dem Epischen
Kyklos auf Skyros von Odysseus abgeholt wird und nach Troja gebracht wird. Eine
andere mogliche Interpretation wire, dass hier die technischen Féahigkeiten des Epeios
fiir die Hiande eines Aiakiden gemeint sind, da Epeios Sohn von Panopeus ist, dessen

Vater Phokos ein Sohn von Aiakos war'*®

. Die zweite Bedingung seien die Knochen des
Pelops, Sohn des Tantalos, aus denen vermutlich das Palladion besteht'’. Die dritte ist
Philoktetes, der den Bogen und die Pfeile des Herakles besitzt. Die Pfeile sind
Tevrapeiorg, da Teutaros'® ein skythischer Rinderhirte war, der Herakles das
Bogenschieflen beigebracht hat. Damit ist der beste Bogenschiitze unter den Achaiern
gemeint, nimlich Philoktetes, der verwundet auf der Insel Lemnos von den Gefédhrten
zurlickgelassen wurde.

Im Epischen Kyklos gibt es zwei Versionen: die eine, in der nur ein Aiakide und
das Palladion noétig sind; und die der Kleinen Ilias, in der auer dem Aiakiden und dem
Palladion auch Philoktetes bendtigt wird'”. Das Verstindnis dieser Stelle ist schwierig
auch wegen der ambivalenten Interpretation der Verse 55ff., da das Partizip

katofpwbévrog sowohl zu waidog (Pelops) als auch zu fovxolov passen kann, wobei

wiederum mit fovxolov entweder Teutaros oder auch Paris gemeint sein kdnnte.

144 ckotewdv noinua, TrGF no. 100 T 3 (A 827 Adler)
145 Lyk. Alex. vv. 52-56
146 Hornblower (2015), 135.
147 Diese Information findet sich bei Apollod. Epit. 5.10; Serv. Aen. 2.166; Dionysios von Samos,
FgrHist 5. 13. 4. Der Grund aber, wieso das Palladion die Knochen von Pelops enthilt, ist nicht bekannt.
148 Hier konnte auch Paris als Rinderhirte gemeint werden. Siehe Hornblower (2015), 136; Fusillo
(1991), 160
149 West (2013), 179; Hornblower (2015), 135
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Helenos wird gefangen, nachdem Philoktetes Paris totet, weil Helena Witwe wird und

Deiphobos heiratet. Aber die Prophezeiung des Helenos erfordert nur einen Aiakiden

und das Palladion'*®

Palladion'*? als Bedingungen aufgezihlt.

oipot dvcaimv, Kol SuTAig anoovag

Kai 60V, Tolava, TéTROV aidl®, oKOAAE.
Qv TV PEV oDTOTPEUTOV 1) TOKAS KOVIC
yovodoa KevBud yeioeral StacEdyoc,
Aevcoovoay Gny dyyimovv otevayudtoy,
v’ dApo Tanmov, Kal Yopevvadog Lopot
g AaBpovi oy TOPTIOG HEpYHEVOL
oKOUVE KEYVVTaL, TPV AapvEacbat yavog,
mpiv €k Aoyelag yoio YuTA®GaL dpOo®”

6% 0’ OO TPOS VOPPETD Kal Yapunhiovg
a&er Bunrag otoyvog "Igrdog Aémv,
UNTpOg KeaAviig xEpvifog Hipodevog,

v €ig padeiav Aapicag Toypavopiav
oTEPNPOPOV Bodv dvog dpTapog dpdkav
paicel Tputatp® eacyaveo Kavddovog,
ADKO1G TO TPOTOGPOKTOV OPKLOV GYAGOG.
X& 6 ol kainv aiypdiotov Hova
npéoPov AoAGyYK@V dNpéLevVoTOV MAEVY,
€necPoOrolg apaioty Npediopévn,

KPOYEL KOTAGOLS (epnddowv émonfpig,
Maipag 6Tav galovpov GAratng dopunv.
‘0 & apoi Toppo Tayopépvovog dapeic,
KpNTioo TNY® véPOE KaALVVET TAOK®,

0 TPOG KAADTTPNG TG OLLOIOVOS TAAOG
®VNTOG ABOA®TOV €ig TATPOV LOADV,

70 TTpiv 6’ ApVIPOV 0HVOL’ OIGTOGOS CKOT®,
otav x£Avdpog mopoov OPOOPE Bapov
amepmoAn TG Tiig euTtaipiog x0ovog
PAEENG, TOV MOIvOVTO HOPPUOTOV LOYOV
avoyaragn yaotpog EAkvoog {uyd,

Tiig Ziov@eiag &’ dykOing Aapmwovpidog
Abpyn Kakov gpUOKTOPOV aVTEVEYLOG
701G €ig 6TEVI|V ASVKOQPPUV EKTETAEVKOGT,

kai rardoppdrog Mopkémg vijoovg durhac.'>

150 Hornblower (2015), 135
151 Triph. vv. 51-2

152 Ibid. vv. 55-6

153 Lyk. Alex. vv. 314-347
154 Triph. vv. 376-416
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. Bei Triphiodoros werden ebenfalls nur Neoptolemos'' und das

“@ pédeot, Tiva TodTOV AVApGloV ITmov SyovTec
dapdviot paiveshe kai Hotatiny &nt vokTto
OomEVOETE KOl TOAEUOLO TEPAG KOl VITYPETOV DITVOV'
duopevémv 8 kdROG APN0G ai O& Tov 1ion
tiktovow poyepiic ‘Exapng mdivec oveipwv,

Myer 8 appoliepyov Etog ToAépoto AvbEvTog.
Tolog dproti@v Loyoc Epyetar, 0dg mi yapunv
TE0YEGIY ACTPATTOVTUS APAVPOTATNV VTO VOKTO,
Té€eTan dPpyprog inmog” Ent yBOva & Apti Bopdvteg
€G LOBOV OPUNGOVGL TEAELOTOTOL TOAEUIGTOA.

OV yap én’ @divecot poyootokov inmov dveicat
GvOPAGL TIKTOUEVOLGLY EMLGYGOVGL YOVOIKEG,
avTi) 0’ EileiOuio yevijoetan, 1 v £revée’
yaotépa 8¢ TAnBovoay dvakiivaca Borcet

podo ToAvkAadTolo Tokov Troditopbog ABNv.
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Die Prophezeiungen der zwei verschiedenen Kassandras sind im Grofen und Ganzen
dhnlich in threm Inhalt. Zwei wichtige Punkte sind der heimliche Adyog, der sich als
Nachwuchs im SchoB3 des Pferdes verbirgt; und das Schicksal ihrer Eltern und
Schwestern. Also in diesen zwei Punkten sind die beiden Versionen einander &hnlich'>.
AuBerdem wird auch Kassandras Ermordung gemeinsam mit Agamemnon durch
Klytaimnestra ebenfalls von Triphiodoros'*® und Lykophron"” angedeutet. Unterschiede
bestehen aber darin, wie die Prophezeiung vorgetragen wird. Ohne die spitere
Erwédhnung von ihrem Tod mit Agamemnon in Mykene, ist die Prophezeiung der
Zerstorung von Troja in der Alexandra etwa kiirzer, aber auch viel detaillierter, indem
viele Schicksale und Menschen in knapp 30 Versen erwidhnt werden. Die Sprache der
Kassandra ist an dieser Stelle sehr dunkel und dnigmatisch, da die gemeinten Menschen
selten mit ihrem Namen genannt werden: die Verse klingen ritselhaft. Es werden
namlich Hekubas’ Verwandlung in eine Hiindin'**, der Tod des Priamos beim Altar'>’,
die Tode von Polyxena'® und Laodike'®! und die von Laokoon und seiner Kinder'®
erwihnt. AuBer den Todesschicksalen werden auch Sinons'® und Antenors'® Beitrag
zur Zerstorung von Troja angedeutet. In Triphiodoros’ Version werden nur die
Schicksale von Hekale, Priamos, Polyxena und Kassandra auf dhnliche Weise
vorgetragen. Sinon wird von der triphiodorischen Kassandra gar nicht erwéhnt, und
dazu wird das Pferd von Eiiei@vio. A01vn und nicht von Epeios oder Odysseus
geschaffen'®. Wahrscheinlich ahnt Kassandra, dass Athena den Plan des Pferdes
geschmiedet hat, aber sie ignoriert, welche Menschen es bauen und in die Stadt fiihren.
Die trojanische Prinzessin sieht das Goéttliche, aber nicht das Menschliche.

Was Triphiodoros bei dem Dialog zwischen Kassandra und Priamos auslésst,
erwéhnt er gegen Ende des Epos, indem er nach dem Tod des Deiphobos einen Katalog
155 Siehe Miguélez- Cavero (2013)

156 Ibid. vv. 406-9

157 Lyk. Alex. vv. 1099-1120, 1108-1122
158 Ibid. vv. 330- 334

159 Ibid. vv. 335-6

160 Ibid. vv. 323-329

161 Ibid. v. 316

162 1bid. vv. 346-7

163 Ibid. vv. 344-5

164 Tbid. vv. 340-343

165 Triph. v. 388
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der Schicksale der diversen Figuren an fiihrt. Hier wird bekannt, was mit Antenor,
seiner Frau Theano'® und ihrer Tochter Laodike'®” geschieht. AuBerdem erzéhlt
Triphiodoros Ereignisse, die auch von der lykophronischen Kassandra ausgesprochen
werden, zum Beispiel die Ermordung von Troilos'® und Astyanax'®, die von Aias

Oileos ausgeiibte Vergewaltigung an Kassandra'”

, die Rettung von Aeneas und
Anchises durch Aphrodite'”', und den Tod des Priamos am Altar des Zeus Herkeios'"”?
und die Opferung von Polyxena'”.

Die Frage ist, ob die beiden Autoren die gleichen Quellen verwendet haben, und
Triphiodoros daher die Alexandra gar nicht kennen musste; oder ob unter Triphiodoros’
Quellen sich auch die Alexandra befand. Die Beziige zwischen der Alexandra und der
Iliou Halosis sind sehr eng. Dass Triphiodoros das Werk von Lykophron kannte, ist
nicht komplett auszuschlieBen, da die oben gezeigte Ubereinstimmung der Figuren und
der Geschichten tliberraschend hoch ist. Zum Beispiel stellt sich Hornblower die Frage,
ob die Verse 660-1 in der Iliou Halosis eine Nachahmung von Alexandra, Vers 314 und
497, ist'™.

Die Frage, inwiefern Lykophrons Alexandra Triphiodoros und die Iliou Halosis

beeinflusst hat, bleibt in dieser Arbeit offen, da es nicht ihr Ziel ist. Interessant aber

ware, dass dieses Thema in der Zukunft weiter vertieft wird.

Kassandra bei Triphiodoros

Zuriick zur Iliou Halosis: die Figur der Kassandra hat also eine tragende Rolle in diesem
Epos, da ihre Szene fast so lang ist wie die von Odysseus, Sinon oder Helena. Der

Dialog zwischen der Seherin und ihrem Vater repriasentiert den Hohepunkt der Ate der

166 Ibid. vv. 656-659

167 Ibid. vv. 660-3; bei der Laodike Stelle wird auch Akamas genannt, der in der Alexandra vv. 494-585
erscheint. Akamas hatte einen Sohn Munitos von Laodike. Laut Leone (1968) ist das ein alexandrinisches
Motiv.

168 Ibid. vv. 640-643, in Lyk. Alex. vv. 307-313

169 Ibid. vv. 644-6

170 Ibid. vv. 646-650 in lyk. Alex. vv. 348-372, 387-407
171 Ibid. vv. 651-5; in Lyk. Alex. vv. 1226-1235,1236-1280
172 1bid. vv. 634-9

173 Ibid. vv. 686-7a

174 Hornblower (2015), s. 189
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Trojaner, als die Warnungen Kassandras ungehort bleiben'”. In diesem Punkt verbindet
sich das Thema der Wahrhaftigkeit, das schon oben erklart wurde: Kassandra sagt das
Wabhre, das von einer Gottheit (Apollon) erzdhlt wurde, aber sie bleibt ungehdrt. Das ist
das tragische Schicksal von Kassandra. Oder nicht? Vielleicht liegt das Tragische nicht
nur in der Person der Kassandra, weil sie, auch wenn sie gar keine Seherin gewesen
wire, trotzdem als Sklavin eines Griechen gefangen worden wire. Neben ihr gibt es
hunderte weitere Troerinnen, die versklavt worden sind. Das spezifisch Tragische in
Kassandra liegt in der Rolle, die sie in der Geschichte hat: sie prophezeit. Die Seher wie
Teiresias, Amphiaraos, Kalchas und Laokoon sind ebenfalls genau wegen ihrer
Funktion tragisch. Wie Hurst in der Einleitung zu Lykophons Alexandra erklart,
enthalten die Prophezeiungen einen gewissen Anteil an ,,Dunkelheit®. Unter dem
Begriff Dunkelheit versteht man das Mysterium, die Unklarheit, die Ungewissheit des
Orakels; und dies macht die Worte eines Propheten zu einer religiosen Sprache. Das
Orakel bzw. die Prophezeiung ist von Natur her dunkel, schwer verstindlich: wenn sie
verstandlich wire, wiirde ihr Inhalt wahr sein, weil er nicht geschehen wird'”®. Das
Orakel ist wahr, so lange es schwer verstidndlich ausgesprochen ist und sein Schicksal
unvermeidbar bleibt. Auf diese Weise findet der Inhalt des Orakels statt und beweist
sich als wabhr.

In der Szene des Dialogs zwischen Priamos und Kassandra'”’, als sie erfihrt,
dass das todliche Pferd der Achaier in der Akropolis ist, offenbart sie die Prophezeiung
der Zerstorung Trojas so deutlich und ausfiihrlich, wie sie es kann. Sie bleibt aber
ungehdrt sogar vor ihrem eigenen Vater. Dadurch hat sie aber die Wahrhaftigkeit der
Prophezeiung beschédigt, indem sie das Dunkle in ihr ausgelassen hat. Hétten Priamos
und die Troer ihr zugehort und die Zerstérung Trojas vermieden, wiren der Plan des
Zeus falsch, die Prophezeiungen unecht, die Frommigkeit und der Kult der Gétter eine
Farce. Das ist der religiose Grund, wieso eine Prophezeiung aus Notwendigkeit dunkel
und schwer verstiandlich sein muss. Und falls sie erklédrt und verstanden wiirde, bevor
ihr Inhalt eintritt, wird sie einfach nicht fiir wahr gehalten und bleibt trotzdem ungehort.

Auch in Vergils Aeneis erscheint Kassandra als kleinere Figur neben Laokoon,

175 Triph. vv. 447f., siche Leone (1968)
176 Hurst (1991), 11
177 Triph. vv. 376-438
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da dieser viel von ihrer Rolle iibernommen hat'’®: die knappen Worte des Aeneas iiber
die trojanische Prinzessin bedeuten viel, da sie gut die Rolle der ungehorten Seherin

zusammenfassen:

Instamus tamen immemores caecique furore

et monstrum infelix sacrata sistimus arce.

Tunc etiam fatis aperit Cassandra futuris

ora die iussu non umquam credita Teucris.

Nos delubra deum miseri, quibus ultimus esset

ille dies, festa uelamus fronde per urbem'”.
Die Figur des Sehers ist aber in der Iliou Halosis nicht nur einmal vertreten. Kassandra
ist nicht die einzige Seherin in der Iliou Halosis im strikten Sinn. Thr gegeniiber erhebt

sich der originellste von Triphiodoros erfundene Charakter, nimlich Sinon.

5.4. Triphiodoros — Vergil

Die Frage, ob Vergils Aeneis von Triphiodoros rezipiert wurde, bleibt immer noch offen
und ldsst sich schwer beantworten. Was dank Papyrenfragmenten bewiesen ist, ist, dass
griechische Ubersetzungen der Aeneis schon zur Zeit des Triphiodoros in Agypten

'80_Ob aber Triphiodoros selbst tatsichlich die Aeneis gelesen und

verbreitet waren
gekannt hat, ist, wie gesagt, eine offene Frage.

In diesem Kapitel werden die Iliou Halosis und die Aeneis einander gegeniiber
gestellt und verglichen, nicht um die Rezeption der Aeneis bei Triphiodoros zu priifen,
sondern um die Darstellung des Sinon zu betrachten.

In der griechischen Literatur war Sinon schon ein wichtiger Charakter, der im
trojanischen Kyklos (Ilioupersis) erscheint. Leider ist es wenig iiber ihn iiberliefert.
Bekannt ist, dass ihm eine Tragddie gewidmet war'™'. In der Iliou Halosis spielt Sinon
eine tragende Rolle, die oft von dem dgyptischen Dichter emphatisiert wird.

In der Aeneis wird die Schilderung Sinons von dem erzdhlenden Aeneas

angefiihrt: aus diesem Grund ist sie aus trojanischer Sicht fokalisiert, und Sinon wird als

178 Leone (1968)

179 Aeneis, I1. 244-249
180 Dubielzig (1996), 20ff.
181 Leone (1968)
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ein boser Charakter betrachtet, wahrend er in der Iliou Halosis als Held dargestellt wird.
Die Rezeption des Sinon héngt also sehr von dem Sichtpunkt des Erzdhlers ab und kann
sich von einem Werk zu einem anderen je nachdem, wie und zu welchem Zweck der
Dichter sie anwendet, variieren. Deshalb konnte Sinon die originellste unter den von
Triphiodoros’ geschilderten Figuren sein.

Obwohl der Dialog zwischen Sinon und Priamos sowohl bei Vergil als auch bei
Triphiodoros in der Struktur aus drei Teilen besteht'®?, unterscheidet er sich inhaltlich in
zwei antithetischen Rezeptionen: der pro-trojanischen von Vergil'®, und der eher der
Tradition treuen pro-griechischen von Triphiodoros'®.

In der Iliou Halosis kommt Sinon zu den untereinander diskutierenden Troern,
fleht sie um Schutz an, wirft sich zu Fiilen des Priamos und erzihlt, wie unfair die
Griechen sind und was sie ihm angetan haben. Da einige Griechen'®’ dariiber frustriert
waren, dass sie Troja nicht erobern konnten, beschlossen sie zuriick nach Griechenland
abzufahren. Sinon wehrte sich dagegen und wollte lieber mit seinen Geféhrten in Troja
bleiben. Aus diesem Grund entschieden die anderen Griechen, ihn zu verpriigeln und zu
erniedrigen, um ihn schlieBlich den Géttern zu opfern und sich so eine sichere

Rickfahrt zu sichern:

Kai viv oié p° Epekav dréodarol, obveko pevyey
00K £€0eAov oUV ToioL, pévey & Ekélevov Etaipovg
ot 8¢ voomAyeoov atocBaAinct dSopévteg

gipoto pev p amédvoay, dekedinot 8’ ipdciag
név Sépog ovtioovteg émi Eetvn Amov dxcrf. '*

In der Aeneis meint Sinon ebenfalls in der Mitte des Gesprichs, dass die Griechen Troja

verlassen und zuriick nach Griechenland segeln wollten:

,»Saepe fugam Danai Troia cupiere relicta
moliri et longo fessi discedere bello;*“'¥’

182 Ibidem

183 Virg. Aen. 1. vv. 57- 200

184 Triph. vv. 258-305, Leone (1968)

185 In dem Text, bei vv. 273ff., ist nicht klar, welche Griechen gemeint sind. Wahrscheinlich handelt es
sich um eine Mehrheit der Griechen, die dafiir ist, das Schlachtfeld von Troja zu verlassen, und um eine
kleine Gruppe von Griechen, unter denen Sinon und seine Kameraden sind, die lieber bleiben und
versuchen wollen, den Krieg zu gewinnen. Die kleine Gruppe der Griechen kennt vermutlich den
Orakelspruch von Helenos und glaubt an die dank der erfiillten Bedingungen ermdglichte Eroberung
Trojas.

186 Triph. vv. 273-277
187 Virg. Aen. II. vv. 108-9
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Aber bei Vergil beginnt die Szene des Dialogs zwischen Priamos und Sinon anders: die
Trojaner sind in der Nihe des Pferds und fragen sich, was sie damit tun sollen, bis
dardanische Hirten einen verddchtigen Mann fangen und zu Priamos bringen. Alle sind

neugierig und fragen nach, wer es sei. Sinon antwortet so:

,,Cuncta equidem tibi, rex, fuerit quodcumque, fatebor “€€epém kai Tabta — oV yép p’ E0EAovTO KEAEVELS -
vera,” inquit; ,,neque me Argolica de gente negabo. Apyog por oG £6Ti, Livev 0¢ pot odvopa KeiTa.
Hoc primum; nec, si miserum Fortuna Sinonem Aloyov ad KaA£0V0LY £V TOMOV YEVETHPO.
finxit, uanum etiam mendacemque improba finget. inmov 8’ Apyeiowot naraipatov evpev Emetdg's
Fando aliquod si forte tuas peruenit ad auris
Belidae nomen Palamedis et incluta fama
gloria, quem falsa sub proditione Pelasgi
insontem infando indicio, quia bella uetabat,
demisere neci, nunc cassum lumine lugent:

illi me comitem et consanguinitate propinquum
pauper in arma pater primis huc misit ab annis.
Dum stabat regno incolumis regumque uigebat
conciliis, et nos aliquod nomenque decusque
gessimus. Inuidia postquam pellacis VIixi
(haud ignota loquor) superis concessit ab oris,
adflictus uitam in tenebris luctuque trahebam
et casum insontis mecum indignabar amici.'®

In der vergilischen Erzdhlung stellt Sinon sich durch kurze einfache Rétsel vor: wie

durch eine doppelte Verneinung ,, neque me Argolica de gente negabo. “*’, oder durch

den unbestimmten Konditionalsatz'®!

., nec, si miserum Fortuna Sinonem
finxit, uanum etiam mendacemque improba finget. “, der bei einer ersten Lektiire schwer
verstdndlich sein kann. Hier scheint es, als ob Sinon spielerisch den Trojanern Rétsel
stellt. In der Iliou Halosis, im Gegenteil zur vergilischen Version, antwortet Sinon
knapp und deutlich auf die Fragen des trojanischen Konigs: er sagt, dass er aus Argos
sei, Sinon heille, Sohn des Aisimos sei und dass Epeios das Pferd gebaut habe.

In der Aeneis erzdhlt Sinon weiter, ein enger Geféhrte des verstorbenen
Palamedes zu sein, von dessen Tod er berichtet. Die Schuld daran tragt
Odysseus/Ulixes, der neidisch auf dem Ruhm des Palamedes war. Ebenso gelang es ihm

durch eine falsche Anklage, dass die Griechen Palamedes zum Tode verurteilten.

Laut Vergils Version ist Ulixes die Ursache aller Ubel von Sinon. Die

188 Virg. Aen. Il vv. 77- 93

189 Triph. vv. 292-295, siche Miguélez- Cavero (2013)
190 Ibid. v. 77-93

191 §259 Indefinitus, Rubenbauer- Hoffmann 1975 s. 311f.
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Verwandtschaft zu Palamedes wird von Sinon stark unterstrichen, indem er die ganze
Geschichte der Feindschaft zwischen Palamedes und Ulixes erzihlt, wiahrend Palamedes
bei Triphiodoros nur ganz kurz und beildufig erwihnt wird: ,,ékzeivay 6¢ kai adrov
ayaocoduevor Iodoundnv.”"*?. Der Vers selbst klingt neutral und lédsst keine Spur einer
Freundschaft zwischen Palamedes und Sinon erkennen. Wahrend die Feinde des Sinon
laut Triphiodoros die grofle Masse der flichenden Griechen ist, verkorpert bei Vergil
Ulixes die Ursache aller Ubel, indem der Ithaker das Orakel des Calchas ausniitzt, um

Sinon als Opfer fiir die Gétter zu toten:

»sanguine placastis uentos et uirgine caesa,

cum primum Iliacas, Danai, uinistis ad oras;
sanguine quaerendi reditus animaque litandum
Argolica.* uulgi quae uox ut uenit ad auris,
obstipuere animi gelidusque per ima cucurrit
ossa tremor, cui fata parent, quem poscat Apollo.
Hic Ithacus uatem magno Calchanta tumultu
protrahit in medios; quae sint ea numina diuum
flagitat. Et mihi iam multi crudele canebant
artificis scelus, et taciti uentura uidebant.

Bis quinos silet ille dies tectusque recusat
prodere uoce sua quemquam aut opponere morti.
Uix tandem, magnis Ithaci clamoribus actus,
composito rumpit uocem et me destinat arae.'”

Interessant ist, dass in der Iliou Halosis gar kein Orakelspruch des Kalchas beziiglich
Sinon genannt ist. Wie in den oben zitierten Versen'”*, wollen die Griechen Sinon nach
rituellem Brauch opfern, um sich eine sichere Riickfahrt zu sichern, und nicht wegen
eines Orakelspruchs von Kalchas. Der Iliou Halosis gemiB ist die Feindschaft gegen
Sinon entstanden, weil dieser sich weigerte, das Schlachtfeld und die Gefdhrten zu
verlassen, und auf gar keinen Fall, weil er mit Ulixes/Odysseus verfeindet war.

aus keiner antiken Quelle ist eine direkte Verbindung zwischen Palamedes und
Sinon belegt. Anderseits deutet Triphiodoros ganz nebenbei an, dass Sinon und
Odysseus offenbar Cousins sind: Sinon ist der Sohn des Aisimos, der wiederum der

195

Bruder von Antikleia, der Mutter des Odysseus, war . Also ist es sicher, dass Sinon

eher mit Odysseus als mit Palamedes verwandt ist. Uber Palamedes hat man nur

fragmentarische Informationen. Er wird weder in der Ilias noch in der Odyssee erwihnt,

192 Triph. v. 272, siehe Miguélez- Cavero (2013)
193 Virg. Aen. II. vv. 116-129
194 Triph. vv. 272-277
195 West (2013), 204f.
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sondern nur im Trojanischen Kyklos (z.B. Kypria) oder in den Tragddien (z. B.
Sophokles'®). Was man versteht, ist, dass Odysseus den Palamedes verleumdet hat, da
jener, nachdem er Gold und einen kompromittierenden Brief in Palamedes’ Zelt
versteckt hatte, diesen als Verriter und Freund der Trojaner angeklagt hat'’. Der Grund
fur diesen Hass ist unklar: es heif3t, dass Palamedes ein sehr schlauer Mann war, und
zum Beispiel laut Aischylos viele kulturelle Entwicklungen erfunden hat, und deshalb
sollte der kluge Odysseus, der in Palamedes vielleicht einen Konkurrenten sah, neidisch
auf thn gewesen sein. Eine andere Moglichkeit ist, dass dem schlauen Palamedes bei der
Rekrutierung aufgefallen sei, dass Odysseus nicht verriickt wire. Infolgedessen musste
Odysseus Penelope, den kleinen Telemachos und Ithaka gegen seinen Willen

%8 Der letzte wire ein plausibler Grund fiir die Feindschaft zwischen den

verlassen
beiden Helden.
Trotz dieses Unterschieds zwischen Vergil und Triphiodoros bleibt die naive

Reaktion des Konigs Priamos in beiden Versionen unverindert:

His lacrimis uitam damus et miserescimus ultro. MG PAto’ TOV &’ 0 YépmV ayovi] LeEato oV
Ipse uiro primus manicas atque arta leuari “Egive, o€ pev Tpoeoot peprypévov ovkéT’ £otke
uincla iubet Priamus dicitsque ita fatur amicis: tapPoc Exewv’ EQuyeg yap avipoiov HEpv Ayoudv.
,»,quisquis es, amissos hinc iam obliuiscere Graios Aiel 8’ fuétepog pilog Ecoeat, 00OE o€ TATPNG
(noster eris) mihique haec edissere uera roganti: 000¢ ToAKTEAVAOV BaAdI®Y YAVKVOG TepOg aipel.
quo molem hanc immanis equi statuere? Quis auctor? AAL’ dye kol oV pot giné, Ti to1 160 Badpa TETVKTOL
Quidue petunt? Quae religio? Aut quaec machina inmog, auetiixtolo oPov tépag” eing 6& oeio
belli?«!” obvopa kol yeveny, 6modev 8¢ e vijeg Evetkay.”?”

Der alte gutmiitige Priamos ldsst sich von der elenden Erscheinung des Sinon iiberreden
und wird sogar noch neugieriger, anstatt Verdacht zu schopfen, wieso dieser Grieche als
Deserteur genau zu diesem Zeitpunkt zu den Troern kommt. Er spricht Sinon mit
freundlichen Worten an und fragt mehr tiber das Pferd nach. Dank der freundlichen
Reaktion des Priamos versteht Sinon, dass sein Plan funktioniert, und traut sich noch
mehr, die Troer anzuliigen. In der Aeneis beginnt er eine lange Geschichte iiber den Bau
des Pferdes, ohne die eigentliche Frage wirklich zu beantworten, da er nie explizit sagte,

wer das Pferd gebaut hat. Ganz anders l4uft es in der Iliou Halosis, in der Sinon schnell

196 Leone (1968)

197 Gantz (1993), 603ff.

198 Gantz (1993), 605

199 Verg. Aen. II. vv. 145-151

200 Triph. vv. 283-289, siche Miguélez-Cavero (2013)
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201

und nebenbei so antwortet: irmov &’ Apyeioio mataiparov ebpev Emei6c™ . Trotz dieser

Gegensitze endet die Rede des Sinon in beiden Fillen auf die gleiche Art und Weise:

Hanc pro Palladio moniti, pro numine laeso
effigiem statuere, nefas quae triste piaret.
Hanc tamen immensam Calchas attollere molem

roboribus textis caeloque educere iussit, €l P&V Yap pv €dte PEVELY ODTWOG EVE YDPY,

ne recipi portis aut duci in moenia posset, Tpoinv 0écpatdv oty ELETV ThAY Liag Ayoudv’
neu populum antiqua sub religione tueri. €l 6¢ v ayvov dyaipa Aapn vnoiow Abnvn,
Nam si uestra manus uiolasset dona Mineruae, @evEoVTaL TPOPLYOVTES AVIVOGTOLG €T

tum magnum exitium (quod di prius omen in ipsum  d£0ho1c.>”

conuertant!) Priami imperio Phrygibusque futurum;
sin manibus uestris uestram ascendisset in urbem,
ultro Asiam magno Pelopea ad moenia bello

uenturam, et nostros ea fata manere nepotes.“>*”

Am Ende seiner Apologie vor Priamos spricht Sinon eine Art von betriigerischer
Prophezeiung aus, die ungefihr so klingt: wenn die Gabe der Athena von den Trojanern
unbertiihrt bleibt, dann wird ein groer Schaden Troja zukommen; wenn das Pferd in die
Stadt gefiihrt und verehrt wird, dann werden die Griechen leiden und die Trojaner sich
an ihnen rachen. Als Prophezeiung klingt das alles ziemlich billig und einfach, sogar
unglaubwiirdig. Aber Priamos und die Trojaner glauben daran und ziehen das Pferd in
die Stadt herein, weil sie vielleicht bis hin zu jenem Moment furchtbare Angst vor den
Griechen hatten und alles freudig annehmen, was eine neuerliche Riickkehr der
Griechen verhindern konnte. Oder vor Freude, dass die frustrierten Griechen sich
zurlickgezogen haben, nehmen sie das Pferd als Trophée, um den Sieg zu zelebrieren.
Das ist die Vorfreude des Sieges, bevor man noch gewonnen hat. In diesem Moment
handelt es sich ziemlich sicher um eine emotionale Entscheidung, die man schwer
kontrollieren konnte, weil es nicht verniinftig ist, dass die Trojaner ein riesiges von den
Griechen gebautes Pferd nach zehn langen Jahren Krieg schnell und unvorsichtig in ihre
Stadt hineinfiihren. Aber es geschieht.

Eine andere rationale Erklarung befindet sich in den Versen des Vergil, in denen
Sinon erklért, dass die Griechen das Pferd als Ersatz fiir das Palladion gebaut und der
Athena geweiht hitten. Wenn dies der Grund fiir einen so leichtsinnigen Beschluss
wire, wiirde es immerhin nachvollziehbar sein, wieso die Trojaner so handelten.

Sinon hat jedenfalls dazu beigetragen, dass die Troer gleich auf der Stelle iiber

201 Ibid. v. 295
202 Verg. Aen. II. vv. 183-194
203 Triph. vv. 296-299, Miguélez-Cavero (2013)
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das Schicksal des Pferdes entscheiden, obwohl es sehr wohl auch Trojaner gab, die
nicht dafiir oder unentschlossen waren. Der Grieche hat auf sie psychologischen Druck
ausgeiibt’™, indem er den Beschluss auf die emotionale Ebene gelegt hatte: die Angst,
nach so langer Zeit wieder leiden zu miissen. Der unselige Priamos ist darauf
hineingefallen, und der Plan hat funktioniert.

Interessant ist zu definieren, was Sinon fiir Triphiodoros bedeutet, da es scheint,

dass der Grieche einen Sonderstatus in der Iliou Halousis hat.

5.5. Sinon als Held der Zweiten Sophistik

Bemerkenswert ist in der [liou Halosis, dass keiner der Helden als Protagonist
besonders hervorsticht. In der Ilias ist es Achill, in der Odyssee ist es Odysseus, in der
Aeneis ist es Aeneas, in den Posthomerica ist es zuerst Achill, der nach seinem Tod von
seinem Sohn Neoptolemos ersetzt wird®”. Wer aber ist der Held in der Iliou Halosis? Es
sind drei Krieger, die dafiir in Fragen kommen: Epeios, Sinon und Odysseus.

Epeios ist nicht als besonders tapferer Krieger dargestellt. Er ist nur deshalb
wichtig, weil er das Holzerne Pferd baut. Sinon ist sehr mutig, und ohne ihn wére das

Pferd von den Troern nicht angenommen worden und die List hétte zu nichts geniitzt.

1206

Seine Figur erinnert stark an die von Zopyros in Herodot III™, wie Leone es bereits

angemerkt hat*”’:

kai ol Tpog T Tod Bafvrmviov pipata, ¢ kat’ dpydg Epnoe, Enedy mep NUIOVOL TEKMOGL, TOTE TO TETYOG
aAmdoechat, TpOG TAVTHY THY UV Zomdpe £80kes eivor aAdoyuoc 1o 1) Bapordv' cdv yap 06

$KeTvOV e elnely xai £0vTd Tekely Ty Nuiovov.*®

SAA@ pév vov odk Eppaleto Epyw Suvartdg sivai utv Hroysipiny motficar, &i 8 EovTdv Aopnoduevoc
OTOHOANGELE £C 0VTOVC. [...] ATOTAUDY Yap EmLTOD THV Hiva Kol T ATO Kol THY KOV KOKDC

nePIKeipog Kol pactrydcoc NAOe mapd Aapeiov.>”

204 Leone (1968) bezeichnet Sinon ,,psicologo consumato®, also als erfahrener Psychologe.
205 Maciver (2012), in Posthomeric Similes, Homeric Likenesses, 125

206 Die ganze Episode bei Hdt. III. 153-159

207 Leone (1968)

208 Ibid. 153.2.

209 Ibid. 154.2.
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Sinon handelt wie der persische Krieger unter Kyros, der sich freiwillig verstlimmeln
ldsst, um als Verréter in die Stadt von Babylonien einzutreten und den Persern die
Eroberung zu ermdglichen. Dieses Motiv kommt auch in Odyssee IV vor, als Odysseus
inkognito nach Troja ging, um sich heimlich mit Helena zu treffen®'’. Diese Stelle soll
etwas spéter betrachtet werden.

Odysseus unterstiitzt Epeios beim Bau des Pferdes und fiihrt erfolgreich die
Krieger in den Bauch des Pferdes. Odysseus verkorpert den homerischen Helden, der im
Laufe der griechischen Literaturgeschichte verloren gegangen ist. Seine Rolle ist
wichtig, trotzdem scheint sie irgendwie marginal zu bleiben. Er ist bei Triphiodoros
ausschlieBlich der fahige Kommandant, nicht der psychologisch komplexe Held, der
sein ganzes Potential in der Odyssee ausgeschopft hat. In der Iliou Halosis merkt man,
dass er lediglich die Rolle des erfahrenen Kriegers spielt. Agamemnon verfiigt iiber
genug andere tapfere Krieger, die den Anfiihrer in dem Pferd spielen konnten. Odysseus
ist anwesend nur wegen der Tradition, und nicht weil er der Held des Epos ist. Dann
entsteht die Frage: Wer ist der Held des Epos? Gibt es einen tiberhaupt? Es gibt einen.
Er ist verborgen, wie die Achaier in dem Pferd. Dieser Held wird nach der epischen
Tradition detailliert beschrieben und fungiert als zentrale Rolle in dem ganzen Epos, die
so lang gesucht worden ist. Sinon kdnnte der wahre Held der Iliou Halosis sein, indem
er allein als Held bezeichnet wird. Erst in den Versen 220f. wird das Wort ,, Held* in der
Iliou Halosis erwdhnt, wenn Sinon in dem verbrannten Lager bleibt, nachdem das
griechische Heer ihn verlassen hat und nach Tenedos gesegelt ist:

Alopidng élélewmto Zivov, drotnitog fipwg,
KkpunTov €mt Tpmdeoot 66 ov Kai Tpate KevBwv.

Das zweite Mal wird Sinon in der Mitte des geféhrlichen Dialogs mit Priamos wieder

Held genannt, im Vers 291:

oV &’ EmBOPCNGOG TPOGEPT TOAVUAYAVOG FPOG.

In diesen Versen sind die Beinamen drotiiiog und molvunyavog fiir Sinon genannt, die

211

eigentlich ganz gut zu Odysseus passen konnten”''. Die Darstellung von Sinon bei

Triphiodoros hat einige Ahnlichkeiten mit der Figur von Odysseus. Zum Beispiel wird

210 Od. IV. vv. 244 ff.
211 Miguélez-Cavero (2013)
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Sinon personlich von Athena geschiitzt, wie auch Odyseus in der Odyssee. Auch wie

Sinon in die Szene eintritt, ist mit Odysseus vergleichbar, wenn er heimlich Helena in

Troja besucht:

Od. IV. Triphiodoros

aOTOV LV TANYROW GEIKEAMNOL OUACOG, Modvog 8¢ mAnyijowv Eékovota yuia yopoydeig
oTEPO KAK’ ape’ dpotot Bordv, oikiji éotkdg,  Aloyidng éAédemto Zivav, anatiilog fpog,
avOp@V SLGUEVEMV KOTESL TOAY EDPVAYLLAV. kportov &mi Tpheoot §6Aov koi mpato kehBov.*

AM® 8 adTOV QOTL KoToKpOTTOV fioke
Aéxtn, 6g 0082V Tolog Env &mi vnuoiv Ayadv ?? &g tote AwPnToict mepioTiktoc pedéecaot

Tpoin Avypov 6reBpov Eundeto’ Kad O€ ol dpovg

Elxeot momroiot kotéppee VixvToV oipo. >
Odysseus, Diomedes, Neoptolemos oder Menelaos sind starke Krieger mit
ausdrucksstarken Epitheta, die gefahrliche Situationen bewéltigen. Aber sie werden von
Triphiodoros nicht als Helden anerkannt. Die Moglichkeiten sind zwei: entweder geht
der Dichter Triphiodoros davon aus, dass Odysseus, Diomedes, Neoptolemos und
Menelaos schon als Helden von der homerischen Tradition anerkannt sind, und aus
diesem Grund verstérkt Triphiodoros eine Emphatisierung auf die Heldenhaftigkeit von
Sinon. Oder noch radikaler wire, dass fiir Triphiodoros Sinon der Held schlechthin ist,
der mit seiner Rhetorik und Frechheit die Troer in die Falle lockt. Sinon kénnte als Held
der Zweiten Sophistik gelten, dessen Duelle mit Worten und Reden ausgefochten
werden. Woran die bloB3e Bie, die brutale Kraft, und die Menis, der Zorn, von Helden
wie Achill, Aias, Diomedes gescheitert sind, dabei hat vielleicht die triigerische
Rhetorik des Sinons gesiegt, indem er die Aufmerksamkeit der Troer beeinflusst und ihr
Schicksal besiegelt hat.

Die Frage, wieso nicht Odysseus der Held des Epos sei, ist durchaus legitim. Er
verfligt sowohl iiber Bie als auch iiber Rhetorik, um die Troer zu besiegen. Die Antwort
liegt vielleicht in der Art des Epos, das Triphiodoros geschrieben hat. Die Iliou Halosis
enthilt viele Anspielungen auf die Ilias, die Odyssee, die Epen des Trojanischen
Kyklos, aber sie lésst sich trotzdem von diesen Epen unterscheiden. Es handelt sich
nicht um eine bloBe Fortsetzung der Ilias, wie man die Posthomerica von Quintus

Smyrnaeus verstehen kann, sondern um ein selbstindiges Epos, das zwar einen genuin

212 Od. VIII. vv. 244-249

213 Triph. vv. 219-221, siehe Miguélez-Cavero (2013)
214 1bid. vv. 227-229
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homerischen Stoff behandelt, aber doch radikal anders geschrieben ist. So entsteht das
Bediirfnis, einen eigenen Held zu haben, der den Geist dieses Epos représentiert: Achill
ist der Held der Ilias, Odysseus ist der Held der Odyssee, und Neoptolemos ist der Held
der Posthomerica. So konnte Sinon der Held der Iliou Halosis sein. Er mochte mit
seinem Schutz flehenden Erscheinen auf den ersten Blick die Zuhorer*Innen bzw.
Leser*Innen tduschen. Sein verletzter Korper ist wie ein gekiirztes Epos. Er redet von
plausiblen Sachen (seiner falschen Prophezeiung), die aber etwas anderes bedeuten: das
ist wie eine homerische Sprache, die aber anders angewendet wird. SchlieBlich werden
die Zuhorer*Innen/Leser*Innen*Innen {iberzeugt und bezaubert von den Worten, und
die Geschichte findet ihr Schicksal am Ende. Noch ein interessanter Aspekt ist, dass er
irgendwie eher als ein historischer Held statt als ein mythologischer wirkt. Ein
Argument dafiir ist, dass seine Figur an Zopyros in Herodot erinnern lasst. Fiir einen
ypouuotixkog wie Triphiodoros wére ein idealer Held eine Person, die beredsam ist und
mit sophistischen Worten die Gegner hintergehen kann.

Eine Analyse des Dialogs zwischen Priamos und Sinon*" fiihrt zu einer
interessanten Analogie zu Kassandra. Am Ende seiner Rede fiigt Sinon seiner Rede
diese ,,falsche* Prophezeiung hinzu:

Ei pév yap v éarte pévery adtog €vi xOpN,

Tpoinv Bécpatdv Eotv EAeTv TAAY viog Axoudv’

Ei 0¢ v ayvov diyopa AGPn vnoiow AbMvn,

evEovTat TpoPLYOVTEG AvnvioTolg &’ dEOAoI .
Diese Prophezeiung muss als falsch bezeichnet werden, weil eigentlich die Verse 2 und
4 miteinander vertauscht werden miissten, damit es zu der richtigen Bedeutung des
Sinns kommt:

Ei pév yap v édte pévev adtmg vi yopn,

@evEovTal TPoPLYOVTES AvIVOGTOLS € GEOA0IG

Ei 0¢ v ayvov dAyoua AGpn vinoiow A6nvn,
Tpoinv 0écpatdv oty ELTV TAAY VIOC AyoudVv.

So wire die Prophezeiung der Zerstdrung Trojas korrekt formuliert. Gewissermallen
parodiert Sinon Kassandra, die eine wahre Seherin ist.

Das ist die obskure Prophezeiung von Sinon am Ende seiner Antwort an

215 Triph. vv. 265- 303, Miguélez-Cavero (2013)
216 Ibid. vv. 296-299
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Priamos und sie sollte das stirkste Argument sein. Und anscheinend ist die
Prophezeiung des Sinons, obwohl sie falsch ist, genug liberzeugend, dass der
gegnerische Konig daran glaubt. Sinon hat nichts Besonderes erfunden, sondern er hat
die echte Prophezeiung einfach umgekehrt formuliert. An dieser Stelle entsteht ein Spiel
von Prophezeiungen: Wie gelang es Sinon, ohne ein Seher zu sein, das Schicksal von
Troja zu kennen? Eine mogliche Antwort findet sich bei Helenos, dem Bruder von
Kassandra und ebenfalls Seher, der, nachdem sein Bruder Deiphobos Helena geheiratet
hatte, Troja verliel und von den Griechen gefangen worden ist. Diesen kiindigt er die
oben genannten Bedingungen fiir die Zerstérung von Troja an:

ApPorin 6’ fioyorde duoayBél Aadg Ayordv,

Kai vo kev votatioloy €nokvicoco TOvoloty

axapatoc mep €ovoa pdrny idpocev Adnvn,

el un AnwpoPotoyloapoxiomov HPpv Edcag

‘TAMdbev Aavaoiow ént EEvog Avbe navtg,

ola 8¢ wov poyéovtt yupriopnevoc MeveAdm

oytédectov SheBpov Eff povtevoato TaTp.

01 8¢ Papvinroro Bgompomning Erévoro
avtiko pnkedavoio pobov télog Rptovavto?'.

Das Problem ist aber, dass Triphiodoros nicht alle in der Alexandra bekannten
Bedingungen aufzihlt: es werden Neoptolemos und das Palladion erwéhnt, aber kein
Philoktetes®'®, von dem man gar nicht erfihrt, wie und wann er nach Troja gekommen
ist*". Das einzige, was man erfahrt, ist, dass der Sohn von Achilles nach Troja
gekommen ist, und dass Athena, nachdem das Palladion gestohlen wurde, den Griechen
bzw. Epeios beim Bau des riesigen Pferdes hilft**. Deshalb bleibt immer noch der
Zweifel, wer was gesagt hat und wer was davon weil3. Zur Hilfe kommt die spitere
Rede von Odysseus bei der griechischen Versammlung, in der er sagt, was jeder

Grieche gewusst hitte:

,,0 @iAot, fidN p&v kpdProg Adyo¢ ExTeTéAesTOn
yepoi uév avdpopénotv, drap Povifiotv AORvng. !

€l 8¢ Beompminot yépwv avePfdiieto KdAyog -
dAAa koid ¢ EAévotlo petindog opentiipog
LOVTOGUVOL KAAEOLGLY ETOLHOTATNYV ML VIKNV.

217 Ibid. vv. 42-50

218 Triph. vv. 51-4, siehe Miguélez-Cavero (2013)
219 Tomasso (2012), 399

220 Triph. vv. 49-58

221 Ibid. vv. 120-1
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Tovvekd pot teibecbe, kol inmeiny €ni vidvv

Bopcooréol omeddmpey, OO HdTAYPETOV BAYOg

Tpdeg, atapPnroto Oefic dmoatnvopa téxvny,

"Thov gicaviynotv £0v kakdv dupoyandvec.”
Odysseus spricht iiber die wichtigen Informationen beziiglich des Angriffs, die genug
fiir Sinon sind, um seine ,,falsche Prophezeiung zu fassen. Es gibt die Orakelsprache,
den xpdgiog Loyog, die Hilfe und den Schutz Athenas und das Pferd. Es wird also fiir
Sinon wahrscheinlich, dass er sagt, wenn die Troer das Pferd auBlerhalb Trojas lassen,
werden sie Athena drgern und neue Ubel ertragen; wenn sie aber das Pferd in die Stadt
hineinfiihren, werden die Griechen nicht mehr Troja bedrohen. Es entsteht also die
legitime Frage, wieso die Troer schlieBlich einer falschen Prophezeiung geglaubt haben.
Die Figur von Kassandra kommt erneut ins Spiel, da es Analogien zwischen Kassandra
und Sinon gibt.

Sobald Kassandra von dem riesigen Pferd erfahren hat, lduft sie gleich zu ithrem

Vater Priamos und erzihlt ihm von einer ritselhaften Prophezeiung, da sie weil3, dass
das Pferd eine Gefahr verkorpert:

Tolog apiomev Adyog Epyetat, odg Emi xapunv

TEVYECY AGTPATTOVTAG AUOVPOTATNY DTO VOKTO

té€etan OPpipog tmmog” €mi ¥B6va &° dptL Bopodvreg

€G LOBOV OPUIGOVGL TEAELOTOTOL TOAEULGTOL.

OV yap én” @divesot poyoosTtoKov inmov dveicot

AvOPACL TIKTOUEVOLGLY EMIGYNCOVGL YOVOIKEG,

avt &° EileiBuia yevroetar, 1 v Etevée:

yootépa 08 TAffovcay dvakAivaco fonoet
paio ToAvkAaDTo10 KoL TToAiTopBog AYvZ.

Trotz ihrem verzweifelten Versuch wird ihr nicht zugehort. Im Gegensatz erzihlt der
fremde Sinon den Troern eine kolossale Liige, und sie glauben ihm. Somit wirkt es
teilweise so, als wiirde Sinon die Rolle eines Sehers parodieren, wie kurz oben erwihnt.
Eine mogliche Antwort konnte beim Willen des Zeus liegen. Wie oben erklirt,

wurde Kassandra, als sie versuchte, den Einzuz des riesigen Pferdes in die Stadt zu
verhindern, nicht ernst genommen, weil sie damit gegen den Plan des Zeus verstie3 und
die Bedeutung der Prophezeiungen vereitelte. Die Wahrsager deuten das Wahre an, was
auf jeden Fall passieren wird, da sie nur blo3 warnen, dass etwas geschehen wird. Diese

Warnung heif3t aber nicht, dass man die Zukunft beeinflussen kann, und falls etwas

222 Ibid. vv. 132-8
223 1bid. vv. 382-390, siche Miguélez-Cavero (2013)
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Boses in der Zukunft geschehen wird, kann man das nicht verhindern. Kassandra
versuchte genau dies: das zukiinftige Ereignis zu verhindern. Im Thebanischen Kyklos
findet sich dieses Motiv ebenfalls, wenn Konig Laios, nachdem er die Prophezeiung des
Teiresias gehort hat, vermeiden will, dass sein Sohn ihn totet und seine Ehefrau heiratet.
Am Ende ist es trotzdem passiert.

Im Gegensatz zu Kassandra agiert Sinon. Er spricht eine falsche Prophezeiung
aus, die de facto eine Liige ist, aber trotzdem geglaubt wird, weil ihr Inhalt (bzw. ihre
Befolgung durch die Trojaner) die echte Prophezeiung (von Kassandra) und das
Schicksal nicht verhindert. Hier ist die Rede von einer Liige, die den Plan des Zeus
begiinstigt.

Sinon konnte wirklich ein Wahrsager sein, da er eine schwer verstidndliche
Sprache (das Liigen) beniitzt und dadurch das Schicksal verkehrt ankiindigt:

paradoxerweise kiindigt er das Wahre durch eine Liige an.

5.6. Triphiodoros — Quintus Smyrnaeus

Im Laufe der Jahre ist in der Forschung das Verhéltnis zwischen Triphiodoros und
Quintus Smyrnaeus sehr abwechslungsreich diskutiert worden, da Datierungen und
Anspielungen zwischen den beiden immer wieder falsch eingeschitzt worden sind**.

Gibt es trotzdem eine Verbindung zwischen Triphiodoros und Quintus
Smyrnaeus? Das ist eine provokative Frage. Einerseits scheint der Einfluss von Quintus
auf Triphiodoros gut dokumentiert: Der Autbau des Epos und die erzdhlten Episoden
sind jeweils dhnlich.

Anderseits ist auch der Ablauf des trojanischen Kriegs durch die Jahrhunderte in
genau dieser Tatenreihenfolge tliberliefert: niemand kann gegen die Riickgabe der
Leiche des Hektors an Priamos zweifeln, oder an der List des Trojanischen Pferdes,
oder an der Warnung von Kassandra an die Troer beziiglich der drohenden Gefahr. Die
verschiedenen Versionen entstehen aus den Quellen, die den Dichtern zur Verfiigung

stehen. Leone hat sich schon um einen Vergleich zwischen Vergil, Triphiodoros und

224 Ein Beispiel dafiir sind die ersten Datierungen von Triphiodoros, der viel spiter als tatsichlich
datiert und als Konsequenz oft als Schiiler des Nonnos von Panopolis und Nachahmer des Quintus
Smyrnaeus gesehen wurde, wie in Noack (1892). Spater, mit der Entdeckung des Oxyn. Pap. 2946, wurde
er als Vorgénger von Nonnos und Zeitgenosse von Quintus eingestuft (Dubielzig 1996) , 20ff.
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Quintus Smyrnaeus gekiimmert, woraus er feststellt, dass die Beziehungen der
griechischen Autoren zu Vergil etwa labil sind**. Vergil unter den Quellen von
Triphiodoros und Quintus Smyrneus zu zédhlen ist gefdhrlich, obwohl ein intertextueller
Vergleich nicht ausschlie3bar sei.

Das heif3t, man kann behaupten, dass Vergil, Quintus Smyrnaeus und
Triphiodoros dhnliche Quellen verwendet haben oder dass der eine den anderen
kennt*,

Eine mogliche Erkldrung, wieso Triphiodoros sich fiir ein Epyllion entschieden
habe, liegt in der zweiten Sophistik, die in der Kaiserzeit die verschiedenen Gattungen
revisioniert hatte. Diese kulturelle Bewegung fasst die griechische Literatur- und
Kulturgeschichte zusammen, um daraus neue Elemente und Motive zu schaffen.

Der griechische Kulturstolz ist nimlich eine weitere Zutat der Ara der Zweiten
Sophistik, indem Gelehrte aus dem Ostlichen Mittelmeerraum vorhatten, die griechische
Kultur und Sprache in dem Romischen Imperium aufzubewahren und

27 Aus diesem Ausgangspunkt fand eine Wiedergeburt der alten

weiterzuentwickeln
epischen Motive von der Rhetorik bis in die Dichtung statt. Quintus Smyrnaeus, Nestor
und Pisander von Laranda, Nonnos von Pannopolis und Dictys Cretensis haben den
antiken homerischen Stoff aufgearbeitet und neue Werke geschaffen, um die
griechische Kultur zu verbreiten. Auch Triphiodoros, dem Grammatikos, kann man
zuschreiben, eine dhnliche Leistung beigetragen zu haben. Wie Maciver bewiesen hat,
konnen die Epen dieser Zeit auf mehreren Ebenen gelesen werden. Deshalb wird die
Philosophie in Quintus Smyrnaeus als Beispiel in diesem Kapitel vorgezogen. In seinem
Fall hat er die Posthomerica als eine Allegorie der Stoischen Philosophie betrachtet®*.

Die Gnomai, die eine Aussage oder Meinung verstirken und deren Inhalt eine
Volksweisheit ist, enthélt die Posthomerica proportional zu Ilias mehr. Die Gnomai im
Gegenteil zu Ilias sind meistens von dem ersten Erzdhler ausgesprochen, den Quintus zu
einem Moralisten gemacht hat.**

Die Gnomai in den Posthomerica verbinden sich mit dem Stoizismus, wie bei

Nestor, als er Podaleiros wegen des Todes seines Bruders Machaon im 7. Buch trostet.

225 Leone (1968)
226 Vian (1959), in introduction
227 Tomasso (2012), 3744f.
228 Maciver (2012), in Speaking Morality through Gnomai, 87ff.
229 Ibid. ss. 87ff.
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Diese Szene dhnelt dem Dialog zwischen Achilles und Priamos in Ilias 24, wenn die
erfahrenen Worte eines alten Mannes das stiirmische Herz eines jungen besinftigen und
ihn zur Vernunft bringen*’. Nestor gilt in den Posthomerica mehr als ein stoischer
Weise denn als ein Held, weil seine Tugend die Weisheit ist, wihrend ihm der Korper
und die Kraft aufgrund seines Alters fehlen. Andere Gnomai erkldren den Sinn und die
Bedeutung von Aisa/Moira: sie ist michtiger als Zeus und die anderen Gétter und
bestimmt das Gute und das Bose, das sie dann unter den Menschen verteilt.

Auch der Fall des Philoktetes ist ein Beispiel einer philosophischen
Lebensansicht: er ist nicht iiber die Griechen verédrgert, weil er verletzt auf Lemnos
zurlickgelassen wurde, sondern er akzeptiert sein Schicksal mithilfe der Philosophie
ohne Wut und freut sich, wieder an der Expedition teilnehmen zu kdnnen. Sein Motto
konnte so klingen: das Gute kommt durch das Leiden, und das Bose durch das Gliick.
Hier entsteht, laut Maciver, eine neue Art von Held: dass dieser der stoische Weise
Mann sei. Man konnte den Diskurs so abschlielen: dass in den Posthomerica der Held,
zum Beispiel hier Philoktetes, der gleiche Protagonist sei, aber mit einer anderen
Tugend®'. Dieser Diskurs ldsst sich gut mit jenem iiber die Heldenhaftigkeit von Sinon
verbinden bzw. vergleichen, der eine andere, nicht traditionelle Tugend verkorpert,
genauso wie Nestor.

Soviel zu den generellen Informationen {iber das Verhéltnis zwischen
Triphiodoros und Quintus Smyrnaeus; jetzt werden die Texte selbst verglichen. Die
Iliou Halosis fasst scheinbar die letzten drei Biicher der Posthomerica (XII., XIII, XIV)
zusammen, aber die ersten Unterschiede treten sofort hervor. Neben der Schutzgottin
der Griechen par excellence, ndmlich Athena, steht ihnen bei Quintus auch Hera bei. In
der kritischen Situation, als Sinon von den Trojanern gefoltert wird, um Informationen
liber das riesige Pferd zu erlangen, kommt Hera ihm zur Hilfe, damit er nichts erzahlt*?,
Als Troja ausgepliindert und in Flammen gesetzt wird, freuen sich beide Gottinnen
zusammen?>>. In der Iliou Halosis kommt Hera nur dann zum Einsatz, als die Troer das
Pferd in die Stadt fiihren***. AuBerdem wird die Idee des Baus des Pferdes auf Odysseus
zuriickgefiihrt, wihrend Epeios die Inspiration von Athena im Traum bekommen hat,

230 ibidem

231 Maciver (2012), 101ff.
232 Quint. Post. XII. v. 370
233 Ibid. XII. vv. 437-9
234 Triph. vv. 337-9
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wie er das Pferd bauen konnte®.

Helena

Die Rolle der Helena ist in den Posthomerica drastisch reduziert, indem der
smyrneische Dichter einen so starken Akzent auf die Beziehung zwischen Helena und
Menelaos setzt, dass er die seit dem trojanischen Kyklos traditionelle Szene, wie Helena
den griechischen Kriegern die Namen der Frauen bei dem Pferd fliistert, auslésst.
Dadurch wird die Komplexitit von Helena gemildert, weil sie nicht mehr dazu neigt,
manchmal den Griechen, manchmal den Troern zu helfen. Ohne ihre Zerrissenheit wird
sie eine passive Gestalt, die weder von den Goéttern gesteuert wird noch selbst
Entscheidungen trifft. Auch unterscheidet sich die psychologische Darstellung der
Helena, weil der Kontrast zwischen Freude und Scham, der bei Triphiodoros
beschrieben worden ist, in Quintus Smyrnaeus durch eine pathetische Darstellung des
Ehestreits zwischen Helena und Menelaos ersetzt wird. An dieser Stelle fiihlt Helena bei
Quintus nur Scham vor ihrer Vergangenheit und Angst vor ihrer Zukunft:

AM 00 pav ‘Exévny yoog dumeyev: dAAG ol aiddg

Spupact kvavéolsty Epifave kai ot iinep@s

KaAQG aueepvOnve mapnidas. 'Ev 8¢ ol ntop

Gometa TopPHPESKE KOTO QPEVA, U € KIODGAV

Kvavéag Eml vijag dekicomvtor Ayooir
Tobvey’ vmotpopéovca eikg Tepudiieto Bopud. >

Die bei Triphiodoros sichtbare Freude Helenas, nach Sparta zuriickzukehren und ihre
Tochter Hermione zu sehen, ist bei Quintus Smyrnaeus vollig verschwunden. Auch
andere aus dem Trojanischen Kyklos bekannten Szenen, zum Beispiel als Helena bei
dem Pferd die Namen fliistert oder als sie das Fackelsignal dem griechischen Heer gibt,

sind bei Quintus Smyrnaeus durch Sinon ersetzt worden.

Sinon

Wie oben gesagt, iibernimmt Sinon diese zwei Szenen, die nach der epischen Tradition

235 Quint. Post. XII. vv. 104-120
236 Quint. Post. XIV. vv. 39-44
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Helena gehorten. Nachdem er den Zugang in die Stadt bekommen hat, wartet er, bis alle
Troer schlafen, um das Signal fiir das auf Tenedos wartende Heer zu geben und den

Griechen aus dem Pferd zu helfen:

Ebte yap Bmvoc Epukev dve mtoly dAkoBev Alov
oive éviminBovtag dnepesiey Kol E6moT],

on 10T’ Gp’ aifardevio Tivov ava mupoov depe
dewvdg Apyeiotot mopdg oérag. [... %7

In der Iliou Halosis lauft diese Szene anders ab: Sinon gibt das Signal ebenfalls am
Grab des Achilles, also auBerhalb der trojanischen Stadtmauern®®. Gleichzeitig™® gibt
auch Helena ein Fackelsignal vom Palast aus**. Diese Diskrepanz kann man auf die von
den Autoren verwendeten Quellen zuriickfiihren. Beide Versionen sind im Kyklos

241
t

belegt™', und wahrscheinlich hingt es davon ab, welche Quelle dem jeweiligen Dichter
zur Verfiigung stand. Damit kehrt man erneut zur Quellenproblematik zuriick, die man
schwer 18sen kann. Raffinierter ist die Offnung des Pferdes bei Quintus Smyrnaeus, da
es sowohl von innen (Epeios) als auch von aulen (Sinon) gedffnet wird, wihrend das
Werk des Epeios bei Triphiodoros nur von innen und nur von seinem Hersteller
geoftnet werden kann:

AVTOC & dyy’ inmoto Tivev kisv: fika & &boev,

fKa AL, O p mod Tic évi Tpdheoor mubnton,

GAL” olot Aava®dv TyMTopec, OV Gmd VOGPtV

Umvog admv memdTTO MAOopéEVOV TovéecHar”

of pa oi &vdov &ovteg EmékAvov, &g 6’ ‘Odvoia

navteg &n” obat’ Evevoav. “O 3¢ opeag dTpOVECKEV

fKa Kod ATpepéme EkPpevar ... 2
Etwa brutaler ist die Festnahme Sinons durch die Troer, indem er von diesen gefoltert
und verstiimmelt wird, damit er von dem Pferd berichtet. Der gesamte Dialog mit
Priamos und dessen Rhetorik sind bei Quintus einfach nicht prasent, sondern Sinon
erklart, dass die Griechen das Lager verlassen haben, da sie zuriick nach Griechenland
segeln wollten, und dass sie nach Kalchas” Anweisung ein riesiges Pferd als Gabe fiir

Athena gebaut haben, um die Heimkehr zu sichern. Auf den Befehl des Odysseus solle

237 Quint. Post. XIIL. vv. 21-24

238 Triph. vv. 510-1

239 GefiihlsmiBig, gleich nach dem Signal von Sinon.
240 Triph. vv. 512-3

241 West (2013), 208

242 Quint. Post. XIIL. vv. 30- 36
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Sinon geopfert werden, aber aus Angst um sein Leben habe er sich unter dem Pferd der

Athena versteckt, wo die Trojaner ihn gefunden haben**:

Ayy601 & abte Tivova Susaupopov sicevoncay,

Kai P avelpopevol Aavodv bmep GAloBev dAlog

HEGOOV EKVKADOAVTO TEPLOTAOOV" AUl &€ poboig

petiyiolg €lpovto TAPoGC, LETEMELTO & OLOKAT]

ouePOaAET, kal TOAAL SoAdPpova edTta ddilov

TOMOV &l ypdvov aiév. "0 & Eumedov NOTe TETPN

pipvev atepéo yoi’ Emepévoc. Oye 8° dp’ avtod

obal’ oudg kai Pivag Amd PeEAE®V ETAPOVTO

napumav dewifovtes, Omwe vpeptéa i,

onnn €Pav Aavaoi, cov vijeov 1€ kal inmog

gvdov épnrveckev. "0 &’ évBEpevog ppeot kapTog

ADPNG oK aAEylev dekéog, AL’ Evi Bopd

£TAn Kol TANYHot Kol Tupl TEPOUEVOS TIEP

apyaréwe. “Hpn yap événvevoe<v> péya képtog.
Diese Version dhnelt der von Vergil aus zwei Griinden sehr: es werden der Bau des
Pferdes sowie die Opferung des Sinon von Odysseus vorgeschlagen. Beide Elemente
fehlen in der Version des Triphiodoros: der Bau des Pferdes wird dem Epeios
zugeschrieben und die Opferung wird nicht von Odysseus selbst vorgeschlagen,
sondernvom Kollektiv jener Griechen, die heimfahren wollen. Moglich ist, dass Vergil
und Quintus Smyrnaeus die gleichen Quellen verwendet haben, da beide die Feindschaft
zwischen Sinon und Odysseus erwéhnen, wéihrend keine Spur davon bei Triphiodoros
findbar ist.
In den Posthomerica wirkt Sinon nicht wie ein Held, da er nirgends so genannt wird. Im
Gegensatz zu Vergil wird er trotzdem fiir seine Tapferkeit und Klugheit in den

gefihrlichen Situationen durch seine Beinamen gepriesen®®.

Epeios

Ein anderer Charakter, der die Aufmerksamkeit auf sich zieht, ist Epeios, weil sein
kriegerischer Aspekt in den Posthomerica verstarkt wurde, was gegen die bisherige
Tradition verstoBt. Epeios wird weder als feige im Krieg noch als ein dank Athena

talentierter Handwerker beschrieben, da Epeios’ Kunst kaum betont wird; seine

243 1bid. XII. vv. 375-386
244 1bid. XIL. vv. 360-370

245 Quint. Post. XII. v.243 Zivov ... k0dipog dvip; v. 360 Zivova dvcdpupopov; XIV. v.107 Zivovo
TEPIKAVTOV
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Beinamen, wie di0¢**, é6010¢*” und éiuuciio vn’ Ereiov™®, sind eher die eines
typischen homerischen Helden. An diesem Punkt kehrt die Quellenproblematik zuriick,
ob sich Quintus Smyrnaeus des Hintergrunds der Geschichte des Epeios bewusst war,
da er diesen als einen Krieger darstellt, obwohl Epeios in der Tradition nie als Krieger
gesehen wurde.

Der Bau des Pferdes ist eindeutig um die Halfte kiirzer, da Quintus Smyrneus
dem Werk des Epeios keine Ekphrasis widmet. Im Gegensatz dazuscheint der Dichter
am Traum des Epeios interessiert zu sein, durch den dieser das Projekt des Pferdes von

Athena erfahren hat:

on 16T’ ABnvain poakdpov €80g aird Amodoa
fAv0e TapOeviki] drardppovi mhvt’ gikvia

€g vijog Kol Aadv” apnueirov &’ dp’ Emeiod

€0 VIEP KEPOATG &V Ovelpa <T>1 KOl [y Avayet
1ed€at Sovpiov inmov” ...2*

on tote Belov dverpov &v Apyeiowoy 'Eneidg,
0 dev, Og fikovoey, éeddopévototy Eeurey >

Kassandra

In den Posthomerica wirkt Kassandra anders als in der Iliou Halosis. Eine Ahnlichkeit
besteht jedoch darin, dass sie wie eine Seherin wirkt, da sie die zukiinftige Gefahr durch
besondere Anzeichen spiirt, ndmlich dass die Opfer auf dem Altar nicht brennen, dass

das Feuer erlischt, die Gotterstatuen weinen, die Nachtvogel kreischen und die Sterne

251

von Dunkelheit verhiillt werden™'. Trotzdem findet in den Posthomerica kein Dialog

zwischen Kassandra und Priamos statt. Stattdessen lduft Kassandra durch die Stralen
von Troja und verkiindet schreiend die Gefahr aus dem Pferd. Sie wird jedoch nur von
manchen Trojanern gehort, die sie auslachen und wegschicken®?. Wahrscheinlich wird

ihre Rolle teilweise auch vom Auftritt von Laokoon®’ {iberschattet, wie es wohl auch in

246 Ibid. vv. 151, 329

247 1bid. v. 424, , beriithmt®, ,tiichtig®, ,,nobel*, in Homer belegt, z. B. Il. V. 3; VL. v. 444
248 Tbid. XIII. v. 41 ,,mit gutem Speer bewaffnet*, in Homer belegt, z. B. Il. IV. v. 47
249 Ibid. XII. vv. 106-110

250 Quint. Post. XII. vv. 119-120

251 Ibid. vv. 500-524

252 Ibid. vv. 500- 585

253 Ibid. vv.389-422; 444-499
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der Aeneis passiert.

Die trojanische Prinzessin verkorpert immer noch die tragische Rolle einer
Wahrsagerin, deren Prophezeiungen aus Prinzip nicht von den Zuhdrern verstanden
werden konnen, damit das Schicksal sich verwirklichen kann. Dariiber hinaus ist

folgende Stelle bedeutsam:

Oin & Eumedov frop &yev TVLTOV TE VOO
Kaooavdpn, tiig o) mot’ &mog yEvetr® dxpaavTov,
AN’ &p’ Ettupov Eokev, akoveTo & K Tvog aiong
¢ avepdMov aiév, v’ dhyea Tpwot yévntan’

11 p° 6te oNuata Avypa KoTd TTOAY gloEVOnGeY

sic Bv &’ diocovta, péy’ Tayev edte Adava

v pa T° €vi EAdyotoy avnp Aelmuévog dypng

ovtéon Né Pain, Tiic 8’ &v ppeci poivetar frop™*

Die mantische Dunkelheit bleibt in den Posthomerica présent, und diese Stelle fasst gut
das Schicksal eines Sehers zusammen. Bei Triphiodoros ist diese Thematik aber
komplexer und proportional dichter behandelt, indem viele verschiedene
Prophezeiungen (Helenos, Sinon, Kassandra) aufeinander stoen und die falsche, die

das Schicksal erfiillt, als die wahre gilt.

5.7. Johannes Tzetzes

Als letzter Autor kommt der byzantinische Gelehrte (grammatikos und Sekretér) des
XII. Jahrhunderts, Johannes Ttzetzes vor, der viel an der homerischen Rezeption
gearbeitet hat, um Werke fiir die bayerische Kaiserin Irene zu verfassen, die die

255 Unter diesen werden die Carmina

griechische Mythologie und Geschichte erzihlen
Iliaca aufgezdhlt, die den ganzen Trojanischen Krieg vom Beginn bis zu Ende

umfassen. Die Carmina Iliaca sind in drei Biicher aufgeteilt: Antehomerica, Homerica
und Posthomerica. Krumbacher meint, dass Tzetzes den Grofteil seiner Iliupersis auf

die Iliou Halosis basiert hat?®. In dem Werk bezieht sich Tzetzes oft auf andere Dichter

254 1bid. vv. 525-532
255 Krumbacher (1897)
256 Ibidem
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und belegt verschiedene Versionen. Triphiodoros wird auch von Tzetzes im Buch III.

erwahnt:

Tpoeprodwpog 6’ ok €idmg, dte épOeTo Tpoin,
TOALOIG GUV ETEPOIS KANE dOKEWV ATAPICKELY,
obvekd K’ Toadkiog dticato aicyeotipag,

dvBeotv éotepdvmoe TOV ITmov €K TOTOLOTO,
YEWDVOG LEGATOL0 EOVTOG, MG EPEEIVD’

‘Oppedg yap ue didasev, an’ avépog dAlov aKkovoag,
yevdéa u mote pobov EVIGTEV AvOpOTOIGLY.

AMG T Py Epém Te Kod ovK dtéleota £4om.”’

Die Handlung der Iliou Halosis beginnt ab Buch III. von dem Vers 629, als in der
Versammlung der Griechen beschlossen wird, das Pferd zu bauen, nachdem Odysseus
und Diomedes das Palladion gestohlen haben. Die Erzdhlung folgt etwa wie beim
Triphiodoros, aber als ob es eine schnelle Aufzédhlung wire: nach dem Beschluss, das
Pferd zu bauen, beginnt Epeios mit dem Bau des Pferdes®®. Danach folgt ein Katalog
der im Pferd versteckten Helden und eine Erklirung, wer sie sind*’. In Vers 676
beginnt die Szene mit Sinon, der die Trojaner iiberzeugt, das Pferd aufzunehmen®®,
Sogleich tritt Kassandra auf und warnt Priamos®"' in den Versen 708-718. Wihrend die

Troer feiern, gibt Sinon das Feuerzeichen®”. Nachdem die Griechen in die Stadt

263

stiirmen, totet Menelaos Deiphobos®”, Neoptolemos Priamos®* und Odysseus

265

Astyanax”®. Es wird auch erwihnt, dass Ajax Lokrios Kassandra im Tempel der Athena

vergewaltigt*®® hat und, dass Aeneas nach Ausonien fliecht*”. Am Ende sterben alle

257 Tzetzes carm. il. II1. vv. 700-707
258 Carm. 11. I11. vv. 633-642, 670fF.
259 Ibid. vv. 641-675

260 Ibid.vv. 679-682

261 Ibid.

262 Ibid. vv. 719-721

263 Ibid. vv. 729f.

264 Ibid. vv. 732f.

265 Ibid. v. 734

266 Ibid. v. 735

267 Ibid. vv. 737f.
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Trojaner auBBer Antenor. Mit den Versen 744-749 endet der Krieg, und es wird
Stesichoros erwihnt, wie er liber die Nostoi gedichtet hat.

Bekannt ist, dass Tzetzes Triphiodoros’ Iliou Halosis als Quelle und Vorlage
verwendet hat. Aus diesem Grund ist die Erzdhlung und Darstellung der Einnahme
Trojas sehr dhnlich. Am dhnlichsten ist das Prodmium der Carmina Iliaca, da es viele

Gemeinsamkeiten mit Tripiodoros hat:

Apyaréov moAépoto péyay movov Taakoio
gvvere, KaiMomera, 0’ MUETEPT|OLY AOWOAIG,
apyfife 0’ émdiede Kai £G TELOG E€epéetve,

€€ dteo piapog Aoryov Tpweoot putedet
AVGTOPLY ODAOUEVOV, APYNV TOAELO10 KOKOTO,

TV vOog oK épéetvev ‘Opfpov kudohipoto.*®

Der Musenruf ,,évvere, KaAlioreia, ” erinnert stark an Triphiodoros’ Prodmium im Vers

4°%. Aber dies ist nicht die einzige Anspielung auf friihere Autoren, die dem Tzetzes als

Quelle gedient haben, sondern auch Apyaléov moAéuoio ist bei Quintus Smyrnaeus
mehrmals belegt*”, so wie woléuoio kxaxoio bei Homer und Kolluth®”'. Tzetzes spielt

damit bewusst und gibt preis, welche Autoren ihm als Muster und Quellen gedient

haben. Es hort hier nicht gleich auf, sondern verfolgt seine Anspielung auf die Quellen

Vers 19:

gvvene 6’ Apyeing ‘EAévng épdecoav dnomyv,
e T v Nyev AAEEavSpog Zmnaptnde Tpoiny.
"Evvene ¢ mAdov EAMvov Kai vijag andoag
eing o0& [InAeidao koOToV Kol dheBpov Ayoudv,
Taprndovrog Iatpoxiov te koi “Extopog ottov’
gvvene 8 Al016mov oTaptov vid te Hpysveine.

®paleo &’ Alaxidao mOTHOV dakpvOEVTA

268 1bid. 1. 1-6
269 Leone (1995)
270 Ibidem

271 Ibidem
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Evpumudov e dede kol vica Alaxidao

pavteiog 0° ‘EAévovu kol AleEdvopoto povija.
Eine 8¢ kol mroAinopbov 'Eneiod dovpeov inmov,
glodkev Niotwoe meddpia teiyea Tpoing.

Tadté pot evmotépeta, Awdg tékog, Evvene Modoa®’.

Von Vers 7 bis 8 konnten die Kypria erwéhnt sein und wie der Krieg ausgebrochen ist.
Dann umfassen die folgenden Verse bis 11. die Ereignisse in der Ilias, vom
Schiffkatalog bis zm Tod des Hektor. Die Verse 12 bis 14 gelten der Aithiopis, in der
Memnon getdtet wurde, dem Achilles und Eurypylos mit dem gleichen Schicksal
nachfolgen. SchlieBlich werden die Ereignisse der Einnahme Trojas zusammenfasst, die
entweder zr Iliou Persis oder zr Iliou Halosis eingeordnet sein konnen.

Interessant wére zu behaupten, dass Triphiodoros eine Anspielung auf seine Quellen
und Muster im Prodmium gemacht hitte. Dies wire nicht komplett auszuschlieen, da
Tzetzes und Triphiodoros als Gelehrte und ypouuartixor einander insofern dhneln, als
sie Homer und viele andere Werke sehr gut kennen und mit diesen komplexe Texte

verfassen, die nicht nur die Ereignisse aufzdhlen und zusammenfassen.

6. Fazit: Eine neue Gattung mit der Iliou Halosis?

Aus den vorigen Vergleichen kann man herausstellen, dass Triphiodoros ein
bemerkenswertes Werk verfasst hat. Seine vertieften Kenntnisse der epischen Literatur
offenbaren sich in den analysierten Anspielungen auf andere Autoren. Narratologisch
gesehen, spielt er sehr mit dem, was er erzédhlen und ausklammern will. Er steuert die
Handlung und fiihrt sie direkt zum Punkt. Er geht sparsam mit den Nebenepisoden um,
da er sie nur kurz nebenbei erwdhnt, um den Leser*Innenn zu helfen, die Ereignisse
besser einordnen und verstehen zu kdnnen.

Die Struktur dieses kurzen Epos ist narratologisch als Ringkomposition
aufgebaut, und der Rhythmus ist manchmal rasant, wenn andere Nebenepisoden
erwiahnt werden; ebenso verlangsamt er sich, um relevante Szenen darzustellen. Die

wichtigsten Szenen kann man Helena, Epeios, Kassandra und Sinon zuschreiben, weil

272 Tzetzes carm. I1. I vv. 7-19
76



man sie so nach Lange der Stelle und Komplexitit des Charakters zuordnen kann. All
diese Personen spielen eine ambivalente Rolle, da sie immer entweder zwischen
Heldentum und Feigheit oder zwischen der griechischen und der trojanischen Partei
schweben.

Neben einer von den Géttern gefiihrten und zwischen Sparta und Troja
zerrissenen Helena hebt sich eine Kassandra ab, die bis zum letzten versucht, die
Katastrophe zu vermeiden, aber trotzdem spéter Gewalt und Versklavung erleidet.

Die Werte des Epos haben sich auch gedndert, indem man behaupten konnte, dass,

nachdem die bisher gepriesenen Werte von Tapferkeit und Kraft versagt haben, auch die

Kunst des Redens (Sinon) und der Technik (Epeios) als Kriegssieger gekront werden.
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Abstract

Ziel dieser Arbeit ist es, die neuen Elemente zu identifizieren, die der Dichter
Triphiodoros in der Narration eingebaut hat. Der Schwerpunkt liegt vor allem in der
Darstellung von wichtigen Charakteren dieses Epos: ndmlich Epeios, Helena, Kassandra
und Sinon. Diese Analyse betrachtet formelle und inhaltliche Aspekte, mit einem Blick
auf die Vorgédnger von Triphiodoros, die ihm mdglicherweise oder sogar bestimmt als
Quelle gedient haben. Ebenso richtet sich dieser Blick auch auf seine Nachfolger, fiir
die er selbst als Quelle diente.
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