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,,Was die Schriftsteller schreiben

ist ja nichts gegen die Wirklichkeit

jaja sie schreiben ja daB alles filirchterlich ist
daf} alles verdorben und verkommen ist

daB alles katastrophal ist

und daB alles auswegslos ist

aber alles das sie schreiben

ist nichts gegen die Wirklichkeit

die Wirklichkeit ist so schlimm

daB sie nicht beschrieben werden kann

noch kein Schriftsteller hat die Wirklichkeit so beschrieben
wie sie wirklich ist

das ist das Furchterliche*

-Thomas Bernhard
(Heldenplatz)






1. Einleitung

El Rey de La Habana erscheint im Jahre 1999, als sich die kubanische Wirtschaft langsam
von der 1991 ausgerufenen ,,periodo especial en tiempos de paz* erholt. Der Autor Pedro
Juan Gutiérrez verfasste den Roman zur Hochzeit jener Spezialperiode Anfang der 1990er
Jahre, und fand mit dem spanischen Verlag Anagrama, seit jeher fiir die Verdffentlichung
von Werken die dem ,realismo sucio® zugeordnet werden bekannt, einen Partner zur
Vermarktung seines Textes. In seinem Heimatland hatte der Text aufgrund der Zensurpolitik
der Regierung keine Aussicht auf Publikation. Gutiérrez, geboren 1950, ist einer der
wenigen kubanischen Autoren, der sich trotz der restriktiven Kulturpolitik der kubanischen
Regierung gegen die Emigration ins Ausland entschied, wo ein vermeintlich
autorenfreundlicheres Klima zu erwarten gewesen wére, insbesondere fiir Schriftsteller die
sich nicht darauf beschrinken wollten den revolutiondren Errungenschaften ausnahmslos
positiv zu begegnen. Er zog es vor die entbehrungsreiche Zeit der wirtschaftlichen Krise
mit seinen Landsleuten in Havanna zu verbringen. Diese Tatsache machte seine literarischen
Werke in den Augen von Kritikern zu einer authentischen Momentaufnahme der Gegenwart
im urbanen Kuba der 1990er Jahre. Sie ordnen seine Texte dem sogenannten ,,realismo
sucio®, also ,,schmutzigem Realismus®“ zu, und attestieren ihnen eine wahrheitsgetreue
Widergabe der Lebensverhéltnisse der kubanischen Gesellschaft. Der Begriff ,,schmutziger
Realismus* taucht jedoch bereits im GroBbritannien der 1980er Jahre auf, wo er verwendet
wurde, um die stilistischen Eigenheiten US-amerikanischer Autoren zu umschreiben.
Innerhalb weniger Jahre fand der ,,schmutzige Realismus* jedoch schnell Verbreitung in der
spanischsprachigen Literaturlandschaft und wurde unter dem Uberbegriff ,,realismo sucio*
gehandelt.

Was ist aber unter diesem Label ,,realismo sucio® zu verstehen, und welche Merkmale
definieren ihn? Die Beantwortung dieser Frage dient als Grundlage fiir das Vorhaben der
vorliegenden Arbeit: So soll untersucht werden, inwiefern jener ,,schmutzige Realismus*
iiberhaupt als legitime wissenschaftliche Bezeichnung fiir eine Gruppe von literarischen
Werken gelten kann. Dazu werden literaturwissenschaftliche Verdffentlichungen von Bill
Buford, Robert Rebein und Cynthia Hallett zu diesem Thema analysiert. In Folge soll
versucht werden, textiibergreifende formale und inhaltliche Motive festzustellen, und mit
deren Hilfe die literarische Asthetik in £/ Rey de La Habana zu beleuchten.

So soll die eigentliche Frage nach der Reprisentanz der kubanischen Gesellschaft im Text

El Rey de La Habana beantwortet, und herausgearbeitet werden, wie deren Darstellung



mithilfe von formalen und inhaltlichen Motiven des ,schmutzigen Realismus*
bewerkstelligt wird. Welche Hilfsmittel werden verwendet um einen realistischen
Rezeptionseffekt aufseiten der LeserInnen zu erzeugen? Wie werden die Besonderheiten der
kubanischen Kultur dargestellt? Welche Rolle nimmt dabei die Prasenz des ,,Schmutzigen*
im weitesten Sinne ein? Welche Rolle spielt jene Zeit des sozialen und kulturellen Umbruchs
der ,,periodo especial“ im Text?

Bei Gegeniiberstellung der inhaltlichen Motive des ,,schmutzigen Realismus* der westlichen
Welt mit dem kubanischen ,realismo sucio®, der ein kommunistisches System zum
Schauplatz hat, scheinen einige Diskrepanzen aufzutauchen, deren Behandlung in dieser
Arbeit im Vordergrund stehen sollen.

Um El Rey de La Habana im Kontext der Fragestellung nach der Reprédsentanz der
kubanischen Bevolkerung zu untersuchen, sollen in dieser Arbeit zunéchst die historischen,
politischen und kulturellen Rahmenbedingungen beleuchtet werden, die im Roman
behandelt werden. Hierzu werden mehrere geschichtswissenschaftliche Publikationen von
Hans-Jiirgen Burchardt, Aviva Chomsky, Katrin Kollenz und Michael Zeuske iiber die
soziopolitischen Umsténde, sowie die Rahmenbedingungen der Kulturproduktion in Kuba
wihrend der ,,periodo especial en tiempos de paz* zu Rate gezogen.

Darauf folgt ein iiberblicksméBiger Abriss iiber die literaturhistorische Entwicklung des
»,schmutzigen Realismus®. AuBerdem wird versucht dessen inhaltliche Thematiken
einzugrenzen, dabei wird sich Robert Parks soziologischer Begriff des ,,marginal man* als
hilfreich erweisen.

Fiir die darauffolgende Analyse der kubanischen Gesellschaft und ihrer Darstellung im Text
wird die ,,Kulturpoetik* eine aufschlussreiche Rolle spielen: Stephen Greenblatt und Louis
Montrose entwickelten in den 1980er Jahren das Konzept des ,,New Historicism®, einer
literaturwissenschaftlichen Stromung, die sich bei der Textanalyse auf den historischen und
kulturellen Kontext stiitzt. Dies stellt einen erheblichen Gegensatz zur
poststrukturalistischen Textanalyse dar, welche sich lediglich auf die Strukturanalyse eines
Textes konzentriert, ohne die historischen und kulturellen Rahmenbedingungen, in denen
dieser entstand, einzubeziechen.! So werden in diese Arbeit neben den konventionellen
MaBnahmen der Textanalyse, die sich mit Figuren, Inhalt, Stilistik und Narrativik
beschéftigen, politische, historische und kulturelle Rahmenbedingungen einflieBen, die fiir

die Textproduktion und -rezeption wichtige Faktoren darstellen.

! Vgl. BaBler, S. 7ff..



Im Hinblick auf die Strukturanalyse wird nach einer Untersuchung der Romantypologie
nach Franz K. Stanzel und Edwin Muir zundchst ein Augenmerk auf die Charakteranalyse
der Protagonistinnen gelegt, um in Folge anhand einer Strukturanalyse wichtige
Erkenntnisse zu Erzdhlsituation, Handlungsverlauf und Narrativik zu gewinnen.

In diesem Zusammenhang spielt der Schauplatz des Textes, die kubanische Hauptstadt
Havanna, eine wichtige Rolle. Um das Verhéltnis zwischen Raum und gesellschaftlicher
Darstellung aufzuzeigen wird Mahlers Werk ,,Stadtbilder zu Rate gezogen.

Eine allgegenwirtige Thematik im Text stellt Schmutz in den verschiedensten
Ausformungen dar. Diese ,,Suciedad®, namensgebend fiir die Stromung des ,,realismo sucio*
ist in jeder Kultur mit bestimmten emotionalen Konnotationen aufgeladen. Mithilfe der
anthropologischen Arbeit Reinheit und Gefdihrdung von Mary Douglas, sowie dem
kunstphilosophischen Werk Asthetik des Hijflichen von Karl Rosenkranz, soll die
symbolische Rolle, die Schmutz und Obszonititen im Text einnehmen, erforscht werden.
Eine Reprisentation des Schmutzigen nimmt im Roman die Darstellung von Sexualitét ein,
jedoch finden sich auch oft blasphemische religiose Verweise im Text. In Konsequenz soll
die Frage beantwortet werden, inwiefern diese hyperbolische Darstellung von Schmutz als

mogliche Regimekritik interpretiert werden kann.



2. Literaturhistorischer Kontext

Um die Darstellung der kubanischen Gesellschaft im Text untersuchen zu konnen, ist es
notwendig ein Grundverstindnis der gesellschaftlichen Rahmenbedingungen in Kuba
wihrend der ,,periodo especial® herzustellen. Damit dies erreicht werden kann, erscheint es
als hilfreich, sowohl die wirtschaftlichen und sozialen Aspekte der Sonderperiode zu

beleuchten, als auch die Rahmenbedingungen der Kulturproduktion in Kuba zu analysieren.

Die revolutiondre kubanische Regierung setzte es sich von Beginn an zum Ziel, nationale
Kunst und Kultur zu férdern, jedoch nur unter der Bedingung, revolutionskonform zu sein.
Bezeichnend fiir diese Kulturpolitik ist folgendes Zitat Fidel Castros aus seiner Rede

Palabras a los intelectuales:

,»,Cuales son los derechos de los escritores y de los artistas revolucionarios o no revolucionarios?
Dentro de la Revolucion: todo; contra la Revolucion ningtin derecho. Y esto no seria ninguna ley
de excepcidn para los artistas y para los escritores. Este es un principio general para todos los

ciudadanos. Es un principio fundamental de la Revolucion.*?

Zuvor wurden viele Ressourcen in eine umfassende Alphabetisierungskampagne gesteckt,
wobei zeitgleich zahlreiche Biichereien, Museen, Verlage und Theater er6ffnet wurden. Eine
»Revolutionskultur sollte geschaffen werden. Gleichzeitig wird der kiinstlerische Output,
der sich ,,auBerhalb der Revolution* bewegt, also als in irgendeiner Form als regimekritisch
betrachtet wird, zensuriert.’

Bereits im Friihling 1960 waren alle Massenmedien Kubas verstaatlicht und gleichgeschaltet
worden und dienten einzig und allein der Verbreitung und Unterstiitzung der Regimepolitik.*
Diese restriktive Politik der Zensur, die nicht die geringste Abweichung von der
kommunistischen Ideologie des Inselstaats zulieB3, wurde von der Regierung mit eiserner
Hand durchgesetzt. Die Widerspriichlichkeit dieser Strategie im Umgang mit der Kunst
zeigte sich sehr deutlich in der kontroversen ,,Affdre Padilla“: Obwohl der Dichter Herberto
Padilla fiir seinen Gedichtband Fuera del juego 1968 den Jahrespreis des Dachverbands fiir

nationale Kiinstler UNEAC gewann, wurde er als Kontrarevolutiondr verhaftet. In Folge

2 Castro, 1961, http://www.cuba.cu/gobierno/discursos/1961/esp/f300661e.html, 18.01.2019.
3 Vgl. Chomsky, S. 131.
4 Vgl. Bethell, S. 135.




wurde ein regelrechter Schauprozess inszeniert. Padilla leugnete 6ffentlichkeitswirksam sein
gesamtes bisheriges Schaffen und klagte sich als Verriter an, erst danach wurde er wieder
freigelassen. Dieses Vorgehen provozierte internationale Entriistung und zog Vergleiche mit
stalinistischen Methoden nach sich.®> Neben der Verfolgung von politischen Gegnern
verschérfte die kubanische Regierung ab Mitte der 1960er Jahre auch ihren Umgang mit
sogenannten ,,Asozialen“: Darunter fielen Homosexuelle aber auch Personen, deren
Verhalten als unangepasst und unproduktiv angesehen wurde. Diese Menschen wurden in
Internierungslager, sogenannte UMAPs, verfrachtet, wo eine ideologische Umerziehung
stattfinden sollte. Dort wurden sie zur Feldarbeit gezwungen und durften das Lager nur unter
Begleitung einer Militareskorte verlassen.® Die darauffolgende Periode, insbesondere die
Jahre 1971-1976, wird gemeinhin als ,,quinquenio gris*, die ,,grauen Jahre* der kubanischen
Kulturproduktion, bezeichnet, die von Dogmatismus, Opportunismus und MittelmaBigkeit
geprigt war.” Diese Tatsache ist vermutlich auf die durch den Fall Padilla verursachte Angst
aufseiten kubanischer Kulturschaffender zurlickzufiihren, die sich durch dessen Verfolgung

eingeschiichtert fithlten und sich in Folge selbst zensurierten:

,One troubling feature of government policies towards artists and scholars was the possibility
that policy might shift and that what appeared "safe” to an author might not to the censor. Thus,
self-censorship, rather than cruder measures, became the main limitation on artistic and scholarly

freedom of expression.*®

Die staatliche Kontrolle drang ab 1976 mit Einflihrung einer neuen Verfassung noch
tiefgehender in die alltdgliche Lebensrealitit der KubanerInnen ein: So war die
Mitgliedschaft in den Massenorganisationen der FMC (Ferderaciéon de Mujeres Cubanas)
oder der CDR (Comités de la Defensa de la Revolucion) Bedingung fiir die staatliche
Erlaubnis fiir den Erwerb von Luxusgiitern wie Nadhmaschinen, Fernsehern oder
Kiihlschrinken. Im Gegenzug iiberwachten die Organisationsmitglieder ihre
Mitbiirgerlnnen und denunzierten sie in Fillen von revolutionsfeindlichem Verhalten.’
Entsprechend dieses gesellschaftlich auferlegten Zwangs revolutionskonform und

ideologisch treu zu sein, fiel in diesem Zusammenhang auch die Literaturproduktion aus.

5 Vgl. Rossner, S. 435f..
¢ Vgl. Lumsden, S. 65f..
7Vgl. Kollenz, S. 28.

8 Bethell, S. 136.

° Vgl. Bethell S. 128.



Die 1990er Jahre stellten im Hinblick auf die politischen und wirtschaftlichen
Verdnderungen im Land auch im kulturellen Bereich eine Zeit des Umbruchs dar:

Vor Zusammenbruch des Ostblocks konnte sich Kuba auf den fairen Handel mit der
Sowjetunion verlassen, die beispielsweise den dort produzierten Zucker um ein Vielfaches
des Marktpreises ankaufte. Nur so konnte das stark von Importen abhingige Land seine
Bediirfnisse decken.'® Anfang der 1990er Jahre sanken die Zuwendungen der UdSSR jedoch
kontinuierlich und Kuba verlor im Laufe von drei Jahren 75% seines Auflenhandels und fast
alle Kreditgeber. In Folge wurde ein Notstandsprogramm installiert, ,,das einer
Kriegswirtschaft mit totaler staatlicher Wirtschaftskontrolle und Giiterrationierung glich*.!!
So verstérkte sich die Nahrungsmittelknappheit im Laufe der 1990er Jahre zunehmend: In
der Grundversorgung der Biirger konnte nur noch ein Minimum an Grundnahrungsmitteln
wie Reis, Brot und Zucker gewdhrleistet werden. Bestimmte Vitamine, Fette und Proteine
waren davon ausgeschlossen und der Durchschnitt an zugefiihrten Kalorien pro Einwohner
auf ca. 2000 Kalorien téglich, ein geringerer Wert als vor der Revolution Mitte der 1950er
Jahre. Gleichzeitig gab es grofle Probleme im Bereich der Energieversorgung: Trotz
vorhandenen Kiihlschrinken verdarb das wenige Essen also innerhalb kiirzester Zeit.
Besonders alte Menschen und Kinder litten unter der Hitze und der hohen Luftfeuchtigkeit,
die nicht mehr mit Ventilatoren bekdmpft werden konnte.'> Diese Lebensbedingungen
fiihrten innerhalb der Bevolkerung zu einem erheblichen Trauma, da nicht sicher war, wann
diese Sonderperiode ihr Ende finden wiirde. '3

Trotzdem ist darauf hinzuweisen, dass Kuba sich bei seiner wirtschaftlichen Anpassung in
Krisenzeiten stark von anderen lateinamerikanischen Landern unterschied: So wurden
Sozialleistungen wie Bildung, Gesundheitsversorgung immer kostenlos bereitgestellt: 1990
wurden 20% des BIP dafiir ausgegeben: Das Doppelte des Betrags, der von anderen Landern
dafiir aufgewandt wurde.'

Da trotz neuer Wirtschaftspolitik und Rationierungen nicht gentigend Devisen fiir Importe
von Erddl und Lebensmitteln vorhanden waren, fiihrte die Regierung 1993 den US-Dollar
als Zweitwéhrung ein und legalisierte den Devisenbesitz fiir alle Kubaner. In Folge stromten
zusitzliche Devisen in Form von Geldiiberweisungen durch Exilkubaner ins Land. Diese

MaBnahme fiihrte jedoch zum endgiiltigen Bruch mit dem von der Regierung propagierten

19Vgl. Chomsky, S. 183.
' Vgl. Burchhardt, S. 315.
12 Vgl. Zeuske S. 233ff..

13 Vgl. Zeuske, S. 235.

14 Vgl. Chomsky, S. 186.



kommunistischen Ideal der Egalitét, da nun neben Diplomatlnnen und Ausldanderlnnen nun
auch Kubanerlnnen teure ausldndische Produkte in den staatlich gefiihrten Devisenldden
erwerben konnten.'> KubanerInnen, die im Tourismussektor Beschiftigung fanden oder
Verwandte in den USA hatten, lebten in Konsequenz sehr viel besser als der Rest der
Bevolkerung, der mit kubanischen Pesos Vorlieb nehmen musste, der einen Bruchteil an
Wert hatte. Hinzu kam, dass die weile Bevolkerungsgruppe bei der Verteilung der
Tourismusarbeit klar bevorzugt wurde: Die geforderte ,,buena presencia® im direkten
Kundenkontakt wurde mit der Hautfarbe gleichgesetzt. Alte rassistische Muster, die durch
die Revolution iiberwunden werden sollten, wurden so wiederbelebt.!® Die afrokubanische
Bevolkerung wurde somit in den Bereich des ,Jineterismo* gedriingt, ein Uberbegriff in
kubanischer Umgangssprache, der verschiedenste, legale, halblegale und illegale Dienste an
Touristinnen abdeckt.!” Dazu gehoren verschiedenste Titigkeiten, mit denen die
Lyineter@s* in irgendeiner Form von AusldnderInnen profitieren: TaxifahrerInnen, illegale
Reiseflihrerlnnen, Verkduferlnnen von gestohlenen Zigarren, aber auch Prostitution.!® Am
Arbeitsmarkt, aber auch im Schulwesen war ein Trend zu beobachten, der sich weg von der
akademischen Arbeit und Hochschulbildung hin zur manuellen Arbeit im Industrie- und
Agrarsektor bewegte.!”” Diese Entwicklung ist wohl primdr auf die unsichere

Versorgungslage zuriickzufiihren.

Die Unzufriedenheit im Land stieg stetig an und kulminierte schlielich 1994 in den groBten
sozialen Unruhen seit der Revolution. Kurz darauf kam es zu einer massiven
Auswanderungswelle von 30.000 Kubanerlnnen, was die Regierung dazu bewog
einzulenken und freie Miérkte wieder zu erlauben, sowie den Privatsektor auszudehnen.
Langsam entspannte sich die wirtschaftliche Lage und die Devisenpolitik begann zu greifen,
was 1996 in einem Wachstumsprozentsatz von 7,6% gipfelte.?’

Der Sparkurs der Regierung duflerte sich auch stark im kubanischen Verlagswesen: So
wurden beispielsweise im Jahr 1993 nur 1,2 Millionen Biicher verdffentlicht, wahrend in
den 1980er Jahren noch insgesamt 60 Millionen Titel publiziert wurden.?! Paradoxerweise

reagierten kubanische Autorlnnen auf gekiirzte Gelder im Verlagswesen mit erhohter

15 Vgl. Burchardt, S. 318.
16 Vgl. Chomsky S. 190f..
17Vgl. Chomsky, S. 192.

18 Vgl. Chomsky, S. 194.

19 Vgl. Behar, S. 23.

20 Vgl. Burchardt, S.320.

2 Vgl. Kollenz, S. 25.



Kreativitit und Produktivitdt, was dazu fiihrte, dass viele Biicher erst gar nicht verdffentlicht
wurden oder nur im Ausland verlegt wurden.??> Obgleich die definitive Rolle der
Spezialperiode unter Literaturwissenschaftlerlnnen strittig ist, spricht Sonia Behar dieser

Zeitperiode eine kreativititsbefeuernde Rolle zu:

,,Las opiniones sobre el papel de la crisis de los noventa y el efecto de la misma sobre los cambios
que se suscitan en €l ambito artistico y literario de Cuba varian, aunque por lo general se acepta

que el convulso estado de cosas del momento funciona como una especie de catalizador en la

creacion.“

Die Hauptursachen sind wohl auf die gesellschaftlichen Veranderungen zuriickzufiihren, die
hauptsidchlich von der Unsicherheit gegeniiber der politischen Zukunft des Landes,
verursacht durch den Einzug einer kapitalistischen Marktwirtschaft in ein zuvor
kommunistisches System, geprigt sind. Behar spricht hier von ,,contradiccion entre el
individualismo y la solidaridad y la difusion de conductas marginales para satisfacer

aspiraciones materiales a corto plazo‘?*

und betont damit das schizophrene Verhiltnis
zwischen Volkskdrper und FEinzelperson, das durch den vermehrten Ausbau der
Devisenwirtschaft verursacht wurde. Fiir Behar reprisentiert diese gesellschaftliche
Entwicklung ,,la muerte del ideal del Hombre Nuevo*?>.

Als eine weitere Ursache fiir die steigende Kulturproduktion konnen die analog zum
wirtschaftlichen Sparkurs andauernden Liberalisierungsmalnahmen angesehen werden, die
im Laufe der 1990er implementiert wurden: So durfte beispielsweise ab 1997 das
Weihnachtsfest wieder offiziell zelebriert werden und der Papst im Janner 1998 eine grof3e
katholische Messe in Havanna vor hunderttausend Menschen abhalten, an welcher sogar
Fidel Castro teilnahm.?® Zum Vergleich: In der Verfassung von 1976 wurde Kuba zum
atheistischen Staat erkldrt und alle Glaubigen wurden aus der kommunistischen Partei
ausgeschlossen. Zahlreiche spanische Priester wurden aufgrund der Anschuldigung

kontrarevolutionérer Unterstiitzung des Landes verwiesen.?’ Gleichzeitig wurden wihrend

der Spezialperiode afrokubanische Religionen wie die Santeria gefordert.?® Die Annahme,

22 Vgl. Moldenhauer, S. 24.
23 Behar, S.28.

24 Vgl. Behar, S. 24.

25 Vgl. Behar, S. 22.

26 Vgl. Kollenz, S. 29.

27 Vgl. Chomsky, S. 175.
28 Vgl. Zeuske, S. 239.



dass dieses Offentlichkeitswirksame Zugestindnis gegeniiber der kubanischen
Religionsgemeinschaft von Kulturschaffenden als Signal fiir eine Liberalisierung der
staatlichen Zensur gedeutet wurde, erscheint als zuldssig.

Die wirtschaftliche Offnung des Inselstaates nach auBen zeigte sich auch im kulturellen
Bereich: So vergroBerte sich die Zahl kubanischer Teilnehmer an auslédndischen
Literaturwettbewerben und der Absatz kubanischer Biicher auBerhalb des kubanischen

Staates vermehrte sich.?’

2.1. Kubanische Literatur im Zeichen der Postmoderne

Sarah Moldenhauer setzt den Anfang der kubanischen Postmoderne mit dem Beginn der
»periodo especial® gleich. Diese Annahme fullt einerseits auf der Tatsache, dass sich im
kubanischen Staat nach Zerfall der Sowjetunion eine spezielle Form des Kapitalismus
entwickelte, und andererseits die Kulturproduktion auf der Insel zunehmend mehr Freiheiten
genoss, sprich die installierten staatlichen ZensurmaBnahmen immer loser durchgesetzt

wurden.*? Die Postmoderne als kulturelles Phanomen definiert sie folgendermaBen:

»(...) zeichnet sich die kulturell-historische Epoche der Postmoderne dadurch aus, dass
individuelle und kollektive Identititen nicht mehr zwangsldufig an nationalstaatliche Symboliken
geknlipft sind und der Binarismus zwischen in- und auslidndisch fundamental in Frage gestellt

und weitestgehend verwunden wird.**!

In Kuba ist die erwdhnte Abgrenzung der gemeinschaftlichen Identitit von
nationalstaatlichen Symboliken vor allem den beiden oben genannten Entwicklungen
geschuldet. Die Bevolkerung durchlebt nicht blo eine schwere wirtschaftliche, sondern
gleichzeitig eine ideologische Krise, die von zahlreichen Verdnderungen und
Widerspriichen auch im gesellschaftlichen Bereich geprégt ist. Gleichzeitig hélt durch die
Offnung des Inselstaates fiir den Massentourismus, sowie die Implementierung eines
Marktes flir westliche Konsumgiiter der westliche Lebensstil und die kapitalistische

Ideologie Einzug ins zuvor kommunistische System. Dieses Stadium des Umbruchs

» Vgl. Kollenz, S. 29.
30 Vgl. Moldenhauer, S. 38f..
31 Moldenhauer, S. 2.



inspirierte zahlreiche kubanische KiinstlerInnen zur Produktion subversiverer, kritischerer

Werke, wie die Soziologin Cecilia Bobes schreibt:

»(...) el posmodernismo — que representd en todas partes un rechazo de las ideologias y los
discursos toatlizadores y a las metanarrativas — en Cuba, paraddjicamente, tuvo connotaciones

politicas e ideologicas y fue usado de manera instrumental por los artistas para elaborar un

discurso proprio y renovador‘*

Diese neue Form des Diskurses dullert sich unter anderem in einer von Salvador Redonet,
Professor an der Universitdit von Havanna, ausgerufenen literarischen Schule: Der
Generation der ,,novisimos®. Sie zeichnen sich laut Redonet dadurch aus, dass sie nach der
Revolution geboren wurden, und in den 1980er Jahren zu schreiben begannen und somit als
erste Autorlnnen den Leserlnnen Einblick in jene Zeit des Umbruchs der ,,Spezialperiode*
gewiéhrten.®® Thre Werke stehen in krassem Gegensatz zu den bislang publizierten Texten

kubanischer AutorInnen, da sie in Form und Inhalt in eine ginzlich andere Kerbe schlagen:

»(...) trajeron temas inéditos o postergados hasta entonces: la relacion traumatica con la realidad
y las instituciones, el mundo marginal (con sus rockeros, frikis y otras formas de ,,alienacién‘),

la homosexualidad, el lado angustiado de la guerra.***

Die ,,novisimos‘ thematisieren im Gegensatz zur revolutionskonformen, ideologisch treuen
Literatur, die Schattenseiten der kubanischen Gesellschaft. Ihre Geschichten behandeln die
Lebensrealitdt der Marginalisierten, AusgestoBenen. Folgendes Zitat von Frederic Jameson
zu den Eigenschaften postmoderner Kunst erscheint in diesem Zusammenhang als

bezeichnend:

»Auch fiir die Revolte der Postmoderne gegen die Tradition 148t sich sagen, daB} ihre besondere
AnstoBigkeit — ihre Obskuritit, ihre offene Sexualitit, der Psychomiill, die ungeschminkte
Verachtung der Gesellschaft und der Politik, die bei weitem alles tibertrifft, was die Moderne an

Extremen zu bieten hatte (...).«®

32 Bobes, S. 197.

33 Whitfield, S.71.

34 Alonso Estenoz, S. 4.
35 Hyssen, S. 48.
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Am ausldandischen Buchmarkt wird jene neue Literatur unter dem Begriff des ,,realismo
sucio®, einer Variation des nordamerikanischen ,,dirty realism* vermarktet.
Im nichsten Kapitel sollen die Entstehungsgeschichte des Begriffs, sowie dessen inhaltliche

und formale Merkmale thematisiert werden.

3. Theorie

3.1.,,Dirty Realism“ - eine Begriffsanniherung

Der Begriff ,,dirty realism* taucht erstmals im Jahre 1983 auf, als Bill Buford, Redakteur
und Herausgeber des englischen Literaturmagazins Granta, versucht, den Schreibstil einer
neuen Generation an US-amerikanischen Schriftstellern zu beschreiben.

In Granta 8: Dirty Realism (1983), welches unter anderem Kurzgeschichten von Raymond

Carver und Richard Ford enthielt, definiert er ihren Stil als:

»...a curious, dirty realism about the belly-side of contemporary life (...) These strange stories,
unadorned, unfurnished, low-rent tradgedies about people who watch day-time television, read
cheap romances or listen to country and western music. They are waitresses in roadside cafes,
cashiers in supermarkets, construction workers, secretaries or unemployed cowboys. They play
bingo, eat cheeseburgers, hunt deer and stay in cheap hotels. They drink a lot and are often in
trouble: for stealing a car, breaking a window, pickpocketing a wallet. They are from Kentucky

or Alabama or Oregon, but mainly, they could just about be from anywhere: drifters in a world

cluttered with junkfood and the opressive details of modern consumerism.**°

Buford beschreibt die Geschichten also als ,,strange, unadorned, unfurnished*, was einerseits
die bis zum damaligen Zeitpunkt ungewdhnliche Thematik anderseits den bildhaften,
schnorkellosen Charakter des Erzihlstils betont, der oft bis ins Vulgire reicht. Inhaltlich
behandeln diese Kurzgeschichten die ,,belly side of contemporary life* im US-Amerika der
1980er: Die Lebensrealitdt der von Junkfood, Gewalt, Konsum und Pop-Kultur gepriagten
Nachkriegsgeneration. Beim portréitierten Milieu handelt es sich um Menschen der
Arbeiterklasse, die am Existenzminimum oder darunter leben, ihre Sorgen in Alkohol

ertranken und oft mit dem Gesetz in Konflikt geraten: Sie sind die Verlierer in einer

36 Buford, S. 4.
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Gesellschaft, die nur auf Konsum und Geld ausgerichtet ist. [hre Geschichten sind tragische
Momentaufnahmen eines entbehrungsreichen Lebens.

Trotzdem sieht Buford hinter diesem ,,schmutzigen Realismus* keineswegs den Anspruch,
ein allgemeingiiltiges Bild der historischen Realitét zu zeichnen, vielmehr geht es um die
Portritierung des Alltags eines Durchschnittsamerikaners in all seinen Feinheiten und

Nuancen:

,It is not a ficiton devoted to making the large historical statement. It is instead a fiction of a

different scope — devoted to the local details, the nuances, the little disturbances in language and

gesture (...)’

AuBlerdem betont er die unterschwellige, unbehagliche Ironie in den Texten, die oft nicht als
solche auszumachen ist: Die Autorlnnen behandeln vermeintlich alltidgliche Gegensténde
und schildern diese auf sehr unaufgeregte Art und Weise. Die zahlreichen Auslassungen

tragen zur Grundstimmung bei, dies macht diese Literatur laut Buford zu einer Prosa:

,»(...)s0 spare in manner, that it takes time before one realized how completely a whole culture

and a whole moral condition are being represented by even the most seemingly slight sketch**®

Der Zeitgeist der kapitalistischen Lebenswirklichkeit mitsamt seinen moralischen
Besonderheiten wird durch kurze, scheinbar belanglose Episoden geschildert. Durch die
vereinfachte Art der Darstellung oft stereotypisierter Charaktere und ihrer Handlungen
werden die Geschichten jedoch mit einer tieferen Bedeutung ausgestattet, die sich als
Spiegel jenes Milieus der vom System abgehédngten Bevolkerung der Vereinigten Staaten
von Amerika versteht. Buford erkennt in dieser Portritierung einer Minderheit auch eine

politische Dimension:

. These authors are, from one perspective, the youth oft he sixties grown, a generation suspicious
of heroes, crusades and easy idealism. It is possible to see many of these stories as quietly
political, at least in their details, but it is a politics considered from an arm’s length: they are

stories not of protest, but of the occasion for it.**

37 Ebd., S.4.
3 Ebd., S.4.
39 Buford, S.5.
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Die AutorInnen erlebten wichtige politische Ereignisse wie die Bedrohung eines Atomkriegs
wihrend des Kalten Kriegs, die Protestbewegung gegen den Vietnam-Krieg, die Folgen der
Biirgerrechtsbewegung, oder den Watergate-Skandal mit. Fiir Buford sind sie eine
desillusionierte Generation von Schriftstellerlnnen, die der politischen Entwicklung
skeptisch gegeniiberstehen und ihren Standpunkten durch ihre Charaktere eine Stimme
verleihen. Die bloBe realistische Darstellung eines anderen US-Amerikas, als jenes durch
Populdrkultur kommunizierte, stellt zwar noch keine Form des direkten, offenen Protests
dar, jedoch ldsst sich definitiv ein politischer Unterton im nordamerikanischen ,,schmutzigen
Realismus‘ erkennen.

Robert Rebein vergleicht in seinem Werk Hicks, Tribes and Dirty Realists, die von Buford
in England ausgerufene Gattung des ,dirty realism* mit dem Kunstbegriff des
»Minimalismus®, da sich deren Eigenschaften sehr dhnlich sind. Fiir ihn ist der Begriff ,,dirty
realism®, zumindest bis zu einem gewissen Grad, eine Marketing-Strategie, die dem
englischen Literaturpublikum die Werke jener zeitgendssischen nordamerikanischen
AutorInnen schmackhaft machen sollte.*

1965 taucht im Bereich der bildenden Kunst erstmals der Begriff des ,,minimalism* zur
Beschreibung von Bildern und Skulpturen der Nachkriegszeit auf. 4 Der englische
Philosoph Richard Wollheim schrieb den Kunstwerken die Gemeinsamkeit eines ,,minimal

42

art-content in looks, in intention, in moral impact zu. Deshalb seien sie schwer

voneinander zu unterscheiden und scheinen fast keinen Inhalt zu bergen:

»(...) either they are to an extreme degree undifferentiated in themselves an therefore possess
very low content of any kind, or else the differentiation that they do exhibit, which may in some

cases be very considerable, comes not from the artist, but form a nonartistic source, like nature or
43

the factory.

Die Beschrinkung auf inhaltliche Kontexte, die aus Natur oder Fabriken tibernommen, und
in keinster Weise von den KiinstlerInnen verfialscht werden, macht nahezu keine
Differenzierung zwischen den Kunstwerken mdoglich. Der Terminus des ,,minimalism*

wurde in Folge von LiteraturkritikerInnen verwendet, um die Werke von Autoren wie Ernest

40 Vgl. Rebein, S. 41.
4 Vgl. Rebein, S. 33.
42 Wollheim. S. 387.
4 Wollheim, S. 387.
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Hemingway, Henry Miller oder auch Raymond Carver zu beschreiben.*
LiteraturkritikerInnen erkannten auch in literarischen Werken die Tendenz viel Erzahlendes
in wenig Text zu verpacken, und Erfahrungen der Charaktere in ihren Texten lediglich
aufzuzeigen, anstatt sie zu analysieren, weder durch den Erzédhler, noch durch die
ProtagonistInnen.* In diesem Zusammenhang wird gerne die ,,Eisberg-Theorie* von Ernest
Hemingway erwéhnt, in der er sich auf die Auslassung als kiinstlerisches Stilmittel bezieht:
Demnach befinden sich sieben Achtel einer Geschichte unter der Oberflache, blof3 das obere
Achtel suggeriert die Gesamtheit des Inhalts.*6

Cynthia Whitney Hallett sicht die von Hemingway beschriebene Herangehensweise an eine
Erzéhlung im ,minimalism* durch die Thematisierung vermeintlich beildufiger
Vorkommnisse repriasentiert, denen im Kontext jedoch ein zusdtzlicher Bedeutungsinhalt

zugefiihrt wird:

,Everything said must contain all that has not been said, at least by reflection or implication —
some form of figurative language. The reader is often given what appears to be a realistic account
of what seems a trivial matter or event. Altough the final version resembles external reality, the
method of presentation suggests that there is more to the story than the mere external narrated

details.“¥’

Der Fokus auf &duBlerliche Details fiihrt die Geschichte schlieSlich auf eine andere
Bedeutungsebene, die als allegorischer Verweis auf gesellschaftliche Verhiltnisse gelesen

werden kann:

»~Minimalist writers (...) employ an aesthetic of exclusion — a prudent reduction of complex
equations, a factoring-out of the extraneous until the complicated is expressed in the simplest of
terms. Generally in these texts, distraction and clutter are stripped from human commerce until
the reader encounters the whole of society reflected in slivers of individual expierience; the

understated presence as a cogent force.**®

Hier koinzidiert die Definition des Minimalismus von Hallett mit jener des ,,dirty realism*

von Buford. Beide heben das ,,Nicht Gesagte®, das ,,Oberfldchliche* als wichtiges Merkmal

4 Vgl. Behar, S. 52.

4 Vgl. Hallett, S. 2.

46 Vgl. Hemingway, S. 192.
47 Hallett, S. 7.

48 Hallett, S. 7.
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hervor, das den Texten ihren eigenstidndigen Charakter verleiht. Gerade die Auslassungen
und die Beschrinkung auf Triviales fordern die Seele der portrétierten Gesellschaft zu Tage.
Der US-amerikaner Madison Smartt Bell bezeichnete 1986 den literarischen ,,minimalism

sogar als Schule:

,Minimalism may fairly be described as a school, because its representative work contains, as if
by prescription, a number of specific elements*: ,,a trim, ‘'minimal” style, an obsessive concern
for surface detail, a tendency to ignore or eliminate distinctions among the people it renders, and

a studiedly deterministic, at times nihilistic, version of the world.¥

Auch in dieser Beschreibung lassen sich sehr wohl einige Parallelen zu Bufords Definition
des ,dirty realism“ erkennen: Die stilistische Oberflachlichkeit und Schlichtheit, im
Besonderen bei der Beschreibung der Charaktere sowie eine lebensverneinende

Weltanschauung, die den Werken eine bestimmte Grundstimmung verleiht.

Obgleich sich beide Stilrichtungen laut Rebein im selben literarischen Dunstkreis bewegen,
erkennt er in seiner Definition von ,,schmutzigem Realismus* sowohl thematisch als auch

stilistisch signifikante Unterschiede:

,Dirty Realism (...) refers to an effect in both subject matter and technique that is somewhere
between the hard-boiled and the darkly comic. ,,It refers to the impulse in writers to explore dark
truths, to descend, as it were, into the darkest holes of society and what used to be called ,,the soul
of'a man®. Not the trailer parks and fern bars (...) but rather the more intense worlds of war, drug
addiction, serious crime, prostitution, prison. In terms of technique: not the detached
Lunconcious® narrations of minimalism, but rather the probing, superconcious narration of a
Henry Miller (...), a kind of fiction that goes beyond what has been called, at one time or another,
»tough-guy realism®, ,,underworld realism®, ,,hard-boiled fiction®, ,,southern Gothic* and so on,

a fiction that incorporates all this but also includes (...) ,,the power of blackness*.*

Hier findet, wie zuvor bei Buford, der komische, ironische Aspekt Erwdhnung. Wobei
Rebein explizit von schwarzem, ,,diisterem* Humor schreibt: Diister wie das Milieu, in das
sich die AutorInnen in ihren Geschichten begeben, um in die tiefsten psychischen Abgriinde

threr Protagonistlnnen vorzudringen. Anders als in Buford, lokalisiert Rebein ,dirty

49 Bell, S. 64f..
30 Rebein, S. 43.
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realism“ nicht in der ldndlichen Abgeschiedenheit eines Wohnwagens eines
nordamerikanischen Hilfsarbeiters, sondern an Orten, wo extreme menschliche Abgriinde
sichtbar werden: Kriegsgebiete, Gefingnisse, Bordelle oder Drogenhohlen. In Rebeins
Definition von ,schmutzigem Realismus®“ spielt Schmutz in Form von moralischer
Verwerflichkeit und Siinde eine viel ausgeprégtere Rolle.

Rebein unterscheidet ithn technisch insofern vom ,,minimalism*, als er stilistisch viel direkter
und bohrender agiert. Hervorzuheben ist hierbei seine Erwdhnung des Autoren Henry Miller,
der von Sonia Behar der Bewegung des ,,minimalism* zugeordnet wird>': Ein weiteres Indiz
fiir die gattungsspezifischen Uberlappungen, die sich beim Vergleich der beiden Begriffe
ergeben. Nichtsdestotrotz ist jener ,,schmutzige Realismus® fiir Rebein eine Art der Prosa,
die sich von vergleichbaren Texten, welche sich mit der Unterwelt und ihren Figuren
beschéftigen, abhebt, obgleich sie Charakteristika jener Stromungen miteinbezieht.

Rebein nennt in diesem Zusammenhang die ,,hard-boiled fiction®, setzt den Begriff ,,dirty
realism* also in Relation mit dem ,,hard boiled style* des Kriminalromanes der 1920er und
1930er Jahre. Die Genrebezeichnung bezieht sich hierbei auf die Eigenschaften des

Protagonisten:

,»a tough and laconic protagonist, often but not always a detective, making his way in an
indifferent world that he navigates by establishing a code of behaviour that substitutes for the
corrupted morals of the society he occupies (...) These rugged characters, some of them

criminals, dramatically and often violently fill their spaces in the world.**?

Diese ,,hartgesottene Hauptfigur jener Kriminalromane teilt also einige Eigenschaften mit
den Charakteren des ,,schmutzigen Realismus“: Eine eigene Moralvorstellung, die der
korrupten Gesellschaft, in welcher er sich bewegt, gegeniibersteht und die er oft auf
gewalttitige Weise durchzusetzen versucht.

Auch Sonia Behar setzt die beiden Begriffe des ,,dirty realism* und des ,,minimalism* in
einen groBeren literaturgeschichtlichen Kontext: Sie erkennt inhaltliche Uberschneidungen
mit der Literatur des 20. Jahrhunderts von US-amerikanischen Autoren wie Ernest
Hemingway, John Dos Passos, Henry Miller und F. Scott Fitzgerald, welche in ihren Werken

die politischen, wirtschaftlichen und sozialen Verdnderungen in den Vereinigten Staaten der

31'Vgl. Behar, S. 52.
52 Cassuto, S. 4.
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Zwischenkriegszeit thematisierten.>® Sie sind Teil der literarischen ,,Lost Generation®, die
sich - durch ihre Teilnahme am ersten Weltkrieg desillusioniert - durch ihre Literatur gegen
die Wertvorstellungen des Zeitalters auflehnten.

Nach dem Zweiten Weltkrieg, wahrend des Kalten Krieges entstand die Bewegung der
,Beat Generation®, eine literarische Bewegung, die aus den gleichen Motiven, ndmlich der
Ablehnung konventioneller gesellschaftlicher, politischer, religioser und kiinstlerischer
Werte, entstand. Diese Rebellion manifestierte sich in der Jagd nach extremen Erfahrungen
durch Drogenkonsum und sexueller Experimentierfreudigkeit.’* Die populirsten Werke
dieser literarischen Bewegung stellen How!/ (1956) von Allen Ginsberg und On the road
(1957) von Jack Kerouac dar.

Fiir Behar stellt die ,,Beat-Literatur eine Weiterentwicklung der ,,Lost Generation* dar, aus
der sich in Folge die Bewegung des ,.dirty realism* herausbildete. Sie betont vor allem die
Verbindung des ,,Minimalismus* von Hemingway mit dem ,,schmutzigen Realismus* von
Raymond Carver oder auch Charles Bukowski.*

Hierbei bezieht sie sich auf die Studien von Mark A.R. Facknitz, welcher die Vertreter des
,minimalism* in zwei Untergruppen einteilt: Die ,,formal* und die ,,social minimalists. Die
Literatur beider Gruppen teilen zwar Merkmale wie die Verwendung der dritten Person,
iberschaubare Handlung und umgangssprachlichen Stil, jedoch bringt Facknitz den ,,social

minimalism* in Verbindung mit ,,dirty realism*.>¢

Es bleibt also festzuhalten, dass die Begriffe ,,dirty realism* und ,,minimalism* als
Synonyme angesehen werden konnen, da sie sich vor allem in Bezug auf formale Merkmale
nur sehr geringfiigig voneinander unterscheiden. Der ,,schmutzige Realismus® kann —
zumindest bis zu einem gewissen Grad — als Werbestrategie verstanden werden, hat es doch
Jahre zuvor schon Literaturkritiken gegeben, die den behandelten Texten in Bezug auf Form
und Thematik gleichbedeutende Attribute zugesprochen haben. Nichtsdestotrotz sind
sowohl ,dirty realism“, als auch ,minimalism“ in der nordamerikanischen
Literaturwissenschaft respektive Literaturlandschaft Begriffe, die vor allem mit Raymond
Carver in Verbindung gebracht werden. Gemeinhin wird Carver sogar als ,father of

minimalism* bezeichnet.’” Robert Rebein geht mit seiner Begriffsdefinition jedoch einen

33 Vgl. Behar, S. 51.
34 Vgl. Stephenson, S. 4f..
33 Vgl. Behar, S.52.
6 Vgl. Behar, S. 52.
7 Vgl. Hallett, S. 5.

17



Schritt weiter, indem er den ,,schmutzigen* Charakter jener Texte, vor allem im Bezug auf
die Thematik, die Protagonistlnnen, die Orte, in welchen sich jene Bewegen, viel dringlicher
hervorhebt: Es geht weniger um desillusionierte US-Amerikaner der Kategorie ,,working
poor®, die anhand ihrer unspektakuldren aber zugleich aufschlussreichen Erfahrungen
moralische Abgriinde des ,,American way of life* aufzeigen, sondern mehr um Menschen in
Krisengebieten, die tagtiglich durch Krieg, Hunger, Drogen oder anderweitig vom Tode
bedroht, ihr Dasein fristen. Der ,,.Schmutz®“, die Abgriinde, die jene Protagonistlnnen

umgeben, sind hier von einer viel gefahrlicheren, diistereren Natur.

3.1.2. ,Realismo sucio*“- ,,Dirty realism* in der spanischsprachigen Welt

1986, drei Jahre nach Bill Bufords vielbeachteter Pragung des Begriffs, erscheint in Spaniens
auflagenstirkster Tageszeitung E/ Pais ein Artikel mit dem Titel ,,; Sabe usted qué es "dirty
realism’?. Diese Buchbesprechung behandelte die erste spanische Ubersetzung von
Raymond Carvers Kurzgeschichtensammlung Cathedral, tiber den Verlag Anagrama, die
gleichzeitig die erste spanischsprachige Ubersetzung eines Schriftstellers darstellte, der dem
,dirty realism* zugeordnet wurde. Schnell wurde die englische Bezeichnung zum besseren
Verstindnis direkt ins Spanische iibersetzt und der ,,realismo sucio war geboren. Carvers
und auch andere Kurzgeschichten von nordamerikanischen Autorlnnen gewannen
zunehmend an Popularitit am spanischen Buchmarkt, was in Folge zur Adaption des Stils
durch spanische Schriftstellerlnnen fiihrte.®® Cintia Santana erwihnt in diesem
Zusammenhang Ray Loriga und José Angel Maias als wichtige Vertreter>. Jedoch erkennt
sie einige inhaltliche Unterschiede zwischen dem spanischen ,,realismo sucio* und Bufords

Definition von ,,dirty realism*:

,»While the protagonists of Dirty Realism drink and listen to country music, the characters of
Realismo sucio are obsessed with sex, designer drugs, and rock and roll. Dirty Realism depicts
the lives of blue-collar men and women through minimal prose and plot, while Realismo sucio’s
protagonists tend to be privileged, young men in their late teens and early twenties, facinated with

spectacular violence.“%

8 Vgl. Santana, S. 38.
59 Vgl. Ebd, S. 35.
% Santana, S. 35f..

18



Fiir Santana unterscheidet sich sowohl das im ,,realismo sucio* portraitierte soziale Milieu,
als auch die behandelten Themen maBigeblich vom nordamerikanischen Vorbild. Besonders
hervorzuheben sind die beiden Motive Sex und Gewalt, die in Bill Bufords Definition nicht
existent sind. Auf formaler Ebene sieht sie jedoch viel signifikantere Parallelen, vor allem

im Vergleich mit Raymond Carvers Arbeit:

,»One of the similarities that Carver’s work and that of the Spanish writers of Realismo sucio share

is the attention paid to their representation of orality. Orality is here definded as the various forms

of venacular everyday speech represented in writing.*®!

Die Art und Weise wie Carver, und auch Loriga und Manas ihre Figuren sprechen lassen,
ist fiir sie bezeichnend fiir jene neue literarische Stilrichtung: Widhrend ersterer es
meisterhaft versteht, seine Charaktere durch ihre Dialoge wie authentische Vertreter der US-
amerikanischen Arbeiterklasse wirken zu lassen, verwenden die spanischen Literaten die
Umgangssprache der gut situierten Jugend des 20. Jahrhunderts um einen realistischen
Effekt zu erzielen.%?

Milton Azevedo nennt diese auf Oralitdt basierende Erzéhlstrategie ,literary dialect®.

Mithilfe dieses Mittels konnen sehr komplexe soziale Mechanismen dargestellt werden:

,»A substantial part of (...) what the interplay of prestigious and nonprestigious speech discloses
about relationships between language and power, marginalization and social exclusion, and the
role of language variation in the formation and maintenance of social hierarchies and cultural
ideologies. Speakers of nonstandard varieties often belong to subaltern groups - ethnic minorities,
slum dwellers, rural folk, or unassimilated outsiders such as refugees or immigrants. In portraying
their way of talking, an author takes into account features that contrast with the speech of
superordinate social groups, which reflects the prestigious variety that lies at the foundation of

the standard language.*®

Vor allem durch die Gegeniiberstellung von ,literary dialect* mit ,,standard language* wird
jener Charakterisierungs-Effekt, der die Figuren einer gewissen sozialen Stellung zuordnet,

erreicht. Dabei handelt es sich laut Azevedo immer um ein Machtgefiige zwischen

61 Santana, S.38f..
02 Vgl. Santana, S.39.
03 Azevedo, S. 505.
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libergeordneten und untergeordneten sozialen Gruppen, ,angesehener und ,nicht-
angesehener* Sprache. Diese Gegensitzlichkeit findet im spanischen ,,realismo sucio* oft
Verwendung, wobei die simplifizierte, derbe, vulgdre Sprache als ,,literary dialect™ fungiert.
Der erste Satz von José Angel Mafias Historias del Kronen (1994) ist hierfiir beispielhaft:
,,Me jode ir al Kronen los sabados por la tarde porque esta siempre hasta el culo de gente.“%4
Als wichtiges Merkmal des spanischen ,,realismo sucio® ist also tatséchlich die ,,dreckige*
Sprache auszumachen. Zwar nehmen spanische Literaturkritiker wie Germéan Gullon, auch
Bezug auf die sparsame sprachliche Form, wobei signifikante Paralellen zum
nordamerikanischen ,,minimalism*“ zu erkennen sind, jedoch nimmt die sprachliche
Vulgaritdt eine ebenbiirtige Rolle ein. Gullon betont: ,(...)la pobreza formal, la sintaxis
arbitraria, el lenguaje desgarrado, plagado de coloquialismos, es decir extraliterario (...)*“®.
Er sieht die Sprache in Mafias” Roman als: ,,(...)la respuesta del ciudadano al lenguaje de
notario, del academico, del ser humano despojado de los privilegios.“®® German Gullén
verortet in den Texten der spanischen Vertreter des ,,realismo sucio® eine Rebellion gegen
gesellschaftlich auferlegte Konventionen der Sprachlichkeit. Durch bewusste Anwendung

von ,literary dialect” spiegeln die Autoren den Zeitgeist einer abgehidngten Generation

wider, wie Toni Dorca aufzeigt:

»(...) los nombres de Loriga o Mafas sintonizaron pronto con un publico que desubria, casi por
ensalmo, que en la letra impresa de la novela era posible también hallar un testimonio del mundo
en que vivian. Al amparo, pues, de una crisis social, politica y econdmica nacia un nuevo realismo
en la narrativa peninsular, que se situaba deliberadamente al margen de las convenciones de la

sociedad adulta y exaltaba los valores de la juventud.“®’

Dorca betont vor allem das Alter der beiden Autoren Loriga und Manas, die als Vorreiter
der sogenannten ,,Generacion X gelten: Einer Gruppe neuer, junger, spanischer Autoren,
die der Lebensrealitit der urbanen Jugend im Spanien der 1990er Jahre thematisieren. Wie
bereits Buford bei den ,,dirty realists* US-Amerikas erkennt er eine politische Dimension im
Werk der spanischen ,sucio realistas®, die sich in der realistischen Darstellung der
gegenwirtigen Gesellschaft, in der sich die Protagonistinnen bewegen, duflert. Dorca

erkennt in ithrem Schreibstil auch die Kritik am Kunstbetrieb:

64 Mafias, S. 11.
% Gullén, S. 21.
% Gullén, S. 22.
%7 Dorca, S.309f..
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,,No habria que perder de vista el gusto por la provocacion de los integrantes de la generacion X,

los cuales rechazan, al igual que sus predecesores vanguardistas, la institucionalizacion del arte a

cargo de las clases dominantes.“**

Diese FEinschitzung ldsst Vergleiche mit den Anfingen des ,,Minimalismus® als
avantgardistische Bewegung der Postmoderne zu. Loriga und Mafias verleihen ihrer
Ablehnung gegeniiber den herrschenden gesellschaftlichen Verhiltnissen durch
provozierende Inhalte und Sprache Ausdruck.

Es ist also festzuhalten, dass die spanische Adaption des ,,dirty realism* ihre eigenen
gesellschaftlichen und kulturellen Eigenheiten und Codes, sowohl auf inhaltlicher, als auch
auf sprachlicher Ebene mitbringt, obgleich sich auf formaler Ebene einige Parallelen

ausmachen lassen. Santana schreibt:

,»(...) if Spanish Realismo sucio has been said to be symptomatic of the ,.globalization of
literature®, it also illustrates that local receptions and reappropritions persist. These differences

are instructive not only as to what the host culture brings to the mix but as to what translates and

what remains untranslatable, both literally and metaphorically.“*

Sie spricht hier einerseits die Ubersetzungen nordamerikanischer Autorlnnen an, deren
Texte in spanischer Sprache wiederum neue Bedeutungen zukommen kdnnen. Andererseits
liest sich diese Feststellung wie eine Erklarung fiir die kulturelle Anpassung, die von der
,Generacion X in ihrer Version des ,dirty realism® vorgenommen wurde: Da jede
Gesellschaft, bedingt durch Sprache und Kultur, ihre eigenen Metaphern, Symbole und
Konventionen besitzt, fallt auch in einer globalisierten Welt die Adaption eines literarischen
Trends je nach dem unmittelbaren Umfeld, anders aus.

Isabel Exner bringt diese Ubertragung der Asthetik des ,,dirty realism* in die spanische
Kultur in Verbindung mit dem Begriff des ,travelling concepts* von Mieke Bals’’. Der
»schmutzige Realismus® hat demnach ,,auf seinen Wegen durch die Welt verschiedene (Re)-

Interpretationen und (Re)-Signifikationen erfahren*’!.

% Dorca, S. 309.
% Santana, S. 37.
0Vgl. Bal, Mieke.
"I Exner, S. 240.
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3.1.3. ,,Realismo sucio“ in Kuba und Lateinamerika

Sonia Behar sieht, wie sie in threm Werk La caida del hombre nuevo ausfiihrt, im Schreibstil
mehrerer zeitgendssischer kubanischer AutorInnen, darunter Angel Santiesteban, Jorge
Alberto Aguiar Diaz und Pedro Juan Gutiérrez, viele Merkmale des ,,schmutzigen

Realismus‘ nordamerikanischer Provenienz vertreten:

»lales caracteristicas se manifiestan mayormente al nivel del lenguaje, por ejemplo el uso de
vulgarismos, jerga y malas palabras. Por otra parte, la ortografia y la sintaxis se apartan de las
normas tradicionales con el fin de lograr un efecto de oralidad a través de la imitacion del lenguaje
hablado. (...) el texto se centra en el discurso de los marginados, las voces que salen de los bajos

fondos de la sociedad: los carcelarios, las prostitutas, los vagos, los mendigos, los ladrones, los

soldados y los matones.*"

Sie verortet diese Ubereinstimmungen vor allem im sprachlichen Bereich, in der
Organisation des Satzbaus und dem verwendeten Wortschatz. Jedoch betont sie die
Tatsache, dass sich die Charaktere der kubanischen Version des ,,schmutzigen Realismus*
in ihrer sozialen Stellung stark von Bufords Definition unterscheiden, die eher der
Mittelklasse zuzuordnen sind.”?

In Behars Beschreibung lassen sich jedoch einige Beriihrungspunkte mit Robert Rebeins
Vorstellung von ,dirty realism® feststellen: Die Figuren der kubanischen Prosa
reprasentieren einen marginalisierteren Bereich der Gesellschaft, der zeitlebens mit viel

“74 sondern sich in

profunderen Abgriinden konfrontiert ist als mit ,,modern consumerism
den ,darkest holes of society“’> bewegen. Es handelt sich nicht um Kellnerinnen,
Bauarbeiter oder Supermarktangestellte, sondern um Geféngnisinsassen, Prostituierte,
Soldaten, Landstreicher, Diebe und Bettler.

Ein Hauptargument Behars fiir die Zuordnung jener Autorlnnen zum ,realismo sucio*
nordamerikanischen Ursprungs ist der politische Aspekt: Die Werke behandeln die fiir die
iiberwiltigende Mehrheit der kubanischen Bevolkerung entbehrungsreiche Zeit der ,,periodo

especial en tiempos de paz*7°.

72 Behar, S.53.

73 Vgl. Behar, S.54.
74 Buford, S.4.

75 Rebein, S.43.

76 Vgl. Behar, S.53.
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Sie erkennt sowohl in den Texten Millers und Bukowskis, als auch in den kubanischen
Werken eine aufbegehrliche Grundstimmung, die die Ablehnung eines sozialen und
wirtschaftlichen Status Quo, der die Gesellschaft zunehmend einengt und entmenschlicht,

reprasentiert:

,,El caracter agresivo y violento del lenguaje sucio-realista (...) tiene como funcion principal la

transgresion, la protesta contra el entorno socio-economico y contra la degradacion generalizada

del ser humano en dicho entorno.*”’

Die gewalttitige Atmosphire, die in diesen Geschichten dargestellt werden soll, wird
demnach nicht blo3 durch die behandelten Themen, sondern auch durch die derbe,
»gewalttitige™ Sprache generiert. Die ,,degradacion generalizada del ser humano* findet
auch bei den Minimalisten Nordamerikas Verwendung: Der Kritiker Jon Powell setzt in
einem Artikel gar den ,,Minimalismus* als Gesamtes mit ,,dehumanization‘ gleich.”®

Diese ,,Entmenschlichung® oder objektivierende Darstellung der Protagonistlnnen dient im
orealismo sucio“ Kubas als Mittel zur Anprangerung der wirtschaftspolitischen
Verhiltnisse: Die zunehmende Verarmung der Gesellschaft fiihrt zum Verlust jeglicher
Empathie zwischen den Figuren. Die sozialokonomischen Zustdnde nehmen ihnen jegliche
Wiirde, in Konsequenz verlieren sie ihre Menschlichkeit beim Kampf ums nackte
Uberleben. Obwohl sich die Lebensverhiltnisse der Protagonistinnen des ,,dirty realism*
von jenen der Charaktere des kubanischen ,,realismo sucio erheblich unterscheiden, sind

die fundamentalen Themen, welche sie in den Geschichten bewegen, die Gleichen:

»Al igual que los personajes sucio realistas de Carver, sus homologos cubanos constituyen
elementos transgresores, rechazados y menospreciados por la sociedad. Y es precisamente esta
dicotomia entre el individuo y la sociedad, entre lo pautado y la transgresion, entre lo ideal y lo

real la que aparece en las formas de expresion del realismo sucio, sea cual sea su realizacion.*”

Fiir Sonia Behar ist also die Zurschaustellung der gesellschaftlichen Gegensitze
ausschlaggebend fiir die Ahnlichkeiten zwischen nordamerikanischen und kubanischen

Autoren jener Stilrichtung.

77 Behar, S.53.
8 Vgl. Powell, S. 651.
7 Behar, S. 54.
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Wihrend die Bezeichung ,realismo sucio® in Literaturkritiken und spédter auch in der
westlichen  Literaturwissenschaft Einzug fand, setzte sich die kubanische
Literaturwissenschaft bereits mit jenen Autorlnnen, die die Realitidt wéhrend der ,,periodo
especial“ behandelten auseinander. Wie bereits anfangs kurz angeschnitten, wurden diese
Autorlnnen aufgrund ihrer Geburts- und literarischen Wirkungsjahre als ,,novisimos*
bezeichnet. Salvador Redonets Charakterisierung jener literarischen Stromung fallt

folgendermalen aus:

,El deterioro y la cosificacion de las relaciones humanas; las relaciones no siempre placenteras
con las instituciones; el predominio de ,,lo periférico* y no ,,lo central®; distintos matices de la

sexualidad y la sensualidad; el cuestionamiento de utopias y mitos lexicalizados; una profunda

indagacion de las deformaciones de nuestro presente, de nuestra vida politico-social (...)**

Die Beschreibung jener Literatur der ,,novisimos® erscheint wie eine Mischung aus allen
zuvor behandelten stilistischen Definitionen verschiedener Autoren, die dem ,,schmutzigen
Realismus®  zugeordnet werden: Zunidchst ist da die Objektivierung menschlicher
Beziehungen (,,minimalism®), das Problem mit staatlichen Institutionen und die periphére,
landliche Komponente (,,dirty realism*), die Sexualitdt (,,realismo sucio), sowie die
politische, systemkritische Dimension, die tiberall Erwdhnung findet.

Kubanischer ,realismo sucio®, ausgefiihrt von der Autorengruppe der ,,novisimos®,
inkorporiert laut Rebonets kurzer Definition, zumindest thematisch, alle im Laufe dieser

Arbeit abgehandelten Derivate des ,,dirty realism®.

Neben kubanischen Texten werden auch zahlreiche andere literarische Verdffentlichung der
1990er Jahre aus Lateinamerika, hier aus Kolumbien und Mexiko, in Verbindung mit dem
Genre des ,,schmutzigen Realismus® gebracht. Anke Birkenmaier nennt hier in ihrem
Aufsatz ,,Dirty Realism at the End of the Century: Latin American Apocalyptic Fictions*
neben Pedro Juan Gutiérrez” El Rey de La Habana (1998) auch Salon de belleza (1999) von
Mario Bellatin und La Virgen de los Sicarios (1994) von Fernando Vallejo.

Die Gemeinsamkeiten, die Birkenmaier in allen drei Werken erkennt, erinnert stark an

Robert Rebeins Definition von ,,dirty realism*:

80 Redonet, S. 11.
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., The three novels share a certain way of focusing on the dark — or dirty — side of their present

societies, on the life of adolescent hit men and vagabonds, drug trafficking and violence, and a

political situation that often verges on chaos and civil war.*®!

Dabei betont sie neben den bereits zuvor erwdhnten Merkmalen der Darstellung von Gewalt
und Drogen als zentrale Faktoren in der beschriebenen Gesellschaft auch die Gegenwart
einer schwierigen politischen Situation und daraus resultierender chaotischer Zusténde. Sie
attestiert allen drei Werken auflerdem einen Bruch mit der lateinamerikanischen Tradition

des ,,magischen Realismus*:

»(...) they all coincide in positioning themselves against the previous tradition of Latin American
magic realism. Their style can be called ,,dirty realism* in the sense that they insist on a counter-

aesthetic that incorporates a vision of history that is unofficial or unheard of, ,,dirty* in its focus

on the illicit and on underground cultures.**

Uberwog im sogenannten ,,Macondismo* (benannt nach dem Dorf Macondo in Garcia
Marquez” Roman Hundert Jahre Einsamkeit) noch die exotische, romantisierende
Darstellung der jeweiligen Kultur und Gesellschaft, iibernimmt in diesen neuen Texten, die
auch oft als ,,McOndo-Literatur® bezeichnet werden (eine hohnische Anspielung auf das
Dorf Macondo), eine ungeschdnte, dem ,,magischen Realismus* gegensitzliche Asthetik,
die sich mit einer Kultur des Untergrunds, sowie gegenwértigen Entwicklungen der
Globalisierung auseinandersetzt.® In ihrer Thematisierung des Konsums importierter US-
amerikanischer Kultur, wie McDonald’s, Mac-Computer und MTV sowie der realistischen
Darstellung von der zunehmend Verwahrlosung der inneren Gefiihlswelt ihrer
ProtagonistInnen durch Sex und Drogen greifen die Autoren des ,,McOndo* die Thematiken
und Stilistiken des ,,dirty realism* auf und legen sie auf ihre jeweilige gesellschaftliche
Gegenwart um: Sie zeichnen das Bild einer ,,hybriden, bastardisierten* Kultur.3* Rossner

bezeichnet in diesem Zusammenhang Pedro Juan Gutiérrez als

,,(...) kubanischen Autoren, der der McOndo Asthetik am nichsten kommt und gerade dadurch

deutlich macht, was die kubanische von chilenischen, peruanischen, mexikanischen Literatur im

81 Birkenmaier, S. 489.
82 Birkenmaier, S. 491.
8 Vgl. Rossner, S. 502f..
84 Vgl. Rossner, S. 503.
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Augenblick trennt: Der kubanischen Welt von Prostituierten, Transvestiten, Hunger, Sex und
Gewalt steht immer noch wie eine Theaterkulisse das System gegeniiber, das programmatisch fiir

das Gegenteil dieser Realitit steht; in den Landern mit stérker globalisierter Kultur fehlt jeder

Gegenentwurf zu der erniichternden Realitit.**

Er spricht hier das fundamentalste Merkmal, durch das sich Gutiérrez” Roman von anderen
Texten des ,,schmutzigen Realismus® unterscheidet, an: Die Opposition zwischen einer
Gesellschaft des globalen Kapitalismus und einer Gesellschaft, die durch ein sozialistisches
System organisiert ist.

In der im néchsten Kapitel folgenden Praxisanalyse wird diese vermeintliche
Gegensitzlichkeit, neben anderen fundamentalen Merkmalen des ,,schmutzigen Realismus*®,
die Gutiérrez verwendet, um ein Bild der kubanischen Gesellschaft wihrend jener
verheerenden Sonderperiode zu zeichnen, untersucht. Zundchst folgt jedoch ein kurzes
Zwischenfazit das sich mit dem Begriff des Marginalen beschéftigt, sowie eine theoretische

Grundlage zur Untersuchung der dsthetischen Besonderheiten des Textes.

3.2. Zwischenfazit — Marginalitit als wichtigstes Motiv des ,schmutzigen

Realismus*

Der Ursprung des Begriffes ,dirty realism®, beziehungsweise dessen spanischer
Ubersetzung ,,realismo sucio® liegt im Begriff ,,minimalism*, der sich als Bezeichnung fiir
postmoderne bildende Kunst und Architektur durchsetzte. Jener ,,schmutzige Realismus
kann auch als Werbestrategie zur Steigerung von Verkaufszahlen zeitgendssischer Literatur
verstanden werden. Nichtsdestotrotz wurde ihm in der Literaturwissenschaft in Form von
mehreren wissenschaftlichen Abhandlungen Bedeutung zugesprochen. Zweifellos finden
sich in den verschiedenen regionalen Ausformungen jener literarischen Stromung, wenn
man sie als solche bezeichnen will, einige Gemeinsamkeiten formaler sowie inhaltlicher
Natur wieder. Zum einen der bildhafte, von Auslassungen und Andeutungen sowie Oralitét
gepriagte Schreibstil, zum anderen die behandelte Thematik der Marginalitit, die

ausnahmslos allen Texten zugrunde liegt. Obgleich der Grad der Marginalisierung, der die

85 Rossner, S. 517.
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Charaktere des ,,schmutzigen Realismus‘ ausgesetzt sind, variiert, stellt dieser Zustand wohl

die grofBte inhaltliche Gemeinsamkeit dieser Texte dar.

3.2.1. Zum Begriff der Marginalitit

Die kubanische Geschichtswissenschaftlerin Maria del Carmen Barcia Zequiera definiert

jenen Begriff des Marginalen folgendermalien:

,»(...) la categoria de marginal aglutina a aquellos individuos que se caracterizan por vivir y actuar
fuera de normas sociales cominmente admitidas o convenidas, y por su incapacidad para
convertirse en agentes esenciales de una verdadera accion publica, civil y ciudadana. Actian solo
o en redes establecidas que pueden llegar a tener mucho poder (...). La categoria de marginado,

por su parte, agrupa a aquellos sujetos que son soslayados o ignorados por otros, por razones

disimiles — culturales, politicas o sociales - , que frecuentemente son conyunturales.“*¢

Marginalisierte Personen sind demnach vom konventionellen sozialen Leben
ausgeschlossen, konnen also nicht am 6ffentlichen Leben teilhaben. Sie fristen ihr Dasein in
Parallelgesellschaften, in denen eigene Machtverhéltnisse herrschen.

Selbstverstindlich orientiert sich die gesellschaftliche Ausgrenzung an den jeweiligen
wirtschaftlichen und kulturellen Gegebenheiten: Der Rand einer Gemeinschaft existiert in
einem Abhéngigkeitsverhdltnis zu ihrer Mitte. In diesem Sinne unterscheidet sich der
marginalisierte Mensch aus, beispielsweise Nordamerika, vom Marginalisierten in
Lateinamerika. Nun durchlebt Kuba in den 1990er Jahren jedoch eine wirtschaftliche
Extremsituation, in welcher sich die Versorgungsstandards der gesamten Bevolkerung
verschlechtern, und in Konsequenz jene der Randgruppen besonders. In diesem
Zusammenhang ldsst sich schlussfolgern, dass sich die sogenannte ,,Mitte”, die nach
Idealvorstellung im sozialistischen Kuba die gesamte Bevolkerung inkorporiert, plotzlich in
einer, auch im globalen Kontext, isolierten Randsituation wiederfindet.

Anfang der 1960er Jahre, kurz nach der kubanischen Revolution, verdffentlichte das
Forschungszentrum fiir Soziales in Lateinamerika (Desal) die fiinf Dimensionen der

Mariginalitiit, wobei man sich auf urbane Ausgrenzung konzentrierte®:

8 Barcia Zequiera, S. 21f..
8 Vgl. Cortés, S. 75.
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,,1. La dimension ecologica. Los marginales tienden a vivir en viviendas localizadas en ,,circulos
de miseria“, viviendas deterioradas dentro de la ciudad y vecindarios planificados de origen
estatal o privado.

2. La dimension sociopsicologica. Los marginales no tienen capacidad para actuar: simplemente
pueblan el lugar, s6lo son y nada mas. Marginalidad significa falta de participacion en los
beneficios y recursos sociales, en la red de decisiones sociales, sus grupos carecen de integracion
interna, el hombre marginal no puede superar su condicion por si mismo. La marginalidad es un
problema que corroe la médula del potencial del hombre para el automejoramiento voluntario y
racional.

3. La dimensién sociocultural. Los marginales presentan bajos niveles de vida, de salud y de
vivienda, y bajos niveles educacionales y culturales.

4. Dimension econoémica. Los marginales se pueden considerar subproleatarios porque tienen
ingresos de subsistencia y empleos inestables.

5. Dimension politica. Los marginales no participan, no cuentan con organizaciones politicas que
los representen, ni toman parte en las tareas y responsabilidades que deben emprenderse para la

solucion de los problemas sociales, incluidos los proprios.**

Fiihrt man sich die hier aufgezéhlten fiinf Punkte zu Gemiite, sind sie als allgemeingiiltige
Parameter (auch fiir kapitalistische Systeme wie die USA) zu verstehen.

Vergleicht man sie mit der Situation des Grofiteils der Gesellschaft in Kuba wihrend der
Spezialperiode, ldsst sich erkennen, dass sich jene fiinf Dimensionen wéhrend der
wirtschaftlichen Talfahrt des Landes, wohl auch auf andere gesellschaftliche Schichten
ausgeweitet haben. Dies gilt im Besonderen fiir den stddtischen Bereich, der aus Mangel an
Raum fir landwirtschaftliche Selbstversorgung viel stiarker auf staatliche
Lebensmittelrationen angewiesen war.®

Besonders die soziopsychologische Dimension erscheint in diesem Zusammenhang als
wichtig: Das Gefiihl der Ausweglosigkeit und der ungewissen Zukunft, welches sich ab den
1990er Jahren breitmachte, gepaart mit einem Gefiihl des ideologischen Verrats, der mit der
Freigabe des Dollarbesitzes einherging und fiir gro3e Teile der Bevolkerung nur geringe
wirtschaftliche Verbesserung mit sich brachte, versetzte die kubanische Gesellschaft in

einen Zustand der Resignation.’® Das Zugestindnis des Fiihrers der Revolution, Fidel Castro,

88 Cortés, S. 76.
8 Vgl. Burchardt, S. 103
9 Burchardt, S. 117f..
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spielte dabei zweifellos auch eine Rolle: ,,Hoy la vida, la realidad (...) nos obliga a hacer lo

que de otra forma no habriamos hecho nunca.*"

3.2.2. Robert E. Parks ,,marginal man*

Der US-amerikanische Soziologe Robert E. Park definiert die Figur des ,,marginal man* als
eine Person, die durch eine tiefgreifende kulturelle Verdnderung ihre Orientierung verliert,

gleichzeitig jedoch Emanzipation von alten Traditionen erféhrt:

»When the traditional organization of society breaks down, as a result of contact and collision
with a new invading culture, the effect is, so to speak, to emancipate the individual man. Energies

that were formerly controlled by custom and tradition are released. The individual is free for new

adventures, but he is more or less without direction and control.”

Er nennt als Beispiel fiir jenen Begriff immer wieder den Migranten, jedoch beschrénkt er
das Phidnomen des ,,marginal man* nicht darauf. Fiir ihn stellen ausgegrenzte Mitglieder der
Gesellschaft, wie Mulatten oder Juden, Paradebeispiele des ,,marginal man* dar®3, jedoch
durchlebt nach Parks Ansicht nahezu jeder Mensch in seinem Leben eine vergleichbare
Periode der Verdnderung: ,,There are no doubt periods of transition and crisis in the lives of
most of us that are comparable with those which the immigrant experiences when he leaves
home to seek his fortunes in a strange country.“** Jene Periode des Umbruchs fiihrt beim
,marginal man‘ zu einem inneren Konflikt und kulminiert in Konsequenz zu einem Gefiihl

der Verlorenheit:

»(...) In these (...) autobiographies the conflict of cultures (...), is just the conflict of ,,the divided
self™, the old self and the new. And frequently there is no satisfying issue of this conflict, which

often terminates on profound disillusionment (...).**

Diese ,,profunde Desillusion* kann demnach auf mehreren Ursachen fulen, im Fall der

Figuren des nordamerikanischen ,,dirty realism* ist es der ,,modern consumerism®, der sie

91 Castro, 1993: http://www.cuba.cu/gobierno/discursos/1993/esp/f260793¢.html, 25.03.2019.
92 Park, S. 887.
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in die Ausgrenzung drangt. Im spanischen ,,realismo sucio* tauchen die jungen Charaktere
freiwillig in den gesellschaftlichen Untergrund ein, der von Sex, Gewalt und Drogenkonsum
gepragt ist, um sich von der biirgerlichen Gesellschaft abzugrenzen. In der kubanischen
Gesellschaft des ,realismo sucio®“ wird primdr durch den FEinzug eines neuen
wirtschaftlichen Systems eine Identitdtskrise, kultureller, sowie wirtschaftlicher Natur
herbeigefiihrt, der die ProtagonistInnen in die Illegalitit treibt. Analog dazu wird ein innerer
Konflikt durch die Prdsenz eines neuen gesellschaftlichen Umfelds verursacht. Eine
wichtige Rolle spielt hier der zunehmende Tourismus auf der karibischen Insel, der

innerhalb der Bevolkerung zu neuen Verhaltensweisen fiihrt:

»Die tigliche Demonstration anderer Lebensart schafft bei den Einheimischen einerseits
Nachahmungseffekte in den Lebensgewohnheiten (Kleidung, Konsumverhalten), andererseits
Entfremdungseffekte von der eigenen Kultur. Das einfache Leben wird zur primitiven

Lebensweise abgewertet. Die tigliche Bewertung mit den Wohlstandsbiirgern aus dem Norden

macht die eigene Armut und Benachteiligung bewusst.**®

Das Bewusstwerden der eigenen Marginalisierung auf internationaler Ebene, die sich aus
dem Vergleich der eigenen Lebenssituation mit jener von westlichen TouristInnen ergibt,
fiihrt in diesem Sinne zu einer inneren Zerrissenheit. Dies flihrt in Konsequenz wiederum zu
einer gegenseitigen Entfremdung, die sich in Folge zu einer Entsolidarisierung innerhalb der
kubanischen Gesellschaft entwickelt.

Der ,,marginal man* ist also ein Individuum, das sich permanent zwischen zwei Kulturen

befindet und keine richtige Zugehorigkeit in seinem neuen Umfeld finden kann:

»(...) there appeared a new type of personality, namely, a cultural hybrid, a man living and sharing
intimately in the cultural life and traditions of two distinct peoples; never quite willing to break,
even if he were permitted to do so, with his past and his traditions, and not quite accepted (...) in
the new society in which he now sought to find a place. He was a man on the margin of two

cultures and two societies, which never completely interpenetrated and fused*”’

Er ist gefangen zwischen seiner alten Lebensweise und Kultur, die sich durch neue Einfliisse

von aullen signifikant verdndern und ein Gefiihl der Verlorenheit erzeugen.

9 Nuscheler, S. 300f..
97 Park, S. 892.
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In Pedro Juan Gutiérrez El Rey de La Habana lésst sich das Phdnomen des ,,marginal man*
anhand der Verhaltensweisen mehrerer Charaktere feststellen: Die emotionale
Ausweglosigkeit und der innere Konflikt duflern sich bei ihnen in moralisch fragwiirdigen

Handlungen krimineller und gewalttitiger Natur.

3.3. Die Kulturpoetik des schmutzigen Realismus

Fiir die Untersuchung der Reprédsentanz der Gesellschaft in E/ Rey de la Habana ist die
Analyse der Art und Weise, wie die kubanische Kultur dargestellt wird, unverzichtbar,
bedingt doch eine Gesellschaft ihre Kultur und vice versa.

Hierzu erscheint der von Stephen Greenblatt gepriagte Begriff der , Kulturpoetik® als
hilfreich.

Greenblatt, bekannt fiir die Begriindung des ,,New Historicism®, einer neuen theoretischen
Herangehensweise an die Literaturwissenschaft, nennt in seinem Aufsatz tiber die Kultur die
zwei Begriffe ,Restriktion” und ,,Mobilitdt“ als wichtige Faktoren innerhalb des
Kulturbegriffs. Sie stellen eine Gegensétzlichkeit dar: ,,Restriktion* wird als Uberbegriff fur
gesellschaftlich bedingte Grenzen, die das Sozialverhalten bestimmen, verwendet.
,Mobilitdt* beschreibt die durch diese Grenzen bedingte Bewegung und Auslotung durch
Llmprovisation, Experiment und Austausch. Diese Wechselwirkung bezeichnet er als
,.Kalkiil von Mobilitdt und Restriktion®.

Greenblatts Meinung nach bewegen sich Kunstwerke immer zwischen diesen beiden
Faktoren.”®

Die marginalisierten Charaktere des ,,schmutzigen Realismus® sind demnach im wahrsten
Sinne des Wortes Grenzginger im Sinne von Mobilitdt und Restriktion. Durch kriminelle
Machenschaften, Drogenkonsum und Gewalttitigkeit bewegen sie sich immer am duf3ersten
Rand der gesellschaftlichen Grenzen, wenn nicht sogar jenseits davon. Die Aktionen jener
Figuren sind in Konsequenz verantwortlich fiir den transgressiven Charakter der
literarischen Texte, respektive Kunstwerke. Fiir Stephen Greenblatt stellen literarische
Werke immer ein Spiegelbild der jeweiligen kulturellen Besonderheiten dar. Die Autoren

fungieren als Ubermittler der gesellschaftlichen Zustéinde:

%8 Vgl. Greenblatt, S. 491f..
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»(...) die Erzdhlungen einer Kultur sind (...) wesentliche Indikatoren fiir die herrschenden Codes,
die Mobilitdt und Restriktion der Menschen bestimmen. Grofle Autoren sind Meister dieser
Codes, Spezialisten im kulturellen Austausch. Die von ihnen geschaffenen Werke sind Strukturen

zur Akkumulation, Transformation, Reprdsentation und Kommunikation gesellschaftlicher

Energien und Praktiken.*”

Die literarischen VertreterInnen des ,,schmutzigen Realismus®, welcher Nationalitit sie auch
immer angehdren mdgen, sind in diesem Sinne als Forderer des kulturellen Austausches zu
sehen: Sie vermitteln den Rezipientlnnen, die oft aus einem anderen kulturellen Kreis
stammen als sie, herrschende soziale Muster ihrer Kultur in Form von ,,gesellschaftlichen
Energien und Praktiken®: Thre Strategie flir diese Vermittlung stellt die Portréitierung der
Lebensrealitdit der ausgegrenzten, marginalisierten Menschen ihrer jeweiligen
Gesellschaften dar, die in thren Geschichten eine repriasentative Funktion innehaben. Die
Figuren dienen als Trager, die oft mehrere gesellschaftliche Praktiken und Energien in ihren
Charakteren vereinen. Diese Akkumulation in den Figuren trdgt zur Vermittlung der Kultur
bei: Durch die Fokussierung auf die Sicht der Randgruppen auf ihre Umwelt, wird ein vollig
neuer Zugang zum jeweiligen kulturellen Umfeld ermoglicht.

In diesem Zusammenhang erweisen sich die kulturellen Eckpfeiler, der Symbolhaushalt,

sowie die Sprache, als wichtiges Instrumentarium:

,»In jeder Kultur gibt es einen allgemeinen Symbolhaushalt, bestehend aus den Myriaden von
Zeichen, die Verlangen, Furcht und Aggression der Menschen erregen. Durch ihr Vermogen,
einpragsame Geschichten zu konstruieren, ihre Beherrschung effektvoller Bildlichkeit und vor
allem ihr Gespir fiir die groBte kollektive Schopfung jeglicher Kultur: die Sprache, sind
literarische Kiinstler dazu befdhigt, diesen Haushalt zu manipulieren. Sie nehmen symbolisches
Material aus einer kulturellen Sphire und bewegen es in eine andere, vergroBern dabei seine
emotionale Wirkungskraft, wandeln seine Bedeutung ab, verbinden es mit weiterem Material aus
einem anderen Bereich und verdndern so seinen Ort in einem umfassenden gesellschaftlichen

Entwurf,«'%

Wie zuvor bereits festgestellt wurde, kommt der Sprache im ,,schmutzigen Realismus* eine
besondere Bedeutung, insbesondere im Hinblick auf die Reprédsentanz der dargestellten

Gesellschaft und Kultur, zu. Jedoch wird in der Analyse von E/ Rey de La Habana auch die

9 Ebd., S. 55.
100 Greenblatt, S. 55f..
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im Roman verwendete Symbolik eine tragende Rolle spielen. Insbesondere die symbolische
Wirkung von Schmutz.

Die Griinde fiir gesellschaftliche Marginalisierung variieren natiirlich in verschiedenen
Kulturen und Gesellschaften. Dieser Umstand muss daher in eine fundierte Untersuchung

einflieBen, wie Stephen Greenblatt schreibt:

»Eine umfassende kulturelle Analyse wird schlieBlich die Grenzen des Textes verlassen und

Verbindungen zwischen dem Text und Werten, Institutionen und Praktiken an anderen kulturellen

Orten herstellen miissen.*'"!

Bei der Untersuchung von Gutiérrez” Text wird diese Verbindung durch die Behandlung
von ,Werten, Institutionen und Praktiken® in Form von Motiven des ,,schmutzigen
Realismus® an anderen Orten der Welt hergestellt, die in dieser Arbeit schon hinreichend
diskutiert wurden.

Nichtsdestotrotz sollte laut Greenblatt auch der formalen Analyse eines Werkes
Aufmerksamkeit zukommen, sind literarische Texte doch als Referenzen auf bereits zuvor
angefertigte Werke zu sehen.!®? Zunichst soll aber die Reprisentanz des Schmutzigen in
Pedro Juan Gutiérrez ,,schmutzigem Realismus® und seine symbolische Wirkung im Text

beleuchtet werden.

3.3.1. Schmutz als Symbol fiir Marginalisierung

Pedro Juan Gutiérrez lotet in seiner Darstellung der kubanischen Alltagskultur wihrend der
»periodo especial“ jene gesellschaftlich auferlegten Grenzen; jene ,,Reihe von
Beschrinkungen, in denen sich das Sozialverhalten zu bewegen hat“!9; auf extreme Art und
Weise aus, werden diese Grenzen doch von einer kulturellen Ideologie bestimmt, die auf
Kritik, auch wenn sie auf subtile Art und Weise geschieht, sehr restriktiv reagiert. Doch die
institutionellen Grenzen, die den Kiinstlerlnnen von der kubanischen Regierung auferlegt
werden, stellen hier nur eine Ebene von ,,Restriktionen® dar. Eine andere Ebene, die in E/

Rey de La Habana ausgelotet wird, ist eher dsthetischer Natur. Diese Auslotung basiert auf

101 Ebd., S. 50.
102 Vgl. BaBler, S. 50.
103 Greenblatt, S. 49.
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einer Asthetik des Schmutzigen, die er im Laufe des Textes kultiviert, und damit die
LeserInnen immer wieder aufs Neue in ihrer Imagination herausfordert. Das ,,Schmutzige*
im weitesten Sinne dominiert dabei nahezu jede Seite und manifestiert sich in den
unterschiedlichsten Bereichen der Lebensrealitédt der Figuren im Roman. Der Schmutz steht
als Sinnbild fiir die Ausgrenzung, die die Protagonistinnen im Laufe ihres Lebens erfahren
und zieht sich sowohl auf sprachlicher, als auch auf inhaltlicher Ebene als konstanter roter
Faden durch die Geschichte. Die Gegenwart des Schmutzigen, Obszonen, Ekelerregenden
fungiert in vielerlei Hinsicht als 4asthetisches Hilfsmittel zur Portratierung der
Lebenssituation, sowie als allegorischer Verweis auf das gesellschaftliche System das sich
im Kuba der 1990er Jahre entwickelte.

In diesem Sinne erzeugt Gutiérrez in seinem Roman durch die Omnipridsenz des
Schmutzigen, das er als kulturellen Code verwendet, eine Repridsentation der
»gesellschaftlichen Energien und Praktiken® und schafft in seinem Text einen ,,schmutzigen
Realismus® im wortwortlichen Sinne.

Die Anthropologin Mary Douglas definiert den urspriinglichen, transkulturellen
Bedeutungsinhalt von Schmutz als etwas, ,,das fehl am Platz ist“!°*: Schmutz représentiert
durch seine bloBe Gegenwart, also Unordnung. Douglas ist ,,(...) der Auffassung, dal3
manche Formen der Verunreinigung als Analogien benutzt werden, die eine allgemeine
Sicht der sozialen Ordnung zum Ausdruck bringen sollen.*1%3

Die Repriasentanz des Schmutzigen in El Rey de La Habana suggeriert demnach eine
fehlende soziale Ordnung in der kubanischen Gesellschaft. Sie fungiert als Symbol. Begriffe
wie ,,peste”, ,,mierda®, ,,suciedad*, oder ,,miseria*!°® dominieren die Asthetik des Textes und
tauchen in Verbindung mit den verschiedensten Lebensbereichen der Charaktere auf.
Genauso wie das Adjektiv ,,schmutzig im Sprachgebrauch zahlreicher Kulturen in
unterschiedlichen Kontexten verwendet wird; so finden sich im Duden die Synonyme
»frech®, respektlos®, ,unverschimt“, ,unanstindig®, ,,0bszon“, ,schliipfrig®, ,,in
moralischer Hinsicht zweifelhaft®, ,,anriichig® oder ,,unlauter!’; wird in Gutiérrez’ Text
der Schmutz in verschiedenen Zusammenhingen ins Spiel gebracht: Das Schmutzige
beschriankt sich dabei nicht blo3 auf das Skatologische, sondern wird auf zahlreiche andere

Bereiche der menschlichen Existenz ausgeweitet. So dominiert der Schmutz auch auf

104 Douglas, S. 52.

105 Ebd., S. 14.

106 Gutiérrez.

107 Vgl. https://www.duden.de/rechtschreibung/schmutzig 13.03. 2019.
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zwischenmenschlichen Ebenen, wie Sexualitit und Sprache, sowie in Form von moralisch
fragwiirdigen Handlungen, wie exzessiver Gewaltausiibung oder Drogenkonsum. Durch
diese Omniprdsenz des Schmutzigen im weitesten Sinne wird ,.eine der heftigsten

Affektionen des menschlichen Wahrnehmungssystems*“1%8, der Ekel, bedient.

3.4. Asthetik des Ekelhaften

In seinem Werk Asthetik des Hiplichen, das bereits im Jahre 1853 verdffentlicht wurde,
jedoch noch immer erstaunlich akkurat erscheint, setzt sich Karl Rosenkranz mit jenen
Strategien im Kunstbetrieb auseinander, die aufseiten des Betrachters einen abstof3enden,
gleichzeitig aber auch oft faszinierenden Effekt erzielen. Er setzt das Ekelhafte in
unmittelbaren Bezug zur Verwesung und sieht darin eine Opposition zu jenem, welches als
schon empfunden wird: ,,Das Ekelhafte ist die reelle Seite, die Negation der schonen Form
der Erscheinung durch eine Unform, die aus der physischen oder moralischen Verwesung
entspringt.“!% Er beschrinkt sich dabei nicht nur auf die dingliche Reprisentanz der
Verwesung sondern verweist auch die moralische Verwesung, die aufseiten der
RezipientInnen Ekelgefiihle provozieren knnen. Die Verbindung zwischen Ekelhaftem und

Verwesung verortet Rosenkranz in der menschlichen Assoziation mit dem Tod:

,Fir den Begriff des Ekelhaften im engeren Sinn aber miissen wir die Bestimmung des Verwesens
hinzufiigen, weil dasselbe dasjenige Werden des Todes enthélt, das nicht sowohl ein Welken und
Sterben als vielmehr ein Entwerden des schon Toten ist. Der Schein des Lebens im an sich Toten

ist das unendlich Widrige am Ekelhaften.«''’

Das Produkt korperlicher Ausscheidung, wie ,,Schweil}, Schleim, Kot“, welches vor den
Augen des Menschen verwest, ist demnach ein Objekt, das den Menschen mit dem Tod
konfrontiert, an seine Vergédnglichkeit erinnert, und in Konsequenz ,,unsere Sinne emport
und uns schlechthin von sich abstoft«.!!!

Das Ekelhafte ist als unverfilschtes Produkt eines natiirlichen Prozesses zu begreifen, das

dem Kunstwerk einen realistischen Effekt verleiht, wie Johann Adolf Schlegel konstatiert:

108 Menninghaus, S. 7.
109 Rosenkranz, S. 254.
110 Ebd., S. 252.
111 Bbd., S. 252.
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,In den Kiinsten hat der Ekel gleiche Wirkungen als in der Natur. Also lehret, gegen die
Erwartung, (...) die Erfahrung.“!!> Der Mensch reagiert auf das Ekelhafte mit einem, so
scheint es, gesellschaftlich-kulturell tradierten Zwang der Ablehnung, der ihm durch
Erfahrungen zuteil wurde. Bei Betrachtung eines Kunstwerks verschwimmt durch den

Ekelaffekt die Grenze zwischen Realitdt und Fiktion, wie Menninghaus schreibt:

»Einerseits gehort das extreme Erfahrungsmodell des Ekels nur den ,,allerdunkelsten Sinnen* zu
und ist damit streng geschieden von den Bereichen distanz- und intellektvermittelter
Vorstellungen. Andererseits vermag die Einbildungskraft einen Wiedereintritt des Ekels in sein
Anderes zu vollbringen: selbst eine ,,blosse Vorstellung” von Ekelhaftem aktiviert dann im
Modus der uneigentlichen ,,Association* und der ,,Zuriickerinnerung* die Struktur der Indifferenz

gegen die Natur-Kunst-Differenz und 148t so auch die Unterscheidung von ,,Wirklichkeit* und

,Nachahmung* implodieren.“'"?

Die Darstellung des Ekelhaften im Text 16st so eine Riickbesinnung auf erlernte
fundamentale Verhaltensweisen, den ,allerdunkelsten Sinnen®, aus und erzeugt dadurch
einen starken Affekt der Abwehr. Eine Reaktion die als ,,streng geschieden von distanz- und
intellektvermittelter Vorstellungen anzusehen, also in den tiefsten Bereichen des
Bewusstseins eingeschrieben ist. Somit entsteht eine Loschung der Distanz zwischen Text
und Leser und in Folge ein realistischer Effekt.

Auch Isabel Exner verortet in ihrer Abhandlung iiber E/ Rey de La Habana in jener
detailhaften Beschreibung von Schmutz den ausschlaggebenden Faktor, der aufseiten der

LeserInnen ein realistisches Bild erzeugt:

,Der ,realistische“ Rezeptionseffekt kommt weder {iber Empathie, noch primér iber
detailgetreue Rekonstruktion von moglichst wahrscheinlichen Situationen zustande. Das zentrale
»realistische® Strategem ist vielmehr die korperlich-erfahrungshafte Affizierung des Lesers in der

Lektiire. '

112 Schlegel, S. 112.
113 Menninghaus, S. 66.
114 Exner, S. 259.
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3.4.1. Das Obszone

Eine weitere &sthetische Strategie, die in Gutiérrez’ ,,schmutzigen Realismus® zur
Anwendung kommt und aufseiten der Leserlnnen zu einer starken emotionalen Regung
fiihrt, ist die explizite Darstellung von sexuellen Handlungen. Karl Rosenkranz verortet das
Obszone in der Kunst zunichst in ,,der absichtlichen Verletzung™ des Schamgefiihls des
Betrachters.!!> Diese Verletzung wird seiner Meinung nach primér durch die Darstellung

des mannlichen Geschlechtsteils wahrend des sexuellen Akts verursacht:

»Das Obszone beginnt erst mit der sexuellen Beziehung, weil das geschlechtliche Gefiihl das
Schamglied des Mannes erregt und ihm eine hidBliche Form gibt, die in diesem Zustande zur
tbrigen Gestalt in ein MiBverhiltnis tritt.(...)Alle Darstellung der Scham und der
Geschlechtsverhiltnisse in Bild oder Wort, welche nicht in wissenschaftlicher oder ethischer

Beziehung, sondern der Liisternheit halber gemacht wird, ist obszén oder héBlich.«!''¢

Das Schamgefiihl trennt laut Rosenkranz den Menschen von der Natur, es ist ,,heilig®.!!” Die
Ubertretung jener Schamgrenze, die durch christlich-konservative Wertvorstellungen
gepragt ist, stellt einen Tabubruch dar. Damit schldgt die Darstellung des Obszonen in eine
dhnliche Kerbe wie das Ekelhafte, konfrontiert es den Betrachter doch eigentlich mit dem
natiirlichen Vorgang der Fortpflanzung und erinnert ihn dadurch wiederum an seine
Ahnlichkeiten zum Tierischen. Diesen Umstand bringt Sigmund Freud in Verbindung mit

dem evolutionsbiologischen Umstand des aufrechten Gangs:

»Es sind vor allem die koprophilen Triebanteile, die sich als unvertrdglich mit unserer
asthetischen Kultur erwiesen, wahrscheinlich, seitdem wir durch den aufrechten Gang unser
Riechorgan von der Erde abgehoben haben; ferner ein gutes Stiick der sadistischen Antriebe, die
zum Liebesleben gehoren. Aber alle solche Entwicklungsvorgénge betreffen nur die oberen
Schichten der komplizierten Struktur. Die fundamentellen Vorginge, welche die Liebeserregung
liefern, bleiben ungeéndert. Das Exkrementelle ist allzu innig und untrennbar mit dem Sexuellen
verwachsen, die Lage der Genitalien — inter urinas et faeces — bleibt das bestimmende

unverinderliche Moment.“!'®

115 Vgl. Rosenkranz, S. 192.
116 Epd., S. 192f..

17 vg|. Ebd., S. 92.

118 Freud, S. 90.
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In diesem Sinne wird das Geschlechtsorgan zwar als obszon oder ekelerregend
wahrgenommen, mit diesem Vorgang wird jedoch lediglich versucht die sexuell erregenden
Eigenschaften der Genitalien, die sich in unmittelbarer Néhe zum ,,Exkrementellen*
befinden, zu verleugnen. Denn erst mit dem aufrechten Gang wurden die Geschlechtsorgane
des Menschen wirklich sichtbar und in Folge als abstoBBend bewertet.

Die schamlose Darstellung geschlechtlicher Handlungen in all ihren Details, meist in
Verbindung mit reellem Schmutz, verursacht durch mangelhafte Kérperhygiene, stellt in £/
Rey de La Habana die Steigerung der zuvor behandelten Strategie zur Erzeugung eines
realistischen Effekts durch die Darstellung von Ekelhaftem dar: Durch die Verbindung von
obszonen und skatologischen Elementen scheint die Asthetik des Textes ihren

»schmutzigen® Hohepunkt zu erreichen.

3.4.2. Das Diabolische

Karl Rosenkranz verortet im Diabolischen ebenfalls die Prdasenz des Ekelhaften. Es ist
ebenso wie das Obszone als Affront gegeniiber der menschlichen Selbstwahrnehmung als
hoheres Wesen zu verstehen: ,,Dall das Bose ethisch und religiés verwerflich ist, versteht
sich von selbst.“!!® Rosenkranz verweist bei seiner Analyse der Asthetik des Diabolischen
hauptsichlich auf religiose Motive. So verwendet er den Begriff des ,,von teuflischen

Damonen Besessenen® als Sinnbild fiir den diabolischen Menschen:

»Das Diabolische wiederholt nun das Verbrecherische in der Vorstellung von Menschen, die von
teuflischen Damonen besessen und von ihnen zu einem scheuBlichen Tun gezwungen werden.

Der Besessene tobt in Leidenschaften, spielt, sduft, flucht und sinkt wohl gar bis zur

unumwundenen Bestialitdt des Tiermenschen herunter.*'?°

Das Tier wird hier von Rosenkranz wieder als Sinnbild fiir das Profane verwendet, von dem
sich der Mensch in jedem Fall abgrenzen muss, um seine Existenz als héheres Wesen zu
begriinden. Die Verantwortung flir das Herabsinken zum ,,Bestialischen* wird dem Teufel
und seinen Ddmonen zugesprochen. Schnell kommt er jedoch zu dem Schluss, dass beim

Menschen selbst die Schuld fiir sein bosartiges Tun zu suchen ist:

119 Rosenkranz, S. 287.
120 Rosenkranz, S. 292.
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Der eigentlich Handelnde in ihm soll, nach der Vorstellung, der Ddmon oder sollen auch die
vielen Damonen sein, die von ihm Besitz genommen haben. Aber noch eigentlicher ist es doch
der Mensch selber, der dies alles tut, denn die Vorstellung flihrt die Unfreiheit seines Zustandes
doch auf seine Freiheit dadurch zuriick, daf3 er irgendein Versehen begangen, daf3 er irgendeinem
Démon, der Herrschgier, der Wollust usw. den Zugang zu sich gestattet habe, dem sich dann, da
bekanntlich die Laster unter sich ebenso gesellig sind als die Tugenden, bald andere
angeschlossen haben. Das Besessenwerden bleibt also die Schuld des Menschen, der das Bose

nicht, wie er sollte, kraft seiner Freiheit und um derselben willen, von sich ausschlieft.«!?!

Demnach reprasentiert das Diabolische, dargestellt in Form eines siindigen Menschen, das
Schwache, und in Konsequenz Abstofende, der menschlichen Seele. Jene negativen
Eigenschaften, die Rosenkranz mit der seelischen Verdnderung des ,,Besessenwerden®
zusammenfasst, stehen in krasser Opposition zu den Moralvorstellungen einer christlichen

Gesellschaft. Nichtsdestotrotz erkennt er darin auch eine gewisse Schonheit:

,.Der schone Ekel* in dieser Diabolik, die sich absichtlich in die Siinde stiirzt, um nachher den
stiBen Schauder der Reue zu genieBen, die Menschenverachtung, die Hingabe an das Bose, nur
um in dem wiisten Gefithl der universellen Verworfenheit zu schwelgen, die geniale
Frechheit,(...) die Angst vor der Moglichkeit einer wirklichen Geschichte, der Unglaube an den
lebendigen Gott, der in der Natur und Geschichte sich offenbart, diese ganze HéBlichkeit der

zerrissenen und verschlissenen Weltschmerzler(...).<'?

Hier fasst Rosenkranz eine weitere wesentliche Strategie zur Erzeugung von Ekelgefiihlen
aufseiten der LeserInnen in E/ Rey de La Habana zusammen: Die Blasphemie in Form einer
Verleugnung des ,lebendigen Gottes und die damit einhergehende moralische

Verwerflichkeit.

121 Ebd., S. 292.
122 Rosenkranz, S. 306
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4. Praxisanalyse — Analyse des Romans El Rey de La Habana

4.1. Figuren

Die Charaktere, die in Pedro Juan Gutiérrez” El Rey de La Habana portritiert werden,
rekrutieren sich, wie fiir den ,,schutzigen Realismus‘ nach Rebein’scher Definition typisch,
aus der untersten sozialen Schicht der Bevolkerung. So finden sich unter ihnen hauptséchlich
Verbrecher, Prostituierte und Obdachlose, jedoch stehen ihnen auch Personen aus anderen
Schichten gegeniiber, die zunehmend mit Marginalisierung zu kimpfen haben.

Versucht man den Text einem der drei Romantypen Edwin Muirs zuzuordnen, ist der Roman
eindeutig als ,,novel of character zu klassifizieren. Dieser Typ zeichnet sich durch eine
Erzdhlweise aus, in welcher die Romancharaktere eine dem Handlungsverlauf deutlich
iibergeordnete Rolle einnehmen. Die Hauptthematik dieses Romantyps liegt laut Muir auf
dem konstanten Aufdecken neuer Charaktereigenschaften der Protagonisten, was zum einen
durch die Darstellung zwischenmenschlicher Beziehungen und zum anderen durch das
Aufzeigen der &duBleren, unmittelbaren Rahmenbedingungen deren Lebensrealitit
geschieht.'?3 Diese Beschreibung trifft fiir ihn meist fiir den ,,Roman mit dem kritischen
Zeitbild, mit dem Gesellschaftsportrit, mit der Milieuschilderung*!?* zu.

Mit diesen drei Begrifflichkeiten lasst sich E/ Rey de La Habana gut umschreiben, behandelt
er doch die marginalisierte Gesellschaft in den verfallenen Gassen von ,,Centro Habana*
wihrend der entbehrungsreichsten Zeit der kubanischen Wirtschaftskrise in den 1990er

Jahren.

4.1.1. Reynaldo

Im Mittelpunkt des Romans EI Rey de La Habana steht die Hauptfigur Reynaldo, kurz ,,Rey*
genannt, dessen Spitzname gleichzeitig als Namensgeber fiir den Romantitel fungiert. Im

Hinblick auf das wenig herrschaftliche Milieu, in dem sich ,,Rey* (spanisch fiir ,,Konig*)

123 Vgl. Stanzel, S. 64.
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bewegt, ldsst sich bereits im Titel die Prdsenz eines ,,schwarzen Humors®, des ,,darkly
comic“!?®> ausmachen, die sich in Folge durch den gesamten Text zichen wird.

Die Leserlnnen beobachten seine Entwicklung vom pubertierenden Waisenkind hin zum
jungen Erwachsenen, wobei alle Geschehnisse primér aus seinem Blickwinkel geschildert
werden. Reynaldo bewegt sich im verarmten Umfeld von ,,Centro Habana“ und hat bereits
zu Beginn der Geschichte den Verlust seiner gesamten Familie zu beklagen. Auf diesen
Schiffbruch folgen mehrere Episoden, die sich vornehmlich in der Unterwelt Havannas
zutragen und von zahlreichen sexuellen Abenteuern, Prostitution, Drogen und Gewalt
geprigt sind. Reynaldo sowie auch die anderen Figuren im Roman werden im Sinne des
,»dirty realism oder ,,minimalism‘ nur sehr oberflachlich charakterisiert. Die Darstellung
von Eigenschaften erfolgt primér durch indirekte Charakterisierung: Die Akteure stellen im
Laufe der Geschichte ihre Personlichkeit durch ihre Handlungen dar. Direkte
Charakterisierung durch die Erzdhlinstanz erfolgt nur in sehr geringem Maf3e und beschréankt

sich dann nur auf oberfldachliche Details:

»Rey era un mulato delgado, de estatura normal, ni feo ni bonito, no recordaba haber comido
carne jamas. Ni siquiera de cerdo. Si alguna vez la probd fue de pequefio y no se acordaba. Sin

embargo, no tenia mala salud.“'?

Obgleich Reynaldos Statur kurz in diesem Textausschnitt beschrieben wird, wird eigentlich
wenig liber sein tatsdchliches Aussehen verraten. Die Beschreibung geht sofort von seinen
korperlichen Attributen zur Thematisierung seiner entbehrungsreichen Lebensumstinde
iiber. Glidnzt der Roman ganz in minimalistischer Tradition vielmehr durch Auslassungen
als durch tiberschwingliche Detailverliebtheit, wird zur Beschreibung von Schmutz und

Verwahrlosung viel Wortgewalt aufgewandt:

,»lenia un aspecto desastroso: muy delgado por tanta hambre acumulada, con grandes ojeras, su
pelo ensortijado de mulato creciendo vertiginosamente, golpeado, con metones y rasguiios,
heridas en las mejillas, los labios, la frente. Sangre reseca por todas partes, mas la suciedad y los
harapos. Estaba hecho trizas. Parecia un cazador de gatas en celo. La gente lo miraba con una

mezcla de asco y compasion, pero no le perimitian acercarse.*'?’

125 Rebein, S.43.
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Sein optischer Zustand 16st hier bei Passanten ein Gefiihl von Ekel aus, was in Folge auch
ein Ekelgefiihl auf Seiten der LeserIlnnen provozieren soll. Generell fillt auf, dass Reynaldo
von seinem Umfeld permanent auf seine dufleren Merkmale reduziert wird. Die einzige
Ausnahme stellt seine Féhigkeit zu titowieren dar, die sein Auskommen in der
Besserungsanstalt erleichtern. Zu seiner wichtigsten Qualitdt gelangt Reynaldo ab seinem
16. Lebensjahr: Er ldsst sein Geschlechtsorgan in der Besserungsanstalt mit Metallperlen
modifizieren, um kiinftig Erfolg bei Frauen verbuchen zu konnen: ,,Le hicieron cuentos de
como las mujeres se vuelven locas con esas perlas en el glande, ,,perlanas® en el argot de
presidio.“!?® Reynaldo setzt beim operativen Einsetzen dieser ,,perlanas“ sein Leben aufs
Spiel, hat er doch von zahlreichen jungen Ménnern gehort, die in Folge einer Entziindung
verendet sind.!?® Erst als er jene Korpermodifikation einsetzen kann, schafft er es, dem
Dasein als Bettler auf der Stralle zu entfliehen: ,,Y las perlas convirtieron definitivamente a
Rey en El hombre de la Pinga de Oro.“!3°

Die Beziehung zu Frauen und die Zuneigung, die er von ihnen erfihrt, basiert demnach
immer nur auf seinen Qualititen im Bett. Seine fliichtigen sexuellen Bekanntschaften
sprechen alle wihrend dem Akt von Liebe!3!, wollen aber danach nichts mehr von ihm
wissen.

Fiir diese Objektifizierung seiner Existenz ist Reynaldo jedoch selbst verantwortlich, da er
sich selbst iiber sein Geschlechtsorgan definiert. Er scheint es sogar gezielt einzusetzen, um
in den Genuss von Lebensmitteln oder anderen Annehmlichkeiten zu kommen. Seine
Minnlichkeit, reprisentiert durch sein Geschlechtsorgan, ist das einzige Kapital, das
Reynaldo anzubieten hat.

Immer wieder im Laufe der Geschichte entlarvt sich Reynaldo als ungebildet und dumm. So

133
“1°° " oder

hat er weder Ahnung von Religion'*?, noch versteht er Worte wie ,,fascinado
,buquet“!3*. Auf der StraBe hort er Menschen iiber ,,El nifio* und die durch ihn verursachte
Hitze reden und fragt sich um welchen Jungen es sich denn handle.!3® Als ihm seine
Freundin, Transgender Sandra, romantische Umschreibungen ihrer Tétigkeit als Hure

unterbreitet, versteht er kein Wort:
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»-Ven de dia, soy tuya. Al menos hasta que aparezca el millionario soy tuya. Pero siempre de dia,
porque de noche soy un ave, una mariposa nocturna, una flor marchita, una mercenaria de amor. ..

-(Qué estas hablando, qué es eso?*“'*

Ein weiteres wichtiges Personlichkeitsmerkmal von Reynaldo stellt sein verschwenderischer
Umgang mit Ressourcen wie Geld und Lebensmitteln dar, die ihm im Laufe der Geschichte
immer wieder unverhofft zu Teil werden. Ohne Riicksicht auf die sehr wahrscheinliche,
kiinftige Nahrungsmittelknappheit wirft er das Geld wieder zum Fenster hinaus. Es stort ihn
sogar, wie einmal im Text erwédhnt wird: ,,Rey meti6 la mano en el bolsillo, y cuando
comprobo que solo tenia aquella monedita, se sintid bien. En realidad, le molestaba el dinero
y no sabia qué hacer con é1.“!3” Diese Eigenschaft stimmt mit Sodowskys Beobachtung iiber

Figuren des ,,Minimalismus* {iberein:

»minimalist characters seldom show awareness of or concern about the implications of their

behaviour or the events in which they are involved with regard to any larger social pattern, nor

do their narrators comment explicitly or for the most part even implicitly on such matters.*'**

Reynaldo handelt immer unreflektiert und aus dem Affekt. Mogliche negative
Konsequenzen seiner Aktionen sind ihm in keinem Moment bewusst. Er zeigt zunichst
keinerlei Interesse daran, am biirgerlichen Leben teilzunehmen, und einer geregelten Arbeit
nachtzugehen: ,,Que trabaje el cofio de su madre. No voy a trabajar mas nunca en mi vida.*!3°
Dieser Umstand duBert sich auch in seiner Vorliebe fiir ein schmutziges Umfeld sowie fiir
seine eigenen, aber auch fremde Korperausdiinstungen. Als ausschlaggebend dafiir wird
immer wieder seine Kindheit genannt: ,,Se olio las axilas. Estaba cochambroso, con peste a
sudor y a suciedad. Le gustaba ese olor. Le recordaba su casa.“!*? Im Laufe seines Lebens
versucht Reynaldo zwar immer wieder, wenn auch oft halbherzig, sich zu integrieren, wird
aber durch seine Triebhaftigkeit davon abgehalten. Er scheint seinen Zustand als

Ausgegrenzter sogar zu genieflen, wie immer wieder im Text betont wird: ,,Esos eran sus

entretenamientos favoritos: nada que hacer, remolonear, dar vueltas y mas vueltas, dejar que

136 Ebd., S. 69.
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el tiempo pase, y tener hambre.“!*! Mit dieser passiven Sichtweise dhnelt Reynaldos

Lebenseinstellung jener der Protagonistlnnen des spanischen ,,realismo sucio®:

»Estos jovenes que de forma ostentosa demuestran su desdén por las autoridades (...), sin
embargo, no tienen alma de rebeldes. Ellos tan s6lo detestan, rechazan y niegan lo establecido sin
tener su propria alternativa. Son concientes de que su falta absoluta de ideales les inhibe y, por lo

tanto, en el fondo, sufren y son infelices. Es una generacion perdida, ain mas que cualquier otra.

La mas perdida de todas.*'*

Als Waisenkind ohne ein wirkliches Zuhause, hin- und hergerissen zwischen verschiedenen
Lebensentwiirfen wird seine Person als Archetyp des ,,marginal man* nach Robert E. Park
charakterisiert: Er kann die Sozialisierung, die er im frithen Kindesalter erfahren hat, nicht
iiberwinden, sondern verharrt in seinen Verhaltensweisen. Dieser Umstand macht es ihm
unmdglich sich in das biirgerliche Umfeld zu integrieren. Gleichzeitig ermoglicht dieses
marginale Dasein dem Protagonisten jene ,,Mobilitdt”, von der Stephen Greenblatt spricht:
Anhand der Abenteuer seines Charakters Reynaldo gelingt es Pedro Juan Gutiérrez die

gesellschaftlichen Grenzen der kubanischen Kultur aufzuzeigen.

4.1.2. Weibliche Nebenfiguren

Bei den meisten Nebenfiguren im Text, denen eine ausfiihrlichere Charakterisierung zuteil
wird, handelt es sich um weibliche Bekanntschaften der Hauptfigur Reynaldo. Aufgrund
threr Handlungen und Aussagen lassen sich diese in zwei oppositionelle Gruppen aufteilen:
Jene Frauen, die wie der Protagonist ohne Wiinsche und Hoffnungen in der Gegenwart
verharren, deren Existenz auf die tigliche Befriedigung von Grundbediirfnissen beschrinkt
ist, und jenen Frauen, die all ihre Hoffnungen auf eine mogliche Emigration ins reiche
Ausland setzen. Die Zukunftsperspektiven duBern sich vor allem auch in ihrer
Korperhygiene: So wird die erste Gruppe als schmutzig und verwahrlost beschrieben,
wihrend die zweite Gruppe als gepflegt und gut gendhrt dargestellt wird. Stellvertretend fiir
die doch sehr zahlreichen weiblichen Nebenfiguren sollen hier vier Frauen behandelt

werden, die im Text etwas ausfiihrlicher beschrieben werden.

141 Ebd., S. 87.
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4.1.2.1. Fredesbinda

Die ehemalige Nachbarin des Protagonisten iibernimmt eine wichtige Rolle in der
Entwicklung Reynaldos ein. Zunichst iibernimmt sie die Mutterrolle fiir den abgemagerten,
schmutzigen Protagonisten, gibt ihm zu essen und frische Kleidung. Auflerdem iiberredet
sie ihn ein Bad zu nehmen, was er auch widerwillig tut'43. Sie ist jene Frau, mit der er seinen
ersten sexuellen Kontakt eingeht, obwohl sie als unattraktiv und verwelkt beschrieben wird.
Dabei wird wie bei allen anderen Figurenbeschreibungen das Hauptaugenmerk auf ihre

duBeren Erscheinungsmerkmale gelegt:

»Fredesbinda tenia solo cincuenta y dos afios, pero estaba demacrada, flaca y triste. De aquellas
hermosas y grandes tetas que €l tanto admiraba cuando se pajeaba en su azotea, solo quedaban

unos pellejos abundantes y flacidos cayendo hasta la cintura dentro de la blusa. Atormentada,

mirando al suelo, olvidada de Rey.*'**

Fredesbinda gehort zu jenen Kubanerlnnen, die durch finanzielle Zuwendungen von
Familienangehorigen im Ausland ihr Auskommen finden, trotzdem wird sie als gebrochene
Frau charakterisiert, die nur noch ein Haufchen Elend zu sein scheint: ,(...)se habia puesto
demasiado flaca. Ella, que siempre fue gorda y tetona. Era un saco de huesos.“!* Dies ist
unter anderem auf ihre Einsamkeit aufgrund der Emigration ihrer Tochter zuriickzufiihren.
Durch ihre kurzweilige Beziehung zueinander kommen jedoch sowohl Fredesbinda als auch

Reynaldo zu mehr Selbstwertgefiihl.'46

4.1.2.2. Magdalena

Magdalena ist Reynaldos erste und einzige Liebe und taucht bereits sehr frith in seinem
Leben auf. Sie ist die einzige Konstante in der kurzen Existenz des Protagonisten, ihre
Beziehung ist jedoch von zahlreichen Hohen und Tiefen geprdgt. Magdalena wird als

weibliches Pendant zu Reynaldo charakterisiert: Sie ist dem Schmutz, Sex und
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Drogenkonsum genauso verfallen wie er. Magdalena lebt in einer verwahrlosten Wohnung,

ihr duBeres Erscheinungsbild ist von Hunger und Entbehrung gezeichnet:

»Era bien morena, con una boca carnosa, un rostro bonito, pelo largo pintado de rubio con largas
raices negras. Alta, muy delgada. Tenia rostro de pasar hambre a pesar de la sonrisa. Y muy sucia.

Era evidente que no le gustaba banarse. Tenia una ropa vieja, destefiida, asquerosa, y mustraba el

ombligo provocativamente, aunque manchado de tizne y hollin.**’

Auch hier wird die Konzentration auf die schmutzige Beschreibung ihrer dufBerlichen
Merkmale sichtbar. Wie Reynaldo lebt sie in den Tag hinein und ldsst keinerlei Gedanken
an die Zukunft zu, was sich auch bei ihr in der Verschwendung von Geld und Essen dul3ert.
Magdalena geniel3t es Reynaldo auszuhalten: ,,Me gusta papi. Me gusta ser tu puta y darte
dinero... Ay, si yo pudiera jinetear y buscar fulas y tenerte como un rey de verdad. Hasta
una cadena de oro te iba a comprar.“!*® Damit fiigt sie sich vermeintlich in die tradierte
Geschlechterrolle der kubanischen Frau im patriarchalen System ein, deren Aufgabe es ist,
Mann und Familie zu versorgen.!# Wie sich im Laufe der Geschichte jedoch herausstellt,
hat sie bereits eine Familie mit Kindern, schafft es jedoch durch ihre prekéren
Lebensverhiltnisse nicht, diese selbst aufzuziehen. Wie Reynaldo ist sie eine ,,marginal
woman®, gefangen zwischen zwei Realitiiten. Ihr Uberleben sichert sie durch den Verkauf
von Erdniissen und das Anbieten sexueller Dienste: Sie prostituiert sich fiir kleine Betrdge
an alte Mianner. Diese Praxis fiihrt aufgrund von Eifersucht zu mehrmaligen gewalttétigen
Auseinandersetzungen zwischen Reynaldo und ihr und schlieBlich zu ihrem Tod am Ende
des Romans. Magdalena wird, wie Reynaldo, vorwiegend als triebgesteuert charakterisiert.
Jedoch entwickelt sich zwischen den Beiden eine leidenschaftliche Verbindung, die liber
bloBen animalischen Sex hinauszugehen scheint. Dies wird an mehreren Stellen des Textes
sichtbar, am deutlichsten jedoch als Reynaldo bereit ist sein eigenes Leben zu opfern, um

seine Geliebte aus ihrer einstiirzenden Wohnung zu retten.!*°
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4.1.2.3. Sandra

Der Transgender Sandra wird im Text als absolute Opposition zur Figur Magdas
beschrieben. Zwar entlarvt auch sie sich bei ithrem ersten Auftritt im Text als triebgesteuert,
wird sie doch beim Anblick von Reys Glied sofort dazu verleitet es abzutasten, wiahrend er
schléft. Jedoch unterscheidet sie sich in allen iibrigen Eigenschaften von ihrer Rivalin. Dies
lasst sich zundchst an ihrem duleren Erscheinungsbild festmachen. So wird sie zunéchst als
,verkleideter Mann“ beschrieben, sofort ist Rey jedoch von ihrer Schonheit und Sauberkeit

betort:

»Rey lo agarrd por el pescuezo y lo iba a lanzar escaleras abajo, cuando vio que estaba disfrazado
de mujer. Tenia una cara lindisima y una peluca rubia. Y se contuvo. Se miraron de frente. Era

preciosa. Una mujer limpia, con su cutis delicado, perfumada. Con una falda corta. Se quedaron

en silencio mirandose.*"!

Schnell entwickelt sich zwischen den beiden eine Beziehung, wobei diese wie schon zu
Beginn durch Gewalt geprégt ist. Die beiden unterscheiden sich grundlegend voneinander,
was sich oft in ihren Gespriachen duflert. So empdrt sie sich iiber seine Unfdhigkeit eine

Konversation fithren zu konnen:

,,Bueno, es la tosquedad tuya. Eres un tosco y un bruto. Lo tuyo es meter la tranca, soltar la leche
y ni hablar..., nifio... ;Cuando dejaras de ser tan brutal? (...) TG no tienes arreglo..., padeces de

machismo brutal agudo, y te vas a morir con esa enfermedad.*'>

Sandra wird als intelligent, kultiviert und emanzipiert charakterisiert. Sie kann durch ihre
Tatigkeit als Prostituierte zwar ihren Lebensunterhalt finanzieren, trdumt aber davon eines
Tages einen reichen Europder kennenzulernen, der sie aus der miserablen Lage in Kuba

befreit:

,»A mino me mantiene nadie..., ay, si apareciera un millionario en mi vida, como en las novelitas.

Un tipo canoso, alto, elegante, con un castillo en el corazén de Europa, y me covirtiera en Lady
«153

Di-Sandra. Con yates y joyas y champagne.
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Damit gehort sie zu jenen Bekanntschaften Reynaldos, die sich noch nicht vollends mit
threm Dasein im wirtschaftlich gebeutelten Inselstaat abgefunden haben und von einer

besseren Zukunft im Ausland traumen.

4.1.2.4. Daisy

Die Wahrsagerin und Santeria-Priesterin Daisy ,,la gitana“ taucht relativ am Ende des Textes
auf und iibernimmt &hnlich wie Fredesbinda zundchst die Rolle der fiirsorglichen
Mutterfigur gegeniiber dem Protagonisten ein. [hre Beziehung wird jedoch ebenfalls schnell
zu einer korperlichen. Daisy hebt sich insofern von den anderen Frauen in Reynaldos Leben

ab, als sie thm als Erste das Gefiihl von Normalitidt und RegelmiBigkeit gibt:

,Por primera vez en su vida Rey se sintié persona. Jamas habia comido de aquel modo, con
aquella sazon, y ademas, sentado en una mesa. Siempre comia con el plato en la mano. Jamas
habia tenido a su lado a una mujer limpia, olorosa a perfumes y colonias, en una casa tan grande,
con santos y flores, que lo mimara de aquel modo. Aquello era, increible. ;Como le podia

suceder?«!**

Auch Daisy, die wie Sandra in relativem Luxus lebt, wird als sauber und wohlriechend
dargestellt. Dieser Umstand stellt fiir Reynaldo jedoch aufgrund seiner Aversion gegeniiber
korperlicher Hygiene zunéchst ein Hindernis dar, um mit ihr intim zu werden: ,,-Ay mulato,
por tu madre, jqué lindo eres, qué rico! Rey intent6 reciprocar el entusiasmo, pero no tuvo

ereccion. Demasiado olor a jabon y perfumes. !

4.1.3. Mainnliche Nebenfiguren

Im Gegensatz zu den weiblichen Nebenfiguren sind die minnlichen eher wenig im Text
reprasentiert. Dies ist vor allem der Tatsache geschuldet, dass es meist Frauen sind mit denen

Reynaldo Zeit verbringt. Bei den Minnern handelt es sich vielmehr um zweckméBige

154 Ebd., S. 176.
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Bekanntschaften, die der Protagonist im Zuge seiner legalen und illegalen Tatigkeiten zur
Geldbeschaffung schlieit. Nichtsdestotrotz scheint er in ithnen Vorbilder zu sehen und ihr
Verhalten zu adaptieren: Das grundlegende Charaktermerkmal, welches bei allen
festzustellen ist, ist eine sehr ausgepriagte Form des ,,machismo®. Dies duflert sich primir in
ihrer Gewaltbereitschaft und in ihrem Umgang mit Frauen. AuBlerdem sind nahezu alle
ménnlichen Figuren in irgendeiner Weise in kriminelle Machenschaften verwickelt. Als
Beispiele sind hier Cheo und Carlos zu nennen: Jeweils die beiden Briider zweier weiblicher
Bekanntschaften Reynaldos, die fiir Geld auch nicht davor zuriickschrecken ihre Schwestern

zu prostituieren oder gar mit ihnen zu schlafen um Touristen zu belustigen.'>¢

4.2. Handlungsverlauf

4.2.1. Parallelen zur ,,novela picaresca“

Marginalitit als inhaltliche Thematik existiert bereits lange im Literaturbetrieb. Die
ausgegrenzte Figur des Schelms in der ,,novela picaresca“ stellt eine der &ltesten literarischen
Traditionen dar. EI Rey de La Habana lésst sich aufgrund seines Handlungsverlaufs und
seines Protagonisten in die Erzéhltradition der ,,novela picaresca®, eine Untergattung der
Epik, einordnen.!3” In Konsequenz lassen sich bei genauerer Betrachtung wiederum mehrere
formale und inhaltliche Uberlappungen zwischen Schelmenroman und ,,schmutzigem
Realismus* feststellen.

Der (Anti-)Held der Geschichte Reynaldo fristet ein entbehrungsreiches Dasein am
Existenzminimum und ist zeitlebens von Hunger geplagt. Téglich versucht er seinen
Unterhalt mit meist rechtsfreien Tétigkeiten zu bestreiten und gibt sich unter anderem, wie
viele Protagonisten aus den Romanen des ,,Siglo de Oro“, als invalid aus um vor
Kirchentoren zu betteln. Wie sie leidet er unter den wirtschaftlichen Zustinden in seinem
Land.!>® Hier zeigt sich bereits eine wichtige Parallele zur ,,novela picaresca®, die sich
auBBerdem mit einem der wichtigsten Merkmale der literarischen Stromung des ,,schmutzigen
Realismus* tiberschneidet: Die soziale Stellung des Protagonisten. Wie der ,,picaro® im

Schelmenroman nimmt er eine ausgegrenzte, marginalisierte Rolle innerhalb der
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Gesellschaft ein. Die Thematisierung jener Aufenseiter stellt fiir Giancarlo Maiorino das

elementarste Merkmal fiir das Genre der ,,novela picaresca* dar:

,»At the edge between begging and earning, work and theft, the picaro has been called a ,half
outsider, much as ,,outsiderism has been found to be constitutive of the genre itself. Outsiderism

thus stood opposite canonicity, whose texts ignored the marginalized periphery where the rest of

humanity lived; and the ,,rest** was quantitatively the ,,most.“'>’

Reynaldo befindet sich aber weder in einer spanischen Grof3stadt noch lebt er im 16. oder
17. Jahrhundert: Er lebt in Havanna, Kuba wéihrend der 1990er Jahre. Der Autor Pedro Juan
Gutiérrez benutzt also die literarische Gattung der ,picaresca® um die postmoderne
Lebensrealitit in seinem Heimatland zu schildern. Fiir dieses Vorhaben erscheint die
Gattung des Schelmenromans als besonders geeignet, gilt er doch in der Literaturgeschichte
als frilhe Textgattung, die es dem Leser ermdglicht, mithilfe des fiktiven Lebensberichts
eines Schelms auf realistische Art und Weise in die ,,Welt von unten* einzutauchen. !¢ Diese
Tatsache legt die Schlussfolgerung nahe, dass es sich hier um eine weitere Form des
»travelling concept™ nach Mieke Bal handelt: Wie bereits zuvor im Zusammenhang mit der
Ausbreitung des ,,schmutzigen Realismus® in der globalen Literaturlandschaft angefiihrt,
handelt es sich dabei um die Ubertragung einer gewissen literarischen Asthetik in eine
andere Kultur. In Fall von E/ Rey de La Habana werden Inhalte und Erzdhlstrategien des

spanischen Schelmenromans auf die kubanische Gegenwart der 1990er Jahre iibertragen.

Fonger de Haan, einer der ersten wichtigen Literaturwissenschaftler, der die Gattung des

Schelmenromans in umfangreichem Ausmal untersuchte definierte sie folgendermafen:

It is the prose autibiography of a person, real or imaginary, who strives by fair means and by

foul to make a living, and in relating this experience in various classes of society, points out the
«l6l

evils which came under his observation.
Diese Definition lédsst sich auf den hier behandelten Roman E/ Rey de La Habana umlegen:
Die LeserInnen beobachten den Protagonisten Reynaldo bei seinem verzweifelten Kampf

ums Uberleben. Dabei schligt er sich mit verschiedensten Titigkeiten wie Taubenziichter,
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Totengraber, Flaschensammler, Riksha-Fahrer, Drogenhéndler, Callboy, Dieb und Bettler
durch und trifft so mit verschiedensten Personlichkeiten und Milieus des Havanna der
1990er Jahre zusammen. Dieser episodenhafte Charakter des Handlungsverlaufes erinnert
stark an den klassischen Schelmenroman. Durch seine Erlebnisse macht er die Leserlnnen
zwar auf gesellschaftliche Missstinde (die oben genannten ,.evils*) aufmerksam, indem er
sie tagtéglich durchlebt, prangert diese jedoch nicht an, sondern nimmt sie als unverédnderbar
hin. Jedoch werden jene Ungerechtigkeiten sehr wohl im Text thematisiert: Diese Rolle
iibernimmt aber der personale Erzédhler, indem er immer wieder philosophisch anmutende
Sinnfragen stellt und verschiedenste Vorkommnisse kommentiert.

Insofern unterscheidet sich E/ Rey de La Habana vom Schelmenroman: Der Text zeichnet
sich nicht durch eine autobiografische Erzdhlweise aus der Ich-Perspektive aus, sondern es
handelt sich um eine grofiteils personale Erzdhlperspektive (darauf soll im Kapitel
,Narrativik ndher eingegangen werden).

Jedoch finden sich neben der sozialen Stellung des Protagonisten und dessen Rolle als
Aufdecker von sozialen Missstinden, auch noch weitere inhaltliche, sowie formale
Gemeinsamkeiten mit der ,,novela picaresca®. Beispielsweise fiihrt George A. Shipley die

Oralitit als wichtiges Stilmittel im Schelmenroman Lazarillo de Tormes (1552) an:

,» The written word governed still by the rthythms of orality operates not in the modern manner by
propelling eyes, without seldom a pause, ever to the right margin and down the page line-by-
soon-forgotten-line. Rather oral prose beguiles the ear, excites the mind’s eye, making the
reader’s tongue its instrument, and induces the reader to slow sometimes almost to a pause, to
attend to the narrator as if he were a lively speaker. (...) the ear almost can hear Ldzaro and the
eye almost can see Lazarillo discourse with his ,,amigos y sefiores” in the language they share in

their linguistic community of ,,malas lenguas‘.'®

Shipley unterstreicht hier die Importanz der Umgangssprache fiir das realistische
Leseerlebnis aufseiten der Rezipientlnnen. Wie bereits zuvor anhand mehrerer Beispiele des
spanischen ,realismo sucio® aufgezeigt wurde, nimmt dort die Oralitidt ebenfalls eine
wichtige stilistische Rolle ein.

Dariiber hinaus kommt, wie auch im ,schmutzigen Realismus®, der Asthetik des

Ekelerregenden in der ,,novela picaresca® grofle Bedeutung zu. Die Darstellung moralisch

162 Shipley, S. 44.

51



fragwiirdiger Handlungen wie zum Beispiel exzessiver Gewaltausiibung ist laut Gregor

Schuhen ein wichtiges Gattungsmerkmal:

»Fur den Schelmenroman typisch ist in diesem Zusammenhang der exzessive Einsatz von
korperlicher Gewalt, der die homosozialen Beziehungen hiufig begleitet. (...) Gattungshistorisch
betrachtet beginnt die gesellschaftliche Initiation des picaro im Lazarillo mit einem harten Schlag

gegen den Kopf: Korperliche Gewalt gehort also von Beginn an zum learning by doing des

Schelms.«'%

Die Obsession fiir ,spectacular violence® spielt demnach sowohl im ,schumtzigen
Realismus®, als auch in der um ein Vielfaches dlteren Gattung der ,,novela picaresca® eine
wichtige Rolle.

Auch der Darstellung des aus Verwahrlosung und Gewalt resultierenden korperlichen

Zustands des Protagonisten misst Schuhen eine hohe Bedeutung bei:

»Aber auch die geschundenen Korper der picaros selbst muten (...) grotesk an: Ausgeschlagene
Zihne, Locher im Kopf, mit Kot und Speichel besudelte Korper, etc. Wie im mittelalterlichen
Schwank, in dem bereits solche expliziten Schilderungen von Gewalt und Kreatiirlichkeit zum

festen Inventar gehoren, entbehren diese Passagen aufgrund ihres hyperbolischen Charakters

«164

jeglicher Glaubwiirdigkeit.

Die hyperbolische Darstellung von Gewalt und Schmutz, unter anderem in Form von
Korperfliissigkeiten, stellt auch in Gutiérrez” Werk El Rey de La Habana ein wichtiges
dsthetisches Strategem dar und trdgt zur Provokation eines Ekelaffekts aufseiten der
LeserInnen bei.

Es bleibt also festzuhalten, dass die literarische Stilrichtung des ,,schmutzige Realismus®,
und mit ihr der Text El Rey de La Habana aufgrund umfangreicher Gemeinsamkeiten
inhaltlicher und formaler Natur, definitiv in Beziehung zur ,,novela picaresca® gesetzt

werden konnen.

163 Schuhen, S. 23.
164 Schuhen, S. 24.
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4.2.2. Zeit

Die Rahmenhandlung des Romans dreht sich also um das Leben und Leiden des
Protagonisten Reynaldo und erstreckt sich iiber 218 Seiten. Ein auffdlliges Merkmal des
Textes ist, dass keine Unterteilung in Kapitel vorhanden ist. Die Figur Reynaldo erlebt zwar
zahlreiche Episoden in denen verschiedene Personen an verschiedenen Orten
unterschiedliche Rollen einnehmen, jedoch werden diese verschiedenen Handlungsverldufe
nicht voneinander getrennt. Es scheint, als wiirde dieser Verzicht auf eine formale Zerlegung
ein kiinstlerisches Mittel darstellen, um den realistischen Effekt, sowie die Unmittelbarkeit
der Vorfille im Roman zu verstdrken. Die episodenhafte Erzdhlweise ldsst auerdem einen
Vergleich mit der eigentlichen Wiege des ,,schmutzigen Realismus‘ — der Kurzgeschichte —
sowie der ,,novela picaresca‘ zu.

Die zeitliche Eingrenzung der Vorkommnisse wird nur sehr spérlich und subtil
kommuniziert: Selten werden die Leserlnnen auf das Jahr hingewiesen, in dem sich der
Protagonist gerade befindet. Den eindeutigsten Hinweis stellt der zweite Satz des Romanes
dar: ,,Cuando comenzé la crisis en 1990 ella perdi6 su trabajo de limpiapisos.“!®> Die
LeserInnen werden so ohne ausschweifende Erkldrungen unmittelbar in die kubanische
Spezialperiode befordert. Die nidchste Erwdhnung des gegenwértigen Jahres passiert erst
wieder in der Mitte des Textes: ,,Un gran letrero decia: ,,Feliz Afio Nuevo®, y en otro leyo:
,,Bienvenido 1998, con més esfuerzo defenderemos nuestras conquistas.*!%® Dariiber hinaus
werden im Text an wenigen Stellen (insgesamt drei)!®” Hinweise auf das Alter des
Protagonisten Reynaldo gegeben. Aullerdem werden keinerlei Andeutungen hinsichtlich der
Zeit gemacht, die in der Geschichte vergeht, oder auch nicht. Diese Tatsache verleiht dem
Roman eine trige Stimmung, die mit der Lebensweise des Protagonisten Reynaldo in
Einklang steht. Der Verzicht auf zeitliche Malleinheiten wie Minuten, Stunden, Tage,
Wochen, Monate oder sogar Jahre spiegelt wider, wie der Protagonist Reynaldo in den Tag
hineinlebt, ohne sich jemals mit dem Datum zu beschiftigen. Bei genauerer Analyse des
Romans ist jedoch festzustellen, dass sich die Geschichte iiber den Zeitraum von ca. acht
Jahren erstreckt. Diese Einschédtzung kann anhand der Erwdhnungen von Reynaldos Alter
gemacht werden: Zu Beginn der Geschichte ist Reynaldo neun Jahre alt, gegen Ende ist er

siebzehn. Es ist, bis auf die erwédhnten Stellen, nie klar wieviel Zeit wirklich vergeht. Neue

165 Gutiérrez, S. 9.
166 Ebd, S. 103.
167 Ebd, S. 9, S. 23, S. 38. S. 120.
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Episoden beginnen vage mit Einleitungen wie: ,,Una mafiana“!%; |, Aquella noche!%%; oder

schliefen mit ,,Asi estuvo varios dias y noches.“!7? Zahlreiche Ellipsen bestimmen die
erzdhlerische Darstellung und erzeugen so den dsthetischen Charakter des Textes: ,,Los
meses siguieron pasando con la misma monotonia de siempre.“!’! Mehrere Textstellen
thematisieren auch direkt das trige Wesen des Protagonisten Reynaldo, der sich permanent
langweilt:,,No tenia suefio.;Qué hacer? Nada.*!7?

Der Grof3teil des Handlungsverlaufs des Romans ist also geprigt von sich abwechselnden
Phasen der Langeweile und scheinbar belanglosen Ereignissen: Der Protagonist taumelt
ohne Ziel und Zeitgefiihl durch die Stadt: ,,Era bien de noche. Quizas las diez, las once, las
doce. Rey jamas se preocupaba por saber la hora, el dia, el mes. Para ¢l todo era igual.*!”?
Durch die unprédzise Darstellung der Zeit wird die zunehmende Resignation der
Protagonistlnnen widergespiegelt, die sich Tag fiir Tag in einer schwierigeren Lage
wiederfinden. Diesen zahlreichen tragen Momenten im Plot werden jedoch immer wieder
einschneidende Erlebnisse gegeniibergestellt, wobei sich diese nie ankiindigen, sondern
immer unverhofft und spontan passieren. Immer basieren diese Ereignisse auf
schockierenden Aktionen der Protagonistinnen, die oft sexueller oder gewalttdtiger Natur
sind. Auf diese Weise baut sich im Text Spannung auf. Folgendes Kommentar der

Erzéhlinstanz ist fiir diese Erzéhlstrategie bezeichnend:

,»El pobre en un pais pobre s6lo puede esperar a que el tiempo pase y le llegue su hora. Y en ese

intermedio, desde que nace hasta que muere, lo mejor es tratar de no buscarse problemas. Caen

del cielo. Asi, gratuitamente. Sin buscarlo.“'”*

Ab und an tauchen auch Analepsen auf, die immer mit der Kindheit des Protagonisten zu
tun haben. Obwohl er zeitlebens versucht die schmerzlichen Erfahrungen zu 16schen gelingt
ihm dies nicht: ,,Pero no queria tener recuerdos de nada ni de nadie. Borr6.“!”>. Immer wieder

erinnert er sich an seine verstorbene Familie:

168 Gutiérrez, S. 13.
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,Todos los recuerdos le llegaron juntos: su madre estipida; pero era su madre y la quiso a pesar

de todo. Su hermano, que se arrebatd y se lanzo a la calle sin pensar, su abuela que no resistio

mas, y él sin saber qué hacer de pie detras del gallinero.*'’®

4.2.3. Riume

Dass der Stadt Havanna als Schauplatz des Romans ein wesentlicher Stellenwert
beigemessen wird, ldsst bereits der Titel von EIl Rey de La Habana vermuten. So wird
unmittelbar ein ,, Text-Welt-Bezug* hergestellt, und das ,,fiktive Geschehen in einer ‘realen’
Stadt* verortet.!”” Buford und Rebein lokalisieren ,,dirty realist fiction* eher im ldndlichen
Bereich, lateinamerikanischer ,,realismo sucio* aber findet im stddtischen Bereich statt.!”®
Aufgrund dieser Tatsache lassen sich Parallelen zum ,schmutzigen Realismus® der
spanischen AutorIlnnen der ,,Generacion X* feststellen, der sich ebenfalls im urbanen
Umfeld zutrdgt, wie Alchazidu feststellt: ,,Dado que los argumentos de la mayoria absoluta
de las obras estdn ambientados en las gran ciudades, las novelas representan cierto tipo de
cronicas urbanas.“!7°

Wie in den Texten spanischer Provenienz, ist E/ Rey de La Habana ebenfalls als ,,cronica
urbana® zu bezeichnen: Immer wieder finden sich im Text Verweise auf die urbane
Beschaffenheit von Havanna und erzeugen so einen realistischen Effekt. Mahler nennt diese
Andeutungen ,,prototypische Teilreferenzen®. Diese werden ,,liber das Abrufen von als
bekannt  vorausgesetzten und voraussetzbaren Teilelementen —  Bauwerken,
Naturbesonderheiten, Sehenswiirdigkeiten geschaffen.!®® Im Roman werden diese
,» Leilreferenzen® beispielsweise durch bekannte Plitze wie den ,,Malecon* oder die Jesus-
Statue in Casa Blanca erzeugt. Der Grofiteil der Handlung trégt sich jedoch im historischen
Stadtteil von ,,Centro-Habana*“ zu, wo sich der Lebensmittelpunkt der Charaktere der

Geschichte befindet. Immer wieder tauchen StraBennamen der ndheren Umgebung auf:

,Cruzo la avenida y siguié caminando por San Lazaro. Anochecia. Entro6 a su barrio de la infancia.

De Belascoain a Galiano. Un tipo ensangrentado, con una herida en la cabeza, caminaba por la

176 Ebd, S. 36f..
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calle. No iba por la acera. El tipo sali6 por Lealtad a San Lazaro, doblo a la derecha y sigui6 hacia

La Habana Vieja.*'®!

Die Aufzéhlung zahlreicher Stralennamen in dieser eher kurzen Textstelle suggeriert die
Uniibersichtlichkeit jenes Stadtteils, der aus unzihligen kleinen Gassen besteht.
Viel ofter jedoch wird der Lebensraum in ,,Centro Habana* als verfallen und dreckig

charakterisiert:

,»Entré a un edificio de ocho pisos en la esquina de Perseverancia. Subi6 un tramo de escalera y
meo alli mismo. De su infancia recordaba aquel lugar. La gente entraba alli a cagar, a mear, a
templar, a fumar mariguana. Si aquella escalera hablara seria una enciclopedia. Alguna vez, desde
que lo construyeron en 1927, fue un edificio lujoso, con escalera de marmol blanco y

apartamentos amplios y confortables. Solo vivian profesionales y americanos. Ahora, cada dia

mas arruinado, era buen meadero.*!®?

Die Beschreibung jenes historischen, vom Verfall gezeichneten Gebéudes, ist exemplarisch
fiir die Bausubstanz der Hiuser in Havanna der 1990er Jahre: Seit der Revolution befinden
sich diese auf dem Niveau der 1950er und 60er Jahre. Durch die klimatischen
Witterungsbedingungen sind sie dem natiirlichen Verfall ausgeliefert.'®3

Die Erzihlinstanz antropomorphisiert hier die Stiege des Hauses um dessen Niedergang
zusitzlich Gewicht zu verlethen. Es steht stellvertretend fiir die zahlreichen
heruntergekommenen Bauwerke der Stadt. Die Gegenwart des Schmutzes in Form von
korperlichen Ausscheidungen trdgt zusdtzlich zum Verfall des einst herrschaftlichen
Gebdudes bei. Dessen urspriingliche Funktion als Lebensraum wurde zugunsten von
niederen Verwendungszwecken aufgegeben: Nun dient es als Toilette, Platz zum
Drogenkonsum oder Geschlechtsverkehr.

Diese Ubertragung von der urspriinglichen Funktion hin zu anderen Nutzarten von Riumen
findet im Laufe des Textes mehrmals statt. So wird bereits zu Beginn des Romans die
Terrasse der Familie im ersten Satz thematisiert: ,,Aquel pedazo de azotea era el mas puerco
de todo el edificio.“!** Sie wird aus Mangel an Nahrungsmitteln von der Familie Reynaldos

zur Tierzucht verwendet, was zwangslaufig zu Verschmutzung fiihrt:

181 Gutiérrez, S. 161.
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,Entonces hizo como muchos: busco pollos, un cerdo y unas palomas. Hizo unas jaulas con tablas

podridas, pedazos de latas, trozos de cabillas de acero, alambres. Comian algunos y vendian otros.

Sobrevivia en medio de la mierda y la peste de los animales.*'*®

Die Figuren des Textes leben im wahrsten Sinne des Wortes im Dreck. Die ausufernde
Beschreibung der maroden, verschmutzten Beschaffenheit der Lebensrdume betont die
Lebensrealitdt der Charaktere, die von Marginalisierung geprigt ist. Andreas Mahler nennt
diese bedeutungssemantische Ubertragung von Riumen, die sich zu einem Ganzen, in
diesem Fall der Stadt Havanna, zusammenschlieBen ,,Spezifikationsisotopien®.!8¢ Diese
werden in El rey de La Habana hauptséchlich durch Verdreckung erzeugt.

Einen der symbolisch wichtigsten Schauplitze im Text stellt die Miillhalde als schmutzigster
aller Orte dar: Dies ist ndmlich die einzige Lokalitit, in welcher der Protagonist Reynaldo
ein eigenes Leben aufbauen will, wo er sich wirklich zuhause fiihlt. Er findet einen Container
am Schrottplatz ,,(...) y le gustd mucho lo que vio: un mar de chatarra oxidada y retorcida,
matorrales, algunos arboles, tranquilidad y silencio®.!3” Sein eigenstindiges Leben nach der
Flucht aus der Besserungsanstalt beginnt und endet auch dort. Reynaldo spricht immer

wieder liebevoll von seiner ,,casita“:

,,El contenedor oxidado y medio podrido lo esperaba. Rey lo mir6 con amor: ,,Ah, mi casita, qué
felicidad aqui tranquilito®, se dijo a si mismo. Se sentia bien alli. Muy bien. Y se tirdé a dormir

encima de unos cartones medio podridos. Estaba como un cachorro en su nido.*'®

Als Magdalenas Haus zerstort wird, lassen sich die beiden schlussendlich auf der Miillhalde

nieder und Rey baut dort voller Stolz ein Haus aus Miill:

,»Rey comenzo a construir su casita. La recosto a la carroceria de la guagua para sostenerla mejor.
Invirti6 todo el dia en eso. Y quedd orgulloso. No tenia herramientas. Solo el pequefio cuchillo
de acero y un pedazo de hierro que hacia las veces de martillo. {De verdad que era El Rey de La

Habana!“'®
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Der gesamtheitlichen Darstellung der Stadt als schmutzigem Habitat stehen jedoch
individuelle Lebensrdume der Sauberkeit und Ordnung gegeniiber. Als Paradebeispiele
hierfiir dient etwa

Sandras Wohnung, in der sich der Protagonist zu Beginn durchaus wohl zu fiihlen scheint:

,Cuando Rey entr6 al cuarto se quedd asombrado. jAlli dentro habia de todo! Desde luz eléctrica
hasta televisor, refrigerador, cortinas de encajes, una cama amplia con mufiecos de peluche
encima, una coqueta cubierta de frascos de cremas y perfumes. Todo limpio, inmaculado, sin una

mota de polvo, las paredes pintadas de blanco, adornadas con grandes posters en colores de

bellisimas mujeres desnudas.“'"’

Reynaldo ist vom Anblick jener Wohnverhéltnisse erstaunt und iiberwéltigt, hat er doch nie
zuvor in seinem Leben ein solches Umfeld betrachten konnen. Ahnlich verhilt es sich mit
der herrschaftlichen Wohnung der Wahrsagerin Daisy.!'”!

Sandra und Daisy stellen im Text die beiden einzigen Figuren dar, die in relativem
Wohlstand ihr Dasein fristen, dies duflert sich unter anderem anhand ihrer Wohnsituation.
Durch die detailgetreue Beschreibung des verwahrlosten, schmutzigen Zustands der
verschiedenen Schauplitze, in welchen sich der GroBteil die Handlung des Textes zutragt,
kontrastierend mit den wenigen sauberen, gepflegten Orten, liegt die Interpretation nahe,
dass jene schmutzigen Orte die soziale Unordnung - wie sie Mary Douglas im Schmutz

reprisentiert sieht'%? - innerhalb der portritierten Gesellschaft widerspiegeln soll.

4.3. Narrativik

Pedro Juan Gutiérrez zeichnet in seinem Roman ein realistisch anmutendes Bild von der
kubanischen Gesellschaft. Dies gelingt ihm neben der Provokation eines Ekelgefiihls

aufseiten der LeserInnen, unter anderem mithilfe der erzéhlerischen Gestaltung.

190 Ebd., S. 63.
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4.3.1. Erzihlperspektive

Versucht man eine Charakterisierung anhand der drei Romantypen von Franz K. Stanzel
vorzunehmen, ldsst sich die Erzéhlsituation aber nicht ausschlieBlich einem Typus zuordnen:
Stanzel schreibt, dass Romane, in denen der auktoriale Erzadhler versucht Distanz zu wahren,
den Gedanken der Hauptfigur jedoch grofle Aufmerksamkeit schenkt ,,eigentlich schon zum
Typus des personalen Romans gehdren und somit aufzeigen, wie der auktoriale Typus zu
dem anderen hin abwandelbar ist.*!*3

In diesem Sinne finden sich sowohl Charakteristika eines auktorialen, als auch eines
personalen Romanes in E/ Rey de La Habana, wobei er eher letzterem zuordenbar ist:

Die Objektivierung und Unpersonlichkeit, die im personalen Roman vermittelt werden,
verhelfen ihm zu mehr dramaturgischer Wirkung: ,Es wird gezeigt, vorgefiihrt,
dargestellt“!** und dadurch der naturalistische, realistische Effekt erhoht. !>

Diese personale Erzéhlweise, ausgehend von der dritten Person, gilt als wichtiges Merkmal

des ,,Minimalism*, wie Sodowsky schreibt:

,,minimalist third-person narration is (...) tightly focused on one character’s viewpoint, so that
the degree of narrative omniscence in a third-person story is rarely broader in terms of time, space,
exposition or introspection than it is in a first-person story. In its most extreme minimalist usage,

the primary function of both narrator types is to pass on, without comment, objective narrative

,facts“: present-time action, dialogue, and only the most essential exposition.*'*°

Als LeserIn steht man also einem Erzdhler gegeniiber, der sich selbst im Hintergrund hélt
und sich bis auf wenige Ausnahmen auf eine niichterne, bildhafte Beschreibung der
Geschehnisse beschriankt. Die Erzdhlung konzentriert sich auf den Blickwinkel eines
einzelnen Charakters, in diesem Fall Reynaldo. Tritt der Erzéhler doch einmal
kommentierend hervor, so stellt er teils philosophische Uberlegungen an, die sich meist mit
gesellschaftlichen Rahmenbedingungen auseinandersetzen, die der Protagonist Reynaldo im
Laufe der Geschichte vorfindet, oder du3ert ironische Anmerkungen zum Geschehen. Dabei
handelt es sich um eher allgemein gehaltene Kommentare als um explizit personliche

Meinungen:
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Al fin se vio libre de aquella prision humana, dura y olorosa a sudor, se apresurd y se alejo
enseguida. Ya era de noche. Tomo su cerveza sorbo a sorbo. Ya no sabia a vinagre. Es asi. El ser
humano se acostumbra a todo. Si todos los dias le dan una cucharada de mierda, primero hace

arqueadas, después ¢l mismo pide ansiosamente su cucharada de mierda y hace trampas para

comer dos cucharadas y no una sola.*'”’

Die Erzidhlinstanz beschreibt in diesem Textausschnitt die Szenerie in kurzen, niichternen
Sdtzen, einer davon gar nur zwei Worter lang, um sich dann in einem Gedanken iiber den
menschlichen Anpassungswillen zu verlieren. Die schnorkellose Darstellung der Situation
als ,,unadorned, unfunbished*“!*®, wie bei Bill Bufords Definition von ,,dirty realism®, trigt
zum realistisch anmutenden Rezeptionseffekt bei. Der Erzdhler verzichtet auf
Ausschmiickungen, kommt sofort zur Sache und verwendet dabei eine sehr bildhafte
Sprache. So benutzt er das sprachliche Bild eines ,,menschlichen Gefingnisses®, um von
einer Menschenmenge zu sprechen. Der Beschreibung der einfallenden Dunkelheit widmet
er bloB ein ,;Ya era de noche®, dem Geschmack des Bieres ldsst er ebenfalls wenig
Wortgewalt zukommen, was dessen enttduschenden kulinarischen Charakter zusétzlich
betont. Genau diese minimalistische Asthetik der Erziihlung, sei es im Gebrauch der Worte
oder im Satzbau, ist typisch fiir den ,,realismo sucio* respektive ,,minimalism‘ und setzt sich
im gesamten Roman fort. Vom ekelhaften Bier ausgehend gelangt der Erzédhler zu einer
metaphorischen Abhandlung iiber die menschliche Natur. Die Grenze zwischen den
Gedanken des Protagonisten Reynaldo und jenen des Erzdhlers scheinen hier jedoch zu
verschwimmen. Es ist nicht eindeutig klar, wer genau die Metapher mit dem Loffel voll Kot
ausfithrt. Dieses Stilmittel einer fehlenden Abgrenzung zwischen Erzdhlinstanz und
Protagonist ist des Ofteren im Roman zu beobachten und lisst aufseiten der LeserIn die
Vermutung zu, es bis zu einem gewissen Grad mit einer autobiografischen, oder zumindest
realen Geschichte zu tun zu haben. Anke Birkenmaier beschreibt dieses Phidnomen

folgendermallen:

»(...) They use the realist mode to insist on the writer and the written word as an ethical instance

from which to question and judge an otherwise uncontrollable flow of events. Even tough they
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are close to the documentary or the ,,testimonio®, the novels return to fiction in order to question

the immediacy of the real (...).«'”®

Sie spielt dabei auf die subtile Lenkung bei der Rezeption des transportierten Inhaltes
aufseiten der LeserInnen an, den die Autorlnnen durch dieses Wechselspiel zwischen
auktorialem und personalem Erzédhler generieren. So wirkt die Geschichte zwar wie ein
realer Bericht, trotzdem werden die Leserlnnen immer wieder daran erinnert, dass es auch
einen Erzdhler im Hintergrund gibt, der seine eigenen Beobachtungen kundtut. Diese
Vorgehensweise bringt Birkenmaier in Verbindung mit der beruflichen Vergangenheit der

Autorlnnen des ,,realismo sucio®:

,As with other writers of dirty realist novels, Gutiérrez (...) worked as a journalist before
starting to write fiction. This experience shows not only in their way of researching their topics
and ,,reporting® on them, but also in advertising their novels as being very close to the truth.
Gutiérrez, for example, states that his novel (4nm.:,, El rey de La Habana “) was inspired by the

story of a girl in his neighbourhood, and that the necessary background for it came from a

journalistic report that he wrote on adolescent penitentiaries in Havana.***

Die Aussage des Autors legt die Vermutung nahe, dass zumindest ein Teil der im Roman
behandelten Themen und Rahmenbedingungen real sind. Die Tatsache, dass dem Roman
eine journalistische Arbeit, eine Reportage, zugrunde liegt, trigt hochstwahrscheinlich,
wenn auch nur unterschwellig, zum realistischen Rezeptionseffekt bei.

Wie zuvor bereits konstatiert, liegt das Hauptaugenmerk in E/ Rey de La Habana auf der
Schilderung der Geschehnisse aus Sicht des Protagonisten Reynaldo. Dabei legt der Erzédhler
den Fokus auch auf Gefiihle und Gedanken der Hauptfigur. Dies geschieht in Erzahlungen

des ,,minimalism* auf besondere Weise, wie Sodowsky schreibt:

»More often, however, minimalist narrators use exposition and relate at least some of the
protagonist’s thoughts, but nearly always ,,objectively in that they are passed on without
comment and flatly, that is, without narrator embellishment, in the same language that the

characters speak.**"!

199 Birkenmaier, S. 490.
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Manche Gedanken des Protagonisten werden also bis zu einem gewissen Grad von der
Erzéhlinstanz in einen Kontext gesetzt, dabei ist jedoch, wie zuvor bereits aufgezeigt, nicht
immer die Prisenz einer Erzdhlinstanz auszumachen. Manchmal gibt sie sich jedoch kurz zu

erkennen, wie in folgendem Ausschnitt:

,,Por primera vez en su vida se sinti6 desamparado, abandonado, solitario. Y le dio mucha rabia.

Se le acabaron las lagrimas. Y se entr6 a golpes por la cabeza y la cara. Autoagresivo. No quiere

recordar nada. No puede permitirselo. Y sigue golpeandose con safia.***

Hier wird die innere Gefiihlswelt Reynaldos, wenn auch sehr oberflidchlich, auf personale
Weise beschrieben. Doch dann kontextualisiert der Erzdhler die Art und Weise, wie die
Hauptfigur auf ihre ausweglose Situation reagiert, mit einem kurzen Wort: ,,Autoagresivo®.
Oft tritt die auktoriale Erzdhlinstanz jedoch auch auf, wie fiir den ,,minimalism* typisch,
ironisierende Weise ins Geschehen.?® Folgender Ausschnitt zeigt auf, wie der Erzihler
ironisch und auf groteske Art und Weise kommentierend hervortritt: ,,Ivon cerrd la puerta.
Ya Rey estaba como Compay Segundo: se le salia la babita...del glande. La fiesta fue en
grande, con glande grande.“?** Diese sexualisierte Anspielung auf den bekannten
kubanischen Musiker Compay Segundo, Mitglied des in den 1990er Jahren international
populédr gewordenen ,,Buena Vista Social Club®, und dessen Lied ,,Chan Chan* kdnnte
zundchst auch von Reynaldo selbst kommen. Mit dem darauffolgenden Wortspiel entlarvt
sich der Erzdhler jedoch endgiiltig. Groteske Referenzen auf die kubanische Kultur finden

sich im Roman des 6fteren aber hier zeigt sich die Prisenz des Erzédhlers am deutlichsten.

4.3.2. Oralitat

Die zahlreichen direkten Reden im dramatischen Modus stellen ebenfalls ein wichtiges
Stilmittel dar, das dem Leser zuséitzlich das Gefiihl vermittelt realistischen Situationen
beizuwohnen. Wie Sodowsky schreibt, ist der Dialog ein wichtiges Merkmal des
,minimalism*.2®>  AuBerdem stellt er ein wichtiges &sthetisches Strategem im

Schelmenroman dar. Dieser dramatische Modus wird durch die Verwendung kubanischer

202 Gutiérrez, S.37.
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Umgangssprache noch verstirkt. So wird eine unmittelbare Grundstimmung erzeugt, die den
LeserInnen das Gefiihl gibt mitten im Geschehen zu stehen. Wie im spanischen ,,realismo
sucio® der ,,Generacion X wird in der Erzdhlung die Sprache eines bestimmten Milieus
dazu instrumentalisiert eine realistische Situation zu suggerieren. In El Rey de La Habana
wird jedoch statt iberischer Jugendsprache kubanischer Soziolekt der Unterwelt verwendet,

der sich vor allem durch Vulgarismen auszeichnet:

,»3€ saco su gran mandarria y comenzo a masturbarse ante Yamilé.
-iSandra, mira este salvaje lo que esta haciendo, jajaja! !Tremendo pingon! Tu los escoges,
Sandrita, nunca tienes a un pichicorto, jajaja.

-Yamilé, deja la puteria con mi marido, que él no es un tipo de relajo.**

Dieser kurze Dialog représentiert die Wortwahl im Roman auf bezeichnende Weise. Vor
allem die Hauptcharaktere verwenden ausnahmslos rohe, kubanische Umgangssprache: So
sind beispielsweise ,,mandarria“ und ,pingoén“ gingige Begriffe fiir das miénnliche

Geschlechtsorgan in Kuba.?

Gutiérrez setzt in seiner Erzdhlung auf zahlreiche solcher
direkten Reden, gespickt mit umgangssprachlichen Ausdriicken, wobei die Aussagen
allesamt sehr pointiert und kurz angebunden und oft sogar pornografisch (oder zumindest
vulgdr) erscheinen. Der kubanische Soziologe Paz Pérez erkennt im Gebrauch jenes
speziellen Stralen-Jargons einen Willen zur Abgrenzung der Randbevdilkerung von der

ibrigen Gesellschaft:

»(-..)son los individuos marginales (casi siempre delincuentes) quienes emplean incialmente ese
1éxico. Estos lo hacen con un doble propdsito: la comunicacion con su grupo y la incomunicacion

con el resto de la sociedad.“**®

Die hohe Reprisentanz von Oralitdt findet sich in allen Werken spanischer Provenienz, die
dem ,,realismo sucio* zugeordnet werden, wieder. Jedoch fillt bei Lektiire von El Rey de
La Habana auf, dass dem , literary dialect keine, oder nur sehr wenig ,,standard language*
gegeniibersteht: Denn auch die Erzdhlinstanz setzt vor allem auf vulgidre Sprache und

erzeugt mit deren Hilfe eine sogenannte ,,Asthetik des Schocks*??, eine verrohte,

206 Gutiérrez, S.78.
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schmutzige Grundstimmung, die jeglicher Moral oder Scham zu entbehren scheint. Laut
Karl Rosenkranz wird mithilfe dieser Strategie ein Ekeleffekt generiert, verursacht durch die
Darstellung ,,moralischer Verwesung“.?'® In Konsequenz gibt es nahezu keine
Differenzierung zwischen den auftretenden Charakteren und ihrer sozialen Stellung durch
unterschiedliche Verwendung von Oralitdt. Dies ist vor allem dem Umstand geschuldet, dass
Reynaldo im Laufe seines Lebens kaum auf Personen hoherer Stellung trifft. Eine Ausnahme
stellt folgende Textstelle dar, in welcher er auf den Girtner eines luxuriésen Hotels fiir

ausldandische Touristen trifft, und ithn nach Arbeit fragt:

»-Bueno, hay que ser graduado universitario, militante, menos de treinta afios, tener otro idioma.
-iCofio!

-El mes pasado convocaron veinte plazas y se presentaron mil trescientos aspirantes. Todos con
esos requisitos. Vinieron de todo el pais.

-¢Plazas de qué?

-Para lo que sea. Yo soy ingeniero civil, con siete afios de experiencia. Y hablo inglés y francés.

-;Ingeniero pa’un jardin? Eso lo puedo hacer yo.*“*!"!

Der Giértner driickt sich in diesem Dialog sehr gewidhlt aus und benutzt Worte wie
»aspirantes® und ,,requisitos. Aullerdem klért er Reynaldo iiber seine bisherige berufliche
Laufbahn auf, was ihn ohnehin schon als gebildeten Mann mit hoherer sozialer Stellung
ausweist. Reynaldo reagiert nur mit ,,jCofio!*, einem vulgiren Ausdruck der Uberraschung
und entgegnet der Erkldrung des Gértners mit wenig Respekt.

Die Darstellung der Eigenschaften der Protagonistlnnen erfolgt, wie bereits zuvor bei der
Figurenanalyse erwéhnt, primér durch indirekte Charakterisierung, damit koinzidiert die
stilistische Herangehensweise in Bezug auf die Charakterbeschreibung mit der literarischen
Stromung des Minimalismus, deren Texte Herzinger als:,,(...) work loosely characterized
by equanimity of surface, ,,ordinary* subjects, recalcitrant narrators and deadpan narratives,
slightness of story, and characters who don’t think out loud (...)* beschreibt.?!?

An einigen Stellen denkt der Protagonist - entgegen Herzingers Beschreibung von
Charakteren des ,,minimalism* - aber sehr wohl laut nach. Wie beispielsweise in folgender

Textstelle, als er gerade aus der staatlichen Besserungsanstalt geflohen ist:

210 Vgl. Rosenkranz, S. 254
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,No tenian que encontrarlo. Ademas, le daba igual. ,,Total“, pensaba, ,,aqui afuera no tengo nada
que hacer y alla dentro tampoco. ;Para qué nace la gente? ;Para morirse después? Si no hay nada

que hacer. No entiendo para qué pasar todo este trabajo. Hay que vivir, batirse con los demas

pa’que no te jodan y al final todo es mierda. Ahhh, me da igual estar adentro que afuera.«*"

Den ganzen Roman hindurch dringen die LeserInnen immer tiefer in die Gefiihlswelt
Reynaldos ein, durch die Erzdhltechnik entsteht der Eindruck die dargestellte Welt
ausnahmslos durch die Augen der Hauptfigur wahrzunehmen.?'* Dies geschieht trotz der

oberflichlichen Erzédhlweise des ,,minimalism* vor allem durch innere Monologe.

4.4. Motive im Text

Pedro Juan Gutiérrez” ,,schmutziger Realismus® inkorporiert zahlreiche Motive des
»schmutzigen Realismus® sowohl US-amerikanischer, als auch spanischer Provenienz.
Jedoch werden die Themenfelder, die dort auftauchen, auf die kubanische Gesellschaft
ibertragen: Kulturelle Besonderheiten der kubanischen Bevolkerung werden im Text mit
Themen des ,,schmutzigen Realismus® verbunden: So nimmt beispielsweise die Praxis des

,Jineterismo® eine wichtige Rolle ein.

4.4.1. Dehumanisierung

Vergleicht man die Thematik des Textes mit der urspriinglichen Definition des
»schmutzigen Realismus® von Bill Buford, finden sich inhaltlich bis auf die Tatsache, dass
die Charaktere iiber die berichtet wird, eine gewisse Form von Ausgrenzung erfahren, nur
sehr wenige Uberlappungen: Diese Tatsache ldsst sich primir an den auf den ersten Blick
stark unterschiedlichen wirtschaftlichen und kulturellen Verhéltnissen der US-
amerikanischen und kubanischen Gesellschaft festmachen: So sehen die Charaktere in £/
Rey de La Habana weder fern noch lesen sie billige Groschenromane oder horen Western-
Musik. Im Gegensatz zum Milieu der nordamerikanischen Arbeiterklasse haben sie keine

Jobs im Supermarkt oder am Bau, spielen weder Bingo noch gehen sie jagen. Angesichts

213 Gutiérrez, S. 25.
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des allgegenwirtigen Hungers, der im Roman eines der Hauptmotive darstellt, gehort der
Gedanke an den tdglichen Verzehr von Junkfood wohl zu den Wunschvorstellungen der
Charaktere, nicht aber zu deren Alltag.

Pedro Juan Gutiérrez” El Rey de La Habana und die darin beschriebene vermeintliche
Lebensrealitit im Kuba der 1990er Jahre scheint auf den ersten Blick also nichts oder nur
sehr wenig mit der Bufords Definition des ,,dirty realism* zu tun zu haben: Aufgrund der
notorischen Knappheit von Konsumgiitern kann wohl nicht von US-amerikanischem
,,modern consumerism‘?!3 gesprochen werden. Auch das politische Modell des Sozialismus
stellt das genaue Gegenteil des westlichen Kapitalismus dar. Nichtsdestotrotz existiert im
von Gutiérrez beschriebenen Havanna ein lebendiger Schwarzmarkt, dessen Dynamik,
befeuert von durch den Tourismus lukrierten Devisen, sehr wohl als Form von Kapitalismus
angesehen werden kann. So entsteht flir die marginalisierten Protagonisten in Gutiérrez’
Geschichte eine umso hirtere Realitit des tiglichen Uberlebens, in denen sie ihre eigenen
Korper als Konsumgiiter feilbieten und so als bloBe entmenschlichte Objekte am Markt ihr
Gliick versuchen.?'® Aufgrund der Prisenz dieser eigentiimlichen Form der Marktwirtschaft

kann also definitiv von ,,Unterdriickung durch Konsum‘?!”

gesprochen werden. Am
eindeutigsten wird diese Unterdriickung und Selbstvermarktung in den Figuren von
Magdalena und Sandra reprisentiert: Beide sind als sogenannte ,,Jineteras* titig, die durch
den Verkauf sexueller Dienste ihren Lebensunterhalt finanzieren.

Das Feilbieten ihres Korpers, dem einzigen Kapital das ihnen zur Verfligung steht, macht
sie zu Opfern jenes neuen Systems, in dem sie als Ware betrachtet und konsumiert werden.
Guillermina de Ferrari erkennt in der Art und Weise wie der Sex im Text dargestellt wird,

eine Aquivalenz zu harter Wihrung, auch innerhalb der kubanischen Gesellschaft:

»(...)sex appears in the text divorced from traditional narratives of love, seduction or even
attraction. Uncoupled from affect and ist sentimentalized expression, sex becomes a generalizable
commodity. Outside of the more common circuits of exchange between tourists and local
prostitutes — in which sex is transacted for money (...) — sex frequently assumes the place of
money(...). Throughout the text, sex competes with dollars in the underground market economy
and is used as the currency that allows a given Cuban to obtain medicine, secure housing, or

procure food.**'®

215 Buford, S. 4.
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Sexualitdt wird vollig losgeldst von romantischen Gefiihlen, als bloe Dienstleistung gegen
bendtigte Ressourcen eingetauscht, und wird dadurch zum Zahlungsmittel.

Der ,,Jineterismo* unter Frauen in Kuba spiegelt ein altes gesellschaftliches Muster wider,
das eigentlich durch die Revolution abgeschafft wurde: Sie fiihlen sich verantwortlich fiir
das Wohl von Familie und Haushalt und fiihlen sich dazu verpflichtet dieses zu
gewihrleisten, also gehen sie anschaffen. Zwar sind auch Ménner in diesem
Wirtschaftszweig titig, hauptsidchlich jedoch dunkelhiutige, junge Frauen.”!® Diese
Dynamik, die auf einer iiberwunden geglaubten Rollenverteilung basiert, spiegelt sich in den
Figuren der Beiden Partnerinnen des Protagonisten wider: Sie wollen fiir ihren Freund
sorgen.

In ithrem Bericht Hustling for Dollars interviewte die Anthropologin Coco Fusco Mitte der
1990er Jahre kubanische ,,Jineteras* und definierte sie als ,,geschickte Verkduferinnen von
Fantasien.”: Sie sehen ihr Geschift folgendermallen: ,,Sie sehen den Gallego (Spanier) mit
einem Médchen hereinkommen und sehen nicht ihn, sondern Hithnchen, Reis und Bohnen

— einen vollen Kihlschrank.® Fusco schreibt aullerdem:

,Ich hatte das Gefuhl, den traurigsten Teil des letzten Kapitels von Kubas Sozialismus zu

beobachten — den lebendigen Beweis fiir die ganz eigene nihilistische Version der Insel fiir eine

Generation X ohne Triume oder Zukunftspline, abgesehen vom nichsten Einkauf.***

Ahnlich desillusioniert und vom Hunger geplagt werden auch die Charaktere der beiden
,Jineteras Magda und Sandra im Roman dargestellt. Das ,,schmutzige® Geschéft der
Prostitution spiegelt die Ausgrenzung der beiden Figuren wider. Neben Magda und Sandra
findet die Degradierung zum Objekt jedoch auch beim Protagonisten Reynaldo statt, der von
seiner Umwelt permanent auf sein Geschlechtsteil reduziert wird: ,,No seas bruto, Rey. Tu
estds joven y tienes una pinga que te abre las puertas del mundo, hazme caso.“??! Die
Entmenschlichung der Charaktere steht im absoluten Widerspruch zum von Ché Guevara

propagierten Ideal des ,,hombre nuevo*:

Damit er sich in seiner menschlichen Eigenschaft entwikkeln kann, muf3 die Arbeit einen neuen

Charakter erhalten; die Ware Mensch hort auf zu existieren, und es bildet sich ein System heraus,

219 Chomsky, S. 193.
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in dem die Erfillung der gesellschaftlichen Pflicht belohnt wird. (...) Der Mensch beginnt sein

Denken von der drgerlichen, ihm durch Notwendigkeit aufgezwungene Tatsache zu befreien,

vermittels der Arbeit seine animalischen Bediirfnisse befriedigen zu miissen.****

Gerade der Zwang sich um die Befriedigung der grundlegendsten, iiberlebenswichtigen
Bediirfnisse zu kiimmern zwingt einen Grofteil der Figuren in Gutiérrez" Roman dazu sich
als Ware zu verkaufen, und somit auf die Entwicklung ihrer ,,menschlichen Eigenschaft* zu
verzichten. Die Entmenschlichung der Charaktere in E/ Rey de La Habana &uf3ert sich vor
allem in der Darstellung des zwischenmenschlichen Umgangs, der von Gewalt und

fliichtigen sexuellen Begegnungen geprégt ist.

4.4.2. Sexualitit

Der Sexualitit kommt in E/ Rey de La Habana nicht nur eine Schliisselrolle im Bezug auf
das wirtschaftliche Uberleben der Figuren des Romans zu. Damit steht der Text in der
Tradition des ,,realismo sucio* spanischer Provenienz: Wie im spanischen ,,schmutzigen
Realismus® sind die Charaktere in El Rey de La Habana ,obsessed with sex*.??3 Diese
Obsession wird zwar am deutlichsten anhand des Protagonisten sichtbar, der Grofteil der
ibrigen Figuren scheint jedoch nicht minder sexbesessen zu sein. Nahezu auf jeder Seite des
Textes finden sich schmutzige Anspielungen, bis hin zu sehr bildhaften Darstellungen des
Sexualakts. Der Ekelaffekt der dadurch erzeugten Asthetik des Obszdnen wird durch die
detailhafte Beschreibung der Korperhygiene mancher Charaktere noch verstirkt. In

folgendem Textausschnitt wird eine sexuelle Begegnung zwischen Reynaldo und

Magdalena beschrieben:

»A ninguno le molestaba la suciedad del otro. Ella tenia un chocho un poco agrio y el culo
apestoso a mierda. El tenia una nata blanca y fétida entre la cabeza del rabo y el pellejo que la
rodeaba. Ambos olian a grajo en las axilas, a ratas muertas en los pies, y sudaban. Todo eso los

excitaba. ?**

222 Guevara, S. 25.
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Zusitzlich trifft Reynaldo immer wieder auf namenlose Figuren, sogennante ,,pajeros‘:
Exhibitionisten, die in der Offentlichkeit ihre sexuellen Bediirfnisse durch Masturbation
befriedigen, wihrend sie sexuelle Handlungen anderer Kubanerlnnen beobachten: ,,Dos o
tres parejas bebiendo ron y templando en los bancos, y dos o tres pajeros observando y
meneando sus tarecos ritmica y sofiadoramente. Todo bien. No probem.*?%

Die kubanische Gesellschaft wird also als durch und durch sexbesessen portritiert.
Guellermina de Ferrari verortet in dieser Darstellung von Sexualitit einen Hinweis auf den
Verlust von Selbstbestimmung des kubanischen Volkes. Sexualitit ist das letzte, das ithnen

in jenen Krisenzeiten vergdnnt ist, und so treiben sie ihr Sexualverhalten auf die Spitze.

Sexualitat im Text ist fiir De Ferrari:

»frequent, explicit, and decontextualized; something that just happens because it is the only thing

that can happen. As people have control over their own bodies, and little else, sex appears as the

only form of gratification in an otherwise sensually impoverished reality.?*°

Aus dsthetischer Sicht fallt die sexuelle Obsession der Figuren in das von Karl Rosenkranz
beschriebene Strategem des Diabolischen zur Schaffung einer ,,Asthetik des Ekelhaften*:
Die Figuren scheinen derart von Sex besessen zu sein, dass sie sdmtliche etwaig erlernten

Schamgrenzen iiberwunden zu haben scheinen.

4.4.2.1.Homosexualitit

Innerhalb der kubanischen Gesellschaft der Ausgegrenzten gibt es eine Gruppe, die selbst
von den Marginalisierten ausgeschlossen wird: Die Homosexuellen.

Die kubanische Gesellschaft blickt auf eine lange Tradition von institutionalisierter
Schwulenfeindlichkeit zuriick, die auf einer klar verteilten Méanner- und Frauenrolle basiert.
Diese Tatsache ist hauptsdchlich auf das politische Ziel zuriickzufiihren, eine homogene
Gesellschaft zu schaffen, in der Andersartigkeit, vor allem sexueller Natur, als

volksfeindlich gilt. Die Auffassung, dass Homosexualitét als Synonym fiir Kriminalitdt und

225 Ebd., S. 114.
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Krankheit anzusehen ist, setzte sich bei kubanischen Arzten, Rechtsanwilten und
Psychiatern durch.??’

Das Motiv der Homosexualitit wird im Text durch die Transsexuelle Sandra représentiert,
welche als Sexarbeiterin tdtig ist und mit dem Protagonisten Reynaldo eine Beziehung
eingeht. Zundchst ist ihre Reprisentanz im Text von zahlreichen Klischees geprégt: So tritt
sie ins Geschehen, indem sie den entbloBten Penis des auf der Strafle schlafenden Reynaldo
massiert.??

Reynaldo repriasentiert im Umgang mit Sandra den Stereotyp des kubanischen Machos, der
Homosexualitdt zutiefst verabscheut. Dies zeigt sich im Text in Form von zahlreichen
Beleidigungen und Gewaltanwendung. Am sichtbarsten wird dies anhand der anfanglichen

Beschreibung Sandras als ,,maricon‘?%’:

Reynaldo benutzt kontinuierlich diesen
abwertenden Ausdruck fiir Homosexuelle, erst als er mit ihr Geschlechtsverkehr hat, fangt
er an Sandra als Frau anzusehen. Jedoch kommt es, ob seiner sexuellen Beziehung zu ihr,
immer wieder zu einem Identitatskonflikt aufseiten des Protagonisten, den er mit Gewalt zu
kompensieren versucht: ,,Ven, papi, ven, toma. Coge lo tuyo. Y se le puso de nalgas. Rey se
enfurecié con aquella burla. Agarrd a Sandra y le dio unos bofetones en pleno rostro.3°

Dieser Konflikt, verursacht durch seine sexuellen Neigungen, die in der kubanischen
Gesellschaft als verpont gelten, kiindigt sich bereits in jungen Jahren wihrend seiner Zeit in

der Besserungsanstalt an, wo er homosexuelle Erfahrungen sammelt:

»Algunos aprovechaban la oscuridad para templarse a los flojos. Los oia resoplando. Uno

aguantando por el culo, el otro soltando leche. Un par de veces se la metid a unos maricones, pero

no le interesaba eso. Le gustaban las mujeres.**"

Hier werden indirekt die Zustinde in kubanischen Jugendinstitutionen veranschaulicht
sowie die schizophrene Geisteshaltung einer ,,machistischen* Gesellschaft mittels

Reynaldos fragwiirdigem Standpunkt gegeniiber Homosexualitit aufgezeigt.
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4.4.3. Gewalt

Genauso wie im spanischen ,schmutzigen Realismus® ,spectacular violence***? ein
wichtiges Motiv darstellt, spielt die Gewalt auch in E/ Rey de La Habana eine bedeutende
Rolle: Bereits zu Beginn des Textes stirbt die Mutter des Protagonisten einen gewaltsamen
Tod. Reynaldo, sowie fast alle anderen ménnlichen Figuren im Roman, werden als launisch
und gewalttitig charakterisiert. Immer wieder kommt es zu Morden oder blutigen
Auseinandersetzungen zwischen den Protagonisten, wobei diese sehr bildhaft, kurz und ohne
Ausschmiickung dargestellt werden. Folgende Beschreibung eines von Zuhélter Carlos an

einem Freier veriibten Mordes erweist sich hier als exemplarisch:

»Carlos le dio un pescozon que lanzo al tipo sobre la cama y le hizo perder la cuchilla. Carlos no
le dio tiempo a recuperarse. Con mucha furia se precipitd sobre ¢€l, lo envolvid en la sabana, lo

cargd como si fuera algodon de aziicar y lo lanzo por el balcon hacia la calle.**

Thren Hohepunkt erreicht die Darstellung von roher Gewalt jedoch am Ende des Textes, als
der Protagonist Reynaldo zum Morder wird. Hier wird erstmals mehr Wortgewalt

aufgewandt:

»(...) Rey enloquecio totalmente. Agarro el cuchillito y de un solo tajo le rejo la mejilla izquierda,
desde la oreja hasta la barbilla. Una herida tan profunda que se le veian los huesos, los tendones,
los dientes(...) Le cortd la carotida. De un solo golpe. Un chorro de sangre saltdé y empapd a
ambos. Magda abrio los ojos desmesuradamente. Otro chorro de sangre a presion. Los bombazos
del corazon. Otro mas, mucho mas débil. Magda se desvanecio. Cayo al piso. Mand mucha sangre

por aquella herida. Y muri6 en unos segundos.“***

Die Brutalitdt, mit der der Protagonist seine Tat ausfiihrt, kann getrost als ,,spectacular
violence* bezeichnet werden. Jedoch wird dies kurz darauf noch verstérkt, als Reynaldo den

Leichnam seiner Freundin in Folge seines Schockzustands vergewaltigt:
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»Rey, en shock, no sabia qué hacer. Le quito la ropa a Magda. Se desnudo. Ambos cuerpos

cubiertos de sangre pegajosa. Coagulaba rapidamente. La tierra la absorbia. Estaba caliente aun.

Y Rey tuvo una ereccion. Le abri las piernas. Se la introdujo. Ella no se movia.***

Hier kulminiert die abstoflende Darstellung von roher Gewalt und sexueller Handlung in
grotesker Perversion. Es scheint, als wolle Reynaldo durch den Geschlechtsverkehr seine
Geliebte wieder zum Leben erwecken: ,,jMuévete, cabrona, muévete, y sdcame la leche,
cacho de puta! jDime algo, anda, dime algo!“?*® Dieses Zusammenspiel von Gewalt und

Nekrophilie stellt den Gipfel der ekelerregenden Asthetik des Textes dar.

4.4.4. Alkohol und Drogenkonsum

Die von Gutiérrez portrdtierten Randfiguren der kubanischen Gesellschaft, allen voran
Reynaldo, passen auBerdem in das von Buford beschriebene Profil des trinkenden
Tunichtguts: ,,They drink a lot and are often in trouble (...).<**’

Wihrend in Bufords Definition des ,,dirty realism* der liberméfBige Alkoholkonsum eine
wichtige Rolle spielt, stellt der Konsum von illegalen Drogen laut Cintia Satana im
spanischen ,,realismo sucio* ein wichtiges Motiv dar.?33

In El Rey de La Habana werden von den Protagonisten ebenfalls regelméBig verschiedene
Rauschmittel eingenommen: Der Genuss von Alkohol und illegalen Drogen scheint fiir die
Charaktere vor allem zur Realititsflucht gebraucht zu werden. Nicht nur einmal raucht
Reynaldo aus Langeweile Cannabis oder trinkt, um seinen Hunger zu vergessen.
Marihuanakonsum spielt bereits im frithen Kindesalter eine Rolle in der Freizeitgestaltung
von Reynaldo und seinem Bruder: ,,Los muchachos, batidos con la mariguana y con los
negocitos, para hacerse algin fula cada dia.“**® Auch in der staatlichen Erziehungsanstalt
stellt Cannabis die einzige Moglichkeit zur Realitédtsflucht dar: ,,Se aficiono a la mariguana.
A veces, en los naranjales, se fumaba un cigarrito aprisa cuando los guardias se alejaban lo
suficiente. Le gustaba aquel letargo.“>*® Der Genuss von Drogen spielt im Leben des

Protagonisten und dessen Umfeld eine allgegenwiértige Rolle, so wird auch vor dem Sex
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regelméBig gekifft. Sandra und ihre Freundin benutzen auBerdem Kokain um sich fiir ihre

Arbeit als Prostituierte in Stimmung zu bringen:

»3aco un sobrecito de coca. Calentd un plato, la prepar6, hizo cuatro rayas. Sacé un billete nuevo
de diez ddlares, conformo un tubito. Aspird una raya por cada fosa nasal. Sandra hizo lo mismo
conladeecllay..., ohh, maravilla..., en dos minutos se transformaron en las vedettes mas alegres

de la Habana.“**!

Die Droge dient hier vor allem zur Aufhellung des Gemiitszustands der beiden, die sich auf
eine lange Nacht der Arbeit vorbereiten. Durch den Kokainkonsum versuchen sie ihre
Tatigkeit als Sexarbeiterinnen ertriglicher zu gestalten.

In einer weiteren Episode wird auf einer Party fiir TouristInnen, in denen Reynaldo und seine
Bekanntschaften Katia und Cheo als Animateure fungieren sollen, Kokain konsumiert:
,»lodo sali¢ a pedir de boca: musica, ron, cerveza, conversacion banal, unos gramitos de
polvo esnifado.“**> Die Erzdhlinstanz beschreibt hier die plotzliche Verfiigbarkeiten
verschiedenster Annehmlichkeiten, sobald reiche AusldnderInnen zugegen sind. Die teure
Droge Kokain scheint hier als Sinnbild fiir die Finanzkraft der TouristInnen zu fungieren.
Auch fiir einen GrofBteil des gesellschaftlichen Umfelds in ,,Centro Habana* scheint Alkohol
als Hilfsmittel zu dienen um ihre miserable Lage zu iiberspielen. So lernt Reynaldo
unmittelbar nach seinem Ausbruch aus der Besserungsanstalt einen Mann kennen, der auf

sein Betteln um Essen mit folgendem Ratschlag reagiert:

»Date un trago. No hay que comer nada. Lo que hay que hacer es beber, y olvidar las penas. Penas

de amor, de salud y de dinero. Venimos a sufrir a este mundo. A este valle de lagrimas.**

Hier zeigt sich am deutlichsten die Strategie der Betdubung des Hungers durch Alkohol, der
fiir viele Menschen zum Alltag geworden ist. Als Reynaldo sich {iberreden ldsst und einen
Schluck nimmt, ist er zunidchst wenig von der Qualitit des Alkohols iiberzeugt: ,Era
matarratas y le cayd como una bomba en el estomago.“*** Diese Aversion gegen billigen
Rum bleibt aber nur von kurzer Dauer: Reynaldo nutzt die betdubende Wirkung des

Alkohols kiinftig als Hilfsmittel um mit mehreren Krisensituationen umgehen zu kénnen.
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4.4.5. Religion

Die katholische Kirche und biblische Inhalte sind im Text ein hiufig auftauchendes Motiv:
So stellt die Kirche fiir den Protagonisten immer wieder einen Zufluchtsort vor seiner
erdriickenden Lebensrealitit dar. AuBBerdem gewihrleistet das Betteln am Kircheneingang
in mehreren Episoden seines Lebens eine wichtige Einkommensquelle. Trotzdem verneint
Reynaldo zeitlebens die Existenz eines Gottes und trifft blasphemische Aussagen, wie sich

an seinem Konflikt mit der sehr gldubigen Daisy zeigt:

»-Todos necesitamos ayuda. De Dios. Somos amor y luz, pero sin Dios nos convertimos en odio
y oscuridad...

-Ah, deja esa trova, Dios ni qué cojones. Yo me cago en Dios.(...)

-Ya. Voy a rogar por ti. Dios te tiene que perdonar.

-iPinga Dios! jPinga Dios! Dios no existe ni un cojon.****

Jene Blasphemie représentiert laut Rosenkranz das Diabolische im Sinne des ,.dsthetisch
HéaBlichen®, insbesondere in Verbindung mit dem skatologischen ,,me cago en Dios*. Dies
soll in Folge Ablehnung aufseiten der LeserInnen erzeugen.

Die Darstellung der Kirche und ihrer Heiligen geschieht generell auf sehr groteske Weise
und lésst ob seiner symbolischen Wirkung viele Moglichkeiten zu Interpretationsspielraum:
So wichst der Protagonist in der ,,Calle San Lazaro* auf: Einer biblischen Figur, die von
Jesus von den Toten auferweckt wird. Karl Rosenkranz fiihrt in seiner ,,Asthetik des

HaBlichen* die Verwesung des heiligen Lazarus paradoxerweise als nicht ekelhaft an. Er

sieht in seiner Auferstehung die Macht Gottes repriasentiert:

,Man konnte von der Verwesung sagen, daf} sie durch die christliche Religion doch zu einem
positiven Gegenstande der Kunst geworden, indem die Malerei sich an die Auferstehung des
Lazarus gewagt habe, von welchem ja die Schrift selber sage, dafl er schon rieche.(...) Das
eigentlich Positive in diesem Vorwurf bleibt doch immer die Anschauung, wie der Tod durch das
von Christus ausgehende gottliche Leben iiberwunden wird. Der ins Leichentuch gehiillte, aus
dem gedffneten Grab kommende Lazarus kontrastiert hochst malerisch mit der Gruppe der

Lebendigen, die das Grab umstehen.“**®

245 Ebd., S. 178f..
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Als starker Kontrast zur biblischen Darstellung des Lazarus steht die Verwesung des
Leichnams des Protagonisten Reynaldo am Ende des Textes: Im Gegensatz zu Lazarus wird
er nicht auferweckt, sondern findet in einer Miillhalde sein Grab. Er wird nicht von

lebendigen Gldubigen begriifit, sondern von Aasgeiern und Ratten gefressen:

,»Su cuerpo ya se podria por las ulceraciones producidas por las ratas. El cadaver se corrompid en
pocas horas. Llegaron las auras tifiosas. Y lo devoraron poco a poco. El festin durd cuatro dias.

Le devoraron lentamente. Cuanto mas se podria, mas les gustaba aquella corrona. Y nadie supo

nada jamas.***’

Aufgrund der Namenswahl der Hauptfigur Reynaldo und seiner Freundin Magdalena, den
beiden einzigen Charakteren zwischen denen sich im Text eine Liebesbeziehung aufbaut,
lasst sich eine Verbindung zum Katholizismus herstellen: Rey kann hier stellvertretend fiir
Jesus, den ,,Konig der Juden* gesehen werden, Magdalena trigt denselben Namen wie die
Jingerin Jesu und ist ebenfalls als Hure titig. Immer wieder tauchen im Text biblische
Verweise auf, die diese Vermutung untermalen. So kommt Reynaldo bei Betrachtung der
toten Magdalena folgender Gedankenblitz: ,,Eres serpiente, paloma y espada. Eres El
Rey.“?®® Konfrontiert mit seiner eigenen Verginglichkeit, scheint der Protagonist hier eine
gottliche Eingebung zu haben.

Bereits vor dem tragischen Tod der beiden macht die Erzédhlinstanz in Form eines
Bibelverweises folgende Beobachtung: ,,No venian del polvo y al polvo regresarian. No.
Venian de la mierda. Y en la mierda seguirian.*>#°

Diese kryptischen Verweise auf religiose Inhalte, die am Ende des Textes in einer grotesken
Szene kulminieren, die ob der dargestellten Verwesung an den heiligen Lazarus erinnern,
sind schwer zu deuten. Jedoch kann die Figur des Reynaldo im Roman als bizarrer Martyrer
verstanden werden, der alle Leiden des kubanischen Volkes auf extreme Art und Weise
durchlebt, jedoch aufgrund seiner blasphemischen Haltung nach seinem Tod keine Erlosung

erfahrt.
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4.4.6. Kriminalitit

Kriminalitdt ist in den Texten des ,,schmutzigen Realismus® laut Buford ein wichtiges
Motiv, er fiihrt in diesem Zusammenhang Autoraub, Taschendiebstahl oder
Sachbeschidigung als kriminelle Delikte an.?>°

Kriminelle Machenschaften stellen auch fiir Reynaldo, der zeitlebens keinerlei Ausbildung
genieBt, die einzige Uberlebensquelle dar, so stiehlt er beispielsweise regelmiBig
Nahrungsmittel am Markt>!. Sogar gegeniiber einer alleinstehenden Mutter dreier Kinder
zeigt er keinerlei Skrupel und nimmt ihr all ihre Lebensmittel.?>?> Zwar versucht er auch
immer wieder mit legalen Einkommensmoglichkeiten sein Auskommen zu finden, diese
Tatigkeiten miinden jedoch, verursacht durch die allgegenwirtige Korruption im Land,
immer in die Illegalitét. So entwickelt sich sein Job als Rikschafahrer schnell zur Profession
als Drogenkurier, seinen schlechten Lohn in der Bierfabrik bessert er sich durch das Beladen
illegaler Lastwagen auf.?>

Anhand der omniprisenten Kriminalitit in nahezu jedem Wirtschaftszweig zeigt sich, dass
der einstige soziale Zusammenhalt der Gesellschaft zunehmend einer Friss-oder-Stirb-

Mentalitit weicht, in der jeder Einzelne nur auf sein eigenes Wohlergehen erpicht ist.

4.4.7. Politische Dimension

In der Portritierung jener Eigendynamik des Schwarzmarktes und der Korruption, die primér
durch Marktreformen der Regierung verursacht wurde und die kubanische Bevolkerung
unausweichlich in die Kriminalitit treibt, ist ein politischer Subtext zu erkennen, der jedoch
nie iiberhandnimmt: In dieser Strategie erkennt Buford die Mdglichkeit jene Geschichten als
,,quietly political (...) but considered from an arm’s length“>>* zu sehen. Es liegt an den
LeserInnen solcherlei Botschaften zu erkennen und entsprechend zu deuten.

Durch die ,,Mobilitit*, die die Charaktere innerhalb der gesellschaftlich auferlegten Grenzen
in Form von illegalen Aktivitidten an den Tag legen, wird in El Rey de La Habana genauso

wie in anderen Texten des ,,schmutzigen Realismus® der gegenwirtige Zeitgeist mit seinen
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moralischen Feinheiten wiedergegeben. Die Resignation der kubanischen Bevolkerung wird
dadurch sichtbar und steht in Opposition zu Ernesto Guevaras propagierter Opferbereitschaft

des ,,neuen Menschen:

,»Es geht nicht darum, wieviel Kilogramm Fleisch man it oder wie oft man im Jahr einen Ausflug
zum Strand machen kann, und auch nicht darum, wie viele schone aus dem Ausland importierte
Dinge man mit den heutigen Lohnen kaufen kann. Es geht darum, dafl das Individuum sich
erfullter fiihlt, durch viel groBeren inneren Reichtum und viel groBere Verantwortung. Der

Einzelne in unserem Land weil3, daf} die glorreiche Zeit, in der zu leben ihm zufiel, eine Zeit des

Opfers ist, denn er weiBl Opfer zu bringen.**>

Die BiigerInnen Kubas sind es Leid permanent Opfer bringen zu miissen und so basiert die
Anprangerung der soziopolitischen Verhiltnisse in E/ Rey de La Habana nicht nur auf
unterschwelligen Hinweisen, die beispielsweise durch die Darstellung von korrumpierten
Arbeitsverhéltnissen gegeben werden: Immer wieder schnappt Reynaldo im Text beildufig
AuBerungen von Charakteren auf, auf die sonst nicht niher eingegangen wird, die fiir das
Aufzeigen der gesellschaftlichen Stimmung jedoch immens wichtig sind. Bei jenen
Personen handelt es sich meist um dltere kubanische Biirger, die im Gegensatz zu Reynaldo
sowohl die entbehrliche Zeit unmittelbar nach, sowie die prosperierenden Jahre wihrend der
Hochzeit der kubanischen Revolution miterlebt haben. Die von ihnen gedulerten
Kommentare spielen direkt auf die gegenwirtigen Lebensumsténde der ,,periodo especial*

an. So beschweren sich beispielsweise alte Manner iiber die exorbitanten Preise am Markt:

,El ptblico circulaba por los pasillos, preguntaba precios, compraba muy poco o nada, y seguian
mirando y asombrandose por los precios, y pasando hambre. Algun que otro viejo murmuraba:
»S¢ estan haciendo millionarios y el gobierno no hace nada. Es contra el pueblo, todo contra el
pueblo. Nadie le hacia caso. Algunos viejos seguian esperando que el gobierno solucionara algo

de vez en cuando. Les habian machacado esa idea y ya la tenian impregnada genéticamente.***°

Dabei tritt die Erzdhlinstanz auf ironisierende Weise hervor, indem sie sich iiber die
politischen Ansichten der alten Mianner lustig macht. Demnach schwelgen sie noch immer

in ihren Erinnerungen an die glorreiche Zeit des funktionierenden Sozialismus. Das

255 Guevara, S. 32.
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Vertrauen in die Regierung werden sie dabei nie verlieren, es ist bereits fest in ihrer DNA
verankert.

Einige kubanische Biirgerlnnen sprechen auflerdem direkt das Thema Auswanderung an.
Als Reynaldo beispielsweise in einer Bierfabrik darauf wartet, fiir die Arbeit eingeteilt zu
werden, mustert ihn ein Angestellter mit den Worten: ,,; Tt eres el que manda Carmelito?...
Cada dia estamos mas jodidos en este pais. Todo lo que sirve se ha ido pa’l carajo... Ven
pa’ca.«?7

Mit dieser Aussage verweist jene Figur auf die Auswanderungswelle, die Kuba unmittelbar
nach Zerfall der UdSSR erfahren hat. ,,Irse pa’l carajo* bedeutet in diesem Zusammenhang
nichts anderes als die Emigration ins Ausland.

Dieselben Worte benutzen alte Frauen, als sie einen Touristen beim Joggen beobachten,

wihrend sie auf ihre Ration Sojahack warten:

,Uno dijo: ,,Mira este tipo..., esta loco.” Una sefiora le contesto: ,,Locos estamos nosotros, que
no tenemos ni fuerzas para correr a coger la guagua. Nosotros si estamos locos.* Otra mujer

también metio la cuchareta, con cara de amargura: ,,Y seguimos comiendo mierda aqui en vez de

irnos pa’l carajo.* Los otros, prudentemente, mantuvieron la boca cerrada.***

Hier wird ein wichtiges Thema innerhalb der kubanischen Gesellschaft angesprochen:
Wihrend ein Grofteil in bitterer Armut lebt, werden die KubanerInnen tagtiglich mit immer
zahlreicher werdenden TouristInnen konfrontiert, denen es ob ihrer Finanzkraft an nichts
fehlt.

Auch die abnehmende Qualitdt der Infrastruktur des Landes wird thematisiert. So emport

sich eine alte Frau im Bus aufgrund der unannehmbaren Zusténde des 6ffentlichen Verkehrs:

.Y menos mal que aparecio esto, nosotros llevabamos diez horas en la estacion®, repitio mas de
veinte veces una vieja gorda que se sofocaba y le faltaba aire y pedia y le decia que no habia mas
espacio, que hubiera tomado un taxi. La vieja gorda contestaba que ya no podia jinetear. ,,Asi que

estoy luchando igual que ti en este camion, como las vacas.“>

Sie ist bereits zu alt, um den TouristInnen ihre Dienste anbieten zu konnen und kann sich in

Konsequenz kein Taxi leisten. Ihr Vergleich der Busfahrt mit einem Viehtransport erinnert

257 Gutiérrez, S. 127.
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erneut an den Prozess der Entmenschlichung, der sich innerhalb der kubanischen

Bevolkerung ausbreitet.

5. Conclusio

Der ,,schmutzige Realismus‘ ist, wie im Laufe dieser Arbeit festgestellt wurde, als Synonym
fiir die literarische Stromung des ,,minimalism* anzusehen. Diese Schlussfolgerung ergibt
sich vor allem aus den formalen Uberschneidungen, die in der Analyse von Texten, die den
beiden literarischen Gattungen zugeschrieben werden, sichtbar werden. Besonders
hervorzuheben sind hier die bildhafte Sprache, die Beschrinkung auf oberflachliche Details,
sowie der von Oralitit gepragte Schreibstil. Diese Texte zeichnen sich vor allem durch das
,»Nicht Gesagte* aus: Gerade durch Auslassungen wird eine eindringliche Darstellung der
behandelten Gesellschaft und gleichzeitig ein realistischer Rezeptionseffekt erreicht. Dabei
spielt auch die politische Ebene eine nicht unerhebliche Rolle.

Aufinhaltlicher Ebene stellt vor allem der Zustand der Marginalitét aufseiten der Charaktere
ein wichtiges Motiv in den Texten des ,,schmutzigen Realismus® dar. Dies geschieht
unabhéngig von ihrer jeweiligen regionalen Provenienz: Bei den Protagonistlnnen handelt
es sich immer um Individuen, die aus wirtschaftlichen oder moralischen Griinden von der
tibrigen Gesellschaft ausgeschlossen werden und in Konsequenz im Untergrund ihr Dasein
fristen.

Pedro Juan Gutiérrez” Text El Rey de La Habana ist definitiv in die Erzéhltradition des
,minimalism* beziehungsweise des ,,schmutzigen Realismus* einzuordnen, da er zahlreiche
Merkmale formaler und auch inhaltlicher Natur inkorporiert. Auf formaler Ebene ist hierbei
zum einen die personale Erzdhlsituation, die durch eine auktoriale Erzdhlinstanz unterstiitzt
wird hervorzuheben. Aulerdem spielt die kubanische Umgangssprache eine wichtige Rolle
in Gutiérrez” Text: Sie dient zum einen dazu, die Figuren einer bestimmten sozialen Schicht
zuzuordnen, zum anderen tragen die verwendeten Vulgarismen zur speziellen Asthetik des
Romans bei.

Auf inhaltlicher Ebene lassen sich neben der Erzéhltradition der ,,novela picaresca“ mehrere
Uberschneidungen mit den verschiedenen Auswiichsen des ,,schmutzigen Realismus* aus
den USA und aus Spanien feststellen, die durch Robert Rebein und Cintia Satana definiert
wurden. Dabei handelt es sich um Themen wie Prostitution, Gewalt und Drogenkonsum, die

den Alltag der Protagonistlnnen bestimmen. Zwar unterscheidet sich die Lebenssituation der
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ProtagonistInnen von der urspriinglichen Begriffsdefinition des ,,schmutzigen Realismus*
von Bill Buford, jedoch zeigen sich bei genauerer Betrachtung sehr wohl inhaltliche
Uberschneidungen. So spielen , Unterdriickung durch Konsum®, Kriminalitit und die
politische Ebene eine wichtige Rolle im Handlungsverlauf von E/ Rey de La Habana. Diese
Motive werden von Gutiérrez gekonnt mit gesellschaftlichen Rahmenbedingungen und
kulturellen Besonderheiten Kubas vermischt: Der literarische Stil des ,,schmutzigen
Realismus® wird in diesem Sinne adaptiert und mit soziokulturellen und politischen
Eigenheiten versehen. Insofern kann von einem stilistischen ,travelling concept™
gesprochen werden, das durch Pedro Juan Gutiérrez eine Kontextualisierung mit der
kubanischen ,,periodo especial en tiempos de paz‘ erfahrt.

Die kubanische Gesellschaft und Kultur wird im Text anhand der Ausgegrenzten dargestellt,
die sich am Rand der Gesellschaft bewegen und, im Sinne von Stephen Greenblatts
»Kulturpoetik* durch ,,Mobilitit* die ,,Restriktionen, beziehungsweise Grenzen, innerhalb
der gesellschaftlichen Normen ausloten. Die Strategie durch die Portritierung der
Marginalisierten die Eigenschaften einer gesamten Gesellschaft aufzuzeigen, ist eines der
wichtigsten inhaltlichen Merkmale aller Texte des ,,schmutzigen Realismus®.

Die entmenschlichte Darstellung der Protagonistlnnen ist in diesem Zusammenhang als
textiibergreifendes Merkmal zu bezeichnen, ist es doch sowohl im ,,minimalism®, als auch
im nordamerikanischen, spanischen und kubanischen ,sschmutzigen Realismus®“ zu
beobachten. Durch die moralische Degeneration der Figuren und ihre zunehmende
Annidherung an triebgesteuerte, tierische Verhaltensweisen wird der allgemeine emotionale
Verfall abgebildet.

In El Rey de La Habana auBBert sich dies vor allem in der Darstellung des Protagonisten
Reynaldo, der im Laufe seines Lebens keine moralisch fragwiirdige Handlung auslésst: Er
ist von Sex und Drogenkonsum besessen und begeht verschiedenste kriminelle Delikte, die
am Ende des Textes in der brutalen Ermordung und anschlieBenden Schindung des
Leichnams seiner Freundin Magda gipfeln. Seine Weltanschauung ist von nihilistischen
Ansichten gepragt. Damit steht er als groteske, iiberzeichnete Figur stellvertretend fiir eine
Generation von KubanerInnen, die ithren Glauben an die Revolution und die Idee des ,,neuen
Menschen® verloren haben. Reynaldo fungiert im Roman auf gewisse Weise als
postmoderner ,,picaro”, der ,,in seiner Funktion als Sprachrohr des gesellschaftlichen

AuBenseiters (...) der Gesellschaft buchstiblich den Spiegel vorhalt. 260
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Anhand der verschiedenen zwischenmenschlichen Begegnungen, die der Protagonist im
Laufe des Romans macht, wird ein Einblick in die ,,darkest holes of society* gewéhrt. Nur
sehr selten werden diese Einblicke jedoch von der Erzédhlinstanz bewertet oder analysiert.
Dies stellt ebenfalls ein wichtiges stilistisches Merkmal bei allen Variationen des
»schmutzigen Realismus* dar.

Als Alleinstellungsmerkmal von Gutiérrez” Roman gegeniiber vergleichbaren Texten ldsst
sich anhand der Opposition zwischen dem kubanischen sozialistischem System, durch
welches die Gesellschaft bis zum Beginn der Spezialperiode geordnet war, und der
Entwicklung einer von Korruption geprdgten, eigentiimlichen Form der kapitalistischen
Marktwirtschaft, beobachten. Gepaart mit dem Einzug eines Massentourismus durch
westliche Besucherlnnen auf der karibischen Insel, entwickelt sich innerhalb des
Volkskorpers eine zunehmende Unzufriedenheit mit dem Status quo, der sich nicht nur auf
die Randgruppe der Prostituierten, Obdachlosen oder Drogenkonsumenten beschrinkt,
sondern sich durch alle Gesellschaftsschichten zieht.

Diese gesellschaftliche Stimmung wird von Gutiérrez im Laufe des Textes immer wieder
angedeutet und lisst einen Vergleich mit dem soziologischen Konzept des ,,marginal man*
zu. Dabei handelt es sich um ein Individuum, das durch den Einzug einer neuen Kultur einen
Identitatsverlust erfiahrt. Wie bei Parks ,,marginal man* sind auch innerhalb der kubanischen
Gesellschaft im Text verschiedene Bewiltigungsstrategien der Protagonistlnnen zu
beobachten: So reagiert ein Teil mit Resignation und verfdllt zunehmend in einen Zustand
der Lethargie, wihrend ein anderer Teil versucht sich den Gegebenheiten anzupassen, und
durch die Anndherung an jene neue Gesellschaftsordnung wieder ein neues
Selbstverstindnis zu erlangen. In ihrer Unzufriedenheit mit der soziopolitischen Gegenwart
sind sich jedoch ausnahmslos alle Figuren innerhalb des Romans einig: Es gibt keine einzige
Textstelle, in der die neu gesetzten Mallnahmen zur Sicherung des wirtschaftlichen
Uberlebens vonseiten der Fiihrungsriege verteidigt oder gelobt werden. Andererseits
geschieht auch die Kritik an der kubanischen Politik wihrend der Spezialperiode auf eher
unterschwellige Weise: So werden wichtige gesellschaftliche Entwicklungen im Kuba der
1990er Jahre wie der ,,Jinterismo*, die zunehmende Auswanderung, der allgegenwértige
Hunger, sowie die Realitétsflucht durch Alkohol- und Drogenkonsum, thematisiert.

Im Laufe dieser Arbeit wurde festgestellt, dass Gutiérrez in seiner Version des ,,schmutzigen
Realismus® noch einige zusitzliche stilistische Merkmale verwendet, die sich von
nordamerikanischen oder spanischen Texten abheben und der Bezeichnung jener

literarischen Stromung zusétzliches Gewicht verleihen. Dabei handelt es sich unter anderem
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um die reelle Reprisentation von Schmutz im 6ffentlichen und privaten Raum sowie auf den
Korpern mehrerer Protagonistlnnen. Die Darstellung der Stadt Havanna als schmutziger
Habitat seiner ebenso schmutzigen Bewohnerlnnen scheint unter Einbeziehung von Mary
Douglas” These der symbolischen Wirkung von Schmutz als Zeichen fiir eine fehlende
gesellschaftliche Ordnung, als Allegorie auf die gesellschaftlichen Zustinde im Havanna der
1990er Jahre zu fungieren. Dariiber hinaus erweist sich das Schmutzige in Form von
korperlichen Ausscheidungen laut Karl Rosenkranz als Strategem zur Provokation eines
Ekelaffekts aufseiten der Leserlnnen um in Folge einen realistischen Rezeptionseffekt zu
erzielen.

Das Schmutzige manifestiert sich jedoch nicht nur in seiner reellen Form im Text, sondern
findet vor allem auch in Form des sprachlichen Umgangs der Protagonistinnen
untereinander Verwendung. Zusitzlich dazu wird es in Form von moralisch verwerflichen
Handlungen im Text integriert. Zwar lassen sich derartige Tendenzen auch in Texten des
nordamerikanischen und spanischen ,,schmutzigen Realismus* beobachten, jedoch dullern
sich diese Motive in Gutiérrez” Text auf eine eindringlichere Art und Weise, was sich vor
allem in der Darstellung roher Gewalt und sexueller Perversion sowie Blasphemie duf3ert.
Jene Asthetik des Ekelhaften, Obszénen, Diabolischen, die hauptsichlich auf der
dehumanisierenden Portritierung der Charaktere innerhalb des Textes basiert, spiegelt das
desparate Gefiihl einer gesamten Gesellschaft wider. Fiir Karl Rosenkranz dominiert der

»Wohlgefallen am Hésslichen auf krankhafte Weise* dann,

,wenn ein Zeitalter physisch und moralisch verderbt ist, fiir die Erfassung des wahrhaften, aber
einfachen Schonen der Kraft entbehrt und noch in der Kunst das Pikante der frivolen Korruption
genieBen will. Ein solches Zeitalter liebt die gemischten Empfindungen, die einen Widerspruch
zum Inhalt haben. Um die abgestumpften Nerven aufzukitzeln, wird das Unerhorteste,
Disparateste und Widrigste zusammengebracht. Die Zerissenheit der Geister weidet sich an dem
HaBlichen, weil es fiir sie gleichsam das Ideal ihrer negativen Zusténde wird (...) eine Poesie von

Kot und Blut sind solchen Perioden eigen.* %'

In diesem Sinne ist Pedro Juan Gutiérrez’,realismo sucio“ und die Reprisentanz der
kubanischen Gesellschaft in seinem Text El Rey de La Habana als Abrechnung mit dem
ideologischen Verrat, den die kubanische Regierung an ithrem Volk wéhrend der ,,periodo

especial® iibte, zu verstehen.

261 Vgl. Rosenkranz, S. 48.
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7. Anhang

7.1.Abstract (Deutsch)

Die vorliegende Diplomarbeit behandelt die Repridsentanz der kubanischen Bevolkerung in
Pedro Juan Gutiérrez” Roman E/ Rey de La Habana durch stilistische Merkmale der
literarischen Stromung des ,realismo sucio®. Was ist aber unter diesem Label des
,schmutzigen Realismus® zu verstehen und welche Eigenschaften definieren es? Die
Beantwortung dieser Frage diente als Grundlage fiir das Vorhaben der vorliegenden Arbeit:
So wurde untersucht inwiefern jener ,,schmutzige Realismus® iiberhaupt als legitime
wissenschaftliche Bezeichnung fiir eine Gruppe von literarischen Werken gelten kann. Dazu
wurden mehrere literaturwissenschaftliche Verdffentlichungen zu diesem Thema analysiert.
In Folge wurden textiibergreifende formale und inhaltliche Motive festgestellt um mit deren
Hilfe die literarische Asthetik in E/ Rey de La Habana zu beleuchten.

So wurde die eigentliche Frage nach der Reprisentanz der kubanischen Gesellschaft im Text
El Rey de La Habana beantwortet und herausgearbeitet, wie deren Darstellung mithilfe von
formalen und inhaltlichen Motiven des ,,schmutzigen Realismus® bewerkstelligt wird.
Marginalitdt entpuppte sich, neben wiederkehrenden Themen wie Gewalt, Kriminalitdt und
Drogenmissbrauch, als wichtigstes inhaltliches Motiv jener literarischen Stromung.
AuBerdem stellen unterschwellige ironische Verweise die meist eine Deutung als
Sozialkritik zulassen eine stilistische Gemeinsamkeit dar. Gleichzeitig finden sich auch auf
formaler Ebene Berlihrungspunkte mit anderen Werken des ,,schmutzigen Realismus‘: Die
minimalistische, schnorkellose, oft vulgére Sprache, sowie die Verwendung von Oralitit als
Strategem fiir ein realistisches Leseerlebnis lassen Vergleiche mit der Textgattung des
Schelmenromans zu. FEinen Gegensatz zu zahlreichen anderen Werken, die dem
»schmutzigen Realismus* zugeordnet werden, stellt die Darstellung von reellem Schmutz in
El Rey de La Habana dar. Diese ,,Suciedad®, namensgebend fiir die Strémung des ,,realismo
sucio® ist in jeder Kultur mit bestimmten emotionalen Konnotationen aufgeladen. Mithilfe
der Anthropologischen Arbeit ,,Reinheit und Gefdhrdung® von Mary Douglas, sowie dem
kunstphilosophischen Werk ,,Asthetik des HaBlichen* von Karl Rosenkranz, wurde die
symbolische Rolle, die Schmutz und Obszoénititen im Text einnehmen, erforscht. Eine
Représentation des Schmutzigen nimmt im Roman die Darstellung von Sexualitét ein,
jedoch finden sich auch, oft blasphemische religiose Verweise im Text. In Konsequenz

wurde die Frage beantwortet inwiefern diese hyperbolische
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Darstellung von Schmutz als mogliche Regimekritik interpretiert werden kann.

7.2.Abstract (English)

This diploma thesis deals with the representation of the Cuban population in Pedro Juan
Gutiérrez' novel El Rey de La Habana through stylistic features of the literary movement of
"realismo sucio". But what is meant by this label of "dirty realism" and which properties
define it? The answer to this question served as a basis for the project of the present work:
For example, it was examined to what extent this "dirty realism" can even be considered a
legitimate scientific term for a group of literary works. For this purpose several literary
scientific publications on this topic were analyzed. As a result, cross-sectional formal and
content-related motives were identified in order to shed light on the literary aesthetics in E/
Rey de La Habana.

Thus, the actual question of the representation of Cuban society was answered in the text £/
Rey de La Habana and worked out how its representation is accomplished with the help of
formal and substantive motives of "dirty realism". Marginality, along with recurring themes
such as violence, crime and drug abuse, turned out to be the main theme of that literary
movement. In addition, subliminal ironic references that usually allow interpretation as
social criticism represent a stylistic commonality. At the same time points of contact with
other works of "dirty realism" can be found on a formal level: The minimalist,
straightforward, often vulgar language, as well as the use of orality as a strategist for a
realistic reading experience. Due to this fact, comparisons with the genre of the “picaresque
novel” are also possible. Contrary to many other works that are attributed to "dirty realism"
is the representation of real dirt in £/ Rey de La Habana. This "Suciedad", eponymous for
the literary movement of "realismo sucio" is charged with certain emotional connotations in
each culture. With the help of the anthropological work "Purity and Danger" by Mary
Douglas and the art-philosophical work "Asthetik des HéBlichen" by Karl Rosenkranz, the
symbolic role of dirt and obscenities in the text was explored. One representation of dirt in
the novel is the representation of sexuality, but there are also blasphemous religious
references in the text. In consequence, the question was answered to what extent this
hyperbolic representation of dirt can be interpreted as a possible criticism of the Cuban

regime.
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7.3.Resumen en lengua de destino

Realismo sucio: La representacion de la sociedad cubana en la novela “El Rey de La

Habana“ de Pedro Juan Gutiérrez

Este trabajo se concentra en la representacion de la sociedad cubana mediante los rasgos de
la corriente artistica del “realismo sucio* en la novela E/ Rey de La Habana de Pedro Juan
Gutiérrez. La historia se lleva a cabo en la capital cubana durante los afios 90, el asi llamado
“periodo especial en tiempos de paz“. Este periodo, causado por el derrumbamiento del socio
comercial y ideologico mas importante del pais, la URSS, representa el tiempo de crisis mas
grave en la historia de la joven republica comunista de Cuba. Durante este periodo el
gobierno cubano tomo varias medidas para luchar contra la crisis economica. Entre ellas la

abertura del pais para el turismo de masas, la integracion del dolér en la economia cubana y,
vinculado con eso, la instalacion de un mercado libre, parecido a un sistema capitalista.

El “realismo sucio* estd basado en el término “dirty realism®, que fue acufiado por el critico
literario inglés Bill Buford en 1983. Empled esta descripcion para referirse a los textos de
una generacion de autores norteamericanos y su estilo extraordinario. Segin Bufurd, estos
textos tratan el entorno vital de los marginados de la EE.UU, incluso temas como violencia,
criminalidad, consumismo moderno, cultura pop y alcoholismo. Los protagonistas se
componen de la clase media norteamericana, que sirven como ejemplo para la caida del
“American Dream®. Ademads realza su modo superficial de escribir, con omisiones y
alusiones, como rasgo importante del “dirty realism®“. Para Buford estos dos factores, el
estilo literario, junto a los temas tratados, permiten conocer al lector la vida de los
protagonistas marginados y su concepto moral. Destaca también el lenguaje coloquial como
medida importante de los autores para crear una imagen realista. Mediante la representacion
de sus protagonistas y su vida cotidiana en EE.UU, los autores logran crear un retrato de la
sociedad entera. Acontecimientos aparentemente sin importancia sirven para reflejar el
espiritu de la época durante la Guerra Fria.

El cientifico literario norteamericano Robert Rebein publicé Hicks, tribes and dirty realists,
una obra sobre el fenomeno del “dirty realism®. Su interpretacion del término se destaca de
la de Buford. Para €l el “dirty realism®, hasta cierto punto, es una especie de estrategia de
marketing para ampliar el interés de los ingleses por la literatura contemporanea
norteamericana. Rebein basa su teoria en el hecho que muchos de los autores nombrados por

Buford estan clasificados como representantes del “minimalism* en EE.UU.
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Este término fue introducido mas antes del término “dirty realism®, relacionado con la
arquitectura y las Artes Plasticas. Pero también criticos literarios lo usaron rdpidamente para
referirse a un cierto estilo literario, ejercido por jovenes autores norteamericanos como
Ernest Hemingway, Thomas Miller, o Raymond Carver. Destacaron su estilo de escritura
grafico, que usa tanto omisones, como descripciones detalladas, para retratar sus
protagonistas y su entorno, como caracteristicas principales del “minimalism* literario. Al
lado de eso, también el lenguaje coloquial, a veces vulgar, juega un papel importante para el
estilo del “minimalism*. Por consiguiente se puede concluir que existen ciertas analogias
entre el término del “dirty realism* de Buford, y la definiciéon del “minimalism“. La
definicion de Rebein del “dirty realism* se distingue de la de Buford, en el sentido de que
las temas tratadas se desarollan en un ambito mas oscuro y desesperado. Segun él, los
protagonistas se componen de representantes mas marginados de la sociedad, como
drogadictos, prostitutas, o desamparados. Para Rebein las historias de los textos del “dirty
realism* se llevan a cabo en batallas de guerra o crisis como escenarios principales.

En 1986, el concepto de Buford fue exportado a Espafia por el periddico El Pais. Un articulo
trataba la traduccion de la obra Cathedral del escritor norteamericano Raymond Carver y
denomino su estilo como “realismo sucio®, una traduccion directa del término creado por
Buford. En poco tiempo una nueva generacion de autores espanoles sali6 a la superficie con
un estilo similar, tratando temas parecidos. Ellos también tematizaron la vida de un grupo
marginado, pero de otra forma. Sus historias se desarrollaron alrededor de unos jovenes
espanoles, econdmicamente acomodados, pero desilusionados por el mundo capitalista.
Estos le buscan sentido a sus vidas con el uso de drogas, violencia, y sexo espectacular. Igual
que en el caso del “dirty realism* o “minimalism* norteamericano, el lenguaje coloquial
desempefia un rol estilistico importante.

En vista del hecho de que la estética del “dirty realism* fue difundida por diferentes partes
del mundo dentro de pocos afios — con varios autores enriqueciendola con ciertas
particularidades culturales de los paises correspondientes — se puede hablar de una especie
de “travelling concept. Este término inventado por Mieke Bal describe la divulgacion de
contenidos culturales por el mundo y las (re-)interpretaciones vinculadas a ellos.

Durante los afios 1990, se desarrolld6 un concepto de literatura parecido en paises
latinoaméricanas como Cuba. En su trabajo cientifico sobre la literatura cubana, La caida
del hombre nuevo, Sonia Behar hace notar varios rasgos del “dirty realism* norteamericano
en el estilo de escritura de autores cubanos como Angel Santiesteban, Jorge Alberto Aguiar

Diaz y Pedro Juan Gutiérrez. Segln ella las caracteristicas fundamentales son tanto de indole
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formal, como del contenido. Behar destaca que el uso de vulgarismos, la ortografia y la
sintaxis, que se distinguen de normas tradicionales, logran crear un efecto de oralidad
mediante la imitacion del lenguaje hablado. No obstante realza una diferencia de la
definicion de Buford respecto a los protagonistas: Mientras que los personajes del “dirty
realism* norteamericano sufren bajo el consumismo moderno y comen comida réapida, los
marginados del “realismo sucio* cubano se componen de los mas excluidos de la sociedad.

Se trata de drogadictos, prostitutas y ladrones.

Entonces hay una multitud de comunidades entre el “dirty realism® y el “realismo sucio
cubano®. La gran diferencia que destaca Behar es la posicion social de los protagonistas, que
parece ser mas similar a la definicion de Robert Rebein.

Otra caracteristica comun fundamental para ella es la dimension politica: Los autores del
“realismo sucio® cubano usan sus protagonistas para denunciar el status quo social y
econdmico, que coarta y deshumaniza la sociedad. Esta deshumanizacion esta representada
por una atmdsfera violenta en cuanto al lenguaje usado y los temas tratados.

La gran diferencia entre las obras “sucio realistas* de Cuba y EE.UU. esta representada en
el sistema econdomico: Mientras que los protagonistas norteamericanos sufren bajo el
capitalismo, los personajes de la novela EIl Rey de La Habana viven en un sistema comunista,
que esta cambiando draméaticamente.

Sin duda el motivo de la marginalidad es el tema principal de todas las obras clasificadas
como “realismo sucio®. Aunque el grado de la marginalidad de los protagonistas varia a
causa del entorno social donde las historias se desarrollan (el sistema capitalista
estadounidense se diferencia del sistema comunista cubano), todos los personajes principales
viven en una situacion marginal, actuando fuera de normas sociales convenidas. No obstante
hay que destacar que el llamado ,,periodo especial®, durante que los actores de El Rey de La
Habana van tirando, representa una época extrema, donde el estandar de abastecimiento de
todo el pueblo empeora constantemente. En consecuencia, la mayoria de la poblacion cubana
se encuentra en una situacion econdmicamente marginal.

El socidlogo Robert E. Park acund el término del “marginal man®. Este individuo esta
definido como persona que pierde su orientacioén a pesar de una transformaciéon cultural,
emancipandose al mismo tiempo de tradiciones viejas. Causado por un periodo de cambio
radical, el “marginal man* experimenta un conflicto interno y en consecuencia siente una

sensacion de abandono.
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Esta profunda desilusion puede, por lo tanto, basarse en varias causas. En el caso de las
figuras del "realismo sucio" norteamericano, es el "consumismo moderno" el que las empuja
a la exclusion. En el "realismo sucio" espafiol, los personajes jovenes se sumergen
voluntariamente en la clandestinidad social que esta formada por el sexo, la violencia y el
uso de drogas para diferenciarse de la sociedad burguesa. En la sociedad cubana de "realismo
sucio", la crisis de identidad, tanto cultural como econdmica, se debe principalmente a la
entrada de un nuevo sistema econdémico que lleva a los protagonistas a la ilegalidad. De
manera similar, un conflicto interno es causado por la presencia de un nuevo entorno social.
Aqui, el creciente turismo en la isla caribefa juega un papel importante, lo que conduce a
nuevos comportamientos dentro de la poblacion.

Para averiguar la representacion de la sociedad cubana en El Rey de La Habana, el término
de la "poética cultural" acufiado por Stephen Greenblatt parece ser util. Greenblatt, conocido
por la fundacion del “New Historicism”, un nuevo enfoque tedrico de la ciencia literaria,
nombra los dos términos "restriccion" y "movilidad" como factores importantes dentro del
concepto de cultura. Representan una antitesis: La "restriccion" se usa como un término
general para los limites sociales que determinan el comportamiento social. La "movilidad"
describe el movimiento y la exploracion a través de "improvisacion, experimentacion e
intercambio". Describe esta interaccion como un "calculo de movilidad y restriccion".
Greenblatt cree que las obras de arte siempre se mueven entre estos dos factores.

En su descripcion de la cultura cubana cotidiana Gutiérrez sondea los limites sociales
impuestos durante el "periodo especial"; el conjunto de restricciones en el que el
comportamiento social tiene que moverse. Estos limites estan determinados por una
ideologia cultural que reacciona de manera muy negativa a la critica, incluso si sucede de
una manera sutil. Pero los limites institucionales impuestos a los artistas por el gobierno
cubano representan solo un nivel de "restriccion". Otro nivel explorado en E/ Rey de La
Habana es més de una naturaleza estética. Esta exploracion se basa en la estética de lo sucio
que el autor cultiva a lo largo del texto, desafiando a los lectores en su imaginaciéon una y
otra vez. Lo "sucio" en el sentido mas amplio domina casi todas las paginas y se manifiesta
en las dreas mas diversas de la realidad de la vida de los personajes de la novela. La suciedad
sirve como un simbolo de la exclusion que los protagonistas experimentan durante su vida
y esta representada tanto en el nivel lingiiistico como en el contenido como un hilo rojo
constante a través de la historia. La presencia de lo sucio, lo obsceno, lo desagradable actua
de muchas maneras como una ayuda estética para retratar la situacion de la vida, y como una

referencia alegorica al sistema social que se desarrollé en Cuba en los afios noventa. El
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trabajo de la antropdloga Mary Douglas subraya esta interpretacion: Ella dice que la
presencia de suciedad siempre insinta un sistema fallado.

En su obra Asthetik des Hdflichen, que se publicé en 1853, pero aun parece
sorprendentemente precisa, Karl Rosenkranz averigua esas estrategias en el mundo del arte
que, por parte del observador, producen un efecto repulsivo, pero al mismo tiempo a menudo
fascinante. Coloca lo repugnante directamente en relacion con la putrefaccion y ve en ella
una oposicion a lo que se percibe como bello. No solo se limita a la representacion material
de la descomposicion, sino que también se refiere a la decadencia moral que puede provocar
sentimientos de disgusto por parte del receptor. Rosenkranz localiza la conexion entre asco
y descomposicion en la asociacion humana con la muerte. También nombra lo obsceno y la
blasfemia como estrategias literarias para provocar sentimientos de repugnancia al lado del

lector.

En el centro de la novela El Rey de La Habana se encuentra el personaje principal Reynaldo,
corto llamado "Rey", cuyo apodo también sirve como homoénimo del titulo. En vista del
ambiente poco majestuoso en el que se mueve "Rey", ya se puede detectar la presencia de
un "humor negro" en el titulo. Aqui se puede notar que la ironia, nombrado por Buford como
rasgo importante del “dirty realism*, ya estd representada en el titulo.

Los lectores observan su desarrollo desde un huérfano pubescente hasta un adulto joven, por
lo que todos los eventos se describen principalmente desde su punto de vista. Reynaldo se
mueve en el empobrecido entorno de "Centro Habana" y al comienzo de la historia ya ha
llorado la pérdida de toda su familia. A este naufragio le siguen varios episodios que ocurren
principalmente en el inframundo de La Habana, caracterizado por numerosas aventuras
sexuales, prostitucion, drogas y violencia. Reynaldo, asi como los otros personajes de la
novela, se caracterizan en el sentido de "realismo sucio" o "minimalismo" solo de manera
superficial. La representacion de las propiedades se produce principalmente a través de la
caracterizacion indirecta: a lo largo de la historia, los actores representan su personalidad a
través de sus acciones. La caracterizacion directa mediante la instancia narrativa sucede de
manera muy limitada y se restringe a detalles superficiales.

La mayoria de los personajes secundarios en el texto - a los que se les da una caracterizacion
mas detallada - son conocidos femeninos del personaje principal Reynaldo. A través de sus
acciones y declaraciones, se puede dividirles en dos grupos de oposicion: aquellas mujeres
que, como el protagonista, permanecen en el presente sin deseos y esperanzas, cuya

existencia se limita a la gratificacion diaria de las necesidades basicas, y aquellas mujeres
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que todavia tienen sus esperanzas de una posible emigracion a los paises ricos del exterior.
Por encima de todo, las perspectivas de futuro también se expresan en términos de su higiene
personal. Por ejemplo, el primer grupo se describe como sucio y abandonado, mientras que
el segundo grupo se describe como bien arreglado y bien alimentado.

A diferencia de los personajes secundarios femeninos, los masculinos estan menos
representados en el texto. Esto se debe principalmente al hecho de que son en su mayoria
mujeres con las que Reynaldo pasa el tiempo. La aparicion de los hombres siempre esta
conectada con el protagonista y el curso de sus actividades legales e ilegales. Sin embargo,
parece que Reynaldo los ve como modelos y adapta su comportamiento. El rasgo de caracter
central de todos los hombres que aparecen en el texto, incluso el protagonista, es una forma
muy fuerte de "machismo". Esto se manifiesta principalmente en su comportamiento
violento y en sus relaciones con las mujeres. Ademas, casi todos los personajes masculinos
estan involucrados de alguna manera en actividades criminales. Como ejemplos sirven Cheo
y Carlos: Los dos hermanos de dos conocidos femeninos de Reynaldo no tardan en prostituir
a sus hermanas o incluso tienen relaciones sexuales con ellas para divertir a los turistas.
Marginalidad como tema principal ya existe desde hace mucho tiempo en la literatura. La
figura del picaro en la "novela picaresca" representa una de las tradiciones literarias mas
antiguas. El Rey de La Habana se puede clasificar por su argumento y su protagonista en la
tradicion narrativa de la "novela picaresca", un subgénero de la épica. Como consecuencia,
en una inspeccion mas cercana, se pueden encontrar varias superposiciones entre la novela
picaresca y el "realismo sucio". Por un lado se puede describir como picaro al protagonista
Reynaldo, un hombre socialmente y econdémicamente marginado. Por el otro lado la lengua
hablada, a veces vulgar, sirve como estrategia principal para crear una imagen realista de los
acontecimientos. Ademas, la novela igual que la “novela picaresca”, estd compuesta de
numerosos episodios qué se desarrollan en el inframundo de La Habana. Asi el lector puede
sumergirse en la realidad vital de la poblacién cubana mas marginada de la sociedad.

El marco de la novela gira en torno a la vida y el sufrimiento del protagonista Reynaldo y se
extiende a lo largo de 218 paginas. Una caracteristica sorprendente del texto es que no hay
subdivision en capitulos. Aunque el personaje Reynaldo experimenta numerosos episodios
en los que diferentes personas asumen diferentes roles en diferentes lugares, estos diferentes
hilos argumentales no estan separados. Parece que esta renuncia a una descomposicion
formal representa un medio artistico de intensificar el efecto realista, asi como la inmediatez
de los incidentes en la novela. La narrativa episddica también permite una comparacion con

la cuna del "realismo sucio", el cuento, asi como la "novela picaresca".
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Ya el titulo de El Rey de La Habana sugiere que la ciudad de La Habana se da como un
punto focal de la novela. Por lo tanto, se establece inmediatamente una "relacion texto-
mundo" mediante la representacion de varios sitios reales de la capital. Buford y Rebein
ubican la "dirty realist fiction” norteamericana mas en las dreas rurales, pero el "realismo
sucio" latinoamericano tiene lugar en el area urbana. Este hecho permite identificar
paralelismos con el "realismo sucio" de los autores espanoles de la "Generacion X", que
también se desarolla en el entorno urbano.

Los numerosos discursos directos en modo dramatico representan una estrategia estilistica
importante, que le da al lector la sensacion de estar presente en situaciones realistas. Como
escribe Sodowsky, el didlogo es una caracteristica importante del "minimalismo". Ademas
representa una estrategia estética sustancial en la “novela picaresca“. Este modo dramatico
se ve reforzado por el uso de la jerga cubana y crea un estado de animo inmediato que le da
al lector la sensacion de estar en medio de la acciéon. Como en el "realismo sucio" espaiol
de la "Generacion X", la narrativa utiliza el lenguaje de un cierto grupo social para sugerir
una situacion realista. Sin embargo, en EIl Rey de La Habana, en lugar del lenguaje juvenil
ibérico, se utiliza el sociolecto cubano del inframundo, que se caracteriza principalmente por

vulgarismos.

El Rey de La Habana de Pedro Juan Gutiérrez y la supuesta realidad de la vida en Cuba en
la década de 1990 a primera vista parece tener poco o nada que ver con la definicion de
Buford de "dirty realism". Debido a la notoria escasez de los bienes de consumo no se puede
hablar de "consumismo moderno", como existe en los Estados Unidos. Aunque el modelo
politico socialista es exactamente lo opuesto al capitalismo occidental, el sistema social de
La Habana descrita por Gutiérrez parece ser similar: Existe un mercado negro vivo, cuyo
dinamismo, alimentado por el intercambio de divisas generado por el turismo, puede
considerarse una forma de capitalismo. Para los protagonistas marginados en la historia de
Gutiérrez surge una realidad ain mas dura de la supervivencia diaria en la que venden sus
propios cuerpos como bienes de consumo y, por lo tanto, prueban su suerte como meros
objetos deshumanizados en el mercado. Debido a la presencia de esta peculiar forma de
economia de mercado, definitivamente se puede hablar de "opresion a través del consumo”,
un rasgo importante del “dirty realism” segin Buford. Claramente, esta supresion y
autopromocion estan representadas en las figuras de Magdalena y Sandra: ambas operan
como las llamadas "Jineteras", que financian su sustento mediante la venta de servicios

sexuales.
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La sexualidad en E/ Rey de La Habana no solo juega un papel clave en la supervivencia
economica de los personajes de la novela. Por eso el texto estd en la tradicion del "realismo
sucio" de procedencia espanola: Igual que en el "realismo sucio" espafiol los personajes de
El Rey de La Habana son "obsesionados con el sexo". Aunque esta obsesion es mas
claramente visible en el protagonista, la mayoria de los otros personajes no parecen estar
menos obsesionados con el sexo. Casi todas las paginas del texto contienen alusiones sucias,
incluidas representaciones muy graficas del acto sexual. El efecto repugnante de la estética
de la obscenidad creada por esto se ve reforzado por la descripcion detallada de la higiene
corporal de algunos personajes.

Al igual que en el "realismo sucio" de Espafia, la "violencia espectacular" también es un
motivo importante en E/ Rey de La Habana: Incluso al comienzo del texto, la madre del
protagonista muere de muerte violenta. Reynaldo, asi como casi todos los demas personajes
masculinos en la novela tiene un caracter nihilista y violento. Una y otra vez hay asesinatos
o enfrentamientos sangrientos entre los protagonistas, que son presentados brevemente y sin
adornos. La culminacién de la obscenidad y la violencia se presenta en el final del texto,
donde Reynaldo asesina su amante Magdalena y abusa de su cadaver.

Las figuras marginales de la sociedad cubana retratadas por Gutiérrez, especialmente
Reynaldo, también encajan en el perfil del borracho descrita por Buford. Si bien la definicion
de Buford del "dirty realism" enfatiza el uso excesivo de alcohol, Cintia Santana destaca el
uso de drogas ilegales como motivo importante en el "realismo sucio" espanol. En E/ Rey de
La Habana, los protagonistas usan varios estimulantes: El consumo de alcohol y drogas
ilegales parece ser necesario para los personajes, especialmente para la huida de la realidad.
Reynaldo fuma cannabis o bebe para olvidar su hambre.

Debido a la eleccion de los nombres de los personajes principales, Reynaldo y su novia
Magdalena, los tinicos dos personajes entre los que se desarrolla una relacion amorosa en el
texto, pueden ser conectados al catolicismo: Rey puede ser visto aqui como un representante
de Jests, el "Rey de los judios". Magdalena tiene nombre que la discipula de Jesus y también
trabaja como prostituta. Una y otra vez aparecen referencias biblicas en el texto que apoyan
esta suposicion. La representacion de los contenidos religiosos en el texto se puede describir
en general como blasfemo. Esta estrategia coincide con la tesis de Karl Rosenkranz, que dice
que la blasfemia provoca un sentimiento de repugnancia al lado del lector.

El retratado cambio del sistema capitalista al mercado negro y la corrupcion, que fue causada
principalmente por las reformas de mercado del gobierno, conduce la poblacion cubana

inevitablemente al crimen. Aqui se puede ver un subtexto politico: Buford reconoce el
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contenido de las historias del “dirty realism” como "quietly political (...) but considered from
an arm’s length". Depende de los lectores reconocer tales mensajes e interpretarlos en
consecuencia.

A través de la "movilidad" que se caracteriza dentro de los limites impuestos socialmente en
forma de actividades ilegales, El Rey de La Habana, como otros textos de "realismo sucio",
reproduce el espiritu de la época con sus sutilezas morales. La renuncia de la poblacion
cubana es asi visible y esta en oposicion al sacrificio propagado de Ernesto Guevara del

"hombre nuevo".

Conclusio

El "realismo sucio" puede ser, como se afirmo en el curso de este trabajo, considerado como
un sinébnimo de la corriente literaria del "minimalismo". Esta conclusion se debe
principalmente a las superposiciones formales que se hacen evidentes en el analisis de los
textos atribuidos a los dos géneros literarios. Destacan aqui el lenguaje grafico, la restriccion
a los detalles superficiales, asi como el estilo oral caracterizado por el estilo de escritura.
Estos textos se caracterizan principalmente por el "no dicho": Solo por omisiones, se logra
una representacion inquietante de la sociedad tratada y, al mismo tiempo, se logra un efecto
de recepcion realista. El nivel politico también juega un papel importante en este contexto.
En el nivel de contenido, la condicion de marginalidad de los personajes es un motivo
importante en los textos de "realismo sucio". Esto ocurre independientemente de su
respectiva procedencia regional: Los protagonistas son siempre individuos que son
marginados de manera econdmica o moral. En consecuencia, los personajes se excluyen del
resto de la sociedad y su existencia subsiste en la clandestinidad.

El texto de Pedro Juan Gutiérrez El Rey de La Habana se mueve definitivamente en la
tradicion narrativa de "minimalismo" o "realismo sucio", porque incorpora muchas
caracteristicas de naturaleza formal y de contenido. En el nivel formal se debe destacar la
situacion narrativa personal. Ademas, el lenguaje de la jerga cubana juega un papel
importante en el texto de Gutiérrez: Sirve para asignar los personajes a una clase social
particular. Ademas, los vulgarismos utilizados contribuyen a la estética especial de la novela.
En el nivel de contenido, ademads de la tradicion narrativa de la "novela picaresca", se pueden
ver varias superposiciones con las diferentes excrecencias del "realismo sucio" de Estados
Unidos y Espafia, definidas por Robert Rebein y Cintia Santana. Se trata de temas como la

prostitucion, la violencia y el uso de drogas, que determinan la vida cotidiana de los
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protagonistas. Aunque la situacion de la vida de los protagonistas difiere de la definicion
original del término de "dirty realism" de Bill Buford, en una inspeccion mas detallada, sin
embargo, el contenido se superpone. Asi, la "opresion a través del consumo", el crimen y el
nivel politico juegan un papel importante en el curso de la accion de El Rey de La Habana.
Gutiérrez combina habilmente estos motivos con las condiciones sociales y las
particularidades culturales de Cuba: En este sentido, se puede hablar de un "travelling
concept" estilistico, que a través de Pedro Juan Gutiérrez experimenta una contextualizacién
con el "periodo especial en tiempos de paz" cubano.

La sociedad y la cultura cubana estdn representadas en el texto sobre la base de los
marginados, que sondean las “restricciones* dentro de las normas sociales, en el sentido de
la "poética cultural" de Stephen Greenblatt. La estrategia de retratar a los marginados con el
motivo de mostrar las caracteristicas de toda una sociedad es una de las caracteristicas mas
importantes relacionadas con el contenido de todos los textos del "realismo sucio".

La caracteristica exclusiva de la novela de Gutiérrez en comparacion con otros textos del
“realismo sucio” se puede destacar la oposicion entre el sistema socialista cubano, mediante
el cual se organizo la sociedad hasta el comienzo del periodo especial, y el desarrollo de una
forma econdmica peculiar de mercado capitalista caracterizada por la corrupcion. Junto con
la llegada del turismo de masas por los visitantes occidentales a la isla caribefa, hay una
creciente insatisfaccion dentro del cuerpo popular con el status quo, que no se limita al grupo
marginal de prostitutas, personas sin hogar o drogadictos, sino que se extiende por todos los
ambitos de la sociedad.

Gutiérrez tematiza repetidamente este ambiente social en el argumento del texto. Esto
permite una comparacion con el concepto socioldgico del "marginal man", un individuo que
experimenta una pérdida de identidad a través del advenimiento de una nueva cultura. El
"marginal man" también se encuentra dentro de la sociedad cubana en el texto: Se puede
observar diferentes estrategias de los protagonistas para hacer frente a los tiempos de crisis:
una parte reacciona con resignacion y cae cada vez mas en un estado de letargo, mientras
que la otra parte intenta adaptarse a las circunstancias y trata de acercarse a ese nuevo orden
social para recuperar una nueva autoimagen.

En el curso de este trabajo, se ha observado que Gutiérrez utiliza algunas caracteristicas
estilisticas adicionales en su version de "realismo sucio", que se destacan de los textos
norteamericanos o espafioles, dando énfasis adicional a la designacion de esa tendencia
literaria. Estos incluyen, entre otras cosas, la representacion material de la suciedad en

espacios publicos y privados, asi como en los cuerpos de varios protagonistas. La
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representacion de la ciudad de La Habana como el hébitat sucio y de sus habitantes
igualmente sucios parece incluir la tesis de Mary Douglas del efecto simbdlico de la suciedad
como un signo de un orden social perdido, como una alegoria de las condiciones sociales en
La Habana en los afios noventa. Ademas, lo sucio en forma de excreciones fisicas, segin
Karl Rosenkranz, representa una estrategia para provocar un efecto repulsivo por parte de
los lectores con el fin de lograr un efecto de recepcion realista.

Sin embargo, lo sucio no solo se manifiesta en el texto en su forma real, sino que también se
muestra mediante el tratamiento interpersonal de los protagonistas. Ademas, lo sucio se
incorpora en forma de actos moralmente reprensibles en el texto. Aunque estas tendencias
también se pueden encontrar en los textos del "realismo sucio" norteamericano y espafiol,
en el texto de Gutiérrez se expresan de una manera mas insistente, que se manifiesta
principalmente en los retratos de la fuerza bruta, la perversion sexual y la blasfemia. La
estética del repugnante, obsceno, diabolico, basada principalmente en el retrato
deshumanizante de los personajes dentro del texto, refleja el sentimiento de la sociedad

cubana entera.
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