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1 Einleitung

Die vorliegende Arbeit wird sich mit Charles Sealsfields letztem Roman Sitiden und Norden
(1842/43)* beschaftigen. Das Hauptaugenmerk wird dabei auf den in diesem Roman beson-
ders auffalligen Landschaftsschilderungen liegen. Ein weiterer wichtiger Punkt wird aber
auch die néhere Betrachtung der Bewohner bzw. Bewohnerinnen bestimmter Teile dieser
Landschaft sein. Hierbei werden vor allem Auffélligkeiten und Besonderheiten in der Darstel-
lung der jeweiligen Figuren eine tragende Rolle spielen. Diese Untersuchungen sollen dazu
beitragen, die Frage nach dem Paradies-Charakter des in dem Roman zentralen Handlungsor-
tes, dem Zapoteken-Dorf, zu beantworten.

Ziel der Arbeit soll also sein, zu analysieren, inwiefern es sich bei diesem Paradies-Dorf um
ein ‘echtes‘ Paradies, also einen Ort, der den klassischen Paradiesvorstellungen entspricht,
oder um eine Pseudo-Paradies? handelt.

Zunachst (Kapitel 2) soll jedoch ein kurzer Uberblick tiber die bereits bestehende Forschung
zum Autor selbst, dem allgemeinen Thema der Landschaftsdarstellungen in seinen Romanen,
dem Werk Stiden und Norden und schlieBlich auch zum Roman in Zusammenhang mit den
Themen des Paradieses und der Landschafts- und Frauendarstellung geboten werden. AuRer-
dem sind auch einige Forschungsbeitrage zum allgemeinen Thema des Paradieses in und au-
Rerhalb der Literatur von Bedeutung. Ein fiir die vorliegende Arbeit sehr wichtiger For-
schungsbeitrag ist Alexander RITTERs Werk ,,Darstellung und Funktion der Landschaft in den
Amerika-Romanen von Charles Sealsfield (Karl Postl)*3.

Im Anschluss an den Forschungsbericht wird der theoretische Teil der Arbeit (Kapitel 3)
folgen. Hier soll erlautert werden, inwiefern sich die vorliegende Arbeit auf RITTERS Eintei-
lung bzw. Kategorisierung von Sealsfields Landschaftsdarstellungen bezieht. Dabei werden
die fir die Landschaftsschilderung in Stiden und Norden wichtigsten Begriffe aus RITTERS
Beitrag erklart und voneinander abgegrenzt. Die Erklarungen der jeweiligen Einteilung der

verschiedenen landschaftlichen Ebenen werden aber aus Grinden der Veranschaulichung be-

L Zitiert nach: Charles Sealsfield: Stiden und Norden. Erster Band: Zwei N&chte in Tzapotecan. Hrsg. von
SCHNITZLER, Glnter u. FROMM, Waldemar. Minchen: LangenMuller, 2005 (Jahrbuch der Charles-Sealsfield-
Gesellschaft e.V. 17). bzw.: Charles Sealsfield: Suden und Norden. Zweiter Band: Mariquita. Hrsg. von
SCHNITZLER, Ginter u. FROMM, Waldemar. Miinchen: LangenMiller, 2006 (Jahrbuch der Charles-Sealsfield-
Gesellschaft e.V. 18). Die Zitation des Primértexts wird im weiteren Verlauf der Arbeit im FlieBtext und unter
Verwendung der Sigle SN (fiir Stiden und Norden) erfolgen.
2 Pseudo-Paradies meint in diesem Zusammenhang, dass der paradiesische Status der Unschuld bereits nicht
mehr vorhanden ist, dieser Anschein aber nach wie vor gewahrt wird, der Ort demnach nur bei oberflachlicher
Betrachtung als paradiesisch einzustufen ist.
3 RITTER, Alexander: Darstellung und Funktion der Landschaft in den Amerika-Romanen von Charles Sealsfield
(Karl Postl). Eine Studie zum Prosa-Roman der deutschen und amerikanischen Literatur in der ersten Halfte des
19. Jahrhunderts. Kiel: Diss., 1969.
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reits in diesem Kapitel mit Beispielen aus der Primérliteratur verbunden. Begriffe wie ,,Sym-
bollandschaft®, ,Licht-° und ,Schattenlandschaft‘ und die Gliederung der unterschiedlichen
Gebirgsebenen in Holle, Paradies und Himmel werden in diesem Teil der Arbeit ausreichend
erklart, um sie fir den weiteren Verlauf zugunsten eines besseren Verstandnisses der Analyse
verwenden zu kdnnen. Wichtig ist an dieser Stelle noch zu erwdhnen, dass die Erldauterungen
von RITTER selbstverstandlich nicht unreflektiert Gbernommen werden.

Das erste Kapitel des praktischen Teils der Arbeit (Kapitel 4) beschaftigt sich zundchst aus-
fahrlich mit einer Analyse der Landschaftsschilderung allgemein und jener um das Paradies-
Dorf. Dafr spielen unter anderem die in Kapitel 3 erlauterten Begrifflichkeiten eine wichtige
Rolle. AuBerdem wird hier der Unterschied von visueller und akustischer Wahrnehmung der
Umgebung von Bedeutung sein. Der Fokus auf der Landschaftsdarstellung in der Untersu-
chung des Romans ist auch dadurch zu begriinden, dass die Landschaft hierbei ,,die Rolle ei-
nes Mediums [hat], [...] mithandelnd [ist] und [...] funktionalen Charakter [hat]**, wie Beate
JAHNEL dies treffend formuliert.

Hinsichtlich der Analyse des Dorfes und seiner Umgebung sind schlieflich unterschiedliche
Fragen zu beantworten, zum Beispiel: Wie und wann im Handlungsverlauf wird das Dorf zum
ersten Mal erwahnt? Welche Bedingungen (Vegetation, Tageszeit etc.) herrschen zu diesem
Zeitpunkt? Unter welchen Umsténden wird das Dorf aufgesucht? Wie fallt der erste Eindruck
des Dorfes aus? Gibt es hier eine Wertung? Welchen Eindruck hat das Dorf auf die Reisen-
den? Eine weitere wichtige Frage wird hierbei auRerdem sein, inwiefern sich die Darstellung
des Dorfes wahrend des Aufenthalts der Reisenden gestaltet, ob sich der erste Eindruck be-
wahrheitet oder ob sich die Wertung des Dorfes &ndert. Und auch in Bezug auf die Vertrei-
bung der Reisenden von diesem Ort sind einige wichtige Punkte zu beachten.

Im darauffolgenden Abschnitt (Kapitel 5) wird schliellich die Darstellung der Bewohnerin-
nen des Dorfes analysiert. Zundchst sollen diese ganz allgemein betrachtet werden, wobei sich
in erster Linie die Frage nach Besonderheiten in der Beschreibung der ,,Indianerinnen® stellt.
Anknupfend an diese Erlauterungen wird schlieBlich die Figur der Mariquita/Marie herausge-
griffen und unter dem Gesichtspunkt des Ich-Verlustes bzw. der Ich-Zerrissenheit n&her un-

tersucht.

4 JAHNEL, Beate: Charles Sealsfield und die Bildende Kunst. Die Landschaftsbilder in den Romanen Charles
Sealsfields und ihre Parallelen in der amerikanischen und englischen Malerei des 19. Jahrhunderts. Stuttgart:
Charles Sealsfield-Gesellschaft, 1985 (Jahresausgabe), S.12.

5 Die Begriffe ,Indianer” bzw. ,Indianerin“ oder auch ,Indianerinnen und ,,indianisch“ werden im gesamten
Verlauf der vorliegenden Arbeit in direkter Anlehnung an den Primértext verwendet und stehen in keinerlei
Zusammenhang mit der Diskrimination ethnischer Gruppen. Aus diesem Grund werden sie im weiteren Verlauf

durchgehend in ,,* gesetzt.
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Anschliellend an die beiden Abschnitte zu Landschaft bzw. Dorf und den Bewohnerinnen soll
dann ein Kapitel folgen, das die beiden vorhergehenden unter dem Gesichtspunkt der jeweili-
gen Auswirkungen auf die Reisenden zusammenbringt (Kapitel 6). Diesbezlglich soll zu-
nachst (Kapitel 6.1) das den gesamten Roman durchziehende Thema des Wirklichkeits- und
Ich-Verlustes in Zusammenhang mit den unterschiedlichen landschaftlicheren Ebenen unter-
sucht werden. Anschlielend an diese Untersuchungen folgt dann eine genauere Betrachtung
des Zusammenhanges zwischen Dorf, Bewohnerinnen und Reisenden (Kapitel 6.2). Dabei
werden zwei Thesen aufgestellt, die anhand mehrerer Argumente durchzudiskutieren sind.
Anhand dieser beiden Thesen wird es schlieflich — unter Zusammenfihrung der Untersu-
chungen zur Landschaft und ihren (Aus-)Wirkungen auf die Reisenden einerseits und jenen
zu den ,,Indianerinnen‘ und deren (Aus-)Wirkungen) andererseits — auch moglich sein, die der
Arbeit zugrundeliegende Forschungsfrage angemessen zu beantworten (Kapitel 6.3). Hierbei
wird interessant sein zu sehen, inwiefern sich die beiden Thesen anhand ihrer Plausibilitét
unterscheiden und welche sich in weiterer Folge als vertretbar(er) erweist.

Im abschlieBenden Teil der Arbeit (Kapitel 7) werden schlieBlich eine kurze Zusammenfas-
sung der Untersuchungen und deren Ergebnisse prasentiert. In Kapitel 8 findet sich das Lite-
raturverzeichnis, unterteilt in Priméar- und Sekundarliteratur, und Kapitel 9 beinhaltet letztlich
die Zusammenfassung der Masterarbeit.

2 Forschungsbericht

An dieser Stelle folgt nun ein kurzer Uberblick tber die bestehende Forschung zu Charles
Sealsfield bzw. zu Suden und Norden und den fur die jeweiligen Aspekte der Arbeit relevan-
ten Themengebieten. Dabei werden zundchst Forschungsbeitrdge genannt, die sich mit
Charles Sealsfield als Person und Autor beschéaftigen. Anschlielfend folgen Beitrdge zu sei-
nem Werk allgemein und Stiden und Norden im Speziellen. Abschliel3end werden auch einige
allgemeine Werke zum Paradies-Motiv und den damit verbundenen Landschaftsschilderungen
folgen.

Neben einer der meistgenannten Sealsfield-Biographien von Eduard CASTLE (1993)8 Iasst

sich auch Ernst GRABoOvSzKIs Werk (2005)7 als durchaus relevante und lesenswerte Mono-

6 Vgl. CASTLE, Eduard: Der groRe Unbekannte. Das Leben von Charles Sealsfield (Karl Postl). Mit einem Vor-
wort von Gunter Schnitzler. Hildesheim / Zirich / New York: Olms, 1993 (Charles Sealsfield — Sdmtliche Wer-
ke, Supplementreihe 1).
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graphie zum Leben des Autors nennen. Der Verfasser geht dabei besonders auf maogliche
Grinde fur die Flucht Karl Postls in die USA, die damit verbundene Maskerade und das Spiel
mit der Identitat ein. AuRerdem widmet er einige interessante Uberlegungen der Einordnung
Sealsfields in den osterreichischen Literaturkanon. Als durchaus brauchbare und gute Uber-
sicht uber die einzelnen Stationen im Leben des Autors erscheint auch der sich am Ende des
Werkes befindliche tabellarische Lebenslauf.®

Auch Jeffrey L. SAMMONS widmet ein Kapitel seines Werkes ,,Ideology, Mimesis, Fantasy*
(1998)° Charles Sealsfield und beschéftigt sich in diesem Zusammenhang unter anderem mit
der Biographie des Autors, seinen Werken, deren Einordnung in den literarischen Kanon und
Sealsfields Einstellung zu Politik und Sklaverei. Innerhalb des Abschnitts Uber die Werke des
Autors finden sich auch einige relevante Punkt im Hinblick auf Stiden und Norden. SAMMONS
erwéhnt hier unter anderem die Auswirkungen der exotischen Umwelt, unter denen die Rei-
senden wéhrend des Handlungsverlaufes immer wieder leiden. Hinsichtlich dessen macht
SAMMONS auf die gegensatzliche Erscheinung der Natur aufmerksam, indem er einerseits
deren paradiesischen Charakter, andererseits aber auch deren héllische Ziige erlautert.X° Diese
hier erwéhnte Gegensétzlichkeit wird nicht nur fir den weiteren Verlauf der Arbeit, sondern
auch fir die Beantwortung der Forschungsfrage eine wesentliche Rolle spielen. Grundsatzlich
lasst sich in Bezug auf SAMMONS festhalten, dass er trotz der eher kurzen Erlauterungen zu
Sealsfields Stiden und Norden dennoch einige wichtige Punkte festhélt.

Ein Beitrag, der sich in erster Linie mit biographischen Aspekten zum Autor beschéftigt,
stammt von Alexander RITTER (2016)!. Im Zusammenhang mit Siiden und Norden erlautert
er vor allem den unglucklichen Ausgang des Romans. Dabei verbindet er die im Roman an-
klingende Deutung des nie ankommenden Kriegsschiffes als Fliegender Hollander schlieBlich
mit der Tatsache, dass Mariquita und Gourney dem Untergang geweihten sind.*? Auch in die-

sem Beitrag finden sich demnach einige interessante Punkte in Bezug auf Stiden und Norden.

”Vgl. GRABOVSZKI, Ernst: Zwischen Kutte und Maske: das geheimnisvolle Leben des Charles Sealsfield. Wien:
Styria, 2005.

8 Ebda., S.239.

® SAMMONS, Jeffrey: Ideology, Mimesis, Fantasy. Charles Sealsfield, Friedrich Gerstécker, Karl May and Other
German Novelists of America. Chapel Hill / London: The Univ. of North Carolina Press, 1998.

10'vgl. Ebda., S.8.

11 Vgl. RITTER, Alexander: ,,... alle Riithsel im Leben des Rithselhafen geldst®. Charles Sealsfield — Multiples
Rollenspiel und eigennitzige Selbstinszenierung eines erfolgreichen Publizisten. In: KRIEGLEDER, Wynfrid u.
RITTER, Alexander (Hg.): Charles Sealsfield und die transatlantische Internationalitéat: biographische Konditio-
nierung und literarische Umsetzungen. Wien: Praesens, 2016 (Sealsfield Bibliothek 11), S.11-38.

2vgl. Ebda., S.37.



Auch Wynfrid KRIEGLEDER beschéftigt sich in seinem Aufsatz ,,Charles Sealsfield — Roman-
cier zwischen Europa und den USA* (2010)® in erster Linie mit der Biographie des Autors,
bringt jedoch auch wesentlichen Informationen zu dessen Romanen und deren literarischer
Positionierung. Zu Sealsfields Siiden und Norden erwéhnt der Verfasser eine Verbindung
zwischen der mexikanischen Wildnis, durch die sich die Reisenden bewegen, und den ,,ver-
driingten Tiefen des eigenen Ichs*!4. Dieser Aspekt wird vor allem im Zusammenhang mit der
Landschaftsdarstellung und den Wirklichkeits- bzw. Ich-Verlust der Reisenden (Kapitel 6)
eine Rolle spielen.

Der fur die vorliegende Arbeit wichtigste Beitrag, Alexander RITTERS Werk ,,Darstellung
und Funktion der Landschaft in den Amerika-Romanen von Charles Sealsfield (Karl Postl)*
(1969)* soll der Vollstandigkeit wegen an dieser Stelle nur kurz erwahnt werden, da auf die-
sen vor allem in Kapitel 3 ohnehin noch sehr ausfuhrlich eingegangen wird. RITTER beschéf-
tigt sich in seinem Beitrag duBerst genau mit den Landschaftsdarstellungen in Sealsfields
Romanen. Dabei teilt der die unterschiedlichen Landschaften in bestimmte Kategorien ein,
wodurch seine Analyse nicht nur sehr an Ubersicht gewinnt, sondern zugleich auch durchaus
plausibel erscheint. Er beschéftigt sich dabei stark mit erzéhlerischen Details und erlautert
beispielsweise auch den Unterschied der landschaftlichen Gegebenheiten in Sealsfields Ame-
rika-Romanen zu jenen in dessen Mexiko-Romanen, worauf in Kapitel 3.1 noch Bezug ge-
nommen wird. Allgemein lasst sich somit bereits an dieser Stelle festhalten, dass RITTERS
Werk eine wichtige und solide Basis flir das Thema der vorliegenden Arbeit darstellt.

Ahnlich wie RITTER beschaftigt sich auch Beate JAHNEL (1985)'° naher mit Sealsfields
Landschaftsdarstellung und zieht dabei einen Vergleich zur Bildenden Kunst. Hinsichtlich
dessen geht sie unter anderem auch auf die Landschaft als Kulisse und andere Funktionen
dieser ein. In diesem Zusammenhang grenzt sie schlielich landliche Kulturlandschaft und
Wildnislandschaft voneinander ab. AuRerdem sieht sie die Landschaft unter anderem auch als
Spiegelbild der Psyche und macht in weiterer Folge schlieRlich auf die Personifizierung be-
stimmter landschaftlicher Element aufmerksam. Im Zuge dieser Arbeit sind JAHNELs Uberle-
gungen vor allem fiir die Untersuchungen zu den (Aus-)Wirkungen der jeweiligen Landschaft

auf die Reisenden von wesentlicher Relevanz.

13 KRIEGLEDER, Wynfrid: Charles Sealsfield — Romancier zwischen Europa und den USA. In: VAN UFFELEN,
Herbert u.a. (Hg.): Literatur im Kontext: ein gegenseitiges Entbergen. Wien: Praesens, 2010, S.17-44.
14 Ebda., S.28.
15 RITTER, Alexander: Darstellung und Funktion der Landschaft in den Amerika-Romanen von Charles Seals-
field (Karl Postl). Eine Studie zum Prosa-Roman der deutschen und amerikanischen Literatur in der ersten Halfte
des 19. Jahrhunderts. Kiel: Diss., 1969.
16 Vgl. JAHNEL, Beate: Charles Sealsfield und die Bildende Kunst. Die Landschaftshilder in den Romanen
Charles Sealsfields und ihre Parallelen in der amerikanischen und englischen Malerei des 19. Jahrhunderts.
Stuttgart: Charles Sealsfield-Gesellschaft, 1985 (Jahresausgabe).
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Ein Werk aus der Forschungsliteratur, das sich unter anderem ebenfalls stark mit der Land-
schafts- und Wirklichkeitsdarstellung in Sealsfields Romanen auseinandersetzt, ist Glnter
SCHNITZLERs Monographie ,,Erfahrung und Bild* (1988)Y'. Ahnlich wie JAHNEL macht auch
SCHNITZLER auf einige beachtliche Parallelen zwischen Sealsfields Landschaftsschilderungen
und der Darstellung der Landschaft in der bildenden Kunst aufmerksam. Einen fur die vorlie-
gende Arbeit wichtigen Ansatz in Bezug auf Sealsfields Stiden und Norden sieht SCHNITZLER
in der absoluten Desorientierung im Raum und dem damit einhergehenden Chaos. In weiterer
Folge spricht er hier auch das Thema der fragwiirdig gewordenen Verbindlichkeit der Wirk-
lichkeit an, die er unter anderem mit der Eingeschranktheit der Verstandigung zwischen den
amerikanischen Reisenden und den Bewohnern Mexikos in Verbindung bringt.*® Infolgedes-
sen liefern SCHNITZLERS Erléuterungen einige sehr interessante Ansétze fiir die Untersuchun-
gen in der vorliegenden Arbeit.

Klaus WALTHER (1993)'° bezieht sich in seinen Untersuchungen zur Landschaft in den Ro-
manen Sealsfields unter anderem auch auf das zuvor erwéhnte Werk Alexander RITTERS und
bringt seine Uberlegungen schlieRlich auch mit den Aspekten Erinnerung, Traum und Realitét
in Zusammenhang. Ebenso wie JAHNEL und SCHNITZLER, macht auch WALTHER auf die Ver-
bindung von Sealsfields Landschaftsbildern zu jenen der Malerei aufmerksam?® und bezeich-
net seine Naturdarstellungen als ,,Zeichen der Hoffnung oder der Gefahr*?*. Damit finden sich
auch bei WALTHER einige relevante Punkte fur die Interpretation der Landschaftsdarstellung
in Sealsfields Roman.

Lars-Peter LINKE beschéftigt sich in seinem Werk ,,Reise, Abenteuer und Geheimnis. Zu den
Romanen Sealsfields* (1999)?? unter anderem ebenfalls mit den Landschafts- und Naturdar-
stellungen sowie deren Zusammenspiel mit der individuellen Wahrnehmung der Figuren.?3
Dabei erwahnt er schliellich auch das multiperspektivische Erzahlen bei Sealsfield und bringt
diesen Aspekt mit der Tatsache der subjektiven Wirklichkeit und der Unmdglichkeit, eine

einzige Wahrheit bzw. Wirklichkeit zu erzahlen, zusammen.?* In Bezug auf Siiden und Nor-

17 SCHNITZLER, Gunter: Erfahrung und Bild. Die dichterische Wirklichkeit des Charles Sealsfield (Karl Postl).
Freiburg im Breisgau: Rombach, 1988 (Schriftenreihe der Charles-Sealsfield-Gesellschaft 3).

18 vgl. Ebda., S.309-310.

19 Vgl. WALTHER, Klaus: Europa, die Erinnerung Amerikas, Kindheitslandschaft und Landschaft Amerikas in
den Romanen von Charles Sealsfield. In: BRANCAFORTE, L. Charlotte (Hg.): The Life and Works of Charles
Sealsfield (Karl Postl). Madison, Wisconsin: Max Kade Inst. for German-American Studies, Univ. of Wisconsin,
1993, 26-37.

20vgl. Ebda., S.33.

21 Ebda., S.34.

22 LINKE, Lars-Peter: Reise, Abenteuer und Geheimnis. Zu den Romanen Charles Sealsfields. Bielefeld: Aisthe-
sis, 1999.

2 vgl. Ebda., S.28ff.

24 vgl. Ebda., S.39.



den erldutert LINKE vor allem das ,,Scheitern des Versuches, Fremde zu erfahren“?®. In diesem
Zusammenhang macht er immer wieder auf die Orientierungslosigkeit der Figuren in der
Landschaft Mexikos aufmerksam und erwéhnt auBerdem die Verbindung zwischen dem Ver-
lust der Orientierung und der eigenen Identitat.?® Weiters geht LINKE schlieBlich ebenso auf
die Doppeldeutigkeit in Bezug auf die Figur der Mariquita ein. Auch dieser Punkt wird far
den weiteren Verlauf der vorliegenden Arbeit eine durchaus wesentliche Rolle spielen. LINKE
liefert somit einige interessante Anhaltspunkte, die flr die Beantwortung der Forschungsfrage
von grundlegender Relevanz sind.

Auch Gabriela SCHERER (1998)?" widmet sich in ihrem Aufsatz der Thematik des Fremden
in Sealsfields Suden und Norden. Die Verfasserin verweist dabei unter anderem auf die ver-
schiedenen Blickwinkel des Romans und schlief3t daraus, dass es in Stden und Norden kein
durchgehendes Gesamtbild gibt.?® SCHERER &duRert sich auRerdem zur allgemeinen Schilde-
rung der mexikanischen Landschaft, indem sie von einer ,,imaginire[n] Absteckung eines
magischen Raums*?® spricht. Ein weiterer interessanter Aspekt, den sie schlieBlich erlautert,
ist der Wunsch nach dem verlorenen Paradies bzw. der Riickkehr in dieses. Mit dem Begriff
des Paradieses verbindet die Verfasserin schliellich auch die beiden Punkte Verlockung und
Bedrohung. SCHERER sieht hierbei das Paradies-Dorf der Zapoteken als den Ort des Verhéng-
nisses, indem sie durch die Verbindung zu christlichen Paradiesvorstellungen den Siindenfall
miteinbringt und den Spiegel mit dem Bild Mariquitas als verbotene Frucht liest.%° Dies ist ein
Aspekt, der vor allem flr Kapitel 6 der vorliegenden Arbeit noch eine wesentliche Rolle spie-
len wird und deshalb durchaus Beachtung verdient. Aus SCHERERS Forschungsbeitrag lassen
sich demnach einige wichtige Anhaltspunkte fir den Verlauf der Untersuchungen dieser Ar-
beit herausnehmen.

Ein weiterer Beitrag, der sich ebenfalls mit dem Thema des Fremden bei Sealsfield beschaf-
tigt, ist ein Aufsatz von Primus-Heinz KucHER (2016)%, in dem er sich vor allem mit der
Wahrnehmung und Konstruktion des Fremden auseinandersetzt. Der Verfasser behandelt

Themen wie bspw. die Naturdarstellung in Zusammenhang mit der Imagination und dem

% Ebda., S.41.
% \gl. Ebda., S.192 bzw. S.195.
27 \Vgl. SCHERER, Gabriela: Die Fremde und ihre Transposition in Charles Sealsfields Stiden und Norden. In:
RITTER, Alexander (Hg.): Sealsfield-Studien 1. Band XI. Minchen: Charles Sealsfield Gesellschaft, 1998,
S.125-135.
28 Vgl. Ebda., S.127.
29 Ebda., S.129.
%0vgl. Ebda., S.131.
31 \Vgl. KUCHER, Primus-Heinz: ,,Edle/stolze Wilde** versus ,,nasty animals* — Zur Wahrnehmung und Konstruk-
tion des ,Fremden‘ in Sealsfields Romanen. Eine kritische Lektiire ausgewéhlter Texte. In: KRIEGLEDER,
Wynfrid u. RITTER, Alexander (Hg.): Charles Sealsfield und die transatlantische Internationalitat: biographische
Konditionierung und literarische Umsetzungen. Wien: Praesens, 2016 (Sealsfield Bibliothek 11), S.171-182.
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Fremden bzw. Exotischen oder aber auch das Thema der Kontraste und des Chaos in den
Sprachbildern Sealsfields.

Auch Gustav-Adolf POGATSCHNIGG (2004)%? beschaftigt sich mit der Thematik des Frem-
den, tut dies jedoch in erster Linie vom Standpunkt der Mehr- und Fremdsprachigkeit aus. In
diesem Zusammenhang macht er vor allem auf Sealsfields literarische Mehrsprachigkeit auf-
merksam und spricht dabei von der ,,Technik der Sprachmischung*®3. Der Verfasser verweist
auf diese Sprachmischung als Instrument der Reproduktion des Fremden und verbindet damit
schlieRlich auch die Entstehung bzw. Schaffung einer exotischen Atmosphare.3*

Passend zur Thematik der Sprache findet sich ein weiterer Aufsatz KucHERs (2003)*°, der
sich ebenfalls mit dem Aspekt der Sprache beschéaftigt und dabei insbesondere auf Sealsfields
Beziehung zur Sprache® eingeht. Auch wenn es sich dabei um sehr kurze Erlauterungen han-
delt, werden einige wichtige Aspekte, wie zum Beispiel die Fremdheitserfahrung bei Seals-
field, angesprochen.

Rolf Glinter RENNER (1993)%" setzt sich in seinem Aufsatz mit Sealsfields Stiden und Norden
hauptsachlich unter psychologischen Gesichtspunkten auseinander. Dabei geht er unter ande-
rem auf die im Roman immer wieder stattfindende Desorientierung im Raum ein38, erlautert
bspw. aber auch die Doppeldeutigkeit von Mariquita®. In Hinblick auf die mexikanischen
Frauen erwéhnt der Verfasser auBerdem einige interessante Aspekte, wie Versagung und
Wunsch, aber auch die Thematik des Voyeurismus*® und kommt in weiterer Folge schlieBlich
auf die allgemeine Verfuhrungskraft der Mexikanerinnen zu sprechen, die er in engem Ver-
haltnis mit deren Sprachlosigkeit sieht*!. Grundsatzlich geht RENNER in seinem Forschungs-
beitrag auf eine Vielzahl wichtiger Aspekte im Zusammenhang mit Sealsfields Siiden und
Norden ein, die in weiterer Folge auch fur spatere Kapitel dieser Arbeit noch von wesentli-

cher Bedeutung sein werden.

32 \/gl. POGATSCHNIGG, Gustav-Adolf: , Transatlantisches Kauderwelsch®? Mehrsprachigkeit als literarische
Technik und interkulturelle Erfahrung bei Karl Postl alias Charles Sealsfield. In: RITTER, Alexander (Hg.):
Charles Sealsfield. Perspektiven neuerer Forschung. Wien: Praesens, 2004 (Sealsfield Bibliothek 1), S.181-200.
3 Ebda., S.185.

3% Vgl. Ebda., S.188-189.

% Vgl. KUCHER, Primus-Heinz: Literarische Mehrsprachigkeit/Polyglossie in den deutschen Literaturen des 19.
und 20. Jahrhunderts. In: JAMES, Allan (Hg.): Vielerlei Zungen. Mehrsprachigkeit + Spracherwerb + P&dagogik
+ Psychologie + Literatur + Medien. Klagenfurt / Celovec: Drava, 2003, S.129-156.

% Vgl. Ebda., S.131-133.

37 Vgl. RENNER, Rolf Giinter: Das Eigene im Anderen: zur Psychologischen Inschrift von Charles Sealsfields
Texten. In: BRANCAFORTE, L. Charlotte (Hg.): The Life and Works of Charles Sealsfield (Karl Postl). Madison,
Wisconsin: Max Kade Inst. for German-American Studies, Univ. of Wisconsin, 1993, S.38-56.

38 vgl. Ebda., S.40.

% vgl. Ebda., S.41

4vgl. Ebda., S.43.

4 vgl. Ebda., S.50.



In einem anderen Beitrag RENNERS (1987)* liegt der Fokus hauptsachlich auf der Frage nach
den Landschaftsbildern bei Sealsfield. Dabei macht er bspw. auf die Bewegung innerhalb der
Landschaftsbilder aufmerksam und verweist auf die Ambivalenz in Sealsfields Natur, indem
er hier Paradies und Schlange zusammenbringt. In Bezug auf Stiden und Norden geht RENNER
in diesem Beitrag auf die Nahe des Paradieses zur Holle, die Orientierungslosigkeit im phan-
tastischen Raum, die Verwirrung der Figuren sowie die Desorientierung der Erzahlperspekti-
ve und die triigerische Ruhe des Paradieses ein.** AuRerdem erldutert er den Zusammenhang
zwischen Exotik und Erotik und die Veranderung Mariquitas durch ihre Liebe.** Festzuhalten
bleibt in Bezug auf RENNER nun, dass sich auch in diesem Forschungsbeitrag einige sehr inte-
ressante und fir die vorliegende Arbeit relevante Anhaltspunkte finden, die auch in Zusam-
menhang mit RITTERS Ausfuhrungen eine wesentliche Rolle spielen werden.

Ein weiterer Beitrag, der sich ebenfalls zumindest bis zu einem gewissen Grad mit den
Landschaftsschilderungen Sealsfields beschaftigt, stammt von Dagmar WINKLER (2012)%.
Obwohl das Hauptaugenmerkt ihres Aufsatzes auf den Dialogen bzw. der Kommunikation in
den Werken Sealsfields liegt, werden hier auch einige wesentliche Punkt hinsichtlich der Dar-
stellung der Landschaft genannt. Unter anderem charakterisiert die Verfasserin den Stil der
Landschaftsbeschreibungen als ,,plastisch, lebendig und wirklichkeitsnah“*®. AuRerdem hebt
sie die haufige Verwendung von Adjektiven hervor und betont die Bildhaftigkeit der Land-
schaft, die fiir sie in erster Linie durch die Personifizierung der Natur betont wird.*’

Auch Karl W. DOERRY (1993)*® setzt sich in seinem Aufsatz mit der Natur in Sealsfields
Werken auseinander und verbindet dies mit den Aspekten Wildnis, Zivilisation und Paradies.
Hinsichtlich der Natur verweist DOERRY unter anderem auch auf einen méchtigen sowie ge-
fiirchteten Gott*®, ein Aspekt, der fiir einige spezifische Szenen in Sealsfields Stiden und Nor-
den von wesentlicher Bedeutung ist. Im weiteren Verlauf seines Beitrags spricht der Verfasser
schlieBlich auch das wiederholte Verlorengehen der Figuren in der Wildnis in Sealsfields

Werken an. In diesem Zuge macht DOERRY auch auf die sirenenartigen Bewohnerinnen dieser

42 \/gl. RENNER, Rolf Ginter: Transatlantische Landschaften: Zum Bild der Neuen Welt bei Charles Sealsfield.
In: RITTER, Alexander / SCHNITZLER, Glnter (Hg.): Schriftenreihe der Charles-Sealsfield-Gesellschaft. Bd.1.
Stuttgart / Freiburg im Breisgau: Verlag der Charles-Sealsfield-Gesellschaft, 1987, S.7-49.
4 Vgl. Ebda., S.27.
4 vgl. Ebda., S.28.
45 Vgl. WINKLER, Dagmar: Die Dialoge in den Romanen von Charles Sealsfield als Beispiel von ,,isthetischer
Kommunikation“. In: KRIEGLEDER Wynfrid / POGATSCHNIGG, Gustav-Adolf (Hg.): Literarische Narration der
Migration Europa-Nordamerika im 19. Jahrhundert. Wien: Praesens, 2012 (Sealsfield Bibliothek 9), S.191-211.
46 Ebda., S5.196
47vgl. Ebda., S.197.
4 Vgl. DOERRY, Karl W.: Nature in the New World: Sealsfield’s Civilized Wilderness. In: BRANCAFORTE, L.
Charlotte (Hg.): The Life and Works of Charles Sealsfield (Karl Postl). Madison, Wisconsin: Max Kade Inst. for
German-American Studies, Univ. of Wisconsin, 1993, S.208-220.
4Vgl. Ebda., S.211.
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Wildnis aufmerksam, die er gleichzeitig als eine Art Verkorperung ebenjener Wildnis sieht.>
Festzuhalten bleibt letzten Endes, dass DOERRY einige interessante Aspekte hinsichtlich der
Beziehung zwischen Paradies und Wildnis aufgreift und erldutert.

Kenji HARAs (2008)°! Aufsatz setzt sich mit Sealsfields Siiden und Norden auseinander,
indem hier vor allem die im Werk vorherrschenden Machtverhaltnisse in den Fokus gestellt
werden. Die Themen Macht und Gewalt bilden fur HARA einen wesentlichen Aspekt des Ro-
mans. Er beschéftigt sich in seinem Beitrag auch mit den Machtverhéltnissen bzw. -spielen
innerhalb des Paradieses in Suden und Norden und verbindet diese Thematik unter anderem
mit der fehlenden topographischen Ordnung desselben.®? In diesem Zusammenhang verweist
HARA auBerdem auf das ,,Bild der Schlange“®® im Paradies. In weiterer Folge erlautert der
Verfasser auch die Darstellung der mexikanischen Frauen bzw. Médchen als Sirenen und geht
auf die Anziehungskraft des Spiegels bzw. des Bild Mariquitas ein, das er mit dem Begriff
,,Objekt der Begierde*>* in Zusammenhang bringt. Grundsitzlich l4sst sich zu HARAs For-
schungsbeitrag festhalten, dass dieser einige interessante und fiir den weiteren Verlauf der
Arbeit relevante Punkte anspricht.

Einen etwas anderen Ansatz bietet Lutz HAGESTEDT (2014)%, indem er sich in seinem Bei-
trag der Sexualitdt bei Charles Sealsfield widmet. Grundsatzlich geht es in diesem For-
schungsaufsatz in erster Linie um Sealsfields Kajitenbuch. In weiterer Folge erwahnt er je-
doch auch die Verfiihrung des Menschen innerhalb des Paradieses®, die auch in Bezug auf
Suden und Norden eine wesentliche Rolle spielt.

Franz SCHUPPEN (1993)°7 legt in seinem Aufsatz den Fokus auf die Darstellung von Frauen
und Madchen in den Werken Sealsfields. Im Hinblick auf Suden und Norden macht SCHUP-
PEN zunéchst auf den hier stattfindenden Machtkampf zwischen Vater und Tochter aufmerk-

sam.® Hinsichtlich der Liebesbeziehung zwischen Gourney und Mariquita verweist er

% vgl. Ebda., S.213.
1 Vgl. HARA, Kenji: Name des Vaters. Eine Analyse der Machtverhaltnisse in Charles Sealsfields Roman Siiden
und Norden (1842f.). In: RITTER, Alexander (Hg.): Charles Sealsfield im Schweizer Exil 1831-1864. Republika-
nisches Refugium und internationale Literatenkarriere. Wien: Praesens, 2008 (Sealsfield Bibliothek 6), S.205-
225.
52vgl. Ebda., S.211-212.
% Ebda., S.212.
% Ebda., S.215-218.
%5 Vgl. HAGESTEDT, Lutz: Das slindige Getriebe der Welt. Camouflierte und offenbar(t)e Sexualitat bei Charles
Sealsfield. In: KRIEGLEDER, Wynfrid u. RITTER, Alexander (Hg.): Charles Sealsfield, Friedrich Gerstécker, Karl
May und andere: Ubersetzungen, Bearbeitungen, Adaptionen. Wien: Praesens Verl., 2014 (Sealsfield Bibliothek
10), S.105-132.
% vgl. Ebda., S.111.
57 Vgl. SCHUPPEN, Franz: Natur als Kunst: Sealsfields Madchen und Frauen. In: BRANCAFORTE, L. Charlotte
(Hg.): The Life and Works of Charles Sealsfield (Karl Postl). Madison, Wisconsin: Max Kade Inst. for German-
American Studies, Univ. of Wisconsin, 1993, S.99-152.
8 vgl. Ebda., S.108.
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schlieRlich auf das zerstorerische UbermaR der Liebe Mariquitas, die er mit den unnatirlichen
und unmenschlichen Zustanden in Mexiko in Verbindung bringt.>® Dadurch kommt es laut
Verfasser letztlich auch zum Ich-Verlust und dem Verlust von Orientierung, Verstand und
Selbstachtung bei Mariquita. Hinsichtlich SCHUPPENS Forschungsbeitrag lassen dich einige
interessante Aspekte, vor allem flr die Interpretation der Figur der Mariquita und deren Be-
ziehung zu Gourney herausnehmen.

Ein weiterer Aufsatz, der sich stark mit Mariquita und ihrer Beziehung zu Gourney ausei-
nandersetzt, stammt von Walter GRUNzZWEIG (1993)%. Der Verfasser setzt sich in seinem Bei-
trag unter anderem mit der multiperspektivischen Darstellung in Stiden und Norden, dem da-
mit in Verbindung stehenden Misstrauen dem Erzahler gegenuber, der Stellung der Amerika-
ner zur Natur, den Aspekten Verricktheit und Identitatsverlust und der allgemeinen Einwir-
kung Mexikos auf die Psyche der Reisenden auseinander. Im Hinblick auf die Darstellung
Mexikos in Sealsfields Werk erlautert GRUNZWEIG, dass es hierbei in erster Linie um die Re-
aktion der Reisenden auf das in diesem Land Erlebte geht.®* Grundsatzlich bleibt festzuhalten,
dass GRUNzWEIGS Forschungsbeitrag einige interessante Punkte liefert, die vor allem fir die
Untersuchung Mariquitas in der vorliegenden Arbeit noch eine Rolle spielen werden.

Ein Beitrag, der sich ganz allgemein mit der Darstellung der ,,Indianerinnen® in der deut-
schen Literatur des 19. Jahrhunderts beschaftigt, findet sich bei Sabine KYORA (2005)%2. Die
Verfasserin sieht die ,,indianische® Frau in erster Linie in der Rolle der Vermittlerin ,,zwi-
schen der weiBen und der indigenen Kultur“, spricht von ihr in weiterer Folge aber auch als
Tauschobjekt und bekehrte Christin. Im Zusammenhang mit der Sexualisierung der ,,Indiane-
rinnen” erwahnt KYORA hier die Anspielung auf Eva, die auch mit der List Evas in Verbin-
dung steht.®* AuBerdem geht es in KYORA Beitrag schlielich auch um die Abgrenzung des
Eigenen und des Fremden voneinander.®® Letztlich beschreibt die Verfasserin die ,,Indianerin‘
als Grenze zwischen diesen beiden Aspekten, was wiederum deren Rolle als Vermittlerin un-
terstreicht. Einige ihrer Erl&uterungen sind vor allem im Hinblick auf die Betrachtung Ma-

riquitas durchaus von Bedeutung.

% vgl. Ebda., S.109.
80 Vgl. GRUNZWEIG, Walter: Mariquitas Rache: Charles Sealsfield und die Psychologie des Expansionismus. In:
BRANCAFORTE, L. Charlotte (Hg.): The Life and Works of Charles Sealsfield (Karl Postl). Madison, Wisconsin:
Max Kade Inst. for German-American Studies, Univ. of Wisconsin, 1993, S.254-269.
61 Vgl. Ebda., S.263.
62 \/gl. KYORA, Sabine: Pocahontas‘ Schwestern. Indianerinnen in der deutschen Literatur des 19. Jahrhunderts.
In: KYORA, Sabine / SCHWAGMEIER Uwe (Hg.): Pocahontas revisited. Kulturwissenschaftliche Ansichten eines
Motivkomplexes. Bielefeld: Aisthesis, 2005 (Bielefelder Schriften zu Linguistik und Literaturwissenschaften
21), S.63-79.
63 Ebda., S.63.
% \gl. Ebda., S.71-72.
5 vgl. Ebda., S.72.

12



Ein interessantes Werk, das sich allgemein mit dem Thema des Paradieses beschéftigt, ist
Anja HALLS Monographie ,,Paradies auf Erden? Mythenbildung als Form der Fremdwahr-
nehmung — Der Siidsee-Mythos in Schliisselphasen der deutschen Literatur (2008)%. Wie der
Titel bereits zeigt, setzt sich die Verfasserin in erster Linie mit dem Paradies als Mythos aus-
einander und verbindet diesen Aspekt mit dem Thema der Wahrnehmung, insbesondere der
Fremdwahrnehmung. Hinsichtlich dessen erldutert sie auch den Zusammenhang von Fremde,
Abgrenzung, ldentitat und dem Eigenen.®” AuRerdem finden sich einige allgemeine Bemer-
kungen zum Thema ldentitat und dessen Bildung.®® Im Zusammenhang mit dem Paradies als
Raum erwahnt HALL, dass hier die Zeit-Dimension auBer Kraft gesetzt wird®® und es sich bei
jenem um einen begrenzten Ort handelt, der von der AuRenwelt abgeschieden ist.”® Diese bei-
den Punkte treffen in gewisser Weise auch auf das Zapoteken-Dorf in Sealsfields Roman zu
und werden in den nachfolgenden Kapiteln noch ausfihrlicher erldutert. Grundsatzlich lasst
sich festhalten, dass sich Anja HALLs Werk zwar mit dem Paradies-Mythos der Stdsee be-
schaftigt, jedoch durchaus auch Aspekte beinhaltet, die fiir Sealsfields Stiden und Norden von
Bedeutung sind.

Ebenso wie HALL beschéftigt sich auch Ingrid G. DAEMMRICH (1997)"* mit dem Thema des
Paradieses. Dabei widmet sie ihren Beitrag jedoch in erster Linie dem Motiv des Paradieses in
der Literatur allgemein. In ihrer 1997 erschienen Monographie erldutert sie somit zunéchst
Allgemeines zum Paradies in der Mythologie, bietet dabei jedoch auch konkrete Beispiele aus
der Literatur. Hinsichtlich dessen macht sie vor allem auf die Wiederholung und Uberbeto-
nung von Details’? aufmerksam. In weiterer Folge geht die Verfasserin schlieRlich auch auf
die Thematik des Bdsen im Paradies ein.” Auch in diesem Forschungsbeitrag finden sich

einige interessante Anregungen fiir die Untersuchungen der vorliegenden Arbeit.

8 HALL, Anja: Paradies auf Erden? Mythenbildung als Form von Fremdwahrnehmung — Der Stidsee-Mythos in
Schlisselphasen der deutschen Literatur. Wirzburg: Koénigshausen & Neumann, 2008 (Wdirzburger wissen-
schaftliche Schriften — Reihe Literaturwissenschaft 638).
7vgl. Ebda., S.18.
8 vgl. Ebda., S.20.
9 Vvgl. Ebda., S.65.
0vgl. Ebda., S.69.
1 vgl. DAEMMRICH, Ingrid G.: Enigmatic Bliss. The Paradise Motif in Literature. New York u.a.: Peter Lang,
1997 (Studies on Themes and Motifs in Literature 25).
2V/gl. Ebda., S.34-35.
3Vvgl. Ebda., S.134f.
13



3 Gliederung und Beschreibung der Landschaft in Stiden und Norden nach RiT-

TER

Im nun folgenden Kapitel wird zunachst Alexander RITTERs Werk ,,Darstellung und Funktion
der Landschaft in den Amerika-Romanen von Charles Sealsfield (Karl Postl)*’* im Fokus
stehen. Dies ist vor allem damit zu begriinden, dass RITTERs Uberlegungen zu Sealsfields
Landschaftsbeschreibungen nach wie vor einen guten Ausgangspunkt fir jegliche in diese
Richtung verlaufende Untersuchungen bilden. Obwohl es sich bei seinem Werk um einen
bereits alteren Forschungsbeitrag handelt, kann vor allem RiITTERS Gliederung bzw. Eintei-
lung von Sealsfields Landschaftsdarstellung auch heute noch als adédquate Grundlage angese-
hen werden. Aufgrund dessen werden im nun folgenden Abschnitt, die fur den Verlauf der
Arbeit relevantesten Begrifflichkeiten, Kategorien und Gliederungen aus RITTERS Werk kurz
erklart und unter Zuhilfenahme von Beispielen aus dem Primartext veranschaulicht. Wichtig
zu erwahnen ist an dieser Stelle jedoch, dass die jeweiligen Uberlegungen des Verfassers

durchaus kritisch zu betrachten und wenn nétig auch zu hinterfragen sein werden.

3.1 Amerika-Romane & Mexiko-Romane: ,,Reallandschaft“ vs. ,,Symbollandschaft*

In diesem ersten Kapitel sollen zunéchst Sealsfields Amerika-Romane von seinen beiden Me-
xiko-Romanen unterschieden werden. Dies dient vor allem einer besseren Ubersicht Gber das
Werk des Autors bzw. einer genaueren Verortung von Siden und Norden innerhalb seiner
Romane und einer prazisen Unterscheidung von amerikanischer und mexikanischer Land-
schaftsdarstellung.

Zu Beginn ist an dieser Stelle festzuhalten, dass sich Sealsfields Darstellung mexikanischer
Landschaft und Natur auf lediglich zwei Romane — Der Virey und die Aristokraten oder
Mexico im Jahre 1812 (1835) und Siiden und Norden (1842/43) — beschrénkt, wéhrend die
amerikanischen Landschaftsschilderungen durch die gréRere Menge an Amerika-Romanen
Uberwiegen.

Ein grundlegender Unterschied zwischen amerikanischer und mexikanischer Landschaft
ergibt sich durch RITTERS Unterscheidung zwischen ,,Reallandschaft und ,,Symbolland-
schaft“.” Dabei ordnet er die Landschaftsdarstellung der Amerika-Romane der Kategorie

»Reallandschaft* zu, wihrend jene der beiden Mexiko-Romane als ,,Symbollandschaft™ auf-

" RITTER, Alexander: Darstellung und Funktion der Landschaft in den Amerika-Romanen von Charles Seals-
field (Karl Postl), 1969.
5 Vvgl. Ebda., S.190.
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zufassen sind. Ein weiterer Aspekt, der mit diesen beiden Kategorien eng verbunden ist, ist
die Unterscheidung zwischen ,,Landschaft der Ebene* und ,,Landschaft des Gebirges“.”® Die
,Landschaft der Ebene* tritt wiederum in den Amerika-Romanen auf, wohingegen die ,,LLand-
schaft des Gebirges* in den Mexiko-Romanen zu finden ist. Daraus ergibt sich schlielich,
dass es sich in den Amerika-Romanen um eine ,,Reallandschaft™ der Ebene und in Bezug auf
die Mexiko-Romane um eine ,,Symbollandschaft* des Gebirges handelt.”’

Da fiir die vorliegende Arbeit ausschlieBlich die Kategorien ,,Symbollandschaft* und ,,Land-
schaft des Gebirges eine Rolle spielen werden, soll auf diese kurz néher eingegangen wer-
den. Unter ,,Symbollandschaft* versteht RITTER in erster Linie eine Landschaft, die nicht di-
rekt als wirkliche Landschaft aufzufassen, sondern symbolisch zu deuten ist.”® In diesem Zu-
sammenhang bringt er den Kampf des mexikanischen Volkes gegen die spanische Diktatur
mit der Enge der Gebirgslandschaft in Verbindung, woraus sich flr ihn die landschaftliche
Wildnis einerseits und die politische Abhéngigkeit andererseits ergeben.”® Mit direktem Be-
zug auf Sealsfields letzten Roman Stiden und Norden erldutert RITTER aullerdem, dass sich
hier weder landschaftlicher Wandel noch gesellschaftlich Entwicklung findet, sondern durch
das Uberwiegen der beinahe unberiihrten Natur im gesamten Roman der Aspekt des Zustan-
des den der Entwicklung ablost bzw. verdringt.8® Aus diesem Umstand ergibt sich fiir RITTER
schlieBlich auch die Isolierung nicht nur des landschaftlichen Bereichs, sondern auch des ge-
sellschaftlichen, was wiederum ein entscheidender Faktor fiir eine symbolische Auslegung
ist.8L All das lasst sich exemplarisch bereits an dem im Roman beschriebenen Zapoteken-Dorf
ablesen: Das als paradiesisch dargestellte Dorf liegt fernab jeglicher Zivilisation in néchster
Néahe zu einer nicht ungefahrlichen Sumpflandschaft und wird von den Reisenden erstmals
nach einem beschwerlichen Abstieg aus einem hoher gelegenen Gebirge entdeckt. Das Dorf
ist somit nicht nur durch eine mit Anstrengungen verbundene Reise, sondern auch durch eini-
ge Gefahren, die auf diesem Weg lauern, von der Zivilisation isoliert. All dies lasst nattrlich
die Frage aufkommen, weshalb das Dorf derart isoliert dargestellt wird. Infolgedessen lasst
sich RITTERs Behauptung in Bezug auf die symbolische Darstellung der Landschaft durchaus

nachvollziehen.

76 \/gl. Ebda., S.190.
77 \/gl. Ebda., S.190.
8vgl. Ebda., S.210-211.
Vgl. Ebda., S.211.
80 vqgl. Ebda., S.211-212.
81 vgl. Ebda., S.212.
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Wie diese symbolische Auffassung der Landschaft Mexikos nun im Detail aussieht, wird im
anschlieBenden Kapitel naher erlautert und unter Zuhilfenahme von Beispielen aus dem Pri-

martext veranschaulicht werden.

3.2 RITTERS Dreiteilung: Holle — Paradies — Himmel

Im folgenden Kapitel wird RITTERs Gliederung der Landschaftsdarstellung innerhalb der Ka-
tegorien ,,Symbollandschaft“ und ,,Landschaft des Gebirges* ndher betrachtet. Er teilt die
Landschaft hierbei in drei unterschiedliche Ebenen ein, denen er wiederum drei ‘Zusténde*
zuordnet. Die unterste Ebene bildet die ,,Gebirgsschlucht®, die RITTER wiederum mit der HOl-
le gleichsetzt. Weiters erléutert er auRerdem das ,,Gebirgstal, das flr ihn das Paradies dar-
stellt, und den ,,Gebirgsgipfel*, den er mit dem Himmel assoziiert.2? Zu erwahnen ist hierbei
auBerdem, dass RITTER eine Art Ubergansstufe zwischen Holle und Paradies, also zwischen
,Gebirgsschlucht™ und ,,Gebirgstal“ einfiihrt, die er mit dem Fegefeuer gleichsetzt. In den
anschlieBenden Kapiteln soll nun jede dieser Ebenen naher betrachtet und unter Einbeziehen

von Beispielen aus dem Roman veranschaulicht werden.

3.2.1 Die ,,Gebirgsschlucht* (Holle)®

Die Ebene der ,,Gebirgsschlucht wird von RITTER in erster Linie auch als reine ,,Wildnis-
landschaft* bezeichnet und steht damit in enger Verbindung zu wilder Vegetation und Fins-
ternis.3* Charakteristisch fiir die ,,Gebirgsschlucht ist in diesem Zusammenhang das Bild des
Abgrundes und der Abwartsbewegung in einen chaotischen und zugleich auch hollischen
Ort.® Bereits in dieser kurzen Charakterisierung der ,,Gebirgsschlucht* wird deutlich, dass es

dich dabei um einen durchgehend negativ konnotierten Ort in der Landschaft handelt, der sich

82 An dieser Stelle ist anzumerken, dass im Verlauf der Arbeit die Begriffe ,Schattenlandschaft‘ und ,Lichtland-
schaft* sowie ,,Gebirgsschlucht”, ,,Gebirgstal“, ,,Gebirgsgipfel“ als auch Himmel, Hélle und Paradies immer
dann in ,¢ oder ,,“ gesetzt bzw. kursiviert wiedergegeben werden, wenn damit speziell RITTERs Gliederung, Ka-
tegorien und Begriffe gemeint sind. Ist beispielsweise vom Paradies oder einem Gebirgsgipfel allgemein die
Rede, werden diese Ausdricke in ganz normaler Form wiedergegeben. Dies soll in erster Linie dazu dienen,
Missverstandnisse zu verhindern und die jeweiligen Begrifflichkeiten RITTERS von denen allgemeiner Natur
abgrenzen zu kénnen, ohne dabei stdndig auf RITTER verweisen zu missen. In diesem Sinne ist auch zu erwah-
nen, dass im weiteren Verlauf der Arbeit deshalb auch darauf verzichtet wird, bei wiederholter Verwendung
dieser Begrifflichkeiten RITTERS Beitrag zu zitieren. Dies ist letztlich auch damit zu begriinden, dass es andern-
falls nicht nur zu einer Unmenge an Fulinoten, sondern auch zu einem erhghten Maf3 an Uniibersichtlichkeit im
FlieRtext kommen wiirde.
8 vgl. RITTER, Alexander: Darstellung und Funktion der Landschaft in den Amerika-Romanen von Charles
Sealsfield (Karl Postl), 1969, S.212-215.
8 vgl. Ebda., S.213.
8 vgl. Ebda., S.213.
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aulerdem durch seine weite Entfernung zum himmlischen Ort des ,,Gebirgsgipfels* auszeich-
net. Dies wird zusitzlich durch die Tatsache unterstrichen, dass die ,,Gebirgsschlucht™ in ers-
ter Linie ein Ort der Finsternis ist®, wihrend der ,,Gebirgsgipfel* als Ort des Lichtes anzuse-
hen ist®’,

In Bezug auf den hollischen Zug der ,,Gebirgsschlucht® erldutert RITTER aullerdem, dass es
hier zu ,,irdisch gewordenen Bedingungen der Holle*®® kommt. Dies lasst sich an zwei spezi-
fischen Stellen im Roman besonders gut veranschaulichen: einerseits an dem Ritt der Reisen-
den durch den Sumpf in der N&he des Dorfes und andererseits an dem mit extremen Regenfal-
len einhergehenden Orkan, der die Reisenden férmlich tberrollt. In beiden Textstellen befin-
den sich die Reisenden nach Verlassen des Dorfes (,,Gebirgstal® — Paradies) an einem tiefer
gelegenen Ort, der ,,Gebirgsschlucht®, an dem sie jeweils schreckliche Erfahrungen hinsicht-
lich der Beschaffenheit und Gewalt von Naturerscheinungen machen.

In Bezug auf den Ritt durch den Sumpf l&sst sich zunéchst feststellen, dass dieser vor allem
sehr starke Auswirkungen auf die Sinne der Reisenden hat:

Wie in einem Kessel, einer Schmorpfanne rostet ihr, und steckt ihr den Kopf heraus, so féhrt es so
widerwartig daran herum, und Mund und Nasenlécher, und Ohren und Augen sind euch so giftig
brennend voll, eine Minute langer, und ihr miBtet erstickt sein! Es wirgt und dréngt so unaufhalt-
sam durch Schlund und Kehle, gerade als ob dieser Schlund, diese Kehle nicht mehr die eurigen —
Fremder Beute geworden. — Es ist nicht Luft und nicht Wasser, nicht Staub und nicht Sand, ein
Etwas, tausendmal widerwadrtiger, das euch in der verzweifelten Anstrengung, es herauszuspeien,
die Eingeweide aus dem Leibe zu reiflen droht, wie ihr die Lippen nur linienbreit 6ffnet, sich mit
Zangen einbeift, und durch und inzwischen eindréngt und zwéngt. (SN, Bd.1, S.232-233)
Hierbei fallt auf, dass es nicht allein um die Auswirkungen auf die Sinnesorgane geht, son-
dern die Reisenden gar nicht erst zu wissen scheinen, womit sie es genau zu tun haben. In
weiterer Folge, wird — wie auch RITTER erlautert®® — die Anwesenheit Gottes in Frage gestellt:
Es bewdltigt Sinne und Verstand, Schmerzen und Pein, treibt zur Raserei, zur Verzweiflung. Ihr
fiihlt — fuhlt gerade, als ob Gott droben schliefe, Siesta hielte, seine schiitzende Hand von euch und
der Welt abgezogen, sie den Teufeln und hollischen Geistern zur Kurzweil uberlassen, gerade so
wird euch unwillkdrlich, unwiderstehlich! (SN, Bd.1, S.233)
Gott scheint in diesem Zusammenhang also von ,, Teufeln“ und ,,h6llischen Geistern* abgelost
worden zu sein und somit nicht mehr ber die Reisenden zu wachen. Dies ist ein wichtiger
Aspekt fiir die Interpretation der ,,Gebirgsschlucht™ als Holle, da hier bereits im Primartext
auf die an diesem Ort herrschenden héllischen Begebenheiten verwiesen und der Sumpf di-

rekt mit dem Begriff der Holle assoziiert wird.

8 vgl. Ebda., S.213ff.
87 vgl. Ebda., S.219ff.
8 Ebda., S.213.
8 vgl. Ebda., S.214.
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In weiterer Folge wird der Zustand der Figuren schlieBlich auch auf die Natur Gbertragen:

Wie berauscht schwankt, taumelt ihr herum, und die Natur desgleichen. Sie scheint wie aus ihren

Angeln gerissen, von einer unsichtbaren Gewalt getrieben, heranzuschwanken — unter einem Don-

nerwirbel, der da rollt und brillt, gerade als ob zehn-, hunderttausend Trommeln zum Sturmschrit-

te wirbelten, so rollt und briillt es um euch herum [...]. (SN, Bd.1, S.233.)
Das Schwanken der Figuren, das durch die von ihnen nicht benennbare Atmosphéare im
Sumpf ausgeldst wird, spiegelt sich im Schwanken der Natur wider, die fur die Reisenden
wiederum ,,von einer unsichtbaren Gewalt getrieben* zu sein scheint. In diesem Zusammen-
hang lasst sich behaupten, dass hier ein Kreis entsteht, der seinen Anfang in der Natur, also in
den ,,pestilentialischen Qualme[n]“ (SN, Bd.1, S.234.) der Sumpfatmosphére, hat, die sich
dann negativ auf die sinnliche Wahrnehmung der Figuren auswirkt, fir welche wiederum
ebenjene Natur infolge ihrer beeintridchtigten Wahrnehmung als ,,aus ihren Angeln gerissen
(vgl. Zitat oben) erscheint. Dass, hinsichtlich dieser negativen Erfahrung von Natur, ein
schutzender Gott abgelehnt und in weiterer Folge durch Teufel und Geister ersetzt wird, er-
scheint in diesem Zusammenhang nur umso nachvollziehbarer.

Hinsichtlich der aguas® bzw. des Orkans, der die Reisenden geradezu iiberrollt, kann Ahnli-
ches festgestellt werden. Hierbei kommt es jedoch — wie auch RITTER festhalt — nicht zur all-
gemeinen Abwesenheit Gottes, sondern zur Ablehnung des ,,gnadige[n] Schopfer-Gott[es]
zugunsten eines ,,diabolischen Vernichter-Gott[es]“.** Dieser Wandel vom gnadigen zum
gnadenlosen Gott findet sich bereits bei den ersten Anzeichen des Orkans:

Aber der Himmel wird denn doch ein bilichen seltsam, so seltsam grau, und das so plotzlich! [...]

— Dieses so mysteridse nicht Schwarz, nicht Blau — wie auf goldigem Grunde ruhende Schwarz, so

tief, in die tiefsten Himmel hineindringende Schwarz, in das ihr stundenlang starrt, und das aus

dem, wenn ihr so hinein- und herausstarrt, euch ein Gott, so schwarz, so mysteriés schwarz her-

ausschaut! Es graut euch ordentlich. Es ist nicht mehr der helle, heitere, blaue, freudige Gott, glén-

zend in seinem Licht- und Strahlenkranze, - nein, ein finstrer, schwarzer, unheimlicher, Ketzer

verbrennender Gott ist es, der euch aus diesem Schwarz mit fromm lachelnd finsterem Grimme

herausleuchtet! (SN, Bd.1, S.325.)
Der als freudig, hell und heiter beschriebene Gott wird durch die in der Natur stattfindende
Wetterverdnderung zu einem finsteren, unheimlichen Gott. Auffallig ist hinsichtlich der Dar-
stellung des Gegensatzes der beiden Gottesbeschreibungen nicht nur der deutliche Kontrast
von hell und dunkel, sondern auch die Zuordnung der Farben. Der heitere Gott wird zusatz-
lich als ,,blau‘ bezeichnet, wihrend der unheimliche Gott mit der Farbe Schwarz assoziiert

wird. Dabei wird bereits anhand dieses kurzen Ausschnitts des Romans die bedeutende Rolle

der Farben in Sealsfields (Landschafts-)Beschreibungen deutlich.

% Bezeichnung der Regenfille bzw. Regenzeit im Roman.
%1 RITTER, Alexander: Darstellung und Funktion der Landschaft in den Amerika-Romanen von Charles Seals-
field (Karl Postl), 1969, S.215.
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Grundsatzlich ist an dieser Stelle festzuhalten, dass sowohl der Ritt durch den Sumpf als auch
der Orkan eindeutig der Kategorie ,,Gebirgsschlucht* und somit dem Bereich der Holle zuge-
ordnet werden kann. Aus beiden Situationen werden die Reisenden auf die hohere Stufe des
,,Gebirgstales®, also jener des Paradieses gerettet. Aullerdem kommt es in beiden Fallen zu
einer Ablehnung des gniddigen und ‘guten‘ Gottes, der infolgedessen durch Teufel und Geister
oder letztlich auch durch einen ddmonischen Gott ersetzt wird. Dieser Aspekt spricht wiede-
rum stark fiir die Assoziation der Ebene der ,,Gebirgsschlucht™ mit der Holle. Ein weiterer
wichtiger Punkt ist in diesem Zusammenhang auBerdem die Finsternis, die sowohl in Bezug
auf den Sumpf als auch hinsichtlich des sich aufgrund des aufkommenden Orkans verdun-
kelnden Himmels eine wesentliche Bedeutung erlangt. RITTER spricht in diesem Zusammen-
hang schlieBlich auch von der Ubermacht der Finsternis, des Chaos und des Gerdusches®?, die
in starkem Kontrast zu Licht, Farbenpracht und der Betonung des Visuellen, die sowohl in der
,Gebirgsebene® als auch am ,,Gebirgsgipfel“ vorherrschen, stehen. Der Gegensatz von akusti-
scher und visueller Wahrnehmung und deren jeweiliger Verbindung zu den Komponenten
Licht und Finsternis wird in Kapitel 3.3 bzw. 3.4 einer naheren Betrachtung unterzogen wer-
den. Zunéchst sollen jedoch noch die beiden (drei?) anderen Ebenen der Landschaft beschrie-

ben werden.

3.2.2 Die Ubergangsstufe (Fegefeuer)®

Ausgehend von den zuvor erlduterten Textstellen ist anzumerken, dass die Reisenden — wie
bereits oben erwahnt — sowohl aus dem Sumpf als auch vor den Regenfallen, die auf den Or-
kan folgen, gerettet und auf die landschaftlich hoher gelegene Ebene des ,,Gebirgstales™ ge-
bracht werden. Dieser Aufstieg bzw. Ubergang auf die nichsthohere Ebene erfolgt jedoch
nicht komplikationslos. In beiden Féllen sind die betroffenen Figuren unterschiedlichen Qua-
len ausgesetzt, die sie durchleiden missen, um das Paradies zu erreichen.

Hinsichtlich des Rittes durch den Sumpf ist zunédchst aufféllig, dass hier relativ zu Beginn
nicht nur das Fegefeuer, sondern auch Himmel und Hélle eine direkte Erwahnung finden:
»|--.] [G]estern Nachts waren wir dem Himmel, jetzt sind wir der Holle nahe. Diese Mexika-
ner haben wahrlich Ursache, ans Fegefeuer zu glauben. (SN, Bd.1, S.232.) Diese Textstelle
tragt dazu bei, dass RITTERS Gliederung der landschaftlichen Ebenen letztlich umso plausibler

erscheint.

%2 vgl. Ebda., S.215.
% vgl. Ebda., S.216.
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In Bezug auf die Rettung der Reisenden aus dem Sumpf spielen die Aspekte Licht und Fins-
ternis erneut eine tragende Rolle. Es scheint, als waére die Rettung der Figuren in direktem
Zusammenhang mit der Vertreibung der Finsternis durch das Licht zu verstehen: ,,Es ward
uns namlich in unserer Ohnmacht, als wenn es allmahlich in uns heller und heller, als wenn
unser Inneres zum Spiegel wirde, in dem sich unsere Umgebungen anfangs dunkel, dann aber
immer klarer und deutlicher abspiegelten.” (SN, Bd.1, S.236.) Dies zeigt, dass sowohl die auf
das eigene Innere bezogene als auch die auf die Umgebung bezogene Wahrnehmung einen
Wandel von der Finsternis hin zum Licht zu vollziehen scheint.
Dennoch ist fir die Reisenden damit noch nicht alles Gberstanden:

Die tausendfaltigen Stacheln, der hollische Kitzel, das giftige Wundfieber, das Gehirn und Nerven

und Fibern und Fasern durchzuckte, riB uns immer wieder ins Delirium zurtick, indem wir nur die

himmlischen Samariterinnen noch sahen. — Noch etwas sahen, hérten und fuhlten wir. Es waren

die Moskitos, die jetzt vor den um sich greifenden Flammen mit dumpfem Gesumse und in ver-

schiedenen Richtungen zerstoben; aber wir sahen sie nicht mit den Augen, hérten sie nicht mit den

Ohren, so unwahr dieses auch klingen mag, nein, mit unseren Gliedern unsern zerstochenen Han-

den, FiRen, Gesichtern, unserm rebellischen Blute, unsern gekitzelten, gezwickten und gepeinig-

ten Fibern und Nerven sahen und hoérten und fiihlten wir die scheuBlichen Schwérme, wie sie in

dichten Wolken auseinanderbrachen, und es in diesen Richtungen allmahlich heller, reiner und

klarer wurde. (SN, Bd.1, S.236-237.)
Wie an dieser Stelle beschrieben wird, leiden die Reisenden auch nach ihrer Rettung aus dem
Sumpf noch an dessen Folgen. Das Fieber verschwindet nicht einfach, auch wenn die Moski-
tos von den Flammen vertrieben werden. Die Nachwirkungen der Erlebnisse im Sumpf wer-
den deutlich geschildert und wirken vor allem besonderes auf die Sinne der Figuren.

Interessant ist hierbei der Zusammenhang des Verschwindens der Moskitos mit der Riick-

kehr des Lichts und der allgemeinen Klarung der Umgebung. Die zuvor herrschende Finster-
nis, die durch die Dichte der Moskitoschwéarme im Sumpf bedingt war, wird durch das Licht
der Flammen, das von der Hitte der Retter ausgeht, verdrangt. Die bis dahin negativ erschie-
nene Umgebung erfahrt eine Aufhellung, die die Wirkung eines Hoffnungsschimmers fir die
Reisenden erhélt. In Folge der weiteren Genesung der Figuren wird schlie3lich auch auf eine
Art Wiedergeburt angespielt: ,,Seltsamer Empfindungen! Als wiirden wir in Schmerzen und
Wonnen neugeboren, als wiichsen uns neue Triebe und Krifte, neue Fahigkeiten an, [...].
(SN, Bd.1, S.238.) Die Reisenden werden immer wieder zwischen der einsetzenden Genesung
und dem noch nicht vollstandig berwundenen Fieberwahn hin- und hergerissen. Bedingt
durch das Auftreten und die Pflege der ,,Indianerinnen® kann sich schlieBlich die Genesung
durchsetzen und auch die Sinne der Reisenden scheinen sich zu erholen: ,,Alle schwarzen

Traume sind verschwunden, die geistigen und leiblichen Augen sehen wieder.” (SN, Bd.1,
S.244))
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Ein &hnlicher Handlungsablauf findet sich auch beim zweiten Ubergang von ,,Gebirgs-
schlucht* (Holle) zu ,,Gebirgstal*“ (Paradies) nach dem Orkan, der die Reisenden mit starken
Regenfallen beinahe zu verschlucken droht. Hinsichtlich dessen macht RITTER vor allem auf
das Emporziehen der Reisenden aus der Tiefe aufmerksam.®* Dies steht demnach mit der in
Bezug auf die ,,Gebirgsschlucht* zuvor erwéhnten Abwartsbewegung in Zusammenhang. Mit
dem Emporziehen aus der Tiefe eng verbunden ist auBerdem der Kontrast von Licht und Fins-
ternis. Gleichzeitig mit der Aufwértsbewegung aus der Tiefe kommt es hier — ebenso wie bei
RITTER erwdhnt®® — auch zu einem Aufstieg von der Finsternis ins Licht: ,,Ein abermaliger
Ruck, es hob und schob und zog mich vorwérts — aufwarts — plotzlich Helle — die Helle ward
zum Licht, zum Lichtstrome.* (SN, Bd.1, S.338.)

Auch hinsichtlich dieses Aufstiegs aus der Holle ins Paradies, lasst sich das Fegefeuer als
Zwischenstufe verorten: ,,Und es war nicht mehr zum Aushalten. Wie Gefolterte kriimmten,
wanden wir uns — Erde und Himmel verschwammen.“ (SN, Bd.1, S.340.) In Folge der Qua-
len, die die Figuren in Zusammenhang mit ihrer zweiten Rettung aus der ,,Gebirgsschlucht™
erleiden, verwandelt sich jene in ihrer Wahrnehmung zuerst in eine Art Vorstufe der Holle
und letztlich in die Holle selbst: ,,Ah ein Vorgeschmack ihrer katholischen Holle! Bei meiner
Seele! wir sind in der Holle, und ein Teufel neben uns, der die Aufgabe hat, uns zu martern,
zu peinigen.” (SN, Bd.1, S.340.) Hierbei féllt besonders die beschriebene Hitze auf: ,,Aber
hollisch, hollisch ist deine Hitze, ein wahrer Schwefelpfuhl — diese Hitze, dieser Durst - wie
das brennt und sengt! — Oh nur ein Tropfen Wasser! Wir rosten bei lebendigem Leibe. (SN,
Bd.1, S.341.) Warum es sich dabei dennoch nicht um die Ebene der Holle, sondern bereits um
den Aufstieg zum Paradies handelt, wird im weiteren Handlungsverlauf ersichtlich, wenn
aufgeklart wird, dass es sich bei der beschriebenen Hitze um die der Schwitzéfen (Te-
mezcacalli genannt) handelt. In diesen befinden sich die Reisenden zur Behandlung ihres Fie-
bers. Dadurch wird deutlich, dass es sich bei dem in der Wahrnehmung der Figuren als Holle
aufgefassten Ort bereits um den Ort ihrer Genesung handelt. Wie auch RITTER festhalt, wer-
den also der Aufstieg aus der Tiefe — in Verbindung mit der seelischen und auch korperlichen
Qual der Figuren —, sowie deren Behandlung als Zwischenstufe im Ubergang von der Holle
(,,Gebirgsschlucht*) ins Paradies (,,Gebirgstal) gedeutet.®® Diese Zwischenstufe lasst sich

letztlich auch als Fegefeuer bezeichnen.®’

% Vgl. Ebda., S.216.

% Vgl. Ebda., S.216.

% Vgl. Ebda., S.216.

9 Grundsatzlich ist an dieser Stelle anzumerken, dass die Reisenden als selbst Betroffene eine starke schwarz-

weill Wahrnehmung haben, wodurch sie die Umgebung, in der sie sich befinden entweder als himmlisch oder

hollisch (teilweise auch beides zugleich bzw. sehr wechselhaft) erfahren. Es gibt fiir sie somit keine Abstu-
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3.2.3 Das,Gebirgstal* (Paradies)®®

Im Anschluss an die beiden vorhergehenden landschaftlichen Ebenen soll nun jene des Para-
dieses, also das ,,Gebirgstal* beschrieben werden. RITTER erldutert hierbei zundchst, dass sich
in Bezug auf die ,,paradiesische Talebene alle landschaftlichen Eigenschaften in ausgewoge-
ner Ausprigung und harmonischer Verbindung“®® finden. Ausgewogenheit und Harmonie
sind somit die beiden zentralen Aspekte der paradiesischen Ebene. Dies l&sst sich an mehre-
ren Eigenschaften, die dem ,,Gebirgstal“ und in weiterer Folge somit auch dem Zapoteken-
Dorf zugeordnet werden, nachvollziehen. Dieses ,,Gebirgstal* wird bereits relativ zu Beginn
des Romans als ideal dargestellt, wenn es beispielsweise heil3t:

Nirgends wehen die Lufte so rein, bluhen die Blumen so duftend, schmecken die Friichte so suf!

Ein ewiger Frihling herrscht da, den selbst die Estacion des aguas [Anm.: Die Regenzeit] nur be-

nalt, nicht unterbricht. Den Schnee kennt sein gliickliches Vélkchen nur von den Spitzen der

hdchsten Berge her, den Frost als einen seltenen Gast. Es liegt edenartig zwischen den Porphyr-

und Basaltgebirgen — die es ndrdlich von Puebla und Michoacan und Mexiko, und stidlich von

Chiappa und Guatemala herauf einschlieBen — die sengende Hitze des Aquators, die erstarrende

Kaélte des Nordens — die Stromungen eurer debauchierten Zivilisation, die Raubziige eurer wilden

Eroberer gleich kraftig abwehrend. (SN, Bd.1, S.56.)
Weiters werden auBerdem immer wieder die ,,milden Liifte, die wonnigen Diifte, die paradie-
sische Schonheit” (SN, Bd.1, S.56.) sowie der ,,ewig frische[] wonnige[] Frithling* (SN, Bd.1,
S.58.) betont. Infolgedessen wird die Landschaft in dieser Ebene schlieflich auch als ,,Para-
dies der westlichen Welt“ (SN, Bd.1, S.59.) bezeichnet.

Aus diesen Beschreibungen lasst sich bereits die oben erwdhnte Ausgewogenheit und Har-
monie der Landschaft ablesen. Auf dieser paradiesischen Ebene ist es weder zu heil3 noch zu
kalt, weder zu nass noch zu trocken und es herrscht eine Art ewiger Friihling, der immer wie-
der betont wird. Ausgewogenheit und Harmonie lassen sich somit direkt an den Landschafts-
schilderungen selbst ablesen und werden so zu den Hauptkriterien des ,,Gebirgstales® und
damit auch zu jenen des Paradies-Dorfes der Zapoteken.

RITTER verweist in Hinblick auf die beiden Hauptcharakteristiken des Paradieses nicht nur
auf das bereits erwéhnte Klima, sondern auch auf Fauna und Flora.*®° Vor allem in Bezug auf
die Tierwelt ist hierbei interessant, dass im Gegensatz zur ,,Gebirgsschlucht®, in der es wilde

Menschenaffen und fieberverbreitende Moskitos gibt, auf dieser landschaftlichen Ebene aus-

fung/keinen Ubergang/keine Zwischenstufe. Daraus lieRe sich schlussfolgern, dass die Ebene des Fegefeuers nur
fiir den/die Leser/in existiert, nicht aber in der Wahrnehmung der betroffenen Figuren.
% vVgl. RITTER, Alexander: Darstellung und Funktion der Landschaft in den Amerika-Romanen von Charles
Sealsfield (Karl Postl). 1969, S.215-219.
% Ebda., S.217.
100v/gl. Ebda., S.217.
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schlieBlich Singvogel zu finden sind. Auch Ingrid DAEMMRICH erldutert hinsichtlich des Pa-
radiesmotivs in der Literatur allgemein, dass vor allem Vdgel und Bienen mit der Schonheit

des Paradieses harmonieren0?

und deren Singen bzw. Summen in erster Linie in Pastoralen
dazu dient, sofort eine paradiesische Atmosphare zu schaffen.%?

Ebenso in Bezug auf das Verhéltnis von Licht und Finsternis l&sst sich im Zusammenhang
mit dem ,,Gebirgstal” Interessantes feststellen. Anders als beispielsweise auf der Ebene des
,,Gebirgsgipfels kommt es hier auch im Hinblick auf das Licht zu harmonischer Ausgewo-
genheit. RITTER spricht hinsichtlich dessen von einer ,,Landschaft des Lichtes ohne die extre-
men Lichtsituationen eines Sonnenauf- und -unterganges*'%. Alles in allem entsteht fiir ihn
dadurch das ,,Bild des biblischen Paradieses*'%* das als ,,unmittelbar von Gott geschaffen*1%
anzusehen ist. In diesem Zusammenhang spricht RITTER auch von einer ,,Einheit von gottli-
chem Wirken und Landschaft“1%, die fiir ihn schlieBlich zum ,,unmittelbare[n] Ausdruck gétt-
lichen Waltens“*%” wird.

Da vor allem der landschaftlichen Ebene des ,,Gebirgstales* und infolgedessen dem Para-
dies im weiteren Verlauf der Arbeit noch eine wesentliche Rolle zukommen wird, sollen die
an dieser Stelle erlauterten Aspekte vorerst gentigen. In spateren Kapitel wird ohnehin eine
genauere Analyse dieser Ebene stattfinden, infolgedessen schliellich auch deren Bewohne-

rinnen einer ndheren Betrachtung unterzogen werden.

3.2.4 Der ,,Gebirgsgipfel* (Himmel)%

Die letzte an dieser Stelle zu erlduternde landschaftliche Ebene ist jene des ,,Gebirgsgipfels®,
also laut RITTER der Bereich des Himmels. Er charakterisiert diesen Bereich als ,,Ort des aus-
schlieRlichen Licht- und Gotteserlebnisses*“!%®. RITTER erlautert zunachst die Bedeutung des
Gipfels ndher, bei der es in erster Linie um die ,,erhabene Position des Gipfelortes und das
Schauen auf die Gebirgswelt“!1% geht. Der Uberblick tiber die Landschaft, insbesondere tiber

das Paradies und den Himmel stehen hier im Vordergrund.'** Auch JAHNEL geht auf den As-

101 vgl. DAEMMRICH, Ingrid G.: Enigmatic Bliss. 1997, S.89.
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pekt des ,,olympischen Standpunkt[es]* 1!2 ein, indem sie erklart, dass nur dieser es dem Er-
zdhler ermdglicht Gber den jeweils betrachteten landschaftlichen Bereich zu urteilen und die-
sen infolgedessen adaquat zu beschreiben. Dies l&sst sich auch anhand folgender Textstelle
veranschaulichen:

Aber da unten lag es, — kaum vierhundert Ful} unter uns — dasselbe Wéldchen von Chicozamotes

und Orangen und Granaten, von wo aus wir vor vier Tagen Rodriguez ausgesandt, und Gourney’s

und unsere Irrsale begannen. [...] Dort lag es, das paradiesische Tal, das schonste, das wir je ge-

sehen! Wie im Luftzuge die hehren Kronen der ungeheuern Palmen-, Orangen- und Zitronenbau-

me sich heriiber neigten und wolbten, wie die Myriaden von Blumen und Bliten auf und nieder

wogten, erschienen sie uns wie Standarten des Schdpfers (iber sein schonstes Werk hinflatternd,

und es bergend vor den gierigen Blicken der lasterhaften Habsucht. Wie eine Wiege lag das Pu-

eblo in dem entziickenden Palmen- und Orangen-Park hineingebettet, wie das alttestamentarische

Eden ab- und eingeschlossen, nur gegen Osten zu offen, wo der FIuR herumschléngelnd, uns in der

Nacht himmelwarts gerollt. Hoch oben rauschte es in den Zedern und Tannen, und hinter diesen

schwamm das géttliche Erlésungs-Symbol, und der hehre Argo und der funkelnde Centaur und —

und! (SN, Bd.1, S.225-226.)
Wie hier in der zitierten Stelle hervorgehoben, geht der Blick des Erzahlers zunachst hinunter
auf das paradiesische Tal, dessen Lage nun noch einmal aus der Distanz beschrieben wird,
woraufhin sich sein Blick schlieBlich dem Himmel und den Sternbildern zuwendet. Das Hin-
unterblicken auf das Paradies und das anschlieBende Hinaufblicken in den Himmel fihren
laut RITTER dazu, dass fiir Sealsfield der Gipfel zum ,,Ort des reinen Gotteserlebnisses“!'®
wird, die eng mit der ,,Auffassung von der Géttlichkeit des Lichtes*!# verbunden ist. RITTER
erklart infolgedessen schlieBlich, dass das Licht in diesem Zusammenhang als ,,himmlisches
Licht des Heils*!*® aufzufassen sei. Damit kommt es letztlich auch zur Offenbarung Gottes in
der Natur und in weiterer Folge zur ,,Anbetung Gottes angesichts erhabener Naturbilder11®,

Der zentrale Aspekt, der fiir das Verstidndnis des ,,Gebirgsgipfel” eine Rolle spielt, ist also

die Bedeutung des Lichtes. Dabei bilden — wie RITTER erklart!}” — auch die als intensiv darge-
stellten Sonnenauf- und Sonnenuntergange ein entscheidendes Moment. Hinzu kommt der
Sieg des Lichtes Uber die Finsternis, der von wesentlicher Bedeutung ist. Durch diesen Um-
stand werden ,,Gebirgsgipfel” und ,,Gebirgsschlucht® letztlich auch in einen starken Kontrast
zueinander gestellt: oben regiert das Licht, wahrend unten die Finsternis herrscht.*'® Auf die-

sen Aspekt wird schliellich in Kapitel 3.3 bzw. 3.4 noch genauer einzugehen sein, infolge-
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dessen auflerdem die Begriffe ‘Finsternis® und ‘Dunkelheit* voneinander abgegrenzt werden
sollen und die Bedeutung von akustischer und visueller Wahrnehmung erlautert wird.

Hinsichtlich der landschaftlichen Ebene des ,,Gebirgsgipfels ist an dieser Stelle nun noch
kurz auf die bereits erwahnten Phdnomene des Sonnenauf- und Sonnenunterganges einzuge-
hen. RITTER erldutert dazu, dass der Sonnenaufgang als ,,Vertreibung des Hollisch-Finsteren
durch das Gottlich-Helle* zu deuten ist, wahrend er den Sonnenuntergang als ,.triumphales
Aufleuchten des vergehenden Tageslichtes® auffasst.*'® Hierbei ist auRerdem wichtig, dass
trotz des Verschwindens des Sonnenlichtes nach deren Untergang, die Funktion des Lichtes
an sich dennoch fortbesteht, da nun Mond und Sterne als Lichttrager auftreten.??® In diesem
Zusammenhang ist vor allem jene Textstelle, in der die Reisenden das Sternbild des Kreuzes
des Siidens betrachten, von wesentlicher Bedeutung. Auf diesen Aspekt wird jedoch in Kapi-
tel 4.1 noch genauer eingegangen werden.

Grundsitzlich ldsst sich an dieser Stelle festhalten, dass fiir die Ebene des ,,Gebirgsgipfels™
das Licht von entscheidender Bedeutung ist, da es Natur und Gottesoffenbarung eng mitei-
nander verknlpft. AuRerdem stellen auf dieser landschaftlichen Ebene — im Gegensatz zum
,,Gebirgstal“, in dem es keine dermalien intensiven Lichtsituationen gibt — die Sonnenauf- und

Sonnenuntergénge einen wichtigen Punkt dar.

Im Anschluss an die erlduterte Einteilung der Landschaftsdarstellung in Stiden und Norden in
Holle, (Fegefeuer), Paradies und Himmel wird in den beiden folgenden Kapitel nun noch

kurz der Gegensatz von ,Licht-* und ,Schattenlandschaft® thematisiert.

3.3 Die akustische ,Schattenlandschaft‘: ,,Gebirgsschlucht* (Holle)

An dieser Stelle soll nun zuerst der von RITTER als ,Schattenlandschaft‘*?* bezeichnete Be-
reich ndher betrachtet werden, der die Ebene der ,,Gebirgsschlucht®, also die HOlle umfasst. In
diesem Zusammenhang wird auch zu kléren sein, inwiefern die Begriffe Dunkelheit und Fins-
ternis voneinander abzugrenzen sind.

Wie sich bereits anhand der Kapiteltberschrift herauslesen l&sst, dominieren in der ,Schat-
tenlandschaft® die akustischen Eindrlicke. Dies ist in erster Linie damit zu begriinden, dass
das fir die Ubrigen Landschaftsschilderungen bedeutende Licht hier kaum bis gar nicht vor-

handen ist und es somit schlicht an visuellen Eindriicken mangelt. Infolgedessen kommt es —
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wie auch RITTER erlautert'?? — in Bezug auf die Art der Beschreibung jener ,Schattenland-
schaft® zu einer vermehrten Verwendung von Verben des akustischen Eindrucks, wie bei-
spielsweise ,,briillt und rollt“, ,,aufstohnt und hohnt“, ,heult”, ,,winselt (SN, Bd.1, S.233-
234.) und weniger zur Verwendung von Verben des visuellen bzw. optischen Eindrucks.

In Verbindung mit seinen Erlduterungen zu ,Licht-‘ und ,Schattenlandschaft® macht RITTER
aullerdem auf die relativ haufige Verwendung von Vergleichen bzw. Vergleichsobjekten in
Sealsfields Landschaftsdarstellungen aufmerksam.'?® Diese gestalten sich wiederum sehr un-
terschiedlich, je nachdem flr welche Art von Landschaftsschilderung sie gebraucht werden.
Fiir die Darstellung der ,Schattenlandschaft® gilt zunéchst, dass sowohl die jeweiligen Ele-
mente der Landschaft als auch deren Vergleichsobjekte starker limitiert sind als jene der
,Lichtlandschaft‘. RITTER nennt in seiner Ubersicht tiber die ,Schattenlandschaft® die Elemen-
te ,,Gerdusch®, ,,Witterung“ und ,,Pflanzenwelt“1?*, die in erster Linie mit Vergleichsobjekten
aus Militdr und Technik verbunden werden. Dies wird bereits anhand einiger weniger Bei-
spiele deutlich: ,,[...] einem Donnerwirbel, der da rollt und briillt, gerade als ob zehn-, hun-
derttausend Trommeln zum Sturmschritte wirbelten [...]* (SN, Bd.1, S.233.) oder ,,Tausend,
Millionen Stutzer-Schiisse wie aus einer Wolke herabgeschossen!” (SN, Bd.1, S.331.). Das
erste hier angeflihrte Beispiel stammt aus dem Ritt durch den Sumpf, wohingegen das zweite
dem Erlebnis um den Orkan und die darauffolgenden Regenfalle entnommen ist. Dadurch
wird letztlich auch deutlich, dass die ,,Gebirgsschlucht™ ganz klar der ,Schattenlandschaft®
zuzuordnen ist. RITTER verweist in Zusammenhang mit den angegebenen Vergleichsobjekten
aullerdem auf die Intensitat und die sich daraus ergebende Dominanz der akustischen Wahr-
nehmung im sinnlichen Erleben der ,Schattenlandschaft‘.}? In weiterer Folge l4sst sich somit
auch ein Bogen zur Wertung, die in Bezug auf die ,Schattenlandschaft® iibermittelt wird, zie-
hen. Diese fallt vor allem beziiglich einer Gegeniiberstellung mit der ,Lichtlandschaft® ein-
deutig negativ aus. Als weitere Bestatigung fir dieses Argument I&sst sich auch der bereits
oben erwéhnte Zusammenhang von ,Schattenlandschaft’, ,,Gebirgsschlucht® und Holle heran-
ziehen.

Zuletzt ist an dieser Stelle noch die erwahnte Unterscheidung von Dunkelheit und Finsternis
zu klé&ren. Auch RITTER macht auf Sealsfields unterschiedliche Auffassung der beiden Begrif-
fe aufmerksam, indem er erlautert, dass Finsternis in erster Linie mit dem ,,Ausdruck des Ab-

grundes* und dem durch Wolken oder Nebel verdeckten Himmel in Zusammenhang steht.1%°
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Finsternis herrscht somit nicht einfach nach dem Sonnenuntergang und kann deshalb auch
nicht mit der Nacht an sich assoziiert werden. Hier handelt es sich ndamlich um néchtliche
Dunkelheit, die — wie RITTER erklart — ,.als Fortsetzung der Lichtherrschaft erlebt [wird], in-
dem die Lichtfunktion [der tagsuber scheinenden Sonne] an Mond und Sterne des klaren
Nachthimmels abgegeben wird“!?’. Zusammenfassend lasst sich demnach festhalten, dass
Dunkelheit in der klaren Nacht herrscht, in der nun Mond und Sterne anstelle der Sonne als
Lichttrager fungieren. Von Finsternis kann dann gesprochen werden, wenn sich der Himmel
durch aufziehende Unwetter, Nebel etc. verdunkelt, die Atmosphére getriibt wird und weder
Sonne noch Mond oder Sterne als sichtbare Lichttrager wahrgenommen werden kénnen. Hin-
sichtlich des Rittes durch den Sumpf, aber auch in Bezug auf den Orkan und die Regenfélle

lasst sich demnach von Finsternis und nicht von Dunkelheit sprechen.

3.4 Die visuelle ,Lichtlandschaft‘: ,,Gebirgstal* (Paradies) & ,,Gebirgsgipfel* (Him-

mel)

Im Gegensatz zur ,Schattenlandschaft’ ist in der Darstellung der ,Lichtlandschaft® der visuelle
Eindruck von wesentlicher Bedeutung. Hinsichtlich dessen erwahnt auch RITTER, dass in der
Landschaftsschilderung dementsprechend in erster Linie Verben des optischen Eindrucks
vorherrschend sind.'?8 Einige hier zu nennende Beispiele sind: ,,glinzte mir etwas iiberirdisch
Helles aus tiefem, goldschwarzem Himmel entgegen* (SN, Bd.1, S.127), ,,wie Regenbogen
hervorschillernd” (SN, Bd.1, S.155), ,,gldnzt und gliiht wie Posphorus-Kiigelchen* (SN, Bd.1,
S.344), ,.die Berge ergldnzen in den letzten Strahlen der Sonne* (SN, Bd.1, S.344). Anhand
dieser Beispiele ist bereits ersichtlich, dass es durch die Dominanz des visuellen Eindrucks
aullerdem zu einer starken Betonung der Farben in der ,Lichtlandschaft® kommt. Diese sind
hierbei immer eng in Verbindung mit dem Licht selbst zu sehen, da ihre Betonung meist
durch die Reflexion des Lichtes erfolgt.

Auch im Hinblick auf die Verwendung von Adjektiven zur Landschaftsdarstellung lasst sich
ein wesentlicher Unterschied zwischen ,Licht-° und ,Schattenlandschaft® feststellen. RITTER
erlautert in diesem Zusammenhang, dass die Verwendung von ,,sachlich kennzeichnende[n]
Adjektive[n]* durch die mangelnde bzw. génzlich ausbleibende Beleuchtung der Objekte in
der ,Schattenlandschaft® auf die ,Lichtlandschaft* begrenzt ist.}? In weiterer Folge erklart er

auflerdem, dass die Farbangaben innerhalb der ,Lichtlandschaft® zu einem Grof3teil adjekti-
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visch sind, wéhrend jene in der ,Schattenlandschaft® weitaus seltener zu finden sind und dann
haufig in substantivischer Form auftreten'®, wie das folgende Beispiel zeigt: ,.ein diisteres,
banges Grau“ (SN, Bd.1, S.325).

Wie bereits hinsichtlich der Erlduterungen zur ,Schattenlandschaft® erwdhnt, verweist RIT-
TER auf Sealsfields Verwendung von Vergleichen und Vergleichsobjekten im Zusammenhang
mit seinen Landschaftsschilderungen.'® Dabei ergibt sich fiir die ,Lichtlandschaft, sowohl
hinsichtlich der landschaftlichen Elemente als auch der jeweiligen Vergleichsobjekte, ein we-
niger begrenzter Themenbereich als dies bezuglich der ,Schattenlandschaft® der Fall ist. Au-
Rerdem kommt es im Zusammenhang mit der ,Lichtlandschaft’ zu Vergleichsobjekten aus
ganz anderen Bereichen, wie bspw. dem der Natur in Bezug auf die bewegte Flache oder dem
Bereich des menschlichen Lebens in Zusammenhang mit der unbewegten Flache.® Ver-
gleichsobjekte aus dem Bereich der Natur, die in Stiden und Norden zu finden sind, sind zum
Beispiel: ,,Lichtstrome™ (SN, Bd.1, S.86), ,,Ozean bengalischen Lichtes* (SN, Bd.1, S.87).
Infolgedessen erklart RITTER schliellich, dass in der ,Lichtlandschaft’, zusétzlich zum visuel-
len Eindruck, auBerdem die Landschaftserhaltung im Vordergrund steht, wéahrend in Bezug
auf die ,Schattenlandschaft® hauptsidchlich Vergleichsobjekte der Landschaftsvernichtung
zum Tragen kommen.!3® Daraus ergibt sich fiir die ,Lichtlandschaft* letztlich auch eine neut-
rale bis positive Wertung, im Vergleich zur negativ konnotierten ,Schattenlandschaft. Grund-
sétzlich ist an dieser Stelle nun festzuhalten, dass das Licht in Sealsfields Siiden und Norden
und in weiterer Folge auch die Wechselwirkung zwischen Licht und Schatten eine wichtige
Rolle spielt, die Sealsfield Landschaftsbeschreibungen in die unmittelbare Nahe der Malerei
rickt.3 In weiterer Folge erklart auch ScHNITZLER die Wichtigkeit von Farbe und Licht in
Sealsfields Werken, insbesondere hinsichtlich seiner Landschaftsdarstellung, und verweist
schlieBlich auf die Landschaft als ,,Raum-, Licht- und Farberlebnis zugleich“!®. Diesbeziig-
lich geht SCHNITZLER davon aus, dass sich Sealsfields Landschaften in Stiden und Norden
,,ausschlieBlich durch das Bedenken von Farb- und Lichtverhaltnissen“*® zusammensetzen,
infolgedessen ,,sich fast alle in diesem Roman anwesenden Dimensionen in Farbe und Licht
nieder[schlagen]“*¥’. Ahnliches erlautert auch JAHNEL, indem sie ebenfalls auf die Wichtig-

keit des Lichtes in den Landschaftsdarstellungen Sealsfields verweist, weiters jedoch auch die
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Wolken als bewegungs- und farbkontrastebringendes Medium betont.**® AuRerdem erklart
JAHNEL schlieflich Sealsfields Dynamisierung der Landschaft ,,durch das Setzen von Farbtup-
fern oder durch Verben, die die Landschaftselemente beleben*'*°. All dies verdeutlicht die
enorme Bedeutung des Lichtes sowohl in Verbindung mit den Farben als auch den damit ein-
hergehenden Kontrasten, die die Landschaft — in Bezug auf Stiden und Norden in erster Linie
die ,Lichtlandschaft® — Sealsfields auszumachen scheinen.

Ein weiterer Aspekt, der fiir die ,Lichtlandschaft® und damit verbunden auch fiir die Ebene
des ,,Gebirgsgipfels* von wesentlicher Bedeutung ist, ist nicht nur die Wichtigkeit des Lichtes
an sich, sondern auch dessen Verhéltnis zur Finsternis. RITTER erldutert hinsichtlich des ,,Ge-
birgsgipfels* und der auf dieser Ebene stattfindenden ,,licht- und farbintensiven Stadien des
Auf- und Unterganges“ der Sonne die Auseinandersetzung zwischen Licht und Finsternis.4
In diesem Zusammenhang sieht er den Sieg des Lichtes Uber die Dunkelheit als essentiell fur
die Charakteristiken der Ebene des ,,Gebirgsgipfels und macht infolgedessen auf das ,,anti-
thetische Verhiltnis* sowohl von Licht und Finsternis als auch damit verbunden von ,,helle[r]
Gipfellandschaft und ,,dunkle[r] Schluchtlandschaft* aufmerksam.'** Zu Ahnlichem gelangt
auch SCHNITZLER in seinen Uberlegungen, wenn er diese Auseinandersetzung zwischen Licht
und Finsternis als ,,sich stellvertretend in der Natur abspielende[n] Kampf des Guten mit dem
Bosen, des Himmels mit der Holle, Gottes mit dem Teufel, des Lichts der Erkenntnis mit dem
Dunkel der Unwissenheit* deutet.!*?> Auch diese Uberlegungen lassen sich mit der Gegen-
iiberstellung von ,Licht-° und ,Schattenlandschaft® und insbesondere von ,,Gebirgsgipfel*
(Himmel) und ,,Gebirgsschlucht* (Holle) vereinen.

Aufgrund der in diesem Kapitel erlduterten Beschaffenheit der ,Lichtlandschaft® ergibt sich
nun wiederum die Zuordnung von ,,Gebirgstal“ (Paradies) und ,,Gebirgsgipfel* (Himmel) zur
,Lichtlandschaft‘. Sowohl im ,,Gebirgstal* als auch am ,,Gebirgsgipfel” sind der visuelle Ein-
druck und damit auch die optische Wahrnehmung der Figuren gegenuber der akustischen vor-
herrschend. AulRerdem kommt es auf beiden Ebenen zu einer Fille von Vergleichsobjekten
aus dem Bereich der Natur, nicht bzw. kaum jedoch aus jenem von Militar und Technik. Wei-
ters gilt innerhalb beider landschaftlicher Ebenen das Licht als wesentlicher Bestandteil der
Landschaftsdarstellung, wodurch es auch zu einer Vielzahl von Farbangaben kommt. RITTER

erklart im Zusammenhang mit der Trennung von ,Licht-* und ,Schattenlandschaft® aulerdem,
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dass ,,[d]ie Landschaft der Hohe und des Lichtes [...] eine Landschaft fiir das Auge und somit
fir die optische Wahrnehmung [ist].“!*® Dies wiederum lasst sich ganz eindeutig mit der Ebe-
ne des ,,Gebirgsgipfels®, in dem es — wie bereits in Kapitel 3.2.4 erwdhnt — um einen Uber-

blick und die erhabene Position Uber die Landschaft geht, in Verbindung bringen.

Im Anschluss an die Erlauterungen zu den Kategorien und Begrifflichkeiten RITTERS folgt
nun das erste Kapitel, das sich mit einer ndheren Untersuchung des Priméartextes auseinander-
setzen wird. Dabei sollen zunachst die unterschiedlichen landschaftlichen Ebenen genauer

betrachtet und anhand ausgewéhlter Textstellen analysiert werden.

4 Landschaftsschilderung und Darstellung des Dorfes

Im folgenden Kapitel werden nun spezifische Textstellen aus dem Roman herausgegriffen,
um diese einer genaueren Untersuchung unterziehen zu kénnen. Dabei werden fir jede land-
schaftliche Ebene jeweils ein bis zwei fiir diese Ebene ,,typische® Beispiele aus dem Primér-
text ausgewdhlt. Zu Beginn soll zunichst die ,,Gebirgsschlucht®, also der Bereich der Holle
naher betrachtet werden. In diesem Zusammenhang werden vor allem der Ritt durch den
Sumpf und der Orkan bzw. die darauffolgenden Regenfille (die ,,Siindflut*) im Vordergrund
der Untersuchung stehen.

Im Anschluss daran wird das ,,Gebirgstal*“ und damit auch das Paradies genauer analysiert
werden. Da auf dieser landschaftlichen Ebene auch der Ausgangspunkt der Forschungsfrage
der vorliegenden Arbeit anzusiedeln ist, wird auf der Betrachtung des Zapoteken-Dorfes das
Hauptaugenmerk des gesamten Kapitels liegen. Dabei werden Aspekte wie der erste Eindruck
des Dorfes auf die Reisenden, deren Aufenthalt im Dorf und letztlich auch die Vertreibung
aus diesem wesentliche Bestandteile der Untersuchung sein.

AbschlieBend wird aulerdem auf die Ebene des ,,Gebirgsgipfels®, also auf den Himmel, n&-
her einzugehen sein. Dabei steht in erster Linie jene Szene im Vordergrund, in der die Rei-
senden bei der Betrachtung des Sternbildes des Kreuzes des Siidens in eine Art religitse Ver-
zlickung geraten, im Fokus.

Wahrend in Kapitel 4.1 demnach zwei landschaftliche Darstellungsmomente der ,Schatten-
landschaft® im Fokus stehen, beschéftigen sich die Kapitel 4.2 und 4.3 mit wesentlichen Bei-

spielen aus dem Bereich der ,Lichtlandschaft‘. Festzuhalten ist an dieser Stelle auRerdem,
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dass es sich bei den folgenden Kapiteln um eine Untersuchung der Darstellung der Landschaft
bzw. Natur auf den unterschiedlichen Ebenen (nach RITTER) handelt, so wie diese im Roman
beschrieben werden. Eine Analyse der jeweiligen (Aus-)Wirkungen der dargestellten Land-

schaft auf die Reisenden wird in Kapitel 6.1 folgen.

4.1 ,,Gebirgsschlucht“ (Holle): Der Ritt durch den Sumpf & die ,,Siindflut*

An dieser Stelle werden nun zundchst zwei wesentliche Momente des Handlungsverlaufs her-
ausgegriffen, die in der ,,Gebirgsschlucht* stattfinden und somit dem Bereich der Holle und
der ,Schattenlandschaft‘ zuzuordnen sind. Sowohl der Ritt durch den von Moskitos verseuch-
ten Sumpf als auch die Auseinandersetzung der Reisenden mit dem Orkan und den darauffol-
genden Regenféllen bilden wichtige Handlungsmomente im Verlauf des Romans. Auf beide
dieser Vorfalle folgt die Rettung der Reisenden durch die ,,indianischen* Bewohner des Dor-
fes auf jene von RITTER als ,,Gebirgstal* bezeichnete Ebene. Aus diesem Umstand ergibt sich
somit auch der Aufstieg aus der Hélle ins Paradies. In diesem Zusammenhang ist sogleich zu
erwahnen, dass nicht nur die Rettung der Reisenden durch die ,,indianischen* Bewohner Me-
xikos, sondern auch das gesamte Agieren der reisenden Figuren tber den kompletten Verlauf
der Romanhandlung durchwegs von einem hohen MaR an Passivitat gekennzeichnet ist. Die-
ser Umstand bedingt schlieBlich auch die Tatsache, dass die Reisegruppe bzw. einzelne Mit-
glieder dieser immer wieder von einer Situation in die nichste ,,stolpern, ohne selbst bewuss-
te (bzw. auch selbstbewusste) Entscheidungen zu treffen. Auf diesen Umstand macht unter
anderem auch LINKE aufmerksam, indem er von passiv erfahrenen Abenteuern spricht und
diese als Widerspruch zu ,,den typischen Merkmalen des Genres* sieht.}4* Die Charakterisie-
rung des Verhaltens der Reisenden, die fur LINKE ,,[w]ie an unsichtbaren Faden [...] durch
das fremde Land gefiihrt [werden]“}*®, konnte dahingehend nicht treffender sein, und auch
SCHNITZLER spricht hinsichtlich dessen von Ziellosigkeit und Fremdbestimmtsein der Reise-
gruppe.*® Das sich demnach durch den gesamten Roman ziehende passive Verhalten der Rei-
senden ist nun hinsichtlich der weiteren Erlauterungen im Hinterkopf zu behalten.

Begonnen wird an dieser Stelle mit einer ndheren Untersuchung des Rittes durch den Sumpf
und den damit verbundenen landschaftlichen Gegebenheiten. Wie bereits im vorhergehenden

Kapitel im Zusammenhang mit RITTERS Erlduterungen erwahnt, ist der Sumpf — bedingt

144 | INKE, Lars-Peter: Reise, Abenteuer und Geheimnis. 1999, S.72.
15 Epda., S.72.
146 \/gl. SCHNITZLER, Glinter: Erfahrung und Bild. 1988, S.312.
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durch seine Zugehorigkeit zur ,,Gebirgsschlucht — ein durchaus negativ konnotierter Ort,
indem das sonst meist neutral bis positiv konnotierte Licht kaum mehr vorhanden ist.

Anhand des folgenden Beispiels aus dem Primartext lasst sich erkennen, dass unmittelbar
vor dem Betreten des Sumpfes die ,Lichtlandschaft® zundchst noch vorherrschend ist:

Es gléanzen nur noch die hochsten Bergspitzen in Rosarot. — Die Sonne ist im westlichen Ozean

versunken — aus dem &stlichen der Mond noch nicht empor, die Landschaft schimmert und schil-

lert aber wie am hellen Tage in grunlich magischem Lichte. Tausend Millionen von Cucujus, die-

sen Zauberkafern, schwirren und schnurren um euch herum, lassen euch jeden Zweig, jeden Ast,

jedes Farnkraut, jede Palme, jeden Kokosbaum — ja die Friichte derselben erkennen. (SN, Bd.1,

S.231)
Der Sonnenuntergang steht kurz vor seinem endgtltigen Abschluss, die Funktion der Sonne
als Lichttrager kann aber noch nicht auf den Mond bertragen werden, da dieser noch nicht zu
sehen ist. Dennoch bleibt die ,Lichtlandschaft® zundchst noch aufrechterhalten, indem die
Leuchtkifer (,,Cucujus), die Funktion der Sonne iibernechmen. Diese scheinen ein dermalien
starkes Licht abzugeben, dass die landschaftliche Umgebung auch jetzt noch klar und deutlich
bis in kleinste Details zu erkennen ist. Infolgedessen wird aulerdem die bereits oben erlauter-
te Differenz von néachtlicher Dunkelheit und Finsternis verdeutlicht: Der Einbruch der Nacht
hat zunéachst keinen Einfluss auf das Fortbestehen der ,Lichtlandschaft‘, da die Funktion der
Sonne als Lichttrdger von den Leuchtkafern tbernommen wird. Anhand dieser Textstelle las-
sen sich demnach alle in diesem Bezug relevanten und oben zusammengefassten Erlauterun-
gen RITTERS vorlaufig bestétigen.

Interessant ist nun jedoch der Wandel der ,Lichtlandschaft® in eine ,Schattenlandschaft.
Bereits anhand folgender Textstelle, die mit nur wenigen Zeilen Abstand an die zuvor zitierte
anschliet, wird in gewisser Weise auf diesen Wandel vorausgedeutet:

Getier aller Art umflattert, umkreischt euch, dazwischen das widrige Gebell der Coyotes, das
Schnarchen der Bullfrosche, das weinerliche Geheul der Caguars, und weit, weit her ein Geléchter,
so unheimlich, grausig, verzweifelnd, ein wahrhaft ddmonisches Lachen! Es erschittert euch Oh-
ren und Nerven. (SN, Bd.1, S.231.)
Der Schwerpunkt in der Beschreibung der Umgebung und deren Wirkung auf die sinnliche
Wahrnehmung verschiebt sich hier weg von visuellen und hin zu akustischen Eindriicken.
Erwahnt werden nun in erster Linie Gerdusche, sowohl aus unmittelbarer N&he als auch aus
weiterer Ferne. ,,Gebell“, ,,Schnarchen®, ,,Geheul®, ,,Gelachter erhalten hier nun den Vorrang
vor dem im vorigen Zitat erwdhnten Schimmern und Schillern der Landschaft und dem griin-
lichen Licht der Leuchtkafer und scheinen diese zu verdrangen. AuBerdem steht nun auch das
Horen als zentrale Art der Wahrnehmung im Vordergrund. Das in der Ferne horbare ,,dimo-
nische[] Lachen® scheint schliellich fir das endgiiltige Kippen in der sinnlichen Wahrneh-
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mung und den damit verbundenen Wandel zur ,Schattenlandschaft® verantwortlich zu sein.
Denn bereits im anschlielenden Satz herrschen Desorientierung und Verwirrung unter den
Figuren: ,,Wo sind wir? wohin soll es? Whitely, hort Thr denn nicht? (SN, Bd.1, S.231.).
Auch im Zuge dieser Verwirrung wird sofort das Hoéren angesprochen, obwohl doch kurz
zuvor noch die Leuchtkafer fir ausreichend visuelle Orientierungsmaoglichkeiten gesorgt ha-
ben missen. Kurz nach dem Aufkommen der allgemeinen Desorientierung der Figuren ist die
Umgebung schlielilich eindeutig zur ,Schattenlandschaft* geworden. Die Dominanz der akus-
tischen Eindricke auf die Reisenden steht hier nun weiterhin im Vordergrund und visuelle
Reize treten kaum bis gar nicht mehr auf:

Die ganze Nacht auch keinen Augenblick Ruhe! ein Gesumse, Gewinsel, Geheul, Gerolle, ein

Sturm von Tonen und MiBtonen, entsetzlich, grasslich! Wie Millionen Trompetenstdle, gerade

wie Millionen TrompetenstoRe, aus finsterer Gewitterwolke, oder vom tiefsten Meeresgrunde her-

aufgeschmettert, verhallt es euch in den Ohren, wie das Stéhnen und Achzen hunderttausend auf

dem Schlachtfelde Verstimmelter. Und wieder ein Geldchter, Geheule, Gebrille, Gerolle! Als ob

zehntausend Trommeln in den Eingeweiden der Erde Reveille schlligen, je tiefer ihr euch in die

Decke einwihlt, desto grausiger, und dazu eine Hitze, Schwile! (SN, Bd.1, S.232.)
In diesem Zusammenhang scheinen die akustischen Eindrlicke letztlich Gberhand zu nehmen
und die Reisenden in Verbindung mit der herrschenden Hitze formlich zu erdricken. Worter
wie ,,Gesumse®, ,,Geheul®, ,,Stohnen®, ,,Achzen*, ,,Gelichter”, ,,Gebriille dominieren diesen
kurzen Textausschnitt und lassen fir visuelle Eindriicke keinen Raum mehr. Interessant ist in
diesem Zusammenhang auch das vermehrte Auftreten von Vergleichen bzw. Vergleichsobjek-
ten. Diese entstammen in Bezug auf die hier vorliegende Textstelle in erster Linie dem Be-
reich des Militars, was — wie bereits oben erldutert — laut RITTER typisch fiir die ,Schatten-
landschaft® ist. Auch dieser von RITTER dargelegte Aspekt l&sst sich somit in spezifischer
Form am Primértext nachweisen.

Ein weiterer Punkt, der durch das Vorherrschen rein akustischer Eindriicke bedingt ist, ist
aullerdem der Mangel an Farben in der Beschreibung der Umgebung. Dies ist naturlich wie-
derum eng an das Ausbleiben des Lichtes gekniipft, das fiir die Farben aufgrund ihrer Beto-
nung durch die Lichtreflexion essentiell ist.

Wie bereits zuvor erldutert, ist fiir die ,,Gebirgsschlucht und damit verbunden fiir die
,Schattenlandschaft‘ auch das Vorkommen besonderer Tiere charakteristisch. Dabei handelt
es sich — wie erwéhnt — meist um wilde oder zumindest in irgendeiner Art und Weise als ge-
fahrlich einzustufende Tiere. Unter Betrachtung der oben zitierten Textstellen fallt zunéchst
auf, dass vor dem Wandel von ,Lichtlandschaft® zu ,Schattenlandschaft® ausschlieBlich die
Leuchtkafer erwédhnt werden, die wiederum alle mdglichen Arten von Pflanzen beleuchten.
Nach dem Wandel werden plétzlich ,,Coyotes®, ,,Bullfrésche®, und ,,Caguars* erwihnt. Doch
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die fur den weiteren Handlungsverlauf wichtigsten Tiere im Bereich des Sumpfes sind die
riesigen Schwarme an Moskitos, denen die Reisenden letzten Endes ausgesetzt sind und die
auflerdem wesentlich am Ausbleiben jeglichen Lichteinfalls beteiligt sind:

Es sind Myriaden und Myriaden schwarzer Moskitos, die von unserem siif3en nordischen Blute an-

gezogen — furienartig aus dem Sumpfe, oder was es ist, herauf brechen, in Massen so dicht, daf ihr

buchstablich nur darein zu langen braucht, um nicht Hande — nein, Hite — Scheffel voll mit einem

Zuge herauszuholen. (SN, Bd.1, S.234.)
Betont wird in Verbindung mit den Moskitos die besondere Dichte der Schwarme, in denen
die Reisenden beinahe zu ersticken scheinen. Dies fiihrt schlieBlich sogar soweit, dass die
Figuren nicht nur nach Luft, sondern auch nach Licht schnappen (vgl. SN, Bd.1, S.234.). Hier
wird erneut auf den hohen Stellenwert des Lichtes verwiesen, da der Mangel an Licht mit
einem Mangel an Luft assoziiert wird. Hinsichtlich der Moskitoschwarme, aber auch in Bezug
auf andere wilde bzw. gefahrliche Tiere der ,,Gebirgsschlucht* und der ,Schattenlandschaft’,
bleibt festzuhalten, dass diese im Vergleich zu den davor auftretenden Leuchtkéafern bzw. den
im ,,Gebirgstal* angesiedelten Singvogeln eindeutig negativ konnotiert und als Bedrohung
aufzufassen sind.

Die allgemeine negative Darstellung der ,Schattenlandschaft® bzw. der ,,Gebirgsschlucht®
lasst sich in Bezug auf den Ritt durch den Sumpf auch durch zahlreiche andere Textstellen,
wie zum Beispiel folgende, bestitigen: ,,Teuflisch gellt und lacht und pfeift es aus den
Baumwipfeln herab, den Waldern, den Sumpfen heraus, als ob Teufel durch die Liifte flhren,
hohnlachend ihre Krallen nach euch ausstrecken.* (SN, Bd.1, S.235.) Hierbei wird mit dem
Erwéhnen der Teufel in direkter Weise auf die Holle verwiesen. Auch in den anschlielenden
Zeilen ist wiederholt von Teufeln die Rede und es werden hollische Zustande beschrieben.
Hinsichtlich dessen l&sst sich fur den Ritt durch den Sumpf RITTERs Assoziation der ,,Ge-
birgsschlucht® mit der Holle und die negative Konnotation der ,Schattenlandschaft® eindeutig
nachvollziehen und auch das Ausbleiben visueller Eindriicke zugunsten akustischer konnte

anhand der ausgewéhlten Textbeispiele nachgewiesen werden.

Im Anschluss daran stellt sich natiirlich die Frage, ob die hier beobachteten Aspekte ebenso
im zweiten wichtigen Erlebnis der Reisenden in der ,,Gebirgsschlucht® zu finden sind. In Be-
zug auf den aufkommenden Orkan und die damit verbundenen Regenfille (,,aguas®) zeigt sich
zundchst, dass der Wandel von ,Lichtlandschaft® zu ,Schattenlandschaft® hier anders gestaltet
ist. Im Vordergrund stehen dabei zuerst die sich wandelnden Farben, wie anhand der bereits

weiter oben zitierten Textstelle hervor geht:
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Aber der Himmel wird denn doch ein bilichen seltsam, so seltsam grau, und das so plotzlich! [...]

— Dieses so mysteritse nicht Schwarz, nicht Blau — wie auf goldigem Grunde ruhende Schwarz, so

tief, in die tiefsten Himmel hineindringende Schwarz, in das ihr stundenlang starrt, und das aus

dem, wenn ihr so hinein- und herausstarrt, euch ein Gott, so schwarz, so mysteriés schwarz her-

ausschaut! Es graut euch ordentlich. Es ist nicht mehr der helle, heitere, blaue, freudige Gott, glan-

zend in seinem Licht- und Strahlenkranze, - nein, ein finstrer, schwarzer, unheimlicher, Ketzer

verbrennender Gott ist es, der euch aus diesem Schwarz mit fromm l&chelnd finsterem Grimme

herausleuchtet! (SN, Bd.1, S.325.)
Ein tiefes Schwarz scheint an dieser Stelle alle anderen Farben, insbesondere das Blau des
Himmels, zu verdrangen. Interessant ist hinsichtlich dessen, dass mit diesem Schwarz so-
gleich ein finsterer und unheimlich Gott assoziiert wird, der in starkem Kontrast zum hellen
und heiteren Gott, der hier mit der Farbe Blau in Verbindung gebracht wird, steht. Kurz da-
rauf ereignet sich jedoch erneut ein sehr interessanter Wandel, denn plétzlich wird das unheil-
verkundende Schwarz von einem disteren Grau verdrangt:

Aber jetzt ist’s verschwunden, dieses so unwillkirlich, unwiderstehlich in ferne Welten, in

schreckliche Himmel und Ewigkeiten hineinziehendem hineinreilende Schwarz, - ein dusteres,

banges Grau héngt daftr Gber euch hin, und die Luft, sie wird so seltsam; nicht warm nicht kalt,

nicht heil nicht lau, ist’s eine so kuriose Luft! Und zwischen den beiden Vorgebirgen hervor zieht,

walzt es sich so fahl heraus! Seltsam! seltsam! (SN, Bd.1, S.325.)
Anders als das tiefgriindig erscheinende Schwarz, das zuvor das heitere Blau des Himmel
verdunkelte, wird das nun auftretende Grau als ,,bang“ beschrieben und erweckt damit den
Eindruck der Bedrangnis. Dies wird durch die Verbindung des bangen Grau mit der kuriosen
Luft zusétzlich hervorgehoben. Durch die wiederholte Betonung, die Luft sei ,,seltsam* ent-
steht so die Wirkung einer Art zunehmenden Unsicherheit, die in weiterer Folge schliel3lich
zur Bedrohung wird. Diese wiederum wird gleich im Anschluss an die eben zitierte Textstelle
mit dem Bild des Nachtfalters assoziiert: ,,Wie ein ungeheurer Nachtfalter kommt es herauf-
gezogen — hangt bereits Uber das ganze Tal hin, gerade wie ein ungeheurer Nachtfalter, der
seine gewaltigen Schwingen links und rechts auf die Felsenberge lehnt, schwebt es jetzt her-
an.” (SN, Bd.1, S.326.) RITTER erléutert in diesen Zusammenhang, dass aus dem anfénglichen
Vergleichsobjekt ,,Nachtfalter schlieBlich eine Personifizierung wird, da ,,[d]ie urspriinglich
den Vergleich bewirkende falterdhnliche Wolkenbildung [...] unerwéhnt [bleibt]* und ,,[d]ie
gesamte weitere Entwicklung des Unwettergeschehens [...] innerhalb des Motivkreises der
bildlichen Erscheinung des Falters vollzogen [wird]*'4’. Bei Betrachtung der darauffolgenden
Zeilen l&sst sich dies durchaus bestatigen:

[...] und starrt dann unverriickt den Nachtfalter an, der immer drohender heranriickt und kriecht,

wie ein gralliches Ungeheuer, der gefabelte Cracken, herankriecht. Ihr seht die Krallen des fins-
tern Ungetlims, wie sie sich in die Felswéande einhacken, wie das graBliche Unding vorwarts recht

147 RITTER, Alexander: Darstellung und Funktion der Landschaft in den Amerika-Romanen von Charles Seals-
field (Karl Postl), 1969, S.181.
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und streckt, wie die erschrockenen Berge, Felswénde und Klufte unter der entsetzlichen Wucht die

Farbe verlieren, wie die schwarze, finstre Nacht schrittweise heranriickt! (SN, Bd.1, S.326.)
Nirgends werden hier noch Wolkenformationen oder andere Wetterkomponenten erwahnt,
diese sind unter dem Motiv des Nachtfalters zusammengefasst und personifiziert. Ein weiterer
in diesem Zusammenhang interessanter Aspekt ist, dass nun der Verlust der Farben direkt
erwéhnt wird. Dies wird in den anschlieBenden Zeilen noch verdeutlicht, wodurch sich hier
der endgiiltige Wandel der ,Lichtlandschaft® zur ,Schattenlandschaft* zeigt:

Rechts, hinter euch, sind die Berge noch helle, grell rot helle, links aber sind sie wie in Tag und

finstre Nacht abgeschnitten, grauenvoll abgeschnitten! Ein wahrhaft grauenerregender Anblick,

diese Bruchstiicke der Bergwelt, in tiefste Finsternis, ins hellste, grellste Licht begraben und auf-

gehellt! Ihr schaut mit einem und demselben Blicke das hellste Taglicht, die schwérzeste Nacht.

(SN, Bd.1, S.326.)
Auffallig ist in diesem Zusammenhang die scheinbare Gleichzeitigkeit von Licht und Finster-
nis. Dies wird mit der Aussage, dass ,,mit einem und demselben Blicke das hellste Taglicht,
die schwirzeste Nacht“ zu sehen ist, zusitzlich betont. Somit lasst sich der Wandel von
,Lichtlandschaft‘ zu ,Schattenlandschaft® direkt an einer spezifischen Textstelle festmachen.

Im Anschluss daran stellt sich nun natirlich die Frage, ob hier ebenso wie beim Ritt durch

den Sumpf visuelle Eindriicke von akustischen verdrangt werden. Auf die wiederholte Beto-
nung der unheilvollen und schwarzen Nacht, die durch das Unwetter — personifiziert durch
den Nachtfalter — heranbricht, kommt es wenige Zeilen spater tatsachlich vermehrt zu Erwah-
nungen akustischer Eindriicke:

Ja wohl, unheilverkiindende Nacht! Die schnatternden Papageien, die ewig umherschnopperndem,

zerrissenen, mit sich selbst zerfallenen Affen, [...] die Cehuans und Toznenetls, sie kreischen so

wild! springen, flattern so entsetzt um euch herum! selbst unsere Tiere fangen an zu zittern, zu

stohnen — wollen nicht mehr recht vorwarts, schnauben, stutzen. (SN, Bd.1, S.326-327.)
Auch wenn die akustische Komponente hier zunéchst nicht ganz so stark zu sein scheint und
die visuelle Darstellung noch nicht vollstandig verdrangt wird — wie dies in Bezug auf den
Ritt durch den Sumpf der Fall ist —, ist es dennoch bemerkenswert, dass exakt mit dem Wan-
del von Licht zu Finsternis plétzlich vermehrt akustische Eindriicke geschildert werden. Unter
Verweis auf die Worter ,,schnattern[]*, , kreischen®, , flattern®, ,,stohnen* und ,,schnauben®,
die sich Uber relativ wenige Zeilen erstrecken, l&sst sich hier nichtsdestotrotz eine erhéhte
Dichte an akustischen Eindriicken festmachen.

Hinsichtlich des aufziehenden Unwetters fallen letztlich vor allem auch die geschilderten

Reaktionen der Tierwelt auf:

Und wabhrlich, es ist keine Zeit mehr zu verlieren, die ganze Tierwelt wird jetzt rebellisch, gerét in

einen wahrhaft panischen Schrecken. Wo sie nur alle herkommen, diese Tiere. Es wimmelt der
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ganze Wald. Von allen Seiten Geheul, Gestdhne, Gekréchze, Gedchze der Singvogel und Wasser-

vogel, Raubvdgel und anderer Vogel; die Cozcaquanthlis, die sich noch vor wenigen Minuten

hoch in den Liften wiegten, kreischen jetzt aus den Mahagonibdumen heraus, alles rennt, rettet,

fliichtet, Affen und schwarze Tiger, Végel und kriechende Tiere. (SN, Bd.1, S.327.)
Hier zeigt sich somit ein wesentlicher Unterschied zur Episode im Sumpf, in dem geféhrliche
Moskitoschwérme und Menschenaffen lauern. Die Tierwelt scheint hier in Bezug auf das auf-
ziehende Unwetter nicht in der ‘Téterrolle vertreten zu sein, wie dies im Sumpf bis zu einem
gewissen Grad der Fall ist, sondern ebenso wie die Reisenden selbst von der Naturgewalt be-
droht zu werden. Aufféllig ist in diesem Zusammenhang die erneute Erwéhnung von einer
Vielzahl an akustischen Eindriicken, wie beispielsweise das ,,Geheul® oder ,,Gedchze* der
Vogel oder das ,,[K]reischen anderer Tierarten.

Eine weitere Auffalligkeit hinsichtlich des aufziehenden Orkans ist die plétzlich gewandelte

Darstellung der Sonne:

[...] denn ihr seht den Feind und seht ihn nicht, es ist ein so schrecklicher, grauenerregender

Feind, dieser entsetzlicher Nachtfalter, der immer n&her heranriickt, immer schwérzer wird — die

Sonne, von der ihr jetzt einen letzten Blick hascht, sie schaut euch so grausig an, wie das Blut un-

terlaufene Morder-Auge! Furchtbarer habt ihr sie nie geschaut. (SN, Bd.1, S.328.)
Erneut tritt hier — unter der Betonung seines schrecklichen Erscheinungsbildes — der Nachtfal-
ter in Personifikation des Unwetters auf. Im Anschluss daran scheint sich dieses negative Er-
scheinungsbild auch auf die Sonne zu Ubertragen. Unter Beachtung der oben bereits mehrmals
erwahnten Funktion der Sonne als Lichttriger auf den Ebenen ,,Gebirgstal* und ,,Gebirgsgip-
fel“ und ihrer positiven Konnotation, stellt sich jetzt die Frage, wie sie hier nun dermafen
negativ erscheinen kann. Eine mogliche Erklarung ergibt sich, zieht man eine Parallele zwi-
schen Sonne und Gott. Wie bereits weiter oben erldutert, wird der ,,gute* Schopfergott beim
Aufkommen des Orkans zu einem finsteren und unheimlichen Gott (vgl. SN, Bd.1, S.325.),
was im obigen Zitat in gewisser Weise auch auf die beschriebene Sonne zuzutreffen scheint.
Diese wird angesichts des Orkans zu einer grausigen, einem ,,Morder-Auge® gleichenden
Sonne. Die sonst neutrale bis positive Konnotation dieser als Lichttrager bzw. als Abbild des
gottlichen Lichts'#® geht hinsichtlich der hier herrschenden, seltsamen Atmosphéare nun verlo-
ren bzw. wird durch eine negative Darstellung ersetzt.

Einige weitere interessante Punkte im Hinblick auf den Orkan und die darauffolgenden Re-

genfalle sind unter anderem die immer dicker werdende Luft, die — &hnlich wie im Sumpf —
die Reisenden zu ersticken droht (vgl. SN, Bd.1, S.328.), oder aber auch die ,, Totenstille in der

ganzen Natur* (SN, Bd.1, S.328.), die schlieBlich von einem ,,Gemurmel, das wie Geister-

148 Siehe dazu Kapitel 4.3.
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stimmen [klingt]“ (SN, Bd.1, S.328.) abgel6st wird. Im Anschluss daran verdréangt der Wind
mit seinem zum Gebrll werdenden Tosen (vgl. SN, Bd.1, S.329.) endgultig die trligerische
Stille. Kurz zuvor wird auch das Bild des Nachtfalters zunehmend intensiviert: ,,Es ist grau-
sig, Uber alle Beschreibung grausig, wie der schwarze Nachtfalter seinen Rachen 6ffnet, - wie
er lechzend die fahle, flammende Zunge hervorstreckt! — Diese fahle Zunge, inmitten der fins-
tern, schwarzen Gewitterwolken! — sie friert euch das Blut in den Adern.” (SN, Bd.1, S.329.)
Die Personifikation bleibt somit auch hier aufrecht erhalten.

All diese Betrachtungen fiihren nun dazu, dass die von RITTER erlduterte Interpretation der
,@ebirgsschlucht™ bzw. der ,Schattenlandschaft® durchaus auch auf den aufziehenden Orkan
zutreffen. Obwohl hier hinsichtlich der sinnlichen Eindriicke nicht von demselben vorherr-
schenden UbermaR akustischer Reize gesprochen werden kann wie zuvor in Bezug auf den
Ritt durch den Sumpf, sind diese dennoch im Text auszumachen. Die absolute Finsternis, die
im Sumpf jegliches Licht verdrangt, findet sich in Bezug auf den Orkan zwar ebenfalls nicht
in demselben AusmaR, kann aber dennoch nachgewiesen werden. Es findet demnach durch-
aus ein Wechsel von ,Licht-‘ zu ,Schattenlandschaft® statt. Zu beachten ist in diesem Zusam-
menhang vor allem auch der Wandel vom ,,guten” zum finsteren bzw. unheimlichen Gott so-
wie jener von einer positiven Konnotation der Sonne als Lichttrdger zu einer negativen als
,Morder-Auge*. Dies sind weitere Aspekte, die fur die Verortung der Orkan-Episode in der
,Gebirgsschlucht” und damit auch im Bereich der Holle sprechen. Dadurch kann im Umkehr-
schluss RITTERS landschaftliche Gliederung und die Interpretation des VVorhandenseins einer
,Licht-* und einer ,Schattenlandschaft® grundsétzlich bestatigt werden.

Im Hinblick auf den Ubergang des Orkans in die Regefille, die ,,aguas“ (SN, Bd.1, S.331.)
bleibt schlieBlich noch festzuhalten, dass diese den Orkan an Naturgewalt noch zu Ubertreffen
scheinen: ,,[...] es sind keine Tropfen mehr, kein Regen, kein Wolkenbruch, keine Wasserho-
se — es ist ein Ozean — eine See — ein Niagarafall. Wir sind Alle — Pferde und Maultiere zu
Boden, in einem See — einem Ozean.“ (SN, Bd.1, S.331.) Hier wird also das Ausmal} der Re-
genfalle deutlich, die an spéaterer Stelle im Roman letztlich als ,,Siindflut” (SN, Bd.2, S.14.)
bezeichnet werden. Hinsichtlich dessen stellt sich schliellich die Frage, ob das Wort ,,Siind-
flut so interpretiert werden kann, dass es sich bei den tibermaRigen Regenfallen um eine Art
Reinwaschen der Sunden der Reisenden handelt. DAEMMRICH erklart bezliglich des Para-
diesmotivs in der Literatur, dass Wasser einerseits oftmals die Funktion des Reinwaschens
von Verunreinigung oder Slinde hat, andererseits kann es jedoch auch selbst verunreinigen

und den Tod bringen.!*® Die Funktion des Wassers als Reinwaschung von Siinde wiirde in

149 DAEMMRICH, Ingrid G.: Enigmatic Bliss. 1997, S.84.
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gewisser Weise zu RITTERS Interpretation der ,,Gebirgsschlucht* als Holle und der anschlie-
Renden Rettung aus dieser als Fegefeuer — durch das die Reisenden schliellich auf die Ebene
des ,,Gebirgstales* (Paradies) gelangen — passen. Auch Karl W. DOERRYS Erlauterungen ent-
sprechen einer dhnlichen Deutungsweise, wenn er erklart, dass es notwendig ist, die Wildnis
zu bezwingen bzw. zu uberwinden, um das Paradies Uberhaupt erst erreichen zu konnen.t*
Ein weiterer interessanter Punkt in diesem Zusammenhang ist aulerdem die unmittelbare Na-
he der Holle zum Paradies, auf die auch Rolf Gunter RENNER aufmerksam macht, indem er
erldutert, dass ,,keiner der reisenden Amerikaner je anders als zufillig den Weg von der einen
zur anderen Landschaft [findet]“?l. Diese Erklarung deutet evtl. bereits an, dass — wie im
weiteren Verlauf der Arbeit noch zu zeigen sein wird — die Ebene des Paradieses nicht unbe-
dingt ohne weiteres als rein und frei von Sunde interpretiert werden kann. Aspekte wie dieser
werden vor allem in Kapitel 6 noch von wesentlicher Bedeutung sein, sollen jedoch bereits

zuvor aufgezeigt werden.

AnschlieBend an diese Betrachtungen der ,,Gebirgsschlucht™ (Holle) soll im folgenden Kapi-
tel nun das ,,Gebirgstal* und damit der Bereich des Paradieses néher betrachtet werden. Da-
bei wird das Hauptaugenmerk in erster Linie auf der Darstellung des Zapoteken-Dorfes und
dessen unmittelbarer Umgebung liegen. Da diese landschaftliche Ebene fiir die Beantwortung
der Forschungsfrage von wesentlicher Bedeutung ist, wird sie einer genaueren Untersuchung
unterzogen. Auf Grund des groReren Umfangs dieser Betrachtungen ist das folgende Kapitel
in drei kleinere Kapitel unterteilt, die in ihrer Reihenfolge — zugunsten eines besseren Ver-

standnisses — vom Handlungsverlauf abgeleitet sind.

4.2 ,,Gebirgstal”“ (Paradies): Das Zapoteken-Dorf

In diesem Kapitel sollen nun die landschaftlichen Charakteristiken der Paradies-Ebene und
insbesondere des sich dort befindlichen Zapoteken-Dorfes anhand spezifischer Textstellen
analysiert werden. Der Fokus wird dabei auf der Untersuchung der Schilderung des Dorfes
und dessen umliegender Natur liegen. Diese Darstellung wird in Bezug auf drei zentrale
Handlungsmomente im Text untersucht: dem erstmaligen Auffinden des Dorfes (erster Ein-
druck), dem Aufenthalt im Dorf und dem Verlassen des Dorfes (Vertreibung aus dem Para-
dies). Dabei sind in erster Linie folgende Frage von Relevanz: Bleibt der erster Eindruck des

Zapoteken-Dorfes aufrecht erhalten? Gibt es eine Verénderung in der Darstellung wéhrend

150 v/gl. DOERRY, Karl W.: Nature in the New World: Sealsfield’s Civilized Wilderness. 1993, S.219.
151 RENNER, Rolf Giinter: Transatlantische Landschaften. 1987, S.27.
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des Aufenthalts der Reisenden im Dorf? Wie gestaltet sich dessen Beschreibung beim Verlas-
sen / bei der Vertreibung? Gibt es einzelne Aspekte, die sich als konstant erweisen? All diese
Fragen, sollen bei der Untersuchung des Zapoteken-Dorfes und dessen Umgebung bertick-

sichtigt werden.

4.2.1 Das Dorf aus der Ferne: Der erste Eindruck

An dieser Stelle soll nun untersucht werden welche Besonderheiten es im Zusammenhang mit
dem erstmaligen Entdecken des Dorfes durch die Reisenden gibt und inwiefern hier bereits
ein erster Eindruck dessen entsteht. Interessant ist in diesem Zusammenhang zunéchst, unter
welchen Bedingungen das Dorf gefunden wird und wie die zum Dorf gehdrige Casa beschrie-
ben wird. Eine wichtige Rolle wird hierbei erneut die Unterscheidung von ,Licht-* und
,Schattenlandschaft® spielen.

Zunéchst ist festzuhalten, dass sich die Reisenden auf ihrem Weg in Richtung des Dorfes
von der Ebene des ,,Gebirgsgipfels* aus abwérts bewegen, was sich an zwei bereits zuvor
erwahnten Aspekten festmachen lasst. Diese lassen sich anhand des folgenden Zitates veran-
schaulichen:

Wir waren am Rande des Zeder- und Tannenwaldes angekommen, da wo der Berggipfel sich zum

Bergsattel herabsenkte. Unter uns lag ein weites Bergtal, ganz wie ein ungeheurer Sattel, dariiber

hinaus als Knopf die riesigen Kordilleren, und noch weiter hinaus der himmelhohe Orizava, unter

dem soeben der Mond in seiner ganzen tropischen Pracht und Herrlichkeit heraufschwamm, nicht

unser amerikanischer, noch weniger euer europdischer Mond — nein, der tropische Mond, glei-

chend einer ungeheuern Leuchtkugel des starksten bengalischen Feuers, griin und golden und hell-

flammend und funkelnd! (SN, Bd.1, S.86.)
Zum einen wird hier die Umgebung von einem erhohten Standpunkt aus, der einen Uberblick
uber die gesamte Landschaft ermdglicht, betrachtet. Zum anderen geht der Blick im Laufe der
Landschaftsdarstellung zunéchst nach unten, in Richtung Tal, anschliefend wandert er jedoch
weiter hinauf, tUber den Orizaba hinaus, bis zum Mond und damit schlielich in Richtung
Himmel. Dies sind fiir RITTER — wie bereits in Kapitel 3.2.4 erlautert — klare Aspekte der
Ebene des ,,Gebirgsgipfels®. Damit verbunden ist nun wiederum die Tatsache, dass es sich
dabei ausschlieBlich um eine ,Lichtlandschaft‘ handeln kann, da der Mond die Funktion als
Lichttrager bernimmt und der Umgebung ihre Farben verleiht. Durch die anschlielend ver-
mehrte Erwéhnung unterschiedlichster Farben wird dieser Umstand zusatzlich betont und
auch die Kraft des Mondlichtes wird dabei deutlich hervorgehoben. Damit lasst sich also zu-
nachst festhalten, dass die Reisenden von der Ebene des ,,Gebirgsgipfels® auf die Ebene des
,,(Gebirgstales* herabsteigen, wo sie schlieBlich das Zapoteken-Dorf entdecken.

40



Interessantes zeigt sich nun, sobald die folgende Textstelle, die nur wenige Zeilen vor dem
eben zitierten Ausschnitt zu finden ist, betrachtet wird:

Wir drangen vor — die Tone wurden starker — dumpfer. Sie klangen wie das Rollen grofRer Trom-

meln bei militdrischen Leichenzugen, aber melancholischer, betdubender; — wir hielten uns die

Ohren zu, — die prachtvollen Lichtstrome, die nun méchtiger und méchtiger durch die Baume her-

eindrangen, zogen uns wieder unwillkirlich vorwarts. (SN, Bd.1, S.86.)
In Bezug auf diese Textstelle scheint vorubergehend keine eindeutige Zuordnung der Umge-
bung zur ,Lichtlandschaft® moglich zu sein. Dies ist allein schon durch den scheinbar stattfin-
den ‘Kampf* von akustischen und visuellen Eindriicken bedingt. Hinzu kommt auBerdem,
dass hier Vergleichsobjekte aus dem militarischen Bereich zu finden sind, die — wie oben er-
lautert — in Verbindung mit den akustischen Eindriicken fur RITTER von einer Zuordnung zur
,Schattenlandschaft® zeugen. Dadurch zeigt sich, dass eine eindeutigen Einteilung der Umge-
bung in ,Licht-° bzw. ,Schattenlandschaft® nicht ausnahmslos in allen Féallen moglich ist und
es auf den unterschiedlichen landschaftlichen Ebenen zu einer Art Konfrontation beider Be-
reiche kommen kann. Dies zeigt, dass es wichtig ist, die von RITTER aufgestellten Kategorien
anhand der Beispiele aus dem Primértext zu hinterfragen bzw. deren Eindeutigkeit beziiglich
ihrer Zuordnung zu untersuchen.

Bei fortsetzender Lektlire des Primartextes zeigt sich nun, dass die im obigen Zitat erwahn-
ten trommelartigen Téne von dem Zapoteken-Dorf auszugehen scheinen. Dies ist ebenfalls
ein nicht zu vernachlassigender Punkt, da hier hervorgeht, dass der erste sinnlich Eindruck,
den die Reisenden von dem Dorf erhalten, ein akustischer ist. In Kapitel 3 konnte gezeigt
werden, dass die ,Schattenlandschaft‘, in der akustische Eindriicke vorherrschend bzw. teil-
weise auch “alleinherrschend* sind, eindeutig negativ konnotiert ist. Wird in Bezug auf die
eben zitierte Textstelle nun noch beriicksichtigt, dass der hier auftretende akustische Eindruck
sogleich mit ,militdrischen Leichenziigen* assoziiert wird, ldsst sich dabei eventuell bereits
ein erstes Indiz fur die (vorlaufige?) Deutung des Dorfes finden. Naturlich muss in diesem
Zusammenhang jedoch auch berticksichtigt werden, dass gleich im Anschluss an die Erwéh-
nung der trommelartigen Tone ,,prachtvolle[] Lichtstrome* in méchtiger Form auftreten und
es in diesem Fall zu einem Nebeneinander bzw. Wechsel von akustischen und visuellen Ein-
driicken kommt. Dies scheint einer vollstandig negativen Deutung wiederum zu widerspre-
chen. Dennoch bleibt festzuhalten, dass der erste sinnliche Eindruck des Dorfes in jedem Fall
ein akustischer ist.

Wie bereits erwahnt, kommt es im Anschluss daran zur Betonung des Mondlichtes und da-

mit verbunden vermehrt zu visuellen Eindriicken. Diese scheinen jedoch seltsam auszufallen:
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Die ganze Sierra madre mit ihren tausenden von Schneefeldern und Felsenbergen zitternd und wo-

gend, wie der Ozean, der seine Wellen gegen den Himmel sendet, die Flisse, die Bache nicht mehr

niederwarts, sondern himmelwarts strémend, so tduschend strémend! dal ihr geschworen haben

wiirdet, sie fléssen dem Monde zu, und tief unten wieder die Taler mit ihren grauen Silberschlei-

ern, und unter diesen die Bananen, die Orangen, die Agaven, die Palmen so deutlich hervorschil-

lernd! daR ihr jeden Baum zu unterscheiden vermochtet, Orangen und Agaven erkanntet, wie sie

sich zum Reigen mit Palmen und Zitronen reihten, ihren nachtlichen Zaubertanz zu beginnen. (SN,

Bd.1, S.87.)
Nichts scheint mehr so zu sein, wie es eigentlich sein sollte, und physikalische Gesetze schei-
nen keine Giltigkeit mehr zu besitzen, was letztlich zu Irritation und Verwirrung bei den be-
obachtenden Figuren fuhrt. Aufféllig ist dabei das vermeintliche AufwaértsflieRen der Béche
und Flusse in Richtung des Mondes, dessen Licht in diesem Zusammenhang als eine Art Aus-
I6ser der seltsamen Phdnomene auftritt. In Bezug auf die Perspektive ist hierbei interessant,
dass der Blick zunachst nach oben in Richtung des Mondes geht, bevor er weiter hinunter zu
den Talern wandert. In einem Zitat weiter oben und auch in Kapitel 3.2.4 konnte jedoch ge-
zeigt werden, dass ein Charakteristikum der Ebene des ,,Gebirgsgipfels® laut RITTER der er-
hohte Standpunkt und der von diesem ausgehende Blick hinunter ins Tal ist, der erst danach
hinauf in den Himmel wandert. Ebenso wie das FlieBen der Bache und Fllsse scheint hier
somit auch die Bewegung des Blickes umgekehrt worden zu sein

Die Kraft des Mondlichtes wird erneut betont, indem die Flora sehr detailliert und unter

Nennung verschiedenster Pflanzenarten beschrieben wird. Damit scheint nun der visuelle
Eindruck vorherrschend zu sein, woraufhin schlieSlich auch das Dorf von den Reisenden
erstmals ansatzweise visuell wahrgenommen wird:

Der Gedanke, dall Menschen in der Nahe, brachte uns endlich zu Besinnung. — Es war sicher ein

Rancho oder Pueblo. Die Flammen, die aus den Rohrhitten, den Kaktushecken herausflackerten,

die Nopals, die Baume, die Blumen so phantastisch aufleuchteten, waren, wie wir jetzt an den

Rand des Felsvorsprunges vortraten, deutlich durch die Rohrstébe zu sehen, obwohl wir die Hutten

selbst wieder im Kampfe der Mond- und Feuerstrahlen nicht ausnehmen konnten. Hie und da lie3

sich noch der vereinzelte Schrei des Madrugadors [Anm. Singvogel] héren, aber der fernher schal-

lende Ruf hob die eingetretene geisterhafte Stille des wie verklart in grausilbernem Lichte

schwimmenden Zaubertales nur um so ergreifender hervor. Unwillkirlich, als warnte uns eine in-

nere Stimme, die unsichtbaren Méchte nicht zu wecken, sprachen wir gleichfalls nur sehr leise.

(SN, Bd.1, S.88.)
Interessant ist in diesem Zusammenhang, dass die Hutten selbst zunédchst noch nicht eindeutig
von den Reisenden wahrgenommen werden konnen, da es zu einer Art Kampf zwischen dem
kiihlen Mondlicht und dem Schein der Flammen des Dorfes kommt. Anders als zuvor gezeigt,
kommt es in diesem Fall also nicht zu einem Kampf zwischen akustischen und visuellen Ein-
driicken, sondern zur Konfrontation zweier unterschiedlicher Lichtquellen. Gleich im An-
schluss daran wird dann der ,,Schrei des Madrugadors® der ,,eingetretene[n] geisterhafte[n]

Stille* gegeniibergestellt. Unterscheidet man nun das schlichte Ausbleiben akustischer Reize
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von einer bewusst wahrgenommenen Stille, Iasst sich behaupten, dass es in diesem Fall nun
zu zwei unterschiedlichen akustischen Eindriicken kommt: dem Schrei des Singvogels und
der ,,geisterhafte[n] Stille®. Interessant ist in diesem Zusammenhang auch, dass der erwahnte
Kampf der beiden unterschiedlichen Lichtquellen eher zu einer Verringerung in der Wahr-
nehmung fuhrt, wéhrend beztiglich der beiden akustischen Eindriicke genau das Gegenteil der
Fall ist: Der Schrei des Vogels scheint die Wahrnehmung der Stille zu férdern. Ein weiterer
wichtiger Aspekt ist die Erwdhnung einer inneren Stimme, die die Reisenden vor ,,unsichtba-
ren Méchte[n]“ zu warnen scheint und in diesem Sinne als eine Art Warnung vor dem Dorf
selbst gedeutet werden koénnte.

Grundsatzlich scheinen sich die Reisenden jedoch nach wie vor auf einer landschaftlich um
einiges hoher gelegenen Ebene zu befinden, denn es dauert ,,abermals eine halbe Stunde* bis
sie endlich in die Nahe des Dorfes gelangen:

Nachdem wir abermals eine halbe Stunde — sie waéhrte uns eine Ewigkeit — talwérts gekrochen,
hielten wir auf einem Felsenvorsprunge, unter dem endlich das Pueblo erschien. Etwa hundert-
flinfzig bis zweihundert Rohrhitten, amphitheatralisch um eine Kapelle mit einem Tirmchen her-
um gelagert, hinter der Kapelle stand ein hdheres gemauertes Geb&ude. (SN, Bd.1, S.94)
Hier wird somit die fir die Erreichung des Dorfes notwendige Abwartsbewegung erneut be-
tont. Dies spricht somit auch erneut fur die Annahme, dass sich die Figuren
zuvor auf der Ebene des ,,Gebirgsgipfels* befunden haben und das Dorf auf der des ,,Gebirgs-
tales* liegt. Auch in diesem Punkt lassen sich RITTERs Erlduterungen also durchaus nachvoll-
ziehen.

Auffallig ist in der oben zitierten Passage auRerdem, dass sich hinter der Kapelle noch ein
héheres Gebaude befindet, auf das die Reisenden jedoch keinen guten Blick zu haben schei-
nen, weshalb sie schlie3lich gezwungen sind, ihre Perspektive auf das Dorf zu &ndern:

Wir stimmten bei, und uns rechts haltend, hoben und schoben wir abermals in der von Freund
Bohne angegebenen Richtung bergab. Nachdem wir tber ein Dutzend Felsentrimmer mit Lianen
geklettert, uns durch eine Unzahl Kaktusse und Agaven durchgewunden, kamen wir endlich doch
noch sin novedad, wie das mexikanische Lieblingswort lautet, das heifit mit ganzen Gliedern —
wenn auch nicht heiler Haut — an einem etwas freieren Platze an, von dem wir die alte Casa deut-
lich ersahen. (SN, Bd.1, S.97.)
Auch hier wird erneut die Abwaértsbewegung erwahnt und die Beschwerlichkeit des Weges
deutlich hervorgehoben. Die Reisenden bewegen sich nicht schnell, kénnen das aufgrund der
Dichte der Flora und der Untergrundbeschaffenheit auch gar nicht, sondern schieben sich
langsam vorwaérts und abwarts. Dies deutet erstmals an, dass nicht nur der in Verbindung mit
Kapitel 3 erwdahnte Weg von der ,,Gebirgsschlucht™ (HOlle) zum ,,Gebirgstal“ (Paradies) be-
schwerlich ist, sondern auch der Weg vom ,,Gebirgsgipfel”“ (Himmel) zum ,,Gebirgstal* (Pa-
43



radies) mit Strapazen verbunden ist. Im Anschluss daran scheinen die Reisenden jedoch end-
lich einen besseren Blick auf das Geb&ude, also die Casa, zu haben:

Sie lag ungemein malerisch auf der letzten Abdachung des gewaltigen Bergriickens — im Vorder-

grunde einer Gruppe kolossaler Orangen- und Zitronenb&ume — ein irreguléres aber massiv gebau-

tes Viereck, mit einer Azotee (Anm. flaches Dach), von der eine Art Turm in Form einer stumpfen

Pyramide etwa vierzig Ful emporsprang, und blof3 einem einzigen Fenster, das aber nicht weniger

denn vier Kreuzstdcke hatte. Vor dem untersten hing statt der Jalousie ein Rohrgeflechte, die Gbri-

gen waren frei, und lieBen uns, die wir hoher standen, das Innere sichtbar werden. (SN, Bd.1,

S.97.)
Zunéchst wird die Casa rein auferlich und in diesem Zusammenhang auch relativ wertfrei
beschrieben. Dennoch werden die sich in unmittelbarer Nahe zur Casa befindlichen Orangen-
und Zitronenbdume hervorgehoben, die Massivitat des Gebdudes betont und auch die Grofie
des Turmfensters ausdriicklicher erwahnt. Nach dieser Beschreibung der auf3erlichen Beschaf-
fenheit des Gebaudes wandert der Blick der Reisenden schlieflich ins Innere der Casa, dessen
Schilderung sich weitaus ausfuhrlicher gestaltet:

Der Grolie und den Verzierungen nach zu schlieen, mufte dieses die Sala sein, denn die Wénde

erglanzten wie Silber, auch standen in den Ecken die gewdhnlichen mexikanischen Heiligenpup-

pen, und dazwischen zog sich eine Estrada hin, und auf dieser lag eine Gestalt hingezogen, die uns

einige Zeit in Zweifel lieR, ob sie dem Reiche der Lebendigen oder Leblosen angehdrte, und die

doch wieder unsere Blicke auf eine unerklérliche Weise anzog. Zuweilen spielte das Licht einer

Lampe, die unsern Augen verborgen in einer Ecke brennen mochte, (iber sie hin, und dann glaub-

ten wir Schultern und Kopfchen, und Leib und Hiften zu sehen, aber die schief einfallenden

Mondstrahlen wirrten wieder Formen und Schatten ins phantastische Chaos zusammen. Mit wach-

sender Spannung bohrten unsere Blicke auf die geheimnisvolle Gestalt hintiber. (SN, Bd.1, S.97-

98.)
Bezlglich des Inneren der Casa nimmt also zunéchst eine liegende Gestalt jegliche Aufmerk-
samkeit der Reisenden in Anspruch. Interessant ist dabei, dass diese nicht als tot oder leben-
dig eingeordnet werden kann und auch das genaue Ausmachen etwaiger Korperteile als stark
vom Licht abhéngig erscheint. Hier zeigt sich schliellich ein erneuter Kampf zweier Licht-
quellen: Zum einen liel3e das Licht einer im Raum vermuteten Lampe mehr erkennen, zum
anderen verhindert jedoch das einfallende Mondlicht genau das und scheint die Wahrneh-
mung der Reisenden erneut zu irritieren, so dass sie nur noch ein ,,phantastische[s] Chaos*
ausmachen koénnen. Genau dieser Aspekt macht die Reisenden jedoch umso neugieriger und
steigert damit auch die Spannung der Szene, da auch Leser und Leserinnen nicht mehr erfah-
ren, als die Reisenden wahrnehmen kénnen.

Der eben angedeutete Kampf der beiden Lichtquellen scheint sich kurz darauf schlie3lich zu

intensivieren:

Auf einmal regt sie sich, erhob sich, stahl sich durch die Sala hindurch — wie ein himmlisches
Traumbild kam und schwand sie. Sie schien in den kdmpfenden Licht- und Mondesstrahlen zu zer-
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flieBen. Wie von einer unsichtbaren Zaubergewalt nachgezogen, prefSten wir unwillkirlich — als

kénnten wir durch Raume und Mauern ihr nachdringen — vorwarts, wirden wahrscheinlich den

unwiderstehlichen Drang mit unsern Genicken bezahlt haben, wenn nicht der bei solchen Gele-

genheiten wieder viel kaltere Herr Bohne — in die jahe Tiefe hinabdeutend, uns zuriickgerissen hat-

te. (SN, Bd.1, S.98.)
Durch diese Vermischung des Lichts entsteht hier nun eine ,,unsichtbare[n] Zaubergewalt®,
der die Reisenden beinahe zum Opfer fallen, indem sie einem Sturz von dem Felsvorsprung
nur knapp entgehen. Worter wie ,,Traumbild®, ,,Zaubergewalt” oder auch ,,unwiderstehlicher
Drang* verstirken den phantastischen Aspekt des Geschehens zusétzlich und stellen infolge-
dessen die Wahrnehmung der Figuren in Frage. Die Bewegung der Gestalt in der Sala, der
Kampf der beiden Lichtquellen und der damit einhergehende ,,unwiderstehliche[r] Drang* der
Figuren bringt diese schliel3lich dazu, ihre Position erneut zu verdndern und noch weiter hin-
abzusteigen, um einen besseren Blick in das Innere der Casa zu erlangen: ,,So krochen wir
denn und schoben um die Terrasse herum — weiter hinab einer Stell zu — von der uns das Inne-
re der mysteridsen Sala deutlicher erschein.” (SN, Bd.1, S.98.) In diesem Zusammenhang fin-
det schlieBlich eine Veranderung in der Szene statt, die sich in erster Linie auf die Wahrneh-
mung der Reisenden bezieht und diese zu verzerren scheint:

Das holde Schattenbild war verschwunden, dafiir grinsten uns aus den Ecken die greulichen Frat-

zen der Heiligenpuppen an.

Die wunderlichsten Karikaturen, wie sie die ausschweifendste Phantasie nicht bizarrer darstellen

kann, die eine sitzend oder vielmehr hockend, die andere stehend, beide mit den katholischen Hei-

ligenscheinen um die H&upter. Aber neben diesen Heiligenscheinen wanden und ringelten sich

auch Schlangen und Eidechsen, und Fische und V6gel schwammen und flatterten um Scheitel und

Schléfe, und tiefer herab glanzten Gold- und Silberplatten, und Tiger- und Bérenkopfe grinsten,

und statt der FuRe streckte sich ein Elefantenriissel aus der Tunica hervor, einen Haufen von Men-

schenschédeln umschlingend und zerdriickend, das ganze ein Wirrwarr von bunten Federn, krie-

chendem und fliegendem Getiere, Gold- und Silberplatten und wieder Raubtier- und Menschen-

schadeln, das Grauen erregte. (SN, Bd.1, S.98-99.)
Die zuvor noch als gewoéhnlich und typisch mexikanisch wahrgenommenen Heiligenpuppen
erscheinen den Reisenden nun plétzlich génzlich verwandelt und werden infolgedessen als
bizarr beschrieben. Aufféllig ist in diesem Zusammenhang die Schilderung einer Vielzahl an
Tieren, die sich um die Heiligenpuppen zu tummeln scheinen. Dabei ist vor allem die an ers-
ter Stelle erwédhnte Schlange von Bedeutung: Diese erscheint im weiteren Handlungsverlauf
immer wieder in verschiedensten Formen, darunter bspw. auch in den tanzenden Bewegungen
der ,,indianischen* Kinder, auf die an spatere Stelle noch einzugehen ist. Dabei wird auch die
Verbindung des Bildes der Schlange mit dem Paradies von wesentlicher Bedeutung sein.

Anhand des oben angefiihrten Zitates wird schliellich deutlich, dass hier nicht unbedingt

von einer neutralen oder positiven Konnotation ausgegangen werden kann, es sich aber den-

noch weder um den Ort der ,,Gebirgsschlucht noch um einen Bereich der ,Schattenland-
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schaft‘ handelt, da weiterhin visuelle Eindriicke vorherrschend sind. Nicht nur die fratzenhaf-
ten Heiligenpuppen, sondern auch die wiederholte Erwahnung von Menschen- und Raubtier-
schadeln verweist hier eindeutig auf eine negative Konnotation. In diesem Punkt muss dem-
nach drauf hingewiesen werden, dass eine ausschlieBlich positive bzw. neutrale Konnotation
des ,,Gebirgstales™ (Paradies) und des Dorfes — wie RITTER diese annimmt — ausgeschlossen
werden kann und seine diesbeziiglichen Erlauterungen deshalb zu hinterfragen sind.
Grundsétzlich I&sst sich somit festhalten, dass der erste Eindruck des Dorfes, wenn auch
eventuell nicht génzlich negativ, so doch zumindest nicht neutral oder rein positiv ausféllt.
Die verwirrende Wirkung des Mondlichts, die seltsame Anziehungskraft, die die Gestalt in-
nerhalb der Casa auf die Reisenden ausiibt und die als grauenhafte Fratzen wahrgenommenen
Heiligenpuppen sprechen aus der Perspektive der Reisenden zunachst fur einen eher negati-
ven, zumindest jedoch irritierenden Eindruck des Dorfes und insbesondere der Casa. Inwie-
fern sich dieser Eindruck beim Aufenthalt der Reisenden im Dorf bestatigen oder widerlegen

wird, soll nun im anschliefenden Kapitel ndher betrachtet werden.

4.2.2 Das Dorf aus der Nahe: Der Aufenthalt

In diesem Kapitel wird nun der Aufenthalt der Reisenden im Zapoteken-Dorf, insbesondere
die Darstellung des Dorfes wahrenddessen, genauer untersucht. Interessant ist zunéchst, dass
die Reisenden keinen Aufenthalt im Dorf planen, jedoch wie es scheint von der Natur sehr
schnell umgestimmt werden:

Fest stand aber unser Aller Entschlu, durch Bergtal und Casa und Pueblo und Doncellas so eilig

als moglich hindurch oder an ihm vorbei zu traben, — weder das eine noch die anderen eines Bli-
ckes zu wiardigen.

Das Land muR bezaubert sein, wirklich bezaubert! Ihr seid eurer selbst — eurer Entschliisse — nicht

einmal eurer Launen auch nur fur einen Augenblick sicher; sie wechseln wie Luftbilder; Spleen

und blue devils gedeihen wenigstens da nicht; selbst John Bull miRte aus der Art schlagen. Alles

farbt so rosenrot, die triibste Gemutsstimmung schwindet, wie der Nebel vor den Sonnenstrahlen.

(SN, Bd.1, S.145-146.)
Zuerst wird der Entschluss aller, das Dorf und die Casa schnellstmdglich zu passieren er-
wahnt, kurz darauf wird jedoch behauptet, dass Entschliisse und Launen aufgrund der einzig-
artigen Beschaffenheit der Natur nicht von Dauer sind. Damit ist bereits angedeutet, dass es
schlieBlich doch zu einem Aufenthalt im Dorf kommen wird. Interessant ist dabei auch die
Betonung der Aufhellung des Gemiits durch die ,,rosenrot* gefarbte Landschaft. Im Anschluss

daran wird der Abstieg vom Berggipfel in Richtung des Dorfes erneut geschildert, nun bei

zunehmendem Tageslicht:
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Es lag wenigstens zweitausend FuB unter uns, in hunderte von Dunstschleier gehdllt, die jetzt vor
dem madchtiger werdenden Tageslichte wichen und zerrissen, wie letzte Odem der Nachtgeister
emporgehaucht wurden. Eine wunderbare Natur! Die Baume, die Felsen, die Terrassen schienen
sich nach begeisterten Rhythmen zu bewegen, der Cerro links mit seinem hehren Waldkranze und
seinen Felsenpartien, die wie Trimmer gigantischer Feenschldsser herabstarrten, das dunkle Griin
der Erdbeerbdume, das helle der Zuckerfelder, das Gold und Silber und Ultramarin der Orangen-
und Zitronenhaine, das der glanzenden Bananen, der riesigen Chicazopotes, alle umwunden von
duftenden Vanillen und glihenden Convolveln, und goldgelben Banisterien, wogend in den auf-
kréuselnden, auseinanderstiebenden und wieder wie zur Umarmung sich woélbenden Dunsten und
Nebelbilder, bald vorschwebend, bald zuriickeichend, eine Tanzerschar, wéhrend Tausende von
Madrugadoren und Conzontlis, und Gritones und Calandras, und Cehuans und Toznenetls zu ei-
nem Reigen sangen, dem sich die gigantischen Schneeberge der Sierra madre selbst in herablas-
sender Majestat anzuschlieBen schienen! (SN, Bd.1, S.146-147.)

Auffallig ist hier zunachst erneut der Blick nach unten ins Bergtal, das noch in Dunstschleiern
zu liegen scheint. Diese werden jedoch schliellich vom zunehmenden Tageslicht vertrieben
und der Blick auf die Natur wird freigelegt. Auch hier hat das Licht demnach einen besonde-
ren Stellenwert, da es die Wahrnehmung der Gesamtheit der Natur Uberhaupt erst zuldsst.
AuRerdem kommt es infolge des zunehmenden Lichtes zu einer Betonung der Farben, die die
landschaftlichen Gegebenheiten zusatzlich hervorheben. Hinsichtlich dessen ist schlieBlich
auch auf die detailreiche Aufzahlung unterschiedlichster Pflanzen und Baume, durch die das
Bild der dargestellten Natur einen realistischen Rahmen erhalt, zu verweisen. Auch die Auf-
zahlung der verschiedenen Singvogel ist von wesentlicher Bedeutung. Auf dieser landschaft-
lichen Ebene sind somit keine wilden oder gefahrlichen Tiere vorhanden, sondern lediglich
eine Vielzahl an unterschiedlichen Vdgeln, die die Besonderheit der Atmosphare des Bergta-
les zusatzlich unterstreichen. Trotz der Vielzahl an Singvdgeln treten jedoch die visuellen
Eindriicke in den Vordergrund. Das Bild der Landschaft wird als durch und durch positiv dar-
gestellt und es handelt sich dabei eindeutig um den Bereich der ,Lichtlandschaft®. Dies lésst
sich anhand folgender Textstelle zusétzlich bestatigen:

[J]eder Schritt brachte uns eine neue herrlichere Welt. Eine wahre Stufenleiter der Vegetation,

vom rauhesten Norden zur Uppigsten Tropenregion. Keine flinfhundert FuB iber uns dustere Tan-

nen und Zedern, wéahrend wir bereits im Schatten kolossaler Lebenseichen ritten. Fiinfhundert Ful3

tiefer streckte der saftige Feigenbaum seine gewaltigen Arme Uber Mimosen und Erdbeerbdume

hin, und noch funfhundert Fu3 tiefer — glanzten uns lichtgelbe und goldene Zitronen- und Orangen

entgegen, die B&ume noch winzig und nicht gréRer als die eurer Treibhduser oder unseres Louisia-

na, aber riesige Feigenbdume sie wie umschitzend, umgebend. Und dann kamen abermals Mimo-

sen, aber bereits zu B&umen geworden, ihre Dornenstacheln fuRlang entgegenstreckend — und un-

geheure Chicazopotes wechselnd mit prachtvollen Granatbdumen, dazwischen Agaven und Kak-

tusse und Gértchen der Nopal-, der Cottonstaude. Die Vegetation wurde mit jedem Schritte tppi-

ger; das Leben frischer. (SN, Bd.1, S.147-148.)
Hier wird vor allem die Vielféltigkeit der Vegetation hervorgehoben, wobei das Hauptaugen-
merk erneut auf der Aufz&hlung unterschiedlichster, fir die jeweilige Vegetationsstufe typi-

scher Pflanzen und Biume liegt. Vor allem Worter wie ,,herrlichere®, ,,lippigsten®, ,,kolossa-

ler®, ,,saftige®, ,,riesige” oder ,,prachtvollen* tragen zur Betonung und Hervorhebung der Be-
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sonderheiten der dargestellten Natur bei. Interessant ist in diesem Zusammenhang auBRerdem,
die Betonung der im Laufe des Abstiegs in Richtung des Tales immer Uppiger werdenden
Vegetation, die letztlich auch mit einer Art ,,Frischer-Werden* des Lebens assoziiert wird.
Ausgehend davon, lasst sich bei dieser Art der Landschaftsdarstellung durchaus auf eine sehr
positive Konnotation schlie3en.

Kurz vor dem endgdiltigen Erreichen des Tales und damit auch des Dorfes kommt pl6tzlich
ein auffallig akustischer Eindruck hinzu:

Rechts erhebt sich abermals ein Felsenkegel, wie eine klassische Ruine, mit Agaven und Kaktus-

sen, und Passifloren und Dendrobiums umwoben, und dahinter ein Nopalgartchen, und darin so

helles lautes Gelachter und Gekicher, und rings umher Gelachter und Gekicher! Alles lacht, die

ganze Landschaft lacht, Blumen und Baume, Felsen, Menschen und Tiere, das Herz im Leibe

lacht, ihr seid zum wahren Kinde geworden. (SN, Bd.1, S.150.)
Das hier beschriebene Lachen scheint zundchst nicht deutlich zuordenbar zu sein, sondern
vielmehr aus der gesamten die Figuren umgebenden Natur zu kommen und sich gleichzeitig
auf das Befinden der Reisenden selbst zu Ubertragen. Daraus liele sich schlielen, dass die
oben erwahnte positive Konnotation der Natur einen ebenso positiven Effekt auf die Stim-
mung der Figuren hat. Diese positive Stimmung der Reisenden erfahrt angesichts der Pracht
der Natur eine weitere Steigerung:

Wir standen (iberwiltigt. Diese unnennbare Pracht, diese unglaublich plétzlichen Ubergange vom

rauhsten Norden zum Uppigsten Suden, sie waren sinnverwirrend! Keine tausend Schritte Gber uns

knarrten noch dunkle Tannen, raube Zedern, krachzten Cozcaquanhtlis und Cozolotls, und keine

dreihundert unter uns lag das Paradies, das leibhafte Paradies! (SN, Bd.1, S.154.)
Hierbei wird vor allem der Gegensatz zwischen Norden und Siiden und die relativ kurze Ent-
fernung der unterschiedlichen Vegetationsebenen voneinander betont. In diesem Zusammen-
hang kommt es schliellich auch zur direkten Bezeichnung der geschilderten Landschaft als
Paradies. An dieser Stelle muss jedoch festgehalten werden, dass es sich dabei noch nicht um
die Bezeichnung des Dorfes als Paradies handelt, sondern ganz allgemein der gesamten Land-
schaft vom ,,Gebirgsgipfel” bis hin zum ,,Gebirgstal”, also den Bereichen der ,Lichtland-
schaft’.

Bei zunehmender Annédherung der Reisenden an das Dorf wird schlie3lich erneut deutlich,
dass ihr ursprunglicher Plan einer raschen Durchreise keine Ausfiihrung erfahren wird: ,,Der
Orangen- und Zitronenhain hatte sich gedffnet; unter uns, keine zweihundert FuB, lag das Tal
— und darlber hinaus. — Wer da weiter zu eilen vermag, muf3 von Holz gezimmert sein.* (SN,
Bd.1, S.153.) Die Beschaffenheit der das Dorf umgebenden Natur I&sst es nicht zu, diesen Ort

schnell zu durchqueren.
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Interessant ist in allen oben angefiihrten Zitaten, dass sich die Reisenden weiterhin auf dem
Abstieg vom ,,Gebirgsgipfel zur ,,Gebirgsebene befinden, dieser aber angesichts des herr-
schenden Tageslichtes durchaus einfacher erscheint, als dies beziliglich des nachtlichen Ab-
stiegs der Fall war. In beiden Fallen berwiegen die visuellen Eindriicke, auch wenn diese
sehr unterschiedlich ausfallen. Im Gegensatz zu dem in der Nacht davor herrschenden Mond-
licht und dessen Konflikt mit dem Feuerschein des Dorfes lasst das zunehmende Tageslicht
den Blick der Figuren Klarer werden, wodurch ein detailreicheres Bild der Natur entsteht.
Hinsichtlich der akustischen Eindriicke gibt es hier ebenso deutliche Unterschiede. Anders als
die in der Nacht zuvor beschriebenen Trommelschldge und deren Assoziation mit ,,militéri-
schen Leichenziigen* (SN, Bd.1, S.86.), sind nun beim erneuten Abstieg lediglich verschiede-
ne Arten von Singvogeln zu vernehmen, die die positive Atmosphare der Natur zusatzlich
verstarken. Daraus l&sst sich schlielen, dass zumindest der zweite Abstieg in das Tal nun
weitaus positiver konnotiert ist. Und auch in unmittelbarer Nahe des Dorfes ist die Natur ein-
deutig positiv dargestellt:

Alles war hier Frische und Heiterkeit, und Frohsinn und Leben. Blumen und Bliten, Felsen und

Baume schienen buchstablich zu schwellen, zu zittern, in der rosig markigen, duftig elastischen

Atmosphére zu vibrieren.

Von allen Seiten her Gel&chter, Gekicher, Gekose, Gesang — das leibhafte Paradies, wie es frisch

aus der Hand des Schopfers gekommen — Bliten und Blumen Uberall, kaum eine Spur menschli-

cher Wohnungen, Doch dort die Kapelle mit ihrem Tirmchen, so weich, seidenweich in den Kranz

der Orangen und Chiromoyen und Chicozapotes gebettet! — Kirche und Turm mit Lianen gir-

landenartig bis zum Kreuze hinauf umwoben! — vom Dorfe nichts zu sehen als einzelne blaue

Rauchwolkchen, die wundersam in den rosaroten Ather hinaufquirlen, aber nichts von euren

schmutzigen Hutten, euern schwarz berducherten Kaminen! — Kaktusse und Agaven, und dazwi-

schen wie Regenbogen hervorschillernd Blumen und Bliten! (SN, Bd.1, S.155.)
Betont werden hierbei Heiterkeit und Frohsinn, eine duftende Atmosphére und erneutes Geki-
cher und Gesang, die alle zum Gesamtbild der als Paradies wahrgenommenen Natur beizutra-
gen scheinen. In diesem Zusammenhang werden erneut ,,Bliiten und Blumen® betont, auch
wenn die Aufzdhlung der einzelnen Gattungen nun etwas geringer ausfallt. Auch einzelne
Farben werden nun nicht mehr genannt, sondern zu einem einzigen bunten ,,Regenbogen*
vermischt. Diesen Aspekt erwéhnt auch RITTER in seinen Ausfiihrungen zum Paradies, indem
er erklért, dass hier die ,,Einzelfarbe in ihren Abstufungen und in der Aufzihlung zur farbli-
chen Kennzeichnung der Vegetation [...] nicht mehr aus[reicht]*“!®2, Dies ist ein Indiz dafir,
dass sich die Reisenden nun nicht mehr auf dem Weg zur unmittelbaren Umgebung des Dor-

fes befinden, sondern dieses bereits erreicht haben. Grundséatzlich bleibt festzuhalten, dass

152 RITTER, Alexander: Darstellung und Funktion der Landschaft in den Amerika-Romanen von Charles Seals-
field (Karl Postl), 1969, S.217.
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auch hier eine Kklar positive Darstellung der das Dorf umgebenden Landschaft zu bemerken
ist, die sich letztlich auch auf die Atmosphére zu ubertragen scheint.

Ein interessanter Aspekt, der nun noch offen ist, ist jener der Darstellung des Innenraumes
der Casa. Diese erscheint angesichts des nun herrschenden Tageslichtes wortwértlich in ei-
nem anderen Licht:

Wir schauten ndher — und fanden, daf beide Recht hatten. In der Tat ein seltsames Ameublement!

Die armste Blockhltte unserer Vereinigten Staaten konnte sich eines besseren rihmen, aber auch

gewill der Thronsaal des ersten Monarchen keines reichern. Die mit Gips tiberzogenen Wénde, die

uns in der Nacht und ihren gebrochen kdmpfenden Mondes- und Lichtstrahlen wie gediegenes Sil-

ber entgegengeglanzt hatten, erschienen jetzt in der niichternen Tageshelle armlich und gemein,

die mannsdicken Balken der Saaldecke baurisch ungeschlacht. Ebenso plump ungeschlacht nah-

men sich die Sessel aus, die langs den Wénden hin standen, mit dem ganz bis zur Mannesbrust

hinaufreichenden Tische in der Mitte, der eher einer Hobelbank glich. Der FulBboden war mit

Backsteinen gepflastert, aber die Estrada nicht ohne Anspriiche auf Zierlichkeit mit feinen baum-

wollenen und seidenen Decken und Kissen belegt; was uns aber wirklich Uberraschte, war der un-

geheure Reichtum, der um und an den Heiligenpuppen herum verschwendet hing, lag und stand.

Zwei der Lampen erwiesen sich nach genauerer Untersuchung von gediegenem Golde, die zwei

andern von Silber, die Piedestale durchgehendes von massivem Silber. (SN, Bd.1, S.178.)
Dabei ist vor allem der Gegensatz zwischen Schlichtheit und Reichtum sehr aufféllig. Die
zuvor als von Silber tberzogen wahrgenommenen Wande sind lediglich mit Gips verkleidet
und auch der FuBboden und die Deckenbalken sind sehr schlicht gehalten, wéhrend sich um
die Heiligenpuppen allerlei Reichtiimer sammeln. Auch die in der Nacht zuvor als grauenhaf-
te Fratzen wahrgenommenen Heiligenpuppen haben nun angesichts des Tageslichtes jegliches
Grauen verloren. Grundsétzlich handelt es sich bei der Beschreibung des Inneren der Casa
nicht um Landschafts- oder Naturdarstellungen, dennoch bedurfen sie angesichts der hier in
der Nacht zuvor wahrgenommenen Seltsamkeiten einer Erwahnung.

Es scheint nun, als wirde der in der Nacht zuvor gewonnene, erste Eindruck des Dorfes und
seiner Umgebung nicht vollstdndig erhalten zu bleiben. Die Natur wird nun unter dem Ein-
wirken des Tageslichtes als durchwegs paradiesisch geschildert, wahrend auch das Innere der
Casa weitaus harmloser erscheint. AuRerdem kommt es nun zum Ausbleiben jeglicher negativ
konnotierter, akustischer Eindriicke und einer Vielzahl an visuellen Reizen, die die positive
Darstellung der Landschaft zusétzlich betonen. Die wenigen hier zu findenden akustischen
Eindriicke sind ausschlief3lich neutral bis positiv dargestellt, handelt es sich dabei immerhin
um den Gesang verschiedenster Vogel und einer Art Lachen, das nicht nur vom Dorf, sondern
von der gesamten Natur auszugehen scheint.

Hinsichtlich der von RITTER aufgestellten Charakteristiken des ,,Gebirgstales“!>® bzw. des
Paradieses konnte aulRerdem festgestellt werden, dass es beim tatsachlichen Erreichen des

Paradieses, anders als bei dem noch zum ,,Gebirgsgipfel“ gehorigen Abstieg, zu keiner Beto-

158 vgl. Ebda., S.217.
50



nung von Einzelfarben mehr kommt. AufRerdem wird auch das Licht hinsichtlich seiner Inten-
sitat als weitaus weniger stark dargestellt, wie dies in Zusammenhang mit den extremen
Lichtverhaltnissen der Sonnenauf- und -untergange im Bereich des ,,Gebirgsgipfels* der Fall
ist.

Grundsétzlich lasst sich nun an dieser Stelle festhalten, dass es wahrend des Aufenthalts der
Reisenden im Paradies-Dorf durchaus zu einer positiven Darstellung der Umgebung kommt.
Der erste Eindruck des Dorfes und seiner Umgebung bleibt — wie bereits erwéhnt — im Zuge
ihres Aufenthalts nicht bestehen. Das Dorf und dessen Umgebung werden wiederholt als pa-
radiesisch beschrieben. Fur wilde oder gefahrliche Tiere gibt es in diesem Paradies keinen
Platz, zu finden ist lediglich eine Vielzahl an Singvogeln, die die positive Atmosphére der
Natur zusétzlich fordern. AuRerdem scheint auch das Klima ideale Bedingungen zu erfillen,
da es in diesem landschaftlichen Bereich weder zu heil3 noch zu kalt ist. Zusatzlich zum mil-
den Wetter kommt es auch zu harmonischem Licht, da extreme Lichtsituationen, wie Sonnen-
auf- und -untergénge, ganzlich ausbleiben. In Bezug auf die visuellen und akustischen Ein-
driicke des Paradieses bleibt festzuhalten, dass hier abgesehen von dem Gesang der Végel, in
erster Linie visuelle Eindriicke vorherrschend sind. Diese wiederum gestalten sich als durch-
wegs positiv, da sie in erster Linie aus der Darstellung von Blumen und Bliten bestehen.

RITTER erldutert zu dieser positiven Darstellung der Paradies-Landschaft um das Zapoteken-
Dorf, dass dieses ,,unmittelbarer Ausdruck gottlichen Waltens* ist und die Landschaft durch
ihren gottlichen Ursprung direkt auch von géttlichem Wesen selbst ist. >* Diese ,,symbolische
Wertigkeit der Landschaft sieht er bereits in der ,,geographischen Abgeschlossenheit des
Hochgebirgstales* begriindet.!> Dies konnte bereits weiter oben erlautert werden, indem ge-
zeigt wurde, dass das Erreichen des Paradies-Dorfes von der Holle Gber das Fegefeuer fiihrt
und damit kein einfacher Weg ist. Einen weiteren Punkt, den RITTER zur Bestatigung des gott-
lichen Wesens dieses Landschaftsbereiches heranzieht, ist das Herrschen des ewigen Frih-
lings, wodurch er den besonderen Status dieser landschaftlichen Ebene hervorgehoben
sieht.’® Anja HALL spricht in ihren Erlauterungen zum Siidsee-Paradies vom Aspekt der Ab-
geschlossenheit, indem sie in Bezug auf Thomas Morus‘ Utopia darauf aufmerksam macht,
dass ‘Idealstaaten‘ und Paradiese hiufig auf von der AuBBenwelt abgeschiedenen und begrenz-
ten Raumen angesiedelt sind.*®” Hinsichtlich RITTERs Erklarung zum ewigen Friihling stimmt

HALL insofern zu, als sie erklart, dass an Paradiesorten die Zeit-Dimension oftmals aufler

1% Ebda., S.218.
1% Ebda., S.218.
%6 \/gl. Ebda., S.218.
157 Vgl. HALL, Anja: Paradies auf Erden? 2008, S.68.
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Kraft gesetzt ist und ,,Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft [...] zu einer Einheit, der Dau-
er, verschmelzen.“ 1 Dies lasst sich in gewisser Weise durchaus auf das Zapoteken-Dorf
Ubertragen und zwar nicht nur in dem von RITTER erklérten Sinne des ewigen Frihlings. Mit
dem bereits oben erwahnten Ausbleiben von Sonnenauf- und -untergédngen im Paradies-Dorf
fallt auch die zeitliche Komponente weg. Die durchwegs positive Darstellung der Umgebung
des Dorfes als Paradies scheint sich demnach auch unter Betrachtung von Aspekten, die sich
ganz allgemein auf Paradiesdarstellungen beziehen, zu halten und dienen dem Paradies-
Charakter dieses landschaftlichen Bereiches als zusétzliche Bestétigung.

In diesem Zusammenhang stellt sich schlieBlich die Frage, inwiefern das positive Bild des
paradiesischen Dorfes und seiner Umgebung bestehen bleiben, wenn der Blick Gber die land-
schaftliche Darstellung hinaus auf jene der Bewohnerinnen und schlie3lich weiter auf deren
Aus- bzw. Einwirkungen auf die Reisenden geht. Dies wird in erster Linie in den Untersu-
chungen in Kapitel 6 noch eine wesentliche Rolle spielen. Hinsichtlich der rein landschaftli-
chen Darstellung lasst sich der Paradies-Charakter des Dorfes und seiner Umgebung wahrend

des Aufenthalts der Reisenden an dieser Stelle jedoch bereits bestatigen.

4.2.3 Die Vertreibung aus dem Dorf/Paradies

Im anschlieRenden Kapitel soll nun die Darstellung von Natur und Landschaft in und um das
Zapoteken-Dorf wahrend der Vertreibung der Reisenden néher betrachtet werden. Dabei steht
in erster Linie die Frage im Vordergrund, ob und inwiefern sich die Natur in ihrer Darstellung
unter dem Gesichtspunkt des Verlassens des Dorfes verdndert. Relativ zu Beginn des ,,para-
deartigen” Auszuges der Reisenden aus dem Dorf gibt es bereits einige Besonderheiten, wie
folgende Textstelle zeigt:
Bereits hatten wir das Pueblo durchzogen, hatten aber weder Hauser noch Gérten gesehen. Nur
dunkel schwebt es uns vor, wie das Bild einer tropischen Idylle — die Hauser, wie in Blumenkel-
chen gebettet, von den herrlichsten Bluten und Schlingpflanzen — Bignonien und Paulinien, Con-
volveln — umwunden, statt der Z&une Kaktusse und dazwischen Ananasse, die bis zu den Hélsen
unserer Tiere hinaufreichten; die Rohrhiitten, als Piazzas vor den genannten Hauschen — das Ganze
ein Bluten- und Blumenpark, so paradiesisch, da wir uns im einen Augenblick mit Lust darin be-
graben, im ndchsten wieder Pueblo und alle seine Bewohner in die siebzehn mexikanischen Héllen
hatten wiinschen mdgen. (SN, Bd.1, S.190.)
Auffillig ist hier zunichst, dass die Reisenden beim Verlassen des Dorfes ,,weder Héuser
noch Girten gesehen® zu haben scheinen. Die Beschreibung, die auf diese Aussage folgt, be-

zieht sich schliellich lediglich auf ein von der Erzéhlerfigur erinnertes Bild einer ,,tropischen

158 Ebda., S.65.
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Idylle*. Innerhalb dieses Bildes werden nun plétzlich einzelne Pflanzenarten genauer benannt,
was — wie oben festgestellt — zuvor nicht der Fall war, da diese zur Gesamtheit von ,,Blumen
und Bliiten zusammengefasst wurden. Im Zusammenhang mit der Lust am Verweilen im
Dorf wird hier erneut das Wort ,,paradiesisch verwendet. Gleich im Anschluss darauf, wird
jedoch der Drang, Pueblo und Bewohner in die Holle zu wiinschen, erwahnt. Die unmittelbare
Nennung der Holle nach dem als paradiesisch Bezeichneten Dorf scheint zundchst ein starker
Kontrast zu sein, lasst sich aber moglicherweise in Hinblick auf Erlauterungen spaterer Kapi-
tel der vorliegenden Arbeit durchaus nachvollziehen. Die Bezeichnung des Dorfes als Para-
dies scheint sich auch in diesem Zusammenhang in erster Linie auf die Beschaffenheit der
umliegenden Landschaft und Natur zu beziehen. Erst unter dem Gesichtspunkt des Miteinbe-
ziehens der Bewohner und Bewohnerinnen des Dorfes findet die Erwéhnung der Holle statt.
Daraus lieRe sich moglicherweise bereits ein Indiz auf folgende These schlielen: Das Dorf
und dessen Umgebung kdnnen unter Betrachtung der rein duBerlich wahrzunehmenden Cha-
rakteristika, also Flora, Fauna, Klima etc., definitiv als Paradies definiert werden. Sobald der
Blick jedoch etwas tiefer geht und das Auftreten der Dorfbewohner und -bewohnerinnen hin-
zukommt, I&sst sich die Definition des Dorfes als Paradies nicht mehr halten. Auf diesen As-
pekt soll jedoch vor allem in Kapitel 6 noch naher eingegangen werden. Vorerst wird an die-
ser Stelle ausschlieBlich die Darstellung und Wahrnehmung der Natur im und um das Dorf im
Fokus stehen.
Bei groler werdender Entfernung der Reisenden zum Dorf scheint sich die Darstellung des-

sen als Paradies schliel3lich noch zu verstarken:

[...] dann starrten wir abermals hinauf zum Bananenhain, und weiter hinauf auf das Pueblo, das

wie ein ungeheurer Blumenstraull herabglanzte. Und wie wir so starrten, ward uns als ob Seligkeit

und Paradies entschwunden, von uns gewichen, wir soeben daraus vertrieben wéren. Ganz so er-

schien uns dasselbe Bergtal mit seinem Pueblo, das wir wenige Stunden zuvor im Fluge, ohne es

eines Blickes zu wirdigen, zu durchreiten fest entschlossen waren. Jetzt erst, nachdem wir draus

verwiesen waren, fiel uns der Verlust schwer aufs Herz. — Wie in einen Zauberkreis gebannt, stan-

den wir unsere Blicke mit einem Verlangen hinuberwerfend, das génzliche Trostlosigkeit, ja Ver-

zweiflung verriet. Mit solchen Blicken mufiten unsere Stammeltern aus dem Paradiese geschieden

sein. Wie aus dem Paradiese Verwiesene starrten wir! (SN, Bd.1, S.192.)
Betont wird in Bezug auf das Pueblo zuerst erneut dessen Blumenpracht, schlieBlich wird
jedoch auch das Geflhl des Verwiesen-Werdens erwahnt. Das VVorhaben, das Tal so rasch wie
maoglich zu passieren, ist aufgrund der enormen Anziehungskraft dieses Ortes nach relativ
kurzer Zeit gescheitert und nun, da die Reisenden gezwungen werden, das Paradies-Dorf zu
verlassen, scheinen sich dessen Anziehungskraft noch zu steigern. Das gebannte Starren auf

das Paradies-Dorf verdeutlicht diesen Umstand zusatzlich. Dass hier schlieBlich auch auf die
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Vertreibung Adams und Evas aus dem Paradies Bezug genommen wird, l&sst den Paradies-
Charakter des Zapoteken-Dorfes wiederum umso deutlich hervortreten.

Auch in Bezug auf visuelle und akustische Eindriicke ergibt sich beztglich der Vertreibung
aus dem Dorf Interessantes. Die bis zu diesem Zeitpunkt herrschende Betonung visueller Ein-
driicke andert sich nun plotzlich:

Es schein in der Tat so fortgehen zu wollen. — Ein Geklingel und Gewirre von Ténen und Stim-

men, so musikalisch und wieder so wild! ein Durcheinanderwogen von Rebozzos, Mantillen,

Mangas und Frazadas, so malerisch und wieder so verworren, so ungestiim! — traf unsere Ohren

und Augen. Einen Augenblick schien es, als ob das ganze Pueblo, Hauser und Alles, wie toll her-

abstirzte. Es wimmelte alles zwischen den Baumen. Wie ein Bergstrom kamen sie herabgestirzt.

(SN, Bd.1, S.192-193.)
Innerhalb dieser Textstelle finden sich hauptsachlich akustisch Eindriicke, die nun auf die
Reisenden einzuwirken scheinen. Auffallig ist dabei jedoch, dass diese akustischen Reize aus-
schlie3lich von den Bewohnern und Bewohnerinnen des Dorfes ausgehen. Die beschriebene
Natur wird in erster Linie in Hinblick auf ihre visuellen Eindriicke geschildert, wahrend das
plotzliche Auftreten der Dorfbewohner und -bewohnerinnen mit ebenso plotzlich eintretenden
akustischen Reizen beschrieben wird. Es ist an dieser Stelle jedoch festzuhalten, dass es, trotz
des plotzlichen Auftretens akustischer Eindriicke, dennoch nicht zur Verdrangung visueller
Reize kommt, wie dies in Bezug auf die oben erliuterten Ubergiinge von ,Lichtlandschaft® zu
,Schattenlandschaft’ der Fall war. Visuelle Eindriicke sind trotz der akustischen weiterhin
vertreten, was in diesem Fall eine Zuordnung zum Bereich der ,Schattenlandschaft‘ zusétzlich
ausschliel3t. Die weitere Beschreibung der VVorgénge erfolgt schlielich wieder auf rein visu-
eller Ebene:

Jungfrauen und Jiinglinge, Méadchen und Knaben, Kinder und Mé&nner flogen den Zitronen- und

Orangen-, Palmen und Granaten-Hain entlang, dem Bananenwaldchen zu — mit einer Hast, einem

Ungestim! hielten wieder an, wirbelten wie im Tanze in einander, singend, Kastagnetten kna-

ckend, darein einzelne Gitarren-Akkorde. Dann schossen sie wieder wild vorwarts, und wie so der

Zug der Rebozzos und Mangas und Mantillas durch die ppige Blumen- und Blutenpracht sich

herabwélzte, und wieder tanzte, glich er einer ungeheuren Schlange, die spielend, ringelnd sich

vorwarts walzt, weiter schiel3t. — Unwillkirlich fiel uns die Schlange des Paradieses bei. (SN, Bd.1,

S.193.
In Bezug auf die Natur ist zundchst interessant, dass auch hier erneut einzelne Pflanzenarten
aufgezahlt werden, anstatt der Nennung einer Masse, wie dies zuvor vermehrt der Fall war.
Erst bei Fortschreiten des Tanzes der Dorfbewohner und -bewohnerinnen scheinen die einzel-
nen Pflanzen erneut zu einer Menge von ,,ippige[r] Blumen- und Bliitenpracht zu ver-
schmelzen. Ebenso scheinen im hier beschriebenen Geschehen nun visuelle und akustische
Eindricke ineinanderzuflieBen. Neben der detaillierten visuellen Beschreibung einzelner

Pflanzenarten kommt es auch zur Schilderung der Herkunft der verschiedenen akustischen
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Reize, die schlieBlich zu einem immer wilder werdenden Tanz verschwimmen. In Bezug auf
diesen Tanz ist in erster Linie die Erwdhnung der Schlange aufféllig. Die Beschreibung des
Tanzes als ,,eine[] ungeheure[] Schlange“ vor der Kulisse des Paradies-Dorfes lasst sofort an
die Schlange im biblischen Paradies denken, was mit dem anschliefenden Satz dann sogleich
bestatigt wird. Dies scheint somit bereits die zweite Erwadhnung der Schlange in unmittelba-
rem Bezug auf das paradiesische Zapoteken-Dorf und dessen Bewohner und Bewohnerinnen
zu sein. Festzuhalten bleibt an dieser Stelle jedoch, dass es sich sowohl in Bezug auf die erste
Erwahnung der Schlange infolge der unter Einfluss des Mondlichts veranderten Wahrneh-
mung der Heiligenpuppen als auch hinsichtlich der hier stattfindenden zweiten Erwéhnung,
nicht um eine landschaftliche Beschreibung handelt. In beiden Fallen kommt es lediglich in
Verbindung mit Menschen bzw. mit von Menschen Gemachtem zu ebenjener Erwéhnung der
Schlange. Hinsichtlich der Naturdarstellung bleiben die durchgehend positiven Aspekte auf-
recht erhalten, in Bezug auf das Hinzukommen der Dorfbewohner und -bewohnerinnen
scheint sich dies jedoch zu @ndern. Dieser Punkt wird vor allem in Kapitel 6 noch eine we-
sentliche Rolle spielen, weshalb an dieser Stelle nur kurz auf diesen Umstand eingegangen
wurde.

In Bezug auf das weitere Sich-Entfernen der Reisenden vom Zapoteken-Dorf sind schliel3-
lich noch einige interessante Aspekte zu finden, wie vor allem folgende Textstelle veran-
schaulicht:

Wir konnten nicht vorwarts, es lieR uns nicht! Der Berg, den wir jetzt hinaufkletterten, erschien

uns so trostlos, 0de, grausig gegeniiber dem unbeschreiblich reizenden Tale, wie ein dusterer

Schlagschatten! Kein Baum war drauf zu sehen; Felsenklumpen und Triimmer, und dazwischen

ungeheure Kaktusse, die mit ihren fiinfzehn FuB hohen und flinf bis sechs Ful} dicken Stdmmen

dreillig vierzig Ful emporstarrten, die &steartigen Triebe aus den Stdmmen emporschieflend und

abermals emporschieend, jede Pflanze ein Kandelaber — der herrlichste Kandelaber — den je

Kinstler geschaffen, tausende und abermals tausende von Kandelabern, die neben und zwischen

den Granittrimmern emporstiegen, golden und meergriin — das Tal wie eine Tempelmauer einfas-

send. — Tiefer gegen Osten hinab verlor sich die Bergwand ganz in der Niederung, und dahin zog

auch der Pfad, der aber mit jedem Schritte gefahrlicher wurde — denn die Riesendistel mehrte sich

und wurde endlich zum Gestriippe, das Pfad und Bergwand iberhing. (SN, Bd.1, S.223)
Aufféllig ist in diesem Zusammenhang vor allem die Tatsache, dass es scheint, als wiirde die
Natur selbst den Reisenden das Verlassen der unmittelbaren Umgebung des Dorfes und damit
auch des ,,Gebirgstales* erschweren. Dies zeigt sich bereits an der Aussage des Erzéhlers
(,,Wir konnten nicht vorwirts, es liel und nicht!*) und wird im Anschluss daran anhand der
dementsprechenden Darstellung der Beschaffenheit der Landschaft veranschaulicht. Infolge-
dessen scheint der Pfad vom Dorf weg und den Berg hinauf immer beschwerlicher und vor
allem gefahrlicher zu werden. Dabei werden der vom Dorf wegfiihrende Weg und der dabei

zu Uberwindende Berg in starken Kontrast zum paradiesischen ,,Gebirgstal® gestellt. Adjekti-
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ve wie ,.trostlos, dde, grausig® oder auch die Worte ,,diisterer Schlagschatten stehen in ein-
deutigem Gegensatz zu den zuvor als so schon und angenehm beschriebenen Charakteristiken
des Dorfes und seiner Umgebung, die auch hier erneut als ,,reizende[s] Tale* beschrieben
wird. Das nun herrschende Ausbleiben jeglicher als angenehm oder dsthetisch empfundener
Béume und Pflanzen und das Vorherrschen von ,,Felsenklumpen und Triimmer[n]* hebt die-
sen Kontrast zusatzlich weiter hervor. Ausschliel3lich Kakteen und die letztlich als Gestripp
charakterisierte ,,Riesendistel” scheinen neben den Felsen und ,,Granittrimmern® die einzig
hervorstechenden Aspekte dieser Umgebung zu sein.

Auffallig ist hierbei auRerdem, dass sich die Reisenden nun wieder in einer Aufwartshewe-
gung zu befinden scheinen, die es dem Erz&hler schliellich erlaubt, die Lage des Dorfes — nun
bei Tageslicht — von einer Ubersichtsposition aus zu schildern:

Aber da unten lag es, - kaum vierhundert Ful} unter uns — dasselbe Waldchen von Chicozamotes

und Orangen und Granaten, von wo aus wir vor vier Tagen Rodriguez ausgesandt, und Gourney’s

und unsere Irrsale begannen. — Der blof3e Gedanke brachte schon Grauen. — Und doch zog es uns

Alle noch immer so unwiderstehlich hin; uns wurde wieder so seltsam zu Mute! [...]
Interessant ist dabei, dass der Blick auf das Dorf von dieser Position aus bei den Reisenden
zunéchst ,,Grauen auslost. Dies liegt jedoch erneut in erster Linie an den mit den Dorfbe-
wohnern und -bewohnerinnen in Zusammenhang stehenden Erlebnissen. Das Bild der Natur
bleibt auch hierbei durchgehend positiv. Diese Ambivalenz von durchwegs positiv dargestell-
ter Landschaft und negativer bzw. verwirrender Erlebnisse in Verbindung mit den Bewohnern
und Bewohnerinnen des Dorfes konnte moglicherweise eine Erklarung fir die Anziehungs-
kraft dieses Ortes sein.

AnschlieBend an die Erwédhnung der ,,Irrsale* und des ,,Grauen[s]* wird der Fokus erneut auf
die landschaftlichen Charakteristika des Dorfes und seiner Umgebung gelenkt:

Dort lag es, das paradiesische Tal, das schonste, das wir je gesehen! Wie im Luftzuge die hehren
Kronen der ungeheuern Palmen-, Orangen- und Zitronenb&dume sich heruiber neigten und wolbten
wie die Myriaden von Blumen und Bliten auf und nieder wogten, erschienen sie uns wie Standar-
ten des Schopfers Uber sein schonstes Werk hinflatternd, und es bergend vor den gierigen Blicken
der lasterhaften Habsucht. Wie eine Wiege lag das Pueblo in dem entziickenden Palmen- und
Orangen-Park hineingebettet, wie das alttestamentarische Eden ab- und eingeschlossen, nur gegen
Osten zu offen, wo der FluR herumschldngelnd, uns in der Nacht himmelwarts gerollt. Hoch oben
rauschte es in den Zedern und Tannen, und hinter dieser schwamm das gottliche Erlésungs-
Symbol, und der hehre Argo und der funkelnde Centaur und — und! — (SN, Bd.1, S.226.)
Dabei wird zunéchst erneut der Paradies-Charakter der Natur in und um das Dorf betont und

deren Schonheit hervorgehoben. Auf die kurze Erwéhnung einzelner Pflanzenarten folgt
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schliellich das laut RITTER fiir das ,,Gebirgstal“ charakteristische — unter anderem auch farb-
liche — Zusammenfassen einzelner Pflanzen zu einer Menge von ,,Blumen und Bliiten*.**

Interessant ist in weiterer Folge schlieflich auch die Erwéhnung des Schopfers und der di-
rekten Bezeichnung des Tales als ,,schonstes Werk*, das durch seine von der restlichen Land-
schaft abgetrennte Lage von ,.gierigen Blicken der lasterhaften Habsucht® geschiitzt scheint.
Dazu passend erklart DAEMMRICH in Bezug auf das Paradiesmotiv in der Literatur, dass das
Paradies oftmals von hohen Bergen oder Wénden umgeben ist, um es vor dem Eindringen
von Feinden und der Zerstérung durch diese zu schiitzen.*®® Dies ist ein sehr auffalliger As-
pekt, bedenkt man hierbei das Vorhandensein der Schlage im Paradies(-Dorf), vor welcher
auch die Abgeschlossenheit nach auf3en hin anscheinend keinen ausreichenden Schutz bieten
kann. Der im Anschluss daran erwéhnte ,,herumschldngelnd[e]* Fluss, an der einzig offenen
Stelle des Tales lieRe sich in diesem Zusammenhang mdglicherweise ebenfalls mit dem Bild
der Schlange in Verbindung bringen. Hinsichtlich des Wassers im Paradies erlautert DAEMM-
RICH ganz allgemein, dass dieses den paradiesischen Ort oftmals zuganglich oder eben unzu-
ganglich macht.*®* In Bezug auf das Paradies in Siiden und Norden lieRe sich infolgedessen
evtl. argumentieren, dass eben jener ,herumschléngelnd[e]“ Fluss das Paradies-Dorf zugang-
lich macht und zwar in erster Linie fiir die Schlange, die bereits im Fluss angedeutet ist. Die
Schlange selbst sieht DAEMMRICH wiederum als Metapher alles Bosen, das die Gliickseligkeit
des Paradieses zerstort.*5? Wie bereits erwahnt, soll dieser Punkt in Kapitel 6 schlieRlich noch
einer genaueren Untersuchung unterzogen werden. Innerhalb des vorliegenden Kapitels soll
ausschlieBlich auf die landschaftlichen Aspekte, die bereits auf eine derartige Lesart voraus-
deuten, hingewiesen werden.

Ein weiterer interessanter Aspekt, der in Bezug auf die oben zitierte Textstelle auffallt, ist
der Blickwinkel. Der Blick des Erzéhlers scheint zuné&chst nach unten auf das Tal und das sich
darin befindliche Dorf zu fallen, wahrend er im Anschluss daran nach oben in Richtung des
Himmels wandert, indem er Gber die Baumwipfel hinweg letztlich auf die Sternbilder fallt.
Die Abfolge des Blickes von unten nach oben lieRe sich in Bezug auf RITTER!® als Indiz da-
fur sehen, dass sich die Reisenden hier erneut bereits auf der Ebene des ,,Gebirgsgipfels* be-
finden. Diese landschaftliche Ebene soll nun im anschlielenden Kapitel naher betrachtet wer-

den.

19 Vgl. RITTER, Alexander: Darstellung und Funktion der Landschaft in den Amerika-Romanen von Charles
Sealsfield (Karl Postl), 1969, S.217.
160 \v/gl. DAEMMRICH, Ingrid G.: Enigmatic Bliss. 1997, S.76. bzw. vgl. auch Ebda., S.96.
161 \/gl. Ebda., S.83-84.
162 \/gl. Ebda., S.92.
163 vgl. RITTER, Alexander: Darstellung und Funktion der Landschaft in den Amerika-Romanen von Charles
Sealsfield (Karl Postl), 1969, S.219-220.
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4.3 ,,Gebirgsgipfel”“ (Himmel): Das Kreuz des Siidens

Im folgenden Kapitel werden nun Sealsfields Landschaftsschilderungen in der von RITTER als
,,Gebirgsgipfel“1®* gezeichneten landschaftlichen Ebene naher untersucht. Dazu wird, ebenso
wie in den vorhergehenden Kapiteln, eine spezifische Textstelle herangezogen, die hinsicht-
lich ihrer landschaftlichen Besonderheiten genauer zu analysieren ist.

Eine fiir die landschaftliche Ebene des ,,Gebirgsgipfels* exemplarische Szene ist jene, in der
die Reisenden das Sternbild des Kreuzes des Sldens betrachten. Festzuhalten ist an dieser
Stelle, dass die ausgewihlte Textstelle eine von lediglich drei auf der Ebene des ,,Gebirgsgip-
fels* stattfindenden Nachtszenen ist*®® und es in diesem Zusammenhang nicht zu den laut
RiTTER flr diese Ebene so typischen extremen Lichtsituationen der Sonnenauf- und -
untergange kommt!®®. Dennoch handelt es sich bei der Betrachtung des Kreuzes des Stidens
durch die Reisenden um eine auf der Ebene des ,,Gebirgsgipfels® und fiir den Roman wichtige
Stelle, da hier die von RITTER® erklarte Verbindung zum Bereich des Himmels in besonderer
Weise veranschaulicht ist.

Das Erblicken des Kreuzes des Stidens durch die Reisenden findet sich im Handlungsverlauf
unmittelbar nach dem erneuten Aufstieg aus dem ,,Gebirgstal” und damit nach dem erstmali-
gen Entdecken des Zapoteken-Dorfes. Bereits wihrend des Aufstiegs aus dem ,,Gebirgstal*
und vor dem endgultigen Erreichen des ,,Gebirgsgipfels* fallt die Darstellung der Sterne auf:

»Und seht nur die Sterne«, fuhr er mit demselben unheimlichen Zischen fort, — »die Sterne! habt
Ihr je in Eurem Leben solche Sterne gesehen? Sehen sie nicht aus, als ob sie jeden Augenblick auf
die_Erde herabfallen wollten, wild glihend und groR, auf ihr lagen. Sind schier mit Handen zu
\%\r/?:fggﬁzuten; es war so. Die wenigen Sterne hingen am Himmel gerade als ob sie im Fallen be-
griffen waren, - sie waren ungeheuer, sinkend zu schauen, viele ganz verschwunden. Wir sahen
keinen Béren, keinen Wagen, keinen Jupiter, Saturn mehr, dafiir aber schwarze, wie auf goldigem
Grunde ruhende, ungeheure Raume, die aber durch den Waldkranz, der tber uns die Krone des
ganzen Berges umzog, beschrankt waren. (SN, Bd.1, S.110-111.)
Hierbei wird auch auf das Thema der Fremde hingewiesen, indem durch das Ausbleiben der
flir die Reisenden sonst so bekannten Sterne und Sternbilder jene Fremde, in der sie sich hier
im Stden Mexikos befinden, eine zusétzliche Betonung erfahrt. HALL macht in diesem Zu-
sammenhang darauf aufmerksam, dass das Suchen nach bekannten Mustern haufig dann auf-

tritt, wenn Figuren in der Fremde auf Unbekanntes treffen, ,,um die Fremde begreifen zu kon-

164 \/gl. Ebda., S.212.
165 \/gl. Ebda., S.220.
166 \/gl. Ebda., S.220.
167 \/gl. Ebda., S.219.
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nen*1%8, Dies lasst sich hinsichtlich des oben zitierten Textausschnittes anhand der aufgezéhl-
ten — jedoch eben nicht sichtbaren — bekannten Sternbilder erkennen. Betont wird hierbei also
die Abwesenheit von etwas Bekanntem, um in diesem Zuge Fremde und Exotik hervorzuhe-
ben.

Aufféllig ist hierbei auRerdem die Farbkombination aus Schwarz und Gold, die dem né&chtli-
chen Himmel zusétzlich eine eigene Wirkung zu geben scheint. Der Blick nach oben in den
Himmel lasst sich in Bezug auf RITTER'®® auRerdem als Indiz fiir den Aufenthalt der Figuren
auf der landschaftlichen Ebene des ,,Gebirgsgipfels® lesen, auch wenn dessen oberster Punkt
noch nicht erreicht ist, da ein umfassender Blick auf den Nachthimmel durch den sich noch
im Blickfeld der Reisenden befindlichen Waldkranz beschrénkt ist.

Erst mit fortschreitendem Aufstieg der Reisenden scheinen die ersten Figuren plétzlich einen
Blick auf etwas AuflRergewohnliches zu haben, ohne dass der Leser bzw. die Leserin hier zu-
nachst mehr erféhrt, da sich der Ich-Erzahler noch nicht in derselben Position befindet:

»Glory to God and his sonl«

Es waren Cockleys und Whitleys Stimmen, und wieder nicht ihre Stimmen, denn sie schienen

nicht irdischen Kdrpern enthaucht. Aus der tiefsten Seele stiegen sie gleichsam zum Himmel em-

por, gerade als ob die Korper, aus denen sie kamen, vergeistigt nachflogen. Wie auf Engelsfitti-

chen emporgetragen klangen sie in den Ohren. So durch und durch ergriffen fihlte ich, daB ich,

keines Wortes machtig, nur emporstarrte zum Felsenkamme, von wo die Stimmen erklangen. Un-

willkurlich zog es mich hinauf. (SN, Bd.1, S.125.)
Zunéchst fallt in diesem Zusammenhang auf, dass vor allem auf Cockley, der grundsétzlich
als eher grobere und einfach gestrickte Figur zu definieren ist, der Anblick des Sternbildes
eine sehr starker Wirkung zu haben scheint, worauf auch RENNER aufmerksam, indem er in
Bezug auf diese Figur von einem ,,plotzlichen Bekehrungserlebnis[...]*“}"® spricht.

Die zu Beginn dieses Zitates stehende Phrase »Glory to God and his son!«, die sich im Lau-
fe dieser Handlungsszene standig wiederholt, scheint beim Ich-Erzéhler schliel3lich das Ver-
langen auszul®sen, den beiden anderen Figuren auf die hohere Position zu folgen. Interessant
ist in diesem Zusammenhang auch, dass dem Erzéhler die bekannten Stimmen seiner Freunde
nun aufgrund der sich wiederholenden Phrase plétzlich verdndert erscheinen. Dies scheint
wiederum auf die Besonderheit des von den beiden anderen Figuren Erblickten hinzuweisen
und die Neugier des Erzédhlers zu fordern. Worter wie ,,emporgetragen‘ und ,,emporstarrte*

scheinen dabei die hier notwendige Aufwértsbewegung zusétzlich zu betonen, wahrend jene

1688 HALL, Anja: Paradies auf Erden? 2008, S.35.
169 vgl. RITTER, Alexander: Darstellung und Funktion der Landschaft in den Amerika-Romanen von Charles
Sealsfield (Karl Postl), 1969, S.219-220 bzw. S.222.
170 RENNER, Rolf Giinter: Das Eigene im Anderen. 1993, S.42.
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wie ,ergriffen, | vergeistigt®, ,,enthaucht* und ,,aus der tiefsten Seele“ die Besonderheit des
sich bereits im Blickfeld der beiden anderen Figuren Befindlichen umso mehr hervorzuheben.

Dieser Effekt, den die von den beiden anderen Figuren ausgesprochene Phrase auf den Ich-
Erzahler zu haben scheint, intensiviert sich mit deren Wiederholung zunehmend:

»Glory to God and his son!« antworteten Whitleys und Cockleys Stimmen von oben herab.

Jetzt war ich nicht mehr zu halten; die wunderbaren Rufe, das Verlangen, Whitley zu sagen, trie-

ben, rissen mich mit Gewalt fort. »Sagen Sie, Herr Bohne daR wir mit den Leuten spéater reden

wollen, sagen Sie, sagen Sie ihnen, was Sie wollen. Ich muR fort, da hinauf, denn AuRerordentli-

ches, nie gesehenes, ungeheures ist da oben —« (SN, Bd.1, S.127.)
Interessant ist hierbei zunédchst die erneute Erwahnung der Stimmen der beiden anderen Figu-
ren, die ,,von oben herab* kommen. Es wird hier demnach nicht von den Figuren selbst ge-
sprochen, sondern lediglich von deren Stimmen. RITTER erldutert in diesem Zusammenhang,
dass die Stimmen , bereits als nicht mehr irdisch beschrieben [werden]“!"%. Dies kann als wei-
teres Indiz fir die Besonderheit der Vorgange und des oben erblickten Phanomens gelten.
AuRerdem koénnte damit angedeutet werden, dass sich die beiden Figuren auch in metaphori-
scher Sicht bereits auf einer héheren Ebene als die Erzéhlerfigur befinden. Andererseits liel3e
sich in diesem Zusammenhang natlrlich auch argumentieren, dass es lediglich die Stimmen
und nicht die Figuren selbst sind, die hier sprechen, da sich diese aulRerhalb des Blickfeldes
des Erzahlers befinden und dieser somit nur deren Stimmen vernehmen kann.

Ein weiterer auffélliger Aspekt ist, dass sich das Verlangen des Ich-Erzéhlers, seinen beiden
Freunden nachzufolgen, mit der erneuten Wiederholung der Phrase zu intensivieren scheint
und dieser von deren Stimmen immer starker angezogen wird. Letzten Endes scheint dieses
Verlangen zu siegen:

Was ich mehr sagte, weif3 ich nicht, denn ich sprang als ob ich von unsichtbaren Handen emporge-
tragen wirde, den Felsenkamm hinan, kletterte Gber Hecken und Triimmer mich hebend und arbei-
tend empor. — Wie ich hoher den Felsenkamm hinauf kam, glédnzte mit etwas Uberirdische Helles
aus tiefem, goldschwarzem Himmel entgegen, aber noch stand ein Felsenkegel dazwischen. Ich
sprang, schob mich Gber ihn empor, um einen zweiten herum. —

Endlich! —

Da stand es das Kreuz des Siidens, hoch und hehr und kolossal, und géttlich flammend um endlos
schwarzen Himmelsraume, in weiter Ferne das Sternbild des Schiffes Argo und weiter driiben der
Centaur, aber weit und weit — wie in schauervoller Ferne sich von dem géttlichen Christuszeichen
haltend, das im endlos schwarzen goldenen Raume siegend aus tiefster Nacht und Finsternis her-
aufblitzte gegen Norden, wo die Jupiter und Saturne, die Marse und Venusse verschwunden, und
nur der kleine und groBe Ursus noch zu schauen, vor dem gottlichen Gestirn gleichsam auf den
Knieen liegend, buchstablich auf den Knieen liegend, die Erde beriihrend in Anbetung, vergehend

— vor dem hohen (berwindenden Kreuze, das sich so gottlich, mild, versdhnend herauf- und her-
Uberneigte! (SN, Bd.1, S.127-128.)

1 RITTER, Alexander: Darstellung und Funktion der Landschaft in den Amerika-Romanen von Charles Seals-
field (Karl Postl), 1969, S.223.
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Erneut wird hier durch die vermehrte Nennung von Wortern wie ,,empor®, ,hinan®, ,,hebend*
bzw. ,hinauf* die Aufwartsbewegung betont — bis der Ich-Erzahler schliel3lich das besondere
Phanomen selbst erblickt. Wie nun auch dem Leser bzw. der Leserin offenbart wird, handelt
es sich bei diesem Phdnomen um das Sternbild des Kreuzes des Siidens, das in weiterer Folge
nun unter anderem mit den Worten ,,hoch und hehr und kolossal* sehr iiberschwénglich be-
schrieben wird. Durch Beschreibungen wie ,,gottlich flammend®, ,,in schauervoller Ferne®,
»siegend aus tiefster Nacht und Finsternis®, ,,g6ttlich, mild, verséhnend* oder auch ,,in Anbe-
tung, vergehend — vor dem hohen iiberwindenden Kreuze* wird das Ausmaf} der Wirkung des
Sternbildes auf die Reisenden — in diesem Fall insbesondere auf den Ich-Erzahler — umso
deutlicher. Die erneute Nennung der Farben Schwarz und Gold scheint zusatzlich zur Beto-
nung des vom Sternbild ausgehenden Lichtes vor dem Hintergrund des nachtlichen Himmels
beizutragen. Der wiederholte Verweis auf das Gottliche und die hinsichtlich dessen schlief3-
lich stattfindende ,,Anbetung* weisen hier letzten Endes auf eine durch das Sternbild ausge-
Ioste religiose Verzickung hin. RITTER erlautert in diesem Zusammenhang, dass hier die
»aufkldrerische Vorstellung einer Gottesoffenbarung in der Natur* deutlich wird, die schlie$3-
lich zu ,,Szenen der Anbetung Gottes angesichts erhabener Naturbilder [fiihrt]“.1"? Dies wird
vor allem mit Blick auf den weiteren Handlungsverlauf besonders deutlich:

Die Erde und ihre Schicksale — meine eigenen schwanden, die Ewigkeit trat vor mich — ri? mich

hin — zu dem blitzenden Gestirne. Es war mir, als ob das flammende Sternbild sich 6ffnete, mir die

Unsterblichkeit, die Glorie und Herrlichkeit der Auserwahlten heruberblitzte, das Christentum mir

in diesem Augenblicke in seiner ganzen Klarheit, Gottlichkeit aufblitzte, die Seligkeit seiner Be-

kenner mit im Kreuze entgegen flammte. (SN, Bd.1, S.128.)
Die Erhabenheit der Natur, die hier durch das Kreuz des Sudens reprasentiert wird, I6st — wie
RITTER erlautert — die Anbetung Gottes in der Natur aus, die sich durch ihr plétzliches Auftre-
ten und ihre Intensitét als eine Art religiése Verzickung sehen l&sst. RITTER verweist in die-
sem Zusammenhang schlieBlich auch auf die ,,Verschmelzung von gottgeschaffener Natur
(=die Gestirne) mit dem Kreuz des "gottlichen Christuszeichens"*, infolgedessen das
,Kreuzsymbol iiber der Welt [steht]* und als ,,unmittelbar erschaubarer Beweis fiir die Exis-
tenz des Schopfer fungiert.!’® Dies wird unter anderem mit den Worten ,,das Christentum mir
in diesem Augenblicke in seiner ganzen Klarheit, Gottlichkeit aufblitzte* (s. Zitat oben) deut-
lich zum Ausdruck gebracht. In direktem Anschluss an die eben zitierte Passage kommt es

schliellich erneut zur wiederholten Aussage der bekannten Phrase:

»Glory to God and his son!« jauchzte ich aus tiefster Brust herauf.

172 Epda., S.223.
173 Ebda., S.223.
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»Glory to God and his sonl«

»Glory to God and his son!« frohlockten Whitley und Cockley neben mir. (SN, Bd.1, S.128.)
Dabei fallt auf, dass der Ich-Erzéhler nun selbst Teil dieses Vorgangs ist und infolgedessen
ebenfalls die zuvor immer wieder gehorten Worte ausspricht. Dieser Umstand scheint die An-
nahme einer religiosen Verziickung der Reisenden durch das Betrachten des Kreuzes des Su-
dens zusétzlich zu bestatigen. AuBerdem scheint sich damit auch RITTERS Dreiteilung der
Landschaft in Holle — Paradies — Himmel erneut bestatigen zu lassen. Die Verbindung der
landschaftlichen Ebene des ,,Gebirgsgipfels mit der symbolischen Ebene des Himmels I&sst
sich anhand der oben zitierten Textausschnitte deutlich nachvollziehen.

Zusammenfassend lasst sich an dieser Stelle festhalten, dass sich RITTERsS Einteilung der
Landschaft in ,Licht-* und ,Schattenlandschaft’ anhand der in den vorhergehend Kapiteln
ausgewahlten Textstellen durchaus bestatigen lasst. Wie gezeigt werden konnte, handelt es
sich sowohl beim Ritt durch den Sumpf als auch in Zusammenhang mit den ,,aguas“ um
Handlungsvorgénge, die der ,Schattenlandschaft® zuzuordnen sind. Dies konnte in erster Linie
anhand des erhéhten Mangels an Licht bzw. der in den Hintergrund tretenden visuellen Ein-
driicke und der vermehrten Betonung akustischer Reize festgestellt werden. In diesem Zu-
sammenhang lief3 sich schlielich auch RITTERSs ,,Gebirgsschlucht* mit dem Bereich der Holle
als symbolischen Ort assoziieren.

In weiterer Folge ergab sich letztlich auch die Zuordnung des Paradies-Dorfes und der Epi-
sode um das Kreuz des Sidens zur ,Lichtlandschaft. Auerdem konnte fir das Zapoteken-
Dorf die von RITTER als ,,Gebirgstal* bezeichnete landschaftliche Ebene und der damit ver-
bundene symbolische Ort des Paradieses festgemacht werden. Hinsichtlich des Dorfes ergab
sich schlieBlich ein wichtiger Aspekt, der vor allem in Kapitel 6 noch von wesentlicher Be-
deutung sein wird: Das Dorf und dessen Umgebung werden — wie auch anhand von RITTER
gezeigt werden konnte — in Bezug auf ihre landschaftlichen Charakteristika sowohl wahrend
des Aufenthalts als auch beim Verlassen desselben von den Reisenden als durchwegs positiv
wahrgenommen, was den Paradies-Charakter dieses Ortes zusatzlich zu bestatigen scheint.
Interessant war jedoch festzustellen, dass unter Hinzukommen der Bewohner und Bewohne-
rinnen des Dorfes diese sehr positive Konnotation des Ortes nicht aufrechterhalten bleibt. Au-
Rerdem konnte gezeigt werden, dass der erster Eindruck des Dorfes unter dem Einfluss des
Mondlichts ebenfalls kein positiver zu sein scheint. Die positiven und damit verbunden auch
paradiesischen Eigenschaften des Dorfes und seiner Umgebung scheinen somit einerseits nur
wahrend des Aufenthalts und beim Verlassen desselben, nicht jedoch beim ersten nachtlichen
Eindruck aus der Ferne, vorhanden zu sein, andererseits scheinen diese auch lediglich die
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landschaftlichen Charakteristika, nicht aber das Zusammentreffen mit den Bewohnern und
Bewohnerinnen, zu umfassen.

In Bezug auf die landschaftliche Ebene des ,,Gebirgsgipfels® bleibt nun noch festzuhalten,
dass sich die Zuordnung dessen zum symbolischen Ort des Himmels ebenfalls bestatigen
lasst. Dies konnte anhand der Szene um die Betrachtung des Sternbildes des Kreuzes des Si-
dens deutlich veranschaulicht werden. Unter Bezugnahme auf RITTER konnte in diesem Zu-
sammenhang vor allem auf die Verbindung aus der von Gott geschaffenen Natur und dem
Christussymbol hingewiesen werden. Die infolgedessen bei den Figuren stattfindende religio-
se Verziickung scheint die Zuordnung dieses Handlungsmoments und damit verbunden auch
der landschaftlichen Ebene des ,,Gebirgsgipfels® zum symbolischen Ort des Himmels weiter
Zu bestatigen.

Grundsétzlich lasst sich RITTERs Aufteilung der Landschaft in ,Licht-° und ‘Schattenland-
schaft® also bestdtigen und anhand der ausgewéhlten Textstellen nachvollziehen. Auch kann
seine Dreiteilung der Landschaft in die Ebenen ,,Gebirgsschlucht®, ,,Gebirgstal und ,,Ge-
birgsgipfel* und deren Zuordnung zu den jeweiligen symbolischen Orten Holle, Paradies und
Himmel fur durchaus plausibel angesehen werden. Lediglich die Deutung des Paradies-Dorfes
als rein positiv konnotierten Ort lasst sich ausschlieBlich hinsichtlich der Naturdarstellung,
nicht jedoch bezuglich des Gesamtbildes, bestétigen. Diese Diskrepanz von Landschaftsschil-
derung und Gesamtbild des Dorfes und seiner Umgebung werden in Kapitel 6 schlielich
noch einer genaueren Untersuchung unterzogen werden. An dieser Stelle soll der Blick zu-
nachst jedoch noch auf die weiblichen Bewohnerinnen des Dorfes gehen und deren Darstel-
lung und Wahrnehmung durch die Reisenden genauer betrachtet werden.

5 Die Darstellung der ,,Indianerinnen*

Im folgenden Kapitel soll der Fokus nun auf der Darstellung der ,,Indianerinnen* des Zapote-
ken-Dorfes liegen. Infolgedessen wird in erster Linie die allgemeine Wahrnehmung dieser
Frauen durch die Reisenden im Vordergrund stehen. Das Ergebnis der Auswirkungen der
,.Indianerinnen® und ihres Auftretens bzw. Verhaltens auf die Reisenden wird anschliefend in
Kapitel 6, in Bezug auf die endgultige Deutung des Paradies-Dorfes, noch zu erlautern sein.
Innerhalb dieses Kapitel soll nun zunéchst lediglich analysiert werden, wie die ,,Indianerin-
nen* des Dorfes beschrieben werden und auf welche Art und Weise sie dabei von den Rei-

senden wahrgenommen werden. Zunéchst wird es zu einer allgemeinen Untersuchung der

63



Bewohnerinnen des Dorfes kommen. Anschliel}end daran wird die Figur der Mariquita naher
betrachtet werden. Dabei werden vor allem die Aspekte Identitatskrise und Ich-Verlust bzw.
Ich-Zerrissenheit im Fokus stehen.

Ziel dieses Kapitels soll es schlieBlich sein, einen Uberblick tiber die Darstellung der ,,India-
nerinnen®, allen voran von Mariquita, zu erhalten. Vorerst soll es hier nun um eine allgemeine

Ubersicht Giber die Darstellung der ,,Indianerinnen‘ gehen.

5.1 Die allgemeine Darstellung der ,,Indianerinnen® des Dorfes

In diesem Kapitel liegt das Hauptaugenmerk nun auf der allgemeinen Beschreibung der ,,In-
dianerinnen* und deren Wahrnehmung durch die Reisenden. Dabei wird der Fokus weniger
auf einzelnen Figuren als vielmehr auf den von den Reisenden als Kollektiv wahrgenomme-
nen Frauen des Zapoteken-Dorfes liegen. Diese Erlauterungen sollen lediglich einen Uber-
blick Uber die Darstellung des Kollektivs der ,,Indianerinnen geben.

In diesem Zusammenhang ist vor allem der Auftritt der Gruppe der ,,Indianermédchen* kurz
vor dem Beginn der Vertreibung der Reisenden aus dem Dorf besonders interessant, denn die
Madchen scheinen diese mit ihrem Erscheinen zu tiberrumpeln und in ihren Bann zu ziehen:

Ehe wir aber drei Schritte getan, kamen zwei weibliche Gestalten tber die Tlrschwelle herein ge-
flogen, dann eine oder drei, oder sechs oder zwolf — ein Kranz von Gestalten, Formen, so unbe-
schreiblich reizend, verworren in einander flieBend, vor unsern Augen in und auseinander
schwimmend, daf wir wie geblendet, wie gebannt standen. (SN, Bd.1, S.181.)
Bereits wahrend des Eintretens der Madchen wird verdeutlicht, dass die Reisenden von die-
sem Vorgang gebannt und von ihrer Erscheinungsform geblendet sind. Interessant ist in die-
sem Zusammenhang vor allem, dass hier in erster Linie von einem ,,Kranz von Gestalten und
,Formen* die Rede ist und nicht von konkreten Personen. Hier lie3e sich eventuell argumen-
tieren, dass durch diese Art der Beschreibung die erhohte Irritation, die das Auftreten der ,,In-
dianermadchen® bei den Reisenden auslost, zum Ausdruck gebracht wird. Der weitere Verlauf
der Szene scheint dies auch zu bestatigen:
So seltsam waren diese dreiRig oder mehr Madchen (iber uns gekommen! nicht gehend, nicht tan-
zend, nicht schwebend, nicht trippelnd, hatten sie, wie Schmetterlinge vor- und zuriickgaukelnd, —
eine wogende Flut — ineinander flieBend, wallend — uns so plétzlich Gberrascht, da wir keines
Wortes machtig da standen. (SN, Bd.1, S.181.)
Die Reisenden sind nun zwar fahig, die ,,Indianerinnen‘ als Madchen und nicht mehr nur als
eine Gruppe von Gestalten wahrzunehmen, kénnen aber die Art ihrer Bewegungen nicht ein-
deutig erfassen. Sie scheinen weder zu tanzen noch zu schweben oder zu trippeln, wie sich
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aber nun tatséchlich bewegen, wird an dieser Stelle nicht genauer benannt. Lediglich Verglei-
che mit Schmetterlingen und dem Wogen der Flut werden angestellt. Die Schwierigkeit in der
Definition des fur die Reisenden hier Sichtbaren bleibt dadurch aufrecht erhalten.

Im weitere Verlauf der Szene wird die Schilderung der Madchen jedoch langsam deutlicher
und macht infolgedessen unter anderem die Charakterisierung ihrer Stimmen mdoglich: ,,mit
leisen, musikalischen Stimmen mehr flotend als sprechend* (SN, Bd.1, S.181.). Weiters wer-
den sie nun auch als ,,grazioés* (SN, Bd.1, S.181.) in ihren Bewegungen oder als ,,in reizender
Verwirrung®“ (SN, Bd.1, S.182.) bezuglich ihres Verhaltens dargestellt. Beim weiteren Fort-
schreiten der Szene werden ihre Bewegungen schlieBlich deutlicher beschrieben, indem in
Bezug auf diese nun deren ,,Anmut“ erwahnt wird und sie als ,,50 springfedrig, natdrlich, und
doch wieder adelig zart!* (SN, Bd.1, S.182.) charakterisiert werden. Interessant ist in diesem
Zusammenhang der hier angedeutete Widerspruch von ,,natiirlich® und ,,adelig zart“, den die
Madchen in der Wahrnehmung der Reisenden in sich vereinen. Hier liel3e sich eventuell da-
rauf schlielen, dass der aus Sicht der Reisenden bestehende Widerspruch, die Besonderheit
der ,,Indianerinnen* zusétzlich hervorhebt. Grundsétzlich wird somit bereits kurz nach Beginn
des Auftretens der ,,Indianermédchen‘ deutlich, dass sie eine enorme Wirkung auf die Rei-
senden zu haben scheinen. Dies fiihrt schlieRlich auch dazu, dass das Dorf umso mehr als Pa-
radies wahrgenommen wird: ,,[...] ward uns wirklich, als ob das Paradies mit seinen Wonnen
uns umfinge.” (SN, Bd.1, S.182.)

In weiterer Folge werden die Madchen in ihrer Gesamtheit schlieBlich wie folgt beschrieben:
,,nicht wie Tanzerinnen — nein, wie eine Schar von Prinzessinnen, die [...] ihren Tribut der
Natur und Nattrlichkeit zu zollen — ganz dasselbe grazidse hohe Tragen der herrlichen Kor-
per, - ein Mutwille, eine Beweglichkeit, und wieder ein Adel!'* (SN, Bd.1, S.182.). Erneut
wird damit die Naturlichkeit der Madchen betont, die sich in erster Linie in ihrer Art sich zu
bewegen niederschlagt. Im gleichen Zug wird auch hier wieder ihr adeliges Auftreten er-
wahnt, das schlieBlich in nicht mehr ganz so groRem Kontrast zu ihrer Naturlichkeit steht.

Der Auftritt der ,,Indianerméadchen® bringt die Reisenden in weiterer Folge schlie8lich so
weit, den Ort, an dem sie sich befinden, zu hinterfragen: ,,Waren wir in Mexiko, in der Mis-
tecca oder in einem verzauberten Lande? Was wir sahen, war gar so wunderbar, so sinnver-
wirrend!* (SN, Bd.1, S.183.) Hier wird also bereits angedeutet, was sich im weiteren Verlauf
der Romanhandlung, insbesondere durch das Auftreten Mariquitas, zunehmend drastischer
zeigt, ndmlich die enorme (Aus-)Wirkung, die die ,,Indianermiddchen* auf Sinn und Verstand
der Reisenden haben. Dieser Aspekt wird in Kapitel 6 schlieflich noch n&her betrachtet, wo-

raus sich dann die Frage nach Verfithrungskraft und Unschuld der ,,Indianerinnen* ergeben
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und infolgedessen auch die beiden in der Einleitung bereits erwdhnten Thesen herausbilden
werden. An diesem Punkt ist jedoch interessant, dass diese fir den weiteren Handlungsverlauf
programmatische Sinnesverwirrung der Reisenden durch die ,,Indianerinnen* bereits im obi-
gen Zitat angedeutet ist. In Bezug auf Kapitel 6 wird sich schlielich auch die Frage stellen,
inwiefern die landschaftlichen Gegebenheiten — ohne das Auftreten der ,,Indianerinnen® — zu
Verwirrung und Momenten der Desorientierung fihren (kdnnen) und ob diese schlieRlich
ausreichen, um hier bereits von Ich- bzw. Wirklichkeitsverlusten zu sprechen.
Im weiteren Verlauf des Auftritts der ,,Indianerméddchen® kommt es dann zu einer deutlichen

Abgrenzung der ,,Indianerinnen” aus dem Paradies-Dorf von jenen des lbrigen Landes:

Es waren nicht mehr die kupferbraunen, leeren, scheu und wieder wild starrenden indianischen

Gesichter, die wir bisher gesehen hatten, - nein, die edelsten, heitersten, klarsten Antlitze, mit dem

gottlichen Stempel des hellsten Verstandes, des tiefsten Gefilhls — mit einem so wunderbar wech-

selnden schmelzenden Teint! —

[...] der aber bei der leisesten Gemiitsbewegung in eine so rosige Glut aufflammte! — Wunderbar

war dieses Aufflammen! Es glich ganz dem Blitzen auf ihren abendlichen Himmeln; (SN, Bd.1,

S.183))
Dieser Umstand hebt die Besonderheit in der Darstellung der Dorfbewohnerinnen zusétzlich
hervor. AuBerdem werden diesen infolgedessen auch Gefiihl und ,,hellste[r] Verstand[]* zuge-
sprochen, die hier in direkter Form als von Gott gegeben erklart werden. Grundsatzlich ist in
dieser Hinsicht festzuhalten, dass der exotische Charakter der ,,Indianerinnen‘ in Folge dieser
Szene als etwas sehr Positives dargestellt wird, indem er einerseits betont, andererseits jedoch
von den als viel wilder beschriebenen, iibrigen ,,Indianern des Landes klar abgegrenzt wird.
Die Hervorhebung von Gefiihl und Verstand tragen weiters zu dieser Abgrenzung bei und
heben die Dorfbewohnerinnen zuséatzlich positiv hervor. In diesem Sinne kommt es zu einem
IneinanderflieBen der als exotisch wahrgenommenen Erscheinung der ,,Indianerinnen* und
den fur die Reisenden positiv konnotierten Attributen von Gefiihl und Verstand. Anders ge-
sagt, kénnen so die flr die Reisenden als positiv geltenden Eigenschaften der exotischen Be-
wohnerinnen bestehen bleiben, ohne jedoch die als negativ eingestuften Aspekte, wie Wild-
heit und Rohheit, ebenfalls hinnehmen zu mussen. Dies scheint sich schlie3lich durch die da-
rauffolgende néhere Beschreibung der Gesichter der Dorfbewohnerinnen auch auf der Ebene
der &ulReren Erscheinungsform zu bestétigen:

Auch keine Spur jener hé&Blichen, vorstehenden, indianischen Backenknochen, wahrhaft klassisch

ovale, und wieder runde Gesichtchen mit herrlichen Stirnen, zart geformten griechischen und ro-

mischen Nasen, kleinen, runden, rosigen Lippen, und Zahnen, die mit den kostbaren Perlen an ih-

ren Handen wetteiferten; aber dann die Augen! — schénere Augen hatten wir nie und nimmermehr

gesehen. Es waren tief blaue und braunschwarze Augen mit dem wunderbarsten — wie duftigen

Schmelze, der, wie die glanzende Abendwolke vor der Sonne hingelagert, ihre flammenden Strah-

len sénftigend, euch so unwiderstehlich, so sehnsiichtig ins Land der Trdume hinzog, die Welt, Al-
les um euch her vergessen lie! (SN, Bd.1, S.183-184.)
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Als durchaus positiv scheint es vom Ich-Erzéhler in diesem Zusammenhang empfunden zu
werden, dass die Gesichter der ,,Indianerinnen® e¢her von klassisch griechischen und romi-
schen Erscheinungsformen, nicht jedoch von ,,indianischen* geprégt sind. Auch hier kommt
es somit zum Wegfallen unerwinschter, als typisch ,,indianisch® angesehener Eigenschaften,
indem die Dorfbewohnerinnen auf andere und damit letztlich auch besondere Weise darge-
stellt werden. Auffillig ist in der gesamten hier stattfindenden Beschreibung der ,,Indianerin-
nen“, dass diese sehr detailliert und umfassend ausfillt. Auf diesen Umstand verweist auch
RENNER, indem er anmerkt, dass sich der Ich-Erzahler in der ,lange[n] und ausfiihrliche[n]
Beschreibung der Midchen schlieBlich ,,in offenkundiger erotischer Verwirrung verliert 1’4,
Gleichzeitig spricht der Verfasser damit auch das bereits oben erwéhnte, vollige Gebanntsein
von der Erscheinung der ,,Indianerinnen® an.

Ein weiterer interessanter Aspekt ist die Schilderung der Augen der ,,Indianerinnen®. Mit der
Erwédhnung der Sonne und ihren ,,flammenden Strahlen* wird hierbei auf die fiir die ,Licht-
landschaft® so wichtige Funktion der Sonne als Lichttrager hingewiesen. Wie mit Bezug auf
RITTER bereits mehrmals erwéhnt, kommt es auf der Ebene des ,,Gebirgstales” jedoch nicht zu
dermaflen intensiven Lichtverhiltnissen, wie das in Bezug auf die Ebene des ,,Gebirgsgipfels*
der Fall ist. Dies scheint hier erneut in den Augen der ,,Indianerinnen* angedeutet zu sein, da
diese mit einer ,,glinzende[n] Abendwolke* in Verbindung gebracht werden, die wiederum
die ,,flammenden Strahlen“ der Sonne abschwécht, wodurch es — Ubertragen auf die land-
schaftlichen Gegebenheiten — zu jenen angenehm-ausgeglichenen Lichtverhaltnissen, die im
Paradies herrschen, kommt.

Auffillig ist in Zusammenhang mit der Beschreibung der Augen der ,,Indianerinnen® auf3er-
dem die Verwendung von Wortern wie ,,unwiderstehlich® oder ,,sehnsiichtig™, die deren An-
ziehungskraft zusatzlich untermauern. Die Erwdhnung vom ,,Land der Trdume® scheint hier
ebenfalls die nicht mehr in der Realitat begreifbare Besonderheit in der Charakterisierung der
Dorfbewohnerinnen zu unterstreichen. All das sind Aspekte, die den im weiteren Verlauf der
Romanhandlung fortschreitenden Wirklichkeitsverlust der Reisenden und damit verbunden
schlieBlich auch die Ich-Krisen bereits im Detail beinhalten bzw. andeuten.

Nun stellt sich natiirlich die Frage, inwiefern diese Darstellung der ,,Indianerinnen® im wei-
teren Handlungsverlauf aufrecht erhalten bleibt bzw. ob sie sich eventuell innerhalb anderer
landschaftlicher Ebenen verdndert. Nach der Rettung der Reisenden von dem Orkan und den
darauffolgenden Regenfallen scheint die Darstellung ihrer Pflegerinnen zunéchst noch &hnlich

der Darstellung in den obigen Zitaten:

174 RENNER, Rolf Giinter: Das Eigene im Anderen. 1993, S.44.
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Sie spricht nicht, und doch spricht sie eine Sprache, die nicht beschrieben, nur geflhlt werden

kann. Sie durchschauert euch mit so unsdglichem Entziicken, diese Seelen-Augensprache!, und

doch keine Laute! Aber diese Blicke, diese Mienen! — Wer ihr nur das Mienenspiel gelernt hat?

Wer? die Natur. Alles an ihr ist Natur, Grazie, zarte Sehnsucht, stiRes Hoffen. — Alles, alles wiirde

sie euch geben — alles — und wie die geknickte Lilie dann am gebrochenen Herzen sterben. —

Diese Indianerinnen lieben immer bis zum Tode. (SN, Bd.2, S.12.)
Hier wird zunéchst erneut die Nattrlichkeit in Verbindung mit der Grazie hervorgehoben und
auch die Augen und deren Ausdruck spielen eine wesentliche Rolle in der Wahrnehmung der
,Indianerinnen® durch die Reisenden. In weiterer Folge wird die Fahigkeit zur volligen Hin-
gabe der ,,Indianerinnen® an einen Geliebten erwéhnt. Dies ist ein Aspekt, der in Bezug auf
Mariquitas und Gourneys Liebebeziehung ebenfalls von Bedeutung ist und deshalb im an-
schlieenden Kapitel und in Kapitel 6 noch néher erlautert wird.

Im Allgemeinen und somit auf das Kollektiv der ,,Indianerinnen* des Zapoteken-Dorfes be-
zogen scheint es erst an spéaterer Stelle im Roman zur Kritik an ihrem Wesen zu kommen.
Diese entstammt jedoch — und das ist ein wesentlicher Aspekt — anders als die bisherige Cha-
rakterisierung der ,,Indianerinnen nicht der Beschreibung des Ich-Erzdhlers, sondern resul-
tiert aus einem Gesprach zwischen Cockley und Gourney, in dem die amerikanischen Frauen
mit den ,,Indianerinnen® des Dorfes verglichen werden:

»[...] Reden oft in einer Viertelstunde kein Wortchen, und reden doch mehr, als zwanzig unserer

Méadchen, wenn sie nach der Singschule alle auf einmal zu schnattern anfangen, reden aber mit ih-

ren Augen zu euren Augen, mit ihrem Herzen zu eurem Herzen, daf es euch durch alle Fiebern

und Fasern zuckt und zittert, und in euch tont und klingt! — Und was nicht tont, das macht euch

schier gar verriickt. Aber doch reden sie nicht, da habt Ihr recht« - »Eben das«, fiel &ngstlich

Gourney ein, - »eben das kommt mir so bedenklich vor, daB sie nicht reden; - was wollt lhr aber

mit einer Frau, die nicht reden, nicht lesen, nicht schreiben, eine Idee nicht finfundzwanzig Se-

kunden festhalten kann?« (SN, Bd.2, S.33.)
Ziel der Kiritik ist in erster Linie die Wortkargheit der ,,indianischen* Madchen. Dabei scheint
Cockley diese jedoch zu verteidigen, indem er wiederholt auf eine Sprache, die von den Au-
gen der ,Indianerinnen” ausgeht, hinweist. Gourney wiederum setzt mit der mangelnden
Kommunikation der Dorfbewohnerinnen einen Mangel an intellektuellen Fahigkeiten gleich
und hinterfragt damit zugleich deren Fahigkeit als angemessene Ehefrau. Dies erscheint im
ersten Moment sehr erstaunlich, da es immerhin Gourney ist, der mit Mariquita verheiratet ist.
Auf diesen Umstand macht auch ScHUPPEN aufmerksam, indem er erldutert, dass Gourney
hinsichtlich der Frauen ,,in einem wachen Augenblick seine Zweifel am Stiden und seine Ein-
sichten im Blick auf den amerikanischen Norden ausdriicklich [formuliert]*'. Damit deutet
ScHUPPEN also an, dass sich Gourney die restliche Zeit Uber unter dem Einfluss seiner Liebe

zu Mariquita befindet, die sein Urteilsvermdgen triibt.

175 SCHUPPEN, Franz: Natur als Kunst: Sealsfields Madchen und Frauen. 1993, S.133.
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Im weiteren Verlauf des Gesprachs verteidigt Cockley die Wortkargheit der ,,Indianerinnen*
fortlaufend, in dem er erkldart, dass es in der Umgebung, in der sie leben und in der sich auch
das Dorf befindet, ihrer gewohnten und tblichen Art der Kommunikation nicht bedurfen:

»[...] Reden hier nicht, lachen hier nicht, aber warum reden sie nicht, lachen sie nicht? Weil hier

die ganze Natur fur sie redet, lacht, singt, springt, schafft. — Reden hier die Kolibris, die

Conzontlis, die Gritones, die Madrugadores, die Cehuans, die Lifte, die Diifte; braucht nichts als

zu horchen. MRt auch horchen, wenn ihr nicht ein halber Klotz und ganzer Eisberg seid. Mdchte

den sehen, der hier schwatzt, résonnieren[sic!] oder politisieren kdnnte, wenn die Atmosphére wie

ein Ozean, gerade wie Wellen ihn umflieRen, und die tausend Vogel ein Konzert anstimmen, wie

ihr es in eurem Parktheater zu New York nimmer habt, und Orangen und Bananen und Wachteln

euch schier gebraten in den Mund fliegen, und zu euren FiRen ein hunderte von Meilen langer

Schleier wie ein endloser See sich hinzieht, und driiben die Silberberge ein zwolf oder mehr tau-

send FuBR mit ihren Schneefeldern, in den schwarzblauen und goldigen Himmel sich hinein heben,

und Alles um euch herum Gold und Scharlach, und Rubinen und Diamanten ist. Mdchte da einen

politisieren oder radottieren horen! [...]« (SN, Bd.2, S.35-36.)
Grundsitzlich verbindet Cockley in seiner ,,Verteidigungsrede™ demnach die Wortkargheit
bzw. die Sprache der Augen der ,Indianerinnen” mit der Natur, die er in weiterer Folge
schliellich detailliert darstellt, indem er unter anderem sowohl Pflanzen- als auch Singvogel-
arten aufzéhlt und letztlich auch eine sehr farbreiche Beschreibung hinzufugt. Damit malt er
sozusagen ein Bild der Landschaft des ,,Gebirgstales”, mit dem er wiederum die Art der
Kommunikation der hier lebenden ,,Indianerinnen* erklart. Dorfbewohnerinnen und Land-
schaft werden somit zu einer Einheit verbunden, was unter anderem auch durch die Aussage,
dass die Natur ihr Sprechen und Lachen ubernimmt, verdeutlicht wird. Hinsichtlich der Wort-
kargheit der ,,Indianerinnen erldutert RENNER, dass eben gerade jene Sprachlosigkeit ,,den
wahren Grund fiir die Verfilhrungskraft der Mexikanerinnen!’® bildet, indem diese Cockley
anregt, ,,seinen Phantasien freien Lauf zu lassen* und ,,die Frauen als Projektionsfliche seiner
Wiinsche zu benutzen®.!”’

Interessant ist in diesem Zusammenhang auch, dass sich der Ich-Erzahler hierbei wenig bis
gar nicht zu dieser Diskussion zwischen Gourney und Cockley &uRert. Das Gesprach wird
zwei Figuren in den Mund gelegt, deren Rollen dabei vertauscht zu sein scheinen. Cockley,
der zumindest zum Grof3teil des Beginns des Romans als die am wenigstens durch Landschaft
und Frauen verfiihrbare bzw. beeinflussbare Figur dargestellt wird, scheint nun beinahe ganz-
lich in den Bann der ,,Indianerinnen‘ geraten zu sein und infolgedessen auch einen ausgeprag-
ten Sinn fr die Wahrnehmung der Natur zu haben. Gourney wiederum, der bereits kurz nach
Beginn der Romanhandlung durch seine intensive Verliebt- und Besessenheit von Mariquita
und dem Dorf auftritt, scheint in dieser Diskussion plétzlich vernlinftig zu argumentieren und

das allgemeine Verhalten ,,Indianerinnen* das erste Mal in Frage zu stellen.

176 RENNER, Rolf Giinter: Das Eigene im Anderen. 1993, S.50.
177 Ebda., S.50.
69



Bereits in einer Szene vor dem Hinterfragen der ,,Indianerinnen kommt es jedoch zu stark
gemischten Gefuhlen, die die ,,Indianermiddchen‘ sowohl bei Gourney als auch bei den iibri-
gen Reisenden auszulsen scheinen:

[...] der unerklarliche Ekel erfaite auch uns. Mit wahrem Abscheu wandten wir uns von den noch

immer angstlich nach ihren Rebozzos umhertappenden Méadchen.

Und doch waren sie so schén, unbeschreiblich schén! Schoneres hatten wir nie gesehen, als diese

von der Glut der Scham durchhauchten, wie durchzitterten Leiber, diese an allen Fibern und Mus-

keln zitternden Kdrper, die noch einen Augenblick umherprallten und dann zur Tire hinausschos-

sen. Aber die Zambos! die Zambos! (SN, Bd.1, S.297.)
Interessant ist in diesem Zusammenhang, dass es sich hier im Gegenteil zu jener kurz zuvor
zitierten Textpassage nicht um eine rationale Erklarung, sondern um rein durch Gefuhle
Wahrgenommenes geht, die beim Anblick der ,,Indianerinnen” bei den Reisenden ausgeldst
werden. Dabei féllt vor allem der markante Kontrast von Ekel und Schonheit auf, der letztlich
zu dieser gemischten Auffassung der Médchen flhrt. Dabei steht zuerst der Ekel im Vorder-
grund, der bei den Reisenden nichts als Abscheu und Abwenden vom Anblick der Mé&dchen
auslost. Unmittelbar darauf wird jedoch erneut die Schonheit der ,,Indianerinnen‘ betont, die
unter anderem mit deren schamhaftem Verhalten begriindet wird. Durch die anschlieBende
Erwahnung der Zambos (Menschenaffen), kippt das dargestellte Bild jedoch sogleich erneut
in eine negative Richtung. Wodurch sich in Bezug auf die gesamte Szene zeigt, dass hier die
negative Konnotation deutlich tberwiegt und es lediglich zu einem kurzen Aufflackern eines
positiven Eindruckes — bedingt durch die Schénheit der Madchen — kommt.

Zusammenfassend bleibt nun festzuhalten, dass es im Laufe des Romans relativ wenige Stel-

len gibt, in denen die ,,Indianerinnen* als Kollektiv in Hinsicht auf ihr allgemeines Erschei-
nungsbild und/oder Verhalten ausfuhrlich charakterisiert werden. Oft werden vielmehr spezi-
fische Figuren in spezifischen Situationen dargestellt, allen voran Mariquita, Pepita oder auch
Encarnacion. Die wenigen Textstellen, an denen es zu einer allgemeinen Charakterisierung
der ,,Indianerinnen* kommt, scheinen oberfldchlich betrachtet eine positive Darstellung dieser
zu ergeben. Bei naherer Betrachtung bleibt hier jedoch festzuhalten, dass dies hauptsachlich
im Zuge des Gebanntseins der Reisenden durch die ,,Indianerinnen* der Fall ist. Sobald eine
der Figuren, nicht in diesem Bann steht und keiner Sinnesverwirrung (weder durch Aspekte
der Landschaft noch durch deren Bewohnerinnen) unterliegt, kommt es jedoch zumindest
teilweise zum Hinterfragen des Verhaltens der ,,indianischen® Médchen (S. oben Gourney).
Daraus lieRe sich an dieser Stelle Ahnliches schlieBen, wie dies in Bezug auf die Analyse der
Landschaftsdarstellung bereits der Fall war: Die oberflachliche Beschreibung und Darstellung
der ,,Indianerinnen* scheint im Grofen und Ganzen eine positive zu sein, da sie eng mit dem

als Paradies wahrgenommenen Dorf und seiner Umgebung verknipft ist. Die Auswirkung,
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die diese oberflachliche Beschreibung auf die Reisenden hat, scheint jedoch keine durchge-
hend positive zu sein. Inwiefern dies mit den vorhergehenden Untersuchungen zur Landschaft
in Verbindung zu bringen ist, wird in Kapitel 6 genauer erlautert werden.

Im Anschluss an die obigen Erlauterungen zur allgemeinen Darstellungen der ,,Indianerin-
nen‘ soll an dieser Stelle nun eine spezifische Figur, in diesem Fall Mariquita, herausgegrif-
fen und naher betrachtet werden. Dies wird unter anderem auch zur Beantwortung der Frage
beitragen, inwiefern die zunéchst positive Wahrnehmung der Dorfbewohnerinnen bei néherer
Betrachtung einer spezifischen Figur erhalten bleibt, oder ob sich bereits an dieser Stelle ein

differenzierteres Bild ergibt.

5.2 ldentitatskrise & Ich-Zerrissenheit: Mariquita vs. Maria

Innerhalb dieses Kapitels liegt nun der Fokus auf der Darstellung und Wahrnehmung der Fi-
gur der Mariquita durch die Reisenden. Dabei ist zunéachst festzuhalten, dass hier in erster
Linie — wie bisher — Beschreibungen durch den Ich-Erzéhler zu berticksichtigen sind, da es in
Bezug auf Gourneys Wahrnehmung aufgrund seiner Besessenheit zu einer klaren Verzerrung
kommt. Im Hinblick auf das vorliegende Kapitel soll es zun&chst um die allgemeine Darstel-
lung und Beschreibung von Mariquita gehen, ohne hierbei zu viel auf Gourney verzerrte Per-
spektive einzugehen. Infolgedessen werden hierbei, neben der allgemeinen Darstellung von
Mariquitas — insbesondere beim erstmaligen Aufeinandertreffen der Reisenden und ihr — auch
Aspekte wie Identitatskrise und Ich-Zerrissenheit dieser Figur zu untersuchen sein.

Bei der erstmaligen Begegnung der Reisenden (ausgenommen Gourney) mit Mariquita
kommt es zundchst zu einer sehr detaillierten Beschreibung des &uBeren Erscheinungsbildes
der jungen Frau:

Ein Médchen von vierzehn, héchstens fiinfzehn Jahren schwebte halb — halb tanze sie in die Sala
herein, in so bewu3tloser Grazie, siiRem Selbstvergessen! Idealischeres hatten wir selbst in diesem
Lande klassischer Formen nicht gesehen. Kdpfchen, Hals, Schultern, Huft, Fie, alles war vom
vollendetsten EbenmaR, herrlichster Rundung. Sie trug den Oberleib bloR, einzig zwei breite,
golddurchwirkte Seidenbander hielten die knospenden Briiste. Vom gleichfalls reich gestickten
Gurtel hing ein dunkelfarbiges, mit Scharlach verbrémtes Rockchen bis auf die Knie herab; File
staken in Sandalen, die mit Béndern an das Knie befestigt waren, die Haare, in einen Knoten ge-
schlungen, hielt ein goldner Kamm, um den Hals hatte sie Perlenschnire. (SN, Bd.1, S.103.)
Auffallig ist hierbei, dass der erste Eindruck, den Mariquita auf die Reisenden macht, durch-
wegs positiv zu sein scheint. Thr Auftreten wird als ideal und grazidés beschrieben, wahrend
ihre korperliche Gestalt als klassisch, vollendet und herrlich dargestellt wird. Auch ihre Klei-

dung wird sehr detailliert wiedergegeben, wobei in erster Linie die Farben Rot und Gold eine
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wesentliche Rolle spielen. Bezliglich Mariquitas erstmaligen Auftretens ist auRerdem die Er-
wiahnung ihrer ,,Selbstvergessenheit™ interessant. Es wird in direkter Form betont, dass sie
sich ihrer Grazie nicht bewusst zu sein scheint, woraus wiederum ein sehr unschuldiger, wenn
nicht naiver, Eindruck entsteht.

Kurz darauf wird Mariquita dann schlieBlich als ,,Gotterkind bezeichnet: ,,Wie sie jetzt in
den in einander flieBenden Licht- und Mondesstrahlen vor uns stand, die Gazellenaugen in
traumerischer Sehnsucht zu uns heriibergerichtet, erschien sie wie ein Gotterkind.* (SN, Bd.1,
S.103.) Dabei ist vor allem interessant, dass es hier erneut — wie dies bereits oben im Zusam-
menhang mit dem erstmaligen Anblick des Dorfes erwéhnt wurde — zu einer Vermischung
unterschiedlicher Lichtquellen kommt. Anders als beim Anblick des Dorfes, scheint das hier
stattfindende Ineinanderflielen zweier unterschiedlicher Lichtquellen jedoch keinen negativen
Effekt auf die Wahrnehmung der Reisenden zu haben. Hier scheint dieses Phanomen Ma-
riquita noch auBergewodhnlicher erscheinen zu lassen, was sich nicht zuletzt in der Bezeich-
nung als ,,Gotterkind“ niederschldagt. Daraus l&sst sich schlielRen, dass die Wahrnehmung von
Mariquita durch die Reisenden zundchst eine durchwegs positive ist. Nichtsdestotrotz ist be-
reits von Beginn an zu bemerken, dass die junge Frau eine ganz besondere Wirkung auf die
Reisegruppe hat. Dies l&sst sich auch anhand folgender Textstelle veranschaulichen:

[...] im ndchsten Momente stand sie vor uns — wie das Lotusblatt den Mondesstrahlen das zarte

weille Herz 6ffnend — wogend — schwankend — zitternd vor Angst — Schmerz, getauschter Sehn-

sucht und Hoffnung.

Etwas Herrlicheres hatten wir nie gesehen, als diese Formen, wie sie nun in den hellen Mondes-

strahlen vor uns schwankten. Unséglich siRe Schauer durchbebten uns beim Anblick dieses un-

nennbar reizend frischen Lebens. — Eine Weile vermochten wir kein Wort vorzubringen. (SN,

Bd.1, S.107-108.)
Fur ihre Schonheit scheint es keine Rolle zu spielen, dass Mariquita hier als angstlich und
voller ,,Schmerz, getduschter Sehnsucht und Hoffnung™ — also in einer emotional negativen
Verfassung — dargestellt wird. Der Ich-Erzédhler verweist zwar auf ihre negativen Emotionen,
ist im n&chsten Moment jedoch sofort wieder von ihrem &ufReren Erscheinungsbild in den
Bann gezogen, wodurch es scheint, als wirde die ,,angstliche* Mariquita noch faszinierender
sein. Erneut werden hier also in erster Linie ihre Herrlichkeit und der von ihr ausgehende Reiz
dargestellt.

Ein weiterer interessanter Aspekt in Bezug auf die oben zitiere Stelle ist die im Zusammen-
hang mit RITTER bereits mehrmals erwédhnte Wichtigkeit des Lichts, die sich hier in der Beto-
nung der ,,Mondesstrahlen® ausdriickt. Diese scheinen nicht nur fiir die Moglichkeit der
Wahrnehmung der Umgebung und damit auch Mariquitas von Bedeutung zu sein, sondern
ebenso fir die zusétzliche Betonung ihrer Schonheit verantwortlich zu sein. Aus diesem Zu-
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sammenwirken von Mondlicht und Schonheit der jungen Frau ergibt sich schlieBlich die vol-
lige Sprachlosigkeit der Reisenden wahrend des Anblicks der ,,&ngstlichen* Mariquita.
Festhalten lasst sich zundchst also, dass Mariquita durchaus positiv wahrgenommen wird
und die Identitéatskrise, in der sie sich letzten Endes befindet, von den Reisenden aufgrund
ihres besonderen Reizes gar nicht erst wahrgenommen wird bzw. werden kann. SCHNITZLER
erkennt hinsichtlich des ersten Auftretens Mariquitas jedoch bereits Andeutungen dieser inne-
ren Zerrissenheit, die er durch die Beschreibung der Figur ,,als naturhaftes, unschuldiges We-
sen, das gleichzeitig geradezu teuflisch erotische Krifte in sich birgt“'’® bestitigt sieht. Dies
ist eine durchaus nachvollziehbare Beobachtung, &ndert jedoch nichts daran, dass Mariquita
bei ihrem ersten Auftreten von den Reisenden als durchwegs positiv wahrgenommen wird.
Die Zerrissenheit, die SCHNITZLER hier bereits von Beginn an wahrnimmt, intensiviert sich
jedoch im weiteren Verlauf des Romans und der dadurch entstehende ,,Gegensatz zwischen
der Hetére und der Heiligen“!"® wird filr SCHNITZLER letztlich zu einem Kampf ,,gegensiitzli-
che[r] Ichméglichkeiten“!®®. Ebenso filr LINKE hat Mariquita eine ,,doppelte und sich wider-
sprechende Position**® inne, die sich fiir ihn bereits in der Namensgebung manifestiert. Da-
bei sieht er Maria mit ,,‘Gottergleichheit‘, Macht und Einfluss*'®? assoziiert, wahrend Ma-
riquita unter anderem als ,,Pendant zum frz. ‘Marionette <8 ihre Willen- und Machtlosig-
keit zum Ausdruck bringt. In weiterer Folge sieht LINKE sie schlieB3lich auch als ,,Verfiihrerin
wie Verfihrte, Intrigantin mit erotischer Anziehungskraft und Opfer im Spiel der Machtinte-
ressen“!84 gleichermaBen. Und auch HARA erlautert, dass ,,Maria/Mariquita [...] ein doppel-
deutiges Wesen [ist]“!®, sie also ,einerseits reine Maria [ist], aber auch Mariquita, die die
Begierde erweckt1®®, Weiters erklart er jedoch auch, dass ,,sie [zuerst] als Individuum keine
Rolle [spielt], sondern [...] eine Anziehungskraft, ein ideales Wunschobjekt [verkorpert]
[...]°'®". Inhre Funktion als Wunschobjekt, als reine Verkorperung der Anziehungskraft, lasst
sich mit Blick auf die eben zitierten Textpassagen durchaus bestatigen. Hier scheint — wie

erwahnt — zumindest in der Wahrnehmung der Reisenden noch keine grundsétzliche Identi-

178 SCHNITZLER, Glinter: Erfahrung und Bild. 1988, S.343.
179 Epda., S.343.
180 Epda., S.343.
181 INKE, Lars-Peter: Reise, Abenteuer und Geheimnis. 1999, S.199.
182 Epda., S5.199-200.
183 Epda., S.199-200.
184 Epda., S.199.
185 HARA, Kenji: Name des Vaters. 2008, S.218.
186 Epda., S.218.
187 Epda., S.218.
73



tatskrise sichtbar zu sein. Mariquita wird zundchst auf ihr &ul3eres Erscheinungsbild reduziert,
wodurch sie wiederum — wie HARA erwahnt — als reines ,,Wunschobjekt“!8 erscheint.
Inwiefern sich Mariquitas Ich-Zerrissenheit schlieflich doch in ihrem Erscheinungsbild wi-
derspiegelt, lasst sich vor allem anhand des Gespraches zwischen ihr und ihrem Vater erken-
nen:
[...] die Embozados I6sten ihr die Seidenmaske, die das Gesicht von der Nase bis zu den Unterlip-
pen bedeckte. Es war die zitternd schwankend totenbleiche Mariquita im Nonnengewande; vom
Gdrtel, der den Habit zusammenhielt, hing ein Rosenkranz herab. (SN, Bd.2, S.184.)
Beim Betreten des Raumes erscheint die ,,totenbleiche Mariquita im Nonnengewande®, an
dem sich auch ein Rosenkranz befindet. Ahnlich wie HARA spricht auch RENNER von einer
Doppelform in Bezug auf Mariquita, ndmlich eine ,,Doppelform von Maria als Mariquita und
als Maria des Unbefleckten Empfingnisses!®®, infolgedessen er schlieRlich — ahnlich wie
SCHNITZLER zuvor — auch von der ,,Spannung zwischen der Siinderin und der Heiligen*!%
spricht. Dies scheint in der &ulReren Erscheinungsform Mariquitas vor allem wahrend des Ge-
sprachs mit ihrem Vater wiedergegeben zu werden, im Zuge dessen SCHNITZLER von Ma-
riquita erneut als ,,gespaltene[m] Wesen“'%! spricht.
Das Nonnengewand mit dem Rosenkranz, das sie beim Betreten des Raumes tréagt, wird ihr

kurz darauf abgenommen, bis sie schlielRlich deutlich weniger verhullt vor ihrem Vater steht:

Er [Anm. Mariquitas Vater] winkte abermals, und die Embozadas Isten den Gdrtel, 6ffneten den

Habit, der ihr jetzt von den Schultern um die Glieder wallend, die kdstlichen Formen schauen lief3,

Noch hatte sie ein Poncho an, unter dem aber Busen, Huften — alle Glieder zuckten, als stdken sie

im Folterrade. (SN, Bd.2, S.185.)
In Anbetracht dieser Gesprachsszene lieBe sich nun eventuell schlussfolgern, dass die im
Nonnengewand und Rosenkranz auftretende Mariquita — oder in diesem Fall besser gesagt
Maria — die Heilige darstellt, die sich infolge ihrer Handlungen (heimliche Hochzeit mit dem
Protestanten Gourney) nun als Siinderin und damit deutlich weniger bekleidet vor ihrem Vater
rechtfertigen muss. Im Nonnengewand erscheint die junge Frau also als Maria, wahrend sie
im Poncho als Mariquita auftritt. Interessant ist dabei, dass sie den Poncho bereits tragt und
nicht erst eine Garderobe gegen die andere tauscht. Daraus lieRe sich méglicherweise schlie-
Ren, dass ihr Auftreten als Heilige lediglich zum Verdecken der Siinderin dient. Denn das ist
es letztlich, was das Nonnengewand in erster Linie tut, es verdeckt den eigentlichen Korper,

der wiederum ein wichtiger Aspekt hinsichtlich der enormen Anziehungskraft ist, die die Fi-
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gur auf die Reisenden hat. Interessant ist auRerdem, dass Mariquita sich nicht selbst entklei-
det, sondern dass dieser Vorgang von den ,,Embozadas“ iibernommen wird. Somit geht die
Enthillung der Heiligen als Stinderin nicht von der betroffenen Figur selbst aus, sondern wird
in fremde Hande gelegt. LINKE verbindet hierbei ebenfalls den Ichwechsel mit dem Kleider-
wechsel, indem er darauf erweist, dass die ,,Ichproblematik“!®> Mariquitas anhand des Wech-
sels sowohl ihres Namens als des damit zusammenhédngenden Kleiderwechsels dargestellt
wird.'®® Wahrend LINKE jedoch davon spricht, dass ,,[sich] [d]ie ‘heilige Maria [...] in ein
Nonnengewand [Kleidet], wéhrend sie sich durch Ablegen dieses Kleides als Hetére zu erken-
nen gibt“!®*, scheint er zu vergessen, dass es — wie kurz zuvor erwahnt — nicht Mariquita
selbst ist, die das Nonnengewand ablegt, sondern sie von den ,,Embozadas® entkleidet wird.
Dadurch ist sie in Bezug auf diesen Vorgang des Entkleidens weder aktiv handelnde Figur
noch kann hier angesichts ihrer dem Vater unterlegenen Machtposition von Freiwilligkeit
gesprochen werden.

Grundsatzlich lasst sich in diesem Zusammenhang nun festhalten, dass es hier zu einer Art
bildlichen Darstellung der Ich-Zerrissenheit der Figur in ‘Maria als Heilige* und ‘Mariquita
als Stinderin® kommt. Hinsichtlich dieser Ich-Zerrissenheit bzw. -Spaltung macht SCHNITZLER
schliellich auch auf den Kontrast von Freiziigigkeit und Hemmungen aufmerksam, indem er
mit Mariquita in erster Linie ,,aufreizende[] Bewegungen und Nacktheit“!*® einhergehend mit
dem ,,Fehlen jeglicher Distanz und Zuriickhaltung“!% assoziiert, wihrend er Maria in erster
Linie als ,,scheu und voller Hemmungen“!®’ sieht. Dies lasst sich hinsichtlich der bisherigen
Erlauterungen durchaus nachvollziehen und tragt infolgedessen nur noch weiter zur Steige-
rung der Ich-Spaltung dieser Figur bei.

Dass diese Ich-Zerrissenheit letztendlich sogar zum vélligen Ich-Verlust fihrt, lasst sich
unter anderem anhand folgender Textstelle veranschaulichen:

Ach! es war nicht mehr die reine, in Lust und Sehnsucht erglihende, in der schonsten, frischen
Blute der Jungfraulichkeit dahingaukelnde Mariquita — das schonste M&dchen Mexikos! Schon
war sie noch immer, schoner als je, denn die Sehnsucht, das suRe Verlangen waren gestillt; — eine
unségliche Seligkeit leuchtete aus ihren Ziigen, wenn ihr Blick auf den neben ihr ruhenden Gelieb-
ten fiel, aber wenn sie sich von ihm wegwandte, ihn hinauf zum Himmel emporrichtete, dann stahl
sich ein so herzzerreiRBender, tiefer Seufzer aus dem fieberischen Busen herauf, ihre Lippen zuck-

ten so konvulsivisch, ihre Augen starrten so schmerzvoll tranenlos! Auch, es war nur zu sichtbar
die gefallene, bereits mit sich zerfallene Mariquita. (SN, Bd.2, S.299.)
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Die Absprache der Reinheit infolge der hier als verloren angedeuteten Jungfraulichkeit macht
aus Maria endgultig “nur® mehr Mariquita. Sehnsucht und Verlangen werden ihr im selben
Zuge ebenfalls abgesprochen, interessant ist dabei jedoch, dass sie nun als noch schoner als
zuvor bezeichnet wird. Dies scheint unter anderem mit der Seligkeit, mit der sie ,,den neben
ihr ruhenden Geliebten* betrachtet, begriindet zu sein. Daraus ergibt sich schlie}lich auch der
Anschein, als wirde etwas in ihrem Wesen fehlen, sobald sie sich von diesem abwendet. Der
schmerzvolle Blick in den Himmel und der ,,herzzerreiBBende[], tiefe[] Seufzer aus dem fiebe-
rischen Busen® der jungen Frau bestdtigen dies zusatzlich. In ihrer bermé&fRigen Liebe zu
Gourney scheint aus der Ich-Zerrissenheit nun der endgultige Ich-Verlust geworden zu sein.
Dies aufRert sich schlieBlich auch in der Ungeduld, die Mariquita nun beherrscht:

Eine, zwei Minuten liel sie ihn [Gourney] so ruhen, langer aber vermochte sie ihr Ungeduld nicht

zu zugeln; wie fieberisch erfate es sie so pldtzlich, daB ich erschrocken einen Schritt vortrat. Be-

reits umschlangen ihre Arme seinen Nacken, ihre Lippen preften die seinigen, zehn, zwanzig Kus-

se, immer stiirmischer — sie kiBte sein Gesicht, sein Haupt, seine Haare — wieder schaute sie ihn

wie trunken an. (SN. Bd.2, S.300.)
Nach dem Blick in den Himmel wendet sie sich erneut Gourney zu, den sie ungeduldig mit
ithren Armen umschlingt. Dieser plotzliche Wandel scheint auch den beobachtenden Ich-
Erzéahler zu irritieren und es wirkt beinahe, als wolle Mariquita ihre verlorene Identitét als
‘Heilige*, durch ihre GbermaRige Liebe zu Gourney kompensieren. Auch SCHNITZLER spricht
in Bezug auf Mariquitas endgiiltige Entwicklung vom Wandel einer ,,fragliche[n] Identitét*
hin zu ,einer endgiiltigen, volligen Dissoziation“!%. Infolgedessen macht SCHNITZLER
schlielich auch den Ich-Verlust fur den Tod Mariquitas verantwortlich, indem er diesen als
einzige Erlésung von ihrem mit dem Verlust der eigenen Identitit einhergehenden Wahnsinn
sieht. 1%

Es kommt schliel3lich zu einem erneuten Wandel, infolgedessen sie sich von Gourney ab und
dem Himmel zuwendet: ,,Auf einmal zuckte sie wieder zusammen, fuhr sich mit der einen
Hand (ber die Stirne, stiel ihn sanft zurtick, schaute hinaus — in den Himmel hinauf.* (SN,
Bd.2, S.301.) Doch auch dieser Blick in den Himmel scheint ihr umso deutlicher bewusst zu
machen, welchen Teil ihrer selbst sie durch die Verbindung mit Gourney verloren hat. Aus
dieser Erkenntnis scheint mit dem Ich-Verlust schlieflich auch die endgiiltige Abhangigkeit
vom Geliebten zu folgen:

»Verlal mich nicht — Verlasse mich nicht, die arme Mariquita! die arme Mariquita! die auf dieser

Welt nichts, nichts mehr hat als ihren Felippo — nichts als ihren Felippo, stohnte sie in herzzerrei-
Rendem Schmerze.

1% Epda., S.332.
199 vgl. Ebda., S.344.
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Und mit der Behendigkeit einer Schlange schoR sie von ihrem Lager auf in eine knieende Stellung,

und hob die Hande so flehentlich, und Liebe und Verzweiflung sprachen so furchtbar deutlich aus

ihren Zugen, ihren zitternden Gliedern, den schmerzvoll zuckenden seinen Nacken umschlingen-

den Armen, den aus tiefster Brust abermals und abermals herausgestéhnten »O no me quitare!«

(SN, Bd.2, S.301.)
Interessant ist in diesem Zusammenhang die Erwahnung der Schlange, der Mariquita in ihren
Bewegungen gleicht. Hier lasst sich argumentieren, dass die erwdhnten ,,umschlingenden
Arme[]“, die sie um Gourneys Nacken legt, evtl. das Bild einer Wirgeschlange evozieren.
Dies scheinen auch die anschlieBenden Zeilen zu bestitigen: ,,Und sie warf sich im ndchsten
Augenblicke wieder so fieberisch neben ihn, umschlang ihn — als wollte sie ihn nimmer los-
lassen, fester, hielt ihn mit den konvulsivisch zuckenden Handen.* (SN, Bd.2, S.302.)

Anders als — wie zuvor erldutert — bspw. LINKE oder SCHNITZLER sieht Franz SCHUPPEN Ma-
riquita grundsitzlich in der Opferrolle, indem er das zerstdrerische und ungesunde ,,Ubermal
der Liebe“?® zu Gourney als ,,Folge der unnatiirlichen, d.h. unaufgeklirten, unmenschlichen
Zustande, die Besonnenheit, menschliches Verhalten nicht zulassen, dagegen unnatirliche
Hingabe der Untergebenen ebenso wie raffinierte Intrigen der Geknechteten hervorrufen*?%,
ausmacht. Diese Argumentation l&sst sich sowohl in Hinblick auf die gesellschaftlichen und
politischen Themen des Romans?®? als auch in Bezug auf das bereits oben erwahnte Gesprach
zwischen Vater und Tochter, durch welches vor allem das ,,brutal Freiheit verweigernde[]
System[]*?%® des Zapoteken-Dorfes, aber auch ganz Mexikos, offenbart wird, nachvollziehen.
SCHUPPEN erldutert aullerdem, dass Mariquita ,,nicht nur Orientierung in einer menschenun-
wiirdigen Wertwelt, sondern auch ganz konkret Verstand und Selbstachtung verliert?%*, Dies
lasst sich unter anderem auch anhand Mariquitas Flehen im vorhergehenden Zitat erkennen.
Grundsatzlich kann SCHUPPENS Ansicht von Mariquita als Opfer des Systems somit zunachst
nicht widersprochen werden. Auch folgende Textstelle scheint die Opferrolle der jungen Frau
zu bestéatigen:

In der Mitte dieses Trosses sprang und taumelte und hopste eine weibliche Gestalt so witend und
wieder hinféllig erstorben, als ob ihr kranker, todeswunder Kérper, von einem Da&mon besessen —
umhergetrieben wirde. Sie war mehrere Male auf dem Punkte, zusammenzusinken, sank auch,

wurde aber von den viehischen Soldaten immer wieder aufgehetzt, getrieben, geschlagen, gesto-
Ren. (SN, Bd.2, S.329.)

200 ScHUPPEN, Franz: Natur als Kunst: Sealsfields Madchen und Frauen. 1993, S.109.
201 Epda., S.109.
202 Auf diese kann jedoch aufgrund des beschrankten Umfangs der vorliegenden Arbeit nicht naher eingegangen
werden. Grundsétzlich soll es immerhin um die Darstellung und Wahrnehmung Mariquitas durch den Ich-
Erzéhler bzw. die Reisenden gehen.
203 SCHUPPEN, Franz: Natur als Kunst: Sealsfields Méadchen und Frauen. 1993, S.109.
204 Ehda., S.109.
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Die vom Soldatentross ,,aufgehetzt[e], getrieben[e], geschlagen[e], gestoBen[e]* weibliche
Gestalt, bei der es sich — wie kurz darauf klar wird — um Mariquita handelt, scheint sich hier
eindeutig im der Opferrolle zu befinden. Bei ndhere Betrachtung der zitierten Textstelle fallt
jedoch auf, dass die weibliche Figur zunichst auch als ,,wiitend* und ,,von einem Damon be-
sessen” beschrieben wird. Auch wenige Seiten danach wird sie erneut mit einem Damon bzw.
Teufel assoziiert, indem sie, wie es scheint, von den Mexikanern (wer hier genau spricht, ist
wie so oft im Roman nicht eindeutig bestimmbar) gegeniiber dem Bischof als ,,»Mugiere de
Demonio! Mugiere de Demonio!«* (SN, Bd.2, S.331.) angekindigt wird. Mit Blick auf die
wiederholte Assoziation mit einem Damon bzw. dem Teufel und auf die zuvor bereits er-
wéhnte Verbindung zum Bild der Schlange sind SCHUPPENS Ansichten jedoch zu hinterfra-
gen. Ist Mariquita wirklich einfach nur Opfer des Systems bzw. Opfer ihrer eigenen Leiden-
schaft?

ScHUPPEN erldutert in Bezug auf die Wichtigkeit der individuellen Freiheit schlief3lich auch,
dass der ,,Glaube an die positive Wirkung der Freiheit des Individuums in allen Entscheidun-
gen [...] Giber 6konomische Theorie, aber auch iiber Anspriiche an Genuf} und Lust hin-
aus[geht]“?®. LieRe sich aus dieser Erlauterung ableiten, dass der Mangel an individueller
Freiheit, den Mariquita in erster Linie durch ihren Vater erféhrt, schlieBlich zu einer Flucht in
,,GenuB und Lust“?%®, wie SCHUPPEN erwihnt, fiihrt und sie infolgedessen nicht nur den wie es
scheint unschuldigen und reinen Teil ihrer selbst (die Heilige) verliert, sondern durch ihr
UbermaR an Liebe und Leidenschaft endgiltig — und letztlich auch wortwértlich — untergeht?
Fraglich bleibt an dieser Stelle jedoch, inwiefern Mariquita nun ganzlich in der Opferrolle zu
verorten ist. Das Bild der Schlange, das immerhin auch hinsichtlich des Paradies-Dorfes und
des Tanzes der Dorfbewohner auftaucht, und die wiederholte Erwéhnung des Teufels oder
Déamons lassen — ahnlich wie dies auch in Bezug auf den Paradiesstatus des Zapoteken-Dorfes

der Fall ist — an dieser Sichtweise durchaus Zweifel aufkommen.

Diese Fragen sollen nun im anschlielenden Kapitel anhand einer Analyse der Wirkungen
sowohl der landschaftlichen Gegebenheiten — allen voran des Paradieses — als auch jener der
»indianischen* Bewohnerinnen auf die Reisenden und den Zusammenhang mit deren Wirk-
lichkeits- bzw. Ich-Verlust, genauer betrachtet werden. Dabei werden zundchst die landschaft-
lichen Umstéande und deren Interpretation als Ausloser fur diverse Wirklichkeits- und Ich-
Verluste, bedingt durch die immer wieder stattfindende Desorientierung der Reisenden in der

mexikanischen Landschaft, untersucht. Hierbei wird auch zu klaren sein, inwiefern sich diese

205 Epda., S.136-137.
206 Ehda., S.137.
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Phédnomene der Desorientierung auf den unterschiedlichen landschaftlichen Ebenen (,,Ge-
birgsschlucht®, ,,Gebirgstal“ und ,,Gebirgsgipfel“) unterscheiden.

Im zweiten Teil dieses Kapitels soll schlieBlich untersucht werden, welche Rolle die ,,India-
nerinnen* des Dorfes, allen voran Mariquita, in Bezug auf jene Wirklichkeits- und Ich-
Verluste der Reisenden spielen. Infolgedessen werden zwei unterschiedliche Thesen présen-
tiert und einander gegenubergestellt, die schlieBlich zur Beantwortung der Forschungsfrage,
inwiefern das Zapoteken-Dorf als tatséchlich paradiesisch und damit auch unschuldig angese-

hen werden kann und welche Rolle dabei die ,,Indianerinnen* spielen, fithren sollen.

6 Schodnheit & Gefahr der Landschaft und ihrer Bewohnerinnen: Die Auswir-

kungen auf die Reisenden

In diesem Kapitel werden nun sowohl die Landschaftsdarstellung als auch jene der Dorfbe-
wohnerinnen im Zusammenhang mit deren (Aus-)Wirkungen auf die Reisenden ndher unter-
sucht. Dabei wird es in erster Linie um den diesbezuglich stattfindenden Wirklichkeitsverlust,
der unter anderem durch eine Desorientierung im Raum?®’ entsteht, und um den Ich-Verlust,
der wiederum eng mit dem Wirklichkeitsverlust verknipft ist, gehen.

Zuné&chst werden Momente des Wirklichkeits- und Ich-Verlusts in den jeweils unterschiedli-
chen landschaftlichen Ebenen nach RITTER untersucht. Dabei stellt sich natirlich die Frage,
ob diese Uberhaupt auf allen Ebenen stattfinden und falls ja, inwiefern sich hier Unterschiede
oder auch Gemeinsamkeiten in der Darstellung dieser Aspekte erkennen lassen. Interessant ist
in diesem Zusammenhang auf3erdem die Frage, ob es hier eventuell auch zu Unterschieden
zwischen ,Licht-‘ und ,Schattenlandschaft* kommt und inwiefern diese mit der visuellen bzw.
akustischen Wahrnehmung zusammenhéangen. Im Zuge des nachfolgenden Kapitels werden
demnach aus Griinden der Vollstandigkeit und des Uberblicks erneut alle landschaftlichen
Ebenen betrachtet werden. Das darauffolgende Kapitel wird sich dann ausschlief3lich mit den
»indianischen* Bewohnern des Zapoteken-Dorfes beschaftigen.

Im zweiten Abschnitt dieses sechsten Kapitels werden also die (Aus-)Wirkungen der ,,india-
nischen* Bewohnerinnen des Dorfes auf die Reisenden nédher betrachtet. Dabei werden zwei

Thesen aufgestellt, die jeweils in zwei entgegengesetzte Richtung weisen. Fir These 1 wird

207 Da eine genaue Analyse der Desorientierung und der auftretenden Verwirrung unter Einbeziehen der gesell-
schaftspolitischen Umstande Mexikos jeglichen Rahmen dieser Arbeit sprengen wirde, bezieht sich die folgende
Untersuchung ausschlieBlich auf die landschaftlichen Gegebenheiten und den Zusammenhang mit den ,,indiani-
schen Bewohnerinnen.
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dabei der Status der Unschuld des Zapoteken-Dorfes und insbesondere seiner weiblichen Be-
wohner angenommen, infolgedessen die Reisenden aufgrund ihres nicht (mehr) vorhandenen
‘Unschuldsstatus schlieBlich als Gefahr flir das Paradies zu interpretieren sind. Dem gegen-
uber steht letztlich These 2, in welcher die ,,indianischen® Dorfbewohnerinnen als Ausloser
fir Wirklichkeit- und Ich-Verlust der Reisenden angenommen werden und die Reisenden
selbst lediglich in der Rolle der Opfer zu sehen sind.

Allgemeines Ziel dieses abschlieenden Kapitels soll es in erster Linie sein, die in den vor-
hergehenden Kapiteln erlauterten Aspekte und Annahmen unter dem Blick in Richtung beste-
hender Forschung zusammenzubringen, um so endgultig die Frage nach der ‘Echtheit® des
Paradieses bzw. der Rechtfertigung des Unschuldsstatus flr das Zapoteken-Dorf zu beantwor-
ten. Interessant wird hinsichtlich dessen auRerdem sein, ob es hier nicht eventuell auch zu
unterschiedlichen Ergebnissen in der Beantwortung dieser Frage kommen kann, wenn diese
entweder nur in Bezug auf die Landschaft oder mit (zusétzlichem) Blick auf die ,,Indianerin-

nen‘ beantwortet wird.

6.1 Wirklichkeits- & Ich-Verlust in der Landschaft

In diesem Kapitel werden nun zunéchst die Landschaftsschilderungen in Zusammenhang mit
deren (Aus-)Wirkungen auf die Reisenden naher betrachtet. Dabei wird — ahnlich wie bereits
in Kapitel 4 — zundchst die Ebene der ,,Gebirgsschlucht®, also der Bereich der Holle und da-
mit verbunden auch die ,Schattenlandschaft® ndher betrachtet. AnschlieBend wird die Ebene
des ,,Gebirgstales®, also des Paradieses, hinsichtlich seiner Rolle im Zusammenhang mit
Wirklichkeits- und Ich-Verlust bei den Reisenden, untersucht. Die dieses Kapitel abschlie-
Rende Untersuchung wird sich schlieBlich der Ebene des ,,Gebirgsgipfels®, dem Bereich des
Himmels, zuwenden. Innerhalb dieses Kapitels sollen — um ein umfassenderes Bild der (Aus-
)Wirkungen der landschaftlichen Gegebenheiten auf die Reisenden zu erhalten — somit erneut

alle landschaftlichen Ebenen betrachtet werden.

6.1.1 Die ,,Gebirgsschlucht* (Holle)

In Bezug auf die Ebene der ,,Gebirgsschlucht“ sind — wie dies bereits weiter oben in der Ar-
beit gezeigt werden konnte — vor allem die Szenen um den Ritt durch den Sumpf, aber auch
jene des Orkans und der Regenfélle von wesentlicher Bedeutung. Dennoch ist in diesem Zu-
sammenhang auch festzuhalten, dass Aspekte wie Orientierungslosigkeit bzw. Desorientie-
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rung, (Sinnes-)Verwirrung bzw. -tduschungen oder auch ganz allgemein das Hinterfragen der
Wirklichkeit, nicht nur in Bezug auf die im weiteren ausgewahlten und erlauterten Textstellen
auftreten, sondern sich mehr oder weniger programmatisch durch den gesamten Roman zie-
hen. Untersucht werden soll nun, inwiefern es hinsichtlich dieser Aspekte auf den verschiede-
nen landschaftlichen Ebenen zu Unterschieden kommt. Dass Verwirrungen und Tauschungen
bereits ganz zu Beginn des Werkes zu erkennen sind, erlautert auch HARA, indem er erklart,
dass die Reisenden bereits hier in eine ,,verwirrende Welt“?® eintreten. Auch er verweist da-
rauf, dass sich bestimmte Aspekte durch den gesamten Roman ziehen: ,,Das Verschwinden
und Erscheinen, die Verzerrung der Raumverhaltnisse, der Gegensatz von Glanz und Finster-
nis [...] sind typisch fiir den ganzen Roman.*?%®
Nichtsdestotrotz soll im vorliegenden und den anschlieBenden Kapiteln versucht werden, all

diese Aspekte, die letztlich zu Wirklichkeits- und Ich-Verlust beitragen, anhand der bereits in
den vorhergehenden Kapiteln exemplarisch ausgewahlten und analysierten Textpassagen zu
untersuchen. Fir RITTERs Ebene der ,,Gebirgsschlucht“ sind dies — wie eingangs erwahnt —
der Ritt durch den Sumpf und der Orkan in Verbindung mit den sintflutartigen Regenféllen.
Begonnen wird an dieser Stelle nun beim Ritt durch den Sumpf:

W02 sind wir? Bei den ewigen Méchten wo sind wir? Auf — oder unter der Erde, oder geradezu

in der Holle? Irdisch ist’s hier nicht. Es bewéltigt Sinne und Verstand, Schmerzen und Pein, treibt

zur Raserei und Verzweiflung. Ihr fuhlt — flhlt gerade, als ob der Gott droben schliefe, Siesta hiel-

te, seine schiitzende Hand von euch und der Welt abgezogen, sie Teufeln und héllischen Geistern

zur Kurzweil Uberlassen, gerade so wird euch unwillkirlich, unwiderstehlich! Wie berauscht

schwankt, taumelt ihr herum, und die Natur desgleichen. (SN, Bd.1, S.233.)
Diese Textpassage findet sich relativ zu Beginn des Rittes durch den Sumpf und zeigt bereits
hier deutlich die aufkommende Desorientierung bei den Reisenden, ausgeldst durch die land-
schaftlichen Gegebenheiten. Infolge dieser zunehmenden Orientierungslosigkeit durch die
Démpfe des Sumpfes kommt es schlieBlich zum allgemeinen Hinterfragen der Realitét, indem
angedeutet wird, dass sich dieser Ort nicht mehr im Bereich des Irdischen befindet. Die direk-
te Erwahnung der Holle zeigt hier auBerdem, dass RITTERs Assoziation der ,,Gebirgsschlucht™
mit der HOlle im Text selbst direkt ausgesprochen wird und somit von Beginn an in diesem
Teil der Landschaft angelegt ist.

Interessant ist in Bezug auf die obige Textstelle aulerdem, dass der Ich-Erzahler nun nicht

nur schildert, wie es ihm und seinen Kameraden ergeht, sondern dies gleichermalien auf den

Leser bzw. die Leserin ubertragt, indem dieser bzw. diese durch das ,,Ihr* direkt angespro-

208 HARA, Kenji: Name des Vaters. 2008, S.210.
209 Ehda., S.210.
210 Die im Folgenden vermehrt auftretenden Markierungen spezifischer Worter stammen nicht aus dem Primér-
text, sondern von der Verfasserin der vorliegenden Arbeit und dienen einer besseren Veranschaulichung.
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chen wird. Der Ich-Erzéhler versucht hier also die eigenen Empfindungen dem Lesepublikum
moglichst nahezubringen, indem er dieses in die geschilderte Situation versetzt.

Ein weiterer wichtiger Punkt in diesem Zusammenhang ist die hier stattfindende Einwirkung
auf die Sinne: ,,Es bewiltigt Sinne und Verstand, Schmerzen und Pein, treibt zur Raserei und
Verzweiflung. (SN, Bd.1, S.233.) Damit scheint bereits einer der wichtigsten Aspekte im
Hinblick auf die (Aus-)Wirkungen der Landschaft auf die Reisenden genannt zu sein. Die
permanent stattfindende Beeintrachtigung und in weiterer Folge letztlich auch Verwirrung der
Sinne, die oftmals von den Figuren selbst erkannt und in direkter Weise angesprochen wird,
bildet eine Art Basis oder besser gesagt “Voraussetzung* sowohl fiir den Wirklichkeits- als
auch den Ich-Verlust, auf den die einzelnen Phasen der Desorientierung und Verwirrung
schlieflich hinauslaufen. Berauschtes Schwanken und Taumeln stellen hierbei lediglich kurz-
fristige Anzeichen der Sinnesverwirrung dar, wohingegen das Hinterfragen sowohl der Reali-
tat als auch der eigenen Identitat als tiefgreifendere VVorzeichen der letzten Endes bleibenden
“Schiden®, die die Reisenden durch ihre Erlebnisse in Mexiko erleiden, zu deuten sind.

Die Erwahnung von Teufeln und Geistern im obigen Zitat weisen mehr als deutlich auf die
Ebene der ,,Gebirgsschlucht™ und somit den Bereich der Holle hin. Doch inwiefern wirken die
hier auftretenden Phdnomene schlieRlich noch auf anderen landschaftlichen Ebenen nach?
Das folgende Zitat findet sich unmittelbar nach dem Ritt durch den Sumpf, gehort — wie im
Zuge der Erlauterungen in Kapitel 3.2.2 gezeigt werden konnte — jedoch nicht mehr zum Be-
reich der Holle, sondern kann laut RITTER einer Art Ubergang, dem Fegefeuer?'?, zugeordnet
werden:

Wir sehen, horen, fuhlen das alles noch immer, als ware es soeben mit uns vorgegangen — selbst
der Ubergéange sind und noch deutlich bewuf3t. Es ward uns ndmlich in unserer Ohnmacht, als

wenn es allméhlich in uns heller und heller, als wenn unser Inneres zum Spiegel wiirde, in dem
sich unsere Umgebungen anfangs dunkel, dann aber immer klarer und deutlicher abspiegelten.

[...]

Auch die Hutte sahen wir brennen, und wie sie so brannte, erinnerten wir uns, dal wir uns abmiih-

ten, zu entratseln, wer sie wohl angeziindet, und wo wir waren, und wer wir waren, und was wir

waren; aber vergeblich! (SN, Bd.1, S.236.)
In diesem Zusammenhang fallt zundchst auf, dass die Sinne der Reisenden noch véllig von
den Phdnomenen des Sumpfes und seinen landschaftlichen Gegebenheiten eingenommen
sind. Diese Nachwirkungen des Sumpfes sind es schliel3lich auch, die die Rettung von eben-
jenem Ort flr die Erinnerung der Reisenden nicht rekonstruierbar machen. Ein wichtiger As-
pekt im Zusammenhang mit den im Zitat auftauchenden, oben markierten W-Fragen ist, dass

es nicht bei den als nachvollziehbar einzustufenden Fragen nach ihrem Aufenthaltsort und den

211 vgl. RITTER, Alexander: Darstellung und Funktion der Landschaft in den Amerika-Romanen von Charles
Sealsfield (Karl Postl), 1969, S.216.
82



Verantwortlichen fur das Anzinden der Hiitte bleibt. Die Frage nach dem Wer, die Frage
nach der eigenen ldentitat verweist hier bereits auf den Beginn des Ich-Verlustes, die an-
schliefende Frage nach dem Was zeigt jedoch, in welchem Ausmal} dieser Verlust bereits
vorhanden zu sein scheint.
Ahnliches lasst sich auch in Bezug auf den Orkan und die Regenfalle feststellen. Auch hier

kommt es durch die landschaftlichen Besonderheiten zu einem Hinterfragen der Realitét:

Ein zweiter furchtbarer StoR — dieser Stol3! Stehen die Berge fest? Stehen sie? — Sie stehen nicht,

beim Allméachtigen! sie stehen nicht, kénnen nicht stehen, denn was da herab kommt, diese unge-

heuren Massen, dieses Gedonner! [...] — Und alles um euch herum stockfinstre Nacht! — lhr seht

nichts, hort nur die zehntausend Felsentrimmer und Baumstdamme, die aus der Erde gerissen, her-

ab donnern, durch die Liifte sausen [...] (SN, Bd.1, S.330.)
Hierbei féllt auf, dass der die Regenfalle ankiindigende Donner fiir die Reisenden dermafen
erschutternd ist, dass er sie dazu bringt, die Standfestigkeit der Berge zu hinterfragen. Die
damit einhergehende Finsternis wirkt sich schlie3lich wiederum einschréankend auf die Sinne
der Figuren aus. Die visuelle Wahrnehmung bleibt infolgedessen vollig aus, wéhrend die
akustische mit der enormen Intensitat des Donners Uberfordert zu sein scheint. In Bezug auf
den Orkan und die drauffolgenden Regenfalle ist an dieser Stelle jedoch festzuhalten, dass es
zwar zu einer allgemeinen Verwirrung und durch die enorme Naturgewalt auch zu einer
Uberwiltigung bei den Reisenden kommt, hier aber dennoch keine allgemeine Reiziiberflu-
tung der Sinne und vollige Desorientierung im Raum beschrieben wird, wie dies in Bezug auf
den Ritt durch den Sumpf der Fall ist. Diese Desorientierung stellt sich schliellich erst im
Zuge der Rettung der Reisenden aus den Uberflutungen durch die Regenfalle ein und ist hier
also vermehrt auf der Ebene des Uberganges, also dem Bereich des Fegefeuers zu verorten:

[...] — die Sinne vergehen, ochnméchtig liege ich abermals in diesem héllisch sengenden, gliihen-

den Kessel.

Aber er gluht nicht, er ist feucht — ich fiihle eine Decke, eine ganz nasse Decke, ich bin —wo bin

ich? in einem Bade? doch nicht — nein, kein Bad, ein Kessel. — Aber warum schneidet er die Fii3e

nif:ht weg? diese entsetzlichen FuRe, schneidet, beiflt sie weg. Alles ist gut, so nur diese heillosen

C\Lljgrfninur diese FuRe nicht wéaren, dann ware Alles gut. (SN, Bd.1, 342.)
Wahrend es in Bezug auf den Ritt durch den Sumpf und in gewisser Weise auch hinsichtlich
der Rettung aus dem Sumpf, also dem ersten Fegefeuer, zuvor zu einer allgemeinen Reizliber-
flutung der Sinne — in Bezug auf die obigen Zitate in erster Linie mit Betonung des Tempera-
tur-, Schmerz- und Gleichgewichtssinnes — kommt und in Zusammenhang mit dem Orkan
bzw. den Regenféllen in erster Linie die akustische Wahrnehmung beansprucht wird, treten
nun wéhrend des zweiten Fegefeuers erneut Temperatur- und Schmerzsinn in den Vorder-

grund. Hitze, Feuchtigkeit und N&sse werden hier als primére Sinneseindriicke dargestellt,
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womit schlieBlich auch das Schmerzempfinden verbunden wird. Das Fieber, an dem die Rei-
senden hier leiden, kann schliel3lich als direkte Nachwirkung der landschaftlichen Gegeben-
heiten angesehen werden. Die durch die Regenfélle zustandekommende Nasse in Verbindung
mit dem Durchreisen unterschiedlichster Klimazonen hinterldsst somit zumindest kérperliche
Spuren bei den Reisenden. DAEMMRICH macht in Bezug auf das Paradiesmotiv in der Litera-
tur drauf aufmerksam, dass es in Momenten, in denen die Figuren unter Kalte und Dunkelheit
leiden oftmals zu Halluzinationen von Warme und Licht kommt, indem die Figuren in sich
selbst ein kiinstliches Paradies erschaffen.?'? Dies lieRe sich zumindest bis zu einem gewissen
Grad auf die Erlebnisse der Reisenden wihrend der Ubergangsphase des Fegefeuers umlegen.
Dennoch ist hier festzuhalten, dass es dabei zum tatséchlichen Nachfolgen der Hitze (bedingt
durch die Schwitzdfen) auf die Kalte kommt. Somit handelt es sich bei den hier wahrgenom-
menen Sinneseindriicken der Reisenden nicht ganzlich um Halluzinationen. Welches Ausmal}
die Hitze, der sie ausgeliefert sind, jedoch tatséchlich annimmt, kann schon allein aufgrund
der Tatsache, dass die Figuren dabei an hohem Fieber leiden, nicht genau nachvollzogen wer-
den. In ihrem Empfinden, allen voran jenem des Erzéhlers, scheint die durch die Schwitzéfen
einsetzende Hitze jedoch enorm zu sein. Infolgedessen kommt es wahrend der Behandlung
des Fiebers in den Ofen nun erneut zu einer erhéhten Orientierungslosigkeit. Dabei werden
ebenjene Ofen zunéchst mit der Hélle und anschlieRend mit einem Backofen assoziiert:

Bei meiner Seele! wir sind in der Holle, und ein Teufel neben uns, der die Aufgabe hat, uns zu

martern, zu peinigen. [...] Aber héllisch, hollisch ist deine Hitze, ein wahrer Schwefelpfuhl — diese

Hitze, dieser Durst — wie das brennt und sengt! — Oh nur ein Tropfen Wasser! Wir résten bei le-

bendigem Leibe. (SN, Bd.1, S.340-341.)

Wo sind wir? In einem Backofen, in einem Backofen. Ha! ha! ha! in einem Backofen! Sie wollen

uns wie die Zambos rosten, und dann! —

[...] Wer seid ihr? Kannibalen, Hexen oder —? (SN, Bd.1, S.342.)
Die korperlichen Qualen, die Auswirkungen des Fiebers und schlieflich auch die der
Schwitzéfen auf die Sinneseindriicke der Figuren fuhren erneut zu einer volligen Desorientie-
rung, die den Ich-Erzéhler letztlich dazu veranlasst, sich und seinen Kameraden in der Holle
zu vermuten. Doch nicht nur das Wo, sondern auch das Wer scheint hier erneut eine jener fir
den Ich-Erzahler zentralen Fragen zu sein. Dabei fuhrt sie vollige Orientierungslosigkeit, ge-
paart mit der schlechten korperlichen Verfassung letzten Endes sogar zur Annahme von He-
xen und Kannibalen.

Grundsatzlich muss in diesem Zusammenhang jedoch festgehalten werden, dass das Fieber

zwar eine direkte Nachwirkung der landschaftlichen Beschaffenheit (Regenfalle, Klimazonen)
ist, die Schwitzofen selbst, in denen der endgultige Verlust der Orientierung und das Hinter-

212 \/gl. DAEMMRICH, Ingrid G.: Enigmatic Bliss. 1997, S.68.
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fragen der Realitat stattfindet, jedoch als von Menschen geschaffen anzusehen sind und fiir
diese Wirkung bei den Reisenden demnach nicht allein die Landschaft verantwortlich ge-
macht werden kann. RENNER erklart hinsichtlich des Fiebers, dass die Hoéllenphantasien, die
der Ich-Erzé&hler hier schildert, zuné&chst zwar relativiert werden, indem diese auf einen vom
Fieber ausgeldsten Wahn zuruickzufuhren sind, dennoch assoziiert der sich anschlielend wie-
der bei vollem Bewusstsein befindliche Erzéhler die Erlebnisse letztendlich erneut mit einer
Hollenphantasie.?*® An dieser Stelle lieRe sich somit argumentieren, dass die wirren Phanta-
sien des Erzahlers nicht rein auf den Fieberwahn zuriickzufiihren sind, sondern tatsachlich
von den in der exotischen Landschaft Mexikos stattfindenden Erlebnissen ausgeldst werden.
Zusammenfassend lasst sich an dieser Stelle festhalten, dass sowohl der Ritt durch den
Sumpf als auch der Orkan und die Regenfalle auf der Ebene der Sinneseindriicke teils grofie
Auswirkungen auf die Reisenden haben. LINKE spricht in diesem Zusammenhang auch vom

«“214 'in dem sich die Reisenden anhand von ,,immer mehr Orientierungs-,

,,Rausch der Sinne
Wahrnehmungs-, und Beschreibungsméglichkeiten*?®® verlieren. Diesen Umstand sieht er
auBerdem in engem Zusammenhang mit dem ,,Scheitern des Versuchs, Fremde zu erfahren
und zu erkennen*?!, der sich fur LINKE durch den Roman zieht. Hinsichtlich dessen erklart
LINKE schlieBlich, dass diese Begegnung mit der Fremde auch als ,,Reise ins Ich*?}" aufzufas-
sen ist, die gleichzeitig zur Gefahr fiir bzw. ,,Gefihrdung des Ich“?'® wird. Grundsétzlich be-
tont er jedoch auch, dass ,,[d]ie Landschaft an sich [...] noch keine Bedrohung des Menschen
[...]°?% ist, sondern erst ,,[z]ur Bedrohung wird [...], wenn der Mensch sich ihr ausliefert,
und so vielen Eindriicken zugleich ausgesetzt ist“??°, In diesem Zusammenhang sieht er den
Orientierungsverlust in erster Linie durch die ,,Uberforderung der Wahrnehmung*“??! bedingt.
Auch bei JAHNEL findet sich die Feststellung, dass ,,Naturereignisse [...] zu einem nicht mehr
vom Verstand erfabaren und damit nicht mehr darstellbaren Gefiihlserlebnis werden [...]*?%
(kdnnen). Dies trifft — wie zuvor gezeigt werden konnte — in gewisser Weise sowohl auf den
Ritt durch den Sumpf und als auch auf die Regenfélle zu.

Eine Folge des Orientierungsverlustes ist mitunter auch das Hinterfragen der Realitat und im

Extremfall schlie3lich sogar das Verorten des Selbst auf3erhalb der irdischen Welt. Hinsicht-

213 \/gl. RENNER, Rolf Glinter: Das Eigene im Anderen. 1993, S.45.

214 | INKE, Lars-Peter: Reise, Abenteuer und Geheimnis. 1999, S.46.
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lich des Rittes durch den Sumpf zeigt sich dieses Hinterfragen bereits sehr deutlich wahrend
des Aufenthalts in der Holle, also auf Ebene der ,,Gebirgsschlucht®, und wird schlieBlich wéh-
rend und nach der Rettung aus dieser im Bereich des Fegefeuers fortgesetzt. In Bezug auf die
Regenfalle lieR sich aufzeigen, dass diese Art des Hinterfragens der Realitat in dem Ausmal,
in dem es wahrend des Rittes durch den Sumpf stattfindet, erst nach der Rettung aus den Flu-
ten und wéhrend der Behandlung in den Schwitzofen, also erst direkt im Bereich des Fege-
feuers, auftritt. Auch scheinen die landschaftlichen Gegebenheiten hier weniger fur die Ver-
wirrung und Orientierungslosigkeit verantwortlich zu sein als dies in Bezug auf den Sumpf
der Fall ist. Erst durch die Behandlung des Fiebers in den Schwitzéfen kommt es zu einer im

gleichen Ausmal? vorhandenen Desorientierung und Verwirrung der Figuren.

6.1.2 Das ,,Gebirgstal“ (Paradies)

Das folgende Kapitel wird sich nun mit den (Aus-)Wirkungen landschaftlicher Phanomene
der Ebene des ,,Gebirgstales und damit des Paradieses auf die Reisenden beschaftigen. Da-
bei werden erneut Aspekte wie Orientierungslosigkeit, Verwirrung, das Hinterfragen von
bzw. Zweifeln an der Realitat und der eigenen Identitat im Fokus stehen.

Wie in Kapitel 4.2.1 gezeigt werden konnte, kommt es bereits vor dem erstmaligen Erbli-
cken des Paradies-Dorfes zu einer von der Landschaft ausgeldsten Irritation bzw. Verwirrung
bei den Reisenden. Dies lasst sich unter anderem besonders gut anhand der bereits oben zitier-
ten Textpassage zeigen:

Die ganze Sierra madre mit ihren tausenden von Schneefeldern und Felsenbergen zitternd und wo-

gend, wie der Ozean, der seine Wellen gegen den Himmel sendet, die Flisse, die Bache nicht mehr

niederwarts, sondern himmelwarts stromend, so tduschend strémend! dalR ihr geschworen haben

wirdet, sie floéssen dem Monde zu, und tief unten wieder die Téler mit ihren grauen Silberschlei-

ern, und unter diesen die Bananen, die Orangen, die Agaven, die Palmen so deutlich hervorschil-

lernd! daf ihr jeden Baum zu unterscheiden vermochtet, Orangen und Agaven erkanntet, wie sie

sich zum Reigen mit Palmen und Zitronen reihten, ihren nachtlichen Zaubertanz zu beginnen. (SN,

Bd.1, S.87.)
Wie erwdéhnt spielt hier das Mondlicht eine zentrale Rolle und kann in diesem Zusammen-
hang als Ausloser flr die veranderte Wahrnehmung der Umgebung durch die Figuren festge-
macht werden. Durch die herrschenden Lichtverhaltnisse scheinen die physikalischen Gesetze
auller Kraft gesetzt zu sein und infolgedessen Flisse und Bache ,,nicht mehr niederwérts, son-
dern himmelwarts* zu stromen. Die bei den Reisenden hier entstehende Irritation ist somit als
direkte Folge der nachtlichen Beschaffenheit der Landschaft zu sehen, die sich in erster Linie

auf die visuelle Wahrnehmung auswirkt. In diesem Zusammenhang ist jedoch festzuhalten,
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dass hier durchaus — wie auch oben erwéhnt — argumentiert werden kann, dass sich die Rei-
senden noch auf der Ebene des ,,Gebirgsgipfels* und nicht auf jener des ,,Gebirgstales* befin-
den, womit die durch das Mondlicht initiierte Irritation der visuellen Wahrnehmung eigentlich
im Bereich des ,,Gebirgsgipfels anzusiedeln wire. Auch die im Anschluss stattfindende
Wahrnehmung der Heiligenbilder in der Casa des Dorfes als grauenhafte Fratzen kann in die-
sem Sinne nicht als direkte Auswirkung der Landschaft auf die Reisenden gesehen werden, da
es sich dabei nicht um Elemente aus der Landschaft bzw. Natur handelt. Hier konnten dem-
nach nur die Nachwirkungen des Mondlichts als Ausléser fir die falschliche Wahrnehmung
der Heiligenpuppen verantwortlich gemacht werden.

Aus diesen Uberlegungen ergibt sich schlieBlich die Frage, ob es denn auf der Ebene des
,»(Gebirgstales* iliberhaupt zu derartigen Momenten der Verwirrung, Desorientierung und in
weiterer Folge schlieBlich zu Wirklichkeits- bzw. Ich-Verlusten durch landschaftliche Pha-
nomene kommt. Konnte in diesem Zusammenhang nicht vielmehr das Dorf und dessen Be-
wohner bzw. Bewohnerinnen fiir diese VVorgange verantwortlich sein und — weniger als auf
den beiden anderen Ebenen — die Landschaft selbst? In Bezug auf die Beschreibung der land-
schaftlichen Aspekte des Dorfes kommt es hauptsachlich zu AuRerungen wie dieser:

Alles war hier Frische und Heiterkeit, und Frohsinn und Leben. Blumen und Bluten, Felsen und

Baume schienen buchstéblich zu schwellen, zu zittern, in der rosig markigen, duftigen elastischen

Atmosphére zu vibrieren.

Von allen Seiten her Geldchter, Gekicher, Gekose, Gesang — das leibhafte Paradies, wie es frisch

aus der Hand des Schopfers gekommen — Bliten und Blumen Uberall, kaum eine Spur menschli-

cher Wohnungen. (SN, Bd.1, S.155.)
Wie bereits in Kapitel 4.2 erlautert, kommt es in Bezug auf die Darstellung der das Paradies-
Dorf umliegenden Landschaft ausschliellich zu sehr positiven Beschreibungen. Interessant ist
in diesem Zusammenhang jedoch das ausdriickliche Erwahnen der kaum vorhandenen
menschlichen Spuren in der Landschaft. Dies lieRe sich eventuell bereits als ersten Hinweis
deuten, dass die Landschaft selbst auf der Ebene des ,,Gebirgstales* nicht in demselben Maf3
als mitverantwortlich fur Wirklichkeits- und Ich-Verluste zu verstehen ist, wie dies in Bezug
auf die beiden anderen Ebenen der Fall ist. Eventuell sind hierbei ausschlie3lich die Dorfbe-
wohner bzw. in erster Linie die Bewohnerinnen fir derartige Wirkungen sowohl auf die
Wahrnehmung als auch letztlich auf die Psyche der Reisenden verantwortlich. An dieser Stel-
le lie3e sich nun argumentieren, dass dies mit den im Zuge der Erlauterungen von RITTER und
HALL bereits in Kapitel 4.2.2. erwédhnten Paradieseigenschaften des Dorfes und seiner Umge-
bung zusammenhéngt. Die durchwegs positive Darstellung desselben als Paradies l&sst es
nicht zu, dass in diesem Bereich die Landschaft fir Verwirrung und Desorientierung verant-

wortlich gemacht werden kann.
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Hinsichtlich der Ebene der ,,Gebirgsschlucht® konnte gezeigt werden, dass es hier durchaus
Aspekte der Landschaft gibt, die zu einer erhdhten Verwirrung und Orientierungslosigkeit bei
den Reisenden fulhren und infolgedessen als Ausléser fur den Beginn von Wirklichkeits- und
Ich-Verlusten festzumachen sind. Betrachtet man nun jedoch die Landschaftsschilderungen
des Paradies-Dorfes lassen sich hier keinerlei Anhaltspukte finden, die fur die Landschaft als
Ausloser sprechen. Diese wird hier — wie bereits mehrmals erwahnt — als durchwegs positiv
dargestellt bzw. auch von den Reisenden als positiv wahrgenommen und kann auf dieser Ebe-
ne infolgedessen in keiner Verbindung mit Aspekten wie Orientierungslosigkeit oder Sinnes-
verwirrung stehen.

Weiters liel3e sich in diesem Zusammenhang behaupten, dass die auf der Ebene des ,,Ge-
birgstales® dargestellte Landschaft eine Reduktion auf die Funktion als reine Kulisse erhalt
und infolgedessen eben keine derartig starke Wirkung auf die Reisenden haben kann, wie die
landschaftlichen Phdnomene der beiden anderen Ebenen. In Bezug auf die Landschaft als Ku-
lisse bei Sealsfield erlautert LINKE in erster Linie deren Funktion als zusammenhaltendes
Element ,.fiir die Aktionen der Romanhelden* anstelle einer ,stringente[n] Handlungsfiih-
rung“??®, Auf der Ebene des ,,Gebirgstales* dient die landschaftliche Kulisse also in erster
Linie, ,,um einen szenischen Aufbau [...] zu erzeugen“??*. Ahnliches erldutert auch JAHNEL,
indem sie darauf verweist, dass Landschaft sowohl Kulisse als auch ,,Spiegelbild der mensch-
lichen Psyche, Personifikation und Gotteserfahrung“?® sein kann. Die Funktion der Land-
schaft als Kulisse ist hierbei also auf der Ebene des ,,Gebirgstales* gegeben, wihrend jedoch
vor allem jener Aspekt der Gotteserfahrung in Bezug auf die Ebene des ,,Gebirgsgipfels eine
nicht unwesentliche Rolle spielt. Weiters liel3e sich evtl. behaupten, dass die Landschaft in
ihrer Funktion als ,,Spiegelbild der menschlichen Psyche*??® stark auf der Ebene der ,,Ge-
birgsschlucht vertreten ist, da hier meist nicht nur Chaos in der Landschaft, sondern als Re-
sultat dessen auch in Bezug auf die psychische und teilweise physische Verfassung der Rei-
senden herrscht. Dazu passend wurde in Kapitel 6.1.1 bereits der ,,Rausch der Sinne“??" er-
wahnt, in dem sich die Reisenden hier laut LINKE zu verlieren drohen.

Hinsichtlich der Ebene des ,,Gebirgstales* ist an dieser Stelle nun jedoch festzuhalten, dass
hier in erster Linie die Funktion der Landschaft als Kulisse im Vordergrund steht. Fir Mo-
mente der Desorientierung und Sinnesverwirrung als Grundlage bzw. Voraussetzung fur

Wirklichkeits- und Ich-Verluste der Reisenden konnen im Bereich des Paradieses schlussfol-

223 | INKE, Lars-Peter: Reise, Abenteuer und Geheimnis. 1999, S.165.
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225 JAHNEL, Beate: Charles Sealsfield und die Bildende Kunst. 1985, S.70.
226 Epda., S.70.
227 LINKE, Lars-Peter: Reise, Abenteuer und Geheimnis. 1999, S.46.
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gernd ausschliel3lich die Dorfbewohner bzw. insbesondere die Dorfbewohnerinnen und die
Konfrontation der Reisenden mit diesen verantwortlich sein. An dieser Stelle ist nun noch zu
klaren, inwiefern Aspekte der Landschaft auf der Ebene des ,,Gebirgsgipfels als Ausloser fiir
Sinnesverwirrungen und Desorientierung zu bestimmen sind. Dies soll im nachfolgenden Ka-

pitel ndher betrachtet werden.

6.1.3 Der ,,Gebirgsgipfel“ (Himmel)

Im anschlieRenden Kapitel wird nun gezeigt werden, inwiefern die Landschaft des ,,Gebirgs-
gipfels und damit des Bereiches des Himmels, als Ausloser fur Wirklichkeits- und Ich-Krisen
bzw. -Verluste bei den Reisenden als Ausloser zu sehen ist. Hierbei wird der Fokus in erster
Linie auf den bereits in Kapitel 4.3 behandelten Szenen um das Kreuz des Stdens liegen.

Wie in Kapitel 4.3 mit Bezug auf RITTERS Erlauterungen hinsichtlich des folgenden Zitates
bereits erklart werden konnte, kommt es durch das Betrachten des Sternbildes zu einer Art
religiésen Verziickung beim Ich-Erzéhler und seinen Kameraden:

Die Erde und ihre Schicksale — meine eigenen schwanden, die Ewigkeit trat vor mich — ri? mich

hin — zu dem blitzenden Gestirne. Es war mir, als ob das flammende Sternbild sich 6ffnete, mir die

Unsterblichkeit, die Glorie und Herrlichkeit der Auserwahlten heriiberblitzte, das Christentum mir

in diesem Augenblicke in seiner ganzen Klarheit, Géttlichkeit aufblitzte, die Seligkeit seiner Be-

kenner mit im Kreuze entgegen flammte. (SN, Bd.1, S.128.)
Die Betrachtung des Sternbildes, das als Teil Landschaft angesehen werden kann, lasst den
Ich-Erzahler in volligem Erstaunen zuriick und fiihrt letztlich sogar dazu, dass er und auch die
anderen Figuren alles um sich herum vergessen zu scheinen:

Wie lange wir so gejauchzt und geschaut und geschauert, ist schwer zu sagen, lange multe es ge-

wesen sein, denn wir zitterten vor Frost und Kélte. Die Arme in einander geschlungen, standen

wir, zuweilen uns die Hande reibend, dann wieder uns zu erwérmen die Arme zusammenschla-

gend, dann starrten wir wieder auf das géttliche Sternbild hin, in unserm Entziicken ganz verloren.

(SN, Bd.1, S.128.)
Betont wird an dieser Stelle also erneut die Gottlichkeit bzw. das Gottliche des Sternbildes.
SCHNITZLER macht in diesem Zusammenhang darauf aufmerksam, dass es zu dieser hier statt-
findenden ,,Begegnung mit Gott“??® erstens in einem kaum bis gar nicht bedrohlichen Mo-
ment und zweitens eben auch nicht im Paradies, sondern ,,unmittelbar davor an dessen Rand*
kommt.??® Dies erscheint — wie SCHNITZLER auch selbst anmerkt?° — paradox, da die Reisen-

den in gefahrlichen Augenblicken des Romans, in denen sie eigentlich auf die Hilfe und den

228 SCHNITZLER, Glinter: Erfahrung und Bild. 1988, S.153.
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Schutz Gottes angewiesen waren, vollig gottverlassen sind und es auch im Paradies zu keiner
Gottesbegegnung kommt.?*t Unter Betrachtung von RITTERS Einteilung der Landschaft macht
dies jedoch wiederum durchaus Sinn. Die Gottesbegegnung findet schlief3lich auf der Ebene
des ,,Gebirgsgipfels® statt, also dem Bereich des Himmels, angesichts dessen RITTER erklart,

«232 |St

dass fiir Sealsfields eben gerade ,,der Berggipfel der Ort des reinen Gotteserlebnisses
Hinsichtlich dessen lasst sich auch nachvollziehen, warum es auf der Ebene der ,,Gebirgs-
schlucht®, also dem Bereich der Holle, der immerhin auch am weitesten vom Gipfel entfernt
ist, zu keiner Gottesbegegnung kommt. Warum die Reisenden schlieBlich auch im Bereich
des Paradieses gottverlassen bleiben, soll schlieRlich im weiteren Verlauf von Kapitel 6 noch
naher untersucht werden.

In Bezug auf die oben zitierte Textstelle hinsichtlich der Betrachtung des Kreuz des Siidens
spricht auch SAMMONS ganz klar von einer religiésen Verziickung bzw. ,,a religious ecsta-
sy“?3, das vom Anblick des Sternbildes ausgel6st wird. Und auch JAHNEL auRert dazu, indem
sie ,,[d]ie Mischung von Naturgewalt und unbeschreibbarer Schonheit und Farbenpracht der
Natur“?3* als Ausloser fiir ,,ein unmittelbares, d.h. nicht durch Menschen vermitteltes (Kirche,
Pfarrer) Gotteserlebnis*?*®® sieht. Auch wenn in Bezug auf die nichtliche Szene der Sternbild-
betrachtung nicht direkt von der Farbenpracht der Natur gesprochen werden kann, verbinden
sich hier dennoch Natur- und Gotteserlebnis zu einer Erfahrung. Dies ist im vorliegenden Fall
in erster Linie auf das Sternbild und dessen damit verbundener Funktion als Lichttrédger zu-
rickzufiihren. Wie bereits in Kapitel 3.2.4 erlautert, macht RITTER in Bezug auf die Ebene des
,,Gebirgsgipfels auch auf die ,,Auffassung von der Géttlichkeit des Lichtes“?*® aufmerksam
und spricht hierbei schlieBlich von der ,,Verschmelzung von gottgeschaffener Natur
(=Gestirne) mit dem Kreuz des "gottlichen Christuszeichens™ (SN, Bd.1, S.128.)“%". Dies
lasst sich nun in Bezug auf das Erlebnis der Reisenden angesichts des Sternbildes durchaus
bestatigen. Dieses scheint jedoch nicht dieselben (Aus-)Wirkungen auf die Figuren zu haben,
wie jene landschaftlichen Phanomene und Erlebnisse auf der Ebene der ,,Gebirgsschlucht®.
Denn anders als dies beispielsweise hinsichtlich des Rittes durch den Sumpf der Fall war,
kommt es infolge des Betrachtens des Kreuzes des Stdens nicht unbedingt zu einer volligen

Desorientierung im Raum, sondern “nur* zum Verlust des Zeitgefuihls. Die Umgebung, in der

231 vgl. Ebda., S.154.
232 RITTER, Alexander: Darstellung und Funktion der Landschaft in den Amerika-Romanen von Charles Seals-
field (Karl Postl). 1969, S.222.
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sich die Reisenden befinden, scheint auch also auf der Ebene des ,,Gebirgsgipfels“ einen Ef-
fekt auf diese zuhaben, nicht jedoch auf derartig negative Weise wie auf der Ebene der ,,Ge-
birgsschlucht®.

Dies trifft auBerdem nicht nur auf jene Szenen um das Kreuz des Sidens zu, sondern zeigt
sich bereits relativ zu Beginn des Romans. Hier &ulert sich die Wirkung, die die landschaftli-
chen Phédnomene auf die Reisenden haben, in erster Linie durch optische Tduschungen:

Dieser jedoch hatte uns bald alle Lust zu fernerem Bergsteigen verleidet; denn so bunt hatte es

noch keiner mit uns getrieben. Seit mehr denn vierundzwanzig Stunden hatten wir ihn und unser

getrdumtes SchloR bereits im Auge gehabt; die ganze Zeit war er uns wechselweise erschienen,

wieder verschwunden, so dal8 wir ihn oft in der einen Stunde zu erreichen gewil} warfen, in der

nachsten darauf richtig wieder so tief in den Hintergrund verloren, da8 er nur noch ein dunkles

Gespenst am Horizonte hing. (SN, Bd.1, S.67.)
Hier geht es zunéchst nicht um den Verlust der Orientierung im Gebirge, sondern um den wie
es scheint vergeblichen Versuch, einem spezifischen Gipfel nédher zu kommen. Interessant ist
dabei, dass der Ich-Erzéhler und seine Kameraden den Gipfel in einem Moment Kklar sehen,
ihn im nachsten jedoch wieder aus den Augen verlieren. Dabei wird deutlich, dass der Fokus
hierbei erneut sehr stark auf der visuellen Wahrnehmung der Figuren liegt. Kurz darauf er-
klart der Ich-Erzéhler jedoch schlieflich selbst die Umstande dieser optischen Téuschung:

Wir hatten bereits viel hdhere erstiegen, auch kannten wir die optischen Tdauschungen, mit denen

die unglaublich transparente, und dann doch wieder zu Zeiten dunstige Atmosphdre, Fremdlinge

zu necken pflegt, aber in solchem Grade hdtten wir denn doch selbst mexikanische T&uschung

nicht fir moglich gehalten; denn wohl zwanzigmal schworen wir, ihn in der néchsten Viertelstun-

de mit Handen zu greifen, Schwire, die richtig immer flinfzehn Minuten darauf durch ein halbes

Dutzend dazwischen auftauchender Berge zu Ligen wurden. (SN, Bd.1, S.67.)
In erster Linie wird hier also immer wieder die teilweise transparente, dann wieder dunstige
Atmosphére flr derartige Tauschungen verantwortlich gemacht. Dabei wird auBerdem betont,
dass es sich um eine ,,mexikanische Tduschung* handelt, die so stark ist, dass sie sogar jene,
denen derartige Phdnomene bekannt sind, in die Irre fuhrt. Durch die Betonung des Mexikani-
schen kommt es an dieser Stelle — wie so oft im Roman — zur Hervorhebung des Fremdartigen
und Exotischen in der landschaftlichen Umgebung der Reisenden. Grundsatzlich kann hin-
sichtlich der tduschenden Atmosphare der Gebirgswelt, die in den oben zitierten Textpassagen
beschrieben wird, noch nicht von einer génzlichen Desorientierung gesprochen werden. Den-
noch ist zu beachten, inwiefern sich diese optische Tauschung auf die Wahrnehmung der Fi-
guren auswirkt. In diesem Zusammenhang kann demnach durchaus von einer Art Verwirrung
beziglich der visuellen Wahrnehmung gesprochen werden, auch wenn diese nicht so weit

geht, dass die Realitat oder die eigenen Identitat durch die Figuren in Frage gestellt wird.
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Wie zuvor oben erwahnt, geht HARA jedoch bereits in Bezug auf den Beginn des Romans von
einer ,,Sinnestiuschung“?*® aus und bezeichnet die mexikanische Landschaft infolgedessen als
,,verwirrende Welt“?®, Dabei scheint er schon an dieser friihen Stelle des Romans eine grund-
legende Verwirrung der Figuren auszumachen. Und obwohl es hinsichtlich der tduschenden
Atmosphére durchaus zu Verwirrungen kommt, muss dennoch festgehalten werden, dass sich
vor allem der Ich-Erz&hler der optischen Téuschungen hier noch durchaus bewusst ist. Anders
als zu spiteren Zeitpunkten des Handlungsverlaufes, beispielsweise auf der Ebene der ,,Ge-
birgsschlucht“ bzw. wihrend den Phasen des Uberganges (Fegefeuer), haben die Figuren hier
in der Umgebung der Berggipfel durchaus noch die Féhigkeit, die Tauschungen auch bewusst
als solche wahrzunehmen, ohne die Realitét sofort zu hinterfragen.

Die besondere Wirkung, die die Gebirgswelt auf die sich in ihr bewegenden Figuren hat,
steht grundsatzlich jedoch auBer Frage, was sich unter anderem auch anhand folgender Text-
stelle bestatigen lasst:

Warum wir aber nach diesem heillosen Cerro trachteten, was uns hinauf und hinanzog? das konnte

keine Zunge sagen. Oft hielten wir, oft fragten wir uns, was wir denn eigentlich da wollten? Oft

kehrten wir ihm den Ricken, aber es half alles nichts, wir wandten uns ihm richtig immer zu, es

zog uns trotz halsbrecherischen Klippen und géhnenden Abgriinden mit unwiderstehlicher Gewalt

hin. (SN, Bd.1, S.68.)
Ahnlich wie das Paradies-Dorf oder das Kreuz des Stidens scheinen auch einzelne Berge eine
sehr starke Anziehungskraft auf die Reisenden auszuiiben, sodass sie sich auf teils sehr ge-
fahrliche Wege begeben (missen?), insofern sie sich ihrem Verlangen nicht widersetzen kon-
nen (bzw. wollen?).

In diesem Sinne lasst sich also festhalten, dass bestimmte Orte und landschaftliche Beson-
derheiten, wie Sternbilder und Berggipfel, auf der Ebene des ,,Gebirgsgipfels eine direkte
Wirkung auf den Willen der Figuren zu haben scheinen. Der Anziehungskraft, die dabei von
der Natur ausgeht, zu widerstehen, scheint sehr selten bis beinahe nie eine Option fiir die Rei-
senden zu sein. Demnach ist an dieser Stelle durchaus zu betonen, dass es hier zu nicht unwe-
sentlichen Einwirkungen der landschaftlichen Phdnomene sowohl auf das nach wie vor sehr
passive Handeln als auch auf die allgemeine physische und psychische Verfassung der Rei-
senden kommt, auch wenn diese noch nicht als extreme Sinnesverwirrung oder vollige Des-
orientierung anzusehen sind.

Fir RENNER scheint die wiederholte Erklarung des Ich-Erzahlers beziiglich der transparenten

und irritierenden Atmosphére des mexikanischen Gebirges letztlich jedoch nicht auszu-

238 HARA, Kenji: Name des Vaters. 2008, S.210.
239 Ebda., S.210.
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reichen, um hier nicht von einer maBRgeblichen Verwirrung der Figuren zu sprechen.?* Hin-
sichtlich dessen macht er schliel3lich auf jenen bereits im vorhergehenden Kapitel erwahnten
Textabschnitt aufmerksam,?*! der sich kurz vor dem erstmaligen Erblicken des Dorfes durch
die Reisenden findet und das Aufwartsstromen der Bache und Fliisse beschreibt. Anhand der
in diesem Zusammenhang dargestellten Landschaft kann hier durchaus eine stérkere Irritation
bzw. Verwirrung der Sinne der Reisenden angenommen werden. Dennoch ist hier ein Unter-
schied zu jenen Momenten der Verwirrung und Desorientierung, zu denen es auf der Ebene
der ,,Gebirgsschlucht“ kommt, festzustellen. In Bezug auf die Ebene des ,,Gebirgsgipfels*
werden weder die entstehende Verwirrung noch die aufkommende Orientierungslosigkeit als
in demselben hohen Malle negativ dargestellt, wie dies hinsichtlich der ,,Gebirgsschlucht™ der

Fall ist.

Als zwischenzeitliches Fazit lasst sich nun festhalten, dass grundsatzlich von einer Wechsel-
wirkung zwischen Mensch und Natur ausgegangen werden kann. Dies erldutert auch
SCHNITZLER, indem er die ,,prigende, farbig-exotische Natur*?*> Mexikos und deren ,,Licht-
und Schattenverhiltnisse*?*® betont. Infolgedessen hebt SCHNITZLER auch hervor, dass die
Welt an sich ,,vom betrachtenden gestaltenden und zugleich Wirkung empfangenden Men-
schen gar nicht zu trennen [ist]?**, da die Landschaft , Produkt einer Wechselwirkung zwi-
schen dem Betrachter und der Natur [ist]“**®. SAMMONS geht in Bezug auf die (Aus-
)Wirkungen der Landschaft auf die Reisenden sogar soweit, die Exotik der Natur fir die Hal-
luzinationen der Figuren verantwortlich zu machen, die er vor allem im Wechsel der einer-
seits gebirgigen Hochlandschaft, des paradiesischen Gebirgstals und der hollischen Schluch-
ten begriindet sieht.?*5

All dies sind Aspekte, die anhand der Analyse der Landschaftsschilderung gezeigt bzw.
nachgewiesen werden konnten. Dennoch kann nicht fur alle landschaftlichen Ebenen von in
gleichem MaRe extremen (Aus-)Wirkungen auf die sie durchreisenden Figuren gesprochen
werden. Wie in den vorhergehenden Kapiteln gezeigt werden konnte, treten Momente der
Orientierungslosigkeit bis hin zur volligen Desorientierung in erster Linie ganz klar auf der
Ebene der ,,Gebirgsschlucht®, also im Bereich der Hélle und damit in der ,Schattenland-

schaft‘, auf. Auch zu Augenblicken einer grundlegenden Verwirrung der Sinne der Reisenden

240 \/gl. RENNER, Rolf Glinter: Das Eigene im Anderen. 1993, S.44.
241\/gl. Ebda., S.44.
242 SCHNITZLER, Glinter: Erfahrung und Bild. 1988, S.16-17.
243 Ebda., S.16-17.
24 Ehda., S.23.
245 Ehda., S.94.
246 \/gl. SAMMONS, Jeffrey: Ideology, Mimesis, Fantasy. 1998, S.8.
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scheint es unter anderem durch naturbedingte Extremsituationen vermehrt auf dieser land-
schaftlichen Ebene zu kommen. Infolgedessen ist RENNER in diesem Zusammenhang zu wi-
dersprechen, da er die Orientierungslosigkeit, denen die Reisenden in bestimmten Momenten
ausgesetzt sind, hinsichtlich der gesamten Landschaft Mexikos gegeben sieht?’ und den Figu-
ren damit die Moglichkeit zur Orientierung auf allen landschaftlichen Ebenen abspricht, was
— wie gezeigt werden konnte — nicht eindeutig der Fall ist. JAHNEL &ulRert sich hinsichtlich der
Landschaftsdarstellung in Bezug auf das Gesamtwerk Sealsfields, indem sie in erster Linie
,,die Wildnis, an der noch kein Mensch Hand angelegt hat, als bedrohlich und existenzver-
nichtend*?*® charakterisiert. Weiters verweist sie in diesem Zusammenhang auf die ,,vernich-
tende Macht der Natur, die als von Gott geschaffen erlebt wird“?*® und den damit in Verbin-
dung stehenden ,,geringen Wert[]“?>, dessen sich der Mensch hierbei bewusst wird. Hinsicht-
lich JAHNELS AuBerung zur Wildnis lasst sich diese in Bezug auf die Erlebnisse auf der Ebene
der ,,Gebirgsschlucht® durchaus nachvollziehen. In Hinblick auf die Regenfalle wird auRer-
dem die von ihr erwihnte ,,vernichtende Macht der Natur“?** umso deutlicher, wohingegen
der Aspekt der gottgeschaffenen Natur in erster Linie in Verbindung mit der Ebene des ,,Ge-
birgsgipfels* Bedeutung erlangt. Angesichts der Gewalt der Natur erldutert JAHNEL schliel3-
lich auch das Hin- und Hergerissensein des Menschen ,,zwischen Entziicken [...] und Angst
[...]“%2, das sie mit dem , Erleben des Erhabenen der Naturgewalten*?®® verbindet, infolge-
dessen ,,[...] der Mensch sich seiner geringen Bedeutung und Macht bewuBt [wird]*?**. Die-
ses Hin- und Hergerissensein, von dem JAHNEL hier spricht, lasst sich in einer Gegenlberstel-
lung der Erlebnisse in der ,,Gebirgsschlucht® mit jenen auf dem ,,Gebirgsgipfel* durchwegs
nachvollziehen. Wahrend auf der Ebene der ,,Gebirgsschlucht* in erster Linie die Angst do-
miniert, kommt es vor allem in Bezug auf das Kreuz des Siidens auf der Ebene des ,,Gebirgs-
gipfels* zu einem groflen Entziicken bei den Betrachtern des Sternbildes.

Hinsichtlich des ,,Gebirgsgipfels konnten schlie}lich — wie oben erlautert — somit vermehrt
Momente des Erstaunens bzw. in weiterer Folge der religidsen Verziickung und auch von den
Figuren selbst als solche wahrgenommene optische Tauschungen nachgewiesen werden. Und
obwohl die angesichts des Kreuzes des Stdens stattfindende religitse Verzickung oder auch

die Anziehungskraft, die von bestimmten Berggipfels auszugehen scheint, eine groRe Wir-
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kung auf die Reisenden ausiiben, kann hinsichtlich dessen — und vor allem auch im direkten
Vergleich mit den oben erlduterten Textstellen aus dem Bereich der ,,Gebirgsschlucht™ — noch
nicht von Momenten enormer Sinnesverwirrung, volliger Desorientierung oder gar einem
Wirklichkeits- bzw. Ich-Verlust gesprochen werden. Erst durch RENNERs Erlauterungen®®
hinsichtlich jener Textpassage, in der — ausgeldst durch die Wirkung des Mondlichtes — Bache
und Flusse aufwartszuflielen scheinen, konnten Momente der Verwirrung und einsetzender
Orientierungslosigkeit nachgewiesen und bestatigt werden. Wie erwahnt, ist im direkten Ver-
gleich der Ebenen ,,Gebirgsschlucht” und ,,Gebirgsgipfel dennoch von einer unterschiedli-
chen Wertung der (Aus-)Wirkungen, die die landschaftlichen Gegebenheiten der jeweiligen
Ebene auf die Reisenden haben, auszugehen. Wéhrend jene der ,,Gebirgsschlucht® eindeutig
und in hohem Male als negativ dargestellt werden, kommt es in Verbindung mit den (Aus-
)Wirkungen, die die Landschaft des ,,Gebirgsgipfels* auf die Reisenden hat, zu einer weit
weniger negativen bis neutralen Bewertung und infolgedessen auch zu weniger bedrohlichen
Situationen. Als moglicher Grund fir diese unterschiedliche Wertung, kann hier in Bezug auf
die Ebene der ,,Gebirgsschlucht® in erster Linie deren Zugehorigkeit zur ,Schattenlandschaft®
und die Assoziation mit der Holle gesehen werden. Da die Ebene des ,,Gebirgsgipfels” ein-
deutig der ,Lichtlandschaft® angehort und mit dem Bereich des Himmels verbunden ist, ist es
hierbei gar nicht mdglich, von im selben Male negativen Wirkungen der Landschaft auf die
Reisenden zu sprechen, wie dies hinsichtlich der zur ,Schattenlandschaft‘ gehdrenden ,,Ge-
birgsschlucht* der Fall ist.

In diesem Sinne treffen Walter GRUNzWEIGS Erlduterungen ebenfalls in erster Linie auf die
Ebene der ,,Gebirgsschlucht® zu. Fur ihn wird in den hier gegebenen landschaftlichen (Aus-
)Wirkungen auf die Reisenden deren ,,Unfdhigkeit [...] in Mexiko zu leben bzw. zu tberleben
[demonstriert]“?®. Als mdglichen Grund fiir diesen Umstand sieht er in erster Linie die Stel-
lung der Reisenden zur Natur: Die ,,sich dem Land 1‘iberlegen“257 fiilhlenden Amerikaner ,,wol-
len es sich sinnbildlich untertan machen*?®®, Die daraus resultierenden Momente der Sinnes-
verwirrung bis hin zur Desorientierung sieht GRUNZWEIG durch die Tatsache, dass sich Mexi-
ko bzw. die mexikanische Natur den Amerikanern zur Wehr setzt, begriindet.?>®

Etwas anders verhélt es sich nun in Bezug auf die Ebene des ,,Gebirgstales*: Hier konnten
keinerlei Anhaltspunkte gefunden werden, die fur die Beschaffenheit der Landschaft als Aus-

I6ser von Desorientierung und Verwirrung bei den Reisenden sprechen. Die dargestellte Natur
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wird von den Reisenden als durchwegs positiv wahrgenommen. Bereits in vorhergehenden
Kapiteln erlauterte Aspekte, wie ideale klimatische Bedingungen, das Ausbleiben gefahrlicher
Tiere und die bunte Vielfalt der Flora, die diese landschaftliche Ebene charakterisieren, lassen
diesen Bereich der mexikanischen Natur als angenehme und harmonische Kulisse erscheinen.
Eine mogliche Begriindung lieBe sich auch hier eventuell aus der Zugehorigkeit des ,,Gebirgs-
tales” zur ,Lichtlandschaft® ableiten. Dennoch ist festzuhalten, dass es auf dieser Ebene
durchaus zu Momenten der Verwirrung und Desorientierung bei den Reisenden kommt. Fr
diese sind jedoch — wie bereits zuvor erwéhnt — nicht die landschaftlichen Gegebenheiten als
verantwortlich, sondern in erster Linie die Dorfbewohnerinnen. Infolgedessen wird die hier
dargestellte Landschaft — im Gegensatz zu den beiden anderen Ebenen — auf ihre Funktion als
reine Kulisse reduziert.

Im nachfolgenden Kapitel soll diese Uberlegung nun néher betrachtet und unter Gegentiiber-
stellung zweier gegensatzlicher Thesen analysiert werden. Infolgedessen soll schlieBlich auch
die der vorliegenden Arbeit zugrundeliegenden Forschungsfrage nach dem wahren Paradies-

Charakters des Zapoteken-Dorfes endgultig beantwortet werden.

6.2 Unschuld vs. Verfiihrung im Paradies-Dorf — 2 Thesen

Das anschlieBende Kapitel wird sich nun in erster Linie mit zwei fur die Beantwortung der
Forschungsfrage wesentlichen und einander gegengesetzten Thesen beschaftigen. Hinsichtlich
dessen soll nicht nur die Forschungsfrage selbst, sondern auch die jeweilige Rolle sowohl der
Reisenden als auch der Dorfbewohnerinnen, die diese bei der Beantwortung spielen, geklart
werden. Fir These 1 wird zundchst angenommen, dass das Zapoteken-Dorf und seine Umge-
bung durchaus als echtes Paradies anzusehen sind. Infolgedessen sind die Reisenden als Ge-
fahr fur die Unschuld des als paradiesisch geltenden Dorfes zu sehen. Daraus ergibt sich wie-
derum auch der Unschuldsstatus, den die ,,Indianerinnen* des Dorfes hierbei innehaben.

Dem entgegengesetzt geht die im darauffolgenden Kapitel erlduterte These 2 hinsichtlich des
Zapoteken-Dorfes nicht von einem ‘echten‘ Paradies, bzw. von einem bereits verlorenen Pa-
radiesstatus aus. In diesem Zusammenhang sind auch die Dorfbewohnerinnen nicht als un-
schuldig anzusehen und koénnen durch ihre Verfihrungskraft letztlich sogar als Ausloser flr
die Wirklichkeits- und Ich-Verluste der Reisenden verantwortlich gemacht werden.

Das Gegenuberstellen dieser beiden Thesen soll es ermdglichen, die Forschungsfrage unter
Berlcksichtigung zweier vollig differenter Interpretationsansétze zu beantworten. Den beiden

unterschiedlichen Thesen gemeinsam ist jedoch die Rolle, die die dargestellte landschaftliche

96



Umgebung des Dorfes einnimmt. Diese dient hier — wie bereits zuvor erldutert — anders als
auf den Ebenen ,,Gebirgsschlucht® und ,,Gebirgsgipfel* als reine Kulisse und fillt in diesem
Zusammenhang somit als fur Wirklichkeits- und Ich-Verluste verantwortliche Komponente

ganzlich weg.

6.2.1 These 1: Die Reisenden als Gefahr fiir die Unschuld des Paradies-Dorfes

Wie kurz zuvor erwahnt, soll an dieser Stelle nun zunédchst These 1 ndher betrachtet und ana-
lysiert werden. In diesem Zusammenhang steht in erster Linie die Gefahr, die die Reisenden
flr die Unschuld des infolgedessen als ‘echtes‘ Paradies anzusehenden Dorfes darstellen, im
Vordergrund.

SCHNITZLER spricht in diesem Zusammenhang von einem ,unschuldig-naturhaften Para-
dies“?® bei dessen Aufenthalt der Reisenden es nur zu ,,fatale[n] Folge[n]*?! kommen kann,
was in gewisser Weise bereits auf die Gefahrdung des Paradieses durch die Reisenden vor-
ausdeutet und in diesem Zusammenhang durchaus These 1 stiitzt. Denn auch in weiterer Folge
spricht SCHNITZLER davon, dass sich die Reisenden nicht mehr ,,in den Stand der Unschuld

«262

zuriickversetzen [konnen]*“>*, was letztlich dazu fiihrt, dass sie ,,die spielerischen Ténze der

263 als ,,verfiithrerischste erotische Reize*?®* wahrneh-

paradiesischen Médchen und Jungen
men. Damit verbunden sieht SCHNITZLER auRerdem die in Kapitel 4.1 in Zusammenhang mit
dem erstmaligen Auffinden des Dorfes erwahnte falschliche Wahrnehmung der Heiligenpup-
pen in der Casa des Dorfes als Fratzen.?%® Passend zu den Erlauterungen SCHNITZLERS dufert
sich auch RENNER iiber die Wahrnehmung der ,,Indianerinnen* durch die Reisenden bzw.
durch den Ich-Erzéhler, indem er in diesem Zusammenhnag von ,voyeuristischen Bli-
cke[n]*?%® spricht, die der Ich-Erzahler laut RENNER ,,[nJur mit Miihe“?’ kontrollieren kann.
Weiters weist er aullerdem auf die Tatsache hin, dass die von der Erotik und Exotik der ,,Indi-
anerinnen beeinflusste Wahrnehmung der Reisenden vom Ich-Erzahler zu verdecken ver-
sucht wird. Dies geschieht laut RENNER unter anderem durch den ,,unangemessenen Ver-

gleich*“?%® der ,,indianischen* Midchen ,,mit dem klassischen Schonheitsideal*®®® oder aber
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auch durch das Einordnen ,.erotisch aufgeladener Médchenbilder [...] in erkldrbare Hand-
lungsziige“?’®. AuBerdem verweist er — wie bereits in Kapitel 5.1 zitiert — auf die Auffalligkeit
der ,,lange[n] und ausfiihrliche[n] Beschreibung der Médchen [...] in deren Anblick sich der
Erzahler in ofenkundiger erotischer Verwirrung verliert?’t, Anders als SCHNITZLER, der klar
darauf verweist, dass die Reisenden aufgrund ihres bereits verlorenen Unschuldsstatus nicht

272

in der Lage sind, die ,,spielerischen Tidnze* als etwas anderes als ,,erotische Reize wahrzu-

nehmen und der damit in weiterer Folge auch die ,,paradiesischen Madchen und Jungen®?"
als eindeutig unschuldig annimmt, duf3ert sich RENNER weniger Klar. Er unterstellt dem Ich-

Erzahler zwar ,,voyeuristische[] Blicke*?™*

, spricht jedoch in Bezug auf die ,,indianischen*
Dorfbewohner ausschlie3lich von den Mé&dchen und ordnet diesen sehr wohl eine gewisse
Erotik zu, die als Ausloser flr das Verhalten der Reisenden, insbesondere des Ich-Erzéhlers,
herangezogen werden kann. Dadurch ergibt sich fir RENNER eine weniger klare Zuordnung
zu den Aspekten verlorene Unschuld/Sunde vs. Unschuld, als dies angesichts SCHNITZLERS
Erlauterung der Fall ist. Dennoch bleibt festzuhalten, dass auch er den Reisenden, in erster
Linie dem Erzahler, eine gewisse Anfalligkeit fir Vermischung von Exotik und Erotik zu-
weist, wodurch vor allem seine Aussage bezlglich des Voyeurismus als durchaus mit These 1
kongruent anzusehen ist.

Einige weitere Ausfiihrungen, die ebenfalls fir These 1 sprechen und ebenso bei SCHNITZ-
LER zu finden sind, sind jene in denen es um die Vertreibung aus dem Paradies bzw. um das
verlorene Paradies geht. Diese Thematik ist fir SCHNITZLER das Stichwort, unter dem der
Roman zu stehen scheint, und zieht sich infolgedessen auch durch den gesamten Text.?”® Da-
zu passend erldutert er, dass die Sehnsucht, im Paradies zu blieben bzw. dorthin zuriickzukeh-
ren, mit der die Reisenden konfrontiert sind, darauf verweist, ,,daB ihnen der Gang ins Para-
dies wie ein Weg in die eigene unschuldige Vergangenheit erscheint — ein Weg zugleich zu-
rick zur eigenen Herkunft, zu den Wurzeln, als ihr Ich sich noch nicht im Zustand heilloser
Verwirrung befand.*?’®, Dies verweist erneut auf den Umstand, dass sich die Reisenden eben
nicht mehr in diesem Unschuldsstatus befinden, diesen jedoch mit dem Aufenthalt im Para-
dies-Dorf auch nicht wieder zuriickerlangen konnten, da es sonst weder zur Vertreibung noch
zur iiberméBig erotisierten Wahrnehmung der ,,indianischen” Madchen kommen kann. Auch

in diesem Punkt scheint es demnach, als lieBen sich SCHNITZLERS Ausfiihrungen relativ ein-
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deutig These 1 zuordnen. Dies scheint wiederum von einem weiteren Punkt bestatigt zu wer-
den: SCHNITZLER erklart hinsichtlich des Aufeinandertreffens der Reisenden und der ,,India-
nerinnen ndmlich, dass diese von der Reisegruppe auf negative Weise verandert werden,
indem sie ,,vom giftigen Apfel gegessen“?’’ haben und im Anschluss daran ,,vollkommen
verwirrt [...] den Amerikanern bis zum gemeinsamen Tod folgen*?’8. Grundsétzlich lieRe sich
daraus schlussfolgern, dass die Reisenden — aufgrund ihres bereits verlorenen Unschuldsstatus
— gar nicht in der Lage sind, die ,,indianischen* Médchen nicht als erotisch wahrzunehmen
und sie deshalb durch ihre Anwesenheit im Paradies-Dorf, insbesondere durch die Liebe zwi-
schen Gourney und Mariquita, auf negative Art beeinflussen, indem sie ihnen ihre Unschuld
“rauben®, was in Folge wiederum zur erotischen Wahrnehmung der Mé&dchen flhrt. Das
“Rauben” der Unschuld erweist sich mitunter durch die Aussage SCHNITZLERS Uber den gifti-
gen Apfel als durchaus plausibel. AuBerdem bestatigt ein derartiger Verlauf die erotische
Wahrnehmung der Madchen durch die Reisenden riickwirkend und fihrt letztendlich zu ei-
nem Kreislauf, indem sich jeweils beide Komponenten gegenseitig ergeben.

Ein weiteres Argument, das sich mit einer derartigen Lesart vereinbaren lieRe, ware, die Rei-
senden nicht als giftigen Apfel zu sehen, sondern als Schlange, die sich ihren Weg ins Para-
dies gesucht hat. Die Anwesenheit der Schlange im Paradies l&sst sich schliel3lich nicht ver-
leugnen und wird im Laufe des Romans immer wieder auf verschiedenste Weise ausgedriickt
bzw. angedeutet, bspw. im Tanz der Dorfbewohner wéhrend der Vertreibung der Reisenden
aus dem Paradies, der als ,,eine[] ungeheure[] Schlange* (SN, Bd.1, S.193.), ,,die spielend,
ringelnd sich vorwarts walzt, weiter schie3t“ (Ebda.) beschrieben wird, und die Reisenden

selbst an die ,,Schlange des Paradieses* (Ebda.) denken l&sst oder etwa in der Schilderung der

Lage des Zapoteken-Dorfes, das ,,nur gegen Osten zu offen [ist], wo der Flu3 herumschlén-
gelnd, uns in der Nacht himmelwirts gerollt™ (SN, Bd.1, S.226.) oder auch in der Darstellung
Mariquitas, deren Arme Gourneys Nacken ,,umschlangen* (SN. Bd.2, S.300.) und die mit der
,,Behendigkeit einer Schlange [...] von ihrem Lager auf in eine knieende Stellung [schoss]*
(SN, Bd.2, S.301.). Obwohl die beiden letzten Beispiele in Bezug auf Mariquita nicht direkt
auf der Ebene des ,,Gebirgstales* und damit nicht im Paradies zu finden sind, gibt es Uber
Mariquita dennoch eine Verbindung zu diesem. In weiterer Folge stellt sich nun die Frage,
inwiefern die hier wiederkehrende Erwahnung Schlang letztendlich fir die Reisenden steht
oder ob es in diesem Zusammenhang nicht evtl. noch eine anderen Interpretationsmoglichkeit
gibt. Diese Frage wird im anschlieRenden Kapitel, das sich ndher mit These 2 auseinanderset-

zen wird, erneut aufgegriffen und ndher untersucht werden. Zunéchst sollen an dieser Stelle

21" Ebda, S.146.
278 Ebda, S.146.
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jedoch noch einige Erlduterungen zu Mariquita und ihrer Bedeutung im Zusammenhnag mit
These 1 folgen.

Wie bereits in Kapitel 5.2 erwéhnt, sieht SCHUPPEN die Figur der Mariquita in erster Linie
als Opfer des UbermaRes ihrer Liebe.?’® Diese Opferrolle Mariquitas entspricht nun deshalb
These 1, weil SCHUPPEN diese in erster Linie durch Mariquitas Liebe zu Gourney begriindet
sieht, die ohne das Eindringen der Reisenden in das Paradies bzw. in dessen Nahe nicht ent-
standen wére. Andererseits lie3e sich an dieser Stelle natlrlich argumentieren, dass in diesem
Fall Jaquita als Kupplerin die Hauptschuld zuzusprechen ist, was jedoch ebenso unméglich
ware, hdtten sich die Reisenden nicht bereits im Suden Mexikos aufgehalten. Grundsétzlich
sei an dieser Stelle darauf verwiesen, dass SCHUPPEN in weiterer Folge schlieBlich auch die
Bedrohung der Vernunft durch die Leidenschaft erldutert und den einzigen Ausweg der ,,siin-

«280 in der Emanzipation durch eine Transformation ,,zur freien, ihrer natiirlichen

digen Eva
Kraft sich bewuBten Frau“?! mit Zukunftsaspekt sieht. Da Mariquita dieser Zukunftsaspekt
jedoch durch das nie ankommende Schiff entzogen wird, infolgedessen sie eben nicht Uber die
Stufe der ,,siindigen Eva“?%2, wie SCHUPPEN es nennt, hinauskommt, muss sie letzten Endes
ihrer ,,ausweglose[n] Leidenschaft?® unterlegen bleiben. Hinsichtlich dieser Bedrohung bzw.
Gefahr durch das UbermaR der Liebe und Leidenschaft bliebt natirlich zu fragen, fiir wen
Mariquita diese Gefahr nun darstellt. Ist sie als Opfer ihrer Leidenschaften ausschliellich eine
Gefahr fir sich selbst oder wirkt sich dies schliefflich so weit auf andere Figuren aus, dass sie
auch Gourney, Gourney sen., Whitley und ihren Vater mit in die Zukunftslosigkeit eines nie
ankommenden Schiffes rei3t? Auch diese Frage wird im anschlieBenden Kapitel zu These 2
erneut aufgegriffen und unter anderen Gesichtspunkten betrachtet werden.

Grundsatzlich bleibt an dieser Stelle festzuhalten, dass es durchaus einige Argumente gibt,
die fiir These 1 und damit flr eine Lesart sprechen, in der die Reisenden als Gefahr fur das als
,echtes® Paradies einzuschatzende Dorf zu deuten sind. In weiterer Folge ergibt sich aus einer
derartigen Lesart schliel3lich auch eine Kongruenz zwischen der Schilderung der Dorfbewoh-
ner bzw. -bewohnerinnen und der landschaftlichen Darstellung des Dorfes. Sowohl Natur als
auch das Dorf mit seinen Bewohnern selbst kdnnen angesichts dessen als tatséchlich paradie-
sisch aufgefasst werden. Wahrend jedoch die Anwesenheit der Reisenden keine Auswirkun-
gen auf die Natur des Paradieses und deren Bestandigkeit hat, stellen sie als Verkérperung des
Bildes der Schlange eine erhebliche Bedrohung fur den Unschuldsstatus des Paradieses dar.

219 \/gl. SCHUPPEN, Franz: Natur als Kunst: Sealsfields Madchen und Frauen. 1993, S.109.
280 Ehda., S.127.
281 Ehda., S.127.
282 Ehda., S.127.
28 Ehda., S.110.
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Dies wiederum kann nur dann der Fall sein, wenn es sich bei dem Dorf und dessen unmittel-
bare Umgebung eben um ein ,echtes‘ Paradies handelt. Eine Lesart, die These 1 folgt, kommt
somit zu dem Schluss, dass es sich bei dem Zapoteken-Dorf tatsachlich um ein ,echtes® Para-
dies handelt, das auch als solches dargestellt und letztlich durch die Reisenden bedroht wird.
Im nachfolgenden Kapitel wird nun These 2, die von einer exakt gegenteiligen Lesart aus-
geht, ndher betrachtet werden. Infolgedessen soll im darauffolgenden Fazit-Kapitel die Frage
nach der Plausibilitdt der beiden Thesen und damit verbunden der Paradies-Charakter des

Dorfes endgultig geklart werden.

6.2.2 These 2: Die ,,Indianerinnen‘ als Ausloser fur Identitats- und Wirklichkeitskrisen

Im folgenden Kapitel soll nun These 2 erl&utert und die daftir wichtigen Aspekte genauer be-
trachtet werden. Hierbei sind in erster Linie die ,,Indianerinnen® als Ausloser fir Wirklich-
keits- und Ich-Krisen bzw. -Verluste der Reisenden anzunehmen, infolgedessen schliel3lich
das Zapoteken-Dorf nicht als ‘echtes® Paradies angesehen werden kann.
Interessant ist in diesem Zusammenhang folgendes Zitat aus dem Primértext, das sich bereits

relativ zu Beginn des Romans findet:

Es ist das Paradies der westlichen Welt!

Und wie alle eure Paradiese hat es seine verfulhrerischen Evas und Houris, die euch die geféhrliche

Frucht einschmeicheln. Ihr habt alle eure republikanische Stoa, eure nordische Kalte vonnéten, um

diesen verfuhrerischen Sirenen gegeniber eure finf Sinne im Gleichgewichte zu erhalten. Ihre Er-

scheinung, ihr ganzes Wesen hat so gar nichts dem eurer wohlerzogenen und wieder verzogenen

Schonen &hnliches. Es ist etwas so exotisch Erotisches und doch wieder naiv, kindlich, harmlos

Dringliches in ihrer Weise! (SN, Bd.1, S.59.)
Eingangs wird zwar durchaus von einem Paradies gesprochen, gleich darauf wird jedoch auf
die ,,gefdhrliche Frucht* verwiesen, die in engem Zusammenhang mit ,,verfiihrerischen Evas
und Houris“ bzw. ,,verfiihrerischen Sirenen‘ steht. Auch wird infolgedessen auf die Wirkung
dieser auf die Sinne gesprochen und der Zusammenhang von Erotik und Exotik hervorgeho-
ben, der evtl. bereits auf das Unvermdgen der Reisenden, zwischen Erotik und Exotik ange-
messen zu unterscheiden, vorausdeutet. Weiters wird hier schlieflich auch auf das kontrére
Auftreten der Bewohnerinnen verwiesen, die als erotisch, gleichzeitig aber auch als ,naiv,
kindlich, harmlos* bezeichnet werden. Grundsatzlich lesen sich diese Zeilen auf den ersten
Seiten des Romans wie eine Warnung, die schon zu diesem friihen Zeitpunkt auf die spéteren
Geschehnisse vorausweisen. Aullerdem scheint hier bereits das Wesentliche hinsichtlich der
»indianischen* Bewohnerinnen des Dorfes, allen voran Mariquitas, enthalten zu sein. Dazu
passend spricht SCHNITZLER vom Zusammenhang zwischen der Schonheit und der Gefahr des
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Landes, indem er darauf verweist, dass im Paradies ,,nicht nur die Schlange zu Hause [ist]*
und ,,[...] fortgesetzte Verfiihrung droht“, ,,sondern im »schonste[n] Land der Erde« [SN,
Bd.1, S.55.] [...] die Gefahr, das Bose bestdndig anwesend [ist]* und ,,[...] auch der »Viento
de Muerte« [SN, Bd.1, S.55.], der Todeswind [weht]<.2%4 Dabei ist jedoch zu beachten, dass
sich SCHNITZLERS Erlauterungen auf Mexiko im Allgemeinen beziehen, denn hinsichtlich des
Zapoteken-Dorfes erkldrt er schlieBlich, dass ,,[e]inzig das heimische Dorf der Ma-
ria/Mariquita im ersten Band des Romans [...] den Eindruck [erweckt], ein wahres biblisches
Paradies zu sein [...]<?®. Auffallig ist in diesem Zusammenhang, dass SCHNITZLER hier davon
spricht, dass das Dorf “nur” den Eindruck macht, ein Paradies zu sein und nicht, dass es tat-
séchlich eines ist. Und auch die Anwesenheit der Schlange, die bereits im vorhergehenden
Kapitel im Zuge der Erlauterungen zu These 1 bestatigt werden konnte ist hier nun erneut von

wesentlicher Bedeutung. Denn SCHNITZLER erklart, dass die Reisenden ,,den wahren Charak-

«286 287

ter des nur vermeintlich vollig unschuldigen Ortes verkennen*““*° und die ,,negativen Ziige
des Paradies-Dorfes nicht allein auf den Verlust der Unschuld der Reisenden zurtickzufuhren
sind, sondern dass die Schlange schon immer im Paradies anwesend ist.?% An dieser Stelle
scheint SCHNITZLER nun durchaus anzuerkennen, dass die Anwesenheit der Schlange im Pa-
radies nicht zwingendermafen etwas mit der verlorenen Unschuld der Reisenden zu tun hat.
Und auch HARA verweist auf die Tatsache, dass ,,dieses Paradies nicht als etwas eindeutig
Reines dargestellt [wird], da vor dem Eintritt ins Pueblo das Bild des Satans und nach der
Vertreibung daraus das Bild der Schlange evoziert wird“?®. AuRerdem macht er hinsichtlich
der ,,indianischen* Frauen auf deren ,,sexuelle Reize“?® und den Vergleich mit dem mythi-
schen Motiv der ,,Sirenen“?*! aufmerksam.

Anders als hinsichtlich These 1 lieRe sich nun an dieser Stelle behaupten, dass die Reisenden
die ,,indianischen* Madchen nicht (nur) deshalb als erotisch wahrnehmen, weil sie (die Rei-
senden) sich nicht mehr im Status der Unschuld befinden, sondern weil diese Art von Erotik
im Dorf bereits auch ohne den (stindigen) Blick der Reisenden vorhanden ist und das Dorf
demnach selbst kein vollig unschuldiges Paradies sein kann. In diesem Zusammenhang steht

wiederum ScHNITZLERs AuBerung lber Miltons Paradise Lost, im Zuge dessen er beziiglich

284 SCHNITZLER, Glinter: Erfahrung und Bild. 1988, S.145.
285 Ehda, S.145.
286 Ehda, S.147.
287 Ebda., S.147.
28 \/gl. Ebda., S.147.
289 HARA, Kenji: Name des Vaters. 2008, S.212.
2% Epda., S.215.
291 Ebda, S.215.
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Sealsfields Paradiesauffassung von einem &hnlich ,,ambivalente[n] Bild des Paradieses*?%?
ausgeht, wie dies auch bei Milton zu finden ist. Interessant hinsichtlich dieser Erklarung
SCHNITZLERS ist unter anderem folgender Hinweis: ,,Der Garten Eden ruft in Miltons Satan,
wie bei den Besuchern in Sealsfields Text, erhebliche Zweifel, Angst, Neid, tiefe Emotionen
hervor; [...].“?®® Anhand dieser Aussage lasst sich zunachst eine Gleichsetzung von Miltons
Satan mit den Reisenden Sealsfields erkennen. Eine derartige Gleichsetzung wirde auf den
ersten Blick nun wiederum eher These 1 entsprechen, da es in diese Zusammenhang erneut
die Reisenden wadren, die fir das Bose bzw. das Stndige im Paradies verantwortlich sind.
Dennoch ist es in diesem Zusammenhang — wie auch aus dem Zitat hervorgeht — Satan selbst,
bei dem ,,erhebliche Zweifel, Angst, Neid, tiefe Emotionen hervor[gerufen]“?®* werden. Und
auch ScHNITzLERS anschlieende Erklarung verweist drauf, dass in Sealsfields sowie in Mil-
tons Paradies ,,immer schon Krifte des Bosen anwesend waren“?®®, die sich in Bezug auf Mil-
ton auf Satan und beziglich Sealsfield auf die Reisenden auswirken. Dies wirde schlieBlich
erneut fur These 2 und gegen die Unschuld des Dorfes und damit verbunden auch gegen die
‘Echtheit® des Paradiescharakters des Dorfes sprechen.

Auch bei SCHERER finden sich einige interessante Ausfiihrungen, die fur die Plausibilitat von
These 2 sprechen. Die Verfasserin spricht in ihrem Aufsatz von der ,,ddmonische[n] Verlo-
ckung und Bedrohung, die flr die Protagonisten der Narration von dem vermeintlichen Gar-
ten Eden ausgeht?®®, die fiir sie ,,der die Welt dichotomisch gliedernden und hierarchisch
anordnenden Geisteshaltung des christlichen Abendlandes [entspringt]*?%’. In weiterer Folge
verweist SCHERER mit Bezug auf die Reisenden auf das Zapoteken-Dorf schlieBlich als ,,Ort

ihres Verhéingnisses2%

und verbindet in diesem Zusammenhang letztlich auch die ,,biblische
Frucht*?®°, die den Siindenfall symbolisiert, mit dem Spiegel, der Mariquitas Bild beinhaltet.
Hinsichtlich des Spiegels bzw. des Mariquita-Bildes erklart SCHERER schliellich, dass hierbei
angedeutet sein konnte, dass ,,das Selbst vom Anderen nicht zu unterscheiden [ist]*“. Daraus
lie3e sich evtl. schlielen, dass es zumindest in Bezug auf Gourney, teilweise jedoch auch be-
zuglich Whitley, der den Spiegel auch immer wieder betrachtet und ihn letztlich sogar bei
sich trégt, zu einer Art des Sich-Verlierens im Bild der Mariquita kommt. Denn, da das Bild

beim Ausldsen eines Mechanismus das Spiegelbild des Betrachters tberdeckt, kann sich die-

292 SCHNITZLER, Glinter: Erfahrung und Bild. 1988, S.148.
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ser nicht mehr selbst sehen bzw. wahrnehmen. Kurz darauf spricht SCHERER jedoch auch vom

«300 ‘\was aber zumin-

»Auseinanderklaffen von eigenem Spiegelbild und dem Bild Mariquitas
dest in Bezug auf Gourney eher nicht der Fall zu sein scheint. Auch HARA &uRert sich zur
Thematik des Spiegels bzw. zum Bild Mariquitas, indem er auf dessen ,,magische Anzie-
hungskraft, von der der Besitzer des Spiegels offensichtlich beherrscht wird“3%, verweist.
Infolgedessen macht er aulerdem darauf aufmerksam, dass ,,[sich] Gourney, auch wenn Ma-
ria nicht leiblich vor ihm erscheint, [...] wahnsinnig zeigt“%? und deshalb ,,[...] sein Wahn-
sinn mindestens teilweise von ihrem Bild im Spiegel [kommt]“%, Wie zuvor bereits erwahnt,
scheint dies zumindest bis zu einem gewissen Grad auch Whitley zu betreffen. HARA wird in
seinen Erlauterungen schliel}lich jedoch noch etwas genauer und erklé&rt folgendes:

Indem man in den Spiegel hineinblickt, findet man nicht sein eigenes Bild, sondern dasjenige Ma-

rias/Mariquitas, das Objekt der Begierde. Aber da das nur ein Bild ist, ist es nicht Maria/Mariquita

selbst, sondern etwas anderes, das Begierde evoziert. Vielleicht kénnte man sagen, da man dort

die Begierde selbst, die jedoch Begierde eines nicht fixierbaren Anderen ist, vorfindet, weil diese

Andere [...] nicht auf eine bestimmte Person fixierbar ist. Diese Andere saugt aber das Ich in sich

hinein. Die Macht dieses Méadchens oder des Bildes ist nattrlich nicht auf die Amerikaner be-

grenzt, sondern sie ist ein Wunschobjekt der jungen Mexikaner, wie die Haltung des mexikani-

schen Oberst zeigt, der sie zuerst als Helena bezeichnet.3%
HARAs Erlauterungen folgend wirde dies bedeuten, dass die Reisenden — wie auch These 2
besagt — in diesem Zusammenhang mehr oder weniger “unschuldig” wéren und nur zu Opfern
der Begierde werden. Gleichzeitig kann in diesem Zusammenhang jedoch auch nicht Ma-
riquita als Schuldige bzw. Verflihrerin angenommen werden, da — wie HARA erkl&rt — nicht
sie selbst das Objekt der Begierde ist. Diese Aussage ist jedoch angesichts der enormen Wir-
kung, die nicht nur das Abbild Mariquitas, sondern auch die Figur selbst, auf die Reisenden
hat, zu hinterfragen. GRUNZWEIG wiederum macht in Bezug auf Gourneys Verfuhrbarkeit in
erster Linie dessen ,,neuenglindisch-puritanische Erziehung*3® fiir seine Anfalligkeit hin-
sichtlich der ,,sexualisierte[n] Sphire, auf die er (iberall in Mexiko stoRt3%, verantwortlich.
GRUNZWEIG geht aber in diesem Zusammenhang durchaus von einer bereits vorhandenen
Sexualisierung der Umgebung, in der sich die Reisenden bewegen, aus und tendiert in seiner
Erklarung dazu, Gourney in der Opferrolle zu sehen. Dies wiederum spricht erneut fur jene

Lesart, die in These 2 vorausgesetzt ist.
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Um an dieser Stelle erneut auf das Bild der Schlange im Paradies zuriickzukommen, sei
nochmals auf SCHNITZLERS oben zitierte Erlauterung zur Anwesenheit des Bdsen im Paradies
verwiesen. Da dies bedeutet, dass das Bdse, dargestellt durch das Bild der Schlange, bereits
vor dem Aufenthalt der Reisenden im Dorf, vorhanden ist, kdnnen demnach nicht die Reisen-
den selbst mit der Schlange assoziiert werden. Bedenkt man nun auch, dass das Bild der
Schlange meist in Zusammenhang mit den ,,indianischen* Bewohnern bzw. Bewohnerinnen
des Dorfes evoziert wird (vgl. der oben erwahnte Tanz bei der Vertreibung und die Schilde-
rung von Mariquitas Bewegungen bzw. Verhalten) lieRe sich hier durchaus die Behauptung
aufstellen, dass es in erster Linie die (weiblichen) Paradiesbewohner sind, die hier am ehesten
mit der Schlange in Verbindung zu bringen sind. Ob nun die ,Indianerinnen® tatséchlich
selbst gemeint sind, wenn das Bild der Schlange erwéhnt wird, muss letzten Endes jedoch
offen bleiben. Grundsatzlich kénnte die Schlange auch nur als Hinweis auf die Unreinheit des
Paradieses oder als Metapher firr die Erotik im Allgemeinen gelesen werden. Weiters liel3e
sich an dieser Stelle ebenfalls behaupten, dass die Schlange evtl. fiir die im Paradies vorhan-
dene Siinde steht, die fiir das erotische Auftreten der Frauen verantwortlich ist, selbst jedoch
nicht genauer definiert werden kann.

AuBerdem sind es schlieBlich auch die ,,Indianerinnen®, die die starkste und vor allem
‘nachhaltigste* (Aus-)Wirkung auf die Reisenden haben. Wie bereits in Kapitel 6.1 gezeigt
werden konnte, kommt es hinsichtlich des Aufenthalts auf der landschaftlichen Ebene der
,,Gebirgsschlucht durchaus zu Momenten der Desorientierung und starken Verwirrung auf
Seiten der Reisenden und auch landschaftliche Phdnomene, die auf der Ebene des ,,Gebirgs-
gipfels* anzusiedeln sind, scheinen eine nicht zu leugnende Wirkung bei den Figuren zu er-
zielen. Dennoch scheinen diese landschaftlichen Phdnomene alleine nicht auszureichen, um
zum endgultigen Verlust des eigenen Ich und der Wirklichkeit fuhren. Dies geschieht letzten
Endes nur durch das Hinzukommen der Konfrontation mit den ,,indianischen‘ Frauen, deren
erotische Reize schliellich zur Gefahr fiir das Selbstbewusstsein der Reisenden werden.

Infolgedessen lielle sich im Zusammenhang mit These 2 nun im Gegensatz zu These 1 von
einer Inkongruenz zwischen der Schilderung der ,,indianischen* Dorfbewohner und der land-
schaftlichen Darstellung des Dorfes und seiner Umgebung ausgehen. Dabei entsteht ein Kon-
trast zwischen Natur und Bewohnern, da es sich auf landschaftlicher Ebene auch in Bezug auf
die Lesart von These 2 nach wie vor um ein ‘echtes‘ Paradies handelt, nicht jedoch angesichts
des Zusammentreffens mit den Bewohnerinnen. Denn durch diese ist — wie mit Hilfe von
SCHNITZLER er0rtert — das Bose bzw. die Stinde im Paradies bereits vor dem Eintreffen der

Reisenden vorhanden. Passend dazu findet sich schlieflich auch folgendes Zitat aus dem ers-
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ten Band des Romans: ,,Das Land ist in der Tat ein lebendiger Widerspruch, die bizarrste,
grandioseste Ironie.” (SN, Bd.1, S.80.) Dieses Zitat lasst sich evtl. auf den Widerspruch zwi-
schen landschaftlichem Paradies und verlorenem bzw. siindigem Paradies (Pseudo-Paradies?)
durch die Erotik der Bewohnerinnen auf der Ebene des ,,Gebirgstales* umlegen. Dies wire
wiederum ebenfalls ein Argument, das fiir die Lesart von These 2 spricht.

Als letzten Aspekt, der bezuglich These 2 evtl. als Bestatigung der Unschuld der Reisenden
angesehen werden kann, ist die Passivitat, mit der diese mehr oder weniger durch die gesamte
Romanhandlung “stolpern. Dies konnte letzten Endes als Indiz dafiir gesehen werden, dass
sie durch ihre Passivitat keine Bedrohung fur ein intaktes Paradies darstellen (kdnnen) und

infolgedessen die Siinde bei den ,,Indianerinnen® zu suchen ist.

Im Anschluss an jene Erlauterungen zu These 1 und These 2 soll nun noch eine Art Fazit-
Kapitel folgen, indem die beiden Thesen mit den Uberlegungen aus Kapitel 6.1 verbunden
werden und nochmals auf die Ursache des Ich- bzw. Wirklichkeitsverlustes seitens er Reisen-
den eingegangen wird. Infolgedessen wird innerhalb dieses Kapitels endgdiltig zu klaren sein,
wie es sich nun angesichts der beinahe abgeschlossenen Untersuchungen mit dem Paradies-

Charakter des Zapoteken-Dorfes verhélt.

6.3 Fazit

Ziel dieses Kapitels soll es nun sein, die Erlauterungen aus Kapitel 6.1 mit jenen aus Kapitel
6.2 zusammenzubringen, im Anschluss daran schlieBlich auch zu klé&ren, welche der beiden
Thesen die plausiblere ist und inwiefern es sich beim Zapoteken-Dorf nun tatsachlich um ein
‘echtes‘ Paradies handelt.

Beginnend mit These 1 lasst sich hinsichtlich der Verbindung von Kapitel 6.1 und 6.2 somit
festhalten, dass es auf der Ebene der ,,Gebirgsschlucht® vermehrt zu Momenten einer erhéhten
Gefahr fir die Reisenden kommt. Dies l&sst sich in erster Linie mit den hier auftretenden Pha-
sen enormer Verwirrung, volliger Desorientierung und letztlich dem Hinterfragen der Wirk-
lichkeit belegen. All diese Aspekte haben ihren Ursprung jedoch in der Natur und sind dem-
nach als Folge der Auswirkungen der landschaftlichen Phdnomene anzusehen. Dies bedeutet,
dass hier in erster Linie die Natur an sich fur Verwirrung, Irritation, Orientierungsverlust bis
hin zum Hinterfragen der Realitat durch die Reisenden verantwortlich ist. Daraus kann letzten
Endes geschlossen werden, dass auf der Ebene der ,,Gebirgsschlucht™ in erster Linie die von
der Natur ausgehenden Bedrohungen als grof’e Gefahr sowohl fir den physischen als auch

psychischen Zustand der Figuren zu sehen sind.
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Auf der Ebene des ,,Gebirgstales® kommt es in These 1 in Bezug auf die Natur bzw. Land-
schaft des Paradieses zu keiner Gefahr fir die Reisenden, da — wie bereits weiter oben erléu-
tert — an diesem Ort die idealen Bedingungen hinsichtlich landschaftlicher Beschaffenheit,
Klima, Flora und Fauna herrschen. Auf dieser Ebene sind es schlieflich die Reisenden, die
aufgrund ihres verlorenen Unschuldsstatus eine Gefahr fir das Paradies darstellen und infolge
ihrer Gbermé&Rig erotisierten Wahrnehmung letztlich auch eine Gefahr fiir ihre eigene Psyche
bilden. Da sie selbst es sind, die aufgrund ihres verlorenen Unschuldsstaus ein UbermaR an
Erotik in Bezug auf die ,,Indianerinnen” wahrnehmen, kann hier nun behauptet werden, dass
die Gefahr, die dabei fur ihre psychische Verfassung entsteht, aus ihnen selbst kommt und
sich negativ auf das als in diesem Fall als ‘echt® anzunehmendes Paradies auswirkt. Dabeli
handelt es sich somit um eine Bedrohung, die von innen und nicht von auBen auf die Figuren
wirkt.

Die Ebene des ,,Gebirgsgipfels“ birgt in These 1 keine extreme Gefahr, die Natur hat hier
jedoch eine durchaus grofRe Wirkung auf die Reisenden. Derartig bedrohlichen Situationen,
wie sie auf Ebene der ,,Gebirgsschlucht zu finden sind, scheinen hier zwar auszubleiben.
Dennoch wird — vor allem in unmittelbarem Vergleich mit der Ebene des ,,Gebirgstales® klar,
dass die landschaftliche Beschaffenheit durchaus fur Irritation und Verwirrung bei Reisenden
sorgen kann. Hier sind es in erster Linie durch optische Tauschungen ausgeldste Momente der
voriibergehenden Orientierungslosigkeit oder aber auch Augenblicke des Erstaunens ange-
sichts der Uberblicksposition Gber die Landschaft bzw. die religiése Verziickung beziiglich
des Sternbildes. All dies fiihrt jedoch nicht zu jenem Ausmal} an Bedrohlichkeit und Gefahr,
wie dies auf der Ebene der ,,Gebirgsschlucht* der Fall ist und infolgedessen letztlich auch

nicht zur volligen Desorientierung und dem Hinterfragen der eigenen ldentitat oder Realitét.

Aus diesen Uberlegungen ergibt fiir die unterschiedlichen landschaftlichen Ebenen in Bezug

auf These 1 folgende Zuordnung:

- groRe Gefahr fur korperliches und psychisches Befinden

) « Lan =
»Gebirgsschlucht™ (Holle) der Reisenden aufgrund der Beschaffen der Landschaft

- Gefahr fiir psychisches Befinden der Reisenden (diese
geht von ihnen selbst aus und gefahrdet letztlich auch die
Unschuld des Paradieses)

- keine von der Landschaft ausgehende Gefahr

- Kongruenz von Landschaft und Dorf: in beiden Féllen
handelt es sich um ein ‘echtes‘ Paradies

,,Gebirgstal*“ (Paradies) =
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- keine tGibermafiige Gefahr
,,Gebirgsgipfel“ (Himmel) | = | - groRe Wirkungen der Natur auf die Reisenden (Verwir-
rung, Verziickung etc.)

AnschlieRend an diese Erlauterungen zu These 1, wird nun ebenso in Bezug auf These 2 vor-
gegangen. Dabei kann bezlglich der Verbindung von Kapitel 6.1 und 6.2 gesagt werden, dass
es auf Ebene der ,,Gebirgsschlucht* hier ebenso vermehrt zu Momenten einer erh6hten Gefahr
fir die Reisenden kommt. In diesem Zusammenhang gelten dieselben Bedingungen, die be-
reits angesichts These 1 erlautert wurden. Die Beschaffenheit der Natur kann hier auch in Be-
zug auf These 2 als grofRe Bedrohung, sowohl fur die korperliche als auch psychische Verfas-
sung der Reisenden angesehen werden. Hinzu kommt nun jedoch, dass die Reisenden durch
den innerhalb von These 2 nachgewiesenen Einfluss der ,,Indianerinnen* und ihrer Reize zu-
séatzlich belastet sind. Diese Belastung ist im Laufe des Romans — anders als die Auswirkung
der Natur auf der jeweiligen landschaftlichen Ebene — nicht rein auf die Ebene des ,,Gebirgs-
tales” beschriankt, sondern erreicht demnach einen tibergreifenden Einfluss auf die Psyche der
Reisenden.

Das ,,Gebirgstal* stellt eine ebenso grofle Gefahr zumindest flr die psychische Verfassung
der Reisenden dar. Dies ist damit zu begriinden, dass das sie hier im Bann der als berméaRig
erotisch wahrgenommenen ,,indianischen* Frauen stehen. Anders als bezliglich These 1, sind
die Reisenden demnach auf dieser Ebene einer Bedrohung ausgesetzt, die von auf’en kommt.
Dennoch muss auch hier festgehalten werden, dass diese Bedrohung in erster Linie im Zu-
sammenhang mit den ,,Indianerinnen steht und somit auch in Bezug auf These 2 auf der
Ebene des ,,Gebirgstales” keine Gefahr von der Natur ausgeht.

Auf der Ebene des ,,Gebirgsgipfels* kommt es — wie zuvor in Bezug auf These 1 — zu keiner
ubermaRigen Gefahr, jedoch durchaus zu einer grolRen Wirkung der Natur auf die Reisenden.
Auch hier gelten dieselben Bedingungen, die bereits oben im Zusammenhang mit These 1
erlautert werden konnten. Jedoch ist auch an dieser Stelle darauf hinzuweisen, dass die Wir-
kung der ,,indianischen* Frauen einen “ebenen-lbergreifenden* Einfluss auf die Psyche der

Reisenden hat.

Aus diesen Uberlegungen ergibt fiir die unterschiedlichen landschaftlichen Ebenen in Bezug

auf These 2 nun folgende Zuordnung:
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- groRe Gefahr fur korperliches und psychisches Befinden

,»,Gebirgsschlucht™ (Hol- o | der Reisenden aufgrund der Beschaffen der Landschaft
le) - zusitzliche Belastung der Psyche durch Einfluss der ,,Indi-
anerinnen‘

- grole Gefahr flr die psychische Verfassung die Reisenden
aufgrund der erotischen Reize der ,,Indianerinnen® (Gefahr
von auf3en)

,,Gebirgstal* (Paradies) => | - keine von der Landschaft ausgehende Gefahr

- Inkongruenz zwischen Landschaft und Dorf: Auf land-
schaftlicher Ebene handelt es sich um ein ‘echtes‘ Para-
dies, in Bezug auf das Gesamtbild nicht (Pseudo-Paradies)

- keine GbermaRige Gefahr

- grofRe Wirkungen der Natur auf die Reisenden (Verwir-
,Gebirgsgipfel“ (Himmel) | = |  rung, Verziickung etc.)

- zusétzliche Belastung der Psyche durch Einfluss der ,,Indi-

anerinnen‘

Wie in Kapitel 6.1 durchaus gezeigt werden konnte, scheinen die landschaftlichen Gegeben-
heiten alleine nicht auszureichen, um hinsichtlich der in der Natur stattfindenden T&uschun-
gen, Verwirrungen und den Momenten der Desorientierung von volligen Wirklichkeits- bzw.
Ich-Verlusten zu sprechen. Zu diesen kommt es erst durch die Verbindung landschaftlicher
Phanomene mit dem Einfluss der ,,Indianerinnen, der zwar in erster Linie von der Ebene des
,,Gebirgstales” (Paradies) ausgeht, jedoch nicht allein auf diesen beschrénkt ist.

Infolgedessen ist die endgultige Plausibilitat von These 1 an dieser Stelle zu hinterfragen,
denn, dass es letzten Ende zu Verlusten der eigenen Identitat und dem Zweifel an der Wirk-
lichkeit des in Mexiko Erlebten kommt, kann nicht bestritten werden. Aufgrund der Erldute-
rungen bezuglich These 2 kann an dieser Stelle davon ausgegangen werden, dass These 1
zwar nachvollziehbar ist, jedoch nicht in demselben MaRe plausible Erklarungen fur die Ich-
und Wirklichkeitsverluste der Reisenden bietet, wie These 2. Selbst unter der Annahme, die
Reisenden stellen nicht nur die Gefahr fir sich selbst, sondern auch fiir das Paradies dar, las-
sen sich die zahlreichen Andeutungen in Bezug auf das Dorf und seine Umgebung als nicht
mehr intaktes, bzw. verlorenes Paradies, nicht ignorieren. Hier kann demnach bereits ohne das
Zutun der Reisenden kein ‘echtes® Paradies mehr vorliegen, was — wie gezeigt wurde — auch
anhand der zahlreichen Anspielungen auf das Bild der Schlange belegbar ist. Auch lassen sich

die zahlreichen Verweise auf die Widerspriichlichkeit Mexikos und die Erotik der ,,Indiane-
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rinnen® im Laufe des Romans besser mit der Lesart aus These 2 in Verbindung bringen. Dies
gilt ebenso fur die in diesem Zuge erwadhnte Inkongruenz zwischen Natur bzw. Landschaft
und deren Bewohnern bzw. Bewohnerinnen auf der Ebene des ,,Gebirgstales®, die als weiterer
maoglicher Faktor bzw. Ausldser fir den Ich- und Wirklichkeitsverlust der Figuren angesehen
werden konnte. Auch dies spricht letztlich stark fur den Interpretationsvorschlag aus These 2.
Zu den Ich- und Wirklichkeitsverlusten bleibt an dieser Stelle noch festzuhalten, dass diese
in engem Zusammenhang stehen und demnach auch nicht unabhéangig voneinander betrachtet
werden kdnnen. Auch SCHNITZLER stellt in Bezug auf die Aspekte Ich- und Wirklichkeitsver-
lust beide in eine direkte VVerbindung, indem er den Zusammenhang zwischen Ich und Wirk-
lichkeit erlautert.3%” Dabei sieht er die ,heillose[] Verwirrung im Ich“3%®® und den ,, Verlust

seiner Identitit wie Kontinuitdt«3%®

unmittelbar mit der ,,vollstindigen Disparatheit in den
Wirklichkeiten*31% verkniipft. Weiters erlautert er in diesem Zusammenhang, dass das wie-
derholte Hinterfragen der Wirklichkeit als auch des eigenen Ich letzten Endes zur Feststellung
fithrt, dass ,.es [...] keine fiir alle verbindliche Wirklichkeit mehr [gibt]*“3!! und die ,,Aufls-
sung der Identitit [...]bei Maria/Mariquita zum Wahnsinn gefiihrt [hat]*3!?. Dass dieser
Wahnsinn jedoch nicht ausschlieRlich Mariquita betrifft, zeigt der Romanschluss, indem hier
deutlich wird, dass es — wie auch SCHNITZLER erkennt®'® — fiir die Figuren kaum eine Alter-
native zu Wahnsinn oder Tod gibt. Bis zuletzt scheint sich der Ich-Erzahler hinsichtlich der

Erlebnisse in Mexiko nicht sicher zu sein, ob diese tatsachlich der Realitét entsprechen:

Sind diese wilden, zerrissenen Bilder Wahrheit — sind sie Dichtung — Trdume einer krankhaften
Phantasie — die ihre ausschweifenden Gestaltungen bis zur Verzerrung, bis zum Wahnsinne ausei-
nander drangt und renkt? Oft scheinen sie mir selbst so — wie heftige Fiebertrdume, die mich ge-
angstigt, zerruttet, aber glicklicher Weise voriibergegangen, ohne merkbare Spuren hinterlassen.
Ohne merkbare Spuren zu hinterlassen? Ah! — Ah!

Wie jene Zauberfrucht, die, genossen, mit ihrem stiRen Gift Geist und Kérper fur immer berauscht,
sie immer wieder und wieder in periodischen Wahnsinn versetzt, in dem sie sich in wunderbare
Regionen trdumten, haben sie sich in Leib und Leben gezaubert, mich nicht mehr zu verlassen,
mich immer wieder und wieder mit jenem schmerzhaft entziickenden Rausche zu durchgliihen, der
von Moskitos, von den Mariquitas Pepitas, Encarnacions trdumt, in Sehnsucht nach ihnen vergeht.
[...]— Keine Spur, kein Aufschluf (iber sie — die Réatsel jener Tage. (SN, Bd.2, S.340.)

Diese abschlieBenden Bemerkungen des in die USA zurtickgekehrten Ich-Erzéhlers Hardy
zeigen letztlich die enorme Wirkung, die die Erlebnisse in Mexiko auf ihn, aber auch auf an-

dere Zuriickgekehrte bis zuletzt haben: ,,Selbst der so redselige Herr Bohne, der jetzt in ange-

307 \V/gl. SCHNITZLER, Glinter: Erfahrung und Bild. 1988, S.348.
308 Epda., S.348.

309 Ebda., S.348.

310 Ehda., S.348.

311 Ehda., S.360.

312 Ehda., S.360.

313 \gl. Ebda., S.347.
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sehenen amtlichen Verhéaltnissen lebt, ist verstummt — und Cockley, der seine Kate glicklich
heimgefiihrt, antwortet hochstens mit zuckenden Lippen.© (SN, Bd.2, S.340). Dazu passend
verweist schliellich auch LINKE auf ,,die grenzenlose Verwirrung der Protagonisten in ‘Siiden
und Norden*“*'* infolgedessen ,,die Gefiahrdung des Ich zu keiner Losung mehr gefiihrt wer-
den kann“3™®. AuBerdem betont LINKE den nachhaltigen Eingriff in die Psyche der Figuren,
indem er erklart, dass sich die Reisenden ,,[m]it dem ‘Ausflug® ins fremde Land [...] nicht nur
vom eigenen Herd, sondern ebenso von eigener Bestimmung und Identitit entfernt haben*3!°,
Im Anschluss an dieses Fazit soll nun noch eine kurze Schlussbemerkung folgen, die die
wichtigsten Aspekte der Untersuchungen und deren Ergebnisse in eine zusammenfassende
Ubersicht bringt und die endgiltige Antwort auf die der Arbeit zugrundeliegende Forschungs-

frage présentiert.

7 Schlussbemerkung

An dieser Stelle werden nun die Ergebnisse der vorliegenden Arbeit kurz zusammengefasst
und die endgultige Beantwortung der Forschungsfrage erfolgen. Wie im Verlauf der Arbeit
gezeigt werden konnte, bedlrfen vor allem Sealsfields Landschaftsdarstellungen in seinem
letzten Roman Suden und Norden besonderer Aufmerksamkeit, weshalb der Fokus dieser Ar-
beit bewusst auf diesem Bereich lag. Die von RITTER Gbernommene Einteilung der Land-
schaft in ,Licht- und ,Schattenlandschaft‘ einerseits, bzw. die Gliederung in die Ebenen ,,Ge-
birgsschlucht®, ,,Gebirgstal” und ,,Gebirgsgipfel konnte sich dabei als strukturierendes Fun-
dament fur die anschlieBenden Untersuchungen erweisen. In diesem Sinne konnte die Assozi-
ation der jeweiligen Ebenen mit den Bereichen Holle, Paradies und Himmel nachgewiesen
bzw. als zutreffend bestétigt und ebenfalls als hilfreiches Mittel fur die Analyse verwendet
werden.

Aus der Analyse der Landschaftsdarstellung Sealsfields ergab sich schlielilich, dass die Dif-
ferenzierung der unterschiedlichen Ebenen durchaus notwendig ist, um die jeweilige Funktion
bzw. Wirkung der Landschaft auf die Figuren angemessen zu erldutern. Fir die Ebene der
,,Gebirgsschlucht* (HOlle) konnte nachgewiesen werden, dass es hier vermehrt zu Momenten
extremer Verwirrung und Desorientierung der Figuren kommt, die nicht nur einen wesentli-

chen Beitrag zu den Aspekten Ich- und Wirklichkeitsverlust leisten, sondern aufgrund der von

314 LINKE, Lars-Peter: Reise, Abenteuer und Geheimnis. 1999, S.97.
315 Epda., S.97.
316 Epda., S.195.
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ihnen ausgehenden groRen Gefahr fur die korperliche als auch psychische Verfassung der
Figuren, letztlich auch fur die negative Konnotation dieser landschaftlichen Ebene verant-
wortlich sind.

Auf der Ebene des ,,Gebirgstales* (Paradies) konnten in Bezug auf die landschaftliche Dar-
stellung keine derartigen Handlungsmomente nachgewiesen werden. Fir diese Ebene wurde
herausgearbeitet, dass es sich aufgrund der idealen Bedingungen zumindest in landschaftli-
cher Hinsicht durchaus um einen paradiesischen Ort handelt. AuRerdem wurde in diesem Zu-
sammenhang gezeigt, dass die Natur bzw. Landschaft auf dieser Ebene in erster Linie in der
Funktion als Kulisse auftritt und auch deshalb keine enormen und vor allem keine negativen
(Aus-)Wirkung auf die Reisenden hat.

Hinsichtlich der Eben des ,,Gebirgsgipfels (Himmel) wurde erldutert, dass es auch hier
nicht zu jenen Extremsituationen der ,,Gebirgsschlucht® kommt und somit auch diese Ebene
weitaus positiver konnotiert ist. Dennoch konnten an dieser Stelle durchaus grof3e Wirkungen,
die von den hier stattfindenden landschaftlichen Phdnomenen ausgehen, auf die Reisenden
nachgewiesen werden. Dabei geht es in erster Linie um voriibergehende Momente der Irritati-
on bzw. Verwirrung und Orientierungslosigkeit, die jedoch nicht in demselben AusmaR zu
finden sind, wie dies auf der Ebene der ,,Gebirgsschlucht* der Fall ist und demnach auch ein
weitaus geringeres Gefahrenpotential beinhalten, wodurch auch hier eben keine derartig nega-
tive Konnotation vorliegt.

Zusammenfassend bedeutet dies fir die Analyse der Landschaftsdarstellung in erster Linie,
dass es vor allem auf der Ebene der ,,Gebirgsschlucht* zu Momenten der Verwirrung und
Desorientierung kommt, die in weiter Folge einen wesentlichen Beitrag zum Entstehen diver-
ser Wirklichkeits- und Ich-Krisen fuhren. Dennoch konnte hierbei nicht die Landschaft alleine
fir den endgdltigen Ich- bzw. Wirklichkeitsverlust der Reisenden verantwortlich gemacht
werden. Einen in diesem Zusammenhang ganz wesentlichen Faktor stellen die ,,indianischen®
Bewohnerinnen des Zapoteken-Dorfes dar, die aufgrund ihrer Verfiihrungskraft und Erotik
ebenfalls fur ein hohes Mal an Irritation und Verwirrung bei den Reisenden sorgen. Sowohl
im Zuge der Untersuchungen der ,,Indianerinnen‘ als Kollektiv als auch jener der Figur der
Mariquita im Spezifischen konnte eine wesentliche und nicht zu vernachlassigende Wirkung
dieser Figuren auf die Reisenden festgestellt werden. Um jedoch zu einer angemessenen Be-
antwortung der Forschungsfrage zu kommen, wurden gegen Ende der Arbeit zwei Thesen
prasentiert, die jeweils zwei unterschiedliche Lesarten bzw. Interpretationsmaglichkeiten be-

inhalten.
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In These 1 wurde zundchst von der ‘Echtheit® des Paradieses ausgegangen und damit verbun-
den auch vom Unschuldsstatus seiner Bewohnerinnen und Bewohner. In diesem Zuge wurden
die Reisenden aufgrund ihres verlorenen Unschuldsstatus als Bedrohung sowohl fiir das Para-
dies-Dorf als auch fiir die Unschuld der ,,indianischen* Frauen einerseits, andererseits jedoch
auch fir ihre eigene psychische Verfassung angesehen.

Fur These 2 wurde in Bezug auf das Zapoteken-Dorf von einem Pseudo-Paradies ausgegan-
gen, das in erster Linie durch das VVorhandensein der Stinde und einen bereits verlorenen Un-
schuldsstatus zu charakterisieren ist. Infolgedessen konnten in diesem Zusammenhang die
»Indianerinnen® aufgrund ihrer ibermaBigen Verfithrungskraft und ihres erotischen Auftre-
tens als Bedrohung vor allem fur die psychische Verfassung der Reisenden festgestellt wer-
den.

In einem abschliefenden Fazit-Kapitel wurden beide Thesen nochmals kurz zusammenge-
fasst und einander gegenubergestellt. Aus diesem Vergleich ergab sich schlie8lich, dass These
2 — unter anderen mit Blick auf die bestehende Forschungsliteratur — als die plausiblere der
beiden Thesen einzustufen ist. Dies konnte auch anhand von Beispielen aus dem Primartext,
die sich bereits relativ zu Beginn des Romans wie eine Warnung lesen, untermauert werden.
Aulerdem konnte zu dem Schluss gelangt werden, dass die enorme Wirkung der ,,Indianerin-
nen tiber die Ebene des ,,Gebirgstales” und damit {iber den Bereich des Paradieses hinaus
auf die anderen landschaftlichen Ebenen wirkt, was wiederum auch hier zu einer erhéhten
Bedrohung der physischen sowie psychischen Verfassung der Reisenden fiihrt. Sowohl die
enorme Anziehungs- bzw. Verflihrungskraft sowie auch das oftmals sehr erotische Auftreten
der ,,indianischen Dorfbewohnerinnen als auch die wiederholte Erwdhnung der Schlange im
Paradies fiihrten letzten Endes zur Uberzeugung, der Lesart und damit auch der Interpretation
aus These 2 zu folgen. Aus diesem Grund konnte hinsichtlich der Forschungsfrage zu der
Antwort gelangt werden, dass es sich bei dem immer wieder als Paradies bezeichneten
Zapoteken-Dorf nur soweit um ein ‘echtes‘ Paradies handelt, solange der Blick an der Ober-
flache verweilt und dabei nur die landschaftliche Darstellung des Ortes in den Fokus nimmt.
Sobald der Blick jedoch etwas tiefer geht und die Konfrontation mit den ,,indianischen* Dorf-
bewohnerinnen hinzukommt, kann die Behauptung eines ‘echten® Paradieses nicht aufrecht

erhalten bleiben und es muss letzten Endes von einem Pseudo-Paradies ausgegangen werden.
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9 Anhang: Zusammenfassung der wissenschaftlichen Arbeit

In der vorliegenden Masterarbeit zu Charles Sealsfields letztem Roman Siiden und Norden
(1842/43) geht es um die Beantwortung der Frage, inwiefern es sich bei dem im Roman be-
schriebenen Zapoteken-Dorf im Siiden Mexikos um ein ‘echtes® — sprich den klassischen Pa-
radiesvorstellungen entsprechendes — Paradies handelt oder ob dieses lediglich eine Art Pseu-
do-Paradies ist, das bei genauerem Hinsehen der Bezeichnung als Paradies nicht ganzlich und
auf allen Ebenen entsprechen kann.

Im Zuge der Beantwortung dieser Frage wird zunachst eine Analyse der Landschaftsdarstel-
lung in Sealsfields Roman vorgenommen. Dabei werden die Begriffe und Kategorien aus
Alexander RITTERs Werk ,,Darstellung und Funktion der Landschaft in den Amerika-
Romanen von Charles Sealsfield (Karl Postl). Eine Studie zum Prosa-Roman der deutschen
und amerikanischen Literatur in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts”®!" iibernommen und
die Landschaft laut RITTERS Einteilung in drei unterschiedliche Ebenen gegliedert. Gleichzei-
tig wird in diesem Zusammenhang die Gultigkeit von RITTERs Kategorien und Begrifflichkei-
ten anhand ausgewaéhlter Beispiele aus dem Primartext Gberprift.

AnschlieBend an die Analyse zur Landschaftsdarstellung folgt eine Untersuchung zu den
,indianischen*!® Dorfbewohnerinnen im Allgemeinen bzw. Mariquita im Spezifischen. Da-
bei wird in erster Linie betrachtet, wie diese Figuren dargestellt und schlussendlich auch von
den durch Mexiko reisenden Protagonisten des Romans wahrgenommen werden.

In weiterer Folge werden die Analyse der Landschaftsschilderung und die Untersuchung zur
Darstellung der ,,Indianerinnen® in Bezug auf die im Roman stattfindenden Ich- bzw. Wirk-
lichkeitskrisen und -verluste der Reisenden zusammengefihrt. Dabei soll mithilfe einer Ge-
genuberstellung zweier gegensétzlicher Thesen, die jeweils unterschiedliche Lesarten bzw.
Interpretationsmaoglichkeiten bieten, die endgultige Beantwortung der Forschungsfrage erfol-

gen.

317 RITTER, Alexander: Darstellung und Funktion der Landschaft in den Amerika-Romanen von Charles Seals-
field (Karl Postl). Eine Studie zum Prosa-Roman der deutschen und amerikanischen Literatur in der ersten Halfte
des 19. Jahrhunderts. Kiel: Diss., 1969.
318 Die Begriffe ,,Indianer” bzw. ,Indianerin® oder auch ,Indianerinnen® und ,,indianisch* werden im gesamten
Verlauf der Arbeit in direkter Anlehnung an den Priméartext verwendet und stehen in keinerlei Zusammenhang
mit der Diskrimination ethnischer Gruppen. Aus diesem Grund sind sie im Verlauf der Arbeit durchgehend in ,,*
gesetzt.
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