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| THEORETISCHER TEIL

1 Einleitung

Die vorliegende Masterarbeit versucht den Begriff der Devianz, der zum gegenwartigen
Zeitpunkt nur auf fantastische Literatur angewendet wird, auch mit Reiseliteratur in

Verbindung zu bringen.

1.1 Forschungsfragen

Um die Forschungsfragen darstellen zu kénnen, miissen zunachst zwei Begrifflichkeiten
geklart werden, auf denen diese Forschungsfragen aufbauen: Der Begriff der Devianz,
wie ihn Gassenbauer! in ihrer Dissertation verwendet, und Nikolajevas Kategorie der

»open world”“.

Gassenbauers Devianz-Begriff: Gassenbauer geht in ihrer Analyse von Texten aus, die
mit fantastischen Welten operieren, in denen das normierte Realitatssystem von einer
Abweichungsrealitit unterbrochen wird.? Bei diesem Phianomen spricht sie von
devianten Weltkonstruktionen. Dabei definiert sie den Begriff der Devianz durch das
Vorhandensein einer giiltigen Norm, die nétig ist, um den genormten Raum vom
devianten abzugrenzen. Dieser stellt dann die Abweichungsrealitit dar.3 Dabei kann der
Begriff der Norm, wie er in der Definition benutzt wird, nicht als ein universeller gelten,
sondern muss im Hinblick auf die kulturellen Normen der Gesellschaft zur
Entstehungszeit der Texte, aber auch auf die Normen, die im Text geschildert werden,

betrachtet werden. Das wird in der Analyse zu beachten sein.

Nikolajevas ,,open world“: Dieser Begriff stammt aus ihrem Text ,The Magic Code” und
ist ein Teil ihres Zwei-Welten-Modells fur fantastische Texte. Texte, in denen es eine

»open world” oder ,offene sekundare Welt” gibt, miissen immer auch eine primare Welt

! Der Begriff Devianz wurde zwar nicht urspriinglich von Gassenbauer geprigt, jedoch wurde die
Verwendungsweise fiir diese Arbeit aus ihrer Dissertation entnommen.

2 Vgl. Gassenbauer, Iris: Deviante Weltkonstruktionen. Parallelwelten und Riume des Anderen in
fantastischer Literatur. Wien (Diss.). 2016. S. 43.

3vgl. Ebda. S. 10.



darstellen, die die Welt des Autoren bzw. des Lesers spiegelt und von der aus die
sekundare Welt betreten wird.*

Damit wird ersichtlich, dass nur Texte, die nach Nikolajeva der offenen sekundaren Welt
zugeordnet werden, deviante Weltkonstruktionen sein kdnnen. Hier sind sowohl Texte
angesprochen, die der Fantastik zuzuordnen sind, als auch Texte der Science Fiction,
sofern sie eine primare und eine sekundare Welt enthalten.

Diese Arbeit mochte herausfinden, ob sich dieses Konzept der devianten
Weltkonstruktionen rein auf Texte anwenden lasst, die fantastische Welten enthalten,
oder auch auf Literatur, die von Figuren erzadhlt, die an einen anderen — ihnen
unbekannten — Ort reisen, an dem sie ein Realitatssystem vorfinden, das von dem ihnen
bekannten abweicht.

Um diese beiden Arten von ,sekunddren Welten“ miteinander vergleichen zu kénnen,
muss zundchst eine Moglichkeit gefunden werden, um sie beschreibbar zu machen.
Deshalb sollen in dieser Arbeit Kategorien herausgearbeitet werden, nach denen die
Konstruktion von literarischen Welten und raumtheoretischen Gesichtspunkten
untersucht werden kann.

Demzufolge ergeben sich folgende Forschungsfragen:

1. Wie kann eine deviante Weltkonstruktion unter raumtheoretischen Aspekten
beschrieben werden? Welche Kategorien gibt es dafiir?

2. Koénnen Texte, die von nicht-fantastischen Orten erzahlen — die jedoch fiir eine
bestimmte Figur bzw. eine Gruppe von Figuren unbekannt sind und ein
Normsystem enthalten, das fiir diese Figur(en) ebenfalls unbekannt ist — auch
nach diesen Kategorien beschrieben werden?

3. Sind die untersuchten Orte unter raumtheoretischen Aspekten auf eine ahnliche
Art und Weise konstruiert?

4. Kann durch einen Vergleich dieser beiden Weltentwiirfe das Konzept der
Devianz auch auf Texte, die von nicht-fantastischen Orten erzahlen, lGbertragen

werden?

4 Vgl. Nikolajeva, Maria: The Magic Code. The use of magical patterns in fantasy for children. Almgvist &
Wiksell International. 1988. S. 36.



1.2 Forschungsinteresse und Forschungslage

Das Interesse fiir dieses Thema ergab sich aus den Uberlegungen zu Gassenbauers
Devianz-Begriff. lhre Definition warf die Frage auf, ob ein Normsystem nur verlassen
werden kann, wenn eine sekundare, also eine Ubernatiirliche zweite Welt vorhanden
ist, oder ob es auch moglich ist, in Reisetexten Abweichungsrealitdten aufzufinden. Im
Zuge der Recherche konnten keine wissenschaftlichen Forschungen gefunden werden,
in denen der Versuch unternommen wurde, die Art und Weise, wie fantastisch gepragte
Welten konstruiert sind, mit der zu vergleichen, wie es realistisch gepragte Welten sind.
Auch zu der Frage wie literarische Welten aufgebaut und konstruiert sind, gibt es nur
sehr wenig Literatur. Weiters waren auch keine wissenschaftlichen Texte zu finden, die
Kategorien herausarbeiten, um bereits literarisch erschaffene Welten miteinander
vergleichen zu koénnen. Aus diesem Grund geht die Arbeit von einigen
raumtheoretischen Konzepten aus, aber auch von Theorien zu Weltentwirfen in der

Literatur.

1.3 Arbeitsaufbau und Arbeitsmethode

In den ersten beiden Kapiteln dieser Arbeit soll versucht werden, das Genre der
Reiseliteratur und der fantastischen Literatur zu definieren. Bei den fantastischen
Texten sollen in diesem Zusammenhang auch Definitionen von Texten der Science
Fiction eingebunden werden, die der offenen sekundaren Welt entsprechen. Danach soll
ein Blick auf die wichtigsten Raumtheorien geworfen werden, die im Verlauf und im
Anschluss an den ,,spatial turn” entstanden sind.

Diese raumtheoretischen Entwirfe sollen daraufhin in Zusammenhang mit den vorher
beschriebenen Definitionen der fantastischen Literatur gestellt werden, um Kategorien
fir die Konstruktion fantastischer Welten zu finden.

In der Analyse werden diese Kategorien auf insgesamt fiinf konkrete Texte angewandt,
die zunachst anhand der Analysekategorien beschrieben werden. In einem weiteren
Schritt werden jeweils die fantastischen Texte sowie die Texte der Reiseliteratur
miteinander verglichen, um zu untersuchen, ob die Texte, die ein und demselben Genre
angehéren, rdaumliche Ahnlichkeiten aufweisen. SchlieRlich werden die Genres

untereinander verglichen, um so zu verifizieren bzw. zu falsifizieren, dass auch



Reiseliteratur — so wie sie in der Arbeit verstanden wird (siehe Fazit des Kapitels

Reiseliteratur) — mit devianten Weltkonstruktionen arbeitet.

2 Reiseliteratur

In der Literaturwissenschaft kann kein einheitlicher Begriff fiir Reiseliteratur ausgemacht
werden®, dennoch versucht diese Arbeit, verschiedene Gattungsdefinitionen darzustellen
und den Bereich der Reiseliteratur abzugrenzen, der in der Analyse genauer betrachtet
werden soll.

Ette versucht in seinem Text , Literatur in Bewegung” den Reisebericht zu definieren,

indem er vom zentralen Moment des Reisens ausgeht:

,Der Reisebericht ist im Grunde jene Art des literarischen und wissenschaftlichen Schreibens, in
dem sich das Schreiben seiner Raumbezogenheit, seiner Dynamik und seiner
Bewegungsnotwendigkeit vielleicht am deutlichsten bewufSt wird. “

Reiseliteratur kann als ,,jede Art schriftlicher Aufzeichnung, der eine Reise oder das Motiv
der Reise zugrundeliegt”’ angesehen werden. Der Ursprung liegt zwar in realen Reisen,
die Motive wurden jedoch auch fir die fiktionale Literatur nutzbar gemacht.®

In der Forschung liegt der Fokus vor allem auf dem Problem, wie Wirklichkeit
wiedergegeben werden kann oder sollte.® Damit wird der Reisebericht dem nicht-
fiktionalen Pol zugeordnet und die Informationen werden als Dokumente und Quellen
begriffen. Diese Sichtweise schopft laut Ette die Gattung aber nicht aus, da nach seiner
Ansicht die fiktionalen Lektliremuster untrennbar mit nicht-fiktionalen verbunden sind. Mit
dieser Argumentation fuhrt Ette den Begriff der fiktionalen Literatur ein.'® Auch Korte geht
davon aus, dass die Forschung Reisetexte aus kultursemiotischer Sicht betrachtet hat und
das ,Literaturhafte” an ihnen wenig beachtet wurde.!! Harbsmeier geht sogar davon aus,

dass Reisetexte nicht (nur) als Quelle zum beschriebenen Land oder als Darstellung der

5> Vgl. Berg, Anna de: ,Nach Galizien“. Entwicklung der Reiseliteratur am Beispiel der deutschsprachigen
Reiseberichte vom 18. bis zum 21. Jahrhundert. Frankfurt am Main: Peter Lang. 2010. S. 31.

6 Ette, Ottmar: Literatur in Bewegung. Raum und Dynamik grenziiberschreitenden Schreibens in Europa
und Amerika. Weilerswist: Velbriick Wissenschaft. 2001. S. 22)

7 Seemann, Klaus Dieter: Der Reisebericht in der Slavia Orthodoxa in gattungstheoretischer Sicht. In:
Seemann, Klaus Dieter: Gattungen und Genologie der slavisch-orthodoxen Literaturen des Mittelalters.
Wiesbaden: Otto Harrassowitz. 1992. S. 227 — 243. S. 227.

8 vgl. Ebda.

Vgl. Berg (s. Anm. 5) S. 33.

10vgl. Ette (s. Anm. 6) S. 47f.

11 vgl. Korte, Barbara: Der englische Reisebericht. Von der Pilgerfahrt bis zur Postmoderne. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft. 1996.



literarischen Phantasie des Autors gewertet werden sollten'?, sondern als ,,Zeugnisse fiir die
spezifische Denkungsart des Verfassers“.' Der Verfasser stellt dabei indirekt die Mentalitit
seines Heimatlandes dar. Somit kdnnen Reisetexte als unfreiwillige kulturelle
Selbstdarstellungen gesehen werden, wobei diese Unfreiwilligkeit die Glaubwiirdigkeit
steigert.

In der literaturwissenschaftlichen Forschung wird nicht die Frage nach der Realitat der

Reise, sondern nach der Strategie gestellt, die den Effekt der Authentizitit erzeugt.'®

2.1 Kennzeichen und Gattungsmerkmale

Klein geht davon aus, dass eine Gattungsbegrenzung, die vom Reise-Thema abgeleitet
wird, nicht moglich ist und dass es auch nicht méglich ist, die Gattung der Reiseliteratur
formal abzugrenzen.!® Eine Unméglichkeit der formalen Definition wird auch im Metzler
Literatur-Lexikon dargestellt, allerdings wird die Gattung an das inhaltliche Phanomen
der Reise gebunden und mit dem Anspruch der Authentizitat verbunden.’

Korte dagegen geht davon aus, dass alle Reisetexte einen gemeinsamen Nenner haben:
,,Sie schildern eine Reise in ihrem Verlauf und stellen somit Erzdhltexte dar. '€ Dabei stellen
die Texte den Anspruch, dass die Reise stattgefunden hat und der Erzahler gleichzeitig der
Reisende ist.’® Als weiteres Definitionskriterium fiihrt sie an, dass Reiseliteratur ,,die
Begegnung eines Subjekts mit Welt“?° darstellt, wobei diese Welt aus dem eigenen oder
aus einem fremden Land bestehen kann. Dabei werden hermeneutische Prozesse
dargestellt, also das Verstehen oder auch Nicht-Verstehen von anderen Kulturen durch

das Subjekt. Der Leser bekommt auf diese Weise einen Eindruck von der beschriebenen

12 yg|. Harbsmeier, Michael: Reisebeschreibungen als mentalititsgeschichtliche Quellen: Uberlegungen
zu einer historisch-anthropologischen Untersuchung friihneuzeitlicher deutscher Reisebeschreibungen.
In: Maczak, Antoni/Teuteberg, Hans Jirgen: Reiseberichte als Quellen europdischer Kulturgeschichte.
Aufgaben und Moglichkeiten der historischen Reiseforschung. Wolfenbiittel: Herzog August Bibliothek.
1982.S5.1-32.S. 1.

13 Ebda.

14 vgl. Ebda. S. 1f.

15 vgl. Schweikle, Giinther/Schweikle, Irmgard (Begriinder): Metzler Lexikon Literatur. Begriffe und
Definitionen. Stuttgart/Weimar: Verlag J.B. Metzler. 20073. S. 640.

16 vgl. Klein, Ulrich: Reiseliteraturforschung im deutschsprachigen Raum. In: Euphorion. Zeitschrift fiir
Literaturgeschichte. Band 87. Heidelberg: Universitatsverlag C. Winter. 1993. S. 286 — 318. S. 287.

7 vgl. Schweikle (s. Anm. 15) S. 640.

18 Korte (s. Anm. 11) S. 1.

¥ vgl. Ebda.

2 Ebda. S. 9.



Welt, aber auch vom reisenden Ich. Dabei kann die Subjektivitat des Erzahlers bis hin zur
inneren Reise (vor allem die Entwicklung des Reisenden ist von Bedeutung) ausgedehnt
oder aber komplett zuriickgenommen werden.?!

Reisetexte (auch Reiseberichte) sind grundsatzlich fiktional und die Erzahlverfahren
unterscheiden sich nicht von rein erfundener Erzahlliteratur. Der einzige Unterschied dazu
wird durch die angenommene Authentizitdt des Textes konstituiert. Dennoch missen
Reisetexte als kreative Nachschopfungen von Reisen angesehen werden, sodass eine
Reiseerfahrung zu einem Reiseplot umgestaltet wird.?> Im Metzler Literatur-Lexikon wird
allerdings der Reisebericht als Hilfsmittel angefiihrt und dieser wird von der fiktionalen
Gattung abgegrenzt.?

Reisedarstellungen haben dynamische Handlungen und sind somit raumlich und zeitlich
gegliedert. Die Reisehandlung bekommt somit eine grofRere Bedeutung zugesprochen

als die eines rein formalen Elements:2*

,Vielmehr wird die Reisehandlung als ein zentrales Gestaltungsmittel gesehen, dessen
dsthetische Wirkung sich sowohl auf die Form als auch auf den Inhalt erstreckt, d. h. diese
dsthetisch organisiert. >

Damit wird die Reisedarstellung als Handlungselement — als kiinstlerische Aussage —
verstanden.?®

Harbsmeier geht von einem dualen bzw. bindren Grundmuster von Reisetexten aus, das
bedeutet, dass die Heimat gegen die Fremde gestellt wird.?” Dabei weist der
Reisebericht meist eine autobiographische Erzahlweise auf, d.h. dass die Personalunion
des Ich-Erzahlers sich auch auf den Autor erstreckt, was aber nicht bedeutet, dass eine
Unterscheidung zwischen Autor, Berichterstatter und Reisendem unmoglich ware, da
die Erzadhlerstimme immer manipuliert oder inszeniert sein kann und der

Figurendarstellung Strategien zugrunde liegen kénnen.?®

21 yvgl. Ebda. S. 9f.

22 ygl. Ebda. S. 15f.

B ygl. Schweikle (s. Anm. 15) S. 640.

24 vgl. Possin, Hans-Joachim: Reisen und Literatur: Das Thema des Reisens in der englischen Literatur des
18. Jahrhunderts. Tlbingen: Max Niemeyer Verlag. 1972. S. 16.

% Ebda.

26 gl. Ebda.

27 Vgl. Harbsmeier (s. Anm. 12) S. 3.

2 vgl. Korte (s. Anm. 11) S. 17f.



Die Funktionen des Reiseberichts sind vielfdltig: Er kann Informationen Uber ein
bestimmtes Land liefern oder sogar eine Anleitung fiir eine eigene Reise des Lesers sein,
er stellt aber auch die Auseinandersetzung des erzahlenden Ich mit der bereisten Welt
dar. Diese Punkte machen die prodesse-Funktion des Reiseberichts aus. Reisetexte
stillen aber auch das Bedlirfnis nach neuen, ungewoéhnlichen Erfahrungen, unbekannten
Landern und Abenteuern und das macht die delectare-Funktion der Gattung aus.?’

Im Reisebericht gibt es meist nicht eine einzelne Form, wie der Text gestaltet werden
kann, sondern erzdhlende, beschreibende, erérternde und kommentierende Passagen
erganzen einander und so kann ein Reisetext viele verschiedene Textsorten annehmen
(Essay, Brief, Reportage, Skizze, Anekdote) und sogar in Versform verfasst sein. Dabei ist
aber wichtig, dass es ein narrativer Text bleiben muss.3° Das fiihrt auch dazu, dass das
Motiv des Reisens in verschiedenen Ausformungen und Typen dargestellt wird. Link
gliedert diese in drei Gruppen: Reisebericht und -beschreibung, Reisehandbuch,
-tagebuch und -schilderung sowie Reisemarchen, -roman und -novelle, wobei diese
Typen von der Forschung nicht genau abgegrenzt wurden.3!

Der Reiseroman kann als Gattung nicht klar vom Reisebericht abgegrenzt werden, da
das Kriterium der Fiktionalitdt hier nur bedingt greift. Das liegt daran, dass die
Authentizitdt eines Textes von der Ansicht des Lesers abhidngt.3? Es kann auch in
fiktionalen Texten authentisch verbiirgte Faktizitat dargestellt werden.3? Die Gattung
des Reiseromans soll hier trotzdem kurz definiert werden. Laut dem Metzler Literatur-
Lexikon ist dieser durch die Bewegung im Raum konstituiert und der Reiz liegt in der
Konfrontation zwischen dem Eigenen und dem Fremden. Diese Texte missen
Textsignale und Zuschreibungen (Roman, Novelle, ...) nutzen, um als dsthetische Texte
erkennbar zu sein. Sie haben inhaltlich-strukturelle Gattungsmerkmale, die sie mit
einigen anderen Gattungen in Verbindung bringen (Abenteuerroman, utopischer

Roman, Robinsonade, fantastischer Roman, Science Fiction, ...).34

2 vgl. Ebda. S. 10.

30 vgl. Ebda. S. 13.

31 vgl. Link, Manfred: Der Reisebericht als literarische Kunstform von Goethe bis Heine. KéIn (Diss). 1963.
S. 5f.

32 yvgl. Schweikle (s. Anm. 15) S. 641.

3 vgl. Seemann (s. Anm. 7) S. 228.

34 vgl. Schweikle (s. Anm. 15) S. 641.



2.2 Entwicklung

Vom 18. bis ins friihe 20. Jahrhundert gehorten Reisetexte zu den meistgelesenen
Textarten.3> Im 18. Jahrhundert waren Reisebeschreibungen eine sehr populdre Gattung,
was sich durch die sozialen, politischen und 6konomischen Umbriche erklaren lasst, die zu
mehr Mobilitdt fihrten und es den meisten Menschen erméglichten zu reisen.?® Viele der
aufgeklarten Reisenden sahen es als ihre Aufgabe an, ihre Erfahrungen aufzuschreiben und
damit anderen zuganglich zu machen. Dabei spielte die subjektive Wahrnehmung eine
immer groRere Rolle und die informative Funktion trat zurlick.3” Zu dieser Zeit kam auch der
philosophische bzw. fiktive Reisebericht in Mode. Dieser diente laut Bode dazu, die eigene
Kultur als eine von vielen zu begreifen und aus dem Vergleich mit anderen heraus die
Eigenart und Relativitat der eigenen Kultur und Gesellschaft zu verstehen. Dabei sollte das
Fremde das Eigentimliche des Eigenen sichtbar machen.3® Der Erfolg der Reiseliteratur
Ende des 18. Jahrhunderts kann sich auch dadurch erklaren lassen, dass er Lesern neue
Raumerfahrungen bietet, wobei der soziale Raum grundlegend vom geometrischen
unterschieden werden muss. Diese Unterscheidung ist in den Texten am deutlichsten, in
denen der Held der ,bannenden oder verschlingenden Macht der Rdume“3® entkommen
muss.*°

Im 19. Jahrhundert wéachst die Gattung der Reiseliteratur laut Link noch weiter an, wobei
die entstehenden Texte einen hohen kulturhistorischen, aber einen geringen
literarischen Wert haben.*! Diese Texte kdnnen eher als Modeerscheinung gesehen
werden, die Bildung und Unterhaltung zusammenbringen sollte, wobei
Naturbeschreibungen in den Texten Uberwiegten. Dabei wirkt die Grenze zwischen

Unterhaltungsliteratur und wissenschaftlichen Berichten oft verschwommen.*?

3 vgl. Korte (s. Anm. 11) S. 2.

36 yvgl. Berg (s. Anm. 5) S. 39f.

37 vgl. Ebda. S. 41f.

38 Vgl. Bode, Christoph: Beyond/around/into one’s own. Reiseliteratur als Paradigma von Welterfahrung.
In: Stierle, Karlheinz (Hg.): Poetica. Zeitschrift fiir Sprach- und Literaturwissenschaft. Band 26. Miinchen:
Wilhelm Fink Verlag. 1994. S. 70 — 87. S. 76f.

39 Laermann, Klaus: Raumerfahrung und Erfahrungsraum. Einige Uberlegungen zu Reiseberichten aus
Deutschland vom Ende des 18. Jahrhunderts. In: Piechotta, Hans Joachim: Reise und Utopie. Zur Literatur
der Spataufklarung. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag. 1976.S. 57 — 97. S. 83.

40 vgl. Ebda. S. 82f.

41 vgl. Link (s. Anm. 31) S. 184.

42 vgl. Rapp, Karolina: Das Orientbild in der deutschsprachigen Reiseliteratur des 20. und 21. Jahr-
hunderts. Zwischen Realitat und Imagination. Frankfurt am Main: Peter Lang Edition. 2016. S. 101.



2.3 Typen von Reiseliteratur

Link arbeitet in seinem Text eine Einteilung der Reiseliteratur heraus:

1. Reisefuihrer und -handblicher: Diese sollen nicht eine unternommene Reise
beschreiben, sondern einen potentiellen Leser auf Reisen vorbereiten.

2. Wissenschaftliche sowie populdrwissenschaftliche Reiseschriften: Damit werden
Entdeckungs- und Forschungsberichte bezeichnet, die den Leser in einer
bestimmten wissenschaftlichen Ausrichtung (botanisch, zoologisch, geologisch,
..) Uber das bereiste Land informieren sollen. Diese Texte sind zwar
vordergriindig wissenschaftlicher Natur, sie kdnnen aber auch dazu gedacht sein,
einen Leser auf eine Reise vorzubereiten und dariiber hinaus dsthetische
Anspruche stellen.

3. Reisetageblicher, -berichte, -beschreibungen, -schilderungen, und -erzahlungen

4. Reisenovellen und -romane: Das zentrale Motiv ist eine erlebte oder eine fiktive
Reise und die Struktur des Textes und die verwendete Sprachform orientieren
sich an der Gattung Roman bzw. Novelle.*?

Die Entwicklung vom ersten bis zum vierten Typ ist von einem Anstieg der epischen
Integration und Fiktionalitat und einer Abnahme von Faktizitat, Objektivitdit und
Aktualitdat gekennzeichnet. Typ eins, zwei und drei basieren groRteils auf tatsachlich
erlebten Reisen, als Erzahlform herrscht die Ich-Form vor und diese ist meist mit dem
Autor identisch. In der vierten Gruppe sind reale oder vorgetdauschte Reisen moglich,
diese werden aber immer dichterisch dargestellt und die autobiographischen Ziige
treten hinter Komposition und Stil zurlick. Das dargestellte Ich ist fingiert und mit dem

Autor nicht mehr identisch.%

2.4 Dimensionen des Reiseberichts

In seinem Text prasentiert Ette nicht nur die flinf Dimensionen, die Levi-Strauss fiir den
Reisebericht annimmt, sondern er erweitert diese:
Levi-Strauss geht davon aus, dass der Weg an sich zweidimensional ist, der Berg wird zur

dritten Dimension und die Zeit zur vierten. Die soziale Dimension sieht er als die flinfte

43 vgl. Link (s. Anm. 31) S. 9.
44 vgl. Ebda. S. 10f.



an. Ette figt als sechste Dimension die Imagination und Fiktion hinzu, weil er davon
ausgeht, dass Reisebeschreibungen auf fiktionale, literarische Muster zuriickgreifen. Die
siebte Dimension bezeichnet er als literarischen Raum und geht damit auf die Beziehung
ein, die ein bestimmter Text zu anderen Texten desselben Autors oder anderer Autoren
eingeht. Diese Beziehungen kdnnen explizit oder implizit sichtbar werden. Als achte
Dimension sieht Ette die genrespezifischen Bezlige an und geht damit auf die Frage nach
literarischen Subgattungen und Traditionen, aber auch nach wissenschaftlichen
Bezugssystemen und Genealogien des Reiseberichts ein. Die neunte Dimension ist
schlieBlich der kulturelle Raum. Diese Dimension quert die anderen und fragt danach,
wie Kultur vom literarischen und asthetischen, aber auch vom politischen,
gesellschaftlichen oder philosophischen Standpunkt aus in den Text eingearbeitet

werden kann.*®

2.5 Grundmuster und Bewegungsrichtungen in der Reiseliteratur

Harbsmeier stellt in seinem Text das Grundmuster von Reisetexten heraus: Zunachst
wird die Ausreise beschrieben, dann folgen Landschafts- und Kulturbeschreibungen und
daraufhin wird die Heimreise dargestellt.*®

Ette arbeitet vier Orte heraus, die die Bewegungsvielfalt, Dynamik und Unbestimmtheit
des Reiseberichts einschranken sollen:*’

1. Abschied: Bei der Darstellung davon steht intensives menschliches Erleben im
Vordergrund, da das Ich sich vom Eigenen verabschiedet. Das Eigene kann beim
Abschied durch eine weitgehende Reflexion neu perspektiviert werden.*® Dieser
Abschied ist oft kontrastiv modelliert, da der Kontrast zwischen Landschaften
und Kulturen hervorgehoben werden soll.*?

2. Hohepunkt: Dabei ist die Darstellung im Text wichtig, denn der H6hepunkt wird

vom Autor als Herzstiick der Erzahlung stilisiert.>®

4 vgl. Ette (s. Anm. 6) S. 34ff.

46 vgl. Harbsmeier (s. Anm. 12) S. 2.
47 vgl. Ette (s. Anm. 6) S. 49.

48 Vgl. Ebda. S. 49f.

4 vgl. Ebda. S. 53.

0 vgl. Ebda.
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3. Ankunft: Dieser Moment, wenn der Reisende das Ziel seiner Reise erreicht, kann
sofort zur Heimreise oder aber zu einem langeren Aufenthalt Gberleiten. Die
Ankunft ist ein Ort der Selbstvergewisserung, an dem das Andere
wahrgenommen wird und die vorgepragten Wahrnehmungsmuster
problematisiert werden.>!

4. Riuckkehr: Diese kann als Ausklang stilisiert werden, kann aber auch zu einer
erneuten Selbstvergewisserung fihren oder den erzahlerischen Kreis schlieBen
(etwa die emotionale Riickkehr zum Eigenen).>?

Auch Possin arbeitet Motive des Handlungsverlaufs von Reiseerzahlungen heraus:

»1. Abkehr und Aufbruch (Darstellung der Ausgangssituation als Motivation der Reise aus einem
inneren oder dufleren Antrieb — mitunter Zwang — heraus).
2. Der eigentliche Reiseverlauf als Folge von Abenteuern (= konkrete Entscheidungssituationen,
aus denen heraus der Stand des Auseinandersetzungs- und Erkenntnisprozesses sichtbar wird)
mit Héhe-, Tief- und Wendepunkten.
3. Riickkehr oder besser: Heimkehr an einen Ort, der nicht unbedingt mit dem Ausgangsort
identisch sein mupf; Einsicht in die wahre Natur des angestrebten , Reiseziels". >
Das dreiteilige Muster, das sich in Auszug, ,Er-Fahrung” der Welt und Heimkehr gliedert,
findet sich auch im Metzler Literatur-Lexikon.>*
Die Bewegung in der Reiseliteratur kann sich in verschiedenen Grundfiguren darstellen:
Kreis: Der Reisende kehrt am Ende zum Ausgangspunkt zuriick und dabei werden die
Wissensbestdande vor der Reise durch die hermeneutische Zirkelbewegung liberprift
und aktualisiert.>> Das Vor-Gewusste wird auf die Reise ,mitgenommen und auf die
empirisch erfahrene Realitat (ibertragen.“>®
Pendeln: Im Text wird eine quasi-simultane Existenz von zwei oder mehr Orten
dargestellt, zwischen denen der Reisende pendelt, wobei diese Raume nicht
miteinander verschmelzen, sondern die Grenze zwischen dem Eigenen und dem
Fremden bleibt klar.>’

Linie: Es wird eine Reise vom Ausgangspunkt zum Zielpunkt dargestellt, wobei der

Rickweg nicht vorgesehen ist oder im Gegensatz zum Ziel zweitrangig betrachtet

51 vgl. Ebda. S. 58.

52 ygl. Ebda. S. 60f.

33 Vgl. Possin (s. Anm. 24) S. 236.

%4 vgl. Schweikle (s. Anm. 15) S. 641.
55 vgl. Ette (s. Anm. 6) S. 63f.

%6 Vgl. Ebda. S. 66.

57 vgl. Ebda. S. 70f.
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werden kann.>8

Stern: Es gibt ein Zentrum, das den Ausgangspunkt fiir verschiedene ,Ausflige”
darstellt, wobei der bereiste und erfasste Raum sternférmig ausgeweitet wird und sich
dabei immer gréRere Wissensgebiete erschlieRen.>® Dabei sind sowohl der Reisende als
auch der Leser sicher, immer wieder an den Ausgangsort zuriickzukehren, was zu einem
regelmafigen Alternieren zwischen der Aufnahme von Neuem und der Eingliederung in
die vorhandenen Wissensbestdnde fiihrt.®°

Springen: Es ist kein konkreter Ausgangs- oder Zielpunkt auszumachen.®!

2.6 Fazit

Wie diese Darstellung zeigt, gibt es weder einheitliche Begriffe, die Reiseliteratur
erfassen, noch allgemein anerkannte Moglichkeiten, einzelne Untergattungen zu
trennen. Das Merkmal der Fiktionalitat kann nicht genutzt werden, um Texte, die reale
Reisen beschreiben, von jenen abzugrenzen, die von erfundenen Reisen erzdhlen.
Dariber hinaus bezeichnen auch die Begriffe Reiseroman und -novelle nicht
ausschlieBlich Texte, die erfundene Reisen schildern. Dennoch konnten einige wichtige
Merkmale von Reisetexten im Allgemeinen und Reiseromanen im Besonderen
herausgearbeitet werden, die fir die weitere Arbeit nutzbar gemacht werden kénnen.
Auch die Dimensionen, Orte und Bewegungen von Reisetexten kdnnen fiir die Analyse
genutzt werden.

Es soll in weiterer Folge aus den gesammelten Beschreibungen eine Definition
zusammengestellt werden, die die Reiseliteratur in der Weise abdeckt, wie sie in dieser
Arbeit verstanden wird. Dabei werden einige Merkmale ausgeklammert, die
Reiseliteratur grundsatzlich beschreiben — diese Darstellung soll jedoch nicht aussagen,
dass diese keine Merkmale von Reiseliteratur im Allgemeinen sind, die Einschrankung
bezieht sich lediglich auf die in dieser Arbeit behandelten Merkmale.

Bei den Reisetexten, die in der Analyse naher betrachtet werden sollen, handelt es sich
ausschlieBlich um Reiseromane nach der Definition von Link. Diese wurden dariber

hinaus von Autoren verfasst, die das betreffende Land nicht (oder zum

8 vgl. Ebda. S. 71.
%9 vgl. Ebda. S. 75f.
80 vgl. Ebda. S. 77.
61 vgl. Ebda.

12



Erscheinungszeitpunkt noch nicht) selbst bereist hatten und somit keine realen
Reiseerfahrungen schildern oder ihre Erzahlung an diese anlehnen. Dennoch stimmen
die Texte mit den Grundmustern der Bewegung in Reisetexten liberein, wie sie oben
dargestellt wurden und beinhalten zugleich die Bewegungsformen, die von Ette
geschildert werden. Auch das Zusammentreffen von verschiedenen Kulturen und die
Konfrontation zwischen dem Eigenen und dem Fremden sind als Hauptthemen
erkennbar, dariber hinaus wollen die Texte eine Authentizitdit der Ereignisse
suggerieren.

Damit sind die Texte eindeutig als Reiseliteratur zu erfassen, auch wenn es eine Tatsache
ist, dass gerade in der Forschung Texte, die Reisen beschreiben, die nicht real

stattgefunden haben, sehr wenig Beachtung fanden.

3 Fantastische Genres

Fir die Begriffsfamilie ,fantastisch” ist sowohl eine Schreibung mit ph als auch mit f
moglich. In dieser Arbeit wird die f-Schreibweise gewahlt, unabhangig von der
Schreibweise in den indirekt zitierten Sekundartexten. Die Begriffe Gattung und Genre
werden im Folgenden synonym verwendet.

In diesem Kapitel wird sowohl das Genre der Fantastik als auch das der Science Fiction
(im Weiteren SF) vorgestellt, da Texte von beiden Gattungen in der Analyse
berlicksichtigt werden sollen. Zunachst werden einige umfangreichere
Genredefinitionen  betrachtet, die fir die Entwicklung der jeweiligen
Gattungsforschungen konstitutiv waren und immer wieder in neueren Texten zitiert
werden, danach werden neuere Definitionsversuche vorgestellt. Da die meisten
Definitionen mit Abgrenzungen zu anderen Genres arbeiten, werden die Gattungen
durch innere Merkmale sowie durch Abgrenzungsmerkmale definiert. Zunachst soll aber
ein Blick auf die Moglichkeiten und Grenzen der Definition des Fantastischen geworfen
werden.

Biesterfeld versucht, verschiedene Gattungen nicht-realistischer Texte zu definieren
und sieht das Problem in den flieBenden Grenzen zwischen den Genres und auch von

Differenzen im Sprachgebrauch, die sowohl international als auch innerhalb des
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deutschen Sprachraumes vorkommen kénnen.%? Haas spricht von fantastischer Kunst,
die durch Form und Inhalt dazu nétigt, enge Grenzen von Denken und Wahrnehmung zu
Ubertreten, wobei die rational-logische Welt verlassen und eine andere betreten wird,
in der andere Gesetze herrschen. Diese Uberlegung umschlieBt Mythen, Mérchen,
fantastische Geschichten, SF sowie die meisten utopischen Texte. Dabei kann der
Gegensatz zwischen dem Fantastischen und dem Realistischen auf unterschiedliche
Arten entstehen:®3

1. Stofflich-motivlich: Es wird etwas dargestellt, das logisch nicht zu begreifen ist,
also das Fantastische entsteht durch Motive der Andersartigkeit.

2. Struktur der Handlung: Hiermit sind Texte gemeint, die stofflich-motivlich
fantastisch sind, die aber besonders auf den Einbruch des Ubernatirlichen
ausgerichtet sind (Vax, Caillois), dieser muss allerdings kein Schock sein, wie die
beiden es beschreiben, sondern das Fantastische kann auch hilfreich oder lustig
zu bewerten sein.

3. Psychologisch: Das Fantastische steht zwischen dem Wunderbaren und dem
Unheimlichen, wie Todorov es beschreibt und die Definition hdangt vom Leser ab.

4. Argumentationsstrukturell: Laut Levi-Strauss hat sich das Fantastische aus dem
intuitiven, komplexen Denken gebildet, das meist im Gegensatz zum rational-
logischen Schlussverfahren steht. Die Texte folgen nicht zwangslaufig der Logik,
sondern schaffen eigene Ordnungen und Gesetze.®*

Die allgemeinste Begriffsbestimmung der Fantastik wertet sie als Gegenbegriff zur
Realitat, diese Ansicht ist jedoch problematisch, weil dann jede Literatur fantastisch
ware, deshalb muss man laut Jehmlich den Begriff davon abhangig machen, was zu einer
bestimmten Zeit als realistisch galt.®®> Jacquemin dagegen macht diesen Realismus davon

abhangig, dass zwischen dem Leser und dem Werk ein Einverstandnis entsteht und der

62 vgl. Biesterfeld, Wolfgang: Utopie, Science Fiction, Phantastik, Fantasy und phantastische Kinder- und
Jugendliteratur. Vorschlage zur Definition. In: Lange, Ginther/Steffens, Wilhelm (Hg.): Literarische und
didaktische Aspekte der phantastischen Kinder- und Jugendliteratur. Wirzburg: Kénigshausen &
Neumann. 1993. S. 71.

83 Vgl. Haas, Gerhard: Phantasie und Phantastik. Phantastische Literatur als didaktische Herausforderung.
In: Praxis Deutsch. Zeitschrift fiir den Deutschunterricht. Ausgabe 54. Seelze: Friedrich Verlag. 1982. S. 15
—-23,S.18.

64 Vgl. Ebda. S. 18ff.

85 vgl. Jehmlich, Reimer: Phantastik — Science Fiction — Utopie. Begriffsgeschichte und Begriffsabgrenzung.
In: Thomsen, Christian W./Fischer, Jens Malte (Hg.): Phantastik in Literatur und Kunst. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft. 1980. S. 11 — 33. S. 23f.
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Leser das Gefiihl hat, das Beschriebene zu kennen. (Der Begriff Realismus ist in diesem
Zusammenhang nicht als literarische Strémung, sondern lediglich in der urspriinglichen
Wortbedeutung zu begreifen.)® Aber auch das Fantastische braucht einen realistischen
Hintergrund, da sonst keine Kontraste dargestellt werden kénnen und der Leser die
dargestellte Welt schwerer akzeptieren kann.®’

Ein weiteres Problem ergibt sich daraus, dass die Fantastik als Gattung von fantastischen
literarischen Darstellungsmitteln abgegrenzt werden muss, da nicht alle Texte, die
fantastische Elemente enthalten, der Fantastik zugeordnet werden konnen. Die
Darstellungsmittel sind Figuren/Motive, die ,von den Wahrscheinlichkeiten einer
bestimmten historisch-sozialen Erfahrungswirklichkeit abweichen“®®, wahrend das
Fantastische im Genre der Fantastik zu einem Merkmal wird, das einen Text dominiert

und ihn pragt.®°

3.1 Gattungskonstituierende Definitionen
3.1.1 Vax

Vax geht nicht davon aus, dass er die Fantastik definieren kann, sondern er mochte sie
gegen andere Genres abgrenzen und wichtige Motive aufzeigen.

Zunachst grenzt er das Fantastische vom Marchenhaften ab: Das Volksmarchen ist
eindimensional und hat nichts Numinoses, da das Wunderbare selbstverstandlich wirkt
und die Welt sich auRerhalb der Wirklichkeit befindet. Das Fantastische dagegen spielt
mit dem Konflikt zwischen dem Realen und dem Méglichen.”®

Vom Aberglauben kann man das Fantastische dadurch abgrenzen, dass Texte nicht
fantastisch sein kdnnen, wenn der Erzahler sie als wahr darstellt.

Die Lyrik kann nicht fantastisch sein, da sie Verklarung der Wirklichkeit ist und den Leser

in eine andere Welt versetzt, die ihn weder skeptisch noch verangstigt macht.”*

% vgl. Jacquemin, Georges: Uber das Phantastische in der Literatur. In: Zondergeld, Rein A.: Phaicon 2.
Insel Taschenbuch. 1975. S. 33 —53. S. 47.

57 vgl. Ebda. S. 49.

68 Rank, Bernhard: Phantastik in der Kinder- und Jugendliteratur. In: Knobloch, Jérg/Stenzel, Gudrun (Hg.):
Zauberland und Tintenwelt. Fantastik in der Kinder- und Jugendliteratur. Weinheim: Juventa Verlag. 2006.
S.10-25.S. 12f.

9 vgl. Ebda.

70vgl. Vax, Louis: Die Phantastik. In: Zondergeld, Rein A. (Hg.): Phaicon 1. Frankfurt am Main: Insel Verlag.
1974.S. 11 -43.S. 11f.

"1 vgl. Ebda. S. 16f.
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Vom Grausigen und Makabren kann man das Fantastische abgrenzen, da ein
Ubernatirliches Ereignis einbricht, wahrend das Grausige/Makabre im Alltag integriert
ist.”?

Kriminalliteratur ist nicht fantastisch, da das Wunderbare am Ende logisch zu erklaren
ist und somit ist die Struktur dem Fantastischen entgegengesetzt: Im Krimi wird das
Ubernatiirliche eingefiihrt, um zerstért zu werden, in der Fantastik ist das
Ubernatiirliche zunéchst abwesend und wird dann zur Lésung.”?

Vom Tragischen kann das Fantastische abgegrenzt werden, da der tragische Mensch auf
die Hohe des Schicksals geht, durch das er zerstort werden sollte, wahrend der
fantastische Mensch seine Menschlichkeit hinter sich I[dsst und zum Tier zuriickkehrt,
das von sinnlicher Freude geleitet ist.

Vom Humor kann man das Fantastische zwar abgrenzen, man muss jedoch
mitbedenken, dass Lachen und Angst in einer komplexen Beziehung zueinander
stehen.”

Die Utopie schildert eine Welt, die neben der unseren aufgebaut wird, wahrend in der
Fantastik unsere Welt zerfallt und in eine andere verwandelt wird.

Bei der Fabel ist dem Leser klar, dass Tiere nicht wirklich sprechen kénnen, sondern die
Sprache der Tiere nur eine literarische Konvention darstellt. Eine Allegorie ist eine Fabel,
die auf den einfachsten Ausdruck reduziert wird. Dabei beunruhigen und bedrohen uns
die fantastischen Bilder nicht in gleichem MaRe wie in der Fantastik.”®

Okkultismus kann als Wissenschaft betrachtet werden und eine solche will Geheimnisse
vernichten, wahrend die Kunst Geheimnisse zum Ausdruck bringen soll. Der Okkultismus
hat keine schopferische Fantasie.”®

Von den Halluzinationen Geisteskranker kann die Fantastik unterschieden werden, weil
der Leser bei medizinischen Berichten nicht an den Halluzinationen oder Angstgefiihlen

des Patienten teilhat.””

72 Vgl. Ebda. S. 17.
73 Vgl. Ebda. S. 19f.
74 Vgl. Ebda. S. 21f.
7> Vgl. Ebda. S. 24f.
76 Vgl. Ebda. S. 25f.
"7 Vgl. Ebda. S. 27f.
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Die Parapsychologie ist nahe an der fantastischen Literatur, aber auch sie wird als
Wissenschaft verstanden, die scheinbar Ubernatiirliches ins wissenschaftliche System
eingliedern will.”®

Vax geht davon aus, dass es nur ein begrenztes Themenmaterial in der fantastischen
Literatur gibt, wobei Motive ihre bedngstigende Wirkung verlieren kbnnen, es kbnnen

aber auch neue Motive geschaffen werden.”® Er zihlt die fantastischen Motive auf:8°

e Werwolf e |dentitatsstorungen
e  Vampir e Spiel mit Sichtbarem und
e Regressio Unsichtbarem

e vom menschlichen Kérper losgeloste e Verdnderung der Kausalitat von Raum
Teile und Zeit

Der Motivkatalog, den Vax anfiihrt, kann nur als Hilfsmittel dienen. Er verdeutlicht die

Ndhe der Motive zum fantastischen Genre, ist aber gleichzeitig nur eine

Momentaufnahme. Die Literatur entwickelt sich weiter und neue Motive kdnnen

entstehen.®!

3.1.2 Caillois

Er geht in seiner Gattungsdefinition davon aus, dass sowohl das Marchen als auch die
Fantastik und die SF das Ubernatiirliche bzw. das Wunderbare nutzen, dass die
dargestellten Ereignisse jedoch nicht auswechselbar sind. Wahrend im Marchen ein
Reich des Wunderbaren als Zugabe zu unserer Alltagswelt geschaffen wird, ohne diese
zu beriihren, muss in der fantastischen Literatur ein , Rif“, ein Einbruch in die wirkliche
Welt sichtbar werden.8? Im Marchen ist das Ubernatiirliche weder verbliiffend noch

beingstigen®3, aber im Fantastischen

,[...] offenbart sich das Ubernatiirliche wie ein Rif in dem universellen Zusammenhang. Das
Wunder wird dort zu einer verbotenen Aggression, die bedrohlich wirkt, und die Sicherheit einer
Welt zerbricht, in der man bis dahin die Gesetze fiir allgiiltig und unverriickbar gehalten hat. Es

78 vgl. Ebda. S. 29f.

7 vgl. Ebda. S. 31.

80vygl. Ebda. S. 31— 42.

81 vgl. Rainer, Karin Angela: Die Phantastische Literatur. Versuch einer aktuellen Analyse. Wien (Diss.).
2003/4. S. 31.

82 vgl. Caillois, Roger: Das Bild des Phantastischen. Vom Mérchen bis zur Science Fiction. In: Zondergeld,
Rein A. (Hg.): Phaicon 1. Frankfurt am Main: Insel Verlag. 1974. S. 44 — 83. S. 44f.

8 vgl. Ebda. S. 46.
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ist das Unmégliche, das unerwartet in einer Welt auftaucht, aus der das Unmdégliche per
definitionem verbannt worden ist. “®*

Darliber hinaus enden Marchen meist gliicklich, wahrend fantastische Erzahlungen fast

immer am Ende ein unheilvolles Ereignis darstellen.8>

SF definiert Caillois als eine Gattung, in der das Wunderbare nicht im Widerspruch zur

Wissenschaft steht, sondern eine Reflexion ihrer Macht oder ihrer Problematik ist.8® Er

geht aber auch davon aus, dass die Gattung der SF noch zu jung ist, um umfassend

definiert zu werden.®’

Weiters beschreibt Caillois seine Annahme, dass die Fantastik erst entstehen konnte,

nachdem sich die wissenschaftliche Vorstellung einer rationalen Ordnung durchgesetzt

hatte. Erst wenn die Unmdoglichkeit von Wundern allgemein geldufig ist, kann ein

Wunder etwas Erschreckendes sein.®® Dabei will die fantastische Literatur den Leser

nicht von der Wahrheit der Ereignisse Uberzeugen, sondern die Texte spielen mit der

Angst des Lesers.?? Allerdings gibt es auch Texte, in denen das Fantastische am Ende

zuriickgenommen wird. In diesem Zusammenhang unterscheidet Caillois vier Gruppen:

1. Das Ereignis war nur scheinbar unwirklich (z.B. menschliche Listen), was Caillois als
erklartes Ubernatirliches” bezeichnet.

2. Das Ereignis war das Produkt von Traum, Halluzination oder Fieberwahn.

3. Das Ereignis war ein abnormer oder monstroser Wachstums- bzw.
Veranderungsprozess und dieser kann auf wissenschaftliche Methoden
zurlickgefuhrt werden.

4. Das Ereignis (Telepathie, wahrsagende Traume, Spiritismus, Ectoplasma,
schwebende Gegenstdnde, ...) wird als Parapsychologie erkannt und eindeutig der
Wissenschaft zugeordnet.*®

Caillois stellt auch dar, dass die Themen der fantastischen Literatur begrenzt sind, die

einzelnen Kategorien hingegen unendlich variabel. Er zahlt diese Themen auf°®:

o Teufelspakt e Vampire

84 Ebda.

8 vgl. Ebda.

8 vgl. Ebda. S. 60.

87 vgl. Ebda. S. 80.

8 vgl. Ebda. S. 48.

8 vgl. Ebda. S. 56.

% vgl. Ebda. S. 53ff.

91 vgl. Ebda. S. 63 — 66.
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e Fluch eines Zauberers e Dbelebte/r Puppe/Statue/Automat/

e Gespenst auf ewiger Fahrt Rustung

e Seele, die zur Ruhe kommen will Phantomfrau aus dem Jenseits, die
e unsichtbares, bedriickendes ,Ding” todliche Verflihrung ausstrahlt
e Verkérperung des Todes unter den e Zimmer/Apartment/Stockwerk/Woh-
Lebenden nung, das/die aus dem Raum
e Stillstand oder Wiederholung der Zeit verschwindet
e Umkehrung von  Traum  und
Wirklichkeit
Im Anschluss daran schreibt er, dass diese Aufzahlung nach Belieben weitergefiihrt
werden kann®?, was im Widerspruch zu seiner Aussage steht, dass die Themen der
fantastischen Literatur begrenzt sind.
Haas kritisiert an Caillois, dass dieser die fantastische Literatur vom Marchen abgrenzt
und fragt, warum das Wunderbare, das auf das Gerettet-Werden ausgerichtet ist,
weniger fantastisch ist, als das Grauenhaft-Unglaubliche. Auch die These Caillois, dass
das Marchen durch die fantastische Literatur abgeldst wurde, kritisiert er, da das
Wiinschen und Hoffen des Marchens allgemeingiiltig auf das Menschsein bezogen ist.?
Auch Marzin kritisiert Caillois, da dieser Moglichkeiten angibt, das Fantastische
aufzuheben, jedoch nicht klar macht, dass der Text als Ganzer trotzdem noch als
fantastischer zu fassen ist.®* Ein weiterer Kritikpunkt Marzins ist, dass die Definition, die

Caillois anbietet, die fantastische Literatur nicht von der SF trennen kann.?®

3.1.3 Todorov

Die grundsatzliche Definition des Fantastischen bei Todorov muss das Merkmal der
Unschlissigkeit beinhalten: ,,Der uneingeschrénkte Glaube ebenso wie die absolute

Ungldubigkeit wiirden uns aus dem Fantastischen herausfiihren; es ist die

92 vgl. Ebda. S. 66.

% vgl. Haas, Gerhard: Struktur und funktion der phantastischen literatur. In: Wirkendes Wort. Deutsche
Sprache in Forschung und Lehre. 28. Jahrgang. Diisseldorf: Paddagogischer Verlag Schwann. 1978. S. 340 —
356. S. 346.

% V\gl. Marzin, Florian F.: Die phantastische Literatur. Eine Gattungsstudie. Frankfurt am Main/Bern: Peter
Lang. 1982. S. 82.

% vgl. Ebda. S. 87.
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Unschliissigkeit, die es ins Leben ruft.“® Der Leser selbst muss die berichteten Ereignisse
als ambivalent wahrnehmen. Dabei spricht Todorov vom impliziten Leser, dessen
Wahrnehmungen bereits in den Text eingeschrieben sind. Dabei kann der Leser sich mit
einer Figur im Text identifizieren, die selbst unschlissig ist, das ist jedoch nicht zwingend
notig. Darliber hinaus kann ein Text nur fantastisch sein, wenn er weder allegorisch noch
poetisch im Sinne von Poesie ist.”’ Daraus ergeben sich die drei Hauptbedingungen
Todorovs fir fantastische Texte:
1. die Unschlissigkeit dariiber, ob dargestellte Ereignisse natiirlich oder libernatirlich
sind
2. eine Figur, die diese Unschlissigkeit teilt
3. die Zurlickweisung der poetischen und allegorischen Interpretation.
Dabei muss die zweite Bedingung nicht erfillt sein.®® Die Angst dagegen ist oft Teil des
Fantastischen, kann aber nicht als Kriterium fiir die Gattung herangezogen werden.*®
Todorov stellt zwei Spielarten des Fantastischen heraus: Entweder der Leser/die Figur
bezweifelt nicht, dass die Ereignisse stattgefunden haben, sondern nur, dass er/sie sich
den richtigen Begriff von ihnen gemacht hat, oder er/sie fragt sich, ob die Ereignisse nur
eingebildet sind.1®
Wenn der Leser einen Text zu Ende gelesen hat, muss er sich entscheiden (wenn es nicht
sogar der Text vorgibt), ob die Ereignisse im Text realistischen oder unrealistischen
Hintergrund haben, sodass er den Text fiir sich dem Unheimlichen oder dem
Wunderbaren zuordnet. Das Fantastische steht an der Grenze dieser beiden Gattungen
und kann jederzeit aufgeldst werden.0!
Sowohl das Unheimliche als auch das Wunderbare haben Untergattungen, die den
Ubergang zum Fantastischen bilden. Diese beschreiben Texte, in denen das Fantastische
fast bis zum Ende aufrechterhalten wird. Das unvermischte Fantastische ist an der

mittleren Linie angesiedelt.19?

% Todorov, Tzvetan: Einfilhrung in die fantastische Literatur. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch
Verlag. 1992. S. 31.

9 vgl. Ebda. S. 31f.

% Vgl. Ebda. S. 33.

% Vgl. Ebda. S. 35.

100 vg|. Ebda. S. 36.

101 vgl. Ebda. S. 40.

102 vgl. Ebda. S. 42f.
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unvermischtes Fantastisch- Fantastisch- unvermischtes
Unheimliches Unheimliches Wunderbares Wunderbares

Abbildung 1: Todorov S. 43

Das Fantastisch-Unheimliche berichtet von Ereignissen, die unrealistisch erscheinen, am
Ende aber eine Erklarung finden und es gliedert sich in das Real-Imaginare (Ereignisse
durch Einbildungskraft geschaffen) und das Real-lllusorische (fiir Ereignisse, die
unrealistisch erscheinen, kann eine rationale Erklarung gefunden werden, die meist sehr
unwahrscheinlich ist).103

Das unvermischte Unheimliche ist nur durch das Fantastische begrenzt und beschreibt
Ereignisse, die rational erklarbar, aber unglaubwiirdig sind und so beim impliziten Leser
eine Reaktion hervorrufen, die jener beim Lesen fantastischer Texte dhnelt.1%*
Fantastisch-wunderbare Texte beginnen mit der Unschlissigkeit, die Ereignisse sind
aber rational erklarbar.10°

Das unvermischte Wunderbare ist wiederum nicht klar begrenzt, die tGbernatirlichen
Elemente rufen jedoch weder bei den Figuren noch beim Leser besondere Reaktionen
hervor. Es muss vom hyperbolischen Wunderbaren (Phdanomene sind nur wegen der
Ausmalie, die alles Bekannte Ubertreffen, wunderbar), vom exotischen Wunderbaren
(Ubernatdirliche Ereignisse werden nicht als solche gedacht, sondern in unbekannte
Gegenden verlegt), vom instrumentalen Wunderbaren (Wunder der Technik, die fiir die
Epoche, in der sie dargestellt sind, unmoéglich sind, allerdings nicht fir immer als
unmoglich erachtet wurden) und vom naturwissenschaftlichen Wunderbaren (heutige
SF) unterschieden werden.%¢

Todorov grenzt die Fantastik auch von der Poesie und der Allegorie ab: Die Poesie
verwehrt die Moglichkeit, zu evozieren und darzustellen und verweigert die
Représentation, sodass kein Platz fiir das Fantastische bleibt.1%7 Die Allegorie impliziert
die Existenz von mindestens zwei Wortbedeutungen und wenn das dargestellte
Ubernatiirliche nicht im wértlichen Sinn verstanden werden kann, gibt es keinen Raum

mehr fir das Fantastische. Allerdings gibt es eine Skala zwischen dem Fantastischen und

103 vgl. Ebda. S. 43f.
104 vgl. Ebda. S. 45.
105 vgl. Ebda. S. 49.
106 vgl. Ebda. S. 52.
107 vgl. Ebda. S. 56f.
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dem Allegorischen und Texte kénnen zwischen den beiden Gattungen angesiedelt
sein.108

Todorov fiihrt nicht wie Vax und Caillois Gruppen von Themen und Motiven an, sondern
bedient er sich zweier Themen-Netze — die Ich-Themen und die Du-Themen. Bei den Ich-
Themen wird die Grenze zwischen Materie und Geist in Frage gestellt (Metamorphose,
Personlichkeits-Vervielfaltigung, Brechen der Grenze zwischen Objekt und Subjekt,
Transformation von Zeit und Raum, ...) und die Themen betreffen die Strukturierung
einer Beziehung zwischen Mensch und Welt.1®® Die Du-Themen nehmen die sexuelle
Begierde als Ausgangspunkt und betreffen die Beziehung des Menschen zu seinen
sexuellen Wiinschen, also zu seinem Unbewussten.110

Man kann an Todorov kritisieren, dass das Fantastische bei ihm keine Gattung ist,
sondern eine Spielart zweier anderer Gattungen. Darlber hinaus bezieht er die
Rezeptionsebene fiir seine Gattungsdefinition mit ein, und bleibt so nicht auf das Werk

beschrankt.!1! Auch die Tatsache, dass seine Definition viele Texte, die von fantastischen

Elementen gepragt sind, ,heimatlos” (Begriff nach Haas) macht, ist zu kritisieren.1?

3.14 Lem

Auch Lem beginnt seine Fantastik-Definition mit der Abgrenzung zu anderen Genres.
Beim Marchen geht er von Caillois Abgrenzung aus und fligt hinzu, dass die Welt des
Marchens eine doppelt-libernatiirliche ist, denn sie beinhaltet lokale Wunder
(wunderbare Gegenstande und Figuren) und nichtlokale Wunder. Das bezeichnet die
apriorische Harmonie, die in allen Realisationen des Marchens vorherrschen: Gewinn
und Verlust sind in der Marchenwelt ideal nach Verdienst verteilt und jeder bekommt
das verdiente Schicksal (dies gilt wenigstens fiir das Volksméarchen).13

Die nachste Gattung, die er bespricht, ist die Fantasy, die sich laut ihm aus dem Marchen

entwickelt hat, mit dem Unterschied jedoch, dass es in ihr den Zufall gibt, der ohne

108 vgl. Ebda. S. 60.

109 ygl. Ebda. S. 108.

110 yvg|. Ebda. S. 124f.

111 vgl. Marzin (s. Anm. 94) S. 58f.

112 ygl. Rank (s. Anm. 68) S. 14.

113 ygl. Lem, Stanislaw: Phantastik und Futurologie. Teil 1. Frankfurt am Main: Suhrkamp Taschenbuch.
1984. S. 91.
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Ubergeordnete Bedeutung existiert.!

Die Ontologie der wissenschaftlichen Fantastik (friherer Begriff fiir SF) imitiert
bereitwillig die Ontologie der natiirlichen Welt und somit wird das ontologische Prinzip,
das in der literarisch beschriebenen Welt geschaffen wird, nicht verletzt.*®

Dariber hinaus zeigt Lem elementare Operationen auf, die am Anfang fantastischer

Kreationen stehen:

»1. Die Ubernahme fertiger Erscheinungsstrukturen mit lokalen und auch nicht-lokalen
Substitutionen;

2. die einfache und die komplexe Inversion; ihre Abart ist die Konvergenz (Angleichung);

3. der Zusammenstof3 zweier oppositioneller Teleologien (Spielstruktur);

4. kombinierte Operationen (z.B. Umformung in Gruppen, in die jede der genannten einfachen
Operationen eingehen kann).“*%¢

Ein Beispiel fiir den ersten Punkt ist die Ubernahme fertiger Marchenstrukturen:
Entweder kann die Struktur eines Marchens genau lGbernommen werden und ihre
Prinzipien behalten, oder verschiedene Strukturen kénnen miteinander kombiniert
werden.''” Die einfache Inversion im zweiten Punkt meint die Darstellung von Dingen,
die flir uns gewohnlich sind, fir die Figuren im Text aber nicht (z.B. kdnnte es einen
Planeten geben, auf dem stindig Tag ist und die Nacht ware dann etwas
Ungewohnliches). Wenn solch eine Inversion semantische Folgen nach sich zieht, spricht
man von einer komplexen Inversion.!'’® Das formale Spiel, das in Punkt drei
angesprochen wird, bezeichnet Lem als lokale Besonderheit der SF. Die gemeinten
Spielstrukturen sind aus dem Inventar des Kriminalromans entnommen und meinen die
Rekonstruktionsstruktur des Verbrechens.'!® Ein Beispiel fur diese Strukturen wére die
Detektion eines fremden Planeten, die das Geheimnis/die Geheimnisse des Planeten
aufdecken muss. Anders als in der Kriminalliteratur muss der Text aber nach der
Aufdeckung nicht zu Ende sein.'?°

Schon in dieser kurzen Zusammenfassung zeigt sich ein wesentlicher Kritikpunkt an
Lems Text: die begriffliche Ungenauigkeit. Lem will Operationen darstellen, die am

Anfang von fantastischen Kreationen stehen und gibt dabei die Spielstruktur an, die er

114 vgl. Ebda. S. 95.
115 vgl. Ebda. S. 98.
116 Ephda. S. 245.

117 vgl. Ebda. S. 246ff.
118 vgl. Ebda. S. 257f.
119 vgl. Ebda. S. 264.
120 yg| Ebda. S. 267F.
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aber im Weiteren der SF zuordnet, obwohl er zuvor die SF von der Fantastik abgegrenzt
hat. Dieses Problem zieht sich durch den ganzen Text.

Marzin kritisiert an Lem auch, dass er eine Vielzahl von Definitionen einfiihrt, sodass die
Grenzen des Genres nicht ersichtlich bleiben.'?! Auch den Begriff der Struktur definiert
er nicht eindeutig und darldber hinaus entwickelt er immer neue
Beschreibungsverfahren, um der Materialvielfalt gerecht zu werden, sodass keine

einheitliche theoretische Auseinandersetzung entstehen kann.1??

3.1.5 Suvin

Laut Suvin kann man in jeder literarischen Gattung das Verhaltnis zwischen der Welt
bzw. den Welten und der Nullwelt (Null als zentraler Bezugspunkt eines
Koordinatensystems) ausmachen. Eine Welt mit empirisch verifizierbaren
Eigenschaften, die aus der Umgebung des Autors gewonnen werden, kann als
naturalistisch bezeichnet werden. SF dagegen kann durch alle nicht-empirischen Zeiten
und Raume schweifen.13

In der SF muss ein erzadhlerisches Novum vorhanden sein, das sich prinzipiell von der
Norm naturalistischer bzw. empiristischer Texte unterscheidet. Damit steht die SF nahe
zu verschiedenen fantastischen Untergattungen (Mythos, Fantastik, Marchen,
Schéaferdichtung, Utopie und Gegenutopie). Von diesen unterscheidet sie sich durch ihre

Verfahrensweise und ihre soziale Funktion.1?*

,S0 geht die SF von einer fiktionalen
(,literarischen”)  Hypothese aus und entwickelt sie mit totalisierender
(,wissenschaftlicher”) Folgerichtigkeit.“*%> Faktische Darstellungen in den Texten wirken
als Konfrontation des gegebenen Normsystems. Dieser Effekt kann als Verfremdung
bezeichnet werden und ist der formale Rahmen der SF. Dabei werden die Normen eines

Zeitalters (auch des eigenen) als veranderlich verstanden und sind der Erkenntnis

unterworfen.?® Der Begriff der Erkenntnis beinhaltet in diesem Verstindnis ein

121 vgl. Marzin (s. Anm. 94) S. 68.

122 ygl. Ebda. S. 73f.

123 vgl. Suvin, Darko: Zur Poetik des literarischen Genres Science Fiction. In: Eike Barmeyer (Hg.): Science
Fiction. Theorie und Geschichte. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag. 1972. S. 86 — 105. S. 93.

124 yg|. Suvin, Darko: Poetik der Science Fiction. Zur Theorie und Geschichte einer literarischen Gattung.
Frankfurt am Main: Suhrkamp. 1979. S. 23.

125 Epda. S. 25.

126 vgl. Ebda. S. 25f.
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Reflektieren Uber die Realitdt und somit wird die Umwelt des Autors nicht statisch
gespiegelt, sondern durch ein schoépferisches Verfahren dynamisch transformiert.!?’
Wahrend das Marchen eine Welt darstellt, die neben der realen steht und in der
wunderbare Dinge maéglich sind, schmuggelt die Fantastik Gesetze in die Umwelt, die
der Erkenntnis zuwiderlaufen.'?8

Auch das oben angesprochene Novum ist noch genauer zu definieren:

,Ein Novum oder eine erkenntnistréichtige Neuerung ist eine ganzheitliche (totalisierende)
Erscheinung oder ein Verhdiltnis, die von der Wirklichkeitsnorm des Autors und des impliziten
Lesers abweichen. “1%°

Dieses Novum muss hier von ganzheitlicher Wirkung sein, es bringt eine Veranderung im
gesamten Universum der Erzahlung bzw. in den Aspekten hervor, die fiir die erzahlte Welt
von entscheidender Bedeutung sind. Es kann nicht statisch definiert werden, da es durch
das Einzigartige, Nicht-Vorhersehbare bestimmt ist. Es kann aber in verschiedenen
Dimensionen auftreten — vom Minimum (einzelne neue Erfindung) zum Maximum
(raumzeitliche Ortsangabe, Hauptfigur/en oder Verhaltnisse, die nicht der Umwelt des

Autors entsprechen).13°

3.1.6 Marzin

Marzin geht von zwei moglichen Definitionsarten der Fantastik aus: Der Beschreibung
von grundsatzlichen Dispositionen des Textes und der Aufzihlung von Motiven.'3!
Daneben gibt es auch Untersuchungen, die das Fantastische als reines Stilmittel
betrachten, das auf alle Gattungen angewendet werden kann.'3?

Marzin arbeitet vier Punkte heraus, die in nahezu allen Gattungsdefinitionen der

fantastischen Literatur enthalten sind:

,1. Als notwendige Bedingung kann der ,Rif8“ gelten, den die meisten Definitionen als
konstitutiv fiir die Gattung voraussetzen.

2. Die Existenz einer Dichotomie innerhalb des Textes im Sinne eines Vorher — Nachher, dessen
Zdsur der Einbruch des Irrationalen darstellt.

3. Eine weitgehende Ubereinstimmung der Motivkataloge, in denen sich das géngige Inventar
der Gespenstergeschichte genauso wiederfindet wie psychologische Elemente.

127 vgl. Ebda. S. 30.

128 vgl. Ebda. S. 28.

129 Epda. S. 94.

130 vgl. Ebda. S. 94f.

131 yvgl. Marzin (s. Anm. 94) S. 44,
132 vgl. Ebda. S. 96f.
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4. Auf der methodischen Ebene das relativ kleine und der Fiille der Texte eigentlich
entgegenstehende Sample der Primdrliteratur. 133

Marzin hebt das Phanomen des Unheimlichen hervor, das eine zentrale Stellung in der
fantastischen Literatur einnimmt und deshalb in der Definition mitbedacht werden
muss.34

Um die fantastische Literatur zu definieren, geht Marzin vom Begriff des
Handlungskreises aus. Die eindimensionale, nicht-fantastische Literatur hat einen
einzelnen Handlungskreis, dessen Weltbild empirisch und naturwissenschaftlich
erfahrbar ist (der Leser erfahrt die Welt selbst auf diese Weise). Die fantastische
Literatur definiert sich durch die Konstruktion eines zweiten Handlungskreises und die
Interdependenz, die sich zwischen den beiden manifestiert. Dabei ist der erste
Handlungskreis wichtig, da er mit dem zweiten in Verbindung treten muss und die
beiden aufeinander einwirken muissen.3>

Der erste Handlungskreis soll das Bekannte darstellen, sodass die Lesererwartung durch
den zweiten enttduscht wird. Meist beginnt ein Werk mit der Darstellung des ersten
Handlungskreises, der dann vom zweiten aufgebrochen wird.’3® Dabei muss
berlicksichtigt werden, dass der erste Handlungskreis fir die empirische
Lebenserfahrung der Zeit steht, in der der Text entstanden ist bzw. in der die Handlung
stattfindet. Dabei Gibernimmt der erste Handlungskreis die Rolle als Legitimationsinstanz
fir die fantastischen Ereignisse, deshalb darf er im Text nicht in Frage gestellt werden,
damit er nicht Gberfliissig gemacht werden kann.3’

Der zweite Handlungskreis definiert sich durch irrationale Ereignisse, die sich durch die
Abgrenzung vom ersten Handlungskreis aber auch durch die Enttauschung der
Erwartungshaltung des Lesers manifestieren.'3® Er bricht mit den fir uns giiltigen
Gesetzen unserer Welt und tut das ohne Legitimation, d.h. dass seine Existenz nicht
begriindet werden muss. Allerdings missen die Phdnomene, die dem zweiten

Handlungskreis zugeordnet werden kénnen, einem textimmanenten System folgen.13°

133 Epda. S. 96.

134 yg| Ebda. S. 108.
135 vgl. Ebda. S. 116f.
136 vgl. Ebda. S. 118.
137 vgl. Ebda. S. 121f.
138 vgl. Ebda. S. 127.
139 | Ebda. S. 135.
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Die fantastische Literatur an sich ist dabei durch die Storung eines Handlungskreises
durch den anderen definiert*°, wahrend pseudo-fantastische Texte, die im zweiten
Handlungskreis angesiedelt sind, hingegen an irgendeiner Stelle im Text als rational
erklarbar herausgestellt werden (bis zu dieser Stelle ist der Text nicht von einem
fantastischen zu unterscheiden).!#! Ein Beispiel dafiir: Etwas Ubernatiirliches wird von
Figuren vorgespielt, das Ubernatiirliche ist Teil eines Traums oder einer Vision oder

durch Schizophrenie zu erklaren.4?

3.1.7 Winsch

Winsch beginnt ihre Gattungsdefinition damit, herauszustellen, welche Merkmale sie
nicht dafiir heranziehen wird: Die Definition darf weder von der Autorintention noch
von der Rezeptionshaltung einzelner Leser bestimmt sein oder von einer bestimmten
Klasse an Stoffen oder Motiven, da nicht zu allen Zeiten dieselben Dinge als fantastisch

galten .43

,Fantastik ist dementsprechend, nach dem (bewufSten oder nicht-bewufSten) Konsens ihrer
Theoretiker, etwas, das auf bestimmten Textstrukturen und auf einer bestimmten Relation zum
(iiberindividuellen) Denksystem der Epoche basiert. “*4

Fiir das Erkennen eines fantastischen Textes ist es notwendig, das kulturelle Wissen
mitzudenken. Als solches bezeichnet man alle Aussagen, die wahrend einer bestimmten
Epoche von einer Gesellschaft flir wahr gehalten werden. Der Realitatsbegriff ist eine
Teilmenge davon.'#

Die fantastische Literatur als Klasse beinhaltet Texte, in denen die fantastischen
Elemente dominant sind'#® und diese werden durch das Auftreten von etwas definiert,
das in der geglaubten Weltordnung der dargestellten Welt keinen Platz hat. Diese
Elemente konnen sich auf zwei Arten manifestieren — als Geschehen oder als

Wesenheit.14”

190 /o] Ebda. S. 146.

141 yg| Ebda. S. 167.

192 o] Ebda. S. 168f.

143 yvgl. Wiinsch, Marianne: Die Fantastische Literatur der Frithen Moderne (1890 — 1930). Miinchen:
Wilhelm Fink Verlag. 1991. S. 8f.

144 Epda. S. 9.

145 vgl. Ebda. S. 18f.

146 vgl. Ebda. S. 13.

147 vgl. Ebda. S. 15f.
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Um fantastische Texte von nicht-fantastischen abzugrenzen, pragt Wiinsch den Begriff
der Realitatskompatibilitdt. Texte, die dem Realitatsbegriff ihrer Epoche nicht
widersprechen, kdnnen als realitatskompatibel bezeichnet werden, und alle anderen als
nicht-realitdtskompatibel.'*®  Nicht-realitatskompatible Texte kénnen schwach
(quantitativ) inkompatibel sein, wobei ein Merkmal, das dem Realitatsbegriff entspricht,
quantitativ gesteigert, also vergroRert oder verkleinert, wird (z.B. Gullivers Reisen) oder
mehrere realitatskompatible Merkmale so kombiniert werden, dass sie gemeinsam
nicht mehr kompatibel sind (durch ein Uberstrapazieren des Zufalls kann ein
Erklarungsangebot dargestellt werden, dass nicht-realitatskompatibel ist). Sie kbnnen
aber auch stark (qualitativ) inkompatibel sein, also Wesenheiten oder Ereignisse
darstellen, die anhand des Realitatsbegriffs nicht nur unwahrscheinlich, sondern
unmdglich sind.'*° Diese machen den Kern der fantastischen Literatur aus.**°

Eine Bedingung daflir, dass ein Text als fantastisch betrachtet werden kann, ist die
Existenz eines Klassifikators der Realitatskompatibilitdt. Es muss also im Text ein
Phianomen geben, das erklarungsbedirftig ist.!>! Dieses fantastische Phanomen oder die
fantastischen Strukturen im Text muss/mussen dominant sein und sie kdnnen im Laufe
des Textes entweder bestatigt werden oder sie dirfen nicht ausgeschlossen werden.!>?
Auch Wiinsch grenzt in ihrer Definition die fantastische Literatur von anderen Genres
ab: Bei der Utopie sind Abweichungen vom Realitatsbegriff rein auf der
sozialphilosophischen und -wissenschaftlichen Ebene angesiedelt, wahrend in der
Fantastik die fundamental-ontologische Ebene verletzt wird.?>3

Um die Fantastik von der SF abzugrenzen, missen die fantastischen Ereignisse als
Merkmale noch um die Kategorie der angebotenen Erkldrung erweitert werden.**

Von Marchen (hier wird nur das Zaubermarchen angesprochen) kann die Fantastik
abgegrenzt werden, da in ihr die Verletzung des Realitdtsbegriffs von den Figuren mit

Verwunderung aufgenommen wird.>>

148 vgl. Ebda. S. 23f.
149 vgl. Ebda. S. 25f.
150 vgl. Ebda. S. 27.
151 vgl. Ebda. S. 43.
152 vgl. Ebda. S. 68.
153 vgl. Ebda. S. 28.
154 vgl. Ebda. S. 32.
155 vgl. Ebda. S. 35.
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3.1.8 Durst

Durst zeigt auf, dass die Genredefinitionen fiir fantastische Literatur sich in
maximalistische und minimalistische teilen lassen.

Die maximalistische Genredefinition zieht alle erzahlenden Texte als fantastische
Literatur heran, in denen Naturgesetze innerhalb der fiktiven Welt verletzt werden, was
fir Texte aller Zeiten gelten kann, die fantastische Elemente enthalten. Diese Definition
wird etwa von Nodier oder Lovecraft vertreten.?>® Aus dieser ersten Definition hat sich
ein anderes Verstandnis entwickelt, das Texte nur als fantastisch ansieht, wenn die
zeitgendssische Wirklichkeit durch sie gebrochen wird. Dabei wird das Genre nicht nur
durch das Ubernatiirliche definiert, sondern auch durch fiktionsexterne Kriterien wie die
Angst, die der Text beim Leser ausldsen soll.*>” Auch die Person des Autors wird zur
Abgrenzung herangezogen, denn bei religioser Literatur oder ahnlichem glaubt der
Verfasser an seine Erzahlungen und somit kdnnen sie keine fantastische Literatur sein.
Allerdings sind die beiden letzten Kriterien nicht nutzbar, da die angesprochenen
Merkmale keine Strukturelemente des Textes sind.'® Ebenso kann das Argument des
Erstaunens, das der Text beim Leser auslosen soll, wie es von Zgorzelski dargestellt wird,
nicht genutzt werden, da ein Genre immer auch durch Konventionen definiert ist und
diese erstaunen den Leser im Laufe der Zeit nicht mehr.1>°

Die minimalistische Genredefinition geht davon aus, dass das Ubernatirliche
Geschehen, das in den Texten geschildert wird, zwei Erklarungsmoglichkeiten bieten
muss. Eine von ihnen muss dieses auf eine Art und Weise erkldren, die
naturwissenschaftliche Gesetze nicht durchbricht und die andere muss sie eben durch
diese Durchbrechung erklaren. Erst diese Unschlissigkeit macht einen Text fantastisch.
Die erste Abhandlung zu dieser Sichtweise stammt von Todorov.'°

In der Forschung dominiert weiterhin die maximalistische Definition, Durst geht aber
davon aus, dass es nur mit der minimalistischen moglich ist, die fantastische Literatur

von anderen Genres abzugrenzen.16!

156 vgl. Durst, Uwe: Theorie der phantastischen Literatur. Berlin: Lit Verlag. 20102 S. 29.
157 vgl. Ebda. S. 31f.
158 vgl. Ebda. S. 34f.
159 vgl. Ebda. S. 36.
160 vg|. Ebda. S. 40.
161 vgl. Ebda. S. 68.
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Um fantastische Literatur beschreiben zu kdénnen, muss zwischen fiktionsexterner
Wirklichkeit und fiktionsinterner Realitdt unterschieden werden, was in der Forschung
oft nicht passiert.1®? In der Forschung wird auch oft unreflektiert hingenommen, dass
Literatur, die nicht als fantastisch ausgewiesen ist, sich den Naturwissenschaften beugt,
was auch nicht immer so ist.13 Deshalb sollte man in der Literatur nicht von Wirklichkeit,
sondern von einem Realitdtssystem sprechen, das die Organisation der Gesetze
innerhalb einer fiktiven Welt meint.%®* Literatur ist im Vergleich mit der Wirklichkeit
immer als wunderbar zu betrachten und Genredifferenzen definieren sich Uber
innerliterarische Konventionen und Abweichungen davon.'®> Allerdings muss die
innerliterarische Welt mit der auBerliterarischen korrelieren und die Realitatssysteme
mussen in sich kohdrent sein. Das Wunderbare setzt eine innerliterarische Normrealitat
in Zweifel.16®

Durst definiert das Genre des Fantastischen lber das Nichtsystem: Dieses steht in der
Mitte eines Spektrums zwischen dem reguldren System R (Normrealitdt) und dem
wunderbaren System W (Abweichungsrealitit).'®” Realistische Texte sind nach Durst
solche, die ihre immanente Wunderbarkeit verbergen'®®, wihrend wunderbare Texte sie
sichtbar machen. Das Nichtsystem steht flir die Unschlissigkeit und hier ist die
fantastische Literatur angesiedelt:1®® ,Das Phantastische basiert auf einem
Verfremdungsverfahren, das ein reguldres Realitéitssystem durch ein zweites,
wunderbares Realitétssystem in Frage stellt.“*’° Damit ist die Fantastik in der Literatur ein
Einzelfall, denn sie besitzt kein Realitdtssystem und muss somit vom Wunderbaren

171

abgegrenzt werden. Dabei geht Durst auch auf Woinschs ,Klassifikator der

Realitatskompatibilitdt” ein und sagt dazu, dass ein R-inkompatibles Phdanomen in der

172

Literatur erklart werden muss*’#, aber in ,der phantastischen Literatur werden zwei

162 vgl. Ebda. S. 69.
163 vgl. Ebda. S. 75.
164 vgl. Ebda. S. 92.
165 vgl. Ebda. S. 95.
166 vgl. Ebda. S. 99f.
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168 vgl. Ebda. S. 112.
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170Ehda. S. 116.
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172 g| Ebda. S. 120f.
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erkldrende Realitéitssysteme gegeneinander ausgespielt und so jede giiltige Erklédrung
verweigert.“'’3

Auch Durst grenzt das Genre der fantastischen Literatur von anderen ab. Die SF bringt
fir ihn thematisch keine Neuerungen, sondern nur die thematische Motivierung kann
als neu betrachtet werden. Die Wissenschaftlichkeit des Wunderbaren wird formuliert,
um die R-Wissenschaftlichkeit zu brechen. Texte, die Genres wie Utopie, Fantasy,
Kriminalerzahlung u.a. zugeordnet werden, kénnen auch der fantastischen Literatur
zugeordnet werden, wenn eine realitatssystemische Unsicherheit vorherrscht. Als

Beispiel dafuir nennt er Wells.274

3.1.9. Ruthner

Im Sammelband ,,Nach Todorov“, den Ruthner mitherausgegeben hat, wird versucht,
Ansatze zur Definition von fantastischer Literatur zu finden, die an Todorov anknipfen
und Uber seine Theorien hinausgehen. Dabei steckt er den Rahmen fiir den Fantastik-

Begriff im Sammelband folgendermaRen ab:

»[...] Phantastik als Oberbegriff einer spekulativen Literatur, die sich nicht widerspruchslos dem
kommonsensuellen Wirklichkeits- und Sprachverstdndnis ihrer Zeitgenossenschaft unterordnet

[..]7

Im Vorwort geht er auf das ,, Andere” ein, das jeder fantastischen Literatur zu Grunde
liegt und das er nicht als unvernilinftig oder strategielos ansieht, sondern als
Negativfolie, die in aufgeklarten Kulturen ausgegrenzt wird. Diese Ausgrenzung kann
etwa mittels eines Kanons geschehen, der das ,Andere” ausschlieBt. Wie jedoch die
Fantastik, die immer wieder in Mode kommt, aufzeigt, findet dieses ,Andere” als
Ubernatiirliches, Unheimliches, Widerverniinftiges und Wunderbares wiederholt
Eingang in die Literatur. 17¢

Ruthner gliedert die Fantastik in verschiedene Genres wie beispielsweise

Schauerfantastik, SF, Utopie und Dystopie, Zukunftsroman und Fantasy Marchen. Er

173 Ebda. S. 121.

174 vgl. Ebda. S. 339f.

175 Ruthner, Clemens: Im Schlagschatten der "Vernunft'. Eine praliminare Sondierung des Phantastischen.
In: Ruthner, Clemens/Rever, Ursula/May, Markus (Hg.): Nach Todorov. Beitrige zu einer Definition des
Phantastischen in der Literatur. Tlibingen: Narr Francke Attempto Verlag. 2006.S.7 - 14.S.9

176 vgl. Ebda. S. 7.
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zeigt auch auf, dass es eine Schwierigkeit darstellt, sowohl surrealistische als auch
didaktisch, parabolisch, symbolisch oder allegorisch gepragte Texte zu definieren.”’
Deshalb will der Sammelband nicht eine Definition darstellen, sondern verschiedenste
Theorieansatze anbieten.1’8

In seinem Beitrag ,Imaginierte Referenzen” stellt Ruthner dann selbst einen solchen
Ansatz vor, der rhetorisch-semiotisch ausgerichtet ist. Dabei nimmt er einen Ansatz von
Todorov zum Vorbild: Das Fantastische entsteht daraus, dass Hyperbeln und Superlative
der Alltagssprache, die rhetorisch bzw. hypothetisch zu verstehen waren, wortwortlich
verstanden werden (so entsteht z.B. das fantastische Motiv des Riesen oder Zwerg).1”?
Auch Meisters Ansatz, der das Bildlich-Metaphorische als das Eigentliche der
fantastischen Literatur ansieht, nimmt Ruthner auf. Dabei nutzt die Sprache eine Art der
Reprasentation, die relativ simpel ist.

Auch Wittgensteins Theorie von zwei Wortklassen fliet in den Ansatz ein: Die eine
Wortklasse hat Referenzobjekte in der Realitat und die andere nicht, wobei letztere eine
Provokation fir die Kultur darstellt, die auch diese Begriffe immer visuell vorstellbar
machen will 180

Nach seiner Beschaftigung mit verschiedenen Theorien geht Ruthner davon aus, dass
Personifizierung, Hypostasierung und wilde Referenzialisierung jene Prinzipien sind, die
in fantastischen Texten aufgedeckt werden kénnen. Dabei inszeniert die Fantastik ein
semiotisches Spiel und greift auf kulturelle Register zuriick, wie etwa belastete oder
verbotene Worter aus Religion, Mythologie oder &hnlichem. Wenn man dies
beriicksichtigt, ergibt sich die Fantastik aus Vorstellungen und Angsten der Kindheit
sowie der Mechanik menschlichen Denkens, womit vor allem Verbildlichung und

Konkretisierung gemeint ist.8!

177 vgl. Ebda. S. 11.

178 vgl. Ebda. S. 13.

179 ygl. Ruthner, Clemens: Imaginierte Referenzen. Kultursemiotische Prolegomena zur “Selbstzeugung’
des Phantastischen. In: Ruthner, Clemens/Rever, Ursula/May, Markus (Hg.): Nach Todorov. Beitrige zu
einer Definition des Phantastischen in der Literatur. Tibingen: Narr Francke Attempto Verlag. 2006. S. 135
—144.S.136.
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32



3.1.10 Lachmann

In ihrem Text stellt Lachmann die Geschichte der Fantastik und ihren Zusammenhang
zur Rhetorik dar. lhre Ausfihrungen kénnen im Rahmen dieser Arbeit nicht dargestellt
werden, es sollen aber zwei Details herausgegriffen werden — einerseits ein Teil ihrer
Auseinandersetzung mit der Fantastik des 18. und 19. Jahrhunderts und andererseits
ihre Uberlegungen zum Thema Zufall. Beides soll dargestellt und fiir die Definition des
fantastischen Genres genutzt werden.

In der Phantastik des 18. und 19. Jahrhunderts ist die Art des Wunderbaren von
Bedeutung, die mit der Tauschbarkeit der Sinne spielt. Die Sinne werden in diesem
Zusammenhang gemeinsam mit der Aufklarungsphilosophie zwar als zuverldssige
Zeugen fur die Wirklichkeit betrachtet, laut des ersten Teils der Argumentation von
Lachmann kalkuliert die Fantastik jedoch die Tauschbarkeit der Sinnes-
Erkenntnisfahigkeit mit ein. Die Alltagswirklichkeit wird dabei als Ausgangsbasis genutzt,
die mit dem Zweifel an der Erkenntniskraft der Sinne aber verlassen wird und somit wird
im zweiten Teil der Argumentation klar, dass die Sinne sich nicht getauscht haben,
sondern das Wunderbare wahrgenommen wurde.®

Der Zufall ist fir Lachmann ein wichtiger Faktor in fantastischen Texten, da er einerseits
den Punkt des Einbruchs des Wunderbaren in ein normales Geflige markiert,
andererseits eine Opposition Zufall versus Nicht-Zufall herstellt, die die Argumentation
des Textes hin- und herwendet.83

Die Zweipoligkeit des Zufalls zieht eine Grenze zwischen Kontingenz und Sinn bzw.
zwischen Erklarbarkeit und Unerklarlichkeit, die stabil, durchldssig oder verschiebbar
sein kann. (Anm.: Der Terminus ,verschiebbar” ist hier im Hinblick darauf gemeint, dass
die Grenze sich verdndert, wenn im Text neue Erkenntnisse gewonnen werden.)
Wahrend die Grenze in der SF stabil sein soll, ist in der Fantastik Durchldssigkeit notig,
damit der Zufall als Flgung (sinnvoll) oder als kontingentes Ereignis (sinnlos)
interpretiert werden kann. Diese Entscheidung kann oft nicht getroffen werden, die

Deutungsarbeit selbst ist aber dennoch meist fiir den Text wesentlich. Syntaktisch wird

182 ygl. Lachmann, Renate: Erzdhlte Phantastik. Zu Phantasiegeschichte und Semantik phantastischer
Texte. Frankfurt am Main: Suhrkamp. 2002. S. 108.
183 vgl. Ebda. S. 117.
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der Zufall in der Fantastik durch das Herstellen von Diskontinuitaten konstruiert und
semantisch entsteht er durch Isotopiebriiche.'8

Der Einbruch des Fantastischen stellt eine Diskontinuitdt dar, die mit dem
Erfahrungshorizont kollidiert und somit die bisherigen Verhaltnisse in Frage stellt. Damit
werden die Interpretationsmechanismen der erzdhlten Welt desautomatisiert. Bevor
die Deutungsarbeit beginnt, die den Zufall sowie den Einbruch erklarlich machen soll,
flihrt das Unwahrscheinliche zu einer Reaktion der Figuren und auch beim Leser soll eine
solche hervorgerufen werden.'®

Zusammenfassend geht Lachmann davon aus, dass die Sinnorientiertheit das

bestimmende Element fantastischer Texte ist:

,Entweder erscheint der Zufall als Trdger >negativen< Sinns: als Reprdsentanz der
Sinnentleertheit der Welt, oder als Trdger >positiven< Sinns: als imagindre Prédsenz aller
Alternativen und ihrer (Un-)Mdéglichkeiten, oder der Schwebezustand, in dem der Zufall
gehalten wird, verweist auf das Prekdre jeder Sinnordnung. “*8

3.2 Innere Gattungsdefinitionen
3.2.1 Fantastik

Biesterfeld definiert Fantastik als , eine Gruppe von Texten, die sich durch die Thematik
des oft erschreckenden und verderblichen Einbruchs des Irrealen in die reale Welt
kennzeichnen .18’

Zgorzelski geht davon aus, dass ein Text dann der Fantastik zuzuordnen ist, wenn die
inneren Gesetze, denen die fiktive Welt unterworfen ist, zerbrochen werden. Dies wird
durch Erstaunen oder Entsetzen des Erzdhlers, Protagonisten oder Adressaten
ausgedriickt — ein Bruch der objektiven Realitdat reicht nicht, um als Fantastik zu
gelten 188

Laut Penning stellt das Fantastische den Konflikt zwischen einer empirischen und einer

spirituellen Logik dar, wobei die Spannung zwischen den beiden den Text dominiert. Das

Geschehen darf dabei nicht als allegorisch oder poetisch angesehen werden, sondern

184 ygl. Ebda. S. 125ff.

185 vgl. Ebda. S. 132f.

186 Ehda. S. 150.

187 Bjesterfeld (s. Anm. 62) S. 73.

188 \y/g|. Zgorzelski, Andrzej: Zum Verstidndnis phantastischer Literatur. In: Zondergeld, Rein A: Phaicon 2.
Insel Taschenbuch. 1975. S. 54 — 63. S. 61.
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der Leser muss die fiktive Welt als solche hinnehmen.*® Die uns bekannte Welt kann als
Ausgangspunkt angesehen werden, der im Text verfremdet wird. Das fantastische
Ereignis taucht mit der Aufhebung der realistisch beschriebenen Welt auf, wobei diese
Aufhebung auch fast unbemerkt vollzogen werden kann. Dabei darf die Realitat nicht an
AuBerliterarischem gemessen werden, sondern die fiktive Logik muss verlassen werden,
um das Fantastische zu erreichen.!*®

Haas definiert die fantastische Literatur als Gruppe von Texten, in denen eine realistisch
gezeichnete und empirisch alltdglich bestimmbare Welt einer irrational-unerklarbaren
gegenibersteht. Diese beiden Welten stofSen punktuell zusammen und dadurch entsteht
Furcht.’®® Er zieht auch die Funktionen der Fantastik zur Definition heran: Er spricht von
einer Theorie in der Quantenphysik, die besagt, dass alles passiert, was passieren kann,
entweder hier oder in einem Paralleluniversum. Eine Funktion der Fantastik ist es, auf solche
gedanklichen Méglichkeiten der Grenzuiberschreitung hinzuweisen.'%> Weitere Funktionen
sind die Spiegelung politischer und gesellschaftlicher Verhaltnisse oder entwicklungs- und
tiefenpsychologischer Prozesse®3, der Verweis auf eine Welt des Numinosen sowie des
Religiosen'®* sowie die Schaffung eines Spiel-Raumes, der Kreativitit freisetzen kann.
Fantastische Texte machen eine ,Was-Ware-Wenn“-Spiel-Struktur auf und sind damit
Herausforderungen an die Leser.?®®

Jacquemin zieht fiir seine Genre-Definition den Begriff der Ordnung heran. Er begreift
das Fantastische als Ort, an dem Ereignisse stattfinden, die nicht rational gefasst werden
konnen, was er als Unordnung bezeichnet. Die Ordnung, die vor dem Einbruch des
Fantastischen vorherrscht, ist allerdings nur als scheinbare zu betrachten und die wahre
Ordnung kann erst durch das Fantastische hergestellt werden.'®® Die Konfrontation

zwischen Ordnung und Unordnung spiegelt den Kampf zwischen Gut und Bose wieder.

189 y/gl. Penning, Dieter: Die Ordnung der Unordnung. Eine Bilanz zur Theorie der Phantastik. In: Thomsen,
Christian W./Fischer, Jens Malte (Hg.): Phantastik in Literatur und Kunst. Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft. 1980. S. 34 —51. S. 35f.

190 vgl. Ebda. S. 37.
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192 vgl. Haas, Gerhard: Funktionen von Fantastik. In: Knobloch, Jérg/Stenzel, Gudrun (Hg.): Zauberland
und Tintenwelt. Fantastik in der Kinder- und Jugendliteratur. Weinheim: Juventa Verlag. 2006. S. 26 — 38.
S. 28.
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Die Wiederherstellung der Ordnung, die im Wunderbaren ohne Tragddie funktioniert,
kann beim Fantastischen nur durch eine neuerliche Unordnung (z.B. Tod) funktionieren

und somit ist das fantastische Element als berichtigende Unordnung zu betrachten.®’

3.2.2 Science Fiction

Der Begriff SF wurde 1923 erstmal von Hugo Gernback genannt und erst mit einem
Namen und eigenstandigen Medien (z.B. Zeitschriften) konnte eine Gattung
entstehen.'®® Das passierte zu einer Zeit, in der forcierte Industrialisierung und eine
gesteigerte soziale und physische Mobilitat vorherrschten, das macht sie im strikten Sinn
heute noch zu einer zeitgemafen Gattung, da die heutige Zeit denselben Kriterien
folgt.1%?
Biesterfeld definiert die SF als Unterhaltungsliteratur, in der wissenschaftliche oder
technische Fortschritte, die auRerhalb der Erfahrung liegen, die Voraussetzung fiir das
Erzdhlen oder das Thema des Erzihlens darstellen.?%°
Suerbaum/Broich/Borgmeier unterscheiden zwei Strategien zur Definition von SF:
1. Die puristischen Definitionen betonen die Wissenschaftlichkeit. Sie gehen davon
aus, dass in den Texten nicht gegen Naturgesetze verstoRRen wird.
2. Die universalistische Definition weist der SF eine Aufgabe zu und bestimmt sie
durch Merkmale, die hohe und anerkannte Literatur beschreiben. Hier wird die
Wissenschaftlichkeit nur als sekundéres Kriterium genutzt.?%!

Nach dem gegenwartigen Forschungsstand kann die SF wie folgt definiert werden:

,Die Gattung Science Fiction ist die Gesamtheit jener fiktiven Geschichten, in denen Zusténde
und Handlungen geschildert werden, die unter den gegenwdrtigen Verhdiltnissen nicht méglich
und daher nicht glaubhaft darstellbar wiéiren, weil sie Verdnderungen und Entwicklungen der
Wissenschaft, der Technik, der politischen und gesellschaftlichen Strukturen oder gar des
Menschen selbst voraussetzen. Die Geschichten spielen in der Regel, aber nicht mit
Notwendigkeit, in der Zukunft. “?%

197 vgl. Ebda. S. 45f.
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Die SF ist raum-zeitlich nicht auf die realistische Erzahlwelt (damit ist Vergangenheit und
Gegenwart in einem topographisch Uberschaubaren Erzahlraum gemeint) begrenzt,
sondern bezieht die Zukunft mit ein und auch die gesamte Erde und das Weltall.?%3

Als Wurzeln der SF konnen verschiedenste Gattungen betrachtet werden, wie die
Utopie, der Zukunftsroman, der fantastische Reise- und Planetenroman (teilweise
verbunden mit Satire z.B. Swifts Gulliver), die Robinsonade oder die Schauerliteratur.?%*
Abgrenzen kann sich die SF von diesen dadurch, dass sie sich auf die Vernunft beruft. Sie

schildert das Zukiinftige und Neue technisch plausibel, wobei allerdings die literarische

Plausibilitat Uber der technischen steht.2%>

3.3 Abgrenzung zu anderen Gattungen
3.3.1 Abgrenzung zwischen Fantastik und Science Fiction

Die Abgrenzung zwischen SF und Fantastik ist deshalb problematisch, weil sehr viele SF-
Texte motivisch der Fantastik sehr nah sind, diese Motive und Gestaltungselemente
folgen aber den SF-Regeln.

Laut Marzin will SF den ersten Handlungskreis nicht verletzen und jedes Objekt, das im
Widerspruch zu diesem steht, muss legitimiert werden, was auf naturwissenschaftlicher
Basis passieren kann (dabei miissen die Phanomene an sich nicht legitimiert werden,
sondern nur ihre technische Mdéglichkeit muss aufgezeigt werden)?® oder durch
evolutiondre oder anthropologische Verinderungen bedingt sein kann.?®’” Die
Legitimation muss (pseudo-)wissenschaftlich sein, d.h. die Form der Erklarung muss
wissenschaftlicher Beweisfiihrung entsprechen.?%®

Auch Zondergeld geht davon aus, dass die SF zwar ein Realitatsprinzip hat, das von dem
abweicht, was dem Leser bekannt ist (temporale oder lokale Verschiebung), aber diese
Realitdat wird im Text nicht gebrochen. Dabei gibt es allerdings Grenzfalle, wenn die

Alltagswelt mit der fremden Welt konfrontiert wird z.B. in Zeitreise-Texten.?%®

203 yg|. Jehmlich (s. Anm. 65) S. 29.

204 yg|. Innerhofer (s. Anm. 199) S. 2f.

205 yg|. Ebda. S. 3f.

206 \y/g|, Marzin (s. Anm. 94) S. 198.

207 yg|. Ebda. S. 204.

208 y/g|. Ebda. S. 207.

209 yg|. Zondergeld, Rein A.: Lexikon der phantastischen Literatur. Frankfurt am Main: Suhrkamp. 1983. S.
293f.
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3.3.2 Marchen

Diese erscheinen der Fantastik nahe, allerdings beruht die fantastische Literatur auf der
Konfrontation von verschiedenen Realitdten, wahrend im Marchen nur eine,
wunderbare Realitat existiert.?!? Laut Marzin hat nur ein Teil der Marchen fantastische
Elemente, die fiir das Fortkommen der Handlung unbedingt notwendig sind und dariiber
hinaus definiert sich das Marchen grundsatzlich nicht Uiber diese Elemente, sondern

211 |m Mairchen finden im ersten

Uber andere textimmanente Funktionen.
Handlungskreis Gbernatirliche Ereignisse statt, die jedoch nicht durch einen zweiten

legitimiert werden.?%?

3.3.3 Utopie

In diesen Texten wird ein Gesellschaftssystem, das als ideal angesehen werden kann, als
Alternative zur Realitdt dargestellt. Es gibt jedoch auch die Mdglichkeit, eine

Gesellschaftsform in einer negativen Utopie darzustellen.?!3

3.3.4 Fantasy

Die Gattung Fantasy wurde zunachst als ,sword and sorcery” (Schwert und Magie)
bezeichnet, also nach ihren inhaltlichen Elementen, oder als ,heroic fantasy“.2}* Als
Genremerkmal wird die imagindre Welt hervorgehoben, wobei sich diese teilweise mit
der SF deckt, in der aber immer ein Bezug zur Jetztwelt offengehalten wird. In Fantasy-
Welten ist die historische Kontinuitat auf irgendeine Art gebrochen?!®, allerdings erst
seitdem die Gattung sich formierte. Davor versuchten die Autoren, ihre Welten zu
legitimieren, sodass diese nicht autonom waren. Darliber hinaus ist das Merkmal der
imagindaren Welt mit eigener Geographie und Geschichte auch zu anderen Genres
zuzuordnen. Deshalb muss noch ein weiteres Kriterium, das der Magie, hinzugefiigt
werden.?'® Diese kann sich in der Fantasy auf verschiedene Arten manifestieren: als

Naturkraft, als erlernbare Kunst, aber auch als psychische Fahigkeit, die noch innerhalb

210 yvg|. Ebda. S. 284.

21 yg|. Marzin (s. Anm. 94) S. 225,

212 yg|. Ebda. S. 228.

213 yg|, Biesterfeld (s. Anm. 62) S. 73.

214 yg|. Pesch, Helmut W.: Fantasy. Theorie und Geschichte einer literarischen Gattung. Passau: Erster
deutscher Fantasy Club. 19903, S. 33.

215 ygl. Ebda. S. 35.

216 yg|. Ebda. S. 38f.
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der Naturgesetze liegt (die fortgeschrittene Wissenschaft, die in der SF dargestellt wird,
kann oft nicht mehr von Magie unterschieden werden).2!’

Diese Gattung schopft aus drei literarischen Bereichen oder Traditionen, erstens aus der
Erzahltradition des Mythos, die sich in Marchen und Sagen niedergeschlagen hat. Aus
dieser wird das Heldenmotiv (bernommen und die Figuren vertrauen wie
Marchenhelden furchtlos auf ihr Glick oder sind verdngstigt und erschittert wie
Sagenfiguren. Auch Handlungsstrukturen und Requisiten werden (bernommen.?!8
Zweitens dienen die Heldenlieder des Mittelalters als Vorlage: Die Artusepik wird sehr

219" aber

oft als Quelle herangezogen und die Struktur der Queste wird Gbernommen
auch Handlungsmotive wie die Befreiung von Jungfrauen oder Kampfe gegen
Ubernatlrliche Wesen. Drittens nutzt die Fantasy Geister- und Horrorgeschichten, SF
und erotische Fantastik als Quellen und somit kann die fantastische Literatur als dritte
Tradition der Fantasy gesehen werden.??°

Auch wenn es keine zwei Welten oder Handlungskreise gibt, die gegeneinanderstehen,

muss der Autor auch in der Fantasy Regeln aufstellen, nach denen seine Welt

funktioniert und muss diese Regeln auch einhalten.??!

3.3.5 Schauerroman / Gothic Novel / Horror / Gespenstergeschichte

Es kdnnen nicht alle Texte dieser Gattung der Fantastik zugeordnet werden, aber einige,
die der Definition entsprechen???, namlich dann, wenn der dargestellte Schrecken
unerklarlich oder Gibernatirlich ist.??3 Bei all diesen Gattungen liegt das Gewicht aber im
Gegensatz zur fantastischen Literatur auf der emotionalen Basis. Die Texte werden fir
den Leser interessant, weil der Schrecken in den Text gebannt und somit domestiziert

und nicht echt ist.224

217 ygl. Ebda. S. 49.

218 yvgl. Wunderlich, Werner: Mythen, Mairchen und Magie. Ein Streifzug durch die Welt der
Fantasyliteratur. In: Wirkendes Wort. Deutsche Sprache in Forschung und Lehre. 36. Jahrgang. Diisseldorf:
Padagogischer Verlag Schwann. 1986. S. 26 — 34. S. 27.

29 yg|. Ebda. S. 28.

220 yg|. Ebda. S. 30.

221 yg|. Rainer (s. Anm. 81) S. 70.

222 yg|. Marzin (s. Anm. 94) S. 220.

223 yg|. Zondergeld (s. Anm. 209) S. 282.

224 yg|. Rainer (s. Anm. 81) S. 77.
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3.3.6 Kriminalroman

Wenn er fantastische Elemente enthalt, zahlt er meist zur ,erklarten Fantastik”, d.h.

dass die fantastischen Vorgange am Ende eine rationale Erkldrung finden.??>

3.3.7 Parabel

Die Ubernatirlichen oder unerklarlichen Ereignisse in einer Parabel vermitteln eine
zweite Aussage und sind signalhafte Bedeutungstrager dafiir. Viele fantastische
Erzahlungen haben parabelhafte Ziige, allerdings kann ein Text nur als Parabel gelten,

wenn die Absicht eindeutig ist (z.B. Jedermann).??®

3.4 Fazit

Wie dieses Kapitel zeigt, kann sowohl die Fantastik als auch die SF auf vielfaltige Art und
Weise definiert werden, die sich teilweise gegenseitig erganzen, sich aber teilweise auch
widersprechen. Aus diesen verschiedenen Definitionen soll nun eine zusammengestellt
werden, die fur die Textanalyse in dieser Arbeit nutzbar ist. Dabei wird auf eine
Abgrenzung zu anderen Genres verzichtet, da diese hinreichend dargestellt ist. Es wird
versucht, eine Definition zu finden, die sowohl die fantastische Literatur als auch einen
Teil der SF fasst, da Texte aus beiden Genres gemeinsam analysiert werden sollen.

Die Definition geht vom Realitatsbegriff als Teil des kulturellen Wissens aus, so wie er
von Wiinsch geschildert wird, und mit Durst wird auch nicht von einer innerfiktiven
Wirklichkeit, sondern von einem Realitatssystem gesprochen.

Von den dlteren Definitionen von Vax und Caillois wird die Idee des ,Risses”
ibernommen, der einen Einbruch des Fantastischen in die wirkliche Welt darstellt, und
damit werden, wie Zgorzelski beschreibt, die inneren Gesetze, denen die fiktive Welt
unterworfen ist, zerbrochen. Von Todorov kann der Begriff der Unschlissigkeit nutzbar
gemacht werden, wobei allerdings Texte, bei denen die Unschliissigkeit erst am Ende
des Textes aufgelost wird, weiterhin als fantastisch betrachtet werden, da das Genre

sonst zu weit eingeschrankt ware. Damit kann die fantastische Literatur, wie Durst es

beschreibt, als Nichtsystem betrachtet werden.

225 yg|. Zondergeld (s. Anm. 209) S. 283.
26 \/g| Ebda. S. 288f.
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Von Marzin kann die Idee der zwei Handlungskreise, die mit Nikolajevas ,,open world“
korrespondiert, Gbernommen werden, wobei diese die SF nicht als Gesamtgenre
ausschlieBen, sondern jene SF-Texte, die, wie Zondergeld beschreibt, die Alltagswelt mit
einer fremden Welt konfrontieren, bleiben von der Definition erfasst. Damit ein Text
fantastisch sein kann, miissen die fantastischen Elemente, wie Wiinsch es beschreibt,
dominant sein und der Text darf somit nicht-realitatskompatibel sein.

Mit Ruthner wird die Fantastik als semiotisches Spiel betrachtet, das mit dem
wortwortlichen Verstehen von Metaphern arbeitet. In den fantastischen Texten kénnen
kulturelle Register aufgesucht werden, die durch Personifizierung, Hypostasierung und
wilde Referenzialisierung zu fantastischen Motiven werden.

Mit Lachmanns Betrachtungsweise wird die Zweipoligkeit des Zufalls und ihre
Auswirkung auf die Deutungsarbeit beim Lesen von fantastischer Literatur zum

Definitionskriterium.

4 Raumtheorie

In diesem Kapitel sollen zundchst verschiedene Ansatze prasentiert werden, die
versuchen, den literarischen Raum zu fassen, wobei auch Ansatze aus der Philosophie
aufgezeigt werden, die sich nicht rein mit dem literarischen Raum beschaftigen. Diese
sind nach ihrer Entstehungszeit geordnet. Danach wird Goodmanns Konzept der
Welterzeugung dargestellt, sowie Raumtheorien, die sich rein auf fantastische Genres
beziehen. Im Anschluss daran soll versucht werden, aus diesen verschiedenen Theorien
in Verbindung mit der im vorherigen Kapitel zusammengestellten Definition von
fantastischen Texten, Kategorien zu entwickeln, die den Raum in fantastischen Texten

beschreibbar machen, um ihn mit dem Raum in Reisetexten vergleichen zu kénnen.

4.1 Literarische Raumkonzepte

Im Rahmen dieser Arbeit ist es nicht moglich, alle Raumkonzepte darzustellen, die in der
Literaturwissenschaft Verwendung finden. Es werden nur jene herausgegriffen, die fiir

die Analyse der Forschungsfragen sinnvoll genutzt werden kénnen.
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4.1.1 Cassirers Definition des dsthetischen Raums

Cassirer geht in seinem Text von der aristotelischen Logik aus und stellt das Sein, die
Substanz, an die Spitze aller Kategorien. Dabei fragt er sich, wie dem Raum ein Sein
zugesprochen werden kann und geht davon aus, dass das Sein des Raumes grundsatzlich
vom Sein der Dinge zu unterscheiden ist.??’ Nach Leibnitz kbnnen Raum und Zeit als
Relationen angesehen werden und damit hat der Raum keine physikalische
Gegenstandlichkeit mehr. Das steht mit dem Begriff der Ordnung, der in der Philosophie
sowie in den Naturwissenschaften gepragt wurde, in Zusammenhang.??® Dieser ist von
einer inneren Vielheit bestimmt und seine Funktion ist es, Unbegrenztes zu begrenzen
und relativ Bestimmungsloses zu bestimmen.??° Auch die kiinstlerische Anschauung und

Darstellung ist von der Grundkraft der Ordnung bestimmt.230

,Und hier zeigt sich zundichst das eine und das fiir unsere Betrachtung Entscheidende: daf es
nicht eine allgemeine, schlechthin feststehende Raum-Anschauung gibt, sondern daf3 der Raum
seinen bestimmten Gehalt und seine eigentiimliche Fiigung erst von der Sinnordnung erhdlt,
innerhalb deren er sich jeweilig gestaltet. “?3!

Cassirer spricht vom mythischen, vom asthetischen und vom theoretischen Raum, dabei
beschreibt er den dsthetischen als den, der sich in den Kiinsten konstituiert und somit
Sphare der reinen Darstellung ist. Damit ist er nicht als Nachbildung der Welt zu
verstehen, sondern der Mensch setzt sich damit in ein neues Verhaltnis zur Welt. Der
asthetische Raum ist aus ,den Krdften des reinen Gefiihls und der Phantasie
aufgebaut“?®? und somit mit intensiven Ausdruckswerten durchsetzt. Durch seine
asthetische Darstellung wird er zum eigentlichen Inhalt der Vorstellung und ist der

Inbegriff méglicher Gestaltungsweisen.?33

4.1.2 Petschs Abhandlung Gber den Raum in der Erzdhlung

,Flir sich selbst hat der Raum kein Daseinsrecht, sondern besteht nur in bezug auf den Vorgang
und auf die Handlung. Er muf also in jedem Falle erst neu geschaffen werden, auch wenn der

227 ygl. Cassirer, Ernst: Mythischer, dsthetischer und theoretischer Raum. In: Ritter, Alexander (Hg.):
Landschaft und Raum in der Erzdhlkunst. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft. 1975.S. 17 — 35.
S. 20.

228 yg|. Ebda. S. 21f.

229 yg|. Ebda. S. 23f.

230 ygl. Ebda. S. 25.

Bl Ebda. S. 26.

22 Epda. S. 30.

3 ygl. Ebda. S. 29f.
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Dichter an die geschichtliche oder topographische Raum-Wirklichkeit ankniipft und sie
zugrunde legt. >4

Alles, was im Raum passiert, strahlt seine epischen Krafte aus und jedes
Handlungselement verdandert und vertieft das Raumbild des Lesers. Petsch
unterscheidet dabei den bestimmten, den absoluten und den erfiillten Raum.?3>

Mit dem bestimmten Raum meint er den Lokal, den Ort, an dem sich die Handlung
abspielt. Angaben dariiber sind fiir die poetische Wirkung nicht nétig, jedoch auch nicht
hinderlich, er kann miterlebt werden und fiir das Schicksal bestimmend sein.?3°

Der absolute Raum stellt die Ausstrahlung der Umrisse der poetischen Welt und ihre
besonderen Wertbeziehungen dar. Er tragt die eigentliche poetische Atmosphare und
ist von der Welt bzw. den Weltteilen, die er umschliet, demnach vom Lebensraum,
erfullt.??” Es werden ihm atmospharische Werte zugesprochen, die sich auf die Vorgange
im Text auswirken. Diese kdnnen auch die Stimmung des Textes tragen und fiir die
Figuren als Motivierung oder Charakterisierung dienen.

Der erfiillte Raum ist der Sinn- und Werttrager der erzahlten Welt. Der Dichter knupft

an feststehende Wertungen an, muss aber auch Neues einbringen. Der erfiillte Raum

verweist wiahrend des ganzen Textes Uber sich hinaus.?3®

4.1.3 Foucaults ,Andere Raume”

Die von Foucault beschriebenen ,,Anderen Raume” bezeichnet er als Heterotopien.
Diesen Begriff wahlt er in Abgrenzung zu Utopien und beschreibt sie als ,tatséchlich
realisierte Utopien, in denen die wirklichen Pldtze innerhalb der Kultur gleichzeitig
reprdsentiert, bestritten und gewendet sind“?*°. Dabei betrachtet er den Spiegel als
Mischerfahrung zwischen Utopie und Heterotopie, da man zwar sich selbst in einem
virtuellen Raum hinter der Oberflache sehen kann, aber durch den Spiegel wird der

Platz, den man wahrend des Hineinblickens einnimmt, gleichzeitig wirklich und steht in

234 petsch, Robert: Raum in der Erzdhlung. In: Ritter, Alexander (Hg.): Landschaft und Raum in der
Erzahlkunst. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft. 1975. S. 36 — 44. S. 36.

5 ygl. Ebda. S. 36f.

236 ygl. Ebda. S. 37f.

237 ygl. Ebda. S. 37f.

238 ygl|. Ebda. S. 41f.

239 Foucault, Michel: Andere Riume. In: Barck, Karlheinz u.a.: Aisthesis. Wahrnehmung heute oder
Perspektiven einer anderen Asthetik. Leipzig: Reclam. 1990. S. 34 — 46. S. 39.
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Verbindung zum Umraum.24°

Um diese anderen Rdaume systematisch beschreiben zu kénnen, entwickelt Foucault

eine Heterotopologie, die sich auf mehrere Grundsatze stiitzt:

1.

In jeder Gesellschaft existieren Heterotopien, die nie komplett gleich sind, aber in
zwei Typen gegliedert werden konnen. In den Urgesellschaften gibt es
Krisenheterotopien, also geheiligte, privilegierte, verbotene Orte, die fir Individuen
in Krisen bestimmt sind. Diese Individuen kdnnen z.B. Heranwachsende sein, aber
auch alte Menschen. Diese verschwinden und werden durch
Abweichungsheterotopien abgeldst, also Heterotopien fiir Individuen, die in ihrem
Verhalten von der Norm abweichen. Damit sind etwa Erholungsheime gemeint oder
Kliniken fiir psychisch Kranke, aber auch Gefangnisse, wobei alle diese Heterotopien
als eine Art Gefiangnis betrachtet werden kdnnen.?*!

Eine Gesellschaft kann die Funktionsweise von bereits vorhandenen
Heterotopien dandern. Ein Beispiel dafiir ist der Friedhof, der bis Ende des 18.
Jahrhunderts in der Ortsmitte bei der Kirche angesiedelt war und auf dem nicht
jeder sein eigenes Grab hatte. Als dann aber die Idee von der Seele, die in den
Himmel aufsteigt, hinterfragt wurde, bekamen die sterblichen Uberreste mehr
Aufmerksamkeit, jeder bekam seinen personlichen Sarg und die Friedhofe
wurden am Rand der Stadt angesiedelt. Der Tod wurde als ,Krankheit”
betrachtet, vor der man Angst haben muss und Tote wurden als Todbringer
angesehen. Damit wurde der Friedhof zum Zentrum der ,anderen Stadt”, in der
auch jede Familie eine Bleibe hat.?*?

Eine Heterotopie kann an einem Ort mehrere Platze zusammenlegen, die im
Grunde genommen unvereinbar sind. Etwa kann eine Theaterblihne eine Vielzahl
von Orten sein und der persische Garten ist das alteste Beispiel dafiir: Er hat vier
Teile, die die Welt reprasentieren und einen heiligen Raum in der Mitte. Auch
Teppiche, die friiher Garten darstellen sollten, kdnnen als Heterotopien und so als

Rdume angesehen werden.?*3

240 yg|. Ebda. S. 39.
241 yg|. Ebda. S. 40f.
242 yg|. Ebda. S. 41f.
23 ygl. Ebda. S. 42f.

44



4. Heterotopien sind an Zeitschnitte gebunden, das Brechen von Menschen mit
ihrer Zeit kann ihr volles Funktionieren entfalten (Heterochronien). Als Beispiel
dafiir nennt Foucault Museen und Bibliotheken, die friiher eine persénliche Wahl
ausgedrickt haben, heute jedoch versuchen, alle Zeiten (Epochen, Formen,
Geschmacker) einzuschlieRen. Damit kommt es zu einer Anhdufung von Zeit an
einem unerschitterlichen Ort. Im Gegensatz dazu gibt es aber auch Orte, die an
das Voriibergehende gekniipft sind, wie etwa eine Festwiese.?**

5. Heterotopien liegt ein System von Offnen und SchlieRen zugrunde, das sie
isoliert, aber auch durchdringlich macht. Es gibt Heterotopien, in die man
eintreten muss (z.B. Gefangnisse) oder solche, deren Betreten eine Erlaubnis
vorangehen muss bzw. Riten unterworfen sein kann.?4

6. Heterotopien haben auf den verbleibenden Raum bezogen eine Funktion. Sie
dienen als lllusionsrdume, die die Realrdume auch als illusorisch hinstellen (z.B.
Bordelle) oder als Schaffung eines anderen Raumes, der im Gegensatz zum
Realraum geordnet und vollkommen ist. Beispielsweise kénnen Kolonien als
Heterotopien in Bezug auf die Gesamtorganisation des Erdenraums betrachtet
werden .46

Schiffe sind fiir Foucault die Heterotopien schlechthin, sie sind ,,ein Ort ohne Ort, der aus
sich selber lebt, der in sich geschlossen ist und gleichzeitig dem Unendlichen des Meeres
ausgeliefert ist“?*’. Damit kann das Schiff als groRtes Imagenationsarsenal betrachtet

werden.248

4.1.4 Maatjes Poetik des Raumes

Wadhrend der literarische Raum nur in einem bestimmten Werk existiert und es ihn ohne
Leser/Horer/Zuschauer nicht geben kann, existiert der ,wirkliche” Raum unabhingig

von Worten und muss vom literarischen abgegrenzt werden.?*® Geschildert wird die

244 yg|. Ebda. S. 43f.

245 ygl. Ebda. S. 44.

246 ygl. Ebda. S. 45.

247 Ebda. S. 46.

248 yg|. Ebda. S. 46.

249 \g|. Maatje, Frank C.: Versuch einer Poetik des Raumes. Der lyrische, epische und dramatische Raum.
In: Ritter, Alexander (Hg.): Landschaft und Raum in der Erzdhlkunst. Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft. 1975. S. 392 — 416. S. 392.
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Welt im literarischen Werk immer aus einem (oder mehreren) Orientierungszentrum/en
heraus und ist durch die Erzéahlweise bestimmt. Bei der Ich-Erzahlung ist der Erzahler
selbst das Orientierungszentrum, ohne personlichen Erzdhler liegt das
Orientierungszentrum am Rand der Erzahlung und strahlt sie wie ein Scheinwerfer an
und bei der Er-Erzahlung gibt es eine Er-Gestalt, die aus sich selbst heraus die Welt
beleuchtet. Die Erzahlweise des Textes und der Aufbau des Text-Raumes bedingen sich

gegenseitig.2>°

4.1.5 Lotmans Begriff des Sujetwechsels

,Die Vorstellung vom Kunstwerk als einem in gewisser Weise abgegrenzten Raum, der in seiner
Endlichkeit ein unendliches Objekt — die im Verhdltnis zum Kunstwerk dufSere Welt — abbildet,
lenkt unsere Aufmerksamkeit auf das Problem des kiinstlerischen Raums. “?*!

Raumliche Relationen sprachlich darzustellen ist ein grundlegendes Mittel, um die
Wirklichkeit zu deuten (z.B. Oben und Unten in der Gesellschaft) und der Aufbau von
Weltbildern kann von historischen und nationalsprachlichen Raummodellen organisiert
sein.?>2 Auch in literarischen Texten kann das rdumliche Modell zum organisierenden
Element werden und auch nicht-rdumliche Charakteristiken ordnen sich darum an.?>3
Als Hauptachse kann das Begriffspaar oben/unten angesehen werden, das durch
verschiedene Oppositionsvarianten realisiert sein kann (fern/nah,
Bewegung/Unbeweglichkeit, Schopfertum/Fehlen des Schépferischen, ...).2>*

Neben der Hauptachse ist aber auch das Begriffspaar offen/geschlossen ein wichtiges
Merkmal der Organisation einer raumlichen Struktur im Text. Dabei ist dann die Grenze
als wesentliches topologisches Merkmal zu betrachten. Der textliche Raum wird in zwei
disjunkte Teilrdume getrennt und die Grenze ist uniiberschreitbar, wahrend die innere
Struktur der beiden Teile verschieden ist. Als Beispiel flihrt Lotman die Raume ,,Haus”
und ,,Wald“ im Zaubermarchen an. Die Helden, die im Wald angesiedelt sind, kénnen

das Haus nicht betreten und alles Schreckliche und Wunderbare passiert im Wald.?>®

250 \/g|. Ebda. S: 406f.
251 | otman, Jurij M.: Die Struktur literarischer Texte. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag. 1972. S. 311.
252 Vg|. Ebda. S. 313.
253 ygl. Ebda. S. 315.
254 ygl. Ebda. S. 323.
25 \/g|. Ebda. S. 327.
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Um den Raum in einem Text fassen zu kdnnen, geht Lotman von einem raumlichen

Kontinuum aus:

,Das ganze rdumliche Kontinuum des Textes, in dem die Welt des Objekts abgebildet ist, fiigt
sich zu einem gewissen Gesamt-Topos zusammen. Dieser Topos ist immer mit einer bestimmten
Gegenstdndlichkeit ausgestattet, da Raum dem Menschen immer in Form irgendeiner Fiillung
gegeben ist.”>*®

Diese Fullung kann sich der alltaglichen Umwelt von Autor und Leser anndahern oder sich
von ihr distanzieren.?’

258 \wobei fir diese Arbeit nur

Lotman unterscheidet sujethaltige Texte von sujetlosen
die sujethaltigen von Bedeutung sind. Dem Begriff des Sujets legt er den des Ereignisses
zugrunde, der ,kleinste[n], unzerlegbare[n] Einheit des Sujetaufbaus“?>°. Der Begriff des
Ereignisses nach Lotman meint ,die Versetzung einer Figur liber die Grenze eines
semantischen Feldes?®°. In sujethaltigen Texten gibt es Grenzen, die aber von einer
Figur oder einer Gruppe von Figuren Uberschritten werden konnen, d.h. es gibt
bewegliche und unbewegliche Figuren. Das Sujet selbst ist die Hauptepisode der
Ereignisse?®! , also , die Uberschreitung der grundlegenden topologischen Grenze in der
Raumstruktur®?®?. Es gibt zwei Méglichkeiten, ein Sujet zu ld6sen: Die Figur Giberwindet
die Grenze und kehrt mit Beute zurlick, oder sie (iberwindet die Grenze und wird dem
263

anderen Teilraum zugehorig.

Jedes Sujet muss folgende Elemente beinhalten:

,1. Ein semantisches Feld, das in zwei komplementére Untermanegen aufgeteilt ist; 2. Eine
Grenze zwischen diesen Untermengen, die unter normalen Bedingungen impermeabel ist, im
vorliegenden Fall jedoch (der sujethaltige Text spricht immer von einem ,vorliegenden Fall”)
sich fiir den die Handlung tragenden Helden als permeabel erweist; 3. Der die Handlung
tragende Held. “?%

256 Epda. S. 329.

257 ygl. Ebda. S. 329.

8 vgl. Ebda. S. 336.

29 Epda. S. 330.

260 Epda. S. 332.

21 yvgl. Ebda. S. 338.

262 Ephda.

263 yg|. Ebda. S. 339.

264 \/g|. Lotman, Jurij: Kiinstlerischer Raum, Sujet und Figur. In: Diinne, J6érg/Giinzel, Stephan (Hg.):
Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philosophie und Kulturwissenschaften. Frankfurt am Main: Suhrkamp
Taschenbuch. 2006. S. 529 — 545. S. 542.
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4.1.6 Lefebvres Produktion des Raumes

Laut Schmid betrachtet Lefebvre den Raum als historisches Produkt, er wird also
produziert und diese Produktion ist interessant.?®> Um die Produktion beobachten zu
kdonnen, teilt er ihn in den physischen Raum, der alles Praktisch-Sinnliche beschreibt und
die Wahrnehmung der Natur beinhaltet, den mentalen, der die Logik und formale
Abstraktionen meint und den sozialen, der von Projekten, Projektionen, Symbolen und
Utopien gepragt ist.2® Damit kann der Raum dann materiell produziert werden, es kann
Wissen produziert werden (Arbeitsprozess von wissenschaftlichen Kenntnissen, die
schopferisch werden) und auch Bedeutung (durch einen poetischen Prozess werden
kunstlerische Werke hervorgebracht).?¢’

Um die Raumproduktion zu beschreiben, unterscheidet Lefebvre drei Begriffe:

1. Raumliche Praxis: Diese findet in der Gesellschaft statt und sondert den
gesellschaftlichen Raum ab. Er kann durch dialektische Interaktion gesetzt
werden, wird aber gleichzeitig auch vorausgesetzt. Die Gesellschaft produziert
Raum, indem sie ihn sich aneignet und beherrscht.?6®

2. Raumreprasentation: Damit wird der konzipierte Raum bezeichnet. Dieser ist
wissenschaftlich  gedacht und wird ,zerschnitten” und  wieder
,Zusammengesetzt”. Die Raumkonzeptionen entstehen hier durch verbale, also
verstandesmaRig geformte Zeichen.

3. Reprasentationsrdaume: Dieser Begriff bezeichnet den gelebten Raum. Dieser
wird von Bewohnern oder Benutzern mit Symbolen versehen und so
beherrschbar gemacht. Unter diesen Vorzeichen liegt er (iber dem physischen

Raum.2%°

4.1.7 Bachtins Konzept des Chronotopos

Als Chronotopos bezeichnet Bachtin den ,grundlegenden wechselseitigen

265 \gl. Schmid, Christian: Stadt, Raum und Gesellschaft. Henri Lefebvre und die Theorie der Produktion
des Raumes. Stuttgart: Franz Steiner Verlag. 2010. S. 203.

266 vgl. Ebda. S. 205.

267 yg|. Ebda. S. 207.

268 \/g|. Lefebvre, Henri: Die Produktion des Raumes. In: Diinne, J6rg/Giinzel, Stephan (Hg.): Raumtheorie.
Grundlagentexte aus Philosophie und Kulturwissenschaft. Frankfurt am Main: Suhrkamp Taschenbuch.
2006. S. 330 -342. S. 335.
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Zusammenhang der in der Literatur kiinstlerisch erfafSten Zeit-Raum-Beziehungen“?”°.
Der Begriff soll den untrennbaren Zusammenhang von Raum und Zeit ausdriicken und
ist damit eine Form-Inhalt-Kategorie der Literatur. Mit ihm kdénnen raumliche und
zeitliche Merkmale zu einem Ganzen zusammengefiihrt werden.?’?

Das Genre der Literatur hangt mit dem Chronotopos zusammen, wobei die Zeit das
ausschlaggebende Moment ist.?”?

Chronotopoi sind sujetbildend, da sie die grundlegenden Sujetereignisse im Roman
organisieren. Als Beispiel fiir den Chronotopos kann die Schwelle herangezogen werden,

diese steht in Verbindung mit einer Krise oder einem Wendepunkt im Leben. In der

Literatur ist sie ein metaphorischer/symbolischer Chronotopos.?’3

4.1.8 Certeaus Unterscheidung zwischen Ort und Raum

Certeau geht davon aus, dass die Begriffe ,0rt“ und ,,Raum” unterschiedliche Dinge
aussagen. Der Ort stellt eine Ordnung von Elementen dar, die in einer
Koexistenzbeziehung zueinander stehen (es konnen sich nicht zwei Dinge an derselben
Stelle befinden) und in der jedes Element seinen eigenen Bereich zugewiesen
bekommt.?’* Damit kann der Ort als ,eine momentane Konstellation von festen
Punkten“?’> verstanden werden.

Der Raum dagegen konstituiert sich durch eine Verbindung von Richtungsvektoren,
Geschwindigkeitsgrofien und der Variabilitat der Zeit. Da im Konzept des Raumes die
Zeit mit eingebunden ist, ist er ein Geflecht von Elementen, die beweglich sind und
damit das Resultat von Aktivitdten darstellen. Der Raum ist ein Ort, mit dem etwas
gemacht wurde/wird.?’®

In Erzéahlungen werden standig Orte in Rdume verwandelt und umgekehrt und die Texte

spielen mit der Beziehung zwischen den beiden Kategorien.?””
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4.1.9 Haupts Konzept der Raumbetrachtung

Die Begriffe Anschauungsraum, Aktionsraum und gestimmter Raum, die Haupt in ihrer
literarischen Raumtheorie nutzt, gehen auf Stroker und damit auf die Philosophie
zurtick, sie wurden aber von ihr fir die Literaturwissenschaft nutzbar gemacht.?’®

Im Anschauungsraum ist das Sehen von Bedeutung und damit ist er der Objektivste von
Haupts beschriebenen Raumen, da die sichtbaren Dinge fiir die meisten Menschen
identisch sind, es sei denn, verschiedene Perspektiven erméglichen oder verhindern
verschiedene Sichtfelder.?’®

Der Anschauungsraum kann durch seine Objektivitat eine Verstehensgrundlage fiir den
Leser schaffen. Das gelingt dem Autor, wenn er den Raum nicht zu detailreich, aber auch
nicht zu knapp schildert. Dies machte eine zeitliche Entwicklung durch: Wahrend es im
18. Jahrhundert fiir die Leser noch sehr interessant war, detaillierte Schilderungen des
Anschauungsraums zu lesen, die zur Demonstration von vorhandenem Wissen dienten,
ist so etwas heute nicht mehr von Interesse. Den Prozess der Detektion kann der Autor
ermoglichen, wenn er bestimmte Gegebenheiten des Raumes nicht erwdahnt, um das
Interesse des Lesers zu wecken.28°

Der Aktionsraum wird bedeutend, wenn der Raum zum Ausfiihren von Handlungen
nutzbar gemacht wird. Das Subjekt hat einen Aktionsradius im Raum und bewegt sich
darin, wodurch der Raum verdndert wird.?8! Der Aktionsraum muss sich auf die Figur(en)
beziehen und wird durch ihre Handlungen charakterisiert. Damit spricht Haupt eher
triviale Handlungen an z.B. wird durch zielloses Umherirren angezeigt, dass eine Figur
hektisch ist. Auch die Dinge im Raum sind hier von Bedeutung, sie kbnnen das Handeln
ermoglichen, aber auch verhindern. Das Bild des Aktionsraumes ist selten vollstandig,
da nicht alle Dinge, die sich im Raum befinden, detailliert beschrieben werden. Wenn es
allerdings solch eine Beschreibung gibt, kann dadurch Bedeutung entstehen. Der
Handlungsraum kann als Nahraum beschrieben werden und somit sind nur Dinge von

Bedeutung, die in Reichweite sind und alles, was nicht in Reichweite ist, muss durch das

278 Vg|. Haupt, Birgit: Zur Analyse des Raums. In: Wenzel, Peter (Hg.): Einfiihrung in die Erzihltextanalyse.
Kategorien, Modell, Probleme. Trier: WVT. 2004. S. 69 — 87. S. 70.
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Zurlicklegen von Wegen erreicht werden. Damit werden die Wegstrukturen bedeutend
fur dieses Konzept.?8?

Beim gestimmten Raum geht es um den Raum ,wie er in seiner Atmosphdre
wahrgenommen wird“?®3. Das kann durch Assoziationen beeinflusst werden, die der
Wahrnehmende durch den Raum oder durch die Situation hat, in der sich der
Wahrnehmende befindet und somit kann dieser Raum nur subjektiv existieren.?®* Der
gestimmte Raum wird dargestellt, wenn die Raumwahrnehmung einer oder mehrerer
Figuren geschildert wird, die sich auch im Laufe des Textes andern kann. Darstellung und
Deutung spielen hier zusammen, da verschiedene Figuren den Raum auf
unterschiedliche Weise wahrnehmen und auch der Erzdhler sowie der Leser haben
eigene Vorstellungen davon. Die Entwicklung der Raumwahrnehmung (einer Figur) kann
eine Entwicklung der Figur anzeigen und diese zusatzlich charakterisieren, sie kann aber
auch eine Anderung des Raumes an sich andeuten. Der gestimmte Raum kann im Text
auf unterschiedliche Weise gestaltet werden, etwa durch die Verwendung von
Adjektiven, durch Schilderung von Wetterphanomenen, durch Gerausche, durch
symbolische Bedeutungen, die dem Raum eingeschrieben werden oder auch durch
Personifizierungen des Raums. Bei der Schilderung der Raumwahrnehmung priift der
Leser die Darstellung immer wieder auf ihre Glaubwirdigkeit und fragt sich, ob die
Wahrnehmung fir die geschilderte Figur realistisch ist und ob er selbst dhnlich
empfinden wirde.?®

Diese drei Konzepte der Raumbeschreibung konnen nicht getrennt voneinander
betrachtet werden und fiihren gemeinsam zu einem Gesamtausdruck. Deshalb kann es
in der Anwendung teilweise schwierig sein, sie klar abzugrenzen und damit ist auch die
Subjektbezogenheit der Raumwahrnehmung angedeutet. Auch der Aspekt der Zeit darf
nicht auBer Acht gelassen werden, da Rdume sich verdandern kénnen oder Objekte, die
zunachst im Sinne des Anschauungsraums wahrgenommen werden, spater im Sinne des

Aktionsraumes in die Handlungen von Figuren eingebunden sein konnen.28¢
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Wenn man von einem literarischen Raumkonzept ausgeht, muss man sich stets bewusst
sein, dass der Raum ein erzdhlter ist. Der Autor vermittelt ihn bewusst und kann
verschiedene Aspekte mehr oder weniger hervorheben oder den Raum aus der Sicht
verschiedener Figuren betrachten. Es soll zwar eine Gesamtwahrnehmung des Raumes
beim Leser erzeugt werden, jedoch tragen auch seine subjektiven Vorstellungen zur
Raumwahrnehmung bei.?®’

Haupt beschreibt darliber hinaus verschiedene Relationen, die die in einem Text
geschilderten Raume, zueinander haben kénnen:

1. Die Addition beschreibt eine Aufzahlung von Orten und Handlungsplatzen,
zwischen denen keine Verbindung besteht. Hierbei ist die Erzahlstruktur
episodenhaft und eine gemeinsame Betrachtung der Orte bringt keinen
Bedeutungsgewinn.

Im Gegensatz zur Addition konnen die anderen beiden Raumrelationen durch einzelne
Bereiche sowie durch Beziehungen zwischen diesen Bedeutung erzeugen. Der
raumlichen Gesamtordnung des Textes kommt somit eine kommentierende Funktion
zu.

2. Beider kausalen (bzw. konsekutiv-finalen) Verknipfung stellt die Fortbewegung
im Raum eine Entwicklung der Figur dar, die Wegstationen bauen aufeinander
auf und der nachste Ort ist das (voriibergehende) Ziel.

3. Bei der korrelativen Verknilipfung werden verschiedene Orte parallelisiert oder
kontrastiert (z.B. Natur/Zivilisation). Diese  werden oft  durch
Richtungsgegensitze wie oben/unten angedeutet und sind meist durch eine Art
von Grenze getrennt. Bei dieser Verknipfungsart bekommen Handlungen oft
exemplarischen Wert zugesprochen, sie fiilhren zur Weltdeutung.?®8

Die Konnotationen, die Raumdarstellungen im Text auslosen, missen nicht durch diese
geschaffen werden, sie konnen auch durch historische, soziale oder kulturelle Kontexte
grundgelegt sein. Bestimmten Orten kann z.B. ein Symbolcharakter zugesprochen
werden, der sich aber im Laufe der Zeit verandern kann. Wird dieser Charakter verstarkt,
kénnen Topoi entstehen wie etwa der locus amoenus. Die Konventionen, die sich durch

die Bildung von Topoi festigen, kdnnen aber im Text auch parodiert oder gebrochen

287 Vg|. Ebda. S. 72f.
288 yg|. Ebda. S. 79.
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werden. Eine weitere Konnotation stellt der mythische Raum dar, in dem die
Raumverhaltnisse archetypischen Charakter haben. Diese Raume sind dann mit
archetypischen Figuren oder Dingen verknlpft und so bilden sie im

Gesamtzusammenhang komplexe Symbolketten.?8?

4.1.10 Goodmans Weisen der Welterzeugung

Goodman mdchte in seinem Text verschiedene Prozesse aufzeigen, die beim Erzeugen
von Welten eine Rolle spielen. Dabei sagt er selbst, dass er eher die Beziehungen
zwischen Welten beschreibbar machen maochte, als die Erzeugung einzelner Welten aus
anderen darzustellen:2%°

1. Komposition und Dekomposition: Die Erzeugung einer Welt beinhaltet meist
Zerlegung und Zusammenfligung zugleich, allerdings kann eine Welt nicht nur
dadurch entstehen.?®!

2. Gewichtung: Verschiedene Welten enthalten die gleichen Klassen, diese sind
aber fir die Welten an sich unterschiedlich relevant. Was in einer Welt eine hohe
Gewichtung hat, kann in einer anderen nicht fehlen, sondern ist nur irrelevant.?*?

3. Ordnen: Welten, die in ihrer Entitdt oder Betonung gleich sind, kdnnen
unterschiedlich geordnet sein.?*3

4. Tilgung und Erganzung: Weglassung und Auffillung ist fiir das Erzeugen einer
Welt von Bedeutung, weil Menschen nur bedeutungsvolle Hinweise und
Fragmente wahrnehmen.?®*

5. Deformationen: Diese konnen entweder als Korrektur oder als Verzerrung
wahrgenommen werden.?%

Diese Auflistung ist nicht umfassend, sondern kann und muss erganzt werden.?%
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4.2 Fantastisch gedachte Raumkonzepte
4.2.1 Nikolajevas Zwei-Welten-Modell

Nikolajeva geht vom Begriff der ,,secondary world” aus, der zuerst von Tolkien genutzt
wurde. Diese sekundare Welt ist eine Projektion der Weltanschauung und des
Weltmodells des Autors und damit Produkt kreativer Imagination. Dabei wird der
Kontakt zwischen der priméren und der sekunddren Welt durch Magie hergestellt.?%’
Um den Kontakt zwischen den beiden Welten analysieren zu kdnnen, entwickelt
Nikolajeva drei Typen von sekundaren Welten (da Nikolajevas Text in Englisch verfasst
ist, werden die englischen Oberbegriffe beibehalten):
1. closed world: Eine in sich geschlossene sekundare Welt, die keinen Kontakt zur
primaren hat.
2. open world: Die primdre und die sekunddre Welt haben Kontakt zueinander und
sind beide im Text prasent.
3. implied world: Die sekundare Welt kommt im Text nicht vor, aber sie beeinflusst
die primare Welt auf irgendeine Art.2%8
Die magische Reise, die in der open world nétig ist, kann linear sein (Figur kehrt nicht in

die primare Welt zuriick) oder zirkular.2®

4.2.2 Suerbaums Konstruktionsprinzipien von Science Fiction-Welten

Suerbaum geht davon aus, dass die Welten in der SF sehr vielfaltig sind, dass ihnen aber
nur sehr wenige Konstruktionsprinzipien zu Grunde liegen:3%°
1. Reduktion: Es miissen Komponenten aus der Erfahrungswelt von Autor und
Leser ibernommen werden, diese sind allerdings (iberschaubar, sonst wirken
Veranderungsfaktoren nicht. Wirklichkeitsbereiche werden vereinfacht oder
ausgespart.
2. Konstanten: Dadurch bekommen die Elemente, die aus der Gegenwartswelt

erhalten bleiben, groReres Gewicht.
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3. Variablen: Die Welten entstehen eigentlich dadurch, dass Elemente der
Gegenwartswelt verfremdet oder extrem gesteigert werden. Eine neue Welt
kann auch nur durch eine einzige Variable bestimmt sein.

4. Polarisierung: Zusammenhange, die in der Gegenwartswelt komplex sind,
werden in entgegengesetzte Pole umgewandelt.

5. Umkehrung: Das kann als Form der Polarisierung gesehen werden, bei der die

vertrauten Verhéltnisse umgekehrt werden.30!

4.3 Raumbeschreibung und Raumvergleich

Da sich die oben angefiihrten Raumtheorien grof3teils auf einen allgemeinen, literarisch
oder philosophisch gedachten Raum beziehen, kdnnen sie nicht alle dazu herangezogen
werden, die verschiedenen ,sekundadren” Welten miteinander zu vergleichen. Allerdings
kénnen die Theorien, die nicht in die Analysekategorien einfliefen, dennoch in der
Analyse verwendet werden, um die Rdume zunachst zu beschreiben. Diejenigen, die
dafir geeignet sind, werden in Zusammenhang mit den Definitionskategorien der
fantastischen Literatur gebracht, um sie als Grundlage fiir den Vergleich heranziehen zu
konnen. Dabei wird der Begriff der Devianz verstarkt aufgegriffen, um ein Ausweiten des
Begriffs auf die Reiseliteratur méglich zu machen.

Cassirers Begriff des dsthetischen Raums muss diesen Uberlegungen vorangestellt
werden, da sowohl in der Ausarbeitung der Kategorien als auch in der Analyse immer
mitbedacht werden muss, dass der kiinstlerische Raum keine Nachbildung der Welt ist,

sondern der Fantasie entspringt und auch so behandelt werden muss.

4.3.1 Kategorien zur Raumbeschreibung

Wie Maatje erkannt hat, wird die Welt in einem literarischen Werk nicht unmarkiert
wahrgenommen, sondern aus einem Orientierungszentrum bzw. mehreren
Orientierungszentren heraus. Deshalb muss bei der Raumbeschreibung mitbedacht
werden, welche Instanz den Raum betrachtet und welche Einwirkungen dies auf die
Wahrnehmung des Raumes im Text haben kdnnte.

Der Zusammenhang von Raum und Zeit, wie Bachtin ihn mit seinem Konzept des

Chronotopos beschreibt, muss bei der Betrachtung der Raume immer mitbedacht

301 ygl. Ebda. S. 22f.
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werden. Damit korrespondiert auch Certeaus Auffassung, dass ein Raum ein Geflecht
von beweglichen Elementen ist. Damit ist die Zeit impliziert, da der Raum sonst nur ein
Ort ware.
Auch die Raumrelationen, die Haupt beschreibt, kdénnen zur Raumbetrachtung
herangezogen werden, wobei diese mit Ettes Bewegungsformen und mit der Struktur
von Reisen, wie sie im Kapitel zur Reiseliteratur geschildert werden, abgeglichen
werden.
Goodmanns Konstruktionsprinzipien kénnen nicht zum Vergleich von fantastischen
Welten und Reisetext-Welten herangezogen werden, da sie sich mit der allgemeinen
literarischen Konstruktion von Welten auseinandersetzen. Allerdings kann diese
literarische Konstruktion in den Primartexten betrachtet werden.
Nikolajeva beschreibt in ihrem Text, dass die Reise zwischen primarer und sekundarer
Welt magisch sein muss. Um fantastische Texte und Reisetexte vergleichbar zu machen,
kann dieses eine Merkmal nicht aufrechterhalten werden, aber dennoch soll die Art und
Weise betrachtet werden, wie die semantische Grenze in den einzelnen Texten
Uberwunden wird.
Daraus ergeben sich folgende Beschreibungskategorien:

1. Orientierungszentrum der Wahrnehmung

2. Zusammenhang mit der Zeitlichkeit im Text

3. Raumrelationen und Strukturen der Bewegung
4. Konstruktionsprinzipien der Welt nach Goodman
5

Art und Funktion der semantischen Grenze

4.3.2 Kategorien zum Raumvergleich

Um fantastische Literatur zu sein, muss ein Text (nach Lotman) sujethaltig sein, da der
Einbruch des fantastischen in eine , wirkliche” Welt eine Figur grundsatzlich liber eine
semantische Grenze beférdert. Damit ein Text eine (im Sinne dieser Arbeit) deviante
Weltkonstruktion enthalten kann, darf das Uberwinden der Grenze zwischen der
primadren und der sekunddaren Welt nicht nur ein Ereignis sein, sondern es muss das

Sujet, also ,die Uberschreitung der grundlegenden topologischen Grenze in der
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Raumstruktur3°? sein. Damit wird die Uberschreitung der Grenze zum eigentlichen
konstituierenden Merkmal des Textes. Diese sujetbildende Grenze kann mit Bachtin als
Schwelle bezeichnet werden.

Der Begriff des absoluten Raumes, wie Petsch ihn schildert, kann herangezogen werden,
um die Atmosphare, die ein Raum heraufbeschwort, beschreiben zu kénnen. Petschs
Begriff lasst sich auch mit Haupts gestimmtem Raum zusammendenken. Diese Begriffe
kénnen im Zusammenhang mit dem Einbruch gesehen werden, den Vax und Caillois
schildern. Durch die fantastischen Ereignisse oder Erscheinungen andert sich die
Raumatmosphdre und es muss gefragt werden, ob sich die Wahrnehmung des
gestimmten Raumes in den Reisetexten auf die gleiche Art andert.

Die Konstruktionsprinzipien, die Suerbaum fiir SF-Welten anfiihrt, kbnnen zwar nicht
alle zum Vergleich der verschiedenen sekundaren Welten herangezogen werden,
allerdings konnen die ersten drei Punkte, die hier als zusammenhangend betrachtet
werden, nutzbar gemacht werden. Die Abweichungsrealitdt in einem Text besteht aus
Konstanten zur Normrealitdt, die sie fiir den Leser begreifbar machen. Diese sind
allerdings so weit reduziert, dass die Variablen die neue Normstruktur der
Abweichungsrealitat als solche erkennbar machen.

Damit eine Weltkonstruktion mit dem Begriff der Devianz bezeichnet werden kann,
muss sie laut Gassenbauer eine ganzlich andere Normenstruktur haben als die primare
Welt. Damit sind hauptsachlich gesellschaftliche, also kulturell gewachsene Normen
angesprochen. Deshalb muss es in jeder sekundadren Welt eine eigene Kultur geben und,
wie Foucault darstellt, gibt es innerhalb jeder Kultur Heterotopien. Daraus ergibt sich,
dass die dargestellten Welten, sowohl die primaren also auch die sekundaren, als
kulturell gepragte Raume herausgestellt werden miissen, was mit Foucaults
Heterotopologie geschehen kann.

Eine weitere Moglichkeit, einen Raum als kulturellen zu interpretieren, ist es, von
Lefebvres Begriff der Reprasentationsrdume auszugehen. Der gelebte Raum wird von
einer Gesellschaft mit Symbolen versehen und beherrschbar gemacht. Um aufzuzeigen,

dass verschiedene Raume verschiedene Normstrukturen haben, kann betrachtet

302 yg|. Lotman (s. Anm. 251) S. 338.
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werden, wie die Raume von der Gesellschaft gepragt wurden und welche Symbole dafiir
im Text zu finden sind.
Der Begriff der Detektion, den Haupt im Zusammenhang mit ihrem Anschauungsraum
beschreibt, kann fiir das Erforschen der sekundaren Welt herangezogen werden. Wenn
die Welt, die eine Figur erstmals betritt, wirklich eine Abweichungsrealitat darstellt, ist
es notig, diese Welt zu erforschen, um sie zu verstehen.
Wenn eine Figur in einem Text eine Schwelle (berschreitet, findet sie sich in einer
anderen Normstruktur wieder und das fihrt auch zu einer Verdanderung ihres
Aktionsradius. Der Aktionsraum nach Haupt wird durch die Handlungen der Figuren
charakterisiert und wenn die bekannte Normrealitat verlassen wird, verandern sich
auch die Handlungsraume und -moglichkeiten, die eine Figur zur Verfligung hat.
Daraus ergeben sich folgende Vergleichskategorien:

1. Existenz einer Schwelle zwischen Normrealitat und Abweichungsrealitat

2. Anderung der Raumatmosphére durch Ubertreten der Schwelle

3. Existenz von reduzierten Konstanten und Variablen zwischen Normrealitat und

Abweichungsrealitat

4. Existenz von Heterotopien in der Kultur der Abweichungsrealitat
5. Existenz von Repradsentationsraumen in der Kultur der Abweichungsrealitat
6. Detektion der Abweichungsrealitat durch die Figuren
7. Veranderung der Handlungsraume und -moglichkeiten von Figuren durch die
Abweichungsrealitat
|| ANALYSE

5 Methodenbeschreibung

Um herauszufinden, ob Texte der fantastischen Literatur und der Reiseliteratur aus
raumtheoretischer Sicht deviante Weltkonstruktionen enthalten, wird in einem ersten
Schritt das Analysekorpus dargestellt. Dabei wird nicht nur darauf eingegangen, warum
die Texte fir ihr jeweiliges Genre von Bedeutung sind, sondern auch argumentiert,
warum gerade diese Texte fur die Untersuchung ausgewahlt wurden. Danach werden

die einzelnen Texte kurz dargestellt, wobei auf Sekundarliteratur zurlickgegriffen wird,
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um einzelne Themenfelder der Texte herauszugreifen, die bei der Analyse von
Bedeutung sein konnten.

Fiir die eigentliche Analyse werden die oben herausgearbeiteten Beschreibungs- und
Vergleichskategorien auf die Texte angewendet. Dabei wird nicht nur dargestellt,
welche in den Texten vorhandenen Informationen Aufschluss lber die raumliche
Schaffung der primdren und sekundaren Welt geben, sondern diese Erkenntnisse
werden auch mit Zitaten aus den Primartexten gestlitzt. Danach werden die Ergebnisse
in einem kurzen Fazit zusammengefasst und es wird auch festgehalten, ob die Texte
deviante Weltkonstruktionen enthalten.

Um festzustellen, ob die Zuordnung zum Begriff der Devianz von der Gattung abhéangt,
werden im Anschluss die Ergebnisse der einzelnen Texte miteinander verglichen. Dabei
wird zunachst innerhalb der Genres nach Gemeinsamkeiten und Unterschieden gesucht,
um darstellen zu kénnen, ob innerhalb eines Genres Berlihrungspunkte vorhanden sind.
Das geschieht einerseits anhand der oben dargestellten gattungsdefinitorischen
Merkmale, andererseits anhand der ausgearbeiteten Vergleichskategorien. Danach wird
Vernes Text herangezogen, der sich wie oben dargestellt, beiden Gruppen zuordnen
lasst und die Ergebnisse der Analyse werden mit denen der anderen Texte abgeglichen.
In einem letzten Schritt werden die beiden Genres untereinander verglichen. So kann
nicht nur festgestellt werden, ob ein bestimmter Text deviante Weltkonstruktionen
enthalt, sondern auch, ob die grundsatzliche Existenz dieser und die Art wie diese

textlich gestaltet sind, von der literarischen Gattung abhangt.

6 Darstellung des Analysekorpus

Zur Analyse wurden zwei Texte der fantastischen Literatur und zwei Texte der
Reiseliteratur betrachtet, zunachst soll aber ein Text herangezogen werden, der nach
den Definitionen, die in dieser Arbeit dargestellt wurden, beiden Gattungen
zugerechnet werden kann:
1. Jules Verne: Die Reise um den Mond (1870)

Dieser Text ist Teil von Jules Vernes Tradition der Reiseliteratur, auerdem entspricht er
der Definition fur die nicht-fantastischen Texte, wie sie fir diese Arbeit nutzbar gemacht
wird: Eine Gruppe von Figuren reist an einen Ort, der real existiert, den aber weder der
Autor noch die Figuren selbst je bereist haben. Darliber hinaus lasst sich der Text auch
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der Tradition der SF zuordnen, wird in der Forschung sogar immer wieder als der erste
Text dieses Genres genannt. Somit kann er auch der Definition der fantastischen Texte,
wie sie in der Arbeit verstanden werden, zugeordnet werden. Ein weiteres interessantes
Merkmal dieses Textes ist, dass die Figuren ihr Ziel, den Mond, nie erreichen. Das zeigt,
dass Verne seine Fantasien so realistisch wie moglich machen will, und so nutzt er die

Tatsache, dass seine Figuren nie am Mond ankommen, als VorsichtsmalRnahme.

6.1 Fantastische Texte

Bei den fantastischen Analysetexten wurde vor allem darauf geachtet, dass ihr
Erscheinungszeitpunkt einerseits zeitnah an dem der Reisetexte ist, um einen Vergleich
zu erleichtern, andererseits wurden Texte gewahlt, die fiir ihr jeweiliges Genre von
Bedeutung sind.

2. Lewis Carroll: Alice im Wunderland (1865)

Dieser Text ist nicht nur ein Klassiker der Kinderliteratur, er ist auch einer der frithesten
fantastischen Texte. Er erzahlt von einem Madchen, das in eine Welt reist, in der nicht
nur die bekannten Normen, sondern alle Konstruktionsprinzipien der Welt, aus der sie
kommt, bis hin zu den physikalischen Gesetzen, aufgehoben sind.

3. H. G. Wells: Die Zeitmaschine (1895)

Vergleichbar mit dem Status von ,Alice im Wunderland” im Genre der fantastischen
Literatur gilt dieser Text als Klassiker in der SF. Die Figur, die hier geschildert wird,
bewegt sich zwar nicht raumlich von ihrer Heimat weg, sie reist aber in die Zukunft. In
dieser Zukunft ist von der Welt, die allgemein bekannt ist, nichts mehr Gbrig und es wird
eine menschliche Lebensgemeinschaft gezeigt, die einem ganzlich anderen Normsystem

entspricht.

6.2 Reisetexte

Bei diesen Texten wurde darauf geachtet, dass sie unterschiedliche Orte der Welt
schildern, um die Moglichkeit auszuschlielen, dass die Autoren die Motive oder
Handlungsorte des anderen Gilbernommen haben. Das Augenmerk lag auch darauf, dass
die Autoren die Orte, die sie in ihren Texten beschreiben, nicht selbst bereist haben,

zumindest nicht bevor der Text entstanden ist.
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4. Karl May: Kong-Kheou, das Ehrenwort (1888 — 1889 in der Zeitschrift ,,Der Gute

Kamerad” erschienen; Buchausgabe 1892 als ,,Der blaurote Methusalem*)

Es wurde ein Text von Karl May ausgewahlt, da seine Texte fiir die Entwicklung des
Themas dieser Arbeit von Bedeutung waren und weil seine Reiseerzahlungen schon zu
Lebzeiten und auch noch daruber hinaus sehr beliebt waren. Dieser bestimmte Text
wurde gewahlt, weil er sich wie ,,Alice im Wunderland” nicht primar an ein erwachsenes
Publikum richtet und weil die Figuren nach China und nicht nach Amerika reisen
(Amerika war das primare Ziel in Reisetexten dieser Zeit). In dem China, das von May
geschildert wird, herrscht ein ganzlich anderes Normsystem vor, als in dem von ihm
aufgezeigten Deutschland, dem Ausgangsort der Reise.

5. Ferdinand Kirnberger: Der Amerikamide (1855)
Die meisten Schriftsteller, die zu dieser Zeit Texte Gber Amerika geschrieben haben,
haben das Land auch selbst bereist. Kiirnberger tat dies nicht, was seinen Text flir diese
Arbeit verwertbar macht. Ein weiterer interessanter Aspekt dieses Textes ist, dass er
eine negative Seite von Amerika darstellt. Dabei werden einige Normen aufgezeigt, die
Amerika laut Kirnberger von Europa und besonders von Deutschland unterscheiden.
Auch die amerikanische Landschaft wird immer wieder in Kontrast zur europaischen

gestellt.

7 Betrachtung des Analysekorpus

7.1 Jules Verne: Reise um den Mond

Verne wird beispielsweise von Innerhofer gemeinsam mit Wells als Vater der SF
genannt3%3, und auch Zondergeld nennt ihn einen Wegbereiter.3%

Verne nutzt in den meisten seiner Texte ein dhnliches Konzept: Er verwendet einen
utopischen Einfall, den er mit einem abenteuerlichen Geriist und viel Action versieht.
Seine Helden machen sich neue Technik zunutze, um Abenteuer zu erleben und

Entdeckungen zu machen, dabei sind sie Bezwinger und Beherrscher der neuentdeckten

303 yg|. Innerhofer (s. Anm. 199) S. 5.
304 ygl|. Zondergeld (s. Anm. 209) S. 248.
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Welt. Diese Helden entstammen wie Verne selbst der biirgerlichen Schicht, haben eine
humanistische Erziehung und sind Gentlemen.3%

Seine Texte enthalten zwar teilweise fantastische Elemente, die Rolle der Technik ist
jedoch immer am bedeutendsten.3%

In Vernes Mondromanen wird die Technikbegeisterung der Amerikaner einerseits
bewundert, andererseits aber auch karikiert. Amerika wird als Land dargestellt, in dem
alles realisiert wird, was technisch machbar ist. Die Technik, die fiir den Mondschuss
verwendet wird, wurde eigentlich fir den Krieg entwickelt.307

Das Figurenarsenal der ,Reise um den Mond“ besteht zu weiten Strecken aus nur drei
Charakteren. Barbicane und Nicholl sind Militdars und werden in ,Von der Erde zum
Mond“ als Rivalen geschildert, Nicholl geht von einem Scheitern der Mission aus. Ardan
hingegen reprasentiert den leidenschaftlich-romantischen Abenteurer.3® Dieser stellt
im Laufe der Reise immer wieder fantastische Hypothesen liber den Mond auf und wird
von den beiden anderen mit ihren naturwissenschaftlichen und mathematischen
Kenntnissen belehrt. So ist es dem Leser moglich, sich mit Ardan zu identifizieren.3%°
Die Figurenwahrnehmung ist tiber weite Strecken des Textes auf den Sehsinn reduziert.
Die Figuren kdnnen aus der Ferne die gangigsten Theorien, die Giber die Mondoberfldache
aufgestellt wurden, Gberprifen, wobei nur das Wissen ihrer (und damit Vernes) Zeit
dargestellt wird.3!® Da Verne seinen Prinzipien treu bleibt und nur die damaligen
wissenschaftlichen Erkenntnisse nutzen mdchte, gibt es keine Mondlandung.3!?

Im Text wird der Stillstand mit Schwerelosigkeit und somit mit dem Tod gleichgesetzt,
wahrend Geschwindigkeit die Schwerkraft anzeigt und folglich Sicherheit bedeutet.

Gleichzeitig wird der Ubergang zwischen diesen beiden Zustinden als gefahrvoll

betrachtet.312

305 ygl. Alpers (s. Anm. 198) S. 245ff,

306 yg|. Zondergeld (s. Anm. 209) S. 248.

307 ygl. Innerhofer, Roland: Deutsche Science Fiction 1870 — 1914. Rekonstruktion und Analyse der
Anfange einer Gattung. Wien/Kéln/Weimar: Béhlau. 1996. S. 235.

308 vgl. Ebda. S. 236.

309 yg|. Ebda. S. 245.

310 yg|. Ebda. S. 243.

311 ygl. Augustin, Siegfried: Vision und Realitit. Jules Verne und die Technik. In: Pleticha, Heinrich (Hg.):
Jules Verne Handbuch. Stuttgart: Edition Stuttgart. 1992. S. 263 — 278. S. 266.

312 yg|. Innerhofer (s. Anm. 307) S. 146.
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7.2 H.G. Wells: Die Zeitmaschine

Zondergeld flhrt an, dass Wells zwar ein bedeutender SF-Autor war, dass er aber auch
fantastische Erzdhlungen geschrieben hat.3!3 Auch Suvin bezeichnet ihn als zentralen
Autor der SF-Tradition.3* Bei ihm wird die Wissenschaft allerdings meist als
damonischer Meister geschildert, der zerstorerische Krafte und Ungeheuer
hervorruft.31>

Im Gegensatz zu Vernes Texten hat Wells kein grolles Interesse an technischen
Errungenschaften oder Beschreibungen. Er will nicht darstellen, wie das
Aullergewodhnliche aufgefunden wird, sondern mochte die menschliche Reaktion darauf
veranschaulichen.3!® Das zeigt sich unter anderem dadurch, dass er die Zeitmaschine,
die im gleichnamigen Text benutzt wird, nur sehr marginal beschreibt und nicht auf ihre
technische Funktionsweise eingeht.3!” Viel genauer geht er auf die verwendeten
Materialien ein, die das Geheimnisvolle des Apparats ausmachen.3'8 Dennoch nutzen
seine Texte oft thematische Grundmuster der SF.31°

Der Text ,,Die Zeitmaschine” kann nach Huber als Warndystopie beschrieben werden. Er
soll aufzeigen, wie sich gegenwartige Probleme in der Zukunft auswirken und zum
letztendlichen Verfall der Menschheit und der gesamten Welt fiihren kdnnen.32 In der
Zeit, in der der Zeitreisende verweilt, herrscht eine grausame neue
Gesellschaftsordnung vor, in der sich die Menschheit in zwei Gattungen aufgeteilt hat.
Die eine, die Morlocken, lebt in der Unterwelt und verrichtet alle Arbeit fir die andere,
die Eloi. Diese Gruppe dient den Morlocken wiederum als Schlachtvieh, das gemastet
wird.321 In der Zeit, in die der Zeitreisende vor den Morlocken fliichtet, stellt Wells eine

Apokalypse dar, in der keine Menschen mehr existieren, sodass in der Zukunft keine

313 yg|. Zondergeld (s. Anm. 209) S. 254.

314 ygl. Suvin (s. Anm. 124) S. 278.

315 vgl. Ebda. S. 267.

316 ygl. Alpers (s. Anm. 198) S. 153.

317 ygl. Huber, Gernot: Literarisch inszenierte Zeitreisen: Egon Friedell und die Persiflage eines Visionérs.
Wien (Ma.). 2015. S. 33.

318 yg|. Scharf, Markus Alois: Zeitmaschinen in der deutschsprachigen Science Fiction. H.G. Wells und die
Folgen. Wien (Dipl.). 2013. S. 12.

319 ygl. Alpers (s. Anm. 198) S. 255.

320 ygl|. Huber (s. Anm. 317) S. 28.

321 ygl. Ebda. S. 30f.
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Gesellschaft mehr vorhanden ist, was sich bei den Eloi und Morlocken schon
ankindigt.3??

Die Rahmenhandlung des Textes zeigt das gutblirgerliche Leben des 19. Jahrhunderts
und stellt die Erlebnisse der Zeitreise in Kontrast dazu.3?3

Die Figur des Zeitreisenden hat weder einen Namen, noch hat er, wie Huber beschreibt,
persénliche Motive, die seine Zeitreise motivieren wiirden. Er handelt nur aus seiner
Entdeckerfreude heraus.32* Dennoch wird er als Figur sehr menschlich dargestellt.3?° Er

kann als leicht verschrobener Wissenschaftler angesehen werden, der vom Erzahler als

Uberaus intelligent eingeschatzt wird.32¢

,Wells’ Held ist nicht nur ingenids, sondern auch in grofiem MafSe selbstreflexiv. Begeht er einen
Fehler, so ist er sich nicht zu schade ihn wenig spdter einzusehen und daraus zu lernen. Der
Zeitreisende ist also sowohl in moralischer als auch in mentaler Hinsicht ein Vorbild, wenngleich
das oberste Prinzip immer noch das der Wissenschaft bleiben soll. "%

7.3 Lewis Carroll: Alice im Wunderland

Carrolls Alice-Texte stehen in der Tradition des englischen Kunstmérchens, laut Petzold
missen die Texte aber vom Marchen unterschieden werden. Wahrend Verwandlungen
in Marchen temporar sind und die Figuren ihre Identitdat behalten, scheinen bei Alice
Dinge und Figuren ihre Identitdat zu verlieren und auch die Sprache bRt ihre
Kommunikationsfunktion ein. Im Marchen gibt es Helfer, die Figuren bei Alice sind
jedoch indifferent, inkompetent (weil verriickt), unfreundlich oder bésartig und allesamt
ich-zentriert.328 Da Alice Uiber alles staunt, was sie im Wunderland vorfindet, ist der Text
eher als fiktiver Reisebericht einzustufen denn als Mérchen.3?°

Das Leitmotiv in Carrolls Alice-Texten ist die Traum-Dramaturgie, die die Protagonistin
mit einer fremden, feindlichen Welt konfrontiert. Die ihr bekannten Ordnungsprinzipien

werden auller Kraft gesetzt. Weder Raum und Zeit noch Rationalitdt und Logik sind

322 vgl. Lehnert-Rodiek, Gertrud: Zeitreisen. Untersuchungen zu einem Motiv der erzihlenden Literatur
des 19. und 20. Jahrhunderts. Rheinbach/Merzbach: CMZ-Verlag. 1987. S. 108f.

323 vgl. Ebda. S. 105.

324 ygl. Huber (s. Anm. 317) S. 32.

325 ygl. Ebda. S. 38.

326 ygl. Scharf (s. Anm. 318) S. 15.

327 Huber (s. Anm. 317) S. 40.

328 vgl. Petzold, Dieter: Das englische Kunstmirchen im neunzehnten Jahrhundert. Tiibingen: Max
Niemeyer Verlag. 1981. S. 229f.

329 vgl. Ebda. S. 234.
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zuverlassig, was sich auch auf die Sprache und Kommunikation auswirkt.33 Die Figuren
sind langatmig und in ihren Reaktionen und ihrer Korperlichkeit starr. Sie sollen
kafkaeske Erwachsene darstellen, die Wissbegierde, gegenseitiges Verstandnis und
Phantasiebereitschaft verloren haben.33!

Laut James gibt es im Wunderland weder bauliche noch soziale Infrastruktur und auch
das Rechtssystem ist ungeordnet und ungerecht. Mogliche leichte Opfer, wie Kinder
oder Tiere, werde nicht geschiitzt.33?

Trotz der Unstimmigkeiten bleibt Alice im Text aktiv und tragt den Unsinn mit. Sie lasst
sich auf die GesetzmaRigkeiten des Wunderlandes ein, wird aber nicht in die Gruppe der
Wunderland-Figuren integriert, sondern lasst sich mit der Verriicktheit im Wunderland
konfrontieren, was zu Verunsicherung und Selbstentfremdung fiihrt. Alice definiert sich
Uber ihr Schulwissen, dessen Verlust gleichzeitig auch Identitdtsverlust bedeutet, ihre
Wissbegierde jedoch hindert sie am Aufgeben.333

Die Metamorphose ist ein zentrales Motiv in ,Alice im Wunderland”. Damit sind
verschiedene Auspragungen angesprochen: Der Text kann durch seine lllustrationen als
multimediales Machwerk angesehen werden, da diese essentieller Bestandteil davon
sind. Auch auf der Textebene gibt es Metamorphosen, die sich durch den ,,Carroll’schen
Nonsens” manifestieren, der sich vor allem durch Intertextualitdt duRert. Darliber
hinaus ist die Metamorphose auf der Inhaltsebene durch Alices Kérper-Veranderungen
zu finden33*, aber auch andere Figuren verandern sich (z.B. wird die Raupe zum
Schmetterling und das Baby zum Schwein).3® Aber auch der Raum macht
Metamorphosen durch. Es muss grundsatzlich der fantastische Raum vom realistischen
abgegrenzt werden. Im fantastischen Raum selbst kommt es zu sprunghaften

Raumwechseln, die keiner Logik folgen.33® Auch durch Alices Schwankungen in der

330 vgl. Lexe, Heidi: Pippi, Pan und Potter. Zur Motivkonstellation in den Klassikern der Kinderliteratur.
Wien: Edition Praesens. 2003. S. 101f.

31 vgl. Ebda. S. 106.

32 vgl. James, Laura: Tigger auf der Couch. Die Helden unserer Kindheit und ihre Macken. Berlin: Ullstein.
2007.S. 36.

333 vgl. Lexe (s. Anm. 330) S. 102f.

334 ygl. Meivers, Ann-Kristin: Lewis Carrolls Alices Abenteuer im Wunderland im Medienwechsel - Das
Motiv der Metamorphose im literarischen Werk und im postdramatischen Theaterstlick Alice im
Wunderland von Roland Schimmelpfennig. Wien (Dipl.). 2012. 110f.

335 vgl. Ebda. S. 75.

336 vgl. Ebda. S. 111f.
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GroRe verandert sich der Raum, da sich ihre Perspektive auf den Raum andert.?®” Am
Ende der Erzahlung wird schlieRlich durch die Illustration angedeutet, dass sich all die
belebten Wunderland-Figuren zu unbewegten Dingen verwandeln.338

Die Figur der Alice steht zwischen Selbst- und Fremdbestimmung, kann jedoch durch die
Fahigkeit, mithilfe des Pilzes ihre korperlichen Verdanderungen zu steuern,
Selbstsicherheit zuriickgewinnen und lehnt sich auf.33 Indem Alice der Herzkdnigin nicht

gehorcht, kann sie ausbrechen, muss aber das Wunderland verlassen.34°

7.4 Karl May: Kong Kheou, das Ehrenwort

Der Titel von Mays Text beinhaltet in der Erstausgabe (pseudo-)chinesische Zeichen, die
eine geographische, aber auch ethnische Fremde verdeutlichen sollen. Darlber hinaus
sollen sie symbolisieren, dass der Autor ein Bild der Kultur zeichnen will, das als addquat
angesehen werden soll. Allerdings ist heute bekannt, dass der Autor seine
Informationen Radebeulers Bibliotheksbanden entnahm, die negative, rassische
Stereotype enthalten.34!

Das negative China-Bild drickt sich unter anderem durch das korrupt und tyrannisch
geschilderte politische System aus, das durch unverniinftige Gesetze eine
Willkiirherrschaft der Justiz ermdoglicht. Auch die Religion ist von vormodernen Praktiken
gepragt, die die Massen kontrollieren sollen, wahrend die Herrschenden nicht daran
glauben. Somit kann China als Land angesehen werden, das dem aufgeklarten Europa
unterlegen ist.3*2 Der Deutsch-Patriotismus im Text ist sehr stark ausgepragt und alle
Anstrengungen der Figuren richten sich danach, Herrn Stein und die Familie von Ye-Kin-
Li nach Deutschland zu holen.3*3

Obwohl Mays Jugenderzdhlung didaktische Botschaften vermitteln soll**4, weist May

selbst darauf hin, dass der Held des Textes, der nicht den Ehrgeiz hegt, die Welt zu

337 vgl. Ebda. S. 95.

338 vgl. Ebda. S. 76.

339 vgl. Lexe (s. Anm. 330) 103f.

340 vgl. Ebda. S. 106.

341 ygl. Schmitt, Sebastian: Poetik des chinesischen Logogramms. Ostasiatische Schrift in der deutsch-
sprachigen Literatur um 1900. Bielefeld: transcript Verlag. 2015. S. 76.

342 yg|. Kriegleder, Wynfrid: Das Bild von China in Karl Mays Romanen. In: Wei, Liu/Kurz, Andreas: 1914 —
Ein Jahrhundert entgleist. Wien: Praesens Verlag. 2015. S. 143 — 169. S. 159.

343 ygl. Ebda. S. 160.

344 \/gl. Verweyen, Georg: Literarische Blamagen. Darstellung und Funktion eines peinlichen Topos in der
deutschsprachigen Literatur des 19. und 20. Jahrhunderts. Berlin: LIT Verlag. 2009. S. 179.
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verbessern, kein Vorbild fir die Leser sein soll.3* Dagegen kann Richard Stein als
Identifikationsfigur herangezogen werden. Neben seinen didaktischen Zielen (z.B.
Warnung vor gewohnheitsmaRigem Trinken) will der Text aber auch Faktenwissen
vermitteln, etwa zur chinesischen Sprache oder zum Herstellen von
Schwalbennestsuppe. Darliber hinaus zeigt der Text auf, dass Menschen sich dndern
konnen. Etwa kann der Methusalem am Ende des Textes das Trinken aufgeben und
Richard Stein ist nicht nur erwachsen, sondern vom Gymnasiasten zum Studenten
geworden. Dem gegentber steht Turnerstick, der zu keiner Veranderung fahig ist. Das
soll aufzeigen, dass Bescheidenheit und ein guter Charakter wichtiger sind als
prahlerisches Auftreten.346

Dennoch ,vergisst” — wie Kriegleder es ausdriickt — Mays Erzahler immer wieder darauf,
dass sein Protagonist nicht Old-Shatterhands ,,superman-artige” Eigenschaften besitzt,
etwa als er die Diebe im Garten unschadlich macht. Allerdings kann man davon
ausgehen, dass die ,kleinen, schwachen und feigen” Chinesen fiir den Methusalem kein
solches Problem darstellen wie etwa Beduinen oder Komantschen.34’

Laut Kittstein wird die Welt, die der Leser erkunden kann, exotisch-fremdartig
dargestellt, sie enthalt aber auch heimatlich-bekannte Dinge.3*® Dennoch wird China
mitsamt seinen Bewohnern als feindlich dargestellt und der Protagonist braucht sein
Wissen und seine Sprachkenntnisse, um alle Hindernisse tiberwinden zu kénnen.34°
Unter anderem wird das Bild, das May von den Chinesen darstellt, in den Ereignissen

rund um den Gotterraub sichtbar:

,Kein Mensch kann einem anderen trauen; Heuchelei und Miftrauen, Liige und Verddchtigung
herrschen iiberall und vergiften die zwischenmenschlichen Beziehungen. Jedermann, gleich,
welche gesellschaftliche Stellung er einnimmt, gleich, ob er sich etwas zuschulden kommen léf3t
oder nicht, kann in jedem Augenblick ins Elend gestiirzt werden. Folglich wird das Verhalten der
Menschen bestimmt durch die nackte Angst, alles — Vermégen, Stand, Familie, Leben — zu
verlieren, was wiederum ebenso nackten Egoismus zur Folge hat. Daraus resultieren groteske
gesellschaftliche Zusténde, z. B. die immense Macht eines »>Bettlerkénigs«, weil auch die Organe
staatlicher Gewalt nichts ausrichten kénnen. “>>°

345 vgl. Ebda. S. 171.

346 vgl. Ebda. S. 179f.

347 ygl. Kriegleder (s. Anm. 342) S. 158.

348 \/gl. Kittstein, Werner: Ein Buch ist so gut wie sein Anfang. >Kong-Kheou, das Ehrenwort« alias >Der blau-
rote Methusalem«. In: Roxin, Claus (Hg.): Jahrbuch der Karl-May-Gesellschaft. Hamburg: Eigenverlag.
1994.S.212 - 246.S. 232.

349 ygl|. Schmitt (s. Anm. 341) S. 77.

350 Kittstein (s. Anm. 348) S. 227.
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Laut Schmitt werden im Text alle negativen Klischees lber China und seine Bewohner,
die in ethnographischer Fachliteratur dargestellt wurden, auch in Mays Text
Ubernommen 3!

Deshalb werden die Chinesen immer als dullerst feige Figuren geschildert, was den Mut
der Europder weiter hervorhebt. Das wird im Text auch als Grund dafiir angefiihrt, dass

der Methusalem Dinge tun kann, die ein Chinese nie Gber sich bringen wiirde.3>?

7.5 Ferdinand Klirnberger: Der Amerikamide

Kirnbergers Text schildert Moorfelds Erlebnisse in Amerika, indem er einzelne Episoden
aneinanderreiht. Die textliche Kohdrenz entsteht nur durch die Hauptfigur und einige
Nebenfiguren, deren Geschichten geschildert werden.3>3

Der Roman polarisiert jede Erscheinung, die in ihm vorkommt, er weist demnach auf
mehreren Ebenen eine duale Struktur auf, die auch Kleinigkeiten umfasst. So bleibt

Amerika als Zusammensetzung von Negativa (ibrig.3>*

,Den Amerikaner kennzeichnen Egoismus, Selbstiiberschétzung, Selbstgefilligkeit und
Herzlosigkeit. Trauer, Mitgefiihl und echte Liebe kennt er nicht. Der Deutsche dagegen zeigt
Interesse fiir geistige und kiinstlerische Dinge und hat ein ausgeprdgtes soziales Gefiihl. Sein
Lebensinteresse gehért der Sphdre des Geistigen. “>>°

Das Scheitern des Deutschen in Amerika wird im Text nicht nur anhand des
Protagonisten Moorfeld dargestellt, sondern auch durch die Bewohner
Kleindeutschlands und durch Benthal. Dabei ruiniert Amerika den Deutschen
Einwanderer entweder oder es korrumpiert ihn.3>® Das liegt daran, dass die Deutschen
nicht dem amerikanischen Nutzlichkeitsprinzip verhaftet sind und einen Kompromiss
finden missen, um zu Uberleben, dieser wird von Kirnberger allerdings immer als

missraten dargestellt.3>’

351 ygl. Schmitt (s. Anm. 341) S. 78.

352 ygl. Kittstein (s. Anm. 348) S. 227f.

353 vgl. Schwarz-Jandrisics, Marlene: Ferdinand Kiirnbergers ‘Der Amerikamiide’ - Eine Analyse der
narrativen Struktur. Wien (Dipl.). 2008. S. 16.

354 vgl. Schuberth, Andreas: Oppositionstechnik und Kunst- bzw. Kulturauffassung in Ferdinand
Kirnbergers Roman ,, Der Amerikamide”. Wien (Dipl.). 1990. S. 24f.

355 Schwarz-Jandrisics (s. Anm. 353) S. 71.

356 vgl. Kriegleder, Wynfrid: Vorwirts in die Vergangenheit. Das Bild der USA im deutschsprachigen Roman
von 1776 bis 1855. Tubingen: Stauffenburg Verlag. 1999. S. 421f.

357 vgl. Schuberth (s. Anm. 354) S. 62.
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Im Text wird Amerika immer in Vergleich mit der europdischen Art und Sitte gestellt,
wobei diese als positiv dargestellt wird, ohne hinterfragt zu werden.3>® Allerdings muss
darauf hingewiesen werden, dass der Text die (zum Zeitpunkt der Entstehung)
bestehende Misere Deutschlands nicht leugnet, sondern die Hoffnung des deutschen
Aufstiegs darstellt.3>°

Die Raume im Text — die kiinstliche und natiirliche Umgebung Moorfelds — haben starke
Verweisfunktion, die Umwelt spiegelt oftmals Moorfelds Verfassung wider.3® Wahrend
der Europier mit der Natur koexistiert, will der Amerikaner sie tiberwinden3?, deshalb
kann er die Naturschonheit nicht genieflen, sondern stellt nur ein Verhaltnis zur Natur
her, wenn er sie fiir seine Zwecke instrumentalisieren kann.3%2

Auch die Wertehierarchien, die im Text dargestellt werden, unterscheiden sich stark
voneinander. Fiir die Amerikaner wird das Geld als hochster Wert dargestellt, wahrend

die Européer die humanistischen Werte in den Vordergrund stellen.363

,Dazu zdhlt das schickliche, stilvolle Auftreten des Europders und sein formvollendetes
Benehmen, das uns immer wieder begegnet und das ihm angeboren ist. 3%

Im Gegensatz dazu fruchtet ein Appell an die Menschlichkeit in den Amerikanern nicht,
da der Eigennutz bei ihnen AusschlieBlichkeit besitzt. Sie legen das Recht nach ihrem
Willen aus, was gegen das Rechtsempfinden der Deutschen steht.3%> Kiirnberger stellt
auch verschiedenste Formen von Betrug und vielfaltige Tricks dar, die in Amerika zu
Geschéftsabschliissen fiihren sollen.3%6

Daneben werden im Text auch Unterschiede in der Esskultur und in der Bildung
dargestellt®®’ und die deutschen Leistungen in Kunst und Wissenschaft — in der

Vergangenheit wie in der Gegenwart — werden hervorgehoben 362

358 vgl. Ebda. S. 26.

359 vgl. Kriegleder (s. Anm. 356) S. 425.

360 ygl. Schuberth (s. Anm. 354) S. 28.

361 vgl. Ebda. S. 34.

362 ygl|. Ebda. S. 32.

363 vgl. Ebda. S. 56.

364 Schwarz-Jandrisics (s. Anm. 353) S. 46.

365 ygl. Schuberth. (s. Anm. 354) S. 58f.

366 yg|. Schwarz-Jandrisics (s. Anm. 353) S. 50.
367 ygl. Schuberth (s. Anm. 354) S. 63f.

368 ygl. Schwarz-Jandrisics (s. Anm. 353) S. 27.
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8 Analyse anhand der Kategorien

Anmerkung: Um einen Raum als deviant zu beschreiben, wird Foucaults
Heterotopologie zur Uberpriifung der kulturellen Geprégtheit des Raumes
herangezogen. Es wird aus jedem Text nur eine Heterotopie ausgewahlt, um dies zu
verifizieren, es wird damit aber nicht ausgesagt, dass jeder Text nur eine Heterotopie

enthalt.

8.1 Reise um den Mond
8.1.1 Analyse anhand der Beschreibungskategorien

1. Bei der Reise um den Mond kommen auf weiten Strecken des Textes nur drei
Figuren vor — Barbicane, Nicholl und Michel Ardan — und diese kénnen auch als
Orientierungszentren des Textes betrachtet werden. Dabei erzahlt Verne nicht
aus einer ihrer Perspektiven, vielmehr werden ihre Raumwahrnehmungen durch
ihre Aussagen und Reaktionen dargestellt.

2. Die Zeit spielt bei der Erforschung des unbekannten Raumes, also des Mondes,
in Vernes Text eine entscheidende Rolle, da die Figuren im Laufe der Zeit immer
naher an den Mond herankommen und ihn so aus verschiedenen Blickwinkeln
betrachten kénnen — sogar die Seite des Mondes, die von der Erde abgewandt

ist.

,Einige Streifen, die sich (iber die Scheibe hinzogen, richtiges Gewélk, das sich in einer sehr
dichten Atmosphdre bildete, aus welcher nicht blof$ Gebirge, sondern auch mittlere Erhebungen
zum Beispiel jene Kare, jene géhnenden Krater, ganz so herausragten, wie sie auf der sichtbaren
Seite vorhanden sind. Dann unermeflliche Réume, keine diirren Ebenen mehr, sondern wirkliche
Meere, gewaltige Ozeane, die auf ihrem fliissigen Spiegel das ganze blendende Zauberwerk der
Feuer im Raum reflektierten — und auf dem Festland ungeheure finstere Massen, die wie
Riesenwdilder unter dem jihen Leuchten eines Blitzes aussahen ... "% (RM S. 239f.)

3. Die Raume Erde und Mond sind in Vernes Text korrelativ verknlipft. Sie sind
durch eine Grenze (den Weltraum) voneinander getrennt und deren

Uberschreitung kann als Grundmotiv des Textes verstanden werden.

,Die drei abenteuerlustigen Reisenden selbst, trotz ihrer wissenschaftlichen Theorie erstaunt, ja
verbliifft, stellten fest, daf8 auch sie in den Bereich des Wunderbaren versetzt wurden — daf3 es
ihrem eigenen Kérper an Schwere fehlte!” (RM S. 134)

369 yerne, Jules: Reise um den Mond. Ziirich: Diogenes. 1976. Alle Zitate nach dieser Ausgabe.
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Damit kann die Bewegungsform des Textes als Kreis beschrieben werden: Die
Figuren reisen um den Mond, machen dabei Entdeckungen und andern dadurch

ihre Wissensbestande.

,»Nun denn«, fuhr Michel Ardan fort, »die im Geschoff des Gun Clubs versammelte
wissenschaftliche Kommission entscheidet sich, nachdem sie ihre Beweisfiihrung auf die neu
beobachteten Tatsachen gestiitzt hat, mit Stimmeneinhelligkeit beziiglich der Frage
gegenwdrtiger Bewohnbarkeit des Mondes wie folgt: nein der Mond ist nicht bewohnbar!«“
(RM S. 271)

Allerdings kann das Ziel, das vor der Reise ins Auge gefasst wurde, nicht erreicht
werden. Dariber hinaus ist die geplante Bewegungsform die Linie, da die Figuren
das Ziel wichtiger nehmen als die Riickkehr und eigentlich planen, zumindest
eine Zeit lang auf dem Mond zu leben.

4. Nicht der Mond, den die Figuren nie erreichen, sondern das Innere des Projektils
muss als die Welt verstanden werden, die Verne in seinem Text schafft. Sie
entsteht durch eine radikale Minimierung des Lebensraumes und somit durch
eine Tilgung. Dadurch verandern sich auch Gewichtung und Ordnung der Welt.

5. Die semantische Grenze in diesem Text wird Gberwunden, wenn das Projektil die
Erde verldsst. Damit wird das Uberschreiten dieser Grenze nicht als etwas
Magisches, sondern als etwas wissenschaftlich Mogliches dargestellt. Die
Uberwindung der Grenze ermdglicht es den Protagonisten, in einen Raum
einzutreten, der zwar immer prasent war, aber von Menschen nicht erreicht

werden konnte.

,Das ist die namentliche Aufzeichnung der verschiedenen iiber den Mond vorhandenen Karten.
Barbicane besaf8 zwei davon, die von Beer und Moedler und die von Lecouturier und Chapuis.
Sie sollten ihm seine Beobachtung erleichtern.” (RM S. 162)

8.1.2 Analyse anhand der Vergleichskategorien

1. Da der Roman nicht nur den Titel ,,Reise um den Mond“ tragt, sondern diese
Reise auch noch einen GroRteil der Romanhandlung einnimmt, kann die
Uberwindung der Grenze zwischen Erde und Weltraum als Sujet des Textes
betrachtet werden.

2. Natirlich ist der gestimmte Raum, der auf der Erde geschildert wird,
grundsatzlich von dem zu unterscheiden, der auf dem Projektil geschildert wird.

Das lasst sich einerseits durch die Mission erklaren, die sich die Weltraumfahrer
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selbst auferlegt haben, sowie durch die Ungewissheit, die damit einhergeht.
Andererseits ist natirlich die Abgeschiedenheit von anderen Menschen dafir
verantwortlich.

Das Leben im Projektil beinhaltet Konstanten zur Normrealitat, was sich etwa

durch das Essen zeigt, das Michel Ardan immer wieder zubereitet.

,ES war beim Friihstiick, als eine Frage Michels iiber das Projektil von Barbicane ziemlich
merkwiirdig beantwortet wurde.” (RM S. 97)

Aber da die Figuren eine Zeit lang in einem Projektil leben, das zum Mond fliegt
bzw. um den Mond kreist, kann man von reduzierten Konstanten sprechen.
Damit sind genug Variablen vorhanden, um das Leben im Projektil als
Abweichungsrealitat zu beschreiben.

& 5. Die Raumumgebung ist zwar eine ganzlich andere, als die den Figuren
gewohnte, aber kulturell gibt es keine Abweichungen zwischen der Erde und
dem Projektil. Die Figuren halten sich, soweit es ihnen moglich ist, an gangige

gesellschaftliche Konventionen z.B. die der Politik

,»Uns soll das Reich des Mondes gehéren!« rief Nicholl. »Uns dreien! Errichten wir die
Republik!« »Ich will der Kongref3 sein« schrie Michel. »Und ich der Senat« schrie Nicholl. »Und
Barbicane bleibt Président!« heulte Michel.” (RM S. 124)

und es kdnnen wahrend der Reise keine Heterotopien ausgemacht werden. Der
Raum wird von den Figuren auch nicht mit neuen Symbolen versehen, um ihn
beherrschbar zu machen, auch wenn sie dahingehend einen Plan gehegt hatten.
Natdirlich versuchen die Figuren, den Weltraum und vor allem den Mond durch
Detektion zu erforschen. Da sie aber nur den Sehsinn nutzen kénnen und auch
dem Mond nicht nah genug sind, um ihre Beobachtungen verifizieren zu kénnen,

reicht die Erforschung nicht, um den Raum des Mondes zu verstehen.

,Demnach konnte man in vier entgegengesetzten Richtungen durch die seitlichen Luken den
Weltraum und in direkter Richtung durch die obere und untere Offnung die Erde oder den Mond
beobachten.” (RM S. 34)

Der Aktionsradius der Figuren wird im Text insoweit verandert, als die Figuren in
Bezug auf den Raum, der sie umgibt, keinen haben. Ihre Handlungsmaglichkeiten
beschranken sich auf den Raum innerhalb des Projektils und sind dariiber hinaus

dadurch sehr stark eingeschrankt, dass es nicht steuerbar ist.
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8.1.3 Fazit

Der Raum in Vernes Text ist sehr stark eingeschrankt, da fast die gesamte Handlung in
einem winzigen Projektil stattfindet. Demgegeniiber ist er durch die Unendlichkeit des
Weltalls stark erweitert, die von den Figuren auch immer wieder bewundert wird. Damit
ist der Anschauungsraum um einiges grofRer als der Aktionsraum, und das gibt dem
Sehsinn und damit den Beobachtungen und Aussagen der Hauptfiguren eine groRe
Gewichtung innerhalb des Textes. Im ersten Teil der Analyse konnte gut dargestellt
werden, wie wichtig die Raumwahrnehmung durch die Protagonisten flir den Text ist
und wie Verne es geschafft hat, den Raum des Weltalls, den jeder von der Erde aus
sehen kann, zu einer vollig neuen Erfahrung zu machen.

Im zweiten Teil der Analyse folgte eine Auseinandersetzung mit der Frage, ob das
Projektil bzw. die Reise zum Mond als devianter Raum anzusehen ist. Es konnte
festgestellt werden, dass der Ubergang zwischen primirer und sekundarer Welt als Sujet
des Textes zu betrachten ist und dass die Atmosphare zwischen den beiden Welten
divergiert. Allerdings lasst sich das auf die Mission der Protagonisten und die Art und
Weise, wie diese erfolgt, zuriickfiihren und nicht auf eine grundsatzliche Stimmung, die
in der sekundaren Welt vorherrscht. Dies ware auch nicht nachprifbar, da die sekundare
Welt nur von Figuren ,bewohnt” wird, die auch in der primaren Welt beheimatet waren
und am Ende des Textes wieder sind. Auch die Variablen zwischen den beiden Welten
sind auf die Verknappung des Lebensraumes und die Reisebedingungen zuriickzufiihren
und nicht auf die dargestellte sekunddre Welt an sich. Es kann auch keine
Abweichungsrealitat festgestellt werden, da die gesellschaftlichen Normen der
primdren Welt nicht durchbrochen werden. Auch wenn die Figuren versuchen, die
sekundare Welt, in die sie sich begeben, durch Detektion zu verstehen, und auch wenn
ihr Aktionsradius sich durch das Uberschreiten der Schwelle dndert, kénnen nicht genug
Anzeichen gefunden werden, um in Vernes Text von devianten Weltkonstruktionen

sprechen zu kénnen.

8.2 Die Zeitmaschine
8.2.1 Analyse anhand der Beschreibungskategorien

1. Das Orientierungszentrum dieses Textes ist einerseits der Erzdhler und
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andererseits der Zeitreisende, wobei die sekundare Welt nur vom Zeitreisenden
wahrgenommen wird und der Erzdhler als Vermittler dieser Erfahrungen
angesehen werden kann.

2. Dadie sekunddre Welt in diesem Text keinen Raum- sondern einen Zeitwechsel
impliziert, ist Bachtins Konzept des Chronotopos hier von grofRer Bedeutung. Der
Raum fliegt wahrend der Reise am Zeitreisenden vorbei und Veranderungen, die
Uber Generationen und Zeitalter hinweg entstehen, werden in wenigen
Augenblicken abgespielt. Damit ist klar, dass der Raum, wie Certeau es

beschreibt, ein Geflecht von beweglichen Elementen ist.

»Ich holte tief Atem, bif3 die Zdhne zusammen, betdtigte den Starthebel mit beiden Hénden und
fuhr mit einem Ruck los. Das Laboratorium verschwamm vor meinen Augen. [...] Die morgige
Nacht brach schwarz herein, dann wurde es abwechselnd Tag und wieder Nacht, immer
schneller und schneller. Ein Wirbel von Gerduschen dréhnte in meinen Ohren, und eine
sonderbare, dumpfe Verwirrung triibte meine Sinne.”3”° (ZM S. 30)

3. Die Raume in Wells Text sind kausal miteinander verknipft. Der Zeitreisende
verspricht sich aus seiner Bewegung durch die Zeit einen Fortschritt in seiner
wissenschaftlichen Arbeit und eine Erkenntnis lber die Entwicklung der Welt —
beides findet er schlielllich, wenn auch anders, als er es gedacht hatte. Nach
seinem Kampf mit den Morlocken ist die Heimreise ein logischer Schritt, somit
bauen alle Wegstationen aufeinander auf. Damit stellt die Bewegungsform in
diesem Text einen Kreis dar, wobei dieser auch geplant war. Anders als Vernes
Figuren mochte sich der Zeitreisende nicht in der Zukunft niederlassen, sondern
er versucht, sie aus seinem wissenschaftlichen Forscherdrang heraus zu

verstehen, um dann mit seinen Erkenntnissen nach Hause zuriickzukehren.

,Sehen Sie, ich hatte immer angenommen, dafS die Menschen im Jahr
achthundertundzweitausend oder danach uns in Wissen, Kunst — ja in allem — unglaublich weit
voraus sein wiirden. Und nun stellte mir einer von ihnen plétzlich eine Frage, die offensichtlich
dem intellektuellen Niveau eines fiinfjdhrigen Kindes entsprach.” (ZM S. 40)

4. Wells lasst seine Welt vor allem durch Komposition und Dekomposition
entstehen. Er geht von der Welt des 19. Jahrhunderts aus und stellt sich vor, wie
sie sich im Laufe der Zeit entwickeln wiirde, wie die Kultur etwas aufbaut, das

wieder zerstort wird, damit etwas Neues aufgebaut werden kann, bis die Welt

370 Wells, H.G.: Die Zeitmaschine. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag. 2014. Alle Zitate nach dieser
Ausgabe.
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schlieBlich an einen Punkt kommt, wo die Dekomposition iberwiegt. Dadurch
andern sich die Ordnung und die Gewichtung verschiedener Klassen ganz
grundlegend und man kann schon von einer Deformation der Welt an sich

sprechen.
,Hier war alles anders als in der Welt, aus der ich kam — sogar die Blumen.” (ZM S. 45)

5. Die semantische Grenze ist hier keine zwischen Orten, sondern der Zeitverlauf

an sich muss durchbrochen werden.

,»Es ist klar«, fuhr der Zeitreisende fort, »daf3 jeder tatsdchlich vorhandene Kérper sich in vier
Dimensionen ausdehnen mufs: in Ldnge, Breite, Hohe und — in Dauer.” (ZM S. 6)

Als  Werkzeug dazu wird eine Maschine herangezogen, die mit
wissenschaftlichen Erkenntnissen erbaut wurde, deren Funktionsweise jedoch

nicht naher erlautert wird.

8.2.2 Analyse anhand der Vergleichskategorien

1. Auch hier ist die Uberwindung der semantischen Grenze zwischen der Jetztzeit
des Textes und der Zukunft, in die der Zeitreisende versetzt wird, das
handlungsbestimmende Moment des Textes und somit muss die Reise mit der
Zeitmaschine als Sujet des Textes angesehen werden.

2. Wahrend die Raumatmosphare der primdaren Welt die burgerliche Schicht des
19. Jahrhunderts darzustellen versucht (dies wird gezeigt durch den
wissenschaftlichen Fortschritt und dem Interesse daran, sowie durch die
gesellschaftliche Konvention von Abendeinladungen, was beides diese Zeit und
Gesellschaftsschicht reprasentiert), ist der gestimmte Raum in der Zukunft von
zwei Grundgefiihlen gepragt. Untertags herrscht eine heitere Gelassenheit vor,
die Figuren missen nichts tun und sich um nichts sorgen, sondern leben
ausgelassen in den Tag hinein. In der Nacht allerdings weicht diese Stimmung
einer allumfassenden Angst, die durch die Morlocken ausgeldst wird. Eine
weitere Stimmung, die der Zeitreisende wahrnimmt, ist die in den Hohlen der

Morlocken, wo er selbst eine gespenstische, groteske Umgebung beschreibt.

,GrofSe Gebilde, die wie ungeheure Maschinen aussahen, ragten aus der Dunkelheit und warfen
groteske schwarze Schatten, in denen gespenstisch anzusehende Morlocken Schutz vor dem
Lichtschein suchten.” (ZM S. 88)

75



3. Da der Text eine Zeitreise beschreibt, kdnnen natirlich Konstanten gefunden
werden, die hier vor allem an der natiirlichen Umgebung festgemacht werden
(z.B. beschreibt der Zeitreisende, dass das Bett der Themse sich verschoben hat),
aber auch an den Uberresten der kulturellen Umgebung (Gebiude). Allerdings
sind die Konstanten im Gegensatz zu den Variablen, die die zukiinftige Welt
ausmachen, sehr wenig prasent. Es haben sich nicht nur neue Spezies

herausgebildet, die neue Sprachen sprechen

»~Dann wandte es sich an zwei andere Menschlein, die ihm gefolgt waren, und redete mit ihnen
in einer sonderbaren, auffallend sanften und wohlklingenden Sprache.” (ZM S. 38)

und ganzlich andere Lebensgewohnheiten haben, sondern auch die natirliche
Umwelt hat sich verandert und wieder etwas an dem Boden zuriickgewonnen,
den sie in friiheren Gesellschaften verloren hatte.

4. Als Heterotopie kénnen hier die Tunnel betrachtet werden, in denen die

Morlocken leben.

,Eine Besonderheit, die von Anfang an meine Aufmerksamkeit erweckte, war die Vielzahl
kreisrunder Brunnen, die teilweise von bedeutender Tiefe zu sein schienen. [...] Aber aus der
Tiefe hérte ich immer ein bestimmtes Gerdusch aufsteigen: bumm — bumm — bumm, es klang
wie das Stampfen einer grofien Maschine, und die flackernden Flammen meiner Streichhélzer
zeigten an, dafS ein stdndiger Luftzug die Schéichte hinunterstrémte.” (ZM S. 65f.)

(1) Sie sind Abweichungsheterotopien, die die Morlocken von den Eloi fernhalten
sollen. (2) Wenn die Vermutungen des Zeitreisenden sich als richtig erweisen,
haben sich die Tunnel im Laufe der Zeit von der Arbeitsstatte der Morlocken zu
ihrem Lebensraum entwickelt. (3) Damit ist auch schon der dritte Punkt
angesprochen: Da die Morlocken ihre Augen an die Tunnel angepasst haben und
sie somit nur nachts verlassen kénnen, stellen diese auch mehrere Orte fiir sie
dar. (4) Und auch der vierte Punkt ist dabei impliziert, da das Imperium der
Morlocken nur entstehen konnte, da eine neue Zeit anbrach, als die Oberschicht
entschied, dass an der Erdoberflache kein Platz mehr fiir die Unterschicht ist. (5)
Das Offnen und SchlieRen dieser Heterotopie ist an den Wechsel von Tag und
Nacht gebunden und das Betreten ist den Eloi zwar nicht grundsatzlich verboten
— genauso wenig wie den Morlocken das Verlassen wahrend des Tages — jedoch
wirden die Eloi gefressen werden und die Morlocken kénnten im Tageslicht

nicht sehen, wodurch dieses Systems zwangslaufig funktioniert. (6) Durch den
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[llusionsraum, den die Tunnel der Morlocken fiir die Eloi darstellt, die diesen
Raum selbst nie betreten haben, wird auch der sichere Ort, den die Eloi sich
geschaffen haben, zu einer lllusion, zumindest nachts.

Weder die Eloi noch die Morlocken zeigen Interesse daran, die Orte, die sie
bewohnen mit kulturellen Symbolen zu versehen. Sie nutzen die vorhandenen

Raume, ohne sie zu verandern und somit ist die kulturelle Umgebung von Verfall
gepragt.

,Der Torbogen des Gebdudes war mit Skulpturen reich verziert [...] Es fiel mir auf, daf3 sie arg
beschddigt und verwittert waren.” (ZM S. 41)

Allerdings kann diese Gleichgultigkeit dem Verfall gegentiber auch als Symbol fiir
die Gesellschaft gesehen werden, als Symbol fiir eine Gesellschaft, die nicht
aufbaut, sondern benutzt, demnach eine stagnierende Gruppe. Auch die
Tatsache, dass sich alle Eloi in derselben Gegend aufhalten und nicht weiter
verteilt leben, zeigt diese Tendenz.

Da der Zeitreisende plant, in die Zukunft zu gelangen, spielt die Detektion eine
wichtige Rolle im Text. Der Protagonist versucht nicht nur, die Welt, in der er
gelandet ist, zu sehen, sondern er mochte sie auch verstehen und entwickelt
immer wieder Theorien dartber, wie die Menschheit sich auf diese Art

weiterentwickeln konnte.

,Wo keine Verdnderung und keine Notwendigkeit zur Verénderung bestehen, dort gibt es auch
keine Intelligenz. Intelligenz entwickeln nur jene Lebewesen, die einer Vielfalt von Bediirfnissen
und Gefahren ausgesetzt sind.” (ZM S. 126)

Um neue Beweise fiir seine Theorien zu finden, geht er immer wieder tber
Grenzen hinaus, die das gesamte Volk der Eloi nicht (iberwinden mdchte.
Die Handlungsraume des Protagonisten werden zunachst stark eingeschrankt, er

kommt in einer Zukunftswelt an, die er nicht kennt und nicht versteht
Ich fiihlte mich nackt und hilflos in einer fremden Welt ausgesetzt.” (ZM S. 36)

und deshalb bleibt er zunachst da, wo er auf andere Lebewesen trifft. Aber
schon nach kiirzester Zeit fangt er an, seine Handlungsrdume und somit auch
-moglichkeiten auszuweiten und sich diese Welt zu eigen zu machen, was ihm
von den Eloi, die sich nur um sich selbst kimmern, nicht erschwert wird.

Dahingegen schrianken die Morlocken seine Handlungsmoglichkeiten ein,
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konnen das jedoch nur nachts tun. Der wichtigste Schlag, den sie ihm
versetzen, ist es, seine Zeitmaschine zu verstecken und so seine Riickkehr

unmoglich zu machen.

8.2.3 Fazit

Der erste Teil der Analyse zeigt auf, dass der Raum in Wells Text als etwas sehr
Bewegliches verstanden wird. Wahrend der Protagonist durch die Zeit reist, wird die
raumliche Veranderung im Zeitraffer dargestellt und somit wird der Raum als etwas
stark Veranderbares wahrgenommen. Es wird auch aufgezeigt, welchen Zugang Wells
zur Raumbetrachtung findet — den des Wissenschaftlers, der freiwillig an einen
unbekannten Ort reist, um ihn zu verstehen und etwas aus ihm zu lernen. Dabei wird
der Text zwar grundsatzlich der SF zugeordnet und die Zeitreise in ihm als etwas
wissenschaftlich Mogliches dargestellt, die genaue Funktionsweise der Zeitmaschine
wird jedoch nicht erklart, was den Ereignissen den Beigeschmack des Magischen
verleiht.

Die Zeitreise an sich kann als Sujet des Textes betrachtet werden und sie versetzt den
Protagonisten an einen Ort, der von einer ganzlich anderen Stimmung gepragt ist, als
die, die in der primaren Welt vorherrscht. Der gestimmte Raum, den der Zeitreisende
beschreibt, geht nicht von ihm selbst aus, sondern von seinen Beobachtungen der Eloi
und teilweise auch der Morlocken. Wells lasst den Zeitreisenden nur sehr wenig tber
seine eigene Erfahrungen berichten und stellt die Beobachtungen, die er Uber die
sekundare Welt und ihre Bewohner anstellt, in den Vordergrund und somit kann man
von unterschiedlichen Atmospharen in den beiden Welten ausgehen. Raumlich kénnen
zwischen den beiden Welten nur sehr wenige Konstanten gefunden werden, die der
Protagonist auch erst finden muss und somit sind die Variablen ausreichend, um von
zwei Welten zu sprechen. Es konnte nicht nur eine Heterotopie im Text ausgemacht
werden, sondern auch Symbole dafiir gefunden werden, dass die Gesellschaft und
Kultur der Zukunftswelt sich grundlegend von der Gegenwartswelt unterscheidet und
dass die Bewohner ganzlich unterschiedlichen Normen und Konventionen folgen, auch
wenn durch die Uberlegungen des Zeitreisenden angedeutet wird, dass sich das spatere
Gesellschaftssystem aus dem friiheren entwickelt hat. Der Protagonist versucht, die

Welt, die er erreicht, durch Detektion zu verstehen und muss dabei mit verdnderten
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Handlungsraumen und -maoglichkeiten umgehen. Somit knnen die Raume in Wells Text

als deviante Weltkonstruktionen betrachtet werden.

8.3 Alice im Wunderland

8.3.1 Analyse anhand der Beschreibungskategorien

1.

In diesem Text stellt Alice, die im Text selbst oft ihre eigenen Wahrnehmungen

hinterfragt, das Orientierungszentrum dar.

,Dabei hielt sie die Hand priifend auf ihren Kopf und war ganz erstaunt zu bemerken, daf sie
dieselbe GréfSe behielt. Freilich geschieht dies gewéhnlich, wenn man Kuchen if3t; aber Alice war
schon so an wunderbare Dinge gewdhnt, daf$ es ihr ganz langweilig schien, wenn das Leben so
natiirlich fortging.“*”* (AW S. 13f.)

Die Zeit ist hier insofern bedeutend, als die Zeitspanne, die Alice im Wunderland
verbringt, in der Wirklichkeit nur die Zeit eines kurzen Schlafchens in der Sonne
einnimmt, die Handlung, die sich im Wunderland abspielt, aber sehr viel mehr
Zeit beansprucht.

Die Rdume in Alice im Wunderland sind additional verknipft. Es besteht keine
Verbindung zwischen der primaren und der sekunddren Welt und die
Erzahlstruktur gibt den Fall durch den Kaninchenbau nicht vor. Auch die

einzelnen Orte im Wunderland sind unverknipft aneinandergereiht.

,»Wie gesagt, so gethan: und sie befand sich wieder in dem langen Corridor, und dicht bei dem
kleinen Glastische.” (AW S. 70f.)

Die Bewegung ist auch hier wieder ein Kreis, wobei die Reise weder von der
Protagonistin geplant war noch ihren Wissensstand verandert hat.

Die Welt des Wunderlandes kann als Spiegelung von Alices Welt betrachtet
werden, wobei nicht nur das Elternhaus, das im Text vorkommt, gemeint ist,
sondern die gesamte Welt, aus der Alice stammt. Die Hauser, Wege, Walder und
menschlichen Figuren erinnern Alice an ihre Welt und sie sieht diese als bekannt
an, bis ihr das Gegenteil bewiesen wird. Damit stellt das Wunderland eine innere

Deformation der primaren Welt dar.

,»0ho, ich habe oft eine Katze ohne Grinsen gesehen,« dachte Alice, »Aber ein Grinsen ohne
Katze! so etwas Merkwiirdiges habe ich in meinem Leben noch nicht gesehen!«” (AW S. 61)

371

Carroll, Lewis: Alice’s Abenteuer im Wunderland. Leipzig: Johann Friedrich Hartknoch. 1869. Alle Zitate

nach dieser Ausgabe.

79



5. Als Schwelle kann hier der Kaninchenbau beschrieben werden und so wie sich
die Zeit, die Alice im Wunderland verbringt, ausdehnt, dehnt sich mit dem Sprung

in das Loch auch der Raum aus und es entsteht eine unterirdische Welt.

8.3.2 Analyse anhand der Vergleichskategorien

1. Auch wenn Alice im Laufe des Textes viele rdumliche Grenzen — teilweise
bewusst und teilweise unbewusst — Uberschreitet, ist der Fall durch den
Kaninchenbau jene Grenze, die die gesamte Handlung bestimmt und somit das
Sujet.

2. Waihrend der gestimmte Raum in der primaren Welt, bei dem es sich um das
Grundstlick von Alices Elternhaus handelt, von Sicherheit und auch von

Langeweile gepragt ist, ist die Atmosphare im Wunderland durch Unsicherheit
gepragt.

»»lch kann mich nicht deutlicher erkldren, fiirchte ich, Raupe,« sagte Alice, »weil ich nicht ich
bin, sehen Sie wohl?«“ (AW S. 42)

Alice wird von ihrer Umgebung vor immer neue Ratsel gestellt, die sie nicht |6sen
kann und sobald sie sich gegen die Unsinnigkeit des Wunderlandes auflehnt (in
der Gerichtsverhandlung) und ihre Unsicherheit verliert, muss sie das
Wunderland verlassen.

3. Das Wunderland besteht rein visuell nur aus Konstanten zur primaren Welt. Was
es allerdings als sekundare Welt herausstellt, ist einerseits der sich verandernde
Blickwinkel darauf, der durch Alices variierende GroRe bedingt ist (Alice sieht die
Blumenwiese von unten). Andererseits besteht die Variable im Verhalten der
Dinge und Figuren. Tiere und Dinge, die normal wirken, kdnnen sprechen und
alle von ihnen gemachten Aussagen sind unsinnig. Das gilt auch flr die
menschlichen Figuren, die sich ganzlich anders verhalten, als Alice es erwartet

und gewohnt ist.

,»0h, das kannst du nicht éndern,« sagte die Katze: »wir sind alle toll hier. Ich bin toll. Du bist
toll.«“ (AW S. 59)

4. Als Heterotopie wird hier der Gerichtssaal herausgegriffen. (1) Auch er ist eine
Abweichungsheterotopie, in der die Herzkonigin Figuren, die sie in irgendeiner

Art und Weise wiitend machen, vor Gericht stellt, um sie zu enthaupten. (2)
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Dabei wird allerdings die Funktionsweise des Raumes von den Figuren um die
Herzkonigin, also von der Gesellschaft, auch gleich wieder gedandert, indem sie
ihr wiederum vormachen, dass die Verurteilten gekopft werden, was aber nie
passiert. (3) Der Gerichtssaal reprasentiert den Ort des Rechts, aber da es im
Wunderland keine tatsachlich bindenden Gesetze gibt und alles nach dem Willen
der Konigin geschieht, ist er gleichzeitig ein Ort des Unrechts. (4) Der Raum und
die Bedeutung, die er fiir die Bewohner des Wunderlandes hat, namlich, dass in
ihm Recht gesprochen wird, ist an die Zeitlichkeit gebunden. Nur wenn eine
Gruppe von Geschworenen mit dem Richter in dem Raum zusammenkommt und
einen Angeklagten fiir schuldig befindet, ist es bindend, sonst ist es nur ein Raum
und somit ist seine Funktion verganglich. (5) Darlber hinaus ist der Gerichtssaal
durch Offnen und SchlieBen geprigt, wobei das Betreten und Verlassen sowohl
der Zuschauer und Geschworenen als auch der Zeugen und Angeklagten von der
Konigin und ihrer Familie geregelt wird. (6) Damit, dass Alice die
Gerichtsverhandlung als Illusion aufdeckt, wird auch das Wunderland als Illusion

aufgedeckt und Alice kann nach Hause zurtickkehren.

,»Wer fragt nach euch?« sagte Alice (unterdessen hatte sie ihre volle GréfSe erreicht). »lhr seid
nichts weiter als ein Spiel Karten!«“ (AW S. 114)

Da das Wunderland ein Raum des Verriickten ist, ist der sichtbare Raum auch
davon gepragt. Alice kommt nie da an, wo sie denkt und sie kann auch nicht an
einen Ort zurlick, von dem sie gekommen ist. Darlber hinaus werden die
jeweiligen Raume durch die Figuren gepragt, wie die Teetafel beim verriickten

Hutmacher oder der Palastgarten, in dem Krocket gespielt wird.

LAlice dachte bei sich, ein so merkwiirdiges Croquet-Feld habe sie in ihrem Leben nicht gesehen;
es war voller Erh6hungen und Furchen, die Kugeln waren lebendige Igel, und die Schldgel
lebendige Flamingos, und die Soldaten mufSten sich umbiegen und auf Hédnden und FiifSen
stehen, um die Bogen zu bilden”. (AW S. 77)

Da die Figuren verriickt agieren, ist eine Gesellschaft nach unseren Begriffen
nicht moglich, aber dennoch hat sich so etwas wie eine Kultur des Verriickten
herausgebildet, die sich auch in jeder einzelnen Sequenz des Textes zeigt.

Natdlrlich versucht Alice, die Welt, in der sie gelandet ist, anhand von Detektion
zu verstehen, aber sie scheitert immer wieder an ihrer raumlichen Umgebung

und an den Bewohnern des Wunderlandes, sodass ihre Detektion ins Leere [duft
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und sie das Wunderland verlassen muss, um sich ihrer selbst und ihrer

Umgebung zu versichern.

,Bei diesen Worten erhob sich das ganze Spiel in die Luft und flog auf sie herab; sie schrie auf,
halb vor Furcht, halb vor Arger, versuchte sie sich abzuwehren und merkte, daf3 sie am Ufer lag,
den Kopf auf dem Schofle ihrer Schwester, welche leise einige welke Bldtter fortnahm, die ihr
von den Bdumen herunter auf’s Gesicht gefallen waren.” (AW S. 114)

7. Der Aktionsradius von Alice wird im Text standig erweitert, nur um dann wieder
verkirzt zu werden. Durch die koérperlichen Veranderungen werden Alice

Moglichkeiten in Aussicht gestellt, die sie dann doch nicht ergreifen kann

,ES war nichts darauf als ein winziges goldenes Schliisselchen, und Alice’s erster Gedanke war,
dies méchte zu einer der Thiiren des Corridors gehéren. Aber ach! entweder waren die Schlésser
zu grofs, oder der Schliissel zu klein; kurz, er pafSte zu keiner einzigen.” (AW S. 10)

und durch die Verriicktheit der Bewohner kann Alice ihren Aktionsraum nicht
nutzen, da sie nicht abschatzen kann, wie diese darauf reagieren bzw. weil sie
deren Reaktion flrchten muss (Herzkonigin). Alice hat zwar vollige
Bewegungsfreiheit, aber ihre Bewegung fiihrt sie nie an den Ort, den sie

erwartet.

8.3.3 Fazit

Das Interessante an Carolls Text ist, dass der Leser mit den Wahrnehmungen —auch den
raumlichen — einer Figur konfrontiert ist, die sich ihrer eigenen Wahrnehmungen nicht
mehr sicher ist. Das ist unter anderem dadurch bedingt, dass es fiir Alice keine
Moglichkeit gibt, sich im Wunderland raumlich zu orientieren. Die Wege fihren nur
selten zu dem Ziel, das sie erwartet und sie kommt auch unerwartet wieder an Orte
zurlick, die sie zuvor auf anderem Wege verlassen hat. Damit wird dem Wunderland
eine darstellbare Topographie abgesprochen. Die dargestellten Rdume erinnern
zunachst an solche, die Alice vertraut sind, sie muss aber feststellen, dass sie —und auch
ihre Bewohner und Benutzer — génzlich eigenen Regeln folgen, was sich bereits beim
Sturz in den Kaninchenbau zeigt, bei dem Alice denkt, dass sie durch die ganze Erdkugel
hindurchfallt.

Als Sujet in diesem Text kann wiederum die Reise von der primaren in die sekundare
Welt begriffen werden. Auch der gestimmte Raum der beiden Welten unterscheidet sich

grundlegend, wobei die Stimmung, die dargestellt wird, meist diejenige von Alice ist.
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Wenn auch einmal Stimmungen anderer Figuren dargestellt werden, sind diese
unreflektiert, da aus der Sicht von Alice geschildert, und dariber hinaus meist
unangebracht. Die grundsatzliche Stimmung, die in allen Textstellen wahrend Alice’
Aufenthalt im Wunderland vorherrscht, ist die von Unverstdandnis und Unordnung,
wahrend die primare Welt von einer Sicherheit gepragt ist, die aus deren Kenntnis und
Verstandnis entspringt. Die Variablen zwischen den Rdaumen der primaren und
sekundaren Welt sind zwar nicht durch ihren Aufbau und ihr Aussehen zu bestimmen,
sie zeigen sich aber immer wieder in der Art und Weise, wie Figuren in und mit den
Raumen handeln. Der Raum des Wunderlandes kann als kulturell determiniert
betrachtet werden, und ist dabei von der Verriicktheit der Wunderlandbewohner
gepragt, wobei die gesellschaftlichen Normen sich grundlegend von denen der primaren
Welt unterscheiden. Alices Detektionsversuch der neuen Welt scheitert zwar, er findet
aber statt und der Handlungsraum, den Alice im Wunderland zugesprochen bekommt,
verandert sich standig und ist somit nicht mit ihrem Aktionsradius in der primaren Welt
zu vergleichen. Es konnten genug Indizien aufgefunden werden, um bei Carrolls Text von

devianten Weltkonstruktionen zu sprechen.

8.4 Kong-Kheou, das Ehrenwort
8.4.1 Analyse anhand der Beschreibungskategorien

1. Die Raumbetrachtung in Mays Text geht einerseits von den Figuren, allen voran
der Hauptfigur, dem blauroten Methusalem, aus, andererseits vom Erzahler,
wobei die Betrachtungsweise der Figuren durch ihre Aussagen und Handlungen
dargestellt wird.

2. Die Zeit spielt in diesem Text nur eine untergeordnete Rolle.

3. Die Verknipfung der Rdume bei May ist eine kausale: Nicht nur die Reise nach
China wird durch das bedingt, was davor in Deutschland passiert, sondern die
einzelnen Raume im Text folgen logisch aufeinander, um das Ziel zu erreichen,
das die Hauptfiguren erreichen wollen. Auch wenn sie nicht wie geplant reisen —
etwa als sie auf einem Piratenschiff landen — sind sie am Ende der Reise dort, wo
sie sein sollten. Die Bewegungsform im Text ist wiederrum ein Kreis, allerdings

sind die Figuren mehr an der Ausfiihrung ihres Auftrags interessiert, als am
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Aufnehmen von Neuem und die vorhandenen Wissensbestdnde werden, vor
allem beim Methusalem, nicht sehr erweitert.

4. Die Schaffung der Welt Chinas ist sehr stark von der Gewichtung bestimmt. Es
wird ein Land geschildert, das grundsatzlich nicht so verschieden von
Deutschland ist, das jedoch von einer Kultur und gesellschaftlichen Normen
gepragt ist, die sich so komplett von allem unterscheiden, was den Hauptfiguren
bekannt ist, dass man fast von Deformation sprechen kann, was im Text auch

immer wieder erwdhnt wird.

,Die Disziplin ist selbst auf den Kriegsdschunken eine echt chinesische. Tédglich wird dreimal ein
Gebet zu dem Kriegsgotte gehalten, wobei ein wahrhaft ohrenzerreiffendes Klingeln und
Pauken, Briillen und Schreien nebst Abbrennen von Schwdérmern, Raketen und anderem
Feuerwerke stattfindet.”*”? (KK S. 92f.)

5. Die semantische Grenze an sich ist der Ubergang zwischen Deutschland und

China, der auch einen Ubergang zwischen verschiedenen Kulturen darstellt.

,China ist ein wunderbares Land. Seine Kultur hat sich in ganz anderer Richtung bewegt und
ganz andere Formen angenommen als diejenige der (ibrigen Nationen. Und diese Kultur ist
hochbetagt, greisenhaft alt. Die Adern sind verhdrtet und die Nerven abgestumpft; der Leib ist
verdorrt und die Seele vertrocknet, ndmlich nicht die Seele des einzelnen Chinesen, sondern die
Seele seiner Kultur.” (KK S. 222)

Obwohl die Handlung in Deutschland beginnt und auch endet, wird die Reise
Uber diese Schwelle nicht erzahlt, sondern ausgespart, allerdings weild man, dass

die Reisenden mit dem Schiff ankommen.

8.4.2 Analyse anhand der Vergleichskategorien

1. Zwar reisen die Figuren bei May nicht an einen magischen Ort und auch an
keinen Ort, den andere Menschen nicht auch bereisen, aber es wird im gesamten
Text immer wieder auf den Unterschied zwischen Deutschland und China

hingewiesen,
,»Buchstaben hat der Chinese nicht, sondern Zeichen. «“ (KK S. 98)

sodass die Reise zwischen diesen beiden Landern als Sujet des Textes angesehen

werden kann.

372 May, Karl: Kong-Kheou, Das Ehrenwort. Nérdlingen: Greno Verlagsgesellschaft. 1988. Alle Zitate nach
dieser Ausgabe.
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2. Der gestimmte Raum in Deutschland ist gepragt von einer Gleichférmigkeit, die
eine Atmosphare von Sicherheit schafft. Die Figuren handeln jeden Tag auf
dieselbe Art, sie wissen, was sie tun wollen und was von ihnen erwartet wird.
China dagegen wird als feindselige Umgebung geschildert, in der man einerseits
immer auf der Hut sein muss, weil Uberall Gefahren lauern, und andererseits

Acht geben muss, nicht gegen die kulturellen Gebrauche zu verstol3en.

,Degenfeld hétte ihnen seine Meinung so gern aufrichtig gesagt, aber damit hdétte er sich sofort
in Miskredit gebracht, denn die Sitte befiehlt dem Chinesen, in allen Féllen héflich zu sein, und
erlaubt ihm keine Ausnahme von dieser Regel.” (KK S. 127)

3. Natdrlich gibt es in der sekunddren Welt sehr viele Parallelen zur Normrealitat,
aber diese werden immer wieder durch Variablen gebrochen, etwa wenn sich
Turnerstick verkleidet, bevor er an Land geht, weil er fir einen Mandarin

gehalten werden will.

,Eben als er an der Kajiitenthiire klopfen wollte, wurde dieselbe gedffnet und heraus trat — ein
Mann, den der Student fiir einen Vollblutchinesen gehalten hétte, wenn nicht der goldene
Klemmer gewesen wdre, welcher demselben soeben vom dem schiefen Stupfndschen
herabrutschte.” (KK S. 42)

Verschiedene Gegenstiande werden angesprochen, die den Lesern bekannt
vorkommen, nur um darauf hinzuweisen, dass sie in China anders sind, etwa
Geld, Kleidung oder Essen. Es wird immer wieder verdeutlicht, dass die politische
Organisation des Landes und die grundsatzlichen Starken und Schwachen der
Bewohner sich grundlegend von denen in Deutschland unterscheiden.

4. Als Beispiel flir eine Heterotopie in Mays Text wird der Gotzentempel
ausgewahlt, der ausgeraubt wurde. (1) Dieser kann als Krisenheterotopie
betrachtet werden, da er zwar nicht Menschen vorbehalten ist, die sich in Krisen
befinden, da sich Statten der Anbetung aber meist vor allem an Menschen
richten, die Krisen durchleben. (2)/(3) Tempel dndern zwar ihre Funktionen in
der Gesellschaft nicht grundsatzlich, sie haben aber von Grund auf schon
verschiedene Funktionen inne: Sie sind gleichzeitig Ort der Versammlung und Ort
der einsamen Versunkenheit. Sie propagieren Bescheidenheit, sind aber
prunkvoll ausgestattet. Sie stellen fiir die Menschen einen Rickzugsort dar,
stellen sie aber gleichzeitig in die Mitte der Gesellschaft. (4) Nicht nur Museen

und Bibliotheken versuchen, alle Zeiten einzuschlielen, auch Tempel versuchen,
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das Zeitlose der Religion, die es schon immer gegeben hat, darzustellen und
aufzuzeigen, dass der Gott/die Gotter unendlich ist/sind. (5) Zwar wird der
Tempel nicht geschlossen, was man daran sehen kann, dass die Gotzen in der
Nacht gestohlen werden, aber das Betreten des Tempels und das Verhalten darin
ist Riten unterworfen, die eingehalten werden miissen, wenn man nicht des
Ortes verwiesen oder sogar eingesperrt werden mochte. (6) Im Tempel wird
suggeriert, dass alles von den Gottern gelenkt wird, also ist er ein Illusionsraum,
der als geordnet und vollkommen betrachtet werden kann und der im Gegensatz
zum Realraum steht.

Kulturelle Symbole finden sich etwa, wenn man die Gestaltung der Innenrdume
von Hausern betrachtet oder auch die Gestaltung des Tempels. Im Text wird
immer wieder darauf hingewiesen, wie sich rdumliche Gestaltungselemente in
China von jenen in Deutschland unterscheiden. Auch die gesellschaftlichen

Praktiken, die aufgezeigt werden, sind als kulturelle Symbole zu betrachten,

,Ein General geizt nicht mit fiinfzig Li. Durch diese (ibel angebrachte Sparsamkeit haben Sie
verraten, daf3 Sie weder Chinese noch Mandarin sind.” (KK S. 62)

etwa auch dass Frauen nicht bei den Mdnnern am Tisch sitzen diirfen oder dass
vor einer Schiffsreise die Geister befragt werden.

Die Detektion ist in Mays Text schon in der Aufgabe inbegriffen, die sich der
Gruppe von Hauptfiguren stellt. Sie gehen nach China, um mehrere Personen
ausfindig zu machen, somit missen sie versuchen, das Land genauer
kennenzulernen, um ihre Mission erfillen zu konnen. lhr Interesse an China
beschrankt sich dabei allerdings auf ihren Auftrag und da sie die gesuchten
Personen ohne grofRe Anstrengung finden, bleiben ihre Bemiihungen, ihre
Umgebung zu erforschen, meist sehr oberflachlich. Vor allem der blaurote
Methusalem, der schon vor der Reise sehr viel (iber China weil3, lernt im
Gegensatz zu den anderen Hauptfiguren nicht viel dazu. Dennoch gibt es

Gegenstdnde und Vorgange, an denen er Interesse zeigt.

,Degenfeld, welcher liber diesen in China sehr gebréuchlichen Vorgang [Kong-pit] gelesen
hatte, war vollsténdig liberzeugt, daf8 demselben eine Tduschung, also ein Schwindel zu Grunde
liege und er fiihlte sich sehr wifSbegierig, zu sehen, wie man denselben ausfiihren werde.” (KK
S. 116f.)
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7. Der Aktionsradius, den die Figuren in China haben, ist gegenliber dem, den sie in
der Heimat genielRen, sehr stark eingeschrankt. Das liegt einerseits daran, dass
sie wenig von den in China vorherrschenden gesellschaftlichen Brauchen
verstehen, und einige von ihnen das auch gar nicht moéchten (z.B. Turnersticks
Versuche, Chinesisch zu sprechen). Andererseits sind sie durch das politische
System in China eingeschrankt, das nicht auf Rechtsstaatlichkeit aufbaut,

sondern von der Durchsetzung des Starkeren bestimmt ist.

,Der Gefangene kann nur entfliehen, indem er alle seine Habe im Stiche Iéfst. Und wenn er fort
ist, so ist es unmdglich, dem Tong-tschi zu beweisen, daf8 er heute abend den Laden des
Gefangenen halb ausgerdumt hat.” (KK S. 302)

Genau dieses System kann aber wiederum ihre Handlungsraume durch die

Passe, die der blaurote Methusalem bekommt, ausweiten.

8.4.3 Fazit

Der Raum in Mays Text wird vorrangig liber eine Figur betrachtet, die ihn zwar nie zuvor
bereist hat, im Vorfeld aber liber die Verhaltnisse und Konventionen informiert war, die
dort vorherrschen. Allerdings werden immer wieder auch Meinungen und Einstellungen
von anderen Figuren dargestellt. May schildert eine Reise, die einem bestimmten Zweck
dient und die beendet ist, wenn dieser erfiillt ist. Dabei liegt das primare Ziel in der
Mission und nicht im Kennenlernen der sekundaren Welt und somit wird den Raumen
zwar Beachtung als Anschauungsgegenstand zuerkannt, sie sind aber nicht primar
bestimmend fiir die Handlung.

Der Ubergang von der primiren in die sekundire Welt ist das Sujet des Textes und auch
die Raumatmosphare der beiden Welten ist unterschiedlich. Der gestimmte Raum wird
in erster Linie (iber die Protagonisten dargestellt, deren Eindriicke tber die andere Welt
in Emotionen verarbeitet werden. (Es werden aber auch immer wieder Stimmungen von
Bewohnern der sekundaren Welt dargestellt, auch wenn diese eine untergeordnete
Rolle spielen.) Dadurch ist der gestimmte Raum in China durch die Unwissenheit und
Unkenntnis der Gruppe von Reisenden gepragt. Da die Welt, in die die Figuren reisen,
keine magische ist, finden sie sich in einer menschlichen Gesellschaft wieder, die auf den
ersten Blick der deutschen Gesellschaft dhnelt, die Figuren missen jedoch schnell

feststellen, dass es mehr Variablen als Konstanten zwischen China und Deutschland gibt.
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Als Beispiel fiir eine Heterotopie im Text wurde der Gotzentempel herausgegriffen, aber
es wurden in Punkt 5 auch viele Beispiele fiir andere kulturelle Einrichtungen in China
dargestellt, sodass klar ist, dass Gesellschaft und Kultur vorhanden sind, und dass diese
sich grundlegend von der Normstruktur unterscheiden, die die Reisenden kennen. Die
Detektion ist wie bereits erwahnt auf die Mission der Figuren beschrankt, aber sie
mussen sich genug Wissen Uber die sekundare Welt aneignen, um sich in ihr bewegen
zu konnen. Der Aktionsradius hdngt in China stark von gesellschaftlicher Stellung und
Ansehen ab, was fir die Protagonisten Vorteil und Nachteil zugleich ist, und sich von
dem unterscheidet, was sie kennen. Damit konnen Deutschland und China, so wie sie

von May geschildert werden, als deviante Weltkonstruktionen betrachtet werden.

8.5 Der Amerikamiide
8.5.1 Analyse anhand der Beschreibungskategorien

1. Das Orientierungszentrum dieses Textes geht, auch wenn es grundsatzlich keine
Ich-Erzahlung ist, von Moorfeld aus. Der Erzdhler beschreibt nicht nur seine
Handlungen, sondern auch seine Gedanken und Gefiihle und in den Brief-
Sequenzen kommt er sogar selbst zu Wort.

2. Die Zeit spielt in diesem Text keine groRe Rolle und es gibt keine raumlichen
Veranderungen, die durch Zeit bedingt sind.

3. In Kurnbergers Text stehen die Raume additiv zueinander. Es gibt keinen
logischen Aufbau der Handlung und Moorfeld folgt nur dem Versuch, einen Ort

zu finden, der sich von den bereits gefundenen unterscheidet.

,Es fehlt gar zu sehr an Abwechslung. Die amerikanische Landschaft gleicht jenen Weibern,
welche eben nichts zu sein wissen als Geschlecht.“3’3 (AM S. 323)

Auch hier wird die Bewegung durch einen Kreis bestimmt, allerdings kann
Moorfeld seine Wissensbestdnde mit nichts Positivem erganzen.

4. Die Welt, die Kiirnberger schafft, wirkt zunachst wie ein Spiegel Deutschlands.
Man hat das Gefiihl, dass Moorfeld Gegenstiande und Situationen auffindet, die

er kennt, nur um dann zu erkennen, dass sie deformiert sind. Die Gewichtung

373 Kiirnberger, Ferdinand: Der Amerikamiide. Graz/Wien: Hermann Bohlaus Nachf. 1985. Alle Zitate nach
dieser Ausgabe.
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von Haltungen und Konventionen der Gesellschaft in Amerika unterscheidet sich

grundlegend von jener der primaren Welt.

lhre Erholung sucht und fand aber die wiirdige Frau nicht in ihrer Hduslichkeit, sondern
auferhalb, wenn sie mit Miss Sarah sonntags im Kirchenstuhle trdumte und sonnabends auf
den shopping ging. Dies sind ndmlich die zwei Marktgdnge, auf welchen das weibliche Herz in
Amerika seinen Bedarf an Galanterie sich besorgt.” (AM S. 84)

5. Das Uberschreiten der semantischen Grenze ist die Reise von Europa nach
Amerika, wobei diese wieder keine groBe Rolle spielt. Moorfeld wird zwar
zunachst auf dem Schiff angetroffen, allerdings dient das nur der Darstellung von
Erwartungen an Amerika, die nicht erfillt werden. Moorfeld halt sich im Text
nicht in Deutschland auf, Amerika wird aber standig mit Deutschland verglichen,
somit ist die Schwelle eher eine innerpsychische in der Hauptfigur, die aber oft
Uberschritten wird, wenn der Protagonist erkennen muss, dass Amerika seine

Erwartungen enttauscht.

8.5.2 Analyse anhand der Vergleichskategorien

1. Wie bereits angesprochen, wird die Schwelle zwischen Amerika und Europa im
Text nicht (berschritten, allerdings ist das vorgelagerte Uberschreiten das
bestimmende Moment des Textes. Der Protagonist bleibt in seiner alten Welt
verhaftet, auch wenn er die neue durchreist und kann am Ende nichts tun, als zu
ihr zuriickzukehren.

2. Die Atmosphare des primaren Raumes kann nur tGber Moorfelds Erinnerungen
wahrgenommen werden und hat so etwas Nostalgisches und wird tGiberhéht. Der
gestimmte Raum in Amerika ist hingegen von den enttdauschten Erwartungen der
Auswanderer, von der aggressiven Stimmung der jungen und der geldgierigen
und gesetzesverdrehenden Handlungsweise der alteren Amerikaner gepragt.

Moorfeld selbst nimmt diese neue Atmosphare auch wahr.

,Dieses Schrecken der Fremde, dieses unbehagliche Bewufitsein einer tiefen Gegensdtzlichkeit
zwischen sich und dem Neuen [...]”“ (AM S. 95)

3. Der Protagonist kommt in eine Welt, die auf den ersten Blick so scheint wie die,
aus der er gekommen ist. Erst im Laufe der Handlung muss er mehr und mehr

erkennen, wie grol} die Variablen sind, die zwischen der primaren und der
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sekundaren Welt stehen, sodass er erst nach und nach erkennt, dass er sich in

einer Abweichungsrealitat befindet.

,Er klopfte, ohne Antwort zu erhalten. Er besann sich nicht lange, sondern schlof3 vielmehr, daf3
es landesiibliche Sitte sein miisse, geradezu zu gehen, ohne sich an irgendeine Form zu binden,
da der Mangel derselben unméglich die spezielle Ungastlichkeit dieses Hauses sein konnte.”
(AM S. 32)

Als Heterotopie soll hier die Schule herausgegriffen werden, die Moorfeld am
Beginn des Textes besucht. (1) Sie kann als Abweichungsheterotopie gesehen
werden, da sie fir Menschen bestimmt ist, die noch nicht genug liber die Welt
gelernt haben, die sie umgibt, um sich sicher in ihr bewegen zu kénnen. (2) Die
Funktion der Schule andert sich innerhalb der Gesellschaft, was Moorfeld bei
seinem Besuch feststellt. Die Schiiler lernen nicht nur die Grundfahigkeiten,
sondern auch die Werte und Normen der Gesellschaft und wenn sich diese
andern, bekommen Schulen neue Funktionen zugesprochen. So sollen etwa die
Schiiler bei Klirnberger etwas Gber Geldgeschafte lernen und ihre Lehrsatze dazu

ahneln Kirchenlehrsatzen.

,Bedenke, daf$ Kredit Geld ist; IdfSt jemand sein Geld, nachdem es zahlbar ist, bei mir stehen, so
schenkt er mir die Interessen oder soviel, als ich wéhrend dieser Zeit damit anfangen kann.”
(AM S. 27)

(3) Die Schule ist nicht nur ein Ort der Ruhe und des Lernens, sondern in den
Pausen wird sie auch zu einem Ort des Larms und der Vergniigtheit. (4) Der
Lehrer versucht in der Ausbildung der Schiiler alle Erkenntnisse, die im Laufe der
Geschichte gemacht wurden, zu vermitteln, dennoch ist die Schule fiir jeden
Menschen ein Ort, den er nur voriibergehend besucht und der fiir ihn somit nur
voribergehend existiert. (5) Wie bereits erwdhnt, besucht jeder Mensch die
Schule nur flr einen bestimmten Zeitraum. Sie 6ffnet sich fiir Kinder eines
bestimmten Alters und schlieBt sich, wenn ein Schiiler sie ,abgeschlossen” hat.
(6) Schulen rufen die lllusion hervor, dass man in ihnen alles lernen kann, was
man zum spateren Leben braucht, was immer mit der anschlieRenden Erkenntnis
verknlipft ist, dass man ein Leben lang lernen muss und so die Welt zur Schule

wird.

90



5. Die Art und Weise, wie die Gesellschaft von Amerika den Naturraum pragt, ist
etwas, das dem Protagonisten immer wieder auffallt. Daran macht er auch den

Unterschied zwischen der deutschen und der amerikanischen Natur aus.

,Die amerikanische Waldphysiognomie hatte fiir Moorfelds Auge etwas Hohles, Starres,
Gitterhaftes, da fast (iberall das Unterholz fehlt, also neben dem Gewordenen das Werdende.“
(AM S. 363)

Auch verschiedene kulturelle Veranstaltungen in Amerika wie heilige Messen,
Theaterauffihrungen und Abendveranstaltungen werden dar- und den
europdischen gegenilibergestellt und sogar die Essgewohnheiten werden zum

Vergleich herangezogen.

,Zuerst fiel ihm schon die Sitte des Servierens auf. Die Tafeldeckung war hier kein europdisches
Hintereinander, sondern ein Nebeneinander.” (AM S. 41)

6. Moorfeld kommt mit der Hoffnung nach Amerika, sich etwas aufbauen zu
koénnen, diese wird aber bereits zu Beginn mehrfach enttduscht und so dient die
Detektion im Laufe des Textes zunachst noch dazu, einen Ort innerhalb von
Amerika zu finden, wo er diese Enttduschung loslassen kann. Spater will
Moorfeld aber nur noch schlechte Seiten an Amerika finden, um seine Heimreise
motivieren zu kdénnen.

7. Der Handlungsraum Moorfelds erstreckt sich grundsatzlich tGber ganz Amerika,
er kann reisen, wohin er will und dort tun, was Gesetz und Konvention ihm
gestatten. Dennoch fiihlt er sich in seinen Handlungsmoglichkeiten
eingeschrankt, da die Gesellschaft in Amerika anderen Regeln und Normen folgt,
die ihm nicht bekannt sind und mit denen er sich nicht identifizieren kann. Egal

wie weit er reist, er versplrt nie dasselbe Gefiihl von Freiheit wie in der Heimat.

,Aber wie im Schlaraffenland der Dummste und Faulste K6nig ist, so scheint das Recht hier eine
Prdmie des lumpigsten Lumpen.” (AM S. 130)

8.5.3 Fazit

Kirnbergers Text erzahlt die Geschichte einer Figur, die immer wieder an den Raumen,
die sie bereist, scheitert und das bestimmt auch die Wahrnehmung dieser Rdume. Die
einzelnen Teile des amerikanischen Raumes folgen nicht logisch aufeinander, sondern
die Reise durch Amerika ist eine additive Aufeinanderfolge einzelner Stationen, die

immer wieder nur verdeutlicht, dass Moorfeld nicht in Amerika sein sollte. Die Raume,
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die dargestellt werden, unterscheiden sich in Details zwar schon von denen der
primdaren Welt, sind ihnen aber eigentlich sehr dhnlich und der Hauptunterschied
besteht darin, wie diese vom Protagonisten wahrgenommen werden.

Auch in diesem Text ist die Reise von einem Kontinent zu einem anderen als Sujet zu
betrachten, auch wenn dieses nicht explizit, sondern nur durch implizite Erwdahnungen
dargestellt ist. Die Wahrnehmung des gestimmten Raumes hangt sehr stark vom
Protagonisten ab, der teilweise schon versucht, nur das schlechteste in den Rdumen und
den Menschen zu sehen, aber teilweise wird auch die Stimmung der Amerikaner
dargestellt, um einen Kontrast zu Moorfeld aufzuzeigen. Die Variablen zwischen
primarer und sekundarer Welt sind sehr stark von Gesellschaftskonventionen und
Rollenbildern gepragt und werden im Text immer wieder explizit angesprochen. Die
Schule ist nur ein Beispiel fiir eine Heterotopie innerhalb der sekundaren Welt und es
kann aufgezeigt werden, dass sich die amerikanische Gesellschaft von der deutschen,
wie Moorfeld sie sieht, auf vielen verschiedenen Ebenen unterscheidet. Auch wenn
Moorfeld schnell seine negative Meinung tiber Amerika festigt, dient die Detektion, die
er immer weiter vorantreibt, teilweise dem Wunsch, etwas Positives finden zu kénnen
und deshalb kann er seine Erkundungstouren auch erst aufgeben, als er entscheidet,
Amerika hinter sich zu lassen. Der Handlungsraum Moorfelds unterscheidet sich nicht
stark von dem, den er in Deutschland ebenfalls hatte, jedoch sind seine
Handlungsmoglichkeiten sehr stark an gesellschaftliche und politische bzw. gesetzliche
Vorgaben gebunden, in die Moorfeld sich nicht einfligen kann oder will. Damit kénnen
auch die beiden Welten dieses Textes als deviante Weltkonstruktionen betrachtet

werden.

9 Vergleich

9.1 Fantastische Texte
9.1.1 Gattungsdefinitorischer Vergleich

In der Definition von fantastischer Literatur wird oft mit der Abgrenzung von anderen
Genres sowie mit Motivkatalogen gearbeitet. Da das zu umfassend ware, kdnnen diese

Definitionsarten hier nicht beachtet werden.
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In den frihesten Definitionsversuchen fir fantastische Literatur wird davon
ausgegangen, dass es einen Einbruch in die Wirklichkeit geben muss, um einen Text als
fantastisch betrachten zu kénnen. Dieser Einbruch findet zwar in beiden Texten statt, ist
allerdings bei Wells geplant, wahrend Carrolls Protagonistin unverhofft in den
Kaninchenbau fallt. Wahrend der Einbruch bei Wells nicht aufgelost, sondern durch das
Verschwinden des Zeitreisenden noch starker hervorgehoben wird, stellt sich die
fantastische Handlung bei Carroll als Traumerlebnis heraus.

Das Motiv der Unschlissigkeit, das von Todorov herausgearbeitet wurde, ist in beiden
Texten enthalten, allerdings wird es auf unterschiedliche Weise prdasent gemacht.
Wahrend der Zeitreisende von Beginn an glaubt, dass es moglich ist, die Zeit zu
durchreisen und seine Geschichte offensichtlich fir wahr hélt, sind hier der Erzdhler und
die Gruppe der Figuren, die die beiden Abendveranstaltungen des Zeitreisenden
besuchen, die Quelle der Unschlissigkeit. In Carrolls Text geht die Unschlissigkeit von
Alice selbst aus, allerdings bezieht diese sich nur teilweise auf ihre Umgebung, zum
anderen Teil auf ihre eigene Identitat. Zeitweise betrachtet sie ihre Umgebung als

,echter” als sich selbst.

(Als sie es spdter wieder (iberlegte, fiel ihr ein, dafs sie sich dartiber hétte wundern sollen; doch
zur Zeit kam es ihr Alles ganz natiirlich vor.) (AW S. 8)

Todorov geht davon aus, dass die Unschlissigkeit n6tig ist, um einen fantastischen Text
vom Wunderbaren und Unheimlichen abzugrenzen. Diese Unschliissigkeit muss Gber
den gesamten Text erhalten bleiben. Diese Voraussetzung wird genaugenommen nur in
Wells Text erflillt, aber da die Unschliissigkeit in Carrolls Text erst am Ende aufgel6st
wird, wird der Text in dieser Arbeit weiterhin als fantastischer betrachtet.

Damit konnen die Texte auch Dursts Begriff des Nichtsystems zugeordnet werden: Es
gibt nicht zwei Realitatssysteme oder Welten, die nebeneinander stehen, sondern die
primadre Welt wird durch die sekundare in Frage gestellt und umgekehrt. Bei Alice wird
das besonders deutlich, da sie standig an sich selbst zweifelt, aber auch in Wells Text
spielt dieses In-Frage-Stellen eine wichtige Rolle. Der Zeitreisende Uberlegt, wie die
Welt, die er kennt, sich so entwickeln konnte und stellt dazu einige Theorien auf, findet
aber schlussendlich keine befriedigende Losung.

Beide betrachteten Texte weisen zwei Handlungskreise auf, was laut Marzin notig ist,

um als fantastische Literatur zu gelten. Die ersten Handlungskreise stellen jeweils die
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biirgerliche Gesellschaft des spateren 19. Jahrhunderts dar, wobei diese in Carrolls Text
eher zurlcktritt und dariiber hinaus mit den Augen eines Kindes wahrgenommen wird.
Auch bei Wells tritt der erste Handlungskreis stark hinter den zweiten zurtick und
verdichtet sich nur in zwei Abendveranstaltungen, die der Zeitreisende in seinem Haus
abhalt. Beide Texte stellen zuerst den ersten Handlungskreis dar, der dann vom zweiten
durchbrochen wird, wobei dies plétzlich passiert und es keinen schrittweisen Ubergang
gibt.

Wenn man von Winschs Begriff der Realitatskompatibilitdit ausgeht, kann man
feststellen, dass Wells Text eine Welt darstellt, die quantitativinkompatibel ist, wahrend
die Welt bei Carroll als qualitativinkompatibel verstanden werden kann. Die Zeit vergeht
auch in Wells primarer Welt, diese Tatsache wird nur so stark gesteigert, dass die Figur
in ein anderes Zeitalter reisen kann. Carrolls sekundare Welt dagegen spiegelt die
primare zwar teilweise wieder, ist aber in keiner Weise mit ihr verbunden und dartber
hinaus von ihrer Verriicktheit so gepragt, dass die Wesenheiten und Ereignisse im
Wunderland einen Vergleich mit dem Realitatsbegriff unmaoglich machen. Dennoch sind
die fantastischen Elemente in beiden Texten dominant und somit sind sie nicht
realitdatskompatibel.

Wenn man die Texte als semiotisches Spiel betrachtet, findet man in beiden fantastische
Motive, die durch ein wortwortliches Verstehen von Metaphern entstehen. Bei Carroll
ist die Personifizierung das vorherrschende Prinzip, wobei sowohl Tieren als auch Dingen
menschliche Eigenschaften zugesprochen werden. Bei Wells findet eine Hypostasierung
statt, da der Gedanke, dass die Menschheit sich auseinanderentwickeln kdonnte, wenn
die Kluft zwischen Arm und Reich weiterhin wichst, bis ins AuRerte vergegenstindlicht
wurde.

Sowohl bei Carroll, wo die Protagonistin entweder durch Zufall oder durch Fiigung ins
Wunderland gelangt, als auch bei Wells, wo die Zeitmaschine zwar vom Zeitreisenden
gebaut wird, ihr Funktionieren aber bis zum Zeitpunkt der Reise nicht gesichert ist, wirkt
sich die Zweipoligkeit des Zufalls auf die Deutung des Textes aus: Alice fragt sich nach
ihrem Sturz ins Wunderland immer wieder, warum sie an diesem Ort ist und wie er
funktioniert und es bleibt unklar, ob es sich um Zufall oder Fligung handelt. Diese
Unentschiedenheit wird allerdings am Ende aufgeldst, als klar wird, dass sie getraumt

hat. In Wells’ Text plant der Zeitreisende zwar, die Zukunft zu erkunden, allerdings wird
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der Leser durch die Position von einigen Zuhérern im Text immer wieder in die Rolle des
Zweiflers gedrangt. Trotz der Beweise, die auch noch die letzten von ihnen lberzeugen,
ist die Deutung der Zeitreise bis zum Ende des Textes zwiespaltig.

Dieser Vergleich zeigt auf, dass sich die Texte in den grundlegenden
Definitionskategorien und -kriterien zwar entsprechen, dass sie aber bei genauerer
Betrachtung sehr stark voneinander abweichen. Sie sind zwar beide als fantastische
Texte zu betrachten, arbeiten mit dieser Fantastik aber auf sehr unterschiedliche Art

und Weise.

9.1.2 Vergleich anhand der Kategorien

Sowohl Wells* als auch Carrolls Text handelt von Protagonisten, die in eine Welt reisen,
die sie nicht erwarten. Wahrend Alice die Reise an sich nicht erwartet, glaubt der
Zeitreisende, eine kulturelle Weiterentwicklung der Gegenwart vorzufinden. Beide
werden mit einem Raum konfrontiert, den sie nicht verstehen, und sie versuchen, etwas
dariiber zu lernen. Beide haben mit starken raumlichen Veranderungen zu kampfen,
wobei diese bei Wells wahrend der Zeitreise geschieht und der Zeitreisende mit dem
Ergebnis konfrontiert ist, wahrend sich der Raum bei Carroll standig wandelt. Die Reise
an sich soll zwar bei Wells als wissenschaftliche Errungenschaft verstanden werden,
wahrend es sich bei Carroll um eine Traumfantasie handelt, allerdings haftet beiden der
Beigeschmack des Unmaoglichen und Unvorstellbaren an.

Die beiden untersuchten sekundaren Welten unterscheiden sich in ihrer Atmosphare
stark von den primaren, was sich bei Wells auf die Stimmungen der ,,Zukunftsbewohner”
zurlickfiihren lasst, wahrend Carroll Alice’ eigene Stimmung in den Vordergrund stellt.
Wahrend bei Alice eher die Konstanten (iberwiegen, da sie einen grundsatzlich
,hormalen” Raum vorfindet, mit dem auf eine verriickte Art und Weise umgegangen
wird, ist der Raum bei Wells von Variablen gepragt und der Zeitreisende findet nur
wenige Konstanten.

Beide sekunddre Welten haben ein kulturelles Normensystem herausgebildet, das sich
merkbar von dem der primaren unterscheidet, wobei der Zeitreisende in der Lage ist,
dieses System wahrend seines Besuchs zumindest teilweise zu verstehen, wahrend Alice
mit der Willkiir des Systems zu kampfen hat, die sie nicht verstehen kann. Das einzige,

was wirklich deutlich wird, ist die Ubermachtstellung der Herzkdnigin.
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Wahrend Alices Detektion, wie oben dargestellt, ins Nichts lduft, kann der Zeitreisende
eine Reihe von Erkenntnissen Uber die von ihm bereiste Welt gewinnen und diese auch
in der primdren Welt mitteilen. Was die Handlungsrdaume und -moglichkeiten betrifft,
werden beide Protagonisten eingeschrankt, was sich vor allem durch die Unkenntnis der
sie umgebenden Welt erklaren Iasst.

Mit diesem Vergleich kann aufgezeigt werden, dass beide Texte die Kategorien, die sie
als deviante Weltkonstruktionen qualifizieren, erfiillen kdnnen, dass sie sich aber
dennoch in einigen Punkten unterscheiden. Viele dieser Unterschiede sind durch die
Mission bedingt, die der Zeitreisende hat und die Alice fehlt, was auch zu einem
unterschiedlichen Umgang mit der Umgebung fiihrt: Alice erlebt den Raum, den sie
betreten hat, wahrend der Zeitreisende ihn erforscht. Auch die Art der Raumerschaffung
ist sehr unterschiedlich, sodass dem Zeitreisenden sofort deutlich wird, wie sehr sich die
sekundare Welt von der primaren unterscheidet, wahrend Alice immer wieder
Gemeinsamkeiten findet, um dann festzustellen, dass der Wahnsinn diese
dekonstruiert. Das zeigt nicht nur auf, wie gut es den beiden Autoren gelungen ist, der
bekannten Welt eine neue und ganzlich andere entgegenzustellen, sondern auch wie
breit das Feld devianter Weltkonstruktionen ist und wie viele Moglichkeiten es gibt,

sekundare Welten zu erschaffen.

9.2 Reisetexte
9.2.1 Gattungsdefinitorischer Vergleich

Wie oben bereits dargestellt, gibt es fiir den Begriff ,,Reiseliteratur” keine einheitliche
Definition und keine allgemeingiiltigen Kriterien, dennoch sollen die Erkenntnisse zu
Reisetexten genutzt werden, um Mays und Kiirnbergers Text zu vergleichen.

Grundsatzlich sind beide Texte als Reiseliteratur zu bezeichnen, da das Motiv des
Reisens — sowohl die Reise von einem bekannten Land in ein unbekanntes als auch
innerhalb dieses unbekannten Landes — als bestimmend fiir den Text betrachtet werden
kann. Beide Texte kdnnen Links vierter Kategorie zugeordnet werden, darliber hinaus
sind es literarisch geschaffene Reisen, die keine realen Reiseerfahrungen zum Vorbild
haben (zumindest keine Reiseerfahrungen, die die Autoren selbst gemacht haben).

Damit ist die Unterscheidung zwischen Autor, Berichterstatter und Reisendem, die oft
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sehr schwierig sein kann, schon vorweggenommen und es ist klar, dass es sich um rein
fiktive Erzahlerfiguren handelt. Das zeigt sich auch in der Er-Form der Erzahlung.

Fiir beide Texte stellt das Verstehen-Wollen von fremden Kulturen ein wichtiges
Merkmal dar und die Hauptfiguren lernen auf ihren Reisen viel Giber das besuchte Land
bzw. finden ihr Vorwissen bestatigt.

Wahrend bei May die Mission der Figuren im Vordergrund steht und somit die reisenden
Figuren an sich in den Hintergrund treten, spielt bei Kirnberger die Entwicklung
Moorfelds im Laufe des Textes immer wieder eine wichtige Rolle. Degenfeld kann zwar
aus der Reise etwas lernen und legt seine schlechten Gewohnheiten nach der Rickkehr
ab, die innere Bewegung der Figur wird im Text aber nicht ausfihrlich dargestellt.

Die beiden Texte versuchen, auch wenn sie fiktional sind, die Authentizitdt des Erzahlten
hervorzuheben. May tut dies, indem er seinen Protagonisten als einen Dauerstudenten
darstellt, der schon einiges tGber China weil3, unter anderem von seinem chinesischen
Nachbarn. Dieses Vorwissen wird im Text auch immer wieder bestétigt. Bei Klirnberger
wird die Sicht des einen Protagonisten, der sich deutlich von der Gruppe der
Hauptfiguren bei May unterscheidet, sehr stark hervorgehoben und durch die
Briefpassagen wird sogar suggeriert, dass er selbst spricht. Dadurch soll der (implizite)
Leser glauben, dass alle diese Ereignisse wirklich stattgefunden haben.

Das duale Grundmuster, wie Harbsmeier es darstellt, ist sowohl bei May als auch bei
Klrnberger nicht nur ein Gestaltungselement, das sich durch die Reisehandlung ergibt,
sondern wird konsequent in den Vordergrund gestellt, um die Vorziige Deutschlands
hervorzuheben und die gesellschaftliche und politische Ordnung, die Landschaft sowie
andere Merkmale der Reiseziele werden dabei als negative Vergleichsfolie genutzt.
Wahrend Mays Text durchgehend eine beschreibende Erzahlform mit einem auktorialen
Erzdhler nutzt, wechselt sich diese Form bei Kiirnberger mit der Textsorte des Briefes
ab, die natdirlich in Ich-Form verfasst ist und die inneren Bewegungen Moorfelds noch
vertiefender darstellt.

Wenn man die Dimensionen von Reiseliteratur betrachtet, kann man feststellen, dass
die ersten fiinf, die bereits von Levi-Strauss herausgearbeitet wurden, natirlich in den
Texten zu erkennen sind, dass aber nur die fiinfte Dimension als wichtiges Element der
Texte betrachtet werden kann. Auf der sozialen Ebene geht es vor allem um die

Auseinandersetzung des reisenden Individuums mit den einheimischen Figuren des
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bereisten Landes. Die Texte von May und Kiirnberger sind nicht nur an sich fiktional, sie
nutzen natdrlich auch literarische Muster, die vor allem darauf ausgerichtet sind, dass
der Leser sich in die reisenden Protagonisten hineinversetzen kann. Die siebte
Dimension ist flr diese Analyse nicht nutzbar und die achte Dimension muss als
Gegenstand dieses Kapitels nicht weiter ausgefiihrt werden. Die neunte Dimension
hingegen ist wieder sehr interessant, weil in den Texten nicht nur kulturelle Rdume
dargestellt, sondern sogar erschaffen werden. Natliirlich arbeiten die Autoren mit
Quellen zu den Reisezielen, dennoch haben sie die Lander nicht bereist und somit deren
Kultur nie kennengelernt und somit stellen sie in ihren Texten erdachte kulturelle
Gegebenheiten dar, die meist darauf abzielen, die Uberlegenheit Deutschlands
hervorzuheben.

Der Ablauf eines Reisetextes, wie er von verschiedenen Theoretikern dargestellt wurde,
lasst sich auf Abreise, Reiseerfahrung und Heimkehr verdichten. Bei May wird diese
Struktur eingehalten und so wird die Reise seiner Protagonisten auf diese Art motiviert,
seine Figuren haben sich im Laufe der Reise verandert, sodass zwischen Abreise und
Heimkehr ein Schnitt entsteht. Kirnberger beschrankt sich in seinem Text auf die
Reiseerfahrung, die allerdings von Vergleichen mit der Heimat Deutschland gepragt ist.
Dennoch wird weder die Erfahrung der Abreise noch jene der Heimkehr geschildert und
somit bleibt auch die Motivation des Protagonisten, seine Heimat zu verlassen und seine
Reaktion, wenn er sie wieder betritt, ausgespart.

Damit zeigt sich, dass die beiden Texte aus gattungsdefinitorischer Sicht sehr viele

Gemeinsamkeiten haben, jedoch auch in wenigen Punkten divergieren.

9.2.2 Vergleich anhand der Kategorien

Die Hauptfiguren der beiden Reisetexte besuchen jeweils ein Land, das sie nicht kennen,
zu dem sie aber bereits Vorstellungen haben — und die Reisen sind geplant. Wahrend
der blaurote Methusalem feststellt, dass das Wissen, das er sich im Vorfeld {iber China
angeeignet hat, zutrifft, muss Moorfeld immer wieder feststellen, wie enttduscht er
Uber seine Erfahrungen mit Amerika ist. Allerdings Gbernehmen bei May die anderen
Teilnehmer der Reisegruppe diese Aufgabe, sie sind zwar nicht enttduscht Gber die
Zustdnde, die sie vorfinden, aber oft lGberrascht und ungldaubig. Wahrend die Reise in

Mays Text einem bestimmten Zweck dient und die Riickreise bereits geplant ist, soll die
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Reise bei Kiirnberger der Ansiedelung dienen und Moorfeld plant zunachst nicht, nach
Deutschland zurtickzukehren.

Der gestimmte Raum ist in beiden Texten durch die ortsfremden Figuren bestimmt, und
auch wenn immer wieder Gefiihle und Stimmungen von Chinesen bzw. Amerikanern
dargestellt werden, gehen die Texte eher darauf ein, wie die sekundare Welt auf die
bzw. den Reisenden wirkt. Dadurch, dass die Lander den Figuren unbekannt sind und
die Sitten und Gebrauche auf sie neu und anders wirken, wird die Atmosphére des
Raumes beeinflusst. Aber die Variablen gehen weit tGiber den gestimmten Raum hinaus.
Da die Reise in beiden Texten nicht Ubernatirlich vonstattengeht, werden jeweils
menschliche Gesellschaften gezeigt, die natirlich in vielen Punkten mit der bekannten
Ubereinstimmen. Dennoch werden in beiden Texten die Gemeinsamkeiten eher in den
Hintergrund gestellt und die sozialen und kulturellen Ungleichheiten hervorgehoben.
Das zeigt sich auch durch die kulturellen Symboliken, die die Protagonisten in den
jeweiligen Landern ausfindig machen.

In beiden Texten versuchen die Figuren, das Land, das sie bereisen, zu verstehen, indem
sie es ndher kennenlernen, wobei die Motivation dafiir verschieden ist: Mays Figuren
versuchen, genug liber China zu erfahren, um sicher reisen und ihren Auftrag ausfihren
zu kénnen, wahrend Kiirnbergers Protagonist sich in Amerika ansiedeln mochte und
versucht, ein Teil der Gesellschaft zu werden, die er erforscht, auch wenn er in diesem
Punkt scheitert. Der Aktionsradius wird in beiden Texten stark von gesellschaftlichen
Normen und Regeln und sogar von Gesetzen bestimmt, sodass die Figuren zwar viele
Handlungsmoglichkeiten haben, aber erst herausfinden miissen, wie sie vorgehen
missen, um diese auch nutzen zu kénnen.

Es zeigt sich, dass die beiden Texte, auch wenn sie sehr unterschiedlich aufgebaut sind,
raumtheoretisch viele Gemeinsamkeiten haben und mit dhnlichen Konzepten an die
Schaffung bzw. ErschlieBung neuer Rdaume herangehen. Beide koénnen mit den
verwendeten Kategorien als deviante Weltkonstruktionen dargestellt werden, auch
wenn bei der Reise zwischen primadrer und sekundarer Welt weder Magie noch
vorgegriffene wissenschaftliche Erkenntnisse eine Rolle spielen —und zwar deshalb, weil
man die jeweiligen sekundaren Welten als Abweichungsrealitdten verstehen kann. Auch
der Umgang mit der rdaumlichen Umgebung ist in den Texten dhnlich, da die Figuren

lernen, diese soweit zu verstehen, um sich in ihr bewegen zu kdnnen, bis sie sie wieder
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verlassen. Diese Texte kdnnen aufzeigen, dass man diese Welt nicht verlassen muss, um

Normstrukturen vorzufinden, die den bekannten nicht entsprechen.

9.3 Vergleich mit Verne
9.3.1 Gattungsdefinitorischer Vergleich

Da Vernes Text sich beiden Genres zuordnen ldsst, werden die wichtigsten
gattungsdefinitorischen Punkte mit den anderen Texten verglichen. Dabei werden
zunachst die Definitionskriterien der fantastischen Texte herangezogen, um Vernes Text
mit denen von Wells und Carroll zu vergleichen. Danach wird er anhand der Reisetext-
Kriterien mit Mays und Klirnbergers Text verglichen.

Bei Verne ist wie in den beiden fantastischen Texten der von Caillois beschriebene
Einbruch vorhanden. Die Figuren versuchen etwas, das vor ihnen noch keiner getan hat,
sie reisen ins Weltall bis zum Mond. Diese Reise wird zwar (vor allem in ,Von der Erde
zum Mond“) als etwas wissenschaftlich Mogliches dargestellt, aber dennoch beschreibt
Verne etwas, was zur damaligen Zeit als unmaglich galt. Der Einbruch ist wie in Wells
Text geplant und wird nicht aufgeldst. Die Reise der Protagonisten wird von allen Figuren
als wahr hingenommen.

Was in Vernes Text fehlt, ist das textimmanente Motiv der Unschliissigkeit. Weder die
Protagonisten noch anderen Figuren sind sich unschlissig, ob die Ereignisse wirklich
stattgefunden haben, und auch der Leser hat keinen Grund, daran zu zweifeln, dass die
Reise zum Mond innerhalb des Textes moglich ist. Damit ist der Text auch nicht Dursts
Nichtsystem zuzuordnen, sondern dem wunderbaren System.

Allerdings weist der Text zwei Handlungskreise auf, wobei der erste Handlungskreis sich
eher in Vernes erstem Mondroman etabliert und in ,,Reise um den Mond” als gegeben
hingenommen wird. Der erste Handlungskreis ist von einer wissenschaftlichen
Gesellschaft, dem Gun Club gepragt, steht in diesem Text aber im Hintergrund des
zweiten Handlungskreises, der den ersten durchbricht.

Auch ist Vernes Text, wenn man mit den Begriffen von Wiinsch arbeitet, quantitativ
inkompatibel: Es ist moglich, ein Projektil abzuschieBen, nur die Dimensionen werden
variiert. Allerdings dominieren die fantastischen Elemente den Text und somit kann er

als nicht-realitatskompatibel angesehen werden.
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Bei Verne wird der Ausspruch ,,jemanden zum Mond schieBen” wortwortlich verstanden
und durchgefiihrt und somit kann er mit Ruthner als fantastischer Text betrachtet
werden.

Der Zufall spielt bei Verne zwar eine wichtige Rolle (die Reisenden kommen von ihrer
Rute ab und kénnen den Mond nicht erreichen), aber es kann keine von Lachmann
beschriebene Zweipoligkeit festgestellt werden, die die Deutung des Textes beeinflusst.
Wie bei May und Klrnberger ist auch in Vernes Text das Motiv des Reisens bestimmend
fir den Text. Allerdings wird hier nur eine Reise in ein unbekanntes ,Land”
angesprochen und da dieses nicht erreicht werden kann, ist eine Reise im unbekannten
Land nicht moglich. Im Gegensatz zu den anderen Texten ist in Vernes Text die Reise an
sich das interessante Element. Da zu der Zeit, zu der Verne seinen Text verodffentlichte,
Reisen zum Mond noch nicht moéglich waren, muss er Links vierter Kategorie zugeordnet
werden und die Unterscheidung zwischen Autor, Berichterstatter und Reisendem ist
wiederum klar.

Auch bei Verne steht das Verstehen-Wollen im Vordergrund, sogar starker als bei May
und Kiirnberger, es geht dabei aber nicht um ein Verstandnis fremder Kulturen, sondern
darum, einen Ort zu erforschen, den noch kein Mensch vorher besucht hat.

In Vernes Text gibt es zwei Intentionen, es soll die Welt dargestellt werden, die die
Figuren entdecken, es soll aber auch das Zusammenleben der Protagonisten dargestellt
werden, ihre Vorstellungen und die Konflikte, die dadurch entstehen. Verne stellt keine
innere Reise der Protagonisten dar, sondern eher ein Zusammenwachsen von drei sehr
unterschiedlichen Figuren.

Um die Authentizitdt des Erzahlten darstellen zu kdnnen, nutzt Verne seine anderen
Figuren, die die Reise der Protagonisten von der Erde aus verfolgen. Eine weitere
Strategie, die er nutzt, ist die genaue Darstellung von Reaktionen der Reisenden auf die
Dinge, die sie sehen.

Auch gibt es in Vernes Text ein duales Grundmuster, das dadurch noch verstarkt wird,
dass die Fremde nicht nur fir die Protagonisten unbekannt ist, sondern fiir die ganze
Menschheit. Allerdings wird es nicht genutzt, um auf die Vorziige der primaren Welt
hinzuweisen.

Wenn man die Dimensionen des Reiseberichts betrachtet, fillt die soziale und die

kulturelle Dimension weg, da es keine Figuren am Reiseziel gibt, die in Interaktion mit
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den Protagonisten treten konnten. Daflir werden die ersten vier Dimensionen um
einiges wichtiger fiir den Text.

Die Struktur des Reisetextes mit Abreise, Reiseerfahrung und Heimkehr wird von Verne
eingehalten, auch wenn diese Struktur auf Figurenebene nicht geplant war, da die
Protagonisten zumindest eine Zeit lang am Mond leben wollten.

Wie dieser Vergleich aufzeigen kann, entspricht Vernes Text tatsdchlich den beiden
Gattungsdefinitionen und kann somit beiden Genres zugeordnet werden. Allerdings
weist er sehr viele Unterschiede zu den Texten der beiden Gruppen auf, z.B. fehlt
Todorovs Unschlissigkeit und Lachmanns Zweipoligkeit des Zufalls, sodass der Text eher
am Rand der beiden Genres steht. Auch die soziale Dimension der Reise wurde in diesem

Text ausgespart.

9.3.2 Vergleich anhand der Kategorien

Da, wie oben festgestellt, Vernes Text sich sowohl der fantastischen Literatur als auch
den Reisetexten zuordnen lasst, konnte er in den oberen Vergleichen nicht
berlicksichtigt werden. Dariliber hinaus ist er auch der einzige Text, dessen Analyse
ergeben hat, dass nicht genigend Indizien flir eine deviante Weltkonstruktion
vorhanden sind. Deshalb sollen die Ergebnisse der Analyse nochmals mit den anderen
Texten in Verbindung gebracht werden.

Die sekundare Welt bei Verne zeichnet sich dadurch aus, dass sie gleichzeitig weiter und
enger ist als die der anderen Texte. Der Weltraum als Beobachtungsraum ist unendlich
und kann somit auch unendlich betrachtet werden, wahrend das Projektil als
Lebensraum nur wenig Bewegungs- und Handlungsmaoglichkeiten bietet. Dadurch sind
die Figuren in dem Versuch, die Welt um sie herum zu erleben, sehr stark eingeschrankt.
Auch die Tatsache, dass die sekundare Welt, die sie zu bereisen beabsichtigen, nicht
bewohnt ist, unterscheidet Vernes Text deutlich von den anderen.

Wenn man das Projektil als sekundare Welt betrachtet, bietet diese gerade genug Raum
fur die drei Protagonisten, wird der Weltraum und der Mond hinzugezogen, ist die
sekundare Welt grundsatzlich nicht bewohn-, sondern nur besuchbar. Das macht es dem
Text nicht nur unmoglich, Konstanten zur primaren Welt anzubieten, sondern auch
einen Kulturraum darzustellen, dessen Normen von denen der primdren Welt

abweichen. In allen anderen Texten haben die Protagonisten am Reiseziel Leben
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vorgefunden und damit auch Gesellschaft und Kultur, was es den Figuren ermdoglicht,
teilweise Gemeinsamkeiten zwischen der primaren und sekundaren Welt festzustellen.
Diese Moglichkeiten werden in Vernes Text grundsatzlich ausgeschlossen.

Die Protagonisten bei Verne versuchen zwar, sich die sekundare Welt durch Detektion
anzueignen, das scheitert aber an der Unmaoglichkeit, das Projektil zu steuern. Das zeigt
auch, wie eingeschrankt die Handlungsmoglichkeiten der Protagonisten sind. Das ware
zwar eigentlich ein Zeichen dafiir, die Welten im Text als deviant zu begreifen, wenn
man jedoch Vernes Text in Zusammenhang mit den anderen stellt, wird offensichtlich,
wo die Grenze liegt — zwischen einer raumlich erschaffenen sekundaren Welt und einer

sekundaren Welt, die reiner Anschauungsraum bleiben muss.

9.4 Vergleich der Genres

Auch wenn grundsatzlich festgestellt werden konnte, dass alle Texte, die sich einem
konkreten Genre zuordnen lassen, aus raumtheoretischer Sicht deviante
Weltkonstruktionen enthalten, kdnnen dennoch innerhalb der Analysen Unterschiede
festgestellt werden, die sich auf die Genres beziehen, und diese sollen hier
herausgestellt werden.

Zundchst sind die sekundaren Welten, die in den fantastischen Texten dargestellt
werden, fiir die Protagonisten unerwartet (davon unabhéangig, ob die Reise geplant war
oder nicht), wahrend die grundlegende Erwartungshaltung der Protagonisten der
Reiseliteratur nicht enttauscht wird. Dariber hinaus sind die sekundaren Welten in den
Reisetexten raumlich feststehend, wahrend sich das Wunderland stiandig und
unwillkiirlich verandern kann und die Welt sich durch die Reise mit der Zeitmaschine
Uber Jahrtausende hinweg langsam wandelt.

Ob eher die Raumatmosphare, wie sie von den Protagonisten wahrgenommen wird,
oder jene, die von den Bewohnern der sekunddren Welt geschaffen wird, im
Vordergrund steht, hangt vom Text selbst ab und ldsst sich nicht am Genre ablesen. Auch
die Frage, wie im Text mit Konstanten und Variablen zur primdren Welt umgegangen
wird, ist nicht durch das Genre bestimmt, auch wenn die Frage, ob die sekundare Welt
magische Elemente enthalt, hier mit hineinspielt.

Die Frage nach der kulturellen Abweichungsrealitat lasst sich dementgegen durch das

Genre bestimmen: Wéahrend in den Reisetexten die kulturelle Raumgestaltung (z.B.
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Behausungen, Familienstrukturen) an die primare Welt erinnert und der Text explizit auf
die divergierenden Punkte hinweisen muss, konnen die sekundaren Welten in den
fantastischen Texten ganz eigene Kulturkonzepte entwickeln, die mit denen der
primdren Welt nicht in Einklang zu bringen sind.

Die Frage, wie sehr die Figuren versuchen, sich die Welt um sich herum durch Detektion
anzueignen und wie erfolgreich diese Bemihungen sind, lasst sich wiederum nur durch
den jeweiligen Text bestimmen. Die Veranderung der Handlungsmaoglichkeiten ist in
allen Texten Thema, allerdings sind die Reisetexte starker dadurch gepragt, dass die
Figuren durch gesellschaftliche Regeln und Konventionen eingeschrankt sind.
Grundsatzlich verstehen sie aber ihre Umgebung und kénnen sich anpassen, sollte dies
notig sein. In den fantastischen Texten geht die Einschrankung der
Handlungsmoglichkeiten eher davon aus, dass die Figuren die Welt, die sie umgibt, nicht
verstehen und deshalb nicht damit arbeiten kdnnen.

Dieser letzte Vergleich zeigt auf, dass die festgestellten Analyseergebnisse sich teilweise
auf die einzelnen Genres zurlckfihren lassen, dass die Antworten auf die einzelnen
Analysefragen aber hauptsachlich vom jeweiligen Text abhangen. Nur weil ein Text
einem bestimmten Genre zugeordnet werden kann, muss er nicht grundsatzlich

deviante Weltkonstruktionen enthalten bzw. nicht enthalten.

10 Resimee

In dieser Arbeit ist es nicht nur gelungen, alle gestellten Forschungsfragen zu
beantworten sowie Kategorien herauszuarbeiten, um Raume in Texten aus
raumtheoretischer Sicht beschreiben und ihre Devianz herausstellen zu koénnen,
sondern es wurde auch ein Blick auf die Genres der Reiseliteratur und der SF ermaoglicht.
Es konnte dargestellt werden, warum diese beiden Gattungen wissenschaftlich so
schwer zu fassen sind, es konnte aber dennoch jeweils eine Definition herausgearbeitet
werden, die fir die Untersuchungen in dieser Arbeit genutzt werden konnte. Die Arbeit
hat sich mit verschiedenen Raumtheorien befasst, die zu unterschiedlichen Zeiten
entstanden sind und aus verschiedenen wissenschaftlichen Ausrichtungen
herangezogen wurden und hat es geschafft, sie fir das spezifische Interesse der Arbeit

nutzbar zu machen. Darliber hinaus hat sie sehr interessante Erkenntnisse Uber die
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untersuchten Primadrtexte zutage geférdert, die weit Uber die Interessen der
Forschungsfragen hinausgingen.
Dennoch soll hier auf das eigentliche Thema der Arbeit eingegangen werden. Um
herausstellen zu kénnen, ob sich der Begriff der devianten Weltkonstruktion rein auf
fantastische Texte anwenden lasst, oder auch fiur bestimmte Arten der Reiseliteratur
herangezogen werden kann, hat diese Arbeit verschiedene Forschungsfragen gestellt.
Hier soll aufgezeigt werden, auf welche Weise und mit welchem Ergebnis diese im
Rahmen dieser Arbeit bearbeitet wurden:
1. Wie kann eine deviante Weltkonstruktion unter raumtheoretischen Aspekten
beschrieben werden? Welche Kategorien gibt es daflir?
Um diese Frage zu beantworten, wurden verschiedene literaturwissenschaftliche und
philosophische Raumtheorien beriicksichtigt. Bei der Untersuchung wurde darauf
geachtet, wie diese Theorien mit der Unterscheidung zwischen verschiedenen Welten
umgehen oder welche Bedingungen notwendig sind, um etwas Erzadhltes als Raum
fassen zu kdnnen. Die Erkenntnisse, die aus diesen Raumtheorien gewonnen werden
konnten, wurden in der Folge in Beschreibungs- und in Vergleichskategorien
zusammengefasst. Erstere sollten es moglich machen, die Rdume, wie sie in den
untersuchten Texten geschildert werden, darzustellen, wahrend letztere einen
Vergleich der Texte innerhalb der untersuchten Genres und zwischen den beiden Genres
ermoglichen sollten. Diese gingen dabei vom Begriff der Devianz aus und versuchten,
eine Herausstellung der Devianz in Texten aus raumtheoretischer Sicht zu ermdéglichen.
2. Koénnen Texte, die von nicht-fantastischen Orten erzahlen — die jedoch fiir eine
bestimmte Figur bzw. eine Gruppe von Figuren unbekannt sind und ein
Normsystem enthalten, das fiir diese Figur(en) ebenfalls unbekannt ist — auch
nach diesen Kategorien beschrieben werden?
Wenn man die Analyse der Reisetexte betrachtet, kann diese Frage klar mit Ja
beantwortet werden. Normsysteme sind kulturell abhangig und sie entwickeln sich in
verschiedenen Landern und Regionen unterschiedlich, sodass man auch auf einer Reise,
die nicht fantastisch gedacht ist, eine Abweichungsrealitdt vorfinden kann. Darlber
hinaus wurden die Reisetexte, die in dieser Arbeit untersucht wurden, von Autoren
verfasst, die diese Lander selbst nicht (oder zum Zeitpunkt des Schreibens noch nicht)

besucht hatten. Deshalb finden sich in den Texten keine realen Normsysteme, sondern
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von den Autoren erdachte. Ob auch in erzdhlenden Texten, die Reisen in Lander
beschreiben, die der Autor selbst bereist hat (Links Kategorie 3) oder gar in Reiseflihrern
oder  wissenschaftlichen  Reiseschriften  (Links  Kategorien 1 und 2)
Abweichungsrealitaten festzustellen sind, kénnte der Gegenstand einer weiteren
Untersuchung sein.
Als besonders interessant kann die Betrachtung von Vernes Reise um den Mond
bezeichnet werden, denn obwohl dieser Text als einer der ersten oder sogar als der erste
SF-Text gilt, konnte in ihm keine Abweichungsrealitat festgestellt werden. Die Figuren
sind in ihrem Bewegungsraum so stark eingeschrankt, dass sie nicht die Mdglichkeit
haben, ein kulturell abweichendes Normsystem zu finden.

3. Sind die untersuchten Orte unter raumtheoretischen Aspekten auf eine dhnliche

Art und Weise konstruiert?

Obwohl sich die Darstellungen, die in der Analyse anhand der verschiedenen Kategorien
zusammengestellt und im Vergleich genutzt werden konnten, sehr stark voneinander
unterscheiden, sowie sich auch die Texte selbst voneinander unterscheiden, konnten in
den Grundziigen sehr dhnliche Ergebnisse festgestellt werden.
In Vernes Text, der hier als Ausnahme gelten muss, sind zwar Merkmale von beiden
untersuchten Gattungen vertreten, allerdings ist der Raum, den die Mondreisenden,
sich selbst im Projektil schaffen, kulturell sehr dhnlich zum primdren Raum und kann
somit nicht als deviant betrachtet werden. Daher findet er in den weiteren
Ausfihrungen zur Beantwortung der folgenden Forschungsfragen keine
Berlicksichtigung, auch wenn er in manchen Kategorien mit den anderen untersuchten
Texten Uibereinstimmt.
Es konnte in allen Texten eine Schwelle sowie auch eine Anderung der Raumatmosphire
bei deren Uberschreitung aufgefunden werden, wobei diese Veridnderung die
unterschiedlichsten Dimensionen annahm. Die Abweichungsrealitat ist in allen Texten so
variabel zur Normrealitat, dass sich zwar ein neues Normsystem feststellen ldsst, es gibt
aber noch genug Konstanten, sodass sie von den Lesern begriffen werden kann. Es konnte
in allen Texten jeweils eine Heterotopie in der Abweichungsrealitat festgestellt werden,
diese sind jedoch sehr unterschiedlich zueinander. Das Ausmal} der Arbeit liel} jeweils nur
die Untersuchung einer Heterotopie zu, obwohl die meisten Texte mehrere enthalten.

Nicht nur durch die Heterotopie, auch durch andere Reprasentationsrdaume stellte sich die
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abweichende Kultur und somit das abweichende Normsystem in den Texten dar. Alle
Figuren versuchten auf verschiedenste Weise (z.B. wissenschaftlich wie bei Wells oder
kindlich-naiv wie bei Carroll), sich die unbekannte Welt durch Detektion begreifbar zu
machen und die Handlungsraume und -mdoglichkeiten veranderten sich bei alle Figuren in
der Abweichungsrealitat deutlich.

4. Kann durch einen Vergleich dieser beiden Weltentwirfe das Konzept der
Devianz auch auf Texte, die von nicht-fantastischen Orten erzahlen, Gbertragen
werden?

Mit den Ergebnissen, die in Frage drei dargestellt wurden, konnte aufgezeigt werden,
dass sich die ,,sekunddren” Welten in all diesen Texten als deviant erfassen lassen und
somit ist eine Ubertragung des Begriffs von fantastischen Texten auf Reisetexte aus Links
vierter Kategorie gelungen.

Damit zeigt sich, dass die Frage, die am Beginn der Arbeit steht — namlich ob sich der
Devianz-Begriff, wie er von Gassenbauer genutzt wird, auf nicht-fantastische Texte
Ubertragen lasst — sich in Bezug auf die untersuchte Primarliteratur mit einem klaren Ja
beantworten lasst. Wie oben bereits angedeutet, ware der nachste Schritt, die
Kategorien, die in dieser Arbeiten formuliert und genutzt wurden, auf andere Arten von

Texten auszuweiten, um auch hier deviante Weltkonstruktionen nachweisen zu kénnen.
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Zusammenfassung

Die vorliegende Arbeit versucht, den Begriff der Devianz, wie er von Gassenbauer in
ihrer Dissertation genutzt wird, und der sich grundsatzlich auf fantastische Texte
bezieht, auch flir Reisetexte nutzbar zu machen. Dazu werden zunéchst die beiden
Gattungen — die fantastische Literatur und die Reiseliteratur — genauer betrachtet, es
werden verschiedene Definitionsansatze und unterschiedliche Zugange vorgestellt und
am Ende dieser Kapitel wird jeweils versucht, Definitionen fiir beide Gattungen
zusammenzustellen, die fir diese Arbeit nutzbar gemacht werden kénnen.

Im ndchsten Schritt werden verschiedene Raumtheorien betrachtet, die in der
Literaturwissenschaft, aber auch in der Philosophie herausgearbeitet wurden. Diese
werden in Zusammenhang mit dem Begriff der Devianz und mit der vorher
herausgestellten Definition von fantastischer Literatur gebracht, um Kategorien
herauszuarbeiten, durch die deviante Rdume in fantastischen Texten sichtbar gemacht
werden konnen und es somit auch moglich wird, deviante Rdume in anderen Genres zu
finden.

In der Analyse werden die erarbeiteten Kategorien auf fiinf Texte angewendet. Zunachst
wird Jules Vernes Roman ,Reise um den Mond“ betrachtet, der nach der Definition
dieser Arbeit sowohl als Reisetext als auch als fantastischer Text gelten kann. Danach
werden zwei fantastische Texte — H.G. Wells ,Die Zeitmaschine” und Lewis Carrolls
,Alice im Wunderland” — sowie zwei Reisetexte — Karl Mays ,Kong Kheou, das
Ehrenwort” und Ferdinand Kiirnbergers ,Der Amerikamide” — betrachtet.

Als herausragendste Ergebnisse dieser Arbeit konnen folgende Punkte herausgestellt
werden:

e Es konnten Kategorien herausgearbeitet werden, um R3aume in Texten als
deviant zu beschreiben.

e Die untersuchten Reisetexte konnten als deviant beschrieben werden und sind
aus raumtheoretischer Sicht den fantastischen Texten, die ebenfalls deviante
Weltkonstruktionen enthalten (Wells, Carroll), in ihrer Konstruktionsart dhnlich.

e Vernes Text ,Reise um den Mond” konnte nicht als deviante Weltkonstruktion

betrachtet werden, da kein neuer kultureller Raum im Text beschrieben wird.
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