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1 Einleitung

Der Kaukasus iibt eine magische Anziehungskraft auf russische Literaten aus. Die Weite des
Landes, die Schonheit der Berge und die Exotik der Frauen bilden sowohl in der Romantik als
auch im Realismus wichtige Topoi der russischen Literatur. Tolstoj ist ein Vertreter der
realistischen Literatur. Seine Stirke ist die realistische Darstellung unter Einbezug
autobiographischen Materials. Dem Leser wird die Welt Tolstojs durch schonungslose
Ehrlichkeit und Authentizitdt ndhergebracht. Die Frage, warum Tolstoj nach dem Goldenen
Zeitalter, dessen Vertreter beispielsweise Puskin, Lermontov und Gogol’ waren, nun den neuen
Stil favorisiert, kann damit beantwortet werden, dass Literaten sich von ihren Vorgédngern
abheben wollen (vgl. Lauer 2005, 74-89). Anders ausgedriickt: Literaten wollen sich thematisch
und formell von der vorigen literarischen Epoche abgrenzen. Der Realismus ist durch die
Darstellung der Wirklichkeit gekennzeichnet (vgl. KeBler 1973, 355). Das Ausdriicken der
Wabhrheit lésst schriftstellerische Raffinesse aber nicht missen und macht die erorterte Realitat
mit Emotionen greifbar.

Der Realismus in Russland beginnt in der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts. Der Wandel in
der russischen Literatur von dsthetischen zu authentischen Werken spiegelt sich auch in der
Wahl des literarischen Genres wider (vgl. Freise 2017, 9-10). M. Freise (2017) schreibt, dass
selbst Tolstoj, der mit einer groBen Fiille an Material zu arbeiten pflegt, die &sthetische
Komponente aus seiner Literatur herausnimmt und sich génzlich der Wahrheit verschreibt (vgl.
Freise 2017,10).

Tolstoj beginnt seine literarische Karriere im Kaukasus. Der neu bearbeitete, realistische Topos
Kaukasus kann als Bruch in der literarischen Welt Russlands angesehen werden. Im Goldenen
Zeitalter wird der Kaukasus mit seinen Wéldern, Bergen und exotischen Frauen als ideale
romantische Szenerie dargestellt. Der Kaukasus ist der Inbegriff von fremder, exotischer
Schonheit. Puskin beispielsweise schreibt iiber eine Jungfrau, die ihren Helden befreit. Der
glorifizierte Nimbus der kaukasischen Landschaft ist ein stindiger Begleiter der romantischen
Literatur zu Zeiten Puskins und Lermontovs (vgl. Yaksetamze 2012, 250). Tolstoj schildert den
Kaukasus kontrir und bricht mit dieser Tradition (vgl. Ditxenbaym 1922, 52ff). Der Kaukasus
ist nicht mehr nur ein Paradies, sondern auch aufgrund seiner strategisch bedeutenden,
geographischen Lage stark umkédmpft (vgl. Quiring 2009, 13). Die Authentizitit in Tolstojs
kaukasischem Werk wird dadurch verstérkt, dass Tolstoj den Kaukasus-Krieg selbst miterlebt
hat. Er verarbeitet die Eindriicke und Erlebnisse in seiner Literatur. Die Personen, die er im
Kaukasus kennenlernt, baut er in seine Erzdhlungen bzw. Romane ein (vgl. Bypramesa 1979,

405). Tolstoj gelingt damit eine klare Grenzziehung zwischen dem Goldenen und dem



Silbernen Zeitalter (zumindest bei Xaoowcu-Mypam) und bricht mit dem romantischen
Paradigma. Er idealisiert den Kaukasus nicht, sondern zeigt neue, historisch aktuelle Aspekte
auf. Daraus ergibt sich auch ein Kernpunkt seiner frithen Schaffensperiode: der Krieg und die
daran beteiligten Personen (vgl. KeBler 1973, 355).

Tolstoj hat ein gutes Gespiir fiir Personen und deren realistische Darstellung. Er arbeitet in seine
Literatur ihm bekannte Personen ein und macht sie zu Figuren, denen es nicht an emotionaler
Tiefe fehlt. Damit ist gemeint, dass die Figuren in Tolstojs Werk an Plastizitit gewinnen, indem
er ihnen Charakter und Emotionen zuschreibt. Die Figuren werden fiir den Leser zu echten
Menschen, indem zum einen ihr AuBeres genau beschrieben wird und dadurch ein Bild der
Person im Kopf entsteht, und zum anderen ihr seelisches Leben nach auf3en tritt. Tolstoj nimmt
den Leser mit auf eine Reise in den Kaukasus und stellt ihm seine Freunde und auch Feinde
vor. Der Leser bekommt das Gefiihl, mitten in der Geschichte zu stehen und Teil dieser zu sein.
Er lernt die Figuren mit all ihren Stirken und Schwichen kennen (vgl. Giinzel 2010, 301ff).
Hervorzuheben ist auch, dass Tolstoj figurale Charakterverdnderungen verstirkt in den
Vordergrund riickt. Tolstoj selbst ist ein unsteter Charakter und legt Wert darauf, Menschen zu
zeigen, die sich entwickeln. Das zeigt sich an seiner Figurendarstellung (vgl. Giinzel 2010,
301f%).

Im Kaukasus-Krieg nimmt Tolstoj, wie schon erwihnt, zuerst als Freiwilliger und spéter als
Soldat teil. Er selbst hat im Kaukasus eine Wandlung durchlebt und bezieht sowohl die
landschaftliche Schonheit als auch den Schrecken des Krieges in seine Werke mit ein (vgl.
Onynbckuii 1961, 3-4). Seine personliche Verdnderung projiziert er auf seine Figuren. Sein
Umfeld im Kaukasus sind Soldaten, weshalb er einen Fokus auf deren Charaktere richtet.
Tolstoj schreckt ferner auch nicht davor zuriick, einzelne Soldaten in ein negatives Licht zu
riicken. Dies mag dem Realismus geschuldet sein, zeichnet aber ein umfassenderes Bild der
Figur des Soldaten. Gleichzeitig gibt er den Soldaten im Kaukasus eine Stimme in der
russischen Offentlichkeit, die durch die Verdffentlichungen im Cospemennux Gehdr finden
(vgl. Hekpacos 1966).

Genau hier setzt diese Arbeit an. Tolstojs Literatur erhdlt Leben durch jeden einzelnen
dargelegten Charakter im Kaukasus-Krieg. Er spielt mit Prototypen, vergleicht verschiedene
Charaktere und setzt ihm personlich bekannte Personen als Figuren in eine scheinbar fiktionale,
aber trotzdem sehr konkrete Umgebung. Im Berichtsstil nimmt Tolstoj den Leser mit auf eine
Reise in den Kaukasus-Krieg und macht die Figuren durch den autobiographischen Einbezug
und den realistischen Schreibstil lebendig. Kiihl und trocken legt er seine Beobachtungen dar.

Die Einbettung emotionaler Komponenten vervollstindigt das Bild (vgl. Acmyc 1961, 35).



Tolstoj kann seine personliche Einstellung nicht verbergen. Die hohen adeligen Offiziere
werden nur selten positiv beschrieben. Pflichterfiillung ist ein MafBstab, den Tolstoj bei seiner
eigenen Kategorisierung von Soldatenfiguren einsetzt. Kernpunkte seiner Werke sind
Tapferkeit, Heldentum, Feigheit, Faulheit und Angst. Eine Figur kann eine oder mehrere
Charaktereigenschaften haben, die einen guten oder schlechten Soldaten ausmachen.

Tolstojs Stellung im Kaukasus ist nicht die eines gemeinen Soldaten, sondern die eines
Offiziers, da er dem russischen Adel angehort (vgl. Braun 1978, 13ff). Er hat demgemal mehr
Kontakt zur hoheren Riege und lernt deren Einstellungen und Dispositionen besser zu
verstehen. Stark vereinfacht dargelegt, kann gesagt werden, dass Tolstoj die einfachen Soldaten
besser charakterisiert und die Offiziere, wie aus den analysierten Texten detaillierter
hervorgeht, einer stirkeren, charakterlichen Segmentierung unterzogen werden.

Jede hier bearbeitete Erzdhlung bzw. jeder hier bearbeitete Roman ldsst eine
oberflichlicheKategorisierung zu, die eine strukturelle Analyse erst moglich macht. Anhand
von Abbildungen werden die Figuren zu Beginn jeder Figurenanalyse aufgeschliisselt und
positioniert. Darauf folgend werden einzelne fiir wichtig erachtete Charaktere herausgegriffen
und anhand von Textstellen genauer vorgestellt und beschrieben. Im Kapitel ,, Typologie der
Soldatenfiguren® wird der Versuch unternommen, die Figuren der bearbeiteten Werke
zusammenzufiihren und eine werkiibergreifende Kategorisierung vorzunehmen. Dariiber
hinaus werden bestimmte Elemente einzeln herausgegriffen, um mittels Abstraktion

textiibergreifend die prototypische Verwendung bestimmter Soldatentypen zu verdeutlichen.

1.1 Forschungsfrage und Methodologie

Im Fokus dieser Arbeit stehen die Werke Tolstojs, in denen er den Kaukasus thematisiert. Er
war selbst im Kaukasus als Soldat stationiert und kann aus erster Hand von dem dort wiitenden
Krieg berichten (vgl. Troyat 1966, 33ff). In den Erziahlungen und Romanen Tolstojs werden
zahlreiche Soldatenfiguren eingearbeitet, deren Authentizitdt oftmals durch historische
Belegbarkeit gegeben ist. In seinem ersten Roman, /lemcmeo, welchen Tolstoj Mitte des Jahres
1852 vollendet, sind schon bemerkenswerte, fiir Tolstoj charakteristische, Schreibmerkmale
vorhanden, die in seinen spidteren Werken fortgesetzt werden (vgl. Braun 1978, 26ff). Die
vorliegende Arbeit wird erst durch die detaillierten Darstellungen der Figuren bei Tolstoj
moglich. M. Braun (1978), der eine literarische Biographie zu Tolstoj verfasst hat, prazisiert

Tolstojs Stil anhand des Frithwerkes /Jemcmeo wie folgt:

Zugleich kommen in dem Buch schon viele typische Besonderheiten und Vorziige der tolstojschen
Schreibweise klar zum Vorschein. So z.B. kluge und strenge psychologische Analysen; eine
ungewOhnliche Fahigkeit, Bewegungen, Gesichtsausdriicke, Stimmnuancen charakterisierend
auszuwerten; schonungslose Entlarvung alles Flaschen, Unnatiirlichen, Unaufrichtigen im Menschen;



Neigung zu prinzipiellen Abschweifungen und Kommentaren; Ansédtze zur Behandlung von
Grundproblemen des menschlichen Lebens (Braun 1978, 26).

Daraus resultierend erhélt die Analyse der Figuren im Werk Tolstojs ihre Berechtigung. Die
Besonderheit der figuralen Darstellung Tolstojs liegt in ihrer Genauigkeit. Die stetige
Verdnderung der menschlichen Seele wird aufgezeigt und im Berichtstil offengelegt. In einem
seiner spiteren Werke, Bockpecenue (1899) beschreibt Tolstoj die menschliche Seele

folgendermaf3en:

Jroqu kak peku: BoJa BO BCeX OJWHAKas M Be3/e OJHA M Ta K€, HO KaxkJas peka ObIBaeT TO y3Kasi, TO
ObIcTpast, TO MHUPOKasl, TO THXasl, TO YUCTas, TO XOJIOAHAsA, TO MyTHasl, To Temas. Tak u moau. Kaxabri
YeJIOBEK HOCUT B ce0€ 3a4aTKH BCeX CBOMCTB JIIOJACKHUX U MHOTJA MPOSBISET OJIHU, MHOT/AA PYTHe U
OBIBaET 4aCTO COBCEM HEMOXOXK Ha ceOs, 0CTaBasCh BCE MEXAY TeM OJHUM U camuM coboro (TomcToi,
Bockpecenne 1983, 201).

Die Quintessenz der Aussage Tolstojs ist, dass jeder Mensch unterschiedliche Eigenschaften in
sich trdgt und einmal diese und einmal jene zum Vorschein kommen (vgl. Efimova 2016, 109).
Der russische Schriftsteller Cernysevskij hat Tolstojs Seelenbeschreibung in seinen Werken mit
einem eigenen Ausdruck versehen: ,,/luanexkruka nymm* (Yepusimesckuii 1953, 292).

Die Darstellung der Figuren ist an Tolstojs Vorstellung von Natiirlichkeit gebunden. Dem Leser
wird suggeriert, dass die Figur nicht nur eine Figur, sondern dass diese aus dem wahren Leben
gegriffen ist. Ein wichtiger Einfluss fiir Tolstoj war Jean-Jacques Rousseau. Seine Lehre
kritisiert die Gesellschaft. Er verurteilt das stiddtische Leben der Menschen und hebt den
Naturzustand des Menschen als Ideal hervor (vgl. Rang 1959, 22). Tolstoj tat es ihm gleich.
Hier ist aber ein Widerspruch zu erkennen. Tolstoj ist kein armer Mensch. Er wird als Graf in
eine adelige Familie Russlands geboren (vgl. Troyat 1966, 17). Trotzdem hélt er an seinem
Ideal fest: Der die Natur schitzende Mensch ist rein und frei, wihrend die Zwinge der
Kulturgesellschaft auf den Menschen einen negativen Einfluss haben (vgl. Rang 1959, 22).
Tolstoj zieht daraus seine Lehren und schreibt im realistischen Stil seine Erzéhlungen und
Romane. Der Idealzustand fiir einen Menschen ist, in seinem natiirlichen Lebensraum zu sein
und zu bleiben.

Deshalb steht auch hinter der Analyse der Figuren ein tieferer Sinn. Tolstoj war darauf bedacht,
seine Figuren realistisch darzustellen. Seine einzigartige Position, ndmlich die eines
Augenzeugen, macht das moglich. Jetzt stellt sich die Frage, ob die fiir die Arbeit
herangezogenen Soldatenfiguren einem Schema untergeordnet werden konnen. Die
unterschiedlichen Figuren werden analysiert und darauf folgend hinsichtlich typologischer
Gemeinsamkeiten und Unterschiede untersucht. Daraus resultiert die Forschungsfrage, die

lautet:



Kann eine Typologie der Soldatenfiguren gebildet werden und wenn ja, welche
Soldatentypen zeigt Tolstoj in seinen Werken?

Um diese Frage beantworten zu konnen, werden zuerst die dargestellten Figuren mittels close-
reading analysiert. Tolstojs kaukasische Werke werden auf Basis der Originaltexte detailliert
besprochen. Einzelne Figuren werden herausgegriffen und nach den Gesichtspunkten
Aussehen, charakterliche Eigenschaften und mogliche Verdnderungen im Laufe der Handlung
untersucht. Ziel der detaillierten Textanalyse ist es, unterschiedliche Typen von
Soldatenfiguren herauszufiltern und diese ausfiihrlich zu besprechen, um daraus resultierend
eine Typologie entwickeln zu kdnnen. Jeder Figurenanalyse wird eine Abbildung vorangestellt,
die zum einen die Figuren im Werk grob verorten soll und als Leitfaden fiir den weiteren
schriftlichen Analyseteil dient. Die Abbildungen sollen dem Leser als Leitfaden fiir das
Verstindnis der komplexen Werke Tolstojs dienen. Die textiibergreifende Analyse ist
paradigmatisch orientiert. Textstellen und Textbausteine werden werkiibergreifend
herausgegriffen und miteinander verglichen bzw. libereinandergelegt. Als Vergleichsobjekte

werden Tolstojs Texte mit kaukasischer Thematik herangezogen.

1.2 Der Kaukasus-Krieg

Der Kaukasus-Krieg wird in die Zeit zwischen 1817 und 1864 datiert. Die strategische
Bedeutung des Kaukasus fiir das zaristische Russland ist hauptsdchlich der geographischen
Lage geschuldet. Die Kampthandlungen im Kaukasus beginnen aber bereits friiher, als von der
russisch-zaristischen Geschichtsschreibung angegeben. Der Schutz vor dem Osmanischen und
dem Persischen Reich als auch der Versuch die Vorherrschaft iiber die beiden Reiche zu
erlangen, miinden ab dem 16. Jahrhundert in kriegerische Auseinandersetzungen, welche
vielfach im Kaukasus ausgetragen wurden (vgl. Quiring 2009, 14).

Der Kaukasus selbst hatte keine wirtschaftliche Bedeutung fiir das zaristische Russland.
Uberdies belastete der Krieg im Kaukasus die russische Staatskasse immens. Das Streben der
Zaren europdische GroBherrscher zu werden, das Zuriickdrdngen der beiden GroSméchte und
die Schaffung von klar definierten Grenzen rechtfertigten jedoch die jahrhundertelangen
Auseinandersetzungen im Kaukasus fiir das zaristische Russland (vgl. Baberowski 2008, 37).
Die geographische Lage des Kaukasus ist die Rechtfertigung fiir die kriegerische Annexion, die
bereits mit Ivan IV, auch genannt Ivan der Schreckliche, mit dem Bau einer Kosakenfestung
(Tarki) in Dagestan begann. Das christliche Georgien, neben Armenien das einzige christliche
Gebiet des Kaukasus nach den Osmanischen Expansionen mit islamischer Missionierung im
16. Jahrhundert, war im Blickwinkel der russischen Zaren. Ivan IV sendete nach einem

Hilfegesuch des georgischen Konigs Alexander II, Konig von Kachetien, einem georgischen
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Reich, im Jahr 1586 ein 7000 Mann starkes Heer, um diese im Kampf gegen die muslimischen
Nachbarstaaten und die ebenso muslimischen Tiirken zu unterstiitzen. Boris Godunov tat es
Ivan IV zehn Jahre spiter gleich. Beide Feldziige blieben aber ohne Erfolg (vgl. Quiring 2009,
13-14).

Die nachfolgende geographische Karte verdeutlicht anhand der Farbgebung die einzelnen
Expansionsschritte, die die Zaren Russlands in unterschiedlichen Zeitperioden unternahmen.
Die Abbildung wird aufgrund ihrer Ubersichtlichkeit herangezogen. Darauf folgend werden
einzelne Feldziige des zaristischen Russlands herausgenommen und detaillierter beschrieben.

Abbildung 1: Russische Expansion im Kaukasus

Russische Expansion im Kaukasus
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Unter Katharina II kam es ab 1770 zu dem sogenannten ,griechischen Projekt”. Das
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Osmanische Reich sollte zerschlagen und vollstindig an Russland angeschlossen werden.
Neben der Ausweitung des russischen Reiches spielte hier auch die religiése Ausrichtung
Russlands eine Rolle. Die Teilung und Zerschlagung des Osmanischen Reiches sollte wieder
ein griechisch-orthodoxes Kleinasien hervorbringen und so den Frieden in diesem Gebiet
dauerhaft sichern. Dieses Vorhaben gelang nicht. Russland konnte zwar die Krim im Jahr 1783
(nach dem tiirkisch-russischen Krieg von 1768—1774), den Kaukasus und spiter den nérdlichen
Schwarzmeerzugang von den Tiirken erobern, gewann damit aber auch eine stetig unruhige
Region mit muslimischem Glauben dazu (vgl. Aydin 2008, 31). Damit waren die kriegerischen
Auseinandersetzungen mit den Tiirken nicht beendet. Weitere Kriege folgten in den Jahren
1789-1791, 1806-1812, 1828-1829, 1853-1856 und 1877-1878, bis der Widerstand
gebrochen wurde (vgl. Quiring 2009, 16-17).

Nach der Annexion der Krim im Jahre 1783 konnte sich die russische Politik nun verstirkt dem
siidlichen Kaukasus zuwenden, um den Schwarzmeerzugang zu sichern (vgl. Quiring 2009,
17). Geographisch wird der Kaukasus in den Nord- und den Siidkaukasus unterteilt. Die
Teilungslinie ist das kaukasische Gebirge. Im Siiden des kaukasischen Gebirges befinden sich
die Gebiete Georgien, Armenien und Aserbaidschan. Im ndrdlichen Teil des Kaukasus befinden
sich die Gebiete Adygien, Karagai-Cerkessien, Kabardino-Balkarien, Nord- Ossetien/Alanien,
Ingusetien, Cegenien und Dagestan (vgl. von Gumppenberg und Steinbach 2008, 64).

Im Gegensatz zu der relativ friedlichen Annexion der Bevdlkerung auf der Krim, nach K. Jobst
(2001) sei die Krim in das russische Reich mehr oder weniger friedlich integriert worden, wurde
im Kaukasus eine andere Politik betrieben. Die Machtiibernahme im ndrdlichen Kaukasus war
von blutigen Auseinandersetzungen gekennzeichnet (vgl. Jobst 2001, 84).

Die militdrischen Auseinandersetzungen haben die kaukasische Bergbevdlkerung, die ,,Gorcy®,
in ihrer Lebensweise immens eingeschrinkt. Diese aber setzen sich gegen die russische
Eroberung stark zur Wehr. Als Folge dessen setzte Russland auf brutale, militérische
Annexionsversuche. Die kaukasische Bevdlkerung erhob sich erstmals im Jahr 1774 gegen die
Russen. Es folgten weitere blutige Aufstdnde und Rebellionen gegen die russischen Machthaber
(vgl. Quiring 2009, 17).

Der Widerstand der Bergbevolkerung wurde durch den Zusammenschluss der einzelnen Volker
moglich. Eine wichtige kaukasische Fiihrungspersonlichkeit war USurma, ein einfacher
ceCenischer Schifer, der im auslaufenden 18. Jahrhundert in Dagestan zu einem Geistlichen
ausgebildet wurde und seine Landsleute im Jahr 1785 anhielt, sich dem heiligen Krieg, dem
Ghasavat, anzuschlieen. USurma verwendete den Glauben, um die Gesellschaft zu

homogenisieren. Er forcierte bei den kaukasischen Bewohnern den Djihat (gihad), was so viel
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bedeutet wie ,,Anstrengung fiir die Sache Gottes* (Christ 2011, 41). Ziel war es, die Blutrache
zu minimieren und Alkohol und Tabak zu verbieten (vgl. Christ 2011, 41).

Das russische Militir wurde in den Bergen in Hinterhalte gelockt, so wie Usurma das vorschlug.
So konnte die Bergbevdlkerung einige Siege davontragen. Damit verdiente sich USurma den
Beinahmen ,,Mansur®, was auf Arabisch ,,der Siegreiche* bedeutet. USurmas militérische
Fahigkeiten war aber nicht so (gut) entwickelt wie seine rhetorischen. Er wurde im Jahr 1791
gefangen genommen und nach Moskau gebracht, wo Zarin Katharina II ihn in einen Kerker
werfen lieB. Spater wurde USurma in ein Kloster auf eine Insel im Weillen Meer verbannt (vgl.
Quiring 2009, 17-18).

Unter dem Zaren Alexander I wurde General Ermolov im Jahr 1816 in den Kaukasus geschickt.
Mit der Entsendung des Generals wird nach russischer Geschichtsschreibung der Beginn des
Kaukasus-Krieges datiert (1817). Sein Ziel war es, die Bergbevdlkerung zu unterwerfen und
eine russische Verwaltung im Kaukasus zu installieren. Fiir Ermolov waren die Ce¢enen das
kampflustigste und widerspenstige Volk im Kaukasus. Er war sich dessen bewusst, dass die
Bergbewohner ihre Dorfer bis zum Tode verteidigen wiirden, solange Frauen und Kinder in den
Dorfern waren. Deshalb statuierte Ermolov im Dorf Dadan-Jurt am Fluss Terek ein Exempel.
Russische und kosakische Truppen umzingelten das Dorf und boten jedem Bewohner freies
Geleit aus dem Dorf an, wenn er auf Widerstand verzichten wiirden. Wenn sie aber Widerstand
leisteten, dann wiirde dies mit der gesamten Gewalt des russischen Militdrs bestraft werden. So
kam es, dass iiber 400 ¢ecenische Bewohner ihr Leben verloren und viele der Frauen und Kinder
iiberlebten. Die noch lebenden 160 Frauen und Kinder wurden im Anschluss vom russischen
Militér, das auch Verluste erlitt, deportiert. 200 russische Soldaten starben in jener Schlacht.
Ermolov rechtfertigte diese Gréaueltat damit, dass der Angriff zum einen fiir andere kaukasische
Volker eine abschreckende Wirkung hatte und zum anderen mit der reichen Beute, die das
Militér unter Ermolov im Dorf gemacht hatte (vgl. Quiring 2009, 24-26).

Nach dem Tod von Zar Alexander . im Jahr 1825 kam Zar Nikolaus I. an die Macht. Nikolaus
I. iibernahm einen zerriitteten russischen Staat (vgl. Scheibert, Hellmann und Goehrke 1973,
214fY). Der Krieg im Kaukasus und andere Auseinandersetzungen riickten Russland im Westen
in ein gutes Licht und lieB es als europédische GroBmacht erscheinen, die Staatskasse aber war

dadurch erschopft (vgl. Halbach 1991, 54).

Die Griinde fiir das unendlich langsame Vorankommen im Kaukasus waren vielféltig: geographisch-
klimatische Umsténde, die jede offensive, als Feldschlacht angelegte Vorgehen verhinderten,
unzureichende Landeskenntnisse, uneinheitliche Fithrung und inkompetente Einmischung aus St.
Petersburg, schlechte Ausbildung und Ausriistung der Kaukasusarmee [...] und Desertion russischer,
polnischer und ukrainischer Soldaten sowie ihr Uberlaufen zum Gegner, schlieBlich die hohe
Kampfmoral der ,,Mujahedin® und die Einheit von geistlicher und militérischer Fithrung auf ihrer Seite
(Halbach 1991, 54).
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Die Feldziige im Kaukasus verschlangen ein Sechstel der Staatseinnahmen. Der Nutzen daraus
hielt sich aber in Grenzen. Nikolaus 1. dachte trotzdem nicht daran, sich aus dem Kaukasus
zuriickzuziehen und wendete eine Strategie an, die seine Generéle entwickelt hatten. Das
russische Militdr versuchte die ,,Gorcy* auszuhungern und sie ihrer Lebengrundlage zu
berauben. Sie begannen, die Wilder abzuholzen und die Felder zu zerstoren (vgl. Baberowski
2008, 37).

Die Konfrontationen mit den Tiirken und den Persern, die parallel mit dem Kaukasus-Krieg
stattfanden, spielten bei der Eroberung der kaukasischen Regionen ebenfalls eine strategische
Rolle. Aus dem tiirkisch-russischen Krieg in den Jahren 1828-1829 ging Russland als Sieger
hervor. Der Frieden von Adrianopel brachte Russland die Gebiete des Donaudeltas und die
Tiirken zogen sich aus dem Kaukasus zuriick (vgl. Zauner 2010, 7).

Ein anderer, entscheidender Gegenspieler von Nikolaus I war ein dagestanischer Volksheld:
Imam Samil’. Samil” wurde im Jahr 1797 in einem avarischen Dorf namens Gumr geboren.
Bereits als Kind wird er als missmutige Erscheinung beschrieben. Er war neugierig, stolz und
trainierte seinen Korper, um ein guter Kimpfer zu sein. Samil’ folgte den Lehren von Kasi-
Magomed, der zuvor auch sein Lehrer war und der in den Bergen die Lehren der Muriden
(iibersetzt: die Schiiler) predigte. Diese Lehre wurde Muridismus genannt. Der Muridismus ist
dem muslimischen Glauben nahe und wollte den Koran so rein wie moglich halten (vgl.
Uwnuarosa 1889). Gepredigt wurde der Schutz des Islams vor Ungldubigen, die im Fall des
Kaukasus vorwiegend Russen waren (vgl. Kappeler 1992, 149—-152).

Der Kampf im Kaukasus gegen Russland erreichte seinen Hohepunkt wihrend Samil’s
Lebenszeit. Russland erhohte den Druck auf die kaukasischen Bergbewohner. Samil” iibernahm
1834 den Orden Nagsibendi als Imam und wurde nicht nur geistlicher, sondern auch
militdrischer Fiihrer der Widerstandsbewegungen und versammelt die Muriden um sich. Er
fiihrte so die Lehren von Scheich Mansur (Usurma) fort. Imam Samil’ fijhrte den Kampf gegen
das russische Heer zwischen den Jahren 1842—1859 im Sinne des Djihat, des heiligen Krieges
(vgl. Kappeler 1992, 153ff). Die anti-islamische Strategie Russlands machte diese Einigung der
Volker iiberhaupt erst moglich (vgl. Baberowski 2008, 40). Samil’s militirisches Geschick hielt
das russische Militér fast 20 Jahre auf (vgl. Zauner 2010, 8).

Ein jihes Ende nahm die Ubermacht Samil’s durch seine Gefangennahme am 6. September
1859. Bis dahin konnte er sich der russischen Armee nicht zuletzt deswegen erwehren, weil
Samil’ ein auBerordentliches Gespiir fiir militérische Fithrung hatte (vgl. Baberowski 2008, 22—
23). Der russische General und Historiker Rostislav Andreevi¢ Fadeev beschrieb seine

Bewunderung fiir das militirische Geschick als Augenzeuge in einem Brief an seine
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Verwandten (vgl. Politkovskaja 2003, 314-329). Samil’ schaffte es im Jahr 1842, die russische
Armee und ihre Generéle in ihren Grundfesten zu erschiittern. M. Gammer (2003) beschreibt
einen Vorfall, den auch Tolstoj in seinen Roman Xadowcu-Mypam einflieBen lisst. Samil’s
Kampfer lockten die russische Armee unter dem Oberbefehlshaber Voroncov und den
ausfithrenden Generdlen Klugenau und Pasek am 22. Juli 1842 in einen Hinterhalt und
separierten die russischen Truppen. Die russische Armee liberlebte nur, weil rechtzeitig Hilfe

eintraf (vgl. Gammer 2003, 78). Gammer (2003) schreibt:

The moutaineers attackes the separated parts of the column through the gaps and from all sides, and the
Russians had to struggle through in groups and singles. The last remnants came out of the forest late in
the evening, leaving behind a heavy toll of killed and wounded. The troops were in a terrible state of
shock and demoralization. Klugenau himself was ‘completely shatteres’ (Gammer 2003, 78).

Samil’s Erfolg blieb aufrecht, solange er es schaffte, die Volker geistlich wie auch militérisch
zu vereinen. Seiner Gefangennahme ging die Eroberung der ¢eenischen Dorfer Warandi und
Schatoj durch General Nikolaj Egorovi¢ Evdokimov (1804—1870) voraus, weswegen die
Ceéenen Samil’ die Gefolgschaft aufkiindigten. Samil” kehrte nach Dagestan zuriick und ergab
sich schlieBlich am 6. September 1859 dem russischen Militir bei der Schlacht am Berg Gunip.
Zar Aleksander II, der ab dem Jahr 1855 Nikolaus I nachfolgte, behandelte Samil’ barmherzig
und verbannte ihn samt seiner Familie zuerst nach Kaluga und danach nach Kiev. Im Jahr 1871

verstarb Samil’ auf einer Pilgerreise nach Medina (vgl. Baberowski 2008, 23).

1.3 Tolstoj im Kaukasus

Lev Nikolajevi¢ Tolstoj (1828-1910) war von Kindheit an eine unstete Personlichkeit.
Getrieben von seinen zahlreichen Ideen verénderte er seine Lebenseinstellung stéindig. Seine
Geschwister — drei Briider und eine Schwester — beeinflussten ihn in seinen jungen Jahren. Sein
dltester Bruder, Nikolaj, war als Soldat im Kaukasus stationiert. Tolstoj schloB sich seinem
Bruder an, um dadurch eine Verdnderung in seinem Leben zu bewirken (vgl. Troyat 1966, 33ff).
Lev Nikolajevi¢ Tolstoj wird in eine adelige Familie geboren. Die Tolstojs waren ein altes
Adelsgeschlecht. Sein Vater, Nikolai Iljitsch Tolstoj (1794-1837), war ein russischer Graf.
Auch seine Mutter, Marija Nikolajevna, geb. Fiirstin Volkonskaja (1790-1830) entstammte
einem reichen Hause. Tolstojs Eltern heirateten aus Kalkiil. Graf Tolstoj brauchte Geld und
Marija war bereits iiber das heiratsfahige Alter hinaus und dachte nicht, dass sie noch heiraten
und Kinder bekommen wiirde. Aber es kam anders als erwartet und die beiden Eheleute
bekamen fiinf Kinder und achteten sich trotz der erzwungenen Hochzeit sehr (vgl. Braun 1978,
13fY).

Lev wurde als viertes von fiinf Kindern geboren und war bereits im Alter von neun Jahren

Vollwaise. Nach dem Tod der Eltern blieben die Kinder zuerst bei der GroBmutter, die ebenfalls
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in Jasnaja Poljana wohnte. Diese verstarb jedoch ein Jahr spiter. Danach iibersiedelten sie bis
1841 zu einer Tante und zogen danach zu einer anderen Tante, namens Ergolskaja, nach
Kazan’. In Kazan’ entschied Tolstoj, in den diplomatischen Dienst einzutreten und begann an
der Universitdt Kazan’ orientalische Sprachen zu studieren. Der Plan war alsbald verworfen
und Tolstoj sattelte auf Rechtswissenschaften um. Auch hier zeigte er kein
Durchhaltevermogen und brach das Studium im Jahr 1847 ab, machte jedoch im Jahr 1848 das
juristische Examen nach und bestand es knapp (vgl. Lavrin 1961, 11fY).

Tolstojs Weg in die Literatur ist von stindig wechselnden Ideen gekennzeichnet. Seine unstete
Kindheit und Jugendzeit haben indirekt zu seiner seelischen Verfassung und seinem stindig

wechselnden Wiinschen gefiihrt. J. Lavrin (1961) schreibt dazu:

Bereits in jener frithen Periode wurde Tolstoj durch die Unstetigkeit seines Charakters dazu getrieben,
tiber sich selbst nachzusinnen, und das heif3t frither oder spéter iiber den Menschen und das Leben im
allgemeinen [sic!] nachzusinnen* (Lavrin 1961, 13).

Alle seine Plane verwarf er nach kiirzester Zeit wieder. Die unstete Kindheit hinterlie3 Spuren
beim jungen Tolstoj. Er war von Selbstzweifel geplagt und schrieb diese auch minutids in
seinem Tagebuch auf. Wéhrend seines rastlosen Umherirrens von einem Ort zum anderen
blieben in Tolstojs Leben zwei Konstanten bestehen: der Selbstzweifel und das Kartenspiel. N.

Gudzij (1960) schreibt:

Hexotopoe Bpems TozcToii ciyxuT B TyIsCkoM I'yOepHCKOM NpaBlieHUH, XKUBs TO B ScHoit [Tonsne, To
B Tyne, To B Mockse, Beast OecriopsouHblii 00pa3 KU3HU, YBICKAsCh IBITAHAMH, OXOTOH, KyTeXaMH,
KapTouHOH urpoit. JKu3He 6e3 cepbe3HBIX IIeNIe U MepCIeKTUB YrHEeTaeT ero M CO34aeT OIlyIeHHe
r1yO0KOH HeyJOBIETBOpeHHOCTH. CaMOOOINYeHNEM B CAMOOCY K A€HHUEM HAITOJHEHbI MHOTHE CTPAaHHIIBI
ero nHeBHHKA Toi mopsl (I'yasmit 1960, 14).

Die Selbstzweifel und der Hang zur Spielsucht findet sich in Tolstojs eigenen Aufzeichnungen.
Er schrieb in seinen Tagebiichern immer wieder von seinen Plédnen und stellte Regeln fiir sein
eigenes Leben auf. Wenn er seine eigenen Regeln nicht einhalten konnte, empfand er eine tiefe

Schmach. Am 29. Dezember 1850 schrieb Tolstoj in sein Tagebuch:

Ich habe alle meine Ziele aufgegeben und fithle mich am Ende meiner Kraft. Morgen muf} ich frith
aufstehen und bis zwei Uhr weder jemandem empfangen noch ausfahren... Morgens werde ich am
Schreibtisch arbeiten, lesen, und entweder Klavierspielen oder etwas liber Musik schreiben, abends will
ich kiinftige Regeln entwerfen und die Zigeuner besuchen (Tonctoit, [lneBauku. 1850 r. 1984, 28; zit. n.
Lavrin 1961, 14).

Nachdem Tolstoj wieder nach Jasnaja Poljana zuriickgekehrt war, um seine Geschwister und
vor allem seinen dlteren Bruder Nikolaj wiederzusehen, der auf Heimaturlaub war und
eigentlich im Kaukasus als Soldat stationiert war, traf Tolstoj eine Entscheidung. Sein unstetes
Leben miisse nun ein Ende nehmen und er entschied, auch auf das Dringen seines Bruders hin,
als Freiwilliger in den Kaukasus zu gehen. Sein Eintritt in den Krieg im Kaukasus hatte
aullerdem den Vorteil, dass er seinen Spielschulden und der damit zusammenhéngenden Sucht

entfloh (vgl. Troyat 1966, 68fY).
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Im Mai 1951 brachen Lev und sein Bruder in den Kaukasus auf. Die neue Umgebung gefiel
Tolstoj. Er nahm die Schonheit der Natur auf und das hinterlie3 Spuren in seiner Poesie. Seine

spatere Frau schrieb in der von ihr verfassten Biographie {iber Tolstoj folgendes:

B mae 1851 roza, B mpenecTHy0 BECEHHIOO ITOT0Ly, 00a Oparta mpeANnpHHSIN myTeniecTBue Ha KaBkas.
(...) U 3mecws Bca kapTuHa nepeMeHmIach. KaBkasckue ropbl, KMBONHCHEHIIAs MECTHOCTh, TOpSIUNe
KIIFOYM C KapTHHOM MOIOLINX Oenbe HOraMu TaTapokK IOJ TOpOM, MpesiecTHeNIas Ipupoia — BCe 3TO
OXBATUJIO CBOEH MO33MEH BIEYATAUTENbHYI ayuly JIbBa HuxonmaeBuya, M OH ynuBajics 3TUM
HaCJIaKICHUEM IIPUPONOH, IPOBOAS LEJblE Yachl y OKHA U IS Ha BCIO 3Ty KaBKA3CKYyl0, HOBYIO UL
Hero kaptuny (Toscras 1978, 38).

Seine positiven Eindriicke hielten nicht lange an. Am 30. Mai 1851 kam Tolstoj in das Dorf
Starogradkovskaja, eine Kosakensiedlung. Er wohnte dort zusammen mit einem alten Mann,
Epifanij Sechin, den Tolstoj in seinen Roman Ka3zaxu als Onkel Eroska einfiihrte. Epifanij
brachte ihm das Jagen bei (vgl. Troyat 1966, 75ff), doch die Schonheit der Natur langweilte ihn
alsbald und Tolstoj schrieb in sein Tagebuch: ,,Wie bin ich nur hierhergekommen? Ich weil es
nicht. Und warum? Auch das weil3 ich nicht* (Toncro#, {neBauku. 1851 r. 1984, 37; zit. n.
Troyat 1966, 74). In einem Brief an seine Tante schrieb Tolstoj auch, dass er den Kaukasus
nicht als schon empfinde und dass sein Bruder bei den Offizieren beliebt sei, er aber von ihrer
geistigen Beschrédnktheit abgestoflen sei. Tolstoj war der einzige Zivilist unter den Offizieren
und gab sich wieder seinen Geliisten hin. Er verliebte sich in eine kaukasische Schonheit, trank,
rauchte und spielte Karten. Seine Schulden, die eigentlich durch den Kaukasus-Aufenthalt
getilgt werden sollten, wurden mehr und mehr. Er musste sogar das Haus in Jasnaja Poljana
verkaufen, um damit die Schulden zu decken. Er bezahlte mit dem Geld aber nicht seine
Schulden, sondern verspielte auch dieses im Kartenspiel. AuBBerdem begann und vollendete er
den Roman /Jemcmeso und schickte diesen an die Zeitschrift Cogpemennux. Der Roman wurde
auch gedruckt und Tolstoj versprach sich davon ein Honorar, um seine Schulden zu begleichen,
welches ihm aber verwehrt wurde. Der Herausgeber der Zeitschrift, N. Nekrasov, teilte ihm
mit, dass das erste gedruckte Werk nicht bezahlt wird. Wie durch ein Wunder bezahlte aber
sein Diener und treuer Gefdhrte Sado, dem er einmal das Leben gerettet hatte, seine Schulden
von einem eigenen Spielgewinn. Tolstoj war wieder einmal gerettet vor der Schmach seine
Schulden nicht bezahlen zu kénnen (vgl. Troyat 1966, 74ff).

Tolstoj durfte als Zivilist bei Kampthandlungen dabei sein. Sein Vorgesetzter lobte ihn wegen
seines Mutes, aber Tolstoj war von der Pliinderung des kaukasischen Dorfes abgestoBen und
empfand Scham. Trotzdem meldete er sich freiwillig als Soldat und wurde auch als solcher
eingesetzt. Wiahrend eines Feuerwechsels bewies Tolstoj seinen Mut und hétte dafiir auch das
St. Georgskreuz verliechen bekommen, wenn seine Papiere vollstindig gewesen wiren (vgl.

Troyat 1966, 84fY).
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Er verfasste in der Zeit im Kaukasus nicht nur den Roman /Jlemcmeo, sondern auch Erzdhlungen
wie beispielsweise Habee. Aullerdem arbeitete er an der Fortsetzung von /lemcmeo, welches
eine Triologie wurde. Tolstoj war gelangweilt vom Leben im Kaukasus und suchte nach
Abwechslung, die er im Schreiben fand. Der Krieg, dem er sich nun verpflichtet hatte, wird ihm
immer mehr zuwider. Tolstoj schreibt am 6. Januar 1853 in sein Tagebuch: ,,Der Krieg ist etwas
so Ungerechtes und so HaBliches, daB jene, die ihn machen, sich bemiihen, in sich die Stimme
des Gewissens zu ersticken® (Toncroii, [lneBauku. 1853 r. 1984, 84; zit. n. Troyat 1966, 88).
Zar Nikolaj 1. erklédrte dem tiirkischen Reich am 20. Oktober 1855 den Krieg. Tolstoj sah das
als Ausweg aus dem Kaukasus und meldete sich freiwillig, um in den Krieg um die
Donaufiirstentiimer versetzt zu werden. Zwar dauerte das Ansuchen um Versetzung sehr lange,
aber es wurde ihm gewihrt.

Die Zeit im Kaukasus, so zuwider sie Tolstoj auch wéhrend des Aufenthalts war, war nicht
vergeudet gewesen. Er schrieb viel und verdffentlichte auch seine ersten Werke. Nekrasov
(1966), der Herausgeber der Zeitschrift Cogpemennux, schrieb iiber Tolstojs Erzahlung Pyoka

Jleca eine Rezension und verglich Tolstoj mit namhaften Schriftstellern seiner Zeit:

TypreneBy, KOTOPBIH J€BATH JIET TOMY Ha3aJ HadaJl CBOU OUYEPKU HAPOJHBIX XapaKTEPOB U MOCTEIIEHHO
MOCTaBWII IIepe]] HAaMU PSi OPUTHHATBHBIX, KUBBIX U JIEHCTBUTENBHBIX JIUI], O KOTOPBIX MBI IO HETO HE
umenu nousatus, r. JI. H. B cBoei «PyOke neca» mpeacTaBiIseT HaM HECKOJIBKO TUIIOB PYyCCKHX COJJAT,
TUIOB, KOTOpPBIE MOTYT CIy’KUTh KIIOUOM K ypa3syMEHHUIO IyXa, IOHSTHH, NPHUBBIYEK U BOOOIIE
COCTaBHBIX 3JIEMEHTOB BOEHHOT0 cocloBuUs. Ellte HeCKOIbKO TaKUX OYEPKOB, M BOCHHBIH OBIT IEpeCTaHEeT
ObITh TeMHOIO 3aragkoio (Hexpacos 1966).

Tolstoj erkannte erst beim Abschied, dass er eigentlich gerne im Kaukasus gewesen war. Er
war traurig und erkannte zu spét, dass er die Menschen und das Land, die er kennenlernen
durfte, auch liebgewonnen hatte. Tolstoj arbeitete die Personen in seine Romane und

Erzéhlungen ein und machte sie so unsterblich (vgl. Troyat 1966, 90-91).

2 Hao0er

Habez (deutsch: Der Uberfall) ist eines der ersten Werke Tolstojs. Er schreibt die Erzihlung
von Mai bis Dezember 1852 und spezifiziert den Untertitel zuerst mit /Tucomo ¢ Kasxasa,
dndert ihn dann aber auf Pacckaz gononmepa. Die Erzéhlung wird erstmals in der Zeitschrift
Cospemennux im Jahr 1853 publiziert. Tolstoj unterzeichnet mit dem Kiirzel JI. H. und gibt
sich nicht zu erkennen (vgl. Bypnamesa 1979, 405).

Tolstoj schreibt in einem Tagebucheintrag vom 20. Juli 1852, dass der im Titel angesprochene
Freiwillige er selbst sei. Anders ausgedriickt kann man sagen, dass Tolstoj einen Teil seiner
Erfahrungen im Kaukasus zu Papier bringt (vgl. Kaplinskij 1929, 48). Die autobiographische

Verarbeitung von Tolstojs bekannten Personen im Kaukasus wird von N. Burnaseva (1979) in
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ithrem Kommentar zu Habee konkretisiert, indem sie den Figuren historische Prototypen
zuordnet. Burnaseva (1979) schreibt, dass Hauptmann Chlopov auf dem alten Soldaten
Chilkovskij, der einfach, aber tapfer war, basiert. Beide, sowohl Chlopov als auch Chilkovskij,
setzen Tapferkeit mit der Wahrnehmung ihrer Pflichten im Dienst gleich. Eine weitere Person,
die in der folgenden Figurenanalyse nur als Vergleichsobjekt herangezogen wird, ist der junge
Féhnrich Alanin, der auf der Person des Fahnrich Buemskij basiert (vgl. Bypuamesa 1979, 405).
Die Tagebucheintrige Tolstojs lassen eine schemenhafte Rekonstruktion der Abfassung der
Erzdhlung Habee zu. Ein Kernthema in Habee ist die Tapferkeit und was das eigentlich
bedeutet. Unter den Figuren der Erzdhlung besteht keine Einigkeit, was man unter diesem
Begriff verstehen kann, weswegen kein genauer Maf3stab dafiir herausgearbeitet werden kann.
B. Ejchenbaum (1922) klassifiziert Hauptmann Chlopov, eine der Hauptfiguren, als einen
klassischen Helden. Er ist tapfer und beweist dies auch (vgl. Diixenbaym 1922, 53ff). AuBerdem
unterscheidet Ejchenbaum (1922) bei Tapferkeit eine moralische und eine physische. Er

schreibt:

Wnu ecth nBa poja XpabpocT: MopanibHas U pu3nueckas. MopaiabHas XpabpocTh, KOTOpasi IPOUCXOTUT
OT CO3HAHMS JI0JITa M BOOOIIE OT MOPAJIbHBIX BICYCHUI U HE OT CO3HAHUsI OmacHOCTH. Pu3ndeckas Ta,
KOTOpast IPOUCXOAUT OT (hU3UUECKONl HEOOXOAUMOCTH, HE JIMIIAsi CO3HAHUS OMACHOCTH, U Ta, KOTOpas
JUIIaeT 3Toro co3Hanus (Diixenbaym 1922, 53).

Tolstoj wire nicht Tolstoj, wenn er nicht auch hier einen Veridnderungsprozess einbauen wiirde.
Eine Figur, ndmlich der Freiwillige, durchléuft eine psychische Entwicklung (vgl. I'anaran
2002, 79). Im Laufe der Erzdhlung dndert der Titelheld seine Einstellung zur Tapferkeit. Das
Erlebte hinterldsst seine Spuren.

Habez ist eine Charakterstudie. Tolstoj wandelt ihm bekannte Personen in Figuren seiner
Erzédhlung um, setzt Schwerpunktthemen wie Krieg und Tapferkeit und driickt die jeweiligen
Facetten durch Ansichten unterschiedlicher Soldaten aus. Neben dem Aspekt der Tapferkeit
wird eine weitere Unterscheidung getroffen: das Alter. Tolstoj spricht der Jugend den Bonus
der Unerfahrenheit zu. Bei dlteren Soldaten, die bereits ldnger im Kriegsgeschehen sind, legt
Tolstoj hinsichtlich ihrer Tapferkeit andere MaBstéibe an als bei den jungen. Die élteren
Soldaten kennen die Gefahren des Krieges aus eigener Erfahrung. Die jiingeren glauben den
dlteren Soldaten erst, nachdem sie ihre eigenen Erfahrungen gemacht haben (vgl. Kaplinskij
1929, 50-51).

Die Erzdhlung folgt auBerdem einer chronologischen Reihenfolge, die an den Stand der Sonne
gekniipft ist. In den einzelnen Kapiteln wird immer wieder die Stellung der Sonne
hervorgehoben (vgl. Ditxenbaym 1922, 94), wie zum Beispiel: ,,ConHia emnie He ObLIIO BUIHO
[...]° (Toncroit, HabGer 1979, 11) oder ,,EnBa sipkoe COJNHIIE BBIIUIO W3-32 TOPHI M CTAJO

ocsemath aonuHy |[...]* (Toncroit, Haber 1979, 13).
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2.1 Handlung

Die Erzihlung Ha6e2' berichtet von einem Bataillon, das im Kaukasus stationiert ist. Ein junger
Freiwilliger kommt zu dieser Kompanie und lernt dort Hauptmann Chlopov kennen. Die beiden
Soldaten stammen aus der gleichen Gegend und der jiingere hat die Mutter des Hauptmanns
zuvor kennengelernt. Ein Gespriach iiber Tapferkeit und Kampfeslust soll den jungen
Freiwilligen vor den Erfahrungen des dlteren bewahren. Der jiingere, der in der gesamten
Erzéhlung nicht namentlich erwéhnt wird, fungiert als Ich-Erzéhler. Er ist erpicht darauf, beim
nichsten Feldzug mitziehen zu diirfen. Chlopov versucht, ihm dies auszureden, ist aber gegen
die jugendliche Sturheit machtlos. Er muss den jungen, angehenden Soldaten seine eigenen
Erfahrungen machen lassen.

Die Kompanie reitet in aller Friih los. Sie trifft mit einer anderen Kompanie zusammen, die sie
auf dem Weg ins Feindesland begleitet. Am Weg trifft der junge Freiwillige andere Mitstreiter,
die (ebenfalls) jung, agil und voller Vorfreude in den Kampf ziehen. Den Jungen {iberfillt eine
Unruhe, die er aber bei keinem anderen Soldaten feststellen kann.

Der Hauptmann und der Freiwillige treffen sich in einem feindlichen kaukasischen Dorf wieder.
Die Einwohner sind aus dem Dorf geflohen, da die einheimische Vorhut die russische Armee
bereits durch Strohfeuer angekiindigt hat. Ein alter in Lumpen gekleideter Mann, der zu alt ist,
um mit den anderen Dorfbewohnern zu fliehen, wird festgenommen. Der junge Soldat und der
Hauptmann verfolgen das Schauspiel. Der Junge ist beruhigt tiber den glimpflichen Ausgang
der Kampfeshandlung. Der Erfahrene aber belehrt ihn eines Besseren. Der Feind wird ihnen
erst am Riickweg auflauern und der Hauptmann behilt recht. Die Kompanie gerit am Riickweg
unter Beschuss. Der junge Fahnrich Alanin ist begeistert endlich gegen Feinde kdmpfen zu
diirfen und reitet voraus. Er ist zum ersten Mal in Kampfhandlungen verstrickt. Sein
Uberschwang wird ihm aber zum Verhingnis. Alanin wird von den Feinden angeschossen.
Vom Elan und der Vorfreude, die der junge Fahnrich zuvor gezeigt hat, ist nun nicht mehr viel
iibrig. Er erliegt seinen Wunden.

Der Freiwillige wollte dem Hauptmann die Grausamkeit des Krieges nicht glauben, bis er sie
mit eigenen Augen gesehen hat. Die Worte des Alteren waren nicht genug. Er musste mit
eigenen Augen sehen, was Krieg bedeutet.

Der Tod des Féhnrichs Alanin hinterldsst keine offensichtlichen Spuren bei der

zurlickkehrenden Kompanie. Tolstoj schreibt: ,,TémHbIe Macchl BOMCK MEpPHO IIyMENTH H

" Alle folgenden Zitate nach:
Toncroit, JI. H. 1979. Habee. Pacckasz éononmepa. Cobpanue couunenuii ¢ 22 mm. Bd. 2. 22 Bde. Moskau:
XynoskecTBeHHas JIuTeparypa. S.7-32.
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JBUTAINCH TIO POCKOIIHOMY JIYTY; B Pa3IUYHBIX CTOPOHAX CJIBIIIAINCH OyOHBI, OapabaHbl U
Becénbie necan’ (Toncroit 1979, 32). Die Kompanie kehrt — trotz ihrer Verluste — fréhlich und

unbeschwert in die Festung zuriick, als wire nichts gewesen. Das ist der Alltag des Krieges.

2.2 Figurenbeschreibung

Habee beschreibt eine Konstellation vom jungen, unerfahrenen und alten, erfahrenen Soldaten
im Kaukasus. Die handelnden Personen stehen exemplarisch flir alle der jeweiligen
Soldatengruppe (alt oder jung) zuzurechnenden Personen. Der Freiwillige ist zwar kein Soldat,
mochte sich aber im Kaukasus seine Sporen verdienen und will als Soldat mitreiten. Die
Personenkonstellation in Habee ist von Tolstoj so konstruiert, dass jede einzelne Person als
Prototyp fiir eine Gruppe steht (vgl. bypnamesa 1979, 405). Die prototypische

Figurenverwendung ermdglicht den Austausch von Figuren innerhalb der Gruppe.

Abbildung 2: Figurenkonstellation Hadez

Ich-Erzihler JUNGE, ALTE, Hauptmann
{Ohne Namen) UNERFAHRENE Kaukasus ERFAHRENE Alter Soldat
Fahnrich SOLDATEN SOLDATEN (ohne Namen)

Anmerkung: Die hervorgehobenen Figuren (Ich-Erzédhler und Hauptmann) werden im Folgenden charakterisiert.
Der Freiwillige wird zu den jungen, unerfahrenen Soldaten gezéhlt.

2.2.1 ICH-ERZAHLER

Der Ich-Erzihler berichtet im Verlauf der Erzahlung iiber seinen Sinneswandel. Er fungiert als
erlebender Ich-Erzéhler und charakterisiert die Figuren der Erzdhlung als Mithandelnder. Er
nimmt so eine Zentralstellung in Habee ein. Die Erzdhlperspektive wird anhand der steten
Verwendung der ersten Person Singular, der Ich-Form, deutlich.

Der Name des Erzdhlers wird in Hab6ee nicht erwihnt, da das keine (wesentliche) Bedeutung
fiir den Leser hat. Dem Leser wird die Erzdhlung unmittelbar aus dem Blickwinkel des Ich-
Erzéhlers prasentiert, weil diese auf seine Sicht beschréinkt ist. Anders ausgedriickt: Der Leser
erlebt das Erzdhlte aus der Sicht des Ich-Erzéhlers. Tolstoj setzt den Ich-Erzéhler allerdings
dergestalt ein, dass dieser als Prototyp fiir jeden anderen jungen Soldaten bzw. Freiwilligen
gelten kann (vgl. Bypuammesa 1979, 405). Die Beschreibung des jungen Fiahnrichs Alanin, der
ebenso wie der Ich-Erzdhler zu Beginn darauf erpicht ist, den Krieg mit Haut und Haar zu
erleben und mit Elan und Begeisterung am Feldzug teilnimmt, unterstiitzt die Behauptung einer

prototypischen Figurenverwendung.
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Der Ich-Erzéhler ist ein Freiwilliger und neu im Kaukasus angekommen. Er hat keine Erfahrung
als Soldat und ist auch nicht fiir diesen Beruf ausgebildet (,,Bot B Tpuamars BTopoM roay Obu1
TYT TOXE HECIy)Xallui Kakoi-To, n3 ucnanues, kaxercs.” (Toncroit, Haber 1979, 8) Er ist
erpicht darauf, an einem Feldzug teilzunehmen und fragt seinen Hauptmann: ,,A MHE MO>HO
oyzer ¢ Bamu uaru?* (Tonctoit, HabGer 1979, 7) Seine Motivation entspringt dem Drang
Tapferkeit zu zeigen. In einem Gesprich mit dem Hauptmann Chlopov rdumt er jedem

Menschen die Wahl ein, tapfer zu sein oder eben nicht. Tolstoj schreibt:

- Ha, - ckazai f: - MHE Ka)eTcsl, 4YTO B KaKJOW OMACHOCTH €CTh BBIOOp, U BHIOOp, CIETaHHBIN MO
BIIUSTHUEM, HANpUMeEP, YyBCTBA JIOJITa, €CTh XpaOpoCTh, a BHIOOP, CIETaHHBIN TOJ BIMSHHEM HHU3KOTO
YyBCTBa, - TPYCOCTh: MOXTOMY YeJNOBEKa, KOTOPBI W3 TIIECTHaBUS, WIU U3 JIIOOOMBITCTBA, UIU W3
aJTYHOCTH PUCKYET KU3HUIO, HENb3sI Ha3BaTh XpaOpbIM, U, HA000POT, YeTIOBEKa, KOTOPHIH 10/ BIUSHUEM
YECTHOTO YYBCTBAa CEMEWHOU O0S3aHHOCTH MU MPOCTO YOEKIEHHSI OTKaXKETCS OT OMAacCHOCTH, HENb3sl
Ha3BaTh TpycoM (Toinctoit, Haber 1979, 9).

Der Ich-Erzédhler iiberzeugt Hauptmann Chlopov und darf beim Feldzug mitreiten. Die
Erkenntnis, dass der Krieg etwas Abscheuliches ist, trifft den Erzédhler schrittweise. Zuerst ist
es eine Unruhe, die er nur bei sich, aber nicht bei anderen Soldaten erkennt. Ein anderer
blutjunger Adjutant beschwert sich, dass er noch keine Feinde erschieen durfte und der
Erzéhler driickt darauf bezugnehmend sein Unversténdnis aus: ,,[...] eMy He TTO3BOJIWIN UATH
CTPENATh B YEPKECOB M HAXOIUTHCS IO MX BBICTPEJIaMHU; OH OBUT TaK OrOpYeH, Kak ObIBaeT
OrOpYeH peOeHOK, KOTOPOT'0 TOJILKO YTO HECIIPABE/IIHBO BBICEKIIH. .. 51 COBEPIICHHO HUYETO HEe
noanman® (Toncroit, Haber 1979, 19). Der Adjutant und der Erzdhler haben eine
unterschiedliche Weltanschauung. Der Adjutant will in den Krieg ziehen und seine Feinde
toten. Der Erzdhler aber beginnt allméhlich die Grausamkeit des Krieges zu realisieren und er
schéamt sich seiner Gedanken. (,,5I He ckaxxy, 0 4eM s 3aJyMaJics: BO-NIEPBbIX, IOTOMY, YTO MHE
COBECTHO OBLIO OBl TPHU3HATHCS B MPAayHBIX MBICISIX, KOTOPbIE HEOTBSA3YHMBOH 4Yepenoi
HaOeranu MHe B aymy [...].“ (Tomncroii, Haber 1979, 20) Die schrittweise Realisierung seiner
Abscheu vor kriegerischen Handlungen endet mit der Verwundung des jungen Féhnrichs

Alanin. Der Erzidhler berichtet:

B 370 BpeMst ¢ OBICTPBIM HEMPHUSATHBIM IIUIICHHEM MPOJIETACT HEMPHUITEIBCKOE SIIPO U yAaPsIeTCs BO UTO-
TO: C3a]IH CJIBIIICH CTOH PAHEHOr0. DTOT CTOH TaK CTPAHHO MOPaKaeT MEHsI, YTO BOMHCTBEHHAsI KAPTHHA
MT'HOBEHHO TepsIeT AJIsl MeHs BCIO CBOIO mpenecTs [...] (Toncroii, Haber 1979, 25).

Der Erzihler realisiert im Laufe des Berichts, dass Hauptmann Chlopov ihn zurecht gewarnt
hat. Nach der Verwundung des jungen Féhnrich Alanin fragt der Freiwillige einen alten
Soldaten, ob dieser Angst habe. Der alte Soldat bejaht dies und fragt den jungen, ob er etwa
keine Angst habe. Der Freiwillige beantwortet diese Frage nicht, man kann aber Riickschlusse
ziehen, weil sich wihrend des Ausmarsches sein Gemiitszustand von enthusiastisch zu

angstlich wandelt. Der Einsatz hat ihm gezeigt, was Angst bedeutet.
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Ax, KaKas ’KaJoCTh! — CKa3al s HEBOJIbHO, OTBOPAYUBASICH OT ITOTO MEYaTbHOIO 3pEIHIIa.

— H3BecTHO, Xalko, — CKa3aj CTaphlif COAAT, KOTOPBIH C YyTPIOMBIM BHIOM, OOJIOKOTSICh Ha PY>Kbe, CTOSII
nojyie MeHs. — Huuero He 60HTCs: KaK jke 3TaK MOXKHO! — NMpuOaBWII OH, TPUCTAIBHO IS/ HA PAaHEHOTO.
— I'nyn emie — BOT ¥ HOILTaTHIICS.

— A TBI pa3Be Goumbcsa? — CIPOCHI .

— A to uet (Toncroii, HaGer 1979, 31)!

2.2.2  HAUPTMANN CHLOPOV

Hauptmann Chlopov ist der Vorgesetzte des Ich-Erzdhlers und die zweite Hauptfigur der
Erzéhlung. Chlopov dient bereits seit 18 Jahren als Soldat im Kaukasus. Er tragt zu Beginn eine
Uniform, die der Autor noch nie gesehen hat (,,JIBeHannaToro wroyist KanmuTaH XJIOMOB, B
MOJIETaX W MIaliKe,— (GopMa, B KOTOPOil cO BpeMeHH Moero mpuesna Ha KaBkas s emie He
Bugan ero, [...].“ (Toncroit, HabGer 1979, 7) Beim Aufbruch zum Feldzug aber hat der
Hauptmann einfache, abgenutzte Kleidung an, trégt einen asiatischen Krummsébel und reitet
auf einem weillen aber schibigen Pferd. Er trigt dieselbe Kleidung wie die kaukasischen
Bergbewohner. Chlopov passt sich durch seine Kleiderung seiner Umgebung an. Der Ich-

Erzéhler beschreibt den Hauptmann folgendermal3en:

B uetsIpe "aca yTpa Ha ApPYroi AeHb KamUTaH 3aexad 3a MHOH. Ha 20 HeM ObLIM cTapblif, UCTEPTHIA
CIOPTYK 0e3 3MoJjeT, Je3THHCKUE IMMPOKUE IMITaHbI, Oefas Mamairka ¢ OMyCTHBIIUMCS IOXKEITEBIINM
KypIleeM HHe3aBHIHAs a3UATCKas IIalllKa uepes3 Iedo. benenpkuil MalTauok, Ha KOTOPOM OH eXall, IIel
MIOHYPSI TOJIOBY, METTKOM MHOXO/IBI0 U OecipecTaHHO B3MaxuBal kuaeHbkuM xBocToM (Toncroit, Haber
1979, 11).

Chlopov hat, laut Autor, weder etwas Militdrisches noch (etwas) Kriegerisches an sich (,,B
¢urype kanuraHa ObLJIO OYSHb MaJI0O BOMHCTBEHHOT'O; HO 3aTO B HEH OBLIO CTOJIBKO UCTUHBI U
pocToTHl, [...] / HecmoTpst Ha To, uTo B (hurype no06poro kanuraHa ObLJIO HE TOJIBKO Majo
BOMHCTBEHHOTO, HO M KPAacHWBOT0, B HEHl BBIpaXaJoCh TaK MHOTO PAaBHOIYIIUS KO BCEMY
OKpY’KaloIlleMy, 4TO OHa BHyIlIana HeBosibHOE yBaxkeHue. (Toncroii, Haber 1979, 29-30) Er
sieht nicht gut aus, aber die anderen Soldaten haben wegen seines ruhigen und besonnenen
Auftretens Hochachtung vor ihm. Er ist einfach und schlicht und hat eine friedliche russische
Physiognomie. Chlopov spielt nicht Karten, trinkt selten und raucht einfachen Tabak
(,,Kanuras >xnin OepexiIMBO: B KapThl HE UTPa, KyTHI PEAKO U KypHII IPOCTON TabaK, KOTOPBIH
OH, HEM3BECTHO TOYEMY, Ha3bIBAJI HE TIOTIOH, a caMmOpoTtannueckuil Tabak. Kanuran ere
MIPEeX/1e HPaBHUJICS MHE: y Hero ObliIa O/IHA U3 T€X MPOCTHIX, CIOKOWHBIX PYCCKUX (PU3HMOHOMUM,
[...]. (Toncroit, Haber 1979, 10)

Die innere Motivation, warum Chlopov im Kaukasus stationiert ist, ist der Dienst und der damit
einhergehende hohere Verdienst (,,—3auem BBl 37ech CiuyxuTe? — ckasan . — Hamo ke
CITy’KUTh, — OTBEYAJI OH C YOeXKAeHUEM. — A JIBOMHOE JKaloBaHbe [yl HaIIero opata, 6e1HOro
yenoBeka, MHOro 3HauMT. (Toncroit, HabGer 1979, 10) Er ist ein einfacher und ernster Soldat.

Tapferkeit bedeutet fiir Chlopov, das zu tun, was sich geziemt. Jeder Mensch soll dienen, denn
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seine Pflicht zu tun, gehdrt zum Leben eines Menschen dazu (,,—XpaOpsriii? xpaOpsiid? —
MOBTOPHJI KAaITUTaH C BUJIOM YeJOBEKa, KOTOPOMY B TIEPBBIN pa3 MPEICTaBISAETCS MOI0OHBIN
BOMpoc. — XpaOpblil TOT, KOTOPBIN BeeT cels Kak clenyeT, — CKa3all OH, OAyMaB HEMHOTO.
(Toncroii, HaGer 1979, 8)

Der Hauptmann versucht seine Untergebenen zu schiitzen. Dies zeigt sich in der Erzdhlung
zweimal. Zum einen schreibt Chlopov seiner Mutter nicht, dass er bereits viermal verwundet
wurde. Mitsoldaten erzéhlen dem Ich-Erzéhler von dessen Verwundungen, der Hauptmann
selbst erwdhnt davon nichts. Zum anderen versucht er den Volontir davon zu iiberzeugen, im
Lager zu bleiben, um nicht an Kampthandlungen teilnehmen zu miissen (,,—[loxxanyii, unure;
TOJIBKO, TIPAaBO, HE JIy4Ille Ju Obl BaM ocTaThes? Bl OBl TYT HaC MOJ0XKIATN, OXOTHIIUCH OBI; a
MbI ObI Tiontu ¢ borom.* (Tomcroit, Haber 1979, 8)

Beim Riickzug werden die Soldaten angegriffen. Der gottesfiirchtige Hauptmann bleibt ruhig
und gibt Befehle. Er bleibt sich selbst treu und veridndert seinen Charakter niemals. Der Ich-

Erzihler schreibt:

OH OBLT TOYHO TaKHM K€, KaKUM S BCErJa BHUJAT €ro: T€ K€ CIIOKOWHBIE ABM)KEHUS, TOT K€ POBHBIN
TOJIOC, TO K€ BBIpaXK€HHE OECXUTPOCTHOCTU Ha €ro HEKPacHBOM, HO MPOCTOM JIMIIE; TOJBKO Mo Ooiee,
4eM OOBIKHOBEHHO, CBETJIOMY B3IUIAy MOXHO OBLIO 3aMETUTh B HEM BHHMaHHE YelOBEKa, CIIOKOMHO
3aHSTOTO CBOMM JesIoM. JIerko ckas3aTh: TaKHM e, KaK M BCErJa; HO CKOJIbKO Pa3JIUYHBIX OTTEHKOB s
3aMeuyan B JpPYTHX: OJWH XO4YeT Ka3aTbCsi CIOKOWHee, APYTrol cypoBee, TPETHH Becesee, 4YeM
0OBIKHOBEHHO; TIO JIUILY e KalluTaHa 3aMEeTHO, YTO OH U He TIOHUMaeT, 3aueM ka3aThes (Tomnctoii, Haber

1979, 30).

Der Hauptmann ist ein erfahrener Soldat. Er versucht, dem jugendlichen Drang bei
kriegerischen Auseinandersetzungen durch Worte entgegenzutreten. Er sieht ein, dass jeder
seine eigenen Erfahrungen machen muss, auch wenn er die jungen Soldaten, die mit Elan und
Freude in den Krieg reiten, nicht versteht. Chlopov weiB3, dass es bei jedem Kampf zu Verlusten

kommt und kann deshalb die Einstellung der Jungen nicht nachvollziehen. Er meint:

— To-To 5 ¥ TOBOPIO: MOJIOAOCTH! — MpoIoikad oH 6acoM. — UeMy pagoBathcs, HUUero He Buas! Bot kak
MOXOJUIIB YacTo, Tak He Mopaayemscs. Hac BOT, mosioxxum, Teneps ABaAaTh 4eI0BeK O(PUIIEPOB HIET:
KOMY-HUOY/Ib 71a YOMTBIM MJIM paHEHBIM OBITH — YK 3TO BepHO. HbIHYe MHe, 3aBTpa eMy, a 1mocje3aBTpa
TpeTbeMy: Tak ueMy ke pagoBatscsa-To? (Tomcroit, Haber 1979, 13)

Trotzdem empfindet der Hauptmann ehrliches Mitleid, als der junge Fahnrich Alanin
verwundet weggetragen wird (,Jlompexan u kamuraH. OH NPUCTAIBHO MOCMOTpPEN Ha
PaHEHOT0, U Ha BCET/1a PABHOAYIIIHO-XO0JIOAHOM JIUIIE €r0 BRIPa3UIOCh HCKpEHHEE CoXKajleHue.
(Toncroit, HaGer 1979, 31). Der Glaube an Gott hilft den Soldaten, mit dem Krieg und den

Verlusten umzugehen (,, [...] BugHO, Tak bory yroguo.“ (Toncroit, Hader 1979, 31)

2.3 Fazit
Hauptmann Chlopov versucht, den jungen Freiwilligen vor sich selbst zu schiitzen. Er versucht,

den Freiwilligen zu iiberzeugen, in der Festung zu bleiben und nicht auf Feindesgebiet
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mitzureiten. Krieg ist etwas, das einen Menschen veridndert. Chlopov hat bereits lange Jahre im
Militdr gedient und hat viele Soldaten sterben sehen. Er will den Freiwilligen nicht nur vor den
Gefahren des Krieges bewahren, sondern auch vor den Kampthandlungen. Chlopov hat
versucht, den Freiwilligen aufzuhalten. Er verliert aber nicht viele Worte und gibt sein
Vorhaben schnell auf. Er ist ein schweigsamer Mensch und gewillt, jedem die Mdglichkeit zu
geben, eigene Erfahrungen zu machen (vgl. Bunorpagos 1939).

Der Freiwillige aber ist wie alle anderen jungen Soldaten. Er will in den Krieg ziehen. Er
glorifiziert den Krieg am Beginn der Erzéhlung. Er mdchte sich seine Sporen verdienen und
Tapferkeit zeigen. Die Denkweise des Freiwilligen verdndert sich aber. Er erkennt, dass der
Krieg nichts Erhabenes und Ehrbares an sich hat, sondern, dass der Krieg grauenhaft und
schrecklich ist. Er merkt die aufsteigende Angst und kann sich ihrer nicht erwehren. Er hat nun
gesehen, was Krieg wirklich ist. Der junge Féhnrich Alanin konnte diese Einsicht nicht mehr
machen, da er verwundet wird und diesen Wunden auch erliegt. Der Freiwillige aber hat schon
frither als Alanin erkannt, dass die Angst im Krieg ein stindiger Begleiter ist, auch wenn er
diese nicht gleich als solche realisiert hat. Am Ende der Erzéhlung 6ffnet der alte Soldat dem
Freiwilligen die Augen, indem er zugibt, dass er selbst auch Angst hat.

Die Parallelen zwischen dem Erzédhler und Tolstoj sind klar erkennbar. Auch er ist am Beginn
seines Aufenthaltes im Kaukasus als Freiwilliger dort und muss mit eigenen Augen sehen, was
Krieg wirklich bedeutet. Trotzdem meldet er sich als Soldat und man konnte sagen, er stellt

sich seiner Angst.

3 PyoOka Jeca

Im Zeitraum von drei Jahren (1853-1855) verfasst Tolstoj die Erzdhlung Py6ka Jleca. Pacckas
tonxepa (deutsch: Der Holzschlag). Erstmals verdffentlicht wird die Erzédhlung in der
Zeitschrift Cospemennux im Jahr 1855. In einem Brief Nekrasovs an Turgenev wird die

Erzéhlung Py6xa Jleca in wenige, treffende Worte zusammengefasst. Nekrasov schreibt:

B IX Ne «CoBpeMeHHUKay» TiedaTaeTcs MOCBALIEHHBIN Tebe paccka3 roHKepa: «PybOka necy». 3naems i,
9T0 3TO0 Takoe? DTO 0YepKU Pa3HOOOPA3HBIX CONAATCKUX TUIOB (M OTYACTH O(PUIIEPCKUX), TO €CTh BEIIb
JIOHBIHE HeOBIBamast B pycckoi nutepatype. U xak xopomro! (Hekpacos 1990, 236)

Nekrasov (1990) bezeichnet die Erzdhlung als eine Charakterstudie der Soldaten und Offiziere
im Kaukasus. Es ist etwas Neues in der russischen Literatur. Der Kaukasus-Krieg wird
wahrheitsgemdl — zumindest aus der Sicht von Tolstoj — beschrieben und in die russische

Literatur einbezogen.
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3.1 Handlung

In Pybka Jleca’ fiihrt der russische Junker Nikolaj Petrovi¢, der als Ersatz fiir einen anderen,
hoher gestellten Offizier, einspringt, seine Artillerie in das Gebiet der GroBen Ceénja. Sie sollen
Holzfiller vor den kaukasischen Feinden, die den Russen auflauern, beschiitzen. Aus Ubermut
feuert die russische Geschiitzbesatzung eine Granate in Richtung der Feinde ab und er6ffnet
damit die Kampthandlung. Das Gefecht hélt an, bis die Holzféller eine Lichtung in den Wald
geschlagen haben und die russischen Soldaten sich zuriickziehen koénnen. Ein Soldat der

Batterie von Nikolaj Petrovi¢, Velencuk, wird im Kampf durch eine Kugel todlich verwundet.

3.2 Figurenbeschreibung

Die Titel der Erzdhlung Py6ka Jleca kann den Leser in die Irre fiihren. Nekrasov (1990) meint,
dass das Holzfillen nicht im Vordergrund steht, sondern die Beschreibung der einzelnen
Charaktere (vgl. Hexpacos 1990, 236). Der Titel ist aber mit Bedacht gewéhlt. Eine Strategie
des russischen Militérs war es, den Lebensraum der kaukasischen Bergbewohner zu zerstoren
und sie damit zum Aufgeben zu bewegen, was den Titel Pyoxa Jleca wiederum erklirt. Die
Soldaten schlagen Bdume um, damit die Kaukasier ihren Lebensraum verlieren. Das russische
Militdr war mit dieser Strategie zunéchst erfolgreich (vgl. Baberowski 2008, 37).

Tolstoj nimmt durch den Ich-Erzéhler Nikolaj Petrovi¢ eine Charakterisierung der beteiligten
Figuren vor. Seine Einteilung wendet er wie folgt auf die Artilleristen an. Die
Gegeniiberstellung von einfachen Soldaten mit dem Fiihrungsstab im Kaukasus erfolgt auf
doppelte Weise: einerseits durch Charakterbeschreibungen der einfachen Soldaten und

andererseits durch Gespriche mit der Fithrungsriege.

Abbildung 3: Figurenkonstellation Pyoka Jleca

Bolchov
Kirsanov
EINFACHE . FUHRUNGSSTAB
S( ) Ich-Erzahler Trosenko
OLDATEN IM (Nikolaj Petrovic ) ™M
KAUKASUS KAUKASUS Adjutant
Kraft

Junger Soldat

Anmerkung: Die zugeordneten Figuren (siche links und rechts auBen) werden anhand der Uberschriften
(,,Einfache Soldaten im Kaukasus“ und ,,Fiihrungsstab im Kaukasus “) nicht separat, sondern in Kombination
beschrieben.

* Alle folgenden Zitate nach:
Toncroit, JI. H. 1979. Pybxa neca. Pacckas wonxepa. Cobpanue couunenuii 6 22 mm. Bd. 2. 22 Bde. Mockaa:
XynoxxecTBeHHas JuTepaTtypa. S. 51-86.
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3.2.1 (EINFACHE) SOLDATEN IM KAUKASUS

Die Beschreibung der russischen Soldaten im Kaukasus nach Tolstoj ist ein Kernpunkt der
Erzdhlung. Wie ernstzunehmend diese Einteilung ist, kann nicht genau festgelegt werden. Es
wird angenommen, dass Tolstoj eher ironisch die Soldaten in Typen einteilt. Die Soldaten der
Artillerie werden anhand folgender Einteilungskriterien, die Tolstoj in die Erzdhlung einbaut,

kategorisiert:

B Poccun ects Tpu mpeoOiiajaroiniyie THIA COJAAT, MOJ KOTOpble MOIXOISAT COJNIAThl BCEX BOWCK;
KaBKa3CKHX, apMEUCKUX, IBAPACUCKUX, IIEXOTHBIX, KABAJIEPUMCKUX, aPTUILIEPUUCKUX U T.1I.

I'maBHBIE 3TH TUIIBI, CO MHOTUMU IOAPA3ACICHUSAMU U COEAUHEHUAMH, CIIEIYIOIINE:

1) ITokopHBIX.

2) HauanbcTByrOmux u

3) OTUasiHHBIX.

[ToxopHbIe TOApa3AeIAI0TCA Ha a) TOKOPHBIX XJIaAHOKPOBHBIX, b) MOKOPHBIX XJIOMOTINBBIX.
HavanscTByromue Moapa3fensioTcs Ha a) HadaldbCTBYIOIIUX CYPOBBIX U b) HadambCTBYIOMIMX
MOJIUTUYHBIX.

OTuasHHBIE MOAPA3ACNAIOTCS Ha a) OTUASHHBIX 3a0aBHUKOB U b) oTwyasHHbIX pa3BpatHeix (ToncToi,
Py6xa neca 1979, 54).

Velencuk ist einer von den ,Ilokopusix xmonmotauBeix™, den geschéftigen Ergebenen. Er ist
bereits 15 Jahre im Dienst und zeichnet sich durch seine Ehrlichkeit aus. Er ist nicht besonders
ansehnlich und auch nicht redegewandt. Seine Treuherzigkeit, seine Giite und sein Diensteifer,
der manchmal fehl am Platz ist, machen Velencuk zu einem guten Soldaten. Seine Ehrlichkeit
wird anhand eines Erlebnisses gezeigt. Velencuk hat sich das Schneidern im Kaukasus selbst
beigebracht. Er hat Geld von einem Vorgesetzten fiir einen Mantel bekommen und hat einen
Stoff dafiir gekauft. Der Stoff wird ihm aber in der Nacht gestohlen und ist nicht mehr
auffindbar. Er gibt dem Vorgesetzten das Geld, welches er sich leihen musste, unter Trénen
beinahe vollstindig zuriick. Den Rest will er noch nachbringen. Der Vorgesetzte aber sieht sein
Leid und nimmt den Rest des Geldes nicht an. Velencuk sagt zu seinem Vorgesetzten Michail

Dorofeic:

Eit-6ory, nocneanue, Muxaun Jlopodend,— u Te y JKnaHoBa 3aHsI,— cKa3al OH, CHOBA BCXJIMIIBIBAs,— a
emie 1Ba pyOms, eif-eif, oraam, kak 3apaboraro. OH (kTo OBLI OH, HE 3HAN U caM BeneHuyk) MeHs mepes
BalIUMHU ria3amu miyToM caenan (Tomactoi, PyGka neca 1979, 56).

Velencuk wird bei dem Gefecht im Wald angeschossen. Am Sterbebett gibt er Nikolaj Petrovic¢
Geld in die Hand, welches er von einem Kunden bekommen hat. Er bittet ihn, dieses zuriickzu-
geben. Sein Pflichtbewusstsein und seine Ehrlichkeit halten bis zum Tod an, weshalb er auch

ohne ein schlechtes Gewissen sterben kann. Tolstoj beschreibt die Szene folgendermal3en:

— TyT Tpu MOHETHI U IOATUHHHK, — CKa3aJl OH MHE B TO BpeMsl, Kak s Opai B pyKH uepec, — YK BBl UX
coeperére. IloBo3ka OBLIO TPOHYNACh, HO OH OCTaHOBUI ee. — I mopyunky CyTMMOBCKOMY IIMHENb
pabotan. O-oHU MHE JBE MOHETHI Jainu. Ha MoNTOpkl s MyTroBUIl KYIWII, a MOJITUHA Y MEHS B MEIKE C
myroBuamu jJexut. Otaaiire. — Xopolno, Xopoio, — ckasan s, — BeI3gopaBiuBail, opaten! (Tomictoi,
Py6xa neca 1979, 71)
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Maksimov ist ein ,,HauanbcTByromuii nonutudssii®, ein diplomatischer Befehlshabender. Er
ist reich, war bei der Lehrbrigade und driickt sich 6fters iibertrieben pathetisch und kiinstlich
aus, sodass ihn kein anderer verstehen kann. Niemand von den anderen Soldaten ist ihm
deswegen bose. Er schafft es, dass die Soldaten ihr Unverstindnis eher ihrer eigenen
Unzuldnglichkeit zurechnen als der Ausdrucksweise Maksimovs.

Antonov gehdrt zu den schroffen Befehlshaberischen (,,HauanbctBytommii cyposiii). Er hat
krumme Beine und ,,purypy ¢ KOpOTKMMH, BBHITHYTHIMH HOXKaMHU M TJISHIEBUTOH ycaToit
poxeit” (Tonctoit, Pybka meca 1979, 57). Antonovs Charakter verdndert sich durch das
Trinken. Wenn er niichtern ist, ist er ein friedlicher, ruhiger und gewissenhafter Mensch. Aber
wenn er betrunken ist, dann priigelt er sich und kann sein Temperament niemandem gegentiiber,
einschlieBlich der Vorgesetzten, ziigeln. Die anderen Soldaten sagen iiber ihn: ,,/laBHO 051 yx
eMy ObITh (heiiepBepkepom, ko Ob1 He XapakTep ero” (Tonctolt, PyOka neca 1979, 57).

Der vierte Soldat, Cikin, hat einen Vogelkopf, einen borstigen Schnurbart und einen Ohrring.
Er ist der Fahrer der Artillerie und ein Spa3vogel. Tolstoj teilt ihn nicht einer der Untergruppen
zu. Er konnte aber zu den unterhaltsamen Verwegenen (,,OtuasHHbIx 3a6aBHHKOB ) gehdren.
Sein Charakter wird nicht ndher bestimmt.

Der Soldat Zdanov ist der ilteste der Gruppe und wird deshalb ,,Onkelchen® genannt. Er ist seit
25 Jahren im Dienst. Zdanov trinkt nicht, raucht nicht und spielt nicht Karten. Er spart alles
Geld, was er verdient. Seine Mitsoldaten konnen sich von ihm Geld leihen, weshalb die anderen
Soldaten ihn fiir einen Kapitalisten halten. Er verzichtet auf seinen Heimaturlaub, weil er seinen
zwei Briidern, von denen er schon Jahre lang nichts gehort hat und nicht weil, ob sie noch
leben, nicht auf der Tasche liegen mochte. AuBBerdem ist er zu alt, um ihnen am Hof zu helfen
(,—A TO 4yTO MATH, KOrHa OT JABYX OparbeB! — mponomkan JXmaHOB, —CaMMM TOJIBKO OBl
MIPOKOPMUTHCS, @ HE HaIllero Opata cojjata KOpMuTh. [loaMora roxas, Kak yx ABaalaTh MITh
net npociyxui. Ja u xussl 1, kTo € 3HaeT.” (Toncroi, Py6ka neca 1979, 85) Man kann ihn
als ,,geschiftigen Ergebenen® kategorisieren. Er ist mutig, ordentlich, sachkundig und ein
ruhiger Zeitgenosse. Seine einzige Schwiche sind Lieder, bei denen er seine Gefiihle zeigen
kann (,,— DTa 4TO HU Ha ecTh camas JrOOMMas TeCHS AsSAeHbKH JKmaHoBa — cKa3al MHE
nenotToM YMKuH, JEpHYB MEHs 3a LIMHEIb, — APYTOil pa3, Kak 3aurpaer ee @ununn AHTOHBIY,
Tak oH axkHo raver.” (Toncroii, PyOka neca 1979, 86)

Ein weiterer junger, nicht namentlich genannter Soldat, ist erst letztes Jahr zur Artillerie
gekommen. Er ist unansehnlich und noch kein wirkliches Mitglied der Batterie. Tolstoj ldsst
ihn namenlos. Das konnte ein Indiz fiir seine Nichtzugehorigkeit zu der Truppe sein. Er spielt

eine untergeordnete Rolle bei der Zusammensetzung der Einheit. Nach Velencuks Verwundung
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will der junge Soldat ihn zum Lager zuriickbegleiten. Man erfahrt nicht, ob er dem verletzten
Velencuk Beistand leistet oder ob er den Kampfplatz aus Angst verlassen will. Der Ich-Erzéhler
aber verbietet es ihm, weil er trotz der Verwundung seines Kameraden seine Pflichten als Soldat

nicht vernachléssigen darf.

3.2.2 FUHRUNGSSTAB IM KAUKASUS

Der Fiihrungsstab im Kaukasus wird vor allem vom Kompaniefiihrer Bolchov reprisentiert. Er
ist ein junger Offizier, der vermdgend ist, frither in der Garde gedient hat und Franzosisch
spricht. Er ist gebildet, verfiigt aber {iber genug Einfiihlungsvermodgen, sodass die anderen
Soldaten ihn nicht als iiberheblich empfinden. Im Gespridch mit dem Ich-Erzédhler offenbart er
seine wahre Einstellung zum Dienst im Kaukasus. Bolchov mochte sich seine Sporen im
Kaukasus verdienen, um hoch erhobenen Hauptes wieder nach Russland zuriickkehren zu
konnen. Bevor er in das Gebiet versetzt wurde, hat man ihm gesagt, dass er dort schneller Orden
sammeln konne als irgendwo sonst. Nach zwei Jahren im Dienst hat er immer noch keinen
Orden bekommen und langweilt sich mittlerweile (,,— Otyero? — moBTopui oH. — O! s naBHO
yxe 00 3Tom nyman. Sl He Mory Tenepb BepHYThcs B Poccuio 10 Tex mop, Moka He MoIydy
Annbl 1 Bnagumupa, AHHBI Ha 1I€10 U Maliopa, KaK v rpeanoarai, exasiu croja.* (ToncTo,
Py6xka neca 1979, 74) Sein Ansehen stellt Bolchov iiber alles, sogar {iber sein eigenes Leben
(,,— Ho xorna s emie 6osee 4yBCTBYIO ce0si HECITOCOOHBIM K TOMY, YTOOBI BepHYThCs B Poccuio
TeM, 4eM s Toexai. [...] HO yXK Tak yCTPOEH YeJIOBEK, YTO S MX 3HATh HE XO0dy, a U3-3a HUX
ryOJIFO JTydIline rojia, BCe CYacTHe )KU3HH, BCIO OyAYIIHOCTH CBOIO moryouto.  (Toncroii, PyOka
neca 1979, 74)

Ein weiterer Grund fiir den Aufenthalt im Kaukasus ist fiir Bolchov die Faszination am
Kaukasus: ,— 3Haere, Ui 4ero, — OTBEYaJl OH C PEIIUTEILHOW OTKPOBEHHOCTHIO, — TIO
npenanuto. B Poccun Bens cymiecTByeT npectpanHoe npenanue npo Kaskas: OyATo 3To kakasi-
TO 00eToBaHHAs 3eMJIsl JUIsl BCSIKOTO pojia HecuacTHBIX nonei (Tomncroii, PyOka neca 1979,

65). Weiters meint er:

— Orroro, uToO, BO-IIEPBBIX, OH 00MaHyJ MeHd. Bce To, OT 4ero s, Mo mpegaHuIo, IMoeXal JIeYUThCS Ha
Kaskas, Bce mpuexano co MHOIO CIOJa, TOJIBKO C TOH pa3HUIIEH, 4TO Mpexkie Bce 9TO ObUIO Ha OOIBIIOM
JIECTHHIIE, a TEIepb Ha MAJCHBKOW, Ha TIPSI3HEHbKOH, HA KaXJOH CTYINEHBKE KOTOPOW s HAXOXKY
MIIIHOHBI MaJeHbKHUX TPEBOT, TaA0CTeH, OCKOPOIEHHU; BO-BTOPBIX, OTTOTO, YTO 51 UyBCTBYIO, KaK 5 C
KaX/IbIM JHEM MOpAJIbHO MaJal0 HUXKE U HIDKE, U TJIaBHOE — TO, YTO YYBCTBYIO ce0sl HECIIOCOOHBIM K
3lIeUIHe cirysk0e: s He MOTY IEPEHOCUTh OTTACHOCTH. .. IPOCTO, 5 He Xpabp... (Tomncroii, Py6ka neca 1979,
66).

Bolchov ist enttduscht vom Kaukasus. Alle seine Erwartungen haben sich nicht bewahrheitet.

Zudem gesteht er ein, dass er nicht tapfer ist. Er hat Angst vor den Kdmpfen und vertraut dem
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Ich-Erzidhler an, dass er ein Feigling ist. Dies kann als Polemik mit der Romantik gesehen
werden.

Wihrend des Gespréchs fliegt eine Kugel nahe an ihren Kopfen vorbei. Der Ich-Erzdhler ist
beunruhigt von der unmittelbaren Gefahr und spricht im Kopf ein Gebet. Auch er hat Angst,
will sich diese aber nicht anmerken lassen. Bolchov spricht kaltbliitig weiter, ohne die Kugel
zu beachten und und man sieht ihm die Angst nicht an. Antonov, der einfache Soldat, ist
verdrgert, dass die Kugel ihn beinahe getroffen hitte. Dem Ich-Erzédhler ist seine Angst
darauthin peinlich (,,Bce Moe cTapanbe ka3aThCs XJIaJHOKPOBHBIM U BCE HAIIIM XUTPBIC (Ppa3bl
MOKa3aJIuCh MHE BAPYT HEBBIHOCUMO TIIYIBIMHU OCIIE 3TOTO MPOCTOIYUTHOTO BOCKIMIIAHUS.
(Toncroii, PyOka neca 1979, 68)

Die anderen angefiihrten Fiihrungspersonlichkeiten werden am Rande erwdhnt. Major Kirsanov
ist ein kleiner, beleibter Mann mit einem schwarzen Schnurrbart, kleinen, schmalen Augen und
roten Wangen. Nachdem er erkannt hatte, dass der Ich-Erzdhler nur ein Fahnenjunker ist,
beachtet er ihn nicht weiter. Nikolaj Petrovi¢ ist mit seinem niedrigen Rang seiner nicht wiirdig.
Der Hauptmann Trosenko bildet eine Ausnahme im Fithrungsstab. Er dient mit Leib und Seele
im Kaukasus. Er ist sehr groB3 und ist sich nicht zu schade, am Boden zu sitzen. Tolstoj

beschreibt sein Wesen folgendermaf3en:

Tpetbe nuio, kanuTaH TpoceHKo, ObUI cTapblil kKaBKas3ell B MOJHOM 3HAYEHHMH 3TOTO CIOBA, TO €CTh
9eJIOBEK, JUIsI KOTOPOro poTa, KOTOPOI OH KOMaHAOBAl, CAeNalach CeMEHCTBOM, KPEmoCTb, Iie OBLT
mTad, — POAUHON, a IECEHHUKH — €AMHCTBEHHBIMU YJIOBOJIBCTBUSIMHU >KU3HU,— YEIOBEK, I KOTOPOTO
Bce, uTo He Obl10 KaBka3s, ObLI0 JOCTOMHO Mpe3peHusl, 1a U MOYTH HEeJJOCTOMHO BEpOSITUS; BCE XKE, UTO
65110 KaBkas, pa3mensioch Ha ABE MOJIOBUHBI: HAITY U He HAIlly; IEPBYIO OH JTIOOWI, BTOPYIO HEHaBUENT
BCEMHU CUJIaMH CBOEW IyIIW, U TJIaBHOE — OH OBLJT YEJIOBEK 3aKaJIEHHOM, CIIOKOMHON XpaOpoCcTH, peaKoit
JIOOPOTHI B OTHOLIEHUU K CBOMM TOBAPHINAM U IMOJYMHEHHBIM U OTHAaSHHON IPSAMOTHI U Jajke AeP30CTH
B OTHOIIEHWU K HEHABHCTHBIM JUI1 HETO MO4YeMy-TO aabroTaHTaM u 6omxypam (Tonctoit, PyOka neca

1979, 76).
Trosenko ist bereits 16 Jahre im Kaukasus und kann sich nicht vorstellen, nach Russland
zurlickzukehren. Er hat beschlossen im Kaukasus zu sterben.
Weitere am Rande erwihnte Personen sind der junge Adjutant und Hauptmann Kraft. Der junge
Adjutant beschwert sich iiber das niedrige Gehalt und versucht den anderen Offizieren zu
erkldren, was man als Soldat im Kaukasus alles braucht. Hauptmann Kraft ist ein Deutscher
und erzdhlt Heldentaten, die er nicht wirklich erlebt hat, um im Ansehen der anderen Offiziere

Zu steigen.

3.3 Fazit
Pybka Jleca ist eine Erzdhlung, die, neben den Charakterbeschreibungen der einzelnen
Soldaten, auch auf das Vorgehen des russischen Militirs im Kaukasus Bezug nimmt. Das

Abholzen des Waldes dient dazu, den Lebensraum der Kaukasier zu zerstoren und sie dazu zu
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bewegen, sich den russischen Annexionsversuchen zu beugen. Die kaukasischen Bergvolker
ergeben sich aber nicht und wehren sich gegen das russische Militir (vgl. Baberowski 2008,
37).

Die Erzahlung berichtet von einem Feldzug zweier russischer Kompanien und deren
Zusammentreffen mit den Bergbewohnern. Das Besondere an dieser Erzidhlung ist, dass sie auf
einzelne Charaktere im russischen Militdr eingeht. Die Unterteilung zwischen einfachen
Soldaten und der Fiihrungsriege, die Tolstoj vornimmt, hebt insbesondere die Unterschiede
zwischen den beiden Soldatengruppen hervor. Auch in Pyoxa Jleca klassifiziert Tolstoj nach
Tapferkeit und Fleif3. Die Erfiillung des Dienstes steht liber dem korperlichen Wohlbefinden.
Der junge, einfache Soldat, der nicht namentlich erwdhnt wird, weil noch nicht, dass die
Pflichterfiillung wichtiger ist als sein Leben. Der Erzdhler und Anfiihrer der Kompanie erklirt
ihm aber, als er mit dem verletzten Soldaten Velencuk den Kampfplatz verlassen will, dass er
vorher seinen Dienst ableisten muss, bevor er in die Festung zuriickkehren darf. Tolstoj setzt
MaBstébe, nach denen er die Soldaten klassifiziert. Neben dem Rang im russischen Militér ist

auch die Pflichterfiillung ein wesentliches Kriterium.

4 Ka3zaku

Tolstoj beginnt den Roman Kazaxu® (deutsch: Die Kosaken) im Jahr 1853 und vollendet ihn im
Jahr 1863. Kas3zaxu ist eine seiner ersten groflen Prosaarbeiten. Der Roman enthilt ebenso wie
die bereits besprochenen Erzéhlungen autobiographisches Material. Das Dorf Novomlinskaja,
in welchem der Roman Kasaxu spielt, basiert auf den Dérfern Cervlennaja und
Starogladkovskaja, in welchen Tolstoj wihrend seines Kaukasusaufenthalts lebte (vgl.
Bunorpaznos 1959, 109).

Zu Beginn unterteilt Tolstoj die Figuren des Romans in arbeitsame, einfache Menschen und in
Adelige (,,Pabounii HapoJ y» MOAHUMAETCS MOCIIE OJITOM 3MMHEH HOYW M UIET Ha paboTHI. A
y rocniof erie Beuep. (Toncroit, Kazaku 1979, 151) Die Unterteilung wird im gesamten Roman
aufrechterhalten. Das Leben einfacher Menschen verlduft nach dem Rhythmus der Natur.
Adelige aber folgen keinem Ablaufund kénnen nach Belieben die Nacht zum Tag machen (vgl.
Zauner 2010, 57ff). Das wahre Gliick eines Menschen liegt aber in der Erfiillung seiner
Aufgaben. Ein Leben im Einklang mit der Natur komplettiert dieses Gliick. Hier wird der
Einfluss Rousseaus erkenntlich.

Der Kaukasus ist kein neues Thema in der russischen Literatur. A. Kaufmann (2005) schreibt:

? Alle folgenden Zitate nach:
Toncroit, JI. H. 1979. Kazaxu. Kasxasckas nosecmv. Cobpanue couunenuti ¢ 22 mm. Bd. 3. 22 Bde. Mocksa:
XynoxxecTBeHHas jutepaTtypa. S. 151-310.
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The Caucasus was a favourite venue for Romantic writers to celebrate their love of exotic cultures and
places, and to revel in their fascination with the fresh, expansive nature of the south, which was often
contrasted with the constriction of civilized culture of the northern Russian cities (Kaufmann 2005, 208).

Weiters meint Kaufmann aber, dass Tolstoj den Kaukasus von einer ganz anderen Warte
beleuchtet. ,,It [Kazaku] represents in many ways a debunking of the Romantic treatment of the
Caucasus in Russian literature [...].” (Kaufmann 2005, 209)

K. Norimatsu (2016) schreibt, dass Tolstoj in Wahrheit nicht den romantischen Charakter des
Kaukasus hervorheben will, sondern die Falschheit der dargestellten Realitit und nennt das
,Realism in the Romantic fashion* (Norimatsu 2016, 403). Tolstoj verherrlicht den Kaukasus
einerseits durch die Schonheit der Berge, die Exotik der Frauen und das einfache Leben der
Bewohner, andererseits beschreibt er aber auch die Gier, den Mangel an Altruismus und die
lockere Sexualmoral (vgl. Hagan 1969, 32ff). Kazaxu beschreibt nicht nur die Suche nach
einem neuen Leben, sondern auch den Menschen in seiner natiirlichen Umgebung, der Natur.
Diese Diskussion wird an dieser Stelle nicht weitergefiihrt, da der Fokus der Arbeit auf der

Figurenbeschreibung liegt.

4.1 Handlung

Die Erzdhlung spielt in den 40er Jahren und beginnt mit dem Abschied eines reichen,
unabhingigen und sprunghaften jungen Mannes namens Dmitrij Andreevi¢ Olenin aus Moskau.
Er hat beschlossen, als Junker in den Kaukasus zu ziehen, mit dem Ziel, endlich Gliick und
Zufriedenheit zu finden. Er hat bis dato keine Ausbildung abgeschlossen, hat keine Arbeit und
ist so frei, ,,kak TOJILKO ObIBaJIM CBOOOIHBI PYCCKUE OOTraThie MOJIOIBIE JIFOAN COPOKOBBIX F'OJIOB,
C MOJIOZIBIX JieT octaBiuecs 0e3 poauteneii* (Tomxcroi, Kazaku 1979, 156). Auf dem Weg in
den Kaukasus lésst er sein bisheriges Leben Revue passieren. Er denkt an eine unangebrachte
Liebschaft, die sich einem anderen zugewendet hat, iiberdenkt das Konzept der Liebe und
rechnet seine Schulden zusammen.

Im Kaukasus angekommen, quartieren sich der Junker Olenin und sein Diener Vanjuska beim
Féhnrich II’ja Vasil’evi¢ ein. Dessen Tochter, Mar’janka, ist eine kaukasische Schonheit und
Olenin verliebt sich in sie. Mar’janka scheint dem jungen und tollkiihnen Kosaken LukasSka
versprochen zu sein, wehrt die Avancen Olenins aber nicht ab.

Olenin freundet sich mit einem alten Dorfbewohner namens EroSka an, um von ihm zu lernen,
wie ein echter Kosake zu leben. Die beiden Ménner verbringen Zeit zusammen, trinken und
gehen gemeinsam auf die Jagd. Bei einer Pirsch, die Olenin nach den lehrreichen Ausfliigen
mit Eroska allein unternimmt, erlebt er einen Sinneswandel. Er perzipiert sein bisheriges Leben

als gliicklos und realisiert, ,,cuactue B Tom, 4T0o0bI xHTh A7 npyrux‘® (Tomncroii, Kazaku 1979,
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227). Aus diesem Grund schenkt Olenin Lukaska sein zweites Pferd, was ihn in Lukaskas
Augen zu einem Sonderling macht. Das hidlt Lukaska aber nicht davon ab, das Pferd
anzunehmen.

Mit Hilfe eines alten Bekannten aus Moskau, Fiirst Beleckij, schafft es Olenin, sich mehr im
Dorfleben zu integrieren. Er verbringt die Abende mit den Dorfmédchen und verliebt sich mehr
und mehr in Mar’janka. Um sein Gliick zu vervollstdndigen, fragt Olenin Mar’janka, ob sie ihn
heiraten mochte. Sie ist vorerst nicht abgeneigt, allerdings éndert sich das, als Lukaska schwer
verwundet wird. Mar’janka wendet sich von Olenin ab, woraufhin Olenin um seine Versetzung
bittet und das Dorf verldsst. Beim Abschied schaut Olenin sich um und keiner, weder sein

Freund Eroska noch Mar’janka, blicken ihm nach.

4.2 Figurenbeschreibung

Die Hauptfiguren von Kazaku sind Olenin, Mar’janka und LukaSka, die in einem
Beziehungsdreieck miteinander verstrickt sind. Olenin findet sein Gliick durch die Ndhe zur
Natur und die Liebe zu Mar’janka. Diese Liebe bleibt aber letztendlich unerwidert. Lukaska,
ein mutiger Kosake, ist der scheinbar Auserwihlte Mar’jankas.

Der Mut und die Tollkiihnheit Lukaskas und die Schonheit und Erdverbundenheit Mar’jankas
beeindrucken Olenin. Seine charakterliche Verdnderung vom Egoisten hin zu einem
selbstlosen, naturverbundenen, gliicklichen Menschen vollzieht sich durch die Néhe zu
Mar’janka, Lukaska und seinem Freund Eroska, einem ihm nahestehenden kosakischer
Dorfbewohner. Fiirst Beleckij, ein Soldatenfreund Olenins, fordert den Riickschritt Olenins hin

zur alten Gewohnbheit.

32



Abbildung 4: Figurenkonstellation Kazaxu

RUSSISCHE(R) KAUKASISCHE
SOLDAT(EN) DORFBEWOHNER

Mar‘janka

Dmitrij Andreevic BEZIEHUNGS- ‘

o Q
Lukaska

Weitere Figuren:

- Fiirst Beleckij - Onkel Eroska

Anmerkung: Es wird aufgrund der thematischen Einordnung dieser Arbeit, eine Konzentration in der
Figurenbeschreibung auf Olenin gelegt. Die kaukasischen Dorfbewohner und die weiteren Figuren werden als
Vergleichsobjekte herangezogen.

4.2.1 DMITRIJ ANDREEVIC OLENIN

Dmitrij Andreevi¢ Olenin ist 24 Jahre alt. Die Reise in den Kaukasus verdndert Olenin nicht
nur in seinem Charakter, sondern auch duflerlich. In Moskau hat er rasierte Kinnbacken, eine
ungesunde, gelbe Gesichtsfarbe (durch sein allnichtliches Ausgehen) und trigt einen neuen
schwarzen Frack mit gestiarktem Kragen. Im Kaukasus hat er einen jungen Vollbart, eine
sonnenverbrannte gesunde Gesichtsfarbe und trigt einen weiBlen schmutzigen Cerkessenrock.
Olenin versucht, sich duferlich an die kaukasische Umgebung anzupassen. Der Erzéhler meint,
dass man Olenins russische Abstammung aber sofort erkennt. Die folgende Phrase steht dazu
aber im Widerspruch. ,,HecMoTpst Ha TO, Bcsl HApY>KHOCTB €r0 JIbIIIaNa 3J0POBHEM, BECEIIOCTHIO
u camoioBoJibcTBOM ™ (Toscroit, Kazaku 1979, 189).

Olenin hat schon friih seine reichen Eltern verloren. Er fiihrt ein freies Leben und hat noch nie
eine Arbeit durchgehalten. Sein freies Leben hat dazu gefiihrt, dass er {iber seine Verhéltnisse
gelebt hat. Er hat Schulden und iiberlegt auf dem Weg in den Kaukasus, wie und wann er diese

zuriickzahlen kann. Der Erzdhler beschreibt das Verhalten Olenins in Moskau folgendermafen:

Tax oH HauMHAJ CBETCKYIO KU3Hb, CIIYkKOY, X034HCTBO, My3BIKY, KOTOPOIl 0JTHO BpeMs TyMas HOCBATUTH
cebs, 1 Jake JII000Bb K XKEHIIUHAM, B KOTOPYIO OH He Bepiil. OH pa3IyMbIBall HaJ TeM, Ky/a OJIOKUTh
BCIO 3Ty CHUJIY MOJIOJOCTH, TOJIKO pa3 B KU3HHU OBIBAIOIIYIO B YeIOBEKe, — HAa UCKYCCTBO JIM, HA HAYKYy

33



1M, Ha MI000Bb JIM K XKEHIIWHE, WM Ha MPaKTHUECKYI0 [IeATeNbHOCTh, — HE CHIy yMa, CepAla,
00pa3oBaHUs, a TOT HEMOBTOPSIONIUIICS MOPBIB, Ty HA OAMH pa3 JAaHHYIO YEJIOBEKYy BIACTh CIENaTh U3
cebsd Bce, UTO OH XOUeT, s KaK eMy KaxeTcs, i U3 BCero Mupa Bce, 4to emy xouetcst (Tomcroit, Kasaxu
1979, 156).

Eine Verdnderung im Charakter der Hauptfigur vollzieht sich bereits auf dem Weg in den
Kaukasus. Olenin denkt in Ruhe iiber sein Verhalten nach und beschlief3t, dass er ein neues
Leben beginnen will. Keiner kennt ihn im Kaukasus. Er kann ein neues Leben beginnen. Das
Gefiihl der Freiheit, vor allem von der Vergangenheit, verstarkt sich, je weiter er sich von der
Zivilisation entfernt. Ein neues Leben zu beginnen, ist wie ein romantischer Traum, der spater
zerplatzt (vgl. Norimatsu 2016, 33).

Eine wichtige Veridnderung des Charakters der Hauptfigur Olenin findet im Kaukasus, in dem
kleinen Dorf an der Grenze zu Ceéenien unweit des Flusses Terek, statt. Olenin freundet sich
mit EroSka an, der ihn zum Jagen in den Wald mitnimmt. Nachdem Eroska erfihrt, dass Olenin
reich ist, mochte er gern an dessen Geld herankommen (vgl. Hagan 1969, 32). Eroska ist aber
ein aufgeschlossener Mensch, der mit jedem Menschen, egal welcher Nationalitit, auskommen
kann. Trotzdem lehnt er Olenin am Ende, als dieser das Dorf verlésst, genau wie Mar’janka, ab
(vgl. Hagan 1969, 37). Auch der Féhnrich, Mar’jankas Vater und Quartiergeber Olenins, weil,
dass Olenin reich ist und verlangt eine horrende Summe fiir das Quartier. Eine negative Seite
der Kosaken, die Gier, wird hier angesprochen (vgl. Hagan 1969, 32).

Olenin wei} von der gefdhrlichen Umgebung, hat aber keine Angst. Der Erzéhler meint: ,,He
TO 4TO0 eMy OBLJIO CTpAaIlHO, HO OH YyBCTBOBAJ, YTO JIPYrOMYy Ha €ro MECTe MOTJIO OBITh
ctpamtHo [...]*“ (Toncroit, Kazaku 1979, 223). Am néachsten Tag geht Olenin allein in den Wald.
Er beniitzt nicht das Tor, um das Dorf zu verlassen, sondern klettert, wie es die Dorfbewohner
machen, iiber eine Mauer. Auf der Suche nach einem Hirsch hat er im Wald ein entscheidendes
Erlebnis: ,,EMy Obl710 MpoXJ1agHO, YIOTHO; HU O YeM OH HE JyMall, HUYero He xenai. M Bapyr
Ha HETO HAIUIO TaKO€ CTPAHHOE YYBCTBO OSCIPHYMHHOTO CUACTHUS U JIFOOBH KO BCEMY, YTO OH,
M0 CTapo JIeTCKOW MPUBBIYKE, CTAJl KPECTUThCS M Onarogaputh koro-to* (Toncroi, Kazaku

1979, 226). AuBlerdem wird ihm seine Sterblichkeit bewusst.

W emy sAcHO cTano, 4TO OH HUCKOJIBKO HE PyCCKMH NBOPSHHH, WIEH MOCKOBCKOIO OOIIEecTBa, APYT H
POJHS TOrO-TO U TOT0-TO, @ IPOCTO TAaKOil JKe KoMap, WM Takoif ke (azaH MM OJIeHb, KaK Te, KOTOpbIe
JKUBYT Tenepb BokpyT Hero (Tomncroit, Kazaku 1979, 227).

Olenin macht sich dariiber aber keine weiteren Gedanken. Er mdchte nur gliicklich sein und
denkt:

Tak ke, kKak OHH, Kak As1ad Epomika, noxxuBy, ympy. M ipaBly 0H rOBOPHUT: TOJIBKO TpaBa BBIPACTETY.
«/la dro ke, uTO TpaBa BBIpAacTeT? — AyMall OH Janblle. — Bce Hago *&uUTh, HaO OBITH CYACTIIMBEIM;

MOTOMY UTO 5 TOJILKO 0JIHOTO >kenaro — cuactust (Toncroit, Kazaku 1979, 227).
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Als er darauthin an sein fritheres Leben zuriickdenkt, empfindet er Ekel (vgl. [Tomonckuit 1863,
95). Er fragt sich, warum er jetzt, wo er allein im Wald ist, plotzlich gliicklich ist. Diese

Schliisselstelle von Kazaku beschreibt Tolstoj folgendermaBen:

»OTYero g cyacTIMB U 3a4eM S KU Npexe? — nogyman oH. — Kak g 6b11 TpeboBateseH 1 cebs, Kak
IPUIYMBIBAT U HUYEro He cienan cebe, KpoMe cThlga U rops! A BOT Kak MHE HUYEro HE HY)XHO Ui
cuactus!» W BApyr eMy Kak OyITO OTKpBUICA HOBBIM cBeT. «CyacTue — BOT 4TO, — CKa3al OH cebe, —
C4acTHe B TOM, UTOOBI JKUTH IS IpyTrux. M 3T0 AcHO. B yenoBeka B1oxkeHa MOTPeOHOCTh CYACTHUS; CTAJIO
OBITh, OHA 3aKOHHA. Y JOBJIETBOPSS €€ ATOUCTUYECKU, TO €CTh OTBICKHBas i ce0st OoraTcTBa, CIaBBhI,
yA0OCTB KU3HHU, TIOOBH, MOXKET CIIyUUTHCS, YTO 0OCTOATENbCTBA TAaK CI0XKATCS, YTO HEBO3MOXKHO OyaeT
YAOBJIETBOPUTH STHM XkelaHusIM. Cle0BaTeIbHO, ITH XKeJTaHUs He3aKOHHEL, a He MOTPeOHOCTh cUacTus
He3akoHHA. Kakue ke xellaHus BCETAa MOTYT OBITh yJOBIETBOPEHBI, HECMOTpPS HA BHELIHHE YCIOBUS?
Kaxue? JIro60Bb, camooTBepxkenue!» OH Tak oOpamoBajics M B3BOJHOBAICSA, OTKPBIB 3Ty, KaK eMy
MOKa3aI0Ch, HOBYIO UCTHHY, YTO BCKOUYWJI U B HETEPIEHUU CTaJ HCKaTb, A KOT0o OBl eMy IOCKOpee
MOXKEePTBOBATH COOOM, KOMY OBI caienaTh 100po, Koro Obl MoOUTH. «Benp HUUero A ceds He HYKHO, —
BCE JlyMal OH, — OTUETO ke He XuTh Uit Apyrux»? (Tonctoi, Kasaxu 1979, 227-228)

Nach Olenins Erkenntnis im Wald schenkt er Lukaska sein zweites Pferd, der es annimmt, auch
wenn er diese Geste als eigenartig empfindet. Hier greift Tolstoj, laut Hagen (1969), den
Mangel an Altruismus der Kaukasier auf, der durch LukaSkas Misstrauen Ausdruck findet.
Tolstoj baut hier einen weiteren Kritikpunkt an der Verherrlichung des Kaukasus ein (vgl.
Hagan 1969, 33). Aullerdem erkennt Olenin weiters, dass er sich fiir das Paar Lukaska-
Mar’janka freut, aber trotzdem Mar’janka lieben konnte. Er ist in einem (altruistischen)
Zwiespalt, der ihm aber vorerst nichts auszumachen scheint.

Olenins Leben im Dorf ist sehr gleichformig. Er lebt im Einklang mit der Natur. Olenin liebt
die Schonheit der Berge und des Himmels im Kaukasus und glaubt Mar’janka ebenso zu lieben.
Mar’janka ist der Inbegriff einer kaukasischen exotischen Schonheit und steht moralisch {iber
den anderen Dorfbewohnern (vgl. Norimatsu 2016, 411).

Uber die Bekanntschaft mit dem Fiirsten Beleckij schleichen sich alte Gewohnheit bei Olenin
ein. Beleckij motiviert Olenin, an den Zusammentreffen der Dorfgemeinschaft teilzuhaben, vor
allem um die jungen Midchen und damit auch Mar’janka zu treffen. Olenin macht von nun an
Mar’janka offen Avancen und sie wehrt seine Anbahnungsversuche nicht ab. Er macht sich
Hoffnungen und éndert sein Leben dahingehend, dass er den Tag weiterhin im Wald verbringt,
aber abends am sozialen Leben des Dorfes teilnimmt (,,OH, ka3ajioch, Ho-cTapoMy IpOI0IKAI
KUTh B CTAHHUIIE, HO B JylIE Y HEero Bce nepeepHysock. (Toncroi, Kazaku 1979, 250)

Eines Abends denkt Olenin wieder an das Gliick und &ndert seine urspriingliche Einstellung

folgendermaf3en:

Bce myctaxu, uTo s mpex/ie TyMai: U 11000Bb, U caMooTBepikeHue, u Jlykamka. OJHO ecTh cHacTue: KTo
CYaCTJIUB, TOT U IPaB»,— MENbKHYJIO B ronoBe OJIeHUHA, U C HEOXKUAAHHOIO JJIs ce0s CUION OH CXBaTHUI
U TIOIeNIoBaN KpacaBUIly MaphsiHKY B BHCOK U IeKy. MapbsHa He paccepauiach, a TOIBKO IPOMKO
3axoxoTasa ¥ BelOexana k apyrum neskam (Toncroit, Kazaku 1979, 250).
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Die Verdnderung in Olenins Verhalten bewirkt, dass aus der geheimen Liebe zu Mar'janka eine
offene wird. Olenin gesteht ihr seine Liebe und bittet Mar’janka sogar, ihn zu heiraten. An
Stelle der zuvor geriihmten Selbstaufopferung — er will Lukaska Mar’janka ohne Kampf
iiberlassen — ist nun wieder ein egoistisches Verhalten getreten. Er selbst mochte Mar’janka
heiraten. LukaSka aber iiberldsst ihm seine Braut nicht und bittet schnellstmoglich um die Hand
der kaukasischen Schonheit. Mar’janka willigt in die Heirat mit Luksaska ein. In einem Brief,
den Olenin nie an Bekannte in Russland schickt, schiittet er sein Herz aus und driickt seine

Gefiihle wie folgt aus:

Kaxk BbI MHE Bce rajku u xanku! Bel He 3HaeTe, 4YTO TaKOE CYACTUE M YTO Takoe ku3Hb! [...] [Toiimure
OJIHO WJIM TIOBepbTe oHOMY. Hao BuaeTs U MOHATH, YTO TaKoe MpaBjia U KpacoTa, U B IIpax pa3IeTUTCs
BCE, UTO BBl TOBOPUTE U JyMaeTe, BCE BAIIM JKEJIaHbs CUACThs U 32 MEHs U 3a cedst. CuacTbe — 3TO OBITH
¢ IpUPOJIOH, BUIETH €e, FTOBOPUTH C Hell. «Ere oH, n30aBu 60xe, JKeHUTCS Ha IPOCTOMN Ka3auke U COBCEM
IpomajeT Uis CBeTa»,— BOOOpaxkaro, TOBOPSAT OHH 000 MHE ¢ UCKPEHHHM COCTpaJaHHeM. A i TOIBKO
OJIHOTO U XeJal0: COBCEM MPOTMACTh B BAIlleM CMBICIIE, KeJlalo )KEHUTHCS Ha IPOCTOH Ka3ayKe U He CMEI0
3TOr0 MOTOMY, YTO 3TO OBLIO OBl BepX CYACTHsI, KOTOPOTO s HEIOCTOWH. [...] BoT exenu Obl 1 mMor
caenarbes kKa3zakoM, Jlykamkoil, kpacTe TaOyHBI, HAMMBATHCS YHMXUPIO, HATUBAThCS TECHAMH, yOUBAThH
JOJIeH 1 TIBSTHBIM BJI€3aTh K HEH B OKHO HA HOUKY, 6€3 MBICIIH O TOM, KTO s1? 1 3aueM 51?7 Toraa 0wl Apyroe
JieJ10, Tora Obl MBI MOTJIM IIOHSTH APYT JIpyTra, Toraa 05l st Mor ObITh cuacTauB (Toscroit, Kasaku 1979,
270-271).

Nach der Sichtung von Feinden, im Roman ,,Abreken* genannt, reitet Olenin mit Lukaska und
anderen Soldaten los, um diese zu vertreiben. Lukaska wird verwundet und man erfdhrt nicht,
ob er iliberlebt. Mar’janka lehnt Olenin daraufhin ginzlich ab und nennt ihn einen Verfluchten.
Olenin sieht keinen anderen Ausweg und bittet um Versetzung, die ihm auch gewéhrt wird. Er
verlasst das Dorf. Onkel Eroska ist der einzige, der sich iiberschwinglich von Olenin
verabschiedet. Als Olenin aber das Dorf verlésst, wiirdigen ihn weder Mar’janka noch Eroska

eines Blickes.

4.3 Fazit

Olenins charakterliche Verédnderung vollzieht sich wéihrend seiner Zeit im Kaukasus. Bei seiner
Ankunft ist er ein sogenannter Dandy. Er genief3t das schone Leben und lebt in den Tag hinein.
Die Verdnderung vollzieht sich schleichend. Im Kaukasus lebt er unter einfachen Menschen,
die hart arbeiten, um ihr Leben zu bestreiten. Er lernt, dass sie im Einklang mit der Natur leben.
Olenin versucht sich mehr und mehr anzupassen. Eroska hilft Olenin dabei, die Natur kennen
und lieben zu lernen. Au3erdem ist er sein erster Freund.

Die Natur beeindruckt Olenin. Er genief3t die Zeit im Wald mit Eroska und beginnt danach auch
allein in den Wald zu gehen. Er fiihrt ein ruhiges Leben und denkt iiber sich und sein voriges
Leben nach. Er lehnt sein fritheres Leben mehr und mehr ab. Er erkennt seine Schwichen und
iiberlegt, wie er im Leben gliicklich werden kann. Tolstoj baut hier wieder den Rousseausche

Denken ein, dass der Mensch nur gliicklich sein kann, wenn er im Einklang mit der Natur lebt.
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Das Gliick ist ein weiterer Schwerpunkt im Roman. Olenin verdndert seine Definition von
Gliick im Laufe des Romans. Noch in Moskau ist Gliick fiir Olenin, mit Freunden zusammen
zu sein und eine Liebschaft zu haben. Nach der Ankunft im Kaukasus hat er die Erkenntnis,
dass Gliick aus der Verbundenheit mit der Natur kommt. Im Wald kommt ihm aber auch der
Gedanke, dass er das Gliick in der Néichstenliebe findet, weshalb er Lukaska sein zweites Pferd
schenkt. Die Liebe zu Mar’janka bringt eine weitere Facette von Gliick zu Tage. Er hat den
Wunsch, ein Kosak zu werden, in Verbundenheit mit der Natur zu leben und Mar’janka, eine
einfache und hart arbeitende Frau, in seiner Ndhe zu haben. Nach der Bekanntschaft mit
Beleckij kommen alte Gewohnheit aus dem Leben in Moskau wieder zum Vorschein. Er wird
egoistischer und sieht sein Gliick in der Heirat mit Mar’janka. Er geht offensiver an Mar’janka
heran und denkt nur an sein eigenes, aber nicht an Mar’jankas Gliick. Olenin hat sich im Laufe
des Aufenthalts verdndert. Er wird von einem Dandy zu einem naturverbundenen Menschen.
Er passt sich der Dorfbevolkerung an, lebt ein beschauliches Leben und erkennt das Gliick in
den einfachen Dingen. Der Egoismus kehrt mit seinem Bekannten Beleckij wieder zuriick. Die
Verdnderung verschwimmt und nachdem Mar’janka ihn abweist, verlédsst er das Dorf. Er ist
enttduscht und der Kreislauf ist gebrochen. Man weil} nicht, ob die Verdnderung fortbesteht

oder ob Olenin nun wieder ist wie vor seinem Kaukasusaufenthalt.

5 KaBka3ckuil IVICHHUK

Den Roman Kaskasckuii niennux’ (deutsch: Der Gefangene im Kaukasus) beendet Tolstoj im
Jahr 1872. Ein autobiographischer Bezug besteht auch hier. Tolstoj wire im Jahr 1853 beinahe
selbst im Kaukasus in Gefangenschaft geraten und verarbeitet das Erlebte (vgl. Bunorpamos
1959, 182).

Das Motiv des Gefangenen im Kaukasus ist kein neues: A. Puskins und M. Lermontovs
gleichnamiges Poem und andere thematisch dhnliche Werke diirften Tolstoj bekannt gewesen
sein. Auch Geschichten von Gefangenschaften diirfte er als Soldat gehort haben (vgl.
Bunorpanos 1959, 182ff). Tolstojs Roman Kaexasckuii nnennux unterscheidet sich dadurch,
dass er den Gefangenen verdoppelt. Zwei Soldaten geraten in Gefangenschaft, Zilin und
Kostylin. Der Titel weist aber nur auf einen Gefangenen hin, was Tolstojs Werk von Puskins

und Lermontovs deutlich unterscheidet (vgl. Burorpamgos 1959, 186).

* Alle folgenden Zitate nach:
Toncroit, JI. H. 1982. Kasrxaszcxuu nnennux. Cobpanue couunenuti ¢ 22 mm. Bd. 10. 22 Bde. Mocksa:
XynoxxecTBeHHas jutepaTtypa. S. 208-230.
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5.1 Handlung

Im Kaukasus herrscht Krieg. Der Offizier Zilin leistet seinen Dienst im Kaukasus. Er verlasst
die sichere Festung aufgrund eines Briefes seiner Mutter, die ihn bittet, nach Hause zu kommen,
da sie nicht mehr lange leben werde und sie eine Braut fiir ihn gefunden habe. Zilin spendiert
seiner Einheit vier Eimer Schnaps zum Abschied und reitet mit einer Eskorte von Soldaten, die
wegen der Uberfille durch die Tataren zweimal wochentlich die Reisenden von Festung zu
Festung begleiteten, in Richtung Heimat.

Die Eskorte schreitet langsam voran und der ungeduldige Zilin reitet voraus. Er trifft auf
Kostylin, einen anderen Offizier. Sie beschliefen, gemeinsam weiterzureiten und die Eskorte
zu verlassen. Kostylin hat ein Gewehr, Zilin allerdings nur einen Sabel. Auf dem Weg werden
sie von Tataren gefangen genommen und in ihren Aul gebracht. Beide sollen einen Brief nach
Hause schreiben, indem sie Losegeld fiir ihre Freilassung von ihren Familien verlangen.
Kostylin fiigt sich den Forderungen der tatarischen Dorfbewohner, Zilin aber verhandelt mit
ihnen, weil er weil3, dass seine Mutter kein Losegeld zahlen kann. Sie werden mit Holzpflocken
an den Beinen gefangen gehalten, diirfen sich aber ansonsten frei bewegen. Zilin beginnt mit
kleineren Handwerksarbeiten und schafft es so, sich mit den Dorfbewohnern anzufreunden. Vor
allem das Anfertigen von Puppen aus Lehm begeistert ein Maddchen namens Dima. Kostylin
ergibt sich seinem Schicksal und wartet auf das Losegeld. Zilin aber weiB, dass seine Mutter
nicht zahlen kann und plant deren Flucht. Als es soweit ist, nimmt er Kostylin mit und sie
flichen zu FuB aus der Gefangenschaft. Zilin lisst Kostylin, seinen Soldatenkollegen, nicht
zurlick. Die Verletzungen an den Fiilen durch das Laufen machen Kostylin zu schaffen und er
kann nicht mehr weitergehen. Zilin trigt ihn ein Stiick des Weges, bis die Tataren des Auls sie
wieder fangen. Ab dann fiihren Zilin und Kostylin ein kligliches Leben. Sie werden in eine
Grube geworfen und miissen dort verharren, bis das Losegeld kommt. Dima aber verhilft Zilin
zu einer zweiten Flucht. Kostylin bleibt auf eigenen Wunsch zuriick. Zilin schafft es, sich zu
retten und erreicht seine Soldatenkollegen. Kostylin wird einen Monat spiter nach Zahlung des

Losegelds freigelassen. Er ist kaum noch am Leben.

5.2 Figurenbeschreibung
Zwei Offiziere werden einander gegeniibergestellt. Der eine, Zilin, ist arm aber mutig. Der

reiche aber feige Soldat wird durch Kostylin dargestellt.
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Abbildung 5: Figurenkonstellation Kaexa3zckuii naennux

ARMER, Gefangenschaft REICHER,

Zilin h MUTIGER im Kaukasus FEIGER Kostylin
SOLDAT SOLDAT

Anmerkung: Die beiden Offiziere werden nach charakterlichen Eigenschaften vor und wéhrend der
Gefangenschaft im Kaukasus eingeteilt, weswegen sich eine Flachheit der Figuren vermuten liele, wiren da nicht
die in die Tiefe gehenden Beschreibungen der Figuren durch Tolstoj, auf die folgend eingegangen wird.

52.1 ZILIN

Zilin ist nicht groB, aber tapfer. Sein Aussehen wird nicht niher beschrieben, da sein Charakter
das Wesentliche in der Erzihlung ist. Zilin reitet aus der Festung im Kaukasus weg, weil er
seine Mutter vor ihrem Tod noch einmal sehen mochte. Aullerdem hat diese eine Braut fiir ihn
gefunden und Zilin ist einer Heirat nicht abgeneigt.

Zilin weiB, dass seine Mutter die Losegeldforderung nicht erfiillen kann, weil diese von seinem
Sold als Soldat lebt. Er verhandelt iiber die Hohe des Losegeldes mit den Tataren und beweist
dadurch Mut. Er kann seine Mutter nicht mit solchen Schulden belasten und will lieber sein
Leben opfern, als seiner Mutter diese Biirde auferlegen.

Beim Verlassen der Begleiteskorte vereinbart Zilin mit Kostylin, dass die beiden Soldaten den
Weg gemeinsam bestreiten. Keiner ldsst den anderen zuriick. Zilin sagt: ,,Hy, Tak moemem.
Tosbko yroBop — He pasbesxarbes™ (Toscroit, Kapkasckuii muennuk 1982, 209). Zilin halt
sich an diesen Vorsatz, aber Kostylin bricht sein Versprechen und reitet bereits bei der ersten
Gefahr davon. Auch beim ersten Fluchtversuch aus dem Aul hilt Zilin weiterhin sein
Versprechen. Selbst als Kostylin nicht mehr laufen kann, weil seine Fiile vom barfull Laufen
aufgeschunden sind, trigt Zilin Kostylin auf den letzten Metern, bevor sie wiederum gefangen
genommen werden. Fiir Zilin kommt es nicht in Frage, einen Kameraden zuriickzulassen. Diese

Episode beschreibt Tolstoj folgend:

A cam nymaet: «OH U BIpaBIy pacciiad; 4To MHE ¢ HUM fAenats? bpocuts ToBapuma He rogurcsy. — Hy,
— TOBOPHT, — BCTaBaill, caAuch Ha 3aKOPKHU, CHETY, KOJIHM YX MATH He Moxemrb. [loxcaann Ha cebs
KocTbuinHa, moaxBaTHI pyKaMH IOJ JISDKKU, BBIIIENT Ha gopory, nmoBosok (Tomcroi, Kaskasckuil
maeHHuk 1982, 224).

Beim zweiten Fluchtversuch ldsst Zilin aber Kostylin nach Absprache mit diesem zuriick.
Kostylin hilft ihm sogar aus der Grube, in der sie am Ende gefangen gehalten werden. Zilin
gelingt die Flucht und erreicht die Festung, in der er stationiert ist, unbeschadet.

Zilin zeichnet sich durch seine sozialen Fihigkeiten aus. Er schafft es, sich im Dorf zu

integrieren. Seine handwerklichen Fihigkeiten verschaffen ihm und Kostylin ein besseres
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Leben in der Gefangenschaft. Zilin freundet sich mit dem 13-jahrigen Médchen Dima an. Er
bastelt ihr Puppen, woraufhin Dima beginnt, Essen und Milch zu den Gefangenen zu
schmuggeln. Dima rettet Zilin das Leben, weil sie ihn vor der langsam ungeduldig werdenden
Dorfgemeinschaft warnt. Zilin weiB, dass kein Losegeld fiir ihn ankommen wird und muss
einen zweiten Fluchtversuch wagen. Dima wirft ihm eine Stange in die Grube, an der er nach
oben klettert und zum zweiten Mal flieht.

Hier wird ein Gegensatz zu PuSkin aufgezeigt. Bei Puskin wird der Held von einer
orientalischen Schonheit, einer Jungfrau, gerettet (vgl. I[Tymkun 1959-1962, 111). Bei Tolstoj
ist es ein Médchen aus dem einfachen Volk. Zwischen den beiden besteht keine sexuelle
Spannung, im Gegensatz zu den Hauptfiguren bei Puskin. Man konnte sagen, dass hier ein
Unterschied zwischen romantischer und realistischer Literatur aufgezeigt wird.

Zilins herausragende Charakteristika sind seine sozialen Fihigkeiten und sein Mut. Er hat sich
selbst gerettet. Zilin ist ein verarmter Offizier, der aber durch seinen Mut der Gefangenschaft

entflichen kann.

5.2.2 KOSTYLIN

Kostylin ist ein starker, groler Mann und hat ein rotes, oft schweillgebadetes Gesicht. Als die
Tataren angreifen, bekommt es Kostylin mit der Angst zu tun und versucht, ohne seinen
Kameraden zu flichen. Er lisst Zilin zuriick.

AufBlerdem verhandelt Kostylin nicht mit den Tataren iiber die Hohe der Losegeldforderung.
Seine Familie kann sich einen hohen Preis fiir ihn leisten.

Kostylin lésst sich in der Gefangenschaft gehen. Sein Handeln im Kaukasus wird dergestalt
beschrieben: ,,KocTeumnn eme pa3 mucan goMoH, Bce *Aaid MPUCBUIKU AeHer M cKydain. [lo
LEJIBIM JTHSIM CUAMT B capae U CUMTAeT JHM, KOTAa MUChbMO NPUAET, uiau cnuT. A JXunuH 3Hai,
YTO €r0 MUCbMO HE JOHET, a Apyroro He nucan (Toncrtoi, KaBkasckuii mieHHuk 1982, 216).

Bei der ersten Flucht muss Zilin Kostylin iiberreden, mitzukommen. Tolstoj schreibt:

— Hy, — nymaer Xunun, — HpIHUe GexaTh Hano», U roBopuT Kocteuinay. A KocTeinus 3apo6en. — [la kak
ke Oexxath? MBI 1 Toporu He 3HaeM. — Sl 3Haro gopory. — Jla v He JolaeM B HOUb. — A He JoiiieM — B
necy nepeHouyeMm. S BoT nemnemek Habpan. Yo x Tbl OyAenb cuaeTs? XOopoulo, IPUIIIIOT AeHET, a TO
BeJlb U He co0epyT. A TaTapsl Temeps 3716l — 3a TO, YTO UXHEro pycckue younu. IloroBapuBaroT — Hac
youts xoTsT. [logyman, moxyman Kocteuus. — Hy, noiinem (Toncroit, KaBkasckuit mennuk 1982, 222).

Auf der Flucht kann Kostylin nicht mehr gehen, weil ihm die Fiile zuerst von den Stiefeln und
spater vom barfuBllaufen weh tun. Er weigert sich, weiter zu gehen und macht durch sein
Geschrei die Bergbewohner auf die Fliichtigen aufmerksam. Er lsst sich von Zilin tragen, der
ihn nicht zurticklisst.

Bei der zweiten Flucht kommt Kostylin nicht mit. Er wartet auf das Losegeld, welches
schlussendlich auch im Dorf ankommt. Kostylin vertraut auf seine Familie und dass diese ihn
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freikaufen wird. Kostylin ist zwar reich, aber feige, wie er auf der Flucht bewiesen hat. Er wird
zwar nach Einlangen des Geldes freigelassen, jedoch in einem jimmerlichen — dem Tode nahen
— Zustand. Tolstoj schreibt: ,,A KocTelTiHa TOJIBKO €111e Yyepe3 MeCsI] BBIKYITUIIN 3a TSTh ThICSY.

Ene xusoro npuse3nu‘ (Toncron, KaBkasckui niaeHHuk 1982, 230).
9

5.3 Fazit

In Kaskasckuii nnennux werden zwei verschiedene Soldatentypen gegeniibergestellt. Zilin ist
ein armer, aber mutiger Soldat, der um sein Leben kiimpfen muss. Er ist fleifig, ldsst sich nicht
unterkriegen und bemiiht sich um die Gunst der kaukasischen Dorfbewohner. Er versucht, sich
in das Dorfleben einzufiigen und vertraut darauf, dass er auch ohne das Losegeld iiberleben
wird. Zilin behilt auch Recht in seiner Annahme. Er hat es aus eigener Kraft geschafft sich zu
befreien und hat seinen Mut nicht nur einmal unter Beweis gestellt.

Kostylin allerdings ist das Gegenteil von Zilin. Er ist ein dngstlicher Charakter. Als die beiden
gemeinsam von dem Schutztrupp wegreiten, tut er so, als ob er sehr mutig sei. Sobald die
Kaukasier aber angreifen, reitet er davon und lisst seinen Kameraden im Stich. Er bricht sein
Versprechen.

Ein gravierender Unterschied zwischen Kostylin und Zilin ist, dass Kostylin sich seinem
Schicksal ergibt und auf seine Familie und das Losegeld vertraut, wihrend Zilin sein Schicksal
selbst in die Hand nimmt. Der Unterschied zwischen den beiden Charakteren konnte nicht
besser beschrieben sein. Der eine ist mutig und kdmpft um sein Leben, wihrend der andere
feige ist und sich seinem Schicksal filigt. Tolstoj hebt auch noch die familidren Verhéltnisse
hervor und kritisiert damit die reiche Bevolkerung. Kostylins Familie hat viel Geld und ihr Sohn
ist verweichlicht, wihrend Zilins Mutter von dem Sold ihres Sohnes lebt und gerade so genug

zum Uberleben hat. Zilin aber ist mutig und hat gelernt, sich selbst im Leben durchzukimpfen.

6 Xamxu-Mypart

Die Idee zum Roman Xaoocu-Mypam® (deutsch: Hadschi Murat) entstand im Jahre 1896.
Tolstoj fertigte einen ersten Entwurf an, den er im selben Jahr beendete. Er war mit dem
Ergebnis nicht zufrieden und begann mit einer umfassenden Recherche, die dazu diente,
einerseits weitere historische Fakten {iber den Kaukasus-Krieg zu sammeln und andererseits die
Person des Chadzi-Murat besser kennenzulernen. Es folgen noch weitere, flir ihn nicht

zufriedenstellende Entwiirfe des Romans. Der GroBteil des Romans war wohl Mitte des Jahres

> Alle folgenden Zitate nach:
Tomncroit, JI. H. 1983. Xaodowcu-Mypam. Cobpanue couunenuii ¢ 22 mm. Bd. 14. 22 Bde. Mocksa:
XynokecTBeHHas JuTepaTypa. S. 22-134.
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1902 fertig, aber Tolstoj entschied, ein weiteres Fragment, jenes tiber Nikolaj I., hinzuzufiigen.
Die letzten Bearbeitungen des Romans erfolgten wohl Ende des Jahres 1904. Der Roman wurde
erst posthum im Jahre 1911 ver6ffentlicht (vgl. Bunorpanos 1959, 198fY).

Der Aufenthalt im Kaukasus hat Tolstoj mal3geblich geprégt. Bis an sein Lebensende liefl ihn
der Kaukasus nicht los und er erwihnte ihn immer wieder in seinen Tagebiichern und Briefen.
Im Jahr 1959 schrieb Tolstoj in einem Brief an seine Tante Aleksandra Andreevna Tolstaja iiber

seinen Kaukasusaufenthalt folgendes:

51 ObUT OIMHOK W HECYacTIMB, kMBS Ha KaBkaze. S cranm mymarh Tak, Kak TOJIBKO pa3 B JKU3HH JIOJIU
MMEIOT CHIIy yMaTh. Y MEHS €CTh MOM 3aIUCKU TOT'O BPEMEHH, U Telepb, MEPEUUTHIBAsI UX, 1 HE MOT
MOHSITH, YTOOBI YETTOBEK MOT JIOMTH 10 TaKOH CTEMEeHH YMCTBEHHOM dK3alIbTalluM, 1O KOTOPOH s TOIIEN
Torja. OTo OBLIO U MyYHTEIbHOE, U XOopoliee BpeMs. Hukorna, Hu mpexe, HU TocTe, st He JOXOAUT 10
TaKOU BBICOTHI MBICIIH W HE 3arJIsIBIBA TyJla, KaK B 3TO BpeMs, IPOJI0JDKaBIeecs ABa rojaa. M Bcé, uto
sT HAIIEN TOTJa, HaBceraa octaHeTcst MmouM yoexaenueM (Tomncroit, [Tucema. 117. A. A. Toxcroit. 1859
r. Anpens konery — mast 3. Scuas [lonsHa. 1984, 525).

Ein weiterer Meilenstein bei der Fertigstellung des Romans war die Bekanntschaft mit Arnold
L. Zisserman, der in der Nihe von Tolstojs Gut Jasnaja Poljana lebte und selbst im Kaukasus
stationiert war. Zisserman hat einige Werke iiber den Kaukasus-Krieg geschrieben, mit denen
Tolstoj gut vertraut war. Zisserman ermutigte Tolstoj, den Roman Xaodorcu-Mypam zu schreiben
(vgl. Cepreenxo 1939, 519).

Tolstoj sammelte mehr und mehr Material iiber den Kaukasus und im Besonderen iiber Chadzi-
Murat. Die Faszination am Kaukasus war ungebrochen, was zur Entstehung des Romans
Xaoocu-Mypam beitrug (vgl. Cepreenko 1939, 519). Den ausschlaggebenden Punkt fiir den

Beginn des Romans notierte Tolstoj am 19. Juli 1896 in seinem Tagebuch. Er schrieb:

Buepa uay no mepeaBoeHHOMY 4yepHO3eMHOMY napy. Iloka ria3 OkMHET — HU4YEro, KpoMe 4YepHOH
3eMJIM, HU OJIHOM 3eJIeHOl TpaBKH, U BOT Ha Kpalo MBUIBHOM, Cepoi JOPOTH KycT TaTapuHa (penbs). Tpu
OTPOCTKA; OJMH CIOMaH U OeNbIi, 3arpsa3HEHHBINH cTe0eNb HaJJIOMIIEH H 3arps3HEH; TPEeTHH OTPOCTOK
TOPYUT BOOK, TOXKE UEPHBII OT MBLIN, HO BCE €I KUB U B cepeluHe KpacHeeTca. Hamomuun Xamku
Mypara. OTcTanBaeT *HU3Hb A0 MOCIEAHET0, U OAUH CPEeIU BCEro IMOJs Kak-HUOYIb, Aa OTCTOSI ee
(Toncroit, JneBuuku. 1896 1. 1985, 48).

Tolstoj beginnt seinen Roman mit einer dhnlichen Allegorie. Die Distel erinnert Tolstoj an
Chadzi-Murat und ist ein Symbol dafiir, dass dieser bis an sein Lebensende nicht aufgegeben
und immer weitergekdmpft hat. Vergleichend hierzu wird die passende Textpassage aus dem

Vorwort des Romans Xaoowcu-Mypam zitiert:

Kycm «mamapuna» cocmosn uz mpex ompocmros. OOun Ovii 0mopeau, u, Kax ompyoieHnas pyKd,
mopuan ocmamox gemku. Ha opyeux 08yx 6vi10 Ha Kaxicoom no yeemky. Lleemxu smu xoeda-mo 6viiu
Kpachuvle, menepbs dce Oviau uepnvle. O0un cmebenb Obll CIOMAH, U NOTOBUHA €20, C SPAZHBIM YEEMKOM
Ha KOHYe, GUCeNd KHU3Y, OpY2Oll, XOms U GbIMA3AHHbII YEPHOZEMHOU 2Psi3bio, 6Ce euje Mopyal Keepxy.
Buomno 6vino, umo secv kycmux 6wl nepeexan KOIecom u yice nocie HOOHICA U HOMOMY CIOsLT BOKOM,
HO 6ce-maku cmosii. TOUHO 6bIp6anU Y He20 KYCOK Med, Gbl8ePHYIU GHYMPEHHOCIU, OMOPEATU PYKY,
sviko0aU 2na3. Ho on éce cmoum u ne coaemcs 4enogexy, YHUUMOoNCUBUEMY 6cex e2o bpamuil Kpyeom
ezo (Toncroit, Xamxu-Mypar 1983, 23).
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Im Kaukasus ist das kiinstlerische Genie Tolstojs erwacht. Im Jahr 1904 sagte Tolstoj zu seinem
Biographen Birjukov, dass er denkte, die Zeit im Kaukasus sei ,,0qHIM U3 JTy4YIIUX TEPHOJIOB
cBoelt xm3Hu"“ (buprokos 1923, 104; zit. n. Cepreenko 1939, 518). Diese Faszination fiihrt
dazu, dass Tolstoj fast 50 Jahre nach seinem Aufenthalt im Kaukasus den Roman Xaoorcu-

Mypam schrieb.

6.1 Handlung

Am Ende des Jahres 1851 kommt Chadzi-Murat mit einer kleinen Schar an Anhingern, seinen
Muriden, in das &e¢enische Dorf Machket. Er ist vor dem Muriden Samil® gefliichtet und sucht
nun Unterschlupf. Die Dorfbewohner beobachten ihn und wissen, dass Samil” ihn suchen lésst.
Deswegen ist Chadzi-Murat auch im ¢ecenischen Aul Machket nicht sicher. Die Dorfbewohner
versuchen, ihn gefangen zu nehmen und zwingen ihn zur Flucht.

Chadzi-Murat lduft zu den Russen iiber und ergibt sich dem Kommandanten Semjon
Michailovi¢ Voroncov, der der Sohn des Oberkommandierenden und Statthalters in Tiflis, Fiirst
Michail Semenovi¢ Voroncov, ist. Die Nachricht vom Ubertritt ChadZi-Murats zu den Russen
trifft in Tiflis, bei Flirst Voroncov ein und er lasst Chadzi-Murat zu sich bringen, damit er sich
selbst ein Bild von den Absichten Chadzi-Murats machen kann. Chadzi-Murat beteuert vor dem
Statthalter, dass er fiir den Zaren kimpfen wolle, allerdings miisse zuerst seine Familie, die er
bei Samil” zuriicklassen musste, befreit werden. Dann werde er den Russen beim Kampf gegen
Samil’ zur Seite stehen. Fiirst Voroncov glaubt ihm kein Wort, schreibt aber dem Zaren und
bittet ihn um weitere Anweisung.

Der Zar schlieft sich dem Vorschlag Fiirst Voroncovs an, Chadzi-Murat als Kampfer in das
russische Militar aufzunehmen, und erhofft sich dadurch, dass Chadzi-Murat den Russen helfen
wiirde, Samil’, seinen Todfeind, zu toten.

Samil’ ist wegen des Ubertritts Chadzi-Murats erbost und zwingt seinen iltesten Sohn, Jussuf,
einen Brief an seinen Vater zu schreiben. Er soll ihn zu Samil’ locken. Fiirst Voroncov weigert
sich, einen Gefangenenaustausch vorzunehmen um Chadzi-Murats Familie zu retten. Deshalb
lasst sich Chadzi-Murat nach Nucha versetzen, wo er einen eigenméchtigen Rettungsversuch
plant.

Bevor sie seine Familie retten konnen, miissen Chadzi-Murat und seine Muriden aus der
russischen Festung in Nucha flichen. Die Flucht gelingt nicht und Chadzi-Murat wird

erschossen.
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6.2 Figurenbeschreibung

Die Figuren des Romans sind vielfach historisch belegt. Tolstoj versteht es, wie kaum ein
anderer, historische Personen in Figuren umzuwandeln. Der Roman Xaoowcu-Mypam ist dafiir
ein herausragendes Beispiel. Die folgende Figurenanalyse bezieht sich auf den Roman Xaoorcu-
Mypam.

Die nachstehende Abbildung soll dem Leser einen Uberblick iiber die Figurenkonstellation im
Roman geben und ihm als Leitfaden dienen. Die Fiille an Personen macht eine Eingrenzung

ndtig. Der Fokus liegt auf den Soldatenfiguren.

Abbildung 6: Figurenkonstellation Xaoorcu-Mypam

IMAM SAMIL* Z AR NIKOLAJ 1

X

Cernysev
ChadZi-Murat — Voroncov
wn
7 v
oroncov
<
e .
3 Muriden Loris-Melikov
Chan- Chanefi Poltorackij Butler
Magoma
Eldar Hamsalo Andreey

Anmerkung: Die Abbildung zeigt die Figurenkonstellation im Roman Xaoowcu-Mypam. Die Fiille der Figuren in
Xaoocu-Mypam macht eine Auswahl aus diesen unerlésslich. Der Ubertritt Chadzi-Murats macht ihn und seine
ihm ergebenen Muriden auch zu russischen Soldaten, wenn auch nicht im herkdmmlichen Sinne. Auch wenn
Samil’ nicht zu dem eigentlichen, hier ausgewihlten Korpus russischer Soldaten im Kaukasus gehort, muss er aus
Griinden der Vollstdndigkeit genauer analysiert werden.

6.2.1 IMAM SAMIL’

Imam Samil’ ist im Roman, wie auch historisch belegt, das geistige und militarische Oberhaupt
des Kaukasus. Samil’ kimpft gegen den russischen Zaren um die Vorherrschaft im Kaukasus.
Er ist also kein russischer Soldat, muss aber aus Griinden der Vollstindigkeit hier ebenso
analysiert werden, da Samil’ der ausschlaggebende Grund fiir den Ubertritt ChadZi-Murats zu
den Russen ist.

Sein AuBeres verrit nichts von seiner Vormachtstellung im Kaukasus. Er reitet ein weiles
arabisches Pferd, welches mit einfachem Zaumzeug gesattelt ist und trigt einen braunen, mit
schwarzen Borten verzierten Schafspelz. Sein Dolch steckt in einem einfachen Giirtel und am
Kopf trigt er eine Lammfellmiitze und einen weifien Turban. Samil’ hat einen roten Vollbart

und stets halb geschlossene, ernste Augen. Seine schmucklose Erscheinung sticht im Beisein
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seiner Muriden hervor, da diese mit Gold- und Silberschmuck behingt sind. Die gerade,
stattliche Figur Samil’s, ohne Schmuck und Glitzer, macht Eindruck auf das Volk. Samil’ setzt
seine Kleidung gezielt ein, um das Volk zu manipulieren. Er zeigt ihnen damit, dass er einer
von ihnen ist (,,[...] BbIcOKas, mpsiMas, Moryyas ¢urypa ero, B onxexue 0e3 ykpalleHui,
OKpY’KCHHasi MIOPUJIaMU C 30J0THIMH U CEPEOPSHBIMU YKPALICHUSIMH Ha OJICKAC U OPYIKHH,
NPOM3BOJIMIA TO CAMOE BIICYATIICHUE BEJIMYHUS, KOTOPOE OH KeJajl U yMel IPOU3BOIUTH B
Hapoze.“ (Toncroit, Xamxu-Mypar 1983, 104)

Imam Samil” kommt im Roman gerade von einem Feldzug zuriick. Er wird als groBer Eroberer
gefeiert und lasst sich auch als solcher feiern. Insgeheim weil} er aber, dass der letzte Feldzug
ein Misserfolg war und das Chadzi-Murats kriegerisches Geschick gefehlt hat. Nach der

Riickkehr sehnt sich Samil’ nur nach Ruhe und nach seiner Lieblingsfrau Aminet.

[Toce HanpspkeHHWs MOXO0JA, HE CTONBKO (PU3NYECKOro, CKOJBKO JYyXOBHOIO, rmoroMy uro llammisb,
HECMOTps Ha TJIacHOE NMpH3HAHME CBOETO MoXoja MoOeqoi, 3Hall, 4TO IOXOA ero ObUI HeyJadeH, 4To
MHOT'0 ayJIOB YEUEHCKHUX COXOKEHBI U PA30PEHBI, U IMePEeMEHUMBLII, TeTKOMBICIIEHHBII HApOJ], YCUEHIIHI,
KOJIEOJIFOTCS, M HEKOTOpBIE U3 HUX, ONMXKalIIie K pycCKUM, yike TOTOBBI IEPEeHTH K HUM, — BCE 3TO ObLIO
TSAXKENO0, MPOTUB TOTO HAAO OBUIO MPUHATH MEPHI, HO B 3Ty MHHYTY LllamMmito HM4Yero He XOTEIOCh
JieNiaTh, HU 0 YeM He XOTeJIoch AyMaTh. OH Tenepb XOTel TOJIBKO OJHOTO: OTJbIXA U MPEeCTU CeMEeHHOI
JacKH JIIOOMMEWIIed M3 JKeH CBOMX, BOCEMHAIIaTUIETHEl depHOria3od, OBICTPOHOTOW KHCTUHKU
Awmuner (Toncroit, Xamxu-Mypar 1983, 105).

Samil” muss sich aber noch gedulden. Er wird iiber Geschehnisse informiert, die in seiner
Abwesenheit vorgefallen sind. Samil’ muss ein Urteil iiber zwei Diebe und einen Morder fillen.
Er bestimmt, dass den Dieben die Hinde abgeschlagen werden und dass der Morder zum Tode
verurteilt wird. Die wichtigste Entscheidung, die er treffen muss, ist aber, was mit Chadzi-
Murats Familie passieren soll. Die Familie wird auf dem Anwesen Samil’s gefangen gehalten.
Samil” mochte sich vor allem, die Liebe ChadZi-Murats zu seinem é&ltesten Sohn zu Nutze
machen und lisst Jussuf zu sich bringen. Samil’ gibt Jussuf den Auftrag, einen Brief an seinen

Vater zu schreiben. Er soll ihn zurticklocken und droht ihm deshalb mit:

Tak HanmuIIM 0TIy, YTO, €CJIM OH BBIHIET Ha3aJ KO MHE Tenepb, A0 Oaiipama, s mpoury ero u Bce Oyaet
no-ctapoMy. Eciit e HeT U OH OCTaHEeTCs y PYCCKUX, To, — LllaMuiIb Tpo3HO HaXMypHIICS, — S OTJaM
TBOIO 0abKy, TBOIO MaTh IO aynaM, a Tebe oTpyomto ronoBy (Tomncroit, Xamxu-Mypar 1983, 108).

Jussuf versucht daraufhin, sich das Leben zu nehmen. Der Versuch misslingt, weshalb er
seinem Vater den Brief schreibt, um seine Familie zu beschiitzen.

Tolstoj zieht in einer Szene des Romans Samil’s Autoritit in Zweifel. Samil” geht, nachdem er
alle Angelegenheiten des Tages erledigt hat, zu seiner Lieblingsfrau. Er mochte nicht, dass ihn
jemand bei dieser sieht und versteckt sich hinter einer Tiir. Seine Lieblingsfrau weil}, dass
Samil’ auf sie wartet, geht aber nicht in ihr Zimmer zuriick, weil er ihr vom Feldzug kein

Geschenk mitgenommen hat. Samil’ wartet lange auf sie und wandert nervés auf und ab. Seine
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Lieblingsfrau aber ldsst ihn warten, weshalb er unverrichteter Dinge wieder in seine Gemécher

zurlickkehrt. Dies bleibt ohne Konsequenzen fiir seine Lieblingsfrau.

6.2.2 CHADZI-MURAT

Chadzi-Murat ist ein muskuloser Mann. Ein auffilliges Merkmal an ihm ist sein kiirzeres
hinkendes Bein. Das hinkende Bein ist einer schweren Verletzung geschuldet, die er sich bei
der Flucht aus russischer Gefangenschaft durch einen waghalsigen Sprung in eine Schlucht
zugezogen hat. Chadzi-Murat ist bemiiht, sich dem Anlass entsprechend, aber in kaukasischer
Manier, zu kleiden. Um unerkannt zu bleiben, trégt er, als sie in das ¢eCenische Dorf Machket
reiten, einen Baschlik und einen Filzmantel. Als Chadzi-Murat sich dem Kommandanten
Voroncov ergibt, trifft er auf den Unterleutnant und spateren General Poltorackij. Poltorackij
fallt sein kindliches Lacheln auf, welches er bei einem Krieger wie Chadzi-Murat nicht erwartet

hitte. Tolstoj beschreibt sein AuBeres folgendermafen:

Briepenu Bcex exan Ha OelorpuBoM KoHe, B Oenoil uepkecke, B 4ajlMe Ha Mamaxe M B OTAEIaHHOM
30JI0TOM OPYXXHH 4eJIOBEK BHYIIUTENBHOrO BHAa. YenoBek 3ToT Ob1 Xamxu-Mypar. OH mombexan Kk
ITonToparnkoMy u cka3al eMy uTo-To Io-TaTapcku. [lonTopankuit, mogHsAB OpOBH, pa3Bell pyKaMH B 3HAK
TOT0, YTO HE NMOHHMMAeT, U YIBIOHYyNCA. Xamku-MypaT OoTBeTHJ yJBIOKOH Ha yIbIOKY, M ynbIOKa 3Ta
nopasmia ITonToparikoro cBoum gerckum goopoaymrueM. [TonToparkuit HUKaK He 0’KUAAT BUAETh TAKHM
3TOrO CTpamHoro ropua. OH 0XHJaJI MPavyHOTrO, CyXOTo, YyXKI0T0 YelIoBeKa, a meped HUM ObLI caMblit
IPOCTOil uenoBeK, yasi0aBmuiics Takoit 1oO6poi yIbIOKOH, YTO OH Ka3aJIics HEe 4y KHM, a JaBHO 3HAKOMBIM
npusTeneM. Tolbko 0HO OBLIO B HEM 0COOEHHOE: 3TO OBLIN €T0 IMUPOKO PAaCCTaBICHHBIE I1a3a, KOTOPhIE
BHUMATEIBHO, IPOHUIATEIHHO U CIIOKOMHO CMOTpeH B THa3a ApyruM mofasm (Toncroit, Xamku-Mypat
1983, 46).

Als Chadzi-Murat beim Fiirsten Voroncov in Tiflis eintrifft, trdgt er einen symboltrdchtigen
Turban. Denselben Turban hat Chadzi-Murat auch getragen, als er sich Imam Samil’
unterworfen hat. Ein weiteres Kennzeichen Chadzi-Murats sind die weit auseinanderstehenden

Augen. Tolstoj schreibt:

Korna B npueMHyto Bomen GOApbIM IIaroM, NpuXpaMeiBas, Xamlxu-Mypart, Bce Il1a3a oOpaTHINCh Ha
HETO, ¥ OH CIBIIIAT B Pa3HBIX KOHIIAX IIETIOTOM IIPOU3HOCHMOE €TI0 MM

Xamxu-MypaT OB 0JI€T B ATHHHYIO O€lTyI0 YepKecKy Ha KOPUYHEBOM, C TOHKUM CEPeOPSHBIM FalyHOM
Ha BOpOTHUKe, OemmMere. Ha Horax ero ObLTH YepHBIC HOTOBHUIIBI M TaKue XK€ UyBSKHU, KakK IepyaTka
oOTsATHBaIONINE CTYITHH, Ha OPUTOI! rooBe — Marnaxa ¢ 4aJMoi, — Toi caMmoil 4amMoi, 3a KOTOPYIO OH,
o JoHocy AxmMeT-XaHa, ObLT apecToBaH reHepanoM Kitorenay u kotopast Oblila IpUYUHON €ro nepexosa
k [Mamumo. Xamku-Mypat mesn, ObICTpO CTyIas MO MapKeTy NPUEeMHOM, MOKauMuBasCh BCEM TOHKHUM
CTaHOM OT JIETKOW XpOMOTHI Ha OJHY, OoJiee KOpOTKYyIO, 4eM Jpyras, Hory. Illupoko pacctaBieHHbIE
TJ1a3a ero CIoKOWHO TIsiAeNu BIepe] U, Ka3anock, Hukoro He Bugenu (Tomncroit, Xamku-Mypat 1983,
63-64).

Traditionell hat Chadzi-Murat seinen Kopf glattrasiert, wie aus seinen Erinnerungen aus der
Jugend hervorgeht. Er hat selbst seinem iltesten Sohn den Kopf rasiert. Das ist ein wichtiges

Ereignis im Leben eines Dschigiten. Die Erinnerung beschreibt der Erzdhler folgendermalen:

BcmoMHMNIOCH, Kak MaTh B MEPBLIH pa3 00puia eMy ToJIOBY U Kak B OJIECTSIEM MEAHOM Ta3y, BUCEBIIEM
Ha CTEHe, C yUBJIEHHEM YBUJIEI CBOIO KPYTIYIO CHHEIOIIYIO FOJIOBEHKY. M, BCHOMHUB ce0st MaJIeHbKUM,
OH BCIIOMHMII U 00 to6umom ceire FOcyde, KoTopoMy OH caM B mepBblii pa3 00pui rojoBy (Toncroid,
Xamxu-Mypat 1983, 124).
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Chadzi-Murat hat gute rhetorische Fahigkeiten. Der russischen Sprache ist er aber nur bedingt
méchtig, weshalb er bei der Kommunikation mit den Russen auf Dolmetscher vertraut.
Trotzdem weil} er, sich den jeweiligen Situationen sprachlich anzupassen. Bei der ersten
Unterhaltung mit dem Fiirsten Voroncov, in der Chadzi-Murat ihm versichert, dass er nun fiir

die Russen kidmpft, sagt er:

OTaarock MoA BBICOKOE MOKPOBUTENHCTBO BEIUKOTO Laps u Bame. O0emarck BepHO, A0 MOCHeaHei
KaITd KPOBH CIY>KUTh O€IOMY LIapI0 M HAJEI0Ch OBITh MOJIE3HBIM B BoitHe ¢ Lllamunem, Bparom MOUM U
BamuM (Toncroii, Xamku-Mypat 1983, 64).

Bei der Ankunft auf der kaukasischen Festung des Kommandanten Voroncov trifft Chadzi-
Murat auf Poltorackij und driickt sich in einer einfacheren Sprache aus: ,,Otnaroce, roBopur,
Ha BOJIIO PYCCKOTO Lapsi, X04uy, TOBOPHUT, OCITYXUTh eMy. [laBHO XoTen, roBoput. lllamuins He
nyckan® (Toncroit, Xamxku-Mypar 1983, 46).

Samil’ hilt Chadzi-Murats Familie gefangen. Sein iltester Sohn, Jussuf, wird zuerst in einem
Kerker und spéter in einer Grube gefangen gehalten, wihrend seine vier jliingeren Kinder, seine
beiden Frauen und seine Mutter unter strenger Bewachung im Haus eines Unteranfiihrers,
Ibrahim Raschid, wohnen. Chadzi-Murat versucht, seine Familie zu befreien. Dies ist auch ein
Grund dafir, warum er sich dem russischen Zaren unterwirft. Chadzi-Murat bittet die
russischen Heerfithrer darum, ihm Truppen fiir sein Vorhaben zur Verfligung zu stellen. Im
Gegenzug bietet er an, ihnen am Schlachtfeld als Kémpfer und Stratege gegen Samil’ zu helfen.
Er kann sich dem russischen Heer jedoch erst anschlieBen, wenn seine Familie aus den Féngen
Samil’s befreit ist. Als Gegenleistung fiir seine Familie ist ihm nicht nur die Unterwerfung unter
die Russen recht, sondern er wiirde auch fiir diese sterben. Vor allem der ilteste Sohn Chadzi-
Murats, Jussuf, (,,PymsHoe, mononoe, kpacuBoe ymio FOcyda u Bcs BeIcOKasi, TOHKas Gurypa
ero (oOH OBLT BBINIE OTIA) IBIMIATH OTBAroil MOJIOAOCTH U panocThio xku3HU. (Tonctoi,
Xamxu-Mypart 1983, 124) und seine Mutter (,,Kak >xuByto0, OH Buaen nepen coboil cBOO MaTh
— HE TaKOK CMOPIIEHHOW, CeA0i M C pelIeTKkoi 3yOoB, KaKO OH OCTAaBHII €€ Temeph, a
MOJIOJION, KpAaCHMBOM M TaKOW CHJIBHOM, YTO OHA, KOTJa eMy OBbLIO YK€ JIeT MATh U OH ObLI
TSDKEIIBIN, HOCUJIA €T0 3a CIIMHOW B Kop3uHe uepe3 ropol kK aeay.” (Toncroit, Xamxu-Mypar
1983, 123) rufen bei ihm starke Emotionen hervor. Chadzi-Murat stellt beim Fiirsten Voroncov

die Forderung, dass seine Familie befreit werden soll:

Cxaxxu capaaplo, — CKasaj OH ellle, — YTO MOSI CeMbsI B pyKaxX MOETro Bpara; U 70 TeX IOop, II0Ka CeMbs MOs
B TOpax, s CBSI3aH U HEe MOTY CIykuTh. OH yObeT MO0 XKeHy, yObeT MaTh, yObeT JeTel, eciiu s IpsIMo
Noiy TpOTHB Hero. I1ycTh TOJIBKO KHA3b BBIPYYHT MOIO CEMbIO, BEIMEHSET €€ Ha IUICHHBIX, U TOTJa 5
unu ympy, unu yanutoxy llamuns (Toncroit, Xamxu-Mypat 1983, 46).
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Chadzi-Murat hat vier treue Muriden bei sich, die mit ihm bzw. wegen ihm zu den Russen
iibergelaufen sind. Den Kampf, den Chadzi-Murat fiihrt, muss er nicht allein fithren. Die
Begleiter ChadZzi-Murats werden folgend in einem eigenen Unterkapitel beschrieben.
Chadzi-Murat wird von den Figuren des Romans unterschiedlich eingeschitzt. Samil” braucht
ihn wegen seines strategischen Geschicks. Nach einem Feldzug gesteht sich Samil” im Stillen
ein, dass die Niederlage, die sie erlitten haben, mit Chadzi-Murat an seiner Seite, seinem Mut,
seiner Tapferkeit und seiner Gewandtheit, nicht passiert wére (,,Xots o [[llamunb] u HE X0TEN
MPHU3HATHCS B 9TOM, OH 3HAJ, 4TO, OyIh ¢ HUM XaKU-Mypar ¢ CBOEH JIOBKOCTBIO, CMEIIOCTHIO
1 XpaOpoCThIO, HE CIIYYUIIOCH OBI TOTO, 4TO CIy4dmioch Tenepb B Ueune.* (Toncroit, Xamku-
Mypar 1983, 107) Die strategische Kunst ChadZi-Murats kann Samil’ aber auch gefihrlich
werden. Es darf nicht geschehen, dass Chadzi-Murat die Russen im Kampf gegen Samil’
unterstiitzt. Samil’ beschlieBt, ChadZi-Murat zu téten.

Der Kommandant Voroncov nimmt Chadzi-Murat in seiner kaukasischen Festung als Gast auf.
Er weill um die strategische Bedeutung Chadzi-Murats. Voroncovs Frau, Marja Vassiljeva, und
sein Stiefsohn Bulka mogen ChadZzi-Murat sehr. Marja findet sein Lécheln ansprechend und ihr
gefillt, dass Chadzi-Murat durch eine Beriihrung von ihr errdtet. Bulka kennt Chadzi-Murat
nur aus Erzahlungen. Er kennt ihn als Krieger von aulergewdhnlicher Tapferkeit. Chadzi-
Murat schenkt Bulka fiir die Gastfreundschaft, die man ihm entgegenbringt, einen Dolch.
Marja, Bulka und Chadzi-Murat fithren mit Hilfe des Dolmetschers eine Unterhaltung, in der
sich Chadzi-Murat entspannt und sorglos gibt. Als Kommandant Voroncov das Zimmer betritt,
dndert sich der Ausdruck auf Chadzi-Murats Gesicht. Tolstoj beschreibt die Situation

folgendermaf3en:

Xamxu-MypaT npu BXOAe KHS3SI CHSJI C KOJIEHa YAUBJICHHOTO M OOIKEHHOTo »TUM Bynbky u BeTai,
TOTYAaC Xke IIepeMEeHUB UTPUBOE BBIPAXKEHUE JIUIAa Ha CTPOroe U cepbe3Hoe. OH cell TOJIBKO TOrja, Korjaa
cen Boponnos. IIponomxkas pa3roBop, OH OTBETHJI Ha cioBa Mapsu BacuibeBHBI T€M, UTO TaKOW MX
3aKOH, YTO BCE, YTO MMOHPABMIIOCH KyHAKY, TO HAJ0 OTAATh KyHaKY.

— TBos [sic!] cbIH — KyHaK, — CKa3al OH MO-PYCCKH, IJIajs [0 Kyp4aBbIM BolocaM bybKy, Be3Iero emy
onATh Ha kosieHo (Toincroit, Xamku-Mypat 1983, 49).

Fiirst Voroncov begegnet Chadzi-Murat skeptischer als sein Sohn. Beim ersten
Aufeinandertreffen sagen die Blicke der beiden Médnner mehr als ihre Worte. Voroncov vertraut
Chadzi-Murat nicht. Er glaubt, dass Chadzi-Murat sich nur gegen Samil” wendet, weil er sich
nicht anders zu helfen weill und dass er alles Russische eigentlich hasst. Chadzi-Murat ist sich
dessen bewusst. Trotz allem spricht Chadzi-Murat weiter in den hochsten Tonen liber den Zaren
und schmeichelt Fiirst Voroncov. Die nonverbale Unterhaltung beschreibt Tolstoj

folgendermal3en:

I'maza 3TUX IBYX JIIOAEH, BCTPETUBUINCH, TOBOPUIU APYT APYTY MHOIOE, HEBBIPA3UMOE CIOBAMH, U yXK
COBCEM He TO, UTO TOBOPUI NepeBoaduk. OHU NPsMO, 6e3 CII0B, BEICKA3BIBAIM IPYT O IPYre BCIO UCTHHY:
rinasa BopoHLoBa roBOpUiIM, 4YTO OH HE BEPUT HU OJHOMY CIOBY U3 BCErO TOrO, YTO FOBOPHII XalKU-
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Mypat, 4TO OH 3HAET, 4YTO OH — BPar BCEMY PYyCCKOMY, BCErJja OCTAHETCS TAKUM M TEIEPb IOKOPSIETCS
TOJIBKO IIOTOMY, 4TO NpUHYXkAEH K 3ToMy. M Xamxku-Mypar oHMMan 3TO U BCE-TaKH yBEPSI B CBOEH
npeganHoctu. ['nasa sxe Xamku-MypaTa TOBOPUIIH, YTO CTAPUKY 3TOMY HaJi0 ObI JyMaTh O CMEPTH, a He
0 BOIfHE, HO YTO OH XOTh U CTap, HO XUTEP, U HAJ0 OBITH OCTOPOXKHBIM ¢ HUM. Yl BOpOHII0B MOHUMAIT 3TO
U BCe-Taku ToBopui Xamxu-MypaTy To, 4YTO CUMTal HyKHBIM JuId ycrexa BoitHbel (Tonctoit, Xamku-
Mypat 1983, 64).

Auch Adjutant Loris-Melnikov, der vom Fiirsten Voroncov Chadzi-Murat zur Seite gestellt
wird, um seine Lebensgeschichte aufzuschreiben, hat den Verdacht, dass Chadzi-Murats
Ubertritt zu den Russen nur ein strategischer Schachzug gegen die russische Streitmacht ist.
Loris-Melikov fiihrt ein Gesprach mit den Muriden. Einzelne Muriden verherrlichen Imam
Samil’ noch und lassen Loris-Melikov an den Aussagen Chadzi-Murats, die Russen im Krieg

gegen Samil’ zu unterstiitzen, zweifeln. Loris-Melikov kommt der Gedanke:

[...] pa3gmensemas M HEKOTOPHIMH HA4YalbCTBYIONIMMHU JIMI[AMM, 4TO BBIXOA Xamxu-Mypata U ero
pacckassl o Bpaxae ¢ Lllamunem Ob11 0OMaH, 4TO OH BBIIIET TOIBKO, YTOOBI BBICMOTPETH ClIa0ble MecTa
pycckux M, yOexaB ONSTh B FOPHI HANPaBUTh CHIIBI TyAa, TAe pycckue 6butn cnabsl (ToncToit, Xamxu-
Mypar 1983, 73).

Mit dem Offizier Butler hat Chadzi-Murat von Beginn ihrer Bekanntschaft an eine
freundschaftliche Beziehung. Nachdem Chadzi-Murat getdtet wird, wird ihm der Kopf
abgeschlagen. Butler sieht den Kopf und ist entsetzt. Er kann nicht glauben, dass Chadzi-Murat,
sein Freund, nun tot ist (,,byTyiep He MOT OTBECTH IJ1a3 OT CTPAIITHOM TOJIOBEL. JTO ObLIa TOJI0BA
Toro camoro Xamku-MypaTa, ¢ KOTOPHIM OH TaK HEIaBHO NPOBOJAWI Beuepa B TaKUX
npyxeckux oecenax.” (Toncroit, Xamku-Mypar 1983, 127)

Die einfachen Soldaten teilen diese Skepsis ebenso, heben aber auch Chadzi-Murats Mut und
Tapferkeit hervor. Sie beschweren sich dariiber, wie viele Soldaten er auf dem Gewissen hat
und dass er jetzt, wo er sich den Russen angeschlossen hat, ausgesorgt habe. Trotzdem erkennen
sie seinen Mut und sein strategisches Kénnen an. Obwohl sie ihm nicht wohl gesonnen sind,
bewundern sie ihn und wissen, dass Chadzi-Murat der beste Kommandeur Samil’s war.

Uber Chadzi-Murats Gedanken erfihrt man nur sehr wenig, da Tolstoj die Eindriicke seiner
Umgebung stirker hervorhebt. Einige wenige Belege im Roman zeigen die inneren
Beweggriinde der Hauptfigur auf. Die Befreiung seiner Familie und Samil” zu beké@mpfen, sind
nicht die einzigen Griinde, warum ChadZzi-Murat zu den Russen iiberlduft. Zu Beginn des
Romans, bevor sich Chadzi-Murat den Russen ergibt, beschreibt der Erzihler, dass Chadzi-

Murat auf sein Gliick vertraut. Am Ende verldsst ithn aber das Gliick. Der Erzihler berichtet:

Xamxu-MypaT Bceria Bepul B CBO€ cuacTHe. 3aTeBast yTO-HHOYb, OH OBLI BIEpea TBEPIO YBEpeH B
yaade, — ¥ BCe yAaBanoch eMy. Tak 3T0 OBLIO, 32 PEAKUMH UCKIIOUCHUSMHU, BO BCE NMPOJOIDKEHUE €ro
OypHoil BoenHoi! xu3Hu. Tak, oH Haxesncd, uto Oyner u Teneps (Toracroif, Xamxu-Mypar 1983, 41).

Chadzi-Murat hofft, dass er mit den Truppen, die Fiirst Voroncov ihm im Kampf gegen Samil’
zur Seite stellen soll, diesen besiegen kann. Der Zar wird ihm fiir seine Miihen dankbar sein

und ihn deswegen zum Herrscher tiber Avarien und Cecenien machen. Der Erzihler visualisiert
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den Erfolg Chadzi-Murats in einem Traum: ,,OH Bue1 BO CHE, KaK OH C CBOUMHU MOJIOILIAMH,
C IIECHBIO U KpUKOM «Xaku-Mypar uuaer» setur Ha lllamMuins M 3aXBaThIBacT €ro € €ro
YKEHAMU, U CJIBIIIUT, KaK IJ1a4yT U pbiaatoT ero xenbl™ (Toncroit, Xamxu-Mypar 1983, 42).
Das Vertrauen in sein immerwihrendes Gliick scheint sich mit dem Fortschreiten der Ereignisse
etwas zu triiben. Nach dem Gesprach mit dem Kommandanten Voroncov und seiner Frau zieht
Chadzi-Murat sich in sein Zimmer zuriick. Sobald er allein ist, verdndert sich sein
Gesichtsausdruck von zufrieden und feierlich zu tief besorgt (,,Kak Tonmpko Xamxu-Mypar
ocTajcsi OAWH B OTBEICHHOW €My KOMHATE, JIUI[0 €ro M3MEHWJIOCh: MCUE3NI0 BBIPAKEHUE
VAOBOJIBCTBHSI M TO JIACKOBOCTH, TO TOP>KECTBEHHOCTH, U BBICTYIHIIO BBIPAKCHHE
o3abouennoctu.” (Toncroit, Xamku-Mypar 1983, 49)

Nachdem Chadzi-Murat erkannt hat, dass die Russen ithn nur hinhalten wollen und seinem
Ansuchen, ihm bei der Befreiung seiner Familie zu helfen, nicht nachkommen werden,
entschlieBt er, die Befreiung selbst in die Hand zu nehmen. Ausschlaggebend ist die Erinnerung

an seine Familie. Tolstoj schreibt:

K cepenune HOuH pelreHne ero 010 cocTaBiaeHo. OH pemui, 4To HaJ{o 6exaTh B TOPHI U ¢ IpeJaHHBIMH
aBaplLiaMH BOpBaThCs B BeneHo u wim ymepeTs, Wik 0CBOOOIUTH CeMbIO. BEIBEIET M OH CeMbIO Hazal K
pycckuM, unu 6exutr ¢ Helo B XyH3ax u Oyzer Ooporecs ¢ Hlammnem, — Xamxu-Mypar He pemran
(Toncroit, Xamxu-Mypat 1983, 121).

Der Text eines Liedes, das Chadzi-Murat an dem Abend hort, an dem er den Entschluss fasst,
seine Familie zu befreien, scheint sich spiter zu bewahrheiten. Das Lied handelt von Hamsat,
dem Vorginger Samil’s, der vor seinem gewaltsamen Tod nach oben sah und mit den Vogeln

sprach. Der Text des Liedes lautet:

BeI, meperneTHble NTHIBI, JETUTE B HAIIM JOMa M CKaXHUTE BHI HALlMM CECTpaM, MaTepsiM U OesbiM
JIeBYIIIKaM, 4TO YMEPJIN MBI Bce 3a xa3aBaT. CKaXHUTe UM, 4TO He OyyT HalllM TeJla JIeXkKaTh B MOTHIIaX, a
pacTackaroT U OTJIOJIAI0T HAIllM KOCTH XKaJHbIe BOJIKH M BBIKIIOIOT Ila3a HaM yepHble BopoHbl (ToucToil,
Xamxu-Mypat 1983, 122).

Chadzi-Murat denkt zum Zeitpunkt seines letzten Kampfes mit den Russen an dieses Lied und
weil}, dass sich das Schicksal Hamsats nun bei ithm wiederholt. Tolstoj beschreibt das
folgendermaflen: ,,OH BCSKYI0 MUHYTY TEIIEpPb MOT ObITh B TOM K€ MTOJIOKEHUH, B KOTOPOM ObLIT
I'am3ar. EMy momymasnock, 4yTo 3TO Tak U OynIeT, U eMy BJAPYT CTalo Cephe3HO Ha JyImie’
(Toncroit, Xamxu-Mypat 1983, 132). Und Chadzi-Murat denkt: ,,Yto x, Oyaem OUThCS, Kak
Iamzat® (Toncroi, Xamxu-Mypar 1983, 133).

Chadzi-Murat kdampft bis zum bitteren Ende. Er ergibt sich nicht, aber er weil}, dass er jetzt
sterben wird. In seinen letzten Minuten denkt er an seine Familie. Selbst mit schwersten
Verletzungen gibt er den Kampf nicht auf. Er erhebt sich noch ein letztes Mal, bevor ihn seine
Krifte verlassen. Chadzi-Murat ist bis zum Tod ein tapferer Kémpfer. Tolstoj beschreibt diese

Szene wie folgt:
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Ho T0, uTO Ka3a0ch UM MEPTBBIM TEJIOM, BJPYT 3amieBenuiaock. CHadana MOJHSIIACh OKPOBaBIEHHAs,
6e3 mamaxu, OpuTas rojI0Ba, HOTOM MOJHSIIOCH TYJIOBHILE, U, yXBAaTHUBIIUCH 3@ AEPEBO, OH MOTHSIICS BECh.
OH Tak KasaJics CTpalleH, YTO Mog0eraBIIde OCTAaHOBUIMCH. Ho BAPYr OH APOTHYIN, OTMIATHYJCA OT
JIepeBa 1 CO BCETO POCTa, KaK MOAKOLICHHBIH peneif, yran Ha JIUIo U yxe He asuranca. OH He JBUTrancs,
HO elle vyBcTBOBal. Korma nepBelit moabesxaBimuit k Hemy ['afxu-Ara yaapuit ero 00JIbIINM KHHKAJIOM
0 TOJIOBE, €My Ka3aJoCh, YTO €r0 MOJIOTKOM OBIOT IO T'OJIOBE, U OH HE MOT MOHATH, KTO 3TO JeNaeT ’
3ageM. JTO0 OBILJIO MOCIETHEE ero CO3HaHUe CBsI3H ¢ cBoMM TenoM (Toncroit, Xamxu-Mypar 1983, 135-
136).

Die Russen schlagen seinen Kopf ab und nehmen ihn als Beweis fiir Chadzi-Murats Tod mit.

Seine Tapferkeit wird von den russischen Soldaten aber auch nach seinem Tod noch geriihmt.

6.2.3 DIE MURIDEN

Die Muriden bleiben an Chadzi-Murats Seite, als dieser zu den Russen tibertritt. Sie werden
nun auch zu russischen Soldaten, genau wie Chadzi-Murat. Vier seiner treuen Muriden werden
genauer beschrieben. Diese sind unterschiedlicher Ansicht beziiglich des Ubertritts zu den
Russen, stehen ihrem Anfiihrer aber trotzdem getreu zur Seite.

Chan-Magoma hat weile Zdhne, wimpernlose schwarze Augen und ein munteres Wesen. Er
nimmt es mit dem muslimischen Glauben nicht so genau. Er spielt um Geld und raucht

gelegentlich. Tolstoj beschreibt ihn folgendermaf3en:

Xan-Maroma ObIT Becelbyak, KyTWja, HE 3HABIIMHA, KyAa AeTh M30BITOK >KM3HHU, BCEr/la BeCENbIH,
JIETKOMBICJIEHHBIN, UTPAIOIIHUN CBOEIO M UYKUMM KU3HSIMU, U3-32 3TOM UTPHI )KU3HBIO BBIIEAINN TeNeph
K PYCCKUM M TOYHO TaK K€ 3aBTpa M3-3a 3TOM UIPbhl MOIyIIUH nepedtu omnaTh Haszan k Iamumnro
(Toncroit, Xamxu-Mypar 1983, 73).

Chan-Magoma wird von Chadzi-Murat am Beginn des Romans beauftragt, die Russen, genauer
Kommandant Voroncov, aufzusuchen. Chadzi-Murat mochte herausfinden, wie die Russen auf
seinen Ubertritt reagieren wiirden und sendet deshalb Chan-Magoma als Vorhut. ChadZi-Murat
vertraut Chan-Magoma in dieser wichtigen Angelegenheit. Er weill auch um dessen lustiges
Wesen und nennt ihn einen ,sierkuii uenoek™ (Toncroit, Xamku-Mypat 1983, 74).
AuBerdem spricht Chan-Magoma seine Einstellung iiber Samil” offen aus. Er lehnt seine Art
das Volk zu fiihren ab und hebt den Vorgénger Samil’s, Mansur, hervor. Mansur sei dem Volk
entgegengekommen. Er hitte es unterstiitzt und die Blutrache nicht mehr vollzogen. Samil” ist
in seinen Augen das Gegenteil von Mansur. Chan-Magoma hat eine eigene Meinung — und
zwar keine gute — von Samil’. Es scheint, dass er das Vorgehen Chadzi-Murats nicht nur aus
Loyalitét unterstiitzt, sondern auch aus eigenem Antrieb.

Eldar ist ein schoner, kraftiger Mann. Er hat einen glattrasierten Kopf und hervorstechende
Augen. Er ist ruhig, stark und verlédsslich. Eldar hat als einziger ChadZi-Murat zu Beginn in das
Dorf Machket begleitet und mit ihm gegen die Dorfbewohner, die Chadzi-Murat ausliefern

wollten, gekdmpft. Auch im letzten Kampf ist Eldar eine Stiitze und zeichnet sich durch seinen
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Mut aus. Eldar wartet nur auf den Befehl Chadzi-Murats, den Dolch zu ziehen und auf die
Russen im Kampf Mann gegen Mann loszugehen. Er gibt sein Leben fiir ChadZi-Murat.
Hamsalo ist ein anderer Fall. Mit seinen roten Haaren erweckt er in Loris-Melikov den Verdacht
des Verrates. Hamsalo folgt Chadzi-Murat zu den Russen, ist aber immer noch ein Anhdnger
Samil’s und verteidigt ihn offen vor den anderen Muriden. Die vehemente Verteidigung Samil’s
durch Hamsalo lasst Loris-Melikov auch an Chadzi-Murat und seiner Absicht, sich den Russen
ernsthaft anzuschlief3en, zweifeln.

Chanefi dient Chadzi-Murat seit fiinf Jahren. Er stammt aus dem gleichen Ort wie dieser.

Chadzi-Murat hat ihn als Bruder aufgenommen, um Chanefi vor dem Tode zu bewahren.

6.2.4 ZARNIKOLAJL

Zar Nikolaj I. hat ein langes, weilles Gesicht und eine hervorstehende Stirn. Sein spérlicher
Haaransatz wird von einer Perilicke verdeckt. Er hat triibe Augen, die sich je nach Stimmung
verdndern. Sein Blick wird als leblos beschrieben. V. Vinogradov (1959) sieht hier eine
Parallele zu Imam Samil’ im Roman. Auch Samil’ hat einen leeren Blick und seine Augen
werden ebenso als ausdrucklos beschrieben. Tolstoj zieht hier eine Verbindung zwischen den
zwei Herrschern (Bunorpanos 1959, 212). Seine Kleidung, die seinen festen Korper umbhiillt,
und seine Rangabzeichen verdndert Zar Nikolaj I. je nach Anlass. Er umgibt sich gerne mit
jungen Frauen bzw. Mitressen, obwohl er bereits ein alter Mann ist, wie Tolstoj schreibt. Den
Besuch bei seiner Familie plant er als Termin ein, da diese ihm eher léstig ist.

Zar Nikolaj I. wird im Roman als launische, selbstverliebte Person dargestellt. Er schmiickt sich
mit fremden Federn und sieht sich selbst als groen Militédrstrategen. Als der Kriegsminister
aufgrund der Frage des Fiirsten Voroncov hinsichtlich des weiteren Vorgehens an den Zaren
herantritt, hat Nikolaj I. schlechte Laune und Cernysev weiB sofort, dass der Zar nicht auf ihn
horen wird. Trotzdem empfiehlt er ihm, Chadzi-Murat nach Russland bringen zu lassen und
widerspricht somit der Empfehlung des Fiirsten Voroncov. Der Zar erwidert auf die
Empfehlung CernySevs: ,— Thl Jymal, — HaCMeNUIHBO cka3an Hukomail. — A s He ayMaio
cornaceH ¢ Boponnossim. Tak u Hanumm emy* (ToncToi, Xamxku-Mypar 1983, 91).

Tolstoj nimmt sich im Roman heraus, Nikolaj I. in seiner strategischen Kunst der Kriegsfithrung
als Oberbefehlshaber der russischen Armee zu kritisieren. Nikolaj I. schmiickt sich mit fremden
Federn. Den Plan, die kaukasischen Voélker ihrer Lebensgrundlage zu berauben und dadurch
auszuhungern, haben eigentlich die Generdle Ermolov und Velaminov geschmiedet (vgl.
Baberowski 2008, 37). Verantwortlich fiir die Katastrophe im Jahr 1845 in den Bergen Dargo,
wo viele russische Soldaten ihr Leben gelassen haben und die Truppen von Samil® besiegt

wurden, liegt auch beim Zaren. Der Zar will sich aber als groBen Strategen feiern lassen und
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lasst sich dies auch gerne von seinen Beratern bestétigen. Insgeheim weill er aber um sein

mangelndes Geschick in militirischen Belangen Bescheid. Tolstoj beschreibt das wie folgt:

OTa moxBaa ero CTpaTerHueckiuM CIIoCOOHOCTSIM ObLIa 0coOeHHO MpusaTHa Hukomato, IOTOMy 4TO, XOTS
OH U TOPJHJICS CBOMMH CTPAaTETMYECKUMHU CIIOCOOHOCTSIMHM, B TTyOHHE AYIIM OH CO3HABAaJ, YTO UX HE
65110. U TEeTiepb OH XOTeN CIBIIIATh OoJiee MOAPOOHEIE TOXBaNkI cede.

—  TwoI xak e MOHUMAaelIb? — CIIPOCHJII OH.

— Ilonumaro Tak, 4To eciu ObI JaBHO CIEAOBAJIU IUIaHY Balller0 BeIMYeCTBA — IIOCTENEHHO, XOTA U
MEJJICHHO, TOJABUTaThCs BIEpe], BBIpyOas jeca, UCTpeOsist 3amachl, To KaBka3 naBHO OBl y»X OBLIT
noxopeH. Berxon Xamxu-Mypara st OTHOITY TONBKO K 3TOMY. OH HOHSIL, UTO AEPKAThCS UM yiKe HElb3sl.
— IIpaBna, — ckazan Hukonaii (Toncroit, Xamxu-Mypar 1983, 89).

Die Grausamkeit des Zaren wird ebenfalls thematisiert. Der Zar hat einen Erlass herausgegeben,
wonach alle Bauern, die nicht der orthodoxen Kirche beitreten bzw. folgen wollen, vor ein
Kriegsgericht gestellt werden sollen. Die Bauern verlieren ihre Freiheit und werden dann der
kaiserlichen Familie unterstellt. Auflerdem wird ein Journalist, der iiber den Erlass
wahrheitsgemal berichtet hat, als gemeiner Soldat in ein Regiment gesteckt. Die Grausamkeit
gipfelt aber im Urteil des Zaren iiber einen Studenten, der seinem Professor, der ihn zum dritten
Mal bei einer Priifung durchfallen lie3, einige unbedeutende Wunden beigefiigt hat. Der Zar
entscheidet, dass dem Studenten eigentlich die Todesstrafe gebiihren wiirde. Da es diese in
Russland aber nicht mehr gibt, soll er stattdessen 12.000 SpieBrutenhiebe erhalten. Das ist sein
sicheres Todesurteil.

Tolstoj beurteilt den Oberbefehlshaber und Zaren sehr kritisch. Er sieht ihn als eine Marionette,
die sich mit fremden Federn schmiickt und kein Gewissen oder Mitgefiihl hat. Zar Nikola;j I.

wird im Roman als grausamer und uneinsichtiger Mensch gezeichnet, genau wie Samil’.

6.2.5 CERNYSEV

Der Kriegsminister wird als Gegner des Fiirsten Voroncovs dargestellt. Cernysev ist auf den
Reichtum Voroncovs eifersiichtig und es steht ihm gar nicht zu Gesicht, dass Voroncov beim
Zaren hoch im Kurs steht. Deshalb versucht Cerny$ev den Zaren von seinem eigenen Plan
hinsichtlich des weiteren Vorgehens beziiglich Chadzi-Murats zu {iberzeugen und den Plan
Voroncovs als schlecht darzustellen. Das soll ihm aber nicht gelingen, da der Zar schlechter

Laune ist. CernySev muss sich dem Wunsch des Zaren beugen.

6.2.6 FURST VORONCOV

Michail Semjonovi¢ Voroncov ist bereits {iber 70 Jahre alt. Er hat ein greises, weiles Gesicht,
welches Tolstoj mit einem Fuchs vergleicht. Bei einem Empfang mit hohen Gésten trigt er eine
simple, dunkle Uniform. Beim Treffen mit Chadzi-Murat aber trigt der Oberbefehlshaber des
Kaukasus eine mit goldenen Achselstiicken und Epauletten verzierte Uniform. Das fiir den

Feldzug gegen Napoleon, aus welchem Fiirst Voroncov mit Wiirden hervorging, erhaltene
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weille Kreuz ziert ebenfalls seinen Hals. Er prisentiert Chadzi-Murat seinen Rang und seinen
Reichtum.

Die Aufmachung des Statthalters Voroncov bei der Ankunft Chadzi-Murats deutet darauf hin,
dass Fiirst Voroncov seine Stellung und seinen Rang hervorheben mdchte. Chadzi-Murat wird
als groBBer Militdrstratege gehandelt. Voroncov mochte sich seinen Rang nicht durch Chadzi-
Murat aberkennen lassen und tragt sogar das ihm vom Zaren verliechene weille Kreuz.

Am Abend vor dem Treffen mit Chadzi-Murat haben Voroncov und seine Gattin Géste
eingeladen. Das Hauptthema des Tischgespriichs ist der Uberldufer Chadzi-Murat. Ein General
lenkt bei Tisch das Gesprich auf eine militirische Schmach, die Voroncov gegen Samil’ und
Chadzi-Murat bei der Hauptfestung in Dargo erlitten hat. Der General merkt nicht, dass er ein
Thema angeschnitten hat, welches Voroncov nicht billigt.

Beim ersten Zusammentreffen Chadzi-Murats und Voroncovs schmeicheln sich die beiden
gegenseitig mit Worten. Doch Chadzi-Murat weil3 sehr wohl, dass Voroncov ein kluger Mann
ist und ihm seine Absichten, dem russischen Heer zu dienen, nachdem seine Familie befreit sei,

nicht glaubt.

I'maza 3TUX IBYX JIIOAEH, BCTPETUBUINCH, TOBOPUIU APYT APYTY MHOIOE, HEBBIPA3UMOE CIIOBAMU, U YK
COBCEM He TO, UTO TOBOPUI IepeBoAurK. OHM IPsAMO, 63 CI0B, BEICKA3bIBATH APYT O APYTe BCIO UCTHHY:
rinasa BopoHLoBa roBOpUIM, YTO OH HE BEPUT HU OJHOMY CIIOBY U3 BCErO TOrO, YTO FOBOPHII XaIKU-
Mypat, 4TO OH 3HAET, YTO OH — Bpar BCEMY PyCCKOMY, BCETJa OCTAHETCA TAKUM M TEIEPb IOKOPSIETCS
TOJIBKO IIOTOMY, 4TO NPUHYXkAEH K 3ToMy. M Xamxu-Mypar noHMMa 3TO U BCE-TaKH yBEPSI B CBOEH
npeganHoctu. ['nasa sxe Xamku-MypaTa TOBOPUIIH, YTO CTAPUKY 3TOMY HaJ0 ObI J[yMaTh O CMEPTH, a HE
0 BOIHE, HO YTO OH XOTh U CTap, HO XUTEP, U HAJ0 OBITH OCTOPOXKHBIM ¢ HUM. 1 BOpOHI[0B MOHUMAIT 3TO
U BCe-Taku ToBopui Xamxu-MypaTy To, 4YTO cUMTald HyXHBIM JuIs ycrexa BoitHs!l (Tonctoit, Xamku-
Mypat 1983, 64).

Chadzi-Murat erkldrt Voroncov seine Absichten. Der schlaue Voroncov hat zwei Optionen:
Entweder ldsst er Chadzi-Murat in einen Kerker werfen und behandelt ihn wie einen
Gefangenen, oder er gibt Chadzi-Murat die Freiheiten, die er verlangt, nimmt ihn wie einen
Gast auf und erlangt so aus dem Zerwiirfnis zwischen Samil’ und Chadzi-Murat einen Vorteil
fiir die Russen. Er hat sich fiir das zweite Vorgehen entschieden. Der Zar segnet den Plan
Voroncovs ab. So verbleibt Chadzi-Murat vorerst bei Voroncov, bis dieser ihm erlaubt, mit
einer Truppe an Kosaken nach Nucha, einer kleinen Stadt in Transkaukasien, zu reiten, um

néher bei seiner gefangenen Familie zu sein.

6.2.7 KOMMANDANT VORONCOV

Der Sohn des Statthalters, Semon Michailovi¢ Voroncov, ist ein blonder Mann mit einem
langen Gesicht. Seine Frau Marja Vasil’evna ist eine Schonheit aus St. Petersburg, die weil,

wie man Ménner um den Finger wickelt. Der Kommandant des Kura-Regiments lebt im
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Kaukasus auf gro3em Fuf3. Die Eheleute sehen das aber nicht als Luxus an und empfinden das
Leben im Kaukasus als eintonig und voller Entbehrungen.

Bei den Voroncovs wird die Nacht zum Tage. Alle Gebdude der Festung sind bereits dunkel,
nur bei den Voroncovs findet ein Kartenspiel statt. Wéahrend diesem kommt ein Bote zu den
Herrschaften. Dieser meldet ihnen, dass Chadzi-Murat um ein Treffen mit Voroncov bittet.
Kommandant Voroncov trifft auf Chadzi-Murat und dieser schmeichelt dem Sohn des
Oberbefehlshabers. Chadzi-Murat und seine Muriden werden als Géste bei den Voroncovs
aufgenommen. Problematisch ist fiir Voroncov aber, dass er eigentlich seinem Vorgesetzten,
Meller-Zakome’lskij, Meldung hitte erstatten sollen, da dieser die endgiiltige
Entscheidungsgewalt hat. Das triibt die Freude des Kommandanten Voroncov etwas, da sich
Chadzi-Murat gerade ihm ergeben hat.

Beim Zusammentreffen Voroncovs mit seinem Vorgesetzten kommt es zu einer
Auseinandersetzung, die aber seine Frau, Marja Vassileva, durch ihren Charme in Wohlgefallen

verwandelt. Das Gespriach zwischen den einzelnen Figuren gestaltet sich folgendermafen:

Boiinsg B kabuHET, OH OCTaHOBMIICS Mepe]] KHI3eM U, He IIPOCcs €ro CecTh, CKasam:

— 51 371ech BOMHCKUH HaYaJIbHUK, U TOTOMY BCE IIEPErOBOPEI C HEMIPHUSTENEM JIOJKHEI ObITh BEI€HBI Uuepes
MeHs. [louemy BBl HE TOHECTH MHE O BbIXoJe XamKku-Mypara?

— Ko mHe mpumien na3yTuuk U oOBSIBIII XkelaHue Xamlxu-Myparta oTgaTbes MHe, — 0TBe4aa BopoHIoB,
OnenHes OT BOJHEHUS, OKUAas TPyOOil BBIXOAKM PAa3THEBAaHHOTO I'eHepalla U BMECTe C TeM 3apaXkasch
€r0 THEBOM.

— S cipamuBato, moueMy He JOHECIH MHE?

— 51 namepeBayics caenaTh 3T0, 0apoH, HO...

— 51 Bam He OapoH, a Ballle NPEeBOCXOAUTEILCTBO.

W 1yT BApPYr mpoOpBanoch AONTO CAEpKHBaeMoe paszapaxeHue 6apoHa. OH BeICKa3al Bce, YTO TABHO
HAKHUIIEIO y HEro B AyIIE.

— 51 He 3aTeM J[BaALIaTh CEMb JIET CIIy’Ky CBOEMY T'OCYJaplo, YTOOBI JIOAU, CO BUEPAIIHETO JHS HauaBIINie
CILYKHUTb, I0JIb3YSICh CBOMMH POJCTBEHHBIMU CBS3IMHM, Y MEHS IO HOCOM PacHOpsKAJIUCh TEM, YTO UX
HE KacaeTcsl.

— Bame npeBocxoautenscTBo! Sl mpomry Bac HE TOBOPUTH TOTO, YTO HECHPABEATIHBO, — IepeOMI ero
Boponnos.

— 1 roBOpIO MpaBIy U HE MO3BOJIIO... — €IlI€ PA3APAKUTEIbHEE 3aTOBOPUII TEHEPAIL

B a0 Bpems1, mypma rodkamu, Boma Mapbst BacunbeBHa 1 3a Hell HEBBICOKAsi CKPOMHAsI J1aMa, JKeHa
Mennepa-3aKOMenbCKOTO.

— Hy, nonnote, 6apon, Simon He X0TeJ BaM CAeIaTh HENPUATHOCTH, — 3aroBopmiia Mapbssa BacunseBHa.
— 1, KHATUHSA, HE IIPO TO TOBOPIO....

— Hy, 3naere, myumie octaBuM 3T0. 3HaeTe: XyI0il crop myuiie A00poii ccoprl. UTo s roBopro... — OHa
3acMeslIach.

W cepautslif TeHepan MOKOpuiIcs 00BOPOKUTENBHON yIbIOKe KpacaBullbl. Ilox ycamu ero mMenbkHyJa
yneiOka (Toncroit, Xamxu-Mypar 1983, 51-52).

Marja Vasil’evna schafft es, dass Chadzi-Murat sich in der Festung etwas entspannt. Sie betort
ihn durch ihr Lacheln und unterhélt sich mit ihm mittels eines Dolmetschers. Ihr Sohn bricht
das Eis zwischen Chadzi-Murat und den Voroncovs endgiiltig.

Der Vater Voroncovs weill genau, dass der Sohn seine Stellung ausgenutzt hat. Er weil3 auch,
dass eigentlich sein Vorgesetzter diese Entscheidung hétte treffen sollen. Der Vater sieht aber

ein, dass sein Sohn falsch gehandelt hat, meint aber auch ,,But all is well what ends well*

55



(Toncroit, Xamxu-Mypat 1983, 62). Der Statthalter spricht hier englisch, um sich als liberal
und fortschrittlich darzustellt.

6.2.8 LORIS-MELIKOV

Loris-Melikov ist ein junger Adjutant beim Fiirsten Voroncov. Dieser schitzt ihn sehr und
driickt das auch in seinem Brief an den Kriegsminister CernySev aus. Loris-Melikov ist des
Tatarischen maichtig und kann somit mit Chadzi-Murat und seinen Muriden direkt
kommunizieren.

Loris-Melikov ist dazu beauftragt, die Lebensgeschichte Chadzi-Murats niederzuschreiben, um
sie in weiterer Folge dem Zaren vorlegen zu konnen. Er unterhélt sich auch mit den Muriden
Chadzi-Murats und auch bei ihm kommt der Verdacht auf, dass der Ubertritt ChadZi-Murats zu
den Russen nur eine Finte sei. Er schreibt dies aber nicht auf, sondern berichtet stur von der
Lebensgeschichte Chadzi-Murats. Das ungute Gefiihl Loris-Melikovs beschreibt Tolstoj in

wenigen Worten:

Jlopuc-MenuKoBy NMPUXOAWIIA MBICIb, pa3jienseMas U HeKOTOPHIMU HayaJbCTBYIOLIIMMH JIUI[AMH, YTO
BbIX0Z Xamku-Mypata u ero pacckasbl o Bpaxke ¢ Lllamuinem 6611 00MaH, 4TO OH BBIIIEIN TOJIBKO, YTOOBI
BBICMOTPETH clla0ble MEeCTa PyCCKUX U, yOeKaB OMSTh B TOPHI HAIPaBUTh CUIIBI TYAA, TI€ PyCCKUE ObUIN
cnabsl (Toncrolt, Xamxku-Mypat 1983, 74).

6.2.9 POLTORACKI

Poltorackij ist ein Offizier, der von der Garde zur Kavallerie libergetreten ist. Er dient unter
dem Kura-Regimenten Voroncovs im Kaukasus. Poltorackij hat ein rotes Gesicht und
gutmiitige, schwarze Augen. Er spielt mit Voroncov Karten und ist heimlich in dessen Frau
verliebt. Poltorackij teilt sich ein Zimmer mit einem anderen Offizier und hat einen Diener, mit
dem er forsch, aber doch freundlich umgeht.

Die Gefahr macht Poltorackij heiter und sorglos. Beim Ausriicken zweier Truppenteile, die

Poltorackij anfiihrt, beschreibt Tolstoj dessen Kampfeslaune folgendermalfen:

[Tonropankuii, HECMOTPST Ha TO, YTO HE BBHICTAJNCS, ObUI B TOM OCOOEHHOM HACTPOECHUU MOabEMa
JIyIIEBHBIX CUJI B 10Oporo, 6€33a00THOTO Becelbs, B KOTOPOM OH YyBCTBOBAJI Ce0sl BCETJa CPEeIU CBOUX
colgaT M TOBapHIIEW TaM, Iie MOrja OBITh OMACHOCTH. [...] — DOre! — KpHUKHYJ BECENBIM TOJ0COM
IMonTopankuit, — Beas 310 B nenu! Hy, 6pat Kocts, — o6patmics o k @pese, — TBoe cuacTue. Mau
pore. MBI ceifuac Takoe yCTpoWM cpaxxeHHue, uTto mpeiectb! W mpencrasnenue caenaem (Tomictoi,
Xamxu-Mypat 1983, 43-44).

Poltorackij hat auch Mitgefiihl. Wahrend des Scharmiitzels im Wald wird ein Soldat, Andreev,
verwundet. Er geht ins Krankenlager und besucht den unter seiner Fithrung verwundeten

Soldaten. Er kiimmert sich um seine Truppe.
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6.2.10 BUTLER
Butler ist ein stattlicher, hochgewachsener Offizier mit lockigen Haaren, der erst kiirzlich in
den Kaukasus versetzt wurde. Er ist berauscht von der Gefahr und empfindet neue

Lebensfreude, die Tolstoj folgendermalien beschreibt:

Bnepeau nsaToll poThl LIEN, B 4YEPHOM CIOPTYKE, B Ialaxe M C MIAIIKOM 4epe3 IUIeYO, HEJAaBHO
nepemennil u3 rBapuK BBICOKHI KpacuBblid oduuep bytiep, ucneiteiBas 00poe 4yBCTBO PajoCTH
JKU3HU U BMECTE C TEM ONACHOCTH CMEPTH U JKEIaHWUs NEATEIbHOCTU U CO3HAHMS IPUYACTHOCTH K
OTPOMHOMY, YIIPaBJIIEMOMY OJHOM BoJIeH LieoMy. ByTiep HbIHUE BO BTOPOU pa3 BEIXOAMII B A€II0, U EMY
PafocTHO OBUIO AyMaTh, YTO BOT ceif4ac HAUHYT CTPEJNIATH 110 HUM U YTO OH HE TOJIBKO HE COTHET T'OJIOBEI
O] IPOJIETAIOIUM APOM MM He 0OpaTUT BHUMAHUS Ha CBUCT MyJb, HO, KaKk 3TO yXe U OBUIO C HUM,
BBIIIIE MTOJHUMET TOJIOBY H C YJIbIOKOIl B ria3ax OyAeT OTsAbIBaThH TOBApHUIIEH U COJAAT U 3aTOBOPUT
CaMbBIM PaBHOJYIIHBIM I'OJIOCOM O 4eM-HuOY a6 nocTopoHHeM (Toncroii, Xamxu-Mypar 1983, 95).

Bei diesem Angriff hat Butler keinen seiner Soldaten verloren. Heiteren Gemiites kehrt er in
die Festung zuriick.

Butler ist spielsiichtig. Er kann sich selbst nicht kontrollieren und findet Trost im Branntwein
und in der Kriegspoesie. Butler erinnert etwas an Tolstoj selbst, der diese Probleme in jungen
Jahren ebenso hat.

Butler ldsst sich beurlauben, um seine alten Kollegen im Kaukasus zu begriilen. Er begegenet
dort Poltorackij, in dessen Zelt er Obdach findet. Chadzi-Murat, sein Muride Eldar und Butler

sind von der ersten Begegnung an Freunde. Tolstoj schreibt hierzu:

Bytnep e B 3Ty Helento coBceM capyxuics ¢ Xamku-MyparoM. MHorna Xamxku-Mypar npuxonui B
ero KoMHary, nHoraa bytiep npuxonun x Hemy. HOora oHu GecejoBany uepes MepeBoqUUKa, HHOT A
K€ COOCTBEHHBIMU CPEJCTBAMHU, 3HAKaMU U, TTIaBHOE, yIbIOKaMu. Xaku-MypaT, O4eBUIHO, MTOT0OUIT
Bytnepa. 3to BugHO OBLI0 IO OTHOIIEHUIO K ByTnepy Onnapa. Korna ByTinep Bxonun B koMHaTy XaaKu-
Mypara, Onnmap BcTpeuan byTinepa, pagocTHO ockaiuBas CBOM OiecTsimiue 3yObl, M IOCHENIHO
MOJKJIaAbIBAT €My HOJYIIKH IO/ CUICHbE U CHUMAJ C Hero HIAIIKy, ey oHa Oblna Ha HeM (ToncToi,
Xamxu-Mypat 1983, 109).

Daher ist das Entsetzen Butlers auch nachvollziehbar, als er den abgeschlagen Kopf Chadzi-
Murats sieht. Er kann nicht fassen, dass er noch vor Kurzem mit dem kaukasischen
Heerfiihrergesessen gesprochen hat und dieser jetzt tot ist. Tolstoj driickt das Entsetzung iiber

den Tod Chadzi-Murats durch Butler aus.

6.2.11 ANDREEV

Andreev ist ein gemeiner Soldat. Er dient unter dem Offizier Poltorackij und ist ein lustiger,
heiterer und ehrlicher Mann, der gerne trinkt und raucht. Das Besondere an Andreev ist seine
Lebensgeschichte. Er ist anstelle seines Bruders als Soldat in den Kaukasus gegangen. Sein
Bruder hatte schon eine Frau und Kinder, als Andreev noch kinderlos war. Seine Eltern bereuen,
dass sie Andreev und nicht seinen Bruder in den Kaukasus geschickt haben. Sein Vater sagt: ,,—
Hypax [Terpyxa, uto 3a Tebst nomien. M3 Teds ObI B conaaTrax Aypb-TO MOBBIOWIN OBI, & OH-TO
J0Ma TATEPBIX Takux, Kak Thl, croun (Tomncroil, Xamku-Mypat 1983, 55). Andreev ist ein
tiichtiger Mann und hat zuhause am Hof mitgeholfen. Sein Bruder aber ist faul und lésst seine
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alten Eltern mit der Arbeit allein. Ein weiterer Unterschied zwischen den Geschwistern ist auch,
dass Andreev sein zuhause als Idylle sieht. Gemeinsam ist den beiden Briidern der Hang zum
Alkoholismus.

Andreev verstirbt im Kaukasus. Er wird bei einem Angriff, den Offizier Poltorackij anfiihrt,
von einer feindlichen Kugel getroffen. Seine Mutter hat ihm noch einen Brief mit etwas Geld

geschickt. Dieser wird mit der Mitteilung zuriickgeschickt, dass ihr Sohn im Krieg gefallen sei.

6.3 Fazit

Der Roman Xaoorcu-Mypam basiert auf historischen Fakten. Tolstoj hat viel recherchiert, um
die Geschichte Chadzi-Murats wahrheitsgetreu schildern zu konnen. Der Roman wird dadurch
authentisch und umso spannender, weil man immer daran denkt, dass die Figuren eben nicht
nur Figuren sind, sondern hinter den Figuren wahre Menschen stehen.

Der Roman gliedert sich in 25 Kapitel. Tolstoj springt zwischen den Orten hin und her und baut
immerfort neue Figuren in die Handlung ein. Manchmal fillt es schwer, die Ubersicht zu
behalten. Ein roter Faden zieht sich jedoch durch den gesamten Roman: die Hauptfigur Chadzi-
Murat.

Chadzi-Murat ist ein mutiger Mann, der eigene Ansichten hat und dank seines strategischen
Geschicks nicht nur im Kaukasus, sondern auch bei den Russen bewundert wird. Er ist bei jeder
Kampthandlung dabei und driickt sich vor keiner Auseinandersetzung. Sein Mut und seine
Tapferkeit hebt der Erzéhler immer wieder heraus. Trotzdem wei3 man bis zum Ende des
Romans nicht, was Chadzi-Murat wirklich denkt. Er wird gelobt und man erzédhlt sich
Geschichten tiber ihn. ChadZi-Murats eigene Gedanken bleiben dem Leser aber weitgehend
verborgen (vgl. XKunsikosa 2017, 1371f).

Chadzi-Murat ist ein neuer Typ von Held. Er ist eine tragische Figur, die am Ende deshalb
handelt, weil sie keine andere Wahl hat. Seine Wankelmiitigkeit ergibt sich aus der Problematik,
dass er von zwei Herrschern in die Enge getrieben wird. Der eine nimmt seine Familie gefangen
und der andere mochte ihn benutzen, um den Krieg im Kaukasus fiir sich zu entscheiden.
Chadzi-Murat wird als einfacher Mensch zwischen zwei Michten dargestellt, der aber nicht
davor zuriickscheut, gegen diese anzukdmpfen (vgl. XKumnsixosa 2017, 1371f).

Ein weiterer Besonderheit des Romans ist die schonungslose Offenheit, in der Tolstoj seine
Meinung zu hochrangigen Personlichkeiten dufert. Nikolaj I. kommt nicht gut weg. Beinahe
ironisch behandelt Tolstoj seine Geltungssucht und vergisst auch nicht, die Grausamkeit des
Zaren anzusprechen. Dartiiber hinaus kritisiert Tolstoj das Vorgehen des Zaren im Kaukasus. Er
spricht die Zerstorung des Lebensraums der Kaukasier an und berichtet vom Sterben der

Zivilbevdlkerung und deren Kampfums Uberleben — sowohl im Kaukasus als auch in Russland.
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Samil’ wird im Roman als rachsiichtig und grausam dargestellt. Diese Parallele zwischen den
Herrschern, die im Roman dargestellt wird, legt die Meinung Tolstojs schonungslos offen und
fallt in der ersten Veroffentlichung der Zensur zum Opfer. Samil’ und Nikolaj I. haben beide
ein starres und ausdrucksloses Gesicht. Im Gegensatz dazu wird Chadzi-Murat mit einem
kindlichen Lécheln beschrieben. Der Unterschied zwischen dem Helden des Romans und der
Antihelden, nimlich der Herrscherfiguren, wird dadurch noch einmal verstérkt hervorgehoben
(vgl. XKunskosa 2017, 138ff).

Tolstoj verschlie8t nicht die Augen davor, dass Soldaten im Krieg ihr Leben lassen. Andreev
ist ein Beispiel fiir einen einfachen Soldaten, der eigentlich nicht zum Militér eingezogen
werden sollte, aber im Kaukasus ist, um dem Zaren zu dienen. Der Tod Andreevs wird im
Roman als nichts Besonderes dargestellt, weil jeden Tag Soldaten im Kampf sterben. Alle
haben Mitleid mit ihm, aber er ist schnell vergessen. Selbst seine Mutter trauert nur kurze Zeit
um ihn. Der Tod des einfachen Soldaten steht auf der Tagesordnung.

Chadzi-Murats Tod ist allerdings eine grofle Sache. Die russischen Soldaten schlagen Chadzi-
Murat den Kopf ab und zeigen diesen herum, weil sonst keiner glauben wiirde, dass Chadzi-
Murat, der ein strategisches Genie am Schlachtfeld war, besiegt ist. Trotzdem ist die Tat
grausam und Tolstoj driickt dies durch das Entsetzen einzelner Figuren aus.

Die Schuld an allem Ubel im Kaukasus tragen die Machthaber. Tolstoj unterscheidet bei den
Russen noch zusétzlich zwischen den einfachen Soldaten, wie Andreev, der nur seine Pflicht
erfiillt und dem Zaren und seinen Generélen, die fiir den Krieg verantwortlich sind. Die niederen
Soldaten werden nur mit dem Nachnamen angefiihrt. Der Vorname ist den Soldaten mit
hoherem Rang vorbehalten. Eine dhnliche Unterteilung erfolgt auch bei den Kaukasiern. Samil’
und sein Gefolge tragen die Schuld an den Kdmpfen, die einfache Bevdlkerung muss sich an
seine Anweisungen halten (vgl. XXunskosa 2017, 137). Tolstoj gelingt eine Gegeniiberstellung
der Machtbereiche und zieht im Roman eine Linie zwischen den Nationalititen und den
gesellschaftlichen Schichten. Laut Burghart (2012) stellt Tolstoj die Russen als Barbaren dar
(vgl. Burkhart 2012; zit. n. Kirschbaum 2014, 263). Die Parallele zwischen den beiden
Herrschern wiirde dem aber widersprechen. Auch Samil’ hat eine grausame Ader, nicht nur
Nikolaj I. (vgl. Kunskosa 2017, 137).

Tolstoj ist immer auf der Suche nach der Wahrheit. Der Kaukasus ist ein ungelostes Rétsel fiir
ihn, welches ihn nicht losldsst. Tolstoj begibt sich in den letzten Jahren seines Lebens ein letztes
Mal auf eine gedankliche Reise in den Kaukasus und schreibt im Roman tiber Kernthemen, die
ihn im Allgemeinen und vor allem im Kaukasus beschiftigt haben: Tapferkeit, Heldentum,

Pflichtbewusstsein und Grausamkeit.
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7 EXKURS: CeBacTono/ibcKue paccKa3bl

Die Cesacmononsckue paccrkasw® (deutsch: Sevastopoler Erzihlungen) schlieBen an den
Kaukasischen Zyklus Tolstojs an und gehdren zu Tolstojs Kriegsliteratur. Die
Cesacmononvckue pacckasvl werden in diese Arbeit eingefiigt, um ein umfassenderes Bild der
Soldatenfiguren zeichnen zu konnen.

Den ersten Teil der Cesacmononvckue pacckazvi, Cesacmononv 6 odexabpe (deutsch:
Sevastopol' im Dezember), schrieb Tolstoj im Friihling des Jahres 1855 in Sevastopol' (vgl.

Bypnamesa 2002, 384). Er kam am 7. November 1854 dort an und notiert in seinem Tagebuch:

S mpuexan 7-ro [CeBacromoinb.], Bce CIyXH, My4HBIINE MEHS IOPOroi, okas3amuch BpaHbeM. 51
IPUKOMaHIUPOBaH K 3 Jerkoil 36 u xuBy B caMoM ropoje. Bce ykpenieHus Hamu BUAENT U3AIH U
HeKoTopble BOIHM3U. B3arh CeBacTomosb HET HUKAKOH BO3MOXKHOCTH — B 9TOM YOEXIEH, KaKeTCs, U
HETpUATEeNs — 110 MOEMY MHEHUIO, OH IpUKphIBaeT oTcTyIuieHue (Toxcroit, [lneBHuku. 1854 1. 1984,
134).

Die Erzdhlung besteht die Zensur und wird in der Zeitschrift Cogpemennux im Jahr 1855
abgedruckt (vgl. Bypnamesa 2002, 384). Im Vorwort zu der Erzéhlung verspricht die Redaktion
des Cospemennux, dass der Autor jeden Monat etwas Neues zum Krieg in Sevastopol’ aus erster
Hand berichten wiirde (vgl. T. 1855, 133 zit. n. Bypuamesa 2002, 389).

Cesacmonons 6 mae (deutsch: Sevastopol’ im Mai) entsteht im Sommer 1855. Tolstoj schreibt
in seinem Tagebuch nieder, welche Facetten des Lebens in Sevastopol’ er zeigen will:
,2Hamumry CeBacromnosib B pa3iW4HbIX (azax U WMo oduuepckoro Obita“ (Tomcroif,
Huesnuku. 1855 r. 1984, 141). Tolstoj hat ein schones Leben in Sevastopol', macht dies aber
in Cesacmononw ¢ mae den Offizieren zum Vorwurf. Er schreibt am 7. Mai 1855 in einem Brief

an seine Tante T. A. Ergol'skaja folgendes:

S 6b11 Ha OacTHOHE; HO HE TaK CTpAIleH YepT, KaK ero Malllol0T, U YBEPSIO Bac, 4To OoMOapAupOBKa HE
TaK y’kacHa, Kak ee OmUCHIBAIOT. Ckaxy, Ha00OpOT, JIyuliee BpeMs OBUIO TO, KOTOpPOE S TaM MpPOBEIL.
Teneps NOYTH CTUXIIO, 4 AHSA S AXKYPIO Ha OaCTHOHE, a 3aTeM s CBOOOIeH Ha 12 Hell, KoTophIe TPOBOKY
OYEeHb NPHUATHO. Y MeHsI OYeHb HapsJHas KBapTHpa, ¢ (OPTENbSHO, OHA BBIXOAUT Ha OynbBap, rie
KaX /bl 1eHb TYJISHBE, My3bIKa; Y MEHS MHOT'O XOPOIIHX 3HAKOMBIX, TIOT0/1a BETUKOJIEMHAs, U 5 Hadal
kynatecs B Mope (Toracroi, [Tucema. 41. T. A. Epronsckoit. 1855 r. Mas 7. CeBacronoins. 1984, 388-
389).

Tolstoj ist zufrieden mit seinem Leben in Sevastopol’ und beschreibt seine schone Wohnung.
Offiziere fiihren trotz des Krieges ein gutes Leben.

Die Angriffe allerdings, an denen er auch selbst teilnimmt, finden meist in der Nacht statt. Er
beschreibt die Bomben, stindiges Erstickungsfeuer, Explosionen und die vielen Verluste.
Trotzdem ist er immer noch iiberzeugt, dass Sevastopol’ nicht eingenommen werden kann und

zeigt hier einen greifbaren Unterschied mit dem schonen Leben der Offiziere (vgl. Bypnamesa

% Alle folgenden Zitate nach:
Toncroit, JI. H. 1979. Cesacmononvckue pacckazvl. Cobpanue couunernuti ¢ 22 mm. Bd. 2. 22 Bde. Mocksa:
XynoxecTBeHHas nuteparypa. S. 87-207.
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2002, 416). Hier wird ein starker Kontrast aufgezeigt, der durch das Leben von Offizieren im
Kriegsgebiet verdeutlicht wird.

Am Beginn der Erzéhlung schreibt er, dass bereits sechs Monate vergangen sind, seit der Krieg
in Sevastopol’ ausgebrochen ist. Hier ist aber eine Ungereimtheit zu erkennen. N. BurnaSeva
(2002) meint: ,,ITouemy «IiecTb MecCSIEB», €CIU pedb uaeT o mMae 1855 r.? Beap obopoHa
CeBacronons Hayanack 13 centsoOps 1854 r. u npogomxkanack 349 nHei, cieqoBaTensHO, B Mae
¢ Hayasa 00OpOHBI TOPO/a MPOIJIO He IecTh, a BoceMb MecsueB (bypnamesa 2002, 416).
Dies kann entweder darauf zuriickgefiihrt werden, dass Tolstoj als Maf3stab seine Ankunft am
7. November 1854 heranzieht oder auch, dass er seine zuvor geschriebene Erzahlung, in der
Tolstoj den Kontrast zwischen Tag und Nacht bereits im Titel einbaut — Cesacmonons onem u
nouvio (deutsch: Sevastopol’ bei Tag und bei Nacht) — in Cesacmonons 6 mae einbaut und die
Chronologie nicht verdndert hat (vgl. Bypnamesa 2002, 416fY).

Kernpunkte des zweiten Teils der Cesacmononvckue paccxaszvr sind das gute Leben der
Offiziere und die néichtlichen Angriffe. Tolstoj zeigt wieder einmal auf, dass das Leben eines
Offiziers nicht mit dem Leben der einfachen Soldaten im Krieg vergleichbar ist.

Im dritten und letzten Teil, Cesacmononv 6 aszcycme 1855 2o0a (deutsch: Sevastopol’ im
August 1855), verarbeitet Tolstoj Ereignisse im Zusammenhang mit dem Sturm auf Sevastopol’
am 27. August 1855. Tolstoj war selbst daran beteiligt und schreibt in einem Brief an seine

Tante T. A. Ergol'skaja am 4. September 1855 folgendes:

27-ro B CeBacTomnoie MpoM30LLIO OOJIBIIOE U TJIaBHOE Jeno. S MMen cuacTbe U HecuacTbe MPUOBITH B
ropoj Kak pa3 B JeHb IITYpPMa; TaK YTO g MPHCYTCTBOBAJ MIPU 3TOM U Jake MPUHST HEKOTOPOE ydyacTue,
kak goOpoBosienl. He myraiiTech: s MOYTH He MOABEprajics HUKAKOW OMACHOCTH. 28-e, JeHb MOEro
pOXAeHus, BTOPOil pa3 B Moeil KU3HU OBUIO AJISl MEHS MaMSATHBIM U IeYalbHBIM JHEM: B NEpBbIi pas, 18
JIeT TOMY Ha3aj, 3To Obla CMEpPTh TETYLIKU AneKkcaHapsl MnbHHUYHEL, Teneps — HoTeps CeBacTonos.
51 makan, Korja yBUIEN TOpoJ OOBATHIM IUIaMeHeM U (paHIly3cKkue 3HaMeHa Ha HalluxX OacTHOHAax; W
BOOOIE BO MHOTMX OTHOIIEHHUSX 3TO ObUI JeHb odeHb meuanbHbeI (Toxcroif, IMucema. 48. T. A.
Eproasckoit. 1855 r. Centa6ps 4. CeBactonons. 1984, 398).

Zuvor hat Tolstoj Skizzen tliber Gesprache mit und zwischen Soldaten angefertigt. Diese und
die Eroberung der Stadt Sevastopol’ baut er in Cesacmonons 6 agcycme 1855 2o0a ein (vgl.
Bypnamesa 2002, 461ff). Die Erzdhlung wird am 9. Januar 1856 in der ersten Ausgabe des
Cogpemennux verdffentlicht. Tolstoj unterschreibt erstmals mit seinem vollen Namen (vgl.

bypnamesa 2002, 471).

7.1 Handlung

Die Cesacmononvckue pacckaswvr sind eine Trilogie. Die jeweiligen Abschnitte umfassen
unterschiedliche Handlungsstringe und werden in die Monate Dezember, Mai und August
unterteilt. Die folgende Kurzdarstellung der Handlung wird dergestalt auch nach der

Unterteilung Tolstojs zusammenfassend wiedergegeben.
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7.1.1 CEBACTOIIOJIb B JEKABPE

Tolstoj nimmt in Cesacmononw 6 dexabpe den Leser mit auf einen Spaziergang durch die Stadt.
Innerhalb eines Tages erfdahrt der Leser, den Tolstoj hier bewusst einbezieht und ihn direkt
anspricht (Bs), ein Wirrwarr an Gefiihlen. Bei der Ankunft in Sevastopol’ ist noch nichts von
dem nahen Krieg zu erahnen. Die Menschen verrichten ihre Alltagsarbeiten.

Der néchste Tagesordnungspunkt ist der Besuch in einem Lazarett. Nun wird das Grauen des
Krieges erkennbarer. Der Leser spricht mit einem Soldaten, der ein Bein verloren hat und in
einem anderen Raum amputieren Arzte Kérperteile. Um einen echten Eindruck vom Krieg in
Sevastopol’ zu gewinnen, gehen Tolstoj und der Leser weiter in Richtung der vierten Bastion.
Die Zerstérung durch den Krieg wird nun ersichtlich. Die Kanonenkugeln sind nun deutlicher
als noch zuvor in der Stadt zu horen.

Als sie endlich glauben die vierte Bastion erreicht zu haben und Stolz auf sich und ihren Mut
sind, werden sie enttduscht. Sie befinden sich im Jasonov-Redoute, welche verhdltnisméBig
sicher ist. Trotzdem landen Kanonen und Mdrser bei der Batterie, wo sie sich aufhalten. Tolstoj

schreibt:

B TY MUHYTY, KaK CHaps/d, Bbl 3HACTEC, JICTUT HA BaC, BaM HEIIPEMCHHO NPUJCT B T'OJIOBY, YTO CHApsJA 3TOT
yOBeT Bac; HO YyBCTBO CaAMOJIIOOMS MOJISP)KUBAET BAC, U HUKTO HE 3aMeyaeT HoXKa, KOTOPBIH peKeT BaM
cepaue. Ho 3aro, xorma cHapsig mposieTel, HE 3aJeB Bac, Bbl OKHBaeTe, W KaKOe-TO OTPaaHOE,
HEBBIPA3UMO NPUATHOC YYBCTBO, HO TOJIbKO Ha MI'HOBCHHEC, OBJIAACBACT BaMH, TaK YTO Bbl HaAXOAUTC
KaKy[0-TO 0COOSHHYIO IPEeJIeCTh B ONACHOCTH, B 9TOI UTpe KU3HBIO U CMEPTHIO; BAaM XOUETCsI, YTOOBI elie
U elle MoOJIMXKe ymanu OKoso Bac siapo uinu 6om6a (Toracroif, CeBacTomons B nexabpe mecsme 1979,
99).

Tolstoj und der Leser kehren nach dem Beschuss wieder zuriick. Sie haben die Verteidiger ihres
Landes mit eigenen Augen gesehen und sind von der Unmoglichkeit der Einnahme der Stadt
Sevastopol’ iiberzeugt. Die russischen Soldaten verteidigen nicht nur diese Stadt, sondern das
ganze Vaterland. Sie sind Helden. Der Krieg wird aber nicht spurlos am russischen Volk

vorbeigehen.

Brr1 sicHo moitmeTte, BooOpasute cebe Tex JIIo/eH, KOTOPBIX BBI ceifuac BUAENH, TEMH TepOsIMH, KOTOPbIE
B T€ TsDKENbIe BpeMEHa He yNajiH, a BO3BBILIIAIUCH JyXOM U C HacIaXXJCHHEM TOTOBUINCH K CMEPTH, HE
3a ropof, a 3a poauHy. Hagonro ocraBut B Poccuu Benukue cieisl 9Ta 3nones CeBacTomnous, KOTopoit
repoeM ObLT HapoJ pycckuid... (Tomncroil, CeBacTomomns B qexabpe mecsie 1979, 101).

7.1.2  CEBACTOIIOJIb B MAE

Der zweite Teil der Trilogie Cesacmononvckue pacckaset schildert einen kurzen Ausschnitt aus
dem Leben des Stabhauptmannes Michailov, eines dngstlichen Mannes, der sich im Krieg seine
Sporen verdienen will. Michailov mdchte sich mit der Fiihrungsriege des Militérs anfreunden.
Er trifft auf vier Offiziere, den Adjutanten Kalugin und Fiirst Gal’cin, den Oberleutnant
Nefedov und den Rittmeister Praskuchin, die ihn aber aufgrund seiner offensichtlichen

Angstlichkeit nicht mdgen.
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Michailov geht statt eines kranken Offiziers freiwillig auf die Bastion, weil er seine Chance auf
ein Georgskreuz sieht und schreibt einen Abschiedsbrief an seinen Vater. Michailov ist
iiberzeugt, dass er heute fallen wird, was er jedes Mal, wenn er auf die Bastion muss, glaubt.
In der geschilderten Nacht geht es heil her. Alle werden auf die Bastion gerufen. Kalugin reitet
mit hoch erhobenem Kopf zur Bastion und bekommt den Befehl, bei einem Bataillon
Erkundigungen hinsichtlich des Gefechtstandes einzuholen. Der Rittmeister Praskuchin hat zur
gleichen Zeit den Auftrag, ein Bataillon zuriick zu beordern. Der Kommandant dieses
Bataillons ist Michailov. Praskuchin teilt ihm den Riickzugsbefehl mit und sie ziehen sich unter
Kanonen- und Mérserbeschuss zuriick. Praskuchin wird getroffen und verstirbt. Michailov wird
nur von einem Stein am Kopf verletzt und kann weiter auf der Bastion bleiben. Kalugin ist
wihrenddessen schon zuriick in seinen schonen Geméachern, wo Fiirst Gal’cin sitzt und liest.
Am nichsten Tag ist das Gefecht der vergangenen Nacht das Hauptgesprichsthema. Die
Offiziere flanieren wieder durch die Stadt und rithmen sich ihrer Taten.

Tolstoj zieht am Ende dieses Teils Resiimee und fragt sich selbst, wer der Held seiner Erzdhlung
ist. Er kommt zu dem Schluss, dass nicht die Figuren die Helden sind, sondern die Wahrheit.

Er schreibt:

Hu Kanyrun ¢ coeii 6necrsieit xpadbpoctsio (bravoure de gentilhommel) u TiieciaBuem, ABUTraTeneM
BCeX MOCTYNKOB, HU IIpackyXxuH, mycTol, 6e3BpeAHbIN UeIOBEeK, XOTS UM MaBIINH Ha OpaHu, Ta cepy,
IPECTON ¥ 0TeUeCTBO, HU MUXaitIoB ¢ cBOel poOOCThIO I OTpaHUYEHHBIM B3I 10M, HU [TecT — pebeHok
6e3 TBepAbIX YOexkAeHUl U NpaBul, He MOTYT OBITh HU 3JI0/I€IMH, HU T€POSIMU TOBECTH.

I'epoit sxe Moelt TOBeCTH, KOTOPOTO S IFOOJII0 BCEMH CUIAMU AYIIU, KOTOPOTO CTapaJiCsi BOCIIPOU3BECTH
BO BCEH KpacoTe ero U KOTOPHIi Bceraa ObLI, ecTh 1 OyneT npekpaceH, —npasaa (Tonctoit, CeBacTonomis
B Mae 1979, 144-145).

7.1.3 CEBACTOIIOJIb B ABI'YCTE 1855 101A

Der Offizier Kozel’cov ist auf dem Weg zuriick nach Sevastopol’. Er wurde am Kopf verletzt
und war in einem Lazarett um sich zu erholen. Sein Ehrgeiz aber lie3 ihn, obwohl er noch nicht
wieder ganz gesund ist, wieder an die Front zuriickkehren. Auf dem Weg dorthin begegnet er
einer Gruppe junger Offiziere.

Unter den Reisenden ist auch der jiingere Bruder Kozel’covs, Vladimir. Er ist gerade fertig mit
der Offiziersausbildung und hat sich freiwillig an die Front versetzen lassen. Vladimirs
jugendlicher Drang nach Ruhm, Heldentum und Beforderung ist im élteren Bruder nicht mehr
zu erkennen. Michail Kozel’cov mdchte seinen Dienst tun und sein Vaterland verteidigen.
Nachdem der éltere Bruder die Schulden des jiingeren, der noch kein Reisegeld erhalten hat,
beglichen hat, reisen sie gemeinsam weiter nach Sevastopol’, wo beiden herausfinden wollen,
wo ihre Bastion steht. Dem Kommandanten ihrer Batterie wurde am Vortag ein Bein

weggerissen und sie suchen ihn im Verbandslager auf. Vladimir wird es beim Anblick der
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verstiimmelten Soldaten ganz angst und bange. Seine jugendliche Begeisterung weicht langsam
und stetig der Erkenntnis, dass der Krieg grausam ist.

Michail macht sich sogleich auf den Weg zu seinem Regiment. Er geht ohne Angst auf die
fiinfte und gefédhrlichste Bastion und meldet sich bei seinem Oberst. Dieser war bei Kozel’covs
Abreise noch ein Kamerad, ist aber nun im militirischen Rang aufgestiegen. Kozel’cov weil3
aber, dass das nicht seinem Mut, sondern seinem reichen Elternhaus geschuldet ist. Danach geht
er zu den ihm unterstellten Soldaten und begriifit diese. Er wird von allen fiir seine Tapferkeit
bewundert.

Der jiingere Bruder bleibt mit bangen Gedanken in der Kaserne zuriick. Thm wird dort ein Bett
zugewiesen und er lernt die anderen Offiziere kennen. Als sie gemeinsam bei Tisch sitzen, wird
eine Nachricht {iberbracht, in der mitgeteilt wird, dass ein Offizier gebraucht werde. Vladimir
meldet sich freiwillig und geht auf die Bastion. Er unterhélt sich dort gut mit den anderen
Soldaten und verbringt eine ruhige Nacht im Gefechtsstand.

Zu Mittag dndert sich die Situation fiir beide Briider. Die Franzosen greifen die russischen
Schiitzengriiben mit einem Uberraschungsangriff an. Michail, mutig wie er ist, fiihrt seine
Soldaten mit dem Sébel an und wird von einer Kugel getroffen. Er verstirbt im Lazarett. Die
Batterie um Vladimir wird vollends von den Franzosen {iiberrascht. Im Gefecht vergisst
Vladimir seine Angst und gibt seinen Soldaten Anweisungen, die sie vor den Franzosen retten
sollen. Sie haben jedoch keine Chance gegen die Ubermacht der Franzosen. Vladimir wird

getotet.

7.2 Figurenbeschreibung

Die Figurenkonstellation von Cesacmononvckue pacckaswot kann, wie die Handlung, mittels der
drei durch Tolstoj unterteilten Zeitabschnitte bearbeitet werden. Figuren eines
Handlungsstrangs, sprich eines Monats, werden nicht in die weiteren Abschnitte eingebaut. Die
Trilogie besteht aus drei eigenstdndigen, nicht ineinandergreifenden Erzdhlungen iiber den
Krieg in Sevastopol’ und deren handelnden Personen. Der erste Teil, der den Spaziergang
Tolstojs mit dem Leser présentiert, wird in der Figurenanalyse nicht aufgegriffen, weil keine

Soldatenfigur explizit angesprochen wird.
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Abbildung 7: Figurenkonstellation Cesacmononsckue pacckasot

SEVASTOPOL'IM SEVASTOPOL'IM SEVASTOPOL'IM
DEZEMBER Mail AUGUST 1855
Tolstoj Michailov Michail Kozel‘cov
Spaziergang Gal‘cin Kalugin Briider
Leser Praskuchin Vladimir Kozel‘cov

Anmerkung: Die drei Teile werden getrennt besprochen. Der erste Teil wird bei der Figurenbeschreibung
ausgelassen, weil keine Soldatenfiguren aufscheinen.

7.2.1 CEBACTOIIOJIb B MAE
Der zweite Teil, Cesacmononv ¢ Mae, erzahlt tiber das Leben einzelner Offiziere in
Sevastopol’. Vier Minner, die unterschiedlicher nicht sein konnten, werden rund einen Tag

begleitet. Hauptaugenmerk wird auf Michailov gelegt, der ein dngstlicher Einzelginger ist.

7.2.1.1 MICHAILOV

Michailov ist ein Infanterieoffizier und steht im Zentrum der Erzdhlung. Er ist ein
hochgewachsener, aber gebiickt gehender Soldat mit einem unschonen Gesicht. Seine niedrige
Stirn ldsst auf Beschrinktheit, aber auch auf Besonnenheit, Ehrlichkeit und Anstindigkeit
schlieBen. Er trigt eine Miitze und einen lilafarbenen Mantel, die gepflegt, aber abgetragen
sind.

Michailov hat sich von der Kavallerie an die Front nach Sevastopol’ versetzen lassen. Seine
innere Motivation ist, schnell befordert zu werden und seine Tapferkeit zu beweisen. Er malt
sich aus, wie seine heimliche Liebe, Natasa, die jedoch mit einem anderen Mann verheiratet ist,
aus der Zeitung von seinen Heldentaten erfahrt.

Die Wahrheit ist aber eine andere. Michailov ist ein dngstlicher Soldat, weshalb er auch von
seinen adeligen Mitsoldaten missachtet wird. Im Gefecht ibermannt ihn die Angst und er biickt
sich bei jedem kleinen Gerdusch. Er ist abergldubisch und schreibt vor jedem Einsatz auf der
Bastion einen Abschiedsbrief an seinen Vater.

Die anderen Offiziere scherzen iiber seine Angstlichkeit und Michailov ist sich dessen
schmerzlich bewusst. Kalugin hilt Michailov seine Angstlichkeit vor und erinnert ihn, wie

tapfer er sich selbst im Kampf gehalten hat.

— Yro, kamurtaH, — ckazan KamyruH, — xorjga omsaTh Ha OakcmoH4YHMK? [IOMHUTE, KaKk MBI C BaMu
BCTpeTHIUCH Ha IlIBapIioBckoM peayTe, — xapko Ob110? a?
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— Ja, kapko, — cka3al MuxaiinoB, ¢ mpucKOpOHeM BCIIOMUHAS O TOM, Kakas y Hero Oblia nedanabHas
¢urypa, Korjga oH B Ty HOUb, COTHYBIINUCH, IPOOHPAsCh MO TpaHilee Ha 6acTHOH, BcTpeTun Kamyrusa,
KOTOPBII IIes1 TAKUM MOJIOALOM, 60apo nobpsaxusas cabneit (Tonctoit, CeBacTomons B Mmae 1979, 109).

Auch in der folgenden Nacht, in der Michailov als Kommandant auf der Bastion eingesetzt ist,
trifft er auf Kalugin und wieder tibermannt ihn die Angst. Michailov berichtet von dem Angriff
der Franzosen und Kalugin sagt ironisch zu Michailov, ,,aTo npu KaxqoM CHapsiie, HHOTIA
1a/IaBIIeM 1 BeCbMa JIalieKo, IpHceall, Haruoaj roJIoBy U BCe YBEPSII, UTO «3TO MPSMO Cro1an
(Toncroit, CeBacronosib B Mmae 1979, 129).

Trotz allem versucht er sich diesen auf dem Boulevard, wo die Soldaten in einem friedvollen
Stadtabschnitt Sevastopol’s zu flanieren pflegen, anzuschlieBen und mit ihnen ins Gesprich zu
kommen. Die Gruppe an Offizieren duldet ihn eine Weile, aber vor allem deshalb, weil er sich
fiir diese Nacht freiwillig statt eines kranken Offiziers fiir die Bastion gemeldet hat, schlie3en

ihn aber schnell wieder aus dem Gesprich aus. Tolstoj beschreibt dies folgendermalen:

[Tabc-xanutany MuxaiinoBy Tak HNPUSATHO OBUIO TYJNATH B 3TOM OOILIECTBE, YTO OH 3a0bUI [...] Tpo
Mpa4HBIe MBICIH, OCaXaBIINE eT0 MPU MPEACTOSIIEM OTIPaBIeHHH Ha 0aCTHOH, U, TTIaBHOE, IIPO TO,
9TO B CEMb YacOB €My HaJ0 ObLIO OBITh foMa. OH MPOOBUT ¢ HUMU 10 TeX MOp, TOKa OHU HE 3aTOBOPUIIH
UCKJIIOUUTENHHO MeX Ty co00il, n30eras ero B3rsA10B, aBasi TeM 3HATh, YTO OH MOXKET UITH, U, HAKOHEII,
coBceMm yuuin ot Hero (Toucroit, CeBactonons B Mae 1979, 110).

Michailovs Angst steht ihm nicht nur bei einer Beforderung zu einem hoheren militdrischen
Rang im Wege, sondern auch bei Freundschaften mit anderen Offizieren. Die Frage ist nur, ob
seine Angst unberechtigt ist und ob sie ihm nicht auch am Ende das Leben gerettet hat. Bei dem
néchtlichen Angriff geht Michailov in Deckung und der Offizier neben ihm nicht. Dieser wird
getdtet, wiahrend Michailov mit einer kleinen Wunde am Kopf davonkommt. Tolstoj ldsst offen,

ob die Angst Michailov gerettet hat oder es einfach Gliick war.

7.2.1.2 KALUGIN

Kalugins AuBeres wird im Gegensatz zu seinem seelischen Innenleben nicht beschrieben. Er
ist ein mutiger Mann, der genau wie Michailov, im Krieg Karriere machen will. Er ist mutig
und tapfer und stellt das zur Schau.

Sein Mut wird aber im néchtlichen Einsatz auf die Probe gestellt. Er siecht am Weg zur Bastion
die verwundeten und getoteten Soldaten nicht an, weil er weil3, dass das seine Moral und seinen
Mut beeinflusst. Er schimpft sogar noch mit einigen Soldaten, die gerade am Boden
zusammensitzen und ihren Dienst nicht ordentlich machen.

Im Schiitzengraben tiberkommt ihn die Furcht und er beginnt zu laufen. Sobald er aber die
anderen Soldaten erblickt, richtet er sich auf und lésst sich seine Furcht nicht anmerken. Tolstoj

beschreibt den Prozess von Kalugin, beginnend im Schiitzengraben, wie folgt:
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Emy BIpyT chenanoch CTpalrHo: OH PhICHIO MpoOeskal maroB MATh U ynanl Ha 3emiro. Korna xe 6omba
JIONHYJA, ¥ AAJIeKO OT HET0, eMy CTaJ0 y»KacHO 0CaHO Ha ce0sl, U OH BCTAaJl, OTJISIbIBAACh, HE BUJAI JTU
KTO-HHOY/b €T0 MajeHus, HO HUKOTO He OBLIO.

Yke pa3 NIPOHUKHYB B IyIIy, CTPaXx He CKOPO YCTYHAaeT MECTO APYroMy UyBCTBY; OH, KOTOPHI Bcernaa
XBacTajics, YTO HUKOTAAa He HarumbaeTcs, yCKOPEHHBIMU IIaraMH M YyTb-4yTh HE IOJI3KOM IIOIIEN I10
TpaHmIee. «AX, HEXOpomIo! — MoaAyMal OH, CHOTHIKHYBIINCE, — HEIIPEMEHHO YOBIOT», — U, YyBCTBYS, KaK
TPYAHO JBIIIANIOCH €My U KaK IOT BBICTyHAJ MO BCeMy Tely, OH YIHUBISICA caMoMy cebe, HO yxke He
IBITAJICS IPEOJI0TETh CBOETO YyBCTBA.

Brpyr 4bu-TO mIaru mocislmIaguch Bhepeau ero. OH OBICTPO Pa3OTHYICS, HOJHSUI TOJIOBY M, 00IpO
noOpsAxuBas cabiel, molIesn yxe He TAKUMHU CKOPBIMHE IIaraMu, kak mpexae. OH He y3HaBai ce0s. Korma
OH COIIENCS C BCTPETUBIIMMCS €My CalepHbIM O(QHUIEpPOM M MaTpPOCOM M MEPBBIM KPUKHYI eMy:
«Jloxwurecs!», yka3plBas Ha CBETJIyI0 TOUKy OOMOBI, KOTOpasi, CBETIIee U CBeTiIee, ObIcTpee U OBICTpee
OpUOIMKAACh, IIJIENHYIach OKOJIO TpaHIIEH, OH TOJIBKO HEMHOTO U HEBOJIBHO, IOJ BIHUSHUEM
UCITYyTaHHOTO KPHKa, HarHYJI TOJIOBY U MOIIEN Aajiblie.

— Bums, xakoif OpaBblit! — cka3an MaTpoc, KOTOPBIN MPEeCHOKOIHO cMOTpen Ha MajaBHIylo O00MOy u
OTIBITHBIM TJa30M cpa3y pacuel, YTO OCKOJKU €€ He MOTYT 3a/1eTh B TpaHIee, — U JIOKUTHCA HE XOUeT
(Toncroii, CeBacTomons B Mae 1979, 124-125).

Kalugin verteidigt im Gespréich die einfachen Infanterieoffiziere, die auf der Bastion wohnen.
Sie wohnen mit einfachen Soldaten zusammen, haben Liuse und sind schmutzig. Aber, laut
Kalugin, sind auch diese Soldaten sehr tapfer. Er verteidigt sie vor den anderen Offizieren und

beweist dadurch Charakter.

7.2.1.3 GAL’CIN

Fiirst Gal’cin ist Offizier und mit Kalugin befreundet. Das AuBere Gal’cins wird nicht
beschrieben. Tolstoj beschreibt das Innenleben Gal’cins und stellt ihn als feige dar.

Gal’cin flaniert gerne mit seinen Freunden durch den nicht beschossenen Teil der Stadt und
gibt sich als Aristokrat. Er spielt Klavier und tratscht gerne iiber andere Leute. Er spricht
Franzdsisch und lisst andere, die der Sprache nicht méchtig sind, seine Uberlegenheit spiiren.
Er ist iber die Annehmlichkeiten, die er als Offizier in Sevastopol’ genief3t, erfreut und kann

nicht verstehen, wie man ohne diese liberhaupt im Krieg kimpfen kann. Gal’cin sagt:

— Bort aToro s He MOHUMAIO U, IPU3HAIOCH, HE MOTY BEPUTH, — CKa3al ['adblMH,— 9TOOKI JIIOU B TPSI3HOM
Oebe, BO BIIAX U C HEYMBITBIMH PyKaMHU MOTJIM ObI OBITH XpaOphl. DTak, 3Haellb, cette belle bravoure de
gentilhomme,— He Moxet ObITh (Toncroit, CeBacromons B Mae 1979, 115).

In der Nacht, als die befreundeten Offiziere um Hilfe gerufen werden, um die Bastion zu
verteidigen, fragt Gal’cin Kalugin, ob er iiberhaupt mitreiten soll. Kalugin weil3 aber bereits,
dass sein Freund nicht auf die Bastion reiten will, weil ihm der Mut fehlt. Gal’cin war bis dahin
nur ein einziges Mal auf der Bastion.

Es kommen immer mehr verwundete Soldaten in den sicheren Teil der Stadt zuriick und Gal’cin
geht auf die Strafle, um sich nach dem Stand der Dinge zu erkundigen. Er fragt Soldaten, ob sie
die Franzosen zuriickdringen konnten. Als diese ihm antworteten, dass die Franzosen
iibermichtig seien und sie deshalb weichen mussten, meint Gal’cin zu den einfachen,
verwundeten Soldaten, dass diese sich schdmen sollen. Gal’cin sagt: ,,— Hy, kak BaM He CTBITHO

— OTJAJM TPaHIICI0. JTO y»)acHo! — ckazal ['anblivH, OrOpUYEHHBIN 3TUM paBHOAYIIMEM. — Kak
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BaM HE CTBIJHO! — OBTOPUII OH, OTBOpauuBasich oT congara (Toncroii, CeBacrononas B Mae
1979, 121).

Gal’cin fragt einige Soldaten, wohin sie gehen und warum sie nicht mehr kdmpfen. Er realisiert
aber, sobald er diese erblickt, dass alle verwundet sind und nun schimt er sich seiner barschen

AuBerungen. Daraufhin zieht er sich in sein Zimmer zuriick und liest ein Buch.

7.2.1.4 PRASKUCHIN

Praskuchin ist Teil der Gruppe rund um Kalugin. Er gehort aber nicht zu den anderen dazu,
sondern wird von ihnen geduldet. Praskuchin scheint das aber nichts auszumachen.

Er wird in der Nacht auch auf die Bastion geschickt und trifft auf Michailov. Er {iberbringt
Michailov den Riickzugsbefehl und schielt wihrend des Gespriachs auf die herannahenden
Bomben. Praskuchin wird neben Michailov von einer getroffen und verstirbt. Die letzten

Sekunden Praskuchins beschreibt Tolstoj detailliert:

«Cnaga 6ory! S TONBKO KOHTY>KE€H»,— OBLJIO €T0 MEPBOIO MBICIIBIO, U OH XOTEN pyKaMUu AOTPOHYTHCS 10
TPyAU,— HO PYKH €ro Ka3aluCh IMPUBA3aHHBIMHU, U KaKHe-TO THCKH CIAaBIUBAJIU TOJIOBY. B rmasax ero
MeJIbKAJIH COJAaThl — U OH Oecco3HaTeNnbHO cunTanl ux: « OfMH, 1Ba, TPU COJIIATa, a BOT B OBEPHYTOH
mIMHENIH oduIep»,— IyMald OH; IIOTOM MOJHMA OJecHyla B €ro rjasax, U OH AyMall, U3 4ero 3TO
BBICTPEIIIIIN: U3 MOPTHUPHI WX U3 MymKU? J[OMKHO OBITh, U3 MYIIIKHU; a BOT €Il BRICTPEIUIIH, a BOT €IIe
COJIAATHI — ISITh, IECTh, CEMb COJIAAT, UIYT BCE MUMO. EMy BApYT cTano CTpaliHo, 4YTO OHM pa3gaBsT
€r0; OH XOTeJI KpUKHYTh, 4TO OH KOHTY>KEH, HO POT OBbUI Tak CyX, UTO A3BIK IPUIIHI K HEOY, U yKacHas
Kakaa Myduiia ero. OH 4yBCTBOBAJI, Kak MOKPO OBIJIO Y HETO OKOJIO TPy~ TO OLIYIIEHHE MOKPOTHI
HATlOMHUHAJIO €My O BOJE, U €My XOTEeNOCh OBl 1aXke BRIITUTH TO, YeM 3TO ObLIO MOKpO. «BepHo, 51 B KpOBb
pa3bucs, Kak ynamn»,— IIoayMall OH, U, Bce Oonee u 6oyiee HauMHAs MOJABATHCS CTPaxy, YTO COJJIATHI,
KOTOpbIE NPOJOKANKM MENbKAaTh MHMO, pa3faBsT €ro, OH coOpal Bce CHJIBI M XOTel 3aKpHuaTh:
«Bo3bMHTE MEHS»,— HO BMECTO 3TOT0 3aCTOHAN TaK y>KacHO, YTO €My CTPAIIHO CTalNo, CIymas ceos.
ITorom Kakue-TO KpacHbIE OTHU 3alpbITall Y HETO B Ia3aX,— U eMy I0Ka3aJoCh, YTO COJAATHI KJIAayT
Ha HEro KaMHH; OTHU BCE MpPBITATH pexXe U pexe, KaMHH, KOTOpble Ha HErO HaKJaAbIBaH, NaBUIH €T
6onbmie u 6onbuie. OH caenan ycuiaue, 4To0bl Pa3IBUHYTh KAMHH, BRITSHYJICS U yxKe OOJIbIlle HE BUIET,
HE CIIbIIIaj, He AyMal U He yyBcTBoBal. OH ObLT YOUT Ha MeCTe OCKOJIKOM B cepenuny rpyau (Tomactoi,
Ceactonons B Mae 1979, 134).

Die letzten Sekunden in Praskuchins Leben sind von Krieg gekennzeichnet. Er denkt, er miisse
weiterkdmpfen, auch wenn er bereits kaum noch am Leben ist. Am nichsten Tag flanieren seine

Bekannten wieder auf dem Boulevard und er ist schon fast vergessen.

7.2.2 CEBACTOIIOJIb B ABI'YCTE 1855 101A

Der dritte und letzte Teil der Cesacmononvckue paccrkaszwr handelt von den Geschwistern
Kozel’cov. Die beiden Briider sind sehr unterschiedlich. Beide sind Soldaten, aber sie
unterscheiden sich im Charakter und im AuBeren immens. Am Ende verschwimmen diese
Unterschiede und heben sich sogar auf, weil beide Briider in derselben Nacht versterben und

beide den gleichen Mut im letzten Kampf zeigen.
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7.2.2.1 MICHAIL KOZEL’COV

Kozel’cov ist ein dlterer Mann mittleren Wuchses. Er ist stimmig gebaut und hat keine Taille.
Trotzdem ist er mager und sein Gesicht ist ungesund, gelblich und aufgedunsen. Sein Alter ist
schwer zu schitzen, weil er keine Falten hat, aber nicht jung aussieht. Er trigt einen buschigen
Schnurbart, hat kleine braune, lebhafte Augen und blonde Haare. Kozel’cov wurde von einem
Splitter am Kopf verletzt und trigt einen Verband um den Kopf.

Kozel’covs Pflichtbewusstsein ist ein Wesenszug, der ihn auch dazu veranlasst, sofort nach
dem Ankommen in Sevastopol’, seinen General, der verletzt im Lazarett liegt, aufzusuchen um
den Standort seiner Kompanie zu erfragen. Unmittelbar danach geht er auf die Bastion, um alle
zu begriiflen und seinen Einsatzort zu erfragen.

Er ist ein beliebter Offizier. Die einfachen Soldaten begriien ihn mit Ehrfurcht und die
Obrigkeiten kennen seinen Namen. Auch sein jlingerer Bruder, Vladimir, ist stolz auf ihn.
Vladimir bewundert ihn fiir seinen mutigen Einsatz im Krieg, schimt sich jedoch fiir seine

mangelnde Bildung und den riiden Umgang mit seinen Vorgesetzen. Tolstoj schreibt:

OH [Bragumup] upe3BeruaitHo pan OblI OpaTy, ¢ yBaXKEHHEM U TOPJOCTHIO0 CMOTpPEN Ha HEro, BooOpaxas
€ro repoeM; HO B HEKOTOPBIX OTHOIIEHUSX, IMEHHO B pacCy>kKJeHHU BOOOIIE CBETCKOr0 00pa3oBaHus,
KOTOPOTO, 110 TIpaBje CKa3aTh, OH U CaM He UMeJl, YMEHHs TOBOPUTH MO-(hPaHITy3CcKH, OBITh B O0IECTBE
Ba)XHBIX JIIOJICH, TaHILIeBaTh U T.A. ,— OH HEMHOXKKO CTBLAMJICS 32 HETO, CMOTPEJ CBBICOKA M JIaXKe XOTell
obpasoBats ero (Tomncroii, CeBacTomons B aBrycte 1855 roma 1979, 159).

Michail hat sich einen guten Ruf im Krieg erworben, weil er mutig und tapfer ist. Aber er mag
es nicht, wenn Offiziere wegen ihres Geldes und familidren Backgrounds zu hherem Rang
aufsteigen, lasst sich das aber vor ihnen nicht anmerken. Fiir Kozel’cov zdhlt nur die Leistung.
Er achtet nur Menschen, die diese auch erbringen. In einem Gespriach mit einem Kommissiondr
beschreibt Tolstoj, wie Kozel’cov iiber die Obrigkeiten denkt, die sich den Gefahren des

Krieges nicht aussetzen, aber trotzdem iiber Entbehrungen reden.

Komuccronep mocMoTpest Ha HEro ¥ OTBEPHYJICS.

— DTa omacHOCTh («IIpO KaKyl OH TOBOPUT OMAcHOCTh, cuas Ha CeBepHoit»,— mogyman Kozenbios),
JUIICHNS, HUUETO J0CTaTh HeJb3s,— MPOoJI0iKal OH, oOparasck Bce k Bornoge.— U uro Bam 3a 0xoTa, 5
pelunTeNsHO Bac He MOHUMaro, rocrnoja!l XoTs Obl BRITOABI Kakue-HUOYIb ObLIH, a TO Tak. Hy, xopomro
JIM 3TO, B BalllK JIeTa BAPYT OCTaHETEeCh KaJeKol Ha BCIO XKU3Hb?

— Komy HyXHBI 10OX0ABI, @ KTO U3 YECTH CIY>KHUT! — ¢ Tocagoi B ronoce onsaTh BMemancs Ko3enbios-
CTapILIui.

— Yro 3a 4ecTb, KOTJla HEUEro eCTh! — MPE3pPUTENLHO CMEACh, CKa3aJl KOMHCCHOHEp, o0pamasch K
0003HOMY 0oduIepy, KOTOPBIH ToXe 3acMesUICS IPU ITOM. — 3aBeu-Ka U3 «JlyduH», MBI IOCITyIIaeM, —
CKazal OH, yKa3bIBasi Ha KOPOOOUKY ¢ MY3BIKOH, — 51 JIOOIIO ee...

— Yto, OH XOpoIuii 4enoBek, 3ToT Bacunuit Muxaitnera? — cnpocun Bonoas y 6para, koraa oHU yxe B
CYMEpKH BBIILIH U3 O6ajaraHa u noexanu ganbie kK CeBacTOMOMO.

— Huyero, Tonbko ckymas menbMa Takas, 4To ykac! Beab oH ManbIM 4HCIIOM MMeEET TpPUCTa pyOiei B
Mecsn! A KHUBET, Kak CBHHbS, BeJb Tl BUJEI. A KOMHCCHOHEpPA 3TOTO g BUJETh HE MOTY, 5 €r0 MO0bI0
Korja-HuOyas. Beap ota kananes w3 Typuum Thicsd nBeHanuaTth BeiBe3..— U KoszenbioB cran
pacmpoCcTpaHAThCA O JIMXOUMCTBE, HEMHOXKKO (CKa3aTh 10 IpaBje) ¢ Toit 0coOeHHOit 3100011 yeToBeka,
KOTOPBII OCy’XJaeT He 3a TO, UTO JINXOMMCTBO — 3710, a 32 TO, YTO €My JI0CaJHO, YTO €CTh JI0AU, KOTOPEIE
nonb3ytores uM (Toncroit, CeBactomnons B aBrycre 1855 roga 1979, 166-167).
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Michail Kozel’cov hat einen starken Beschiitzerinstinkt. Sein jiingerer Bruder ist gerade erst an
die Front gekommen, weshalb Michail ihn im sicheren Teil der Stadt zuriickldsst. Er nimmt ihn
nicht gleich mit auf die Bastion. Michail aber geht geradewegs hinauf zu seiner Kompanie. Er
wird gefragt, ob er liberhaupt schon Dienst tun kann, weil er doch noch nicht ganz gesund ist.
Aber Kozel’cov antwortet: ,,Kak xe-c, mory-c* (Toncroii, CeBacTomoub B aBrycre 1855 rona
1979, 180).

Auf der Bastion begriilt Michail zuerst die einfachen Soldaten. Man erkennt, dass er sehr
beliebt ist. Sie begriifen ihn wie einen Freund und sind froh, dass der tapfere Kozel’cov wieder

zurlick ist. Tolstoj schreibt:

— 3npaBus xenaeMm! ¢ mpuesnoM, Baure Onaroponue! — orBedan ¢enbapedens, Beceao U ApYKeIToOHO
rians Ha KosensioBa. — Kak 310poBbseM nmomnpaBmiIucsk, Bame 6aaropoaue? Hy u cnaBa 6ory! A To MBI
6e3 Bac cockyumnuchk, BunHo ceiiuac Obuto, uto Kosensiosa mobunu B pote. B rmybune Gnunmaxa
HocCHBIIANUCh Tosoca: «CTapslil poTHBIM npuexai, uTo paHeHsli 0611, Ko3ensnos, Muxamn CeMeHbIU»,
U T.II.; HEKOTOPBIE Jake MOA0ABUHYINCH K HeMy, OapabaHIIHIK 03T0POBaJICS.

— 3apaBctByH, O6anuyk! — ckazan Kozenb1oB. — Len? — 3nopoBo, pedsital — ckazana OH HOTOM, BO3BBIIIAs
roJjoc.

— 3npaBus xenaeM! — 3aryeno B GIMHAAKE.

— Kak noxwuBaere, pebsita?

— [Inoxo, Bamie Garopoaue: ofosieBaeT GppaHIly3, — Tak JypHO ObeT U3-3a IIAHI[OB, Ja U I1adaill, a B TI0JIe
HE BBIXOJUT.

— ABoch Ha Moe cuacThe, 00T JacT, U BhIET B moJie, pedsTa! — ckazan Ko3enboB.— Yk MHE ¢ BaMH He
B IIEPBBIH Pa3: OMATh HOKOJIOTHM.

— Panu crapatscs, Bamie 6iaropoaue! — cka3ano HECKOIBKO TOJIOCOB.

—Yro ke, OHU TOYHO CMeIble, UX OJIaropojre y>KacHO Kakue cMelnble! — cka3an 6apabaHIIUK He TPOMKO,
HO TakK, YTO CJIBIIIHO OBITO, 0OpaIasch K APYroMy COJAaTy, Kak OyATO ONpaBIbIBAasACh Mepel HUM B
CJI0BaX POTHOTO KOMAaHAUPA U YOexkaas ero, YT0 B HUX HUYEro HeT XBACTJIMBOTO U HENPaBAOIOA00OHOTO
(Toncroit, CeBactomons B aBrycte 1855 roma 1979, 181-182).

Michail verbringt die Nacht auf der Bastion. Er wird aus dem Schlaf gerissen, als ein Offizier
ihn mit bleichem, angsterfiilltem Gesicht aufweckt und ihm die Nachricht iiber die missliche
Lage der russischen Truppen iiberbringt. Kozel’cov kann es nicht glauben und l4duft mit seinem
Sédbel allen voran sofort der franzdsischen Truppen, die dabei waren, die Bastion einzunehmen,

entgegen. Tolstoj schreibt:

—B3aop, — ckazan cepauro KozenbioB u, xenas Bo30yIUTh ce0sl 5KECTOM, BEIXBATUI CBOIO MaJIEHBKYIO
JKEJIe3HYI0 TYIyI0 cabelbKy U 3akpuuan: — Brepen, pedsara! Ypa-a!

lonoc OblT 3BY4YHBI M TpoMKuii; OH Bo30yaun camoro KosembmoBa. OH mobekan BHepel BAOIb
TpaBepca; 4elIOBeK MATHACCAT CONJIaT ¢ KpukamMu moOexano 3a HuM. Korma oHu BbelOexann u3-3a
TpaBepca Ha OTKPBITYIO IUIOIAAKY, YN MOCHIIAINCH OYKBaJIbHO KakK Ipaj; ABE YAAPIINCH B HETO, HO
KyZla ¥ 4TO OHHU CJeJIa — KOHTY3MIN, PAHWIN €ro, OH He UMeJl BpeMEeHH peluTh. Briepeau, B 1sIMy,
BUIHBI OBUTH €My y>K€ CHHHE MYHIMPHI, KPacHbIe MAHTAJIOHBI U CIBIIIHBl HEPYCCKHE KPUKHU; OJUH
(paniry3 crosu1 Ha OpycTBEpe, Maxaj MIANKOH U Kpudai 4To-To. Ko3enboB ObLT YBepeH, YTO ero YObIOT;
3TO-TO U MpugaBayo eMy xpabpoctu. OH 6exan Bhepesd u Brepes. Heckombko congar o0OrHamu ero;
JIpyTHe COIaThl MOKa3aluCh OTKYa-T0 COOKy M Oexkanu Toxke. CHHME MyHIUPHI OCTaBAIHCh B TOM K€
paccrosiHAH, yOeras OoT Hero Ha3ajJ K CBOMM TpaHIIesM, HO TI0J] HoTaMM TONalalich paHEeHbIe U yOUTHIE.
JloGerxaB yrxe 0 BHEIIHEr0 pBa, BCe CMEIIAINCh B Ia3ax Ko3enbiioBa, 1 OH IOUyBCTBOBAJ 0OJb B TPy AU
U, CeB Ha 0aHKeT, C OTPOMHBIM HACTaXKAEHUEM YBUIAN B amMOpa3ypy, Kak TOJIBl CHHHX MYHIHPOB B
Gecropsiake Oexalld K CBOUM TPAHIIEAM M KakK [0 BCEMY IOJIO JIeKaTH YOUThIE U MON3aIU PAaHEHBIE B
KpacHBIX ITaHax u cuHUX MyHaupax (Tosnctoit, CeBacronouns B aBrycre 1855 roma 1979, 202).
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Michail Kozel’cov wird mehrmals angeschossen und ins Lazarett gebracht. Er hat keine Angst
vor dem Tod. Das Wichtigste ist fiir Michail in diesem Moment, dass er sich gut geschlagen

hat und seinen Dienst getan hat. Tolstoj beschreibt das folgendermallen:

BcmoMHUB TO, UTO OBUIO HA MATOM 0AaCTHOHE, OH C UPE3BBIYAHHO OTPaJHBIM YyBCTBOM CaMOIOBOJILCTBA
MOgyMal, YTO OH XOPOIIO MCHOIHUI CBOM JIOJT, YTO B MEPBHI pa3 3a BCIO CBOIO CIIyk0y OH MOCTYIUI
TaK XOPOILI0, KaK TOJIEKO MOXHO OBLIO, M HU B YeM He MOXeT ynpekHyTh ceds (Tomcroit, CeBacTomnonn
B aBrycre 1855 roga 1979, 203).

Kozel’covs Pflichtbewusstsein hélt bis zum Tode an. Einen kurzen Moment bevor er verstirbt,
denkt er noch an seinen Bruder und wiinscht ihm ein anderes Schicksal. Er weil3 nicht, dass sein
Bruder das gleiche Schicksal wie er erleiden wird, deshalb kann Michail mit ruhigem Gewissen

sterben.

7.2.2.2 VLADIMIR KOZEL’COV

Vladimir Kozel’cov ist ungefdhr 17 Jahre alt. Er hat muntere, schwarze Augen und rote
Wangen. Die blonden Haare sind dicht und an den Schldfen gelockt. Auf seinem weilen
Nacken ist ein blondes Schopfchen, das als Gliicksymbol gilt. Er hat weile Zdhne und ist grof3
gewachsen. Vladimir ist ein hiibscher, aber naiver Jiingling. Die Briider Kozel’cov haben die
gleiche Haar- und Augenfarbe. Vladimir ist aber jugendlicher, offener und frohlicher. Tolstoj

vergleicht die beiden wie folgt:

Kozenbos-sropoii, Bragumup, 611 oueHb Moxox Ha 6pata Muxauny [sic!], HO MOX0X Tak, Kak MOX0X
pacIycKaroIuiicss po3aH Ha OTIBETIIMH MIMIIOBHUK. Bosoca y Hero ObUIH Te e pychble, HO T'yCThle U
BBIOIIHECS Ha BHCKAX; Ha OEIOM HEXXHOM 3aThUIKE y HETO Oblia pycas KOCHYKa — MPU3HAK CHACTHS, KaK
TOBOPAT HSHIOMKHU. Ilo HexkHOMY OelloMy IBETy KOXH JHIIa HE CTOSUI, a BCIBIXHMBAJ, BbIaBas BCE
JIBUDKEHUS DyIIH, TOJTHOKPOBHBINM MosIo10# pyMsHerl. Te xe ria3a, kKak Uy 6para, ObUIH y HETO OTKPBITOE
W CBETJIee, 4TO OCOOEHHO Ka3aJoCh OTTOTO, YTO OHM YAacCTO MOKPHIBAIKUCH Jierkoi Biaroit (Tomictoi,
Cesacromnons B aBrycte 1855 roma 1979, 158).

Vladimir hat gerade mit der Offiziersschule in St. Petersburg beendet und berichtet dem Bruder,
dass er wegen einer Pflichtverletzung — er wurde beim Rauchen in der Schule erwischt — an die
Front nach Sevastopol’ geschickt wurde. Vladimir achtet seinen Bruder sehr. Er bewundert ihn
fiir seinen Heldenmut und mochte sich in Sevastopol” ebenfalls seine Sporen verdienen. Sein
jugendlicher Uberschwang verschwindet aber bereits bei der Ankunft in Sevastopol’. Die
beiden Briider miissen in ein Lazarett gehen, da der Kommandeur am Vortag sein Bein verloren
hat. Vladimir hat nicht mit diesem Anblick gerechnet. Er ist entsetzt und bekommt es mit der
Angst zu tun.

Vladimir will mit dem Bruder auf die Bastion gehen, hort dann aber auf Michail, nachdem sie
das Lazarett besucht haben und bleibt im sicheren Teil der Stadt in einer Kaserne. Er bekommt
ein Bett zugewiesen, kann aber nicht einschlafen, weil er solche Angst hat, dass eine Bombe in

das Haus einschlégt. Er ist erschiittert iiber den Krieg, den er eigentlich noch nicht gesehen hat.
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Die Angst kriecht in all seine Poren und in ihm passiert eine Wandlung. Tolstoj beschreibt diese
folgendermal3en:

OH BIpyr HOYYBCTBOBaJ ceOs COBEPIICHHO, OKOHYATENHBHO OJHUM. DTO CO3HAaHHE OJUHOYECTBA B
OIIaCHOCTH — IIepeJl CMEPThI0, KaK eMy Ka3aJoCh, — YXKACHO TSKEIIBIM, XOJIOJHBIM KaMHEM JIETIO eMy Ha
cepaue. OH OCTaHOBUJICS IOCEPEH TUIOMIAaU, OTJISHYJICS: HE BUAMUT JIU €ro KTO-HUOY b, CXBATUIICA 3a
TOJIOBY U C y>KacoM IPOroBOpMII U mogyMai: «locroau! HeyKenu s TpycC, MO, TagKuil, HUUTOXKHBII
Tpyc? Heyxenu 3a oTedecTBO, 3a I1aps, 32 KOTOPOTO C HACIaXIEHHEM MeUTal yMepeTh Tak HeJaBHO, 5
He MOTy ymepeTh yecTHO? HeT! s HecuacTHoe, xankoe co3fanue!» — M1 Bonoast ¢ HCTUHHBIM 9yBCTBOM
OTYasIHUA U Pa304apOBaHUSA B caMOM cebe CIIPOCHII y YacOBOTO J0M OaTapeifHOro KoMaHIupa U MOIIen
o ykxa3aHHoMy HampasiieHuto (Tosctoit, CeBacTonouns B aBrycre 1855 roga 1979, 174).

Am Weg zur Bastion erwacht in Vladimir neuer Mut. Er denkt: ,,Tak BoT s 1 Ha ManaxoBom
Kyprase, KOTOPBII sl BOOOpakasl COBEpIIEHHO HAalpacHo TakuM crpamHbM! U s Mory uaru, e
KJIAHAACh A]paM, W Tpylly aAaxke ropaszno messlie apyrux! Tax g He Tpyc™ (Toscroi,
Cesacromnons B aBrycte 1855 rona 1979, 193)?

Dieser Gemiitszustand hilt nicht lange an. Vladimir und sein Diener erreichen in der
Abendddmmerung die Bastion. Der junge Offizier erblickt das Grauen des Krieges zum ersten
Mal und das Gefiihl des Mutes, welches er zuvor am Weg zur Bastion empfand, weicht blankem
Entsetzen. Tolstoj schreibt:

OmHaKo 3TO YyBCTBO OecCTpalllns U CaMOJOBOIBCTBA OBLIO CKOPO MOKOJIEOIEHO 3penIlieM, Ha KOTOpoe
OH HATKHYJCS B cyMmepkax Ha KopHHIOBCKo# OaTapee, OThICKMBas HadadbHHMKa OacTHOHA. UeTsIpe
4eJI0BeKa MaTPOCOB, OKOJIO OpycTBepa, 3a HOTU U 32 PyKH Aep>KalIHd OKPOBABJIEHHBIN TPYI KaKOT0O-TO
gesioBeka 0e3 callor U NIMHENIN U pacKauuBalH ero, xejas HepeKuHyTh depe3 6pyctsep. (Ha Bropoit neHs
60MOapaAMpOBaHUs HE yCIeBaal yOupaTh Tena Ha OaCTHOHAX U BBHIKUABIBAIU UX B POB, YTOOBI OHH HE
Memanu Ha Oarapesdx). Bomoas ¢ MuHYTY ocTonOeHen, yBHAAB, Kak TPYH YIApHICS Ha BEPIIMHY
OpycTBepa U MOTOM MEUIEHHO CKaTHJCS OTTyAa B KaHaBy; HO, Ha €r0 cuacTbe, TyT XK€ HadaJIbHHUK
GacTMOHA BCTpeTHICS €My, OTAal MNpHKa3aHWs M Jajl IPOBOJHMKA Ha Oarapero M B ONMHOAK,
Ha3zHaueHHBI g mnpucayru. He Oyay pacckassiBaTh, CKOJIBKO €I Y)KacoB, OMNAcHOCTEH W
pa3ouapoBaHUil MCIBITAN Hall repoi B 3ToT Beuep [...] (Tomncroit, CeBacTonons B aBrycre 1855 roxa
1979, 193).

Vladimir iiberlebt die erste Nacht. Er kommandiert die Truppen und sein Mut wird vom
Befehlshaber der Bastion mit Wohlgefallen bemerkt.

Der Angriff der Franzosen kommt pldtzlich. Vladimir und seine Batterie konnen sich des
Angriffes nicht erwehren. Trotzdem ldsst Vladimir die Soldaten auf die Franzosen schie3en und
vergisst beim Befehle erteilen seine Angst vollkommen. Selbst als die Franzosen sie umzingelt
haben, ldsst er nicht von ihnen ab und kdmpft weiter bis er tot zu Boden fillt. Er hat am Ende

noch Mut bewiesen.

7.3 Fazit

Tolstoj beschreibt den Krieg in den Cesacmononvckue pacckaser ausfiihrlich und genau. Er
kennt sich in militdrischen Belangen bestens aus und bringt dadurch eine Genauigkeit in die
Erzéhlung, die nur wenige Literaten an den Tag legen. Tolstoj hat sich der Wirklichkeit

verpflichtet und schreibt dies auch im zweiten Teil der Cegacmononvcxue paccrkaswi. Tolstoj
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schreibt Erzahlungen, die einer Kriegsberichterstattung dhnlich sind. Auflerdem setzt Tolstoj
auch einen Schwerpunkt auf die psychologische Komponente der Soldaten (vgl. Miiller-Scholle
2002, 451ff). Er beschreibt, wie die Soldaten gegen ihre Angst ankdmpfen und wie viele
verwundete und tote Soldaten es gibt. Gleichzeitig aber, typisch fiir Tolstoj, nimmt er die
Lebensweise der Offiziere aufs Korn und beschreibt ihren Luxus, ihre schonen Wohnungen und
ihr eigentlich gutes Leben in Sevastopol’.

In tolstoj’scher Manier beschreibt er die Figuren, hebt einzelne Ziige ihres Charakters heraus
und vergisst dariiber hinaus nicht, den Krieg und die Geschehnisse einzubeziehen. Tolstoj
verarbeitet seine eigenen Erfahrungen und historische Fakten (vgl. Stadtke 2002, 206). Diese
werden aber in einzelne Erzdhlungen eingewoben und dienen als Nebenprodukt fiir die

dariibergelegten Einzelschicksale von Soldaten.

8 Typologie der Soldatenfiguren

Das Kapitel Typologie der Soldatenfiguren wird vorweg mit einer kurzen, theoretischen
Grundlage versehen. Sinn ist es, eine Typologie zu formen, der es nicht an Wissenschaftlichkeit
mangelt und eine Struktur fiir die Typenbildung zu schaffen. Zur Typenbildung werden hier

Theorien angewendet, die aus der Sozialforschung stammen.

8.1.1 WISSENSCHAFTLICHE TYPENBILDUNG

Eine Typologie ist das ,,Produkt eines Gruppierungsprozesses™ (Kelle und Kluge 2010, 85).
Einzelne Typen mit einer dhnlichen charakteristischen Konzeption kristallisieren sich im
Analyseverfahren heraus und werden anhand von differenzierten Merkmalsauspragungen und
Eigenschaften zusammengefasst (vgl. Kelle und Kluge 2010, 85). Typenbildung ist eine
Strategie, die es zuldsst, eine Informationsreduktion durchzufiihren und dadurch
Wissensgewinn anzustreben. Damit ist gemeint, dass umfangreiches Datenmaterial in eine
Struktur gebracht und geordnet wiedergegeben wird (vgl. Schmidt-Hertha und Tippelt 2011,
23). Die Entwicklung einer Typologie ist die Aufspaltung von sozialen Strukturen, die in eine
Norm zusammengefasst werden (vgl. Adorno 1950, 310ff). Ergénzt werden diese mit
psychologischen Aspekten.

Typenbildung als Gruppierungsprozess setzt eine innere Homogenitit voraus. Innerhalb des
Typus muss eine Ahnlichkeit aufscheinen, die durch einzelne, charakteristische Merkmale
belegbar ist. Eine innere Homogenitit zeichnet den gebildeten Typus aus und nach auBlen hin
muss der Typus klar abgrenzbar sein. S. Kluge (1999) nennt dies ,,externe Heterogenitat®
(Kluge 1999, 26ff). Ein Typus bezeichnet eine Untergruppe, deren gemeinsame Eigenschaften

eine spezifische Konstellation aufweisen und die anhand verschiedener Merkmale
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zusammengefasst und mittels ihrer Merkmalsauspragungen definiert werden (vgl. Kluge 2000,
0.A)).

A. Schiitz (1971) hat einen Kriterienkatalog aufgestellt, der die Wissenschaftlichkeit von
Typenbildung umreifit. Typenbildung ist laut Schiitz (1971) dann als addquat anzusehen, wenn:

(1) die gewonnene Typologie liber logische Konsistenz verfiigt, (2) sie auf einen moglichen subjektiven
Sinn der als typisch kategorisierten Handlungsmuster riickfithrbar ist und (3) die idealtypischen
Handlungen auch auBlerhalb wissenschaftlicher Diskurse nachvollziehbar sind, sich also wieder sinnvoll
auf die Lebenswelt beziehen lassen (Schiitz 1971; zit. n. Schmidt-Hertha und Tippelt 2011, 24).

Die Angaben von Schiitz (1971) koénnen als Qualititsmallstab herangezogen werden.
Wesentlich an der Kategorisierung ist, dass die Typenbildung auf das Datenmaterial
angewendet und im Umkehrschluss auch wieder auf das urspriinglich verwendete Material
zurlickgefiihrt werden kann (vgl. Schmidt-Hertha und Tippelt 2011, 25-26).

Die Bildung der Typologie von Soldatenfiguren nach Tolstoj wird hier nach der
dokumentarischen Typenbildung vorgenommen. Zuerst werden die Typen falliibergreifend
analysiert und daraus Typen generiert (Generierung). Die Unterschiede dieser werden
herausgearbeitet und spezifiziert (Spezifizierung). Jeder einzelne Typus wird dann genau
verortet und unterscheidet sich von anderen Typen (Verortung). AbschlieBend wird die
Typologie generalisiert (Generalisierung), wobei hier auf Konsistenz geachtet wird (vgl. Nohl

2001; Bohnsack 2001; zit. n. Schmidt-Hertha und Tippelt 2011, 28-29).

8.1.2  TYPOLOGIE DER SOLDATENFIGUREN NACH TOLSTOJ

Ausgehend von den herangezogenen Vergleichsobjekten wird nun der Versuch unternommen,
aus den einzelnen Typen von Soldatenfiguren eine Typologie zu entwickeln. In der folgenden
Tabelle werden die Figuren bei Tolstoj, vorerst geordnet nach einfachen Soldaten und
Offizieren, welches ihre soziale Stellung widergibt, sowie nach den einzelnen Werken,

angefiihrt.
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Tabelle 1: Vergleichsobjekte, sortiert nach einfachen Soldaten und Offizieren sowie

nach den Werken

EINFACHE SOLDATEN |OFFIZIERE

Hauptmann Chlopov

Freiwilliger (ohne Namen)
Velencuk

Maksimov

Antonov

Cikin

Zdanov

Junger Soldat (ohne Namen)

Chadzi-Murat
Muriden

Andreev

Anmerkung: Tabelle auf Basis ausgewihlter Werke Tolstojs.

Bolchov
Kirsanov

Trosenko

Adjutant (ohne Namen)

Kraft

Olenin

Kostylin

Zilin

Michail Voroncov
Semjon Voroncov
Loris-Melikov
Poltorackij

Butler

Michailov
Gal‘cin
Praskuchin

Kalugin

Michail Kozel‘cov

Vladimir Kozel‘cov

- KABKA3CKA# IIJIEHHAK

- XAKU-MYPAT

- CEBACTONOJILCKUE PACCKA3BI

Zur Spezifizierung werden nun die Figuren mit den in der vorhergehenden Analyse

herausgefilterten Charaktereigenschaften ergidnzt. Die zuvor angesprochene Generierung findet

hier ihren Anfangspunkt. Herangezogen werden die charakterlichen Kernattribute aus Tolstojs

Werken, ndmlich Angst, Tapferkeit, Faulheit und Pflichterfiillung. Bei einigen Figuren ist eine

Verdnderung wihrend der Erzahlung aufgetreten. Diese werden bei der Einteilung in Typen

extra hervorgehoben.
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Tabelle 2: Vergleichsobjekte mit charakterlichen Eigenschaften

EINFACHE SOLDATEN (QJUYVAINND

CHARAKTERLICHE FIGUREN FIGUREN CHARAKTERLICHE
EIGENSCHAFTEN EIGENSCHAFTEN
HABEr
Tapferkeit > Angst Freiwilliger (ohne Namen) Hauptmann Chlopov Tapferkeit, Pflichterfillung
PYBKA JIECA
Pflichterfillung Velencuk Bolchov Angst, Faulheit
Pflichterfullung Maksimov Kirsanov -
- Antonov Trosenko Tapferkeit, Pflichterfillung
- Cikin Adjutant (ohne Namen) -
Pflichterflllung Zdanov Kraft Angst, Faulheit
Angst Junger Soldat (ohne Namen) - -
KA3AKHN
- - Olenin Faulheit = Pflichterfillung
KABKA3CKUM IVIEHHUK
- - Kostylin Angst, Faulheit
- = Zilin Tapferkeit, Pflichterfiillung
XAKAU-MYPAT
Tapferkeit, Pflichterfullung Chadzi-Murat Michail Voroncov Tapferkeit, Pflichterfullung
Tapferkeit, Pflichterfullung Muriden Semjon Voroncov Faulheit
Pflichterflllung Andreev Loris-Melikov Pflichterftllung
- - Poltorackij Tapferkeit, Pflichterfullung
- - Butler Pflichterflllung
CEBACTOIIOJILCKHUE PACCKA3BI
- - Michailov Angst, Pflichterfullung
- - Gal‘cin Angst, Faulheit
- - Praskuchin Angst, Pflichterfullung
- - Kalugin Tapferkeit, Faulheit

- Michail Kozel‘cov

- Vladimir Kozel‘cov

Anmerkung: Tabelle auf Basis ausgewihlter Werke Tolstojs.

Tapferkeit, Pflichterfillung
Angst, Pflichterfullung

Wenn man nun die zugeordneten Charakteristika als Kategorisierungskriterium heranzieht, fallt

zuerst einmal auf, dass die einfachen Soldaten bei Tolstoj ihre Pflicht stets erfiillen. Auch wenn

zum Teil Ausreiller aufscheinen, kann im Groflen und Ganzen das Charakteristikum Faulheit

ausgeschlossen werden.

Bei den Offizieren nimmt Tolstoj eine stirkere Diversifizierung vor. Dies mag daran liegen,

dass er selbst als Offizier im russischen Heer gedient hat und deshalb mehr mit diesen in

Beriihrung gekommen ist. Obwohl Tolstoj selbst in eine adelige Familie geboren wurde,

glorifiziert er die einfachen Soldaten und wiirdigt deren Verdienst mehr als den der Offiziere.
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Tabelle 3: Vergleichsobjekte, sortiert nach charakterlichen Eigenschaften

EINFACHE SOLDATEN

CHARAKTERLICHE EIGENSCHAFTEN
Angst Faulheit Tapferkeit Pflichterfiillung
Freiwilliger (ohne Namen) - Chadzi-Murat Velencuk
Junger Soldat (ohne Namen) Muriden Maksimov
Zdanov
Chadzi-Murat
Muriden

Andreev

(QIUUVAINN D

CHARAKTERLICHE EIGENSCHAFTEN

Angst Faulheit Tapferkeit Pflichterfiillung
Bolchov Bolchov Hauptmann Chlopov Hauptmann Chlopov
Kraft Kraft Trosenko Trosenko
Kostylin Kostylin Zilin Zilin
Michailov Semjon Voroncov Michail Voroncov Michail Voroncov
Gal‘cin Gal‘cin Poltorackij Loris-Melikov
Praskuchin Kalugin Kalugin Poltorackij
Vladimir Kozel‘cov Olenin Michail Kozel‘cov Butler
Michailov
Praskuchin

Michail Kozel‘cov

Vladimir Kozel‘cov

Anmerkung: Tabelle auf Basis ausgewihlter Werke Tolstojs.

Aus der letzten Tabelle ldsst sich nun eine Typologie ableiten. Die zu den jeweiligen
charakterlichen Eigenschaften zugeordneten Figuren dienen der Untermauerung der
aufgestellten These hinsichtlich einer Typologie, die die Forschungsfrage beantworten soll.

Unter den einfachen Soldaten gibt es jene, die Angst haben. Die dngstlichen Soldaten sind aber
gleichzeitig auch die unerfahrenen, jungen Soldaten, weshalb ihre Angst nachvollziehbarer
wird. Der andere Typ der einfachen Soldaten ist jener der tapferen, pflichtbewussten Soldaten.
Diese zeichnen sich durch grolen Mut aus. Dieser Mut wird aber auch durch die Eigenschaft
der Pflichterfiillung begleitet (Chadzi-Murat, Muriden). Die soziale Struktur bei den Offizieren,
die ihre Pflicht erfiillen ist insofern interessant, weil hier gravierende Unterschiede bestehen.
Hauptsdchlich erfiillen die minderbemittelten Offiziere eher ihre Pflicht, als die reichen.
Michail Voroncov ist hier aber eine Ausnahme. Er hat seine Pflicht im Krieg gegen Napoleon
und als Statthalter des Kaukasus erfiillt. Er ist reich und hat schon Orden fiir seine Tapferkeit
erhalten. Dies widerspricht der allgemeinen Tendenz, dass Offiziere, die auf ihren Sold
angewiesen sind, eher ihre Pflicht erfiillen, als jene, die vom Reichtum ihrer Familie profitiere.
Eine weitere Gruppe sind die pflichtbewussten einfachen Soldaten. Man erféhrt nicht, ob diese
angstlich oder tapfer sind, aber sie tun ihren Dienst und erfiillen dadurch ihre Pflicht. Wenn

man jetzt die Definition von Tapferkeit aus Ha6ez von Hauptmann Chlopov heranzieht, fiir den
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alle tapfer sind, die ihre Pflicht erfiillen, werden die einfachen Soldaten in jene geteilt, die tapfer
und pflichtbewusst sind und in jene, die dngstlich und unerfahren sind. Fiir die Kategorie
Faulheit, also seine Pflicht nicht zu erfiillen, gibt es in Tolstojs Werken kein Vergleichsobjekt,
daher wird sie bei der Behandlung der einfachen Soldaten nicht betrachtet.

Bei der Gruppe der Offiziere ist die Typenbildung komplizierter. Der Grofiteil der Offiziere
erflillt seine Pflicht. Hier muss aber zwischen jenen unterschieden werden, die Angst haben und
jenen, die Tapferkeit beweisen. Wichtig ist noch, dass die Offiziere bei der Riickkehr in ihr
Heimatland als Helden gefeiert werden wollen. Pflichterfiillung und Tapferkeit ist eng mit dem
Heldentum verkniipft.

Spannenderweise kommt diese Einteilung erst im letzten besprochenen Werk,
Cesacmononsckue paccka3zvl, heraus. In der Trilogie differenziert Tolstoj genauer hinsichtlich
Angst und Tapferkeit und bezieht die Pflichterfiillung mit ein. Hier muss noch hinzugefiigt
werden, dass die Offiziere oft ihre Pflicht erst wahrnehmen, wenn sie in Bedridngnis geraten.
Somit kann man sagen, dass es jene Offiziere gibt, die dngstlich sind, aber ihre Pflicht erfiillen
und jene, die die Attribute Tapferkeit und Pflichterfiillung vereinen.

Ein weiterer Typus der Offiziere ist jener, der Angst hat und faul ist. Die Pflichterfiillung ist
bei ihnen hintangestellt.

In der abschlieBenden Tabelle wird eine Typologie aufgestellt, die zur Beantwortung der
Forschungsfrage dient. Die Analyse hat eine Typologie der Soldatenfiguren zugelassen. Es hat
sich bereits bei der ersten analysierten Erzdhlung herausgestellt, dass eine Typologiebildung
moglich ist. Der Verdienst dieser Arbeit ist nicht, ob eine Typologie moglich ist, sondern wie
diese geformt wird. Die aufgestellte These, nach der es eine Typologie der Soldatenfiguren im

Kaukasus bei Tolstoj gibt, kann somit bestétigt werden.
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Tabelle 4: Typologie der Soldatenfiguren

EINFACHE SOLDATEN

Freiwilliger (ohne Namen), junger

1) Angstliche (unerfahrene) Soldaten Soldat (ohne Namen)

2) Tapfere, pflichtbewusste Soldaten Chadzi-Murat, Muriden

3) Pflichtbewusste Soldaten Velenéuk, Maksimov, Zdanov, Andreev
1) Angstliche, ihre Pflicht vernachlissigende (faule) Offiziere Bolchov, Kraft, Kostylin, Gal‘cin

Michailov, Praskuchin, Vladimir
Kozel‘cov

2) Angstliche, pflichtbewusste Offiziere

Hauptmann Chlopov, Trosenko, Zilin,

3) Tapfere, pflichtbewusste Soldaten Michail Voroncov, Poltorackij, Michail
Kozel‘cov,

4) Tapfere, ihre Pflicht vernachliissigende (faule) Offiziere Kalugin

5) Pflichtbewusste Offiziere Loris-Melikov, Butler,

9 Conclusio

Die Ansichten Tolstojs liber den Kaukasus und die Soldaten im Kaukasus sind aus erster Hand.
Tolstoj war selbst im Kaukasus stationiert und verarbeitet autobiographische Szenen in seinen
Erzéhlungen. Hierbei nimmt Tolstoj kein Blatt vor den Mund. Die Leistung seiner Erzdhlungen
liegt in der Schilderung der Charakteristika und inneren Beweggriinde der Figuren. Tolstoj
bezieht hier einen klaren Standpunkt, der in allen seinen Erzdhlungen iiber Soldaten im
Kaukasus hervortritt: Er lobt die Wiirde und die Einfachheit der niederen Soldaten und geht mit
den Offizieren hart ins Gericht.

Tolstoj hélt nichts von Offizieren, die sich nur mit Orden riihmen wollen, aber keine Leistung
dafiir bringen. Einige der Offizier werden aber als pflichtbewusst und tapfer beschrieben.
Hauptmann Chlopov, aus der Erzéhlung Habee, gibt offen zu, dass seine Stationierung im
Kaukasus der doppelten Besoldung geschuldet sei. Er ist ein einfacher Mensch, der auf Seiten
der einfachen Soldaten steht und sich nichts aus Ehrungen und Wiirden macht. Chlopov erkennt
die Sinnlosigkeit des Krieges und riihmt die einfachen Soldaten, die ihr Leben fiir ihr

Heimatland geben und in Ruhe sterben konnen, weil sie ihre Pflicht im Leben erfiillt haben.

79



Diese Skizzierung der einfachen Soldaten tritt, verglichen mit den Offizieren, verstirkt in
Py6ka Jleca hervor. Velencuk verliert sein Leben. Er kann ohne Gewissensbisse sterben, weil
er seine Pflicht tapfer erfiillt hat. Die Offiziere aber, die ebenfalls in der Erzéhlung durch Tolstoj
in ein schlechtes Licht geriickt werden, beschweren sich iiber ihr Leben und warten auf
Auszeichnungen, um als Helden nach Russland zuriickkehren zu koénnen. Zilin, ein Held aus
Kaskasckuii nnennuk, schafft es durch Tapferkeit und Mut aus der Gefangenschaft zu fliehen.
Er ist zwar Offizier, aber man kann ihn mit Hauptmann Chlopov vergleichen, der ebenfalls
wegen des Geldes im Kaukasus ist. Zilin weiB, dass seine Mutter kein Losegeld zahlen kann,
weil sie von seinem Sold lebt. Er weil3 auch, dass er auf sich allein gestellt ist und seine Flucht
nicht nur Freiheit bedeutet, sondern auch sein Weiterleben.

Tolstoj zeigt in Kazaxu eine weitere Facette eines Charakters auf. Die Hauptfigur, Olenin,
durchlebt wihrend des Aufenthalts im Kaukasus eine charakterliche Verdnderung. Vor dem
Kaukasus-Aufenthalt ist er ein Trunkenbold und Taugenichts, aber in dem kleinen Dorf im
Kaukasus beginnt er, iiber sein Leben nachzudenken. Die Menschen rund um ihn beeinflussen
ihn positiv. Das einfache Leben scheint Olenin gut zu tun. Er denkt iiber das Gliick nach, wie
auch Chadzi-Murat es tut, und versucht, ein neues Leben zu beginnen. Die Beriihrung mit
seinem fritheren Leben aber ldsst ihn wieder in alte Muster verfallen und beim Aufbruch aus
dem Kaukasus ist von der Verdnderung nichts mehr zu erkennen. Inwiefern Olenin in die
Typologie passt, ist schwierig zu beantworten. Die Figur hat sich im Kaukasus nach dem
rousseau’schen Denken entwickelt. Das Leben im Einklang mit der Natur hat die Figur
nachhaltig beeinflusst. Die Frage bei Olenin ist, ob er sich nach dem Verlassen des Kaukasus
wieder zuriickentwickelt oder ob er die neuen Erkenntnisse zur Lebensfithrung beibehalten hat.
Tolstoj ldsst dies im Roman offen. Aulerdem kann bei Olenin das Pflichbewusstsein und die
Tapferkeit nicht nachgewiesen werden. Er schlieft sich zwar Lukaska an um das Dorf vor den
,LAbreken* zu verteidigen, aber Olenin fiihrt kein Soldatenleben. Die Figur kann nicht eindeutig
in die Typologie eingereiht werden und nimmt eine Sonderstellung ein.

Chadzi-Murat ist ein kaukasischer Kimpfer, der durch den Ubertritt zu den Russen als
russischer Soldat eingereiht werden kann. Er ist mutig und steht fiir seine Ideale ein. Er hat
treue Geféhrten, die ihn auf seinem Weg begleiten. ChadZi-Murat ist eine komplizierte Figur,
die nach Hilfe sucht, um ihre Familie zu befreien, diese aber nicht bekommt und dann auf eigene
Faust loszieht, um das Unmogliche zu vollbringen. Er vertraut auf sein Gliick und ist ein
gefeierter Held. Sein Pflichtbewusstsein bezieht sich auf seine Familie und nicht auf sein Volk.

Sein oberstes Ziel ist seine Familie zu befreien. Trotzdem folgen ihm die Muriden und
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unterstiitzen ihn bei seinem Vorhaben. Seine Heldentaten sind einmalig, was ihm sowohl bei
seinen Anhédngern als auch bei den Russen einen Vorteil verschafft.

Bei Cesacmononvckue pacckazvr wird der Krieg ins Zentrum gestellt. Die Kdmpfe werden
genauer und ausfiihrlicher dargestellt. Wunden der Soldaten werden beschrieben und auch
deren Tod. Die Lebensumstdnde der Soldaten werden gezeigt und auch hier geht Tolstoj mit
den Offizieren hart ins Gericht. Er beschreibt eine Wohnung, in der eine Gruppe von Offizieren
lebt. Gleichzeitig erfdhrt der Leser auch, wie die einfachen Menschen und die einfachen
Soldaten hausen.

Bei Tolstoj lassen sich aus den Erzdhlungen bzw. Romanen grundlegende Kategorisierungen
herausarbeiten. Diese Kategorisierungen implizieren, oberflachlich betrachtet, den Figuren eine
Flachheit. Die Zuordnung zu bestimmten Gruppen — hier Gruppen von russischen Soldaten —
lasst bestimmte Typisierungen zu, die spezielle Eigenschaften reprasentieren. Die Tiefe der
Figuren zeigt sich nach einer genaueren Analyse. Die inneren Beweggriinde jeder einzelnen
Figur, die manchmal stirker manchmal schwécher in das Konstrukt der Erzdhlung eingearbeitet
werden, bestimmt die Aussagekraft der Erzahlung. Sei es nun der alte Soldat, der aus dem
einfachen Volk stammt und den Erzéhler in Habee fragt, ob dieser etwa nicht Angst hétte. Oder
sei es der reiche Adelige, der in den Kaukasus geht, um seine Schulden abzubezahlen und dann
eine Wandlung in seinem Charakter durchlebt. Mittels genauerer Betrachtung der Figuren
kommt eine Vielschichtigkeit zu Tage, die dem Leser diese realistischer erscheinen ldsst. Der
Realismus wird durch die Figuren geprégt, die Romantik durch die Beschreibung der Natur im
Kaukasus. Die beiden Epochen werden Figuren beschrieben, der Unterschied liegt in der
Darstellung dieser.

Tolstoj 14sst autobiographisches Material einflieBen und erklért sich in seinen Erzdhlungen zum
Teil selbst. Seine implizierten Meinungen iiber den Kaukasus-Krieg werden in seinen spéteren
Werken, wie in den Cesacmononvcxkue paccxazvi oder bei Xaoowcu-Mypam deutlicher
erkennbar. Bei den Cesacmononvckue pacckaser steht die Angst und die Ausweglosigkeit der
Soldaten im Vordergrund. Bei Xaoowcu-Mypam kommen die russischen Befehlshaber eher
schlecht weg. Tolstojs Ablehnen des Staates und der Obrigkeiten wird im letzten Roman
deutlicher. Die Darstellung der Herrscher — sowohl Nikolaj 1. als auch Samil’ in Xaoxcu-
Mypam — sind ironisch und ablehnend. Tolstoj schreckt auch nicht davor zuriick, die Herrscher
als grausam darzustellen. Er will kein Blatt mehr vor den Mund nehmen.

Die Bedeutung der Religion, die im spateren Leben Tolstojs eine wichtige Rolle einnimmt, ist
auch schon ansatzweise in den fritheren Erzéhlungen zu erkennen. Die Soldaten bekreuzigen

sich und sind gottesfiirchtig. Hier ist ebenfalls ein Unterschied zwischen den Offizieren und
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den einfachen Soldaten, wieder mit Ausnahme von Hauptmann Chlopov, zu erkennen. Einfache
Soldaten legen ihr Leben in die Hand Gottes und nehmen ihr Schicksal hin. Sie kdmpfen fiir
sich und ihre Kameraden und erfiillen ihre Pflicht vor der Obrigkeit, aber auch vor Gott. Chadzi-
Murat betet immer zur gleichen Zeit und glaubt an seinen Gott. Offiziere aber bekreuzigen sich
in keiner der analysierten Erzdhlungen und verlassen sich auf den Kampfeswillen der einfachen
Soldaten. Sie niitzen die wiirdevolle Einstellung der einfachen Soldaten aus und ziehen ihre
Befriedigung aus verliechenen Orden und dem damit verbundenen Ansehen ihrer Standesleute.
Die ersten fiinf analysierten Erz&hlungen bzw. Romane sind in die frithe Schaffensperiode
Tolstojs einzuordnen, wiahrend Xaoorcu-Mypam rund 50 Jahre spiter entstanden ist. Daraus
kann man schlieen, dass der Kaukasus im Leben Tolstojs stetig prasent war. Er war dort und
hat fiir sein Vaterland gekédmpft. Die idyllischen Darstellungen des Kaukasus, wie bei Puskin
und Lermontov, haben bei Tolstoj eine untergeordnete Rolle. Er schreibt realistisch und grenzt
sich damit von seinen romantischen Vorgéngern ab. Eine Gemeinsamkeit der drei russischen
Autoren, Puskin, Lermontov und Tolstoj bilden die Erzdhlungen Kasgxaszckuii niennux.
Gemeinsam ist den Erzdhlungen aber nur der Titel. Bei Puskin etwa wird der Gefangene von
einer orientalischen Jungfrau freigelassen, wihrend Tolstoj der Hauptfigur Zilin ein Madchen
von 13 Jahren zur Seite stellt. Tolstoj baut auch das Werk I'epoii naweeo epemenu (deutsch:
Helden unserer Zeit) von Lermontov ein, welches den gelangweilten Soldaten Pecorin als
Dandy im Kaukasus prédsentiert und romantische Verstrickungen erzéhlt (vgl. JlepmonTOB
1962) und wie Chadzi-Murat in die Kategorie der Helden fillt. In Ha6ez aber charakterisiert er
damit die kriegswiitigen, jungen adeligen Neulinge im Kaukasus, die es einfach noch nicht
besser wissen und den Krieg und seine Grausamkeit erst durch ihren Aufenthalt kennenlernen.
Tolstoj unterscheidet sich von den anderen genannten Autoren durch seine strikten Ansichten,
seinen Einbezug von autobiographischem Material und seiner klaren und niichternen
Darstellung der Geschehnisse.

Die erstellte Typologie hebt Kernpunkte von Tolstojs Werken hervor, die eine tiefe
psychologische Komponente enthalten. Die Figuren erhalten einen Charakter, der je nach
Wichtigkeit der Figur genauer oder weniger genau beschrieben wird. Der Leser darf die Figur
und ihr Inneres kennenlernen. In der Typologie werden diese Charakterziige hervorgehoben
und die einzelnen Figuren so eingeordnet, wie Tolstoj diese beschreibt. Die Forschungsfrage

kann somit bejaht werden.
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Zusammenfassung

Tolstoj bricht mit der romantischen Tradition und stellt den Kaukasus nicht mehr als Paradies
dar. Der Kaukasus ist aufgrund seiner strategisch bedeutenden Lage stark umkémpft und
Tolstoj ist einer der ersten russischen Schriftsteller, der die Problematik des Kaukasus in sein
Schaffen einbezieht. Der Schutz vor dem Osmanischen und dem Persischen Reich als auch der
Versuch die Vorherrschaft iiber die beiden Reiche zu erlangen, miinden ab dem 16.
Jahrhundert in kriegerische Auseinandersetzungen, welche vielfach im Kaukasus ausgetragen
wurden. Die geographische Lage des Kaukasus ist die Rechtfertigung fiir die kriegerische
Annexion durch das russische Zarenreich.

Tolstoj selbst war als Soldat im Kaukasus stationiert, weshalb es seinen kaukasischen Werken
nicht an Authentizitdt mangelt. Er gibt den Soldaten im Kaukasus durch die Verdffentlichungen
in der Zeitschrift Cospemennux eine Stimme und macht die russische Offentlichkeit auf die
Missstande im Kaukasus aufmerksam. Er baut ihm bekannte Personen in seine Erzéhlungen
und Romane ein und wandelt diese in Figuren um. Die Erstellung einer Typologie der
Soldatenfiguren macht es notwendig, vorab einzelnen Werke detailliert zu analysieren und
daraufhin die Figuren zu extrahieren und nach Eigenschaften zu kategorisieren.

Tolstojs erste Erzédhlung iiber den Kaukasus, Habee, handelt davon, wie Soldaten Tapferkeit
beweisen. Ein junger Freiwilliger kommt in den Kaukasus und mdchte unbedingt in den Krieg
ziehen. Sein jugendlicher Uberschwang wird Schritt fiir Schritt durch sein Entsetzen
iiberschattet. Er realisiert, dass Tapferkeit und Angst zusammenhingen.

In Pyboxa neca konzentriert sich Tolstoj auf die Charaktere der einfachen Soldaten und der
Offiziere. Der Titel der Erzéhlung weist auf die Strategie des russischen Militérs hin, welche
die ,,Gorcy“, die Bergbewohner, durch Zerstorung ihres Lebensraumes zum Aufgeben zwingen
soll. Tolstoj unterscheidet in der Erzdhlung zwischen einfachen Soldaten und dem
Fithrungsstab. Wihrend die einfachen Soldaten ihre Pflicht erfiillen, hoffen die Offiziere durch
den Aufenthalt im Kaukasus befordert zu werden. Tolstoj selbst ist adelig und wird als Offizier
eingesetzt. Sein Unmut {iber diese wird aber in vielen seiner Werke deutlich.

Der Roman Ka3zaxu dreht sich um die Hauptfigur Olenin, der im Kaukasus eine Entwicklung
durchlebt. Olenin lernt von den Bergbewohnern, ein Leben in Einklang mit der Natur zu fiihren.
Er findet sein Gliick durch Néchstenliebe. Eine Dreiecksbeziehung aber — Olenin verliebt sich
in Mar’janka, die aber LukaSka versprochen ist — vertreibt Olenin aus dem kaukasischen Dorf
und Tolstoj lasst offen, ob die Entwicklung andauert oder ob Olenin wieder zu einem Dandy

wird.
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In Kaskasckuii niennux werden die beiden Offiziere Zilin und Kostylin von kaukasischen
Bergbewohnern gefangen genommen. Zilin ist ein armer, aber sehr findiger Offizier, der sich
in Gefangenschaft den Gegebenheiten anpasst und sich sogar Freunde macht. Kostylin
wiederum ist reich und verldsst sich darauf, dass ihn seine Familie befreit. Der erste
Fluchtversucht misslingt. Beim zweiten flieht Zilin mit Hilfe eines jungen Médchens alleine
und gelangt sicher in seine Festung zuriick. Kostylin wird von seiner Familie freigekauft.

Der Roman Xaodorcu-Mypam entsteht in der spdten Schaffensperiode Tolstojs. Er greift abermals
das Thema Kaukasus auf. Chadzi-Murat ist ein kaukasischer Held, der vor dem Anfiihrer Samil’
fliichtet und zu den Russen iiberlduft. Er muss seine Familie zuriicklassen und bittet die
russischen Militarfithrer ihm Truppen zu geben um diese zu befreien. Sein Wunsch wird ihm
verwehrt und Chadzi-Murat versucht mit seinen Verbiindeten seine Familie im Alleingang zu
befreien. Die Russen aber treiben sie in die Enge und Chadzi-Murat wird getotet.

Das letzte analysierte Werk, Cesacmononvckue pacckaswi, spielt nicht im Kaukasus, wird aber
aufgrund der Soldatenfiguren einbezogen. Die Trilogie behandelt den Krieg in Sevastopol’.
Tolstoj beschreibt die Tage, an denen die Offiziere ein schones Leben fithren und die Néchte,
wo der Krieg wiitet.

Die Typologie der Soldatenfiguren baut auf den Figuren in den einzelnen Erzdhlungen bzw.
Roman auf. Kernpunkte der Typologie sind, wie in den Werken Tolstojs, Tapferkeit, Mut,
Angst und Pflichterfiillung. Tolstojs Werken enthalten die eine tiefe psychologische
Komponente enthalten. Die Figuren erhalten einen Charakter, der je nach Wichtigkeit der Figur
genauer oder weniger genau beschrieben wird. Der Leser darf die Figur und ihr Inneres
kennenlernen. In der Typologie werden diese Charakterziige hervorgehoben, sortiert und

daraufhin kategorisiert.
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Abstract (english)

Tolstoj was one of the first Russian wirters, who wrote about the Caucasian war. He got to
know the war first hand, having served in the Caucasus himself. Tolstoi integrated his
experiences and the people he met during the war into his writing. The depictations of the
soldiers in his scripts are not restricted to their appearence, but also contain profound
descriptions of their character. Tolstoj is a genius in portraying character figures, containing
deep psychological components.

This allows for a classification of the soldiers. The analysed works have some common key
components, which are extracted and then assigned to each of the soldiers figueres. The
predominent themes found in his works are bravery, sense of duty and fear. Furthermore,
Tolstoj separates common soldiers from officers. Tolstoj, although being an officer himself,
strongly disapproved of their behavour. Praise of ordinary soldiers is abundant, while praise of
officers is scarcely ever found. The typology of this thesis is based on exactly these

differentiations.

Abstract (deutsch)

Tolstoj war einer der ersten russischen Schriftsteller, der iiber den Kaukasus-Krieg geschrieben
hat. Er war selber im Kaukasus als Soldat stationiert und integriete seine Erlebnisse und die
Personen, die er im Kaukasus kennengelernt hat, in seine Werke. Tolstoj beschreibt nicht nur
das Aussehen der Soldaten, sondern auch ihren Charakter. Er ist ein Genie im Portritieren von
Figurencharakteren und baut dadurch eine tiefe psychologische Komponente ein.

Das erlaubt eine Klassifizierung der Soldatenfiguren. Aus den analysierten Werken konnen
Kernpunkte wie Tapferkeit, Pflichtbewusstsein und Angst extrahiert werden. AuBerdem
unterscheidet Tolstoj zwischen einfachen Soldaten und den Offizieren, obwohl er selbst,
aufgrund seiner adeligen Abstammung, zu den Offizieren gehort. Er lobt die einfachen
Soldaten, die Offiziere aber werden eher negativ dargestellt. Die Typologie der Soldatenfiguren

in dieser Arbeit basiert auf diesen Differenzierungen.
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Pe3rome

Tosncroii pa3pbiBaeT TpaJuIMIO pOMaHTH3Ma U OoJbine He u3odpaxaer KaBkasz paem. M3-3a
CBOETO0 CTpPAaTErMYecKoro pacmnoyiokeHus KaBka3 ponro ocraBajics HENOKOPEHHOMN
tepputopueit 1 ToncTol OIUH U3 MEPBBIX PYCCKUX MHCATeNeH, KTO 3aTparuBaeT mpoOIeMbl
KaBkaza B cBoux paborax. 3amurta or Ocmanckoil u Ilepcuiackoil MMIEpPUHM M TOIBITKH
MIOJIyYUTh TOCIOACTBO HAaJ JABYMsI LlapCTBaMHU, BeOyT B 16-M Beke B BOOPYKEHHBIX
KOH(IIMKTaX, KOTOpBIE YacTo mpoBoauauchk Ha KaBkase. ['eorpaduueckoe monoxenue KaBkasza
SIBJISLJIOCH OCHOBAHUEM JUIsl BOGHHOW aHHEKCUU PoccHiickoi nMIepuu.

Cam Toncroit cimyxun B KauecTBe coijara Ha KaBkasze, NO3TOMYy €ro «kaBKa3CKHE»
NIPOM3BEACHUSI HAIMOJHEHBl JeWCTBUTENBHOCThIO. Yepe3 cBou myOnMKanuu B IKypHaie
«COBpeMEeHHUK» TPUBJIEKAeT BHUMaHUE POCCHICKOIN OOIIECTBEHHOCTH K MpoOiieMaM CoJaatT
Ha KaBkaze. OH BcTpaMBaeT U3BECTHBIX JIIOJIEH B CBOU paccKa3bl M pOMaHbl U IIPEBPALIAET UX
B OTHeNbHbIe nepcoHaku. Co3aanue THIOJNOTUU (UTYp conaar TpeOyeT MpeaBapUTeIbHOTO
MOJpOOHOr0 aHalu3a, a TAaKXkKe BBIICIECHUS QUTYp M UX KIacCU(HUKAIMH B COOTBETCTBUU C
XapaKTepUCTUKAMHU.

IepBorit pacckaz Toncroro o KaBkaze «Haber» mocssimen xpabpoctu cosngar. Mononoi
BOJIOHTEP Mpue3kaeT Ha KaBka3 U oT4assHHO XO4YeT BOEBaTh. Ero IOHOMIECKUM MaKCHMaIUu3M
MOCTENIEHHO oMpayvaeTrcsi y)kxacoM. OH MOHMMAET, 4TO XpaOpoCTh M CTPax CBSA3aHBI MEXIY
CO0Oi.

B pacckaze «PyOka sieca» TosicToil KOHIIEHTpHpYETCS Ha MEPCOHa)XaX MPOCTBIX COJNAT H
ounepoB. Ha3BaHue NOBECTBOBAHUS YKa3blBa€T HA CTPATETHUI0 POCCUHCKUX BOEHHBIX,
KOTOpas 3aKJII0YaeTcs B TOM, YTOOBI 3aCTaBUTh TOPLEB, OTKA3aThCS OT CBOEW KHU3HH H
paspymuTh UX cpeay odbutanus. TONCTON pa3nuyaeT B UCTOPUHU MPOCTHIX CONJAT U CTapIINX
YMHOB. B TO BpeMs Kak psOBbIE COJATHI BHIOJIHIIOT CBOM JOJT, OQHLIEPH HAJCIOTCS, YTO
npeObiBanue Ha KaBkaze moBiusieT Ha WX MOBBIIIeHHE 1o ciayxOe. Cam Toncroit ObLT
JIBOPSIHUHOM M CIIykui opuiiepom. OIHAKO €ro HEJOBOJIBCTBO CIIOKUBIICHCS CUTyalen
OYEBUTHO BO MHOTHX €r0 paboTax.

Poman «Ka3akm» BpaimaeTcst BOKpYT IJ1aBHOTO repost OieHuHa, COOBITHS pa3BOPAYMBAIOTCS HA
Kagkaze. OneHMH y4HTCs y TOPLEB KUTh B TapMOHUU € TpUpoAoi. OH HAXOAUT CBOE CUACTHE
B [TOMOIIIM OKpY>KaloUIMM. B 1ieHTpe croskeTa I000BHBIN TpeyroibHUK - ONCHUH BIIOOIsSETCS
B MapbsiHKy, KOTOpasi moMoJiBlieHa ¢ JIyKalmmkoMm, 1mocie OnpeaeeHHbIX coObITHi ONeHnH
BO3BpAIAeTCs K IPUBBIYHON KU3HU «JI€HAN» U NokuaaeT Kaskas.

B «KaBkaszckom mneHHuke» nBa opuiepa XKumuH u KOCTBUITMH B3ATHI B TUICH KaBKa3CKUMU

ropuamu. JKuinuH - 6e1HbINA, HO 0Y€Hb HAXOMYHMBBIN oduliep, KOTOPHIN MpUcHocabIuBaeTcs K
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00CTOSITENECTBAM M JIAXKE 3aBOAMT Apy3eil B HeBoje. KocThuinH, Ha000poT, OoraT U monaraercs
Ha TO, 4TO €ro ceMbsi ocBoOouT ero. [lepBas mombiTka modera He ynanack. Bo Bropom mobere
KunuH ¢ moMoImpio MOJNOAOH AEBYIIKM yOeraer W OJarornojiydyHO BO3BpAIAETCs B CBOIO
KpenocTb. KoCTbUIMHA % BBIKYIIA€T €70 CEMBbSL.

Poman «Xamxu-MypaT» BO3HUKAeT B NO3AHUN nepuoi TBopuecTBa Toscroro. ABTOp CHOBa
nogauMaeTr Temy KaBkaza. Xamxu-Mypar - KaBKa3CKUil repoid, KOTOpBIH yOeraet oT Juaepa
[lamusist ¥ IepexoIUT Ha CTOPOHY pyccKuX. C IOMOIIBIO PYCCKUX OH PACCUUTHIBAET MOOETUTD
[lamuniss 1 OCBOOOJUTH CBOIO CeMbIO, KOTOpyro lllaMuib AepKUT B 3aI0KHUKAX. XaJKH-
Mypara 3aroHsIoT B yroi, B pe3yiabTare Xaxku-Mypara yOuBaroT.

[Tocnenusisi mpoaHanu3upoBaHHas padoTa «CeBacTONMONBCKUE pPACCKA3bD» HE OMHCHIBACT
neiicteus Ha KaBkase, HO BKJIIOUEHA M3-3a OIMCAHMsI Tepor3Ma coyiaT. Tpuiiorus nocBsieHa
BoitHe B CeBacrormnouie. ToJCTOl onuchIBaeT THU, KOTa OPHILIEPHI )KUBYT KPACUBON KU3HBIO, U
HOYH, KorJa OyIryeT BoiHa.

Tunonorust ¢uryp conmat ocHOBaHa Ha NEPCOHA)XAaX OTIENbHBIX HWCTOPHHA HIM POMAHOB.
KitoueBbIMM MOMEHTAMM THUIIOJIOTMH SIBISIOTCS, KaK M B IpOM3BeAeHUsX ToicToro,
XpabpocTh, CMENOCTh, CTpax M HcmonHeHue ob0s3anHocTei. I[IpomsBenenus Toncroro
colepkar TIyOOKYyI0 TCHXOJOTHUECKYI0 cOCTaBistomyo. ®durypam mnpucBauBaeTcs
XapaKTepUCTHKA, KOTOpas, B 3aBUCUMOCTH OT BaXXHOCTH (DUTYpHI, OMUCHIBAETCS OoJiee WM
MeHee TOYHO. UHTaTento MpeJoCTaBiIsIeTcs] BO3MOXKHOCTh MO3HAKOMHUTBCA C (UTypoil U ee
BHYTPEHHUM MHUPOM. B THUIOIOrMM 3TH IPU3HAKU BBIACISAIOTCS, COPTUPYIOTCS, a 3aTeEM

KIIACCUPUITUPYIOTCS.
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