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1. Vorwort

Die vorliegende Arbeit entstand im Rahmen meines Romanistik Studiums an der Uni-
versitat Wien. Zu Beginn wirde ich gerne meine Beweggriinde erlautern, die mich
dazu inspirierten, dieses Thema auszuwéhlen. Mein Interesse fir die Existenzialistin-
nen begann, als ich zum ersten Mal wéahrend meines Maturajahres im Gymnasium in
dem Fach Philosophie mit den Namen Jean- Paul Sartre, Albert Camus und Simone
de Beauvoir in Beriihrung kam. Wenn auch der restliche Philosophie- Unterricht fur
mich als Jugendliche eher von Theorien gepragt war, empfand ich es als erfrischend
drei Philosophlnnen kennen zu lernen, deren Anliegen es war Philosophie praktikabel
zu machen und die sich auch fur humanitare Zwecke eingesetzt haben. Als ich im Jahr
darauf, entlang der Seine in Paris spazieren ging und an den Bouquinisten vorbei-
schlenderte, fielen mir erneut diese drei Namen auf und ich kaufte bei dem freundli-
chen Verkaufer L'étranger, Memoires d’une jeune fille rangée und Huis clos. Diese
drei neu erworbenen Schétze inspirierten mich dazu im Sommersemester 2011 mein
Studium an der Romanistik zu beginnen und als Zweitfach Psychologie und Philoso-

phie zu belegen.

Als ich im Rahmen meines zweiten Abschnittes in Psychologie und Philosophie 2016
bei Univ.-Doz. Dr. Dr. Stoller den Kurs ,Einfuhrung in die philosophische Geschlech-
terforschung® besuchte, wurde es fur mich bereits klar, dass ich in meiner Zukunft auf
jeden Fall eine Diplomarbeit Gber Simone de Beauvoir verfassen mochte. Mein Ent-
schluss stand spatestens beim Lesen der Biografie Uber Simone de Beauvoir von
Deirdre Bair fest, als ich Gber die Zeilen stolperte, in denen die Biografin erwahnt, dass
Camus und de Beauvoir sich nicht sonderlich gut verstanden haben und Camus de
Beauvoir gar scharf kritisierte (vgl. Bair, 1998, S. 353ff). Beim Reflektieren tber die
Werke, die ich von den beiden Autorinnen gelesen habe, fiel mir vermehrt auf, dass
es Camus’ weiblichen Figuren vermehrt an Essenz fehlte und dass sie oftmals kaum
Sprecherrollen bekamen. Fur mich war der Existenzialismus stets ein Symbol fur eine
philosophische Richtung, die jeden Menschen inkludieren sollte- die Abwesenheit
weiblicher Figuren bei Camus erschien mir dadurch unlogisch. Daher mein Ent-
schluss, diese Arbeit zu verfassen und die beiden Philosophlnnen, die dem Existen-

zialismus angehdren miteinander zu vergleichen.



Ich méchte im Rahmen dieser Arbeit die weiblichen und mannlichen Figuren bei de
Beauvoir und Camus naher betrachten insbesondere mit Berlicksichtigung auf Frage:
~Warum unterscheidet sich das Konstrukt der Frau bei den beiden Existenzialistinnen
Simone de Beauvoir und Albert Camus, wenn der Existenzialismus eine humanisti-

sche Philosophie sein soll?*.

Zuletzt wirde ich gerne mein Dankeschon aussprechen, an diejenigen, die mir dazu
verhalfen dieses Interessensgebiet fir mich zu finden und deren Unterstlitzung die
letzten Jahre von groRer Wichtigkeit waren: meinem Vater, Alexandru, bei dem ich
aufgewachsen bin und der 2018 verstarb. Er forderte mein Interesse fir die franzosi-
sche Sprache von klein auf und stellte mir die Welt des franzdsischen Kinos und des
franzdsischen Chansons vor. Meiner Oma, Violeta, die ich leider auch 2018 verlor,
mochte ich auch einen groBen Dank aussprechen, denn sie ist nach wie vor mein
grofRtes Vorbild, das Sinnbild einer starken Frau und pragte meine Kindheit mit dem
Tréllern ihres Lieblings- Chansoniers Bourvil. Besonderen Beistand bekam ich auch
von meinem Freund, Christian, der stets mit gro3em Interesse zuhoérte, wenn ich ihm
Uber diese Arbeit berichtete und der fur mich in den letzten Jahren immer mehr zu
meiner wichtigsten Stlitze wurde und mich jeden Tag mit seiner Geduld und Gutmu-
tigkeit inspiriert. Selbstverstandlich méchte auch ich meinen grof3en Dank an Univ.-
Prof. Dr. TUrschmann aussprechen, der es mir ermdglicht hat, diese Arbeit schreiben

zu dirfen.

1.1 Einleitung

In dieser Diplomarbeit habe ich jeweils zwei Werke der Autorinnen gewahlt, um die
Beziehungen zwischen den Geschlechtern mdglichst vielseitig darzustellen. Um diese
Vielseitigkeit zu ermdglichen, habe ich dadurch bewusst verschiedene literarische
Formen gewahlt: Die Memoiren de Beauvoirs, ein Roman der Autorin, ein Roman
Camus’ sowie einem Drama. Als methodischen Zugang, habe ich jenen der Literatur-
recherche gewahlt. Durch die ausgewdahlten Figuren, werden zumeist die Interaktio-
nen und Thematiken analysiert, die ich fur diese Arbeit als wichtig erachtete. Zumeist
liegt mein Fokus auf den Beziehungen verschiedenster Darstellerinnen zu den Prota-
gonistinnen bzw. auf deren Beziehung zum jeweils anderen Geschlecht und der Re-

prasentation von Frauen und Mannern in den literarischen Werken. Mit den Memoiren



von de Beauvoir fange ich an, da in diesem Werk die Verhaltnisse zwischen den ver-
schiedenen Figuren am transparentesten und detailliertesten veranschaulicht werden.
Die Memoiren beruhen auf Simone de Beauvoirs subjektiven Wahrnehmungen, wes-
wegen die Figuren natirlich an ihre eigene Perspektive angepasst sind. Die autobio-
grafischen Memoiren beinhalten dadurch Darsteller, die aus der realen Lebenswelt
der Autorin entstammen oder an diese angelehnt sind. Das néchste Werk, dessen
Figuren im Rahmen dieser Arbeit naher untersucht werden, ist der Roman Les belles
images von Simone de Beauvoir. Da diesmal die Protagonistin und nicht die Autorin
selbst aus ihrer weiblichen Perspektive berichtet, lasst sich der Roman an das vorhe-
rige Kapitel gut anknupfen. Die Thematiken tberschneiden sich zum Teil und ihr Werk
verarbeitet existenzialistische Erkenntnisse in Form einer literarischen Arbeit. Der we-
sentliche Handlungsstrang rotiert um das Erwachen der Protagonistin, die sich in ihrer
Umgebung gefangen fuhlt. Hierbei wurden die Figuren naher betrachtet die sie einer-
seits dazu provoziert und andererseits hingefuhrt haben. Das dritte Werk, L’étranger
von Albert Camus, beinhaltet und verarbeitet, wie auch der vorherig erwdhnte Roman
von Simone de Beauvoir, existenzialistische Themen und Erkenntnisse, die in diesem
Werk vielleicht nur eindeutiger dargestellt sind, da der Autor diesen Roman mit Absicht
zu seinem cycle de I'absurde dazuzahlt. Ahnlich wie bei dem Roman de Beauvoirs,
wird auch aus der Perspektive des Protagonisten berichtet, was in dem Fall dieses
Romans eine mannliche Perspektive ist. Die Interaktionen sind jedoch einseitiger, da
vor allem Konversationen und Interaktionen nur dokumentiert sind, die mit dem Pro-
tagonisten stattfinden. Naher betrachtet wird auch die Tatsache, dass die Figuren bei
Albert Camus, anders als bei de Beauvoir, hauptsachlich méannlich sind. Das Drama
Caligula, ist das letzte Werk, dass in dieser Arbeit studiert wird. Auch hier werden
Thematiken angesprochen und aufbereitet, die existenzialistischer Natur sind, wie die
Freiheit und das Absurde. Vor allem auf zweiteres wird in dem Werk ein Fokus gelegt,
was sich auch in den Figuren und in deren Handhabung mit ihren zwischenmenschli-
chen Beziehungen auRert. Die Ubersexualisierung der weiblichen Charaktere und das
verschwimmen der Geschlechterdifferenz aus Sicht des Protagonisten wird auch ein
Thema sein, auf das naher eingegangen wird. Zuletzt werden in einem letzten Kapitel
die Werke zusammengefihrt und die Darstellung der Figuren und deren Rollen be-
trachtet unter Berlcksichtigung der Fragestellung: Warum unterscheidet sich das
Konstrukt der Frau bei den beiden Existenzialistinnen Simone de Beauvoir und Albert

Camus, wenn der Existenzialismus eine humanistische Philosophie sein soll?
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2. Memoires d’une jeune fille rangée — die Transparenz einer

Protagonistin

Das erste literarische Werk, welches im Rahmen dieser Diplomarbeit analysiert wird,
ist Simone de Beauvoirs Mémoires d’une jeune fille rangée, welches 1958 bei Gal-
limard erschien. Das weitgehende Themenspektrum, das in den Memoiren der Autorin
vorkommt, erstreckt sich von der Rolle der Frau, dem M&annerbild, ihrer Kindheit, der
Bildung, der Bourgeoisie bei gleichzeitiger Auflehnung gegentber ihren Wertvorstel-
lungen in der Ehe, der Sexualitat, bis hin zur Politik und zur Religion. Die vorliegende
Arbeit beschaftigt sich primar mit den genannten Themenbl&écken, welche hinsichtlich
der Fragestellung nach der Darstellung von Geschlechterbeziehungen zwischen den

Figuren in Simone de Beauvoirs und Camus’ Schriften betrachtet werden.

Der methodische Zugang der Autorin lasst sich als eine Perspektive der gelebten Er-
fahrung beschreiben, welcher ihr erlaubt introspektiv Uber die Geschehnisse ihrer
Kindheit, Jugend und auch Uber ihre Entwicklung zu einer erwachsenen Frau zu re-
flektieren. Dieser Umstand wird auch im Vorwort der Memoiren festgehalten: ,Faire
de sa propre existence I'objet de son écriture, c’était en partie sortir de ce dilemme.*
(Beauvaoir, 2012c, S. 7). Diese empirische Methode beféahigt sie, ihre Geschichte de-
zidiert aus einem weiblichen Blickwinkel, der in diesem Fall ihr eigener ist, zu erzéhlen.
In dem Werk selbst reflektiert die Autorin intensiv Uber die Mdglichkeit, ihr eigenes
Gedankengut in literarischer Form festzuhalten und bezeichnet dies als einen Traum,
den sie schon lange hatte: ,Ce que je révais d’écrire, c’était un ,roman de la vie intéri-
eure"; je voulais communiquer mon expérience.” (Beauvoir, 2012c, S. 272). Fur Si-
mone de Beauvoirs literarische Werke gilt, wie auch fur jene anderer Autorinnen, die
sich der existenzialistischen Philosophie zuschreiben lassen, eine nicht allzu scharf
gezogene Grenze zwischen der Literatur (,in einem engeren Sinn fur belletrist. Texte
(...) bzw. kultur- und geistesgeschichtl. Texte* (Brockhaus-Enzyklopadie. Bd. 13.
(013), 0. J., S. 447)) und der Philosophie (,(...) das Streben nach Weisheit (...). lhren
Inhalt bildet die Beantwortung der Grundfragen (...)“ (Brockhaus-Enzyklopadie. 17,
1992, S. 105)) selbst zu sehen.
The works of Sartre and de Beauvoir are dual: philosophical and literary. The manuals containing

the theories are doublets of plays, novels and films; they present philosophical notions that are, in
their works of fiction, ,unveiled existentially” through the process of living. (Peters, 1991, S. 1)



Dass die Autorin oft die Methoden, die sie in ihren literarischen Werken auch in ihren
philosophischen Texten anwendet, lasst sich unschwer erkennen, wenn man zum Bei-
spiel Le deuxiéme sexe, 1949, und Memoires d’'une jeune fille rangée, 1958, gegen-
Uberstellt, welche beide, trotz unterschiedlicher Formen, aus einer introspektiven Per-

spektive heraus Erkenntnisse schopfen.

Das zweite Buch von Le deuxieme sexe hat de Beauvoir sogar L’expérience vécue
getauft. Ganz der Tradition der Phanomenologie konform, deren Vorgehen einer
strengen Deskription der Bewusstseinsobjekte entsprach, derer sich auch die Exis-
tenzialistinnen angenommen haben wéhlte Simone de Beauvoir die Methodik der ge-
lebten Perspektive. Die Methode der gelebten Perspektive, ist jedoch nicht der allei-
nige Schnittpunkt in der Literatur und in dem philosophischen Werk, der bei der Exis-
tenzialistin wiederzufinden ist. Prinzipiell trennen die Denkerlnnen des Existenzialis-
mus Literatur und Philosophie nicht streng voneinander. ,Seit der franzésischen Auf-
klarung namlich hat es keine Epoche mehr gegeben, die Literatur und Philosophie so
eng zusammengefuhrt hatte, wie dies der Existentialismus getan hat.“ (Galle, 2009,
S. 13).

Die introspektive Vorgehensweise lasst sich gut aus der von de Beauvoirs praktizier-
ten Philosophie des Existenzialismus herleiten, die den Menschen selbst in den Mit-

telpunkt ruckt:

Andererseits findet die Idee der Authentizitat Uber Heideggers Konzept der "Eigentlichkeit" Ein-
gang in den Existentialismus von Sartre und Beauvoir. Sie fordern den Menschen auf, seine je
eigene "Geworfenheit", seine Besonderheit des "In-der-Welt-seins" auf sich zu nehmen und weder
in eine gesellschaftliche Rolle, noch in ein fiktives Ideal zu flichten. (Raynova & Moser, 2003, S.
72)

Durch die Schilderungen in inren Memoiren rickt die Autorin schlie3lich nicht nur sich
selbst als Menschen in den Fokus der Geschichte, sondern insbesondere sich selbst
als Frau, die aus ihren Erfahrungen wéachst und zu dem wird, zu dem sie sich selbst
macht. Dass Simone de Beauvoir selbst Akteurin in ihren Memoiren ist und dass sie
aktiv aus ihrem Blickwinkel schreibt, ist auch mit ihrer Kritik an der sozialen Konstruk-
tion der Frau in der patriarchalen Gesellschaft zu erklaren. Laut de Beauvoir ist die
Frau in einer patriarchalen Gesellschaft an eine passive Rolle gebunden, wahrend der
Mann den aktiven Part einnimmt. Dieses Modell sei unrealistisch, da es Frauen einen

MaRstab untersetzt und die individuelle Frau aufRer Acht lasst. Existenzialistisch



gesehen ist dieses Bild falsch, da es nicht konkret genug sei (vgl. Flynn & Vogt, 2008,
S. 142).

2.1 Weibliche Figuren in Mémoires d‘une jeune fille rangée

Die Autorin schildert, anhand ihrer selbst erlebten Erfahrungen, das Frau- sein und
das Frau- werden in der Epoche, in der sie lebte. Angefangen bei ihren kindlichen
Einsichten, die gepréagt waren von den Meinungen ihrer Eltern, bis hin zu denen, die
sie als erwachsene Frau erlebte. Die Differenz zwischen den Geschlechtern sieht de
Beauvoir vorrangig in einer biologischen Differenz. Diese These fiuhrt auch zu ihrem
berihmten Gleichheitspostulat, man sei nicht als Frau geboren, man wird zu einer
gemacht (vgl. Steffen, 2006, S. 43).

Im existenzialistischen Denken herrscht die Meinung vor, dass der Mensch die Freiheit
hat zu entscheiden wie sein Leben auszusehen hat (vgl. Peters, 1991, S. 29). Dieser
Freiheitsgedanke schliel3t bei de Beauvoir auch die Lebensgestaltung der Frau mit
ein. Daraus resultieren Fragen, inwiefern eine Frau ihr Schicksal fur sich selbst be-
stimmen kann oder wie viele der Entscheidungen schon im Vorhinein fiir sie getroffen
wurden. Ferner stellt sich die Frage wie sie es schaffen kann zu ,transzendieren“ und
wieviel Freiheit sie sich selbst schaffen kann, um authentisch leben zu kénnen (vgl.
Peters, 1991, S. 29). Transzendenz bezieht sich in diesem Sinne auf die Definition
des ,Uber etwas Hinaufsteigens®. Ein Subjekt setzt sich zusammen aus der Transzen-
denz und der Immanenz, die laut de Beauvoir jedoch in der patriarchalen Gesellschaft
ungleich aufgeteilt worden sind. Mit anderen Worten ist die Frau von der Immanenz
gepragt, der den Status quo des ,in etwas bleiben® darstellt. Dies aulRert sich darin,
dass die Frau in der patriarchalen Gesellschaft ein hausliches Leben zu fihren hat
und in einem Abhangigkeitsverhaltnis zum Mann steht. Doch auch die Tatsache, dass
die Frau auf ihren Kérper reduziert wird und ihr automatisch ein Schicksal als Mutter
bevorsteht sind Anzeichen dafir, dass eine Frau an ihre Immanenz gebunden ist (vgl.
Beauvoir, 2012a, S. 224).

Puisque c’est lui qui est producteur, c’est lui qui dépasse l'intérét de la famille vers celui de la

société et qui lui ouvre un avenir en coopérant a I'édification de I'avenir collectif: c’est lui qui in-

carne la transcendance. La femme est vouée au maintien de I'espéce et a I'entretien du foyer,
c’est-a-dire a 'immanence. (Beauvoir, 2012a, S. 224)



Die Geschichte der Frau ist somit, zu der Epoche, in der die Autorin gelebt hat, stark
an Umgebungsfaktoren gekoppelt. Einerseits lebte die damalige bourgeoise Gesell-
schaft in dem patriarchalen Glauben, dass die Frau an einen Mann und somit an die
Ehe gebunden sei. Andererseits war es auch eine Zeit, die von vielen Unruhen gepragt
ist und somit auch eine Zeit der Aufruhr und der Veranderung. Es war eine Periode,
die von zwei Kriegen und der Nachkriegszeit geformt wurde. Die Nachkriegszeit in
Frankreich brachte auch andere Konflikte mit sich, wie z.B. den Algerienkrieg (vgl.
Peters, 1991, S. 16).

Im Rahmen dieser Diplomarbeit, habe ich mich dazu entschieden nicht per se die Fi-
gur ,Simone de Beauvoir® naher zu betrachten, sondern viel mehr ihre Beziehung zu
den anderen Figuren, da sich aus diesen herauskristallisiert, wie sich die Figur ,Si-

mone“ entwickelt und wachst.

2.1.1 Die Beziehung Simones zu der Figur der Mutter

2.1.1.1 Bildung und Religion
Um die Figur der Mutter und um ihre, der Memoiren der Autorin entsprechenden, An-
sichten zu deuten, ist es von Wichtigkeit, die soziale Schicht, der de Beauvoirs Mutter

angehorte und ihre eigens erfahrene Erziehung naher zu betrachten.

Die Anfange des 20. Jahrhunderts und die einhergehenden gesellschaftlichen Veran-
derungen in der Bildung waren fiir die Emanzipation der Frau von grol3er Bedeutung.
Dass Frauen Zugang zu einer héheren staatlichen Bildung hatten, war in der Epoche,
in der de Beauvoir lebte, eine noch sehr aktuelle Entwicklung. Erst in den zwanziger
Jahren des 20. Jahrhunderts wurde das Postulat der gleichen Bildung fur alle (ein-
schlief3lich einer universitaren Ausbildung) in der westlichen Welt durchgesetzt. Wobei
Bereiche mancher Universitaten bis Mitte des 20 Jahrhunderts Frauen gegeniber wei-
terhin verschlossen blieben, wie z.B.: die Widener Library der Harvard University (vgl.
Steffen, 2006, S. 37). Auch wenn Frankreich in manchen Bereichen eine Vorreiterrolle
spielte, in der Ausbildung von Frauen, war ein universitarer Lehrgang fur Frauen nicht
Usus. Anfang des 20 Jahrhunderts waren lediglich 10% der Studentinnen Frankreichs
weiblichen Geschlechts. Diese Prozentzahl setzte sich vorwiegend aus Studentinnen
auslandischer Herkunft zusammen, denen der Zugang zu einer héherbildenden Ein-

richtung in ihrem Heimatland verwehrt wurde (vgl. Picard, 2009, S. 53). Fur Frauen,
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die wie de Beauvoirs Mutter der Generation vor der Geburt der Autorin angehorte,
entsprach es dem guten Ton eine vordergrundig religiose (katholische) Erziehung zu
erhalten. Durch Jules Ferry, den franzdsischen Ministerprasidenten der dritten Repub-
lik, wurde es erstmals moglich Mitte des 19. Jahrhunderts Frauen von einer aus-
schliellich religidsen Erziehung hin zu einer sékularisierten zu steuern. Frauen sollten
nun die staatlichen écoles normales frequentieren. Somit konnten die staatlichen In-
stitutionen langsam die kirchlichen mit dem Ziel verdrangen, dass Frauen ihren zu-
kunftigen Kindern in erster Linie die Werte der Republik anerziehen sollten. Doch
spielte die religiose Erziehung in den Jahrhunderten zuvor eine essenzielle Rolle fur
sozial hohergestellte Frauen, von denen die Ausbildung in einem couvent erwartet
wurde (vgl. Harth-Peter, 1986, S. 35f). ,(...) elle se jeta dans I‘étude et dans la dévo-
tion(...)* (Beauvoir, 2012c, S. 52). Unschwer zu erkennen ist, dass die Rolle der Frau
stark von dem definiert wird, was die religiose Erziehung der damaligen bourgeoisen
Gesellschaft als Idealbild der Frau wahrnimmt. Aufgrund der religiosen Hintergriinde
in der Biografie der Mutter, war auch die Pruderie ein wichtiger Wert, den sie ihren
Kindern vermitteln wollte. So wurden unziichtige Romane aus dem Erziehungspro-
gramm de Beauvoirs gestrichen und allein das Berthren mancher Blucher wurde von
der Mutter verpont.

Un jour, comme je travaillais, assise devant le bureau de papa, j'avisai a portée de ma main un

roman a la couverture jaune: Cosmopolis.(...) Maman surgit derriere moi. ,Que fais-tu ?* Je bal-

butiai. ,Il ne faut pas! dit-elle, il ne faut jamais toucher aux livres qui ne sont pas pour toi.“ Sa voix

suppliait et il y avait sur son visage une inquiétude plus convaincante qu’un reproche: entre les
pages de Cosmopolis, un grand danger me guettait. (Beauvoir, 2012c, S. 109f)

Diese Zensur miitterlicherseits zog sich durch die kindliche Entwicklung der Autorin,
deren Mutter auch ihre Korrespondenz mit ihrer besten Freundin, Zaza, nicht unange-
tastet liel3: ,Nos méres lisaient notre correspondance: cette censure ne favorisait cer-
tes pas de libres effusions.“ (Beauvoir, 2012c, S. 156). Die Autoritat der Mutter, sowie
die Spuren ihrer stark religios gepragten Ansichten, lassen sich in der Beziehung zwi-
schen ihr und ihrer Tochter gut erkennen: ,Loin que ma mére ddt son autorité a un
pouvoir surnaturel, c’est mon respect qui donnait un caractére sacré a ses décrets. Je
continuai de m’'y soumettre. Idées de devoir, de mérite, tabous sexuels: tout fut con-
serve.” (Beauvoir, 2012c, S. 183).

Die Autorin sah sich in ihrer Kindheit gezwungen den Idealen ihrer Mutter zu entspre-
chen und sich diesen zu unterwerfen. Die Divinitat spielte somit in dem gesamten Le-

ben de Beauvoirs eine bedeutsame Rolle, ihre eigene Auflehnung gegen Gott
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verschwieg sie ihrer Mutter jahrzehntelang. In frihen Jahren stand die Autorin der Idee
eines Gottes bereits skeptisch gegeniber, sie lehnte sich gegen die Idee eines All-

machtigen auf.

Dieu sortit indemne de cette aventure ; mais de justesse. Si je me hatai de désavouer mon direc-
teur, ce fut pour conjurer I'atroce soupgon qui pendant un instant enténébra le ciel: peut-étre Dieu
était-il mesquin et tracassier comme une vieille dévote, peut-étre que Dieu était béte! (Beauvoir,
2012c, S. 178)

Schlief3lich denunzierte sie die Idee eines allmachtigen Gottes und kam zu dem
Entschluss nicht mehr an ihn zu glauben: ,Je plongeai mes mains dans la fraicheur
des lauriers-cerises, j'écoutai le glouglou de I'eau, et je compris que rien ne me ferait
renoncer aux joies terrestres. ,Je ne crois plus en Dieu“, me dis-je, sans grand éton-
nement.“ (Beauvoir, 2012c, S. 180). Weitaus spater in der Biografie der Autorin, ge-
stand sie ihrer Mutter ihr groRes Geheimnis, nachdem diese ein Gesprach in diese
Richtung eingeleitet hat.

Mon cceur se mit a battre: ,Eh bien, dis-je, voila quelque temps que je ne crois plus. Son visage

se décomposa: ,Ma pauvre petite !“ dit-elle. Elle ferma sa porte, pour que ma sceur n’entendit pas

la suite de notre entretien; d’une voix implorante, elle ébaucha une démonstration de I'existence

de Dieu, puis elle eut un geste d'impuissance, et s’arréta, les larmes aux yeux. Je regrettai de lui

avoir fait de la peine, mais je me sentais bien soulagée: enfin j'allais pouvoir vivre a visage décou-
vert. (Beauvoir, 2012c, S. 226)

Mit ihrem ,Gestandnis” stiel® sie bei ihrer Mutter auf grof3es Unverstandnis, die von
Grund auf eine Theistin war und deren gesamtes Leben auf religiosen Prinzipien ba-

sierte.

2.1.1.2 Sexualitat

Auch eine gewisse Verklemmtheit in Bezug auf den weiblichen Kdrper seitens der
Mutter l&sst sich in den Zeilen der Autorin unschwer erkennen. Sexuelle Themen wa-
ren ein grol3es Tabu, gar eine unausgesprochene Gefahr, die Weiblichkeit war fir die
Mutter ein Synonym fir Keuschheit und Reinheit. Il fallait que le corps ft en soi un
objet dangereux pour que toute allusion, austére ou frivole, a son existence, semblat
périlleuse.” (Beauvoir, 2012c, S. 115). Das Verspuren von sexuellen Gelusten als Frau
war seitens der Mutter streng untersagt, der Korper der Frau wurde lediglich auf eine
zukunftige und fur sie erstrebenswerte Rolle der Mutterlichkeit reduziert. ,Son éduca-
tion, son milieu I'avaient convaincue que pour une femme la maternité est le plus beau
des roles: elle ne pouvait le jouer que si je tenais le mien, mais je refusais aussi farou-
chement qu’a cinq ans d’entrer dans les comédies des adultes.” (Beauvoir, 2012c, S.
140f).
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Unschwer lasst sich bereits in dem erwdhnten Zitat eine Auflehnung der Autorin in
frihen Kinderjahren gegen die Werte ihrer Mutter erkennen. Die Autorin beschreibt
sich als Uberrascht, als ihre Mutter auch die Kleidung de Beauvoirs scharf kritisierte,

wahrend sie mit ihrem Cousin, Jacques, spielte (vgl. Beauvoir, 2012c, S. 160).

Fur die Autorin war das Spiel mit ihrem Cousin in jungen Kinderjahren unschuldig, sie
erkannte sich nicht als Frau, sondern nahm sich selbst noch als Kind wahr. Die Klei-
dervorschrift seitens ihrer Mutter machte sie erst zu einem fraulichen Wesen, dass sie
mit ihrem zu kurz geratenen Kleid auch zugleich zu einem sexuellen Wesen verwan-
delte. Ihr kindliches Unwissen uber ihr eigenes Geschlecht wurde somit in den Hinter-
grund gedrangt, der Aufruf der Mutter und der Protest ihrerseits gab der Situation ei-

nen Beigeschmack, der ihre Tochter auf ihren Korper reduzierte.

2.1.1.3 Auflehnung gegen die Figur der Mutter
Dass ein Konflikt zwischen ihrer Mutter und der Autorin herrschte, spiegelt sich bereits
in ihren frihen Kindheitserinnerungen wieder. Dieser eskalierte auch, laut ihren Me-
moiren, nicht erst, nachdem sie ihr inr Geheimnis anvertraut hatte, dass sie nicht mehr
an Gott glaube (wie zuvor unter dem Punkt Bildung und Religion erwahnt.) ,Si elle
m’avait souvent contrariée, je crois qu’elle m’elt précipitée dans la révolte. (...) le
conflit qui m’opposait a ma mere n’éclata pas, mais jen avais sourdement cons-
cience.” (Beauvoir, 2012c, S. 140). Die einseitige Rivalitdt zwischen de Beauvoir und
ihrer Mutter wird in ihren Memoiren gut deutlich. Die Autorin, die in ihrer Kindheit ihren
Vater verehrte und zu ihm hinaufsah war eifersuichtig iber den Platz, den ihre Mutter
an seiner Seite einnahm und der ganzlich nicht ihrer war (vgl. Beauvoir, 2012c, S.
141). Dadurch, dass die Autorin ihre Mutter als Konkurrentin sah, zeigte sie sich
hdchst beunruhigt, als ihr Vater, mit dem sie dachte, sie hatten innerlich eine Allianz
geschlossen, deklariert, dass er es unmdglich fande, wenn ein Kind sich nicht auf der
Seite der Mutter zeige:

Il déclara cependant avec véhémence : ,Un enfant qui juge sa mére est un imbécile.“ Je devins

écarlate et je quittai la table en prétextant un malaise: je jugeais ma mére. Mon pére m’avait porté

un double coup, en affirmant leur solidarité et en me traitant indirectement d’imbécile. (Beauvoir,
2012c, S. 143)

Die vertraute Beziehung zwischen ihren Eltern und das Gefihl durch die erwdhnte
Kundgebung ihres Vaters in seinen Augen im Unrecht zu stehen, erschitterten die
Autorin sichtlich, die ihre Mutter verurteilte und gegen die sie sich aufzulehnen ver-

suchte. Diese Revolte gegen die Werte ihrer Mutter und die Distanz, die sich zwischen
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dieser und der Protagonistin Uber die Jahre aufgebaut hatten, zeigten sich auffallend
in dem Verhalten de Beauvoirs in spateren Jahren, als sie versuchte ihrer Mutter zu
entfliehen. Da ihre Mutter fur sie die Funktion eines Vorbildes nicht erfillen konnte,
suchte sie diese in anderen ihr nahestehenden Figuren, mit denen sie sich besser
identifizieren konnte.
Je ne sais si ma mére devinait qu’intérieurement je commencais a lui échapper; mais je l'irritais,
et elle s’emportait souvent contre moi: c’est pourquoi je cherchai en Clotilde une grande sceur
consolante. J'allai chez elle assez souvent; j'étais séduite par ses jolies toilettes, le décor raffiné
de sa chambre, sa gentillesse, son indépendance; quand elle m’emmenait au concert, jadmirais

gu’elle prit des taxis — ce qui était a mes yeux le comble de la magnificence — et qu’elle cochat
avec décision sur les programmes ses morceaux préférés. (Beauvoir, 2012c, S. 196)

Die unausgesprochene Disharmonie zwischen der Autorin und ihrer Mutter beruht
nicht, wie sich herauslesen lasst, auf Einseitigkeit. De Beauvoir scheint wahrzuneh-
men, dass sie deren Idealen nicht entspricht und flieht in andere Welten, wie in die der
Literatur. Da ihre Mutter ihr frither in ihrer Biografie stets vieles verbieten wollte wie
beispielsweise schwimmen und Rad fahren (vgl. Beauvoir, 2012c, S. 105) fand de
Beauvoir ihr Ventil und ihre Flucht in ihrer eigenen Ausbildung und in literarischen
Figuren: ,Je m’identifiai passionnément a Joe, l'intellectuelle. Brusque, anguleuse,
Joe se perchait, pour lire, au faite des arbres, elle était bien plus garconniére et plus
hardie que moi; mais je partageais son horreur de la couture et du ménage, son amour
des livres.” (Beauvoir, 2012c, S. 118). Diese Identifikation mit anderen weiblichen Fi-
guren, welche nicht ihre Mutter waren, resultierte aus den vielen Verboten und Regeln,
die in ihrer Kindheit aufgestellt wurden und der Lebenswelt ihrer bourgeoisen Mutter,

die sie dazu fuhrten ausbrechen zu wollen.

Ein wichtiges Schlagwort, das die Beziehung zwischen den beiden Frauen beschreibt
und das einschneidend fir die Protagonistin war, ist jener der Unanstandigkeit, etwas

sei inconvenant(e).

Il y avait un mot qui revenait souvent dans la bouche des adultes: c’est inconvenant. Le contenu
en était quelque peu incertain (...) Ces interdits visaient particulierement I'espéce féminine; une
dame ,comme il faut“ ne devait ni se décolleter abondamment, ni porter des jupes courtes, ni
teindre ses cheveux, ni les couper, ni se maquiller, ni se vautrer sur un divan, ni embrasser son
mari dans les couloirs du métro: si elle transgressait ces regles, elle avait mauvais genre. L'incon-
venance ne se confondait pas tout a fait avec le péché mais suscitait des blames plus séveres
que le ridicule. Nous sentions bien, ma sceur et moi, que sous ses apparences anodines, quelque
chose d’important se dissimulait, et pour nous protéger contre ce mystére, nous nous hétions de
le tourner en dérision. (Beauvoir, 2012c, S. 108f)

Aus dieser Ansicht Uber Frauen, die stets gehdrig sein sollten, resultierte auch die

Meinung de Beauvoirs Mutter, ihren Tochtern anzuerziehen, was sie als Frauen
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durften und was sie als unanstandig wahrnahm. Diese Verurteilung mutterlicherseits
und ihre Ansicht dartber, was erlaubt sei, fuhrten die Hauptakteurin schlief3lich dazu

aus ihrem hauslichen Umfeld ausbrechen zu wollen.

2.1.2 Zaza - eine Komplizin

Fur die Protagonistin, deren soziales Umfeld in den ersten Jahren ihrer Existenz nur
auf das familiare beschréankt war, anderte sich vieles weitgehend, als sie auf Zaza traf,
die sie einen grof3en Teil ihres Lebens begleiten und inspirieren sollte.

In der Schule, in der die beiden aufeinandertrafen, bildete sich diese langjahrige
Freundschaft. De Beauvoir zeigte sich von dem ersten Augenblick an beeindruckt von
ihrer neuen Gefahrtin : ,La maniére dont elle parlait aux professeurs m’étonna; son
naturel contrastait avec la voix stéréotypée des autres €léves. Dans la semaine qui
suivit, elle acheva de me séduire: elle singeait a merveille Mademoiselle Bodet; tout
ce qu’elle disait était intéressant ou dréle.” (Beauvoir, 2012c, S. 120). Zaza stellte sich
als eine Art Mitstreiterin heraus, die ahnlich wie die Protagonistin schulische Bestleis-
tungen hervorbrachte. Die beiden wurden unzertrennlich und fingen an sich tber di-

verse Bucher zu unterhalten und ihre Ideen auszutauschen.
Avec Zaza, j'avais de vraies conversations, comme le soir papa avec maman. Nous causions de
nos études, de nos lectures, de nos camarades, de nos professeurs, de ce que nous connaissions
du monde: non de nous-mémes. Jamais nos entretiens ne tournaient a la confidence. Nous ne

nous permettions aucune familiarité. Nous nous disions ,vous“ avec cérémonie, et sauf par cor-
respondance, nous ne nous embrassions pas. (Beauvoir, 2012c, S. 122)

Diese durch deren Beobachtung der Konversationen Erwachsener gepragte Bezie-
hung, die sie zu Zaza aufbaute, die ihr intellektuell ebenburtig war, schenkte der Pro-
tagonistin ihre erste Ausflucht aus ihrem familidaren Umfeld. Die beiden jungen Frauen
wollten sich trotz ihrer geistigen Innigkeit das intime ,du” partout nicht anbieten, was
darauf schliel3en lasst, dass sie sich respektierten und sich gegenseitig als reife Intel-
lektuelle sahen, deren wichtigste Basis der Austausch von Gedanken war. lhre
Freundschaft sollte nicht so leichtfertig sein, wie die mit anderen Gleichaltrigen, son-

dern etwas Besonderes.

Zaza tutoyait ses autres amies; aux Tuileries, elle jouait avec n’importe qui, elle avait des maniéres
trés libres, et méme un peu effrontées. Cependant mes rapports avec elle étaient assez guindés;
ni embrassades, ni bourrades; nous continuions a nous dire vous, et nous nous parlions a dis-
tance. Je savais qu’elle tenait a moi beaucoup moins que je ne tenais a elle; elle me préférait a
nos autres camarades (...). (Beauvoir, 2012c, S. 155)
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Dieser gegenseitige Respekt solidarisierte die beiden jungen Frauen. Ahnlich situiert
wie de Beauvoir, stammte auch Zaza aus einer elitaren Familie. Dieses ahnliche Milieu
analysierten de Beauvoirs Eltern auch beim Auftreten Zazas in ihrem Leben. Die Mut-
ter ihrer Freundin hatte auch einen militant katholischen Hintergrund und der Vater
hielt eine gute berufliche Stellung inne (vgl. Beauvoir, 2012c, S. 121). Die Freund-
schaft bedeutete der Protagonistin sehr viel, die in ihren friihen Jahren Zaza verehrte
und groRe Angst davor hatte ihr nicht zu entsprechen. Diese Furcht zeigt sich bei-
spielsweise anhand einer Episode zwischen den beiden Freundinnen, die sich stets
mit Briefen auf den neuesten Stand hielten. Zaza kritisierte einen Aufsatz, den die
Autorin ihr geschickt hatte; dies bestlrzte sie unfassbar. Sie wollte ihrer Freundin,
deren Meinung sie Uber alles achtete, unter allen Umstanden gefallen. Zaza entschul-
digte sich in einer weiteren Korrespondenz fir ihnre Worte, die de Beauvoir sehr verletzt
hatten (vgl. Beauvoir, 2012c, S. 156f). Doch, dass die Freundinnen nicht immer einer
Meinung waren, verfestigte auch ihre Beziehung. Abgesehen von ihren Standpunkten
zur Literatur, bei denen sie sich nicht immer einig waren, hatten sie auch unterschied-
liche Ansichten Uber die Liebe.
Il faudrait que I'élu s’imposat a moi, comme s’était imposée Zaza, par une sorte d’évidence; sinon
je me demanderais: pourquoi lui et pas un autre ? Ce doute était incompatible avec le véritable
amour. J'aimerais, le jour ou un homme me subjuguerait par son intelligence, sa culture, son auto-
rité. Sur ce point, Zaza n’était pas de mon avis; pour elle aussi 'amour impliquait I'estime et I'en-
tente; mais si un homme a de la sensibilité et de I'imagination, si c’est un artiste, un poete, peu
importe, disait-elle, qu'il soit peu instruit et méme médiocrement intelligent. , Alors, on ne peut pas
tout se dire ! objectais-je. Un peintre, un musicien ne m’aurait pas comprise tout entiére, et il me
serait demeuré en partie opaque. Moi je voulais qu’entre mari et femme tout fit mis en commun;
chacun devait remplir, en face de I'autre, ce réle d’exact témoin que jadis j’avais attribué a Dieu.

Cela excluait qu'on aiméat quelqu’un de différent: je ne me marierais que si je rencontrais, plus
accompli gue moi, mon pareil, mon double. (Beauvoir, 2012c, S. 191)

Die Autorin suchte ein Ebenbild, wenn sie sich nach einem Partner sehnte, einen
Komplizen, eine Beziehung, die sie mit ihrer Freundschaft zu Zaza vergleichen konnte,
wahrend diese nach etwas Neuem Ausschau hielt. Die Intimitat und das Ebenbild,
dass die Autorin in Zaza sah, weitete sich aus, auf den Wunsch nach einem idealen
Partner, der ihr &hnlich ebenburtig war. Hinzuzufuigen ist, dass die Autorin in ihrem
philosophischen Werk beschreibt, dass eine gegliickte Beziehung zwischen Mann und

Frau nicht in einer Heirat besttinde, sondern in einer Komplizenschatft.

The ideal, according to de Beauvoir, ‘would be for entirely self- sufficient human beings to form
unions one with another only in accordance with the untrammelled dictates of their mutual love.
Marriage, however, makes such an union impossible. (Mahon & Campling, 1997, S. 137)
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Im Verlauf der Memoiren wird es offensichtlich, dass beide Frauen das anerzogene
Bild einer bourgeoisen Frau als Konzept fur ihr eigenes Leben verwarfen und nach
einem anderen Lebensweg strebten. De Beauvoir und Zaza, deren Leben von ihrer
eigenen Mutter noch weitaus mehr tyrannisiert wird, straubten sich gegen die elterli-
chen Ideale. Zweitere schafft es allerdings nicht aus dem mondanen Leben auszubre-
chen. Aus Devotion und Respekt zu ihrer Mutter, die stets eine dominante Rolle in
ihrem Leben einnahm, versuchte sie, im spéateren Verlauf ihres Lebens, den Idealen

ihrer Mutter, soweit es moglich war, sich zu fligen:
Ca n‘avait pas I'air d’enchanter Zaza; elle me parla avec impatience de cette vie mondaine qu’on
lui imposait, et je compris que si elle courait les mariages, les enterrements, les baptémes, les
premiéres communions, les thés, les lunchs, les ventes de charité, les réunions de famille, les
godters de fiancailles, les soirées dansantes, ce n’était pas de gaieté de cceur; elle jugeait son

milieu avec autant de sévérité que par le passé, et méme, il lui pesait davantage. (Beauvoir, 2012c,
S. 289)

Die Figur Zaza verfalltim Verlauf der Erzahlung immer mehr in die Figur der tragischen
Tochter aus gutem Hause, die aus ihrer Rolle nicht ausbrechen konnte. Ihre Mutter
setzte ihr vor, wie sie sich zu verhalten hatte und verurteilte Zazas Lekturen. Schliel3-
lich wollte sie sie verheiraten, was Zaza sehr missfiel (vgl. Beauvoir, 2012c, S. 290).
Zaza, die sich in ihrem familiaren Umfeld immer einsamer fihlte, wendete sich in ei-
nem ihrer Briefen an die Protagonistin, ihrer engsten Verbundeten, um ihr von ihrer
Tristesse und ihrer Einsamkeit zu berichten: ,(...) Zaza m’envoya une lettre qui m’émut
jusqu’au fond du cceur: ,J’avais vécu depuis mes quinze ans dans une grande solitude
morale, je souffrais de me sentir isolée et perdue: vous avez rompu ma solitude.”
(Beauvoir, 2012c, S. 314). Die Figur der Autorin bemerkte Zazas steigende Tendenz
zur Depression. Schliel3lich berichtete diese ihrer Freundin von einem grof3en Schick-
salsschlag. Sie hatte sich in einen Mann verliebt, der dem Ideal ihrer Mutter nicht ent-

sprach.
Il n’était pas question qu’on permit jamais a André et a Zaza de s’épouser. Mme Mabille décida
donc qu’ils devaient cesser de se voir. ,Aux vacances du jour de I'an 1926, m’écrivait Zaza, jai
passé ici une seule journée pour revoir André et lui dire que tout était fini entre nous. Mais j’ai eu
beau lui dire les choses les plus cruelles, je n’ai pu 'empécher de voir combien il m’était cher et
cette entrevue de rupture nous a liés plus que jamais.” (...) ,Lorsqu’on m’a obligée a rompre avec

André, j’ai tant souffert que plusieurs fois j'ai été & deux doigts du suicide. (Beauvoir, 2012c, S.
325f)

Diese Episode stirzte ihre Freundin in ein Loch, das sie dazu fuhrte suizidale Gedan-
ken zu entwickeln. Die Anspriche ihrer Mutter hatten sie sichtlich an diesen Punkt
gebracht. Mit dieser tragischen Episode, die Zaza ihrer Freundin weit spater schil-

derte, wurde auch de Beauvoir klar, wie sehr diese in ihrem jungen Leben schon
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gelitten hatte. Schliel3lich verkuppelte die Figur der Autorin ihre Freundin mit einem ihr
sehr nahestehenden Kollegen, Pradelle, der Gefallen an Zaza fand. Doch auch in
diese Beziehung mischte sich Zazas Mutter ein, die andere Plane fur ihre Tochter
hatte.

Je continuais a sortir souvent avec Pradelle et Zaza, et c’était moi a présent qui me sentais
quelque peu une intruse: ils s’entendaient si bien ! Zaza ne s’avouait pas encore franchement ses
espoirs, mais elle y puisait le courage de résister aux assauts maternels. Mme Mabille était en
train de manigancer pour elle un mariage et sans répit la harcelait. ,Qu’est-ce que tu as contre ce
jeune homme ? — Rien, maman, mais je ne 'aime pas. — Ma petite, la femme n’aime pas; c’est
’homme qui aime®, expliquait Mme Mabille; elle s’irritait: ,Puisque tu n’as rien contre ce jeune
homme, pourquoi refuses-tu de I'épouser ? Ta sceur s’est bien arrangée d’un gargon moins intel-
ligent qu’elle I (Beauvoir, 2012c, S. 348)

Erneut lasst sich die hohe Erwartungshaltung und Ignoranz der Familie gegeniber
Zazas Gefuhlen herauslesen. Dieser Kampf und das Leid, dass de Beauvoirs engste
Freundin mit sich tragen musste, spitzte sich schliel3lich zu, als diese im Sterben lag.
Erst in den letzten Momenten, kurz vor dem Tod ihrer Tochter, beschloss die Mutter
Zazas sich nicht mehr Zazas Winschen zu widersetzen (vgl. Beauvoir, 2012c, S. 472).
Das Leben der jungen Frau endete auf der letzten Seite, auf der die Autorin ihr auch
die letzten Worte widmete: ,Ensemble nous avions lutté contre le destin fangeux qui
nous guettait, et j'ai pensé longtemps que j'avais payé ma liberté de sa mort.“ (Beau-
voir, 2012c, S. 473). Der Zusammenhalt und die Freundschaft zwischen den beiden
Frauen entstand aus dem Wunsch nach Freiheit. Letztendlich fuhrten dieser Kampf
und der Konflikt mit ihrer Mutter und mit deren Wertvorstellungen, die ihr aufgezwun-

gen wurden, zu Zazas tragischem Tod.

In contrast, the existential author-parents focus their interest on the CRISIS/ INSTANT of a young
woman’s consciousness which leads her either to a spiritual death (...) or to assuming her freedom,
sometimes at the cost of her physical life. Several (...), Zaza- die in this fierce struggle. The
pressure of social traditions may lead young women along alleys to nowhere and make puppets
out of them, but their initial efforts to exist take the form of a rebellion. (Peters, 1991, S. 31)

In der existenziellen Literatur kann man diese Figur, die Zaza in den Memoiren der
Autorin einnahm, des Ofteren wiederfinden- die junge Frau, die bei dem Kampf um
ihre eigene Existenz und ihre Freiheit ihr eigenes Leben verlor.

2.1.3 Zazas Mutter ,Madame Mabille“

Die Mutter ihrer besten Freundin wird von de Beauvoir in ihren Memoiren als Antago-
nistin dargestellt, die Zaza in den Tod treibt. Sie spielt jedoch in dem Werk eine es-

senzielle Rolle, denn durch die Darstellung der Beziehung zwischen ihr und ihrer
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Tochter, ist herauszulesen mit welcher Erwartungshaltung Frauen in der dargestellten
Epoche zu kdmpfen hatten. Wie auch de Beauvoirs Mutter, war die Erziehung von
Madame Mabille stark von religiosen Idealen gepragt. Sexuelles Verlangen war fir

eine Frau tabu und diente nur dem Zwecke der Fortpflanzung.

Zaza me confia aussi que Mme Mabille — a qui elle attribuait des trésors de charme, de sensibilité,
de fantaisie — avait souffert de I'incompréhension d’'un mari ennuyeux comme un livre d’algebre;
elle en pensait beaucoup plus long; je me rends compte aujourd’hui qu’elle éprouvait pour son
pére une répulsion physique. Sa mére l'avertit trés t6t, et avec une crudité méchante, des réalités
sexuelles: Zaza comprit précocement que Mme Mabille avait hai dés la premiére nuit et a jamais
les étreintes conjugales. (Beauvoir, 2012c, S. 153)

Sexueller Genuss stand fur eine Frau in dieser Epoche aul3er Frage. Die Frau hatte
in sexuellen Belangen nur die Aufgabe zu gebéaren, wahrend ihre Befriedigung in den
Hintergrund gedrangt wurde. Es war Ublich, dass sexuelles Vergnigen nur vom Mann
verspurt werden durfte, dessen sexuelle Aktivitat in zweierlei Funktionen geteilt wer-
den konnte: Erotik und Fortpflanzung. Da fir eine Frau die Konsequenz (in diesem
Sinne die Reproduktion) von Sex wichtiger war als der Akt selbst, wurde auch erwar-
tet, dass sie ihre Leidenschaft und ihre Lust unterdricken solle (vgl. Mahon &
Campling, 1997, S. 132). Diese, so wie andere Lektionen, was eine Frau aus gutem
Hause ausmachen wirde, musste Zaza von der Seite ihrer Mutter ihr gesamtes Leben
erdulden. Sie respektierte und furchtete sie jedoch zu sehr, um sich ihr offensichtlich
zu widersetzen. Die Mutter- Tochter Beziehung und die Figur Madame Mabille be-
schrieb die Autorin als kalt. ,(...) elle remplissait trop de ,devoirs sociaux® et de cor-
vées mondaines (...); sa patience, ses sourires, recouvraient, je crois, une grande
froideur; toute petite, Zaza se sentit plus ou moins délaissée; ensuite sa mere lui mar-
qua une affection particuliere, mais trés mesurée(...)“ (Beauvoir, 2012c, S. 154). So-
ziale Konformitat war ein Wert, den Madame Mabille sehr ernst nahm. lhre Winsche,
die sie auf Zaza projizierte, wie diese sein und sich verhalten sollte, versteckte sie
nicht. Dass ihre Tochter sich, wie de Beauvoir, sehr fir Literatur und ihre Bildung in-
teressierte, war fir Madame Mabille stets ein Dorn im Auge, da sie sich fir ihre Toch-
ter winschte, ihren sozialen Pflichten mehr nachzugehen. Zaza schien stets einen
inneren Konflikt mit sich zu tragen, denn sie versuchte den Erwartungen ihrer Mutter

zu entsprechen, hegte jedoch auch den Wunsch nach Freiheit.
Zaza avait de sérieuses difficultés avec Mme Mabille qui lui reprochait de consacrer trop de temps
al'étude, a la lecture, a la musique et de négliger ,ses devoirs sociaux“; les livres que Zaza aimait

lui paraissaient suspects; elle s’inquiétait. Zaza avait pour sa mére la méme dévotion qu’autrefois,
et elle ne supportait pas de lui faire de la peine. (Beauvoir, 2012c, S. 290)
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Da die Mutter Zazas das Streben ihrer Tochter und de Beauvoirs nach Wissen und
Bildung nicht nachvollziehen konnte, stand sie der Freundschaft zwischen den beiden
Frauen auch sehr skeptisch gegentber. Sie sah de Beauvoir als schlechten Einfluss
und kritisierte ihren Lebensstil. Auch vermutete sie, dass die Protagonistin Schuld da-
fur trug, dass ihre Tochter sich von ihren sozialen Pflichten abwendete und ,skanda-
I0se” Bucher las. Dass die Autorin sich ausbilden und arbeiten wollte entsprach nicht
dem Idealbild Madame Mabilles (vgl. Beauvoir, 2012c, S. 313).

Je ne voyais guere Zaza, je m’ennuyais un peu. Et, bien que dénuée de sens psychologique, je

me rendais compte que les Mabille et leurs amis se méfiaient de moi. (...) Je n’avais pas le sou,

je me disposais a travailler: c’était déja choquant; pour comble, je serais professeur dans un lycée;

pendant des générations, tous ces gens avaient combattu la laicité: a leurs yeux, je me préparais

un avenir infamant. Je me taisais le plus possible, je me surveillais, mais javais beau faire: cha-

cune de mes paroles, et méme mes silences détonnaient. Mme Mabille s’astreignait a 'amabilité.
(Beauvoir, 2012c, S. 334)

In der patriarchal gepragten bourgeoisen Oberschicht, derer Zazas Mutter angehorte,
war es schlichtweg schéandlich, dass de Beauvoir sich einem Beruf zuwandte, anstatt
sich zu vermahlen. ,Woman'’s life is more seriously broken in upon by a demand for
children than by regulation of the citizen’s employment (...)" (Mahon & Campling,
1997, S. 122). Die patriarchale Ordnung sieht die Berufung der Frau im Mutter-wer-
den, sie reduziert die Frau auf ihre biologische Funktion und ihren Kérper. Die gesam-
ten sozialen Gepflogenheiten, die Zazas Mutter wichtig waren, zielten darauf ab, dass
ihre Tochter einen Mann finden sollte, der derselben sozialen Schicht, wie sie selbst
angehdrte und mit ihm Kinder zeuge. Darauf liel3en sich die Ziele Madame Mabilles
reduzieren. Dass Zazas engste Verblndete diese Ideale nicht verinnerlicht hatte und
nach einem autonomen Leben strebte, missfiel ihrer Mutter sichtlich. Weiters kritisierte
Madame Mabille auch stets die Familie de Beauvoirs, die zwar auch bourgeoiser Ab-
stammung war, aber durch die Kriege an Vermdgen verloren hatte. Dass de Beauvoir
selbst studieren und arbeiten konnte, wurde auch durch den Verlust des Reichtums
ihrer Familie ermdglicht. Die Mutter Zazas rlckte de Beauvoirs Familie aus diesem
Grund in ein schlechtes Licht und bezeichnete sie als ,des gens hors classe” (Beau-
voir, 2012c, S. 362). Wahrend de Beauvoir dem Ideal ihrer Familie zwar auch nicht
entsprach, wurde ihre Liebe zur Literatur stets geschétzt. Zazas Wissensdurst jedoch,

war ihrer Mutter zuwider:

(...) elle avait déclaré: ,Je hais les intellectuels “ Zaza commencgait a I'inquiéter sérieusement: il
ne serait pas facile de lui imposer un mariage arrangé. Mme Mabille regrettait de I'avoir laissée
fréquenter la Sorbonne; il lui paraissait urgent de reprendre sa fille en main, et elle aurait bien
voulu la soustraire & mon influence. (Beauvoir, 2012c, S. 377)
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Sie assoziierte mit dem intellektuellen Umfeld ihrer Tochter eine Gefahr, die Zaza wo-
madglich davon abhielt sich vermahlen zu lassen. Im spateren Verlauf scherzte die
Protagonistin sogar tUber die autoritare Mutter, als sie meinte, diese wirde Zaza eher
exilieren, als sie an einem gemischten Tennisspiel mitspielen zu lassen (vgl. Beauvoir,
2012c, S. 398). Die Autoritat inrer Mutter und deren Ideale, die sie Zaza ihr Leben lang
anzuerziehen versuchte, trieben diese in eine Depression und schlief3lich in den Tod.
Diese grausame Beziehung zwischen der Tochter und ihrer Mutter kann im de Beau-

voir'schen Sinne als sadistisch beschrieben werden:

What de Beauvoir calls ,this cruel aspect of maternity’ takes, she says, diverse forms. Thus along
with mothers who are frankly sadistic, there are many who are especially capricious and domi-
neering; now they treat the child as a doll, now as an obedient little slave; if vain, they show it off;
if jealous, they hide it away. Frequently they expect too much in the ways of gratitude for their
care. (Mahon & Campling, 1997, S. 145)

2.2. Mannliche Figuren in Mémoires d’une jeune fille rangée

Die Darstellung mannlicher Figuren in dem Werk de Beauvoirs ist mit ihrer Gegenwart
konform. Existenzielle Autorinnen sahen sich als eine Art Zeitzeuglnnen, die zwar phi-
losophische Werke verfassten, jedoch auch Einflisse des Naturalismus in ihren Wer-
ken mit hineinflieen lieRen. Dass die Figuren mit den kontemporéren Problemen der
Autorlnnen ,leben®, 1asst sich damit erklaren, dass Existenzialistinnen ihre Zeit zu dem
Subjekt inrer Werke machen wollten: , The writer must ,embrace his age closely: it has
been made for him, and he is made for it.“ (Peters, 1991, S. 15). Gerade in den Me-
moiren de Beauvoirs, die eine Reflexion ihres eigenen Lebens darstellen, ist diese
akkurate Darstellung der Figuren, die der Ansichten der damaligen Zeit entsprechen,
wichtig. In der sozialen Schicht, der de Beauvoir angehorte, war ein differenziertes

Bild von der Rollenaufteilung von Mannern und Frauen sehr Ublich.

The male world allows its members to find self- fulfilment as husband and as father; women, by
contrast, are absorbed into families dominated by fathers and brothers, and woman ‘has always
been given in marriage by certain males to other males’. (...) She takes his name; she belongs to
his religion, his class, his circle; she joins his family, she becomes his ‘half’. (Mahon & Campling,
1997, S. 130f)

Das Leben, welches de Beauvoir in ihren Memoiren beschreibt ist ein Leben, das von
Mannern dominiert ist. Sie erlebt aus ihrer weiblichen Sicht die patriarchale Ordnung
und sie beobachtet, wie sich die Frauen in ihrer Umgebung diesen Umstanden fliigen

und wie Manner dominieren.
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L homme se pense sans la femme. Elle ne se pense pas sans 'homme ». Et elle n’est rien d’autre
que ce que 'homme en décide; ainsi on 'appelle « le sexe », voulant dire par la qu’elle apparait
essentiellement au male comme un étre sexue: pour lui, elle est sexe, donc elle I'est absolument.
Elle se détermine et se différencie par rapport a 'homme et non celui-ci par rapport a elle; elle est
l'inessentiel en face de I'essentiel. Il est le Sujet, il est 'Absolu: elle est I'Autre. (Beauvoir, 2012b,
S. 17)

Die Erkenntnisse Uber die Differenzen der Geschlechter, die die Autorin schopft, sind
an ihr eigenes Leben und auch an die Erziehung ihrer Eltern angelehnt. In ihrer Erzie-
hung jedoch scheint de Beauvoirs Vater eine passivere Rolle einzunehmen- so wie es
zu der damaligen Epoche Ublich war: Il m’amusait, et j'étais contente quand il s’occu-
pait de moi; mais il n’avait pas dans ma vie de réle bien défini.“ (Beauvoir, 2012c, S.
13).

2.2.1 Die Beziehung Simones zu der Figur des Vaters

2.2.1.1 Bildung
Wie bereits erwahnt, schien de Beauvoirs Vater in den frihen Jahren der Protagonistin
eine passivere Rolle in der Erziehung seiner Tochter einzunehmen. In ihren ersten
erwahnten Kindheitserinnerungen beschrieb er seine Tochter mehr, als sich mit ihr zu
beschaftigen. Zu Beginn der Memoiren wird erwdhnt, dass der Vater seine Tochter fur
stur und ungesellig befand. Wenn auch nur im Spal3 erwahnt, reflektierte die Autorin
schlielich darUber, wie sie sich bereits in jungen Jahren gegen Autoritat auflehnte
(vgl. Beauvoir, 2012c, S. 22). Wahrend bereits frih in den Memoiren de Beauvoirs
aufkommt, dass sie mit ihrer Mutter ein gespanntes Verhéltnis hatte, scheint die Au-
torin zu ihrem Vater hinaufzusehen, was vermutlich auch daran lag, dass er ihr Inte-
resse an Bildung als etwas sehr Positives wahrnahm. Schliel3lich war auch er, wie er
durch die Perspektive der Protagonistin dargestellt wird, durchaus literaturaffin:
Depuis que jallais en classe, mon pére s’intéressait &8 mes succés, a mes progrés et il comptait
davantage dans ma vie. Il me semblait d’'une espéce plus rare que le reste des hommes. En cette
époque de barbes et de bacchantes, son visage glabre, aux mimiques expressives, étonnait: (...)
Personne dans mon entourage n’était aussi dréle, aussi intéressant, aussi brillant que lui; per-
sonne n‘avait lu autant de livres, ne savait par cceur autant de vers, ne discutait avec autant de

feu. Adossé a la cheminée, il parlait beaucoup, avec beaucoup de gestes: on I'écoutait. (Beauvoir,
2012c, S. 36f)

Wenn man die Darstellung der Figur des Vaters, der der Mutter in Belangen Bildung
gegenuberstellt, wird es einem als LeserIn deutlich gemacht, weswegen de Beauvoir
als Kind ihren Vater auf einen Podest stellte. Die Rolle ihrer Mutter, schien jene zu

sein, die ihrer Tochter anerziehen mdchte, wie sie nach auf3en hin eine Frau
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verkdrpern sollte. Wie bereits erwdhnt in 2.1.1, lasst sich dies damit begriinden, dass
die Mutter der Autorin als Frau eine andere Bildung und Erziehung zuteilwurde, als
die Manner jener Epoche. Die Talente und die Interessen des Vaters sind Dinge, die
de Beauvoir zum Teil als eigene Interessen annahm, sie baute durch die Leidenschaft
zur Literatur eine Briicke zwischen den inneren Vorlieben ihres Vaters und sich selbst.
Der Vater der Protagonistin wurde nicht, wie die Mutter, in einer katholischen Bildungs-
statte erzogen. Die Figur des Vaters sah sich selbst als Nationalist und erwahnte auch,

dass seine Liebe zum Vaterland seine Religion sei (vgl. Beauvoir, 2012c, S. 49).

Durch die politischen Umschwiinge in der zweiten Halfte des 19.Jahrhunderts, wurde
die Religion, insbesondere in der Erziehung von Mannern, in Frankreich zweitrangi-
ger. Im republikanischen Denken Frankreichs in dieser Zeit stellte sie, aufgrund des
dogmatischen Inhaltes eine Gefahr fur die damalige moderne Gesellschaft dar. Jules
Ferry strebte an, eine Erziehung fur ,Manner und Burger“ zu ermdglichen, die wesent-
lich sei, um einen intellektuellen Fortschritt in der franzosischen Gesellschaft zu er-
maoglichen (vgl. Harth-Peter, 1986, S. 94). Diese republikanische Auffassung der Er-
ziehung, die Bildung auf einen Podest stellte, findet sich in der Figur des Vaters wie-
der. Als de Beauvoir anfing als lernwillige Schulerin immer mehr zu brillieren, vertiefte
sich die Beziehung zu ihrem Vater, was auch zu einer Konkurrenz zwischen ihr und
ihrer kleinen Schwester flhrte:

Du fait que j'étais la plus avancée, c’était de moi que mon pére s’occupait le plus; sans partager

la dévotion que javais pour lui, ma sceur souffrait de cette partialité; un été & Meyrignac, pour

prouver que sa mémoire valait la mienne, elle apprit par coeur la liste de tous les maréchaux de

Napoléon, avec leurs noms et leurs titres; elle la récita d’un trait: nos parents sourirent. (Beauvoir,
2012c, S. 131)

Aufgrund der schleichenden finanziellen Schwierigkeiten, welche die Familie der Pro-
tagonistin durchlebte, stand es fur die Figur des Vaters aul3er Frage, dass seine Téch-
ter vermahlt werden kénnten. ,Mon pére n’était pas féministe (...) mais nécessité la
loi: ,Vous, mes petites, vous ne vous marierez pas (...). Vous n’avez pas de dot, il
faudra travailler.” (Beauvoir, 2012c, S. 138). Die finanzielle Lage der Familie war somit
insgeheim de Beauvoirs Katalysator, um sich mehr ihrem Streben nach einer Ausbil-
dung zu widmen. Doch auch wenn die Figur des Vaters de Beauvoirs Interesse an
Literatur und am Lernen zu schatzen wusste, war das fur ihn nicht eine ,typisch weib-
liche* Eigenschaft. ,Papa disait volontiers: ,Simone a un cerveau d’homme. Simone

est un homme.“ (Beauvoir, 2012c, S. 161). Dieses differenzierte Bild von den
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Geschlechtern demotivierte die Protagonistin allerdings nicht, denn sie wollte sich in
der von Mannern regierten Welt etablieren (vgl. Beauvoir, 2012c, S. 161).

2.2.1.2 Die Rolle einer Frau aus der Sicht der Figur des Vaters

In der Zeit, in der die Autorin lebte, war es das Schicksal und das Lebensziel der Frau
zu heiraten und sich durch die Rolle, die sie einnahm entsprechend als Gattin und
somit als Frau zu definieren: ,Marriage, (...), is the destiny traditionally offered to wo-
men by society. Marriage, (...), has always been a very different thing for each of the
sexes, a fact which reflects the unequal status of men and women.“ (Mahon &
Campling, 1997, S. 50). Dass die patriarchale Gesellschaft, in der de Beauvoir auf-
wuchs, die Ehe besonders fir eine Frau als eine Norm betrachtete und dadurch die
Frau selbst in den Hintergrund gertickt wird, als das ,Andere” neben ihrem Gatten,
Iasst sich auch in den Ansichten der Figur des Vaters der Protagonistin erkennen: ,,
,La femme est ce que son mari la fait, c’'est a lui de la former®, disait- il souvent.”
(Beauvoir, 2012c, S. 50). Das Konzept der Frau scheint etwas zu sein, das erst durch
einen Mann vervollstandigt werden kann. Eine Frau muss noch geformt werden und
dies geschieht durch den Bund der Ehe. Erst die Heirat macht sie zu einem vollstan-
digen Lebewesen: ,La destinée que la société propose traditionnellement a la femme,
c’est le mariage. La plupart des femmes, aujourd’hui encore, sont mariées, l'ont éte,
se préparent a I'étre ou souffrent de ne I'étre pas.” (Beauvoir, 2012a, S. 219). Die Frau
der damaligen Gesellschaft definiert sich sichtlich, laut de Beauvoir, Uber die Ehe.
Dass die Figur des Vaters, der in ihren Memoiren die gegenwartig vorherrschenden
Ansichten tber die Rolle der Frau in der Gesellschaft teilte, spiegelt sich in seiner
Meinung wieder, dass die Frau erst durch den Mann geformt wird. Abgesehen von der
Ehe, die eine Frau vervollstandigt, war es fir die Figur des Vaters von gro3er Wich-
tigkeit, dass eine Frau sich ihrer Schonheit widmet: ,Lorsque j'entrai dans I &ge ingrat,
je le décus: il appréciait chez les femmes I’ élégance, la beauté. Non seulement il ne
me cacha pas son désappointement, mais il marqua plus d’intérét qu’autrefois a ma
sceur, qui restait une jolie enfant.“ (Beauvoir, 2012c, S. 142). Dass eine Frau sich um
ihre Asthetik zu bemiihen hat, lasst erneut darauf schlieRen, dass die Figur des Va-
ters, wie auch die der Mutter, die Frau auf ihre Sexualitat reduzierten.

Wesentlich spater in den Memoiren der Autorin, betonte der Vater der Protagonistin

erneut, dass er Frauen schatzen wirde, die asthetisch ansprechend seien.
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Pour y briller, il jugeait qu’'une femme devait avoir non seulement de la beauté, de I'élégance, mais
encore de la conversation, de la lecture, aussi se réjouit-il de mes premiers succes d’écoliére;
physiquement, je promettais; si j'étais en outre intelligente et cultivée, je tiendrais avec éclat ma
place dans la meilleure société. Mais s'il aimait les femmes d’esprit, mon pére n’avait aucun goat
pour les bas-bleus. (Beauvoir, 2012c, S. 231)

Zwar wird in dieser Passage auch betont, dass die Figur des Vaters gebildete Frauen
zu schatzen wusste, allerdings wird impliziert, dass er sich negativ Uber ,bas-bleus®

aullere.

Dieser Begriff bedarf einer naheren Betrachtung. Eine genaue Definition von den so-
genannten bas-bleus ist schwer einzuschranken, im weitesten Sinne sind damit
Frauen gemeint, die eine wichtige gesellschaftliche Rolle spielten, ,(...) not because
they are aristocratic, and not always because they are wealthy, but because of their

learning, because they are women of letters. “ (Guest, 2002, S. 60).

Daraus erschliel3t sich, dass die Figur des Vaters zwar eine ,kultivierte Frau® wurdigte,
eine Frau, die jedoch ihr Leben der Bildung widmete und eine Gelehrte war, missach-
tete. Diese Einsicht erlaubte es ihm letzten Endes das Frau- sein seiner Tochter zu
denunzieren: ,Les filles de ses amis, de son frére, de sa sceur seraient des dames:
moi pas.“ (Beauvoir, 2012c, S. 233). Die Interessen, die die Protagonistin hatte, sowie
ihr Werdegang in die Richtung des Status einer Gelehrten, beraubten ihr dementspre-
chend ihre Weiblichkeit. Wie zuvor erwahnt, betrachtete die Figur des Vaters den In-
tellekt seiner Tochter als etwas stereotyp Mannliches: ,Simone a un cerveau
d’homme. Simone est un homme.” (Beauvoir, 2012c, S. 161). Die Ansichten ihres Va-
ters nicht teilend, distanzierte sich die Protagonistin letztendlich von ihm:

Méme avec mon pére, je renoncai a discuter; je n’avais pas la moindre chance d’influencer ses

opinions, mes arguments s’écrasaient contre un mur: une fois pour toutes, et aussi radicalement

que ma mere, il m’avait donné tort; il ne cherchait méme plus a me convaincre, mais seulement a
me prendre en faute. (Beauvoir, 2012c, S. 252)

2.2.2 Jacques — ein ebenbirtiges Gegenuber und eine tragi-

sche Figur

2.2.2.1 Eine besondere Freundschaft

Jacques, der Cousin de Beauvoirs, spielte in ihren Erinnerungen eine essentielle
Rolle. Zwar wurden seitens der Autorin oftmals romantische Geflihle angedeutet, die
sie fur ihn hegte, doch die Beziehung zu ihm liel3 sich nicht alleinig durch eine Schwar-

merei ihrerseits definieren:
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Jacques prenait de plus en plus d'importance. (...); Jacques s’inquiétait de mes problémes, il
m’était doux de causer avec lui. Bientdt je me rendis compte qu’il avait retrouvé dans mon coeur
la premiére place. J'aimais mieux en ce temps-la m’étonner que comprendre, je n’essayai pas de
situer Jacques, ni de me I'expliquer. Aujourd’hui seulement, je recompose son histoire avec un
peu de cohérence. (Beauvoir, 2012c, S. 259)

Deutlich geht durch die Erzahlung hervor, dass die Protagonistin sich durch die Ge-
sprache mit Jacques ernstgenommen und geschétzt fuhlte. Beide Charaktere zeigten
ein erhebliches Interesse an Literatur, was auch flr de Beauvoir von grol3er Wichtig-
keit war. Wie auch bei ihrer Freundin Zaza, mit der sie intellektuelle Gesprache fihren
konnte, spielten diese Unterhaltungen eine zentrale Rolle in ihrer Beziehung mit Jac-
ques. Er erweiterte ihren literarischen Horizont und schlug ihr Werke vor, die sie billigte
und achtete: Il aimait le Grand Meaulnes, il me I'avait fait aimer: je les identifiais. Je
vis en Jacques une incarnation raffinée de I'lnquiétude. (Beauvoir, 2012c, S. 263).
Ahnlich wie in der Beziehung mit Zaza entwickelte sich zwischen Jaques und de Beau-
voir eine komplizenhafte Beziehung, die jedoch, wie erwéhnt, seitens der Protagonis-
tin oftmals fur komplizierte Geflhle sorgte: ,(...) en aimant Jacques, je pensais ac-
complir mon destin.“ (Beauvoir, 2012c, S. 274). Der Protagonistin wurde oftmals im
Laufe der Memoiren bewusst, dass die romantischen Gefihle, die sie fur ihnren Cousin
empfand, nur auf Einseitigkeit beruhte: ,Aucun doute, je I'aimais: pourquoi ne m’ai-
merait-il pas ? Je me mis a faire des projets de bonheur. Si j'y avais renoncé, c’est
que j'avais cru qu’il m’était refusé; mais dés qu’il me parut possible, je me repris a le
convoiter.“ (Beauvoir, 2012c, S. 273). Zwischen den beiden bestand eine stille Uber-
einkunft, ein gegenseitiger Respekt, den auch Jacques in Bezug auf seine Cousine
verspurte. Diese Wertschatzung verspurte er allerdings nicht fir andere Frauen:
,D’habitude, il ne sympathisait guére avec les femmes, me disait-il; il aimait sa sceur,
mais il la trouvait trop sentimentale; c’était vraiment exceptionnel de pouvoir causer,
entre garcon et fille, comme nous le faisions.” (Beauvoir, 2012c, S. 266). Der Umgang
mit intellektuellen Frauen scheint auch fiir den Cousin der Protagonistin nicht etwas
Alltagliches zu sein. Ahnlich wie bereits unter dem Abschnitt ,Vater* erwahnt, ent-
sprach eine gelehrte Frau nicht unbedingt dem ordindren und erwinschten Rollenver-

standnis.

In der damaligen Epoche, in der die Autorin und ihr Cousin lebten, galt die franzdsi-
sche Frau als eine ,Inkarnation eleganter und charmant- verfuhrerischer Weiblichkeit*
(Hartwig, Stenzel, & Pabst, 2007, S. 337). So wurden Frauen auch nach jahrzehnte-

langen Forderungen aus politischen Entscheidungen ausgeschlossen und
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ausgegrenzt. Erst 1944 wurde das Frauenwahlrecht in Frankreich eingefuhrt. Diese
verspatete Durchsetzung im Vergleich zu anderen europaischen Landern lasst sich
einerseits mit dem klassisch- franzosischen diskriminierenden Blick auf Frauen erkl&-
ren, welcher noch aus der Zeit der Galanterie stammt und andererseits mit der Angst
vieler Manner von den Frauen ,uberstimmt® zu werden, da Frauen in der Zwischen-
kriegszeit in der franzosischen Bevolkerung in der Uberzahl waren. Somit hatten die
franzésischen Manner die Befuirchtung, an Macht zu verlieren (vgl. Hartwig u. a., 2007,
S. 337). Dieses franzdsische traditionelle Rollenverstandnis, das durch das Einfihren
des Frauenwabhlrechts erst sehr langsam an Bedeutung verloren hat, fihrte wohl auch
zu der abgeneigten Tendenz Jacques' mit Frauen Uber tiefgrindigere Themen zu kon-
versieren. Im Rahmen der Memoiren ist klar, dass die vorhin zitierte Unterhaltung, in
welcher der Cousin der Protagonistin erwahnt, er wirde mit Frauen sonst nicht wirklich
Gesprache fuhren, in einer Zeit vor dem Frauenwahlrecht stattgefunden hat. Dement-
sprechend war dieses steife Bild der franzdsischen Frau, die in erster Linie auf ihr
AuReres achten sollte, noch allgegenwartig prasent, vor allem in den Képfen der fran-

zosischen Manner.

2.2.2.2 Jacques als potenzieller Verlobter
Des Ofteren wird mit Jacques auch ein potenzieller Heiratskandidat im Laufe der Er-
zahlung in Verbindung gebracht, auch wenn de Beauvoir von klein auf nicht wirklich
den Wunsch in sich trug zu heiraten und die Idee sogar abstoRend fand (Beauvoir,
2012c, S. 100). Doch schloss die Akteurin dabei Jacques scheinbar aus, denn bereits
im Kindesalter tritt die Vorstellung auf, ihren Cousin als Gemahl zu betrachten: ,Nous
décidames que nous étions ,mariés d’amour® et jappelai Jacques ,mon fiancé“."
(Beauvaoir, 2012c, S. 82). Ungeachtet dessen, dass es sich bei der Aussage vermutlich
um eine naive Zukunftsvorstellung handelte, wird auch im spéateren Verlauf der Erzah-
lung auf eine eventuelle Heirat angespielt. Vor allem als sich herausstellte, dass de
Beauvoir aufgrund der finanziellen Schwierigkeiten ihrer Familie nicht vermahlt wer-
den konnte, da eine damals ubliche, obligatorische Mitgift aul3er Frage stand.
Cependant Jacques était assuré d’'une situation confortable: s’il m’épousait, quelle aubaine pour
une fille sans dot ! Chaque fois que ma mére pronongait son nom, elle esquissait un sourire d’'une
discrétion appuyée; j'enrageais qu’on prétendit transformer en une entreprise bourgeoise une en-
tente fondée sur un commun refus des horizons bourgeois; néanmoins, je trouvais bien commode

que notre amitié fat licite et qu’on m’autorisat a voir Jacques seule a seul. (Beauvoir, 2012c, S.
264)
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Auch wenn es zunachst anders scheint, stellten sich mit der Zeit nicht nur die Einsei-
tigkeit der von de Beauvoir empfundene Gefiihle in die Quere, auch befand de Beau-
voirs Mutter schlie3lich, dass Jacques, der ihre Tochter in das Pariser Nachtleben
einfuhrte und ihr somit eine Ausflucht in eine andere Realitat bot, einen schlechten
Einfluss auf sie hatte (vgl. Beauvoir, 2012c, S. 275). Durch das o6fters vorkommende
frequentieren von Cafés und Bars, bei dem die Protagonistin ihrem Cousin scheinbar
naherkam (,ahnlich wie Komplizen, die zusammen die Sahara durchquert hatten®) be-
schwerte sich ihre Mutter lauthals dartber, dass Jacques ihre Tochter entehren wiirde
(vgl. Beauvoir, 2012c, S. 352). Das Bild der Frau, die sich nachts in ein vergnugtes
Barleben stirzt, war mit vielen Stigmata behaftet, vor allem in der Generation vor de
Beauvoir. Assoziiert wurde das Verhalten mit Prostituierten oder grisettes, jungen Ar-
beiterinnen, denen nachgesagt wurde von frih bis spéat Alkohol zu sich zu nehmen.
Auch wurde ihnen ein frivoles Liebesleben zugeschrieben; in erster Linie wirden sie
nur dem Vergnugen fronen (vgl. Gronberg, 1984, S. 330f). Dass die Mutter der Prota-
gonistin keineswegs wollte, dass ihre Tochter mit diesem Bild verbunden wird, lasst
sich mit ihrer konservativen Erziehung erklaren. Aus dem Grund segnete sie die
Freundschatft schlief3lich nicht mehr ab. Als die Protagonistin sich schwer dartiiber em-
porte, dass Jacques im Verlauf der Memoiren eine andere Frau erwahnt, liel3 sie ihre
besitzergreifende Ader durchblicken, auch wenn sie zu Beginn diese Liaison nicht

ernst zu nehmen schien (vgl. Beauvoir, 2012c, S. 350).

Dass Jacques durchaus eine tragische Figur darstellt, wird erst gegen Ende der Me-

moiren wirklich betont auch wenn dies immer wieder durchscheint.

Da er sich im spateren Verlauf seines Lebens von seiner Frau finanzieren liel3, deren
Vater eine erhdhte Pension erhélt, stehen die Dinge schlecht in seiner Beziehung, so
dass seine Frau ihn schlieB3lich verlies. Die Protagonistin erzahlt, dass sie ihn Jahre
spater traf und dass von seinem jugendhaften und als hibsch beschriebenen Antlitz
aufgrund seines Alkoholabusus nicht mehr viel Gbrig war. In der beschriebenen Szene
und im Gesprach mit der Protagonistin stellte sich heraus, dass Jacques auch vorge-
habt hatte de Beauvolir in jingeren Jahren zu heiraten, ihm wurde dies aufgrund des
Verwandtschaftsverhéltnisses von seiner Mutter abgeraten (vgl. Beauvoir, 2012c, S.
4571ff). Das Bild, das ihr Cousin tber die Ehe hatte, schien de Beauvoir ganzlich ab-

surd und opportunistisch. In ihren Augen schien Jacques sich ein Eheleben so
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beschwerlich und kompromisslos vorzustellen, dass er dem ,K&fig“, den er sich selbst

in seiner Fantasie aufgebaut hatte entfliehen wollte.

Il se maria évidemment pour se lester de responsabilités; il crut qu’en sacrifiant ses plaisirs et sa
liberté, il ferait naitre en lui un homme neuf, solidement convaincu de ses devoirs et de ses droits,
adapté a ses bureaux et a son foyer; mais le volontarisme ne paie pas: il resta le méme, incapable
a la fois de se couler dans la peau d’un bourgeois et de s’en évader. Il s’en alla fuir dans les bars
son personnage d’époux et de pere de famille; en méme temps il essayait de s’élever dans
I'échelle des valeurs bourgeoises, mais non par un travail patient: d’'un seul bond, et il le risqua
avec une telle imprudence que son secret désir semble avoir été de se briser les reins. (Beauvoir,
2012c, S. 459)

Fur die Autorin selbst ist die Ehe ein trostloses Bindnis. Es stellt eine Vereinigung dar,
die in erster Linie 6konomische und gesellschaftliche Grinde habe und weniger mit
den Gefluhlen der Partner zu tun habe. Fir Frauen sei es eine Entscheidung die un-
weigerlich dem Untergang geweiht sei. Einerseits ist die Ehe eine attraktive Moglich-
keit, sich finanziell abzusichern, andererseits ist das Schicksal der Frau somit be-
schlossen- sie sei ab dem Moment das Zuhause gebunden. Andere Mdglichkeiten
sich finanziell abzusichern, schienen fir eine Frau unprofitabel, denn auch wenn sie
eine Karriere anstreben wirde, misste sie sich eingestehen, dass diese Alternative
sie finanziell nicht absichern kénnte, da die Bezahlung nicht adaquat sei. Ungeachtet
dessen ob sich eine Frau aus den genannten Griinden durch eine Ehe finanzielle Ab-
sicherung ermdglicht, stellt sie auch einen Bund dar, den sie flrchtet- denn eine Frau
muss durch eine Ehe auf viel mehr verzichten als ein Mann. Das Ehebindnis sei, laut
de Beauvoir, ein Desaster fur die Frau, weil es sie mutiliert- sie ist von da an standig
an das Heim, an die Kinder gebunden und ihr eigenes Leben sei zu Ende (vgl. Mahon
& Campling, 1997, S. 129ff).

2.3 Conclusio

Die Beziehung der Figuren zu der Protagonistin in den Memoiren von Simone de
Beauvoir ist sehr gepragt von differenziell gedachten Rollenbildern. Die Akteure gehen
grundsatzlich von einem Unterschied zwischen den Geschlechtern aus, diese Diffe-
renzen wurden ihnen anerzogen und werden auch der Protagonistin zugewiesen.
Durch das beschriebene Leben, wird nach und nach klarer, wie die Anfange Simone
de Beauvoirs ausgesehen haben und weswegen sie sich dem Gleichheitsfeminismus
zugeschrieben hatte. In dem Werk wird klargestellt, dass sie selbst die Meinung ver-

trate, Genugtuung tber den Umstand empfinden zu wirden, eine Frau zu sein: ,Je ne
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regrettais certes pas d’étre une femme; j'en tirais au contraire de grandes satisfac-
tions. Mon éducation m’avait convaincue de l'infériorité intellectuelle de mon sexe,

gu’admettaient beaucoup de mes congéneres. (Beauvoir, 2012c, S. 389).

Was deutlich aus den Ansichten der Figuren herausgeht ist, dass Frauen sehr be-
stimmte Aufgaben in der bourgeoisen Gesellschaft zugeschrieben wurden und das
Ausbriche aus diesen Rollen auch negative Konsequenzen zufolge hatten, wie z.B.
bei der Figur Zaza. Doch auch wenn der Werdegang der Autorin, die sich in diesem
Werk als die Protagonistin darstellt, stdndig von den gesellschaftlichen patriarchalen
Strukturen umzingelt wird, gibt ihr dieser Umstand auch die Mdglichkeit dagegen zu
rebellieren. Diese Konklusion zu revoltieren wird auch der Weggefahrte, der de Beau-
voir auf den Pfad der Ausbildung und der Karriere begleitet. Sie fuhrte zu dem Um-
bruch in dem Leben der Hauptakteurin und schlief3lich zu der Erkenntnis, sich gegen
die vorherrschenden bourgeoisen Werte aufzulehnen. Diese Einsicht ist auch schliel3-
lich der grol3e Unterschied zwischen den beiden Figuren de Beauvoirs und Zazas, der
schlief3lich zu dem Ableben der einen fuhrt und zu der Freiheit der anderen. In einer
Passage der Memoiren wird dieser Unterschied sehr deutlich gemacht: als de Beau-
voir einsieht, dass sie die Wertvorstellungen ihres Milieus nicht akzeptiert, wahrend
ihre Freundin ihrer Mutter ihren ganzen Respekt erweist, sie fast furchtet und dadurch
ihrem Gesellschaftskreis treu bleibt (vgl. Beauvoir, 2012c, S. 378).

Auch wird aufgezeigt, dass die mannlichen Figuren die Frauen in ihrer Umgebung als
das minderwertigere Geschlecht betrachten. Dies wird vor allem in den Passagen be-
tont, in denen es um die Ausbildung oder um die Intellektualitat der weiblichen Figuren
geht. Es wird immer wieder ein Abhangigkeitsverhaltnis angenommen, die Ehe wird
als Losung von finanziellen und gesellschaftsbedingten Problemen dargestellt, von
den mannlichen als auch von den weiblichen Charakteren. Dieses stereotype Etiket-
tieren wird hervorgehoben in der Passage, in der die Figur des Vaters die Wissbe-
gierde seiner Tochter mit den Worten kommentiert, sie hatte das Gehirn eines Mannes
(vgl. Beauvoir, 2012c, S. 161). Die Differenzen werden ganz absichtlich von einem
weiblichen Blickwinkel dargestellt, da auch diese gewahlte Perspektive eine Kritik an
,der Verinnerlichung der mannlichen Perspektive auf das Weibliche“ (Hartwig u. a.,
2007, S. 339) darstellt.

Wahrend die Welt, die sich um die Protagonistin dreht, eine ist, die durch patriarchale

Gesellschaftsordnungen durch und durch von einem mannlichen Gesichtspunkt
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definiert ist, berichtet sie aus ihrem eigenen, aus ihrer gelebten Perspektive, anstatt
aus einem male gaze (vgl. Mulvey, 1985, S. 57ff) ruckt sie ihren eigenen weiblichen

Standpunkt in den Mittelpunkt durch ihren female gaze.

3. Les belles images- existenzielles Erwachen und Emanzipa-

tion

Mit dem Roman Les belles images, das 1966 bei Gallimard erschien, schuf Simone
de Beauvoir erneut ein Werk, dass aus der Perspektive einer Frau (in diesem Fall die
Protagonistin Laurence) geschrieben wurde. Zwar berichtet die Protagonistin aus ih-
rem eigenen Blickwinkel, allerdings wechselt die Autorin zwischen den Erzéhlsituatio-
nen. Einerseits befinden sich in dem Roman Situationen in denen Laurence aus einer
Ich-Erzahlsituation berichtet ,J’ai eu beau me blinder, je ne suis pas aussi solide
qu’eux.“ (Beauvoir, 1991, S. 44), andererseits verwendet die Autorin die personale
Erzahlsituation, in der Uber Laurence’ Tun in der 3. Person berichtet wird: ,Pour que
Gilbert demande un conseil a Laurence, il faut que ce soit grave. Elle entend des mots
qui restent suspendus en l'air, dénués de sens(...)" (Beauvoir, 1991, S. 46). Die Er-
zéhlperspektive schwankt zwischen den Situationen, in denen Laurence einen inneren
Monolog fuhrt und zwischen denen, wo sie mit anderen durch ihre gelebte Perspektive
interagiert. Somit wird es der/dem Leserln ermdglicht sich zum einen in die Gedanken
der Protagonistin hinein zu versetzen und zum anderen die erzahlte Zeit besser nach-

zuvollziehen.

In dem Roman scheint ganz bewusst die Entwicklung Laurence’ im Vordergrund zu
stehen. Trotz ihrer erfolgreichen Karriere wird die Protagonistin von Beginn an nicht
als sonderlich emanzipiert dargestellt. Im Verlauf der Erzahlung hinterfragt sie des
Ofteren ihre Handlungen verunsichert, was sich damit erklaren lasst, dass die Autorin
sie bewusst in ihrer Person begrenzt, um den Prozess des existenziellen Erwachens
darzustellen. Damit eine derartige Entwicklung durchlaufen werden kann existieren,

laut de Beauvoirs, drei Stadien:

This awakening may classified into three key stages embedded in Beauvoir’s early philosophical
writings (...): (1) discovering the values that shape us (ideology); (2) discovering that there is no
exterior moral authority (freedom); (3) discovering the risk and uncertainty involved in authentic
action (ambiguity). These three stages perfectly exemplify what we do in the humanities and can
be seen at work in Les belles images. (Pettersen, Bjgrsngs, & Simons, 2015, S. 30)
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Als LeserIn begleitet man somit Laurence bei ihrer existenziellen Erleuchtung, die als
ein, psychisch wie auch physisch, mihsamer Prozess fir die Protagonistin dargestellt

wird.

3.1 Weibliche Figuren in Les belles images

Damit eine Frau, so de Beauvoir, die Mdglichkeit hat sich zu emanzipieren, musste
sie eine eigene, unabhéngige ldentitat entwickeln (vgl. Hartwig u. a., 2007, S. 339).
Diese Problematik nach einer Identitatsfindung, wird mehrmals in dem Roman thema-
tisiert. Die erwachsenen weiblichen Figuren haben Schwierigkeiten damit, sich selbst
zu finden und/ oder sich unabhangig von einem mannlichen Gegenuber zu sehen.
Besonders hervorgehoben wird dies in der Darstellung von Laurences Tendenz sich
selbst mit anderen zu vergleichen (,Qu’est-ce les autres ont que je n’ai pas?“(Beau-
voir, 1991, S. 7)) oder mit Dominiques Selbstzweifel als alleinstehende Frau (,Une
femme sans homme est une femme seule.” (Beauvoir, 1991, S. 116)). Diese beiden
Phrasen ziehen sich durchgehend durch den Roman, bis beide Charaktere zu einer
L6sung kommen, die sie aus ihren Minderwertigkeitskomplexen herausretten soll. Es
sei, laut de Beauvoir, sehr schwierig als unabhéngige Frau seine Wirde zu erhalten
(vgl. Mahon & Campling, 1997, S. 152f). Diese Schwierigkeiten werden in dem Werk

Les belles images des Ofteren thematisiert.

Die Autorin gibt ihrer Protagonistin die Mdglichkeit, durch die Beziehungen, die sie mit
ihren Familienmitgliedern und mit ihrer Umgebung fuhrt, zu wachsen, Uber diese zu

reflektieren und aus der Konformitat auszubrechen.

3.1.1 Laurence — ihre gelebte Perspektive

3.1.1.1 ,,Qu’est-ce les autres ont que je n’ai pas ? “

Gleich zu Beginn des Romans scheint Laurence sich sichtlich von den anderen Figu-
ren durch diese Frage zu distanzieren und abzuheben. Sie zieht eine imaginare Linie
zwischen sich und den anderen Charakteren. Wiederkehrend stellt sie sich diese
Frage oder beginnt zu reflektieren, weswegen sie andere Uberzeugungen hétte be-
zuglich vieler Themen als ihre Umgebung.
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Immer wieder vergleicht sie sich mit den Anderen, ihr eigentlich nahestehenden Figu-
ren, und stellt sich in ihren Uberlegungen als ein Mangelwesen dar, dem es an be-

stimmten Eigenschaften fehlen wirde:

Jean- Charles est souvent gai, mais pas vraiment heureux: trop facilement, trop vivement contrarié
pour une chose ou une autre. Maman, avec son bel appartement, ses toilettes, sa maison de
campagne, quel enfer I'attend ! Et moi ? Je ne sais pas. Il me manque quelque chose que les
autres ont ... (Beauvoir, 1991, S. 83)

lhr innerer Konflikt offenbart sich durch ihre Selbstzweifel daran standfeste Uberzeu-
gungen oder Werte zu haben. Sie enthalt sich ihrer Meinungen, da sie ohnehin das
Gefluhl dunkt, andere zu haben. Frauen, so de Beauvoir, seien dazu gezwungen sich
den Brauchen und Gesetzen der Gesellschaft zu unterwerfen und dadurch im Schat-
ten der Manner zu stehen. Ohne zu hinterfragen adaptieren Frauen ihr Weltbild an
das der Manner, da sie es nicht wagen die ,Decke” Uber ihren Kdpfen einzubrechen
(vgl. Mahon & Campling, 1997, S. 47). Zu einem gewissen Teil bildet Laurence jedoch
einen Kontrast zu dieser These, da sie sich zwar in ihren eigenen Gedanken verstrickt,
jedoch sichtlich nicht an ihr Milieu anpassen kann. ,Comme d’ordinaire, Laurence
s‘embrouille dans ses pensées; elle est presque toujours d’'un autre avis que celui qui
parle, mais comme ils ne s’accordent pas entre eux, a force de les contredire elle se
contredit elle-méme.“ (Beauvoir, 1991, S. 95). Die Annahme mit dem Selbstzweifel
eine sehr weibliche Eigenschaft zu assoziieren, ist eine, die der Epoche, in der de
Beauvoir tatig war, entspricht. Laut einer in den 20er Jahren des zwanzigsten Jahr-
hunderts durchgeflhrte psychologische Studie zu ,, The normal inferiority complex® von
E.F.Heidbreder, stellte sich heraus, dass Frauen dieser Zeit vermehrt von Selbstzwei-
feln geplagt seien, als die mannlichen Testpersonen und sie sich selbst auch so ein-
schatzen wiirden. Vor Allem traten die Selbstzweifel auf, wenn es um ihr AuRReres ging
und um den Vergleich mit Mannern, im Sinne ihrer Kompetenzen (vgl. Heidbreder,
1927, S. 254ff). Was diese Studie bestatigt, ist die Tendenz von Frauen zur damaligen
Zeit, sich selbst in einem kritischeren Licht zu betrachten, als dies womdéglich das
mannliche Geschlecht tat. Jene ist auch in Laurence’ Figur wahrnehmbar. Sie ist sicht-
lich geplagt von Angsten und dem Gefiihl anders zu sein:,Est-ce moi qui suis anor-
male ? une anxieuse, une angoisse: qu’est- ce j'ai qu’ils n’ont pas ?“ (Beauvoir, 1991,
S. 151).

Dieser Angstzustand veranlasst die Protagonistin schlie3lich dazu sich gegen ihre

Umgebung zu wehren. Nach und nach rebelliert sie nicht nur gedanklich, auch
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Laurence' Korper beginnt zu revoltieren. Als sie einsieht, dass sie den Fehler began-
gen hatte, nicht auf ihren Instinkt zu horen, als es um die Erziehung ihrer Tochter geht,
Ubergibt sie sich vermehrt (vgl. Beauvoir, 1991, S. 169,179). Vorerst scheint dies zu
einem gewissen Grad ein Schrei nach Aufmerksamkeit zu sein, doch als die Familie
sich um Laurence herum versammelt, um ihr korperliches Leiden zu analysieren, stellt
sich heraus, dass ihr Korper loslassen musste, damit sie auch ihr seelisches Leid los-
lassen konnte. Dies gelingt ihr auch, mit der Einsicht selbst Kontrolle Uber die Situation

mit ihrer Tochter zu ergattern (vgl. Beauvoir, 1991, S. 181f).

3.1.1.2 Les belles images — Ideal vs. Real

Der Titel zu dem Werk scheint aus zweierlei Griinden ironisch: zum einen stellt er eine
Anspielung dar, auf die Karriere von Laurence, die in der Werbebranche tatig ist und
sich dadurch vermehrt mit der asthetischen und sehr oberflachlichen Darstellung von
materiellen Gutern auseinandersetzt. Zum anderen hat die Protagonistin Schwierig-
keiten mit ihrem Bild, das sie nach aul3en darstellen mdchte und dem Unterschied
zwischen diesem idealen Anschein und dem realen Sein. ,Laurence pense a ce roi
qui changeait en or tout ce qu’il touchait et sa petite fille était devenue une magnifique
poupée de métal. Tout ce qu’elle touche se change en image. (...) Elle a toujours été
une image.“ (Beauvoir, 1991, S. 21). Die Figur ist sich bewusst, dass sie eine ,Rolle"
spielt, ein Bild darstellt und spielt auch mit dem Gedanken, das auch sie alles in Bilder
umwandelt. Zwischen diesem perfekten Bild, das sie durch Werbungen an ein Publi-
kum verkauft und dem Image, das Laurence aufgebaut hat, lassen sich Parallelen
erkennen. ,Elle se rassied, les yeux fixes, la bouche serrée. Laurence parle. Elle dit
des mots cueillis jadis sur les lévres de sa mere; dignité, sérénité, courage, respect
de soi, faire bonne figure, se conduire avec classe, avoir le beau réle.“ (Beauvaoir,
1991, S. 51). Was sich aus den Worten, die Laurence ihrer Mutter zuwendet, heraus-
kristallisiert, ist eine eingebildete Idee, wie man sich nach auf3en zu benehmen hétte.
Diese Idee ist ihr offenbar anerzogen worden. In ihrem Leben, das sie nach auf3en hin
ausstrahlt, sucht sie nach Anhaltspunkten, die ihre angestrebte Perfektion unter-
streicht, wie auch in ihrer Ehe zu Jean- Charles, obwohl der/ die LeserIn schon von
Beginn an realisiert, dass sie eine Affare mit Lucien fuhrt, wegen der sie jedoch kaum
ein schlechtes Gewissen zeigt (vgl. Beauvoir, 1991, S. 31). Trotz der Affare wahrt und

verinnerlicht sie den Schein der ,perfekten Ehe” mit ihnrem Partner. ,Elle incline un peu
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la téte pour qu’il puisse de nouveau assujettir le collier: parfaite image du couple qui

s’adore encore apres dix ans de mariage.“ (Beauvoir, 1991, S. 140f).

Dass der Schein und das wahrhafte Sein nicht immer tbereinstimmen und dass die-
ses selbsterbaute Bild von Rollen, Uberzeugungen und Werten nicht die Realitat dar-

stellen, realisiert die Protagonistin durch die Zeit sukzessiv.

Im Gespréach mit ihrer bourgeoisen Umgebung Uber die Tagesaktualitaten wird ihr be-
wusst, dass man sich diese Neuigkeiten ansieht und dass diese Bilder im nachsten
Moment auch wieder verschwinden, dass sie nur fliichtig in den Kdpfen der anderen
einen Platz einnehmen. Diese Bilder, dargestellt durch eine Aufzahlung, einer Accu-
mulation, die diese Masse an Informationen symbolisiert, ziehen an den Charakteren

einfach vorbei, sie kbnnen sich aber nicht verankern.
On voit les Actualités, les photos de Match, on les oublie au fur et a mesure. Quand on les retrouve
toutes ensemble, ¢a étonne un peu. Cadavres sanglants de Blancs, de Noirs, des autocars ren-
versés dans des ravins, vingt- cinq enfants tués, d’autres coupés en deux, des incendies, des
carcasses d’avions fracassés, cent dix passagers morts sur le coup, des cyclones, des inonda-
tions, des pays entiers dévastés, des villages en flammes, des émeutes raciales, des guerres
locales, des défilés de réfugiés hagards. C’était si lugubre qu’a la fin on avait presque envie de
rire. Il faut dire qu’on assiste a toutes ces catastrophes confortablement installé dans son décor

familier et il n’est pas vrai que le monde y fasse intrusion: on n’apercoit que des images, propre-
ment encadrées sur le petit écran et qui n’ont pas leur poids de réalité. (Beauvoir, 1991, S. 147)

Die Lacherlichkeit, die sich hinter dieser Fassade versteckt, symbolisch dargestellt
durch den Fernseher, wird der Protagonistin bewusst. Wahrend Uber diese Ereignisse
und Unruhen in den eigenen vier Wanden konversiert wird, dariiber geurteilt wird, wird
ein bestimmter Schein gewahrt. Die Charaktere nehmen an der Realitat jedoch nicht

teil, sondern partizipieren nur oberflachlich und nur scheinbar an den Vorfallen.

3.1.1.3 Existenzielles Erwachen

Wie zuvor erwahnt, kann man anhand des Romans dem existenziellen Erwachen der
Protagonistin sehr gut beiwohnen. Dies liegt ganz im Sinne der Autorin, die als An-
hangerin des Existenzialismus Werke veroffentlichen wollte, die zur Partizipation auf-
rufen. Die Idee der engagierten Literatur, ist bei Jean- Paul Sartres Qu‘est-ce que la
littérature, Gallimard, 1948, als Rechtfertigung fur Literatur zu finden (vgl. Sartre, 1982,
S. 11ff). Um diesen Prozess des Engagements in der Figur von Laurence zu behan-
deln, scheint es als ob de Beauvoir sie mit Absicht zu Beginn den Charakter der Figur
schwécht, damit der/ die Leserin diesen Prozess des Emanzipierens mitverfolgen
kann (vgl. Pettersen u. a., 2015, S. 30). Laurence hinterfragt des Ofteren, wie bereits

behandelt, weswegen sie anders ware, als ihre Umgebung oder was diese hatte was
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sie nicht hat. Von dieser Qual der dauernden Komplexe wird sie erst befreit, als sie
das Problem an sich realisiert das sie hat. Erst ab dem Zeitpunkt geschieht ein Um-
schwung in der Erzahlung, der sie dazu fluhrt selbstbestimmter zu sein und zu erken-
nen was ihr im Leben gefehlt hat: ,(...) in all of her texts, Beauvoir insists on one key
idea: no changes can be brought to bear on society or within individuals until the un-
derlying problem has been clearly identified.” (Pettersen u. a., 2015, S. 30). Zuvor
scheint ihre existenzielle Krise immer und immer mehr durch, vor allem in Passagen,
in denen sie hinterfragt, ob sie glicklich sei und ob es Gberhaupt moglich ware gluck-

lich zu sein (vgl. Beauvoir, 1991, S. 83).

Laurence wird vorerst auch als unsensibel und kalt dargestellt: ,C’est vrai que dés
I'enfance j'ai appris a maitriser mon cceur. Est-ce un bien ou un mal?“ (Beauvoir, 1991,
S. 64). Diese emotionale Distanz und Kuhle, die die Protagonistin beherbergen, sind
ihr deutlich bewusst. Doch im Laufe der Erzahlung erkennt sie, dass ihre seelische
Maltratierung enden muss, sie aus ihrer emotionalen Gefangenschaft ausbrechen
muss und dass sie ihre Gefluihlsregungen zeigen sollte: ,Elle s’enferme dans sa cham-
bre. Boire un verre d’eau, faire de la gymnastique: non. Cette fois elle se donne a sa
colére; un ouragan se déchaine dans s poitrine, il secoue toutes ses cellules, c’est
une douleur physigue, mais on se sent vivre.“ (Beauvoir, 1991, S. 134). Diese Szene
stellt den ersten Schritt dar in der Metamorphose der Protagonistin, der Befreiung von

der beschwerlichen Existenz, die Laurence bis zu diesem Punkt gefihrt hat, dar.

3.1.2 Dominique — une belle image

,C'est sa mere, elle a de 'affection pour elle. Mais c’est aussi une étrangére. Derriere
les images qui virevoltent dans les miroirs, qui se cache ? Peut-étre personne du tout.”
(Beauvaoir, 1991, S. 17).

Die Mutter von Laurence, Dominique, verkorpert jene Eigenschaften, die Laurence mit

ihrer bourgeoisen Umgebung identifiziert und denen sie schliel3lich widerstrebt.

Ihre Figur durchlauft zwar auch eine existenzielle Krise, die jedoch aus anderen Moti-
ven heraus entsteht und die sich von ihr selbst nicht [0sen lasst, bis sie wieder in einem
Abhéangigkeitsverhaltnis zu einem Mann steht. Mit ihren als oberflachlich beschriebe-
nen Einstellungen und ihrem standigen Streben nach Anpassung bildet sie einen di-

rekten Kontrast zu ihrer Tochter, die sich ihrer Andersartigkeit bewusst ist.
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Beauvoir examines the insidious effects of corporatist ideology more closely through Dominique,
a ruthless, superficial, money-grabbing shrew. Dominique represents the blind acceptance of the
corporatist mentality and the callous dehumanization that it entails. (Pettersen u. a., 2015, S. 32)

Schon bei Dominiques erstem Auftritt stellt sich heraus, dass die Figur durchaus op-
portunistisch handelt. Wahrend sie leger Uber den vermeintlichen Erfolg mancher
Frauen herzieht, die durch ihre Eheméanner an inr Vermégen kamen, erfahrt man, dass
auch sie durch ihre bereits sieben Jahre andauernde Affare mit einem verheirateten
Millionar, Gilbert, gewiss wohlhabend lebt (vgl. Beauvoir, 1991, S. 8f).
Das Bild, das sie reprasentieren mochte, ist eindeutig eines, das durch ihre Beziehung
mit Gilbert definiert ist. Sie weigert sich, sich selbst ihr Alter einzugestehen und achtet
penibel auf inr AuReres, auf den Schein und ihre Rolle, die sie in ihrem Zirkel einnimmt:
Dominique s'approche du miroir. — Quelle téte j'ai! A mon age une femme qui travaille toute la
journée et qui sort tous les soirs, c'est une femme foutue. J'aurais besoin de dormir.

Dans le miroir Laurence examine sa mére. La parfaite, I'idéale image d'une femme qui vieillit bien.
Qui vieillit. Cette image-la, Dominique la refuse. (Beauvoir, 1991, S. 16)

Dominiques Bemiihen, sich an inre Umgebung anzupassen, wird des Ofteren thema-
tisiert: ,Le fait est que Dominique imite toujours quelqu’un.” (Beauvoir, 1991, S. 34).
Durch dieses standige Bemuhen, der wohlhabenden Schicht Gilberts anzugehdren,
ergibt sich auch die Tatsache, dass sie eine emotionale Distanz zu ihren Nahestehen-
den wahrt. Die Oberflachlichkeit, die sie an den Tag bringt durch das Pflegen ihres
Erscheinungsbildes, zieht sich auch durch ihre Beziehungen- vor Allem l&sst sich dies
beobachten in der Interaktion mit der Protagonistin. Auffallend ist auch, dass diese
ihre Mutter beim Vornamen nennt, was womdoglich auch als Indiz interpretiert werden
kann fur die Kiihle zwischen den beiden Frauen. Auch ist sich Laurence bewusst, dass
ihre Mutter ihr fremd ist und sie andere Werte teilt als diese. Sie sieht ein, dass Domi-
nigues egozentriertes Verhalten vielleicht mehr als nur eine Fassade ist und dass sich

hinter dieser womadglich nicht viel Menschlichkeit befindet:

Dominique tournique devant la glace a trois faces et sourit. En vérité, elle est ravie d'aller diner
chez les Verdelet; les ministres, ¢a lui en impose. Comme je suis malveillante ! se dit Laurence.
C'est sa mére, elle a de l'affection pour elle. Mais c'est aussi une étrangére. Derriére les images
qui virevoltent dans les miroirs, qui se cache ? Peut-étre personne du tout. (Beauvoir, 1991, S.
17)

Anzumerken ist jedoch, dass Dominique womaoglich nicht so handeln wirde, wenn das
damalige bourgeoise Milieu nicht auf diese, ihr scheinbar wichtigen, Werte bestehen
wurde. Somit stellt diese Figur das Produkt einer materialistischen und patriarchalen

Gesellschaft dar, in der sie platziert wurde: ,Dominique may be a heartless
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opportunist, but she is also the victim of a sexist, materialist ideology that she has
adopted as the only way to survive.” (Pettersen u. a., 2015, S. 32).

Dominique scheint die Vorzige ihres Lebens als Geliebte des vermdgenden Gilberts
zu genielRen und doch ist ihr die weiterhin bestehende Ehe zwischen ihm und seiner
Frau ein Dorn im Auge. Sie schiebt dieses Problem jedoch auf Marie- Claire, der Frau
ihres Liebhabers, anstatt Gilbert dafur verantwortlich zu machen und projiziert das Bild
eines Siuindenbockes auf sie. Verbittert stellt sie die These auf, Marie- Claire wirde
sich nicht scheiden lassen wollen, um ihr Schaden zuzuftuigen(vgl. Beauvoir, 1991, S.
16). Somit ist sie in dem Leben des Mannes, der an ihrer Seite steht nicht nur ,das
Andere®, im Sinne des anderen Geschlechts, sondern nimmt eine Position ein, die
hierarchisch noch tiefer liegt- die Andere neben der Anderen. Anscheinend istihr diese
Rolle bewusst und definiert sie in dem Roman als jene Figur, denn aufgrund dessen,

dass sie nur die Affare Gilberts bleibt, kann sie sich ihrer Position nie sicher sein.

Dass Dominiques gesamtes Weltbild zerstort wird, als Gilbert sie fur eine 19- jahrige
Frau verlasst, ist nach ndherem Betrachten des Lebensinhaltes dieser Figur nachvoll-
ziehbar. Und dass Marie- Claire sogar erwagt sich scheiden zu lassen, als Gilbert die
Beziehung offiziell angelobt, hinterlasst tiefe Wunden in Dominique, die dadurch ihr
Gesicht verliert und sich offensichtlich nicht ernstgenommen fihlt. Die Zuriickweisung,

die sie erfahrt, stiirzt sie in eine existenzielle Krise:

,C'est un salaud. Le roi des salauds. Sa femme aussi. Tous. Mais je me défendrai. lls veulent ma
peau: ils ne 'auront pas.(...) Toute ma vie jai lutté. Et cette petite conasse, la voila a vingt ans la
femme d’'un homme les plus riches de France. Elle sera encore jeune quand il crevera en lui
laissant la moitié de sa fortune. Tu trouves c¢a juste?” (Beauvoir, 1991, S. 113f)

Besonders schwer zu schaffen, macht ihr die Tatsache, dass ihr einstmaliger Geliebter
die junge Frau heiraten wird und dass Marie- Claire in diesem Fall eine Scheidung
erwagt. Die junge Patricia hat somit das erreicht, was ihre Errungenschaft hatte sein
sollen, nach der siebenjéhrigen Beziehung. Dass das eheliche Buindnis fir Dominique
eine Errungenschaft darstellt, Iasst sich anhand der Ansichtsweise der Gesellschaft in
der Epoche des erschienenen Romans Uber die Ehe erlautern. Fur die Mutter von
Laurence gibt es, in ihren Augen, keine attraktive Alternative, aul3er der Ehe. Diese
Ansicht ist auch eine, die de Beauvoir damit erklart, dass die Ehe fir eine Frau ein
weitaus profitablerer Plan darstellt als eine Karriere: ,For a woman, says de Beauvaoir,
marriage is a more advantageous career than many others, but only because the

remaining career options are so dismal.“ (Mahon & Campling, 1997, S. 131).
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Deswegen stellt die Heirat auch eine deutliche Leistung dar in dem Leben Domini-
gues- eine von ihr angestrebte Leistung, die nun von Patricia erbracht wird. Die Mutter
von Laurence erklart ihr auch im Gesprach dass man sich als Frau unterzuordnen hat
und sie ohne einen Mann vereinsamen wirde (vgl. Beauvoir, 1991, S. 114f, 116). Mit
anderen Worten stellt Dominique die Frau, als ein Wesen dar, das nicht komplett sei
und erst durch einen Mann vervollstandigt werden wurde. Mit diesen Aussagen Domi-
niques, unterstreicht de Beauvoir, die generalisierte Ansicht der Gesellschaft, die Frau
ware dem Mann unterlegen, sie ware das Andere. Diese Ansicht kann laut de Beauvoir

historisch erklart werden:
Following a historical study of the status of woman from the nomads to the 1940s, de Beauvoir
draws the following series of conclusions. First, the whole of female history has been, literally,
man-made. Essentially this means that women have done what men have either permitted or
compelled them to do. (...) the woman problem has always been a man’s problem, that is, it arises
out of men’s treatment of women. Men have always held the lot of women in their hands, and they

have determined what it should be, not according to her interest, but rather with regard to their
own projects, their fears, and their needs. (Mahon & Campling, 1997, S. 125)

Um ihre Wirde wieder zurlick zu erlangen, féllt ihr nur eines in den Sinn: Rache zu
nehmen. Aus dem Grund mdchte sie der Verlobten ihres Exfreundes einen Brief ver-
fassen, in dem sie ihr ertffnet Gilbert hatte bereits mit deren Mutter, Lucille, in der
Vergangenheit ein sexuelles Verhéltnis gepflegt. Bei dem Anblick ihrer rachstichtigen

Multter, zeigt sich die Protagonistin empoért von dem wahren Gesicht dieser:

Laurence n’ a jamais jugé Dominique, elle ne juge personne; mais elle frisonne. Il fait si noir dans
ce ceeur, des serpents s‘ y tordent. Empécher ¢a, a tout prix. (...) Laurence est stupéfaite de la
soudaine vulgarité de Dominique. Jamais celle- ci n'avait eu cette voix, ce langage; c’est une autre
qui parle, ce n’est pas Dominique. (Beauvoir, 1991, S. 117)

Ihre Mutter ist Laurence plétzlich fremd. Da die beiden Frauen zuvor ein unterkihltes
Verhéltnis zueinander hatten, Ubereinstimmt das Bild der gefiihlsgeladenen und ver-
bitterten Mutter nicht mit dem Uberein, das die Protagonistin von ihr hatte- das einer
sorglosen, verwohnten Frau. In diesem Momentum der Schwéache, in dem Dominique
sich suhlt, veréandert sich etwas in Laurence, die zwar ihre Mutter nie in dem besten
Licht sah aber nun realisiert, dass diese mit ihrer Erwartungshaltung und ihrem Stre-
ben nach der Anerkennung der bourgeoisen gehobeneren Schicht, ein Produkt ihrer
Umgebung ist. Einer Umgebung die definiert ist durch patriarchale und materialisti-
sche ldeale. Diese Erkenntnis ist in dem Sinne auch von erheblicher Bedeutung, wenn
man bedenkt, dass sich die Protagonistin selbst bewusst ist, dass sie auch ein Produkt
ihrer Umgebung ist, denn ihre Mutter hat sie zu der Person erzogen, die sie ist: ,(...)

c’est mon pere que jaimais et ma mere qui m’a faite.“ (Beauvoir, 1991, S. 33). Ganz
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im Sinne der Autorin, lasst sich anhand dieser Erleuchtung der Protagonistin, wie ihre
Mutter ein Produkt ihrer Umgebung zu sein, mit ihren philosophischen Ideen der Ge-
schlechterdifferenzen erklaren; denn wenn man nur eine biologische Differenz sieht,
zwischen den Geschlechtern, lasst sich nicht erklaren, warum die Frau in der Gesell-
schaft hierarchisch gesehen eine minderwertigere Rolle einnimmt, als der Mann. Zwar
ignoriert sie diese biologische Differenz nicht, aber sie argumentiert, dass diese keine
Rolle spielen sollte in der Geschlechter- Hierarchie. Auf dieser Basis bildet sich auch
die Hypothese, dass der Frau das Frau- sein anerzogen wird und dass die Differenz
zwischen den Geschlechtern eine kulturelle, anstatt einer ,nattrlichen® Differenz sei
(vgl. Mahon & Campling, 1997, S. 101,114f). Dominique ist somit auch ein Opfer der
damaligen Gesellschaft. Als sie aufgrund ihrer existenziellen Krise Rache ausibt, um
ihr eigenes Gesicht zu wahren und ihre Wirde zuriickzuerlangen, hat das vehemente
Folgen, denn Gilbert wird ihr gegentber handgreiflich. Nach diesem Vorfall scheint ihr
nur noch eines in den Sinn zu kommen- sich selbst das Leben zu nehmen (vgl. Beau-
voir, 1991, S. 124). Man erkennt anhand dieser Situation, wie schwer es Dominique
fallt, aus den alten Mustern auszubrechen. Denn die erhoffte Katharsis, die ihr ihre
Rache im HOhepunkt ihrer existenziellen Krise einbringen sollte, wurde durch die Bru-
talitat Gilberts im bildlichen Sinne niedergeschlagen. Dominique wird mit diesem Zeit-
punkt zu einer sehr tragischen Figur- einer Figur, die den Schemata der existenzialis-

tischen Werke sehr entspricht:

Women in existential works are strongly situated in their times. They are the women of a tormented
age. (...) Predisposed, by the philosophical postulates of their creators, to a somber view of a
world dominated by anguish and desperation, they are a restless and tragic generation. (Peters,
1991, S. 26)

Um aus ihrem Tief wieder heraus zu finden, scheint Dominique, die der Meinung ist,
dass eine Frau ohne einen Mann unvollstandig sei (,Socialement une femme n’est
rien sans un homme.“ (Beauvoir, 1991, S. 142)), nur eine Losung in den Sinn zu kom-
men- wieder in einem Abh&ngigkeitsverhaltnis zu einem mannlichen Part zu stehen.
Denn ihre erstrebte Sicherheit und die Lésung ihrer Probleme, die sie aufgrund sozi-
aler Faktoren hat, findet sich nur in einer solchen Beziehung. Anstatt aus ihrer exis-
tenziellen Krise herauszubrechen, um dann Unabh&ngigkeit von ihrem Milieu zu er-
langen, wie Laurence, wirft sie sich diesem unter, indem sie wieder eine Beziehung
anfangt mit dem Vater von Laurence. Dies verwundert die Protagonistin zwar einer-

seits nicht, denn sie ist sich der Einsamkeit ihrer Mutter ebenso bewusst wie ihrem
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Streben nach Stabilitat und Sicherheit, und dennoch fragt sie sich, wen ihre Mutter
nun versucht zu imitieren und ob es endlich die Frau sein soll, die sie darstellen

mochte, die sie einmal selbst sein mochte (vgl. Beauvoir, 1991, S. 176).

3.1.3 Catherine — die Stimme der Vernunft

Von Beginn an fungiert die Figur von Catherine, die Tochter von Laurence, wie ein
Baustein, der die Protagonistin zum existenziellen Erwachen provoziert und hinfihrt.
Anfangs schon konfrontiert sie die Protagonistin mit existenziellen Fragen. Diese Atti-
tide scheint die Mutter Catherines zwar zu sorgen und doch wird dieses Hinterfragen
schlielich zum Katalysator, der Laurence dazu bringt ihr Leben umzugestalten- denn
schlief3lich 6ffnet die prekare Lage mit Catherine der Protagonistin die Augen. Schein-
bar hilflos versucht sie anfangs eine befriedigende Antwort auf die neugierigen Fragen
ihrer Tochter zu finden:

Catherine hésite un instant; (...): « Maman, pourquoi est-ce qu’on existe ? » Voila bien le genre

de question que les enfants vous assénent alors que vous ne pensez qu’a vendre des panneaux

de bois. Répondre vite: « Mon bijou, nous serions ben tristes, papa et moi, si tu n’existais pas. —

Mais si vous n’existiez pas non plus ? » Quelle anxiété dans les yeux de cette petite fille que je
traite encore comme un bébé. (Beauvoir, 1991, S. 23)

Durch ihr Ausweichen, baut sich die Protagonistin eine Barriere auf, zwischen sich
und der Realitat. Denn ihr ist sehr wohl bewusst, dass sie ihr ,Schmuckstiick® wie ein
Kleinkind behandelt, doch sie verzichtet auch nicht darauf ihre Tochter durch das
nicht- beantworten ihrer Fragen auf einen Podest zu stellen- unter der Ausrede, sie
sei noch zu jung um sich Uber die Welt um sie herum tiefgriindige Gedanken zu ma-
chen. Anfanglich sucht Laurence noch Ratschlag bei ihrem Ehemann Jean- Charles,
der zwar in ihren Augen nicht nur als sehr belesen dargestellt wird, doch auch als

hohergestellter und wissender als die Protagonistin:

When her daughter, Catherine,starts asking the important questions about life, especially, Why
there is suffering in the world?, Laurence at first defers to her husband’s superior knowledge,(...).
She had been relying on him to keep up with current events, because she had given up reading.
(Pettersen u. a., 2015, S. 35)

Die Beziehung zu Catherine lasst im spateren Verlauf der Erzahlung Laurence zu dem
Punkt fihren, auch Jean- Charles vermeintlich raffiniertes Wissen und sein sexisti-
sches und bourgeoises Verhalten zu hinterfragen. Die Neugierde Catherines wird
durch ihre Freundin Brigitte vorangetrieben, die sie, anders als ihre Eltern, nicht von

der Realitat verschont und fernhélt. Denn wahrend Catherine aufgrund ihrer
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wohlbehulteten Erziehung bewahrt wird von der Realitét, ist Brigitte aufgrund dessen,
dass sie bei ihrem Vater ohne Mutter aufwéchst, schon wesentlich selbststandiger und
reifer. Damit, dass Brigitte womadglich aufgrund ihrer Reife bereits andere Facetten der
Welt kennengelernt hat und auch aufgrund ihrer, dennoch kindlichen, Ehrlichkeit kann
Laurence zunachst nicht umgehen: ,Debout devant moi, Brigitte m’examinait, sans
effronterie, mais avec une franche curiosité. J'étais un peu génée. Entre adultes, on

ne se regarde pas vraiment." (Beauvoir, 1991, S. 53).

Doch auch wenn die Freundin ihrer Tochter der Protagonistin gefallt, muss sie deren
Einfluss auf Catherine hinterfragen, da Brigitte ihr doch wesentlich erwachsener vor-
kommt. Sie beschliel3t jedoch, diese Freundschaft zu akzeptieren, da sie es als wichtig
erachtet, dass Catherine jemanden zum konversieren hat, angesichts dessen dass
sie und ihr Mann zu wenig Zeit fir ihre Tochter haben und sie zu einem gewissen Grad
einschichtern (vgl. Beauvoir, 1991, S. 56f). Laurence erachtet es jedoch als wichtig,
die reifere Freundin Catherines zu ermahnen und ihr bewusst zu machen, dass sie
Catherine von den Bdsartigkeiten der Welt verschont (vgl. Beauvoir, 1991, S. 78).
Somit erlangt sie Kontrolle Gber die Freundschaft und erzwingt Catherines Geflihle
und Eindricke, indem sie ihr eine heile Welt vorspielt. Man merkt, in diesen Entschei-
dungen eine Unsicherheit der Protagonistin, die sich in vielerlei Hinsicht, vor allem in

zwischenmenschlichen Beziehungen, machtlos flhlt.

Besonders in Bezug auf ihre Tochter, mdchte sie keinerlei Fehler machen: ,Cette foi
c’est différent. Il s’agit de Catherine. Elle ne se pardonnerait pas de lui faire défaut.”
(Beauvaoir, 1991, S. 58).

Standig steht Laurence in einer inneren Diskrepanz, wenn es um ihre Tochter geht.
Sie moéchte sie zwar einerseits stets verschonen, andererseits will sie sie ernst neh-
men. Diese Wechselseitigkeit ihrer eigenen Emotionen im Hinblick auf ihre Tochter,
zermUrbt sie. Laut de Beauvoir, ist die Beziehung zwischen einer Mutter und ihrer
Tochter stets komplizierter als die mit ihnrem Sohn.
On the one hand, says de Beauvoir, she [the Mother] will want to give her daughter both the
opportunities she herself had, as well as those she herself missed. But because of her ambivalent

attitude towards her own sex, she will also seek to impose her own fate on her daughter as well.
(Mahon & Campling, 1997, S. 146)

Diese These der Autorin, versucht sie in der fiktiven Mutter- Tochter Beziehung zwi-
schen Laurence und Catherine zu verarbeiten. Besonders hervorgehoben wird die

Beziehung in ihrem Roman vermutlich auch, gerade weil Catherine die altere Tochter
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ist und de Beauvoir die Beziehung zwischen einer Mutter und ihrer Altesten Tochter
stets als die problematischste der Mutter- Kind Beziehungen bezeichnet (vgl. Mahon
& Campling, 1997, S. 146). Die Figur der Tochter appelliert an die Menschlichkeit Lau-
rences und symbolisiert den Ubergang zur Selbstentfaltung inrer Mutter, indem diese
sich oft vorstellt, wie und ob sie Catherine dies oder jenes zutrauen kénnte und durch
dieses Hinterfragen ihre eigenen Probleme thematisiert: ,Puis- je expliquer a Cathe-
rine: les gens ne sont pas si malheureux que ¢a puisqu’ils tiennent a la vie? Laurence
hésite. Ca revient a dire que les gens malheureux ne le sont pas. Est- ce vrai?“ (Beau-
voir, 1991, S. 85). Im gewissen Mal3e fungiert Catherine auch als eine Stimme der
Vernunft in Laurences Uberlegungen, die sie zum Nachdenken zwingen, obwohl Lau-
rence ihre Tochter einschrénkt, indem sie ihr Leid forciert vermindern méchte. Auch
wenn die Protagonistin Catherine eigentlich nicht einschranken mdchte, so tut sie dies
auch aus der Motivation heraus, dass sie und ihre Umgebung Parallelen erkennt zwi-
schen sich und ihrer &lteren Tochter (vgl. Beauvoir, 1991, S. 104). Diese komplexe
Polarisierung in der Erziehung ihrer Tochter, die gepragt ist von einer Ambivalenz,
unterstreicht de Beauvoirs Annahme, dass Mutter ihren Téchtern zwar einerseits Mog-
lichkeiten bieten wollen, mehr aus ihrem Leben zu machen, es jedoch nicht schaffen
zu unterbinden, ihr eigenes Schicksal auf diese zu drangen. Genau diese Komplexitat
thematisiert die Autorin auch in ihrem Roman, in der Attitide Laurence’ ihrer Tochter
gegenuber ,Faudra-t-il qu’elle devienne une femme comme moi, avec des pierres
dans la poitrine et des fumées de soufre dans la téte?* (Beauvoir, 1991, S. 12). Un-
schwer zu erkennen ist, dass Laurence zwar weil3, dass Catherine ihren Weg ein-
schlagen wird, doch fehlt es ihr an Akzeptanz, sich diese Wahrheit einzugestehen.
Catherines vermutlich altersentsprechenden Reaktionen auf ihr Umfeld und auf die
Ubertriebene Ricksichtnahme &ul3ern sich durch ein schlechtes Zeugnis, welches so-
fort von Laurence und ihrem Mann als ein Streitpunkt aufgegriffen wird. Doch Lau-
rence ist sich in diesem Moment auch bewusst, dass sie, durch ihre selbst erschaffene
Blase, ihrer Tochter nicht unbedingt zugutekommt. Das Streitgesprach zwischen ihren
Eltern ist derart eklatant, dass schliel3lich Jean- Charles daraus den Schluss zieht
Catherine zu einem Psychologen zu schicken- was Laurence jedoch widerstrebt (vgl.
Beauvoir, 1991, S. 130f). Zu einem gewissen Mal3e erkennt man, dass der Vater diese
Ldsung bevorzugt, mit dem Argument, seiner Tochter wohlwollend entgegen zu kom-

men. Jedoch schiebt er sie somit als Problem ab, indem er sie in die Verantwortung
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von jemandem anderen geben mdchte. Laurence kann diese Losung allerdings nicht

akzeptieren.

Und genau dieser Streit dient Laurence als Katalysator, die sich bewusst wird, dass

sie sich fuhlt wie in einem Geféangnis (vgl. Beauvoir, 1991, S. 154).

Deutlich erkennt man, dass Laurence erst durch die Konfrontation mit ihren Proble-
men, vor allem wenn es um ihre Tochter geht, erwacht und lernt sich zu wehren. Als
die Protagonistin sich schlief3lich gegen Ende gegen die Meinungen der anderen, vor
allem gegen die Jean- Charles, wehrt, wird deutlich, welch wichtige Rolle ihre alteste

Tochter gespielt hat, in ihrer existenziellen Entfaltung:

Et Catherine? Lui clouer les paupiéres ? ‘Non’; elle a crié tout haut. Pas Catherine. Je ne permet-
trai pas qu’on lui fasse ce qu’on m’a fait. Qu’a-t-on fait de moi ? Cette femme qui n’aime personne,
insensible aux beautés du monde, incapable méme de pleurer, cette femme que je vomis. (...)Je
ne me calmerai pas. Je ne veux pas de médecin. C’est vous qui me rendez malade, et je me
guérirai toute seule parce que je ne vous céderai pas. Sur Catherine je ne céderai pas. Moi, c’est
foutu, jai été eue, j'y suis, j'y reste. Mais elle, on ne la mutilera pas. (Beauvoir, 1991, S. 180f)

Der Wunsch, den Laurence hegt, Catherines Leben zu verbessern, fihrt sie zu der
Erkenntnis, rebellieren zu missen gegen ihre Umgebung. De Beauvoir, die in ihren
Werken die Beziehung zwischen Mittern und Tochtern des Ofteren thematisiert,
scheut in diesem Roman nicht davor zuriick, anstatt Catherine rebellieren zu lassen,
ihre Mutter an diesen Punkt zu fihren, gegen die bestehende familiare Struktur anzu-
kampfen. In ihrem Werk, Le deuxiéme sexe, beschreibt sie den in den Tochtern haf-
tende Wunsch nach Rebellion, um deren Muttern nicht zu &hneln (vgl. Beauvoir,
2012a, S. 48). So rebelliert Laurence gegen ihre Mutter und ihre restliche Familie, um

ihre Tochter zu schitzen.

Catherine bewegt ihre Mutter nicht nur an den Punkt, ihr bisheriges Leben und ihre
eigenen Meinungen und Geflhle zu hinterfragen, sie appelliert auch an die Sensibilitat
in Laurences Natur, die einen gro3en Teil ihrer Gefiihle stets zu unterdriicken gelernt
hat:

Catherine’s concern for humanity strikes a deep chord within her because she shares them whole-
heartedly, and always has. Laurence’s compassion for others has been stifled by the corporatist
mentality in which she was raised. But she proves to be far more authentic, far more sensitive to
oppression than even she realizes. (Pettersen u. a., 2015, S. 38)

Zusammenfassend verkorpert Catherine die Eigenschaften Laurences, die sie stets
unterdricken musste und stellt jene Figur dar, die Laurence benétigt, um aus ihren

alten Mustern auszubrechen.
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3.2 Mannliche Figuren in Les belles images

Die mannlichen, wie auch die weiblichen Figuren in dem Roman, stellen Charaktere
aus der nachsten Umgebung Laurences, ihrer Familie, dar. Erkenntlich wird, dass sie
sich in einer strikten patriarchalen Gesellschaft befindet, in der Frauen ihre Identitat

an einen Mann anpassen und sich ohne einen méannlichen Partner verloren fihlen.

Historisch lasst sich dies laut der Autorin damit erklaren, dass es fur Manner einfacher
war eine bestimmte und konkrete Rolle einzunehmen in der Gesellschaft, wahrend es
Frauen anerzogen wurde, sich an diesen Weg anzupassen und sich diesem zu unter-

werfen.

L’histoire nous a montré que les hommes ont toujours détenu tous les pouvoirs concrets; depuis
les premiers temps du patriarcat ils ont jugé utile de maintenir la femme dans un état de dépen-
dance; leurs codes se sont établis contre elle; et c’est ainsi qu’elle a été concrétement constituée
comme I'Autre. (Beauvoir, 2012b, S. 239)

Diese Unterwiirfigkeit, wird auch in ihnrem Roman Les belles images mit der Darstel-
lung mannlicher wie auch weiblicher Figuren thematisiert. Wie zuvor erwahnt, sehnt
sich Dominique z.B. nach einem Mann und nach der Sicherheit, die sie sich nur mit-
hilfe eines Partners aufbauen kann. Die méannlichen Figuren widerspiegeln diese ge-
sellschaftlichen Strukturen auch weitgehend, auch wenn die Art und Darstellung die-
ser Charaktere sehr variiert. Wahrend Gilbert mit seiner deutlich herauszulesenden
chauvinistischen Art, als ein Antagonist dargestellt wird, ist Jean- Charles sexistische
Ader versteckter und auf3ert sich vor allem in rechthaberischen Diskussionen mit einer
Frau. Die Charaktere befinden sich in einer méannlichen bourgeoisen Welt, in einer
durch eine strenge Hierarchie waltende, in der sich die Figuren beiderlei Geschlechter

an diese Umstande angepasst haben.

3.2.1 Jean- Charles — der ,ideale“ Ehemann

D’une autre fagon que Lucien, moins romantique, mais solide et touchante; il a besoin de sa pré-
sence et de son accord, des qu’elle lui semble triste ou seulement préoccupée, il s’affole. Le mari
idéal. Elle se félicite de I'avoir épousé, lui et pas un autre; mais tout de méme elle s’étonne que
ce soit si important et un hasard. (Beauvoir, 1991, S. 67)

In Laurences Beschreibung Uber ihren Mann, lasst sich deutlich erkennen, dass sie
ihre Beziehung vordergrtindig durch ihre Ehe definiert. Sie beschreibt Eigenschaften,
wie die Sicherheit, die ihr Jean- Charles gibt, die den Mann in einer Ehe in jener Epo-

che definieren. Auch steht in dieser Beschreibung fest, dass Romantik kein Wert und
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keine Eigenschaft ist, die sie in ihrem Gemahl sucht, oder der von grof3er Wichtigkeit
erscheint, wenn es darum geht dieses Idealbild zu definieren. Die Sicherheit wieder-
rum ist eine Eigenschaft, die ein Mann in der Ehe zu besitzen hat. Dieses Ideal ist
Frauen anerzogen, die sich, im Zuge einer Heirat, in ein erneutes Abhangigkeitsver-
haltnis begeben. Von den hierarchischen familidren Strukturen, in der Vater oder Bru-
der eine hohergestellte Position einnehmen, begeben sich Frauen durch die Ehe er-
neut in dieselbe Position. Diese Abhangigkeit ist durch die Manner in der Familie der
Frau definiert, die ihre Tochter dazu auffordern sich in erster Linie durch die Ehe eine

sichere Zukunft zu schaffen, anstatt durch ihre eigene Selbstverwirklichung:

Mais ce n’est pas a la femme elle-méme que 'homme adresse un appel: c’est la société des
hommes qui permet a chacun de ses membres de s’accomplir comme époux et comme pére;
intégrée en tant qu’esclave ou vassale aux groupes familiaux que dominent péres et fréres, la
femme a toujours été donnée en mariage a certains males par d’autres méales. (Beauvoir, 2012a,
S. 220f)

Auf dieser Grundlage beruht auch die Einstellung der Protagonistin, die einen be-
stimmten Prototypen an Mann in ihrem Gatten wahrnehmen méchte. Doch ist auch in
der Beschreibung Laurences herauszulesen, dass Jean- Charles ihr zwar Stabilitat
gibt, doch nicht Aufregung bietet. So beschliel3t sie, aulderst nichtern, sich mit ihrem
Liebhaber zu treffen, um die Beziehung zu beenden und ligt ihren Mann reuelos an:
,Elle a dit qu’elle sortait avec Mona; Jean- Charles I'a crue, il la croit toujours, par
manque d’imagination. |l ne la trompe certainement pas et I'idée d’étre jaloux ne I'ef-
fleure pas.” (Beauvoir, 1991, S. 107). Die Gleichgultigkeit beider Figuren, wenn auch
aus anderen Motiven heraus, wird in dieser Szene zu einem zentralen Punkt, der ihre
Beziehung zueinander beschreibt. Feststellend merkt Laurence an, dass ihrem Gatten
die Vorstellungsgabe fehle ihr zu unterstellen ihn zu betriigen. Daraus schliel3t sie
auch, dass er sie nicht betrlgt- denn, wenn dies der Fall ware, wirde ihn seine Fan-
tasie dahinfuhren, seiner Frau eventuell was unterstellen zu kénnen. Die hier beschrie-
bene Dynamik, die man mit einer Abgestumpftheit beider Parteien bezeichnen kann
ist signifikant fir diese Dyade- denn Laurence verspurt keine Reue im Verfalschen der
Fakten, Jean- Charles scheint auch nicht das Interesse zu haben dem Vorhaben sei-
ner Frau nachzugehen. Dieses vermeintliche Bild der perfekten Ehe wird auch darge-
stellt durch das Szenario, in dem Jean- Charles seiner Frau ein Collier schenkt, um
den Streit, den das Paar hatte, unter den Tisch zu kehren und um sich den Gnaden

seiner Frau zu erkaufen:
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Chez Manon Lescaut, il y a beaucoup de monde: des femmes, quelques hommes, des couples.
Ceux-ci sont de jeunes mariés: ils se regardent avec amour tandis qu’il ajuste un bracelet au
poignet de sa femme. Les yeux brillants, Jean- Charles attache un collier au cou de Laurence: « |
te plait ? » Un ravissant collier, scintillant et sobre, mais beaucoup trop cher. Elle se contracte.
Jean-Charles ne me l'offrirait pas sans la dispute de ce matin. C’est une compensation, un sym-
bole, un succédané. De quoi ? De quelque chose qui n’existe plus, qui n’a peut-étre jamais existé:
un lien intime et chaud qui rendrait tous les cadeaux inutiles. (...) Elle incline un peu la téte pour
qu’il puisse de nouveau assuijettir le collier: parfaite image du couple qui s’adore encore apres dix
ans de mariage. Il achete la paix conjugale, les joies du foyer, I'entente, 'amour; et la fierté de soi.
(Beauvaoir, 1991, S. 140f)

Nicht nur erkauft sich Jean-Charles mit dieser Geste den Frieden nach den morgend-
lichen Streitigkeiten, auch etabliert er seine Position als Versorger in deren Beziehung.
Dass der Gatte der Protagonistin die Rolle als Versorger und als Familienoberhaupt
einnehmen mochte, ist eine Allusion auf das damalige (wie auch zum Teil heutige)

gesellschaftliche Bild, den Mann mit dieser Rolle zu identifizieren:

The provider role has been central to the construction of male gender identity at least since the
early stages of industrial capitalism. The public sphere of paid work became men’s domain and,
with it, the primary responsibility to provide for their families. (Loscocco & Spitze, 2007, S. 934)

Diese ,grofRzligige“ Geste wird auch von der Protagonistin hinterfragt, die die Galan-
terie ihres Gatten als eine Art Schweigegeld wahrnimmt und der Ansicht ist, dass dies

nicht notwe