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Kapitel 1

Hinfiihrung und Motivation

Die Hochbliite der russischen Lyrik im 19. Jahrhundert scheint schon lange vorbei, ihre Relevanz
und Faszination scheinen verloren. Doch die russische Lyrik mit all ihren Facetten ist es wert,
beachtet und bearbeitet zu werden, besonders im Fremdsprachenunterricht, dem die Bearbeitung
von Lyrik einen groflen Mehrwert verschafft.

Lyrik kann im Fremdsprachenunterricht eingesetzt werden, da Gedichte mit ihrer Pragnanz,
ihrem Bezug zur Lebenswelt und sprachlicher Aussage viel iiber die Zeit und das kulturhisto-
rischen Umfeld ihrer Entstehungszeit verraten (Spinner, 1995). Dabei bringt Lyrik nicht nur
interkulturelle Themen in den Fremdsprachenunterricht, sondern lasst die Lernenden sprachlich
und sozial viele Kompetenzen erwerben. Die Erlangung von Fertigkeiten wie Analyse eines Werks
oder die Ausbildung eines ,Ichs” werden bei der Beschéftigung mit Lyrik geschult (Spinner, 1995).
Das simple ,Lesen lernen” mittels Lyrik ist ein weiterer Mehrwert von lyrischen Texten im Un-
terricht (Payrhuber, 1993). Aulerdem lernen die Schiilerinnen, dass nicht jedes Lernen an einen
Zweck gebunden werden muss, sondern, dass man Lyrik ohne das banale ,Wozu” im Unterricht
behandeln kann (Payrhuber, 1993). Durch die lyrischen Inhalte beschéftigen sich die Lernenden
mit ihrer Umwelt, mit sich selbst und ihrer Funktion in der Gesellschaft. Diese kulturhistori-
schen Hintergriinde kénnen im Fremdsprachenunterricht jedoch eine Herausforderung sein, denn
die Fiille der vorhandenen Themen ist enorm und nicht in ihrer Génze zu behandeln (Mehlhorn,
2014). Bereiche, die aus Landeskunde fiir eine inszenierte Lyrik, um die es in dieser Arbeit gehen
soll, herangezogen werden konnen, sind Musik, Kunst und soziopolitische Umstéande (Mehlhorn
& Meyer, 2011). Diese kulturhistorischen Gegebenheiten sollen im Unterricht jedoch reduziert
und sinnvoll eingesetzt werden, um pointiert die Situation Russlands in der jeweiligen Epoche
darzustellen.

Beschiftigen sich die Lernenden mit Lyrik, so sind sie mit der Erweiterung von soziokultu-
rellen Hintergriinden und dem kritischen Uberdenken von sozialen Rollen konfrontiert. Weiters
reflektieren sie ihre Einstellung beziiglich ihrer Heimatkultur im Vergleich zu anderen Kultu-
ren (Mehlhorn & Meyer, 2011).

Die lange traditionsbehaftete Ubersetzungskultur von Lyrik in Russland bietet fiir den Fremd-
sprachenunterricht die Moglichkeit, mit den Lernenden genau auf die Unterschiede zwischen
Original und Ubersetzung einzugehen. Hierbei wird auf der einen Seite auf die Konfrontation
der Muttersprache und der Zielsprache eingegangen, andererseits konnen so die Bedeutungen

spezifischer Merkmale des Ubersetzens behandelt werden.



Auf die besondere Entwicklung der russischen Lyrik im kulturhistorischen Kontext soll im
Fremdsprachenunterricht, neben der Beschéftigung mit Lyrik per se, ebenfalls eingegangen wer-
den. Sie bietet einen facettenreichen Fundus von Werken, die in ihrem weitreichenden Spek-
trum von der Griindung Russlands bis zum Verfall der UdSSR reicht. Angefangen von gottlicher
Huldigung des russischen Mittelalters, das hagiographische, sakrale Schriften und Werke des
Klerus beinhaltet, iiber die Neuschopfungen der russischen Liebeslieder in der petrinischen Epo-
che hin zum romantischen Auftakt der Natur- und Landschaftsbeschreibung oder die Ausbrei-
tung des Innersten des lyrischen Ichs sind alle Genres vertreten. Die russische Klassik mit ihrer
Ubersetzungsliteratur im goldenen Zeitalter Pugkins und dem Kulturemport aus dem Westen bis
zur metaphorischen Beschreibung des Lebens im silbernen Zeitalter des Symbolismus bieten ein
weites Feld von namhaften Lyrikerinnen, die die Zeit mafigeblich beeinflusst haben. Angefangen
vom romantischen Dichter DerSavin bis hin zu Trediakovskij oder Anna Bunina, hineinreichend
in den Symbolismus mit Blok, Gogol’ oder Belyj. Marina Cvetaeva, die keiner Stromung zuordbar
ist, gemeinsam mit Anna Achmatova oder Boris Pasternak gliedern sich neben Majakovskij oder
Mandel’stam ein. Die russische Lyrik bis in die Moderne hat viele politische und soziokulturelle
Umwalzungen mitgemacht und dient als Spiegel der Gesellschaft.

Diese soziopolitischen und kulturellen Hintergriinde sind in den Gedichten natiirlich vor-
handen, sodass sie auch dargestellt werden konnen. Um eine Inszenierung in all ihren Facetten
auszuleben, gehoren verschiedene Sparten der Kunst und Kompetenzen der Lernenden dazu. In-
szenierungen konnen durch Musik und kiinstlerische Effekte bereichert werden. Lyrische Texte
kénnen vertont werden, Vertonungen von russischer Lyrik findet Platz in einer Inszenierung und
kann grofien Mehrwert bieten (Gronke, 1996). Musik ist ein Sprachrohr fiir Gefiihle, die Ler-
nenden bekommen somit die Chance, den lyrischen Text mittels Musik neu zu erfahren und die
emotionale Komponente einzubeziehen.

Kunst im Sinne von Bildlyrik kann eine Inszenierung ebenfalls aufwerten. Wird die Kunst
zur Erarbeitung von lyrischen Texten verwendet, finden sich zahlreiche Wege, wie eine Collage
oder ein Bild zu einem lyrischen Text zu erstellen. Ein weiterer Zugang kann sein, die Lyrik
in ein bestimmtes Bild zu formen, das in einer Inszenierung eingebaut werden kann (Wicke,
2004). Kunst mit dem Koérper kann in einer Inszenierung als Standbild oder Pantomime mit-
einflieBen und schulen expressionistische und die bildhafte Darstellung von Inhalten (Schaller,
2006, S. 29). Diese korperlich-sinnlichen Erfahrungswerte fiir die Lernenden fordert einerseits,
die Kenntnis iiber Korpersprache und den Umgang mit dem eigenen Korper, andererseits eine
Verbesserung der sprachlichen Praxis des Sich-Sprechen-Trauens sowie im Teambuilding und im
Gruppenzusammenhalt (Payrhuber, 1993). Unter anderem wird die mogliche Verbesserung der
Phonetik, die im Russischen eine wesentliche Rolle spielt, das bessere Verstdndnis von Rhythmus
und Atem ausgebildet (Stover-Blahak, 2012, S. 14-25). Bei der Verwendung von theater- und
dramapédagogischen Elementen werden ,Fantasie und Imagination, die eigene Geschichte der
Lernenden und Empathie geschult” (Haack, 2015, S. 52). Das sprecherische Darbieten von Lyrik
bildet natiirlich nicht nur Stimme und das artikulierte Sprechen aus, sondern gibt den Lernenden

die Moglichkeit, sich inhaltlich auf den Text einzulassen (Stover-Blahak, 2012). Der interaktive



Prozess einer Sprachhandlung wird mit der Kombination aus Lyrik und theaterpddagogischen
Elementen als sehr wertvoll eingestuft (Haack, 2015, S. 54).

Aus diesen Verkniipfungen von Lyrik und den Sparten der kiinstlerischen Darstellung ldsst
sich der facheriibergreifende Unterricht ableiten, der fiir eine Inszenierung von Lyrik von Vorteil
ist. Der facheriibergreifende Unterricht schult das iiberfachliche Lernen, fiihrt die Schiilerinnen
hinaus in das eigensténdige Reflektieren und selbststédndige Lernen und das Verkniipfen von In-
halten (Kyburz-Graber, Caviola & Locher, 2009). Im Bezug auf Lyrik als Inszenierung kénnen
groflartige Dinge entstehen, solange die involvierten Lehrkréifte als Team fungieren. Soll ein
facheriibergreifendes Projekt zustande kommen, ist jede Tatigkeit aufeinander abzustimmen und
sollte wohliiberlegt sein. Die Schiilerinnen kénnen sich dann auf das Kennenlernen von vielfaltigen
Ausformungen von Lyrik in Verbindung mit Musik und Kunst konzentrieren und in die Welt der
inszenierten Lyrik eintauchen.

Dennoch wird in der Praxis das nichtdidaktisierte Lernen kaum gelebt, da besonders Lyrik als
Methode zur Erlernung von sprachlichen Kompetenzen verwendet wird. Durch die Analyse von
Lehrbiichern in den Sprachen Russisch, Deutsch als Fremdsprache und Englisch wurde deutlich,
dass Lyrik marginal verwendet und methodisch entweder zerpfliickt oder nicht weiter behandelt
wird. Trotz der bewegten Geschichte der russischen Lyrik und der markanten Personlichkeiten, die
die russische Lyrik zu dem gemacht haben, wie sie heute geschatzt wird, ist Lyrik im Unterricht
ein signifikant wenig geschéitztes Gut.

Wie schon weiter oben erwahnt, ist die Verwendung von Lyrik im Fremdsprachenunterricht in
den Hintergrund geriickt, obwohl viele Griinde fiir die Bearbeitung von Gedichten plédieren. Die
Hauptfrage dieser Arbeit beschéftigt sich mit der Erstellung eines Leitfadens, mittels des-
sen Lehrkrifte ein ganzheitliches szenisches Lyrik-Projekt im ficheriibergreifenden
Fremdsprachenunterricht realisieren kénnen. Es wird also der Frage nachgegangen, wie
ein Leitfaden fiir eine szenische Darstellung von Lyrik aussehen muss, um den An-
forderungen an die praktische Umsetzung zu entsprechen. Diese Arbeit soll auflerdem
einerseits die Unterrepriasentation von Lyrik in den verwendeten Lehrbiichern unter-
suchen und der Frage nachgehen, wie die Kategorie Lyrik in Lehrbiichern behandelt,
eingesetzt und verwendet wird.

Durch den systematischen Vergleich von Leitfaden, die im Bezug auf Lyrik bzw. Theater
recherchiert wurden, wurden Kategorien analysiert. Diese Kategorien dienten fiir eine Erstellung
eines allgemeinen Leitfadens fiir eine lyrische Inszenierung.

Im allgemeinen Leitfaden wurde ein Ablauf einer szenischen Lyrik erstellt, der es Russisch-
Lehrkraften erlaubt, Lyrik im Fremdsprachenunterricht in Szene zu setzen. Der allgemeine Leit-
faden wurde in Oberkategorien gegliedert, die die wesentlichen Aufgaben beinhalten, und der
zeitliche Verlauf illustriert wurde. Die Meilensteine und die Aufgaben des Projekts wurden se-
parat beschrieben und bildlich dargestellt. Ein Meilensteinplan soll den wesentlichen Ablauf
darstellen und fiir die Lehrkréfte eine Unterstiitzung sein.

Die Arbeit gliedert sich in vier grofie Teile: der Hintergrund des Themas, der aktuelle For-

schungsstand bezliglich Lyrik als Inszenierung im facheriibergreifenden Fremdsprachenunterricht,



der empirische Teil, der aus einem systematischen Vergleich von Leitfaden besteht, und die Vor-
stellung eines Beispiels, wo ein allgemeiner Leitfaden in ein praktisches Beispiel eines ganzheit-
lichen Projekts inszenierter Lyrik vorgestellt wird.

Das Kapitel zwei behandelt die Vorteile von Lyrik im Unterricht sowie den Nutzen von der Be-
arbeitung von Ubersetzungen. Es wird auf die Besonderheiten der russischen Literaturgeschichte
eingegangen, ebenso wird Inszenierung im facheriibergreifenden Unterricht mit all ihren Facetten
angesprochen. Drama- und theaterpddagogische Elemente, Musik und Kunst werden in diesen
Kapiteln dargestellt und die Verkniipfung mit Lyrik aufgezeigt.

Der systematische Vergleich der Lehrbiicher in den Sprachen Russisch, Deutsch als Fremd-
sprache und Englisch folgt als néchstes Kapitel. Es soll die unterschiedlichen didaktischen Me-
thoden aufzeigen, die im Fremdsprachenunterricht beziiglich Lyrik vorhanden sind. Die Methode
der Inszenierung wird im folgenden Kapitel behandelt. Es umfasst die Themenbereiche, wie
drama- und theaterpadagogische Methoden im Bezug auf Lyrik verwendet werden. Musikalische
und kiinstlerische Methoden zur Erschliefung und Unterstiitzung von Lyrik werden aufgezeigt.
Daran anschlieend werden die Leitfdden vorgestellt, die zur Leitfadenerstellung dienen. Die
acht Leitfadden werden beschrieben und einer Kritik unterzogen. Der systematische Vergleich der
Leitfdden wird in Kapitel 4 vorgenommen. Die Kategoriebildung fiir den allgemeinen Leitfaden
und die Analyse sind beinhaltet. Als ndchster Punkt wird die Visualisierung und die Beschreibung
eines allgemeinen Leitfadens vorgenommen. Der allgemeine Leitfaden wird in diesem Kapitel be-
schrieben und die einzelnen Aufgaben und Meilensteine erlédutert.

Der praktische Teil der Arbeit inkludiert eine Beschreibung einer szenischen Lyrik unter
Beriicksichtigung der ausgewéhlten Autoren Cvetaeva, Pasternak und Rilke, die in einem en-
gen Verhéltnis zueinander gestanden sind. Der landeskundliche Hintergrund wird ebenfalls kurz
beschrieben.

Als néichstes Kapitel wird das praktische Beispiel einer lyrischen Inszenierung erklért. Die zu-
vor genannten Autoren dienen als Grundlage fiir das Projekt. Das schiilerorientierte Projekt wird
umfassend beschrieben und inkludiert nicht nur Organisation, Zeit und Umfeld, sondern auch
die Benotung und Anschauungsmaterial, das zur Illustration dienen soll. Das zusammenfassende

Fazit und die russische Zusammenfassung schlieffen die Arbeit ab.



Kapitel 2

Inszenierte Lyrik im Russisch-Unterricht

Im folgenden Kapitel werden die Einbettung der Lyrik in den kulturhistorischen Kontext, die
Vorteile und der Nutzen von Lyrik und den Ubersetzungen im ficheriibergreifenden Fremdspra-
chenunterricht und die Relevanz von Inszenierung im Unterricht erlautert. Die Kompetenzen, die
durch Lyrik erlangt werden konnen, sowie der soziale Aspekt und die korperliche Komponente
von Inszenierungen werden beschrieben.

Lyrik impliziert auch andere kiinstlerische Inszenierungsformen wie Kunst und Musik, die fiir
eine gesamtheitliche Inszenierung relevant sind. Daher wird in dieser Arbeit auf die vielfdltigen

Formen eingegangen.

2.1 Lyrik im Fremdsprachenunterricht

LwLyrik ist ein Medium gedanklicher Prdzision.”

(Spinner, 1995, S. 7)

Russische Lyrik ist in gewissen Ausformungen einerseits Teil von landeskundlichem Unter-
richt, andererseits ist sie eine Moglichkeit, den russischen Zeitgeist einer bestimmten Epoche
kennenzulernen und kann im Fremdsprachenunterricht viele Kompetenzen ansprechen, die im
Unterricht umgesetzt werden kénnen. Der landeskundliche Aspekt der Vermittlung von Lyrik
und die Vorteile der lyrischen Texte und der Nutzen ebendieser sollen im folgenden Kapitel
aufgezeigt und erklart werden.

Die Einbettung von Lyrik in den Unterricht impliziert die Beschéftigung mit interkulturellen
Themen und interkultureller Kompetenz. Mehlhorn (2014) inkludiert in interkulturelle Kompe-
tenz den Erwerb von Kenntnissen iiber Russland und russischsprachige Lander als auch Themen
aus der Geschichte, aus Soziologie oder auch Literatur (2014, S. 214). Auch Vollmer vertritt
die Meinung, dass interkulturelles Lernen die ,Erweiterung des Wissens tiber andere Sprecherge-
meinschaften und deren soziokulturellen Hintergriinde” beinhalten soll (1995, S. 104).

Da Lyrik als kleiner Teil von Landeskunde angesehen werden kann, ist es nachvollziehbar,
Literatur im Fremdsprachenunterricht zu behandeln. Um nun den RezipientInnen literarische
Texte besser verstiandlich und bearbeitbar zu machen, werden bestimmte Kompetenzen geschult.
Burwitz-Melzer (2006) entwickelte folgende ausgewéhlte Kompetenzen, die bei der Bearbeitung

von Literatur wesentlich sind:

Lernende sollen



e . beim Leseprozess fremdkulturelle Elemente, Werte und Konflikte im Text erkennen
und diese vergleichen konnen |. . .|

e Perspektivenwechsel und -koordination anwenden, um die fremdkulturellen Charaktere,
ihre Handlungen und Konflikte zu verstehen

e eventuell auch fremdkulturelle Inhalte oder Struktur- und Gattungsmerkmale bei der

eigenen Textproduktion beachten”

Authentisches Material aus dem Zielland, wie Illustrationen, Journale, Biicher und Texte, sind
eben die landeskundlichen Medien, mit denen sich die Lernenden im Unterricht beschéftigen und
die in ihrer Beschreibung den Lernenden die fremdsprachliche Kulturen néherbringen (Hallet &
Surkamp, 2015, S. 54).

Betrachtet man die Bearbeitung von Lyrik, so wird die Fahigkeit geschult, ein Werk zu ana-
lysieren und bestimmte Modellerfahrungen zu machen, die in dem behandelten Text verfasst
wurden. Das heifit, dass die Lernenden wichtige Begriffe, wie Reim, Metrik etc., im Bezug auf
Literatur und Lyrik kennenlernen (Payrhuber, 1993, 10f). Durch die Beschéaftigung mit Lyrik
und die Aneignung des Fachjargons sind sie dann in der Lage, das Werk fiir sich zu erfahren,
kénnen Erfahrungsweisen fiir sich umsetzen und Problem- oder Sachzusammenhénge besser ver-
stehen (Spinner, 1995). Indem sich Lernende mit Dichtung und somit dem Sinngehalt des Textes
und dessen Préasentation auseinandersetzen miissen, ist es moglich, sprachliche und sprecheri-
sche Kompetenzen zu schulen (Ertmer, 1996a). Da Dichtungstexte als gedankliche Interpretation
und als ein , kiinstlerisch-schopferische[r| Aneignung- und Gestaltungsprozess” angesehen werden
koénnen, sind sie somit personlichkeitsbildend, da die Lernenden einen eigenen Standpunkt, eine
eigene Interpretationshypothese aufstellen und kommunikative Haltung einnehmen miissen. Die
Kinder lernen somit, ihre persénliche Botschaft zu vermitteln.

Hintergrundinformationen, also kulturhistorische Begebenheiten, wie Politik oder welche Men-
schen die Kultur beeinflusst haben, sowie die Vermittlung vom damaligen Zeitgeist konnen im
Bezug auf Dichtung im Unterricht wichtig sein, um den Inhalt des Gedichts besser verarbeiten
zu konnen und sollten den RezipientInnen zur Verfiigung gestellt werden (Spinner, 1995; Payr-
huber, 1993). Diese Informationen reichen tiber die Biographie der Autorinnen, Zeitungsartikel,
Filme, Theateraushinge, oder Ahnliches (Mehlhorn, 2014, 217f) hinaus. Um hier ein Beispiel zu
nennen, ware es moglich, ein Gedicht von Marina Cvetaeva in Hinblick auf ihre Biographie zu
behandeln. Es ist bekannt, dass Marina Cvetaeva oft ihre Umwelt in ihre Lyrik hat einflielen
lassen (Razumovsky, 1989). Die Lernenden kénnten somit die kulturellen Gegebenheiten in ihr
soziales Umfeld einbetten und die Unterschiede zwischen sich und der Zeit zu Cvetaeva erfahren.

Lyrik soll jedoch nicht nur iiber die Hintergrundinformationen vermittelt werden, sondern soll
auch Medium sein, Lyrik als solches kennenzulernen. Payrhuber schreibt, dass ganz grundsétzlich
die Literatur den Kindern hilft, ,Lesen zu lernen. Und wie man was von der Literatur hat.” (1993,
S. 10). Einerseits ist damit gemeint, dass das Lesen von Gedichten als Selbstzweck angesehen
werden kann. Das heif§t, die SchiilerInnen lernen, dass nicht immer alles einen Sinn haben muss
und dass man nicht immer ein Wozu braucht, sondern dass man, zum Beispiel, ein Gedicht um

des Gedichts willen lesen kann. Hilde Domin schreibt ein passendes Zitat in Payrhuber (1993):



,Die Frage nach der Anwendbarkeit verdirbt die Lebensfreude und engt den Freiheitsraum des
Menschen ein” (1993, S. 10). Ertmer (1996a, S. 31) ist der Ansicht, dass sich durch sinngestal-
tendes Lesen, also auch durch Gedichtvortrage, durch haufiges Lesen, Erzédhlen und szenisches
Spielen, Sprechgestaltungsversuche ergeben, die SchiilerInnen die notwendigen Kompetenzen er-
lernen lassen.

Andererseits kann das Lesen der Gedichte als Konditionierung verstanden werden, das ei-
nerseits die Kompetenz Lesen und andererseits das Verstehen von komplizierteren Inhalten
schult (Payrhuber, 1993; Spinner, 1995). Die Préagnanz, die der Lyrik zu eigen ist, ist eine gu-
te Lehrmeisterin in Sachen Sprachaneignung und Beschéftigung mit Sprache und sprachlichen
Inhalten an sich (Spinner, 1995). Eine Aussage in einem Gedicht wird in wenigen Worten kompri-
miert, sodass viel Inhalt mit wenig Text vorhanden ist. Dies fiihrt dazu, dass die Lernenden die
Gedichte sehr genau beobachten und analysieren miissen. Durch die Prédgnanz von Lyrik, durch
die knappe, dichte Sprache, durch die Mehrdeutigkeit und die Zeichenhaftigkeit zeigt Lyrik eine
Spannweite zwischen Realitdt und Wirklichkeit, die auf die Lernenden einwirkt.

Payrhuber (1993) fiihrt weiter aus, dass jedes Gedicht den RezipientInnen auf subjektive
Weise anspricht, dass jedes Gedicht immer neu, mit anderen ins Auge fallenden Aspekten ge-
lesen werden kann und diese subjektive Interpretationen zugelassen werden und der Raum fiir
verschiedenste Deutungen gedffnet sein sollen (Payrhuber, 1993, 16f), (Spinner, 1995, S. 11). Ein
Gedicht ist kein unflexibles Geriist, es ist vielmehr eine Ausformung des Inhalts, wenn es gelesen
wird und somit variiert der Sinn mit der Biographie der RezipientIn. Die Deutungsvarianten eines
Gedichts sind verdnderlich und erdffnen die wiederholende Beschiftigung fiir die LeserIn (Payr-
huber, 1993, 16f). Auch Wicke (2004) bekréftigt Lyrik im Unterricht, da Gefithlsduerungen in
den Fokus des Erlebens geriickt werden. Weiters heifit es, Gedichte haben eine Suggestivwirkung
und fithren zu einem unmittelbaren Identifikationsangebot. Diese Wiedererkennung seiner Person
mit einem Text kann das miindliche Aufarbeiten sozialer Kompetenzen wie Mut zum Auftreten
und Stellung-beziehen oder Einfiigen in die Gemeinschaft schulen (Kreps, 1960, S. 85). Weiter
schreibt Kreps, dass es ein Weg ist, ,sich selbst zu formen, seine Moglichkeit und Grenzen zu
erfahren, seine Leistungskraft zu erleben. Spiel |hier gemeint: gestaltetes Sprechen| schlieit dem
jungen Menschen seelische Bereiche auf, macht ihn innerlich reicher und weit schauender, es fithrt
zum Kennenlernen auch gefahrlicher Abgriinde und Leidenschaften.” (Kreps, 1960, S. 85).

Nicht nur fiir sich selbst als LeserIn kann Lyrik Vorteile bringen, auch im Klassenverband wird
das gemeinsame Interpretieren und Analysieren von Gedichten, laut Payrhuber (1993, S. 17), als
wesentliche Fahigkeit gedeutet. Anderen seine eigene Interpretation und sein Textversténdnis
naherzubringen, als auch diese vor anderen Deutungen zu verteidigen sowie das Argumentieren
und die Hinterfragung des Deutungsversuchs werden mit den anderen Lernenden untersucht
und moglicherweise revidiert, sodass sie ihre Interpretationen womoglich tiberpriifen miissen. Bei
diesen Diskussionen kénnen die Lernenden ihre sozialen Kompetenzen schulen.

Fiir die Lehrkréfte ist die Behandlung von Lyrik im Unterricht mit etwas Aufwand verbun-
den. Auf der anderen Seite sollte ein Gedicht méglichst storungsfrei dargeboten werden kénnen.

Dazu zdhlt eine gute Vorbereitung der Lehrkraft, ein Sich-Einlassen auf ein Gedicht und die



psychische Voraussetzung der Lernenden, das Gedicht verarbeiten zu kénnen (Payrhuber, 1993).
Payrhuber (1993, 15ff) besteht auf Freiheit der Gedanken, auf entspanntes Darauf-Zugehen und
auf das Lassen eines Interpretationsspielraums. Dann kann Lyrik ein Instrument der Selbst- und
Ich-Findung sein, eine Option der WelterschlieBung sein und bewusstseinsstarkend wirken. Spin-
ner (1995, 4f) schreibt iiber die kldrende Funktion von Lyrik fiir die RezipientInnen iiber die

Auseinandersetzung mit der Umwelt und dem Welt- und Selbstverstehen.

2.2 Ubersetzungen und Nachdichtungen

Die Beschéftigung mit Ubersetzungen oder Nachdichtungen bringen, neben den originalen ly-
rischen Texten, Vorteile fiir die RezipientInnen und schulen die Kompetenzen der Lernenden
in vielen Bereichen. Ubersetzungen und Nachdichtungen haben in Russland lange Tradition und
sollen in diesem Kapitel ndher erldutert werden. Es wird erklart, wie Nachdichtungen in Russland
gehandhabt werden und was SchiilerInnen im Fremdsprachenunterricht daraus lernen koénnen.

Bereits im 17. Jahrhundert wurden Handschriften aus der westlichen (lateinischen) Kul-
tur nach Russland gebracht und fiir diese LeserInnen adaptiert (Stadtke, 2011, S. 37). Diese
Ubersetzungen wurden von orthodoxen Geistlichen {ibernommen und stellten eine Grundlage fiir
die orthodoxe Schriftlichkeit dar. Auch (natur-)wissenschaftliche Schriften wurden vom Westen
iibernommen und ins Russische iibersetzt. Wichtige Bibeliibersetzungen aus Kiev und Moskau
ermoglichten die Verbreitung des orthodoxen Glaubens (Stédtke, 2011, S. 41).

Volksbiicher vom Westen wurden auf slawische Sprachen iibersetzt, wurden jedoch in mit-
telalterlichem Stil adaptiert, sodass die Fabeln und Geschichten auf das russische Volk pass-
ten (Stadtke, 2011, S. 58).

Die Zeit Peters des Grofien war geprigt von Ubersetzungsliteratur aus westeuropéischen Spra-
chen. Kantemirs Wirken steht im Zeichen der européischen Bildung. Aufklarerische Schriften von
franzosischen Frithaufklarern wurden von Kantemir ins Russische {ibersetzt und brachten die Auf-
kldrung und die ,,Herausbildung einer russischen Wissenschaftssprache” nach Russland (Stadtke,
2011, 71f). Auch Trediakovskij folgte dem petrinischen Bildungsauftrag der westeuropéischen Bil-
dung und lieferte einen Ubersetzungskanon, der westliche Kultur nach Russland brachte (Stadtke,
2011, S. 78).

Zukovskij, der unter anderem Schiller, Goethe oder Hebel iibersetzt hat, ist in Russland
bekannt fiir seinen Ubersetzungskanon in der russischen Romantik.

Jahre spiter wurde Pasternak in der russischen Moderne als Ubersetzungskiinstler wichtig.
Die Ubersetzung von Kleists Zerbrochenen Krug (Razbityj kuvsin)” brachte Pasternak grofien
Ruhm (Stédtke, 2011, S. 268).

Die Tradition des Ubersetzens in Russland bringt hervor, dass bei Ubersetzungen der Inhalt
des zu iibersetzenden Textes im Vordergrund stehen kann, der Transport von sprachlicher Viel-
falt und die Durchgingigkeit von Metrik oder Reim jedoch hier nicht im Fokus stehen muss.
Bei der Nachdichtung steht die Erhaltung der Stimmung und des sprachlichen Ausdrucks im
Vordergrund.



Um den Unterschied zwischen Original und Ubersetzung zu illustrieren, wird im Folgenden
das Gedicht ,Der Fischer” von Goethe mit der Ubersetzung von Zukovskij verglichen.

Das Gedicht ,Der Fischer” von J.W. Goethe stammt aus dem Jahr 1778 und Zukovskijs
Ubersetzung aus dem Jahre 1818. Es handelt von einem Fischer, der am Ufer eines nicht niher
definierten Wassers sitzt und von einer Wasserfrau, oder Nixe, die auch nicht n&dher beschrieben
ist, in die Fluten gezogen wird. Die Ballade besteht aus Kreuzreimen und aus vier Strophen, die
jeweils acht Verse umfassen. Es herrscht durchgehend ein sich abwechselnder 3- und 4-hebiger
Jambus, der auch in der Ubersetzung von Zukovskij eingehalten wird.

In der Originalfassung von Goethe wird das Tun des Fischers beschrieben (,sah nach dem
Angel ruhevoll”), jedoch ist in der Ubersetzung die Befindlichkeit des Fischers in den Vordergrund
geriickt worden (,,prochladoj tiginoj”) (Kahlenborn, 1985, S. 216).

Zukovskij prézisiert den Ort des Geschehens, indem er den Fischer ,nad rekoj” sitzen lésst,
wohingegen in Goethes Ballade das Gewiésser nicht ndher definiert wird. Auch der Grund des
Gewéssers, wo die Fische leben, ist in Zukovskijs Ballade stirker einprigsam, da die Fische
wprivol'no” (frei) sind, und sich in Goethes Werk nur ,wohl” fiithlen. Es gibt ganz deutlich eine
Verschiebung zwischen dem Original und der Ubersetzung. Einerseits wird das ,feuchte Weib” in
Zukovskijs Fassung als ,krasavica” dargestellt, andererseits ist die ,,Brust” als ,narod” iibersetzt
worden. Auffillig ist auflerdem, das ,Locken” der Nixe in der russischen Fassung. Besonders in
der letzten Strophe ist eine nicht wortliche Ubersetzung offensichtlich: ,Sie sprach zu ihm, sie
sang zu ihm” zu ,Ona pét, ona manit”. Die Nixe lockt und singt nicht mehr wie bei Goethes
Original.

Betrachtet man die Ubersetzung und das Original, so wird deutlich, dass die inhaltliche
Interpretation und die sprachliche Vielfalt vom Deutschen ins Russische abweichen. Dies ist bei
der Arbeit mit Lernenden sehr wichtig anzusprechen, einerseits, da sonst Vokabel vielleicht falsch
gelernt werden, andererseits um aufzuzeigen, wie vielfaltig Ubersetzungen und Nachdichtungen
gehandhabt werden kénnen.

Bei der Beschiftigung mit Ubersetzungen muss aufierdem angemerkt werden, dass die Lernen-
den darauf hingewiesen werden miissen, ob eine sinngemiBe Ubersetzung oder eine lautsprachli-
che, lautmalerische Ubersetzung vorliegt. Wurde bei der Ubersetzung im Vergleich zum Original
mehr Wert auf Reim oder Sinn gelegt? Wurden die Bilder des Originals in die Ubersetzung
iiberfiihrt oder wurde das Gedicht nur sinngeméf tibersetzt, damit der Inhalt verstdndlich wird?

Méochte man Gedichte nun sprachlich présentieren, ist es moglich, das Original parallel zur
Ubersetzung vorzutragen. Durch geschickte Inszenierung kann es moglich sein, auf lautmalerische
oder inhaltliche Gegebenheiten hinzuweisen. So wére es bei dem angefiihrten Beispiel des ,,Rybak”
moglich, den lautmalerischen Vokal ,,a” sprecherisch in Szene zu setzen.

Nachdichtungen und Ubersetzungen sind ein breiter Fundus, um den SchiilerInnen Unter-
schiede in der Sprache und der Reimkunst aufzuzeigen. Die Varietiten der Ubersetzungen zum
Original sind eine gute Moglichkeit, den Lernenden die Zielsprache noch néher zu bringen, da die
Unterschiede zwischen originalem und iibersetztem Text einen bemerkenswerten Kontrast bieten

konnen.



2.3 Besonderheiten der russischen Lyrik

Die russische Lyrik hat nicht nur in Russland einen hohen Stellenwert, sondern geniefit auch in
der westlichen Welt hohes Prestige. Die besondere Geschichte der Entwicklung der gedichtlichen
Literatur und der kulturhistorischen Umsténde, die die russische Lyrik zu dem gemacht hat,
worauf wir heute zuriickschauen konnen, ist fiir das Verstédndnis der Gedichte unumgéinglich zu
bearbeiten. In diesem Kapitel wird die Besonderheit der Entwicklung der russischen Literatur
aufgezeigt.

Mit der mittelalterlichen Literatur der ,Slavia orthodoxa”, also den unterschiedlichen Spra-
chen der slawischen Orthodoxie, und den ersten schriftlichen Uberlieferungen hatte die russi-
sche Literatur ihre Anfinge gemacht. Diese Schriften inkludierten kirchliche Literatur (Stadt-
ke, 2011, S. 1). Durch die Christianisierung ausgehend von der bulgarischen Orthodoxie, durch
Kyrill und Method (9. Jht.), wurde die Kyrilica in Bibeliibersetzungen in das russische Reich
gebracht (Stadtke, 2011, S. 2). Die Literatur wurde vom Klerus stark gepriagt und die entwi-
ckelte Sakralsprache des Altkirchenslawischen liel keine anderen Themen zu. Dadurch waren die
Weichen der Literatur fiir die néchsten Jahrhunderte sehr eng gestellt und bieten nur einen eng
gefassten Kanon. Nur Motive der Aprokyphen, der Ikonographie und Texte von Predigten und
hagiographische Schriften waren von der Kirche erlaubt. Weltliche Texte waren stark an die bib-
lischen Motive angelehnt und das Igorlied ist der einzige Vertreter des hofischen Epos (Stadtke,
2011, S. 18).

In den néchsten sieben Jahrhunderten dominierten geistliche Texte, nur teilweise wurden
historiographische oder geschichtliche Texte wie die Nestorchronik verhandschriftlicht (Stadtke,
2011, S. 16).

Erst im 17. Jahrhundert, das geprédgt war von Revolten, Kriegen und Aufstédnden, wurden
Volkslieder und profane Literatur dem Volke nadhergebracht. Die Volkslieder wurden nach und
nach in den Reim gesetzt und zahlreiche Vers- und Akzentreformen ebneten den Weg fiir die
russische barocke Dichtung (Zelinsky, 2002, S. 4).

Simeon Polockij (1629-1680) war als Hofdichter des Zaren federfiihrend in der Hofdichtung
der Versdramen und gab mafigebend den weiterfithrenden Ton der Dichtung an (Zelinsky, 2002,
S. 4). Kirchliche Themen sind bei Polockij vorherrschend und stehen im Zeichen des ,strengen
metrischen System|s| der Syllabik (Versdichtung mit regelméfiger Silbenzahl)” (Stadtke, 2011,
S. 54).

Kantemir (1708-1744) ist ein Vertreter der Literatur der damaligen Reformzeit Peters des
GroBen (1672-1725). Die ,Schwerfilligkeit des russischen silbenzéhlenden Systems” wurde, ei-
nerseits durch westliche Einfliisse und andererseits durch die Sprachreinigung der petrinischen
Sprachreform, auf die russische Sprache angepasst (Zelinsky, 2002, S. 7). Kantemirs schwierige
Sprache, seine Aspekte der petrinischen Epoche verkniipft mit aufklarerischen und klassizisti-
schen Motiven, zeigen die Schwierigkeit, den Dichter einer Epoche zuzuordnen (Stadtke, 2011,
S. 71).

Die petrinische Zeit erdffnete der Literatur neue Wege, besonders die Rechtfertigung des La-
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chens und der irdischen Liebe im petrinischen Russland forderten neue Moglichkeiten. Da im
Alten Russland das Lachen als verpént und die irdische Liebe als etwas Teuflisches angesehen
wurde, veranlasste Peter der Erste die Legitimierung dieser Laster mit der 6ffentlichen Heirat sei-
ner Geliebten Martha Skavronskaja (Zelinsky, 2002, S. 66). Durch die 6ffentliche Rechtfertigung
der Liebe florierte die Gattung der Liebeslieder, die vorherrschend im syllabischen Vers geschrie-
ben wurden. Das sakral verwendete Kirchenslawisch wurde in den petrinischen Liebesliedern
mehr und mehr dem gesprochenen Russisch angenéhert (Stadtke, 2011, 67f).

Das barocke Russland wurde durch die klassizistischen Literaturregeln, von Europa ein-
gefiihrt, abgelost. Diese galten hier als allgemeine Gesetze. ,,Die klassizistische Regelpoetik for-
derte natiirliche Einfachheit, Klarheit, Reinheit, Einheitlichkeit, Schicklichkeit” (Stadtke, 2011,
S. 75). Der Klassizismus in Russland beinhaltet Kulturimport in groffem Stil. Nachahmungen
standen im Fokus der Literatur und westeuropaische Gattungen, Formen und Texte wurden ins
Russische tibersetzt und in die russische Kultur eingebiirgert (Stadtke, 2011, S. 74).

Dennoch sind der Klassizismus und die Romantik in ihrer Vielfalt schwierig abzutrennen
und es muss geschlussfolgert werden, dass die beiden Stromungen teilweise parallel existiert und
sich gegenseitig beeinflusst haben, denn mit Dersavin (1743-1816) wurde das Ich-Motiv, der
,wAusdruck der Selbstentdeckung des modernen Individuums” &hnlich wie im westlichen Gebiet
des ,Sturm und Drangs”, in Russland modern.

Das Erlebnisgedicht Dersavins ist den Werken Goethes um nichts nach und bietet Erzéahlungen
von den banalsten Gegebenheiten wie eine ,Einladung zum Mittagessen oder eine Kahnfahrt”,
die jedoch in das ,Allgemeine und Giiltige [iiberfithrt wurden]” (Zelinsky, 2002, S. 13). Dies war
jedoch erst moglich, als die Kirche und der allméchtige Gott an Bedeutung verloren und die
Natur und der ,freie Geist” an Wichtigkeit zunahmen (Zelinsky, 2002, S. 13). Die Gattungs-
vermischungen der Romantik und der Klassik wurden in DerSavins Ode ,Felicia” sichtbar. Dies
war die Wegebnung zur natiirlichen russischen Sprache, in der triviale Worter und spottische
Wendungen ebenso vorhanden sind wie fiirstliche Huldigung und Tadel (Zelinsky, 2002, 11f).

Dersavin ist Bindeglied zwischen der russischen Klassik und der Romantik und wird von Va-
silij Zukovsij (1783-1852) als starker Vertreter der Romantik abgelost (Zelinsky, 2002, S. 14). Der
Wegbereiter der russischen Romantik, bei der der Gefiihlsausdruck und die Verbindung zwischen
dem lyrischen Ich und der Natur im Vordergrund standen, brachte die elegische Dichtung, &hnlich
wie in der westlichen Romantik, durch Zukovsij zu , hochster kiinstlerischer Reife” (Zelinsky, 2002,
S. 14).

Das Besondere dieser Epoche sind wohl die Ubertragungen der westlichen Werke von bei-
spielsweise Goethe oder Schiller auf russische Umgebung und Zeitgeist; so wurde der Fischer
von Goethe im Russischen zu Rybak und ist dquivalent zur westlichen Romantik zu sehen (Zel-
insky, 2002, S. 15). Die Hinwendung zum Nationaldenken, zum Volkstum und das Ansprechen
des damaligen russischen Zeitgeistes sind typische Themen der russischen Romantik (Stadtke,
2011, S. 128).

Mit Trediakovskij (1703-1769) begann eine neue Ara der russischen Dichtung, da er eine
Versreform durchgesetzt hatte, die sich ca. 150 Jahre lang hielt (Stadtke, 2011, S. 79). Der
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syllabische Vers wurde von metrisch regulierten Zeilenléngen sowie den verschiedenen Positionen
der Wortakzente abgelost (Stadtke, 2011, S. 79).

Der Sentimentalismus, als Zwischenstromung, wurde von Puskins (1799-1837) Motiven der
Sehnsucht, Schwermut und Trauer zum virtuosen Schreiben erkoren (Zelinsky, 2002, S. 18). Die
,Formvollendung gedanklicher Tiefe” Puskins macht ihn zum bedeutendsten Schépfer russischer
Dichtung. Karamzin (1766-1826) ist hier ebenfalls als Vertreter sentimentaler Motive zu nennen.
Die Empfindsamkeit und elegisch-melancholische Bilder bezeichnen diese Stromung und Karam-
zins Wirken dieser Zeit (Stadtke, 2011, 118f).

Katharina II. (1729-1796), als aufgeklédrte Herrscherin und Forderin von Literatur und Kunst
bekannt, lebte in der Zeit der literarischen Romantik, in der die Frauen immer wichtiger fiir die
Literatur wurden. In den néchsten hundert Jahren sollten die Frauen bis in die spaten 1840er-
Jahre als Literatinnen salonfihig und die Gesellschaft kosmopolitisch eingestellt sein (Stadtke,
2011, S. 122). Die Frauen wurden federfithrend in der ,geschmacksbildenden Funktion” der Ge-
sellschaft und trugen zur literarischen Tétigkeit bei (Stadtke, 2011, S. 122). Autorinnen wie
Anna Bunina oder die Fiirstin Zinaida Volkonskaja sind hier als federfithrende Literatinnen auf-
zuzéhlen (Stadtke, 2011, S. 123).

Die neuen Verssysteme des jambischen Metrums ermoglichten neue Stilideale, die eine hohe
semantische Dichte aufweisen und von Dichtern wie Griboedov (1795-1829) oder Puskin aufge-
nommen wurden (Stadtke, 2011).

Gogol’ (1809-1852) oder Lermonotov (1814-1841) prégten mit ihren teilweise grotesken und
fantastischen Werken die russische Literatur mafigeblich. Der Zusammenhang zwischen Geschich-
te, Kunst und Religion ist in diesen Werken sehr deutlich zu erkennen (Stédtke, 2011). Das
zentrale Werk der Romantik ist die Verserzéhlung Demon von Lermonotov, deren Motiv des
gefallenen Engels ,,Psychologie und Metaphysik, die Polaritdt von Liebe und Tod, der boden-
lose subjektive Zweifel an der Weltordnung, heidnische und biblische Traditionen” miteinander
vereint (Stadtke, 2011, S. 154).

Die neuen Méglichkeiten der Freiheit der Romantik ausniitzend, begannen sprachliche Experi-
mente mit ,Melodik, Intonation und Rhythmik” (Zelinsky, 2002, S. 25). Afanasij Fet (1820-1892)
schrieb ein Liebesgedicht véllig ohne Verben (Zelinsky, 2002, S. 25). Der Ubergang vom Ideal
der sprachlichen Schonheit und die Erweiterung des sprachlichen Ausdrucks ebnete somit den
liickenlosen Weg zum Symbolismus, der an die Romantik und Klassik anschlieit (Zelinsky, 2002,
S. 25). Das Goldene Zeitalter der Romantik wird vom Silbernen Zeitalter des Symbolismus und
der Moderne abgeldst.

Im frithen Symbolismus wurden Ideen von E.T.A. Hoffmann oder Nerval aus dem ,,philosophi-
schen oder okkultistischen Denken iibernommen” und gelangten nach Russland (Zelinsky, 2002,
S. 27). Die Grenzen zwischen dem ,dichterischen Symbol und dem mythischen oder religiosen
Symbol verschwammen. Dichtung war dabei, in Mythologie und Religion {iberzugehen” (Zelins-
ky, 2002, S. 27). Der Symbolismus in Russland ist wohl der am schwersten zu fassende Inhalt
der russischen Dichtung, da eine Vielzahl an Motiven ,spezifische Symbole elementarer Dyna-

mik” (Zelinsky, 2002, S. 29) sein konnen. Sinnbilder, die in der Literatur immer wiederkehren,
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sind die ,Verkorperung des leidenden, unterdriickten und aufriithrerischen russischen Volkes” (Zel-
insky, 2002, S. 29). Dieser Zeitgeist kann somit in Kunst und Literatur ausgedriickt werden und
entspricht dem tiefreligiosen russischen Geist des Volkes. Typische Vertreter, die diese Epoche
wesentlich beeinflussten, sind Aleksander Blok (1880-1921), Vjaceslav Ivanov (1866-1949) und
Andrej Belyj (1880-1934). Ossip Mandel’stam (1891-1938), als Futurist, schaffte ein komplexes,
assoziatives Bild, das sich in die Forderung nach Klarheit und Eindeutigkeit der Futuristen, ohne
Verzicht auf Bildlichkeit, fiigte (Zelinsky, 2002, S. 32). Anna Achmatovas (1889-1966) Dichtung
ist die Offenlegung der tiefgehenden Schichten personlichen Schicksals und der eigenen Seele,
die im Stil des Akmeismus ohne Symbole, dafiir mit Struktur und einfachen Bildern der Um-
welt auskommt (Zelinsky, 2002, 33f). MaBgeblich fiir diese Zeit ist auch die Dichterin Marina
Cvetaeva (1892-1941), deren Wirken durch ,,gedankliche Spriinge, unerwartete|| Wendungen und
rasch wechselnde|r| Bildern geprégt ist” (Zelinsky, 2002, S. 34). In Pasternaks Lyrik dominiert
das pulsierende Leben, wo das lyrische Ich in den Hintergrund tritt und das Sein an sich le-
ben lasst (Zelinsky, 2002, S. 35). Durch Pasternaks Lyrik wird die russische Dichtung auf ein
neues sprachliches Niveau gehoben. Der famose Umgang mit Vers und Reim prégt die russische
Dichtung mafigeblich (Zelinsky, 2002, S. 36).

In der russischen Moderne ist Vladimir Majakovskij (1893-1930) als unverhiillter Dichter
und o6ffentlichkeitssuchender Anfithrer maflgeblich fiir nachfolgende Dichtergenerationen zu nen-
nen, der die Gesellschaft mit seinen direkten und expressionistischen Metaphern prégte und die

Revolution fiir seinen Dichter-Kanon ausnutzte (Zelinsky, 2002, S. 36).

Durch die Auflockerung der strengen Macht in der Tauwetterperiode nach dem Tod Sta-
lins, begann eine Zeit der sich 6ffnenden Literatur, in der sich die LiteratInnen in eine Vielzahl
von Richtungen entwickelten. Zahlreiche Stromungen existierten nebeneinander und der lyrische
Kanon erweiterte sich mafigeblich. Iosif Brodskij (1940-1996) war wohl einer der letzten Lyri-
kerInnen, der in der ,dsthetischen, ideologischen und nicht zuletzt lebenspraktischen Facetten”
Machart gedichtet hat. Besonders die Elegie, ,die den passenden Gattungsrahmen fiir sein refle-
xiv orientiertes und um philosophische Fragestellung kreisenden Dichten” gibt, ist fiir Brodskij
essentiell (Zelinsky, 2002, S. 43).

Die russische Lyrik ist ein facettenreiches Gebilde von Menschen und Werken, die sich durch
die Jahrhunderte beeinflusst haben. Neuerungen in Versmaf}, Experimente in Metrik, Melodik
und Reim und die neuartigen Wortschépfungen, als auch gesellschaftlich-politische Umsténde
sowie Russifizierungen westlicher Gedichte machen die russische Lyrik zu einem farbenreichen
abwechslungsreichen Fundus an Gedichten, die von religiosen Motiven bis zur seelischen Befrei-
ung reichen. Die Lyrik fungiert als Spiegel der Empfindungen und Noéte des Volkes, als Aus-
drucksmoglichkeit von Politik und Macht, von Natur und Liebe, als auch von Nationalstolz und
russischer Landschaft und bietet somit einen weitgefassten und erfahrungsreichen Schatz an Ge-

dichten, die es wert sind, gelesen und bearbeitet zu werden.
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2.4 Relevanz von Inszenierung im Unterricht

Inszenierung wird in dieser Arbeit kurz behandelt, um den Gesamtzusammenhang von der Dar-
bietung von Lyrik im Fremdsprachenunterricht darzulegen. Inszenierung in all ihren Facetten
gehort zu einem gestalteten Gedichtvortrag dazu und soll in dieser Arbeit daher nicht aufler
Acht gelassen werden.

Das sprecherische Darbieten von Lyrik, sei es nun im Original oder in der Ubersetzung,
kann als Inszenierung gedeutet werden. Obwohl die Methode der Inszenierung vielfaltig gedeutet
werden kann, soll in diesem Kapitel auf die Didaktisierung der Methode eingegangen werden. Die
Vorteile von Inszenierungen im Unterricht, als auch die zugehérigen Teilaspekte von Inszenierung,
wie Korpersprache, Stimme, als auch die kiinstlerischen Einfliisse, wie Bilder oder Kunst mit dem
Korper, werden im folgenden Kapitel préasentiert.

Theaterspielen, wovon in vielen Literaturangaben die Rede ist, ist im Falle einer Inszenierung
von Lyrik nur bedingt anzufiihren. Bei der Inszenierung kénnen nur Teile der Theaterarbeit in
der Schule verwendet werden. Viele Elemente von Korper- und Textarbeit konnen bei der Arbeit
mit Inszenierung verwendet werden. Inszenierung soll ein Prozess und ganzheitliches Lernen
sein. Es darf nicht nur ergebnisorientiert sein, denn fiir die Lernenden sollte das Ziel nicht
alleiniger Grund fiir ihre Beschéftigung damit sein. ,Die Férderung von Achtsamkeit fiir den [im)|
Augenblick ablaufenden Prozess des Denkens und Fiihlens und leiblich-sinnlicher Wahrnehmung
ist genauso wichtig, wie die Orientierung am Zielprodukt des Handelns.” (Moegling, 1998, S. 43).
Weiter schreibt Moegling, dass die Ausbalancierung des Lernprozesses und der Zielorientierung
wichtig ist, damit ,Justvolles und effizientes” Lernen entstehen kann.

Ein solches sinnliches Lernen kann jedoch auch ohne Didaktisierung vonstatten gehen. Thea-
terspielen, das Vorbereitung und Auffiihren von Inszenierungen fordert viele Kompetenzen der
Jugendlichen und sollte daher nicht aufler Acht gelassen werden. Lyrik bzw. die Inszenierung
davon nur wegen der Lyrik willen wird im Unterricht kaum gelebt und stellt keine nennenswerte
Methode dar. So ist dies auch mit Inszenierungen im Unterricht. Jede Szene, jeder Sketch, der
im Unterricht eingesetzt wird, soll einen didaktischen Sinn erfiillen. Einerseits sollen Vokabel
dargestellt werden, andererseits sollen kulturelle Eigenheiten behandelt werden. Inszenierungen
nur wegen des Spielens wird in den Schulen marginal bis gar nicht verwendet, dabei werden
soziale, fachliche und auch sprecherische Kompetenzen geschult. Wie bei der Bearbeitung von
Lyrik gelten auch hier die Gesetze des Sich-in-Szene-setzen-Lernens oder die Rollenfindung durch
das Spielen von inszenierten Text. Durch die Tatsache, dass gestaltetes Sprechen Text und In-
szenierung verkniipft, ist es daher naheliegend, dass die Vorteile bei der Erarbeitung von Lyrik
sehr stark mit jenen von Inszenierung in Verbindung stehen.

Um auf das Wort der Inszenierung naher einzugehen, wird als Inszenierung

[...] der Vorgang der Planung, Erprobung und Festlegung von Strategien verstanden, nach denen
die Materialitdt einer Auffithrung performativ hervorgebracht werden soll, wodurch zum einen die
von ihr hervorgebrachten Ereignisse als gegenwirtige in Erscheinung treten und zum anderen eine
Situation geschaffen wird, die Frei- und Spielrdume fiir nicht-geplante, nicht-inszenierte Handlungen,
Verhaltensweisen und Ereignisse erdffnet [...] (Fischer-Lichte, Kolesch & Warstat, 2014, S. 152).
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Inszenierungen sind also ein Zeigen einer einstudierten Vorstellung, die in ihrer Gesamtheit-
lichkeit mehrere Ebenen umfasst. Vertonungen als Teil einer Inszenierung sind eine dieser
Sparten. Lyrik und Musik verbindet seit der Antike ein starkes Band, wie auch Stankovski (2018)
treffend formuliert hat:

Musikalische Lyrik ist, auf den kleinsten gemeinsamen Nenner ihrer zahllosen Ausformungen ge-
bracht, als Darstellung lyrischer Texte mit musikalischen Mitteln beschreibbar. (...) Text und Musik
miissen aneinander anschlussfihig sein. Die Konstruktion solcher Rahmen koénnte auf drei Arten
erfolgen:

(1) ein gemeinsamer Rahmen fiir Text und Musik

(2) der Text als Rahmen fiir die Musik

(3) die Musik als Rahmen fiir den Text (Stankovski, 2018).

Diese ,symbiotische Beziehung”, wie Stankovski (2018, S. 1) es ausdriickt, beinhaltet das Inten-
sivieren der gegenseitigen Wechselwirkung von Musik und Lyrik. Somit kénnen auch gereimte
Liedtexte zum ,gestalteten Sprechen’ verwendet werden. Lieder besitzen ihre eigene Kraft, den
Unterricht zu gestalten, und sind dazu geeignet, die Lernenden zu motivieren (Gértner, 1961,
S. 130). Schmitt (2017) ist auch der Ansicht, dass Lieder

,zum Leben fast aller Menschen [gehoren]. Als ein Teil der Kultur und damit der Landeskunde eines
Landes. [...] Mit Musik kénnen alle Fertigkeiten trainiert werden und kreative Methoden zum Ein-
satz kommen, durch die die Lernenden offene Herangehensweisen an verschiedenste Fragestellungen
einiiben.” (Schmitt, 2017, S. 500).
Musik ist besonders dafiir geeignet, miindliche oder schriftliche AuBerungen zu produzieren
(Badstiibner-Kizik, 2006, S. 47). Die Emotion, die oft in Liedern mitschwingt, begiinstigt den
Lernprozess und kann als Methode des kreativen Schreibens genutzt werden. Durch Methoden wie
Mit- oder Nachsingen, oder durch rhythmisches Begleiten werden sprachrezipientische Elemente
eingebunden.

Die Sparte der Gitarrenlyrik, auf die spéter noch einmal eingegangen wird, bietet nicht nur
landeskundlichen Hintergrund, sondern schult unter anderem vielseitige Kompetenzen der Ler-
nenden. Fiir den Unterricht sind diese Texte der Gitarrenlyrik insofern wichtig, da sie die gesell-
schaftlichen Zustdnde und Gegebenheiten aufzeigen. In der Zeit nach Stalins Tod 1953 stand in
der UdSSR eine Zeit des Umbruchs an. OkudzZava und seine Dichterkollegen nutzten die Lyrik
als Mittel zur gesellschaftlichen Neubesinnung. Die Musik lebte von der Verbreitung ihrer Tex-
te durch die Menschen, die als Protest gegen das stalinistische Gesellschaftssystem fungierten.
Durch die Gitarrenlyrik bekamen die unzufriedenen Menschen ein Sprachrohr, um ihre Erfah-
rungen, Gedanken und ihren Unmut auszudriicken (Lebedewa, 1991, S. 231). Trotz des Versuchs
des Staates, die Gitarrenlyrik mit Zensur zu belegen, konnte sich diese Art der musikalischen
Lyrik durchsetzen und gab den Menschen Hoffnung und Zuversicht.

Eine Reflexion der damaligen Verhéltnisse und die Beschéftigung mit der Musik macht es
den Lernenden moglich, Kultur und Musik mit Landeskunde und Geschichte zu verkniipfen und
zu erfahren. Es wird moglich, aufzuzeigen, dass eine gespaltene Gesellschaft durch Musik und
Lyrik ein Stiick weit zusammengefiihrt wurde (Lebedewa, 1991, S. 236).

Kunst als Teil von Inszenierung ist eine weitere Moglichkeit, ein Stiick oder Texte wir-
kungsvoll zu inszenieren, denn Kunst ist aus einer Inszenierung kaum wegzudenken. Bildlyrik,

definiert als Lyrik zu einem Bild oder Gemélde, oder Lyrik in Form eines Bildes, ist Teil von
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schriftlichen und bildlichen Kiinsten und somit relevant fiir den Unterricht. Fiir den Sprachunter-
richt gibt es einige Moglichkeiten, diese kiinstlerische Sparte in eine Inszenierung einzubeziehen.
Texte, die in speziellen Formen geschrieben werden, um den Inhalt des inszenierten Gedichts zu
illustrieren, sind eine Form, wie an Bildgedichte herangetreten werden kann. Seit dem russischen
Barock im 18. Jahrhundert sind Bildgedichte, wie in Abbildungen 2.1 und 2.2 zu sehen, in dieser
Form bekannt. Die Synthese zwischen Schrift und Bild und der Anordnung der Verse oder der
Grapheme zeigt die Bildhaftigkeit der Gedichte (Lauer, 2002, S. 455).

Bilder, die zur Lyrik von den Lernenden geschaffen werden, die den Inhalt des Gedichts
veranschaulichen, wiren eine weitere Moglichkeit, Lyrik und Kunst miteinander zu verkniipfen.
Diese Bilder kénnen bei der Auffithrung/ Inszenierung der Lyrik als Biithnenbild oder Flyer o.4.
fungieren.

Bei dieser Methode haben die Lernenden die Chance, ihrer Fantasie freien Raum zu lassen und
das Gedicht mittels Collage, Zeichnung o.4. darzustellen. Dazu sind die Lernenden angehalten,
ihren Prozess schriftlich festzuhalten (Wicke, 2004, S. 110). Dabei ist zu sehen, wie die Lernenden
das Gedicht interpretieren, wie das Verstehen des Inhalts prozessiert wird und die sprachlichen

Fahigkeiten geschult werden.

Eine weitere Form, Inszenierung mit dem Kérper und Kunst zu realisieren, sind Standbilder
und Pantomime, da Gegenstinde oder Sachverhalte nicht nur von Texten abgebildet werden
kénnen. Eine beliebte Methode unter Drama- und Theaterpddagoglnnen ist das Standbild und
das Uben mit Pantomime. Die Arbeit mit Standbildern erleichtert den Zugang zu Gefiihlen, Be-
griffen oder bestimmten Situationen (Schaller, 2006, S. 28). Es wird nicht nur sprachliches Lernen
gefordert, es wird auch emotionales und haltungs- und erfahrungsbezogenes Lernen geschult (Hal-
let & Surkamp, 2015, 205f). Durch szenische Arbeit werden dialogische Sprech-Kompetenzen
erweitert, differenzierte Sprachstrukturen erlernt, die in einer realen Sprach-umgebung genutzt
werden konnen. Des Weiteren konnen die Lernenden fremde Perspektiven, Sichtweisen oder Per-
spektiven fiir sich ausprobieren und erfahren. ,Emotionen, Wertvorstellungen und subjektive
Haltungen |werden| aktiviert (...) und [konnen| in ihrer Wirkung reflektiert werden” (Hallet &

Surkamp, 2015, S. 206).

Im Prinzip funktioniert diese Methode so, dass die Lernenden bestimmte Gefiihle, Situatio-
nen oder Inhalte von Gedichten in einem Bild darstellen. Standbilder kénnen einerseits durch
Einfrieren von gespielten Situationen entstehen, oder speziell auf eine Situation angewendet wer-
den, in der Gefiihle oder Sachverhalte analysiert und reflektiert werden sollen. In anderen Worten
kann ein Standbild dazu eingesetzt werden, um

»Gefithle oder Gedanken zu zeigen, die mit Worten nur ungenau wiedergegeben werden
konnen, Selbst- und Fremdbild [zu] erkunden, Wirkung von Koérpersprache und Haltungen
klar[zu|machen, Einstellungen und Werthaltungen gegeniiber anderen Personen [zu] erkun-
den, kritische Situationen, Wiinsche, Fantasien, Traume bildlich dar|[zu]stellen, Training der
Ausdrucksfihigkeit” (Schaller, 2006, S. 29).

Im Unterricht gibt es vielfiltige Weisen, wie Standbilder eingesetzt werden koénnen. Eine Va-

riante ware, dass die Lernenden, wenn man sie beriihrt, einen Ton oder ein Wort sagen diirfen,
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Abbildung 2.1: Bildgedicht ,Budylka” 1811 (Lauer, 2002, S. 457)

XII./ BYTBUIKA./ Kakoro cunoii/ Henocrixumoil/ Hanuroks munoii/ By Gyrsuikh ceil/ Jlromeit/
rurbusiers,/ INpemsmaers,/ Mauurs/ Ceii Bums/ IMpenecrvoii/ (Maruut/ YynecHoit),/ Bneuers/ U
myapeuoss/ H npocrakoss,/ M Bb cebrh wbre,/ Huxrto Hecywecrsyers,/ Hams xbMmMs BHHO He
TopxecTByers!/ OHO Bee rope Hach 3acraBuTh 3abbiBats/ M su3uu TpymHoll nyTs useTamu
yerinaersy/ [Tpens HuMb opyxue cama mobosb Gpocaers,/ YTo6n chny yasos, crbHbi noroms
cpaxats,/ M yacro cuactimsoii yerrbxs ypbHuanaers../ UbMb He obs3anbl mel Hexrapy cemy!/
Kaxoe npumaers napenue ymy!.../ H ckomko myumnxs Gb1 TBopennii cpbrs muumuics,/ Kornabs
HHoii ITosTs ¢b BHHOMS He noxppyxuics;/ Ho Myt ero, Ho mubim nocroiino Bosxsanuts -/ Korna
Bo Bcbxs crpanaxs I[Toatsi sHamenuTsl,/ Hvbs naBpamu cb rumomems rnasbl o6t/ Bo Bebxnb
phxaxs emy crapamucs faHb rutatits,/ M nayuanm wack, yro6s Ml He 3a6siBaym,/ Urto cnamocTHoll
OroHs nansgumii Hawy kposb,/ Becerrbe, pockomm u camyio mo6oss/ Beerma ors onaro cebb mbi
NOoIyyaiH.

Abbildung 2.2: Zugehériger russischer Text zum Bildgedicht ,,Budylka” 1811 (Lauer, 2002, S. 457)
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damit die anderen SchiilerInnen die Situation besser interpretieren kénnen. Anders wére es
moglich, dass die Lernenden nur still dastehen diirfen, und die anderen SchiilerInnen erraten
miissen, worum es in dem Standbild geht. Diese pantomimische Darbietung wére auch moglich,
indem man Gegenstiande zur weiteren Verwendungsmoglichkeit untersuchen léasst. Die Lernen-
den miissen eine kurze Szene einstudieren, wiahrend die anderen herausfinden miissen, wozu der
Gegenstand gebraucht wurde (Hallet & Surkamp, 2015, S. 315).

Um diese Methode wirkungsvoll darstellen zu konnen, ist es wichtig, mit den Lernenden auf
die Korpersprache einzugehen. Koérpersprache inkludiert nicht nur Pausen, auch Mimik und Ges-
tik sind hierbei fiir den gesamtheitlichen Sprachprozess unumgénglich. Erst durch die Erfahrung
von Bewegung konnen die Lernenden das Gedicht reproduzieren (Ertmer, 1996a).

Doch nicht nur fiir Pantomime oder Standbilder sind Korpersprache und Mimik essentiell.
Natiirlich gehoren zu einer gesprochenen Inszenierung Intonation, Stimmfithrung oder Artikula-
tion und die Kenntnis iber den Text. Nicht umsonst schreibt Ertmer (1996a), dass es vor allem
wichtig ist, wie man etwas sagt, damit es beim Publikum ankommt. Die gefiihlsméaflige Bedeut-
samkeit, der Sinn der dichterischen Absicht, fungiert als Anzeiger, mit welcher Stimmung der
Satz bei den ZuhorerInnen ankommen soll. Sprechen als gesamtheitlicher Prozess, dessen Fak-
toren wie das Korperbewusstsein, der Sinn und das Sprachverstandnis, oder das ,Versinnlichen
von Sprache” beeinflussen den Sprechakt wesentlich (Ertmer, 1996b, S. 44).

Lyrik ist also ein addquates Mittel zur Erlernung von ausdrucksstarkem Sprechen, da bei
einem wirkungsvollen Rezitieren eines Gedichts die angesprochenen Aspekte geschult werden.
Rhetorik inkludiert also unter anderem das Mienenspiel und Gebérden, die nicht unterdriickt
werden sollen. Dadurch werden nicht nur der Text und die Inhalte transportiert, sondern auch
Sprech- und Kérperausdruck der SchauspielerInnen wahrgenommen (Abraham, 2017, S. 55).

Allein das Wort ,,Korpersprache” beschreibt schon die Kernessenz des Wortes und impliziert
die Interferenz zwischen Sprechen und Koérper (Eckert, 2004, S. 28). Wichtig hierbei ist, die
Lernenden darauf hinzuweisen, dass eine schlaffe Kérperhaltung nicht nur zu Desinteresse beim
Publikum fiihrt, sondern auch der Uberzeugungskraft unzutraglich ist (Eckert, 2004, S. 28). Dies
zeigen auch die Ergebnisse der Allensbach-Studie 2007, die die AutorInnen im Beitrag Lesekino
von Abraham (2017, S. 28) vorgestellt haben: Die Gesamtwirkung einer Rede gliedert sich in 19%
stimmliche Kommunikation, 22% textliche Kommunikation und 59% korperliche Kommunikation.
Jedoch muss angemerkt werden, dass die richtige Kérperhaltung von Person zu Person individuell
gefunden werden muss und der Prozess des Erlernens der stimmigen Kérperhaltung geiibt und
erprobt werden muss (Eckert, 2004, S. 28).

Zu einem gelungenen Gedichtsvortrag kommen auch die Erarbeitung von Elementarprozessen
hinzu. Ertmer (1996a, 47f) beschreibt Elementarprozesse als Sprechkunde, die Kenntnisse von
Atmung, Stimme und Artikulation beinhaltet.

Daraus schlieend ist zu sagen, dass Inszenierungen von Lyrik im Fremdsprachenunterricht
ihre Berechtigung haben, denn erst durch das Vorlesen, Darbieten oder Rezitieren werden Texte
wirkungsvoll (Payrhuber, 1993).

Ganz grundsétzlich gesagt, hat der Sprachprozess seinen Ausgang im Korper, d.h. ohne At-
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mung wird kein Luftstrom produziert, der im Kehlkopf Laute erzeugt und den Menschen eine
Stimme verleiht (Fiukowski, 2004, S. 31). Fiukowski unterscheidet ,eine primére Vitalfunktion
und eine sekundére Sprechfunktion” (2004, S. 5). Das Atmen, im Gegensatz zum Sprechen, ist
also die lebenswichtige Funktion. Weiter heifit es, dass die Vitalatmung (die Primdratmung)
unbewusst geschieht, wihrend die Sekundiratmung (Stimmatmung) halbautomatisch verlauft.
Dies macht es notwendig, mit der vorhandenen Luftmenge gut hauszuhalten, was den Mutter-
sprachlerInnen meist unbewusst gelingt. Die ,Fithrung der Luftmenge” ist laut Fiukowski (2004,
S. 19) entscheidend. Daraus lasst sich der Schluss ziehen, dass der vortragende Mensch gut iiber
den Inhalt Bescheid wissen muss, um den Luftstrom angemessen verwerten zu kénnen. Der Sinn
des Vortrags muss klar sein, es ist daher wichtig im Fremdsprachenunterricht die Problematik
zwischen Atmung und Textkenntnis zu thematisieren (Stover-Blahak, 2012, S. 18).

Es ist nicht nur ausreichend, einen Laut zu produzieren, um zu sprechen. Um eine sinnstiften-
de AuBerung zu tétigen, muss man auch auf Artikulation und Phonetik achten (Stover-Blahak,
2012, S. 20). Phonetik wird laut Keunecke, Kolling, Streit und Wolf (1995, S. 3) als , Teildis-
ziplin der Sprachwissenschaft, die die Beschreibung von Lauten einer beliebigen Sprache zum
Gegenstand hat” definiert. Weiters werden die in der Sprache befindlichen Laute und die Arti-
kulationsstelle und -werkzeuge dieser Laute unterschieden.

Wird in der Sprach- und Sprechférderung kein Wert auf die Aspekte der Elementarprozesse
gelegt, kann es sein, dass Kinder abgehackt oder zu schnell und undeutlich sprechen (Ertmer,
1996a, 32f). Daher ist es notwendig, dass die Lernenden Kenntnisse und Ubung in diesen Aspekten
des Sprechens erlangen. Insbesondere Lernende des Russischen sollten eine phonetische Ausbil-
dung erfahren, da das ,richtige Héren, Verstehen und Sprechen” essentiell fiir das Erlernen einer
Fremdsprache ist (Keunecke et al., 1995, S. 1). Fernerhin gibt Abraham eine passende Bemerkung
dazu: ,Intersubjektive Sprachwahrnehmung spielt beim sprachlichen Lernen bislang nur eine un-
tergeordnete Rolle, obwohl sie fiir kulturelle und interkulturelle Begegnung von grundlegender
Bedeutung ist: Sprechen, Horen, aber auch Lesen und Schreiben sind ethische Akte, in denen
Subjekte fiir einander wahrnehmbar werden.” (Abraham, 2017, S. 15). Durch die gesprochene
Sprache, durch Handbewegungen, durch Mimik oder Stimmmelodie wird der Text interpretiert,
sodass mehrere Ebenen an Informationen lebendig werden: ,Die Stimme gilt als Faszinosum,
als Index lebendiger Prisenz und ist das performative Mittel par excellence.” (Abraham, 2017,
S. 14).

Als weiteren Teilaspekt des Sprechprozesses im Fremdsprachenunterricht sind Intonation und
Prosodie zu nennen (Stover-Blahak, 2012, S. 22). Besonders im Russischen ist die Intonation (also
die Satzmelodie (Stover-Blahak, 2012)) als auch die Sprachmelodie (Prosodie) einer besonderen
Betrachtung wert, da sie sich vom Deutschen stark unterscheiden. Unter anderem gibt es im Rus-
sischen vier grofle Intonationskurven, die im Speziellen bedeutungsunterscheidend sein kénnen
(Kirschbaum, 2012, 6991ff). Die Intonation mit der Prosodie sollte nicht unbeachtet bleiben, be-
denkt man die zusammengezogenen Satz- und Wortverbindungen bzw. das Vorhandensein des
Knacklauts (Lampl, Cavic-Podgornik & Solonina, 2014, S. 26). Daher ist es essentiell, diese

Thematiken im Fremdsprachenunterricht anzufiihren und mit den Lernenden zu erarbeiten.
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Ertmer (1996a) versteht unter Stimmklang ein ,intonatorisches Mittel in expressiver Funkti-
on”, was bedeuten soll, dass nicht nur die Sprachmelodie und die Betonung Ausdrucksméglichkeiten
sind, sondern auch Tonfall, Zeitmafl und eingesetzte Pausen zum gestalteten Sprachprozess hin-
zuzdhlen (1996a, S. 42). Lyrik ist dazu wunderbar geeignet, wie auch Stover-Blahak postuliert,
da Dichtung sprechend erfasst wird, und somit auch der ,angemessene Einsatz von ,Sprech’-
pausen. Atempausen fallen mit dem Ende eines Sinnabschnitts zusammen und die Lénge des
folgenden Gedankens bestimmt die zu erneuernde Atemkapazitat” (2012, S. 19). Dichtung eignet
sich somit fiir den Fremdsprachenunterricht, da die Lernenden sich mit dem Inhalt des Gedichts
befassen und dieses ihrer Persona entsprechend, gut und angemessen atmend, interpretieren
konnen (Stover-Blahak, 2012, S. 19).

Inszenierungen von Lyrik sind, wie schon erwahnt, Vorgénge mit Darstellungscharakter. Lyrik
wird bei dem In-Szene-Setzen erst erfahrbar. Bei der Auffithrung von Gedichten ist der Sprecher
also ,Rezipient des ,Pri-Textes’ und Produzent des Sprechtextes” (Abraham, 2017, S. 55). Hierbei
wird deutlich, dass der Inhalt des Textes und die Darstellung sich gegenseitig interdependieren.
Will man eine gelungene und in sich geschlossene Performanz eines Gedichtes vollbringen, muss
die Balance zwischen Inhalt und Darstellung stimmen.

Inszenierungen integrieren sowohl Koérpersprache und expressionistische Moglichkeiten, als
auch werden ,Fantasie und Imagination, die eigene Geschichte der Lernenden und Empathie
geschult” (Haack, 2015, S. 52). Hallet und Surkamp (2015, S. 89) verweisen auf die Forderung
der Handlungs- und Kommunikationskompetenzen, die durch performative Methoden geschult
werden. Damit diese Kompetenzen jedoch erfolgreich beschritten werden kénnen, sind Grund-
kompetenzen vonnoéten, die die SchiilerInnen erlernen miissen: Kenntnisse iiber ihren Korper,
wie Stimme und Atmung, wie Rhetorik und Kérperspannung zusammenhéngen und eine Insze-
nierung beeinflussen kénnen.

Ertmer (1996b, 59f) gibt folgende Thesen zum ,gestaltendem Sprechen” wieder:

e . Die Entwicklung der Fahigkeit zu ,gestaltendem Sprechen’ tragt zur Entfaltung der
Personlichkeit bei.

e  Gestaltendes Sprechen’ fordert durch Erfahrungen auf kognitiver, emotionaler und
behaviouraler Ebene die kommunikative Kompetenz der SchiilerInnen und Schiiler.

e .Gestaltendes Sprechen’ geschieht situationsgebunden, intentional und hoérerbezogen,
ereignet sich, der Unterrichtssituation entsprechend, in direkter Kommunikation.

e Bei der Realisierung ,gestalteten Sprechens’ stehen Sprech- und Hérersituaiton in einem
dialektischen Verhéltnis zueinander, bedingen sich gegenseitig]...|

e Sprech- und Koérperausdrucksmerkmal werden als Kommunikationsmittel sinnerschliefend
und sinnvermittelnd eingesetzt |[...]

e . Gestaltendes Sprechen’ von Dichtungstexten und analytische Textarbeit stehen in ei-
nem dialektischen Verhéltnis zueinander. Textsprechen ist dabei eine Methode der In-
terpretation. [...]” (Stover-Blahak, 2012, S. 107)

Im folgenden Zitat werden die angesprochenen Thematiken sehr treffend zusammengefasst: ,,Ein
Sprecher [spricht| immer iiber Inhalt. Er spricht immer mit seinem Korper, er spricht immer in

einer emotionalen Gestimmtheit. Er spricht immer zu jemandem.” (Stover-Blahak, 2012, S. 40).
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Eine weitere Moglichkeit, den SchiilerInnen darstellendes Sprechen nahezubringen, ist, sich
die Performance von professionellen SchauspielerInnen anzuschauen und gemeinsam zu ana-
lysieren, welche Methoden, welchen Ausdruck oder Fertigkeit diese besitzen, um das vorgestellte
Gedicht moglichst wirkungsvoll darbieten zu koénnen.

Die neuen Medien wie YouTube bieten hier eine Vielzahl von Aufnahmen von bekannten
DarbieterInnen, die Lyrik sprachlich in Szene setzen. Durch die Videoaufnahme ist es moglich,
die Korpersprache, Stimmfiihrung, Pausen und Intonation zu analysieren.

Beispielsweise gibt es einige Videos der Schauspielerin Alena Kulik, die Gedichte von Cvetaeva
vortriagt. Weiters sind Darbietungen von der russischen Serie ,Doktor Sivago” vorhanden, sowie

zahlreiche Lesungen diverser russischer Gedichte.

2.5 Facheriibergreifender Unterricht

Das Ziel des ficheriibergreifenden Unterrichts (FU) soll laut Moegling (1998, 46ff) ,|ijn Zu-
sammenhang lernen, Ethik der Vernunft und Selbststéndigkeit” darstellen. Andererseits sollen
Kompetenz zur Leiblichkeit, kritische Reflexionsfahigkeit, lebensweltliche Kompetenz und le-
bensgeschichtliche Kompetenz geférdert werden. Mittels facheriibergreifenden Unterrichts ist es
moglich, die Lernenden die starren Fachergrenzen iiberwinden zu lassen, sie in das selbststandige
Denken und Reflexion zu entlassen und ihnen fiir das Leben wichtige Aspekte beizubringen. Be-
sonders interessant ist der Aspekt der Kompetenz zur Leiblichkeit, bei der es darum geht, dass
,Bewegung, Sinnlichkeit und Korpererfahrung mit fachlichem und iiberfachlichem Lernen” ver-
bunden werden (Moegling, 1998, S. 47). Dies inkludiert das Lernen durch Theater, da hier das
sinnliche Erleben und die Kérperlichkeit der Lernenden mit iiberfachlichem in Verbindung stehen.

Im Bezug auf die Tatigkeit der Lehrkréafte ist zu sagen, dass sie als Team fungieren sollen. Ge-
meinsame Stunden im Team-Teaching fordert auch bei den Lehrkriften das Kooperationsdenken
und die Teamfahigkeit. Aulerdem sollte bei der Planung des FU die Unterrichtsumgebung mit-
einbezogen werden, um das Gruppengefiihl zu starken (Moegling, 1998, S. 145). Durch die nicht
alltdgliche Durchfithrung des FU sind die Lernenden aufmerksam, und der FU hebt sich durch be-
stimmte Merkmale vom ,normalen” Fécherunterricht ab (Kyburz-Graber et al., 2009, S. 11). Dies-
beziigliche Merkmale dazu sind: andere Sitzordnung und Unterrichtsmethoden, Themen in einem
Projekthalbtag o.4., facheriibergreifende Lernziele und Leistungsbeurteilung (Kyburz-Graber et
al., 2009).

Zum Thema Theater bzw. Inszenierung im Unterricht wird die Wichtigkeit zur ,,Ausgewogen-
heit von Hand- und Kopfarbeit” (1998, S. 43) gefordert. Die praktische und sinnliche Tétigkeit
des ,,Theaterspielens” soll zu einer erfahrbaren Erfahrung werden und zu einer bewussten und
padagogischen Vernetzung fithren (Moegling, 1998, S. 43).

Nur Riegel (2004) beschéftigt sich in einem Kapitel mit diesem Themenbereich. In diesem
Kapitel wird Theaterspielen in die Schule implementiert, da Theater in dieser Schule fiir Wei-
terentwicklung der Lernenden, aber auch der Lehrenden, Entstehungsprozesse und Arbeiten mit

schulfremden KiinstlerInnen steht. Hier wird Theater um des Theater willens gespielt.
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In dieser Schule gibt es Intensivphasen von vier Wochen, wo kein Unterricht, keine Schular-
beiten und keine Hausiibungen stattfinden. Es gilt der Grundsatz ,,Nichts aufler Theater” (Riegel,
2004, S. 110). Dies ist nur moglich, da die gesamte Schule auf dieses Projekt ausgerichtet ist.

Um sich an diesem Projekt zu orientieren, wére es auch in andern Schulen mdéglich, Theater
oder Inszenierungen um derentwillen zumindest in den Unterricht zu inkludieren. Natiirlich wéare
es auch moglich, den Unterricht so zu gestalten, dass es Intensivphasen gibt, in denen nur an
dem Darstellen der lyrischen Texte gearbeitet wird. Ferien oder Wochenenden werden bei hoher
Motivation gerne dafiir geopfert.

Das ernsthafte Theaterspielen oder in diesem konkreten Fall besser gesagt, lyrische Inszenie-
rung, verandert Sichtweisen nicht nur fiir die Lernenden, sondern fiir Schule allgemein. Es ist ein
ganzheitliches Projekt, an dem die gesamte Schule involviert ist. Es werden Plakate erstellt und
gedruckt, Presseeinladungen verschickt, es gibt eine Premierenfeier und Fotos. Alle SchiilerInnen
der Schule sind verpflichtet, die Auffithrung zu besuchen und bezahlen Eintritt. Die Auffiihrung
findet wahrend der Unterrichtszeit statt und zeigt somit die Wertschétzung der Projektarbeit.

2.6 Zusammenfassung

Lyrik ist ein probates Mittel zur Erlernung vielfaltiger Kompetenzen. Nicht nur, dass sie so-
ziale und korperliche Vorteile bringt, bedenkt man die Forderung von freiem (gestaltendem)
Sprechen oder den Mut des Aus-sich-Heraustretens. Lyrik ist auch eine Methode zur Aneignung
von Inhalten, Texten und sprachlichen Auﬁerungen, die gestaltendes Sprechen, Kenntnisse {iber
Korper, Stimme und Artikulation beinhalten. Das Inszenieren von Gedichten ermdoglicht die
Forderung von korpersprachlichen Expressionen, personlichkeitsbildenden Elementen und ver-
kniipft das Annehmen und Kennenlernen von Wert- und Weltvorstellungen. Interkulturelles Ler-
nen durch fremdsprachliche Medien, wie das Gedicht und zugehorige Hintergrundinformationen,
bieten den Lernenden die Erlangung von sozialen, inhaltlichen und analytischen Kompetenzen.
Die Arbeit mit vielfaltigen Herangehensweisen an Lyrik, wie die Bearbeitung von Original und
Ubersetzung, bieten den Lernenden die Méglichkeit der Konfrontation ihrer Muttersprache mit
der Zielsprache und die Auseinandersetzung mit der Sprache an sich. Durch facheriibergreifenden
Unterricht ist es moglich, den Lernenden aus fixen Stundenabléufen neue Chancen zur Aneignung
von Inhalten und Zusammenhénge zu offerieren. Mittels Bildlyrik oder dramapéadagogischen Ele-
menten, wie das Standbild, ist es moglich, den Lernenden ein breites Spektrum zur sinnlichen

und korperlichen Erfahrung von Lyrik zu bieten.
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Kapitel 3

Der aktuelle Forschungsstand

Die folgenden Kapitel beschéftigen sich mit der aktuellen Forschungslage beziiglich der Themen
Methodenvielfalt von Lyrik im Fremdsprachenunterricht, Inszenierung in facheriibergreifendem
Unterricht, der als Methode zur Vermittlung von Theater im Unterricht herangezogen und be-
schrieben wird. Auflerdem soll aufgezeigt werden, dass Theater bzw. Lyrik und Inszenierungen
in Schulen didaktisiert und an einen Zweck gebunden sind. Hinzu kommt ein Uberblick von
Methoden, die im Fremdsprachenunterricht eingesetzt werden kénnen. Darauffolgend wird eine
Lehrbuchanalyse durchgefiihrt. Es werden drama- und theaterpddagogische Elemente erklart,
die notwendig sind, um Lyrik im Fremdsprachenunterricht sinnstiftend einzusetzen, und Formen
von Inszenierungen vorgestellt, die relevant fiir eine Lyrik-Inszenierung sein konnen. Als letzter
Punkt werden Leitfaden vorgestellt, die in der Literatur zum Thema Lyrik und Inszenierungen

gefunden wurden.

3.1 Uberblick der Methodenvielfalt und Lehrbuchanalyse in Russisch, Deutsch
als Fremdsprache und Englisch

In diesem Teil der Arbeit werden Methoden vorgestellt, die im Fremdsprachenunterricht anwend-
bar sind. Andere Methoden im Fachunterricht zur Vermittlung von Theater und Inszenierung
werden préasentiert.

Betrachtet man die didaktische Literatur im Bereich Russisch, Deutsch als Fremdsprache
(DAF) und Englisch, so wird man schnell auf die grofle Bandbreite und das weite Spektrum an
Biichern, Zeitschriften oder Journalen aufmerksam, die fiir DAF und Englisch vorhanden sind.
Es ist offensichtlich, dass zur allgemeinen Fachdidaktik und zur Methodik im Unterricht eine
Vielzahl an Literaturvorschlégen existieren: Thaler (2012), Klein-Landeck (2014), Kieweg, Kuty,
Miiller-Hartmann und Weisshaar (2016), Timm (1998), Bauch (2015) oder Walther (2006) sind
nur wenige Beispiele fiir fachdidaktische Literatur im englischen Bereich. Zum Thema Theater,
szenisches Spiel und Lyrik ist das Exempel von Bernstein (2014) zu nennen, in dem die Asthetik
der verschiedenen Kunstformen im Fremdsprachenunterricht behandelt wird. Das sinnliche Wahr-
nehmen im Lernprozess wird hierbei in den Fokus geriickt und bietet Beitrage zur praktischen
Anwendung der Kunstformen an.

Ebenso im DAF-Sektor sind einschligige Literaturvorschlige zu finden, wie zum Beispiel
AutorInnen wie Kempe und Winkelmann (1998), Miiller (2008) oder Bernstein (2014). Gehring
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(2018) beinhaltet methodische Vorgehensweisen bei der Vermittlung von Deutsch als Fremdspra-
che. Rosler (2011, 2012, 1994), Bredel (2014) oder Dittmar (1995) sind hier zu verzeichnen und
beinhalten z.T. Analysen von miindlichen Texten, bis hin zu Unterrichtsplanungen und Reaktio-
nen auf Lehr- und Lernprobleme. Ein weiteres Beispiel liefert Wicke (2004) in Form praktischer
Inputs zum Thema Kunst und Lyrik im DAF-Unterricht.

All die erwahnten AutorIlnnen beschreiben in Beitragen oder in detailreichen Aufschliisselungen
auf theoretischem Wissen praktische Tipps, Tricks und Methoden, die man im Fremdsprachen-
unterricht anwenden kann. Fiir den Sektor Slawistik konnen fiinf Exemplare angefiihrt wer-
den: Stohler und Henseler (2011), Bergmann, Caspers und Stadler (2016), Mehlhorn und Meyer
(2011), Gértner (1961) und Mehlhorn (2014). In dem Beitrag von Stohler und Henseler werden
konkrete Beispiele zur Erarbeitung von russischer Lyrik gegeben. Ubungen wie

1. Einen Text visualisieren
eine Textstelle laut lesen
zwei Gedichte trennen
die Perspektive wechseln
den Epochenstil &ndern
ein Standbild gestalten

eine Textsorte in eine andere Textsorte umwandeln

® N o W

ein Textelement verdndern

9. ein Gedicht zusammensetzen” (2011, 152f).
Auf den folgenden Seiten werden Beispiele aus der Unterrichtspraxis zu den Ubungen 1., 2., 4.,
6., 8. und 9. vorgestellt.

Der Rest der angesprochenen Forschungsliteratur behandelt allgemeine didaktische Themen.
Die Themen Lyrik, Landeskunde oder gar Theater als Selbstzweck scheinen leider hierbei nicht
auf.

Um das Thema weiter zu fassen, bieten Spinner (1995), Wicke (2004) oder Payrhuber (1993)
einen breit geficherten Katalog an Ubungen fiir Deutsch als Fremdsprache an, mit denen Ge-
dichte im Unterricht eingebunden werden kénnen. Wieder sei hier angemerkt, dass Theater als
Selbstzweck nicht behandelt wird. Im Folgenden wird ein iiberblicksméfliger Auszug von Unter-

richtsmethoden gegeben:

SCHREIBEN:

e cinzelne Textstellen erlautern

e Gedichte vergleichen (Spinner, 1995, S. 36-42)

o Gedichte aus verwiirfelten Verszeilen rekonstruieren

e Gedicht aus alternativen Textangeboten zusammensetzen

e unvollstindige Gedichte ergénzen (Payrhuber, 1993, S. 24-96)

e Titel finden

e Teile eines Gedichts in die richtige Reihenfolge bringen (Wicke, 2004, S. 106-111)
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SPRECHEN:

freie SchiilerInnenduflerung

Analogien zur eigenen Erfahrungswelt geben
Ein Gedicht mithilfe von Zusatzinformationen tiber Autor erschlieffen

Abschnittsweises lautes Vorlesen (Spinner, 1995, S. 32-61)

LESEN:

e Text lesen: Schiilerlnnen geben Eindriicke, Empfindungen, Assoziationen (Spinner, 1995,
S. 32)

KREATIV:

e Collagen aus Gedichten basteln

e cin Bild zu einem Gedicht malen

e Standbilder zu einem Gedicht bauen

e Schattenspiele zu Gedichten auffithren (Spinner, 1995, S. 32-61)

e rhythmisches, musikalisches Erspielen

e metrisches Schema des Gedichts klopfen

e Gedichte inszenieren (Payrhuber, 1993)

e Stimmungen des Gedichts wiedergeben (Collage, Zeichnung, andere Arbeiten...) (Wicke,

2004, S. 106)

Mehlhorn (2014, S. 221) beschreibt vergleichende Arbeitsweisen, die im ficheriibergreifendem
Unterricht eingesetzt werden kénnen. Moglich wiren hier die Verbindung von Geschichte und
Literatur, durch die im Unterricht mittels Lyrik historische Gegebenheiten vermittelt werden
konnen. Ein dhnliches Beispiel hierfiir gibt Mehlhorn (2014, S. 221): ,Verbindung ausgewahlter
Ereignisse der russischen Geschichte mit den fiinf Personlichkeiten Peter der Erste, Kutuzov,
Stalin, Gagarin und Putin”. Im Bezug auf Lyrik wére es moglich, Gedichte iiber diese Personen
oder iiber diese Zeit in Verbindung zur Geschichte zu bringen.

Lyrik im Fremdsprachenunterricht kann auf vielfaltige Weise behandelt werden, doch wie
und ob Lyrik in den Lehrbiichern verwendet wird, wird in der nachstehenden Lehrbuchanalyse
behandelt.

Trotz der opulenten Moglichkeiten, Lyrik im Unterricht einzusetzen und Theater in der Schule
zu implementieren, stellen das breite Spektrum an Methoden im Unterricht, die vielfaltigen The-
menbereiche und das exemplarische Bearbeiten der Felder, besonders im Bereich von Lyrik, viele
Lehrkréfte vor eine Herausforderung (Payrhuber, 1993). Payrhuber (1993, 12f) schreibt weiter,
dass Gedichte im Unterricht nur noch selten verwendet werden, da einerseits ein Nicht-Wissen
der Lehrkrifte um gutes Material, andererseits die Angst vor ,Gesichts- und Imageverlust” be-
steht und Lyrik ,keinen praktischen Zweck, keinen unmittelbaren Nutzeffekt und keinen sogleich
einsehbaren Lernprofit hat”. Auch Wicke (2004) und Stover-Blahak (2012, S. 99) haben festge-

stellt, dass Lyrik im Unterricht unterreprésentiert ist. Zu dem systematischen Vergleich wurden
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folgende Lehrbiicher untersucht:

RuUssIsCH:
e . Okno 27, (Gerber et al., 1994)
e  Dialog 27, (Atze, Hoffmann, Wapenhans, Wolter & Kirschbaum, 2006)
e Konectno! 2", (Amstein-Bahmann et al., 2013)

e ,Russisch fiir Fortgeschrittene (die es noch besser lernen wollen)”, (Lampl et al., 2014)

DEUTSCH ALS FREMDSPRACHE:
e Sicher!”, (Schlotter & Dahmen, 2016)
e . Der grilne Max”, (Krulak-Kempisty, Reitzig, Piechocki & Endt, 2013)
e . Das DaZ-Buch”, (Reinke, Schwarz & Zimmermann, 2017)

ENGLISCH:
e Make your way 77, (Ireland, 2011)
e Prime Time 7”7, (Hellmayr, Waba & Mlakar, 2009)
e Prime Time 8", (Hellmayr, Waba & Mlakar, 2008)

Bei der Analyse dieser Lehrwerke wurden folgende Kategorien aufgestellt, die miteinander ver-
glichen wurden (die zugehorigen Tabellen sind im Anhang B zu finden).

o Titel des Gedichts

e Seite

e Autor

e Zeitraum, in dem das Gedicht entstanden ist

e Auszug oder ganzes Gedicht

e Wie wurde das Gedicht verwendet? (Ubungen)

e Gibt es weiterfiihrende Ubungen?

e 7Zu welchem Thema ist das Gedicht?

o Gibt es zusétzliche Informationen zum Gedicht/der Autorin bzw. dem Autor etc.
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In der Abbildung 3.1 wird die Haufigkeit von Gedichten in den Lehrbiichern illustriert. Aufféllig
ist, dass das Lehrbuch ,Russisch II” aus dem Jahre 1948 die hochste Anzahl an Gedichten auf-
weist, wohingegen ein neueres Buch aus dem Jahr 2013 (Kone¢no 2) nur ein Gedicht im Lehrbuch

enthélt. Bei dem Vergleich der oben genannten Kategorien wurden folgende Tendenzen festge-

Anzahl der Gedichte in den untersuchten Lehrbiichern

DER GRUNE MAX (2013}

SICHER! DAZ {2016}

DAZ 2 [2017)

MAKE YOUR WAY 7 [2011)

PRIME TIME 7 {2009}

PRIME TIME 8 {2008}

RUSSISCH 11 {1948}

RUSSISCH F. FORTGESCHRITTENE [2014)
JIMAJION 2 [2006)

KOHEMHO 2 {2013}

OKHO 2 [1994)

1} 2 4 11 & 10 12

Abbildung 3.1: Anzahl der Gedichte in den analysierten Lehrbiichern

stellt: Bei den verglichenen Russisch-Lehrbiichern waren bei mehr als 70 % der Gedichte keine
weiterfithrenden Ubungen angegeben. Lediglich Ubungen wie Meinung bilden, Personen beschrei-
ben, Gedicht iibersetzen oder mit einem deutschen Gedicht vergleichen oder dhnliche Gedichte
schreiben konnten als weiterfithrende Ubungen aufgefunden werden. Bei mehr als 80 % wurden
keine Angaben iiber den Autor, die Autorin gemacht. Wenn Angaben gemacht wurden, waren es
Lebe- und Sterbedaten der Autorin oder des Autors. Auflerdem muss festgestellt werden, dass
die Methodenvielfalt von den Kompetenzen Lesen und Horen signifikant dominiert wird, wie in

Abbildung 3.2 gezeigt wird.
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METHODENVIELFALT IN RUSSISCH-LEHRBUCHERN

Beschreibung Nacherzihlen
(Person/Bild)

Auswendig "
lernen
Fragen
beantworten  H&rem
. — Ileiimumimg
Vergleich - N
e Ubersetzemn awBemi

Abbildung 3.2: Methodenvielfalt in Russisch-Lehrbiichern

In Englisch-Lehrwerken zeichnet sich ein anderes Bild. Nur bei 40 % der Gedichte wur-
den keine weiterfiithrenden Ubungen angegeben. Das Spektrum der Ubungen erstreckt sich von
Beschreiben des Eindrucks, nochmaligem Lesen und Textarbeit hin zu Nachforschungen anstel-
len, Fragen diskutieren und Gedichtsanalyse. Auch ist zu verzeichnen, dass bei den verglichenen
Englisch-Lehrbiichern bei mehr als 80 % keine Informationen iiber die DichterInnen bereitstellen.
Die Methodenvielfalt beziiglich der Behandlung von Lyrik im Unterricht umfasst, im Vergleich
zu Russisch, auch Gruppenarbeiten. Lesen und Hoéren sind jedoch auch hier die vorherrschenden

gefragten Kompetenzen (s. Abbildung 3.3).

METHODENVIELFALT IN ENGLISCH-LEHRBUCHERN

Schreibaufgabe {[Review) Worter
Analysedes _ suchen

Gedichts ~ Gruppenarbeit:
Frageim .
Mleinumng
Grammatil,
Wortschatz Horenm

|l @sEh

Abbildung 3.3: Methodenvielfalt in Englisch-Lehrbiichern
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Auch im Deutsch als Fremdsprache-Bereich muss festgestellt werden, dass in den verglichenen
Biichern lediglich 25 % an weiterfiihrenden Ubungen vorhanden sind. Die angebotenen Ubungen
beinhalten Aussprache-Training, Textarbeit, Liickentext und eine Hériibung mit Betonung. Infor-
mationen iiber die Autorin bzw. den Autor wurden nur in einem Fall die Lebe- und Sterbedaten
angegeben. Bei dem Rest der Gedichte wurde keine Angabe des Autors oder der Autorin gemacht.
Auch bei den DAF-Lehrbiichern wird klar, betrachtet man Abbildung 3.4, dass Lesen und Héren
einen signifikanten Anteil einnehmen. Hier muss angemerkt werden, dass auf Aussprache ebenso

eingegangen wird wie auf das Vortragen.

METHODENVIELFALT IN| DAF-LEHRBUCHERN

. Aussprache
Schreibaufgabe P Vorlesen/

Vortragen

Horen
[Liicleemitesit

Idfleiimmmmig
alBerm

Grammatilk
Lesen

Abbildung 3.4: Methodenvielfalt in Deutsch als Fremdsprache-Lehrbiichern

Die Analyse der Lehrwerke legt die Unterrepriasentation von Lyrik nahe. Die Einseitigkeit
der Methoden und die geringe Anzahl der Gedichte in manchen Lehrbiichern zeigt den Tenor
der ,Nicht-Wichtigkeit” von Lyrik im Fremdsprachenunterricht. Aulerdem muss festgehalten
werden, dass die weiterfithrenden Ubungen keine performativen Gegebenheiten und somit auch
kein szenisches Erarbeiten zulassen. Die Ausfiihrlichkeit und Intensitéat liegen in der Hand der

verantwortlichen Lehrperson.

3.2 Inszenierte Lyrik im facheriibergreifenden Fremdsprachenunterricht

Wie aus der Lehrbuchanalyse hervorgegangen ist, ist Lyrik in den Russisch-Lehrbiichern zwar
vorhanden, wird jedoch methodisch nicht weiter behandelt, dabei gibt es fiir Lyrik performative
Methoden, wie die Inszenierung, die besonders auch im fachertiibergreifenden Unterricht einsetz-
bar sind. Inszenierungen beinhalten nicht nur Text, sondern behandeln auch Musik und Kunst.
Im weiteren Fortgang wird auf Inszenierungen von Lyrik, Vertonungen und kiinstlerische Insze-
nierungen eingegangen. Inszenierungen werden in diesem Abschnitt behandelt, um aufzuzeigen,

welche Methoden den Lehrkréften vorliegen, um eine inszenierte Lyrik im Fremdsprachenun-
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terricht zu realisieren. Es werden Methoden beschrieben, die im Fremdsprachenunterricht zur
Beschiftigung mit Lyrik eingesetzt werden kénnen.

Die Arbeit mit Lyrik und dem In-Szene-Setzen ebendieser stellt die Lehrpersonen wie die
Lernenden vor eine Herausforderung — sei es die Arbeit mit den Rollen, mit dem Darstellen von
Inhalten oder die Auseinandersetzung mit sich und seiner Umwelt. Um diesen Prozess zu erleich-
tern, bietet Drama- und Theaterpadagogik ein breites Spektrum an Ubungen, Taktiken und
Methoden.

Der breite Ubungspool von theater- und dramapidagogischen Elementen kann in einschléigiger
Literatur nachgelesen werden. Im Folgenden soll ein kleiner Uberblick von Ubungen genannt wer-
den, die zur Inszenierung von Lyrik hilfreich sein kénnen und aus dem Beitrag von Britta Freitag
Hild in (Hallet & Surkamp, 2015, 210ff) entnommen sind:

¢ Rollentexte: von den SpielleiterInnen entworfen, beinhalten Informationen iiber Biogra-

phie, Lebenssituation, Perspektive der Figur, Bereitstellung von kulturellem Kontextwissen

e Habitus- und Haltungsiibungen: unterstiitzen Rolleniibernahme durch Erkundung von

Korpersprache und -gefiihl.

e szenisches Lesen: Entwicklung der Sprechhaltung einer Figur zur Erkundung einer ge-

eigneten Sprechhaltung, Experimentieren mit Lautstérke, Intonation
e szenische Improvisation: Erprobung Sprech- und Handlungsweisen der Figur
e Standbilder: bildliche Fixierung von sozialen Situationen oder Beziehungskonstellationen
Die néchste Kunstform, die in einer Inszenierung eine grofie Rolle spielen kann, ist die Musik.
Zu diesem Thema ist in der Forschungsliteratur leider wenig Output zu finden. Das Beispiel in
dem bereits mehrfach erwdhnten Beitrag von Mehlhorn (2014, S. 221) zeigt hier ein Exempel auf,
wie im Unterricht mit der Verbindung von Kunst und Lyrik umgegangen werden kann: Zum Bei-
spiel mit der ,Vorstellung von Merkmalen russischer Volkslieder, des Musikinstruments Balalajka
sowie russischer Komponisten und ihrer Werke”. Diese Elemente konnten in einer Inszenierung
im féacheriibergreifenden Fremdsprachenunterricht eingebaut werden.
Hinzu kommen die vielzdhligen Vertonungen von russischer Lyrik, die das breite Spektrum
an Moglichkeiten fiir den Sprachunterricht représentieren. Hier werden nur einige genannt, um
einen Einblick zu gewé&hren:
e Jelena Firssowa, ,,Herbstlieder”, nach Alexander Blok, Ossip Mandel’stam, Boris Pasternak,
Marina Cvetaeva

e Lera Auerbach, ,,Russisches Requiem”, fiir Knabensopran, Mezzosopran, Bass, Knabenchor,
Chor und grofies Orchester, nach Texten von Puschkin, Blok, Mandel’stam, Pasternak,
Achmatowa, Lermontow u.a.

e Dimitri Sostakovié, ,Sieben Romanzen nach Gedichten von Alexander Blok”, op. 127 fiir
Sporan und Klaviertrio (Sikorski & Sikorski, 2011, Sikorski Magazin)

Viele der angesprochenen Vertonungen wurden durch klassische Musik vertont. Einer die-
ser Kiinstler ist Sostakovi¢, der mit seinen Vertonungen von Cvetaeva grofie Anerkennung ge-
nieBt (Gronke, 1996, S. 300-308). In der Vertonung von Sostakovi¢ aus dem Jahre 1973, Sechs Ge-
dichte der Marina Cvetaeva” fiir Alt/Klavier, op. 143., ist das Gedicht ,Woher solche Zéartlichkeit”
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geeignet, um im Musikunterricht interpretiert und im Russisch-Unterricht in die Inszenierung
eingebaut zu werden (Gronke, 1996, 299ff).
In Abraham (2017) beschreibt Sabine Pféfflin die Vertonung von Lyrik an einer Hochschule.

In dem beschriebenen Projekt zu diesem Thema wurden die Studierenden dazu angehalten,
sich prozesshaft mit der Wirkung von Text und Melodie zum Gedicht inspirieren zu lassen.
Zum lyrischen Text sollten wirkungsvolle Klangbilder produziert werden. Themen, mit denen
die Lernenden ihre Vertonung bearbeiten kénnen, sind:

Hoérbares im Gedicht, Stimmungen im Textverlauf, Grundstimmung, Stille als Gestaltungsmittel,

Spannung vs. Entspannung, klangliche Gestaltungsméglichkeiten, Rhythmus passend zum Text, In-

strumentenwahl, Melodie (Dur vs. Moll), Gestaltung zwischen Sprechen und musikalischer Ebene
(Abraham, 2017, S. 67).

Eine weitere Moglichkeit, Lyrik in musikalisches Gewand zu kleiden sind die Vertonungen
durch die Autorin bzw. den Autor — die Gitarrenlyrik. Ein wichtiger Vertreter dieses Gen-
res ist Bulat Okudzava, der mit seiner Dichtung in der Zeit der UdSSR Mitte der 50er-Jahre das
erste Signal einer neuen inoffiziellen, fast schon revolutionéren (Musik-)Kultur setzte (Lebedewa,
1991, S. 229).

Fiir die Schule ist dieses Genre eine gute Moglichkeit, den lyrischen Text in Verbindung zu
Musik zu bearbeiten. Nicht nur das musikalische Herangehen an ein, unter Umstadnden, politisches
Thema, auch die textuelle Komponente bietet ein breites Anwendungsspektrum der sowjetischen
Gitarrenlyrik.

Nicht nur Musik, auch Kunst kann auf vielféltige Weise inszeniert werden, sei es durch Bild-
gedichte, durch Gedichte fiir Kunstwerke, durch Pantomime, oder Collagen. Viele KiinstlerInnen
haben sich in der Verschriftlichung von Bildmaterial versucht. Die Forschungsliteratur zeigt im
europdischen Bereich eine Vielzahl an AutorInnen, die Bildlyrik an sich als stilistisches Mittel
genutzt haben. Personen wie Wangerin (2004), Leuwer (1953), Winkler (1998), Allmer (1994),
Schmalzriedt (1999), Holzmiiller (2015), Wittmer (2016) oder Martin (2010) zeigen das brei-
te Spektrum der Beschéftigung mit Bildlyrik in diesem Bereich. Im russischen Sektor bewegt
man sich in einer schmalen Schaffenswelt des Genres Bildlyrik. Dies wird auch von der Studie
von Kafitz (2008) aufgezeigt. Bildlyrik ist wenig in der russischen Kultur verankert, denn ,das
Bildgedicht [weist nur| rund 70 Bildgedichte von 47 russischsprachigen Autoren [auf]; ein wert-
volles, wenn auch leicht zu ergédnzendes Korpus” (2008, S. 10). Auch Charnichenka (2012) stellt
das Defizit und die Liicke in der Forschung mit folgenden Worten fest: ,)[...] ist die in der litera-
rischen Praxis seit Langem florierende Gattung von der Forschung bis heute nur wenig beachtet
worden” (2012, S. 24).

Besonders im Bezug auf die Bearbeitung dieser Themen im Fremdsprachenunterricht ist das
Forschungsdefizit stark zu sehen.

Im Weiteren werden einige Moglichkeiten gezeigt, wie die Synthese von Kunst und Lyrik
inszeniert werden kann.

Sprachartistische Lyrik beschreibt die Lyrik, die zu bekannten Kunstwerken verfasst wurde (Ka-

fitz, 2008, S. 4). Eine andere Definition fordert den lyrischen Text als Umsetzung der bildenden
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Kunst in textlichen Mantel (Charnichenka, 2012, 20f). Der Begriff , Bildlyrik” im weitesten Sinne
weist ein breites Spektrum an Definitionen auf, da zu diesem Genre nicht nur ,Geméldegedichte,
Skulpurengedichte, Gedichte zu Druckgraphik, Zeichnungen, Glasmalerei, [sondern auch| Bild-
teppiche, Mosaike, Vasenbilder, oder auch Schmiedearbeiten gehoren” (Kafitz, 2008, S. 5). Jede
Form des Bildes, oder der Kunst kann fiir eine lyrisch-textliche Verschriftlichung herangezogen
werden. Typisch fiir diese Art der Bilddichtung in der Zeit der Romantik waren religiose oder
antike Motive wie das Gedicht ,Verena Mil’'oskaja” von D. S. Merezkovskij, das sich auf die
Statue ,, Aphrodite von Melos” bezieht (Kafitz, 2008, 24f). Diese Werke geben einen Definiti-
onsiiberblick, reichliche Interpretationen und Darstellungen von Bildgedichten. Die Entwicklung
der Bildgedichte steht hier im Fokus und werden anhand Beispielen beschrieben.

Auch Puskins Gedicht des ehernen Reiters, das auf das Denkmal Peter des Groflen in St.
Petersburg verweist, wére hier als Beispiel zu nennen (Kafitz, 2008, S. 6). Ebenso die bekannten
Sphinxen an dem Ufer der Neva in St. Peterburg wurden von V. I. Ivanov in seinem Gedicht
,Sfinksy nad Nevoj” als Vorbild fiir seine Lyrik herangezogen (Kafitz, 2008, 78f). Es ist nicht
verwunderlich, dass Aleksandr A. Blok, ein bedeutender Lyriker des Symbolismus des 20. Jahr-
hunderts, eine Vielzahl von Bildgedichten in seinem Schaffenswerk verzeichnet. So hat er das
bekannte Gedicht ,Demon” dem Werk des Damons-Motivs des Kiinstlers Vrubel” gewidmet (Ka-
fitz, 2008, S. 146). ,,U Nesterova” von Vladimir Lenonovi¢ zu ,,Die Vision des Knaben Varfolomej”
von Michail Nesterov soll als weiteres Bildgedicht angefiihrt werden (Charnichenka, 2012, 109ff).
In den angefiihrten Werken werden zwar die Gedichte in Bezug zu Lyrik gebracht, jedoch fehlt
hier der Zugang fiir Lehrkrafte. Die Literatur ist nicht fiir den Schulalltag bzw. den Fremdspra-
chenunterricht ausgelegt. Die Lehrkréfte sind daher selbst dazu angehalten, sich Unterrichtsme-
thoden oder -zugénge zu erdenken. Zur Auseinandersetzung mit dem Umfeld und Hintergrund
des Stiicks kann im schulischen Umfeld der Beitrag von Mehlhorn (2014) Beispiele zur Metho-
denfindung in diesem Bereich geben: Der eben erwidhnte Beitrag folgt der Auseinandersetzung
mit russischer Architektur im Kunstunterricht. ,,Anfertigungen von Zeichnungen, z.B. fantasie-
volle Zwiebeltiirme, Samowarstilleben” kénnten als Beispiele angegeben werden (Mehlhorn, 2014,
S. 221). Dies kann man in Verbindung mit Behandlung von lyrischen Texten, die sich mit den
Bauten in Russland beschéftigen, setzen.

Im facheriibergreifenden Unterricht gibt es also eine Reihe an Moglichkeiten, Inszenierungen
zu implementieren. Die Drama- und Theaterpidagogik bietet einen reichen Fundus an Ubungen,
die die Féacher Darstellendes Spiel und Fremdsprachenunterricht verkniipfen. Musik, als zweiter
Beriihrungspunkt von Lyrik und einer Kunstform, bietet ebenfalls ein Spektrum an Methoden,
die im Unterricht verwendet werden koénnen, an. Allein die Beschéftigung mit lyrischen Tex-
ten, die vertont wurden, kénnen im Musik-Unterricht als auch parallel im Russisch-Unterricht
behandelt werden. Auch Kunst kann mit Sprachunterricht gut kombiniert werden, da Bildlyrik
die Beschéaftigung mit Lyrik impliziert. Ob nun Gedichte oder Texte zu vorhandenen russischen
Gemilden verfasst oder Gedichte in passende Formen geschrieben werden, Kunst ldsst sich in

jedem Fall mit Sprache verkniipfen.
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3.3 Leitfiden zur Anleitung von Inszenierungen im Unterricht

Soll nun eine lyrische Inszenierung im (ficheriibergreifenden) Fremdsprachenunterricht imple-
mentiert werden, so steht so manche Lehrkraft vielleicht vor einer Herausforderung. Dieser Teil
der Arbeit geht daher auf Leitfidden ein, die helfen sollen, eine Inszenierung von Lyrik auf die
Beine zu stellen. Die Forschung zu diesem Thema wird in Form von Leitfaden und Projektbe-
schreibungen dargestellt und kurz beschrieben.

Im Zuge der Recherche wurde nach Leitfaden fiir Lyrik im Sprachunterricht gesucht, jedoch
muss festgehalten werden, dass zu dieser Thematik ein Forschungsdefizit vorhanden ist. Es wur-
den weder keine systematischen Uberlegungen gefunden, wie Lyrik im Fremdsprachenunterricht
am sinnvollsten einsetzbar ist, noch wurden Leitfaden gefunden, wie Lyrik inszenierbar wird. Da
die Suche in dieser Sparte keine Ergebnisse geliefert hat, wurde in der Theaterpddagogik nach
Uberlegungen gesucht, die hier im Folgenden aufgelistet sind.

Die Leitfdden sind zum Teil aus Handreichungen, teils aus Biichern oden Dissertationen ent-
nommen, da hier ebenfalls kaum Literatur vorhanden ist. Da inszenierte Lyrik ein sehr spezielles
Thema ist, wurden Handreichungen oder Biicher zum Vergleich herangezogen, um im spéateren

Verlauf einen adaptierten Leitfaden zur Inszenierung von Lyrik erstellen zu kénnen.

3.3.1 ,Hinter den Kulissen: Theaterproduktion als Schulprojekt: Ein Leit-

faden fiir Schulen der Sekundarstufe I

Leitfadenvorstellung: ,Hinter den Kulissen” ist eine Handreichung eines Leitfadens und wird
als ein Projekt beschrieben, das in Schulen eingesetzt werden kann, um den Lernenden einen
umfassenden Einblick in die Theaterproduktion zu bieten. Der Leitfaden bietet Inhalte zum
Erstellen und Bearbeiten eines Theaterprojekts, das in facheriibergreifender Form in Semester-
oder Jahresplanung angewandt werden kann. Es wurde kein Thema vorgegeben, sondern ist
allgemein einsetzbar. Die Hauptaufgabe des Leitfadens ist die Durchfithrung eines ganzjidhrigen
Projekts mit vielen Tipps und Tricks zur Bewéltigung der Aufgaben. Er bietet schematische
Ablaufe, die jedoch, wenn notwendig, variiert werden konnen.

Leitfragen wie ,Welche Themen interessieren die SchiilerInnen? Was mochte ich mit dem
Stiick erreichen? Ist der Zeitrahmen fiir das FEinstudieren ausreichend? Wie komme ich zu
Auffithrungsrechten?” helfen bei den Uberlegungen und Vorbereitungen. Kategorien des Musicals
und Theaters werden angesprochen. Das Inhaltsverzeichnis beinhaltet die Kapitel Stiickauswahl,
Projektplanung, Aufgabenverteilung, Bearbeitung €& Komposition, Rollen & Einstudierung, Bud-
get, Buchtipps und Links und beschreiben in allgemeiner Form das Projekt. Eine zeitliche und
inhaltliche Abfolge von ,To Do”-Punkten fiihrt durch den Leitfaden (s. Abbildung 3.5). Wei-
terfithrende Literaturangaben und Tipps vervollstdndigen die Broschiire.

Fazit: Dieser Leitfaden gibt ausfiihrliche Informationen zum Ablauf eines Projekts, weist aber
gewisse Defizite auf. Fiir die Beschéftigung mit Lyrik ist dieser Leitfaden nur bedingt geeignet,
da er Theater an sich beschreibt. Dennoch sind viele hilfreiche Informationen vorhanden, die in

einem adaptierten Leitfaden Platz finden und wesentlich sind.

33



S

Abbildung 3.5: Projektplanung aus dem Leitfaden ,Hinter den Kulissen”

3.3.2 ,Handy ein — das Spiel beginnt”: Leitfaden fiir Theaterinszenierungen

zur Forderung von Medienkompetenzen bei Jugendlichen

Leifadenvorstellung: Diese Broschiire vom Herausgeber aebi-hus aus dem Jahr 2016 behandelt
eine Inszenierung zum Thema digitale Medien und deren Umgang. Der Leitfaden zielt darauf
ab, die Jugendlichen mit dem sensiblen Thema auseinandersetzen zu lassen. Die Erarbeitung
kann mittels einer Theaterpaddagogin bzw. eines Theaterpiddagogens erfolgen, die bzw. der die
Theaterumsetzung, innerhalb des Projekts ,Jugend und Medien”, begleitet. Die Jugendlichen
sollen eine kritische und sensibilisierte Haltung gegeniiber neuen Medien erlangen.

Der Leitfaden beinhaltet folgende Uberthemen: Worum es geht, Digitale Medien: Nutzung,
Chancen und Risiken, Theater von Jugendlichen fir Jugendliche, Die Rollen werden verteilt,
Das Theaterprojekt auf die Beine stellen, Die Theatersitzungen: Tipps & Tricks, Rund um die
Auffihrung, Talk: Theatercrew, Talkmaster/in und Publikum im Gesprdch, Projekterfahrungen:
Reflexionen tiber Gelingen und Stolpern und zitierte Literatur. Der Leitfaden startet mit einer
Hinfithrung zum Thema und dessen Wichtigkeit im Leben der Jugendlichen. Die Vorteile von
Theaterarbeit mit Jugendlichen und die Erklarung der jeweiligen Rollen im Theatergenre werden
ebenso aufgezeigt wie grundsétzliche Rahmenbedingungen fiir ein Theaterstiick. Voraussetzungen
wie Projektdauer, Auffiihrungsort und Organisation werden erkldrt. Zu Theaterauffithrungen
werden Tipps und Tricks, wie man zu einem Skript kommen kann, genannt. Als letzter Punkt
werden Aspekte des Gelingens aufgelistet, iber die man im Projektteam reflektieren sollte.

Fazit: Diese Handreichung ist zwar aus dem Jahr 2016, ist jedoch im Stil der alten Schule
geschrieben und bietet kaum neue Informationen; eher finden sich hier Punkte, die mit Hausver-
stand beantwortbar sind. Auch das Thema ist fiir eine Inszenierung fiir Lyrik nicht geeignet, da

die Medienkompetenz mit Lyrik kaum in Einklang zu bringen ist.

3.3.3 Drama und Theater als eine Methode im Fremdsprachenunterricht
(Ronke, 2005)

Leitfadenvorstellung: Ronke (2005, S. 251-271) beschreibt in ihrer Dissertation die wichtigsten

Schritte, die zu einer erfolgreichen Theaterproduktion fithren. Der erste Punkt, der zu beachten
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ist, ist die Art der Produktion und das Genre. Nicht jedes Genre ist geeignet fiir einen speziellen
Zeitrahmen, daher ist es unabléssig, sich als Lehrperson den zeitlichen Rahmen und das Genre
gut zu iiberlegen. Das Textmaterial sollte Potenzial fiir das sprachliche Lernen, fiir die historische
Einbettung, als auch fiir Durchfiihrbarkeit und Angemessenheit bieten. Natiirlich ist der moti-
vationale Faktor nicht aufler Acht zu lassen. Die Kooperation mit Institutionen kann fiir einen
Auffithrungsort, Bereitstellung von Technik und Kostiimen oder MitarbeiterInnen aufkommen
und dem Projekt stiitzend unter die Arme greifen. Budget und finanzielle Unterstiitzung sind
ein wesentlicher Teil eines Theaterprojekts und sollten wohliiberlegt sein, um Kosten zu sparen
bzw. gut kalkulieren zu kénnen. Als letzter, nicht unwesentlichen Punkt wird noch die Benotung
angesprochen. Die Autorin gibt drei Beispiele, wie das Theaterprojekt in die Note mit einflief3t.
Da nicht nur in Amerika, sondern auch in Osterreich die Notenvergabe und die Gewichtung der
einzelnen Teile bei der Lehrkraft liegt, muss dieses Thema sensibel behandelt werden und gut
iiberlegt sein. Der Prozess des Theaterspielens kann in die Note mit einflieen, auch die Gruppen-
arbeiten, Mitarbeit und Proben und Textkennen kénnen Bewertungspunkte sein, jedoch nicht
die Art des Schauspielerns, da hier nur subjektive Meinungen moglich sind, und daher nicht in
die Note mit einflieen sollten.

Fazit: Die in englischer Sprache verfasste Dissertation bietet vorhersehbare Punkte, die in
einer Theaterproduktion wichtig sind. Dennoch wurden einige essentielle Punkte angesprochen,
die in einem Leitfaden fiir eine inszenierte Lyrik nicht unwesentlich sind. Besonders Informationen

zur Benotung eines solchen Projekts sind hilfreich und koénnen als Grundlage dienen.

3.3.4 Theater spielen (Beispiele aus der Projektarbeit) (Lippert, 1998)

Leitfadenvorstellung: Hans-Wolfgang Nickel beschreibt in Schliinzen (1998, S. 69-87), wie man
Theater gestalten kann. Es ist nicht direkt ein Leitfaden, jedoch werden essentielle Teilgebiete
bei der Erarbeitung eines Theaterstiicks beschrieben.

Als Erstes muss man ein Thema, eine Idee des Stiicks entwickeln. Es kann ein eigenes Skript
verfasst oder ein vorhandenes gewahlt werden.

Daher soll bei der Textauswahl stets auf die Eignung des Stoffes auf die Gruppe und das In-
teresse geachtet werden. Auflerdem wird die Frage nach der Gestaltfindung gestellt. Die Gruppe
soll sich Gedanken iiber Provokation, Verletzung, Ausdruckswillen, Behandlung eines Problems,
Publikum, das angesprochen werden soll, und die Entwicklung der eigenen Gruppe machen. Um
die abgebildete Wirklichkeit erfahren zu kénnen, muss man Prozesse wie Gesten, Bewegungen,
Handlungen und Figurenanalyse durchlaufen. Man muss die eben genannten Dinge mit Bedeu-
tung aufladen.

Ein weiterer wichtiger Punkt ist das Hinter-sich-Lassen des Alltags, wenn man in die Thea-
terwelt eintaucht. Initiationsriten helfen den Lernenden, den Alltag von der Rolle abzugrenzen.

Als die letzten wichtigen Punkte beschreibt Nickel die Gruppendynamik und die Flow-
Erlebnisse. Um eine sinnstiftende Probe und letztlich Auffiihrung zu realisieren, muss das Grup-

penklima produktiv sein. Die Verbindung zwischen den Menschen in einer Gruppe sind wesentlich
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fiir das Gelingen der Auffithrung. Das Flow-Erlebnis wird beschrieben als Erlebnis eines Men-
schen, der vollig aufgeht in der Selbstvergessenheit und der Konzentration bei dem, was er oder
sie tut. Dieses Auflerhalb-der-Box-Denken und die Aktivitdt bieten Fantasie und Imagination
Raum und schaffen somit neue Denkweisen.

Fazit: Da dieser ,Leitfaden” lediglich eine Ausfiilhrung von Theatergestaltung ist, ist die
Bezeichnung , Leifaden” eher irrefiihrend. Es werden in dieser Quelle die Grundlagen des Thea-
terspielens, ,,Spiel-Rdume” und Theaterpddagogik beschrieben. Daraus kénnen fiir eine lyrische
Inszenierung gewisse Themen herangezogen werden, sind jedoch nicht explizit auf diese Thematik

zugeschnitten und gehoren sicher adaptiert.

3.3.5 Theater lesen sehen spielen (Ein Unterrichtsmodell am Beispiel von
Georg Biichners ,Woyzeck”) (Haas & Willenberg, 1988)

Leitfadenvorstellung: Dieses Buch beschreibt ein Unterrichtsmodell am Beispiel von Georg
Biichners Woyzeck. In einem Unterkapitel werden kurze Sequenzen vorgestellt, wie man Unter-
richtsvorschlidge realisieren kann (Haas & Willenberg, 1988, 37f). Angefangen von der Lektiire
des Textes iiber offene Gespriche iiber Beobachtungen, Deutungen und Schwierigkeiten bis zur
Beschreibung der Charaktere der Hauptpersonen, Aussehen, Verhaltensweisen werden die drei
mafBgeblichen ersten Punkte aufgezéhlt. Das Spielen einer Szene (+ vorher Aufwérmspiele) und
das Entwerfen eines Biihnenbilds sind die letzten Vorgangsschritte des Modells. Ein weiteres
Modell bietet folgende Unterpunkte:

1. Lektiire des Textes und erstes Gesprach
philologische Position zum Stiick (Texte zum Stiick lesen, z.B. historische Fakten etc.)
Ausarbeitung eines Regiekonzepts
Diskussion des Konzepts
Entwiirfe von Typiken der Hauptfiguren

Diskussion der Spielvarianten und deren Aussagen

T A

Schlussdiskussion und Einigung

Fazit: Diese Unterrichtsmodelle sind fiir eine Theaterinszenierung gedacht, die jedoch in eini-
gen Punkten fiir eine inszenierte Lyrik herangezogen werden koénnen. Besonders der Ablauf eines
solchen Projekts und die Meilensteine sind ein hilfreiches Werkzeug, das fiir einen allgemeinen

Leitfaden ntitzlich ist.

3.3.6 Praxisbuch Theater (Pederson, 2004)

Leitfadenvorstellung: Folgendes Buch beschreibt die Theaterarbeit eines Pastors in der Ge-
meinde (Pederson, 2004). Hierbei finden sich hilfreiche Ideen zur Umsetzung eines Theaterstiicks.
Themen wie die Motivation fiir das Theaterspielen, Training des Teams, Teambuilding, Regie
und ein gelungenes Stiick werden in diesem Werk besprochen. Als essentiell beschreibt Pederson
(2004, S. 136-195) das gute Skript. Das Um und Auf eines guten Theaterstiicks sind der Konflikt,
der Realitatsfaktor, Identifikation des Publikums, die Struktur, die Kunst der Darstellung und
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der sparsame Umgang mit Worten. Hat man ein gelungenes Stiick, so miissen Spannung und
Uberraschungseffekte, die Gruppendynamik und der zeitliche Ablauf iiberpriift werden. Uberaus
wichtig sind, nach Pederson, auch das wirkungsvolle Regiefithren. Das Kapitel ,Wirkungsvoll
Regie fiihren” Pederson (2004, S. 166-195) handelt von den moglichen Fehlerquellen, die beim
Regie fithren moglich sind. Ein wesentlicher angesprochener Punkt ist die Schnelligkeit des Spiels
der SchauspielerInnen, da das Theater von der rasche Abfolge lebt. Dadurch bekommt das Stiick
eine Dynamik, die auf das Publikum iiberschwappen kann. Natiirlich kommen das Biihnenbild,
wirkungsvoll eingesetzte Requisiten und passende Bewegungen zum effektvollen Gelingen eines
Stiickes hinzu.

Fazit: Dieses popularwissenschaftlich geschriebene Buch eines Pastors kann nur sehr bedingt
fiir eine inszenierte Lyrik verwendet werden, auch wenn nicht unwesentliche Punkte fiir die Regie
aufgefiihrt werden. Es werden Teilbereiche der Regiearbeit behandelt, die in einem Leitfaden

bestimmt wesentlich sind.

3.3.7 Theaterregie (Schmelcher, 2018)

Leitfadenvorstellung: Dieser Artikel stammt von der Website ,,Chris Cuhls- Eventregie”, ein-
sehabar unter ,http://ablaufregisseur.de/”, und ist ein Gastbeitrag von Susanne Schmelcher, die
als freiberufliche Theaterregisseurin in Deutschland und Osterreich tétig ist. In ihrem kurzen
Beitrag beschreibt sie die Entstehung eines Theaterstiicks von der Feder bis zur Premiere. Ein
gelungenes Theaterstiick entsteht ausgehend von einer grofien Idee zu kontrekten Idee, die viel
Vorbereitung und ein gutes Konzept bendtigt. Weiters beschreibt sie die Arbeit mit den Schau-
spielerinnen, die Vorbereitungen und Ausarbeitungen der Biihne und Kostiime. Des Weiteren
nimmt sie Stellung zu den letzten Probephasen und zur Rolle des Regisseurs im Theater.
Fazit: Dieser sehr kurze Artikel {iber Eventregie aus dem Internet ist eine prignante, in-
formative Quelle, die mit Meilensteinen beziiglich Theaterregie punktet. Obwohl nur wenige
inhaltlich verwertbare Punkte vorhanden sind, bringt diese Art Interview einen Einblick in die

Theaterregie, die fiir inszenierte Lyrik durchaus auch Verwendung finden kann.

3.4 Zusammenfassung

Zieht man nun das Resiimee aus der Recherche tiber den aktuellen Forschungsstand, so ist einer-
seits das Bild der vernachlassigten Forschung beziiglich der Russisch-Didaktik und andererseits
das Literatur-Defizit in Hinblick auf Inszenierung im Bezug auf Lyrik bescheinigt worden. Das
Defizit des Ausbaus der Fachdidaktik Russisch zeigt sich anhand der Methodenvielfalt, die mit
knappen 20 konkreten vorgestellten Ubungen lange nicht an das Spektrum der Englisch- oder
DAF-Didaktik heranreicht, da bereits die Anzahl der Biicher in dem Bereich die Anzahl der
Ubungen im Russisch-Sektor weit iibertrifft. Im Bereich Englisch und DAF ist Literatur zu
den Themen Theater, szenisches Spielen mit Signifikanz vorhanden. Im Sektor des Russisch-
Unterrichts wird dieses Thema marginal behandelt. Die vorgestellten Werke beinhalten keine

Unterrichtsvorschlige oder Ubungen zu den genannten Themen. Die Beschéftigung mit Lyrik
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im Fremdsprachenunterricht ist auf vielfaltige Weise moglich, wie man aus dem Bereich fiir
Deutsch als Fremdsprache oder Fremdsprachenunterricht Englisch erkennt. Hier gibt es dazu
namlich eine Mehrzahl an Unterrichtsmethoden, die auf die Bearbeitung von lyrischen Texten
eingehen. Beschéftigt man sich mit der Literatur im Bereich der russischen Didaktik, findet man
vergleichsweise wenige Beispiele, die sich mit Lyrik im Unterricht auseinandersetzen. Die tra-
ditionelle Erarbeitung von Gedichten erfolgt unter wohliiberlegter Vorbereitung und unterliegt
institutioneller, physischer und psychischer Einflussfaktoren, die mit in die Planung einbezogen
werden miissen. Jede Methode, jeder Sketch, jede Inszenierung dient im Unterricht einem gewis-
sen Zweck. Inszenierung um der Inszenierung willen oder gar ein Gedicht zu lesen, nur um den
Klang eines Gedichts zu héren, wird in der Literatur vollig aulen vor gelassen. Nur vereinzelt
findet man Reformpédagogische Ziige in Hinblick auf Theater, wird doch Lyrik in diesem Bezug
vergeblich gesucht. In diesem Bereich besteht grofies Forschungspotenzial. Die vielen positiven
Eigenschaften von Theater wegen des Theaterwillens, bzw. etwas zu tun, nur um die Téatigkeit an
sich kennen und lieben zu lernen, wurde nur in wenigen Féllen, wie in der Helene-Lange-Schule
in Wiesbaden, erkannt und umgesetzt. Die Dedidaktisierung von Lyrik im Unterricht bietet viele
Moglichkeiten, die jedoch in der Forschungsliteratur nicht aufscheinen.

Die untersuchten Leitfiden lassen den Schluss zu, dass noch keine Forschung im Bereich
der Inszenierung von Lyrik im Unterricht vorliegt. Nur zwei von acht Leitfaden waren Handrei-
chungen mit dem Inhalt einer Projektbeschreibung zum Thema Inszenierung. Die oberflachliche
Beschreibung der Handreichungen macht das Forschungsdefizit offensichtlich. Zwar sind in ei-
nigen Quellen hilfreiche Informationen vorhanden, wie ein ganzheitliches Theaterprojekt in der
Schule funktioniert, und wie man gewisse Punkte am besten anlegt, dennoch fehlen wichtige
Punkte, die nur bei dem Vergleich der Leitfdden aufscheinen. Die Leitfdden gehoren fiir ein Pro-
jekt der inszenierten Lyrik adaptiert. Lyrik wurde in keiner Quelle behandelt. Die vorliegende
Arbeit soll den Ansatz der nicht-didaktisierten Lyrik verfolgen und aufzeigen, wie ein solches

Projekt in einem facheriibergreifenden Fremdsprachenunterricht moglich wird.
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Kapitel 4

Systematischer Vergleich von Leitfaden und Projektbeschreibun-

gen zur Erstellung eines allgemeinen Leitfadens

Das folgende Kapitel beschéftigt sich mit dem Vergleich der vorgestellten Leitfaden und Projekt-
beschreibungen. Im nachstehenden Teil wird der Einfachheit halber nur von ,Leitfdden” gespro-
chen, obwohl auch Projektbeschreibungen inkludiert sind.

Im ersten Schritt wurden die Leitfaden nach den beinhaltenden Kategorien analysiert und
aufgeschliisselt. Darauffolgend wurden Uberkategorien gefunden, die Unterkategorien gruppiert
und eine Ubersicht erstellt, die alle Kategorien fiir alle Leitfiden visualisiert. Als letzter Schritt

wurde die Verteilung der Eintrdge in den Sparten der Leitfdden als Diagramm dargestellt.

4.1 Kategoriebildung

Die beinhaltenden Kategorien der einzelnen Leitfiden werden im Folgenden beschrieben:

Der Leitfaden ,Hinter den Kulissen: Theaterproduktion als Schulprojekt: Ein Leitfaden fiir
Schulen der Sekundarstufe I’ 2014 beinhaltet folgende Kategorien: Stiickauswahl, Projektpla-
nung, Leitung, zeitlicher Ablauf, Spielplansitzung, Einzelproben, Werkstatten, Proben mit allen
Beteiligten, Bauprobe, Orchester, Klavier, Beleuchtung, Generalprobe, Aufgabenverteilung, Be-
arbeitung und Komposition, Rollen, Einstudieren und Budget.

,Handy ein — das Spiel beginnt: Leitfaden fiir Theaterinszenierungen zur Férderung von
Medienkompetenzen bei Jugendlichen” Spéni (2016) inkludiert Kategorien wie Institution, Rol-
lenverteilung, Leitung, Schauspielerlnnen, Projektdauer, Theatersitzungen, Auseinandersetzung
mit Thema, Szenen entwickeln, Rahmenprogramm, Reflexion, Ergdnzungen, inhaltliche Inputs,
Motivation, Improvisation, Warm-up, Marketing, Rahmen, Institution und Organisation.

Ronke (2005) berticksichtigt in ihrer Dissertation ,Drama and Theater as a Method for For-
eign Language” die Art der Produktion, das Genre, das Textmaterial, die Durchfiihrung und An-
gemessenheit, die Motivation, Kooperation mit Institutionen, den Auffithrungsort, die Technik,
Kostlime, MitarbeiterInnen und Budget, als auch finanzielle Unterstiitzung und die Benotung.

Schliinzen (1998) bezeichnet in dem Beitrag von Lippert , Theater spielen” folgende Katego-
rien als wichtig: Thema des Stiicks, Eignung des Stoffs auf die Gruppe, Interesse, Gestaltfindung,
Arbeiten mit dem Korper, Hinter-sich-Lassen des Alltags, Gruppendynamik, Flow.

Haas und Willenberg (1988) beschreiben in ihrem Unterrichtsentwurf folgende Kategorien bei

der Umsetzung einer Inszenierung im 1. Entwurf: Lektiire, offene Gespréche iiber Beobachtungen,
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Beschreibung der Charaktere, Aussehen, Verhaltensweisen, Spielen einer Szene, Aufwérmspiele,
Entwerfen eines Biihnenbilds. Im 2. Entwurf: Lektiire, philologische Position zum Stiick (histo-
rische Fakten etc.), Regiekonzept, Diskussion des Konzepts, Hauptfiguren entwerfen, Diskussion
der Spielvarianten und Aussagen, Schlussdiskussion und Einigung.

Motivation, Training, Teambuilding, Regie, ein gutes Skript, Regie fiihren (Schnelligkeit),
Biithnenbild, Requisiten sowie passende Bewegungen werden in ,,Praxisbuch Theater” von Peder-
son (2004) als wesentlich angesehen.

Der Gastbeitrag von Susanne Schmelcher inkludiert die Idee zum Stiick, Vorbereitung, Schau-
spielerInnen, ein Konzept, Biihne und Kostiime, Probephasen als auch eine Regiesseurin bzw.
einen Regisseur als wesentlichen Beitrag zum Gelingen eines Theaterstiicks (Schmelcher, 2018).

Die nachfolgende Tabelle in Abbildung 4.1 zeigt einen Uberblick der Kategorien in den analy-
sierten Leitfiden. Die Uberkategorien Vorbereitungen mit SuS, Regie, Organisation und Soziales
spalten sich in die bereits in Kapitel 4 vorgestellten Kategorien auf. Das Vorkommen einer Ka-

tegorie wird mit einem ,x” in der jeweiligen Spalte verzeichnet.
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Soziales

Durchfiihrbarkeit
Angemessenheit
Motivation, Interesse
Warm-up
Korperarbeit
Gruppendynamik
Improvisation
Reflexion

Flow

Hinter den Kulissen

(2014)

Handy ein
(Hsg. aebi-hus, 2016)

<

Drama and Theater as a Method

for Foreign Language (Ronke,

x

x

2005)

Theater spielen
(Hsg. Lippert, 1998)

Theater lesen sehen spielen

(Haas & Willenberg, 1988)

Praxisbuch Theater

(Pederson, 2004)

Theaterregie
(Schmelcher, 2018)

Organisation

Diskussion
Projektplanung, -dauer
Aufgabenverteilung
Leitung
Institution, Kooperation
finanzielle Unterstitzung
Budget
Rahmenprogramm
Marketing

Benotung

Regie

Konzept
zeitlicher Ablauf
Auffiihrungsort
Werkstatten
Bauprobe
Orchester, Lichttechnik
Biihne
Requisiten
Kostim
Mitarbeiterlnnen

Generalprobe

x X X X

Vorbereitung mit SuS

Stiickauswahl,

Auseinandersetzung mit Thema

Spielplansitzung
Art der Produktion

philologische Position zum Stiick

(Hintergrundinfos)
Szenen entwickeln
Rollenverteilung,
Schauspielerinnen
Bearbeitung, Komposition
Ergdnzungen

inhalt. Inputs

Abbildung 4.1: Uberblick der Kategorien der Leitfiden
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4.2 Analyse

Vergleicht man nun die Kategorien der Leitfdden, so wird deutlich, dass Stickauswahl und Aus-
einandersetzung mit dem Thema in allen Leitfdden vorkommt und somit zentrale Themen in der
Produktion einer Inszenierung sind. Essentielle Kategorien, die jedoch nur in zwei von sieben
Leitfdden vorkommen, sind: Angemessenheit, Warm-up, Gruppendynamik, Diskussion, Leitung,
Institution, Kooperation, Werkstdtten, philologische Position zum Stick und Ergdnzungen. In drei
Leitfdden sind die Kategorien Reflexion, Projektplanung und -dauer, Lichttechnik, Generalprobe,
Szenen entwickeln, Bearbeitung und Komposition zu finden. Vier von sieben Leitfdden enthal-
ten die Klassen Motivation, Kdrperarbeit, Biihne, Kostiim, Stickauswahl, Rollenverteilung und
SchauspielerInnen. Da die Kategorien in der Hélfte der Leitfaden enthalten sind, wird die Be-
deutsamkeit der Klassen aufgezeigt. Aufféllig ist jedoch, dass bestimmte Kategorien nur einmal
vorkommen. Benotung und inhaltliche Inputs, als auch die Art der Produktion, Aufgabenvertei-
lung, Rahmenprogramm und Marketing sind nur in jeweils einem Leitfaden verzeichnet. Ebenso
Flow, Improvisation und Durchfihrbarkeit sind nur in jeweils einem Leitfaden beinhaltet, ob-
wohl die Wichtigkeit dieser Kategorien nicht auszuschlieflen ist. Interessant ist auch die Anzahl
der Unterkategorien der einzelnen Leitfaden. ,Handy ein — Das Spiel beginnt” Spéni (2016) hat
mit 17 Kategorien die meisten aller betrachteten Leitfaden. Obwohl , Theater spielen” Haas und
Willenberg (1988) eine grofiere Seitenanzahl aufweist, hat es mit sieben Kategorien die wenigste
Anzahl. Bei den restlichen fiinf Leitfdden variiert die Anzahl der Klassen von sieben bis fiinfzehn.
Betrachtet man die Betitelung der Kategorien genauer, so féllt auf, dass bei den Leitfadden von
Haas und Willenberg (1988), Pederson (2004) und Schmelcher (2018) mehrere Kategorien als
cine Art Uberkategorie fungieren, die eine Mehrzahl an Inhalten implizieren (vgl. Gestaltfin-
dung, Konzept, Regie). Ebenso eine Betrachtung wert ist der Fokus der jeweiligen Leitfaden.
Jeder Leitfaden hat einen inhaltlichen Fokus. Die Verteilung der Eintrége ist in Abbildung 4.2
vermerkt.

,Hinter den Kulissen, von der Idee zur Theaterpremiere, Theaterproduktion als Schulprojekt:
Ein Leitfaden fiir Schulen der Sekundarstufe 1 (2014) verzeichnet in der Sparte Soziales keinen
Eintrag, wohingegen bei Vorbereitung mit SuS und Regie die meisten (zehn von zwdlf) Eintrage
zu sehen sind.

Der Fokus bei ,Handy ein” von Spéni (2016) liegt, vergleichsweise, bei der Organisation, wo
fiinf Eintrage vermerkt sind, bei Soziales (vier Eintrage) und Vorbereitung mit SuS, wo ebenfalls
vier Punkte einen Eintrag bekommen haben.

Organisation und Regie bekommen in der Dissertation ,,Drama and Theater as a Method for
Foreign Language” von Ronke (2005) mit fiinf und sechs Eintriagen in den jeweiligen Kategorien
einen signifikanten Fokus.

Der Beitrag in ,,Theater spielen” (Schliinzen, 1998) stiitzt sich im Vergleich eher auf den
Sektor Soziales, wo sechs von acht Eintrdgen zu vermerken sind.

,Praxisbuch Theater” von Pederson (2004) zeigt eine Aufteilung der Kategorien in die Sparten

Soziales (drei Eintrige), Regie und Vorbereitung mit SuS (vier Eintrége).
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VERTEILUNG DER EINTRAGE IN DEN SPARTEN DER LEITFADEN

L) L) Lx]
L3 Fp L]
el el el el i
Ll ) [yl
il il il il
o T - “t
: l 1.1 1 -1 1
1 2 3 4 5 6 7
m Soziales m Organisation = Regie Vorbereitung

Abbildung 4.2: Verteilung der Eintrage in den Sparten der Leitfaden

Betrachtet man die Vermerke der Sparten beim Leitfaden , Theaterregie” von Schmelcher

(2018), so wird die Signifikanz der Eintrige in der Sparte Regie mit sieben Eintragen deutlich.

4.3 Fazit

Wie man aus der Analyse feststellen kann, sind bestimmte Kategorien wie Stickauswahl oder
Thema des Stiicks fester Bestandteil eines jeden Leitfadens. Zudem hat jeder Leitfaden einen
bestimmten Schwerpunkt, auf den eingegangen wird. Viele der Leitfdden implizieren Katego-
rien, die mit Hausverstand beachtet werden konnen. Essentielle Aufgaben wie differenziertes
Projektmanagement oder wie man Texte moglichst gut erarbeitet, fehlen jedoch génzlich. Auch
Kategorien wie Aussprachetraining, Intonation etc. werden in den vorgestellten Leitfdden ausge-
klammert. Auch die Frage, wer nach der Premiere z.B. zusammenrdumt, was nicht uniiberlegt
sein soll, wird nicht behandelt. Die angesprochenen Kategorien sind sehr oberflachlich beschrie-
ben und benétigen in der praktischen Umsetzung noch eine Menge Vorbereitung. Mochte man
daher einen allumfassenden Leitfaden erstellen, muss man die bestehenden Leitfdden kombinie-
ren, um alle Kategorien und Eventualititen anzusprechen. Dieser allgemeiner Leitfaden wird im

néichsten Kapitel vorgestellt.
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Kapitel 5

Visualisierung und Beschreibung des allgemeinen Leitfadens fiir

inszenierte Lyrik

Dieser Teil der Arbeit beschéftigt sich mit der Beschreibung des allgemeinen Leitfadens, der aus
der Analyse von bestehenden Leitfdden entstanden ist. Durch die Analyse wurden Kategorien
ersichtlich, die in einem Leitfaden unabdinglich sind und beachtet werden miissen. Diese Sektoren

werden im Folgenden beschrieben.

Szenische Lyrik - Projektplan

Vorbereitung des Projekts 1 Monat
Projektmanagement
Textarbeit ~9 Monate
~7 Monate
Proben

- ~7 Monate

Werkstatten
Bauprobe und Probe mit Fllen ~2 Monate

Zusammenraumen, Reflexion é;fgr‘;gmbe

2 Wochen
AUG SEPT OKT NOV DEZ JAN FEB MAR APR MAI GP Qs

JUN
Abbildung 5.1: Projektverlauf des allgemeinen Leitfadens

Die Abbildung 5.1 lasst den Projektverlauf der inszenierten Lyrik erkennen. Auf den Ach-
sen des Diagramms sind die Schulmonate gegen die einzelnen Projektstrange aufgetragen. Die
Zeitachse geht von August (Start des Projekts) bis Juni (Premiere und Reflexion). Der Monat
Juni wurde mit einer geschwungenen Klammer in drei Phasen aufgeteilt. Der erste Abschnitt
zeigt den Beginn des Monats Juni an, die schwarze Linie kennzeichnet die Generalprobe einen
Tag vor der Premiere und die violette Linie mit den typischen Masken des Theaters illustrieren
die Premiere an sich. Die ungefadhren Monatsangaben auf der rechten Seite des Diagramms zeigen
die Dauer der einzelnen Arbeitsphasen noch einmal an.

Wie gut aus der Grafik erkennbar ist, laufen viele Dinge bei der Planung und Durchfithrung
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einer Inszenierung parallel. Durch das Diagramm ist die Aufteilung der Projektphasen gut ge-
kennzeichnet. Die einzelnen Phasen gliedern sich in Vorbereitung des Projekts, die vor Schulbe-
ginn im August beginnt, Projektmanagement, das von September bis Juni lauft, Textarbeit, die
ca. neun Monate vonstattengeht sowie Werkstatten und Proben, die parallel sieben Monate zu-
einander laufen. Die Bauprobe und die Probe mit allen ist die letzte intensive Phase, die ca. acht
Wochen vor der Premiere situiert ist. Nach der Premiere im Juni folgen weitere Auffithrungen,
eine Phase des Zusammenrdumens sowie der Reflexion.

Schaut man sich die einzelnen Projektphasen an, so gliedern sich die Kategorien in einzelne
Aufgaben, die erledigt werden miissen.

Beginnend bei der Vorbereitung ist zu sagen, dass die Absegnung des Projekts schon im
Vorjahr von der Schulleitung und den Eltern eingeholt werden sollte. Die konkrete Vorbereitung
startet fiir die involvierten Lehrkréfte bereits im August. Hierbei sollte die generelle Organisation
zwischen den mitarbeitenden Lehrkraften aufgeteilt werden. Aufgaben wie kiinstlerische Leitung,
Organisation, institutionelle Rahmenbedingungen (Auffithrungsort) und der Rahmen des Genres
des Stiicks sollten gesetzt werden. Das Stiick, das mit den Lernenden erarbeitet wird, sollte auf
Durchfiihrbarkeit, Angemessenheit und auf die Motivation gepriift werden.

Die Benotung sollte konkret ausgearbeitet sein und transparent den Lernenden mitgeteilt wer-
den kénnen. Auflerdem sollten die Aufgaben des Projektmanagements (PM) gut aufgeteilt wer-
den. Da in der Schule meist nicht die notwendigen MitarbeiterInnen bzw. Personen zur Verfiigung
stehen, ist es meist eine Lehrkraft, die viele Teile in sich selbst vereint (Schliinzen, 1998). Wenn
mehrere Personen in einem Projekt mitwirken, ist es moglich, die Aufgaben besser zu verteilen.
Somit wird der Druck auf eine Person etwas gemindert. Zum Beispiel konnte das Projektma-
nagement auch SchiilerInnen beinhalten, die der Leiterin des PMs zur Hand gehen. Da nicht
jede Schiilerin bzw. jeder Schiiler fiir die Biihne geboren ist, konnen diese Lernenden in an-
dere Aufgabenprozesse sehr wohl eingebunden werden. Alle Schiilerlnnen muss eine Aufgabe
iibernechmen. Lernende, die nicht vor dem Vorhang stehen wollen, kénnen Aufgaben im Marke-
ting, im kiinstlerischen Bereich, in der Technik oder im Biihnenbau iibernechmen. Jede Aufgabe
ist gleichwertig und sollte auch in der Benotung so berticksichtigt werden.

Ist die anfdngliche Phase abgeschlossen, hat das Schuljahr bereits begonnen und die Phasen
des Projektmanagements und die Textbearbeitung kénnen erfolgen.

Das Projektmanagement inkludiert Aufgaben wie die organisatorische Leitung und das so-
genannte Controlling. Die Projektmanagerin bzw. der Projektmanager ist dazu angehalten, die
Ziigel des Marketings, der Finanzierung, des Coachings und des allgemeinen Fortschritts des Pro-
jekts im Auge zu behalten und die Verantwortlichen der anderen Arbeitspakete auf die Deadlines
hinzuweisen. Hinzuzéahlen z.B. die Verfiigbarkeit der Proberdume zu organisieren, dafiir zu sorgen,
dass die notwendigen Materialien fiir Kostiime o.4. verfiigbar sind, oder dass zeitliche Rahmenbe-
dingungen eingehalten werden. Die genauen Aufgabenfelder der involvierten SchiilerInnen sollten
vorab erkldrt werden.

Die Bearbeitung des Texts ist wesentlicher Teil der Textarbeit. Die Erarbeitung des In-

halts durch landeskundlichen Hintergrund und Vokabel sowie Aussprachetraining, Intonation
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und Atemtechnik fallen in diesen Prozess hinein.

l Szenische Lyrik \
Vorbereitung des

Projekts .
Projektmanagement ;—1
l l Textarbeit l

Art der Produktion ) ) Proben
(Genre) Organisatorische l
Leitung Werkstéatten
Stlickauswahl . Vokabel i
(Angemessenheit, | |Controlling:
Durchfiihrbarkeit) Marketing Aussprache i
Rahmenprogramm | Finanzierung Intonation einzeln, Gruppen v
. Flyer
Benotung Fortschritt des Atmung, Stimme, | Warm-ups y Zusammenraumen
Projekts Rhetorik Plakat & Reflexion
Budget 5 i akate
9 Verfugbarkeit Korperarbeit
; Probenraume . . ¢
Marketing Gruppendynamik | Begleitheft Bauproben:
Fi Einhalten der o Bithnenbild Zusammen-
inanzen Termine Improvisation Requisiten raumen
Partner-Institutionen icht- - -
Verfugbarkeit Rollenfindung Kostil L'CEI .IL(‘md Ton Reflexion tber
Auffiihrungsraum Materialien & ostume techni Projekt:
Budget Text Gutes
Fotos Probe mit allen: Schlechtes
zeitliche Rahmen- Stellprobe
bedingungen Verbesserungs-
mit Requisiten & | POeNtdl
Kostiimen + Licht-| \veinungen
ClickCharts © NCH Software technik
Kostenlose Version. Nur nicht gewerbliche Nutzung. Notenvergabe

Zum Entfernen Upgrade auf professionelle Version kaufen.

Abbildung 5.2: Liste der Aufgaben im Projekt auf einen Blick

Ab November sollten die Textproben und die Werkstétten beginnen. In den Proben sind
Korperarbeit, das Kennenlernen von der Gruppe und sich selbst durch Warm-Ups oder das
Hineinfinden in die Rolle durch geeignete Spiele, wesentlicher Bestandteil der Phase. Die Grup-
pendynamik und die Kompetenz der Improvisation sowie natiirlich das Texterlernen sollten auch
im Fokus dieses Prozesses stehen. Die Proben bestehen unter anderem aus Einzel- und Grup-
penproben, wo Textstellen gemeinsam erarbeitet und gelernt werden.

Parallel dazu sind in den Werkstéatten die Flyer, Plakate, Einladungen und das Begleitheft im
Kunstunterricht zu erstellen. Die Kostiime und Requisiten, das Biithnenbild und die zugehorige
Technik sollten in dieser Phase mit den Lernenden und den MitarbeiterInnen bearbeitet werden.

Das Projektmanagement ist dafiir zustdndig, dass das Marketing fiir das Stiick vorangetrie-
ben wird. Weitere Aufgaben sind das Delegieren des Drucks der Plakate und Flyer und des
Begleithefts ab drei Monate vor der Premiere.

Bis 8 Wochen vor der Premiere sollten die Bau- und Stellproben sowie die Lichttechnik und
die Probe mit allen ausgefiihrt werden. Am Tag vor der Premiere sollte die Generalprobe iiber
die Biithne gehen.

Wenn die Nachfrage besteht, so kénnen weitere Auffiilhrungen vonstattengehen. Dies sollte
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jedoch bereits mit den SchiilerInnen abgesprochen sein.

Nach der Premiere wird zusammengerdumt und danach findet die Reflexion des Projekts
statt. Punkte, die im Entstehungsprozess besser gemacht werden koénnen, Sachen, die schief
gegangen sind, und Positives als auch Negatives sollten besprochen werden. Als letzter Punkt
wird noch iiber die Benotung gesprochen.

In Abbildung 5.2 sind die genaueren Aufgaben in den jeweiligen Projektphasen noch einmal

auf einen Blick dargestellt.

Meilensteinplan

Ist- Erlduterung
MS |Phase |Phasenergebnis Plan- Termin Termin |Abweichung
1. Budget August
2 Stickauswahl August
3. 'Aufgaben\rerteilung August
4. Benotung August
5. QOrganisation Aufflihrungsraum August
6. Technik und Mitarbeiterinnen August
7 Marketing vorantreiben, Einladungen, Flyer etc. Janner
8. Text in Einzelproben sitzt Februar
9. Blihnenbild fertig April
10. Lichttechnik fertig April
11 Kostlime und Requisiten fertig April
12. Druck Plakate, Flyer, Begleitheft April
13. Marketing: Promoten der Premiere Mai
14, Text in Gruppenkonstellation sitzt Mai
15. HBau- und Stellprobe Mai
16. Generalprobe Juni

Abbildung 5.3: Meilensteinplan Szenische Lyrik

Um einen genaueren Einblick in die Abldufe des Projekts zu bekommen, ist in Abbildung 5.3
ein Meilensteinplan nach Litke, Kunow und Schulz-Wimmer (2015) angefiihrt. Hierbei werden
Meilensteine, also Punkte im Projekt, die erreicht werden sollen, dargestellt. Meilensteine dienen
dazu, die erwarteten Ziele kontrollieren zu kénnen und etwaige Abweichungen vom Plan, Budget
o.4. frithzeitig zu erkennen und als ProjektmanagerIn dagegen vorzugehen (Litke et al., 2015).
Die Plan-Termine fiir die einzelnen Meilensteine sind in der Vorbereitungsphase und mit den
SchiilerInnen auszudiskutieren und festzulegen. Der Ist-Termin soll nachgetragen werden. Fiir
die Reflexion am Ende des Projekts gibt es im Meilensteinplan eine Spalte, in der festgehalten

werden kann, warum sich Meilensteintermine verzégert haben, oder was gut gelaufen ist.
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Kapitel 6

Anwendung des Leitfadens als praktisches Beispiel anhand drei

ausgewahlter AutorInnen

In diesem Kapitel werden die Bedeutsamkeit der ausgewahlten Autorlnnen und ihrer Werke
erlautert. AuBerdem wird auf die Biographien der einzelnen Interpretlnnen eingegangen und die

Relevanz der Verbindung der AutorInnen beschrieben.

6.1 Grundlagen und Motivation fiir diese Autoren

Die AutorInnen Marina Cvetaeva, Boris Pasternak und Rainer Maria Rilke wurden nicht zuféllig
ausgewahlt. Diese drei Autorlnnen verband eine tiefe Freundschaft und eine intensive platonisch-
romantische Beziehung (Y. Pasternak, Pasternak & Azadovsky, 2001). Im Sommer 1926 begann
eine Brieffreundschaft der drei Menschen, die ein kurzes, aber intensives Aufflammen von ro-
mantischen Gefithlen implizierte (Y. Pasternak et al., 2001). Der Beginn lag in einem Brief von
Pasternak, der ein grofler Bewunderer Rilkes war. Leonid Pasternak, Boris’ Vater, war mit Rilke
in engem Kontakt (Razumovsky, 1994, S. 209). Erst 1900 traten Rilke und der junge Pasternak
das erste Mal in Kontakt (Y. Pasternak et al., 2001, S. xi). Boris Pasternak schrieb Rilke einen
bewundernden Brief, der die Einbindung von Cvetaeva beinhaltet. Er schreibt:

Grofler, geliebtester Dichter! Ich weifl nicht, wo dieser Brief endete und wodurch er sich vom Le-
ben unterschiede, gdbe ich den Gefiihlen der Liebe, Bewunderung und Erkenntlichkeit, die zwei
Jahrzehnte zahlen, volle Sprache. [...] Erlauben Sie mir, dass ich auch {iber einen anderen [Zufall]
spreche, umsomehr [...] dass es eine Dichterin betrifft, die sie nicht weniger und nicht anders liebt
als ich [...].” (Razumovsky, 1994, S. 209).

Pasternaks Idee, Cvetaeva in diese Konversation einzubinden, wurde von Rilke mit grofier Be-
geisterung und Bewunderung aufgenommen. Cvetaeva war von seiner Zuwendung sehr angetan,
denn sie schreibt: Ich bin so erschiittert durch die Fiille und Stérke seiner Zuwendung.” (Razu-
movsky, 1994, S. 210). Rilke und Cvetaeva haben sich nie gesehen, sich aber in einer Vielzahl an
Briefen ihre Sympathie und Liebe zum Ausdruck gebracht.

Rilkes Beziehung zu Russland war eine sehr tiefgehende und er betitelte Russland als ,sein
Heimatland” (Y. Pasternak et al., 2001, S. 8). Durch seine Besuche in Russland, Anfang des
20. Jahrhunderts, vertiefte sich die Liebe zu diesem Land und die Kultur, als auch Kunst und
Literatur wurden ihm geldufig. Selbst seine Frau, Clara Westhoff, wollte er mit nach Russland
nehmen, um dort mit ihr zu leben. Im letzten Jahr seines Lebens, 1926, schrieb er seine Memoiren.
Die briefliche Konversation mit Pasternak und Cvetaeva war fiir ihn eine schéne Uberraschung

und schenkte ihm neuen Lebensmut (Y. Pasternak et al., 2001, S. 22).
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Pasternak und Cvetaeva, beide zirka gleich alt, und eine &dhnliche Biographie aufweisend,
entwickelten sich in unterschiedliche Richtungen. Cvetaeva kultivierte ihre kiinstlerische Art mit
melancholischen, romantisch-tragischen oder destruktiven Elementen umzugehen, wohingegen
Pasternak stets dafiir arbeitete, diese Themen zu umgehen (Y. Pasternak et al., 2001, S. 26).
Pasternak und Cvetaeva lernten sich auf einer Lesung kennen, jedoch waren sie nicht vonein-
ander angetan. Erst spéter, 1926, begann eine zugetane Atmosphére. Erst ab diesem Zeitpunkt

honorierten die Poetin und der Schriftsteller einander.

Pasternak und Cvetaeva waren von Rilkes Poesie und Werken sehr angetan. Cvetaeva meinte
zu Rilke, dass er die ,Inkarnation der Poesie” sei und driickt somit ihre Bewunderung aus (Y.
Pasternak et al., 2001, S. 33). Verstandnis, mit wenigen Worten, Bewunderung und platonische
Anziehung herrschte zwischen den drei Korrespondierenden. Sie mussten ihre Beweggriinde nicht
ndher beschreiben, konnten ihre Mystiken und inneren Konflikte offen darlegen. Besonders die

romantischen Gefiihle werden in Elegien oder Gedichten zum Ausdruck gebracht.

Doch die liebevolle Konversation und die anfingliche Euphorie bekam mehr und mehr einen
verzweifelten Ton. Pasternak verliebte sich in sein Idol, sinnierte iiber das Poem vom Ende, von
Cvetaeva und glaubt, ,eine schwesterliche Dichterseele” in Marina erkannt zu haben (Razumovs-
ky, 1994, S. 211). Er schrieb iiber die Vielzahl der angefangenen Briefe an Cvetaeva und meint
dann: [...] zerstor mich nicht, ich will mit Dir leben, lange, lange leben...” (Razumovsky, 1994,
S. 211). Die Verzweiflung Pasternaks vertiefte sich mit einem scheinbar lieblosen Brief Rilkes,
wobei er iibersah, dass Rilke an seinem Leiden zugrunde ging. Pasternak schrieb: , Rilke werde ich

jetzt nicht mehr schreiben, Ich liebe ihn nicht weniger als Du [...]” (Razumovsky, 1994, S. 211).

Die pathetischen Briefe von Cvetaeva an Rilke und dessen Antwort sind in den literarischen
Himmel aufgestiegen, beachtet man Rilkes Elegie an Marina Cvetaeva: ,O die Verluste ins All,
Marina, die stiirzenden Sterne! Wir mehren es nicht, wohin wir uns werfen, zu welchem Sterne
hinzu [...].” (Razumovsky, 1994, S. 213). Rilke und Cvetaeva wollten sich treffen, jedoch kam
es nicht dazu, da Rilke seiner Krankheit zu bald erlag. Cvetaeva schrieb daraufhin das allseits
bekannte ,Neujahrsgedicht”, das auch ,Brief an Rilke” genannt wird. Pasternak war wéhrend
der Konversation zwischen Rilke und Cvetaeva rastlos: ,Ich konnte nicht mir Dir leben |...] zu
leiden an Schuldlosigkeit- diese Erniedrigung kénnte ich nicht ertragen |[...].” (Razumovsky, 1994,
S. 215). Mit dem Tod Rilkes verebbte der Briefwechsel zwischen den zwei Schriftstellern und

Cvetaeva.

Der literarische Wert des Briefwechsels ist unleugbar, denn ,die Verbindung zwischen der
russischen und der deutschen Literatur” wurde hierbei gekniipft (Hepp, 2000, S. 15). Durch den
regen Austausch und das Lesen der gegenseitigen Werke wurden die drei Menschen voneinander
beeinflusst. Die Briefe bedeuten intensive Emotionalitdt der drei in Korrespondenz Stehenden
und beschreiben das Kommen und Gehen von Leidenschaft (Hepp, 2000, S. 16).
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6.2 AutorInnen und Werke

Marina Cvetaeva soll hier etwas detaillierter beschrieben werden, um auf die Hintergriinde des
praktischen Beispiels eingehen zu kénnen. Um hier etwas vorzugreifen: im praktischen Beispiel
wird Marina Cvetaevas Biographie durch Gedichte dargestellt. Um diesen Bezug besser zu ver-

stehen, werden im folgenden Kapitel die notwendigen Zusammenhénge beschrieben.

6.2.1 Marina Cvetaeva

Marina Ivanovna Cvetaeva wurde 1892 geboren. Als Tochter einer strengen Mutter litt Marina
oft unter der harten, aber dennoch liebevollen Erziehung. Ihre Mutter versuchte stets, Mari-
nas Phantasie in geordnete Bahnen zu lenken. Marinas Vater, ein Akademiker an der Moskauer
Universitit, vermittelte ihr Tugenden wie ,Fleifl [und| die Liebe zur russischen Sprache. Von
ihrer Mutter erbte sie die ,,Begeisterung fiir alles Deutsche” (Razumovsky, 1994, S. 18). Mit ih-
rer Schwester Assja verband sie anfangs ein starkes schwesterliches Band, das mit der Heirat
Cvetaevas mit dem Offizierskadetten Serjosa Efron, 1912, ein jidhes Ende fand. Als Abschieds-
gedicht ,Weggeleit fiir die Unzertrennliche” brachte Cvetaeva ihren Schmerz zum Ausdruck. Die
autobiografischen Elemente in Cvetaevas Werken sind unumstritten. So auch das Gedicht, das
ihrem Ehemann Serésa gewidmet ist: ,Ich trage seinen Ring voll Stolz und bin|...]” (Razumovsky,
1994, S. 87). In Cvetaevas Laufbahn hat sie mit vielen Gleichgesinnten Kontakt gepflegt, unter
anderem Max Wolosin, Alexandr Blok oder Osip Mandel’Stam.

Die Revolutionsjahre erlebte Cvetaeva aus erster Hand. Die Februarrevolution traf unter
anderem St. Petersburg hart. Hungernde Frauen, verdrgerte und wiitende Menschen stiirmten
die Villen der Adeligen, Chaos brach aus. Die Regierung versagte, der Zar dankte ab und kein
Nachfolger bestieg den Thron (Razumovsky, 1994, 109f). Cvetaeva verbildlichte die Situation
mit dem Gedicht ,Lager der Schwéne”. Sergeij Efron, Cvetaevas Ehemann, hielt bei diesem
Aufstand zur Intelligenzija, die dem Adel treu war. Cvetaeva und Sergeij Efron hielten somit zwei
unterschiedlichen Lagern die Treue, denn Marina stellt sich ,hinter jene, die nun von den neuen
Herrschern verfolgt wurden” (Razumovsky, 1994, S. 112). Die folgenden Jahre waren gepriagt von
Hunger, Leid und Erschépfung. Marinas Kinder litten unter der Abwesenheit ihres Vaters und der
Ausgelaugtheit ihrer Mutter. Sergeij war in der weiflen Armee im Biirgerkrieg eingeriickt. Marina
widmete ihrem Mann Serésa mehrere Gedichte, denn sie wusste nichts von seinem Verbleib.

1922 musste Marina aufgrund politischer Umwiélzungen ins Ausland emigrieren. Station
machte sie, unter anderem, in Berlin und in der Tschechoslowakei (Prag), wo sie das ,Poem
vom Ende” schrieb. Paris wurde fiir langere Zeit ihre Heimat, wo sie mit vielen Dichterkollegen
und -kolleginnen verkehrte. Sie und ihre Familie litten Not, es mangelte ihnen an dem Notigsten.
Nur der Briefwechsel mit Rilke brachte Cvetaeva noch Lebensfreude.

Als Efron, ihr Mann, 1930 an einer alten Lungenkrankheit litt und sich nahe der Schweizer
Grenze in einem Sanatorium erholte, hatte sich die finanzielle und gesellschaftliche Situation
der Familie nicht gefindert. Cvetaeva versuchte sich mit Ubersetzungen iiber Wasser zu halten,

war jedoch von der Gesellschaft verachtet (Razumovsky, 1994). Die Weltwirtschaftskrise hatte
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auch Cvetaeva und ihre Familie fest im Griff. Efron wurde wieder brennender Sowjet und wollte
zuriick in die Heimat.

In den néchsten Jahren siedelte die Familie in Frankreich etliche Male um, da Geld Mangelwa-
re war und sie sich die Wohnungen ohne Unterstiitzung von FreundInnen kaum leisten konnten.
Wenige Monate Erleichterung an der Kiiste verschafften Cvetaeva wieder etwas Auftrieb von
dem sonst trostlosen Leben.

1937 und die kommenden Jahre wurden eine Zerreifiprobe fiir Cvetaeva. Efron als Geheim-
agent engagiert, standig von zu Hause weg und an Geldnot leidend, als auch politische Gege-
benheiten lielen Cvetaeva in ein Loch stiirzen. Der deutsche Einmarsch in Prag und somit der
Krieg in ihrer geliebten Tschechoslowakei und die zwanghafte Riickkehr nach Russland setzten
ihr sehr zu. Das Leben auf der Daca in der Ndhe Moskaus war eine Qual fiir Cvetaeva, Efron
war schwer krank. Hinzukommt, dass ihre Tochter verhaftet wurde — die Familie stand auf der
Strafle. Durch Hilfe von FreundInnen gelang es ihr, eine neue Wohnung zu finden. Lebenswillen
war nur noch bedingt vorhanden.

1941 wurde Cvetaeva mit ihrem Sohn Mur evakuiert. Sie kamen bei einem Ehepaar unter,
doch wenig spéter sagte sie, sie konnte nicht mit zur Arbeit und erhéngte sich in der Stube.

,Als die achtzehnjdhrige Marina [Cvetaeva| am Strand von Koktebel ihren zukiinftigen Mann
traf und gelobte, ihm zu folgen, was immer auch geschehen moge, konnte sie nicht ahnen, wo-
hin dieser Schwur sie fithren und wie viel Standhaftigkeit und Heldentum er ihr abverlangen

wiirde (Razumovsky, 1994, S. 313).%

6.2.2 Boris Pasternak

Boris Pasternak wurde 1890 geboren. Leonid Pasternak, Boris’ Vater war bekannter Maler und
Kunstpadagoge, seine Mutter, Rosa Kaufmann, eine erfolgreiche Konzertpianistin, die ihre Kar-
riere fiir die Familie aufgab. Musik und Malerei waren beherrschende Komponenten in Boris’
Welt. Malerei und Musik wurden als bewusst gestaltende, kiinstlerische Arbeiten angesehen (Ru-
ge, 1958, S. 6-14). B. Pasternak wurde schon friih in die Welt der Literatur, der schonen Kiinste
und der Lyrik hineingezogen. Seine Verehrung fiir Rilke kam von einem kleinen Biichlein, ,,Mir
zur Feier”, das er in der Bibliothek seines Vaters fand. Er lernte Klavier und sah sich als grofer
Konzertpianist.

Durch die gesellschaftlichen Verdnderungen, die sich auch in der Literatur niederschlugen,
kiindigte sich ein neues Zeitalter an. Der Symbolismus mit seiner Lyrik beeinflusste Pasternak
mafgeblich. Die Revolutionsjahre wurden auch von der Literatur aufgenommen. 1905 wurde
die erste Revolution niedergeschlagen. Pasternak, umgeben von LiteratInnen, lebte sein Leben
beinahe unbedacht ob der Gefahren weiter (Ruge, 1958, S. 14-20).

Der Einfluss der Berliner Kunstwelt beeinflusste den jungen Pasternak ebenfalls. Da in seiner
Familie auch Deutsch gelernt wurde, war es fir ihn ein leichtes, sich in Deutschland wohlzufiihlen.
Pasternak war im Ausbruch der Kunst keinem Schema zuzuordnen. Er suchte seine Richtung,

beeinflusst von einer Vielzahl an KiinstlerInnen. In seinen Studien in Moskau war die Philosophie
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sein liebstes Fach. Er studierte spéter an der Universitat Marburg, bis er weiter nach Italien reiste.
Er beendete sein Philosophiestudium und schloss sich, kaum zuordbar, Schriftstellergruppen
an. Am ehesten ist er dem geméfigten Fliigel zuzuordnen, ,der sich an dem Bemiihen, alle
iiberkommene Kunst in aufgeregter Geschéftigkeit fiir sinnlos und verartet zu erkldren, nicht
recht beteiligt. |...] schon gar nicht die Parteinahme gegen die grofie Dichtung der Symbolisten,
der sein erster Gedichtband zufiest verbunden ist.” (Ruge, 1958, S. 30). Majakovskij, Pasternaks
anfanglicher Feind, wurde fiir ihn bald zum Freund. In den Kriegsjahren des ersten Weltkriegs
schwangen sich Pasternaks Dichtungen in revolutiondre Tone auf. Den Krieg bekam Pasternak
jedoch nur von der Ferne mit, da er als untauglich eingestuft wurde. In der nachfolgenden Zeit
der Februarrevolution wendete sich Pasternaks Dichtung von dem romantisch-verklarten Stil, der
nie der seine war, zu einem Ausdruck der ,ethischen oder moralischen Menschlichkeit, nach den
einfachen Gesetzen des Lebens und Erlebens” (Ruge, 1958, S. 41).

Boris Pasternak war mit dem Westen tief verbunden und konnte den Entwicklungen Russ-
lands, der Abschirmung gegeniiber dem Westen, nicht positiv gegeniiberstehen. Pasternak ver-
grub sich in seiner Dichtung, ohne auf die Wirren seiner Umwelt einzugehen, oder seiner Dichtung
romantische Ziige angedeihen zu lassen (Ruge, 1958, S. 57).

Pasternak, der zum ,Literarischen Manifest” gehorte, hélt sich mit der Aussage seiner Li-
teratur sehr zuriick. Das Versepos ,Das Jahr 1905”7 als auch seine Darstellung seines Leutnant
Schmidts ist kein typisches Revolte-Werk, sondern ist auffallend menschlich und allgemein (Ruge,
1958, S. 60).

Pasternaks Kunst war stets dazu bedacht, kritisch und distanziert zu sein, als ,Selbstbe-
hauptung des Individuums gegen alle wie auch immer gearteten Anspriiche von Macht und
Kollektiv” (Menzel, 1992, S. 375).

Sein Gedichtband ,,Zweite Geburt” schildert die Schonheit der Landschaft im Kaukasus, wo
er mit seiner zweiten Frau einen Freund besucht. Nach diesem Buch sollte lange keines mehr
erscheinen. Durch Stalins gesellschaftliche Umwélzungen und den ,,Sozialistische Realismus”, der
1934 eingelédutet wurde, hatte Pasternaks Dichtung keinen Platz mehr.

Die néchsten Jahre hielt sich Pasternak, der in der Offentlichkeit nicht mehr hervorgehoben
wurde, mit Ubersetzungen iiber Wasser.

In der Zeit der Sduberungen unter Stalin, iiberlebte der jiidische Pasternak auf wundersame
Weise. Er reiste aus Russland aus, ging iiber Berlin nach Paris, wo er die Frau kennenlernte, ,die
unter dem Namen ,Lara’ die weibliche Hauptfigur des Dr. Zivago werden wird.” (Ruge, 1958,
S. 72). In den 1940er-Jahren blieb Pasternak als unparteiischer und unpolitischer Dichter allein
zuriick. Viele seiner Freunde hatten sich das Leben genommen, so Majakovskij, Jessenin, als auch
Cvetaeva, an deren Tod er sich eine Teilschuld gab.

Pasternak veroffentlichte in den wirren Zeiten des Zweiten Weltkrieges einen Gedichtzyklus,
der Themen des Krieges behandelt. Durch die Redefreiheit waren viele DichterkollegInnen Pas-
ternaks dazu aufgerufen, den Menschen in Russland Hoffnung und Zuversicht zu schenken. Pas-
ternaks anfingliche Freude iiber die guten Verkaufszahlen seiner nachkriegszeitlichen Gedichte,

die ,yoll frischer Einsicht und tiefer Menschlichkeit” waren, wurde bald von neuer ,Knebelung
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der Sowjetliteratur” beschnitten (Ruge, 1958, S. 79).

Pasternak konnte diesem Mund-Verbieten nicht tatenlos zusehen. Er {iberwand seine innere
Krise und schrieb iiber die Wirren der Revolution — Dr. Zivago entstand.

In den Auf und Abs der russischen Regierung wurde Pasternak vom Volk geliebt und von der
Regierung negiert. Pasternaks Gedichte leben im russischen Volk weiter. Uber handgeschriebene
Zettel wurden seine Gedichte verbreitet, als es sie nicht zu kaufen gibt (Ruge, 1958, S. 81).

Die Ubersetzung von Goethes ,Faust” ins Russische war Pasternaks groBtes Anliegen. Dieses
Werk wird als ,,grofte Leistung in der Geschichte literarischer Ubersetzungen” bezeichnet (Ruge,
1958, S. 84).

Als Stalin 1953 starb und die Tauwetterperiode anbrach, gab es fiir Pasternak und seine
Frau wieder frohliche Zeiten. Die Sduberungen iiberlebt, sammelten sie alte FreundInnen und
Bekannte in ihrem Heim und Pasternak hatte wieder die Energie an Dr. Zivago zu arbeiten.
Die Veroffentlichung des Romans stand unter keinem guten Stern. Viele Stimmen hielten gegen
den Druck des Werkes an. In Russland verpont und als revoltisches Werk abgestempelt, trieb
schliellich ein italienischer Verlag die Veroffentlichung voran, bis es im Westen schliellich auf
Italienisch gedruckt wurde und spéter in 18 verschiedenen Sprachen iibersetzt wurde. In Russland
selbst konnte Dr. Zivago erst nach dem Zerfall der Sowjetunion veréffentlicht werden (Ruge, 1958,
S. 99-101).

1958 sollte Pasternak der Nobelpreis fiir Dr. Zivago verlichen werden. Er konnte nicht ah-
nen, welches Ausmafl diese Nominierung in Russland auslésen sollte. Nach vielem Hin und Her
der Kommission wurde ihm tatséichlich der Nobelpreis fiir sein Lebenswerk Dr. Zivago verlie-
hen. Durch die Veroffentlichung des Buches im Westen schon in Russland geéchtet, wurden
die Hasstriaden im Heimatland noch viel grofler, als Miitterchen Russland von der Nominierung
erfuhr. Hassliche Stimmen stempeln Dr. Zivago als ,,iibelriechende Schméhschrift” ab. ,Die Verlei-
hung des Nobelpreises an Boris Pasternak wurde als Akt einer ,sorgféltig geplanten ideologischen
Wiihlarbeit’ gegen die Sowjetunion abgestempelt.” (Ruge, 1958, S. 118). Durch die offenen Worte
Pasternaks in seinem Lebenswerk, das gegen die Wirrungen des Krieges und die russische Gesell-
schaft bloB legt, wurde Dr. Zivago in den Schmutz gezogen. Die Schméihungen lassen sich darauf
zuriickfithren, dass Pasternak, der fiir die leidenden Menschen in seinem Land in seiner Literatur
cinstand, wagte, mit diesen Inhalten an die Offentlichkeit zu gehen. Der Roman spielt wihrend
der russischen Revolutionszeit vor und nach 1917. Ein Arzt — Dr. Zivago — legt seine Konflikte
und seine geistigen und religivsen Uberzeugungen beziiglich der revolutionéren Bewegung dar.

AuBerungen wie ,Ein Schwein besudelt niemals den Ort, wo es frisst und schlift. Wenn man
daher Pasternak mit einem Schwein vergleicht, so ist festzustellen, dass ein Schwein nicht getan
hétte, was er tat.” sind noch die harmloseren Beschimpfungen, die Pasternak {iber sich ergehen
lassen musste.

Um einer gezwungenen Ausreise aus seinem Heimatland zu entgehen, wandte er sich personlich
an Chruc¢Sov mit der Zurilickweisung des Nobelpreises und durfte schlieflich in seinem geliebten
Russland bleiben, wurde jedoch von der russischen Gesellschaft geschméht und von dem Schrift-

stellerverband der UdSSR ausgeschlossen. Pasternak starb 1960 an einem Herzinfarkt und wurde
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erst 1987, nach dem Zerfall der UdSSr, rehabilitiert und post mortem in den Schriftstellerverband
aufgenommen. In einer eigens angelegten Zeremonie wurde B. Pasternak 1989 der Nobelpreis
verliehen, den sein Sohn stellvertretend fiir ihn annahm, wodurch sein kiinstlerisches Schaffen

anerkannt wurde.

6.2.3 Rainer Maria Rilke

René Karl Wilhelm Josef Maria Rilke, erst spater Rainer Maria Rilke genannt, kam 1875 zur Welt.
Sein Vater, der die Militarslaufbahn aus gesundheitlichen Griinden nicht bestreiten konnte, wur-
de Beamter und heiratete eine wohlhabende Biirgerin aus Prag, Sophia — Phia. Rainer wurde die
ersten Jahre als Maddchen aufgezogen, da seine Mutter ihn als Ersatz ihrer erstgeborenen, verstor-
benen, Tochter wiinschte. Phias Interessen, die auch die Schriftstellerei beinhaltete, iibertrugen
sich wohl auf ihren Sohn. Sein Vater, Josef, bemiihte sich um eine méannliche, militdrische Aus-
bildung. In der Militérschule in St. Polten war Rilke oft krank. Nach der Matura ging Rilke nach
Prag, spater nach Miinchen, wo der schriftstellerische Ehrgeiz im Fokus stand (Buddeberg, 1954,
S. 1-8).

Uber Rilkes Dichtung steht stets die Verarbeitung seines Kindheitstraumas, das er in der
Militarschule wohl erlitten haben muss. Erst nach und nach in den Jahren seiner dichterischen
Schopfung gelang es Rilke, seine Kindheit aufzuarbeiten. Die Beziehung zu seiner Mutter wird

in einer Vielzahl an Gedichten aufgegriffen (Buddeberg, 1954).

1896 solllte Rilke in Miinchen studieren, er jedoch bemiihte sich um seine Literatur. In
Miinchen lernte er seine Liebe Lou Andreas-Salomé kennen, die um vieles alter als er war, der
er jedoch grofle Bewunderung entgegenbrachte. Seine Reisen fiithrten ihn weiter nach Italien und
sein kreatives Schaffen widmete er Lou. Das ,Florenzer Tagebuch” steht ganz unter dem Stern

der Bewunderung Lous.

1899 begab sich Rilke auf seine erste Russland-Reise. Das erste Buch des ,,Stundenbuchs” wur-
de in dieser Zeit geschrieben und Rilkes kiinstlerisches Schaffen wurde von Ehrgeiz und positiver
Stimmung gepackt. ,Rilkes kiinstlerische Haltung ist von seiner menschlichen und dichterischen
Existenz unabldsbar. Voraussetzung die ganze von ihm durchlittene Problematik seiner Zeit. Was
er daraus an Einsichten gewann und auf dem Wege dichterischer Verwandlung ins Wort fiigte,
darin griindet das, was uns Heutigen die Dichtung Rilkes unersetzlich erscheinen 148t” (Budde-
berg, 1954, S. 38).

Um die Jahrhundertwende heiratete Rilke Clara Westhoff und reiste bald darauf nach Paris.
Einerseits aus wirtschaftlichen Griinden, da Rilke Frau und Tochter erndhren musste, andererseits
aufgrund seiner miitterlichseitigen Verbindung zum Elsass (Buddeberg, 1954, S. 68-73).

Gesundheitlich angeschlagen, fuhr Rilke 1903 nach Italien, um sich zu erholen. Der dritte
Teil des ,,Stundenbuchs” wurde hier fertiggestellt. Weitere Reisen nach Danemark und Schweden

brachten Rilke mehr und mehr zu seiner kiinstlerischen Seele. Auf Capri, Italien, schrieb Rilke
das ,Liebes-Lied”, das seiner Gemahlin gewidmet ist (Buddeberg, 1954, S. 101).
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6.3 Landeskundlicher und kulturhistorischer Hintergrund

Der Zeitraum zwischen 1890 und 1960 war gekennzeichnet von vielfaltigen gesellschaftlichen und
kulturellen Verdnderungen in Europa und Russland. In diesem Kapitel werden die kulturhistori-
schen Fakten dargelegt, die fiir das Projekt der inszenierten Lyrik von Relevanz sind.

Zur Vorgeschichte muss festgehalten werden, dass nach dem Ende des Krimkrieges 1853
wesentliche Lockerungen, wie der Wegfall der Leibeigenschaft, Reformen in der Armee, im Bil-
dungswesen und Justiz, zwar dem Anschein nach Erleichterung, jedoch auf langerfristige Sicht
keine wesentliche Entspannung der gesellschaftlich-kritischen Lage brachten. Obwohl die indus-
trielle Revolution langsam auch in Russland Einzug hielt, waren ungebildete Menschen in dem
schlecht verwalteten Land in Elend. Ungeachtet dessen passte sich die russische Hochkultur dem
europaischen Fortschritt an (Stadtke, 2011, S. 164-166). Trotz der schlechten sozialen Lage erfuhr
die Literatur und Kultur in dieser Zeit einen grofien Aufschwung. Der Realismus in der Male-
rei, die Griindung einer Musikgesellschaft der Briider Rubinstein und die Lockerung der Zensur
ermdglichten einen kulturellen Aufschwung.

Die Dichtung zwischen der goldenen Ara Pusskins und des silbernen Zeitalters symbolistischer
Verskunst versierte eine ,Darstellung wechselnder und widerspriichlicher Bewusstseinszustdnde
des lyrischen Subjekts” (Stadtke, 2011, S. 173). Dostojevskij, Turgenev, Tolstoj und Belinskij
gaben den dichterischen Ton in dieser Zeit an.

In der Zwischenzeit des goldenen und silbernen Zeitalters schwankte die Lyrik zwischen Tra-
dition und symbolistischer Erneuerung. Die Lyrik erfuhr einen Aufwind, der sie von den sozialkri-
tischen und realistischen Traditionen losband (Stédtke, 2011, S. 175-213). Wahrend stilistische
Traditionen im Prosa des 19. Jahrhunderts von Cechov oder Gor’kij gepflegt wurden, wendete
sich die Lyrik mehr und mehr dem Symbolismus zu.

In der Gesellschaft offnete sich die Schere der gebildeten westlichen Provinzen und den
abgeschotteten Siedlungen und Stédte in Sibirien mehr und mehr. Mehr als zwei Drittel der
Bevolkerung waren nicht alphabetisiert. Viele Religionen existierten in dem groflen Vielvolkerstaat
nebeneinander und Volksaufstdnde flackerten immer wieder auf.

Trotz der Unruhen war diese Zeit beseelt von Literatur, Musik, Malerei und bildender Kunst,
die nach und nach auch im Westen Anklang fand. Das Streben der LiteratInnen nach der Selbst-
organisation und der Selbstreflektivitdt wird im Symbolismus zur Schau getragen. Die heterogene
Stromung, die sich nicht eindeutig klassifizieren lasst, spaltet sich in viele Teilgruppen. Philoso-
phische, religiose Suchbewegungen, die auf die Krise des Subjekts und der Sprache reagierten,
der Bruch mit der positivistischen Weltanschauung und die Kritik am Rationalitatskonzept der
Naturwissenschaften brandeten auf. Der Ruf zur eigenstédndigen Schopfungskraft und Erkennt-
niskraft der Dichtung wurde laut (Stadtke, 2011, S. 227).

Der frithe Symbolismus ,experimentierte mit neuen Ausdrucksformen von Identitdt und Sub-
jektivitat” (Stadtke, 2011, S. 230). Das Spiel mit Metrik, Reim, durch Bilder und Klidnge und
technisch anspruchsvolle Gedichtformen und mythopoetische Alliterationen sind kennzeichnend

fiir den Symbolismus.

95



Vertreter hierbei sind unter anderem Aleksandr Blok und Andrej Belyj (Stadtke, 2011, S. 244).

Um die Jahrhundertwende brach 1905 die ,kleine Revolution” aus, die auf die Kriegsnieder-
lage gegen Japan zuriickzufiithren ist. Viele Bauernaufstinde und gesellschaftliche Unruhe und
Unzufriedenheit kennzeichnen diese Periode. Als Antwort darauf wurde eine duma, eine Volksver-
tretung, ins Leben gerufen, die jedoch vom Zaren kontrolliert und somit wieder aufgelést wurde.
Erst durch ein neues Wahlgesetz konnte sich eine neue Volksvertretung etablieren.

Durch die errungenen Lockerungen wurden neue Massenmedien wie Buch oder Film und
die damit verbundenen Verédnderungen popular. ,Die Lockerung der literarischen Freiziigigkeit,
Gleichberechtigung der Frau, Ehescheidung, der juridische Status der Prostitution, die Lega-
litdt bzw. Illegalitdt des Abortus oder die Bisexualitdt gelangten allméahlich in die literarische
Offentlichkeit” (Stadtke, 2011, S. 251).

Der Symbolismus war die Zeit, in der Cvetaeva und Pasternak fungieren. Das Erneuern von
Metrik, Reim und Wortschatz ist nicht nur im Symbolismus, auch im anschliefenden Futurismus
sehr zu spiiren (Iwinskaja, 1978, S. 14). Cvetaevas Dichtung ist die Suche nach einer Dialogpart-
nerin bzw. einem Dialogpartner, bevorzugt anderen DichterInnen, anzusehen. Die Widmungen
ihrer Werke bestimmter Dichterkollen und -kolleginnen ist durch direkte Reden oder Imperative

zu beobachten (Stadtke, 2011, S. 253).
Die Motive der Literatur dieser Zeit zeigen

,die Neigung zum Experiment, zur spielerischen Auflésung fester biirgerlicher Regeln und Lebens-
zusammenhénge von Bediirfnissen der konomischen Modernisierung [...] vor allem vom Bediirfnis
nach Disponibilitdt der Individuen, die aus religiésen, sozialen, moralischen und ideologischen Nor-
men und Vorschriften in eine Gesellschaft der Funktionalitdt entlassen wurden.” (Stadtke, 2011,
S. 263).

In der Zeit des Ersten Weltkriegs war das Ende des biirgerlichen Zeitalters fiir die russischen
liberalen LiteratInnen angelangt. Verscharfungen von Nationalismen und Totalitarismen wech-
selten mit Kriegsbegeisterung und Patriotismus. Der Kampf der Kulturen, dass Russland seine
heilige orthodoxe Kirche gegen die germanischen Barbaren verteidigen musste, die Spaltung zwi-
schen Elite und Masse und die Abschottung Russlands gegen den Westen bedeuteten im Land
grofle Spannungen. Zensur {iber Presse und Literatur verschérften die Lebensbedingungen vieler
LiteratInnen. Russischen KiinstlerInnen in Europa ist der Weg nach Hause versperrt. (Stadtke,
2011, 273ff).

Zu den feindlichen Lebensbedingungen in Russland kamen die verschirften Reglementierun-
gen wahrend der Revolution 1918. Druckereien wurden verstaatlicht und fiir militérische Zwecke
verwendet. Schriftstellerlnnen, Interkulturelle und KiinstlerInnen kdmpften um das Uberleben.
Sie fanden ,Unterschlupf in Museen, Bibliotheken und Bildungsdmtern oder tauchten in der
Provinz unter.” (Stadtke, 2011, S. 291).

Ein neues Weltbild entstand durch das massenhafte, anonyme Td&ten auf den Schlachtfel-
dern. Viele russische Bauern waren in Kampfhandlungen verstrickt, das Land versank in Gewalt.
Die Modernisierung Russlands, die Anndherung zum Westen und Ansétze einer Zivilgesellschaft

wurden durch die Kriegsjahre gestoppt.
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Die grofien Lockerungen von Zensur, die Griindungen von Verlagen oder Zeitschriften seit
dem 19. Jahrhundert wurden durch die politischen und gesellschaftlichen Verénderungen mehr
und mehr zuriickgedrangt. Durch die Revolution und die damit verbundenen Emigrationswellen
verlor Russland einen groflen Teil seiner kiinstlerischen Inteligenzija.

1925 war der grofle Wendepunkt der Bliite der Literatur und Kunst. Durch das ,Literarische
Manifest” wurden ,der Kunst Ziigel angelegt” (Ruge, 1958, S. 57). Bestimmten, pro Regierung
gestimmten LiteratInnen wurde der Riicken gestérkt, anderen der Lebensunterhalt aufgrund der
Zensur gestrichen.

Die grofie Zeit der LyrikerInnen sollte mit dem Machtantritt Lenins zu Ende sein. Die Gattung
des Romans stieg aus den Tiefen hervor und brachte neue Gesichter auf den LiteratInnenhim-
mel (Ruge, 1958).

Ab 1922 bis knapp vor den Zweiten Weltkrieg emigrierten viele Angehérige der russischen
Inteligenzija in die umliegenden westlichen Nachbarstaaten. Durch die Emigrationswellen wurde
die Exilkultur wesentlich von der Sowjetunion abgeschnitten. Die Literatur hinter den russischen
Grenzen war in Russland tabu und wurde negiert. Emigrationszentren waren unter anderem
Prag, Berlin und spéter Paris, wo ganze russische Viertel ein kleines Russland bildeten (Stadtke,
2011, S. 276).

Cvetaeva, die ebenfalls emigrierte, siedelt sich, wie in 6.2.1 erwdhnt, in Paris an, wo sie
eine lange Zeit verbrachte. Nicht nur Cvetaeva, auch die anderen LiteratInnen kdmpften stets
mit der Legitimierung ihrer Schriften im Ausland, denn die Spaltung der russischen Kultur
bewirkte die Eliminierung oder Neutralisierung ihres Seins in der Ostlichen Heimat, wéhrend
sie ,in der westlichen Emigration sprachlich und kulturell zunehmend isoliert oder assimiliert”
wurden (Stadtke, 2011, S. 278).

Die russische Literatur dieser Zeit kann in vier Teile aufgeteilt werden: (1) die Sowjetlitera-
tur, offiziell von Russland genehmigt, (2) die Exilliteratur, (3) die unterdriickte Literatur, die
von der Zensur verboten war, oder erst nach dem Tod der LiteratInnen veroffentlich werden
konnte und (4) die Samizdat-Literatur, geschrieben und verbreitet im Untergrund von aktuellen
SchriftstellerInnen oder dlterer Generationen (Stadtke, 2011, 290f).

Die immer wieder aufgelockerten Regeln der Zensur und anderen unterdriickenden Méachten
wurden in der Zeit der ,neuen 6konomischen Regierung” in der Zwischenkriegszeit wieder einmal
belebt. Der Grund dafiir war der Sieg der Roten Armee. Doch durch Aufstdnde war die Rote
Armee jedoch gezwungen, politisch ruhigeres Fahrwasser anzunavigieren (Stadtke, 2011, S. 295).
Die Literatur dieser Periode ist gekennzeichnet durch Liberalitdt und Weltoffenheit. Moderne
Disziplinen aus Naturwissenschaft und Technik, aus Literatur- und Kunstwissenschaften sind
zur Diskussion zugelassen.

Die Lyrik ist bestimmender Tenor der russischen Moderne, doch mit der Zeit kamen die
Lyriker wie Pasternak oder Mandel’stam in Bedrangnis. ,,Finerseits ging es um die Emanzipation
der Kunst von allem sogenannten Kunstfremden, von Gegenstandlichkeit, Sinn, Psychologie,
andererseits um die kulturelle Emanzipation der breiten Massen” (Stadtke, 2011, S. 298).

Nach Lenins Tod iibernahm Josef Stalin die Macht. Sein Ziel war der ,Sozialismus in einem
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Lande” (Stadtke, 2011, S. 315). Die Erstellung eines FiinfJahresplans sollte die ,Kollektivierung
der Landwirtschaft” und Schwerindustrie férdern. Das ,russische Bauerntum” sollte auf ein ,ein-
heitliches Agroproletariat” umgewandelt werden (Stadtke, 2011, S. 315).

Die vergleichsweise liberale Periode unter Lenin wurde durch Stalins Machtausbau radikal
beschnitten. Durch systematischen Austausch der Regierungsbeamten, durch Unterdriickung und
drakonische Strafen und durch ,S&uberungen” wurde Russland nun durch Stalin geregelt und
unterdriickt (Stadtke, 2011, 316f).

Stalins ,Sozialistischer Realismus” wurde 1932 angedeutet. SchriftstellerInnen sollten nun zu
yIngenieuren der menschlichen Seele” werden. Somit war der Inhalt der Literatur in der Hand der
Partei (Ruge, 1958, S. 69). Russland wurde von unerwiinschten Schriftstellerlnnen , gesdubert”.
Um diesem tragischen Schicksal zu entgehen, verschwanden viele SchriftstellerInnen, so wie Ach-
matova, Bulgakov, Charms oder Pasternak, in russische Provinzen (Stadtke, 2011, S. 325). Sta-
lins Machtausiibung gipfelte in der ,Stalinschen Verfassung’, die den Machtmissbrauch Stalins
an der russischen Bevolkerung erkennen liel. Willkiirliche Rechtsentziehungen, Monopole und
Enteignungen waren téglich Brot. Aufgrund der ,S&uberungen” und den verschérften Herausga-
bebedingungen der Werke unter Stalin kann nur ein schmales Repertoire der russischen Literatur
aus dieser Zeit aufgewiesen werden. (Stadtke, 2011, S. 315).

Im Zweiten Weltkrieg dnderten sich die Zeiten fiir die LyrikerInnen. Der russische Patrio-
tismus wurde belebt. Redefreiheit verschaffte den LiteratInnen neuen Aufwind (Ruge, 1958).
Ideologische Texte, Aufrufe zum Kampf und kriegsbefiirwortende Schriften wurden gedruckt.
Die Sduberungen Stalins wurden durch den ,Groflen Vaterlindischen Krieg”, also den Zweiten
Weltkrieg, abgeschwécht, dennoch verbreiten ,Verhaftungswellen, Arbeitslager und Massenhin-
richtungen” tagtéglich Angst und Schrecken (Stadtke, 2011, S. 337). Achmatova oder Pasternak
bekamen wieder die Moglichkeit, ihre Schriften zu drucken. Heroische Kriegsdichtung wurde in
den Fokus genommen. Kriegslieder, die die Liebe zwischen Soldat und Médchen beinhalten, aber

auch zur Heimat (Mat’ rodina), wurden populér (Stadtke, 2011, 3391f).
Die Nachkriegszeit und die Anféange des Kalten Krieges beeinflussten die Innen- und Kultur-
politik Russlands wesentlich.

Die Zdanov-Ara war geprigt durch aufierordentlichen Dogmatismus und nationalen Isolationismus in
Kunst, Wissenschaft und Volksbildung. [...] Sie machte nahezu alle Modernisierungseffekte des ersten
Jahrhundertdrittels zunichte. Auf die russische Kultur legte sich der Mehltau tiefer Provinzialitét.
Im System des sozialistischen Realismus hatten jetzt ,Volksverbundenheit’ (narodnost’) und ,Par-
teilichkeit’ (partijnost’) Vorrang. In der &sthetischen Praxis bildete sich auf fast allen Gebieten eine
volkstiimelnde Trivialkunst heraus, die auf den Geschmack der breiten Massen zugeschnitten war
und den &sthetischen Anspriichen der stalinistischen Dienstelite geniigte.” (Stadtke, 2011, S. 343).
Der Stalin-Kult war geboren und sollte fiir viele Jahre herrschen.
Erst in der Tauwetterperiode, nach dem Tod Stalins 1953, war es den LiteratInnen im Sowjet-
Gebiet erlaubt, die Vergangenheit aufzuarbeiten. ,In Gedichten, Erzédhlungen, Romanen und
Essays setzten sich sowjetische [SchriftstellerInnen| mit der Wirklichkeit ihres Lebens auseinan-

der. Sie wollen nicht die Grundlagen des Sowjetsystems angreifen. Sie wollen dazu beitragen,

dass Fehler, Harten und Missstédnde der Vergangenheit beseitigt werden.” (Ruge, 1958, S. 91).
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Kapitel 7

Gedichtinszenierung im Fremdsprachenunterricht als

schiilerInnenorientiertes Projekt

Im Folgenden wird ein praktisches Beispiel einer Gedichtinszenierung dargeboten, das mit Beriick-
sichtigung der Leitfdden erstellt wurde. Dies soll illustrieren, wie Lyrik im Fremdsprachenunter-
richt als Projekt durchgefithrt werden kann. Als Erstes wird das Projekt mit zeitlichem und
organisatorischem Rahmen vorgestellt, danach kommen die Beschreibung der einzelnen Szenen
und der zugehorigen Requisiten und die beispielhafte Illustration mit den Materialien.

Der Leitfaden wurde nach der Analyse der bestehenden Leitfadden erstellt und soll moglichst
viele Bereiche eines Projekts beinhalten. Da dieses Konzept nicht praktisch durchgefiihrt wur-
de, kann es daher nur als Beispiel angesehen werden, wie Lyrik im Fremdsprachenunterricht

durchgefiihrt werden kann.

7.1 Organisation, Institution, Zeit und Umfeld

Die Gedichtinzenierung ist fiir das dritte Lernjahr Russisch gedacht und verbindet drei Féacher
miteinander: Russisch, Deutsch und Kunst. Ziel dieses Projektes soll die facheriibergreifende
kiinstlerische Erarbeitung einer inszenierten Lyrik sein, die schiilerInnen-, prozess- und ergeb-
nisorientiert als Jahresprojekt in den Unterricht implementiert wird. Je nach Schule muss der
facheriibergreifende Unterricht jeweils geplant und durchdacht werden. Folgende Mdoglichkeiten
stehen zur Auswahl:

o Kurs

e Block

e Studienwoche

Projekthalbtag

Intensivphasen
Je nach Schultyp, Organisation und Bereitschaft des Kollegiums und der Schulleitung sollte
flexibel auf die Anforderungen des Projekts eingegangen werden.

Natiirlich ist es auch moglich, die Wochenstunden der Facher zu nutzen und die Erarbeitung
in diesen Stunden einzuplanen. Dabei muss jedoch angemerkt werden, dass die Organisation
auf etwaige Feiertage, Schularbeiten, Projektwochen o.4. aufmerksam gemacht werden muss und
diese Gegebenheiten eingeplant werden sollten.

Das Beispiel, das hier vorgestellt wird, wird als Kombination von Projekthalbtag und Inten-
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sivphasen geplant und ist an das Projekt von Riegel (2004) angelehnt.

Bei dem inszenierten Lyrik- Projekt wird davon ausgegangen, dass die Stundenpléne so aus-
gerichtet sind, dass Russisch, Deutsch und Kunst so giinstig zusammen liegen, dass ein Projekt-
halbtag durchgefiihrt werden kann. An diesem Projekthalbtag sollen die drei verantwortlichen
Lehrenden als Team fungieren und sich organisatorisch beraten, wann welche Tétigkeiten zu
machen sind.

Zusétzlich verpflichten sich die Schiilerinnen und Schiiler zur aktiven Mitarbeit auch in den
Ferien, sodass der Premierentermin eingehalten werden kann.

Wurde von den Lehrenden und der Schulleitung griinen Licht fiir das Projekt gegeben, kann
die Organisation beginnen. Diese Organisation beinhaltet, wie schon in Kapitel 5 erwéhnt, die
Auswahl der Gedichte. Hierbei sind die Russisch- und Deutschlehrkréfte gefragt, die die Gedichte
auswahlen. Besonders in Russisch wiirde dies zu viel Zeit beanspruchen, wenn SchiilerInnen diese
Entscheidung iiberlassen wird. Im Deutschunterricht wére es moglich, passende Gedichte aus
einem Pool auszuwéhlen.

Die Aufgabenverteilung zwischen den Lehrkriften sollte in der Vorbereitungsphase stattfin-
den. Wer fiir das Projektmanagement, wer fiir die kiinstlerische Leitung und Regie und wer fiir
organisatorische Téatigkeiten einsteht, soll hier geklart werden. Natiirlich verdndern sich die Auf-
gaben im Laufe eines Projekts immer wieder und die Flexibilitdt der Mitwirkenden wird hier
vorausgesetzt.

Wiéhrend des Schuljahres sollen, wie in Abbildung 5.1 gezeigt, die Tétigkeiten an dem Pro-
jekthalbtag ausgefiihrt werden. Besonders in der Anfangsphase sind hier Augenmerk zu legen auf
Textverstehen und Erarbeitung des Inhalts durch Vokabel und landeskundlichen Hintergrund.

Phonetik und die notwendigen sprachlichen und sprecherischen Werkzeuge kénnen hier eben-
falls Anwendung finden.

Die Erarbeitung von fliissigem Text-Sprechen, von theatralen Methoden sowie die Warm-
ups, Verbesserung der Gruppendynamik als auch des Gruppengefiihls sind in den Probephasen
anzupeilen. Natiirlich muss hier sensibel auf die Rollenverteilung zwischen den Schiilerinnen ein-
gegangen werden. Manche Gedichte eignen sich gut zur Rollenaufteilung, andere miissen im Mo-
nolog gesprochen werden. Diese Tatsache muss mit den Schiilerinnen besprochen und abgeklért
werden.

Parallel zu den Proben sollten in den Werkstétten die Flyer, das Begleitheft und die Plakate
illustriert werden. Passend zum Thema des Projekts sind zusammen mit der Kunst-Lehrkraft
kreative Losungen gefragt. Auflerdem sollte das Biihnenbild, die Kostiime und Requisiten ent-
worfen und produziert werden.

Die Ton- und Lichttechnik kann in den spéteren Phasen der Werkstitten bereits montiert
und getestet werden.

Das Projektmanagement ist dafiir zusténdig, dass alle Deadlines eingehalten und die Arbeit-
spakete durchgefiihrt werden. Wichtig ist auch noch einmal das Marketing und das Drucken der
Flyer, Einladungen, Plakate und des Begleithefts. Die Bekanntmachung der Auffithrung und das

Verschicken der Einladungen sind ebenfalls wesentliche Punkte.
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Wenn es die Zeit und die Moglichkeiten zulassen, kann auch die musikalische Untermalung
des Stiicks geprobt und ausgedacht werden. Dies ist jedoch kein Muss und soll konkret mit der
Klasse abgesprochen und diskutiert werden.

In der letzten Phase, ca. acht Wochen vor der Premiere, gibt es eine Probe fiir alle. In dieser
Phase wird das Biihnenbild fertiggestellt, der Auffithrungsraum dekoriert und eingerichtet, die
Technik gecheckt und alle, die auf der Biihne stehen, proben die Auf- und Abginge mit allen
notwendigen Requisiten und Kostiimen. Alle Mitwirkenden, egal ob BiihnentechnikerInnen, die
die Requisiten verstellen, LichttechnikerInnen, die ihre Einsétze iiben, oder SchauspielerIn — alle
proben den Ablauf des Stiicks. Jeder Handgriff, jede Geste und jedes Verriicken von Requisiten
muss in dieser Phase geiibt werden.

Die Generalprobe wird einen Tag vor der Premiere abgehalten. Wie man so schon sagt, je
schlechter die Generalprobe, desto besser die Premiere.

Tag der Premiere: Alle Mitwirkenden sind bereits Stunden zuvor vor Ort. Die letzten Anderungen
bei Kostiimen etc., das nochmalige Uberpriifen der Technik und Instrumente und das Stiirken
des Gruppengefiihls sind hier wesentlich.

Nach der Premiere und weiteren Auffithrungen kommt das Zusammenrdumen. Die Aufgaben
sollten auf alle Beteiligten aufgeteilt werden. Bei der darauffolgenden Reflexion werden alle guten

und schlechten Seiten des Projekts beleuchtet und Verbesserungsmoglichkeiten besprochen.

7.2 Benotung

Die Benotung sollte wohliiberlegt sein, da nicht alle SchiilerInnen vor dem Vorhang zugange
sind, muss man als Lehrkraft eine Benotungsform finden, die alle Mitwirkenden gleichermafien
und gleichwertig benotet. Die folgende Benotung kann nur als Vorschlag fungieren, da das Projekt
nicht validiert wurde.
Es gibt zwei Sparten der Benotung: einen Teil, der fiir alle mitwirkenden Lernenden gilt, und
ein Segment, das fiir die verschiedenen Rollen, die eingenommen werden kénnen, verwendet wird.
Fiir alle:
10% Diskussion, Engagement
30% Textlernen
15% Piinktlichkeit, Gewissenhaftigkeit
15% Einhaltung von Deadlines

Insgesamt 70% betragt der ,Fiir alle™Teil und beinhaltet einen Grofteil fiir Textlernen, da
dies einen groflen Zeitaufwand bedeutet. Da alle SchiilerInnen von diesem Projekt auch sprachlich
profitieren sollen, ist der Textlernen-Teil fiir alle Mitwirkenden gedacht.

Diskussion und Engagement beinhalten die Mitarbeit im Vorbereitungsteil mit den SchiilerInnen.
Hierbei sollen die Lernenden die Bereitschaft zeigen, im Projekt mitzuwirken, und sich fiir das
Thema einsetzen, sei es durch Vorschldge zur Technik, Kostiimen, Szenen, 0.4. oder aktive Be-

teiligungen an Diskussionen.
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Piinktlichkeit, Gewissenhaftigkeit und Einhaltung der Deadlines sind daher mit 15% betitelt,
da ohne diese Punkte eine fristgerechte Premiere kaum moglich sein wird. Die Lernenden sollen

die Moglichkeit bekommen, diese Kompetenzen zu iiben.

Die folgenden Sparten sind fiir diejenigen gedacht, die nicht auf der Biihne stehen, jedoch

einen gleichwertigen Teil benotet bekommen.

Projektmanagement:
10% Einhalten von Deadlines
20% Marketing
Wie oben schon erwéhnt, ist die Einhaltung von Deadlines eine wichtige Kompetenz, ohne derer

ein reibungsloser Ablauf eines so groflen Projekts kaum moglich ist.

Das Marketing ist aufwendig, daher sind hierfiir 20% veranschlagt. Das Marketing inklu-
diert, wie schon erwahnt, das Organisieren des Drucks der Plakate, Flyer etc., die Werbung fiir
die Premiere durch Verteilen von Flyer, das Aufhdngen von Plakaten und die Einladungen fiir
Eltern, Schiilerlnnen und Presse (wenn gewollt). Hinzu kommen Aufgaben, die von der/dem

ProjektmanagmentleiterIn (Lehrkraft) auf die SchiilerInnen im PM-Team tibertragen werden.

Schauspiel: Entwicklung von theatralen Methoden: & 7,5% Sprechtechnik, Phonetik, Rhe-
torik, Ausdruck

SchiilerInnen, die auf der Biihne stehen, werden nach der Entwicklung und der Motivation
der Anwendung von theatralen Methoden benotet. Die Umsetzung der gezeigten Ubungen zur
Stimmbildung und Sprechtechnik, zur Phonetik und zum Ausdruck werden in den Proben und

im Unterricht behandelt und sollen von den SchiilerInnen umgesetzt werden.

Kunst:
5% Kreativitit bzw. Einfallsreichtum
20% Umsetzung des Themas
5% fristgerechte Fertigstellung

Die Umsetzung des Themas ist durch kreative Prozesse als auch aufgrund der handarbeitli-
chen Arbeit ein zeitintensiver Teil, daher besitzt dieses Segment eine hohe Prioritdt. Die Umset-

zung des Themas inkludiert die Illustration von Flyer, Begleitheft, Plakaten und Einladungen.

Technik:
15% gewissenhafter Bithnenbau

15% Installation und Bedienung Licht- /Tontechnik: aufmerksame Einsétze wihrend der Premiere

Da der Biithnenbau einen grofien Zeitaufwand bedeutet, wird hierbei ein groflerer Prozentsatz
veranschlagt. Natiirlich ist hier auch der Sicherheitsfrage eines gewissenhaften Bithnenbaus grofie

Prioritdt und Verantwortungsbewusstsein einzurdumen.
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7.3 Illustration und Materialien

7.3.1 Beispiel eines Begleithefts

Die Abfolge der Gedichte ist ein Beispiel, wie russische und deutsche Lyrik in Symbiose im
Projekt verwendet werden konnen. Die Gedichte wurden zur Biographie Cvetaevas ausgewéhlt
und entsprechen dabei nicht chronologischen Erscheinungsdaten. Es geht allein um den Inhalt
der Gedichte.

Das Begleitheft, das in Anhang 7.3.1 einzusehen ist, ist ein Beispiel, wie Gedichte kiinstlerisch
interpretiert werden konnen. Es ist méglich, Bilder daraus fiir die Einladungen, Flyer und Plakate
zu verwenden. Das Begleitheft dient sozusagen als kiinstlerisches Programmbheft und wird bei der
Premiere gegen einen kleinen Betrag an SchiilerInnen, den Lehrkorper und Erziehungsberechtigte
verkauft.

Hierbei muss jedoch angemerkt werden, dass das Begleitheft im Anhang nicht vollsténdig ist,
sondern lediglich als kiinstlerisches Beispiel dienen kann. Fiir ein vollstdndiges Begleitheft miissen
Inhaltsverzeichnis, Hintergrundinformationen zu den AutorInnen sowie zusétzliche Informationen
zu den Gedichten und der Zeit verfasst werden. Die Mitwirkenden sollten ebenfalls dankend
erwahnt werden. Hier kdnnen sich die SchiilerInnen an bestehenden Begleitheften von Konzerten
0.4. anhalten.

Das Begleitheft ist also eine Leistung, die die mitwirkenden Schiilerinnen konzipieren und
realisieren.

Die Gedichte und ihre Ubersetzungen, die nicht immer eine Nachdichtung sind und manchmal
nur den Inhalt wiedergeben, wurden aus Razumovsky (1994, 1989), B. A. Pasternak (1965) und
Rilke (1998) iibernommen.

7.3.2 Beschreibung der Szenen

Die Szenen und das In-Szene-Setzen der Gedichte ist, wie erwéhnt, nur ein Beispiel, um zu zeigen,
wie Gedichte inszeniert werden kénnen.
Die folgende Beschreibung der Inszenierung folgt bloBen Uberlegungen und gehort bestimmt
in der Praxis verdndert.
e Eingang:
— Gedicht: ,Vot opjat’ okno” von Cvetaeva
— Inszeniert: Ein Fenster, durch das man zwei Menschen sieht, die mit Kerzen herum-
gehen, eine Sprechstimme. Der Raum ist dunkel, bis auf Kerzenschein.
e 2. Szene:
— Gedicht: ,S.E.” von Cvetaeva
— Inszeniert: Licht auf eine Frau mit goldenem Ring am Finger, eine Strophe, dann
Licht aus. Frau geht durch die Wohnung. Ein Mann steht starr und hat keine Mimik,
Licht auf ihn
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Gedicht: ,Liebes-Lied” von Rilke
Inszeniert: Mann und Frau stehen einander gegeniiber. Der Mann beginnt mit ersten

Fragen, Antwort gibt Frau usw.

. Szene:

Gedicht: ,Na radost’ ” von Cvetaeva
Inszeniert: Mann und Frau stehen in Zimmer, Frau spricht zu Mann, dieser ist anfangs

skeptisch, dann jedoch mitgerissen von der Freude der Frau

. Szene:

v 99

Gedicht: ,Prosce i prosée” von Cvetaeva

Inszeniert: jeder liest eine Zeile, Licht wird immer weniger

Gedicht: ,Lebednyj stan” von Cvetaeva

Inszeniert: Frau sitzt am Tisch und schreibt Gedicht, liest vor, was sie geschrieben
hat. Draufien geht die Revolution los (schreiende Menschen, Fackeln, Schiisse etc.)
Gedicht: ,Seréze” von Cvetaeva

Inszeniert: Frau steht in der Mitte, von Licht angestrahlt. Murmelnde Stimmen von
allen Seiten. Stille. Dann beginnt die Frau mit erster Strophe. Zweite Strophe als
Chor (quasi als Gedanken). Dritte Strophe ersten zwei Zeilen Frau wieder allein. Dann

néachsten Zeilen wieder im Chor. Frau die letzten Zeilen. Vor der letzten Zeile kurz

Stille. Verzweifelt sinkt die Frau zu Boden.

. Szene:

Gedicht: ,Nerazlu¢noj na dorogu” von Cvetaeva

Inszeniert: Marina und ihre Schwester halten sich an den Hénden, stehen bei der Tiir.
Schwester hat Koffer in der Hand. Erste Strophe spricht Marina. Zweite Schwester.
Strophen abwechselnd sprechen.

Gedicht: ,Der Gefangene” von Rilke

Inszeniert: Alles ist dunkel. Dann ein Scheinwerfer auf Mann. Dieser rezitiert den
Text.

Gedicht: ,Svidanie” von Pasternak

Inszeniert: Mann geht. Es ist kalt. Er ist warm angezogen. Rezitiert Text. Ab 3.
Strophe trifft er auf Frau. Die beiden gehen und bleiben dann stehen. Monolog des

Mannes. Frau ist stumm.

. Szene:

Gedicht: ,Zimnjaja no¢’ ” von Pasternak

Inszeniert: Chor aus Stimmen erste Strophe. Platz: im Haus. Ein Fenster. Man sieht
eine Kerze im Fenster. Stimmen aus dem Dunkel. Einzelne Strophen werden als Mo-
nolog gesprochen, der ,Refrain” als Chor.

Gedicht: , Aus einer Sturmnacht” von Rilke

Inszeniert: Monolog einer Frau. Es ist dunkel. Ein Scheinwerfer auf die Frau.
Gedicht: ,O slézy na glazach!” von Cvetaeva

Inszeniert: Revolte-Schilder, Bilder von brennenden Hausern etc. werden gezeigt. Ma-
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rina rezitiert den Text. Mann kommt hinzu, doch sie wehrt ihn ab. Schreit ihn an.
Marina ist verzweifelt.

Gedicht: ,Veter” von Pasternak

Inszeniert: Marina sitzt am Tisch. Halt Briefe von ihrem Mann in der Hand. Sie
rezitiert Text.

Gedicht: ,Pora snimat’ 7 von Cvetaeva

Inszeniert: Marina nimmt Strick. Alles ist dunkel, bis auf sie. Sie rezitiert Text. Als

sie den Strick um den Hals legt, wird es langsam dunkel.
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Kapitel 8

Fazit und Ausblick

In dieser Arbeit wurden, basierend auf der Untersuchung von Lyrik in Lehrbiichern der Spra-
chen Russisch, Englisch und Deutsch als Fremdsprache, untersucht, wie Gedichte im Unterricht
verwendet werden und wie eine lyrische Inszenierung im facheriibergreifenden Fremdsprachenun-
terricht aussehen kann. Es wurden dazu Leitfdden in Form von Broschiiren, Biichern und Inter-
netquellen verglichen, deren analysierten Kategorien zu einem allgemeinen Leitfaden zusammen-
gestellt wurden. Ein praktisches Beispiel zu einer Inszenierung von Gedichten von M. Cvetaeva,
B. Pasternak und R. M. Rilke, wurde zur Illustration erdacht und illustriert. Im Folgenden wer-
den die wesentlichen Aussagen der Arbeit und die Ergebnisse erlautert sowie zukiinftige Pléne
des Projekts dargestellt.

Setzt man sich mit Lyrik im Fremdsprachenunterricht auseinander, so wird klar, dass sich
Lyrik als Gattung in ein landeskundliches Umfeld eingliedern lésst, dies jedoch nur pointiert im
Unterricht als kulturhistorisch-sozialpolitischer Hintergrund fungieren kann, um die Gedichte in
ein passendes Umfeld zu betten. Wird dies so gehandhabt, kann Lyrik erhebliche Vorteile fiir die
Lernenden bringen. Nicht nur hat sie den Nutzen des interkulturellen Lernens, sondern auch das
Kennenlernen des notwendigen Jargons, sowie sprachliche Fahigkeiten werden geschult. Durch
die Prégnanz der lyrischen Texte sind die Lernenden dazu angehalten, sich intensiv mit dem
Inhalt der Lyrik auseinanderzusetzen, weshalb die Lyrik als Werkzeug des Interpretierens, Ana-
lysierens eines Werks und des Diskutierens dient; einerseits mit sich selbst, andererseits mit dem
Klassenverband. Dadurch erlernen die SchiilerInnen, die vielleicht im Fokus der Aufmerksamkeit
stehen, den Umgang mit ihrer Personlichkeit, als auch den Mut, aus sich herauszugehen und sich
weiterzuentwickeln.

Weitere positive Effekte bringen die Beschéftigung mit Ubersetzungen und Nachdichtungen.
Das interkulturelle Lernen, als auch die Konfrontation der Muttersprache mit der Zielsprache wer-
den hierbei angesprochen. Die Lernenden entwickeln Kompetenzen, sich mit ihrer eigenen und
einer Fremdkultur auseinanderzusetzen, um ihren Platz in der Heimatkultur und den Umgang
mit andersartigen Kulturen zu sehen und zu lernen. Diese soziokulturellen Umstédnde konnen
in zahlreichen Gedichten gedeutet werden und sind durch viele Moglichkeiten darstellbar. Hier-
bei wird sich mit der ,Methode” der Inszenierung geholfen. Das sinnliche Lernen, das korperliche
Tun und das Hineinfiihlen in die lyrischen Inhalte kann einerseits durch kiinstlerische Komponen-
ten wie Musik, mit seinen lyrischen Vertonungen und Kunst, ausgedriickt durch z.B. Bildlyrik,

unterstiitzt, andererseits durch theater- und dramapédagogische Elemente dargestellt werden.

66



Diese kiinstlerischen Methoden konnen den Lernenden helfen, ihre Gefiihle beziiglich der lyri-
schen Texte auszudriicken, oder zu verbildlichen. Kérperkunst kann durch die dramapadagogische
Methode des Standbilds oder der Pantomime gelebt werden. Dies unterstiitzt die Lernenden da-
bei, ihren Korper besser kennenzulernen und einzusetzen. Die Entwicklung der Korpersprache,
inkludierend Ausdruck, Mimik und Gestik, steht hier im Fokus. Auch das gestaltende Sprechen
wird bei der Beschéiftigung mit Lyrik geschult. Aussprache, Phonetik, die im Russischen eine
besondere Rolle spielt, Artikulation und Stimmfiihrung sollen zum gelungenen Rezitieren von
lyrischen Texten unterstiitzend beitragen. Das gestaltende Sprechen férdert nicht nur die Ent-
faltung der Personlichkeit, da sich die SchiilerInnen intensiv mit Rhetorik, Stimme und Inhalt
auseinandersetzen miissen, es ist auch Werkzeug zur Vermittlung von Interpretationsarten von
Texten, die den Lernenden entsprechende Kompetenzen schulen lassen. Wird ein solches Projekt
im facheriibergreifenden Unterricht implementiert, bringt dies den Vorteil, dass Erfahrungen, In-
halte und Zusammenhénge fiir die Lernenden in einen grofleren Kontext gebracht werden kénnen.

Bei der Recherche zur Beantwortung der Frage nach der Haufigkeit von Lyrik in Lehrbiichern
konnte festgestellt werden, dass Gedichte in den russischen Lehrbiichern zwar insgesamt in ihrer
Anzahl mehr vertreten sind, jedoch in ihrer methodischen Auslebung weit hinter Deutsch als
Fremdsprache oder Englisch nachstehen. Die Frage nach der Verwendung von Lyrik und wie
Lyrik im Fremdsprachenunterricht eingesetzt wird, konnte durch die Methoden Lesen und Héren
beantwortet werden, die in den untersuchten Russisch-Lehrbiichern gefunden wurden. Die Anzahl
der lyrischen Texte in den Russisch-Lehrbiichern wurde ebenfalls {iber die Jahre vermindert. Be-
trachtet man die Methoden, die fiir die Vermittlung von Lyrik vorhanden sind, wird im Kontext
Deutsch als Fremdsprache oder Englisch ein breites Spektrum gefunden. Methoden im drama-
und theaterpéddagogischen Bereich von Rollentexten, iiber Haltungsiibungen, zum szenisches Le-
sen oder Improvisationen, bis hin zu Methoden wie gedichtliche Vertonungen, oder kiinstlerische
Elemente wie Ausformungen der Bildlyrik sind hier zu finden. Im Feld der russischen Forschung
ist hierzu jedoch wenig Output, denn die wenigen Ergebnisse zielen bei der Betrachtung von
Lyrik und Kunst die Schule nicht mit ein, sondern behandeln wissenschaftliche Themen. Mdchte
man als Lehrkraft diese beiden Sparten miteinander verbinden, ist eigenes Engagement gefragt.
Im Bereich Deutsch als Fremdsprache wird ein breiterer Fundus an Inhalt und Methoden bei der
Verkniipfung von Kunst und Lyrik, als auch Theater geboten.

Im russischen Forschungsgebiet wird ein grofies Defizit beziiglich Lyrik und Methoden im
Unterricht als auch Lyrik als Inszenierung ersichtlich, da die gefundenen Leitfaden zur Generie-
rung eines allgemeinen Leitfadens nur diirftiges Anschauungsmaterial liefern. Nur zwei der acht
vorgestellten Leitfaden sind Handreichungen mit dem Thema Theaterinszenierung, die anderen
Quellen sind Biicher und Internetseiten, die nur bedingt mit Lyrik als Inszenierung zu tun haben.
In den recherchierten Quellen wird auf Theater eingegangen, auf oberflachliche Projektbeschrei-
bungen und allgemeine Beschreibungen, wie Theater und die Vermittlung theatraler Methoden
funktioniert.

Die Leitfdden wurden fiir das Projekt einer inszenierten Lyrik adaptiert. Dies wurde in der

Erstellung eines allgemeinen Leitfadens durchgefiihrt. Der allgemeine Leitfaden umfasst einen
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Gantt-Projektplan, der zur Illustration des Projekts iiber die gesamte Laufzeit fungieren soll,
einen Meilensteinplan, der den Projektablauf unterstiitzt, und eine detaillierte Beschreibung des
Ablaufs des Projekts.

Die Hauptfrage dieser Arbeit, wie ein Leitfaden fiir eine inszenierte Lyrik aussehen muss,
konnte insofern beantwortet werden, als dass der Leitfaden einen Uberblick gibt, welche Aufga-
ben und welche Hindernisse auf ein solches Projekt zukommen kénnen. Bei der Erstellung des
Leitfadens wurden Uberkategorien gefunden, die fiir ein solches Projekt unablésslich sind. Diese
Kategorien sind:

e Vorbereitung des Projekts

e Projektmanagement

e Textarbeit

e Proben und Werkstétten

e Bauprobe und Probe mit allen

e Generalprobe und Premiere

e Zusammenrdumen und Reflexion
Die Uberkategorien sind aufgeteilt in Aufgaben und Meilensteine, die genau beschrieben wur-
den. Diese Aufgaben helfen der Projektleiterin bzw. dem Projektleiter, den Ablauf im Auge zu
behalten und bei der generellen Genese des Projekts zu helfen.

Hindernisse fiir die Realisierung des Projekts sind einerseits das Arbeiten der Lehrkrafte im
Teamteaching, und andererseits die Organisation eines facheriibergreifenden Unterrichts auf ge-
samtschulischer Basis. Die Organisation der R&umlichkeiten und das aufgeteilte Arbeiten mit den
Lernenden in den verschiedenen Unterrichtsfachern ist ebenfalls ein Punkt, der gute Vorbereitung
seitens der Lehrkréfte bedarf. Diejenige Lehrkraft, die mit dem Projektmanagement betraut ist,
hat einen gewissen Mehraufwand, da die Aufgaben im Projektmanagement vielfaltig sind und ein
gutes Zeitmanagement und einen guten Uberblick bediirfen. Gesamt betrachtet ist das Projekt
ein zeitaufwandiges Produkt aus Hingabe fiir das Projekt, fiir die SchiilerInnen und das Fach,
gutes Zusammenspiel zwischen den involvierten Lehrkréften, Motivation seitens aller Beteiligten
und produktives Arbeitsklima. Mochte man ein Projekt in dieser Groflenordnung auf die Beine
stellen, ist die eigene Motivation und die Liebe fiir die russische Lyrik bestimmt ein grofler Ein-
flussfaktor fiir das Gelingen des Projekts. Dieses Vorhaben ist eine grole Verantwortung, nicht
nur fiir das Prestige der Schule, sondern auch fiir die Entwicklung der SchiilerInnen, die dabei
betreut werden. Inzsenierte Lyrik in diesem gesamtheitlichen Ausmafl kann nur mit groflem Er-
fahrungsschatz, Durchhalteverm6gen und hoher Frustrationsgrenze durchgefiithrt werden. Nicht
in jeder Schule gibt es die notwendigen Mittel, Rdumlichkeiten oder technischen Hilfsmittel, um
ein solches Projekt zu realisieren, daher miissen im Vorfeld diese Gegebenheiten bedacht werden.

Da das Projekt nur eine hypothetische Uberlegung ist, muss in der Praxis bestimmt einiges
neu iberlegt und iiberdacht werden. Da jede Schule anders und jede Lernenden-Gruppe indi-
viduell in ihrem Lernfortschritt und ihrer Motivation ist, sind hier konkrete Adaptionen der
Materialien und Einteilungen fiir das Gelingen einer wirkungsvollen Premiere notwendig, die das

Endprodukt der Entwicklungsarbeit mit den Jugendlichen ist. Die Reflexion ist essentiell fiir die
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weitere Entwicklung des Projekts, sollte es erneut umgesetzt werden. Dabei konnen die invol-
vierten SchiilerInnen und Lehrpersonen alle Schwierigkeiten und Unstimmigkeiten, aber auch gut
Gelungenes zusammenfassen.

Zukiinftige Aufgaben, die fiir diese Arbeit unabdinglich sind, sind die Ausarbeitung der Ma-
terialien fiir die Vermittlung der Gedichte, die Uberarbeitung des Meilensteinplans und die Ad-
aption und Fertigstellung des Begleithefts. Beziiglich des Forschungspotenzials ist es bestimmt
sinnvoll, Materialien zu mehreren Inszenierungsformen zu erstellen, um auf die gesamtheitliche
Vermittlung von Lyrik und ihren Beriithrungspunkten einzugehen. Methoden zur Lyrikvermitt-
lung im Russischunterricht und die passenden Materialien sollten in den Fokus der Forschung
geriickt werden. Im Zuge dessen sollten Untersuchungen vorangetrieben werden, die sich mehr
mit der Wirkung von lyrischen Texten beschéftigen. Lyrik, die um der Lyrik-willen im Fremd-
sprachenunterricht eingesetzt wird, ist momentan nicht in der Aufmerksamkeit der Fachdidaktik-
Forschenden angelangt. Hier liegt jedoch grofles Potenzial verborgen, da, wie in der Arbeit auf-
gezeigt, viele Vorteile fiir die Lernenden zu finden sind. Selbst die Erforschung der Resultate
des facheriibergreifenden Unterrichts in Bezug auf ein solches vorgestelltes Projekt beinhaltet
noch viel Forschungspotenzial. Der Bearbeitung von Lyrik im Unterricht wird noch wenig Ge-
wicht beigemessen, doch in Zukunft wird diese Riickbesinnung auf alte Tradition hoffentlich mehr

Zuspruch finden, da die Wichtigkeit des Themas in dieser Arbeit aufgezeigt wurde.
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Kapitel 9

Pesrome

Pycckast mossust 06/1a/1aeT IMUPOKUM CIIEKTPOM IIPOU3BEJIEHU, KOTOPBIN cTouT npoduTarsk. Oco-
OEHHO B IPEIO/IaBAHIN HHOCTPAHHBIX S3bIKOB UCIIOJIL30BAHUE TI093UU SIBJISIETCS OJIHUM U3 CAMBIX
3¢ dekTuBHBIX cpecTB. 11093ust B IpenogaBaHnn MHOCTPAHHBIX SI3BIKOB IIpeJjIaraeT Maccy Impe-
umyTtrecTB. C OHON CTOPOHBI, CYIECTBYET CBA3D C KU3HEHHBIMI PEATUIMA, C IPYTOH CTOPOHBI,
CTUXU MOTYT MHOTOE PaCCKa3aTb O KYJIbTYPHO-UCTOPUIECKOM (DOHE.

Eciiu os3ust 6yer uCrnob30BaThCS Ha 3aHITUSIX, TO U MEXKKY/IbTYPHBIE TEMbI U MEXKKYJThb-
TypHAasT KOMIIETEHITUST OYIYT OMPeNeasaThCsa. DT CTPAHOBEIIECKUE ACTIEKTHI BKJIOYAIOT B Cebs
3uanus Poccun, o pycckoii jiureparype, My3bIKU UJIH COIUOJIOTHH, U UCTOPUH. MeKKyJIbTypHOE
o0ydJeHMe IO3BOJISIET PACIIMPUTH 3HAHUSI O JPYIUX sI3bIKAX M KyJabTypax. Eciau 1mossus Oyer
OTPabATBHIBATHCSA HA 3aHATUSX, TO U KYJIbTYPHBIE JIEMEHTBI, IIEHHOCTA ¥ KOHMJIMKTHI MOXKHO OY-
JieT 00Cy2K1aTh U cpaBHUBATH. CTUXU MOT'YT OTPaXKaTh IMOBEJIEHUE IPYTUX KYJIbTYP. MeXxaHu3Mbl
MOBEJIEHUS JIDYTUX KYJIbTYD U UX COJEPKUMOE MOXKHO IIEDEHECTU HA CBOIO KYJIBTYDY.

[esieBbIM HHCTPYMEHTOM JIJIsi STUX [POIECCOB SBJISIIOTCH ayTeHTHYHbIe MaTepuasbl u3 Poc-
cun. 2KypHaJibl, KHUTH U TEKCTHI TOMOTAIOT UUTATEJIO JIydllle TTO3HAKOMUTHCSI ¢ WHOCTPAHHOIM
KyabTypoil. [Ipu pabore Ham mos3ueil, pa3BUBAIOTCS HABBIKU aHaIN3a mpousseenus. Hapsay c
HUMU, HEOOXOIMUMBIH CJIOBAPHBIN 3alac, CHEIUAJbHbIE TEPMUHBI, TAKHE KaK prdMa U METPUKA.
A rakke, si3bIKOBBIe HaBBIKHU. 11093151 MOXKeT uMeTh 3hpeKT (hOPMUPOBAHUST IUIHOCTH JJIsT yIa-
[UXCsl, TAK KaK OHU JIOJKHBI YMeTb pa3duparbcs B comepxkanun u dhopme nzsiioxkenus. Kpome
TOr0, B CTUXOTBOPEHHS OTPAYKAETCsI CIIPABOYHAS MHMOPMAIIUsI, KAK, HAPUMED, IMOJUTUKA WU
KyJIbTYpHasi wHMOpMaIsi. DT1a HHMOPMAIAsT MOKET ObITh TaK:Ke IPEIOCTABJIEHA YINTEJISIMHI.
D10 obsieryaer pabory HaJi ctuxamu. CrpaBoYHON HHMOPMAIHEH K CTUXaM MOTYT ObITh (PUJIb-
MBI, Ta3eTHbIE CTaThu, Omorpadun aBTOpoB U TOMYy HnomoOHoe. [loa3ms TakKe MOXKET ITOMOYDL
YUaImMCs IOHATh, YTO y 00ydeHust He Bceraa ecthb « g wero? Ilogemy?s Iloasusa moxkeT ObITH
[IPOYUTAHA TOJBKO paju 1mod3un. He Bce 10/KHO ObITh gugakTudeckuM. 11033ust cama o cebe
pasBUBAET y yJalluXCsl IEHHbIE HABBIKU.

Hanpuwmep, 61aroiapsi BBIPa3UTEILHOCTH TIO93UU OTPAOATHIBAIOTCA HABBIKUA AHAJIM3a CJIOXK-
HBIX TEKCTOB. B CTHXOTBOpEHNN BECh CMBIC/I U3JIATAeTCs B HECKOJIBKUX CJIOBAX U 3TO MPUBOJUT K
TOMY, UTO yUYeHUKaM IPUXOIUTHCSI YCEPIHO pasbUpaThest ¢ ero comepxkanuneM. KoHedHO, comep-
JKaHME KaXKJIOI'0 CTUXOTBOPEHUs BJIMSIET HA KaXKJIOro 4duTaTess rmo-pasHomy. [losromy, BaxkHO
PAa3pEIINTh HA 3aHSITUAX JIFOOYI0 HHTEPIPETAINI0 CTUXOTBOpeHus. Kaxk10e 00 bsICHEHE JT0JI?KHO

OBITD YCJIBIIIIAHO.
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Yem galme 9uTaeTcss CTUXOTBOPEHHE, TOM OOJIbIIE BBISIBISETCS PA3IUYHBIX WHTEPIPETAIINA.
DTO TO3BOJISIET KAXKJIOMY YUEHUKY OTOXKJIECTBJISITH ceDst ¢ cojleprKaHneM 1moa3un. Kaxkiplii 3ame-
TUT YTO-TO €IIE WX OOPATUTHCS K IeMY-TO elrle. TakuM o0pa3oM, 033Ul [IOMOraeT 1mepebopoTh
CTpax BBICTYIIATH Iepe/t yOJIMKOI U BBICKA3bIBATH CBOE MHeHUe. [1053ust 1aéT BO3MOXKHOCTE ceOst
chopMUPOBATH.

B kjtacce cTuxu Tak»Ke MOTYT PACCMaTpPUBATBCHA. B 9TOM ciiyvae, 1093us pa3BUBAET HABBIKH
HHTepIIpeTalui 1 aHaJm3a. TakKe, yIalInecs yIaTcss apryMEeHTHPOBAHUIO, TAK KAK OHHU JIO0JIK-
HBI YyMeTh OOOCHOBATH CBOM MHTEPIIPETAIMH. TakuM o0pa3oM, 0oTpabaThIBAIOTCS U COIMAJIbHBIE
HaBBIKHU. 10931 J1017KHA OBITH XOPOIIO TOJATOTOB/IEHA YUUTEISIME [T€Pe]] 3aHITHEM. Y UUTeNb U
KJIaCC JOJIKHBI 6e3 mpobjeM paboTaTh HaJ, CTUXOTBOPEHUEM.

He TosibkO 11093Us1, HO U B OpUTHWHAJE UMeeT OrpOMHBIA noreHua. C OJIHON CTOPOHBI, 3TO
paboTa HaJ WHTepIpeTalueii mepeBoia n I3bIKoBoe pasnoobpasne. C apyroif CTOPOHBI, MOYKHO
PacCMOTPETh PA3HUILY MEXK/Y S3BIKOM OPUIMHAJIA U POIHBIM sI3LIKOM. Tak:ke, MOKHO OOCYIUTh,
YeM [EePEBOJT OTJINYIAETCsI OT OPUTHHAJIA. BB JIM 1TepeBO, TOYHBIM WJIM HEKOTOPBIE TIPEJIOYKEHIST
OBLIN OTOOPaXKEeHbI B TEKCTe MHade. TOYHBI I pudMa U MeTpUKa?!

ITepeBojpt B Poccun nmveror B Pocenu aBioo Tpaaunuto. Pykonucu 3anaiHoil (J1aTHHCKOI)
JmTepaTypbl ObLIN 3aBe3eHbl B Poccnio emé B 17 Beke u mepeBeieHbl uid untaresieit. Haposmmbre
KHUTH ¢ 3ana/ia ObLIn epeBejieHbl Ha caaBsaHcKkre s3biku. Ocoberno Bo Bpemena [lerpa Beukoro
OBLIO ITEPEBEIEHO MHOXKECTBO KHHT C 3allaJHOEBPOIEHCKNX s3BIKOB. Takme ABTopbl, Kak KaH-
Temup, TpenumakoBckuii mim [IyKoBcKuil BHEC/IM 3HAYUTE/IBHBINA BKJIA B IIEPEBOJL INTEPATY PHI.
B nepuon npasienus [lerpa Benmukoro 6L OTKPLITHL JJIst JIMTEPATYPHI HOBbIE BO3MOXKHOCTH.
Biaronapsi y3akoHEHUIO «3eMHOI JIIOOBI» IIPOIBETAJ XKAHD JIIOOOBHBIX MIeCeH (CepeHas).

B pycckom pomaHTH3Me OBLIN HOITYJISIPHBI [TO3MbBI. DMOIIUHU, OMUCAHUS ITPUPOJILI U 3JIernde-
CKasl TT093MUsI OKA3aJINCh B IIEHTpe BHUMaHUs dnTareseii. Jlaxke KeHIMUHBI nMean 6ojiee BaykKHOE
3nadenne B 18 Beke. OHU BHEC/IM OIPOMHBIE BKJIAJ B JINTEPATYPHYIO JIeATeIbHOCTD. V3MeHeHne
CTUXOB K SIMOMYECKON CHCTEME OTKPBLIA HOBBIE CTUIMCTUIECKIE UJIEAJIBI.

B pycckyto imreparypy mocTerneHHO ObLIN BHECEHBI (PaHTACTHIECKUE 3JIEMEHTEI. DTH JIEMEH-
ThI CMEIUBAIOTCSI C UCTOPHEit, HCKyCcCTBOM, penurueii. OcoOeHHO 3HaMeHUuTast MOBECTb JlepMoH-
TOBa «JleMOH» SIBJIETCSA ONHUM U3 IEHTPAJBHBIX TPOU3BEICHNN POMAHTH3MA.

Paccser pycckoro cuMBoIn3Ma CBsA3aH € MIPUXOIOM B JuTepaTypy bioka, Beroro u sanoga.
Kazxmas metadopa MoKeT ObITH HHTEPIIPETHPOBAHA KAK CUMBOJI. T PYAHO MOCTUKUMOE IIOHIMAa-
HUE 3TUX CTUXOB JIO CUX TIOP UCCJIEIYEeTCs JINTEPATYPOBEIaAMA U JIIOOUTEJISIMUA JINTEPATY PhI.

Pycckuit MmogepunsM B inTepaType BKIIOYaeT B ce0s 3JIEMEHTBI 3CTETUIECKOTO U MJIE0JIOTH-
geckoro crmist. He obxources u 6e3 obmecrsennoit kputuku. [Tocse pacnajia Coerckoro Corosa
paHee HeollyOJIMKOBAHHBIE IIPOU3BEIEHNsT MOTYT OBITH CHOBA, M3JIaHBI.

OTU KyJIBTYPHO-UCTOPUIECKUE COOBITUSI MOT'YT UMETh OTPAXKEHUE He TOJIBKO B [TO93UU, TAKKE
OHM MOTYT OBbITH U WHCIIEHHPOBAHHBIMH. VHCIIEHUPOBKA [T033UN UMEET OTPOMHBIE ITPEUMYIIECTBA
s yaeHuKoB. Hampumep, dpusmdeckoe BOCHPHUSITHE W KOHIEHTpalns BHuMaHus. O1Hako, Io-
CTAHOBKY TaKOW pPabOTHI He CJIeAyeT IMyTaTh ¢ TeaTpasibHOi. MoryT ObITh UCIIOJIB30BAHBI TOJIBKO

HEKOTOPBIC 3JIEMEHTDI Tea.TpaJIBHOﬁ aedTeJIbHOCTH!. I/IHCHGHI/IpOBK& 103311 BKJIIOYAET B cebs pas-
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JIMYHBIE XYI0XKEeCTBEHHbIE NUCIUILINHBI, HAIIPUMEDP, TaKne KaK My3blKa U UCKyccTBO. [Ipu sTom
00CTaHOBKOI PYKOBOJIUT KJIACCUYECKAs MY3bIKa U caM aBTOp. Pamka Jjis TEeKCTa U MY3BIKH,
TEKCT B Ka4eCcTBe PaAMKHU JJIs MY3bIKU, My3bIKa B Ka4eCTBA PAMKH JJIs TEKCTa MOU'YT OBITH Tpe-
Msl BO3SMOXKHBIMEU BapuanTaMu. C MOMOIIBI0 My3bIKM MOXKHO BHEJIPUTH U TBOPYECKUE JIEMEHTHI.
[TocpeacTBOM MY3BIKH MOXKHO BBIPA3UTH MHOXKECTBO PA3IUIHBIX dMornit. OTHUM U3 XOPOIIHX
MPUMEPOB SBJIAETCA TUTApPHAS JTUPUKA.

NckyceTBo ¢ TOUKN 3peHUsT MHCIICHUPOBKHY SIBJISIETCS] BAXKHBIM CPEJICTBOM BBIPAYKEHUST JINPU-
YeCKOT0 TeKCTa. JIupudaecKuit TeKCT MOKeT OBITh BBIpaXKEH B KAKOH-HUOYIL (hopMe WK MOI3UST
MOZKET IOABUTLCS B KAPTUHKE. B 9TOM cilydae, y9eHUKN UMEIOT BO3MOXKHOCTD JIATh BOJIIO CBOEMY
BOOOparkKeHuIO.

O1HO 13 BO3MOXKHOCTBIO MOYKET OBITH «HEIOIBUXKHOE N300parKeHUe» WM TAHTOMUMA. 371eCh
COJlepKaHNe CTUXOTBOPEHUs Oy/leT IPEeJCTAaB/ICHO C MMOMOIILI0 Teia. PaboTa ¢ HEOABUKHBIMEI
u3obpakeHust obJIerdaeT JIOCTYI K ONLYIIEHWsAM WK K KOHKPETHBIM cuTyarusM. Kpome Toro,
ydaIuecsd MOU'yT IIPOCMOTPEThH Ha CUTYAIUIO C PA3JUYHBIX TOYKE 3pEHHus. Bojee TOro, MOryT
OBITH OTPaYKEHBI SMOIMH, IEHHOCTH U CyOLeKTUBHBIE YCTAHOBKH.

IIpu uHCIIEHUPOBKHU OY€Hb BayKHA BHIPA3UTEJIHLHOCTH PEYH, TO3TOMY CJIEJyeT TPEHUPOBATH C
yYaIIMACs PUTOPUKY U SI3bIK Tesa. JlpIxanme, YyBCTBO S3bIKA, TOJIOC W apPTHUKYJIAINS TaKXKe
OYeHb BaXKHBI. B PyCcCKOM $3bIKe OCOOEHHO HEOOXOMMMBbI 3HAHUs (poHeTHKU. Takke, HA 3AHATU-
X CJIEJlyeT PacCMATPUBATH PA3JIMYHbIE MHTOHAIMOHHBIE KOHCTPYKIIUU B PYCCKOM s3bike. [Ipu
HUHCIIEHUPOBKE 093UU OTPpabaThIBAIOTCs (DU3UUYECKNE U PA3TOBOPHBIE HABBIKHU.

KomMmiekcHyo MHCIIEHUPOBKY MOXKHO IMPAKTUKOBATDL U Ha MEXKJIUCITUILINHAPHBIX 3aHATHSX.
[Ipu sToMm, ydaruecs mMe0 BO3MOXKHOCTH 3aHUMAThCS CAMOCTOSTE/IbHBIM 00ydenmem. Kpome
TOr0, OHM MOI'YT Pa3MbIThb KECTKUE TPAHUIBI MeXKy mpeameramu. Paboras ¢ paznoobpaszmem
METOJI0B B OTHOIIIEHUU ITOI3UN Ha 3aHSITUSAX, CTAHOBATCS OUYEBUIHBIMU pasjmaabie pakThbl. Cy-
IECTBYET MHOXKECTBO METOJIOB Ha AHIVIMICKOM U HEMEIKOM s3biKax. Hampumep, Takme MeTo bl
KaK «BU3yaJU3allds TEeKCTa, Pa3jeseHne JBYX CTHUXOB, M3MEHEHUe MePCIIeKTUBLI» U T 1. B pyc-
CKUX y4eOHMKaX MPaKTUIeCKU HET MOJ00HON mHMOpMAaInn.

IIpu paccmoTpenun, 0Ka3aJI0Ch, UTO MI0I3UsI BCTPEUALTCS Ha CTPAHUIAX YIEOHUKOB KpaiiHe
pesiko. CpaBHUBAJIMCH PYCCKUE, HEMEIKUE U aHIJIUiCKUe yaeOHNKN. B yuebHUKax aHTJInACKOro
U HEMEIIKOTO sI3LIKOB CTUXOTBOPEHUI ropa3a0 MEHbIIE, HO 3aTO OHU XOPOIIO IOJATOTOBJIEHBI Me-
TojmYecKu. B pycckoM pasjiesie 1033us Jajibllle He paccMaTpuBaeTcs. PaccMaTpuBaloTcs: TOJIHKO
HABBIKU YTeHUsi U ayjupoBaHus. OJHAKO, €CTb M PYCCKUE METOJIbl, KOTOPBIE XOPOIIO MOIXO/ISIT
nns nos3un. [lennble MeToBI IIpejIaraeT TeaTpasbHas nemarorunka. Hampumep, posieBas urpa,
CIEHUYECKOE YTE€HUE WU UMIIPOBU3AIUS.

Kpome Toro, MOKHO HCIIOIB30BATH O3BYUYMBAHKE C HOMOIIBIO My3bIKu. CyIecTByeT MHOXKe-
CTBO BO3MOYKHOCTel iyisi 03ByunBanus mo33uu. Hanpumep, Emena @puccoBa «OceHHue mecHuns,
a Takxke Ajekcanap Biok, Ocun Menpgenbinram, Bopuc Ilacrepuak u Mapuna Ilseraesa. s
3aHATUN WJIEAJTHHO TOJXOJUT rutapHasi jmpuka. OKypKapa, HAIIPUMED, COYUHUII MHOXKECTBO
npocThiX IeceH. MckyccTBO MOXKET OBITH BBLIPAXKEHHO HYepe3 HWJIIOCTpaluu K 1mod3uu. Muorue

eBpOIIEIiCKIE JIesiTeNIM UCKYCCTBa MMM ONBIT ¢ 3TuM cTmiieM. OIHAKO, B POCCHIICKOI obaacTu
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311ech HaOJIOMaeTcs nedunuT ucciaegopanuil. ToJIbKO HECKOJIBKO YeI0BEK 3aHUMAJIUCH UCCTIEI0-
BaHUEM 3TOi TeMbl. Bee uccie1oBaTe/ibCKu PabOThI COJepKaT HAyIHbIE TEMBbI, O IITKOJIe PeIn He
AJIET.

IIpu sTOM CyIllecTByeT MHOXKECTBO BO3MOxKHOCTeil. OrpoMHOE KOJUYECTBO CTHXOTBOPEHHE,
Hanpumep, Takne Kak «Mennbrit Bcagauky [lymkwuHa, co ceplikoit Ha craryda Ilerpa Bemnuko-
ro B Cankr Ilerepbypre. Biok mocesitu cBoé cruxorBopenue «/lemons padboram M. Bpybeis,
KOTOpbIE I/I306pa)KaJH/I JAE€MOHHN3M. Ha 3aHATUAX MOT'YyT 6bITb npejcTaBJ/ICHbI UJIJIIOCTPpAaIllul K U3-
BECTHBIM CTHXOTBOPEHUSIM.

Taxum 06pa3oM, KOMILIEKCHOE WHCIIEHMPOBAHHBIE BKJIIOYAET B €eOsl MY3BIKY, UCKYCCTBO U
TEKCT. 9TO MOZKET O3aJa9YUTh YINUTEJIdA, IIO3TOMY ITPONUCXOJINJIN ITIOUCKHU PYKOBO/ICTBA, KOTOPLIE 110~
MOIJIN OBbI OPraHN30BaThL PabOTy HAJI MHCIIEHHPOBaHHbIE. Beero ObLIO HallIeHO IATH PYKOBOJCTB,
TaKle KakK OIHCAHME IIPOEKTOB, pa3JaTOdYHbIe MaTepUAasIbl, IUCCEPTAINA U UHTEPHET NCTOIHUK.
B aByx pazmarovuHbIX MaTepuasia OIMUCHIBAIOTCA TeaTPaIbHBIE MPOEKTHI, KOTOPhIE MOT'YT OBITH
BBITIOJIHEHBI ¢ mojpocTkamu. OCHOBHOM 3ajiadeil PYyKOBOJICTBa sIBJISIETCSI HPOBEIEHUE T'OJ0BOIO
npoekra. OH comepKUT B cebe MHOXKECTBO COBETOB M XUTPOCTEH U ITOKA3LIBAET OPraHU3AIIMIO
9TUX MPOEKTOB CXEMATUICCKH.

BTopoe pyKoBOJCTBO OIKMCBHIBAET TeaTPaJIbHYIO IOCTAaHOBKY. Tema mocranoBku «HoBbie cpej-
crBa MaccoBoii nadopmanyny. OCHOBHON 3aja4eii ObLIO IIPUBJIEYh BHUMAHAE MOJIOJIEKN K CPEJI-
CTBAM MacCCOBOM MHGOPMAIINA U OTHECTHCh K HUM KPUTHIECKH. PYKOBOICTBO COJEPXKUT B cebe
KATErOpUHU, KOTOPBIE OIUCHIBAIOT IOCTAHOBKY. B juccepraiium Tema TeaTpayibHON MOCTAHOBKHU
paccMaTpuBaeTCd JIMIITb KPATKO. B Hell OIINCHIBAIOTCA OCHOBHBIE COBETHI K IIOCTaHOBKE, KaHPy U
OpraHu3aIlid, TAKXKe OIUCHIBAETCS U OIEHUBAHUE.

Cremyrorire pyKOBOJICTBA B OOIUX YepTax OIMUCHIBAIOT KakK (DYHKIIMOHUPYIOT TEATP U pe-
xKuccypa. B Hux 06CyK1a10TCs OIpe/1e/IEHHbIE MOMEHTBI, KOTOPbIE MOT'YT IIOMOYb B OPTaHU3AIUN
TeaTpaJbHON MOCTAHOBKHU. TeMaMu Jj1st 0OCYZKIEHUsI SIBJISTIOTCSI SI3bIK TeJja, & TaKyKe JIMHAMUKA,
camoit rpynnsl. Kpome Toro, HarsgaHo o0bsICHIETC KaK JI0/KHA OBITh OPTaHU30BaHA TEATPAIb-
Has TocTaHoBKa. JIpyroe pyKOBOICTBa ONMMCBHIBAET TeMy «Pexkmccypay. 371ech paccMaTpUBAIOT-
csl TaKue TOHSITHS, KAK PEXKUCCypa, MOTUBaIusi, npejcTapienne. [locaeqree pyKOBOJACTBO JaéT
KpaTKuii 0030p paborel pexkuccépa. Bea pabora or miaem M0 rOTOBOIO CIIEKTAKJIsT OIMUCHIBACT-
CsI B HECKOJIBKHUX CJIOBaX. YIOMSIHYTBbIE PYKOBOJICTBA SIBJISIIOTCA OCHOBOM JIJIsT CUCTEMATUIECKOTO
cpaBuenus. Ha mepBom sTare cpaBHeHUsI, BCE PYKOBOJICTBA ObLIN IMPOAHAJIM3UPOBAHBI U PA3OUTHI
10 KaTeropusiM. BeitecTBre 5T0ro, ObLIN BbIJIEIEHBI MOIKATETOPHUH, KOTOPbIE OBLIN CIPYIIIIIPO-
BaHbl. Kpome Toro, ObL1 co3man 0030p, KOTOPBIA BU3YaJIbHO JIEMOHCTPUPYET BCE KATETOPHH JIJIsI
BCEX PYKOBOJCTB. B 3akjoueHnn Oblja COCTABIEHA TUATPAMMA.

[IpoBenénublit aHaan3 MokKasaj, ITO HEKOTOPBLIE TeMbI MPUCYTCTBOBAJIN BO BCEX PYKOBOJ-
CTBax. DTHU KATErOPHUU SIBJISFOTCS IEHTPAJTBHBIMUA TEMAMU B OPTaHW3aIluU TeaTpajbHON mocTa-
HOBKHU. OCODEHHO TOpa3UTeIbHBI HEKOTOPBIE 38JIa11, Ha KOTOPbIE pPYKOBOJCTBa 06paIiaT ocoboe
BHUMaHUe. Bbuin BRIOpaHbI YeThIpe MOAPa3Ie/IeHHsI, 110 KOTOPBIM MOXKHO OXapaKTepU30BaTh ITH
pykopojicrBa: ConmabHbiil aciiekT, Oprasusaliysi, pe2KUccypa 1 IoAroTroBKa. Ba pykoBoicTBa

yaeastin ocoboe BHUMaHue pexxuccype. JIpyroe pyKoBojCTBO CTaBUJIO Ha MIEPBOE MECTO COIHATIb-
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HBIIl aCIIeKT, HO B HEM OTCyTCTByeT pexkuccypa. OcTajibHble PYKOBOICTBa JOCTATOYHO COAJIAH-
cupoBaHbl. TOJILKO B OJIHOM U3 HUX COBCEM He yIIOMuUHaeTcst 00 opranm3aruu. [logroroska ObLia
paccMOTpeHa BO BCeX PYKOBOJICTBaX.

O0benHEHNE BCEX PYKOBOICTB JAET MOHSITH, 9TO BCE PYKOBOJICTBA BMECTE OXBATBIBAIOT BCE
kareropun. [losToMy, CTAHOBUTCS sICHO, YTO PYKOBOJCTBA JIOJKHBI OBITH aJallTUPOBAHbBI IEPe]]
MHCIIEHUPOBKO 1mo33un. JJis MHCIIEHNPOBKY MO93UN IOIXOIST TaIeKO He Bce KaTeropuu. Takum
00pa3oM OBLIO MTOATOTOBJIEHO 00IIIee PyKOBOICTBO.

970 00IIee PyKOBOJCTBO MPECTAB/IsIET OO0 MOC/IeI0BATEIbHYO0 HHCTPYKIMIO K WHCIIEHU-
POBKE II093UU. DTOT IPOIece OB IMpeacTaBieH B guarpamme. Ha ocsgx muarpaMMbl HaXOISTCS
MIKOJIbHBIE MECSIIBI, ¢ aBrycTa (HaYasao IpoeKTa) U J0 UioHs (IpeMbepa u pedIeKcus). KaxK Ibli
K OT/ZIEJIbHOMY ITPOEKTHOMY TpeOOBaHUIO. | eHepaibHaAsT PEIeTHINST U IIPEMbEePa TAKKe IPeICTaB-
JIEHBI B auarpamme. IIpumepHble JaHHBIE 38 MECSIl B IIPABOH YacTH JAMArPAMMBI ITOKA3BIBAIOT
MIPOIOJIKUTEIbHOCTD OTAEIbHBIX TAIIOB PabOTHI.

[Tpy mnaHupoOBaHUU W TOATOTOBKE K TeaTpajbHOM IMOCTAHOBKE MHOTHE BEIU HIyT IapaJ-
JiesibHO. OT/e/IbHBIE 3Tallbl Pa3JIesIsliOTCs Ha MTOANOTOBKY K IIPOEKTY, KOTOPBI HAUYMHAETCS eIé
JI0 HadaJIa IIKOJIBI B aBryCTe W Ha yIPaBJIEHHE IPOEKTOM, KOTOPBIN IIPOBOIUTCS C CEHTAOPS 110
MIOHB. TekcToBasi pabora, KOTopasi 3aHUMAET OKOJIO JIEBSITH MECSIIIER, a TaK»Ke IMMOJATOTOBKA Je-
KOpPaIWil ¥ perneTuIiny, KOTOPbIe WAYT MapaLIebHO APYT C APYTOM B T€UEHHH CEMH MECAIEB CO
Bcemu IIpobHBIE pereTunuy U PeneTHIMd CO BCEMH-3TO IOCJEIHsIsI W caMasl MHTeHCUBHAsA (a-
3a. [locite mpemMbepsl B HIOHE ILJIAHUPYIOTCS JabHEHIIne BbICTYIJIEHUs, Ha 9TOM dTaie, 0coboe
BHUMAaHUE YIEIsI€TCsT PA3MBIIIJIEHUsIM U BBIBOJAM O IIPOJECIAHHON pabore.

3aJiaun K [IPOEKTY JIOJI?KHBI OBITH PA3HOOOPA3HBI U XOPOIIO PaCIpeIeIeHbl MEXKIY YIeHIKa-
M. [loaroroBKa K IpoeKTy, yIIpaBaeHue IIPOEKTOM, TEKCTOBasl paboTa U €€ 0TpabOTKa, & TaKKe
ITOJITOTOBKA, JEKOPAINii, PEIIeTUIINT U PedIeKCHs BXOIST B pabodInil mpoIiece.

Ilepen HaYAIOM IIPOEKTA YIACTBYIOMINM B HEM yUUTEISM CJeAyeT 00paTuTh 0c060e BHUMAHKE
Ha, OPraHU3AIUIO U OIEHUBAHUE. Y UUTEJISIM CJIeyeT PacIpeIe/nTh MeXK Ly cODOM 00SI3aHHOCTH U
PEIINTDb KTO W 3a 9TO HECET OTBETCTBEHHOCTH B mpoekTe. Hampumep, Kro orBevaer 3a yupasiie-
HueM 1poekToM? KTo 3aHmMaeTcs opraHusamieil moMerenusi? Y upaBJIdioliie IPOeKTOM HECYT
OTBETCTBEHHOCTDH 38 OOIIYI0 OPTraHU3AIINIO.

C HOsI0psT MecsIa, JOXKHBL OB PEIeTUIMN cO cjoBaMu. 1lpu pabore ¢ TeKCTOM HeoOXOM-
MO €O3/1aTh (Jaiiepsl, IIaKaThl, IPUIIaleHnsa. MapKeTHHT TaK»Ke JOJIZKEH KOHTPOJUPOBATHCS
PYKOBOJICTBOM IIpoeKkTa. TekcTopasi paboTa J0/IKHA BKJIOYATH B ce0sI, pacCHIMpeHre CJI0BAPHOTO
3amacy, oTpabOTKy IPOM3HOIIEHNST U WHTOHAITNN, PUTOPUKY. Ha permerunusx Taxke MpOBOIUTCS
paboTa ¢ TeJIOM, UMIIPOBU3AIIMS, ITOUCK IOIXOSIINX POJIeil U, KOHEYHO »Ke, n3ydeHnne Tekcra. K
PEIeTUINN CO BCEMU YIACTBYIOMIUMU JTOJ?KHBI OBITH TOTOBBI BCE KOCTIOMbBI, DEKBU3UTHI U TEKCT, a
TaKKe JIOJIZKHBI paboTaTh BCe 3BYKOBBIE U CBETOBBIE YCTPONWCTBA. 34TEM, IIPOBOIUTCS PEITETHUITNST
TaKIM 0OPa30M, YTO BCe 3HAJM IJie, KaK U KOIJa CTOSThH Ha CIEHE.

3a JIeHb JI0 IpeMbephl IIPOBOINTCS T'eHepaibHas peneTurnsd. 11loce mpeMbephbl Bce cOOnpaioT-
Csl BMECTe U IIPOBOJST OOCYXKIEHUSI O TMPOIeJaHHON paboTe, IpHU 3TOM JTOJKHBI OBITH PACCMOT-

peHbl Bee acnekThl. Hanpumep, Bcé s 66110 X0pormo? Yro momuio He tak? [loueMy m Kaxk 310
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MOXKHO VJIYUIIUTh B JaJibHenemM?

s Toro, 9TobBI PACCMOTPETH PYKOBOJICTBO B JIEUCTBUU OBbLI IMPOUJLIIOCTPUPOBAH IIPAKTH-
YeCKUil nmpuMep. DTOT HPAKTUIECKUIl pUMep ObLI HAIUCAH, BBIOPAHHBIMU ABTOPAMU, TAKUMU
kak Mapuna I[Iseraesa, Bopuc Ilacrepuak u Paiinep Mapus Punbke. Onu He ObLIM BHIOpaHbI
CIydailHBIM 00pa30M. DTU TPHU aBTOPA CMOTJIA 00bEUHUTH IVIYOOKYIO JIPY2KOY U IJIATOHUIECKO-
poMaHTHYecKue oTHomreHus. Jlerom 1926 roma Havaach IEPENUCKa TPEX UEJIOBEK.

Nnest Tlacrepuaka o6 yuactuu llBetaeBoit B 310l mepenucke Oblia BOCHPHUHSTa Puibke
OOJIBIITIM SHTY3Ua3MOM U BocxuieHueM. Puyibke u [lBeraeBa HUKOTIa HE BCTPEYAJINCh, HO BbI-
Pa3WIi CBOIO CUMIIATHIO U JIIOOOBL JIPYT K JIPYTY OOJIBIINM KOJUYIECTBOM ITUCEM.

Puibke ouens sobun Poccuio n HaspiBasr eé coeit Ponunoii. Ero apysbsa mo nepenucke Ila-
crepHak u [[BeTaeBa BrewaTyIeHBI M0d3Mel U pousBenennayMu Punbke. Mexxny HUMU BO3HUKJIIA
ocobenHas Tiiybokast Jpyxk6a. OHE MHOTO (PUI0COMDCTBOBAIN O MUPE, BBIPAYKAJINA CBOE BOCXHIIIE-
HIe U CUMIIATHIO APYT K JIPYTY.

[Tepenucka 3TUX TPEX aBTOPOB SABJISIETCS OYEHb IEHHOW I JUTepaTypbl. MHOrne mucbma
COJlepKaT CTUXU U 3JIETHH, KOTOPBbIE BIIOCJEJACTBUU CTAJN BCEMUPHO M3BEeCTHBIMHU. DBIna ycTa-
HOBJICHA CBSA3b MEXK/Iy POCCUUCKON M HEMEIKON JinTepaTypoi.

Buorpadun aBropos Takxke ouenb nnrepecubl. Mapuna [[BeraeBa pojuiacs B 1892 romy. Ké
IOHOCTH ObL7Ia HAIOJIHeHa TBOopdecKuMu cruxamu. Mapuna [lBeraeBa Bcé npunumasa OGJIU3KO K
cep/illy, MHOTHE €€ CTUXU HAIOJIHEHbI cTpajianueM. B 1912 roay ona BbIIIa 3aMy»K 3a oduriepa
Ddpona. llBeraesa nepexusa peBOIOIUOHHEBIE TO/bI. OCODEHHO Tsi?KesIoi ObLIa (heBpaJibCKast
peBoJttorusi. 1'0JI0MHbIe YKEHIITUHDI, 3JIble U CBUPEIIbIE JIIOIN ATAKOBAJIM OCODHSIKYU JIBOPSAH, pa3pa-
3mwics xaoc. Llaps oTpékcs oT mpecTosia U HU OJIMH IIpeeMHUK He B30IIEN Ha mpectoti. [lociemy-
IOIIKEe TOJbI ObLIM OTMEUYEHBI TOJIONOM, cTpamanueM u uctorierueM. leru Mapunsr [IBeTaesoit
CTpPaJ@aJii OT OTCYTCTBUS OTIAa U OT M3HEeMOKeHusi ux marepu. Cepreil y4yBCTBOBaJ B IPaXKIaH-
CKOIT BOIiHe Ha CTOpOHe OeJIol apMuu.

B 1922 roxy Mapune nputuiocs sSMurpupoBath 3arpanuity. CHadasa oHa Oblia B Bepiune, a
norom B IIpare. 2Kusap Mapuns!l Obli1a HAIIOJTHEHA CTPaJJaHHEM, OHA, TyBCTBOBAJIA ce0sI M3THAH-
wvoit. Homroe Bpemsi Mapuna >xuiaa B Ilapmxke. E€ ceMbss Haxoamaach B IJIOXOM (PUHAHCOBOM
nosioxkeHun. ToJIBKO €€ TIepeBo/Ibl IPUHOCUIIN B CEMbIO HEOOJIBINON J10X0,. Biaromaps xopommm
Ipy3bsM, Mapura Bcerja Haxo[ujaa XOpoIlee MecTo s npoxkubanus. B 1941 romy Mapuna
moBecmyiach B cBoeil kKoMmHaTe. Bopuc Ilacreprnak pommica B 1890 romy. Myspika u »KUBOMUCH
3aHuMaJsin ocoboe Mecto B ku3nu bopuca [lacreprnaka. B. [lacTrepuak craj apbiM MOKJIOHHUKOM
TBOpUecTBa PuibKe, mocse npouTeHnsi KHUTH «MHe Ha IpasmaHuK», KOTOPYIO OH HAIea B Oub-
JimoTeke cBoero orma. Kpome Toro o, urpaJi Ha MUAHWHO U CUNUTAJ CeOs BEJIMKUM ITHMAHUCTOM.
CuMBOJIN3M OYEHb CHJIBHO IOBJIAsLT Ha TBopuecTBO [lacTrepHaka. PeBosFOIMOHHBIE TOMa HAIILIN
CBOE OTpaxkKeHWe B JIUTepaType.

BepimaCcKmit Mup ncKyccTBa oKasas Ha MoJiooro Ilacrepraka orpoMmuoe Biustare. OH ncKajia
CBOE HAIIpaBJIEHNE IOJT BIANSHIEM OIPOMHOIO KOJIUIECTBA JIeATeb NCKyccTBa. 1103Ke o yumicsa
B MapOyprckom yHUBepcuTeTe, 10 TeX IOp mokKa He ormpasuics B Uranuio. Bopuc Ilacreprnak

OKa3aJICsl HEITPUTOIHBIM JIJII BOEHHOM CJIY»KOBI IO COCTOSIHUIO 370pOBbsi. OH OBLI TECHO CBS3aH
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¢ 3arajioM U TsXKeJ0 BOCHpUHHMAJ nporuBocrosaue Poccun u Sanama. B sro Bpems [lacrep-
HaK BCE OOJIBIIE TIOTPY2KAJICST B TBOPYECTBO, HE OOpaIlias BHUMAaHUE HA COOBITHSI, IIPOUCKOISIITIE
BOKDYT.

B cBoém TeBOpuectBe IlacTepHak Bcerma crapajcst ObITH KPUTHUYIHBIMU M OTIAJTEHHBIM. BoO
Bpemena Craymna, [lacTepHak 66T OTUYXKIEH OT OPUINATBLHON JINTEPATYPBI, EMY TPUXOIUIOCH
3aHUMaTbCd IIepeBOJaMU, ‘{TO6bI OCTaBaTbCd Ha IIJIaBY.

[Tacrepuak wyiom mepexkuii crajimackue pernpeccun. OH nokunys Poccuio u orripaBuiics de-
pe3 bepaun B [Tapuxk. Tam on Hawasa paboTy HaJ IPOU3BEIEHUEM Beell cBoeit 2Ku3uu «JlokTop
2Kuparo». Ogmoit u3 camoit ryiaBHoit 3agadeit [Tacrepraka 6n11 mepeBon «Paycray ['ére Ha pyc-
CKUIl SI3BIK. DTa paboTa cTajia «BeJIUYANIINM JIOCTUXKEHUEM B UCTOPUU JINTEPATYPHBIX IIEPEBO-
noB». Ilocie MHOrOYHCIEHHBIX KOMUCCUR U 1TpoBepoK, B 1958 [lacrepHak mosrydani HOOEIEeBCKYIO
npemMuio 3a cBoé rpoussejicaue «Jlokrop 2Kusaros». Ha 3amnase [lacreprak umes 60JibIoit ycmex,
HO ObL1 3amnpeniéd B Poccun. OH mojBeprest CUJIBHON KPUTHKE CO CTOPOHBI COOTEYECTBEHHUKOB.
[TacTepuak n3bexkaj TPUHYINTEIHHOIO U3rHAHNA U3 Poccnn, HAMCAB JIMIHOE TUCHMO X PYIIIEBRY.

Paitnep Mapusa Panbke poguiica B 1875 roay. B panrume rogpl MaMa BOCIHATBHIBAJIA €0 KaK
JIEBOUKY, TaK KaK [IOTEPsijia CBOErO IEPBEHIA-JIEBOUKY. Kiro oTelr ¢iesa BCé BO3MOXKHOTO, ITOOBI
JIaTh eMy «My»KCcKoey BocrmTanue. O oby4ajcst B BoenHoM yummmine B Caukr [1émbrene. [ocie
okoH4aHus yuminina Punbke orupasuiics B [Ipary, 3arem B Mionxen, rje oH aKTUBHO 3aHUMAJICS
JINTEPATYPHOH JesITeIbHOCTHIO.

JleTckue TpaBMbI, KOTOPBIE OH IIEPEHEC, YIaCh B BOGHHOM yYHUJIUIIE, HAHECJ U OTPOMHBIN OTIIe-
YaTOK Ha ero TBopuecTBO. [locTenenno 3a J0/rue rojibl CBOEro Mo3TUYEeCKOTo MponLioro, Puibke
Y/IaJI0Ch IIEPEXKUTH [OCJIE/ICTBUS JEeTCKUX HOTpsiceHuil. TakxKe, OTHOIIEHUS ¢ MAMOil HaJIn CBOE
oTpaxKkeHue B cruxax Puibke.

On noexaut yepe3 Miouxen B Urauio, a 3arem B [lapmxk. B konre 19 Beka Punibke ormipasuics
B CBOE meppoe myremiectBue 1o Poccun. B 310 Bpemsi o kenmics Ha Kitape Becrxos u yexas
obparno B [Tapmxk. IlyremecrBus mo Espore nosposmin Puyibke HaliTu CBOi COOCTBEHHBII CTU/ID.
On ymep ot paka B 1926 rony B [seiinapuu.

loBopst 0 KyIBTYPHO-UCTOPUIECKOM KOHTEKCTE, HeOOXOMMO YKa3aTh caeayiomee. B cepeanne
19 Beka NPOMBIIIJIEHHAST PEBOJIIOIMUS IOCTEIIEHHO BoIia B Poccuto. MHorume oy HaXouanch
3a uepToil OeIHOCTH B IJIOXO yIIpaBjseMoii crpane. Tem He MeHee, PycCKasi BbICOKas KyJIbTypa
aJIAlITUPOBAJIaCh K eBpolleiickoMmy mporpeccy. HecMorpst Ha 1J10X0€ COIUAJIbHOE TOJIOKEHHUE, B
9TO BpeMsl HAUMHAETCsl PACIBET KYJAbTYPhI U JIUTepaTypbl. PeajnsMm B KUBOIUCU, OCHOBaHUE
MY3BIKAJIBHOTO 001ecTBa PyOeHITeitHOB 1 ociabieHne MeH3yPhl CIIOCOOCTBOBAIN KY/IBTYPHOMY
TIO/THEMY.

[Tossus mexkay 3o0s10T0M 3poit [lymkuna n cepeOPsSTHBIM BEKOM CHMBOJIM3MAa ObLTa, ITOJIHA TIPO-
TuBopeunii. 11033usi Kosiebaiach MeXKly TPaJIuIueil U CUMBOJMYECKUMHU HOBIIeCTBaMu. B 00-
IIeCTBE Pa3pPbIB MEZKITY O6paSOBaHHbIMI/I 3allaJIHBIMI IIPOBUHIUAMNI W HU30JIMPOBAHHBIMHA IIOCE-
Jienusimu U ropojamu B Cubupu cranoBusicss Bcé Oouibiiie. Bosiee JIByx TpeTu HacejaeHUs ObLIO
HEIPAMOTHBIM. B BeJINKOM MHOTOHAITMOHAJIHLHOM T'OCYIAaPCTBE COCYIIECTBOBAJIO MHOXKECTBO PEJIU-

FHfI, IIO3TOMY HapOJIHBIE BOCCTaHUA BCIIbIXUBAJIN CHOBa U CHOBA. Bnaronapﬂ CMATYIECHUTIO NEH3YPbI
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CTaJIA TIOYJISIPHBI HOBBIE CPEJICTBA MACCOBOI mH(MOpMAaIuu, KHUTU U (GujibMbl. Takxke U B 103-
3UU TPOBO/IMJINCH CMeJIbl 9KCIIEPUMEHTHI. B jturepaType craHIapThl U IIpaBuia ObLIN HAPYIIEHHI,
CPAHUIIBI PACITYIIEHBI.

Poccust 6puta CHITBHO MOTpsiceHa MHOTOYUCIEHHBIMU BOHAMU 1 pepoJionusiMu. K cypoBbIM
ycioBusM ku3uu B Poccun, nobaBuiioch emig u ykecrodenue nopsiyika. Muorue nucaresin 60po-
JINCh 32 BbRKUBaHUe. B pe3yibrare, MHOTHE U3 HUX SMUTPUPOBAIU. Poccus moTepsiia OOJIBIIYIO
Y4aCTh POCCUNUCKON MHTEJIJINTCHITNN.

Pycckyto siureparypy 1922 roja MOXKHO pas3jenurb H deTbipe dactu: (1) coBerckasi jnrepa-
Typa, odunuaibHO 0J00peHHas BIACTsIMH, (2) gureparypa usrHanus, (3) sureparypa, Koropast
Obli1a 3alpelieHa MeH3ypoii, 1 6bLIa OIyOJINKOBaHA TOJIBKO [OCJIe CMePTH nucatresei, (4) surepa-
Typa caMu3/iaTa, HAllMCaHHAs U PACIPOCTPAHEGHHAS B IOIIOIbE MUCATEJICH-COBPEMEHHUKOB UJIN
CTapIINX MMOKOJICHUIA.

Benukast oreuecteennast BoitHa Jlennn u CrajuH BHec/in OoJibline u3MeHeHust B crpany. Cra-
JINH CO CBOMMU PEIPECCUsIMU TIOTyOMJI MHO2KECTBO nucaresieil. PesyibratamMu sTux pernpeccuii Ooi-
JII TOJIbKO CTpax u yraereHue. [locieBoeHHbBI Ieproj] ObLII OTMEUEH HAYAIOM XOJIO/IHO BOMHBI,
HAIMOHAJILHBIM OTUYY2KJICHIUEM B UCKYCCTBE, HAyKe U HAPOJHO O0Pa30BaHUMN.

Tonwpko B mepuog, orremnesu, nocie cmepru Cranuna B 1953 roy, mrepaTopbl CMOTH BO3-
POJUTDH MPOILIOE HAa COBETCKOW Teppuropuu. [lucarenn crocobcTBOBa/IM yCTPAHEHUIO OMIMOOK,
HEB3TOJ, ¥ OOWI IIPOIILJIOTO.

Banu 3amo0xxenbl epBbie OCHOBHI. Jlajiee onucan IpakTUIeCKUil IpuMep WHCICHUPOBKU CTH-
x0B. VHCIIEHUPOBKA OINKCHIBAETCH Ha OCHOBE KYJIbTYPHO-HCTOPUYECKUX (DAKTOB U PYKOBOJICTB.
WNHcnieHnpoBKa CTUXOTBOPEHUST [IPEIHA3HAYEHA JIJIst CTYAEHTOB TPETHEro KypCa, N3y YafolnX PyCc-
CKHUIl SI3BIK W OOBEIUHSIET TPH IIPeJMeTa: PYCCKU, HEMENKU W MCKYCCTBO. DTO JJIMTEIbHAS
pabora.

Ha zangaTusx cTtuxu cHavaja JOJKHBI OBITH pa300paHbl, a IOTOM OTPA0OTAHBI. Y YeHUKAM
cJeyeT TPEHUPOBAaTh TBOPYECKYIO pedb. Pacupesesienne poJieil JOJKHO OCYMIECTBISATbCS IO,
YyTKAM PYKOBOACTBOM. llapajijie/lbHO ¢ perneTursMu JI0J>KHA [TPOXOIUTH MTOJINOTOBKA PEKBU-
3UTOB U JIEKOPAIUii, HAIIPUMED, JOJKHBI OBITH IIPEJ/ICTABIEHBI JJUCTOBKU, OYKJIETHI U IIJIAKATHI.
Yauress Tak:Ke MO Obl MOMOYb C TBOPYECKUMHU 3aJIAHUSMHU II0 33JaHHOM TeMe TeMaTUKe.
Kpome Toro, jiekopariue, KOCTIOMBI 1 PEKBU3UTHI JOJIKHBI ObITH pa3spabOTaHbl U [TOJINOTOBJIEHBL.
PykoBojiuresin npoekTa HECYT OTBETCTBEHHOCTD 38 CODJIIO/IEHNE BCEX CPOKOB U BBITIOJIHEHHYIO Pa-
bory. Pekama Takke nMeeT OUeHb BaXKHOE 3HAYUEHUE, CJIE/IYET PACIedyaTaTh JUCTOBKU, ITPUTTIa-
MeHNs], TIOITOTOBUTH TIIAKATHI U OyKIeThl. OObsIBICHNE O CIIEKTAKIE M PACCHIIKA TPUTIATIICHUH
SIBJISTFOTCST HEMAJIOBaYKHBIMU MOMEHTAMU.

CoryiacHO pYKOBOJICTBY, CJIEJyeT BCe BasKHBIE CPOKH, IPOBOJIUTH PENETUINN, & TaK¥Ke Mpe/l-
CTABUTH M€HEPAJILHYIO PEIETUIINIO.

OneHnBaHMe JOJXKHO OBITH XOPOIIIO IpoyMano. He Bce yueHuku OyIyT BBICTYIIATh Ha CIEHE,
[IO3TOMY YUHUTEJISAM CJIEJIYET POJLyMaTh KaK OHU OY/IyT OINEHUBATH BCEX YIEHUKOB, YIACTBYIOIIUX
B ITOCTaHOBKe. V3ydeHne TeKkcTa siBJISIETCsT IEPBOOYIEPETHON 3a 1a4eil Jijist BceX yaeHukon. O6Cy K-

JeHne, akTUBHOCTDb, COTPYIHUYIECTBO OY€HDb BazKHDBI. Hemaso BazKHYIO POJIb UTI'PAIOT IIYHKTYaJIb-
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HOCTB, JI0OPOCOBECTHOCTL W COOJIIOJIEHNE BCEX CPOKOB. TakxKe, OTJIEJIbHO CJIEILYeT OICHUBATD,
KOTOPBIE 3aHUMAIOTCA KaKOW TO OTHEJILHON JIeATeJIbHOCTBIO, HAIIPUMeED, yIIPaBJICHUE IIPOCKTOM,
aKTepcKasl UI'pa, TBOPUYECTBO U TEXHUKA.

Byxkier npexacrasisier coboil, IpuMep TOro, Kak OYyIeT IPONCXOINTh TeaTpaJibHasl TIOCTAHOB-
Ka. VutrocTpannn n3 6yKjaeTa MOXKHO HCIIOJIb30BATDH [JIsT IIPUIJIAIIEHN T, JIICTOBOK U ILJIAKATOB.
Byxkier - 570 Tak HasbIBaeMasi «IIporpaMMKay. B J1eHb IIpeMbepbl OHA IIPOJAETCS 38 HEOOJIBIIY IO
CYMMY BCEM 3PUTEJISIM.

Bo BpeMs 1mpoekTa MOI'YyT BOSHUKHYTH IIPEISITCTBUSI, TAKe KaK B3aUMOIEHCTBIE MEXK Y V-
TeJSIMHA WA opraHusalnusi. Kpome Toro, ympapjeHHe IPOEKTOM TaKXKe MOXKET OBITh TPYIHBIM.
B menom, mogaroroBka mpoekTa — 9TO TPYAOEMKHUI Tporiece, Tpedbyromuii camooTna4un. bosee To-
ro, B3AMMOJIEHCTBHE MEXKJy YUIUTEJAMU, MOTHBAIUS CO CTOPOHBI BCEX YYACTHHUKOB IIPOEKTa U
NPOAYKTUBHBIN pabounil KIuMaT UMEIOT BaXKHOE 3HAUCHHUE.

Pedtekcust nmeer BazkHOe 3HAUEHHE JJIs1 JajIbHENIIEro pasBUTHS IIPOEKTa, B TOM Clydae,
ecii OH Oyler peajn30BaH CHOBa. YYEHHUKU W YUIUTEJ MOLYT CHEJIATh BBIBOJBLI O BO3HHUKIIUX
TPYIHOCTSIX, HECOOTBETCTBUSIX, & TAKXKE O OM, UTO IOJYyIUJIOCH OCOOEHHO XOPOIIIO.

B nasbneiieM jyist 9Toi paboTh €I MHOTOE IIPEICTOUT cietarb. OdeHb BasKHBIM MOMEHTOM
ObL1a Oa, K mpuMepy, pa3padboTka MaTepruasioB Jjist PaAbOThI CO CTUXOTBOPEHUSIMHE. TaKKe JTOJI?KHBI
OBITH YIIOMSIHYTHI IIEPECMOTD IIJIaHA, aJallTallds U 3aBepiieHne OyKJjerTa.

K coxaJsrennio, pabora ¢ 1mos3ueil, He 3aHIMAET TAKOE OIPOMHOE MECTO B YIeOHOM IIPOIECCE
KaK 9TO IIOKa3aHO B JaHHOI pabote. 4 Hameoch, 9T0 B OyAyIeM UHTEPEC K CTAPBIM TPAIUIIAIM

BO3PACTET, TaK KaK, OYEBUIHO, UTO 3T TeMa OUEeHb BarKHA.
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Anhang A

Kurzfassung

Die vorliegende Arbeit beschreibt den Nutzen und die Vorteile von inszenierter Lyrik im Fremd-
sprachenunterricht. Es wird angesprochen, wie die verschiedenen Formen der kiinstlerischen In-
szenierung eingesetzt und welche Formen der Kunst fiir eine lyrische Inszenierung wichtig sein
koénnen.

Auflerdem wird mit einer Lehrbuchanalyse gezeigt, dass Lyrik im Fremdsprachenunterricht
marginal verwendet wird, und darauf aufbauend ein Projekt entwickelt, das Lehrkraften im
Sprachunterricht helfen soll, ein ganzheitliches Projekt von inszenierter Lyrik im facheriibergrei-
fenden Unterricht zu realisieren. Die Hauptfrage in dieser Arbeit ist also, wie ein solcher Leit-
faden aussehen muss, um Lyrik im Fremdsprachenunterricht in einer Inszenierung umzusetzen.
Es wird der Frage nachgegangen, welche Anforderungen an ein solches Projekt gestellt werden
und wie die praktische Umsetzung eines ganzheitlichen Projekts aussehen muss. Bezugnehmend
auf die systematische Lehrbuchanalyse wird die Frage behandelt, wie Lyrik in den Lehrbiichern
der Sprachen Russisch, Englisch und Deutsch als Fremdsprache verwendet und wie die Gattung
der Lyrik im Unterricht eingesetzt wird. Auf Basis von Leitfdden wurden Kategorien gebildet,
die zur Erstellung eines allgemeinen Leitfadens verwendet wurden. Darauf stiitzend wurde ein
praktisches Beispiel illustriert, um aufzuzeigen, wie ein solches Projekt realisiert werden kann.

Aus dem Restimee dieser Arbeit wird deutlich, dass Lyrik im Fremdsprachenunterricht deut-
lich wenig zum Einsatz kommt, denn Lyrik wird hauptséchlich zur Didaktisierung von Unter-
richtsmethoden verwendet. Aus der Literaturrecherche beziiglich der Leitfaden zur Inszenierung
von Lyrik geht klar hervor, dass Leitfdden in dem Literaturkanon fehlen und nur teilweise im
Bereich der Theaterpddagogik vorhanden sind. In Bezug auf Lyrik in einer Inszenierung ist in

der Forschungsliteratur nichts zu finden.
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OKHO 2

Titel KowkKu U3 JOMa BblLleN YeNoBeK Hemeuknii

Seite 65 69 101

Autor O. Xapmc . Xapmc, Selbstportrait BaneHtuH bepectoB
Zeitraum 20-21 Jhd. 1937 -

Auszug, oder ganz ganz ganz

ganzes Gedicht
wie
verwendet?
(Ubungen etc.)

Nacherzahlung tiber
Gedicht

Beschreibung des abgebildeten
Menschen

zum Lesen, keine Ubungen

Ubung mit | Personenbeschreibung
Verwendung von | Meinungsabfrage
Verben Ubersetzung des Gedichts in Prosa
oder Gedicht
Vergleich mit ,,Hanschen klein”
(Wo Unterschiede)
weiterfiihrende | Meinung Gber | Personenbeschreibung, Fragen zu -
Ubungen? Gedichte allg. lesen, | Gedicht beantworten, Meinung
eigene Meinung bilden | bilden, Gedicht U(bersetzen (als
mit vorgegebenen | Prosa, Gedicht), Gedicht mit
Hilfswortern, Héanschen klein vergleichen
Uberschrift finden
zu welchem Mucatenu " ux | yenoBek- Kopabnb PYCCKMIA HeMeL KU
Thema? npon3BeaenHs
Wo im Kapitel | Anfang Anfang Titel
Zusdtzliche - - -
Informationen
zum
Hintergrund
des Gedichts,
Zeit, Autor etc.
(Landeskunde)
KoHeuHo 2
Titel Kein Titel
Seite kein Autor
angegeben
Autor -
Zeitraum -

Auszug, oder
ganzes Gedicht

wie
verwendet?
(Ubungen etc.)

durchlesen und
Ubersetzen

weiterfiihrende

ahnliche Gedichte

Ubungen? schreiben, ecau 6ol
verwenden

zu welchem M3  npownoro B

Thema? 6yp|y|_|_|ee

Wo im Kapitel | Anfang, Mitte

Zusdtzliche
Informationen
zum
Hintergrund
des Gedichts,
Zeit, Autor etc.
(Landeskunde)




Awnanor 2

Titel nopoea v npuHuecca | Korga s3owno 180é Kem 6bITb? Aepeso u3 Mére MONoA0CTh... noaen
wunm Bcé Hao6opoT Anuo Crapoctb... HEUHTEepEeCHbIX B
mupe HeT
Seite 86 115 122 150
Autor FeHpux Canrup EBreHunit EBTyleHKO Bnagumup Bukrtop Llos Mwuxann 0. JlepmoHTOB | BepoHuka TywHosa EBreHunit EBTylIEHKO
MasnKoBCKuit
Zeitraum 20. Jhd. 21. Jhd. 20. Jhd. 20 Jhd. 19 Jhd. 20. Jhd. 20. Jhd.
Auszug, oder ganz ganz Auszug ganz Auszug Auszug ganz
ganzes Gedicht
wie durchlesen Durchlesen, anhéren | durchlesen, anhéren | durchlesen, anhéren durchlesen, anhéren durchlesen und durchlesen,
verwendet? Fragen dazu Fragen dazu anhéren anhéren
(Ubungen etc.) | beantworten beantworten
weiterfiihrende | - - - - - - -
Ubungen?
zu welchem Kleidung Menschen | Menschen Menschen Natur Kaleidoskop Menschen, Heimat | Menschen
Thema?
Zusétzliche - - Jahreszahl des - Sterbedaten -
Informationen Gedichts,
ZHWZ* ; Lebedaten des
intergrun
des Gedichts, Autors

Zeit, Autor etc.
(Landeskunde)




Russisch fiir
Fortgeschrittene

Titel W3 AOMa Bbllen YEPHDIA KOT Napyc
yenosek

Seite 27 83 119

Autor . Xapmc, bynat Okyapkasa Mwuxaun 0. JlepmoTHTOB
Selbstportrait

Zeitraum 20. Jhd. 20 Jhd. 19. Jhd.

Auszug, oder ganz ganz ganz

ganzes Gedicht

wl{‘e verwendet? anhoren - anhoren

(Ubungen etc.)

weiterfiihrende - - -

Ubungen?

zu welchem Menschen

Thema?

Zusdtzliche Kurze Info - Sterbedaten

Informationen
zum Hintergrund
des Gedichts, Zeit,
Autor etc.
(Landeskunde)




Russisch 11

Titel onaTb B Mbl nNTUYKa 3uma OAUH 1 énouka XopoLuii noesxa | nepsoe | KonbibenbHa | NoimaHHa
wKnoe neraem ABa AeHb M3a masn, B | A necHa A NTUYKa)
BbICOKO mops wKony
Seite S.5 S.7 S. 14 S.25 S. 26f S.33 S.37 (s.59) (s. 60) (s. 63) (S.63
Autor - - B. XyKoBCKuit - - Cnosa P. Mapuak - - A. Bnok -
Kygpawesoi,
mys3bika J1.
bekmaHa
Zeitraum - - | 18-19 Jhd. - - 20. Jhd. 19.-20. Jhd. | 20.-21. - 19-20 Jh. 19. Jh.
Jhd.
Auszug, oder | ganz ganz ganz ? ? Auszug ganz ganz ? ganz ganz
ganzes
Gedicht
wie Lernt das | Als Auswendiglerne | EinfUhrung, Auswendi | auswendig auswendig | Am Lesetex | Lesetext Lesetext
verwendet? Gedicht Einfiihrun | n auswendig, g lernen, Bild | lernen, Bild | Ende t
(Ubungen auswendig | gins Bildbeschreibun | lernen beschreiben | beschreibe | der
etc.) ! Kapitel, g, Gedicht n, Lektion,
oTBeTUTE auswendi auswendig Gegenteilig | keine
Ha g lernen aufschreiben e Adjektive | UE
BONPOCHI finden
weiterfiihrend | nepesegut - - - - - - - - - -
e Ubungen? e Ha
pycckui
A3bIK
zu welchem onaTb B | keinem eigenes Winter Korper Weihnachte | eigenes Cccp - - -
Thema? wKone Thema UnterKapitel n Kapitel;
zuordbar X0opoLmnin
[eHb

Zusdtzliche
Informationen
zum
Hintergrund
des Gedichts,
Zeit, Autor
etc.




Prime time 8

Titel Westerning home S. 8 Thousands are sailing. In the year 2525
Seite S.8 S.8 S. 96

Autor Bernard O‘Donoghue Philip Chevron, The Poghues Rick Evans
Zeitraum 20-21. Jhd. 1988 -

Auszug, oder ganzes Gedicht | ganz ganz ganz

wie verwendet? (Ubungen
etc.)

Listen tot he recording of“----

Wo ist he lyrical | an what are their
thoughts about Ireland? Typical
characteristics of the Irisch accent are ....
Listen tot he recording again and identify
these elements.

Read the song lyrics written by the irish band The Pogues and
underline words and phrases that refer tot he USA
Summarise the lyrics oft he song and speculate about reasons
for emigration tot he US. Do you know people who have left
Autria and live abroad now? Tell your classmates about their
new lives and experiences as foreigner in a different country.

read the lyrics of this song
and make notes oft he main
points

Now write a review of this
song for a teenage magazine.
in your review, you should: ....

weiterfiihrende Ubungen?

zu welchem Thema?

,Home seen from abroad”

,home seen from abroad”

Science and technology,
genetic and engineering

Wo im Kapitel

ganz am Anfang, als Einfiihrung

auch

Reading and writing, im
Unterkapitel ganz hinten

Zusdtzliche Informationen
zum Hintergrund des
Gedichts, Zeit, Autor etc.
(Landeskunde)




Prime time 7

Titel New York In my country
Seite S. 38 S. 132

Autor Edward Field Jackie Kay
Zeitraum 20-21 Jht 20-21 Jh
Auszug, oder ganzs Gedicht | ganz ganz

Lied vs. Lyrik Lyrik Lyrik

wie verwendet? (Ubungen
etc.)

Read poem in small groups

Read the poem ,New York” again: was is unsusual about the poem’s
form?

What image does the lyrical | have of the city? Scan the poeam of
paritcularlly significant words or phrases that create a certain image
of NY.

Listen tot he following poem by Jacki
Kay....

Who ist he lyrical I, What du you know
about this person?

What ist he meaning oft he following
extract? Does it relate tot he topic of
the poeam?

Look at the VIP file and the title and
explain the message oft he poeam in a
few sentences.

weiterfiihrende Ubungen

First impressions
o Read again, unsusual about form
o lyricall
Working with the text
o anitheses, find them, function
o

Research Activity Jackie Kay

zu welchem Thema?

Reginal identities, New York, the city that never sleeps

Ethnic and cultural diversity,
Unterkapitel: The UK: Living togehter
separately

Wo im Kapitel

im Unterkapitel ganz am Anfang

im Unterkapitel ganz am Anfang

Zusdtzliche Informationen
zum Hintergrund des
Gedichts, Zeit, Autor etc.
(Landeskunde)

zum Autor einen kurzen Auszug aus seinem Leben
zum Historischen Backround kurzer Uberblick

VIP file, Uber den Autor eine kurze
Ubersicht tiber ihr Leben




make your way 7

Titel I wandered lonely as a | Why Dorothy Cinema Poem Death is not the end Do not go IX:. stop all Remember
cloud Wordsworth is not as gentle into the clocks
famos as her brother that good
night
Seite S.8 S.8 S. 30 S. 89 S. 95 S. 96 S. 96
Autor William Wordsworth Lynn Peters Roger McGough | Nick Cave Dylan W.H. Auden | Christina G.
Thomas Rossetti
Zeitraum 18-19. Jht 21. Jht 20-21 Jht 20-21 Jh 20. Jht 20 Jh 19.Jh
Auszug oder ganzes ganz ganzes ganz ganz ganz ganz ganz
Gedicht
wie verwendet? Listen to the poem by Listen tot he poem Listen tot he Listen tot he song. Read the Listen tot he | Listen tot he
(Ubungen etc.) William Wordsworth... | The poem gives one half following poem, work in groups and poem and poems, poems,
oft he dialogue. Together | what do you talk about the lyrics. then listen to | analyse analyse them
with a partner, write think the Consider: What view it them
Williams’s side oft he message is? of death does he offer
dialogue.
Read it out loud, change
partner
weiterfiihrende Ubungen - - - talk about the topic, Learning Analysing a Analysing a
discuss following stategies: poem poem
questions in small analysing a
groups poam
zu welchem Thema? e ,Herstory” Herstory Why | like Death Life and Life and death
violence death

Zusdtzliche
Informationen zum
Hintergrund des
Gedichts, Zeit, Autor etc.
(Landeskunde)




make your way 7

Titel Ye tradeful merchants My mistress‘ eyes | to Helen She walks in beauty ared red rose
are nothing like
the sun

Seite S. 81 S.81 S. 82 S. 82 S. 82

Autor Edmund Spenser William Edgar Ellen Poe George Gordnon Byron Robert Burns
Shakespeare

Zeitraum 16 jht 16 h 19 jht 18-19 Jh 18 jt

Auszug oder ganzes ganz ganz ganz ganz ganz

Gedicht

wie verwendet? e Worter aus text e gleich work in groups of four and work in groups of four and work in groups of four and

(Ubungen etc.)

suchen, in
Tabelle eintragen

wie links

make questions about it. Then
pass the questions to another
group. They have to answer
the questions. When you have
finished, listen to the poems.

make questions about it. Then
pass the questions to another
group. They have to answer
the questions. When you have
finished, listen to the poems.

make questions about it. Then
pass the questions to another
group. They have to answer
the questions. When you have
finished, listen to the poems.

weiterfiihrende
Ubungen

zu welchem Thema?

mirror mirror on
the wall

Zusdtzliche
Informationen zum
Hintergrund des
Gedichts, Zeit, Autor
etc. (Landeskunde)

ganz am anfang
der Ubung gibt es
zu ihm einen
kurzen Text tber
sein Leben.




Lehrwerk DAZ2 Sicher Daz Sicher

Titel Mérchen Das Buch Der Panther Schreiben (2 Varianten) Lesen (2 Varianten)

Seite S.14 s. 129 S.162 s. 166 S. 166

Autor - Robert Gernhardt Rilke - -

Zeitraum - 20-21.JH 20.Jh - -

Auszug, oder ganzes Gedicht - ganzes ganz - -
in Gruppe Aussprache: Hort Gedicht als Liickentext, Lesen Sie den haren sie das Gedicht in zwei Varianten. Lesen sie das Gedicht in zwei Varianten, in
mehrmals. Sprecht leise mit und ’ Lesen sie Gedicht Ergédnzen sie jeweils die fehlenden welcher Stelle die Satzzeichen an inhaltlich

wie verwendet? (Ubungen etc.)

achtet auf die Endungen. Lest vor und
sprecht ganz leise

Anfang des Gedichts, was wir Uiber
Buch gesagt?

Ergénzen sie die Gedichtteile.

Satzzeichen and en Stellen, an denen sie
Pausen héren

passender Stelle. Tragen sie diese Variante
laut vor.

weiterfiihrende Ubungen?

Ubungen zur Reduktion von Endung
»en”

Was fallt an der Textform auf?
Markieren sie: nachfolgende Satze,
wo man Kastchen anhaken muss,
Ergéanzen Sie folgende Worter in den -
Liicken,

‘womit wir das Buch verglichen und
welche Empfehlungen werden
ausgesprochen

Lesen von Zeile 8.-10: Schreiben der
prépositionalen Formulieren mit
im/beim, Grammatikiibugen
Schreibwerkstatt fir Gedichte
(Elfchen

héren sie nun das Gedicht
und kontrollieren sie,
lesen sie das Gedicht noch
einmal laut und versuchen
sie, es richtig zu betonen
Schlagworter passend zum
Gedicht auswahlen
(anhaken)

héren: Gedicht héren und Zusammenhinge
erfassen

Horen sie beide Varianten aus a und
Vergleichen sie die inhaltlich sinnvollere
mit ihrem eigenen Vortrag

zu welchem Thema?

Marchen

Lesen/Biicher

zum Schreiben, Ein Gedicht

Zusétzliche Informationen zum
Hintergrund des Gedichts, Zeit,
Autor etc. (Landeskunde)

Nur, wann er gelebt hat
(1875-1926)




Lehrwerke

der griine Max

deutsches buch

Auf der Wo manche Was haben Das Kinderlied | Wir sind Wie wohnen

Titel Mauer, Auf Wohnung Worte wir fiir ne Ohren spitzen die Kinder der
vom Geld Sportsfreunde

der Lauer wohnen schule Erde?

Seite S.24 S.25 s.25 5. 48 s.73 s.76 s. 104 s. 110
Text:
" Vera Ferra- Text: Detlef Schmiedlecher, "
Autor Volksgut Jurgen Spohn Mikura Volksgut - Cordes Musik: Chris James Kriss
Novak
Zeitraum - - - - - - - 20. Jhd.
Auszug, oder : R R . R . R .
ganzes Gedicht
it
zuhdren und mitrappen, zuhdren, wie
. ) Gesten und . :
wie Liedtext . . geféllt dir das
. L L . R Schritte dazu, | zuhoren, . .
verwendet? Mitsingen héren horen mitsingen erganzen, . o Gedicht, wie
- selbst eigene mitsingen
(Ubungen etc.) zusammen ) wohnst du,
X Version davon «
singen erzahle
aufnehmen

weiterfiihrende R
Ubungen?
2u welchem Kleine Reime | wohnen
Thema?

Zusdtzliche
Informationen
zum
Hintergrund
des Gedichts,
Zeit, Autor etc.
(Landeskunde)
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