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Introduccion

.Y la musica muisca?

AUn recuerdo los articulos de esa enciclopedia visual que llegaban escondidos entre la paginas
de un popular periddico en Colombia cada Domingo. Estos llegaban separadamente y tocaba
esperar hasta las proximas entregas para completar los capitulos. Recuerdo que me llamd la
atencion una entrega en especial; la de los mitos. En esa edicion destacaba la imagen de un
hombre viejo de pelo largo y blanco, de barba larga y blanca, en su mano sostenia un baculo
con el que abrié camino entre las piedras de una montafia, para que las aguas que no podian
aguantar mas tal encierro brotaran violentamente creando a su paso el salto del Tequendama,
era Bochica. En la otra pagina emergia una mujer desnuda con un nifio de brazos de una
laguna, sus imagenes se desplazaban a lo largo de la péagina y paulatinamente la contextura
del infante iba cambiando, crecia hasta convertirse en un hombre y en el amante de la mujer.
Después de consumir su deseo carnalmente la mujer y su amante volvian a la laguna, donde
transmutarian en serpientes. Se trataba de Bachue, la madre de la humanidad.

Han pasado varios afios desde ese Domingo y ahora sentado lejos de los lugares de aquellas
historias y lejos de Bogota pienso; ¢Por que si la masica constituye uno de los elementos
culturales mas importantes dentro de las sociedades humanas, y con certeza podemos afirmar
gue no existe ninguna sociedad humana que no tenga alguna forma de manifestacion musical,
existe poca literatura cientifica sobre la musica de los muiscas siendo éstos uno de los pueblos
indigenas mas estudiados en Colombia? De hecho los que se sabe de su musica antes y
durante el encuentro con los conquistadores europeos es también muy poco. Las unicas
fuentes histdricas disponibles para su estudio son algunas cronicas y/o algunos textos
juridicos de la época, influenciados por al acondicionamiento cultural de sus autores, lo que
dificulta un acercamiento y entendimento de dichas practicas musicales.

Sin embargo el estado actual de las manifestaciones musicales de los muiscas pareciera no ser
el Unico de sus aspectos desconocidos. Lo que realmente deberia alarmarnos es el poco interés
del publico en general por el estado actual en si de los muiscas. Para la muestra propongo el
siguiente ejercicio: preguntemos a algiun colombiano al azar (0o mejor a un botogano para
delimitar el campo de accidn) sobre los muiscas. Muy seguramente esta persona se referiria a
ellos en un tiempo pasado, o en el peor de los casos daria por hecho que son un pueblo
extinto. Y si bien la llegada de los conquistadores europeos al Altiplano cundiboyacense en
1537 supuso para los muiscas un extermino a gran escala de su poblacion, la ruptura con su
sistema de creencias, la prohibicion de su lengua, de sus practicas culturales y entre ellas de
sus practicas musicales, los muiscas no se esfumaron.

En la actualidad son un pueblo en reconstruccion que lideran procesos de recuperacion
territorial y cultural, que luchan por el derecho a ser reconocidos como indigenas en un estado
que a partir de la Constitucion Politica de 1991 dejo de identificarse como uno monocultural
para reconocerse como uno pluriétnico y multicultural, pero sin embargo, un estado en donde
varios de sus ciudadanos siguen creyendo hasta la fecha que la poblacion es exclusivamente
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mestiza y afrodescendiente, o incluso como mencionaria Carlos Mifiana (2011) creen que “el
indigena esta en el pasado, en la selva amazonica o en la television” (Mifiana 2011:164).

Pareciera que la historia oficial ha estado empefiada en localizar a los muiscas en un pasado
remoto, negdndoles el derecho a su continuidad. Segin Carlos Duran (2005): “Los muiscas Si
se extinguieron para la historia oficial que nos inculcaron, pero no en el pensamiento y la
identidad de personas a las que desde su infancia les han dicho “indios” por sus rasgos, sus
costumbres y su condicion socioeconomica” (Durdn 2005:349). Tal parece que esta
categorizacion de los muiscas como individuos propios y exclusivos del pasado prehispanico
colombiano hace parte de lo que Mercedes Lopez (2005) indentifica como la construccion de
una identidad nacional, la cual: “reconocid su existencia prehispénica, pero borraba su
presencia en la historia colonial, republicana y contemporanea” (Lopez 2005:336), razén por
la cual “los muiscas se habian convertido en nuestros remotos y extintos antepasados”(Ibid.).

En contra de esa historia, en la actualidad los musicas se definen a si mismos como un pueblo
en reconstruccion. En total cinco comunidades, conformadas principalmente por individuos
mestizos de arraigo campesino y mestizos urbanos, han sido reconocidas por el Ministerio del
Interior y cuentan con representacion politica a través de sus respectivos Cabildos Indigenas?,
estas son las comunidades muiscas de: Chia, Cota y Sesquilé localizadas en la sabana de
Bogota y las comunidades de Bosa y Suba dentro de la ciudad de Bogota. Por otra parte,
comunidades como las de Raquira en Boyacéa o el Pueblo Nacion—Muisca Chibcha al tratarse
de muiscas auto-reconocidos, no han podido ser reconocidas oficialmente por el Estado.

Para su reconstruccion cultural, las comunidades muiscas se han apoyado en la memoria y en
la sabiduria de sus mayores, pero también en el consejo de otros pueblos indigenas,
especificamente en el impartido por las comunidades de la Sierra Nevada de Santa Marta
como los kogis y wiwa, o en el de los uitotos en la Amazonia. De esta manera los muiscas han
podido asimilar de estos pueblos indigenas, ciertas practicas culturales en donde la musica
desempefia un rol fundamental, y han logrado adaptarlas a su contexto socio-cultural actual
(Gomez Montoya 2015).

Paralelamente, los muiscas han reutilizado la mdsica andina y otras formas de musica popular
para la construccion de una nueva musica muisca, demostrando lo que Thomas Solomon
(2012) define como: 1) la indigenizacidn de estilos de musica popular rehaciéndolos mediante
el uso de las lenguas indigenas (en este caso la lengua muisca o el muyscubum como es
denominado por algunos miembros de la comunidad), 2) el rol de la mdsica en la
reconstruccion de instituciones y préacticas culturales, y 3) el uso también del performance
musical como una herramienta para la creacion y mediacion de identidades dentro de estados
pluriétnicos (Solomon 2012: 229 mi traduccion).

1 Oficialmente las comunidades muiscas se encuentran organizadas entorno a la figura de los Cabildos indigenas,
“organizaciones sociopoliticas indigenas autobnomas de origen colonial”(Gémez M. 2016: 94) conformados por
gobernador, vice-gobernador,secretario, tesorero, dos vocales y dos fiscales. Todos ellos elegidos por los
integrantes de la comunidad. Segin Duran, los miembros de las comunidades indigenas pueden dirigirse
mediante la figura de los Cabildos “directamente a las instituciones distritales y nacionales, sin la intermediacion
y la negociacion con los politicos” (Duran 2005: 366).
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Teniendo en cuenta que ninguna cultura del mundo es estatica, ni representa categorias
inamovibles, sino que en contraste, las culturas se encuentran en constante reconfiguracion.
Esta investigacion lleva por titulo “Musica Muisca Yy sus Nuevas Sonoridades” y naci6 bajo el
interés personal, quizas debido a mi origen como bogotano, por conocer el estado de la
musica muisca en la actualidad, sumado a esto tuve la suerte de ser asesorado por el
etnomusicélogo Bernd Brabec de Mori, docente invitado durante el semestre de verano del
2017 en la universidad de Viena y cuyas investigaciones sobre la musica de las comunidades
indigenas del amazonas peruano alimenté ain mas mi curiosidad por investigar las practicas
musicales y el rol de la musica dentro de las comunidades muiscas.

Sin embargo, al inicio de esta investigacion mi desconocimiento acerca de las practicas
musicales de los muiscas era quizas mas grande que mi propia curiosidad por estas, y tras
indagar en archivos fonograficos y en bibliotecas?, no lograba encontrar registro sonoro de
estas. Asi desconociendo el estado de la mdsica muisca en la actualidad y a la espectativa de
las posibles manifestaciones de estd con las podria tener contacto durante mi trabajo de
campo, decidi preguntarme quizas por lo mas obvio, pero a la vez lo més seguro: ¢(De qué
manera se continlan desarrollando las practicas musicales muiscas en la actualidad?, un
planteamiento bastante abierto, pues notese que no estoy preguntando ¢De qué manera
contintan los muiscas desarrollando sus practicas musicales muiscas en la actualidad? Esto
debido a que consideré mas conveniente enfatizar en el objeto de la incognita (las practicas
musicales muiscas) que en el sujeto y/o interprete de éstas (muisca 0 no-muisca), con el
proposito de tener en cuenta aquellas personas no-muiscas que de igual manera han
contribuido en el desarrollo de dichas précticas musicales.

Para responder a esta incognita aprovecharia la visita, que habia planeado previamente a mi
familia en Bogota y también el encuentro con el antropologo Pablo Gémez y el musico Carlos
Gbémez Montoya a quienes habia contactado desde Viena, y me habian mostrado su interés y
disposicion de dialogar conmigo sobre su relacion con las comunidades muiscas y/o
ayudarme a entablecer contacto con éstas. A partir de estos encuentros y los subsiguientes con
algunos miembros de la comunidades muiscas surgieron otras incognitas como: ¢Por qué los
muiscas olvidaron sus practicas musicales?, ;De qué manera se generan procesos para la
reconstruccion de la musica muisca, y qué elementos se utilizan para dicha construccion?,
¢Que caracteriza la musica muisca?, o ¢(Qué rol desempefia la musica dentro de la
cosmovision muisca?

De esta manera iniciaria mi trabajo de campo, condicionado desde el primer momento por el
poco tiempo disponible para su desarrollo, pues disponia Unicamente de tres semanas
comprendidas desde mediados de Julio a comienzos de Agosto del 2017. Debido a esto la
investigacion se concentré principalmente con las comunidades de Suba y Cota a las que

2 Entre los archivos y bibliotecas consultadas se encuentran por mencionar algunos: La Biblioteca Luis Angel
Arango, La Fonoteca Nacional, El Archivo General de la Nacion, La coleccién de musica de la Biblioteca
Central Gabriel Garcia Marquez (Universidad Nacional) y La Biblioteca Nacional de Colombia (BNC), esta
ultima ha impulsado a través del Centro de Documentacion Musical un proyecto bautizado Cartografia de las
practicas musicales en Colombia con el proposito de promover el conocimiento de diferentes manifestaciones
musicales existentes en Colombia. Sin embargo, no tiene registro sonoro en relacién a las practicas musicales
muiscas. Para mas informacion consulte: http://recursos.bibliotecanacional.gov.co/content/cartografias-de-
practicas-musicales-en-colombia (06.04.18)
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acudi directamente y de forma casi indirecta, sin planearlo, como resultado de una serie de
eventos casuales, de esos que surgen gratamente a ultima hora, con la comunidad de Raquira.

La recoleccion de datos se realizd principalmente a traves de entrevistas cualitativas a
miembros de dichas comunidades. Tipo de entrevistas que sirven, entre otros aspectos, para la
indagacion del conocimiento experto sobre el respectivo campo de investigacion (en nuestro
caso la musica muisca), posibilitando preguntar de una manera abierta sobre la interpretacion
de situaciones y motivos de accion, para la recoleccidn datos en relacion a teorias cotidianas e
interpretaciones personales (Hopf 2000:350). De los posibles tipos y procedimientos de
entrevistas cualitativas (Hopf 2000:351), se hizo una combinacion de entrevistas biograficas y
enfocadas.

De esta manera, para la recoleccion de informacion en relacion a episodios de la vida de los
entrevistados, se emplearon entrevistas biograficas, caracterizadas por ser abiertas, sin
demasiadas preguntas preestablecidas, posibilitando desde un principio cierta flexibilidad y
autonomia a los entrevistados en el desarrollo de su narracién, mientras yo asumia el rol de
oyente atento e intervenia en pocas ocasiones mediante comentarios indirectos y cortos, esto
como menciona Hopf con el proposito de evocar recuerdos en los entrevistados a los que
posiblemente no se referirian a traves del planteamiento de una pregunta directa (Hopf 2000:
356). Por otra parte, a través de entrevistas enfocadas se presentd principalmente atencion a
un objeto de conversacion en relacion a la musica, posibilitando a los entrevistados expresarse
libremente sobre ese aspecto en particular (Hopf 2000: 357). Estas entrevistas, en total cinco
de ellas (Tab.1), constituyen la principal fuente de informacion en esta investigacion y fueron
depositadas en el Phonogrammarchiv de Viena.

Persona(s) consultada(s) Fecha de la entrevista
Carlos Gémez Montoya 25.07.2017
Jate José Pereira 'y Don Luis Alberto Socha 01.08.2017
Wilmer Talero 09.08.2017
Epiara Murillo 10.08.2017
Abuelo Gualcala 08.09.2017

Tab.1: Personas entrevistadas

Esta investigacion se encuentra dividida en dos partes. En la primera de ellas se ofrecerad una
breve descripcion de la delimitacion geografica, se discutira sobre la razon de la presencia de
diferentes comunidades indigenas en la ciudad de Bogotd y se abordara algunos de las
caracteristicas y datos historicos de las comunidades de Suba y Cota. Seguidamente se
abordaran y discutiran algunas investigaciones previas relacionadas de forma directa (Duran
2016), e indirecta (Gomez Montafiez 2008, 2016; Gbémez Montoya 2015 y Morales
Hernandez 2015) con las practicas musicales muiscas. Ademas, mediante el trabajo del
lingiista Facundo Saravia (2016) se evidenciara el rol de la masica como herramienta y/o
metodologia para la revitalizacion de la lengua muisca, aspecto que sera retomado con mas
detalle en la segunda parte del trabajo.

Finalmente, el Gltimo capitulo de esta primera parte estd dedicado a las practicas musicales
muiscas antes de la conquista, en éste se presentara informacion relacionada a dichas practicas
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halladas en cronicas de la época para ser comparadas y/o complementadas con las
investigaciones de Bermuldez (1985,1987,2013), Garcia (2015), Giedelmann (2011), Herrera
Angel (2005), Pérez Barradas (1950), Perdomo Escobar (1980) y Langebaeck (2005).

La segunda parte, comprendida en siete capitulos, estd dedicada a las manifestaciones
musicales de las comunidades muiscas en la actualidad. A partir de este punto mediante la
transcripcion de extractos de las entrevistas realizadas se abordara principalmente: 1) estado
actual de la musica muisca, 2) historias y/o mitos compartidos por mis co-narradores en
relacion a la historia de la musica muisca, 3) aspectos de su vida y 4) su relacién con la
musica, siendo la mayoria de ellos musicos activos y las piezas que se analizaran sus
composiciones.® (Tab.2) En el caso en particular de la transcripcion* (TS.11) dado a la
naturaleza del pensamiento expuesto, se hizo uso de un estilo y estrategia de investigacion de
las ciencias sociales desarrollado por Anselm Strauss y Barney Glaser en 1967 “The
Grounded Theory”, el cual: “permite con base en la investigacion empirica en un &mbito
especifico de estudio, la formulacion de una teoria vélida para este, la cual consista en
conceptos en red y sea apta para suministar una descripcién y aclaracion de los fendmenos
sociales investigados”(Bohm 2000:476 mi traduccion) En este sentido el extracto TS.11 sera
codificado mediante el paradigma de codificacion de Strauss (Img. 1), construido alrededor
de una categoria o fendmeno principal, en nuestro caso la musica y a partir del cual se
establecen relaciones con las demas categorias: condiciones causales, contexto y condiciones
mediantes, estrategia de accion y consecuencia.

Contexo y condiciones
mediantes

Condiciones

causales > Fendmeno Consecuencias

Estrategias de accion

Img.1: Paradigma de codificacion de Strauss (Béhm 2000:479)

3 Lamentablemente no me fue posible encontrar un término mas adecuado para referirme a estas manifestaciones
musicales, pues como se evidenciara mas adelante en este trabajo, algunos de mis co-narradores definen la
musica como una manifestacion de caracter no-humano.

4 Para una mejor lectura se han omitido en la transcripciones ruidos ambiente, interrupciones, repeticiones
reiteradas de palabras y el uso constante de muletillas. Sin embargo, en el anexo de este trabajo se encuentran las
transcripciones completas de cada una de estas entrevistas, no con el pretexto de aumentar intencionalmente su
volumén, sino como una posibilidad de consulta profunda para el lector, quien seguramente conducido por la
curiosidad pueda encontrar otros aspectos merecedores de atencidn que hallan podido ser omitidos en el cuerpo
del trabajo.
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Ciertos testimonios expuestos en esta segunda parte, en especial los expuestos en el capitulo:
Sobre la masica muisca, un relato del abuelo Gualcald, pueden ser entendidos como mitos, y
se han incluido no con la intencion de ser presentados como “mentiras” o “declaraciones
falsas” para ser contrastados con una realidad o la historia, como indica Doninnger® (cit en
Mader 2008:13), sino para prestarles la atencion y la importancia que se merecen, y
entenderlos segun Mader®: “como un tipo especial de narracion entrelazados con otros
aspectos de la cultura narrativa y visual, con otras fomas de transmisioén de conocimiento y
normas, asi como con diferentes areas de la vida cotidiana (Mader 2008:16 mi traduccion).

Por otra parte, para el analisis de algunos testimonios de mis co-narradores relacionados con
la naturaleza de la mdasica, se tomd como referencia los trabajos de Brabec de Mori
(2011,2013,2015), Hill (2015) Langdon (2015), Lewy (2015), quienes basados en las teorias
neo-animistas de Descola (2005) y en el perspectivismo de Viveiros de Castro (1996)7, se han
interesado en abordar el rol, la percepcion y produccion del sonido en las ontologias de
diferentes pueblos amerindios amazénicos, evidenciado entre otros aspectos, la interacion
entre actores humanos y no-humano (espiritus, animales, plantas, rios, montafas, etc.)
Concepcion que es compartida por mis co-narradores, quienes en varias oportunidades se
refirieron a la naturaleza de la musica como no-humana, pues esta era “recordada” y/o
“evocada” a traves del contacto con actores no-humanos en vez de ser “hecha” por ellos
mismos, atribuyéndole de esta manera un origen no-humano a la masica.

La mayoria de musica abordada en esta investigacion fue compartida por las personas
entrevistadas, 0 en otros casos se tuvo acceso a ella a través de plataformas en Internet como
Youtube o SoundClound, y se trata de “musica para todo el mundo” en contraste con una
musica de caracter mucho mas ritual y de acceso restringido, siguiendo la forma en la que el
jate José Pereira, uno de mis co-narradores categorizé la musica, aspecto que trataremos en su
momento en la segunda parte de esta investigacion. Las piezas analizadas en su respectivo
orden fueron:

5 “Let us begin with what a myth is not: a myth is not a lie or false statement to be contrasted with truth or reality
or fact or history, though this usage is, perhaps, the most common meaning of myth in casual parlance today”
(Donniger cit. en Mader 2008:13)

6 Para la autora los prejuicios hacia los mitos como otra forma de conocimiento, emergen en un contexto de
desmérito del tejido cultural por parte de estructuras de poder como el colonialismo y el orientalismo (Mader
2008:14).

” Phillipe Descola (2005) basado en las relaciones entre seres humanos con otros seres no-humanos (Brabec de
Mori; Seeger 2013), ha desarrollado un modelo ontoldgico en donde el neo-animismo, junto al naturalismo,
analogismo y totemismo, es una de las cuatro tipologias. Para diferenciar entre estas Descola recurre a la
oposicién entre interioridad/fisicalidad, asi la ontologia neo-animista (presente en las comunidades amerindias)
se caracteriza por no hacer una diferencia entre la interioridad de los seres humanos y no-humanos, es decir parte
de la concepcidn que estos poseen cuerpos diferentes pero una interioridad (espiritu, alma o conciencia) similar,
a diferencia del naturalismo (presente en las sociedades occidentales) en donde los cuerpos son similares y las
interioridades diferentes.

Por otra parte, el perspectivismo amerindio de Viveiros de Castro (1996) define la percepcion del mundo a través
de la fiscalidad, es decir a través de un cuerpo visible y tangible. En este sentido se trata de una percepcion
visual, influenciada por las diferencias de los cuerpos percibidos. Los autores mencionados; Brabec de Mori
(2011,2013,2015), Hill (2015) Langdon (2015) y Lewy (2015), influenciados por estas teorias y reconociendo la
existencia de un “punto vista”, se preguntan por “la perspectiva de audicion” dentro de las comunidades
indigenas amazénicas.
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NUmero de Titulo Interprete Fuente
Transcripcion
™™ 1-4 Canto de Origen Jate Suaie Ignacio Youtube
Murillo
TM 5-8 Viajando en el Tiempo Luz del Majuy José Manuel Pereira
T™M 9- 13 Naturaleza Luz del Majuy José Manuel Pereira
- Abuela Anatilde Hachua Wilmer Talero
- Nifio Tunjo Hachua Wilmer Talero
T™ 14-16 Hicha Puiki Hicha Kene Fuchunsua Wilmer Talero
TM 17-19 Pava Fiba FAOA Youtube
TM 20 Tschminigagua FAOA Youtube
™ 21 Chijicha Carlos Gémez Montoya Carlos Gémez Montoya

Tab. 2: Listado de piezas presentadas y analizadas

Con excepcion de las canciones Abuela Anatilde y Nifio Tunjo, de las otras piezas fueron
seleccionadas principalmente la linea ritmo-mel6dica de la voz y los temas mas recurrentes
de otros instrumentos (aerofdénos) para ser transcritos y analizados. Las respectivas
transcripciones se encuentran en términos de la musica occidental. Sin embargo,
independiente de poseer o no una transcripcion musical, cada pieza contiene una breve
descripcion de sus aspectos musicales generales (forma, ensamble). Adicionalmente se ha
incluido un andlisis narrativo de las canciones Abuela Anatilde, Nifio Tunjo, Viajando en el
tiempo y Naturaleza, partiendo de la idea que la musica como elemento cultural “es capaz de
acarrear informacién acerca de épocas, acontencimientos socioldgicos, historias, emociones,
etc” (Revilla 2011:13), por lo cual considero bastante importante identificar aquellos aspectos
narrativos en las canciones mencionadas que posibilitan reforzar la identidad como muiscas
tanto de los intérpretes como de sus receptores, pues “el contar la propia historia es
constitutivo de la dindmica de la identidad: a partir de un ahora cobra sentido un pasado”
(Afruch cit. en Revilla 2011:13).

Finalmente quisiera concluir advirtiendo, que la presente investigacion no debe interpretarse
por ningun motivo como una trabajo de caracter reduccionista, es decir mi intencion no es
presentar los ejemplos musicales abordados como las Unicas formas de manifestacion musical
que poseen las comunidades muiscas principalmente las de Cota, Suba y Raquira en la
actualidad, sino abordarlos como una de las tantas y diferentes posibilidades de “hacer
musica” con las que cuentan dichas comunidades.
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1. Delimitacidn geografica

Aspectos generales

El Altiplano Cundiboyacense ubicado sobre la cordillera oriental de los Andes colombianos y
conformado por los departamentos de Cundinamarca (con una extencion de 23.960 km?2
incluido el Distrito Capital) y de Boyaca (23.198 km?) ha sido habitado desde el siglo 1X de
nuestro tiempo por los muiscas (Pérez 1950). Dentro del Altiplano Cundiboyacense se
destacan en la actualidad siete comunidades muiscas, cinco de ellas reconocidas por el
Ministerio del Interiror: las comunidades de Cota y de Chia localizadas al noroccidente de
Bogotd, y la comunidad de Sesquilé localizada respectivamente al nororiente de la capital
colombiana. Todas estas asentadas dentro de la region conocida como la Sabana de Bogota
una de las areas “principales de transformacion demografica y cultural del pais” (Wiesner
1987:235). Las comunidades muiscas de Bosa y Suba asentadas respectivamente en las
localidades con el mismo nombre dentro de la ciudad de Bogota desde mediados del siglo
pasado debido al crecimiento urbanistico de la ciudad, son las otras dos comunidades muiscas
reconocidas por el Estado.

Dentro de estas comunidades, las de Chia y Cota son las Unicas que lograron recuperar sus
territorios mediante la compra de tierras después de la disolucidn de los resguardos indigenas
en 1834. Las comunidades de Bosa, Suba y Sesquilé como lo indica Gomez Montafiez: “re-
emergieron a partir de las transformaciones politicas en el marco de la Constitucion de 1991~
(Goémez M. 2016:7). Por otra parte, la comunidad muisca de Raquira en Boyaca y el Pueblo
Nacion—Muisca Chibcha, dos comunidades no oficiales, quienes de igual manera como las
comunidades oficiales han venido trabajando en lo que denominan como el Despertar
Muisca®, no han sido reconocidas por el Ministerio del Interior al no ser consideradas por este
como comunidades indigenas ligadas a un resguardo historico que sustente su etnicidad y su
relacion con el territorio ancestral.

Bogota D.C.

La ciudad de Bogota D.C. se encuentra ubicada en la cordillera oriental en el centro de
Colombia a una altura media de 2.625 metros sobre el nivel del mar y tiene una extension
aproximadamente de de 33 kilometros de sur a norte y 16 kilometros de oriente a occidente.
En Bogota se encuentran dos de los cinco Cabildos Indigenas Muiscas reconocidos por el
estado; los Cabildos Indigenas de Suba y de Bosa, encontrandose de esta manera en Bogota el
mayor asentamiento muisca del pais con 5,731 habitantes (Img. 2) segun el ultimo censo de
poblacion nacional realizado por el DANE® en el 2005.

Cabe resaltar que la presencia de comunidades indigenas en Bogota esta fundamentada en dos
fendmenos. Primero, la existencia de méas de 34 pueblos indigenas procedentes de distintos

8 Pablo Gémez defiene el Despertar Muisca: “como un proyecto etnopolitico y un campo de relaciones
compuesto por una variedad de grupos, organizaciones e individuos que han propuesto maneras alternativas de
crear y reproducir identidades colectivas y proyectos ciudadanos, basandose en unas renovadas ideologias y
estilos de vida muisca, asi como en el multiculturalismo y en la filosofia pluralista de la actual Constitucion
Politica de Colombia (Gomez Montafiez 2016:8).

9 Departamento Administrativo Nacional de Estadistica.
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puntos geograficos del paisi®, se puede entender como el resultado de procesos migratorios
emprendidos por las comunidades indigenas quienes se han visto forzadas a abandonar sus
tierras impulsadas por el desplazamiento forzado, la violencia armada, la falta de
oportunidades econdmicas y de acceso a los servicios basicos de salud y/o educacion, entre
otros factores. Por otro parte, la acelerada expansion urbana ha asimilado comunidades
indigenas (como la comunidades muiscas de Suba y de Bosa) las cuales “se encontraban
viviendo en predios de resguardos disueltos entre fines del siglo XIX y principios del siglo
XX (Molina 2007:104).

En Bogota, como menciona Molina (2007), el legado de los muiscas se hace notable en la
misma construccion fisica de la ciudad, empezando por los nombres designados a diferentes
espacios de la ciudad alusivos a la cultura muisca como el aeropuerto El Dorado, los hoteles
Tequendama y Bacata, o los barrios Bachue, Bochica, Quirigua y Teusaquillo entre otros.
Para este autor; “la capital de la republica es la mejor muestra de la huella y el legado del
indigena urbano en cada una de sus manifestaciones culturales, tanto en la construccion
estética y fisica, como también espacial y socialmente “ (Molina 2007:103).

Departamentos y municipios de
mayor concentracion del pueblo Muisca

Boghta Poblacidn No.Habitantes Porcentaje
-7 Muisca 5.713 0,08%
Municipal 6.778.691 100,00%
Poblacion No. Habitantes Porcentaje
-3 Muisca 2.410 12,26%
Municipal 19.664 100,00%
/
B A Poblacidn No. Habitantes Porcentaje
Muisca 1.843 1,89%
Municipal 57.444 100,00%
Municipios de mayor
C R R 9.966 70,93%
concentracién

Img. 2: Mapa de las regiones con mayor concentracién del pueblo Muisca reproducido de DANE (2005)

Entre estos destacan: Caméntsad Biya (Putumayo), Eperara Siapidara (Cauca), Inga (Putumayo), Je’eruriwa
(Amazonas), Kichwa (Ecuador), Muisca Bosa (Bogotd D.C.), Muisca Suba (Bogota D.C.), Pijao CIPRID
Calarca (Tolima), Siona (Putumayo), Tubl (Vaupés), Tukano (Vaupés), Uitoto(Amazonas), Wounaan (Choco) y
Yanacona (Cauca).
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Suba

El territorio de Suba y su asentamiento indigena fue anexado en 1954 a la ciudad Santafé de
Bogota. Hoy en dia Suba se encuentra ubicada al noroccidente de la ciudad limitando en el
norte con el municipio de Chia, en el sur con la localidad de Engativa, en el occidente con el
municipio de Cota y en el oriente con la localidad de Usaquén. Suba es catalogada en el plan
de ordenamiento de la ciudad de Bogota como su localidad nimero once. Dentro de las 22
localidas que conforman Bogot4, la de Suba es la localidad con mayor area urbana del Distrito
contando a la vez con una gran variedad multiétnica aproximadamente de 4.700 indigenas y
20.000 afrocolombianos.

La poblacion indigena en Suba se concentra mayormente en las zonas del Rincon, Tibabuyes
y Tuna Alta. Por su parte, el cabildo de Suba se encuentran conformado por descendientes
directos y mestizos adoptados de las 23 familas nativas de Suba: Caita, Bulla, Bajonero,
Cabiativa, Nivia, Piracin, Niviayo, Yopasa, Mususu, Chizaba, Chipo, Caipa, Cuenca,
Neuque, Quinche, Cera, Landecho, Lorenzano, Rico, Ospina, Cordoba, Torres y Trivifio
(ASCAI 2016). Sin duda la comunidad de Suba es una de las comunidades muiscas que méas
ha estado en contacto con la urbe, con su expansion y su diversidad étnica. Por algo afirmaria
la exgobernadora del cabildo muisca de Suba Alba Mususi Rico: “Nosotros no somos los
descendientes del hombre Muisca. Nosotros somos el hombre Muisca actual, con unos usos y
costumbres diferentes a las de ellos. Somos una cultura en movimiento, en constante cambio”

(Mususu Rico cit. en Lépez 2005: 333).

Cota

El municipio de Cota, Cundinamarca estd compuesto por el casco urbano y ocho veredas: La
Moya, Cetime, el Alba, Pueblo Viejo, Parcelas, Rozo, Vuelta Grande y Siberia. Para el 2013
Cota contaba con un territorio municipal comprendido en 5.343,56 hectareas, divididas
respectivamente en areas urbanas con aproximadamente 141,56 hectéreas, areas rurales con
5.202 hectareas y 502 hectareas pertenecientes a la comunidad indigena de Cota (FCB
2013:14).

La comunidad indigena de Cota se encuentra ubicada en la parte alta del Cerro del Majuy, una
formacién montafiosa perteneciente al altiplano central de la cordillera oriental, reserva
natural de bosques altoandinos y subparamos cuya altura sobre le nivel del mar varia entre los
2.660 metros y los 3.050 metros. Sin embargo, solo el 13,3% de la poblacion residente en el
Serrania del Majuy se reconoce como indigena (FCB 2013:40).

Para la comunidad muisca el Cerro del Majuy es territorio ancestral sagrado, sitio desde el
cual el dios civilizador Bochica predic6 sus ensefianzas, y donde el resguardo indigena de
Cota fue reconstituido en 1876 a partir de la iniciativa tomada por varios comuneros quienes
recaudaron dinero suficiente para la compra del terreno en el cerro del Majuy: “puesto en
venta como parte de los procesos de extincion de los resguados coloniales” (Wiesner cit. en
Lopez 2005: 343). El nombre de la Serrania (Majuy) deriva de la lengua muisca y significa
“dentro de ti.”!!

11 Informacién suministrada por integrantes del grupo de musicas comunitarias Comunidad Sikuris de Chia.
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Img. 3: Mapa satelital de la ciudad de Bogotd, en rojo se sefiala la ubicacion de las comunidades muiscas de
Bosa, Suba, Chia y Cota.
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2. Investigaciones previas sobre practicas musicales muiscas

En un articulo titulado: Musica Indigena Colombiana publicado en 1987 Egberto Bermudez
advirtio sobre la poca investigacion en relacion a las manifestaciones musicales de las
comunidades indigenas en el territorio colombiano (Bermddez 1987:85). Treinta afios después
y parafraseando al mismo Bermudez podemos decir que hasta la fecha literatura cientifica
sobre las practicas musicales de los muiscas parciera ser escasa. Hecho que fue constatado por
Carlos Mifiana (2009) en su articulo: Investigacion sobre musicas indigenas en Colombia,
quien reconocio la inexistencia de estos trabajos en el area de la ethomusicologia hasta la
fecha de la publicacion de su articulo.

Durante mi trabajo de campo en Bogota fui informado por la comunidad muisca de Suba
sobre la investigacion emprendida por la etnomusicologa Beatriz Goubert. Su trabajo no ha
sido publicado aun. Sin embargo, en internet se puede encontrar una ponencia de la autora con
el titulo: Muisca Sounds: Indigenous Politics of Recognition in Multicultural Colombia'?, en
donde Goubert expone la finalidad de su investigacion: “explicar como las préacticas
musicales contribuyen a la revitalizacién muisca y a la legitimizacion de la comunidad en la
esfera publica”. Mediante su trabajo de campo, Goubert logro evidenciar una gran variedad de
practicas musicales presentes en las comunidades muiscas, las cual segun la autora, abarca
desde musica ceremonial, musica andina y nuevos géneros musicales como reggae muisca y
heavy metal muisca. Debido al nivel académico que representa una disertacion, podriamos
asegurar que el trabajo de Goubert puede llegar a ser la investigacion mas completa sobre
musica muisca y punto de partida para futuras investigaciones.

Por otra parte, el Unico trabajo en el area de la etnomusicologia disponible y del que tuvimos
noticia es el de Alejandro Durén (2016): Btyscua: Hacia una “recuperacion’ sistématica de
practicas musicales muiscas. En donde el autor presenta, estudia y analiza un repertorio
conformado por ochos cantos muiscas entregados por el mamo mayor kogi Luka (Lorenzo
Mojica) a la comunidad muisca de Raquira®®, planteando al mismo tiempo una propuesta para
su recuperacion y reinterpretacion (Durdn 2016:10). Segin el autor, estos cantos,
interpretados en el kuisit4, reflejan el pensamiento cosmogénico muisca y su mundo natural
(Duran 2016:51). De esta manera, la mayoria estan asociados con animales de la siguiente
manera; tres con mamiferos: “canto de zorro”, “canto de 0so” y “canto de tigre”, dos con
aves: “canto de gallinazo” y “canto de cataneja”, uno con un reptil: “canto de culebra”, y los
dos restantes con figuras cosmogonicas: “canto de mama sol” y “canto de madre tierra.” En
relacion a su estructura, Duran encontré aspectos compartidos en sus estructuras melédica-
ritmicas, demostrando la preferencia por un modo pentatonico construido por las alturas

12 Vea la presentacion completa en el siguiente enlace: https://www.youtube.com/watch?v=sK1QcigfzGU
(02.02.18)

13 La historia de los cantos entregados por el mamo Luka sera abordada respectivamente en la segunda parte de
este trabajo.

14 El kusi es un aeréfono utilizado por las comunidades indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta. Se
diferencia entre el kuisi bunzi (la version femenina con cinco orificios, encargada de interpretar la melodia) y el
kuisi sigi (version masculina con dos orificios, que acompafia heteréfonamente al kuisi bunzi y cuyo ejecutante
acompafia igualmente con una maraca en la mano izquierda. Ambas versiones estan hechas a partir de la médula
de una planta de cactus y pueden llegar a tener una longitud de hasta 60 centimetros.
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aproximadas Sol-La-Do-Re-Mi, constituyendo de esta manera, melodias de caracter
minimalista construidas a partir de grados conjuntos y saltos que usualmente no tienden a
sobrepasar una cuarta justa (Duran 2016: 47-48).

Al constatar que la afirmacion de Carlos Mifiana (2009), con excepcion del trabajo de Duran
(2016), podria seguir siendo aplicable nueve afios después de su publicacién, decidimos
indagar en investigaciones de disciplinas como la etnologia, la musicoterapia y la linguistica.
De esta manera a continuacion se abordara cuatro investigaciones: las de Gomez Montoya
(2015) y Morales Herndndez (2015) en el campo de la musicoterapia, la de Gomez Montafiez
(2008, 2016) en la antropologia y la de Saravia (2016) en la linguistica.

Dicho esto, empezaremos presentando la investigacion de Gomez Montoya (2015): La
incorporacion del ritual del pagamento en una intervencion de musicoterapia, para
contribuir a la calidad de vida del grupo de jévenes desplazados de la fundacién Arte Sin
Fronteras del municipio de Soacha. En donde, el autor motivado por analizar y dar a conocer
las caracteristicas terapéuticas halladas en un ritual de caracter ceremonial practicado por las
comunidades indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta y las comunidades muiscas del
altiplano cundiboyacense denominado como ritual de pagamento, pudo demostrar que a partir
de la sintesis de métodos musicoterapéuticos y elementos de este ritual, como la musica,
adaptada al contexto de los participantes (jovenes victimas del conflicto armado en Colombia)
se logra contribuir para el mejoramiento de la calidad de vida de los participantes,
demostrando que el ritual de pagamento posibilita transmitir un pensamiento sanador a los
participantes que tomen parte de este (Gomez Montoya 2015:22). El trabajo de Gémez
Montoya brinda informacion clave sobre el rol de la musica en el ritual de pagamento,
aspecto que se abordara con mas detalle en la segunda parte de esta investigacion.

Una segunda investigacion en el campo de la musicoterapia es la disertacion de Morales
Hernandez (2015): Salud, salud mental y musicoterapia comunitaria en poblacién
revitalizada (reetnizada) indigena colombiana: El caso de la comunidad muisca de Cota,
2012-2014, la cual investiga el rol ejercido de la musicoterapia comunitaria en la salud mental
de la comunidad muisca de Cota. A través de testimonios recogidos a miembros de esta
comunidad, Morales logro reconocer que la musica es uno de los aspectos que la comunidad
de Cota ha buscado recuperar en miras de su reetnizacion o reindinizacion (Morales 2015:94
cursiva en original), ademas el autor enfatiza en el sentido comunitario y sanador de la musica
para la recuperacion cultural y sanacion de la comunidad (2015:123). Segun el analisis de
Morales: “la musica establece conexiones que permiten organizar las moléculas y las
estructuras internas, a nivel individual, y mejorar la salud mediante la recuperacion cultural y
la sanacion colectiva, a nivel comunitario” (2015: 127). Ademas este autor define la musica
dentro de la comunidad de Cota como un performance ritual implicita en actividades diarias
de caracter educativo, recreativo y/o sanador entre otros (Morales 2015: 26).

Por otra parte, Morales Hernandez (2015), aborda el cambio en torno a la recepcion y al rol de
la masica dentro de la comunidad muisca de Cota. Segun el autor, hasta los afios noventas del
siglo pasado la musica predominante dentro de la comunidad de Cota era la musica de cuerdas
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de la region andina del pais, bambucos y torbellinos,®mientras en la actualidad destaca una
preferencia por la carranga'® y la musica andina de raices bolivianas. Asi mismo Morales
afirma que el uso de la musica en el siglo pasado se limitaba a actividades casuales y/o
conmemorativas, contrastando fuertemente con la situacion actual, en donde la masica es
parte de la vida diaria de los comuneros, y es usada conscientemente, entre otros propésitos,
para la recuperacion de la memoria y busqueda de la identidad (Morales 2015:124).

En contraste, desde el anélisis narrativo, la masica se puede dividir en dos etapas: una, el siglo
XX, hasta hace veinte afios, en la que eran habituales sus usos recreativos (con gran
variabilidad de ritmos y estilos). La otra etapa se ubica en el periodo mas reciente: en ella, la
musica esté ligada a la busqueda de identidad (del territorio y el cuerpo como parte de él) y de
la memoria ancestral. El tipo de mUsica gque se usa en esta aplicacion corresponde a la musica
andina, con fuerte influencia boliviana, en forma de interpretacion o danza (Morales 2015:
127).

Si bien Morales aborda aspectos relevantes sobre la musica dentro de la comunidad muisca de
Cota, no estoy de acuerdo con dos de sus afirmaciones. En la primera el autor desconoce la
existencia de instrumentos musicales indigenas relacionados a la ancestralidad precolombina
en las practicas musicales actuales: “Es pertinente recalcar que no se reconocen rasgos, en la
organologia de los instrumentos o en las formas musicales conocidas por mi, que relacionen la
cultura de esos comuneros con lo muisca o lo indigena, como la fabricacién e interpretacion
con flautas, ocarinas o zamponas, o de danzas ancestrales” (Morales 2015:122). Hecho que se
debatira en la segunda parte de este trabajo mediante el testimonio de mis co-narradores. Y en
segundo lugar, Morales define la mdsica de la comunidad muisca de Cota como una
construccién humana. Hecho también debatible que contradice la afirmacion de uno de sus
mismos informantes: “ [...] pues lo que he escuchado de los abuelos es eso: cada espiritu tiene
un canto, y ese canto y esa musica queda en la memoria [..] (cit. en Morales 2015:124). Segln
las palabras de este informante cada espiritu tiene un canto, afirmacién que demuestra un
caracter no-humano de la musica.

Pasando al campo de la antropologia podemos encontrar en las investigaciones de Gomez
Montafiez (2008, 2016) valiosas referencias sobre las manifestaciones musicales de las

15 EI bambuco es considerado la danza nacional de Colombia y uno de los méaximos exponentes del folclore
colombiano. Originario de la regién andina del pais, como el resultado entre el contacto cultural de mestizos,
indigenas y espafioles, este género ha logrado transcender fronteras nacionales e internacionales. Se caracteriza
por tener un acompafiamiento en 3/4 y una melodia en 6/8, es normalmente ejecutado en duetos y acompafiando
por el tipico trio andino, compuesto por guitarra, tiple y bandola, en algunos casos incluye también cucharas
como instrumentos de percusién menor. Las letras generalmente poseen un contenido sentimental. Por otra parte,
la danza en parejas describe el proceso de publicidad y/o blsqueda de una pareja. Los movimientos del hombre y
la mujer, en puntillas suelen ser delicados, coquetos y juguetones.

El torbellino difundido en los departamentos de Boyacd, Cundinamarca y Santander, es utilizado para el
acompafiamiento de coplas (canciones narrativas en estrofas de cuatro lineas, en donde la segunda y cuarta
riman) pudiendo expresar estas la espontaneidad y sencillez de los coplistas o su sentido critico. Es también
utilizado en danzas como el baile del tres, en la cual al igual que en el bambuco no hay contacto entre las parejas,
quienes evitan hasta tomarse de las manos. Los movimientos de los danzantes en formas concéntricas asemejan
el recorrer de un remolino.

16 La carranga surge en el departamento de Boyaca en la regién andina del pais a partir de la sintesis de géneros
musicales como el bambuco, torbellino, la rumba criolla y el paseo vallenato ente otros géneros. El ensamble
esta constituido por voz, guitarra, tiple, requinto y guacharaca. Uno de los maximos carrangeros y co-iniciador
de este género es Jorge Veloza, cuya letras jocosas de doble sentido destacan y enfatizan la identidad campesina,
la consciencia social y ecoldgica.
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comunidades muiscas en la actualidad. Ejemplo de esto es su tesis de maestria: Los Chyquys
de la Nacion Muisca Chibcha: Ritualidad, Resignificacion y Memoria (2008), en donde el
autor reconoce que el rapeo de tabaco, el mambeo de coca, o el uso de otras herramientas
sagradas por parte de los chyquys (guias espirituales), son elementos esenciales para
entablecer contacto con espiritus 0 abuelos quienes a través de sus cantos “narran” a los
chyquys sobre su propio origen. Por lo cual Gdmez Montafiez considera que desde el punto de
vista espiritual de los chyquys, estos cantos representan para ellos una posibilidad para la
recuperacion de la memoria muisca (2008:75). A partir del trabajo etnografico y observacion
participante Gomez Montafiez describe y analiza el significado de ciertas practicas y rituales
de la comunidad Nacion Muisca Chibcha. A continuacion queremos destacar un fragmento
citado por el autor de su diario campo, el cual describe un performance de caracter ritual
llevado a cabo en la plazoleta del Chorro de Quevedo de Bogotal’, la cual, segln los
testimonios recogidos por él mismo tendria como funcion “despertar la memoria ancestral de
ese lugar” (2008:76).

Luego el abuelo Cuchavira toma su maraca y comienza a dirigir el saludos a los Cuatro
Vientos, pues el “poniente” u ocaso es la hora perfecta para hacerlo. Algunos miembros del
grupo también han tomado sus maracas, sonajeros, tambores, ocarinas y arménicas. Cada
persona se ubica mirando al norte y el abuelo canta, mientras algunos, quienes han aprendido
algo de muyscubum ceremonial, acompafian seguros o susurrando: “ata fihizca, naque Hicha,
chogua chogua...fihizca hizca ye”, (gran espiritu, poder de la Tierra, que es bueno, muy
bueno...camino del espiritu de la Tierra) Los cantores miran luego hacia el oriente y entonan:
“ata fihizca, naque Fiva, chogua chogua...fihizca fiva ye”, (gran espiritu, poder del Viento, que
es bueno, muy bueno...camino del espiritu del Viento)... (Gémez Montafiez 2008:77).

Gbmez Montafiez continua con la descripcion de los cantos dirigidos hacia el sur y hacia el
occidente, y menciona aun tres cantos mas dirigidos hacia el cielo, al suelo, y hacia los
corazones de los mismos participantes (estos se han incluido en el anexo de este trabajo). Al
momento de un analisis de estos cantos, el autor se centrd principalmente en su significado y
simbologia:

Los Cuatro Vientos no sélo hacen referencia a cuatros puntos cardinales. Representan los
espiritus tutelares con los que el “Padre”y la “Madre” ordenaron el territorio. Ubicado en el

centro, a manera de un eje, la “persona” o “gente”, es decir el “musyca”, se conecta mediante
su “Corazon de Oro” con estos puntos y con dos mas: con el de los espiritus ancestrales del

cielo y el cosmos y con los del centro de la tierra” (Gémez Montafiez 2008: 77).

Aunque en la descripcion de Gomez Montafiez no comprende un andlisis musical, mediante la
informacién suministrada podriamos llegar a pensar y/o especular en relacion a estos. En
primer instancia se observa que cada uno de estos cantos esta compuesto por cuatro frases, y
muy posiblemente pudieron tratarse de cantos responsoriales, pues GOmez Montafiez
menciona que el abuelo Cuchavira comienza a dirigir el saludo a los Cuatro Vientos, y esté
ubicado al norte canta, mientras algunos participantes “acompafian”, por lo que no es muy
claro si estos cantaban conjuntamente con el abuelo Cuchavira o le respondian. Por otra parte,

17 Ubicado en la actualidad en pleno centro historico de Bogota, se cree que este era lugar de donde el Zipa de
Bacata contemplaba la Sabana de Bacatd. Ademas no muy lejos del “chorro de Quevedo” fue donde los
espafioles de la mano de Gonzalo Jiménez de Quesada asentaron en 1538 la ciudad de Santafé.
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el movimiento descrito dirigido hacia cada punto cardinal se puede entender como una danza
circular y colectiva. En cuanto a los instrumentos empleados Ilama la atencion el uso de
armonicas, de hecho en los ejemplos que presentaremos y analizaremos en la segunda parte de
este trabajo no se evidencia el uso de armdnicas, pero si de otros instrumentos que a pimera
vista el pablico en general no asociaria con las musicas indigenas.

Una muestra del empleo de instrumentos musicales “atipicos” en la musica indigena y que
trataremos con mas atencién adelante, es descrito también por Gomez Montafiez. El autor
menciona a un grupo de musica llamado Fuchunsua, encargados de cerrar “El Festival de la
Luna Resplandeciente”, una festividad que era organizada por la comunidad muisca de Suba y
celebrada en marco del equinoccio de otofio. En su descripcion Gomez Montafiez menciona
que Fuchunsua fusionaba “heavy metal con melodias andinas y de cierto aire indigena,
mientras interpretaba guitarras, bajo eléctrico, bateria, zampofias, quenas y sonajeros de
semillas” (Gomez Montanez 2016: 165). Sobre “El Festival de la Luna Resplandeciente”, el
autor menciona que se trataba de una nueva celebracion, propuesta por uno de los miembros
de la comunidad de Suba, la exgobernadora Myriam Martinez Trivifio con el objetivo de:
“promover los lazos solidarios, brindar un espacio recreativo a las familias y transmitir
algunas conclusiones que Myriam y su mama habian compilado al respecto de la naciente
Politica Pdblica Indigena de Bogota” (Gomez Montafiez 2016:164). Sin embargo, esta
festividad debido a diferencias con gobernaciones predecesoras perdio continuidad y dejo de
ser celebrada.

El dltimo trabajo, pero no menos importante, que invitamos a consultar es el curso de
aproximacion a la lengua chibcha o muisca, nivel 1 del linguista argentino Facundo Saravia
(2016), quien se encuentra radicado desde varios afios en Raquira, Boyaca y cuyo estudio de
fuentes historicas, entre estas gramaticas elaboradas por sacerdotes catélicos chibchoparlantes
en el siglo XVII, han posibilitado una compresion de las estructuras gramaticales del extinto
idioma muisca. La intencion de Saravia, como bien lo indica la también linglista Maria Stella
Gonzales de Pérez en el prologo de su trabajo, no es el “resucitar” y/o “recuperar” la extinta
lengua muisca, sino crear una ‘“aproximacion” a esta basandose en sus investigaciones y
empleando un método pedagodgico construido sobre un sistema didactico que posibilite su
aprendizaje (Saravia 2016:5). Para Saravia la importancia de elaborar una aproximacion a la
lengua muisca o chibcha esta ligada al esfuerzo del rescate de la cultura muisca, partiendo de
su concepcion que:

“...una lengua no puede separarse de la cultura a la cual pertenece, ya que a traves de ella se
expresan los esquemas de pensamiento, creencias y valores de sus hablantes. Por lo tanto, para
poder lograr un acercamiento profundo a la logica del pensamiento indigena, aprender la
lengua nativa es sin lugar a dudas una de las herramientas mas eficaces” (Saravia 2012:1).

El curso de Saravia fue empleado en este trabajo primeramente como fuente de consulta para
“descifar” el significado de ciertas palabras en lengua muisca con las que nos encontramos a
largo de la investigacion, ya que este entre sus anexos se encuentra un vocabulario
consolidado. Sin embargo, la curiosidad como valiosa cualidad de cual investigador, nos llevo
a “ojear” con mas precicion este curso, llevandonos una grata sorpresa al evidenciar que el
linguiista hace uso también de cantos como herramientas pedagdgicas para el aprendizaje del
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idioma! En total Saravia incluyo seis cantos. Si bien el primero de estos podria interpretarse
principalmente como un método didactico para el aprendizaje de los numeros en lengua
muisca, los cinco restantes estan dedicados a una entidad en concreto, siendo estas: la lengua
chibcha, el amanecer, el atardecer, el Abuelo Tabaco y la Arafia. Razon por la cual no
descartamos la posibilidad que estos cantos sean usados en la actualidad en contextos
culturales especificos. A continuacion presentaremos el canto dedicado al Abuelo Tabaco, los
otros cinco restantes se han incluido de igual manera en los anexos de este trabajo.

Wesika Hoska Abuelo Tabaco
Wesika Hoska x4 Abuelo Tabaco
Chifihizhka umchwesuka chiyba nsié x2 ~ Sanas nuestro espiritu y nuestro cuerpo también.
Wesika Hoska x4 Abuelo Tabaco
Mwe umchikak chikubun abasynsuka x2 Nuestra palabra se endulza gracias a ti.

Canto reproducido de (Saravia 2016: 25)

Como se ha evidenciado en este capitulo, la falta de trabajos ethomusicologicos no ha de ser
un obstaculo para acercarnos y conocer algunos aspectos de las practicas musicales muiscas
en la actualidad. Las investigaciones anteriormente presentadas brindan también, desde su
propia perspectiva y objeto de estudio, informacion relevante sobre estas, hecho que ha de
motivarnos mas para seguir consultando en otras investigaciones de estas u otras disciplinas
dedicadas a las comunidades muiscas.
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3. El pasado: una mirada a las practicas musicales de los
muiscas.

En este capitulo nos concentraremos en las practicas musicales muiscas enmarcadas en el
periodo previo a la Conquista. Para esto, abordaremos en primera instancia los instrumentos
musicales u “objetos sonoros”!8. Seguidamente presentaremos la informacion sobre dichas
practicas musicales recopilada por los cronistas: Ferndndez de Oviedo [1549], Fray Pedro
Simén [1626], Antonio de Herrera [1601], Juan de Castellanos [1602], Rodriguez Freile
[1636] y Lucas Fernandez de Piedrahita [1666] entre otros,'® la cual compararemos y/o
complementaremos con las investigaciones de Bermudez (1985,1987,2013), Perdomo
Escobar (1980), Giedelmann (2011), Herrera Angel (2005) y Langebaeck (2005). Finalmente
discutiremos el articulo Un oido obediente (y algunas desobediencias) de Miguel Garcia
(2015) con el proposito de entender el por qué de “los prejuicios auditivos” y la manera como
estos influyeron la percepcion y descripcion de los cronistas europeos sobre el mundo sonoro
indigena, en nuestro caso particular sobre el mundo sonoro muisca.

Sobre los instrumentos musicales

Caracoles, flautas, fotutos, cornetas, trompetas, bocinas, pifanos y pitos (aer6fonos),
tambores (mebran6fonos) y sonajas o sonajeros (idedfonos), son los instrumentos musicales
comunmente mencionados de manera genérica por los cronistas. Estos no dieron testimonio
del uso de cordéfonos, aspecto que de igual manera la arqueologia descarto.

Con relacién a las flautas, Bermidez (1987) indica la existencia de evidencias arqueoldgicas
de flautas simples de hueso y piedra, y no descarta la posibilidad de la fabricacion de estas en
diferentes tipos de cafias. Sobre los pitos, este autor sefiala que se trataban principalmente de
recipientes elaborados en ceramica y/o piedra con una entrada de aire y en algunos casos con
orificios digitales que facilitaban la produccion de diferentes sonidos. De la misma manera
que con las flautas, Bermldez supone la existencia de estos pitos en materiales perecederos
como semillas vegetales, maderas o huesos, ademas sefiala que podian presentarse en forma
antropomorfas y zoomorfas (Bermudez 1987: 87).

Por otra parte, los caracoles o fotutos podrian tratarse de conchas de caracoles marinos
adquiridos a partir del intercambio comercial con otras comunidades indigenas y en algunos
casos revestidos en oro, o también de versiones de estos elaboradas en barro imitando
finamente sus caracteristicas. Las llamadas trompetas podrian estar fabricadas a partir de

18 Bermuldez emplea junto al término de instrumentos musicales, también el de objetos sonoros, pues segln él:
“ muchos de estos objetos sonoros (o productores de sonidos) no funcionan dentro de los parametros definidos
por el concepto de musica, entidad abstracta con sentido s6lo dentro de la cultura occidental. Sin embargo, éstos
no son sélo objetos sonoros pues ellos adquieren su verdadera dimension (existen realmente) en cuanto suenan,
en cuanto producen musica o en la medida en que son simbolos, representaciones o metaforas sonoras de otras
cosas, de éste o de otros niveles de realidad” (Bermudez 1985:7).

19 La mayoria de las cronicas citadas en este capitulo fueron halladas en la obra de José Pérez Barradas (1950):
“Los Muiscas antes de la conquista”. Sin embargo, el capitulo que dedica este autor a la musica titulado “Artes
Ritmicas” abarca escasamente tres paginas del total de su trabajo constituido en dos tomos. Por eso fue necesario
consultar esta obra en su totalidad para hallar informacion relacionada a nuestro objeto de estudio.
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caracoles marinos y/o de madera, siendo de esta manera un téermino genérico acufiado por los
cronistas para referirse a los mismos caracoles y fotutos.

Sobre los membrand6fonos, Bermadez reconoce la posibilidad del uso de vasijas u otros
recipientes similares recubiertos en su entrada por una membrana pudiendo ser utilizadados a
manera de tambores, y empleados en la guerra o como instrumentos de comunicacion
(1987:87). Finalmente este autor indica que los sonajeros o sonajas podrian tratarse de
laminas de metal que chocaban entre si por la accion del aire, 0 campanas percutidas, y
también de tubos cerrados encuyo interior tendrian pequefios elementos como piedras y
semilla (Ibid.).

Basandonos en lo decrito por Bermuldez podriamos afirmar que los instrumentos musicales de
los pueblos prehispanicos no solamente estuvieron amenazados por la presion aculturativa,
sino también, y en una mayor medida aquellos construidos a partir de elementos perecederos,
por los mismos ciclos y cambios de la naturaleza. Por otra parte, no cabe duda que estos
objetos estaban estrechamente ligados a sus ceremonias cumpliendo determinadas funciones
dentro de estas. En el caso de aquellas piezas recubiertas en oro, no estaria de mas pensar, que
pudieron haber sido utilizadas como instrumentos musicales y/o como representaciones de
estos mismos.

Entre ceremonias v fiestas

Dentro de las fiestas y ceremonias muiscas descritas por los cronistas destacan principalmente
las fiestas de siembra, las fiestas de iniciacion de los caciques, las fiestas de Huan celebradas
en diciembre, las fiestas de conmemoracion del dios Bochica en el mes de febrero, las
ceremonias del Dorado que: “eran acompafiadas de musica instrumental compuesto de fotutos
y flautas de cafia, mientras que el cacique cubierto de polvo de oro, hacia la ofrenda en la
laguna sagrada” (Perdomo 1980:5) y las fiestas de siembra celebradas durante los primeros
meses del afio entre Enero y Marzo. Precisamente durante esta temporada de siembra o
cosecha se realizaban grandes procesiones a las cuales asistian caciques y entre diez a doce
mil individuos, cada uno de ellos haciendo usos de pinturas corporales y exhibiendo sus
mejores trajes y joyas. Segin Pérez de Barradas, estas celebraciones se trataban de “fiestas
magicas” que aseguraban el éxito de las cosechas (Pérez 1950:17).

Por otra parte, los cronistas tendieron a catalogar dichas fiestas y ceremonias como espacios
sociales de adoracién a deidades paganas y fuerzas sobrenaturales, en donde proliferaban los
juegos de regocijos, las danzas, el uso de ornamentos de plumas, de pieles de animales, de
mantas delicadamente cosidas, de joyas de oro, y en donde los indigenas consumian hasta
saciarse y sin medir consecuencia alguna, grandes cantidades de bebidas fermentadas, siendo
esto el catalizador de su lujuria y desmesurada sexualidad.

...hacianse grandes gastos y presentes de oro y mantas y de su vino, porque todas sus fiestas
las hacia esté, supliendo las faltas de la comida, pues estd no les daba cuidado como él
anduviese en abundancia; asianse de las manos hombres con mujeres, haciendo corro y
cantando canciones ya alegres, y tristes, en que se referian las grandezas de los mayores,
pausando todos a una y llevando el compés... al son de unas flautas y fotutos...; tenian en
medio las mucuras de chicha, de donde iban esforzando a los que cantaban otras indias que
estaban dentro del corro, que no se descuidaban de darles de beber. Duraba esto hasta que
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caian embriagados y tan excitados a la lujuria con el calor del vino, que cada hombre y mujer
se juntaban con el primero o primera que se encontraba, porque para esto habia general
licencia en estas fiestas, aun con los mujeres de los caquices y nobles” (P. Simon cit. en Pérez
1950:17).

O como describe Piedrahita:

Danzaban y bailaban al son de sus caracoles y fotutos: cantaban juntamente algunos versos o
canciones que hacen en su idioma y tienen cierta medida o consonancia a manera de
villancicos o endechas de los espafioles. En este género de versos refieren sucesos presentes o
pasados y en ellos vituperan o engrandecen el honor o deshonor de las personas a quienes los
componen; en materias graves mezclan muchas pausas y en las alegras guardan proporcion,
pero siempre parecen sus cantos tristes y frios y lo mismo sus bailes y sus danzas, mas tan
acompasados que no discrepan un solo punto en los visajes y movimientos, y de ordinario
usan estos bailes en corro asidos de las manos y mezclados hombres y mujeres (Piedrahita cit.
en Perdomo 1980: 8).

En relacién al ultimo fragmento citado, se puede reconocer que Piedrahita recurre al uso de
analogias y/o comparaciones para describir su percepcion sonora de la otredad: “tienen cierta
medida y consonancia a manera de villancicos o endechas de los espafoles”. Esto responde a
la necesidad del observador por “traducir” en elementos conocidos y/o familiares lo percibido
con la finalidad de hacer comprensible dicha informacién a sus coterraneos. Segun Garcia:
“El cronista o investigador interesado en las musicas que juzgaba ajenas a sus habitos
auditivos creia que ello, que sus oidos percibian era semejante a como lo iban a decodificar
los oidos de sus pares localizados a miles de kilémetros de distancia” (Garcia 2015: 201).

Por otra parte, los bailes descritos por Piedrahita se pueden entender como danzas en conjunto
y circulares, ademas se evidencia que en el contexto descrito, las danzas no se trataban de una
practica especifica y exclusiva de un género: “asidos de las manos y mezclados hombres y
mujeres”. Segin Bermudez las danzas de las comunidades prehispanicas eran comuinmente
bailes cantados, con interpretacion responsorial y ejecutados por diversion o en ceremonia
(Bermudez1987:88).

Respecto al contenido de los cantos, en estos se referian a los “sucesos presentes o pasados”,
en donde “vituperan o engrandecen el honor o deshonor de las personas a quienes los
componen.” Para Herrera (2005) los muiscas pudieron “configurar y actualizar” su memoria
colectiva mediante el contenido de estos cantos, pudiendo recrear con estos, eventos presentes
y pasados. Esta misma autora indica que la estandarizacion y repeticion de la danza y del
canto evidencian el caracter ritual de las festividades citadas por los cronistas. Ademas
menciona el biohote como término empleado por los muiscas para referirse al ritual, mediante
el cual finalizaban sus ceremonias, describiéndolo como un conjunto de actividades de
caracter sacro, al cual podrian tomar parte, la comunidad en su totalidad o inclusive una
parcialidad de esta. En este destacaba el consumo de alimentos y bebidas, asi como el
performance de cantos, danzas y actos religiosos (Herrera 2005:158). Para Herrera Angel el
caréacter sacro del biohote era otorgado por la presencia del dios Nemcatacoa?® quien era un

20 P. Simon describié al Dios Nencatacoa de la siguiente manera: “Dios de las borracheras, pintores y tejedores
de mantas: ayudaba a traer arratrando los maderos gruesos para los edificios: apreciase en figura de oro, cubierto
con una manta, la cola de fuera; bailaba y cantaba con ellos en sus borracheras; no le hacian ofrecimientos
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participante mas de la celebraciéon y cuya figura reforzaba los lazos comunitarios (Herrera
2005:162). Finalmente concluye que el biohote cumplia paralelamente una funcion
pedagbgica, pues a través de este, los miembros de la comunidad aprendian “las pautas
culturales, valores y creencias de su sociedad” (Herrera 2005:165) fortaleciendo de esta
manera los lazos comunitarios e incentivando la ayuda mutua entre los participantes
(2005:166).

Sobre “el caracter festivo” del trabajo colectivo

La misma proporcion guardan cuando arrastran madera o piedra, juntando a un tiempo la voz,
los pies y manos al compéas de uno que les sirve de guia, a la manera que caloman los marinos
en los navios, y es para ellos este ejercicio de tanto gusto que lo tienen por fiesta, y para
entonces se ponen penachos de plumas y medias lunas; pintanse y arreanse y llevan mucha
cantidad de vino, que gastan cargando sus mujeres, a lo que se reduce la fiesta (Piedrahita cit.
en Pérez 1950: 68).

Llama la atencion la apreciacion de Piedrahita, para quien el trabajo colectivo de los muiscas
tendria un carécter festivo, y en donde los indigenas vestian adornos, hacian uso de pintura
corporal y llevaban grandes cantidades de “vino”. Para entender “este caracter festivo”
descrito por el cronista, nos apoyaremos en Richard Thrunwald quien interpretd el trabajo
colectivo en los pueblos indigenas como obligaciones de caracter social y/o politicas,
asegurando que el individuo que hubiese ayudado a otro en labores agricolas o en la
construccién de una casa, por citar algunos ejemplos, seria retribuido de la misma manera y
no mediante otro tipo de lucros (cit en Pérez 1950: 66). De esta manera Pérez de Barradas
enfatizo en la solidaridad del grupo para el desarrollo de un determinado trabajo colectivo, en
donde las danzas y los cantos representaban, segln este autor, solamente estimulos de orden
emocional, concluyendo que “el caracter festivo” del trabajo colectivo estaba fundamentado
en la “reciprocidad de servicios” y no en una remuneracion de tipo econodmica, € insistid
tajantemente que esto no deberia entenderse como una forma de “comunismo primitivo” o un
tipo de trabajo impuesto desde una elite gobernante (Pérez 1950:68).

El rol de la musica durante y después de las guerras

Segun relata Pérez de Barradas al citar a Fernandez de Oviedo y a Herrera, los muiscas no se
preparaban para sus guerras exclusivamente de manera material, sino tambien espiritual
(Pérez 1950:297). Asi antes de librar batalla, y durante un espacio que podia variar entre una
noche hasta un mes, los muiscas dedicaban cantos al Sol y a la Luna, mediante los cuales
estos daban a conocer a sus dioses las razones para emprender la guerra, imploraban por su
victoria y se justificaban ante estos.

Cuando los de una provincia de estas o los parches quieren hacerse la Guerra, una luna o un
mes estan primero cantando o rogando al Sol, que tienen por su dios, que les dé victoria; y en

porque decian le bastase hartarse de chicha con ellos, ni él pedia otra cosa, y ésa era la razén por qué se hallaba a
la rastra de los palos, porque en aquella ocasion se bebe mucho (cit. en Pérez 1950: 440).
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aquellos sus cantares le decian la causa que les mueve para la guerra que quieren emprender,
sin la cual diligencia no la comienzan, sin la justificacion primero con los que ellos tienen con
sus dios” (Fernandez de Oviedo cit. en Pérez 1950:281).

Los muiscas no llevaban Unicamente armas a sus guerras; junto a estas, y fundamentados en la
creencia de su proteccion, acarreaban los cuerpos sin vida de otros guerreros®*, y para nuestro
intéres llevaban también instrumentos musicales, empleados para despertar diversos tipos de
emociones tanto de valentia y fervor en ellos mismos: “en las guerras con los pueblos vecinos
nunca faltaban musicos militares para incitar a los guerreros al valor, y henchir los animos de
entusiasmo en la consecucion de la victoria” (cit. en Perdomo 1980: 8), o incluso de temor y
desasosiego en sus adversarios: “atronaban la tierra y el aire en estruendo de trompetas,
bocinas y caracoles” (P.Simon cit. en Perdomo 1980:7). Finalizadas las guerras, e
independientemente del resultado proseguian nuevamente con ceremonias y cantos, de esta
manera: “Si volvian con victoria daban de la misma manera (que a la partida) gracias en
algunos dias, y si eran desbaratados, estaban otros dias lamentando su desgracia” (Herrera cit.
en Pérez 1950: 299).

Cantos y danzas durante los sacrificios humanos

Segun las crénicas, los muiscas llevaron a cabo sacrificios humanos bajo tres principios. A
continuacion se abordara brevemente estos tres tipos de sacrificios, empezando por aquel en
donde las referencias sobre expresiones musicales son pocas hasta el ultimo tipo en donde
pareciera ser, estas eran parte fundamental de su desarrollo.

P. Simodn indica que en la entrada y esquinas de las casas de los caciques yacian unos maderos
de gran tamafio, que hacian a la vez de cercado. Estos poseian en lo mas alto unas estructuras
que el autor asemejé con las gavias de los navios, en donde se situaba segun la ocasién, el
sacrificio humano para recibir las flechas y dardos lanzados hacia él desde el suelo en donde:
“estaban los jeques cogiendo con unas totumas la sangre que caia del madero abajo” (P.
Simon cit. en Pérez 1950: 479), o como menciona Castellanos: “Y la sangre que el vaso
recibia, del misero paciente destilada, los duefios cuyas eran las vasijas ofrecian al torpe
santuario...” (Ibid.). P. Simon continua su relato afirmando que una vez bajado el cuerpo sin
vida de aquel madero, proseguian danzas hasta el lugar donde la sangre era entregada, y el
cuerpo enterrado.

Bajan el cuerpo de estos muertos, y con él la sangre, a quien le tenian gran reverencia, iban
con muchas danzas por una carrera, que tenian muy limpia y ancha como para dos carretas,
que salia desde el cercado del cacique hasta un cerro alto que solia ser de mas de media legua
de distancia, donde apartdndose los jeques del vulgo, tiraban las piedras de la frente del sol,
con la sangre y el cuerpo lo enterraban (P. Simén cit. en Pérez 1950: 480).

2l Segin Fernandez de Oviedo, los muiscas llevaba a sus guerras: “muchos hombres muertos que cuando
vivieron fueron valientes por sus personas y aquéllos que fueron de su linaje y procesores, porque les parece que
aquéllos acrecientan los animos a los vivos, y asi como los muertos no han de huir, que asi a ellos les seria gran
vergilenza hacerlo y desamparar aquéllos memorables huesos” (Fernandéz de Oviedo cit. en Pérez 1950: 297).
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En los otros dos tipos de sacrificios los cronistas destacaron en mayor medida el uso de
cantos. El primer tipo suponia el sacrificio de adversarios capturados durante una guerra, de
los cuales los méas jovenes, de quienes se presumia su virginidad, eran conducidos a los
santuarios muiscas en donde tras grandes “cantares” y “ceremonias” dicadas al Sol se les
sacrificaba.

Si los de Bogota matan o toman algunos de los panches, traen las cabezas de ellos a su tierra'y
poénenlas en sus adoratorios. Y los muchachos que traen vivos, sibenlos a los cerros altos, e
alli hacen de ellos ciertas ceremonias y sacrificios, y cantan muchos dias al Sol: porque dicen
que la sangre de aquellos muchachos come el Sol y la quiere mucho, y se huelga més del
sacrificio que le hacen de muchachos que de hombres” (P. Simén cit. en Pérez 1950:475).

Finalmente, el tercer tipo de sacrificio era el de los “mojas”, como eran llamados un selecto
grupo de jovenes provenientes de una provincia lejana. Segun Piedrahita, estos eran criados
en un templo dedicado al Sol localizado en un pueblo de los Llanos y comprados durante su
infancia a elevados precios (Piedrahita cit. en Pérez 1950: 478). De “los mojas” se creia que
tenian una relacion directa con el Sol, pudiendo inclusive hablar con este: “aquellos nifios son
los que cantan al Sol e hacen la oracién” (Fernandez de Oviedo cit. en Pérez 1950: 476).
Razon por la cual “los mojas™ eran venerados en los santuarios muiscas en donde: “los tienen
aquella gente como una reliquia y cosa consagrada y muy santa”, y “no los dejan tocar los
pies en el suelo, y por la mafiana los hacen ir a lavarse a las fuentes o al rio, y llévanlos con
mucho respeto en brazos (Ibid.). Una vez estos alcanzaban la pubertad y antes de haber tenido
su primera experiencia sexual eran sacrificados en honor al Sol. Pero si estos hubiesen tenido
un encuentro sexual previo, se les expulsaba del santuario, y si bien se les permitia conservar
su vida, perdian su estatus como seres divinos.

Una de las cronicas que queremos citar a continuacion se halla en el Epitome, un documento
de autor anénimo, pero atribuido a Gonzalo Jiménez de Quesada conquistador espafiol y
fundador de Santafé de Bogota.

...ellos tienen unos sacerdotes muchachos para sus templos: cada cacique tiene uno, pocos
tienen dos, porque éstos estan muy caros, que los compran por rescate en grandisimo precio,
llamandoles a éstos “moras™: van los indios a comprarlos a una provincia que estara treinta
leguas del Nuevo Reino, que llaman Casa del Sol, donde se crian estos nifios “moras”: traidos
acé al Nuevo Reino, sirven en los santuarios, como esté dicho, y éstos dicen los indios que se
entienden con el Sol y le hablan y reciben respuesta. Estos, que vienen siempre de siete a ocho
afios al Nuevo Reino, son tenidos en tanta veneracion, que siempre los traen en los hombros:
cuando éstos llegan a edad que les parece que pueden ser potentes para tocar mujer, matanlos
en los templos y sacrifican con su sangre a los idolos. Pero si antes de esto la ventura del
“mora” ha sido tocar a mujer, luego es libre de aquel sacrificio, porque dicen que su sangre Yya
no vale para aplacar los pecados” (Epitome cit. en Pérez 1950: 474).

En relacion a los dos ultimos tipos de sacrificios humanos citados, se puede apreciar que estos
eran realizados a manera de ofrenda y exclusivamente para el Sol. Y si bien los dos tipos de
sacrificados diferian entre si con respecto a su posicion social dentro del pueblo muisca, los
primeros como enemigos Yy posteriormente esclavos de guerra, y los segundos como
“reliquias”, criaturas divinas y objetos de veneracion debido a su relacion directa con el astro
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mayor, los sacrificios humanos en ambos casos debian ser virgenes, siendo esto un requisito
fundamental para ser ofrecidos en estado de total “pureza”. Por otra parte, llama la atencion
que Pérez de Barradas indicara que durante los sacrificios de los “mojas”, los musicos en el
santuario cantaban: “ciertos himnos que tenian compuestos para aquella ceremonia.” (Pérez
1950:479).

Cantos en las practicas funerarias

Segin P. Simén, los muiscas despedian a sus muertos de dos formas; mediante la
momificacion, o en ceremonias donde sus cuerpos eran sumergidos en atatdes de oro en las
profundidades de las lagunas (cit. en Pérez 1950: 517). Este mismo cronista describe los
funerales del Zipa de Bacatd Nemequene (1514) de la siguiente forma:

Al cuarto o quinto dia salié de esta vida, dejando en ella a sus vasallos con prolijos llantos y
cantares tristes en modos de endechas, como tenian de costumbre, donde se presentaban las
hazafias y otras cosas que le sucedieron en el discurso de su reino. Pusiéronse también los de
su pueblo y principales vasallos de los otros mantas coloradas y envijaron el rostro y cabellos,
que era el luto con que celebraban el sentimiento que tenian de la muerte de sus reyes. Esto
durd por quince a veinte dias, en que se gasto buena cantidad de su vino, porque en todas sus
acciones y juntas de alegria o de tristeza él es el que los entretiene (P. Simon cit. en Pérez
1950:516).

Sin embargo los cantos no eran cosa exclusiva de los funerales, los muiscas también cantaban
en los aniversarios de la muerte de su gente. Segun este mismo autor, los muiscas invitaban
para estos aniversarios:

“sus deudos y parientes, que juntos lloraban al difunto al son de unos tristes instrumentos y
voces que cantaban en endechas los grandes hechos del difunto, alegrandose al ultimo con su
vino y mascar hayo, que son unas hojas de una mata semejantes a las del lentisco, que dicen
les da fuerza mascandola. De que entre los demas abusos ha introducido el demonio, se
apliquen los espafioles a las costumbres de los indios, ha sido una el mascar hayo, en especial
entre mujeres flacas, cosa abominable y escandalosa y que no deja de estorbar para lo
conversion de los indios. La gente ordinaria convidaba para estos llantos, y con bollos de maiz
que daban al fin de ellos a los invitados quedaban acabadas las exequias” (P. Simoén cit. Pérez
1950:517).

Del anterior extracto podemos destacar que no solamente las voces, sino también los
instrumentos fueron descritos como tristes, y los cantos funebres fueron asociados con las
endechas, un tipo de composicion de los siglos XV y XVI normalmente de caracter funebre
cargadas de sentimientos de nostalgia y dolor. Ademéas estos cantos funebres no fueron
interpretados de manera exclusiva para una elite indigena, sino también, como menciona el
mismo autor, para la gente ordinaria. Por otra parte, las hojas de hayo descritas y satanizadas
por P. Simon, las cuales no hacian mas que “estorbar para la conversion de los indios” eran
hojas de coca.
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Sobre “los prejuicios auditivos”’

A lo largo de este capitulo se evidencio la tendencia de los cronistas por juzgar las
manifestaciones musicales prehispanicas desde una posicion eurocentrista, la cual definié con
frecuencia el cardcter de estas como “salvajes” e “irracionales”, y sus contextos de desarrollo
como espacios de “borracheras”, “convites” e “idolatrias”, por citar algunos adjetivos
descalificativos. Langebaeck menciona que autores como Castellanos, P. Simon y Piedrahita
lejos de ser conquistadores, eran historiadores quienes interpretaban los hechos desde la
Optica de su propio entorno (Langebaeck 2005b:184). Aspecto que evidencia en parte Garcia
(2015), para quien los cronistas, misioneros e investigadores europeos apreciaron el mundo
sonoro indigena desde un tipo de escucha que responde segin el autor a “los oidos del
colonizador”, en donde las manifestaciones sonoras no solamente fueron interpretadas desde
la disposicion auditiva del individuo que las escuchaba, sino también desde los parametros de
su misma cultura, de esta manera los oidos del colonizador “dejan de ser estructuras
fisiologicas y pasan a convertirse en aparatos culturales de percepcion de la otredad que
tienen a traducir lo diferente como inferior” (Garcia 2015: 200). Garcia argumenta que las
impresiones auditivas de los europeos estaban fundamentadas e influenciadas por aspectos de
tipo estético, cientifico e ideologico, los cuales acondicionaron sus interpretaciones sobre los
sonidos, los lenguajes y las musicas de los pueblos indigenas.

Dicho esto no deberiamos menospreciar la informacion brindada por las cronistas. Ademas,
como fue mencionado anteriormente, estas pueden relevar detalles sobre los contextos socio-
culturales, en los cuales se desarrollaron dichas practicas musicales: en marco de fiestas de
siembra, durante el trabajo colectivo, antes, durante y después de las guerras, durante los
sacrificios humanos, o durante los funerales. Pero antes que todo como indica Garcia, esta
informacion nos permite imaginar la reaccion de los colonizadores ante las experiencias
auditivas ajenas a su cultura, e invitarnos a repensar a cerca de nuestros propios “prejuicios
auditivos” (Garcia 2015: 206).

Un claro ejemplo de estos “prejuicios auditivos” y reflejo de “los oidos del colonizador” se
puede encontrar en la obra de José Ignacio Perdomo, citada frecuentemente en este capitulo:
Historia de la masica en Colombia, en donde el autor clasificé de manera genérica la musica
de los pueblos prehispanicos como “sones primitivos”, acompanados de “danzas salvajes” y
de melodias impregnadas de “supersticion”. Ademas fue enfatico en determinar que la mdsica
de los indigenas al momento del encuentro con los europeos se encontraba en un estado de
“infancia musical” y no dudo en afirmar:

La musica indigena colombiana parece estar desprovista de realismo y de estética; se nota la
ausencia de motivos aprovechables, se caracteriza por el estado primitivo y rudimentario que
se nota en los principios de la historia de la musica” (Perdomo 1980:9).

Sin embargo Perdomo tampoco dudo en enfatizar sobre la importancia de documentar el
repertorio musical actual de las comunidades indigenas del pais, evitando de esta manera un
posible olvido y destruccion de estas.

Por otra parte, la satanizacion de ceremonias y fiestas muiscas por parte de los cronistas y
conquistadores, es entendida por Giedelmann (2011) como una forma empleada por los

32



europeos para justificar su dominacion. De esta manera la autora agrupa las tematicas
descritas por los cronistas en tres categorias. La primera de estas la denomina incesto y
adulterio sustentdndose en la actividad sexual presente durante las celebraciones, y en las
interpretaciones de los espafioles sobre los encuentros sexuales entre mujeres jovenes con
hombres mayores como relaciones incestuosas. La segunda categoria la llama supersticion,
sacrificio, carreras e idolatrias, esta abarca las practicas religiosas muiscas realizadas dentro
de los espacios sagrados de su territorio, y malinterpretadas como adoraciones a fuerzas
malignas y sobrenaturales. Por altimo, las Borracheras y consumo de sustancias alucinégenas
como eran clasificados los contextos culturales en donde se consumia grandes cantidades de
bebidas fermentadas como la chicha y en donde se empleaban plantas alucindgenas, eran
malinterpretados como acciones deliberadas de los indigenas para ser poseidos por seres
malignos (Giedelmann 2011:15-16).

El repudio de las ceremonias y/o fiestas muiscas no estaba fundamentado exclusivamente
desde una perspectiva religiosa, sino también desde una politica. Segtn Herrera Angel (2005)
mediante estas ceremonias, los muiscas podian reforzar la continuidad de su sistema politico y
social, razén por la cual la autora entiende el motivo de su persecucion, prohibicion y
erradicacion por parte de las autoridades coloniales como una estrategia politica, y la
necesidad de los muiscas de seguir practicando dichas ceremonias clandestinamente dentro
del sistema colonial como un intento por conservar su sistema social y cultural (Herrera
2005:171). Para Herrera Angel la aculturacion de los indigenas al sistema colonial y a su
ordenamiento social politico y religioso, dependia de la destruccion de sus “mecanismos de
transmision de creencias y pautas culturales” (Ibid.).

Autores como Giedelmann (2011) y Langebaek (2005) han evidenciado como la
supervivencia de fiestas y/o ceremonias muiscas fueron interpretadas por parte las autoridades
espafiolas como ejemplos de resistencia cultural indigena ante su proyecto colonial. Sin
embargo, Langebaek argumenta que dicha resistencia cultural no estaba fundamentada en la
exacta conservacion de las ceremonias prehispanicas, sino “en su rapida adaptacion y cambio
de acuerdo con las circunstancias impuestas por la conquista” (Langebaek 2005a:30)
Diciendo esto podriamos pensar que los muiscas lograron mimetizar también algunos de sus
elementos culturales en las nuevas mdusicas emergidas dentro del sistema colonial
adaptandolas a ese contexto. Por lo cual, se refuerza la sugerencia de autores como Perdomo,
quien propuso conocer detalladamente el floclore de Cundinamarca y Boyaca para poder
diferenciar los elementos indigenas de las tradiciones esparfiolas, y evidenciar el aporte
indigena en la masica mestiza del Altiplano Cundiboyacense.
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Segunda Parte
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1. Reflexiones sobre el estado actual de la musica muisca

Las matrices indigenas

Las comunidades muiscas del Altiplano Cundiboyacense al considerarse “huérfanas” y en
medio de su renacer cultural han encontrado en las matrices de los pueblos indigenas de la
Sierra Nevada de Santa Marta y de la Amazonia referentes y/o bases para la reconstruccion de
su pueblo y con esté de su masica. De esta manera el estudio de sus practicas musicales en la
actualidad, supone también un abordaje desde la perspectiva de estos pueblos indigenas, este
aspecto se refuerza con el testimonio de Epiara Murillo?®> miembro de la comunidad muisca de
Raquira: “Estamos en una nueva construccion, esto es una nueva construccion de lo muisca
basados en todo lo que nos ha entregado el mundo de la Sierra Nevada, porque el mundo de la
Sierra Nevada tenfa muchas cosas en comdn con el mundo muisca.”?

El contacto e intercambio cultural establecido desde tiempos previos de la Conquista entre los
muiscas Y los pueblos indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta, en especial con los kogis
pertenecientes también a la familia linguistica Chibcha, ha sido una razén de peso para que las
comunidades muiscas en la actualidad encuentren relaciones y semejanzas entre estos pueblos
indigenas y sus antepasados: “Entonces como acd somos huérfanos, somos una cultura
huérfana, entonces y el muisca estd descubriéndose, para mi lo més cercano a poder como
recordar lo que yo soy es alld. Entonces por eso yo estoy completamente casada con esa
tradicion con los kogi y los wiga.”?*

De esta manera los muiscas han relacionando su pensamiento actual con los sistemas
epistemoldgicos y ontoldgicos de los pueblos de la Sierra Nevada de Santa Marta y de la
Amazonia, por lo cual nos referiremos a estos pueblos como las matrices indigenas. De los
cuales, los muiscas han asimilado préacticas culturales como el ritual del yagé, extendida entre
varias comunidades del Amazonas o el ritual de pagamento practicado por las comunidades
indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta (arahuacos, kankumo, kogis y wiwas), asi como
elementos culturales como el hayo y el poporo®. Sobre la adaptacion de estos elementos
culturas dentro del contexto actual de los muiscas citaremos a Gémez Montoya:

Los indigenas Kogui y Wiwa de la Sierra Nevada de Santa Marta han desempefiado un papel
fundamental en el proceso de “renacimiento” de las comunidades muiscas de Cundinamarca y
Boyaca. Estas ultimas han recibido las matrices de la sabiduria indigena de parte de las
culturas de la Sierra Nevada, entre otras, adaptandolas y desarrollandolas de acuerdo al
momento actual, al pensamiento de ser mestizo y en correspondencia con el territorio. Asi,

22 Sobre Epiara Murillo y la comunidad muisca de Raquird se profundiza en el capitulo “Epiara Murillo y
FAOA”

23 Conversacion personal con Epiara Murillo (10.08.2017)

2 |bid.

% El poporo es una herramienta empleada para almacenar la cal de conchas marinas usada en trabajos
espirituales para el mambeo de hojas de coca (hayo) por los hombres de los pueblos indigenas de la Sierra
Nevada de Santa Marta y las comunidades muiscas del Altiplano Cundiboyacense. Este esta conformado
normalmente por un calabazo como recipiente que simboliza el Gtero de la madre y un palito que por su parte
simboliza el pene del padre, es decir el poporear simboliza también la relacion entre la madre y el padre.
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practicas rituales como la del pagamento han sido aprendidas y puestas en practica en el
contexto contemporaneo (Gémez Montoya 2015: 35).

El ritual de Pagamento

Partiendo de una visién en donde el ser humano se encuentra en este mundo para cuidar de la
tierra (GGmez Montoya 2015: 258), el ritual de Pagamento esta concebido como una ritual de
caracter espiritual y un acto de reciprocidad con la madre tierra, de retribuirle, agradecerle y
pagarle por lo recibido, evitando de esta manera un posible desequilibrio en la naturaleza,
entendiéndole como una posibilidad de mantener un equilibrio a nivel personal, comunitario y
ambiental (Gémez Montoya 2015: 21). La definicion de este autor sobre el ritual es la
siguiente:

El pagamento puede entenderse como el ritual mediante el cual el individuo y la comunidad,
retribuyen a la vida por medio de la musica, danza y algunos materiales naturales como
piedras y cuarzos, todo lo que se recibe de ella, con el objetivo de mantener y/o recuperar el
equilibrio (salud) de ellos mismos y de su contexto natural (Gémez Montoya 2015: 23).

En este ritual el componente sonoro, la musica y la danza desempefian un papel fundamental
siendo finalmente la mdsica el medio a través del cual el ser humano entrega, devuelve y
agradece a la madre tierra por lo recibo.

El elemento mas importante para entregar, para realizar el ritual de pagamento es la masica.
Solo con la masica se puede entregar y devolver lo que nosotros queremos devolver al mundo
material para establecer ese equilibrio, dirian los ancianos. Solo se habla verdaderamente
cuando se canta y se habla. (Jate Suaie cit. en Gomez Montoya 2015: 260)

Basandose en el ritual de pagamento practicado por la comunidad muisca de Raquira, Gomez
Montoya reconoce los cantos implicitos en esté como: 1) canto inicial, un canto construido a
partir de la voz, flauta y tambor, ejecutado en danza circular, mediante el cual “se invoca el
pensamiento que recoge la dificultad ”, seguido por 2) cantos fundamentados “en la relacion
entre el individuo y el entorno, entre la salud personal, la salud comunitaria y la salud del
entorno natural ”. Estos cantos segun GOmez Montoya estan relacionados con los cuatro
elementos de la naturaleza (tierra, aire, agua y fuego) y se vinculan directamente con
determinados aspectos del ser humano. De esta manera los cantos de tierra se vinculan con “el
cuerpo fiisico”, los cantos de aire “a la mente y pensamientos ”, los cantos de agua con “las
aguas internas” (sangre), y los cantos de fuego “al espiritu, la vida y la sexualidad . (Gémez
Montoya 2015: 38-39 cursiva en original)

El mamo que bajo de la Sierra a entregar unos cantos

Segln cuenta una historia, mas de quinientos afios debieron de transcurrir para que los
muiscas pudiesen reencontrarse con sus practicas musicales ancestrales, y esto de la mano de
un mamo de la Sierra Nevada de Santa Marta, el mamo Luka. Quien narraria como los
mismos muiscas adviritiendo la llegada de los conquistadores espafioles a su territorio,

36



entregaron a los indigenas en la Sierra Nevada una serie de cantos, con el propdsito de
conservar su legado en un lugar seguro, esperando hasta el dia en el que estos cantos pudiesen
retornar a su gente en el Altiplano Cundiboyacense. Este legado fue conservado y transmitido
de generacién a generacion hasta llegar al dia que fueron entregados al mismo mamo Luka,
quien al asistir a un encuentro de comunidades indigenas, se encontrd con las comunidades
muiscas del Altiplano Cundiboyacense, en quienes reconocio la necesidad y el deseo de
reconstruir su pueblo y revivir su territorio.?® De esta manera establecio un fuerte lazo con la
comunidad muisca de Raquira en donde vivio sus ultimos afios, desde el 2001 hasta su muerte
en el 2009 (Duran 2016: 21), aportando con su conocimiento ancestral a la reconstruccion del
pueblo muisca, y entregandoles a sus miembros y guias, al jate Suaie y al jate Kulchavita
Borie los antiguos cantos muiscas mencionados.

Durante mi investigacion en Bogota pude reunirme con dos miembros de la comunidad de
Réquira, con Epiara Murillo hija del jate Suaie y con Carlos Gomez Montoya vinculado en
esta comunidad desde hace més de ocho afios. Sus testimonios sobre los cantos entregados por
el mamo Luka seran presentados a continuacion:

TS. 1: Entrevista Epiara Murillo, extracto.

E ...conocimos a un mamo, gue es el mama Luka, y entonces mama Luka vivi6 con
nosotros muchos afios. Y entonces ahi esta la historia, que supongo que ya la
sabes, de como mamos que le ensefiaron a él, de diferentes generaciones, hubo
como un intercambio aqui, ellos venian a acd y entonces los muiscas
intercambiaron melodias con ellos y ellos se fueron con esas melodias alla, y esas
melodias se quedaron all4 en la Sierra. Y llego este mamo con esa musica acé a
decir -bueno yo tengo una masica que no es de la Sierra, tengo una musica que
me han pasado de generacion en generacion y llego aqui, y yo creo que esa es la
de ustedes [...]

OCoOoO~NoulhWNPEF

Segun Carlos Gémez quien es musico y ha estado en continuo contacto con las practicas
musicales de la Sierra Nevada de Santa Marta, los cantos entregados por el mamo Luka a la
comunidad de Raquira difieren de las musicas tradicionales conocidas de la Sierra Nevada.

TS. 2: Entrevista Carlos Montoya, extracto.

C ...son unas melodias Unicas que efectivamente en la Sierra Nevada no las
conocen. O sea las tenia un mamo guardadas, pero ya después yo fui nuevamente
a la Sierra, compartia estos cantos y la gente no los reconocian. O sea como que
me decia - oiga en realidad esto parece que si, realmente si es como esa leyenda
lo cuenta.
Esos cantos pues no son de facil entrega. EI mamo los entrego alla en Raquira,
pues para ser utilizados con un sentido ritual y ceremonial exclusivo. No estan
grabados en ningin lado, no, no son utilizados en eventos masivos, sino son
cantos para utilizar como al interior de las comunidades muiscas para el
10 propdsito que tienen que es el fortalecimiento de relaciones, es para el trabajo
11 ceremonial. No es facil tener acceso a ellos, porque asi fueron entregados con
12 ese propasito.

O©OooO~NouulThWwWNPE

% \/ea el testimonio del jate Kuchlavita en: https://www.youtube.com/watch?v=Zh1DRnWhbGql (25.04.18)
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Debido al caracter propio de los cantos, a su historia y a su significado, el acceso a estos es
restringido. Carlos Gomez reconoce que estos cantos fueron entregados a la comunidad con el
proposito de ser utilizados en un contexto ceremonial, al interior de las comunidades para el
fortalecimiento de relaciones (linea 6-7). Lo que desconoce él, es que esos cantos si estan
efectivamente grabados. Segin Duréan (2016) el jate Kulchavita Bofie mayor de la comunidad
de Raquira tiene en su propiedad las grabaciones de estos cantos en unos cassettes, los cuales
fueron digitalizados y objetos de estudio de este autor al transcribir y analizar posteriormente
ocho de estos cantos (Duran 2016: 20). Sin embargo, Duran reconoce que no todos los cantos
entregados por el mamo Luka, apesar de haber sido interpretados en diferentes rituales, fueron
aprendidos e integrados a la vida de los miembros de la comunidad de Raquira (Durén 2016:
24).

Sobre el renacer de la musica muisca, el caso del jate Suaie

Una de las figuras mas determinantes en el renacer muisca y de su musica es el jate Suaie
Ignacio Murillo, mayor de la comunidad muisca de Raquira, compositor egresado de la
Universidad Nacional de Colombia, y quien basandose en las matrices indigenas de la Sierra
Nevada de Santa Marta y del Amazonas ha enfatizado en la importancia de iniciar una nueva
etapa de reconstruccion de la masica muisca entendiéndola como un elemento para el cuidado
de la vida, las relaciones y del territorio?’. Sin embargo Duran afirma que su trabajo no se
centra en el repertorio entregado por el mamo Luka mencionado anteriormente, segun este
autor:

Si bien, Suaie interpreta algunos cantos aprendidos del sabedor kogi, su propuesta de
recuperacién de practicas musicales muiscas se fundamenta en otras metodologias indigenas
como la meditacion ligada al uso de plantas sagradas. Suaie considera que mediante una
conexion espiritual con el terrirtorio y sus “seres” se pueden llegar a “recobrar” o “canalizar”
los cantos nativos del lugar (Duran 2016: 24).

Por otra parte, segun el testimonio de Carlos Gbmez Montoya:

...el Jate Suaie se ha puesto en esa labor de componer nueva mdsica, nuevos cantos en lengua
muisca con los patrones de la Sierra Nevada, del Amazonas, con un poco que se sabe de lo que
habia acd, que se sabe que era mucho ritmo ternario, con esas pocas cosas, que se sabe, hacer
una nueva masica, nuevos cantos.?®

Uno de los cantos del jate Suaie que se puede encontrar en plataformas en internet como
Youtube, es el “Canto de Origen” ejecutado entre otras ocasiones, en marco de la Catedra de
la memoria mhusyqa realizada en 2015 en forma de homenaje a Eliécer Silva Celis®. En esta
oportunidad el jate Suaie concibié una ponencia titulada Kuk”Abos: una matriz de gestacion

27 Conversacion personal con Carlos Gémez (25.07.2017)

28 |bid.

29 Eliécer Silva Celis (1914-2007), fue un arquedlogo y etndlogo colombiano, promotor civico y cultural, quien
dedicd parte de su vida a la recuperacion de la memoria del pueblo Muisca. En 1942 fundo el Museo
Arqueoldgico de Sogamoso.
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mhuysga, para volver a ser gente,®la cual se inici6 y finaliz6 con este canto, el cual
analizaremos mas adelante, pero primero queremos resumir algunos aspectos con relacion a la
mausica tratados por él durante este espacio.

Al hablar sobre canto y danza el jate Suaie reconce que se esta hablando implicitamente sobre
el origen, seglin ¢él: “los seres humanos fueron sembrados por unos movimientos de danza y
unos sonidos especiales que salen de la garganta”!. Asi el llanto de un recién nacido lo
interpreta como un canto al que hay que recoger con un algodon y entregar al territorio, y al
movimiento espontaneo que este hace como una danza. Por otra parte, el jate Suaie enfatiza
en la necesidad de cantar y danzar para sanarse y también para “mover” el territorio y el
pensamiento, pues considera que a través del canto: “se nombra un territorio” y de la danza
“se siente y se encarna el territorio”, de esta manera al cantarse en lengua muisca se logra
crear una conexion con el territorio, volviendo a este, al origen y a la madre.

Volviendo al Canto de Origen, este fue interpretado y danzado por el jate Suaie y una mujer
al iniciar y al cerrar la ponencia. Estos se acompafiaron respectivamente con sonajeros y el
jate Suaie aconsejo en lo posible cantar siempre en femenino y en masculino debido al sentido
de “polaridad’ de la musica. Ademas indic6 que a través de este canto “no hablaba el hombre,
sino el espiritu.”*?El Canto de Origen lo hemos dividido en cuatro secciones ABCD, cada una
de estas se ha nombrado segun el contenido del texto de la siguiente manera: Seccion A:
Aliento de Vida, Seccion B: Baglie, Seccién C: Chiminigagua y Seccion D: Ty Zahana.

TM. 1: Seccién A) Aliento de vida
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El canto inicia con un apocopé, que segun Suaie simboliza, un estornudo, el aliento con el que
da inicio a vida (A tcho mi): “...y en el estornudo brotaron dos fuerzas y cuando vinieron esas
fuerzas polares vino el movimiento, la danza y con la danza el sonido, y con el sonido
aparecio la forma.”®® La melodia se desplaza principalmente por grados conjuntos con
excepcion de un salto de quinta justa (D-A compas 4-5), un intervalo de tercera menor
descendente (G-E compas 5) y uno de tercera mayor ascendete (C-E compas 7).

30 ponencia disponible en Youtube, vea: https://www.youtube.com/watch?v=dIREAtKolck (25.04.18)
31 Cito las palabras del jate Suaie en el anterior enlace.

32 |bid.

33 Cito las palabras del jate Suaie , vea: https://www.youtube.com/watch?v=JD0QiMJaX7U (25.04.18)
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TM. 2: Seccién B) Bagie

>

La seccion B inicia con un salto de cuarta justa (E-A) y esta dedicada a la madre abuela
Bague, quien representa el primer mundo femenino del cual emergieron los otros mundos.
Esta seccion se deja dividir en tres motivos, con excepcion del salto de cuarta justa y un
intervalo de tercera menor descendente (G-E compas 2-3) presentes en el primer motivo, la
melodia en los otros dos motivos se desplaza por grados conjuntos.

El canto menciona la palabra baguba, construida a partir del prefijo ba y el sufijo guba. Segln
el jate Suaie ba significa construccion de origen y guba semilla origen®*. En este punto
valdria la pena citar un extracto de la entrevista con el abuelo Gualcald de gran ayuda para
comprender la naturaleza de las madres y sus relaciones dentro de la cosmovision muisca.

...hoy estamos hablando de dos madres, la madre Ba, que es de un mundo inmanifestado. Ba
es tiniebla, Ba es oscuridad, Ba es una madre que esta en el primer despertar de origen de hace
nueve universos. Después de esa madre, ella dio vida a una hija ¢si?, esa hija o semilla de ella
se llama Bagiie. Ba tiniebla, ge, gle, ser. EI primer ser existente en la tiniebla, la primera
energia. Bagle es la madre que dio vida al padre y a estos hijos, porque hay esta la madre
Bachue también, ella la madre Bachue es una hija de la madre Bagiie.*®

TM. 3: Seccion C) Tchiminigagla
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En la seccion C se hace alusién al dios Chiminigagua, simbolo de la creacién y padre creador
del mundo. Los primeros cuatros compases son una variacién del primer motivo del la seccion
B (Bagle), las alturas en ambas secciones son las mismas (E-A-G-E-E). Sin embargo, el valor
de las notas en la seccién C es menor y por consiguiente su ritmica es diferente. El segundo

3 Ibid.
3 Conversacion personal con el abuelo Gualcala (08.09.2017)
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motivo, a partir del compas 5, es a la vez una variacion del segundo y tercer motivo de la
seccion B.

TM. 4: Seccién D) Ty Zahana

b I
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Hi cha [ ...... ] [] Hi cha

La seccion final D es una variacion de la primera seccion A. Inicia con un tono abajo (D) en
relacion con la seccion A (E) y con un motivo ritmicamente invertido (negra, blanca). Los
compases dos y tres estan también invertidos en ambas secciones, es decir el segundo compas
de la seccion D corresponde con ciertas diferencias ritmicas (tres negras, en vez de
blanca+negra) al tercer compas de la seccién A, y el tercer compas de la seccion D
corresponde identicamente al segundo compas de la seccién A. Nuevamente encontramos el
salto de quinta justa (D-A) entre los compases 3 y 4. A partir del séptimo compés se presenta
el motivo final de la seccion A, pero siendo repetido en esta seccion D varias veces.

El texto de esta Gltima seccidn fue el mas dificil de transcribir, por eso se ha transcrito pocas
palabras; entre ellas mhuysca (musica) y hicha (madre). Sin embargo, en otro video
disponible en internet y titulado Kyga Mhuysqa: Ty Zahana (Pueblo Muisca: Canto y Danza),
el mismo jate Suaie ofrece la siguiente explicacion sobre el contenido de esta seccion: “con
nuestro canto, con todos estos origenes, con todo este polen de sabiduria que decimos en
nuestro canto y en nuestra danza, para nosotros los muiscas la tierra cura, la tierra habla.”®

El rol de la musica en la etnoeducacion

Las comunidad muisca aboga por una educacion diferencial dentro de un estado pluriétnico,
gue reconozca y valore sus creencias, elementos y practicas culturales, y mediante la cual se
logre trasmitir a las nuevas generaciones el conocimiento y los saberes de su pueblo. Es en
este contexto donde se presenta la etnoeduacion como una propuesta pedagogica
fundamentada en la autonomia de las comunidades indigenas, para que estas mismas,
internamente y de manera conjunta desarrollen un plan de estudios que responda a sus
necesidades educativas, sociales, econémicas y culturales. (Sosa Avendafio 2014) Una de
estas instituciones educativas es el jardin infantil Kihisaia Muisca Gue Atiquib fundado en el
afio 2011 y localizado en el localidad de Suba.

Segun Sosa Avendafo la etnoeducacion define aspectos como: la historia teniendo en cuenta
los movimientos y luchas de las comunidades, el territorio, o el patrimonio cultural vivo (Sosa

3 Cito las palabras del jate Suaie , vea: https://www.youtube.com/watch?v=JD0QiMJaX7U (25.04.18)
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2014: 11). Sin embargo, esta no se encuentra expuesta de problemas metodoldgicos y
estructurales. Un ejemplo de esto se presenta en el contexto de los jardines infantiles, los
cuales al tratarse de instituciones de educacion temprana, implicaria que los nifios continuaran
con su educacién en colegios de primaria y posteriormente de secundaria, en donde
normalmente “el indigena que aparece en las escuelas es un indigena folclorizado” (Mifiana
2009), rompiendo de esta manera con el proceso de re-identificacion establecido afios atras, lo
que ha motivado finalmente a las comunidades indigenas a desarrollar una propuesta
educativa alternativa a la que denominan “Educacion Propia.”(Sosa 2014)

Dentro de la etnoeducacion o la “Educacion Propia” la construccion de la identidad indigena
y la recuperacion de su memoria se logra, entre otros aspectos mediante el aprendizaje de la
lengua materna y las practicas culturales, como la musica y la danza. Aspecto que pudimos
evidenciar en la festividad Hizca IE Majuy *’celebrada en el municipio de Cota en Julio del
2017, en donde los nifios y las nifias del jardin infantil Ubamux (Semilla de luz) de esta
comunidad llevaron a cabo un performance, el cual incorporaba préacticas culturales como
danzas circulares y comunitarias, asi como referencias al ritual de pagamento, dando la
impresion que el objetivo de esta puesta en escena era reforzar, a través de una propuesta
ludica y pedagogica el sentido de pertenencia de los mas pequefios a su comunidad y su
identidad colectiva como muiscas. A continuacion se presentara una descripcion de esta
puesta en escena, de la cual fui testigo y logre documentar en video:

Al lado de la tarima principal, y escondidos desde nuestra perspectiva detras de unos globos
blancos, amarillos y naranjas que decoran la festividad, esperan para entrar en escena nifios y
nifias entre los dos y cinco afios. El conductor de la festividad en este dia exclama: “vamos a
danzar”, acto seguido empieza a sonar una grabacion. En los primeros acordes se escucha el
rasgueo de una guitarra, a continuacion la melodia es presentada en un aer6fono, quizas una
quena; unos sonajeros acompafan, se trata de musica andina.

Guiando a los nifios y a las nifias se encuentran sus profesoras, quienes le indican que
levanten sus brazos y muevan sutilmente las mufiecas. Alrederor de estas tienen a manera de
pulsera unos penachos de color amarillo. A excepcion de las profesoras, todos visten de
blanco, los nifios de camisa con un bordado en la cintura y pantalon, cada uno lleva sobre la
frente una bandana de color naranja, las nifias visten una tunica con el mismo bordado de sus
comparieritos a la altura de la cintura y llevan mochilas. La gran mayoria calzan tenis de color
naranja. La musica suena y las nifias y los nifios se dirigen hacia el centro del escenario en
donde les esperan dos compafieritas mas, cada una sentada espalda a espalda en sillas blancas,
la nifia que se encuentra en frente de nosotros sostiene en sus manos una imagen sonriente del
planeta tierra, la otra nifia sostiene también una imagen que no podemos reconocer en su
totalidad, esta es también circular, sin embargo alrederor lleva unos penachos amarillos, por
lo que podria tratarse del sol.

37 Hizca IE Majuy (El camino de la sanacion y el reencuentro consigo mismo), es una celebracion comunitaria
realizada anualmente por la comunidad muisca de Cota en conmemoracion de la adquisicion de su territorio
ancestral en 1876. La celebracién cuenta con desfiles de carrozas, musica, danzas, juegos tradicionales, muestras
artesanales y comida tipica.
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Tomandose de las manos forman un circulo alrededor de las dos nifias y empiezan a girar en
direccion contraria a las manecillas del reloj, luego en la otra direccion. Se detienen y sin
soltarse de las manos se arrodillan en el suelo, se sueltan y dirigen las palmas de sus manos a
la tierra, empieza a sonar otra melodia esta vez interpretada en una zampofa, mientras los
participantes levantan sus manos al cielo moviéndolas y las dirigen nuevamente a la tierra, asi
varias veces. Se ponen de pie, esta vez sin tomarse de las manos siguen con su danza circular
balanceando de derecha a izquierda los brazos a la altura de la cintura, algunos se
desconcentran, sus profesoras intentan guiarlos nuevamente, cambian de direccion siguen
danzando, se detienen y se reorganizan, esta vez danzan acercandose a las nifias que se
encuentran sentadas, dan un paso hacia adelante y vuelven a retroceder, algunos toman unos
palos de madera que yacen en el suelo con los que golpean la tierra. Una profesora los reline
acercandose a las nifias en el centro, busca algo en su mochila, le da alguna indicacion a unos
nifios que la miran atentamente y deja unos objetos en el suelo. El conductor de la festividad
exclama: “estamos haciendo un pagamento a la madre tierra, oiga vea, que bonito!”, y pide un
aplauso por: “nuestras futuras generaciones, nuestros hermanos indigenas, los muiscas”, los
espectadores aplauden, los nifios y las nifias vuelvan a levantar sus brazos como en el
principio, giran una ultima vez alrededor de sus compafieritas, dirigiéndose en una fila, y uno
al lado del otro se ubican en frente de los espectadores, con una venia agradecen y se
despiden.
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2. Sobre la musica muisca, un relato del abuelo Gualcala

“Entonces la musica es como un simbolo, un estandarte, un sello espiritual del pueblo
muisca. Somos cantores en el espiritu y a través del canto se gobierna el territorio, se
gobierna el universo, nuestros abuelos nos ensefniaron fue a cantar espiritualmente”- Abuelo
Gualcala

Dos espacios

El camino que me condujo a entablar dialogo con el abuelo Gualcala estd compuesto por una
serie de eventos y encuentros en diferentes espacios. Empezando en Viena, gracias a Nora
Bammer quien me informé sobre la oportunidad de asistir a una ceremonia muisca dirigida
por el abuelo Gualcala y planeada para 13 de Agosto del 20178, sin embargo en esas fechas
estaria en Bogota. Intrigado decidi investigar mas a fondo, y encontré sorpendido que el
abuelo Gualacé habia estado anteriormente en Viena realizando una ceremonia de yagé, por
lo cual sin dudarlo me dirigi al lugar donde se llevo a cabo dicha ceremonia con la esperanza
de poder establecer contacto con él. Mi entusiasmo y sorpresa aumentaron al recibir de su
propio hermano Sindamanoy su contacto, iniciando de esta manera una serie de mensajes para
poder acordar un espacio de dialogo.

La segunda etapa de este encuentro se dio en Bogota, donde el abuelo Gualcala me recibi6 y
atendio en su casa. En esta ocasion €l mismo me enfatizé en la importancia de solicitar
permiso espiritual; si bien yo ya habia estado en los cabildos indigenas de Suba y de Cota
solicitando los debidos permisos para esta investigacion, tenia que hacerlo también de manera
espiritual con el territorio, con el espiritu muisca. Por sugerencia de él se pautaron unos
puntos de partida para esta investigacion y un posible encuentro en el cerro de Monserrate®®,
espacio sagrado en donde podriamos pedir antes los abuelos espirituales por su permiso.
Lamentablemente, por cuestiones de tiempo tal encuentro no se pudo realizar.

En septiembre del 2017 nos encontramos nuevamente, lejos de Bogota, de Bacatd como se
dice en lengua muisca, esta vez en Viena. Durante este encuentro recordé las palabras del
abuelo Gualcala en Bogota, quien me sugirié que quizas la razon principal de esta
investigacion se encontraba mas alla de un objetivo puramente academico, que quizas el
territorio y el espiritu muisca de alguna manera me estaban llamando, y a través de este
trabajo me podria acercar mas a él y a mis antepasados. Asi pues, antes de iniciar con el
dialogo le pedimos autorizacion en pensamiento al espiritu del tabaco, compartiendo con él
las razones de esta investigacion.

38 Informacion sobre esta ceremonia se encuentra disponible en la siguiente dirrecion:
http://kinowienochnie.at/filmprogramm/film/muisca-zeremonie/ (18.11.17)

39 El cerro de Monserrate, 0 Guaria como se le conoce dentro de la comunidad muisca, se encuentra ubicado en
el oriente de Bogota a 3.152 metros sobre el nivel del mar. Para los muiscas es un lugar de adoracién y punto de
observacién astronémico, sin embargo algunos bogotanos suben hasta este cerro hoy en dia a manera de deporte
y/o ecoturismo, mientras otros lo hacen en forma de penitencia y perinigracién dentro de la fe catolica, pues en el
siglo XVII haciéndose uso del valor simbélico e impresion visual del cerro se levantd en sus tierras por ordenes
del Nuevo Reino de Granada una capilla en honor a la Virgen Morena de Montserrat, y posteriormente a
principios de siglo XX se inaugurd la Basilica del Sefior Caido de Monserrate. Vale la pena mencionar a manera
de critica que en la misma pagina oficial del cerro de Monserrate no existe mencion alguna de la historia del
cerro y su significado dentro de la cosmovision muisca.
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Historia lejana y temprana de la musica

A continuacion, a traves del relato del abuelo Gualcala se abordara la historia de la musica
muisca dividida respectivamente en historia lejana y temprana, se discutira sobre sus primeras
manifestaciones y se reconoceré el papel de los padres espirituales encargados de difundirla.

TS. 3: Entrevista abuelo Gualcala, extracto.

1 G Pero también nos estan diciendo los abuelos, que también hay una primera
2 manifestacion fisica, espiritual de ese sonido que es la musica. O sea en el
3 espiritu es un sonido y es un movimiento, pero en el mundo material también es
4 una musica. Entonces nos estan diciendo los abuelos que hay un animal espiritu,
5 que fue el primero, que dio vida a ese canto ¢si?, que fue otorgada la potestad por
6 el espiritu, para que ya diera vida materialmente a la luz en todo el territorio. El
7 canto de esa ave, es el..., él es un mensajero del padre, cuando el padre creé el
8 sonido, a través del espiritu de donde sali¢ el sonido fue de un condor. Y ese
9 coéndor viajé por todo el universo cantando, y a medida que fue cantando fue

10 poblando el territorio de luz.

11 Entonces nos dicen los abuelos que en el mundo fisico, espiritual, todavia no hay
12 gente humana, sino la primera recreacion visible en el mundo espiritual de la
13 musica también estuvo a cargo del abuelo condor. La misica como un poder de
14 creacion ¢si?, pero antes de ese espiritu de céndor ya pudiera ejecutar una
15 mision, también hubo un hijo que dentro de padre y madre de los seis que
16 tuvieron le entregaron ese poder [...]

17 [...]Y al espiritu que se llama Fo, al padre Fo, fue el primero que la madre le
18 entrego el tambor y le entrego el kuisi. El kuisi es como la gaita, pero no es una
19 gaita, si parecida a la gaita, parecida a la gaita [...]

20 [...] Este y el tambor fueron los primeros instrumentos espirituales, que nacieron.
21 Para darle vida a un sentimiento, que era basico en la creacidn que se llama la
22 alegria. Sin esto la creacion no se hubiera podido recrear. Este sentimiento y esta
23 fuerza del pito, y el tambor le dieron vida a la alegria. Y le dieron vida a la
24 alegria en los demas hijos de la creacién que hasta ese momento eran seis.
25 Porque ellos necesitaban, los dioses necesitaban estar contentos para poder crear,
26 porque ese estado no lo conocia, y la madre le entreg6 a uno de sus hijos esto [el
27 kuisi], entonces cuando ella estaba buscando crear el universo, le mandaba a este
28 hijo - hijo cante y toque un ratico para que nosotros podamos estar alegres y
29 visionar.

En el extracto anterior se evidencia la manifestacion de la masica en dos planos: en un mundo
fisico, material y en otro mundo espiritual e intangible. Dicho esto se podria entender que la
musica comparte la esencia y la forma de estos dos planos, pudiendo ser evocada tanto de
manera espiritual como material. Esta manifestacion de la musica fue llevada a cabo a través
de dos espiritus creadores. Primero el abuelo Gualcala alude al Condor, por medio del cual el
canto se manifesté como un agente creador de luz sobre el territorio (linea 9-10). Pero anterior
al Condor, al padre Fo* le fueron entregados los primeros instrumentos espirituales, el
tambor y el kuisi (linea 17-18) con la finalidad de generar a través de la musica alegria en los
dioses, sentimiento clave y fundamental para que estos pudiesen desde su planeta gaseoso*,
llevar a cabo su labor creadora (linea 21-22), evidenciando que los cantos instrumentales, es

40 Fo significa también fuego, debido a esto el pueblo muisca se refiere al fuego sagrado como fogata.
(conversacion personal con el abuelo Gualcala 08.09.17)

41 Segln el abuelo Gualcala, el padre creador tuvo que hacer una base preparatoria antes de empezar con la
creacion de este mundo: “Antes de que este planeta existiera, nuestro padre creador y la madre y los hijos yacian
en un planeta gaseoso” (conversacion personal con el abuelo Gualcala 08.09.17)
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decir los cantos “guardados” en los instrumentos musicales son los cantos mas antiguos,
creados antes del ser humano y del lenguaje. En estos dos relatos se presenta la misica como
agente creador, sin embargo la forma como esta es utilizada en la creacion por parte de las dos
deidades difiere entre si. Por parte del Condor se da de manera directa (a traves de su canto
fue generando luz sobre el territorio), mientras que en el caso del padre Fo, la musica actud
como impulso y/o herramienta para generar alegria, sentimiento requerido por los dioses para
garantizar su labor creadora.

Una vez creada la tierra, de las aguas de la laguna de lguaque surgié la madre Bachué*
acompafiada de un pequefio nifio, su virtual hijo, quien al crecer se convirtié en su pareja, y
con quien concibid la primera generacion de humanos que poblarian el territorio. Ambos
madre y padre retornaron mas tarde a las aguas de lguaque en donde se transformaron en
serpientes para desaparecer ante los 0jos de sus hijos. Durante esta primera era muisca surgen
los cantos lunares, cantos femeninos que dentro de la cosmovision muisca perduraron durante
cinco mil afios.*® Por otra parte los cantos masculinos, los cantos solares surgen mas tarde, en
la era masculina de la mano del padre Bochica, encargado de difundir la civilizacion y la
cultura dentro del pueblo muisca y de establecer los ordenamientos sociales y la ley de vida.
De esta manera, los cantos lunares de la madre Bachué y los cantos solares del padre
Bochica, quienes respectivamente son las encarnaciones de la Luna y el Sol en la tierra, son
segun el abuelo Gualcala los cantos de la historia temprana.

Por otra parte, dentro de los lugares sagrados** que hacen parte del territorio muisca, existe un
espacio clave para el estudio de la mdsica. Un lugar donde fue sembrado el espiritu de la
musica y en donde se conserva y se hallan los permisos para poder ser recordada.

TS. 4: Entrevista abuelo Gualcala, extracto.

1 G Después de que ellos entregaron esto, mandaron y abrieron una puerta en el
2 territorio que se llama Fosca, Fosca. Fosca queda en Cundinamarca en el limite
3 entre Cundinamarca y el Meta, alla entre el piedemonte Ilanero y el paramo de
4 Sumapaz. Se estad acabando el paramo de Sumapaz y estd comenzando ya el fin
5 de la cadena montafiosa, y se esta comenzando el piedemonte llanero, alli hay un
6 lugar que se llama Fosca, y ahi fue donde el padre creador bajo y sembré el
7 espiritu de la masica, y lo trajo a esta tierra materialmente con el abuelo Fosca.
8 Entonces ya sembraron, en ese territorio esta como la seguranza, el trono y el
9 permiso, para todas esas personas que estan buscando recordar la memoria de la

10 masica ¢si? Y ahi estan guardadas todas las musicas, todos los libros de la
11 masica universal estan ahi. Entonces si un musico va a aprender musica de Sol
12 tiene que ir ahi.

A través del testimonio del abuelo Gualcala reconoceremos que en Fosca se halla guardado el
conocimiento de la mlsica® “en libros”, como dice él (linea 10-11). Siguiendo este orden de

42 Frangois Correa reconoce que con Bachue se inicia el cultos de las aguas, la ceremonias de arroyos, lagunas y
rios (Correa 2005: 206).

43 Conversacién personal con el abuelo Gualcala (08.09.17)

4 A parte de la ya mencionada laguna de Iguaque de donde emergi6 la humanidad, dentro de la cosmovision
muisca se consideran lugares sagrados distintos accidentes geograficos, como montafias, fuentes fluviales o
cuevas.

5 El abuelo Gualcala reconoce también que dentro de la semilla del maiz se encuentra guardado el conocimiento

de la masica: “...el maiz tiene grabado la fuerza ancestral y sagrada de la musica ¢si? Si uno comiera maiz,
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ideas Fosca podria considerarse como un lugar de peregrinacion para los musicos quienes han
de acudir a este espacio para poder aprender una musica en particular (linea 11-12).

Sobre el estado actual de la musica

Como ya fue expuesto en capitulos anteriores, las comunidades muiscas se encuentran en un
proceso de reconstruccion y recuperacion cultural. En este proceso el abuelo Gualcala, a
traves de un trabajo de caracter espiritual, ha estado recuperando memoria musical y
conocimiento con el propoésito de ser compartido y ensefiado a los jovenes de la comunidad.

TS. 5: Entrevista abuelo Gualcala, extracto.

1 J ¢Y como se hace para recuperar todo ese conocimiento?

2 G Dedicacion, tiempo, silencio y plantas sagradas. Yo creo que una forma es
3 reflexion, sentdndose y teniendo un dialogo espiritual con los abuelos
4 interiormente, yendo al territorio a consultar. Yo pienso que mas que todo es un
S trabajo de consulta y la consulta es decir, en los pueblos nativos, siempre hay un
6 método de consulta para hablar con el espiritu, en la cual uno esté asesorando su
7 hacer humano con un espiritu mayor que tiene como el conocimiento de las
8 cosas, que estan en el orden y en el desorden.

9 Y el resto del trabajo también ha sido con las plantas sagradas de vision, es decir

10 con el remedio, con el yajécito, tomar remedio y empezar a preguntar a las
11 abuelos y escuchar los cantos, y a pedir permisos para recibirlos, entonces la otra
12 ha sido la entrega directa en el espiritu de los abuelos de los cantos. Este es canto
13 de este y me lo entrega, uno ya se lo graba, se lo sabe, viene aca hace eso y cura
14 eso y es de eso.

En la labor para recordar ese conocimiento ancestral, el abuelo Gualcala reconoce dos pasos.
El primero implica un trabajo de consulta (linea 4-5) a manera de trabajo de campo,
requiriendo de un reflexion profunda y posibilitando de esta manera entablar un dialogo
interior con los abuelos espirituales, guardianes del conocimiento. EI segundo paso, también
requiere de un acercamiento y conocimiento previo del territorio, debido a que involucra el
uso de plantas sagradas de vision como el yagé (Banisteriopsis sp.) (linea 9-10), necesarias
para generar un dialogo con los espiritus, posibilitando asi, la entrega directa de los cantos por
parte de estos a los seres humanos.

Con relacion a los cantos ejecutados durante la ceremonia de yage y el didlogo establecido
entre seres humano y no-humanos, vale la pena mencionar las investigaciones de Brabec
(2002, 2011), quien tras analizar estos cantos dentro de las comunidades indigenas yine,
ashéninka, kakataibo, shipibo-konibo (asentadas en la Amazonia peruana), reconocié la
accion de cantar durante el ritual de ayawaska como un “acto de traduccion” por parte del
“especialista”, quien a traves de los cantos hace alusion a la vision infundida durante la
ceremonia de ayawaska (Brabec 2015: 111 cursiva en original).

espiritualmente su actitud musical, o su memoria musical, o su ancestralidad musical despertaria, porqué nuestro
pueblo era encargado en guardar esas semillas, y en esas semillas estaba guardada esa fuerza.” (Conversacion
personal con el abuelo Gualcala 08.09.17)
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... el acto de cantar durante un ritual es un acto de traduccidn: la percepcion visual de un mundo
alejado se traduce a una informacion auditiva y resulta en la cancidn, con su estructura musical
y su letra (Brabec 2015: 111).

Por otra parte, Langdon (2015) tras analizar las performances indigenas chamanicas entre los
indigenas siona del Putumayo en la Amazonia colombiana, evidencid el uso del yagé y cantos
por parte de los chamanes siona para acceder a “reinos invisibles”, pudiendo establecer de
esta manera dialogo con seres de “diferentes ambitos”, y evidenciando que la experiencia
sinestetica visual y auditiva construyen conocimiento chamanico entre los siona (Langdon
2015:39 cursiva en original.)

La performance ritual es experimentada como diélogo, en el que los participantes escuchan a los
seres invisibles con los que estéan interactuando en el otro lado. (Langdon 2015: 47)

Volviendo a la conversacion con el abuelo Gualcald, otros aspectos sobre el estado actual de
la musica muisca que queremos abordar en un extracto a parte, debido a su relevancia y
teniendo en cuenta que estos aspectos fueron tratados en diferentes tiempos de nuestra
conversacion, son los siguientes:

TS. 6: Entrevista abuelo Gualcala, extracto.

1 G Entonces nosotros no sabemos cantar, nosotros recordamos los cantos, porque
2 todos son el origen. No es que yo me invento una cancion, las canciones se
3 inventaron asi sean en nosotros, no las canciones son el recuerdo y la memoria, y
4 por eso para entender la misica tiene que también existir un conocimiento, un
5 amor, un deseo, un anhelo, una esperanza de recuperacién de la lengua, porque
6 sin lengua propia tampoco hay comprension de la masica. No, si recuerdo la
7 memoria, porque la musica también dentro de nuestro pueblo ha sido un
8 instrumento de descolonizacién del pensamiento. O sea nos hemos podido liberar
9 de muchas plataformas mentales de occidente a través de la musica, y ella ha

10 hecho recordar, ella ha brindado la posibilidad para que le gente se vaya soltando
11 unos anclajes que nos pusieron quinientos afios en la mente. [...]

12 Por ahora las préacticas son internas, para que haya comprension y no se vuelva
13 una moda, no se vuelva superficial. Porque ese es de los miedo que yo a veces
14 tengo, que este renacer se contamine con un hippismo y se contamine con una
15 moda y se vuelva nada la tradicion, entonces por €so uno es esquivo a a ensefiar,
16 es esquivo a compartir. Eso pues vendra con el tiempo, la confianza se restaura
17 pero estamos en un proceso apenas como de restaurar ese orden interior en
18 nuestro pueblo después de tantos afios de silencio. Pero los abuelos son muy
19 generosos y los abuelos nos reconocen a todos como un espiritu mestizo, y
20 dentro de ese espiritu mestizo todos tiene cabida, lo importante es la actitud y
21 con una buena actitud los abuelos es suficiente, no necesitan mas, porque
22 también saben que tenemos su sangre.

Dentro del discurso muisca los cantos son recordadados (linea 1). Estos no son producto o
composiciones musicales de los seres humanos. De esta manera podemos entender que los
cantos son entregados por seres no-humanos a seres humanos*®, por lo cual a traves de estos

46 Una concepcidn similar es proporcionada por Seeger, quien asume que la masica de los kisédjé/suya no es
compuesta por integrantes de la comunidad, sino que en contraste es asimilada de actores no-humanos pudiendo
ser estos animales, plantas y espiritus entre otros (Brabec de Mori et al, 2015:11).
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cantos, los espiritus logran manifiestarse en este mundo, demostrando una interaccion social
entre seres humanos y no-humanos a traves de la mésica.*’

La musica es el “idioma” de los espiritus; cantar es la forma adecuada de comunicarse con
ellos. Adaptar su voz a la manera de expresarse de los seres no-humanos significa llamarles
(IMus citado en Brabec de Mori 2015: 104).

Por otra parte el abuelo Gualcala ve en la muasica un instrumento de descolonizacion del
pensamiento (linea7-8), aludiendo de esta manera no solamente la dominacién politica y
econdmica ejercida a sus antepasados por parte de los conquistadores europeos durante el
colonialismo o la més reciente emprendida por la oligarquia o gobiernos de turno, sino
también la dominacion sobre aspectos representacionales, es decir la dominacion del
pensamiento. Por esto el abuelo Gualcald reconoce que en los cantos yacen guardados el
recuerdo y la memoria del pueblo muisca. De hecho segun él, se llegd a pensar que el muisca
se habia extinto porque este habia olvidado su mdsica: “Durante quinientos afios pensamos
que nuestro abuelo, bisabuelo, tatarabuelo y todas las generaciones hacia atras ya se habian
muerto y no existian, porque se olvido la musica“*®

Por ultimo, el abuelo Gualcala enfatiza en la importancia del caracter interno de las practicas
musicales. Esto debido al temor que le despierta una posible “contaminacion” de la tradicion a
causa de terceros, que pudiesen malinterpretar este renacer muisca como una moda
alternativa, una especie de neo-hippismo. EI mismo abuelo Gualcald me aseguro desde
nuestro primer encuentro en Bogota, que él era tradicionalista y por lo cual le era dificil
aceptar el caracter muisca de algunas manifestaciones musicales concebidas como musica
muisca en la actualidad. Ademas su temor se puede sustentar en la desconfianza, pues si bien
los muiscas se encuentran liderando procesos para la reconstruccion cultural de su pueblo,
Ilevan consigo también un trauma histérico, el cual se suma a la incredulidad y desaprobacion
de algunos sectores de la sociedad que se niegan a admitir la existencia de los muiscas en la
actualidad. Sin embargo, como admite el mismo abuelo Gualcald, la confianza se ird
restaurando con el tiempo y debido a nuestra naturaleza como “espiritus mestizos” podemos
llegar a tener cabida dentro del espiritu muisca (linea 20).

Sobre los permisos vy las posibilidades de la musica

El hacer de los individuos, es decir las labores u oficios ejercidos por estos, determinan el
conocimiento sobre un tipo especifico de musica. Para el abuelo Gualcala, la musica guarda
en si misma los permisos y autoridades para ejercer una determinada labor.

TS. 7: Entrevista abuelo Gualcala, extracto.

G Entonces todo el pueblo en el mundo muisca, la mdsica que sabe es de acuerdo a
su hacer, porque todos los permisos para cada hacer estan guardados en la
masica. Entonces si usted va a pedir un permiso, va a hacer fuego, un orfebre, si
no sabe la cancién del fuego, ¢Como va a llamar a ese espiritu? No, no le va a
Ilegar, entonces no esta autorizado para trabajar con eso. Y esta guardado en una

O~ wWNE

47 Sobre el rol de los sonidos en las ontologias indigenas se recomienda el trabajo de Brabec de Mori, Lewy y
Garcia (2015) en donde se incluye también el trabajo de otros autores, quienes dentro de otros aspectos analizan
el rol de la musica en las interacciones entre seres humanos y seres no-humanos, entendiéndola a la vez como
una forma de comunicacion sonora entre estos.
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6 simplicidad obviamente una cancioncita, pero si no se la sabe pues, no entra, no
7 entra, una simple cancion es el camino, la llave y la puerta para conectar cada ser
8 con su memoria de origen, y que cada hacer, que cada persona haga, recoja la
9 memoria de como fue que el primer ser humano empez6 a hacer eso.

10 [...] la masica nos ayuda a recordar eso, la misica esta viva en cada una de las
11 disciplinas del espiritu muisca y para todo se necesita musica. Es fundamental,
12 pero méas que todo es musica de vida, porque también ponerlo ceremonial se ve
13 muy muy exclusivo, ceremonial pareciera que fuera de momento y no, si fuere de
14 momento entonces tendria que ser la vida una ceremonia, porque es musica de
15 vida, si esta triste cante, si esta alegre cante, como este cante.

Con el ejemplo del orfebre citado (linea 3-4), el abuelo Gualcald nos demuestra como un
canto puede funcionar como herramienta para establecer comunicacion con un espiritu, en
este caso en concreto con el espiritu del fuego. Mediante este canto, el orfebre puede recordar
o0 “recoger la memoria” (linea 8-9) de esa labor, porque sin memoria (persevada en la musica),
el orfebre no estaria apto para trabajar con el fuego.

Esta concepcion se extiende para todo los quehaceres del ser humano. “Para ser un abuelo
toca cantar, no se puede ser abuelo si no canto, y no tiene que ser cantar bonito, no, recordar
la lengua y hablar con la madre en el lenguaje de origen”*® me recalcé el abuelo Gualcala
durante nuestro segundo encuentro. Con esto queria decir que la accion de cantar implica
“recordar la lengua”, su lengua de origen, es decir la lengua muisca. Por eso los muiscas
ademas de encontrar en la musica los permisos de origen, reconocen en ella también un medio
para la reconstruccion de su lengua.

En las ultimas lineas de este extracto el abuelo Gualcala reconoce a la musica como “musica
de vida” (linea 12), presente en el diario vivir de las personas. Dicho esto se podria afirmar
que la masica es un elemento cotidiano dentro de la comunidad muisca, de hecho llegue a
preguntarselo durante nuestra conversacion, y en parte no estaba errado, el abuelo Gualcala
reconocio que actualmente la muasica se encuentra en una mayor proporcion en el mundo
espiritual. Como se menciono anteriormente, el ser humano puede cantar en espiritu y de esta

manera esta “viviendo”, “recordando” y “trayendo” mentalmente esa musica con el proposito
de (re)crearla fisicamente en este mundo material.

Mundo
Espiritual
Establece .

contacto entre Esta presente en

Mundo
Material

Recoger la
memora

Herramienta para

Recordar la
lengua

Img. 4 Diagrama: las posibildades de la misica segiin Gualcala.
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Caso personal: el uso de la musica en la medicina

El abuelo Gualcald es medico tradicional y en su labor necesita constantemente de la musica.
En el siguiente extracto se abordaré el uso de la musica dentro de la medicina tradicional.

TS. 8: Entrevista abuelo Gualcala, extracto.

1 J ¢Y por ejemplo sumerced como utiliza esos cantos en en la labor de medicina?

2 G Los cantos en la labor de la medicina tienen dos principios, el primero es abrir la
3 puerta y el trono, no se puede abrir un trono de medicina sin canto, entonces para
4 poder abrir el espiritu al servicio de las personas y poder disponerse para servir,
5 se abre con canto y para poder recoger y entregar y cerrar lo que gente entrego,
6 se recogio y la enfermedad que tiene se necesita un canto.

7 Entonces para nosotros en la atencion de la vida diaria y en el ejercicio de la
8 medicina, el canto abre, recoge, cierra y entrega todo el trabajo de medicina [...]
9 entonces es la forma en que habita cotidianamente en nuestro trabajo. No hay

10 ningln trabajo que no tenga un canto de apertura y no hay ningun trabajo que no
11 tenga un canto para cerrar para finalizar. Entonces de esa forma, y en las
12 ceremonias de remedio estan los cantos de los instrumentos, para convocar al
13 espiritu y estan los cantos de los abuelos en la hora de la limpieza para recoger la
14 enfermedad y retirar la sombra.

En la medicina tradicional se evidencia la necesidad del canto para abrir y cerrar el trabajo.
Como bien menciona el abuelo Gualcala, no hay ningun trabajo que no tenga un canto de
apertura, ni ninguno que no tenga un canto para cerrar (linea 9-11). El primer canto posibilita
el contacto con el espiritu al servicio de la persona (o los espiritus no negamos la posibilidad
que sean mas). El abuelo Gualcala clasifica este primer grupo como los cantos de los
instrumentos (linea 12), evidenciando que se trata de mdsica instrumental. El segundo grupo
posibilita limpiar y “recoger” la enfermedad sufrida por el paciente, y son denominados l0s
cantos de los abuelos (linea 13). Si estos ultimos son musica plenamente vocal es algo que no
podemos garantizar, sin embargo podemos constatar que los cantos en la medicina tradicional
se pueden hacer en pensamiento: “cuando esta curando uno, esta cantando en la mente y esta
es llamando, esta invitando, convocando, presentando, sin eso es dificil.”®®

Mediante los cantos se cura, se retira y se entrega la enfermedad a los espiritus de origen, por
lo cual la musica se puede entender como una posibilidad de entrega. Por otra parte, vale la
pena resaltar la posiblidad de los cantos para curar también “enfermedades culturales”. Estos
tipos de canto fueron definidos por el abuelo Gualcald como cantos de ley de vida:

TS. 9: Entrevista abuelo Gualcala, extracto.

G Entonces los cantos de ley de vida tienen un orden, el orden de los cantos es, que
la persona con el canto, pueda recoger el dafio que ha hecho, que la persona con
el canto pueda recoger el dafio que ella se hace a ella, y que la persona con el
canto pueda recoger el dafio que ella permitié que otras personas le hicieron por
su propia actitud. Entonces para nosotros el canto sirve para recoger sombra,
sirve para recoger negativo, sirve para entregar, no deja escapar el mal, no deja
escapar el negativo, lo lleva directamente, cuando usted lo entrega en canto, el no
se puede salir de ahi.

CONOOT DA WN B

%0 Conversacion personal con el abuelo Gualcala (08.09.17).
51



De esta manera, mediante el poder de los cantos se evidencia la posibilidad para recoger
enfermedad (dafio) a traves de tres categorias: 1) la persona mediante el canto puede recoger
el dafio causado por ella misma a otros humanos o entidades no-humanas) 2) la persona
mediante el canto puede recoger el dafio que ella misma se hace y 3) la persona mediante el
canto puede recoger el dafo ejercido por otros personas causado por su propia actitud, es
decir se implica la responsabilidad de la persona por el dafio (los dafios). De esta manera se
observa que en estas tres categorias el dafio es ejercido por la misma persona en forma directa
(caso 1y 2) e indirecta (caso 3). Por esta razon el abuelo Gualcala reconoce en el canto una
posibilidad para recoger sombra y negativo (linea 5-6).

Tipos y ordenamiento de cantos

Como se evidencio en este capitulo, los cantos muiscas estan ordenados en: cantos de historia
lejana (cantos que narran la historia de la creacion del universo), cantos de la historia
temprana, (cantos entregados al ser humano), donde sobresalen los cantos lunares (cantos
femeninos) y los cantos solares (cantos masculinos), cantos ligados a las labores u oficios,
entre estos los cantos medicinales divididos respectivamente en cantos de los instrumentos,
cantos de los abuelos y cantos de ley de vida. Una de las finalidades de este ordenamiento
obedece principalmente a la necesidad de crear una narrativa sobre el origen del universo y
del ser humano. A continuacién, mediante un extracto de la entrevista, se demostrara la
existencia y el ordenamiento de otros cantos:

TS. 10: Entrevista abuelo Gualcal, extracto.

1 J ¢Y a parte de esos cantos lunares, solares, los cantos tempranos, cantos lejanos,
2 qué otros cantos hay?

3 G Estan los cantos de nacimiento, cantos de bautizo, cantos de matrimonio y cantos
4 de mortuoria, pa’ todo eso necesita canto. Para recibir una persona en este mundo
5 cuando esté4 naciendo, canto, para nombrarla y bautizarla y entregarle un nombre
6 en nombre los abuelos, canto, para pedir permiso y que los espiritus nos den la
7 fuerza para unir esa pareja, canto, para abrir una puerta y entregar una alma de un
8 mundo a otro, canto, para recordar el orden del territorio, canto, todo el territorio
9 tiene canto, entonces hay canto de territorio. [...]

10 Estan cantos de curacion, cantos de sanacion, cantos de medicina, cantos de
11 limpieza, cantos de purificacion, cantos de agradecimiento, cantos alegria, cantos
12 de festejo, cantos de comunidad, cantos de pareja, cantos de familia, cantos de
13 individuo, de espiritu.

14 ] Para cada accion de la vida hay un canto.

15 G Si, bajo varios regimenes. Entonces yo creo que existe, no los he estudiado bien,
16 pero yo creo que alrededor de un ordenamiento en treinta y seis categorias de
17 cantos, mas o menos es treinta y seis el ordenamiento de las formas en el que esta
18 materializado el canto, ordenado esa enciclopedia, ordenado ese libro. Porque a
19 la final el canto es un libro, y tiene ese libro treinta y seis tomos [...]

20 ¢Y Sumerced cuantos tomos ha aprendido?

21 G Yo estoy practicando uno, pero tengo acceso a todos esos libros, no los he
22 materializado porque en este momento no los necesito, pero estoy ensefiando de
23 esos tomos a muchas personas, el que le corresponde aprender ¢Si? Aunque no
24 los practique yo, si los estoy ensefiando, porque no los necesito en la practica en
25 lo que estoy haciendo, los abuelos ya me llevaron a otro nivel de musica también,
26 entonces ya mi trabajo lo puedo hacer en pensamiento. Ya claro si necesito algo,
27 le digo a un hijo toque esto, toque esta cancion o yo también la toco y se la
28 ensefio, pero después de que yo ensefie, entonces yo ya no puedo seguir haciendo
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29 es0. Yo ya ensefie y el que me recibi6 tiene que hacerlo ahora por mi, porque él

30 fue lo que queria hacer, yo no le dije que venga le ensefio, no, eso él me busco,
31 que él queria hacer eso, entonces le ensefio a hacer eso y cuando le ensefio a
32 hacer eso entonces el espiritu dice -ya usted entrego, ahora aprenda otra cosa y
33 esa persona que haga lo que usted antes esta haciendo. Entonces a medida de eso
34 en la musica estoy ahora muy en lo espiritual, es decir recuperando historias,
35 recuperando origen, recuperando lugares, recuperando memoria, mi tarea ahorita
36 es ordenar todo eso para que los préximos muiscas puedan tenerla cada vez mas
37 clara.

Como se pudo apreciar el abuelo Gualcala reconoce que todas las etapas y periodos del ciclo
de vida del ser humano estdn acompafiados por cantos, es decir existe un canto para cada
periodo evolutivo de la persona (linea 4-8), por lo que nos tomaremos el atrevimiento de
Ilamarlos cantos del orden humano. Por otro lado el abuelo menciona los cantos del territorio
(linea 9), es decir cantos evocados en el territorio, en las montafias, rios y lagunas entre otros
espacios, para poder establecer comunicacion con los padres y madres espirituales.

De esta manera los cantos citados hacen parte, segin el abuelo Gualcald de una
“enciclopedia” de cantos, ordenada en un total de 36 categorias (linea 16-17), de las cuales él
se encuentra practicando una, pero dice tener acceso a las 35 restantes, pudiendo ensefiarlos a
la persona que le corresponda y creando asi un especie de ciclo de ensefianzas, en donde el
conocimiento recibido es entregado a otro con la finalidad de adquirir un nuevo conocimiento
para volver a transmitirlo. De esta manera el abuelo Gualcala se encuentra trabajando en
espiritu (linea 34), recuperando memoria y estableciendo una base de conocimiento para la

futuras generaciones.

Organizados en
36 categorias

Cantos de Vida
Cantos de histaria
temprana

Posiblemente Cantos de la historia
temprana. Naturaleza de estos como

Cantos Lunares o Solares desconocida
Cantos ligados a > Cantos del
labares u oficios o
Cantos Cantos del Uit
medicinales Crrden Humang
Cantos ’ oy
nstrumentales, S oS
abuelos

Img.5: Reconstruccion del ordenamiento de los cantos muiscas a partir del relato del abuelo Gualcala.

Cantos de
historia lejana

Cantos Solares
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3. En Kuchavira con el Jate José Pereira 'y Don Luis Alberto
Diaz

“La vida es una cancion, la vida es una melodia, es sincronia de sonidos, un mundo de
melodias, un dialogo permanente” jate José Pereira.

El encuentro®!

En una casa de dos pisos hecha de madera, que sobresale de las otras y ubicada en la misma
calle que conduce cuesta arriba a la casa indigena de Cota, fue donde me cito el jate José
Pereira el primero de Agosto del 2017. José Antonio Pereira fue gobernador del Cabildo
Muisca de Cota entre los afios 2013-2014 y como lider indigena y miembro de la comunidad
muisca denunci6 el robo, la usurpacion y el desalojo de las tierras de su comunidad por parte
de los juzgados, cortes y autoridades del pais.>® El jate José Pereira exigd por los derechos de
su comunidad, por el derecho a vivir en sus tierras ancestrales, por el derecho a perservar su
cultura, el legado de sus abuelos y ancestros.

La casa en donde nos encontramos lleva por nombre Kuchavira fundacion de Artes y de
Oficios. Es una casa cultural, una casa taller, hecha para la comunidad en donde converjan las
artes, se intercambie la palabra y se lleven a cabo procesos de reconstruccién de las practicas
culturales de la comunidad muisca. El dia de nuestro encuentro estuvo también presente otro
miembro de la comunidad musica; don Luis Alberto Diaz Vargas. Antes de iniciar la
conversacion, el jate José Pereira y don Luis Alberto me enfatizaron en la necesidad de pedir
permiso a los ancestros, pues la palabra, que ellos iban a pronunciar venia directamente del
espiritu muisca.

Con la musica nacio el origen

Durante nuestro encuentro, el jate José Pereira me enfatiz6 que para poder hablar sobre la
masica y comprender su significado en la cosmovision muisca teniamos que remontarnos en
primera instancia hasta los origenes del todo. En sus palabras, fue a través de la misma musica
como se infundid la vida:

TS. 11: Entrevista jate José Pereira, extracto.

JP Bueno yo, yo creeria que para, para hablar de esas practicas habria que hablar un
poquito de historia ¢si?
[...]J¢Como ha sido el entender lo que, pues en la historia los mayores han
contado de la musica y su relacion con la creacion?, (si?, su funcién con el
origen.
[...] la masica como tal, yo creo que seria dificil definir en términos, pero si
entender que la masica le doy el origen a todo. La musica es practicamente como
el espiritu, que estd contenido en todas las formas de vida, o sea todo tiene
musica, todo tiene una melodia, todo tiene un canto ¢si? A través de la musica

O©Co~No ok, wnNE

51 Este encuentro no hubiese sido posible sin la ayuda de Carlos Gomez Montoya.
52 Mediante un video de 2:33 de duracidn, el jate José Pereira hizo uso de YouTube para denunciar este desalojo:

https://www.youtube.com/watch?v=RAHIxKrsWJk ( 20.10.17)
54


https://www.youtube.com/watch?v=RAHlxKrsWJk

10 se pudo, después de estar pensado, ordenado y materializado, infundirle esa vida

11 ese, el movimiento al agua, el crecimiento a las plantas, el movimiento a los
12 animales.

13 La musica es la conexion profunda con el origen, con el espiritu, con los
14 creadores, con la naturaleza. Es un dialogo y una expresién permanente. En la
15 masica esta grabada la historia. Por eso en los pueblos se utiliza la musica para
16 recordar el origen y entonces por ende, produce una armonia interior, que
17 permite conectarse con el resto de armonia del cosmos, de la naturaleza y con los
18 demas. Por eso la musica mueve, transmite, recuerda, alegra, anima, sana.

En diferentes cosmogonias el nacimento del universo es asociado con un sonido, creador y
generador de toda la vida®3. Lo que Alfred Tomatis (1996) resume en su pensamiento como la
“Symphonie Fantastique”, la idea de que el cosmos es en esencia un tono inicial propagado
sobre la infinidad del espacio. En donde el desarrollo del mundo se remonata a ese primer
tono, que ha venido formando y constituyendo toda la vida conocida (Tomatis 1996: 33). De
la misma manera el jate José Pereira contempla la masica como la fuerza originadora del todo
(linea 7), pensamiento que evidencia similitudes con el mito del padre Fo expuesto en el
capitulo anterior. Por eso, para comprender mejor este pensamiento sobre la masica como la
fuerza originadora del todo, proponemos analizarlo e ilustrarlo a continuacién mediante el
paradigma de codificacion de Glaser y Strauss que hemos presentado en la primera parte de

este trabajo.>

La musica le doy el
origen a todo.

Condiciones Causales Consecuencias

La musica es practicamente como el y entonces por ende produce una armonia
espiritu, que esta contenido en todas interior, que pemite conectarse con el resto de
las formas de vida, o sea todo tiene armonia del cosmos, de la naturaleza y con los
miusica, todo tiene una melodia, todo demas. Por eso la musica mueve, transmite,

tiene un canto. recuerda, alegra, anima, sana.

Por eso en los pueblos se
utiliza la musica para recordar
el origen

Estrategias de accion

Img 6. Discurso muisca codificado a traves del Codierparadigma de Strauss.

Partiendo de este punto: la musica (F) es la generadora de la vida y del todo (CO) (linea 7).
Por eso esta presente como el espiritu contenido en todas las formas de vida (CC) (lineas 7-8).

%3 En diferentes culturas del mundo se pueden hallar mitos sobre la creacion el mundo a partir del poder de un
sonido. Algunos de estos casos son la historia del Génesis compartida por las tradicion judeo-cristiana en donde
Dios origin6 el universo a través del sonido producido a través de la plabra “Hagase la luz”. En la tradicion
Hindu el origen se dio por medio del matra OM, y en el antiguo Egipto destacan los mitos del Sol como creador
del mundo a través de un “grito de luz”, y del dios de la palabra, la danza y la musica Thot como creador del
mundo a través de una palabra risuefia.

> Vea pag 10. Las abreviaturas utilizadas corresponden a: F fenomeno, CO contexto, CC condiciones causales,
EA estrategias de accion, y C consecuencias.
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Por lo cual, la musica es empleada como un medio para recordar el origen (EA) (lineas 15-
16). Posibilitando de esta manera que los individuos pueden conectarse también con el resto
de la creacion (C) (lineas 14-18), asi la musica es entendida como una fuerza sanadora, capaz
de influir positivamente sobre los sentimientos del ser humano (linea 18).

Como se ha evidenciado, mediante el canto el ser humano pudo preservar el conocimiento
sobre su origen y el de los otros elementos de la naturaleza, pues en la musica radica y esta
grabada la historia utilizada para recordar el origen. Sin embargo, con el paso del tiempo y
como consecuencia de cambios culturales, procesos de colonizacion, la prohibicion de sus
costumbres, la tergiversacion de la palabra y de sentimentos de verguenza propios de los
muiscas hacia sus mismas raices indigenas, éstos fueron olvidandose y distanciandose de
algunas de sus précticas musicales.

Sobre los intrumentos musicales

A continuacion queremos abordar algunos aspectos de los instrumentos musicales dentro de la
comunidad muisca, su finalidad dentro de la creacion, asi como la opinién del jate José
Pereira sobre el estado actual de éstos en los museos.

TS. 12: Entrevista jate José Pereira, extracto

1 JP [..] Que hacer la musica era como imitar esos mismos sonidos que tiene la
2 naturaleza, para generar un didlogo. Por ejemplo se sabe, que hay instrumentos
3 gue imitan el sonido del agua, instrumentos de viento que le llaman de viento,
4 pero desde luego son hechos en diferentes tipos de cafias, y de materiales, y de
5 ceramicas y de huesos y de muchos materiales que, y de hojas y de plumas y de
6 cosa que son la imitacion del sonido y de las voces de los elementos de la
7 naturaleza.

8 [...] Por ejemplo si hablamos de cerdmica, hay muchas de las flautas, de las
9 ocarinas, ciertos tipos de instrumentos, que producen unas frecuencias muy
10 importantes, que ya no estan para mover energias que afecten a la naturaleza y a
11 los seres humanos. Nosotros pensamos inclusive que hoy en dia, en los museos
12 del mundo, reposan muchos de esos instrumentos, que para nosotros un
13 instrumento de esos es un ser vivo, un instrumento no es un objeto, no es un
14 elemento hecho de barro, de hueso, de cafia, es un ser que vive, es un abuelo, es
15 un anciano. Porgue se convirtieron en objetos meramente de exhibicion. Pero que
16 ni siquiera los que administran, o los que manejan esos museos los utilizan
17 porque no los saben utilizar, no saben como utilizar, en que momento utilizarlos,
18 para que utilizarlos, cual es su origen y cual es su funcion.

La humanidad, Gltima en el orden de la creacion, busco por su parte al hacer musica, imitar
los sonidos de la naturaleza para poder generar un dialogo con esta (lineas 1-2). Para tal fin el
ser humano se valio de instrumentos musicales hechos de cafia, de ceramicas y de partes de
ciertos animales creados para cumplir una determinada funcién en el ciclo de la naturaleza,
mediante los cuales el hombre pudo imitar las voces y sonidos propios de la naturaleza,
generando asi frecuencias capaces de mover energias y afectar tanto a la misma naturaleza
como a los otros seres humanos (lineas 9-11).

El significado de los instrumentos musicales para los muiscas, va mas alla de un simple uso
material para re-crear los sonidos de la naturaleza. Para el jate José Pereira, quien lamenta el
estado y el trato a éstos por parte de los museos, los instrumentos musicales representan seres
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vivos, abuelos espirituales (lineas 11-18). En consecuencia los sonidos provenientes de estos
instrumentos podrian llegar a ser interpretados como las voces de los mismos abuelos,
permitiendo evidenciar ciertas similitudes entre la percepcion del jate José Pereira y la
concepcion de algunas comunidades indigenas en el Amazonas, quienes entienden los sonidos
provenientes de algunos de sus instrumentos como las voces de los espiritus miticos (Hill

2015: 182).

Uno de los instrumentos musicales poseedor de notable simbolismo dentro de la comunidad
muisca, es el fotuto; del cual segun la tradicion oral, fue uno de los primeros instrumentos
musicales empleados por los muiscas. Este es considerado la casa incial de la madre, su forma
en espiral representa para el jate José Pereira el orden de la vida y los ciclos de la naturaleza.

TS. 13: Entrevista jate José Pereira, extracto.

P OO ~NOOITE, WN B

JP

Nosotros hemos escuchado, digamos como de algunos instrumentos que fueron
los primeros instrumentos que se utilizaron. Se cuenta que en nuestra cultura la
madre, su casa inicial era el fotuto, el caracol, la concha. Y uno, yo me ponia a
analizar después una concha y dije ¢Por qué seria una concha?, ;si? Y uno
mirando la forma de la concha pues es la espiral ;si? y las galaxias estan
ordenadas en forma de espiral y la vida misma y los ciclos de la naturaleza esta
ordenada de esa manera. Y nosotros lo representamos en un simbolo, ya digamos
dibujado y que esta en muchas culturas que es la espiral, que para nosotros es
Chiminigagua, ¢si?, es el origen. Ahi estan escritos los ciclos de la vida, los
ciclos de la naturaleza.

Los usos de la musica

Como se expuso anteriormente, la musica supone para la comunidad muisca, un elemento
determinante para recordar su origen y establecer asi un dialogo con el territorio. A
continuacion queremos tratar el uso de la musica dentro de la comunidad muisca, como
herramienta para el fortalecimiento de relaciones® y del equilibrio de la naturaleza.

TS. 14: Entrevista jate José Pereira, extracto

OCooO~NOo ol WwWN P

JP

[...] digamos antes que el hombre cantara, como el hombre fue el Gltimo que fue
en el orden de la creacion, ;si? Entonces pues le ensefiaron todo eso [la musica],
porque tenia que cuidar, de donde viene el origen del agua, de donde viene el
origen de la semilla, de donde viene el origen del fuego, de donde viene el origen
del aire, ¢si?

Cada elemento de esos tiene padres y madres, y abuelos y abuelas espirituales.
Y para mantener esa fuerza y esa energia y esa vitalidad de cada uno de esos
elementos, porque la humanidad iba a alimentarse de ahi, pero no podia darse
que solo reciba de ahi pero no entregue nada, ¢si? Por eso, en esa parte la masica,
digamos que no es la Unica manera, no es la Unica expresion , que quedo para que
los seres humanos hiciéramos esa, ese pagamento por decir. Sino que es una de
las formas, una de las, digamos como de las herramientas, digamos que nos
dejaron para eso.

Entonces la musica; hay musica para hacer antes de construir la casa, hay masica
para hacer antes de engendrar a los hijos, hay musica para hacer cuando nacen
los hijos, hay musica para cada periodo evolutivo de la persona, hay masica para

55 Sobre el rol de la musica o los sonidos musicales como una forma empleada por comunidades indigenas del
Amazonas “de socializar las relaciones con los afines, seres no-humanos, y con distinas categoras de otros” es
tratada en (Hill 2015:186 cursiva en original)
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17 sembrar en la chacras, en la huerta, para el cultivo, para hacer el cultivo, y para

18 cada momento de crecimiento, cuidado de esa cosecha, de ese cultivo y el festejo
19 de la abundancia, del compartir.

20 De esa manera se hace [la musica], ¢Para qué?, pues para mantener el equilibrio,
21 la armonia de la vida del territorio, de la naturaleza y las relaciones con ellos y
22 con los seres humanos y con los padres espirituales. [...]

23 [...] Digamos que con la musica se pueda hacer una administracion, también de
24 los ciclos de la naturaleza. Se entrego a nosotros, para que nosotros pudiéramos
25 mantener y cuidar esos ciclos que la naturaleza tiene, por orden de creacion.
26 Entonces la musica esta en la creacion perfectamente ligada a los ciclos, a los
27 movimientos, a los cambios, a los que nos muestra la naturaleza, en su momento
28 gue se corresponde y que hace.

El jate José Pereira ve en la misica una forma de pagamento®®, mediante la cual, el ser
humano puede retribuir, cuidar y administrar la naturaleza (linea 23-25). De esta manera la
musica es concebida como una herramienta utilizada para mantener el equilibrio con el
territorio, las relaciones con éste, con los otros humanos, con los padres y las madres
espirituales (linea 20-22), funcionando como un agente restaurador del territorio, de la
comunidad y de la palabara. Ademéas como hemos abordado en el capitulo anterior, la muasica
también esta implicita en el desarrollo del ser humano y en sus ciclos de vida (linea 16).
Eventos tales como el engendrar un hijo, el nacimiento de un individuo y su posterior muerte,
van acompafiados con musica. De hecho durante nuestro encuentro en Kuchavira, don Luis
Alberto menciond que procesos bioldgicos como respirar o el Ilanto de un recién nacido, son
tenidos como manifestaciones musicales.®’

En la tarea de observar a sus mayores el jate José Pereira y don Luis Alberto, se preguntaron
por qué razén cantaban éstos, durante el desarrollo de sus labores cotidianas. Llegaron
finalmente a la conclusion que mediante la musica el hombre podia revitalizar su pasado,
inclusive desde una forma inconciente, asumiendo la implicidad de la musica en los
quehaceres del ser humano.

Nosotros nos preguntabamos, por qué muchos de nuestros mayores cantaban cuando estaban
haciendo sus labores, e inconscientemente ellos estaban haciendo una actitud cultural que
estaba uniéndonos a ese pasado ¢si?%®

Adicionalmente se presentara el uso de la musica en un caso en especifico, en la medicina. Si
bien este aspecto fue previamente abordado en el capitulo anterior, encuentro conveniente
presentar el siguiente extracto de la entrevista al jate José Pereira, no con la intencion de
contrastar estas dos fuentes entre si, sino para ofrecer una perspectiva mas detallada de la
materia.

%6 Sobre el ritual de pagamento vea el capitulo: Reflexiones sobre el estado actual de la mUsica muisca.

5" De igual manera, el jate Suaie concibe el llanto de un recién nacido como una manifestacion musical y como
“el canto que origina la vida”. Ademas comenta que al momento de nacer un individuo, los demas miembros de
la comunidad le estan cantando paralelamente al liquido amniético. Vea:
https://www.youtube.com/watch?v=dIREAtKolck (25.04.18)

%8 Conversacion personal con el Jate José Pereira y Don Luis Alberto Socha (01.08.2017)
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TS. 15: Entrevista jate José Pereira, extracto
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JP

Por ejemplo el médico tradicional antes de iniciar su ceremonia y antes de
consagrar sus plantas o lo que vaya a utilizar en la ceremonia pues canta, canta
esos origenes de la planta, de la medicina y canta para la persona y le canta a la
matriz de cada persona, al origen de cada persona Yy le canta a los duefios de la
enfermedad, ¢si? O sea con eso se hace una mediacion ¢si? Entonces es algo
digamos muy profundo, ¢si?, para decir, digamos que hay una palabra que se
utilizaria , la masica es una manera sagrada de ordenar la vida, ¢si?

Previamente se habia abordado la importancia de los cantos para “abrir y cerrar la ceremonia
de medicina”. En el extracto citado arriba, el jate Jose Pereira complementa esta informacion,
reconociendo de esta manera:

1) canto dirigido a la herramienta con la cual se llevara a cabo la sanacién, una planta

(lineas 2-3)

2) canto dirigido al sujeto que padece la enfermedad (lineas 3-4)
3) canto dirigido a la misma enfermedad del paciente (lineas 4-5)

Sobre la relacion personal del Jate José Pereira con la musica

Si bien ya hemos evidenciado la precencia de la musica en el diario vivir de las personas de la
comunidad muisca, vale la pena resaltar que el jate José Pereira también esta involucrado en
la misma construccién de intrumentos musicales utilizados dentro y fuera de su comunidad.
Esto infundido en mayor medida por su oficio como carpintero y por el contacto establecido a
lo largo de su vida con otros pueblos de América y sus practicas musicales.

TS. 16: Entrevista jate José Pereira, extracto.
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JP

Entonces nosotros digamos que hemos retomado comenzar de algo y
comenzamos un proceso musical también, que digamos en este caso, pues a mi
como carpintero me parecia facil, en un momento de la vida empezar a hacer
instrumentos ¢si? Pero no soy luthier no soy, para hacerlos ahora como todos
tienen una afinacién 440 y un poco de cosas que, que desde luego cumplen una
funcion y es bien, que funcionen, pero desconocia eso, pero interiormente algo
también me decia si eso, como que mas 0 menos era acorde con mi mismo sentir
de los sonidos que podian producir esos instrumentos. Y entonces asi me di a la
tarea para hacer los instrumentos para un grupo base de musica andina, hacer un
charango, hacer un tambor, hacer una quena, hacer unas flautas, hacer unos
sonajeros, recoger semillas de la regién, de las que quedan y con eso empezar a
hacer algunos instrumentos [...]

Pero eso también nacié orientado un poco de la relacion que se ha tenido con
otros pueblos de América y otras practicas musicales que, que estan, y que
posiblemente también estan enmarcadas dentro de ese ser de musica andina
moderna. Con algo de modernidad, que no esta mal que estuviera pegado a un
sentido de modernidad, pero que si se analizaba mas profundamente, también se
encontraba que habia hay como una ruptura entre esa interpretacion actual y lo
que deberia o podria hacerse para conectar mas con el origen ¢si?

[...] Y eso se constituyd précticamente para nosotros en lo fundamental.
Entendiendo también entonces que habria como una musica para el resto del... de
la comunidad o de la humanidad por decir. Pero que sin embargo siguen
existiendo algunas formas de précticas musicales que son muy internas, que
digamos yo no estaria en un espacio publico haciendo esa musica, ¢si?, como que
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25 no me siento que, que seria, ¢si? Puede que no haya, asi sea mi imaginario ¢si?,

26 puede que no sea asi, pero que, haya alguien que no le parezca eso, como ¢ESo
27 qué es!? y eso, no esta bien o digamos que segun en la medida en que los otros
28 pueden, ver si eso esta técnicamente esta bien construido o no, lo considero. Pero
29 también era de pronto vagas percepciones que yo me hacia, pero sin embargo, si
30 tengo cierto tipo de practicas de musica ¢si?, digamos, con instrumentos que yo
31 he elaborado, y los utilizo basicamente para, para medicina.

Como se puede apreciar en el extracto citado arriba, el jate José Pereira contempld la
posibilidad de empezar a elaborar instrumentos musicales debido a su oficio como carpintero,
pero esto, sin tener una instruccion previamente como Luthier (linea 3-4), sino basandose
plenamente en su intuicion y en su propia concepcion del sonido (linea 6-8). El contacto y las
relaciones establecidas con otros pueblos de América y el acercamiento a sus précticas
musicales (linea 13-14) influyeron también para que el jate empezara en esta labor. Ha
construido charangos, tambores, quenas, flautas y sonajeros, entre otros instrumentos
musicales para grupos de musica andina (linea 8-11), asi como instrumentos para Su uso
personal en la medicina.

Por otra parte el jate José Pereira evidencia la necesidad de dividir o categorizar las practicas
musicales entre una musica para el resto de la humanidad, fuera de la comunidad muisca
(linea 21-22), y una musica de cardcter mucho més interno. Dejando de esta manera varias
incognitas por responder como: ;A qué précticas musicales en concreto se referia el jate? o
¢Donde, cudndo y bajo que condiciones se llevan a cabo dichas practicas? Solamente
podemos afirmar con certeza que para el jate José Pereira le seria bastante incomodo ejecutar
dichas préacticas en un espacio publico, abierto a la mirada de terceros que podrian llegar a
malinterpretarlas (linea 24-27). Por consiguiente podemos enfatizar en la importancia de
reconocer, apreciar y estudiar siempre estas practicas musicales (ajenas al entendimiento
occidental) en su contexto socio-cultural, evitando de esta manera caer en un terreno minado
de malinterpretaciones y prejuicios.

Adicionalmente, queremos indicar que el jate José Pereira ha estado bastante involucrado en
la formacion de proyectos musicales que tienen como finalidad, crear una manifestacion
cultural propia basandose en los momentos actuales de la musica andina y enfantizando en el
mensaje de las letras, en su funcion para recordar, reconocer y entender el origen. El mismo
jate reconoce la necesidad de construir una masica a partir de la actualidad, evitando un
arraigo en el pasado. De esta manera se evidencia el problema que Lopez (2005) advierte
sobre un enfoque en el pasado, el cual podria dejar estas manifestaciones musicales aisladas
de la vida social:

El enfoque en el pasado como elemento de reconocimiento convertiria los raizales muiscas en
piezas de coleccion, los acercaria a los objetos folcléricos, a las curiosidades turisticas. Si las
tradiciones no estan enganchadas con las practicas cotidianas, terminaran siendo elementos
aislados sin asidero en la vida social y aunque aun seran Gtiles como lugares comunes que
permiten identificarse, sélo existiran hacia el exterior (Lopez 2005:354).

Precisamente un grupo de musica, que ha encontrando referencias en la mdsica andina
contemporanea, que se ha ido consolidando en los ultimos afios y dispone de gran aceptacion
y admiracion en el municipio de Cota es Luz del Majuy, el grupo de sus hijos, John Edisson y
José Manuel Pereira, que trataremos respectivamente en el siguiente capitulo.
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4. Luz del Majuy

En el municipio de Cota se encuentra el cerro del Majuy, lugar sagrado para la comunidad
muisca y cuyo nombre fue elegido como referencia y homenaje a este por un grupo de
musica. Luz del Majuy>°conformado aproximadamente desde el afio 2013 por: José Manuel
Pereira (voz principal y charango), Jhon Edisson Pereira (vientos), Alejandro Fonseca
(quitarra eléctrica), Leandro Medina (bajo eléctrico) y Santiago Ruiz (bateria). Su propuesta
musical se nutre de la musica andina contemporanea y de otras formas de musicas populares
concebidas aparentemente lejos del mundo andino, principalmente el reggae y el ska. De esta
manera el grupo ha logrado crear un lenguaje musical nuevo dentro de la comunidad muisca
de Cota, logrando que varios de sus miembros se sientan identificados con este.

En Julio del 2017 tuve la oportunidad de asistir al Hizca IE Majuy, celebracion organizada por
la comunidad muisca de Cota en la casa indigena de este municipio. En aquella oportunidad
Luz del Majuy fue el dltimo grupo de mdsica en presentarse, cerrando de esta manera la
celebracion e induciendo bailar a varios espectadores de distintas edades. Desde los inicios
del grupo, el jate José Pereira ha estado bastante involucrado en el desarrollo de este proyecto,
no solamente desde su rol de padre apoyando y aconsejando a sus hijos, sino también
construyendo instrumentos musicales para ellos y escribiendo algunas de sus letras, como es
el caso del tema Viajando en el tiempo. Sin embargo, el mismo jate reconoce las dificultades
en la divulgacion de la masica de sus hijos, de ahi que mencione la necesidad de combinarla
un poco, en busqueda de una mayor receptividad, eso sin dejar de enfatizar en el contenido de
las letras, en su funcién para reconocer, recordar y entender el origen, y la relacion del ser
humano con la naturaleza.

TS. 17 : Entrevista jate José Pereira, extracto.

JP ..no se ha encontrado una manera también de como difundirlo, de como, de
como expresarlo, de como, o de pronto también he pensado que ahora hay que
combinarlo un poco..., para buscar que si haya una receptividad ¢si? Si haya una
compresion, y eso se ha encontrado basicamente es en buscar que, como minimo
el mensaje, digamos que si eso va acompafiado de unas letras, esas letras si deben
ser muy coherentes, tratando que sea como un medio para recordar y reconocer,
y entender que hay un origen, un significado, que hay una funcion sagrada y
ademas muy beneficioso para todo la creacién, para toda en la medida en que se
direcciona, rescatando y teniendo como linea los principios del origen.

©OCoo~No ok, wWwN R

A continuacion se analizaran los temas Viajando en el tiempo y Naturaleza empezando por su
aspecto musical (principalmente la linea melédica de la voz), seguidamente se abordara el
aspecto narrativo y se concluird con una representacion visual de los temas narrativos mas
recurrentes en ambas canciones. Estos dos temas fueron seleccionados para incluirse en un
CD que lleva por nombre PAZ, como iniciativa de la Alcaldia Municipal de Cota y de la
Secretaria de Cultura y Juventudes para recopilar en un solo proyecto varios artistas
destacados del municipio de Cota y sus veredas cercanas. De hecho Luz del Majuy fue

9 El grupo se presenta en sus redes sociales con el siguiente mensaje: “Dar a conocer la hermosa cultura
indigena que todos llevamos en nuestro interior por medio de los sonidos que nacen de el corazén.“ Vea:
https://www.facebook.com/pg/Luzdelmajuy/about/?ref=page_internal (25.04.18)
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seleccionado como el mejor grupo participante y le fue concedido como reconocimiento la
grabacion del video-clip del tema Naturaleza.®

Viajando en el tiempo

Como se ha mencionado anteriormente, el jate José Pereira escribrio la letra de Viajando en el
tiempo, a continuacion se citara su testimonio.

TS. 18 : Entrevista jate Jose Pereira, extracto.

JP

O©Ooo~No ok, wWwN -

... Yo mismo he creado algunas letras, entre ellos hay un tema que compuse que
se llama viajando en el tiempo. Y ese tema viajando en el tiempo, pues para mi
resume lo que ha sido mi historia de vida, digamos ya en esa blsqueda, y en ese
reconocimiento de la tradicion y de la cultura desde su origen. Hablando un poco
pues del territorio, hablando del origen, hablando de las plantas sagradas,
hablando de los ciclos de la naturaleza y como viendo que eso es algo que ha
estado en la eternidad, digamos que no... Que finalmente esa parte no va cambiar,
eso sigue estando ahi esperando que un dia toquemos esa fuente, lleguemos a esa
fuente, nos alimentemos de esa fuente. Porque eso seria o0 es algo importante y
fundamental, no solamente ya para las practicas y el mantenimiento de la
tradicion de los pueblos, sino para, para un camino, para la humanidad, para que
todos podamos retornar al origen. Que ese seria 0 s pues es en mi experiencia,
digamos como el querer, el sentir y el poder acompafiar ahi, a través de la parte
musical que viene se haciendo ¢si?

Viajando en el tiempo estd impregnado de la caracteristica nostalgia de la masica andina. La
melodia principal es introducida por zampofias en medio del acompafiamiento del charango,
el bajo eléctrico y el pulso constante del bombo. Su estructura la representaremos de la

siguiente forma:

Intro

A A Puente A
| 1ra Estrafa [ 1da Estrafa| ™ — | 33 Estrofa
AR B

Final \€— 412 Estrofs [€— Puente |€—— Eqibilio

Img.6: Viajando en el Tiempo: Estructura musical

80 Vea: https://www.youtube.com/watch?v=gOuF2XH_xkg (25.04.18)
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TM. 5: Viajando en el tiempo: primera estrofa y tercera estrofa

Primera estrofa

Ma  dre danosla sa biduri a para seguir a delan te y aprender delavi da

Va mos a re ci bir medi ¢i na en la pa la braelconse jo lasplantassabi anelcan to

La melodia presentada inicialmente por las zampofias es retomada por la voz en las estrofas.
Esta se encuentra construida en dos frases de forma: AA BB. La repeticion de cada segmento
puede entenderse como su reconfirmacion musical y textual. Por otra parte, la segunda frase
es a su vez una respuesta de la primera frase, iniciando con un B como resultado de un salto
de quinta justa (E-B), desde donde la melodia ira descendiendo hasta un F#. Una vez alli se
dirgird mediante un intervalo de tercera menor al A, de donde descendera por grados
conjuntos para concluir en E. La tercera estrofa es musicalmente idéntica a la primera,
diferencidndose de esta solamente en su texto.

TM. 6: Viajando en el tiempo: segunda estrofa

I 1N
& —_— = W —= | | |
J 3 3
Es ta es la ensefian za delmuis ca pa ra cui dar nuestropue blo
. 112, |

#&ﬁﬁﬁw—P—H/‘\_P—ﬁ—'

[ i g3 | i |
A — e i i | I 1
J 3 '

y flo re cer lassemi llas

La segunda estrofa posee la misma forma AA BB, patrdn ritmico y hasta cierto punto linea
melodica de la primera estrofa. Si bien esta respeta la distancia intervalica de la primera
estrofa, la frase A de esta segunda estrofa inicia una octava arriba en relacion a la primera
estrofa, mientras la frase B surge después de un intervalo de tercer menor (E-G), y no de
quinta justa como se da en la primera estrofa. Al repetirse esta seccién B el utlimo pulso de
negra (E) estara ligado a una blanca y concluira en un D preparando la modulacién de Mi
menor a Re mayor.

TM. 7:Viajando en tiempo: estribillo

3
& [—— | |
| — 1) —
A3V, | . i  — i 1 i I — ! I ! |
3 3 = 3 3 3
es el men sa je sa gra do del a gua del ai re la tie rra yflel fue 20

via jan las no ches de luna lau ro ra que na ce un ve ra no efin vier no
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La tonalidad D mayor le otorga al estribillo otro caracter, se ha pasado de una sensacion de
reflexion interna, a un sentimiento de fiesta y regocijo. Esta seccion esta construida
igualmente en dos frases idénticas. El registro se sitda entre la fundamental D y su quinta
descendente A

TM.8: Viajando en el tiempo: cuarta estrofa

cuen-ta lahisto riadelmun  do lo~eter nodelviaje en eltiem  po

La ultima estrofa retoma la tonalidad de E menor e iniciara una octava arriba en relacion a la
primera estrofa. A diferencia de las otras estrofas esta cuarta no presenta el caracteristico
primer motivo con el habian iniciado las otras estrofas, es decir el intervalo de 2 mayor
descendete (E-D) en blancas.

Viajando en el tiempo

1 Madre danos la sabiduria

2 Madre danos la sabiduria

3 Para seguir adelante

4 y aprender de la vida

5 para seguir adelante

6 y aprender de la vida

7 Esta es la ensefianza del muisca
8 Esa es la ensefianza del muisca

9 Para cuidar nuestro pueblo

10 y florecer las semillas

11 Para cuidar nuestro pueblo

12 y florecer las semillas

13 Vamos a recibir medicina

14 Vamos a recibir medicina

15 en la palabra el consejo

16 las plantas sabian el canto

17 en la palabra el consejo

18 las plantas sabian el canto

19 Es el mensaje sagrado

20  del agua, del aire, la tierra 'y el fuego
21 viajan las noches de luna la aurora
22 gue nace un verano e invierno
23 Es el mensaje sagrado

24 del agua, del aire, la tierra y el fuego
25 viajan las noches de luna la aurora
26 gue nace un verano e invierno
27 Cuenta la historia del mundo
28 lo eterno y el viaje en el tiempo
29 Cuenta la historia del mundo
30 lo eterno y el viaje en el tiempo
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31 Hicha gue!

Lineas

Andlisis Narrativo
Tipo de voz: Narrador protagonista
Espacio Narrativo: Indefinido
Tiempo Narrativo: Presente y futuro

El canto esta dirigido a la madre (tierra) e inicia con una stplica a esta: “danos la
sabiduria”. Se trata de una peticion colectiva, demostrando de esta manera el
caracter comunitario del canto y la busqueda de un beneficio para la comunidad.
El deseo y/o necesidad de obtener la sabiduria de la madre, surge a partir de un
acto reflexivo: “para seguir adelante”, evidenciando que la “sabiduria” garantiza la
continuidad de los seres humanos, y es a la vez necesaria para “aprender de la
vida”, es decir para interpretarla.

7-12

Mediante la sabiduria otorgada por la madre, el muisca (entendido como el
pueblo) logra cuidar de su pueblo logrando que este al igual que una semilla
florezca, es decir crezca y se desarrolle.

13-18

A través de esta sabiduria la comunidad recibe medicina hallada en la “palabra”,
pero también en las plantas sagradas. En este punto se hace referencia al caracter
no-humano de la musica “ las plantas sabian el canto”, evidenciando la necesidad
del muisca de escuchar la naturaleza para reencontrase con sus cantos.

19-22

La sabiduria es a su vez un mensaje sagrado de los cuatro elementos: agua, aire,
tierra y fuego. Por otra parte, la aurora como la luz que antecede la salida del sol,
es usada como una figura retorica para aludir a un primer tiempo, un nacimiento, o
al amanecer, presentado como un recorrido a través de “la noches de luna” que
logra finalmente surgir en estados y/o ciclos opuestos, representados a través de
polaridades como el verano e invierno.

27- 30

Para interpretar la Gltima estrofa valdria la pena recordar las palabras del jate José
Pereira: “ese tema viajando en el tiempo, pues para mi resume lo que ha sido mi
historia de vida, digamos ya en esa busqueda, y en ese reconocimiento de la
tradicion y de la cultura desde su origen.” Entonces, interpretando sus palabras, el
viaje en el tiempo se puede entender como su viaje personal de vida, y la eternidad
del viaje como la busqueda y reconocimiento de elementos culturales que
posibiliten un retorno al origen, pues segn el mismo jate el territorio y el origen
esperan en su eternidad a que nosotros los seres humanos: “toquemos esa fuente,
lleguemos a esa fuente, nos alimentemos de esa fuente”

31

El canto finaliza con la exclamacién Hicha gue!, termino correspondiente a
pachamama en lengua muisca.

Tab. 3: Viajando en el tiempo: analisis narrativo.
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Naturaleza

A diferencia del primer tema Viajando en el tiempo, la influencia de musicas populares,
aparentemente ajenas al mundo andino como el reggae y el ska, es mucho mas notoria en
Naturaleza. En relacion a este aspecto se citard un fragmento de la entrevista con el jate José
Pereira a continuacion:

TS. 19: Entrevista jate José Pereira, extracto.

JP Los hijos desde luego también han empezado a componer, el hijo tiene un, varias
canciones, entre esas un canto al agua que es Sie es, en muisca agua es sie. Tiene
un canto sie y tiene otra cancion que es Naturaleza, basicamente la ha hecho en
ritmo de reggae, pero digamos que lo bonito de eso es que ha puesto a bailar a la
gente, pensando en la naturaleza ¢si?, recordando a la naturaleza, recordando el
valor que tiene.

OO, WN B

La estructura de Naturaleza la representaremos de la siguiente forma:

Intro & manera de
A A A “pre-estribilla™
ira Estrofa 2da Estrafa dra Estrofa >+ TemaQuena
/ "electrificado”
T o Tema Quena]  [Tema Querd] Y
Estribillo+
Caro
lB'l' AF* B*
Estrlbllln + |l e—] 4ta Estrofa+ || Estribillo +
Cora Coro Coro

Img.8: Naturaleza: estructura musical

El tema abre con la progresion: Gm-F-C-Bb introducida por guitarra eléctrica y charango,
acompafiados por bajo eléctrico, teclado y bateria. Enseguida la quena presentara un tema que
se repetira y retornara respectivamente al final de cada estrofa.

TM. 9: Naturaleza: Tema quena

/=130
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TM. 10: Naturaleza: primera estrofa

J=130
I ) j 1 [}
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La primera estrofa estd compuesta por dos frases cada una de cuatro compases,
diferencidndose entre si principalmente en el ritmo. Por otra parte, la linea melodica en
general se desplaza por grados conjuntos. El unico salto es uno de cuarta justa (D-G) presente
en el tercer compas respectivamente de cada frase.

TM. 11: Naturaleza: segunda y tercera estrofa

Segunda estrofa

0.b |
N b 3 L y L A | A | J— y &
[ fav 1 K — —-— K N—1 No 1 ——— I
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Tercera estrofa
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La segunda y tercera estrofa empiezan en anacrusa y estan conformadas cada una por dos
frases casi idénticas, diferenciandose entre si en el ritmo del Gltimo compas de cada frase y en
la inclusion en la segunda frase del salto de cuarta justa (D-G). Cada estrofa se repetird,
variando Unicamente en su texto.

TM. 12: Naturaleza: estribillo

Primera parte

fH | . .
! I
#bbgﬁ - P — ! i i e - o —— N .
%j o ooe . L ¢ vos ” d___,‘#‘-é— b al
Na turale zama dretie rra a na turale za ma dre a gua a
Na turale za pa dre vi en to na turale za pa drefue g0 0 0

La progresion Gm-F-C-Bb con la que se inicio la cancion, y el tema de la quena acompafiado
esta vez por la guitarra eléctrica retornan precediendo al estribillo, y sirviendo de puente para
Ilegar a este. A partir del estribillo la influencia del ska se vuelve més notoria, sobre todo en el
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acompafiamiento sincopado del charango. Por otra parte, el estribillo estd compuesto por dos
frases casi idénticas diferenciandose entre si nuevamente en el ritmo del Gltimo compés de
cada una. Ambas frases contienen el salto de cuarta justa (D-G) y se repiten con leves
diferencias en su texto.

Tras un breve coro vuelve una version reducida del estribillo, e igualmente se repetir,
presentando pequefias diferencias ritmicas y hasta cierto punto textuales, al mencionarse
unicamente la palabra “naturaleza” y su atributo como madre o padre.

TM. 12: Segunda parte

0 |

VP

A b L | L | L y y .
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Na turale za na turale za madre ma dre
Na turale za na turale za padre pa dre

TM. 13: Naturaleza: cuarta estrofa
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En la cuarta estrofa la linea melddica es ritmica y melddicamente igual a la segunda y tercera
estrofa. Se diferencia de estas en su dindmica mas fuerte, en el empleo de un tempo mas
acelerado, en la inclusion de la guitarra eléctrica en el acompafiamiento y en especial en el
acompafiamiento sincopado del charango creando de esta manera cierto aire de ska, el cual
invita, como bien menciond el mismo jate José Pereira, a bailar al oyente.

Naturaleza
1 Madre naturaleza
2 cuidas de nuestras vidas,
3 vamos caminando
4 a ti madre pacha mama.
5 Cuidemos la madre tierra,
6 cuidemos la madre agua,
7 cuidemos al padre viento,
8 cuidemos al padre fuego.
9 Danos de tu energia,
10 y sanaremos nuestras heridas.
11 Hacemos un pagamento
12 y damos todo lo nuestro
13 Naturaleza madre tierra
14 naturaleza madre agua
15 naturaleza padre viento
16 naturaleza padre fuego
17 Naturaleza naturaleza
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18 madre madre

19 naturaleza naturaleza
20 padre padre

21 Quiero que estés conmigo
22 para no sentir mas frio
23 Cantemos naturaleza
24 para sentir nuestra tierra

25 Naturaleza, naturaleza, naturaleza
naturaleza...

lineas

Andlisis Narrativo
Tipo de Voz: Narrador protagonista y testigo
Espacio Narrativo: Indefinido
Tiempo Narrativo: presente, futuro

El canto esta dirigido a la naturaleza e inicia describiendo tanto una accion de esta
“cuidas de nuestras vidas”, es decir describe su labor protectora sobre los seres
humanos, como el acercamiento de estos a ella “vamos caminado a ti”. A
diferencia de viajando en el tiempo, para este canto se eligié por cuestiones de
métrica el termino panandino pachamama, en vez del Hicha gue para referirse
directamente a la madre tierra.

5-12

Al recibir proteccion los seres humanos por parte de la madre naturaleza, estos
tienen que ser reciprocos con ella. Por eso la humanidad ha de cuidar de sus
cuatros elementos, representados como madres (agua Y tierra) y padres (aire y
fuego), aludiendo de esta manera al caracter femenino y masculino de la misma
naturaleza. Seguidamente se hace una peticion directa a la naturaleza: “danos de tu
energia”, entendiéndola como una fuente de vida para la humanidad. Razon por la
cual, la mejor manera de retribuirle y agradecerle es a través de un Pagamento.

13-20

El estribillo es una reconfirmacion del tema de la cancion: la Naturaleza. Este
varia en su construccion a lo largo de la pieza. Primero conformado por tres
sustantivos: naturaleza + madre o padre + uno de los cuatros elementos. Mas tarde
se volvera a reconfirmar el tema pero empleando exclusivamente los dos primeros
substantivos, demostrando nuevamente la dualidad de la naturaleza como madre y
padre, es decir su caracter femenino y masculino.

21-24

La ultima estrofa presenta el canto como un medio para sentir a la tierra, en otras
palabras mediante la musica la humanidad logra acercase a esta: “Cantemos
naturaleza, para sentir nuestra tierra. No olvidemos, como se menciono en el
capitulo anterior, que en la masica esta guardada la historia, razon por la cual los
pueblos recurren a la masica para recordar sus origenes.

25

El tema concluye repitiendo y/o reafirmando la naturaleza como tema principal.

Tab.4: Naturaleza: anélisis narrativo
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Finalmente a través de una nube de palabras® queremos hacer una representacion visual de
las palabras que conforman las dos canciones analizadas. Las palabras de mayor tamafio son
aquellas que aparecen con mayor frecuencia en ambos temas.

sanaremos
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Img. 9: Representacion visual en forma de nube de palabras de las canciones Viajando en el tiempo y
Naturaleza

Mediante esta representacion visual se ha podido constatar que el tema recurrente en las dos
canciones es la naturaleza. Alredededor de esta destacan también las palabras: “madre”,
“tierra”, “padre”, “agua”, “fuego” y “aire”, estando la mayoria de ellas con excepcion de
“padre” implicitas en las dos canciones. Los verbos mds recurrentes son: “cuidar” (infinitivo
y en tercera persona pl.) e “ir’” (en tercera persona pl.) también destacan “aprender”,”nacer”,

“seguir”, “saber” y “dar”. Un poco mas alejado del nucleo sobresalen las palabras: “pueblo”,

“semillas”, “ensefianza”, “palabra”, “consejo”, “plantas”, “canto” y “sabiduria” entre otras.
Curiosamente los Unicos adjetivos empleados se encuentran en la cancién Viajando en el
tiempo y corresponden a “sagrado” y “eterno” respectivamente.

Img. 10: Luz del Majuy®

b1 Representacion grafica elaborada con el programa Nvivo.
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5. Wilmer Talero y la musica del Cabildo Indigena Muisca de
Suba

“El valorar la memoria es reconocer las raices y cuando uno reconoce las raices sabe para
donde proyectarse, sabe para donde tiene que ir”’. Wilmer Talero

Al Cabildo Musica de Suba llegue el 25 de Julio del 2017 después de mi encuentro con Pablo
Gobmez quien me recomendd hablar con el vicegobernador Wilmer Talero. Ese dia, después
de esperarlo en el cabildo, Wilmer me invitaria al Parque Mirador de los Nevados ubicado en
la misma localidad de Suba, debido a que en esas fechas el cabildo de Suba recibia la visita
del gupo de hip-hop embera Linaje Originario.®® Durante este encuentro ambas comunidades
intercambiaron palabra y compartieron sus respectivas manifestaciones musicales. Por mi
parte, pensaba que no podria estar en mejor sitio, y al percatarme que no era el Unico
estudiante invitado y que mis otros colegas estaban equipados con sus grabadoras e iniciaban
la documentacidn del evento, me acerque a Wilmer con la esperanza de recibir su autorizacion
y empezar a documentar también. Lamentablemente no recibi la respuesta que deseaba,
dejando asi tal evento, como me diria el mismo Wilmer, concervado solamente en mi
memoria.

Después de solicitar el debido permiso de investigacion ante el Cabildo Muisca de Suba, me
restaba recibir su aprobacion; sin embargo me encontraba en una carrera contra el tiempo, mi
vuelo de regreso a Viena saldria en una pocas semanas y no habia recibo aln respuesta por
parte de ellos.

En este punto el pesimismo me habia ganado, y no fue sino hasta el 9 de Agosto en el marco
de la celebracion del Dia Internacional de los Pueblos Indigenas, llevado a cabo en la sede de
la ONIC®, cuando me volvi a encontrar de casualidad con Pablo Gémez, quien al conocer el
estado de mi investigacion, no dudo en ayudarme y servir a la vez “de puente” para entablecer
nuevamente contacto con Wilmer Talero. Asi después un café, y contando con la diponibildad
de Wilmer salimos de aquella tienda ubicada en la Candelaria en direccién a San Victorino, y
con grabadora en mano en medio del caos del centro de Bogot4, de sus vendedores
ambulantes, de los empleados del sector dirigendose a almorzar, en medio del “espacio
laboral” de los cosquilleros y campaneros, como son nombrados los ladrones del centro de
Bogota, fui documentando el testimonio de Wilmer sobre los proyectos musicales
desarrollados en su comunidad. Aspectos que trataremos respectivamente en el presente
capitulo.

52 Foto reproducida de:
https://www.facebook.com/Luzdelmajuy/photos/a.1775843562695656.1073741829.1771883346425011/194050
4112896266/?type=3&theater (15.05.18)

8 Linaje Originarios esta conformado por dos jovenes embea chami, los primos Brayan y Dairon Toscén
quienes a través del hip hop y en lengua embera han encontrado otra forma de cantar sobre su cultura.

84 Organizacion Nacional Indigena de Colombia
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La musica del Cabildo Muisca de Suba

Como nativo de Suba, miembro del Cabildo Indigena Muisca de Suba y actualmente su
vicegobernador, Wilmer Talero ha estado bastante involucrado en la reconstruccién cultural
de su comunidad. Para esto ha encontrando y reconocido en la mdsica una herramienta clave
para el fortalecimiento de la identidad y la reconstruccion de su pueblo.

TS. 20: Entrevista Wilmer Talero, extracto.

W Listo, pues la musica, la musica hoy en dia en el Cabildo es igual de sincrética

1

2 que en nuestras practicas cotidianas ¢si? O sea en el cotidiano es muy facil,
3 desayunar huevos pericos, al almuerzo arroz, pasta y a la cena, yo que sé, carne,
4 nuevamente arroz y sardinas. Son productos que no son de acé, que no hacen
5 parte de nuestra alimentacion, pero que se mezcla con la papa, con los cubios,
6 con la quinoa, ¢si?, que se mezcla con las acelga con los tallos, entonces asi
7 mismo como ha variado y se ha mezclado nuestras, pues nuestras practicas
8 cotidianas, asi también sucede con la musica.

9 [... ]Claro toda esa gente también nos influencio, o sea de algin modo todo esta
10  mdsica con la que nos criaron los padres, musica de rancheras, baladas, todo ese
11  tipo de cosas, pues es lo que nos construye. Entonces a si mismo nosotros
12 buscamos traducir desde nuestro propio lenguaje [...]

Para Wilmer Talero, la musica que se ha venido desarollando y practicando en el Cabildo
Muisca de Suba es igual de sincrética que sus précticas cotidianas (linea 1-2). Con esta
comparacion Wilmer quiere explicar que la musica realizada en el Cabildo, se ha fusionado y
asimilado con elementos culturales procedentes de otras culturas, dando como resultado
diversas manifestaciones musicales y evidenciando asi los procesos transculturales, es decir el
contacto mutuo y la influencia reciproca entre distintas culturas, que han ido acompafiando y
moldeando las practicas culturas muiscas en el territorio de Suba durante el ultimo tiempo.

Ademas, no podemos olvidar que las nuevas generaciones nacidas en este territorio de Suba
son hoy en dia “indigenas citadinos®®, que han crecido a la par de la capital siempre
expuestos a diversas sonoridades presentes desde su infancia. Este hecho se puede evidenciar
a primera impresién al conocer los diferentes proyectos musicales gestionados en Suba,
grupos influenciados por la musica tipica del centro del pais, el reggae y el metal, acarriando
con ello la inclusion de instrumentos musicales, que a primera vista parecen ajenos a la
cultura muisca como guitarras eléctricas, bajos y baterias, pero que en la actualidad son parte
integral de su musica. De ahi que los jovenes de Suba tengan la necesidad de “traducir” estas
musicas con las que han crecido a su propio lenguaje (linea 11-12), pues al igual que los
instrumentos anteriormente mencionados, estas musicas inicialmente ajenas a sus padres y
abuelos, en la actualidad constituyen una parte esencial de la cultura de los jovenes muiscas
de Suba.

8 Segin Molina: “los indigenas citadinos en el contexto de Bogotd se encuentran clasificados en tres
categorias”: 1) comunidades indigenas que histéricamente han habitado en los territorios de Suba y de Bosa, y
presentan una transicion entre lo rural y lo urbano, es decir los muiscas 2) comunidades indigenas que han
llegado a Bogota en busca de una mejor calidad de vida (p.ej. kichwa, inga wayuu), y 3) comunidades indigenas
desplazadas por causas de la violencia y el conflicto armado (p.ej.los piajo, los kakuamo, los embera kaito)
(Molina 2007:103)
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Los ensambles, entre tradicion y amplificadores

A continuacion se quiere abordar algunos aspectos sobre los instrumentos musicales
utilizados en los proyectos de Suba citando nuevamente un extracto de la entrevista con
Wilmer Talero.

TS. 21: Entrevista Wilmer Talero, extracto.

w 1 [...] nosotros lo hemos empezado también a hacer mas que todo desde la
2 percusion, y desde la percusion se empieza ya a ensamblar ya el resto. Entonces
3 la percusidn es el corazon, es el pueque, es el latido, es ese, ese tambor que esta
4 hay vibrando pues, para que el resto de tambores también, el resto de
5 instrumentos se vaya acoplando, que ya irian los vientos, las zampofas, las
6 guenas, las ocarinas, los pitos, los vientos, chiflidos.

7 [...] hacemos ensambles con instrumentos como la quena, la zampofia, el bombo,
8 los tambores, que son pues como las cuestiones mas tradicionales, y ya de la
9 cuestién mas sincrética el, pues la guitarra, ya el tiple, que ya son pues de
10 tradicion realmente espafiola, ya toda la tradicion de cuerdas, pues no es de acé.
11  Acé mas que todo era pues mucho viento, mucha ocarina, mucho. Entonces eso
12 eralo que, lo que se trabajaba pues, lo que hoy en dia trabajamos también.

13 [...] Entonces pues bueno los de Fuchunsua que hacen metal, pues son guitarras
14  eléctricas, baterias, los que hacen reggae pues también tienen alguna guitarra
15  eléctrica, alguna acustica [..] En Fuchunsua hay un chico que se llama Pablo, y él
16  hace instrumentos en ceramica. El hace las ocarinas, hace reconstrucciones,
17  entonces tiene un trabajo también bien bacano, porque [..] es decir, pues yo toco
18 lo que hago, y hago lo que toco. Entonces me parece también es una cuestion
19  bien bacana de ellos, las ocarinas y todo lo que ellos han empezado a trabajar
20  también desde Fuchunsua.

En primera instancia Wilmer Talero reconoce que la masica realizada por la comunidad en
Suba, sigue enfatizando en un principo central de las musicas indigenas, la percusion como
centro, enclave y “corazén”® de la misma musica (linea 2-3), a partir de la cual los demés
instrumentos musicales implicitos se superponen. La interpretacion del tambor como
instrumento per exellence de las comunidades indigenas empleado durante rituales y
celebraciones para establecer un contacto con entidades espirituales de otros mundos e inducir
a estados alterados de consciencia, es bastante extendida, como bien lo hizo constantar Gilbert
Rouget en su obra la musique et la trance:

“For a variety of reasons the drum is surrounded by such a particular aura but not only the man
in the street but also, very often, the man of science readily lends it very special powers. The
often explosive, violent, and brutal nature of the sounds it produces, and the frequently dramatic
or obsessive use to which it is put, indisputably confer upon the drum a particularly strong
emotional impact. Its sounds can be a truly aggressive force, and its vibrations can have an
almost palpable impact®’ (Rouget 1985:169-170).

% Sobre este aspecto Wilmer Talero afirma: “El latir del corazon lo interpretamos a través del tambor, y como
ese latir del corazon nos hacia latir a todos en mismo circulo creando mdsica para que el resto de los
instrumentos se vayan acoplando a una melodia mucho mas compleja y mucho mas elaborada”. Vea:
https://www.youtube.com/watch?v=YOWrDETX 50 (21.11.17)

57 Sin embargo Rouget enfatiza que la concepcion del tambor como instrumento por excelencia responsable de la
induccion a un estado alterado de consciencia es infundada, dado a que en algunos casos durante dichas
inducciones no hay musica presente.
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Por otra parte, en el caso de Fuchunsua no solamente destaca la inclusion de guitarras y bajos
eléctricos como instrumentos representantes del género metal, sino también, el empleo de
ocarinas fabricadas (por uno de los miembros del grupo) en ceramica, como representantes de
la matriz indigena, evidenciando de esta manera lo que Wilmer Talero llama como “el
reconocimiento del territorio para hacer instrumentos”. Pues para él, la musica y los sonidos
son creados a partir de la escucha activa del entorno, y a través de los mismos instrumentos y
sus sonidos, el ser humano puede interpretar su entorno.”%®

La labor de los musicos

Como musico Wilmer Talero ha colaborado en proyectos como Fuchunsua y Hachua. En este
ultimo esté vinculado actualmente tocando la guitarra y componiendo junto a Yenny Cardozo,
cantante del grupo y también nativa de Suba. En el siguiente extracto de la entrevista Wilmer
explica el propdsito que tiene la masica, su significado y el rol de los mdsicos dentro de la
comunidad muisca de Suba.

TS. 22: Entrevista Wilmer Talero, extracto.

w 1 Hachua ha buscado transmitir también las historias de las personas, las historias
2 de los comuneros. Entonces reivindicar la historia del nifio tunjo, contar que la
3 abuela Anatilde aprendié a hacer balsas [...] entonces por ejemplo la abuela
4 Anatilde aprendid a hacer balsas en junco y cuando se crecia el rio Neuque, hay
5 en donde, en la laguna de Tibabuyes, pues se inundaba, la conexion entre
6 Quirigua y el Rincon, y ella hacia balsas en junco con el papa y pasaban a la
7 gente de un lado a otro ¢si?

8 Eso es una historia de una abuela que proyectaba, no tiene mas de 80 afios, por lo
9 cual éstas practicas todavia, hace unos 80 afios se seguian haciendo, seguian en
10  la accion cotidiana, hacian parte de unos usos del suelo, de unos usos del
11  entorno, de un reconocimento del mismo espacio, del rio, que el rio tiene
12 momentos de inundacién y en momentos de corriente baja o... Entonces esos son
13 formas también que uno entiende que son diferentes. Con solamente esa historia
14 podemos expresar la importancia y del valor de lo que era entender el entorno,
15  entender nuestro territorio, porque no era solamente un tierra para venderse, sino
16  que era un territorio donde, que estaba vivo, que pervivia con nosotros, ¢si?.
17  Entender que habian précticas cotidianas usando también los materiales propios
18  de nuesto lugar como es el junco, como es el fique que tambien se sacaba para
19  hacer la cabuya para amarrar los juncos.

20 [..] contar lo qué somos, contar que es lo que, cuales eran las practicas que
21  teniamos, cuales era, y cuales pueden ser las posibilidades, porque pues el
22  valorar la memoria es reconocer las raices, y cuando uno reconoce las raices sabe
23  paradonde proyectarse, sabe para donde tiene que ir.

24 [...] Entonces nosotros, pues como musicos, yo creo que tenemos una labor con
25 lapalabray es empezar a hacer juglares, pues de algin modo también como

26  empezar a llevar todo esa tradicion a la gente.

Al mencionar que los musicos tienen una labor con la palabra (lineas 24-25), Wilmer esta
enfatizando en el propdsito de revitalizar, recordar, reivindicar y transmitir las historias y
tradiciones de su comunidad por medio de la musica. En este sentido la musica invita a la
comunidad muisca a reflexionar sobre sus raices, a reconocerse asi mismos y a fortalecer su

8 Compare las palabras de Wilmer Talero en: https://www.youtube.com/watch?v=YOWrDETX_50 (21.11.17)
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identidad cultural. Un ejemplo de esto es la cancion titulada Abuela Anatilde (linea 3), la cual
ejerce como resefia y fuente para el (re)conocimento de ciertas practicas culturales hoy en dia
desaparecidas pero reintroducidas en el imaginario colectivo de la comunidad mediante la
cancion misma. Se podria pensar que para Wilmer la musica ofrece una posibilidad para
(re)escribir la historia de su comunidad, una historia contada por ellos mismos (linea 20),
quienes al ser conscientes de ella logran reconocer y valorar de manera personal y colectiva su
etnicidad.

A continuacion analizaremos los temas Abuela Anatilde y Nifio Tunjo, ambos de caracter
festivo y estructura repetitiva. EI ensamble esta constituido por: voz, guitarra acustica, quena,
zampofias, ocarinas, bombo andino, sonajeros y maracas. Empezaremos presentando de
manera general la estructura de ambos temas, seguidamente abordaremos su aspecto narrativo
y concluiremos con una representacion visual de los temas narrativos mas recurrentes en
ambas canciones.

Recordando a traves de la historia de la Abuela Anatilde

Iftro A B »| Puente - B
—» 1ra Estrofa [ Estribillo *|2da Estrofa
B
. - B
Final | Estribillo -« 3ra Estrofa

Img. 11: . Abuela Anatilde: estructura musical

Abuela Anatilde

1 Cuando yo naci, esto era muy bonito

2 Y ahora solo veo, mucho gris y ladrillo

3 Con mi padre tejia, un par de balsitas

4 Con el junco que daba, la laguna en el agua.
5 iComparte este homenaje Muisca de Subal!
6 Maiz tostado en Chisua

7 Y calabazo de chicha

8 Para largas jornadas

9 De siembra y caminata

10 Anatilde me llamo

11 y con chicha me criaron

12 Tejiendo las balsas

13 Que rio arriba y abajo

14 Mi pueblo navegaba (x2)

15 Por los cerros andando

16 Con mi padre de la mano

17 Yo fui conociendo
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18 A todito el pueblo

19 Pueblo nativo,

20 Nativo de esta Suba

21 Que con su Rostro y Quinua

22 Me fueron ensefiando

23 A sentirme orgullosa de todo mi pasado,
24 Pasado campesion, pasado Muisca...
25 i'Y tu nativo de Suba!

26 Si el calabazo de Chicha

27 TU la pasas usando

28 Eso es porque te criaron

29 Con el maiz sagrado

30 Sembrado en esta Suba

31 Por manos muy sabias

32 Nifia, Madre y Abuela

33 Esa es la fortaleza (x2)

[estribillo: lineas 6 a 14]

34 Mis ancestros, mis abuelos
35 Y nuestra Abuela Anatilde
36 navegaban...

lineas

Anélisis Narrativo
Voz(ces): Narrador protagonista y testigo
Espacio Narrativo: Territorio de Suba: cerros, rios, lagunas
Tiempo Narrativo: pasado y presente

1-5

Gran parte de la narrativa se desarrolla a traves del tipo de voz de un narrador
protagonista, o para ser mas exactos de una narradora protagonista; la abuela
Antatilde, otorgandole de esta manera un caracter mucho mas intimo a la cancion.
La primera estrofa inicia con una comparacion temporal mediante un salto en el
pasado de la protagonista (flashback). En el se cual evoca un pasado idilico: “esto
era muy bonito”, seguidamente nos conduce a su presente para describir el cambio
ejercido por el proceso de urbanizacion en el territorio de Suba. En la siguiente
linea (3) la narracion presenta nuevamentente un salto temporal, esta vez con el
proposito de aludir un oficio aprendido en la infancia de la protagonista y
posiblemente instruido por su padre; tejer balsitas con elementos que se hallaban
en el mismo territorio.

Finalmente la estrofa termina con un mensaje directo: jComparte este homenaje
Muisca de Suba! Se podria intuir que en este punto existe un cambio de voz, si
bien el mensaje podria ser atribuido a la abuela Anatilde, no se puede descartar
que este también sea un mensaje de la comunidad muisca de Suba.

6-14

En la segunda estrofa la narradora se presenta formalmente: “Anatilde me llamo”,
y enfatiza en su etnicidad: “con chicha me criaron”, aludiendo de esta manera
algunos de los elementos y practicas culturales de su comunidad. Ademas
menciona su participacion en la elaboracion de balsas con las cuales su pueblo
podia navegar las aguas del territorio.
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15-24

La narracion vuelve a situarse en el pasado de la protagonista, describiendo su
proceso de aprendizaje y apropiacion cultural resaltando la figura del padre como
su guia, con quien recorri0 el territorio y conoci6 al pueblo de Suba. En relacion al
pueblo de Suba enfatiza en su condicion de nativo y menciona su rostro, pero no
solamente aludiendo a la fisicalidad de este, sino haciendo también una referencia
al mismo nombre de Suba, que deriva de lengua muisca y significa rostro. La
estrofa enfatiza en el sentimiento de pertenencia y orgullo de la protagonista
resaltando sus identidades como campesina e indigena.

25-33

La estrofa es introducida por una nueva exclamacion dirigida directamente a los
nativos de Suba: Y td nativo de Suba! de igual manera que con el primer mensaje
directo, este se podria atribuir a la abuela Anatilde y al pueblo de Suba.

El mensaje ofrece una explicacién al origen de ciertas préacticas culturales de los
habitantes de Suba: “Si el calabazo de chicha tu la pasas usando, eso es porque te
criaron con el maiz sagrado”, vinculandolas al pasado indigena y reforzando la
identidad de los nativos de Suba como muiscas. La estrofa finaliza enunciando
una linea femenina generacional en sentido inverso: nifia, madre y abuela,
aludiendo al matrilinaje de los muiscas precoloniales.

34-36

Finalmente en la Gltima estrofa se presenta un cambio de narrador. En este punto
los nativos de Suba que han estado vinculados en la narracion como testigos dan
un salto temporal al pasado de la abuela Anatilde e incluso mucho més alla de
éste, para referirse nuevamente a la ya extinta practica de navegar por los rios de
su territorio.

Tab. 5: Abuela Anatilde: analisis Narrativo

e,

Img. 12: Abuela Anatilde (imagén reproducida de Cabildo Indigena Muisca de Suba 2015:32)




Reivindicando la historia del Nifio Tunjo
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Img. 13: Nifio Tunjo: estructura musical
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Nifio Tunjo

De Iguaque salieron ellos
Fucha Nga Chuta
Para poblar la sabana
La sabana de Muyquyta
Como Muysca convivieron
Pa’ ensenarnos a cuidar
La Hicha Guaia nga Xie
Para toda Bogota

En Suba y el Tibabuyes
En Subay la Conejera
En Suba y en Tesusaca
En Subay en la Gaitana
En Suba y en Tuna alta
En Subay en el Rincén
En Suba y con su pueblo
En Suba y todos sus cerros

En Suba arriba los cerros
Un nifio me compartié
Totuma de Chichay Tejo
Del Muisca su tradicion
Amigo para los Chuta
Del Cerro su protector
El nifio tunjo en la cima
Ve a los Muiscas y su cancion

[estribillo lineas: 9 a 16]

En Suba los cerros Muiscas
Albergan su protector
Cerros y lagunas vemos
Para cuidar con Amor
El nifio tunjo en la cima
Vea los muiscas y su cancion
Los ve trabajando duro
Por el bien de su tradicion

[estribillo]
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33 En Suba el nifio tunjo

34 Me ensefio el Amor Muisca
35 En Suba y con su pueblo
36 En Suba nifios tunjos seremos.

lineas

Anélisis Narrativo
Tipo de voz: Narrador testigo
Espacio Narrativo: Territorio de Suba: cerros, rios, lagunas
Tiempo Narrativo: Pasado, presente y futuro

1-8

En la primera estrofa, a través de un narrador testigo y empleando palabras propias
en lengua muisca se hace referencia al mito fundacional muisca: “De Iguaque
(nombre de la laguna) salieron ellos”, Fucha (mujer) Nha (y) Chuta (hijo), para
poblar la sabana de Muyquita (antiguo asentamiento muisca ubicado en lo que
actualmente es el municipio de Funza en Cundinamarca). En donde Fucha y Nha
ensefiaron a sus descendientes a cuidar la Hicha Guia (madre tierra) y Xie (el
agua).

9-16

A continuacion el estribillo alude exclusivamente al territorio de Suba, resaltando
ciertos espacios del territorio como los humedales de Tibabuyes (tierra de
labradores) y la Conejera, los barrios de la Gaitana, el Rincon y los cerros de Suba
en general. De esta manera se observa como la narrativa de la cancion, pasa de
referirse del territorio en general, es decir la sabana de Muysquita (mencionada en
la primera estrofa), a centrarse concretamente en el territorio de Suba.

17-36

En las siguientes estrofas se introduce la figura del nifio tunjo cuya historia, como
mencion6 Wilmer Talero, el grupo busca reivindicar. Empezaremos sefialando que
los tunjos son pequefias figuras de oro, de forma antropomorfas o zoomorfas,
elaboradas por los orfebres muiscas para ser depositadas en lugares sagrados
dentro de su territorio a manera de ofrenda. Sin embargo, en la tradicion oral, la
figura de los tunjos es ambigua y ha adquirido en algunos casos una connotacion
negativa. Ejemplo de esto es su personificacion en el mito del “nifio tunjo”, de
quien se cree es un nifio indefenso que aparece llorando desconsoladamente al
caer la tarde en las orillas de los caminos esperando a ser socorrido. Las personas
que se encuentran con éste tienen dos posibilidades: huir despavoridas al
evindeciar su naturaleza sobrenatural, o conociendo su historia de ante mano,
pueden acudir a socorrerlo para santificarlo rdpidamente y lograr que el nifio se
transforme en una estatuilla de oro. De esta manera, si la persona cuida
apropiademente del tunjo, este le concedera fortuna, en caso contrario solamente
recibird desdichas en su vida. Por lo cual el nifio tunjo puede representar la fortuna
pasajera pero tambien el castigo a los codiciosos y avaros.

En constraste al mito, el nifio tunjo presentado en esta cancién se muestra como un
consejero, protector, guia y amigo, A través de él, los actuales muiscas de Suba
conocen las tradiciones de sus antepasados: “Un nifio me compartio totuma de
Chicha y Tejo, del Muisca su tradicion”. El nifio Tunjo yace en lo alto de los
cerros de Suba, en donde cuida de éstos y de sus lagunas. Y como si se tratase de
un ser omnipresente ve, es decir reconoce el esfuerzo de los muiscas de Suba para
la reconstruccion de sus tradiciones, implicito en su trabajo y en su mdsica: “El
nifio tunjo en la cima, ve a los muiscas y su cancion. Los ve trabajando duro, por
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el bien de su tradicion”

Ademas el nifio tunjo de la cancidén se podria interpretar como un estado de
conciencia alcanzado por los miembros de la comunidad, quienes han ensefiado a
sus iguales las tradiciones de sus antepasados e inculcan en éstos el amor por su
territorio, asi como la necesidad de cuidar de este. Un estado deseado y expresado
al final de esta cancion: “En Suba Nifios tunjos seremos”

Tab.6: Nifio Tunjo: analisis narrativo

De igual manera como se presentd en el capitulo anterior, a continuacion volveremos a

emplear una nube de palabras para determinar los temas mas recurrentes en la narrativa de las
dos canciones analizadas.
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Img.13: Nube de palabras: Representacién visual de las palabras mas recurrentes en las canciones Abuela
Anatilde y Nifio Tunjo

Suba es sin duda la palaba mas recurrente en las narrativas de Hachua, demostrando que el

territorio es el tema central de sus canciones. Alrededor de esta destacan otras palabras

asociadas con el mismo territorio como: “pueblo”, “cerros”, “rio” y “muisca”. Por otra parte,

la “chicha” y el “calabazo” son los elementos culturales méas citado en las narrativas. Los
verbos que sobresalen en una mayor medida son: ‘“navegar”, “cuidar”,

[13 1472
compartir’,
“conocer”, “ensefar” y “tejer”
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Metal muisca el caso de Fuchunsua

Siguiendo la linea de bandas indigenas como Hamac Caziim en Mexico o la mas reciente
Arandu Arakuaa® en Brasil, el grupo de musica Fuchunsua fundado en el afio 2005 al interior
del Cabildo Indigena Muisca de Suba eligio el metal como recurso complementario para la
construccién de su propuesta musical. Sin embargo, Fuchunsua inici6 como un grupo
tradicional®, es decir en sus inicios el ensamble estaba constituido solamente por zampofias,
guenas, bombos y ocarinas, estas Ultimas empleadas también como referencia de la tradicion
orfebre de sus antepasados. Con el paso del tiempo, el gusto personal de los miembros del
grupo hacia el metal fue moldeando y complementando su propuesta musical hasta llegar a
crear un hibrido musical denominandolo metal muisca y/o metal ancestral.’*

TS. 23: Entrevista Wilmer Talero, extracto.

W  Fuchunsua hace metal muisca, el fusiona guitarras eléctricas, baterias, bajos, con
zampofas, quenas, guturales con..., si con sonidos, con la lengua muisca,
entonces ahi es donde esta el mensaje de ellos. Ellos llevan también un mensaje
contestatario de decir bueno, aca en la ciudad estamos, estamos traduciendo ese
rudio con el que crecimos y lo estamos traduciendo en este, en la, en estos ruidos
estridentes también de la guitarra, de la bateria, entonces hace parte de nuestro
contexto ¢si?

~No ok~ WwN B

Que los jovenes muiscas de Suba hayan elegido el metal, un género musical con el que han
crecido, como una de las bases para su propuesta musical no deberia sorprendernos. Bien lo
evidencia Wilmer Talero al mencionar que los miembros del grupo estaban traduciendo ese
“ruido” con el que crecieron (lineas 4-5). Por otra parte, la traduccion a la que se refiere
Wilmer se puede entender también en el sentido literal de la palabra. Pues si bien los textos de
Fuchunsua estan principalmente en lengua muisca y €stos evitan cantar en espafiol, el grupo
esta preparando un tema en ingles, viendo en este idioma la posibilidad para una posible
internacionalizacion.”? Sin embargo, no toda la comunidad muisca ve con buenos ojos la
propuesta musical de Fuchunsua, en especial algunos de sus mayores, como lo evidencia
Wilmer Talero en el siguiente extracto.

TS. 24 : Entrevista Wilmer Talero, extracto.

1 W Bueno pues para ellos es un choque grandisimo. Sobre todo en Fuchunsua, que
2 yo también estuve en el grupo y si nos toca dar ciertos dialogos con los abuelos
3 para decirles. Porque nosotros teniamos el tradicional, pues por decirlo asi, que
4 eran las mismas canciones con solamente que se te tocaba en acustico, pero eran

8 La banda Hamac Caziim (fuego divino en idioma seri) fue fundada en 1995 por Francisco Molina Sesna “El
Indio” vocalista de la agrupacion, tras recibir la autorizacion del consejo de Ancianos del pueblo Comcaédc, para
fusionar cantos tradicionales del pueblo Seri con musica popular de caracter Punk-Rock. Por otra parte, la
agrupacion Arandu Arakuaa, la cual fusiona heavy metal con musicas indigenas brasileras fue fundada en 2008
por el guitarrista Zandhio Aquino, con el propdsito de contribuir a la divulgacion de las manifestaciones
musicales de los pueblos indigenas de su pais. Las letras del grupo inspiradas en leyendas indigenas estan
exclusivamente en tupi-guarani.

0'Vea https://www.youtube.com/watch?v=fOCY QuACcxFU (25.04.18)

" Yenny Cardozo quien estuvo vinculada al grupo definié en una entrevista la masica de Fuchunsua como:

“metal ancestral, fusion de los sonidos de la madre tierra con el sonido de resistencia del metal”. Vea:
https://www.youtube.com/watch?v=3UXSGnosuJA (20.03.2018)

72 Se trata de “the pain of suckers”, para mas informacion consulte el testimonio de Hekzen Yopasa en el anterior
enlace.
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5 las mismas canciones, el mismo ritmo, la velocidad, todo todo todo era igual,
6 pero con guitarra acUstica y tambora. Ese les gustaba un monton a la comunidad
7 ¢si?, la versién metal ya era como- uchh pero venga, pero,- le estamos cantando
8 lo mismo, si entonces también la gente tienen es mas bien asociado, tienen
9 construido también unas nociones de escucha ¢si? Tenemos tan saturado el oido,

10 que también igualmente nos han colonizado la forma de decir -bueno es que esto
11 es malo, esto es bueno, esto es saténico, esto no - porque fue como por ese lado
12 ¢no?, que el satanismo, que la cosa - Y nosotros no venga es que esto es un
13 lenguaje musical y con ese lenguaje pues queremos llevar un mensaje que va de
14 esta forma y ya y queremos hacerlo de esta manera y no es mas. No estamos acé
15 haciendo rituales satanicos ni nada de eso, ni nada que se les venga a ocurrir,
16 pero paso ¢si? Obviamente los formatos que ya son asi mas, menos estridentes,
17 pues ellos, pues digamos que la cojen un poco mas.

Basandonos en el relato de Wilmer, podemos concluir que la inconformidad de los mayores
hacia Fuchunsua se encuentra fundamentada principalmente en dos aspectos:

1)

2)

Debido al ensamble utilizado. Como indica Wilmer el formato acustico, es decir aquel
que estaba construido exclusivamente por instrumentos andinos, en contraste con
aquel en donde se empleaban guitarra eléctrica, bajo eléctrico y bateria, “les gustaba
un monton” (linea 6). Ademas, Wilmer enfatiza que independientemente del formato
empleado, la mdsica interpretada compartia la mismas caracteristicas, siendo de esta
manera “todo igual” (linea 5). Sin embargo, esta apreciacion puede llegar a ser algo
confusa, pues siguiendo ese orden de ideas, si todo es igual ¢la musica tocada en el
formato acustico podria ser considerada también metal? La respuesta es clara, no.
Obviamente existen diferencias y hay elementos en el formato metal que son propios
de este género, seguramente la igualdad a la que se quizo referir Wilmer se encuentra
mas que todo en el contenido textual de sus letras.

Debido a las representaciones y/o asociaciones que evoca un género musical como el
metal. Wilmer reconoce que los mayores de la comunidad estaban asociando la mdsica
de Fuchunsua con el satanismo (lineas 11-12), concepcion quizas generalizada del
metal, pero que curiosamente evidencia una analogia entre la percepcion auditiva de
algunos miembros de la comunidad muisca en la actualidad, con la percepcién de los
conquistadores europeos hace unos quinientos afios, quienes tendieron a demonizar las
practicas musicales de los antiguos muiscas (Giedelmann 2011, Pérez de Barradas
1950). Razon por la cual los miembros de Fuchunsua se vieron en la necesidad de
entablecer dialogos con la comunidad para explicarles que la eleccion del metal como
género musical, se daba como una posibilidad para transmitir un mensaje, claro esta
influenciado por el gusto musical de los integrantes del grupo (lineas 13-14).

Uno de los mensajes que busca transmitir Funchusua es el de “la fuerza muisca y del
guerrero” personificado en el tema Hicha Puiki Hicha Kene,” el cual se abordara brevemente
con el proposito de identificar, como ellos dicen, “los sonidos de la madre tierra y de la
resistencia del metal”. En relacion a los elementos del metal destaca principalmente el empleo
de voces guturales en algunas secciones de la cancion, es decir un estilo de canto

3 Vea: https://www.youtube.com/watch?v=3UXSGnosuJA (25.04.18)
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caracteristico de subgéneros del metal como el death- y trashmetal, en donde la voz presenta
sonidos graves (o agudos) similares a grufiidos, otorgandole de esta manera cierto caracter
sobrehumano a la voz. Sin embargo, los guturales no son las voces predominantes en Hicha
Puiki Hicha Kene, astas son més que todo un complemento y/o refuerzo de una voz principal
femenina de caracter punk rock.

Por otra parte, si bien el elemento ancestral o indigena es evidente en la misma estética del
grupo con el empleo de tunicas blancas, collares y pintura facial entre otros elementos que
refuerzan su etnicidad. Las melodias de la quena y la zampofia presentan una estructura
“minimalista”, caracteristica usualmente asociada a las musicas indigenas. A continuacion se
presentaran tres motivos introducidos por estos aeréfonos.

TM. 14: Hicha Puiki Hicha Kene: Tema introductor Quena

A o o o M Accel.
[

TM. 15: Hicha Puiki Hicha Kene: Motivo Zampofia
4}

\F

G ee* o0,

[

El tema introducido por la quena esta constituido inicialmente por tres tonos C-B-A, si bien
en esta transcripcion se ha optado por transcribir Unicamente las alturas, se puede apreciar
como este tema esta compuesto por dos motivos. El primero, mencionado anteriomente
presenta un adorno en forma de trino sobre A, es decir una rapida alternancia entre dos notas
proximas. El segundo motivo esta construido sobre la linea melddica C-B-A-G-C-A, y se
repetird continuamente acelerdndose periédicamente. Por otra parte, la zampofia también
presenta un breve tema (TM 15) construido por tres tonos A-C-G. Ambos aer6fonos son
acompafados en la introduccion por sonajeros, bajo eléctrico y bateria.

TM.16: Hicha Puiki Hicha Kene: Motivo final quena

La quena presenta otro motivo con el cual concluye la cancion. Se trata de una escala
hexatonica, iniciando de manera ascendente de A hasta E, de donde descendera nuevamente
hasta el A. Incluira un intervalo de tercera menor (A-C), descenderd por grados conjuntos
hasta una anticipacion de la subténica (G) y concluira en A. Este motivo se repetira varias
veces variando en su tempo, acelerando y desacelerando continuamente hasta finalizar la
cancion.
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Finalmente hemos resumido la estructura de Hicha Puiki Hicha Kene de la siguiente forma:

Intro

A
1ra Estrofa

**

Final[«€

Solo
Vientos

2da Estrofa

-

A*
3ra Estrofa

Estribillo

Y

-

Solo
Guitarra

Estribillo
Guturales

Img.14: Hicha Puiki Hicha Kene: estructura musical

Img. 15: Fuchunsua (Gltimo a la derecha Wilmer Talero, a su izquierda Yenny Cardozo)™

4 Foto Reproducida de: http://elmensajedigital.blogspot.de/2014/07/metal-indigena.html (05.15.18)
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6. Epiara Murilloy FAOA

Epiara y la comunidad Muisca de Raquira

A diferencia de los muiscas raizales’, es decir los individuos descendientes directos de linaje
muisca, los miembros de la comunidad de Raquira al haber nacido en territorio ancestral
muisca se auto-reconocen como muiscas renacidos. El origen de este reconocimiento fue
planteado en los afios sententa cuando un grupo de jovenes estudiantes al reflexionar sobre su
existencia y en busqueda por una identidad cultural fundamentada en los principios de vida
del mundo indigena, ligaron su pensamiento al territorio que solian recorrer habitualmente,
los cerros de Bogotd. Al preguntarse por los individuos que habitaron dicho espacio, y
basandose en las ensefianzas de diferentes comunidades indigenas, llegaron a la conclusion
que el conocimiento nunca se pierde y este se puede volver a evocar pues se encuentra
guardado en el territorio en forma de “polen de la memoria”, capaz de ser recordado por los
individuos que habitan dicho territorio para la recuperacion de la memoria.’®

Entre estos estudiantes estaban Ignacio Murillo y Antonio Daza, hoy en dia dos de los
mayores de la comunidad de Réaquira conocidos respectivamente como Suaie y Kulchavita
Bofie, quienes han enfatizado que este Despertar Muisca no debe ser entendido como una
nueva religion o movimiento neo-hippie, sino como una propuesta social y resignificacion de
vida fundamentada en la ley de origen y en el territorio. Epiara Murillo es hija del jate Suaie y
ella asi como su padre, se ha acercado a diferentes comunidades indigenas, entre ellas a los
kogis y wiwa en la Sierra Nevada de Santa Marta impulsada por la necesidad de (re)conocer
sus raices indigenas.

TS. 25: Entrevista Epiara Murillo, extracto.

E Nosotros tenemos una comunidad que es en Raquira, nosotros hacemos parte de
la comunidad en Raquira. Nosotros no somos muiscas raizales, como José
Pereira ¢si?, que tenemos una apellido raizal, que venimos de un linaje directo de
familia, si no ya por el hecho de haber nacido aca como tu, sentimos que
hacemos parte de un territorio. Y que ya cuando uno hace parte de un territorio,
uno tiene una memoria que lo cobija ¢si? No, no nacimos acé porque si. En todo
este territorio Cundiboyacense, digamos que un grupo de personas formo una
comunidad que es en Raquira y ahi empezaron a trabajar con diferentes culturas,
hasta que llegaron a trabajar con las culturas de la Sierra. ;Por qué, no?, pues
porque las culturas de la Sierra son unas culturas muy cercanas a todo lo que era
aqui, pues los antepasados muiscas.

PP OO~NO O, WNE

= O

Como se ha podido evidenciar en el extracto anterior, para Epiara Murillo su lugar de
nacimiento no es una simple casualidad (linea 4-6). Mediante el discurso “no nacimos aca
porque si” evidencia que hay una relacion entre el cuerpo y el territorio, asi como un orden
preestablecido entendiéndose que nada es dejado al azar dentro de la cosmovision muisca. Si

75 Segilin Lopez: “En el discurso, los raizales construyen una identificacion entre espacios rurales y vida
tradicional indigena que se refuerza en la constante mencion de cerros, rios, etc., al igual que en relacion entre
urbanizacién y mestizaje, entendido por los lideres de los cabildos como aculturacion.” (Lépez 2005: 34)

6 Compare las palabras del jate Suaie en: https://www.youtube.com/watch?v=JD0QiMJaX7U (25.04.18)
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siguiéramos analizando este pensamiento quizas nos podriamos preguntar ¢Por qué estamos
aqui?, y notesé que hablo de nosotros, porque bien Epiara Murillo me ha vinculado a su
pensamiento al enfatizar mi procedencia como bogotano (linea 4), la respuesta parece ser
clara, porque somos y hacemos parte de este territorio. Demostrando de esta manera que nada
esta desligado y que todo hace parte de un sistema integral.

Sobre la musica vy sus posibilidades

En capitulos anteriores y a riesgo de ser repetitivos, se ha presentado la musica como una
forma de comunicacion con el territorio y una forma de pagamento. Aspecto compartido
también por Epiara Murillo, en sus palabras: “la musica es como la gran posibilidad de
comunicacion con todo y de alimento con todo. O sea para que la vida no se agote haz
musica”.”” En este punto valdria la pena preguntarse por el proceso empleado y/o requisitos
necesarios para, segun la perspectiva del individuo recordar, evocar o construir un canto. Para
esto citaremos a continuacion un extracto de nuestra entrevista con Epiara.

TS. 26: Entrevista Epiara Murillo, extracto.

1 E Entonces lo que hacemos y lo que yo he aprendido, es que la musica es como un
2 celular ¢si? Si tu quieres llamar a una laguna, pues tienes que usar un canto para
3 comunicarte con esa laguna, porque la musica y la danza es como un celular, que
4 te permite comunicarte con otros lugares, esa es la tecnologia antigua.

5 Y los cantos, cuando t0 quieres recordar un canto, porque dentro, digamos que
6 dentro de esa l6gica, no es que tl no te lo sepas, es que se te olvido, pues es muy
7 importante y necesario que si quieres hacer un canto de la laguna, pues vallas a
8 esa laguna varias veces y haciendo, bueno eso es mas extenso, pero haciendo
9 varios trabajos que uno hace ahi en esos espacios naturales, hay va llegando el
10 canto de ese lugar, pero de ese lugar en especifico. Porque t0 puedes hacer un
11 canto de laguna, pero asi no funciona en lo indigena. Una cosa es el canto de la
12 laguna de Guatavita y otra cosa es el canto de la laguna de lguaque y otro es el
13 canto de la laguna del Salitre y no por ser lagunas todas es lo mismo, porque
14 cada laguna tiene una caracteristica. Entonces digamos que lo que yo he hecho
15 siempre, es que si quiero hacer un canto, pues si es a un lugar ir a ese lugar, ir a
16 ese lugar y ya con ciertas cosas personales que he aprendido, pues se va
17 construyendo el canto. Pero también lo que yo he aprendido, es que mas alla de
18 guerer como estar dialogando con el mundo de la naturaleza, es entender que el
19 territorio eres tu ¢si? Entonces el territorio es un espejo de lo que tu eres,
20 entonces si tu quieres cantarle a una laguna, tienes que tener en cuenta que tu
21 también tienes una laguna adentro, si quieres cantarle a una montafia, tienes que
22 tener en cuenta que tu también tienes montafias adentro. Entonces eso esta muy
23 ligado todo el tiempo a un trabajo muy personal contigo mismo, y digamos que
24 los musicos tienen esa funcion. Si tu quieres hacer una buena musica que
25 interprete el poder de la montafia, pues tienes que estar bien tu, ;Como estas tu
26 con tus montafias? para poder sacar ese canto, y de ahi viene todo un cuidado de
27 un trabajo con uno mismo las emociones, las relaciones, la vida personal, para
28 poder estar digamos apto, para poder hacer esa musica.

29 Entonces la musica también se vuelve como una necesidad del cuidado del
30 territorio personal. Entonces si yo quiero cantarle a la montafia, yo tengo que
31 saber cuales son mis montafias y como a partir de alli construyo un canto.

7 Conversacion personal con Epiara Murillo (10.08.2017)
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32 Entonces ya se vuelve algo como una auto observacién conmigo misma, y

33 también pues. ;Sabes qué?, yo siento que, yo siento que también la muasica es
34 una posibilidad, de manifestar cosas, lo que siempre sabemos ¢no?, de
35 manifestar, si a ti te estd sucediendo algo, dale solucién por medio de un canto,
36 asi tal cual.

Mediante la analogia: “la musica es como un celular” (linea 1-2) Epiara Murillo refuerza ain
mas la concepcidn de la misica como una herramienta de comunicacion. Ademas, enfatiza en
un pensamiento mencionado previamente en otros capitulos; los cantos son recordados “no es
que ta no te lo sepas, es que se te olvido”(linea 5-6), demostrando que los muiscas en algin
momento de su historia por alguna razén que desconocemos olvidaron estos cantos. ¢Pero qué
tal si estos realmente nunca los supiesen?, ;Qué tal si estos cantos no fueran recordados, sino
evocados? Lo que es seguro es que ambas posibilidades demuestran el caracter no-humano de
la musica, pues en ambos casos para recordarlos y/o evocarlos, siguiendo el ejemplo citado
del canto de la laguna, se tendria que acudir a este espacio natural en especifico, y de esta
manera se podria recordar y/o evocar el canto de ese espacio en particular mediante el
desarrollo de varios trabajos (la naturaleza de estos trabajos no fue especificada). Dicho esto
se puede reconocer que cada espacio natural posee un espiritu propio y por consecuencia un
canto propio, asi una vez visualizado, y al estar también dispuesto el ser humano en cuerpo
fisico, el canto pasa de ser una experiencia mental a ser materializado a través de la voz. De
igual manera, para recordar y/o evocar un canto, es fundamental realizar un trabajo personal a
manera introspectiva (linea 22-23), esto debido a la misma naturaleza del ser humano,
concebido dentro de la cosmovision muisca como parte del territorio. De esta manera al
evaluar su propio territorio personal, el ser humano puede llegar a ser apto para recibir esta
musica, evidenciando de esta manera la necesidad de la musica para el mismo cuidado
personal (linea 30-31). Un ultimo aspecto tratado en este extracto es el planteamiento de la
musica como posibilidad para dar solucién a todo (linea 35), es decir para sanar. A lo que
Epiara Murillo concluyo de la siguiente manera:

Entonces si tu tienes una necesidad interior haz un canto, haz un canto y ese canto ya esta
relacionado con el territorio, con la cultura, con todo, porgque es que tu eres un microcosmos de
todo, entonces seguro, que si t0 estds viendo una situacion personal en donde necesitas hacer
un canto, pues ese canto esta teniendo una repercusion en la cultura inevitablemente, porgue es
que nada esta desligado.™

¢Por qué diablos estoy tocando una musica que a mi no me hace sentir, pues
yo?.

Al momento de nuestro encuentro Epiara Murillo estaba cursando Gltimo semestre de masica
(saxofon) en la Facultad de Artes ASAB de la Universidad distrital José Francisco de Caldas
en Bogota. De su mano y de la necesidad de hacer musica con la que se sintiese identificada y
pudiese reafirmar su identidad surgi6é un proyecto musical al que bautizaria como FAOA.

8 Conversacion personal con Epiara Murillo (10.08.2017)
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TS. 27 : Entrevista Epiara Murillo, extracto.

Ooo~No ok, wWwN -

[

Entonces FAOA, FAOA quiere decir neblina.

Neblina

FAOA quiere decir, como el canto de la fertilidad ¢si? Porque la neblina es como
el simbolo, pues de lo que, es agua condensada ¢no? y cuando el agua esta
condensada es la posibilidad de que baja a la tierra, fecunda la tierra y fecunda a
la vida. Entonces FAOA que decir, es en lengua muisca [...] entonces bueno.
Primero nace de la necesidad de que yo soy muisca ¢no? Yo me siento, yo soy
muisca. Y partiendo de que muisca pues no solo es el color de la piel, ser
indigena no es el color de la piel, sino ser indigena es estar acorde a unos
principios de vida, que te hagan mejor ser humano ya. O sea no podemos partir,
porque entonces hay un debate ahi ¢no? De que ti no eres indigena, si no te
vistes de cierta manera, si ho haces parte de un resguardo, si no usas collares y
plumas, y ahorita estamos en tiempos nuevos ¢si?, ahorita somos nueva gente.
Ahorita somos nuevos indigenas, que estamos en los dos mundos, manejamos la
tecnologia, podemos estar en una academia, tener dialogos con las instituciones,
pero también tener un trabajo interior con la naturaleza, guiarnos por un
calendario ecol6gico, tener de hora como las cosechas. O sea, muchas formas de
ser indigena. Entonces pues yo también hago musica ¢si? Yo soy saxofonista.
Estudio en la universidad estoy ya a punto ya de graduarme y de cerrar ese ciclo.

¢ Y en donde estudias?

Yo estudio en la ASAB, academia superior de artes de Bogota. Entonces,
entonces pues en mi siempre hubo una necesidad como de.., pues yo no sé si eso
le pasa a muchos masicos no pero, no, no le pasa a muchos masicos, como ¢Por
qué diablos estoy tocando una mdsica que a mi no me hace sentir, pues yo? Yo
no me siento tocando otra masica que no me genere una identidad, y no hablo de
una identidad desde lo patriético, si no una identidad de ser humano. Entonces yo
dije -bueno vamos a empezar a hacer cantos y yo también he tomado como una
metodologia y es basado en todas estas musicas que hemos trabajado del mamo,
musicas de la Sierra, el estudio de las ocarinas de este museo, a partir de ahi se
han recopilado instrumentos que tienen las mismas medidas ocarinas, flautas y
con eso pues he empezado a componer cantos y también como una manera
metodoldgica de acercarnos a la lengua. Entonces cuando tG compones un canto
y le pones lengua muisca pues ahi ya hay una cercania con el lenguaje ;no?, que
el lenguaje también es algo de cierta manera, pues se esta trabajando. Es algo que
ya esta bien dificil, o sea ya realmente que alguien hable muisca, pero hay mucha
gente que le esta metiendo la ficha a eso. Entonces yo siento que cuando uno se
acerca al lenguaje, puede entrar en otros lugares diferentes al lenguaje occidental
isi?

Para Epiara Murillo el tocar una musica ajena a su ser generé en ella la necesidad de
interpretar realmente una masica que fortaleciera su identidad.” Pero como bien lo menciona,
no una identidad concebida desde una aspecto patriético, sino desde lo humano (linea 24-26).
Esto le llevaria a plantearse finalmente una pregunta ¢Por qué diablos estoy tocando una
musica que a mi no me hace sentir pues yo? (lineas 23-24), evidenciando de esta manera que

9 lwersen reconoce que la musica puede ejercer como soporte de la identidad cultural mediante tres formas: 1)
sobre la misica misma, es decir la musica contiene elementos que se encuentran estrechamente ligados con la
cultura especifica, pudiendo ser estos el uso de instrumentos o patrones de sonidos especificos, 2) a través del
escenario social, donde se lleva a cabo la manifestacion musical 3) y en el caso de la misica vocal, a través del
significado de los textos. (Iwersen 2012:5 mi traduccién)
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la pregunta por la identidad®® empieza a ser discutida desde el momento mismo en que esta
empieza a ser el problema de alguien® (Kubik 1994: 27), en este caso el problema de Epiara
Murillo. El distanciarse de “otras musicas” (no sabemos con certeza a que musicas se referia)
le facilito finalmente interpretar una mdsica con la cual pudiera reafirmar su etnicidad,
término descriptivo “al estado de consciencia sobre los vinculos étnicos, mediante el cual se
logra confirmar y reforzar las identidades étnicas y culturales latentes” (Kubik 1994:19 mi
traduccion). Por otra parte, Epiara Murillo enfatiza en su condicion como nuevos indigenas
(linea 14), capaces de interactuar y convivir con el mundo occidental, pudiendo de esta
manera desprenderse y/o liberarse de las categorizaciones hechas por el publico en general
acostumbrado a determinar basado en su juicio personal y clichés arraigados en el imaginario
colectivo, quién puede ser considerado como indigena y quién no.

De esta manera los cantos entregados por el mamo Luka a la comunidad de Raquira, las
practicas musicales de la Sierra Nevada de Santa Marta con las que Epiara Murillo ha tenido
contacto y los estudios de las ocarinas realizados en el Museo Arqueoldgico de Sogamoso
fueron algunos de los puntos de partida para dar inicio con un trabajo musical que reforzara su
identidad como indigena, proyecto que bautizaria como FAOA, demostrando como afirma
Thomas Solomon (2012), que las identidades pueden ser imaginadas, promulgadas y
difundidas musicalmente (Solomon 2012: 229). Ademéas mediante la musica el grupo logro un
acercamiento a la lengua (lineas 31-32), hecho que se puede constatar en la eleccion del
nombre del grupo (linea 1), asi como en los titulos y contenidos de los cantos: Paba fiva
(padre viento), Tchminigagua, Kye (arbol) o Futcha (mujer)

Pagamento musical

FAOA no fue concebido exclusivamente como un proyecto musical para la reconstruccion de
cantos tradicionales muiscas. Si bien el grupo se nutre del tejido indigena y su caracteristica
melodia pentatonica repetitiva, su sonoridad evidencia también la influencia del jazz y la
llamada world music.8? Los otros integrantes del grupo, igualmente que Epiara Murillo estan
comprometidos con procesos de recuperacion de la memoria muisca. En este punto valdria la
pena mencionar la transitoria presencia dentro del grupo de un ciudadano ruso y
musicoterapeuta; Vladislav Chernyaskyv, quien segun Epiara Murillo, llego a compartir con
el grupo instrumentos musicales de diferentes culturas y algunos cantos procedentes de
Siberia. Si bien Chernyaskyv estuvo poco tiempo vinculado al proyecto, con él se evidencia el
contacto e intercambio cultural presente para la concepcién de la musica muisca en la
actualidad que hemos venido mencionado y resaltando a lo largo de este trabajo, y en su caso

80 Seguin Lopez: “los comuneros actuales viven en la encrucijada entre varias identidades: son mujeres y
hombres, rurales y urbanos, campesinos y obreros parciales. (Lépez 2005: 343)

81 para Kubik: “identities are not discussed in societies in which a living identity is in operation. Identities begin
to be discussed precisely when for some reason — in at least a segment of the society — there is uncertainty about
identities. In other words, identity begins to be discussed from the moment it has become somebody’s problem.”
(Kubik 1994:27)

8 El término world music surgi6 en 1987 como una estrategia de mercado impulsada por un grupo
aproximadamente de 25 personas entre ellas representantes de sellos discograficos independientes, periodistas y
Djs, quienes se reunieron en pub londinense para catalogar bajo un solo término la muisca: étnica, folk,
traditional, tropical, ambiental, trance, ethnopop, Afropop y Afrobeat entre otros géneros para su
comercializacion. Para mas informacion consulte Baumann: 2008.
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en particular, el contacto con otras practicas musicales asentadas a miles de kilémetros del
Altiplano cundiboyacense.

Los cantos de FAOA pueden estar concebidos de manera instrumental o también pueden
llevar textos breves, los cuales principalmente evocan la esencia del sujeto a quien esta
dirigido el canto, o contienen palabras de agradecimiento y de tributo a este. En ambos casos
la musica esta basada en el orden de la naturaleza y es una forma de pagamento, de
agradecimiento y reciprocidad con ella. Asumiendo que la construccion de los cantos supone
una observacion activa de la naturaleza y un trabajo intensivo con el territorio. Los cantos son
vistos como una forma de “alimentar” el territorio y a la vida misma, en palabras de Epiara
Murillo: “si respiramos, vamos a construirle un canto al aire.”

En relacién a la instrumentacion empleada destaca en el plano meldédico mayormente el uso
de flautas, ocarinas, pincullos y la voz. La dimensién percutiva esta construida por bombos
andinos, maracas y sonajeros entre otros instrumentos de percusion menor. Una guitarra
eléctrica y samplers como exponentes de la mdsica popular, y como representantes de culturas
lejanas destacan tambores de marco; arpas de boca, lamel6fonos (ide6fonos) y un santoor
(instrumento de cuerda percutida). Para Epiara Murillo las ocarinas poseen un gran valor
simbdlico, aspecto que queremos presentar a continuacion:

TS. 28: Entrevista Epiara Murillo, extracto.

J Cuél es, como es el ensamble del grupo y la seleccién de los instrumentos?, ¢Por
qué, a qué se debe?

E Ee pues nosotros usamos ocarinas mucho, porque a la ocarina es un instrumento
que, que representa como el atero, el vientre (si? Es un simbolo de un
contenedor, como de un érgano femenino, que es el que posibilita dar la vida,
pero también, como una relacion con el 6rgano auditivo y con el oido. Entonces,
pues el oido, digamos que hay una diferencia con el ojo y con el oido (no?,
porque cuando es el imperio del ojo, como que el ojo es el que puede dividir, lo
gue puede como separar, yo puedo ver las letras puedo ver el color. Pero en
cambio el oido tiene otro tipo de funcionamiento y el oido estd muy relacionado
también con las conchas del mar.

PP OO0O~NOUITR,WNE
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En el anélisis de Epiara se evidencia en primera instancia la analogia entre la ocarina y el
vientre femenino, demostrando de esta manera que las representaciones simbdlicas surgen a
partir de las relaciones de la sociedad con la naturaleza (Correa 2005: 200), en este caso con
la naturaleza de la mujer. La simbologia de la ocarina con el 6rgano auditivo podria
posiblemente también evidenciar la jerarquizacion del sentido auditivo sobre el sentido visual
dentro de la comunidad muisca, demostrando de esta manera similitudes con el sistema de
pensamiento de las comunidades indigenas en la Amazonia, en donde segun Classen (cit. en
Brabec; Garcia y Lewy 2015:8) el plano auditivo es predominante ante el visual contrastando
con la jerarquizacion de occidente donde el imperio del ojo, como lo menciona Epiara
Murillo, sobresale ante todos los demas sentidos. De hecho Ignacio Murillo afirma que al
cantar con los ojos cerrados, el oido los acerca al corazon.8*

83 Conversacion personal con Epiara Murillo (10.08.2017)
8 Vea https://www.youtube.com/watch?v=dIREAtKolck (25.04.18)
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Paba Fiva

Retomando la frase de Epiara Murillo: “si respiramos, vamos a construirle un canto al aire”, a
continuacion se presentara precisamente un canto de agradecimiento, o en palabras del grupo
un “pagamento sonoro” que lleva por nombre Paba fiva (Padre Viento)®. En este canto la
melodia se presenta inicialmente en una ocarina, e ira siendo acompariada por un tambor de
marco y efectos sonoros generados de manera electronica. Paulatinamente se van sumando
una guitarra eléctrica, bombo andino, maracas, sonajeros y una arpa de boca. La melodia
tendra tres variaciones, se repetird continuamente, y sera retomada mas adelante con ciertas
variaciones por la voz.

TM. 17: Paba fiva, melodia inicial

T T
oy 1T A

La melodia se desarrolla sobre el arpegio (G#-B-D#), e inicia con sus dos primeras notas en
anacrusa. Este arpegio se completa en el primer tiempo del siguiente compas después de una
nota de paso (C#). Al llegar al D# desciende sobre el arpegio hasta el G# de donde se dirigira
a su tercer menor y volvera nuevamente al G#. A partir de este punto se dispondra a repetir la
misma linea melddica con una pequefia variacion en el compéas dos al momento de descender
del D#. En esta oportunidad no hara el arpegio descendente (D#,B,G#) sino se dirgira a la
nota de paso C#, de donde descendera al G# que es una anticipacion del motivo y se repetira
nuevamente este tema.

TM 18: Paba fiva, primera variacion

St
R

() — -

La primera variacion inicia nuevamente con el arpegio sobre (G#-B-D#), sin embrago con una
diferencia melddica. En el dltimo tiempo del compés aparece de una vez la nota de paso C#,
de esta manera el arpegio estara completo a partir del primer tiempo del siguiente compas.
Luego hara una bordadura sobre E y descendera solamente hasta el B para hacer una nueva
bordadura sobre C# y retornara al motivo (B-C#) con el que se inicio esta variacion, dando la
impresion que la melodia vuelve a repetirse. Sin embargo, en el compas tres se puede
observar una pequefia variacion; mientras el segundo compas presenta un B en el tiempo débil
del segundo pulso, en el tercer compas es la nota de paso C#, es decir estas dos alturas B y C#

8 Vea: https://www.youtube.com/watch?v=cLZCpdF1850 (25.04.18)
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se encuentran en ambos compases invertidas, posibilitando de esta manera que el B del tercer
compas funcione como una anticipacién que prepara la repeticion de esta variacion.

TM.19: Paba fiva, segunda variacion

Melodia micial

"y *» I
i

La ultima variacion inicia con el arpegio descendiente (D#-B-G#) que se completara tras las
notas de paso C#, siendo la Ultima de estas una bordadura sobre B. Una vez la melodia
desciende al G# arrancara nuevamente con el motivo inicial de esta variacion. Sin embargo,
en esta oportunidad tras la bordadura sobre C# el B adquiere un valor doble (blanca) a la del
primer motivo imposibilitando que la melodia descienda hasta el G# y se complete el arpegio
(D#-B-G#). Tras repetirse esta variacion retornara nuevamente la melodia inicial.

Tschminigagua

Finalmente queremos concluir este capitulo presentando otro canto, uno dedicado al padre
creador Tschminigagua. El cual en comparacion con Paba Fiva, su melodia posee un caracter
mucho méas minimalista. La estructura del canto esta construida en dos frases que se repiten y
alternan entre si de la siguiente manera: [A:][Al:]

TM. 20: Tchminigagua

Como se puede observar la linea melddica de la voz en ambas frases, exceptuando la ritmica
del tercer compés de cada frase, es en gran parte practicamente la misma. De esta manera la
melodia representa un ciclo repetitivo, o visto desde otra perspectiva una espiral aludiendo al
mismo Tchminigagua, pues como se menciono en un capitulo anterior®, esta deidad es
representada a través de una espiral.

A diferencia del canto anteriormente analizado, a este lo queremos abordar principalmente
desde el aspecto performativo. De esta manera empezaremos citando las tres frases
introductorias presentes en el video®” utilizado para este andlisis, estas rezan: 1)Vacio de
mente, atrapamos silencio, 2).. escuchamos al principio, creador, y 3)...Y consigo dos aves
negras traen la luz...”

Tchminigagua es introducido por la sonoridad limpia y transparente de una guitarra eléctrica
creada a partir del uso de efectos como dilay, reverb o chorus, evocando si me es permitida la
comparacion cierto aire a Pink floyd. De hecho si este u otros cantos de FAOA se interpretasen
con una guitarra acustica en vez de una eléctrica, estos perderian gran parte de su escencia,

8 Vea capitulo: “En Kuchavira con el Jate José Pereiray Don Luis Alberto Diaz”
87 Vea: https://www.youtube.com/watch?v=yAlUWSsoJif0 (25.04.18)

92


https://www.youtube.com/watch?v=yAlUWsoJif0

por lo cual los efectos sonoros propios de la guitarra eléctrica son determinantes para el
lenguaje musical caracteristico de este grupo.

Volviendo a la descripcion del ensamble en Tchminigagua, la guitarra eléctrica es
acompafiada por sonajeros cuya resonancia asemejan una sutil lluvia, maracas y bombo
andino. A continuacion emerge la voz femenina presentando la melodia principal. Una
segunda voz masculina no tardara en aparecer, inicialmente acompafiando la primera voz
respectivamente al final de cada frase. Paulatinamente aquella “sutil lluvia” creada por los
sonajeros va desapareciendo para abrirle campo a una armonica de boca, mientras la voz
masculina empieza a adquirir un caracter mas independiente. La intensidad emocional de
ambas voces escala hasta llegar al climax del canto. En este punto valdria la pena recordar la
tercera frase del mensaje introductor del canto: “Y consigo dos aves negras traen la luz... "%,
¢Son a caso ambas voces la representacion musical de estas dos aves? de ser asi la luz
descrita aludiria al mismo canto.

Finalmente los &nimos van mermando, la voz masculina va perdiendo su breve protagonismo
hasta volver a acompafar exclusivamente a la voz femenina al final de cada frase, el canto se
torna nuevamente sereno y reflexivo e ira diluyéndose lentamente: “Vacio de mente,
atrapamos silencio”

Img. 16: FAOA®

8 Seglin cuenta una leyenda, el dios Tchminigagua dio origen a todo mediante el sonido emanado por el picos de
dos aves negras.

% Foto reproducida de:
https://www.facebook.com/904719732952723/photos/a.904742829617080.1073741829.904719732952723/1406
518502772841/?type=3&theater (15.05.18)
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7. Carlos Gémez y Chijicha

El contacto con las comunidades indigenas

En el afio 2003 el musico Carlos Gomez en marco de investigacion para su tesis de pregrado
sobre el kuisi®, un aer6fono utilizado por las comunidades indigenas de la Sierra Nevada de
Santa Marta, tuvo su primer contacto con la comunidad indigena Wiwa. Esta experiencia le
harfa cambiar su vida personal, musical y su vision del mundo.”®! Carlos Gémez conocid asi
de primera mano las tradiciones de los pueblos indigenas de la Sierra Nevada, le fueron
ensefiados algunos de sus cantos y se llevaria consigo una gran ensefianza; la musica dentro
de las comunidades indigenas es concebida principalmente para su conservacion, representado
una forma de relacionarse con el territorio, con los deméas y consigo mismo.®?

Afos mas tarde dicha relacion con el mundo indigena se extenderia al conocer y compartir
con la comunidad muisca de Raquira, con el jate Suaie Ignacio Murillo, el jate Kulchavita
Antonio Daza, Epiara Murillo y el mamo Luka, encuentro que le permitiria reforzar el
conocimiento aprendido afios atras en la Sierra Nevada. Finalmente estas experiencias lo
impulsaron a redactar su tesis de maestria sobre el ritual de pagamento como una intervencion
musicoterapéutica con jovenes victimas del conflicto armado colombiano.®®

Por otra parte, el contacto de Gomez con dichas comunidades indigenas y con sus practicas
musicales (ademas de ejecutar la flauta traversa y el saxofén, Gomez aprendié a interpretar
flautas indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta y del Altiplano cundiboyacense),
sumado a un interés previo por el jazz y otras musicas populares, influy6 notablemente en sus
composiciones. Su proyecto en la actualidad: Carlos Goémez sonidos Ancestrales y
Contemporaneos®, surgido a partir del deseo por compartir el conocimiento ancestral de
dichas comunidades indigenas, es en esencia eso, una sintesis de mdsicas indigenas con
musica contemporanea como el jazz. Sin embargo, para este trabajo Gomez tuvo que recibir
autorizacion previa por parte de los mamos como se citard a continuacion.

TS. 29: Entrevista Carlos Gémez, extracto.

C Carlos Gomez Montoya Sonidos ancestrales y contemporaneos, si tiene mucha
mas, hace mucho mas énfasis en eso, en las musicas ancestrales. Hay cantos de la
Sierra Nevada que hago versiones que si tuve ya la autorizacion de los mamos
para grabarlas, para tocarlas. Esos cantos yo los tengo hace afios, desde la
primera vez que fui en el 2003, cantos tradicionales de ellos pero nunca los habia
tocado asi como en publico y eso. Y hasta hace poco como que pedi el permiso a
un mamo de la Sierra Nevada, para tocar eso cantos para grabarlos, y me dio la
autorizacion, pues usada con un sentido ¢no?, de dar a conocer ese conocimiento
ancestral. Y entonces en ese nuevo disco que..., en ese nuevo disco proyecto hay
melodias tradicionales de la Sierra Nevada y hay composiciones mias pero
basadas en esa sonoridad.
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% Carlos Gémez obtuvo el titulo de Maestro en Musica con énfasis en ejecucion instrumental: flauta traversa de
la Universidad del Bosque en 2004, con el trabajo de grado “La flauta Watcu: seguridad y prevencion del pueblo
Wiwa de la Sierra Nevada de Santa Marta”

%ICito las palabras de Carlos Gomez Montoya encontradas en video sobre él y su trabajo musical. Vea:
https://www.youtube.com/watch?v=QmR6yWW8QPw (25.04.18)

92 Conversacion personal con Carlos Gdmez (25.07.2017)

93 Vea capitulo: “Investigaciones previas sobre prdcticas musicales muiscas”

% El proyecto cuenta también con la colaboracion de Jenny Leon en el piano.
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Chijicha "Alegria, vida, no pelear"

En el afio 2012 Carlos Gémez lanz6 un disco titulado La voz del Rio. Album que el mismo
define como mas jazzero en comparacion con sus ultimos trabajos, pero que curiosamente
contiene un tema llamado Chijicha, el cual segin Gémez, sigue la estructura de los cantos
muiscas entregados por el mamo Luka®®a la comunidad muisca de Raquira. Sobre el proceso
de composicidn de este tema se citard a continuacion un fragmento de nuestra entrevista.

TS. 30: Entrevista Carlos Gémez, extracto.

1 C Lo que yo hice, cuando grabé un disco ya después, el disco que se llamé La voz
2 del Rio. Que es un disco que esta dentro de la estética del jazz. Lo que yo hice
3 fue tomar como la estructura de las melodias ¢si?, como algo asi como la
4 cadencia de las melodias, como el feeling de las melodias que cantaba el Jate
5 Luka, que entregé a Raquira. Hice una melodia nueva ¢si?, hice una melodia
6 compuesta por mi, pero pues basada en esos patrones, digamos, en ese sentido
7 melddico de las, de las melodias muiscas. Le puse un texto de uno de los
8 principales consejos que daba el mamo Luka, que es un consejo esencial, stper
9 béasico, que €l todo el tiempo decia - viva tranquilo, contento y sin pelear ;si?

10 Una cosa sencilla pero dice -eso todo, eso es todo en la vida, viva tranquilo,
11 contento y sin pelear. Todo el tiempo lo repetia lo repetia. Entonces lo que hice
12 fue ponerle ese texto en chibcha. [...]

13 Entonces bueno, lo que yo hice fue coger el texto del consejo maximo de este
14 mamo ponerlo en la lengua de los muiscas y ponerle una melodia hecha por mi,
15 pero basada en las melodias que compartio el mamo Luka. Porque yo no podia
16 coger esas melodias. Yo me se algunos cantos de esos, pero yo no los puedo
17 coger y grabarlos en un disco, no, no tengo la autorizacién para hacer eso. Pero si
18 conté con el apoyo para hacer eso que hice, eso que hice fue con el apoyo del
19 Jate Suaie.

Chijicha representa para Carlos GOmez un encuentro “muy interesante” entre dos mundos, en
el cual coinciden el ritmo y la melodia muisca personificadas en el tambor y en el canto con la
armonia del free jazz, influenciada en especial por la masica del saxofonista Pharoah Sanders,
figura que admira Gomez y representante del llamado ethno-jazz. De hecho para aquellos
quienes sienten la necesidad de clasificar las musicas dentro de categorias, Chijicha podria ser
vista como ejemplo del ethno-jazz, o si se quiere ser mas especifico como Jazz-Chibcha,
como apunto el periodista Jaime Andrés Monsalve en un articulo precisamente sobre este
tema.%

El ensamble empleado en Chijicha son: voz, saxofén tenor y alto, flauta traversa, contrabajo,
bateria, piano y sonajeros. La transcripcion que se presentara a continuacion corresponde
unicamente al mensaje del mamo Luka. Este sera presentado un total de tres veces a lo largo
de la pieza, dos veces de manera vocal y una de forma instrumental a traves de los vientos.
Antes de presentar este mensaje, queremos ilustrar de manera general la estructura de
Chijicha de la siguiente manera:

% Vea capitulo: “Investigaciones previas sobre prdcticas musicales muiscas”
% Consulte el articulo en el siguiente enlance: https://www.radionacional.co/noticia/cultura/voces-ancestrales-
onda-sonora (25.04.18)
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Tema Consejo Piano Tema
Intro »| presentado | Puente —w mamo Luka = solo 1 presentado
por vientos {canto) por vientos
Consel . Y
nsejo Consejo
Final l€——] mamo Luka | mamo Luka | Saxo
(canto) (vientos) Solo

Img.17: Chijicha: Estructura musical

TM. 21: Chijicha

Chi ji cha a — chi ji se chi gos cud a

Como se puede observar, Carlos Gémez musicalizé el mensaje del mamo Luka en dos frases
cada una de cuatro compases. El canto inicia en anacrusa presentando un salto de cuarta justa
(D-G). La melodia se mueve principalmente en intervalos de terceras, grados conjuntos, saltos
de cuarta justa ascendente y quinta justa descendente. La segunda frase se desarrolla en un
registro mas alto a partir de un salto de quinta justa (A-E), la melodia seguira desplazandose
en grados conjuntos, intervalos de tercera mayor descendente y saltos ascendentes de cuarta
justa y de sexta mayor. Como menciono Carlos Gomez durante nuestro encuentro, la melodia
de Chijicha (sobre Sol mayor: G-A-B-D-E ) esta basada en la estructura pentaténica mayor de
los cantos del mamo Luka: “Todos esos cantos del mamo estaban en pentatonicas mayores. Si
yo le quito el piano, el bajo, la armonia solamente con el tambor y la voz pareceria uno de
esos cantos del mamo, pero en lengua muisca.”®’

Por otra parte, el texto como se menciono, es uno de los consejos del mamo Luka: “Viva
tranquilo, contento y sin pelear.” De esta manera Carlos Gémez resumid el mensaje en:
“Vida, alegria no pelear”, y lo tradujo en lengua muisca. Traduccion que el mismo advierte,
puede tener algunos errores de redaccion, pero puede ser mejorada gracias a las
investigaciones emprendidas por lingiiistas como Facundo Saravia®. El texto de Chijicha es
el siguiente:

Muisca Espafiol

Chijicha, Alegria,

Chibgi, vida,
sechigoscua zinga no pelear

97 Conversacion personal con Carlos Gémez (25.07.2017)
% Vea capitulo: “Investigaciones previas sobre prdcticas musicales muiscas”
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8. Resumen (Capitulo final)

Este trabajo tuvo como proposito presentar y analizar uno de los temas menos abordados
dentro de las investigaciones realizadas en torno a las comunidades muiscas en la actualidad,
sus practicas musicales. A partir de un breve trabajo de campo comprendido entre Julio y
Agosto del 2017 en Bogota y Cota, y retomado curiosamente en Septiembre en Viena, tuve la
oportunidad de escuchar el testimonio de miembros de dichas comunidades. Investigacion que
completaria consultando trabajos en el campo de la etnomusicologia, musicoterapia,
antropologia y linguistica, pero también visualizando y analizando horas de videos, charlas,
ponencias y entrevistas en internet en busqueda de informacion relacionada a las practicas
musicales musicas, esto con el proposito de responder las siguientes preguntas:

¢De qué manera se contintan desarrollando las practicas musicales muiscas en la
actualidad?

En la introducion de este trabajo manifesté la necesidad de enfatizar méas en el objeto de la
incAgnita, es decir en las practicas musicales muiscas y no en el sujeto y/o interprete de estas,
pues tenia la hipotesis que en el desarrollo de dichas practicas, podrian estar también
involucrados individuos que no se reconocieran asi mismos como muiscas. Hecho que se
pudo corroborar con el ejemplo del masico Carlos Gomez Montoya, quien durante nuestro
encuentro no llego a identificarse como muisca, y cuya composicién Chijicha no es
simplemente una musicalizacion jazzera de uno de los consejos de un mayor indigena kogi,
sino un tema basado en parte, en los antiguos cantos muiscas precoloniales conservados en la
Sierra Nevada de Santa Marta y entregados por el mayor indigena Luka a la comunidad
muisca de Raquira. O el caso de Vladislav Chernyaskyv, ciudadano ruso ligado por un tiempo
a FAOA, grupo de musica fundado por Epiara Murillo a partir de la necesidad de tocar una
musica que reforzara su identidad como muisca, y en donde Chernyaskyv tuvo la oportunidad
de introducir instrumentos masicales de diferentes procedencias influyendo en la estética y en
el desarrollo del grupo. De esta manera los cantos compartidos por el mamo Luka no
representan exclusivamente un punto de referencia y/o reflejo del mundo sonoro de los
muiscas prehispanicos, estos también son un punto de partida para la creacién de nuevas
expresiones musicales.

Por otra parte, a traves del testimonio del jate José Pereira se pudo evidenciar la existencia de
dos categorias de masica dentro de las comunidades muiscas: musicas de caracter ritual,
concebidas dentro de la comunidad y ejecutadas bajo contextos especificos; y otras
manifestaciones musicales de caracter mas abierto, compartidas con el resto del mundo y que
han surgido a partir de la necesidad de crear una manifestacion cultural propia construida a
partir de la actualidad para evitar un arraigo en el pasado, pues como advierte Mercedes
Lépez (2005), un enfoque en el pasado como elemento de reconocimiento podria llevar a los
muiscas y a sus manifestaciones culturales a ser elementos aislados de la vida social (Lopez
2005:304). Por eso con el propédsito de lograr una mayor receptividad y divulgacion, las
comunidades muiscas de Suba y Cota han elegido musicas populares como la musica andina,
el reggae, ska, rock y metal entre otros géneros, para llevar su mensaje de recordar, reconocer,
entender y valorar el origen, asi como la relacion del ser humano con la naturaleza. Sin
embargo, la eleccion de estos tipos de masica no ha sido un acto dejado al azar. En contraste
dichas musicas populares hacen parte del contexto cultural de las comunidades muiscas en la
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actualidad, en especial del de sus jovenes quienes han crecido expuestos a éstas y a otras
sonoridades.

¢De qué manera se generan procesos para la reconstruccién de la masica muisca y qué
elementos se utilizan para dicha construccion?

A parte de los aspectos mencionados anteriormente, es decir los cantos entregados por el
mamo Luka, puntos de partida para nuevos proyectos musicales y “la indigenizacion de
estilos de musica popular rehaciéndolos mediante el uso de las lenguas indigenas” como
indica Thomas Solomon (Solomon 2012: 229), la reconstruccion de una nueva muasica muisca
se genera también a través de la etnoeducacién y procesos educativos; liderados
principalmente por los cabildos indigenas como “los semilleros artisticos” del cabildo muisca
de Suba o performances que incorporen referencias a practicas culturales en donde la musica
desempefia un rol fundamental, reforzando el sentido de pertencia de las nuevas generaciones
y su identidad colectiva como muiscas. Esto se evidencid con el performance del jardin
infantil Ubamux durante la festividad Hizca IE Majuy en Cota, demostrando lo que Solomon
reconoce como el uso del performance musical como una herramienta para la creaciéon y
mediacion de identidades dentro de estados pluriétnicos (Solomon 2012: 229). Esta
reconstruccion de la musica muisca se logra también a través de ciclos de ensefianzas internos
como el indicado por el abuelo Gualcala, en donde el conocimiento recibido, en este caso los
cantos, son entregados a otros miembros de la comunidad con la finalidad de adquirir un
nuevo conocimiento y asi poder volver a transmitirlo.

Adicionalmente como se presentd en la primera parte de este trabajo, a través de proyectos
investigativos y académicos como los liderados por Alejandro Duran (2016), cuya intencién
no se quedo Unicamente en analizar el repertorio de cantos muiscas entregados por el mamo
Luka; sino recuperarlos, reinterpretarlos e incorporarlos a la vida de la comunidad de
Raquira. O el método de aprendizaje del idioma chibcha del linguista Facundo Saravia (2016)
quien ha incluido en este canciones como herramientas pedagdgicas para la apropiacion del
idioma.

¢Por qué los muiscas olvidaron sus practicas musicales?

Se podria mencionar los cambios culturales, procesos de colonizacion, la prohibicion de sus
costumbres, la tergiversacion de la palabra y los sentimientos de verglienza propios de los
muiscas hacia sus mismas raices indigenas debido a la colonizacién de su pensamiento, como
algunas de las razones del olvido. Por otra parte, el testimonio del abuelo Gualcala facilito
abordar esta pregunta desde otra perspectiva al reconocer las consecuencias que acarrea el
olvido de las practicas musicales para los muiscas. Pues para él: “Durante quinientos afios
pensamos que nuestro abuelo, bisabuelo, tatarabuelo y todas las generaciones hacia atras ya se
habian muerto y no existian, porque se olvido la musica.”*

9 Conversacion con el abuelo Gualcal4 08.09.17
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¢ Qué caracteriza la musica muisca?

La ubicacion geografica de las comunidades muiscas ha posibilitado que éstas hayan
asimilado y compartido elementos culturales con otros grupos, dando como resultado diversas
manifestaciones musicales como se ha sefialado anteriormente. Este hecho se puede
evidenciar también en la instrumentacion empleada por los grupos abordados, conformada por
instrumentos andinos como zampofianas, quenas, bombo andino y sonajeros pero también por
guitarras eléctricas, bajos, baterias y en el caso de FAOA tambores de marco, arpas de boca y
el santoor entre otros instrumentos musicales.

Las précticas musicales tratadas en este trabajo demostraron la necesidad de una observacion
activa del territorio, desde su reconocimiento para la elaboracion de instrumentos musicales,
hasta el trabajo intensivo con este para “crear”, “evocar” y/o “recordar” la musica. Por otra
parte, los testimonios del abuelo Gualcald, del jate José Pereira y de Epiara Murillo
demostraron el caracter no-humano de la mdsica, es decir la concepcion que esta proviene de
entidades no-humanas como espiritus, animales, plantas y/o accidentes geograficos, y como
tal no es producto de los seres humanos (Brabec 2002, 2011, 2013, 2015; Hill 2015; Langdon
2015; Lewy 2015), aspecto que las comunidades muiscas comparten con otras comunidades
indigenas del amazonas. Sin embargo para recibir, evocar y/o recordar estos cantos, el ser
humano deben ser apto y estar dispuesto a entrar en comunicacién con dichas entidades no-
humanas, tras lo cual logra abstraer dichos cantos de otros mundos para materializarlos

finalmente a través de su voz o la de otros instrumentos musicales.

Por otra parte, las manifestaciones musicales abordadas en este trabajo poseen narrativas
largas y complejas como en los casos de Luz del Majuy y Hachua, a través de las cuales,
como bien lo indica Thomas Solomon se logra imaginar, promulgar y difundir las identidades
musicalmente (Solomon 2012: 229). Pero también, pueden presentar textos breves y
repetitivos construidos a partir de palabras de tributo y agradecimiento como en el caso de
FAOA. En ambos casos, la masica al incorporar vocablos de la extinta lengua muisca ha sido
entendida como una herramienta de aproximacion a esta.

¢ Qué rol desemperfia la musica dentro de la cosmovision muisca?

A lo largo de este trabajo se evidenci6 como la mdsica es entendida dentro de las
comunidades muiscas como una forma de comunicacion con el territorio y una forma de
pagamento con éste, es decir una manera como el ser humano puede retribuir, cuidar,
agradecer, administrar y “alimentar” la naturaleza. Por lo cual la musica se puede entender
como una herramienta para mantener el equilibrio con el territorio, las relaciones con éste,
con los otros humanos, con los padres y las madres espirituales, funcionando como un agente
restaurador del territorio, de la comunidad y de la palabra.

Adicionalmente, mediante los testimonios del jate José Pereira, el abuelo Gualcala y Wilmer
Talero se evidencio como los muiscas pueden revitalizar su pasado a través de la musica,
posibilitando de esta manera preservar el conocimiento sobre el origen, pues en esta yacen
guardados los recuerdos, las memorias e historias de su pueblo. Esta es la razén por la cual, la
musica esta implicita en el dia a dia de los muiscas, en sus labores cotidianas, en su desarrollo
como seres humanos y en su ciclos de vida.
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Por otra parte, la musica representa también para las comunidades muiscas un instrumento
para la descolonizacién del pensamiento, pues esta les ofrece la posibilidad de (re)escribir la
historia de su pueblo, una historia contada por ellos mismos, que logre revitalizar, recordar,
reivindicar y transmitir sus tradiciones, invitdndolos a reflexionar sobre sus raices y a
fortalecer su identidad cultural.
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Abstract: Musica Muisca y sus Nuevas Sonoridades (Die Musik der Muiscas
und ihre neuen Klénge)

Die vorliegende Masterarbeit befasst sich mit der aktuellen Musikpraxis der im Zentrum
Kolumbiens (Altiplano cundiboyacense) angesiedelten indigenen Gruppe der Muiscas.
Obwohl sie zu den meist erforschten indigenen Gruppen in Kolumbien gehért, sind nur
wenige wissenschaftliche Arbeiten Uber ihre Musikpraktiken vorhanden. Einer der Griinde
daflr liegt darin, dass die Muiscas in der offiziellen Geschichte Kolumbiens zu einer fernen
Vergangenheit gehdren und infolgedessen herrscht die Meinung, sie seien verschwunden.
Darauf machen u.a. Mercedes Lépez und Carlos Andrés Durén in ihren Arbeiten aufmerksam.

Im Gegensatz dazu findet man heutzutage im Altiplano cundiboyacense Individuen, die
sogenannten raizales, die sich als direkte Nachfahren der prékolumbianischen Muiscas
bezeichnen. Auch andere, innerhalb dieser Region geborenen Personen, erkennen sich selbst
als Muiscas renacidos (Wiedergeborene) an. In beiden Fallen definieren sich sowohl die
raizales als auch die renacidos als ein Volk der Rekonstruktion. Zu ihrem ,,Erwachen® stiitzen
sie sich sowohl auf die Kenntnis und Erinnerungen der alteren Individuen ihrer Gesellschaft,
als auch auf das Wissenssystem anderer indigenen Gruppen aus dem Amazonas und aus der
Sierra Nevada de Santa Marta. In direktem Gegensatz zu diesen traditionellen Wurzeln steht
allerdings die Tatsache, dass eine Vielzahl der Muiscas in der kolumbianischen Hauptstadt
Bogota oder in deren unmittelbaren Nahe geboren und aufgewachsen ist. Jene Muiscas stehen
somit in einem stdndigen Kontakt zu &ulerst verschiedenen Gemeinschaften und
Musikpraktiken.

Ziel dieser Masterarbeit ist es, mittels einer im Juli und August 2017 in Kolumbien
betriebenen Feldforschung herauszufinden, wie die Musikpraktiken der Muiscas heutzutage
noch weiterentwickelt werden. Auferdem werden die Rolle der Musik in der Muisca-
Weltanschauung, deren Charakterisierung und die jeweiligen Rekonstruktionsprozesse
untersucht.

Die Masterarbeit ist in zwei Teile gegliedert. Im ersten Teil werden die Zielsetzung, die
verschiedenen Theorien und die Methodologie thematisiert, sowie die geographische
Eingrenzung festgelegt und die vorhandenen wissenschaftlichen Quellen zur Musik der
Muiscas vorgestellt. AulRerdem werden historischen Quellen (Chroniken von Missionaren) zu
Musikpraktiken der Muiscas vorgestellt und kritisiert. Im zweiten Teil werden die aus der
Feldforschung erhobenen Daten analysiert. Hierbei liegt ein Schwerpunkt auf der Rolle der
Musik in der Muisca-Weltanschauung sowie der mythologischen Geschichte der Musik u.a.
Aspekten. AnschlieRend wird der aktuelle Musikzustand mittels der Erzdhlungen Angehdriger
der Gemeinschaften aus Suba, Cota und Raquira und deren verschiedenen Musikausdriicken
diskutiert und analysiert.

Ich verfasse die vorliegende Masterarbeit mit Zustimmung meines Betreuers Dr. Bernd
Brabec de Mori in der spanischen Sprache, um auch den Muiscas selbst Zugang zu dieser
wissenschaftlichen Arbeit Gber ihre Musik zu ermoglichen.
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ANEXO A: Cantos

1. Cantos citados y descritos por Gdmez Montariez (2008)*%°

Canto mirando al Norte

ata fihizca,
naque Hicha,
chogua chogua...
fihizca hizca, ye

A WN P

Canto mirando al Oriente

ata fihizca,
naque Fiva,
chogua chogua...
fihizca Fiva, ye

B OWODN -

Canto mirando al Sur

ata fihizca,

naque Fo Gata,
chogua chogua...
fihizca Fo Gata, ye

A OWOWDN PR

Canto mirando al Occidente

ata fihizca,
naque Sie,
chogua chogua...
fihizca Sie, ye”

A OWODN PP

Canto mirando al cielo

ata fihizca,

nague Guapu yeca,
chogua chogua...
fihizca Guacu yeca, ye

A WN P

100 \VVea Gémez Montariez (2008:77)

gran espiritu,

poder de la Tierra,

gue es bueno, muy bueno...
camino del espiritu de la Tierra

gran espiritu,

poder del Viento,

que es bueno, muy bueno...
camino del espiritu del Viento

gran espiritu,

poder del Fuego,

que es bueno, muy bueno...
camino del espiritu del Fuego

gran espiritu,

poder del Agua,

que es bueno, muy bueno...
camino del espiritu del Agua

gran espiritu,

poder del Cielo de lo Alto,

que es bueno, muy bueno...

camino del espiritu del Cielo de lo Alto
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Canto mirando al suelo

1 ata fihizca, gran espiritu,

2 nague Sua Tomsa, poder del Corazon del Centro de la Tierra, que es

3 chogua chogua... bueno, muy bueno...

4 fihizca Sua Tomsa, ye camino del espiritu Corazon del Centro de la Tierra

Canto final con las manos al lado izquierdo del pecho

1 atafihizca, gran espiritu,

2 naque Cubni Uni, poder del Corazén de Oro,

3 chogua chogua... que es bueno, muy bueno...

4 fihizca Cubni Uni, ye camino del espiritu Corazén del Oro

2. Cantos citados por Fancundo Saravia (2016)

Canto de los nimeros'®

Ata, bozha, mika, myhyka x2 Uno, dos, tres, cuatro
hyzhka, ta, kuhupkwa, suhuzh4, aka, cinco, seis, siete, ocho, nueve, diez
hubchihika
Canto'®
Chibcha kubun, chipykyn x3 Lengua chibcha, despierta en nuestros
corazones.

my S0, my S0 X2

Canto'®
Swas agaskwana Al amanecer
[Swas agaskwan, agaskwan agaskwan Al amanecer (al hacerse de dia)
swas agaskwan, agaskwan ea] x2
[Chipabi chiwali, chipabi chiwai] x4 Padre, Madre
Fan chikubun cho chihdk minyé Denos hoy buena palabra
Michié mimén chihdk minyé Denos su luz, su calor
Chichoky fién chihdk minyé Denos mucho trabajo
Chipyky chié chihdk minyé Denos luz en el corazdn (entendimiento)

101 Vea (Saravia 2016:12)
102 \/ea (Saravia 2016:16)
103 Vea (Saravia 2016:19)
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Canto*®

Azhinansukana
Chipaba swa, Te cho, Te cho x4
chiwaia zha, chokia umhuskwa x2

Canto'%®

Wesika Hoska
Wesika Hoska x4
Chifihizhka umchwesuka chiyba nsié x2

Wesika Hoska x4
Mwe umchikak chikubun abasynsuka x2

Canto: Sospky ty (Canto de arafia )'*

[Sospkwa, sospkwa, chiwén mazhona
hatak& umsiesyzhinga.] x2

Wahaika atabié mahas akynzhinga.
[Sospkwa, sospkwa bgyé bozha
haspkwa sipkw& umganga.] x2
Mahék abahakynzhinga. x2
[Sospkwa, sospkwa umzhiny gyka
uchas kykakéa chinanga.] x2

Sié un chiianynga x2

104 Vea (Saravia 2016:22)
105 Vea (Saravia 2016:25)
106 \/ea (Saravia 2016:31)

Al atardecer
Padre Sol, buen camino, buen camino
Madre Noche, eres muy bienvenida

Abuelo Tabaco
Abuelo Tabaco

Sanas nuestro espiritu y nuestro cuerpo también.

Abuelo Tabaco
Nuestra palabra se endulza gracias a ti.

Arafa, arafia que estas en nuestra casa
nunca tengas miedo.

No te sucedera ningin mal.

Arafia, arafia no te olvides

de enviar nuestros saludos a los muertos.

Arafia, arafa, sobre tu balsa
iremos al otro mundo.

Cruzaremos el rio
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3. Canciones Cabildo Indigena Muisca de Suba

CO~NOOT A~ WNE

11
12

13
14
15
16

17
18

19
20
21
22

Saludo Muysca

Chod yo saludo,

pregunto si estas bien
Chogue tl contestas,
diciendo que estas bien

Me alegra verte bien

te digo otra vez

Muaz choa umzone

iseguro que estas bien! (x2)

Chod, Chogue,

Muaz choa umzone
Saludos en familia
saludo en lengua Muysca

Si tu estas bien

Yo también lo estaré
Unidos en saludo,
Juntos en buen vivir

Cantando esta cancion,
Vivo mi tradicion (x2)

Cho4, Chogue,

Muaz choa umzone

Saludos en familia

saludo en lengua Muysca (X7)

Mi Amigo el Maiz

Es mi amigo, mi amigo el maiz
Crece y crece y brota la mozorca

La mazorca que rica mi mazorca
Como me gusta comerme la mazorca
Granos granitos dorados de Maiz

Ata Agua, un granito
Boza Agua, dos granitos
Mica Agua, tres granitos
Granitos dorados de Maiz

Es mi amigo, mi amigo el maiz
Crece y crece y brota la mozorca

La mazorca que rica mi mazorca
Como me gusta comerme la mazorca
Granos granitos dorados de Maiz

Y para la Sopa,
Granitos dorados de Maiz
Y para la arepa,
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OO, WDN -

10
11
12
13
14
15
16

17
18
19
20
21
22

23
24
25
26
27
28
29
30

18  Granitos dorados de Maiz
19 Y parael envuelto,

20  Granitos dorados de Maiz
21 Y para la Chicha,

22 Granitos dorados de Maiz (x4)

Festejo Muisca

Cuando a mi me crearon

Fue de un gran abrazo

Como Chipaba hizo con nuestra abuela Bague
En techo fue que hicieron

A este Muisca Subefio

Para que con su musica alegrara a su pueblo

Cuando miro a mi Fucha
Me siento enamorado

Por eso es que yo le traigo
Su vestido ya pintado

Y con paciencia yo espero
A que teja mi Chisua

Para que todos los muiscas
Compartamos con Chicha
Para que todos los muiscas
Festejemos con Fapqua

Cuando mi Paba y mi Guaia

Por sin se casaron

Yo iba en la barriga con mucha alegria

Mi Nyquy Nga Uahaza

Con el tiempo llegaron

Para si completar este gran festejo Muisca

Coro

Cuando un muisca se casa
Primero se enamora
Entrega Inzona y Boi

Y espera su Chisua

Cha Nga Fucha inician

A tejer su camino
Sembrando arrayanes
Chuta nga Chihicha

Coro
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ANEXO B: Entrevistas

1. Conversacion con el Abuelo Gualcala.

Duracion: 0:51:4 Fecha: 08.09.2017 Aprox. 15:30
Lugar: Viena — Austria

Participantes: Abuelo Gualcala (G) y el autor (J)
Equipo de grabacion: Edirol R-09HR,

Fecha de la transcripcion: Octubre 2017

OoOoO~NOoO Ul WNPE

Entonces me estaba comentando que...

Ujumm (1), ya (5) claro. Pero también nos estan diciendo los abuelos (1), que también
hay una primera manifestacion (1) fisica (1), espiritual (1) de ese sonido (1) que es la
musica (2) ujum (1). Osea en el espiritu es un sonido y es un movimiento (2), pero en el
mundo material también (1) es una masica (3) ujumm. Entonces nos estan diciendo los
abuelos que (1) hay un animal espiritu (1), que fue el primero, que dio vida a ese canto
(2) ¢si?, que fue otorgada la potestad por el espiritu (1) jumm (2), para que ya diera vida
(1) materialmente a la luz en todo el (1) territorio jumm. El canto de esa ave (1), es el
(1), él es un mensajero del padre, cuando el padre cre6 el sonido, a través del espiritu de
donde salié el sonido fue de un cdéndor (2). Y ese condor viajé por todo el universo
cantando (1), y a medida que fue cantando fue poblando el territorio de (1) luz jumm (3).
Entonces nos dicen los abuelos que (2) en el mundo fisico, espiritual, todavia no hay
gente humana (1), sino la primera recreacion visible en el mundo espiritual de la musica
también (1) estuvo a cargo del abuelo céndor. La misica como un poder de creacion (1)
¢si? (1), pero antes de ese espiritu de condor ya pudiera ejecutar una mision, también
hubo un hijo que dentro de padre y madre de los seis que tuvieron (2) le entregaron ese
poder (1). Entonces fue (1), el primero que tuvieron ellos en espiritu (1), la madre
cuando estaba haciendo su creacion con el padre (1), también ella hizo la creacién en
medio del universo (1), en medio de la maldad (1), en medio de todo lo negativo
(1)naci6 la creacién para nosotros del universo (1). Por eso la creacion siempre estuvo
amenazada todo el tiempo (1), y mucho tiempo tardo la creacién manifestarse porque
todo intento creador, el negativo siempre lo (1) destruy6 (1), y la madre tuvo que ser
muy sutil y delicada, para por ejemplo poder procrear el padre, sin que el negativo se
diera cuenta (1), y no matara ese intento, y mucha mas creativa la madre, cuando
germinaron semillas entre padre y madre (1), ellos las escondieron a lo largo de todo el
universo y guardaron todas esas semillas (1) bien escondidas del negativo (1), y a cada
semilla la fueron alimentando, desde el trono de ellos con el pensamiento en el cual ellos
habian puesto una funcion (1) eee, en los tiempos venideros. Y al espiritu que se llama
Fo (1), al padre Fo, fue el primero que la madre le entrego (1) el tambor (1) y le entrego
el kuisi. EI kuisi es como la gaita, pero no es una gaita, si parecida a la gaita, parecida a
la gaita, pero el kuisi también es uno de estos , 6sea ahi nosotros tenemos un Kkuisi de
estos por ahi [ se va por el instrumento] [Empieza a tocar el kuisi][tos] Este y el tambor
(1) [tos] fueron los primeros instrumentos (2) espirituales, que nacieron (3). Para darle
vida a un sentimiento, que era basico en la creacion que se llama la alegria (2). Sin esto
la creacion no se hubiera podido (1) recrear (1). Este sentimiento (1) y esta fuerza del
pito,[tos] y el tambor [tos] le dieron vida (2) a a la alegria (3). Y le dieron vida a la
alegria (1) en los demas hijos de la creacién que hasta ese momento eran seis (2). Porque
ellos necesitaban (1), los dioses necesitaban estar contentos para poder crear (1), porque
ese estado no lo conocia (1), y la madre le entreg6é a uno de sus hijos esto [el kuisi],
entonces cuando ella estaba buscando crear el universo (2), le mandaba a este hijo -hijo
cante (1) y toque un ratico para que nosotros podamos estar alegres y visionar (1). Y
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ella, él tocaba y cantaba, pero humanamente podriamos decir miles de afios (1). Cantaba
y cantaba pito hasta que los dioses se ponian de acuerdo en el espiritu, y recordaban otra
vez acé en el templo donde estaban, y dicen —a bueno (1), lo primero que toca hacer para
crear el universo, encontrar un centro (2). Sin un centro no podemos darle vida a un
universo (2). Entonces ella entregd a cada uno de ellos un hilito (1) de oro (1), y lo
mando en todas las direcciones (1). En siete direcciones mando6 a cada uno de sus hijos,
hasta que llegaran al fin de ese espacio (1), en ese fin, en donde cada uno llegara, en ese
fin de su direccion, hay cada uno iba a sembrar una estaca (1) o una estaquillo, o un palo
mayor de la maloca en espiritu que iban a construir para dale vida al universo (1). Y de
esa forma empezaron a repartir (1), digamos en todas las direcciones, hicieron la
primera maloca de universo (1), donde de ahi en adelante, iba a empezar a tocar él
musica para poder crear (1). Donde iba a estar el padre, iba a estar la madre, iban a estar
(1) seis hijosy él.

¢Cual era el nombre de ese hijo?

El primero, Fo.

Fo.

Esta el padre Fo, esta el padre (1) Chiminiguagua (1), esta el padre Chimizapagua, esta
la madre Bachue, esta el padre Iguaque, esté el padre (1) Bochica.

¢ Y y el hijo que tenia los pitos y el tambor?

Fo, Fo, que la alegria es fuego (1) universal. Entonces de ahi en el pueblo Muisca (1) al
fuego sagrado se le dice fogata (1) ¢si?, por eso - ahi vamos a hacer una fogata- esa fue
una palabra que quedo guardada dentro del espiritu (1) de la gente, que proviene del
dios, como de la candela, de la alegria, pero también es la mdsica, porque eso fue lo que
encendi6 también el corazdn también de la creacion [canta] es una danza (1) jumm (1).
Entonces (2) cuando los abuelos ya dieron las siete direcciones, eso también tardo (1)
miles de afios (1). Humanamente le podemos narrar esto muchos afios, pero (1) fue muy
largo mientras los dioses tocaron y en esa meditacion también fueron reflexionando lo
gue tenian que hacer (1). Después de haber encontrado esto, entonces ellos necesitaron
ahora (1) preguntar (1), qué mas hacia falta (1), que mas hacia falta, para poderle dar
vida (1). Entonces (1) €l volvio a tocar y volvié a danzar ¢si? (1), y alegro el corazon de
los dioses, y en ese corazon alegre de los dioses (1), dijo la creacion que lo que hacia
falta, para darle vida, era la esencia (1). Entonces cada uno de ellos padre y madre dijo —
vamos a construir una mochila (1), que sea la mochila, que cada creacion lleve colgada y
gue esa mochila sea igual para todos (1), y que todos los seres creados a partir de ese
momento (1) son iguales, tienen la misma mochila. Padre entregd el mismo regalo,
madre el mismo regalo (5).

Entonces la madre entreg6 un regalo (1), y el regalo de la madre fue, en la mochila de
ella, ella ech6 maiz (2). A, aba se dice maiz en Muisca, y viene de la la primera silaba es
etimoldgicamente ata y ata quiere decir origen, dsea principio (1). La primera parte de la
palabra maiz es A (1), que viene de “ata”, y “va” quiere decir alegria (1), “va” quiere
decir resplandor (1). Entonces el maiz tiene grabado la fuerza (1) ancestral y sagrada de
la masica (1) ¢si?

Si uno comiera maiz, espiritualmente su actitud musical, o su memoria musical, 0 su
ancestralidad musical despertaria (1), porqué nuestro pueblo era encargado en guardar
esas semilla, y en esas semillas estaba guardada esa fuerza (1). Entonces la madre
invento esa semilla, y esa semilla la puso en todos los corazones, pero esa semilla
también tiene un poder (1) dentro de ella (1), que es (2) memoria. Una cualidad
femenina de la madre, de la madre en todo el universo es (1) memoria (1). Las piedras
tienen memoria, el sol tiene memoria, los arboles tienen memoria, los humanos tenemos
memoria, todo tiene memoria (9).

Todo tiene también (20), todo tiene palabra. Entonces la madre dot6 de palabra a todos
(1), el sol tiene palabra, las piedras tienen palabra, los arboles tienen palabra, los
humanos tienen palabra (2). En la creacion nadie se quedo sin palabra.

Sumerce, ¢Cuando habla de la madre, se refiera a la madre Bachue o...?

No ella, es la madre (1), hoy estamos hablando de dos madres, la madre Ba, que es de un
mundo (1) inmanifestado (1). Ba es tiniebla, Ba es oscuridad, Ba es una madre que esta
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en el primer despertar de origen de hace (1) nueve universos (2) ujumm (1). Después de
esa madre (1), ella dio vida a una hija (1) ¢si?, esa hija o semilla de ella se llama (1)
Bague (1). Ba tiniebla, ge, aglé, ser (1). EI primer ser existente en la tiniebla, la primera
energia (1) jumm. Bagie es la madre que dio vida al padre y a estos hijos (1), porque
hay esta la madre Bachue también, ella la madre Bachue es una hija de la madre Bague.
Aaa en una de las hijas.

Es una hija, que es la primera madre humana. Decimos Ba también es resplandor, Ba es
es oscuridad pero Chue es seno, es material (1). Entonces a.. la primer, el primer seno de
la oscuridad, el primer seno del espiritu material (1) es la madre Bachue (1). Ya a bueno.
Entonces, pero lo que nos estan recordando hoy los abuelos es que esta la madre (1)
Bague, estamos hablando de ese periodo, donde la madre Bague esta dando vida (1), y el
padre Chimininagoa ¢si? (3)

Entonces (1) cuando la madre entregé memoria y palabra (1), el padre también trajo una
semilla (3), que en la cultura Muisca se llama pasca (1), pero en la cultura andina le
dicen quinoa (1) ¢si? (1). Pa quiere decir, viene de pava, de pavi, que quiere decir padre
(1), sa sa viene de la palabra oscuridad ¢si?, y ca quiere decir templo (1). Templo del
padre de la oscuridad (1), entonces en esa semilla el padre creador masculino puso su
fuerza (1) y también de ahi el dijo que todo en el origen iba a tener pensamiento (1), y
puso pensamiento para todos. Piedra pensamiento, sol pensamiento, arbol pensamiento,
humano pensamiento, todos tiene (1) pensamiento. Y también entrego él en la semilla de
las pasca los suefios (1). La posibilidad y la majestuosidad de sofiar, la entrego el como
su cualidad, y de ahi en adelante las piedras tiene suefio, los arboles tienen suefio (1), los
humanos tenemos suefio y en ese mundo del sofiar nos podemos encontrar (1) tenemos
ese poder (3).

Después de que ellos entregaron esto (5), mandaron y abrieron una puerta en el territorio
gue se llama Fosca (2), Fosca (1). Fosca queda en Cundinamarca en el limite entre
Cundinamarca y el Meta, alla entre 81) el piedemonte llanero (1) y el paramo de
Sumapaz (1). Se esta acabando el pdramo de Sumapaz y estd comenzando vya el fin de la
cadena montafiosa, y se estd comenzando el piedemonte llanero (1), alli hay un lugar
que se llama Fosca, y ahi fue donde el padre creador (1) bajo y sembré el espiritu de la
musica (2), y lo trajo a esta tierra materialmente con el abuelo Fosca (1). Entonces ya
sembraron, en ese territorio esta como la aseguran, el trono y el permiso (1), para todas
esas personas que estan buscando recordar la memoria (1) de la masica ¢si? (1). Y ahi
estan guardados todas las masicas, todos los libros de la mdsica universales estan ahi (1).
Entonces si un musico va a aprender musica de Sol tiene que ir ahi (1), porque en la
comunidad Muisca no hay musica folclérica (1), eso no, ese término no lo conocemos,
mas bien un término aleman, que puede decir de Volks (1), de pueblos, de esa raiz
etimol6gica puede ser, y de como una manifestacién cultural de los pueblos, pero
posiblemente nosotros no estemos de acuerdo con ese término (1) ¢si? Porque para
nosotros es (1) una conexion con el espiritu (2). Porque la musica (1) nos permite (1)
pensar la creacion, nos permite sofiar la creacion (2), nos permite recordar la creacion
(1), nos permite hablar de la creacion (2).

Entonces (1) todo el pueblo en el mundo Muisca (1), la musica que sabe es de acuerdo a
su hacer (1), porque todos los permisos para cada hacer estdn guardados en la mdsica
(5). Entonces si usted va a pedir un permiso, va a hacer fuego, un orfebre, si no sabe la
cancion del fuego, (Como va a llamar a ese espiritu? (1). No, no le va a llegar (1),
entonces no esta autorizado para trabajar con eso (3). Y estd guardado en una
simplicidad obviamente una cancioncita (1), pero si no se la sabe pues (1), no entra, no
entra, una simple cancién es el camino, la llave y la puerta para conectar cada ser (2) con
su memoria de origen (2), y que cada hacer, que cada persona haga, recoja la memoria
de cdmo fue que el primer ser humano empez6 a hacer eso (2). Y encuentre el propésito
de eso y no se pierda (1) en la monotonia o en la rutina (1), porque no lo ve lo sagrado
que tiene, entonces la musica (1) nos ayuda a recordar eso (1), la musica esta viva en
cada una (1) de las disciplinas del espiritu muisca y para todo se necesita (1) musica (2).
Es es fundamental (1), pero mas que todo es musica (1) de vida (1), porque también
ponerlo ceremonial se ve muy (1) muy exclusivo, ceremonial pareciera que fuera de
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momento y no, si fuere de momento entonces tendria que ser la vida una ceremonia (1),
porgue es musica de vida, si esta triste cante, si esta alegre cante (1), como este cante.

La musica es algo muy cotidiano.

Claro (2), aunque ahorita espiritualmente y materialmente no sea asi (1). Yo te lo digo,
lo que yo recuerdo de nuestros abuelos, lo que ellos me estan ensefiando (1), aunque
todavia estemos alejados de esa realidad (1) fisica, ya la estas trayendo mentalmente, ya
le estamos viviendo mentalmente, ya la estamos recordando mentalmente, para algun dia
(1) poder crearla (1) fisicamente (1).

Claro hay pupilos, hay muchachos (5) que estan haciendo un recordar (2), y que estan
haciendo unos pines y unos pinitos también en la recuperacion de la cultura (1), entonces
pues con ellos, uno les esta pues compartiendo un poquito de conocimiento, le esta
ensefiando sus primeras (1) eee cancioncitas (1). Ya dentro de la comunidad podemos
decir, ellos ya pueden tocar cuatro cancioncitas, cinco cancioncitas (1) bien (1), que en
espiritu cuando se toca eso, mueve eso, despierta eso, llega a eso, convoca eso (1), y ahi
ha venido la comunidad recordando (1) eso (1).

Porque la musica es como la posibilidad mas que todo de entrega (1), todo se entrega
con masica (1). Si yo hago un trabajo de medicina y lo recojo, para poder entregarlo al
territorio o a los espiritus de origen, o padres tutelares tienen que estar con muasica (1).
Para curar una enfermedad eso es musica (1), para retirar una enfermedad mdsica (1),
para hacer una sanacion musica (1). Para abrir la puerta de donde vive la sombra y el
negativo, y poder entregar eso all& musica (1), para poder abrir las puertas de la luz y
que llegue la energia que nos esta buscando, masica (1). Porque es como una autopista
espiritual a través la cual viajan los espiritus (1)

Entonces (1) nosotros no sabemos cantar (2), nosotros recordamos los cantos (1), porque
todos son en el origen (1). No es que yo me invento una cancién, las canciones se
inventaron asi sean en nosotros (1), no las canciones son [tos] el recuerdo y la memoria
(1), y por eso para entender la musica tiene que también existir un conocimiento, un
amor, un deseo, un anhelo, una esperanza (1) de recuperacion de la lengua (1), porque
sin lengua propia tampoco hay comprensiéon de la masica (3). No, si recuerdo la
memoria, porque la musica también dentro de nuestro pueblo ha sido un instrumento de
descolonizacién el pensamiento (1). O sea nos hemos podido liberar de muchas
plataformas mentales de occidente a través de la musica (1), y ella ha hecho recordar,
ella ha brindado la posibilidad para que le gente (1) se vaya soltando unos anclajes que
nos pusieron quinientos afios en la mente (1).

Entonces la misica nos ha dado otra vez como la posibilidad de recordar la eternidad
(1), el otro mundo, porque como nos dijeron que nos ibamos a morir, hace quinientos
afios nos ensefiaron la muerte (1) y nos trajeron eso (1). Entonces nosotros empezamos a
pensar y a creer en que nos ibamos a morir (1), y nos quedamos quinientos afios muertos
(1). Y esa muerte quiere decir, abandonamos nuestros dialogos con el espiritu durante
quinientos afios (1).Durante quinientos afios pensamos que nuestro abuelo, bisabuelo,
tatarabuelo y todas las generaciones hacia atrds ya se habian muerto y no existian (2),
porque se olvido la musica (2).

Hablando de la masica, la musica atraviesa todos esas (1) puertas, mundos (1), casas
espirituales, y nos ha dado la posibilidad de recoger energia, traer energia, llevar energia
(1), y ha sido muy bello como el (2) el restaurar ese orden musical interior (1), como
parte de una ley de vida (1) ¢si? (1) muy interno (1). Por ahora las précticas son internas,
para que haya comprension y no se vuelva una moda, no se vuelva superficial (2).
Porque ese es de los miedos que yo a veces tengo, que este renacer se contamine con un
hipismo y se contamine con una moda (1) y se vuelva nada la tradicion (1), entonces por
€s0 uno es esquivo a (1) a ensefiar, es esquivo a compartir. Eso (2) pues vendra con el
tiempo, la confianza se restaura pero estamos en un proceso apenas como de (1) de
restaurar ese orden interior en nuestro pueblo después de tantos afios de silencio (1).
Pero los abuelos son muy generosos (1) y los abuelos nos reconocen a todos como un
espiritu mestizo (1), y dentro de ese espiritu mestizo todos tiene cabida (2), lo
importante es la actitud (1) y con una buena actitud los abuelos es suficiente (1), no
necesitan mas, porque también saben que tenemos su sangre.
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Entonces no necesita saber méas, nuestra sangre lo dice (1), hdgame lo que quiera 'y mire
mi sangre, mire mis antepasados, mire catorce generaciones mias, y encontrara el
espiritu Muisca vivo ahi (1). Entonces en espiritu, el espiritu Muisca no nos niega, el
espiritu Muisca en espiritu nos reconoce a todos los que trabajemos bajo ese manto y
busquemos curar a la madre y busquemos curarnos como comunidad y curarnos como
familia, claro (2).

A fuera si tendremos eee diferencias, claro las hay (1), en los procesos sociales de
recuperacion de la memoria hay obviamente (1) diferencias, de quien fue primero, a
quien le entregaron, a quien le dieron, pero a la final eso no tiene relevancia, cuando uno
teje todas las partes de ese rompecabezas, se da cuenta que el espiritu Muisca es el que
ha estado (1) recordando a su propio pueblo (1) y su propio pueblo todavia no se da
cuenta, si no se lee el rompecabezas por partes (1), y no se puede leer como nuestra
historia en una totalidad (1).

Seguramente nuestro gran esfuerzo sera recordar un mito de origen (1) colectivo, porque
(1) si preguntamos a todos los Muiscas que ahoritica (1) decimos serlo, tendremos una
version diferente de ese mito (1), todos tiene una versién diferente y eso es lo que nos
tiene separados (1), que no podemos encontrar un mito de origen en donde todos
estemos de acuerdo (1), porgue todos quieren tener la razén a quien se lo dieron primero
(1), quien lo trajo primero a este mundo en este momento (1).

Seguramente esa es la tarea como ser mas (1) humilde es llegar a tener miedo, pues es un
trauma colectivo (1), porque durante mucho tiempo nos traicionaron, nos mataron, nos
pusieron a pelear entre nosotros mismos, nos, hicieron que nos mataramos entre mismos
abuelos y abuelos, y pues obviamente el trauma es grande (1), y por eso también hay
desconfianza hacia los propios Muiscas, porque nosotros mismos fue casi que nos
acabamos, los espafioles hicieron poquito (1), mas que todo vinieron fue a envenenarnos
y decir - ese de all& se esta aliando con este para matarlo acé y este da acé trajeron las
familias de acd, si yo no me adelanto a usted lo van a coger (1). Entonces hicieron que
nacieran guerras entre cacicazgos también muy fuerte, y eso que no se pudo sanar en ese
tiempo ahora también nos tiene (1) separados en el espiritu (1), que es las tareas que yo
pienso que los proximos afios iremos haciendo y estamos haciendo para podernos
acercar (1). Porque seguramente los jovenes (1) no tendran tanto estas barreras (2),
nosotros como abuelos seguramente tuvimos una educacién muy rigida y tenemos una
formacion como muy tradicional que todavia no nos permite abrir la mente a (1) a esas
nuevas culturas que se esta (1) dando. Pero los jévenes que hacen parte de la comunidad
ya son también mediadores y ya tienen toda la educacion de alla (1) y toda la educacion
de acd, entonces seguramente encontraremos (1) puentes diferentes (5) ¢(Qué mas
podrias?

Eee por ejemplo hablando desde un aspecto muy personal, la misica y y en la medicina.
Ujumm (5). TG me podrias regalar un poquito de esto otra vez [haciendo referencia al
extracto de tabaco]

Si sefior.

Digamos para nosotros la musica dentro de la medicina y en lo personal, es donde estan
guardadas (3), las llaves, permisos, autoridades, eee (2) ordenamientos, (2) jerarquias (1)
espirituales (1), empoderamiento (3). Si hay canto hay ancestralidad (4).

Para ser un abuelo toca cantar (1), no se puede ser abuelo si no canto (1), y no tiene que
ser cantar bonito (1), no (1), recordar la lengua y hablar con la madre en el lenguaje de
origen (1), porque la musica es lenguaje de origen (1), y recordar que el territorio no
habla Espafiol, el territorio habla Muisca (1), desde el principio la lengua en la que
fuimos creados, nombrados, levantados (1), es Muisca(1). Entonces para nosotros la
masica es los permisos de origen (1), si uno esta autorizado por los abuelos (1) tiene
lengua (1), tiene lengua, y hay abuelos que tienen lengua y la (1) guardan en silencio, no
dicen (1). Solo la utilizan para conjurar en pensamiento, solo la utilizan para hacer
limpieza en pensamiento, solo la utilizan para sanar en pensamiento (1) jumm (3).
Porque eso puede cantar en el espiritu (1), los cantos no solo son con la voz como hemos
estado hablando hoy, no uno en espiritu aprende a cantar, cuando esta curando uno (3),
estd cantando en la mente (1) y esta es llamando, esta invitando, convocando,
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presentando, sin eso es dificil (1).
Entonces la masica es como (2) un simbolo (1), un estandarte, un sello espiritual del
pueblo Muisca (1). Somos cantores en el espiritu y a través del canto se gobierna el
territorio (1), se gobierna el universo (1), nuestros abuelos nos ensefiaron fue a cantar
espiritualmente (4). Y en la masica como esa ((1) fuerza que nos permite recrear el canto
(1) ujumm (5).
Nos tocaria es ponernos de acuerdo si vamos a hablar de lo espiritual también (1),
entonces poder ponernos de acuerdo para poder recordar todo un (3) un ordenamiento en
la musica (1), y un ordenamiento en los cantos, porque los cantos también deben tener
un orden (1) y deben tener como una metodologia (1). Cantos de origen (1), entonces
¢Cuales son los primeros cantos que narra la creacién? (1), cantos de la historia lejana,
gue son cantos desde que el espiritu Muisca estaba en la galaxia y cantos de la historia
temprana, que es cantos desde que los humanos empezaron a existir (1). Entonces los
cantos tempranos ¢si?, son los cantos que nos entrego la madre Bachue, desde la primera
madre humana y el padre Iguaque, esos son los cantos tempranos (3). Pero estan los
cantos lejanos, que son los cantos que cantaba el espiritu antes de ser humano (1), antes
de ser material (6).
Entonces digamos uno dird —primer canto ;no?, primer canto a la oscuridad, canto de
luz, canto de sol, canto de viento, canto de niebla, canto de nube, canto de vapor, canto
de sexualidad, canto de hueso, canto de tuétano (2), para ir narrando como se fue el
hombre (1) haciendo (1), como se fue materializando jumm (5).
Y narrar la historia de (1) la llegada del padre creador a este universo sistema (1)
material (2). Porque para llegar acd, el padre creador tuvo que hacer una base (1)
preparatoria antes que acé (1). Antes de que este planeta existiera, nuestro padre creador
y la madre y los hijos yacian en un planeta (1) gaseoso (3). Pero ya era lo primero
material que ellos hicieron (1), la primera manifestacion para nosotros del espiritu,
primero fue el viento (1). El estaba por ahi, pero se sentia, pero no lo podiamos ni
agarrar, ni coger, ni ver (1), y después del viento vino la nube (1), entonces ellos estaban
en planeta de nube (2), y desde ese planeta de nube (1) se hicieron todos los cantos para
hacer todo el territorio (3). Ya después de hecho el territorio, entonces ya se vienen las
personas que van a cantar en el territorio (3), y viene la primer generacion de humanos
(5).
Estan los cantos lunares (1), que son cantos femeninos, que son yo creo cinco mil afios
de humano de cantos femeninos, donde no existia nada el canto masculino.
A primero primero hubo canto femenino, porque siempre lo primero es lo femenino
Claro acé claro
Claro la primera era Muisca fue la era de le madre Bachue (1), ella era la gobernadora
universal material aca (2). Y después de cinco mil afios entonces vino la era masculina
con los cantos solares que fueron del padre Bochica (1), entonces ya viene el sefior de la
comunidad (1), donde nacen los pueblos, donde nacen las casas, donde nacen las
malocas, donde nacen los ordenamientos sociales (1). La primera era de la madre
Bachue, eso apenas estan naciendo los planes humanos Muiscas, se esta repartiendo el
territorio, se estdn configurando el orden material territorial ujumm (1). Y después ya el
padre Bochica viene ensefiando la tradicion, la ley, el orden, las las las normas de
convivencia, o la ley de vida (2). Y los primeros afios era la ley de origen (1) jumm (6).
Entonces los cantos de ley de vida tienen un orden (1), el orden de los cantos es (1), que
la persona con el canto, pueda recoger el dafio que ha hecho (2), que la persona con el
canto pueda recoger el dafio que ella se hace a ella (1) y que la persona con el canto
pueda recoger el dafio que ella permitié que otras personas le hicieron por su propia
actitud (1). Entonces para nosotros el canto sirve para recoger sombra (1), sirve para
recoger negativo, sirve para entregar, no deja escapar el mal (2), no deja escapar el
negativo (1), lo lleva directamente, cuando usted lo entrega en canto, el no se puede salir
de ahi.
Y a parte de esos cantos lunares, solares, los cantos tempranos, cantos lejanos, ¢Qué
otros cantos (2) hay?

321 G Estéan los [tos] cantos de nacimiento (2), cantos de bautizo (2), cantos de matrimonio (1)
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y cantos de mortuoria (1), pa todo eso necesita canto (1). Para recibir una persona en este
mundo cuando esta naciendo, canto (1), para nombrarla y bautizarla y entregarle un
nombre en nombre los abuelos, canto (1), para pedir permiso y que los espiritus nos den
la fuerza para unir esa pareja, canto (1), para abrir una puerta y entregar una alma de un
mundo a otro, canto (1), para recordar el orden del territorio, canto, todo el territorio
tiene canto, entonces hay canto de territorio (1). Pero entre ese canto de territorio
volvemos otra vez a un estudio mas profundo otra vez (1), donde esté otra vez, canto de
territorio y origen. Entonces tenemos que encontrar los sitios del origen, que en el
territorio, el canto tiene guardados (1). ¢(Donde esta guardada la oficina que me permite
hablar con los nueve universos del origen?, ;Donde esta la oficina que me permite hablar
con la madre Bachue?, ;Donde esta la oficina, donde estan esos templos o esos radares,
0 esos micréfonos espirituales, que son las montafias y las lagunas, donde nosotros
cuando cantamos estamos hablando con este mundo? (2).

Estan cantos de curacién, cantos de sanacion, cantos de medicina, cantos de limpieza,
cantos de purificacion (4), cantos de agradecimiento, cantos de alegria, cantos de festejo,
cantos de comunidad, cantos de pareja, cantos de familia (1), cantos de individuo, de
espiritu.

Para cada accion de la vida hay un canto.

Si, bajo varios regimenes. Entonces yo creo que existe, no los he estudiado bien, pero yo
creo que alrededor de un (1) un ordenamiento en treinta y seis categorias de cantos (1),
mas 0 menos es treinta y seis el ordenamiento de (1) de las formas en el que esta (1)
materializado el canto, ordenado esa enciclopedia, ordenado ese libro (1). Porque al final
el canto es un libro (2), y tiene ese libro treinta y seis tomos (2). Entonces uno, con uno
que aprendiera en la vida, yo creo que un humano se deberia dar por bien servido,
aunque hay humanos que pueden aprender mas de un libro (1), sin son juiciosos, les
gusta, se dedican, pues pueden aprender.

¢Y su merced cuantos tomos ha aprendido?

Jumm (4). Yo estoy practicando uno (1), pero tengo acceso a todos esos libros (1), no los
he materializado porque en este momento no los (1) necesito (1), pero estoy ensefiando
de esos tomos a muchas personas (1), el que le corresponde aprender (1) ¢si? Aungue no
los practique yo, si los estoy ensefiando (1), porque no los necesito en la practica en lo
gue estoy haciendo [tos], eee los abuelos ya me llevaron a otro nivel de musica también
(1), entonces ya mi trabajo lo puedo hacer en pensamiento (1). Ya claro si necesito algo,
le digo a un hijo toque esto, toque esta cancion o yo también la toco y se la ensefio, pero
después de que yo ensefie, entonces yo ya no puedo seguir haciendo eso (2). Yo ya
ensefie y el que me recibid tiene que hacerlo ahora por mi (1), porque él fue lo que
queria hacer, yo no le dije que venga le ensefio, no, eso él me busco (1), que él queria
hacer eso, entonces le ensefio a hacer eso y cuando le ensefio a hacer eso entonces el
espiritu dice -ya usted entrego (1), ahora aprenda otra cosa y esa persona que haga lo que
usted antes esta haciendo (1). Entonces a medida de eso en la mdsica estoy ahora muy en
lo (2) espiritual, es decir recuperando historias, recuperando origen, recuperando lugares,
recuperando memoria, mi tarea ahorita es ordenar todo eso para que los proximos
Muiscas puedan tenerla cada vez (1) mas clara.

¢Y como se hace para recuperar todo ese conocimiento?

Dedicacion, tiempo, silencio (1) y plantas sagradas. Yo creo que una forma es reflexion,
sentdndose y teniendo un dialogo espiritual con los abuelos interiormente, yendo al
territorio a consultar. Yo pienso que mas que todo es un trabajo de consulta (1) y la
consulta es decir, en los pueblos nativos, siempre hay un método de consulta para hablar
con el espiritu (1), en la cual uno esta asesorando su hacer humano con un espiritu
mayor que tiene como el conocimiento de las cosas, que estan en el orden y en el
desorden (2).

Entonces cuando a uno lo van graduando como abuelo, le van entregando (1) una
asegurada para uno (1) tener como la certeza de que esta siendo orientado, y que esta
siendo guiado por un espiritu mayor de nuestro pueblo (1). Entonces en ese dialogo (2)
se estd como (1) profundamente siempre (1) pudiendo tener la posibilidad de ir
investigando de donde viene esto (1). Entonces cada uno consulta un planeta, hay la
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mausica ¢no?, yo le voy a decir, vaya pague el primer abuelo que llego a la

tierra, porque hasta que esto no esté sano, no esté libre sin deudas, no puede aprender
mas, entonces podra durar seis meses haciendo limpieza a los humanos en eso. Apenas
termino de cancelar deudas, vuelvo a consultar y me dice- a bueno ahora vaya a este
lugar y alli sane esto y pregunte por esto, hago ese trabajo y ahi voy recorriendo en
pensamiento el universo y de esa forma recordando la historia que hizo ese espiritu para
(1) llegar a nosotros, y que cuando nosotros hagamos eso acé, tener la conciencia cual es
el viaje que hace eso (1) y de donde en el universo se mueve eso (1) y que es lo que
realmente esti haciendo cuando uno esta cantando, que en ultima ya no seria uno, ya
seria el espiritu divino ahi (1) manifestado (4).

Y el resto del trabajo también ha sido con las plantas sagradas de vision, es decir con el
remedio, con el yajecito (1), tomar remedio y empezar a (1) a preguntar a las abuelos y
escuchar los cantos, y a pedir permisos para recibirlos (1), entonces la otra ha sido la
entrega directa en el espiritu de los abuelos de los cantos (1). Este es canto de este y me
lo entrega, uno ya se lo graba, se lo sabe, viene acé hace eso y cura eso y es de eso.

¢ Y por ejemplo su merced como utiliza esos cantos en (1) en la labor de de medicina?
Ujumm los cantos en la labor de la medicina tienen dos principios, el primero es abrir la
puerta y el trono, no se puede abrir un trono de medicina sin canto, entonces para poder
abrir el espiritu al servicio de las personas y poder disponerse para servir (1), se abre con
canto (1) y para poder recoger y entregar y cerrar lo que gente entrego, se recogio y la
enfermedad que tiene se necesita un canto (1).

Entonces para nosotros en la atencién de la vida diaria y en el ejercicio de la medicina, el
canto abre, recoge, cierra y entrega (1) todo el trabajo de medicina (1). Entonces es la
forma en que habita cotidianamente en nuestro trabajo. No hay ningin trabajo que no
tenga un canto de apertura (1) y no hay ningin trabajo que no tenga un canto para cerrar
(1) para finalizar (1). Entonces de esa forma, y en las ceremonias de remedio estan los
cantos de los instrumentos, para convocar al espiritu y estan los cantos de los abuelos en
la hora de la limpieza para recoger la enfermedad y retirar la sombra.

Si sefior, porque tU me comentabas una vez que hay mdsica cantada y musica de
instrumento ¢no?

Ujum la musica cantada es la musica en lengua, la musica cantada es la masica en el
instrumento (1). Que es un canto también, pero que esta guardado en la tonada de la
musica (1), y es la forma en que los abuelos entregaron los cantos mas antiguos nuestros
estan en instrumento (1), todavia no habia lenguaje (1), todavia no habian encontrado,
todavia no habian hecho personas, o0 sea no existia el lenguaje humano (2). Porque esto
hace parte de un lenguaje humano.

Si.

Si la musica en un lenguaje humano, una interpretacion de esto es un lenguaje humano
(5) [suspiro]

Y por ejemplo aca hablando que me interesa mucho (2). ;Como se llega a hacer un
abuelo? TG me comentaste un requisito es el saber cantar ;no?

Ujumm

¢Cual es, como es ese camino para llegar a ser un abuelo?

Yo pienso, que el camino para llegar a hacer un abuelo es primero reconocer que uno
estd enfermo (2) y buscar algo que uno quiera curar con el espiritu (2), y que pueda
sentir que en la cultura uno pueda encontrar la curacion para eso. Porque al principio
todos llegamos a este camino siendo pacientes de dios, siendo pacientes de la madre (1),
llegando a decirle a la mama que uno esta enfermo y que ya no estéa feliz de vivir como
esta viviendo (2) ¢si? Yo creo que despues que a uno la madre lo acoge (1) y le hace
saber que tiene un hogar espiritual, que tiene una casa (1), que tiene un padre y una
madre, lo cura, lo envuelva (1) y uno se siente amado y con ese amor se sana, Se restaura
(1). Después de estar sanado y restaurado uno ya tiene autoridad moral en todas las cosas
que curo antes los demés hermanos, y de eso uno se siente tan feliz que quiere
profundizar en el estudio de eso que a uno lo curo (1), en lo personal, asi me paso a mi
(2).

Y fue digamos la propia curacion de uno mismo lo que lo enamoro de ese camino (1), y
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por otro lado fue los designios del espiritu, porque yo jamas quise esto (1), si me Ilamaba
mucho la medicina y como curandero me gusta mucho, pero una cosa es ser un
curandero (1) y otra cosa es ser un abuelo (1), un curandero es un curandero (1) y un
abuelo es un abuelo (1). Abuelo siempre hemos sido (1), abuelo es una linaje (1), es una
tradicion, es algo que se hereda y que se entrega, es una autoridad de que mis demés
antepasados también (1) hicieron esto (1). Que hayamos estado dormidos un tiempo, no
quiere decir que no tenga la autorizacion para hacerlo ahora (1) jumm (1), y lo otro es
gue uno llega a este camino por perseverancia (1), por devocion, por entrega (1), por
lealtad, por finalidad a un mestizo que es fiel al espiritu Muisca, y el espiritu Muisca lo
reconoce como un hijo de el (1), y lo consiente y lo quiere (1), y lo otro ya es
enamorarse de una mision (1), y el otro ya es recibir la mision (1), y el otro ya es hacerse
parte de la mision (1).

Y yo creo que hay ya uno se va construyendo como autoridad (1) pero mas bien, yo creo
que (1) a un abuelo lo hace es su pueblo (1), porque sin comunidad un abuelo no puede
ser un abuelo (1). Entonces yo no creo que uno diga -yo soy un abuelo.- No, la
comunidad dice —€l es mi abuelo- porque en mi caso es asi (1), es la comunidad que me
reconoce y me nombra a mi como su abuelo (1), y en ese amor infinito yo también los
reconozco como mis nietos (1), pero yo no digo, yo soy el abuelo de todos ustedes. No
yo no puedo imponer eso a nadie, a medida que cada uno va viendo quienes somos, ya
podemos reconocernos en eso, entonces es un proceso de reconocimiento (2). Porque
cuando hay necedad y terquedad para que uno se muestra (1), mejor le muestra otra cosa
y va (1), no le hace perder el tiempo a uno (1), y uno también se pone a hacer otras cosas
(1) jumm.

Entonces yo pienso que el camino para ser un abuelo es (1) basicamente un trabajo de
entrega a un tejido comunitario (2). Porque a mi la comunidad fue la que me hizo
abuelo, la enfermedad de la comunidad fue la que me hizo abuelo (1), la sombra que
tenia la comunidad y en el transcurso de los afios que nos hemos conocido y la
purificacion que hemos hecho conjuntamente, es lo que me hace un abuelo (1). Que
todos pusimos nuestras sombras y negativos a lo largo del tiempo pudiéndolas ir
purificando (1), claro que tenemos todavia hartas (1), y estamos en ese proceso de
quitarnos todo eso de encima (1), pero estamos conscientes del trabajo que estamos
haciendo (4).

Entonces yo creo que también nos tocaria es (2), que piense de todo lo que hemos
hablado hoy (2), tu lo escuches bien (1) y mires porque lado vamos a comenzar (1), para
poder plantear unos caminos (1), y plantear unos problemas (1), para que podemos
desarrollar una investigacién (1). Es decir deber haber algo que tu tesis y tu trabajo
pueda aportar al pueblo Muisca (1), y que cuando los Muiscas lean eso, encuentre ahi un
libro de su propia cultura (1) ¢si? Entonces debemos basar (1), bueno (Qué habra
pasado? o ¢Qué problemas habra en el pueblo Muisca bajo la ausencia de los cantos y la
masica? (2). O sea a donde lleva un pueblo, ;A dénde va un pueblo cuando a perdido su
masica y su canto? (1). Entonces podemos encontrar, yo pienso que debemos encontrar
desde un negativo (1), comenzar el trabajo desde una actualidad y decir desde una (2)
desde situacion en donde haya una enfermedad, que la investigacion pueda demostrar
que existe (1), y que pueda también trazar unas rutas para la curacion de ese problema, y
con eso el conocimiento y la investigacion que vamos a hacer tenga una utilidad (2),
para que pueda ser puesta en préctica (3), y que ya ahi (1), sirva de punto de referencia,
para que muchos puedan encontrar informacion, y como va no estad personalmente a
titulo mio, ya pueda utilizar (2).

Es como un regalo que nosotros vamos a hacerle al pueblo muisca a través de ti, para
que puedan tener acceso a muchas cosas, que no le decimos a nadie (1). Y que tenemos
guardadas ahi (1), y que de alguna forma a veces cuando viene personal, o cuando viene
sin nombre (1), la gente las asume con més facilidad (1), que cuando tienen un titulo
entonces aaah generan resistencia jumm (1). Entonces también es como buscar todos los
lugares en gue, en esta investigacion pueda nutriese el espiritu Muisca jumm (5).

Y empezar por un problema que queramos resolver (2), y apenas tengamos eso claro, ya
con lo hemos hablado vamos a mirar la ruta que podemos hacer (2), y entonces, que (1)
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testimonios musicales necesitamos, para poderlo (1) materializar. O sea, ¢Si t0 en esta

491 investigacion vas a necesitar masica en vivo? (1), ¢Vas a necesitar un manifestacién
492 musical de esa musica?, entonces vamos a cantar cantos, vamos a recordar cantos,
493 vamos a cantar con el pito, vamos a cantar fisicamente (1). En esta investigacion
494 buscamos reconocer que todavia existe eso en el territorio (1), que existe materialmente,
495 claro, entonces también podemos dedicarnos un poco a dejar la informacion de los
496 cantos del territorio (1) jumm (1). Y con eso yo pienso que también tendriamos [tos] un
497 trabajo de campo material que serian los cantos (2) fisicos, y que cojamos unos cantos de
498 limpieza, unos cantos de convocatoria, 0 de apertura del trono y unos cantos de cierre,
499 COMO con cuatro cantos, yo creeria que podemos hacer un trabajo profundo

500 J  Siseria muy bueno.

501 G Cuatro cantos (3) y tres cantos de territorio, 0 sea que en total trabajaremos siete cantos
502 (2), y con eso yo creo que podemos hacer una investigacion ya (1) bien nutrida y con
503 cuerpo, (1) y especificara, argumentado espiritualmente, materialmente, y mentalmente,
504 ¢Por qué esos cantos?.Entonces con eso tenemos la historia, los ubicamos, los ponemos
505 y le creamos un cuerpo de trabajo para poderlo (1) sustentar mentalmente (2), y que se
506 indestructible [risas]. Sujeta claro a cualquier tipo de observacion que eso es lo lindo
507 (1), pero que vaya con la verdad (1) y que vaya con la fuerza de que (1) uno puede tener
508 la certeza que esta investigando desde el origen, (1) y eso es bonito.

509 Entonces yo creo que podriamos hacer eso (1), ¢y cuando podriamos volver a
510 reunirnos?

511 J  Pues su merced, yo estoy libre todo el tiempo ahorita, simplemente, si me llega a salir de
512 pronto un trabajo, bueno me tocaria de pronto ir a la entrevista de trabajo.

513 G Eso.

2. Conversacion con el jate José Pereiray Luis Alberto Diaz.

Duracion: 0:51:48

Fecha: 01.08. 2017 Aprox. 18:00

Lugar: Casa Kuchavira. Cota, Cundinamarca —Colombia

Participantes: jate José Pereira (JP), Luis Alberto Diaz Vargas Soche (L) y el autor (J)
Equipo de grabacién: Edirol R-09HR, AKG CK 91

Fecha de la transcripcion: Octubre 2017
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JP

JP

JP

Entonces si, yo yo quisiera que pues me contaran de las practicas musicales de la
comunidad que estan vigentes o (3) hoy en dia.

El mira extrafiado.

Eee que le iba a decir, es necesario decir de una vez el nombre ;0?

No, no es necesario después, después podemos anotar el nombre y todo

Bueno

Con maés calma.

[Tos] Bueno yo, yo creeria que para, para hablar de esas practicas habria que hablar un
poquito de historia ¢si?

Si.

Digamos sobre (3) un poco, pues ya como desde lo personal también ee (4) Como ha
sido el proceso?

, ¢Si?, digamos, (Coémo ha sido el entender lo que (2), pues en la historia los mayores
han (2) contado de la masica (3) y su relacion con la creacion?, ¢si?, su funcién (2) con
el origen. Y entonces de esta manera pues (2) es que bueno nosotros, primero los
Muiscas, como la mayoria de pueblos en América (3), pues ya sabemos que paso todo
un proceso de (3) olvido, de desconocimiento, de tergiversacion (4) de sus practicas, de
prohibicion(2), ee (2) de llegar a sentir casi hasta verglienza de reconocerse inclusive
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como indigena (4). Pero que en medio de todo eso (3), digamos que daba mucha
felicidad en ese proceso de (3) busqueda, dentro del cual uno se sentia como huérfano
(2), de pensar (2) ¢Oiga de donde vamos a recordar?, ¢si?, ¢De dénde vamos a aprender?
(1) ¢Quien nos va a contar? (2), ¢Quien nos van a ensefiar?(3), ¢Quien nos va a
compartir eso para orientar y hacer bien?, ;si? (3). Para poder (3) valorar, entender y
poner en practica (2) en esa dimension que tiene la funcion (2) de la masica como tal.
Yo creo que (4) seria dificil definir en términos, pero si (2) entender que la masica le dio
el origen a todo (5). La musica es (1) practicamente como el espiritu (2), que esta
contenido en todas las formas de vida (4), o sea todo tiene musica, todo (1) tiene una
melodia, todo tiene un canto (2) ¢si? (3). A través de la masica se pudo(2) después de
estar (1) pensado, ordenado y materializado (4) infundirle esa vida ese (2) el movimiento
al agua, el crecimiento a las plantas, (2) el movimiento a los animales (5). La misica es
la conexidn (3) profunda con el origen (1), con el espiritu, con los creadores (2), con la
naturaleza (5). Es un di&logo y una expresion permanente. En la muUsica estd grabada la
historia (2) jumm (3). Por eso en los pueblos se utiliza (2) la musica para recordar el
origen (4), y entonces por ende (2) produce (2) una armonia interior (4), que permite
conectarse con el resto de armonia (1) del cosmos (2), de la naturaleza (1) y con los
demas (4). Por eso la masica mueve, transmite, recuerda (2), alegra, anima, sana (4). Eso
nosotros no lo teniamos tan claro, ¢si?, (2) pues ya nos habian acostumbrado a escuchar
las musicas que hay ahora (4). Pero uno con el tiempo escuchando a los abuelos (1),
comprendia que la historia de la creacion (4) estaba grabada también en las piedras,
porque las piedras escucharon (2) y tienen su melodia y su masica (4). Estaba grabado
en las plantas, porque las plantas también (1) escucharon y tienen (1) cada una(3) su
musica, su canto (4).Y también, y asi se ordeno el origen, la animacion de la vida, a
cada piedra (2), a cada elemento de la naturaleza (1), a cada arbol (1), a cada animal (2),
a cada astro del cosmos (2), a todos los elementos de la naturaleza, he ahi su canto (5).
Entonces (2) todos estan haciendo permanentemente (1), todo el tiempo estan (2), o sea
la vida es una cancidn, la vida es una melodia, es sincronia de sonidos (3), un conjunto
de melodias (2), un didlogo permanente (4).

Nosotros hemos escuchado, digamos como de algunos instrumentos (2) que fueron los
primeros instrumentos (2) que se utilizaron. Se cuenta que en nuestra cultura la madre
(1), su casa inicial era el fotuto, el caracol (1), la concha (3). Y uno, yo me ponia a
analizar después una concha y dije ¢Por qué seria una concha?, ;si? (3). Y uno mirando
la forma de la concha pues es la espiral ¢si? (2) y las galaxias estan ordenadas en forma
de espiral (1) y la vida misma y los ciclos de la naturaleza esta (1) ordenada de esa
manera (3). Y nosotros lo representamos en un simbolo (2), ya digamos dibujado y que
esta en muchas culturas que es la espiral (2), que para nosotros es Chiminigagua, ¢si?, es
el origen (2). Ahi (1) estan escritos los ciclos de la vida (1), los ciclos de la naturaleza
(4).

Entonces digamos (1), que comenzando desde ahi pues (1), es grandioso lo que podria
entenderse, comprenderse como la masica (4). Que hacer la masica era (1) como imitar
esos mismos sonidos (1) que tiene la naturaleza jumm (2), para generar un dialogo. Por
ejemplo se sabe (1), que hay instrumentos que imitan (1) el sonido del agua (3),
instrumentos de viento que le llaman de viento, pero desde luego son hechos en
diferentes tipos de cafias, y de materiales, y de ceramicas y de huesos (2) y de muchos
materiales que, y de hojas y de plumas y de cosas que (2) son la imitacion del sonido y
de las voces (2) de los elementos de la naturaleza.

Entonces claro en nosotros habia (1), cuentan en la antigiiedad, diferentes tipos de (1) de
sonidos. Digamos que (2), que cada uno tenia (1) también su origen y cada uno tenia (1)
unos diferentes tipos de frecuencias, ¢si? (3). Que esas frecuencias son un complemento
digamos (2), ahi yo relaciono un poco lo que posteriormente (1) y como dice aqui mi
hermano (1), la gente lo ordeno como por unas notas musicales, ¢si? (3). Pero que
seguramente, no sé, si en la antigliedad (2), se tendria tan presente ese referente (1), que
me imagino que si, pero a lo mejor se contemplaba de otra manera (1), o se practicaba
de otra manera (1). Porque incluso habia instrumentos que no eran de digitar (2), sino
que permitan como un ordenamiento de la respiracién y un movimiento del diafragma
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(2), emitir y a cambiar cierto tipos de intensidades de esos sonidos.
El caracol entonces (2) se constituye como uno de los primeros (2) instrumentos
musicales (3). Y a través de ese instrumento se hacian meramente cantos que también
(1), no eran cantos, digamos de palabras expresadas (1), [Interrupcion, mujer llega y nos
saluda] como palabras sino, digamos como lo que hoy en dia diriamos una silaba, una
palabra, un verso sino que eran (2) como cantos mantricos, ¢si? (2), y esos cantos
mantricos pues [ jate José entrega unas llaves a la mujer que entro saludando]. Pero
esos cantos mantricos ee (3) son una manera de (2) ademas de comunicar, como de
alimentar a esos, a esos espiritus, ¢si?
O sea la musica viene de los espiritus y de la naturaleza ¢no cierto?
Ujumm. De ahi es el origen, digamos antes que el hombre cantara, como el hombre fue
el ultimo que fue 3) en el orden de la creacion, ¢si? Entonces pues le ensefiaron todo eso
(2), porque tenia que cuidar (2), de donde viene el origen del agua (1), de donde viene el
origen de la semilla, de donde viene el origen del fuego (1), de donde viene el origen del
aire, ¢si?
Cada elemento de esos tiene padres y madres y abuelos y abuelas (1) espirituales (3). Y
para mantener esa fuerza y esa energia y esa vitalidad de cada uno de esos elementos
(2), porque la humanidad iba a alimentarse de ahi (2), pero no podia darse que solo
reciba de ahi pero no entregue nada, ¢si? (4). Por eso, en esa parte la misica, digamos
que no es la Gnica manera, no es la Unica expresion (2), que quedo para que los seres
humanos hiciéramos esa (2), ese pagamento por decir (2). Sino (1) que es una de las
formas, una de las (1) digamos como de las herramientas, digamos que nos dejaron para
eso (3).
Por eso hay veces, ahi es dificil, digamos ya nosotros hablar solamente de un solo (1),
porque todo tiene que ver (2) integralmente, como es la funcién de la naturaleza (2),
todo es sistémico, es solistico, es integral (2), nada es separable de nada (3). Entonces la
masica; hay musica para hacer antes de construir la casa (2), hay musica para hacer
antes de engendrar a los hijos (2), hay musica para hacer cuando nacen los hijos(2), hay
musica para cada periodo evolutivo de la persona (2), hay musica para sembrar en la
chacras (1), en la huerta, para el cultivo, para hacer el cultivo, y (1) para cada momento
de crecimiento, cuidado de esa cosecha, de ese cultivo y el festejo de la abundancia, del
compartir (5).
De esa manera se hace, ¢Para qué?, pues para mantener (1) el equilibrio, la armonia de
la vida del territorio (2), de la naturaleza y las relaciones con ellos y con los seres
humanos (1) y con los padres espirituales (4). Por eso pues la musica es, digamos una
de las creaciones mas profundas, mas importantes, mas (2) hermosas que puede tener,
gue le hayan dejado como legado a la humanidad (4).
En ese (3), en ese hacer, en ese crear, en ese recrear, en ese practicar (1), ee (2), pues no
se pierde, no se olvide (1), no se enferme el territorio, no se enferme la comunidad no se
enferme la personas, no se enferme el pensamiento (1), no se enferme la palabra (1), no
se enferme nada, no se dafie (1) o si se dafie (1) se restaure.
Claro, como me decian en un principio que la mdsica es medicina ¢no?
Ujumm

Ujumm
Cuando José habla de que todo es musica (1), nosotros somos musica. Usted siente su
corazén y es masica y esta el tambor y estan las maracas (4). Cuando José habla de que
todo tiene su canto, se refiera también a que (4), cuando nosotros nacemos nuestro
primer llanto es canto, es masica (2). y es una musica que debe perdurar siempre en
nosotros (3).
Esas préacticas, como dice José se nos han olvidado (4), y como dice José todo
tiene que ver con todo (3). Esa musica va acompafiada con el ritual (3) por ejemplo del
entierro de la placenta en el patio de la casa (3). Porque no solo es la relacion que hay
entre nosotros y la tierra con ese entierro, sino la medicina que puede sanarnos a
nosotros mismos (2). Por eso es muy dificil entender hoy las musicas tradicionales
nuestras (2), y méas la nuestra que fue cortada (2) abruptamente por la llegada de los
espafioles (2), que hoy pues gracias a muchas personas (1), como lideres de las
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comunidades estamos tratando de recuperar jumm (3). Y es necesario que esta
conversacion y estas cosas gque se dan, sean semilla (2), ¢si? Porque hacer musica
aparentemente es facil (1), sentarte a escribir unos versos aparentemente es fécil (2),
pero hacer musica desde lo espiritual (2), desde el prop6sito mismo de acordarse que
uno tiene (2) un origen y que va hacia ese mismo origen espiritual es muy dificil (2), y
no solo musica, es simplemente también nuestras vidas (4).

Es muy dificil nosotros en un momento como este ser coherentes (4), y por eso también
la musica deber ser (3) el hilo que teje (4). Nosotros nos preguntabamos, porque muchos
de nuestros mayores cantaban cuando (2) estaban haciendo sus labores (5), e
inconscientemente ellos estaban (2) haciendo una (1) actitud cultural (3) que estaba
uniéndonos a ese pasado (4) ¢si? Por eso va a ser muy dificil que usted encuentre ee (2)
tipos de musica (3) realizadas ahora mismo por nosotros (3), porque pues eso también
no se hace conscientemente, decir -bueno voy a hacer una canto a la semilla del tabaco
(2). Hasta de pronto estemos (1) cometiendo un error y nos estemos endeudando (2), por
el mismo origen de la musica, por el mismo origen de todo.

Hay que tener ese respeto (2) hacia el padre y la madre de cada, de cada elemento que
hay en (1), en nosotros (2) ¢si? Cuando usted habla es musica (1), cuando usted respira
es musica (1), cuando usted hace (2), hace sus labores cotidianas, cocina, bueno en fin lo
gue haga es musica (2) y nosotros lo hemos olvidado (3).

Con la musica viene la danza (2), no se puede separar ¢si? (2), con la masica y la danza
viene la palabra (3) y con la palabra, la misica y la danza vienen los quehaceres (2), el
hacer. (4) Por eso se canta (1), antes de (1), al momento de hacer (1), después de hacer.
[Tos] Si digamos que hay (2), eso nos va diciendo que (3) el hacer mdsica tiene sus
momentos (1), tiene un orden para hacer la musica (4). ¢Por qué?, porque la misma
naturaleza en sus ciclos nos va diciendo (3) que esta viviendo la naturaleza (2). Por eso
existe el verano, invierno, el otofio, la primavera, son ciclos de la naturaleza pero (2),
pero eso ciclos nos estan diciendo que accion o que actividad (2) podemos desarrollar
(3). Por eso hay momento antes pa’ preparar la tierra ;si? (2), pa’ limpiar, pa’ abonar,
hay tiempo pa’ escoger la semilla, hay tiempo pa’ sembrar la semilla, hay tiempo pa’
cuidar esa semilla que germina, y hay tiempo pa’ cosechar y hay tiempo pa’ festejar,
compartir (4). De pronto se hizo la siembra y necesita, que hace falta lluvia (2), pues hay
gue hacer musica para los padres de agua, para que venga (1) en su medida, el agua que
se necesita.

Digamos que con la masica se pueda hacer (1) una administracion, también de los ciclos
de la naturaleza (2). Se entrego a nosotros, para que nosotros pudiéramos mantener y
cuidar esos ciclos que la naturaleza tiene (1), por orden de creacion (2). Entonces la
masica esta en la creacion (1) perfectamente ligada (2) a los ciclos, a los movimientos, a
los cambios (1), a los que nos muestra la naturaleza (1), en su momento que se
corresponde y que hace (3).

Pues por eso tiene orden (2) y todos nos obedecemos a los ciclos de la naturaleza y la
esencia de hacer (2) esa musica, digamos que nosotros ya era (2), no inventar otras cosas
sino seguir con el orden (1) que habia quedado desde ese principio (1), para no alterar
(3). Pues con el tiempo paso que (1) olvidamos esa ensefianza, ese consejo (1), dejamos
esa practica, sembramos en cualquier tiempo, (2) hacemos la cosa porque ya no vamos a
ritmo con la, queremos mas répido! (2). La aparente necesidad del ser humano de
producir para (1) posiblemente con eso estar bien o tener cosas lo ha hecho acelerarse
(1), lo ha hecho no respetar esos ordenes (1), que desde el principio tiene la naturaleza y
que se recuerden y que se alimenten a través de la musica jumm (3).

La musica se hace como una celebracion comunitaria (2), digamos que, como decia aqui
mi hermano (2), [refiriéndose a Luis Alberto] tampoco hacemos solo solo musica (2),
sabemos que cuando hacemos la masica (1), primero el pensamiento esta direccionado
¢Por qué la musica?, (2) el pensamiento y el sentir todas las emociones (5). Y va
correspondiendo pues (3), pues a los lugares, a los sitios (1), a las actividades que (2) el
mismo tiempo va indicando, ¢si? (3). Por ejemplo el médico tradicional (1) antes de
iniciar su ceremonia (1) y antes de consagrar sus plantas o lo que vaya a utilizar en la
ceremonia pues canta (2), canta esos origenes de la planta, de la medicina (2) y canta
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para la persona y le canta a la matriz de cada persona (2), al origen de cada persona (3) y
le canta a los duefios de la enfermedad, ¢si? (3). O sea con eso se hace una mediacion (1)
¢si? (1). Entonces es algo digamos muy profundo, ¢si? (4), para decir, digamos que hay
una palabra que se utilizaria (2), la musica es (2) una manera sagrada (1) de ordenar la
vida (1), ¢si? (6).

La musica en la comunidad (2), digamos que es la maxima expresion, ¢si? (2). Cuando
(1) en una acuerdo de voluntades (1), de espiritus, de cuerpos, de intenciones, (1) ee (1)
se reune para celebrar, se reune pa’ (2) para agradecer (2), se reune para sanar, para
arreglar sus diferencias sus (1) todas las cosas que pasan.

Ee (2) Pa’ hablar un poco de los instrumentos pues sabemos que (3), algunos
instrumentos muy originales se hacen con los cuerpos de ciertos animales (3) ¢si? ¢Por
qué?, porque esos animales fueron (3) dejados para cumplir cierta funcién en el ciclo
(3), en el ciclo natural (4).

Hoy en dia vemos que hay muchas especies que ya se extinguieron y otras que estan ya
en via de extincion (4). Y que incluso instrumentos (1) tales de los que habian en esa
antigiiedad ya (1) no estan (4). Por ejemplo si hablamos de cerdmica (2), hay muchas
(1) de las flautas, de las ocarinas (3), ciertos tipos de instrumentos (3), que producen
unas frecuencias muy importantes (2), que ya no estan para mover energias que afecten
a la naturaleza y a los seres humanos (4). Nosotros pensamos inclusive que hoy en dia
(2), en los museos del mundo (3), reposan muchos de esos instrumentos, que para
nosotros un instrumento de esos (1) es un ser vivo un instrumento (2) no es un objeto,
no es un elemento (1) hecho de barro, de hueso, de cafia (2), es un ser que vive, es un
abuelo, es un anciano (4). Entonces para nosotros que esos instrumentos estén (2)
encerrados que estén (2), decia el anciano -estan como en la carcel, ¢si?

Un mausoleo (1), el museo es un mausoleo.

Porque se convirtieron en objetos meramente (2) de exhibicién (3). Pero que ni siquiera
los que administran, o los que manejan esos museos los utilizan porque no los saben
utilizar (1), no saben cémo utilizar, en qué momento utilizarlos, para que utilizarlos, cual
es su origen y cual es su funcion (4). Yo siempre he pensado que (1), hay que rescatar de
alguna manera no sé, hacer algunos acuerdos con (2) con las gentes que manejan esos
museos en el mundo (3). Para buscar que de cierta manera (2) se libere, haciendo unos
(1) permisos, unas (1) adjudicaciones, no sé en qué términos corresponderia (1), pero se
permite que quienes (1) tengan ese conocimiento referente (1) de sus culturas antiguas
(1), con esos instrumentos pudieran al menos hacer unas replicas (2) y poderlos utilizar
para sanar la naturaleza, para sanar la vida (1), pa’ sanar la humanidad (1), porque se
necesita(4). Porque una de las cosas que hemos entrado en esa crisis humanitarias de
principios, de valores (1), de la relacion, del cuidado de la vida y de la naturaleza (2),
también se debe a eso (4), a que hemos violentado (1) unos principios y un orden
sagrado de la vida y la funcion de todos esos (1) elementos (4).

Y que hoy en dia, pues claro hay muchas tendencias en la musica (3), pero sabemos que
a veces esos ritmos inclusive irrumpen (3) en la armonia y en la vida de la naturaleza
jumm (4). No es lo mismo (1), digamos en un lugar hacer una mdsica (2) que se mas
inspirada del mismo lugar y de la naturaleza que (2), que la que la mente no més elabora
porque (3) con esa hace (2), hace despertar otros sentidos que no han (1), en pro de
cuidar y mantener (1) esa armonia (1) de la vida, ¢si?

Pero bueno, que si (1), de alguna manera (2) eso puede llegar también como un
mensaje ¢si? (1), siempre los abuelos nos han contado sobre eso (3). Hay que liberar,
hay que (5), en estos tiempos en que se habla tanto de paz, de cambio, de
transformacion, de necesidad ee (2) puedan ser reutilizados o puedan ser puestos a la
practica y a la ensefianza (2) el uso de esos (1) elementos sagrados (1) para armonizar la
vida, (si?, es, es importante (4).

Digamos que en nuestro medio hay algo (2), que sigue estando que es algo de lo andino,
el hecho de estar en los andes (3), pues es (2) muy significativo pero que también ha
tenido (1) una incursion (1) inclusive ya en la construccion de temas y letras (1) y
mensajes que no necesariamente (2) estan hechos para (2) , para cumplir ese orden que
deberia hacer (2) a través de utilizar sus sonidos (2) y generar unos cantos que (1)
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finalmente dentro de la misma naturaleza y el origen no dicen nada (1), asi sean andinos
(4) [tos].

Por el contrario ya hablan de (1) dolor, de traicion, de sufrimiento, de muerte, de cosas
que (3) no es lo que (1), esencialmente desde un principio (2) era su funcion ¢si? (3).
Entonces nosotros digamos que hemos retomado (1) comenzar de algo y comenzamos
un proceso musical también (2), que digamos en este caso, (2) pues a mi como
carpintero me parecia facil (1), en un momento de la vida empezar a hacer instrumentos
¢si? (2). Pero no soy luthier no soy (2), para hacerlos ahora como todos tienen una
afinacion 440 y un poco de cosas que (1), que desde luego cumplen una funcion y es
bien (1), que funcionen, pero desconocia eso pero (3) interiormente algo también me
decia si eso (1), como que ma&s 0 menos era acorde con mi mismo sentir (2) de los
sonidos que podian producir esos instrumentos (3). Y entonces asi me di a la tarea para
hacer los instrumentos para un grupo base de musica andina (1), hacer un charango,
hacer un tambor, hacer una (1) quena, hacer unas flautas, (1) hacer unos sonajeros,
recoger semillas (1) de la regién, de las que quedan y [tos] (2) con eso empezar a hacer
algunos instrumentos.

Pero eso también naci6 (1) orientado un poco de la relacion que se ha tenido con otros
pueblos de América (1) y otras practicas musicales que (1), que estan (1). Y que
posiblemente también (1) estan enmarcadas dentro de ese (1) ser (1) de musica andina
moderna (2). Con algo de modernidad, que no estd mal que estuviera (2) pegado a un
sentido de modernidad, pero que (1) si se analizaba méas profundamente (2), también se
encontraba que (1) hay como una ruptura entre (3) esa interpretacion actual y lo que
deberia o podria hacerse (1) para conectar mas con el origen(1) ¢si?.

Eso parte como del andlisis (2) que de lo personal yo hacia (4). y eso me dio para (2),
para iniciar, pues para hacer algunos instrumentos, y tuve que hacer algunos
instrumentos que (1), que me permitan a mi (1) expresar mi querer musical (2), sin tener
una formacion académica (3). Que pueda producir un material que alguien lo sacara en
un (1) manuscrito, lo (2) ¢si? [tos] (1). Pero que internamente y que ademas (1) con
otras personas a quienes (1) en eso ya habian iniciado un proceso en la medicina
entonces (1), pudiera complementar un poco lo que yo (2) sentia o (1) me llegara en ese
momento que podia ser (2) en cierta manera (1), ser un canal con esa persona (3). Poder
en si armonizar, poder abstraerlos de unas (2), de unas realidades que vive (1) y poderlo
entrar en otro contexto (1), en el cual pudiera (1) también empezar a construir una propia
armonia interior.

Porque finalmente sentia que esa era el propdsito fundamental también de la masica (2),
y con resultados importantes que (3), se lograban en personas (1), reuniéndolos con sus
familias siempre ¢si? (1). No se hacian cosas aisladas, si no que (1) para llegar a hacer
ese tipo de practicas (1) antes se tenia un dialogo con las personas, para que contaran de
su vida (2). Que le molestaba, (1) que les incomodaba, porque se sentian tristes, porque
se sentia que se estaba enfermo, (1) a que atribuia esos origenes (1) de la enfermedad
(2), y como podia ver qué (2), que cada uno somos nuestro propio médico (1), que cada
uno tenemos nuestra medicina (1), que es la medicina de todos, que es la medicina de la
naturaleza (4). Entonces ee (1), bueno de ahi se consolido (1) un grupo aqui con los
hijos y otros muchachos de la comunidad (3). Digamos que de esa manera se acompafno
(1), se construyeron algunas nuevas letras (3), como un proceso de (1), de empezar a
volver a crear algo de lo nuestro (2). Asi fuera a partir de un proceso basado (1) en los
momentos actuales de (2), de lo concebido como lo andino jumm.

Pero también de (1) esa relacion con otros pueblos, pues surgieron (2) digamos algunas
ensefianzas (1), algunas posibilidades de elaborar (1) ciertos instrumentos, y a la vez
también de desarrollar cierto tipo de practicas (2) ceremoniales, que teniendo como base
la masica pues llevaban también (1) a procesos de sanacion jumm (3). Y eso se
constituyo practicamente para nosotros en lo fundamental (1) jumm (3). Entiendo
también entonces que habria (2) como una musica para el resto del (2), del (2), de la
comunidad o de la humanidad por decir (2). Pero que sin embargo siguen existiendo (1)
algunas formas de practicas musicales que (1) son muy internas, que digamos (2) yo no
estaria en un espacio publico haciendo esa musica, ¢si?, como que no me siento que (2),
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que seria, ¢si? (4). Puede gque no haya, asi sea mi imaginario ¢si? (1), puede que no sea
asi, pero que (2), haya alguien que no le parezca eso (1), como (1) ¢Eso qué es!? Y eso
(1), no esta bien o (1), o digamos que segun en la medida en que los (2) otros pueden ee
(1), ver si eso esta técnicamente estd bien construido o no (1), lo considero. Pero
también era de pronto vagas (1) percepciones que yo (1) me hacia, pero sin embargo (3),
si tengo cierto tipo de précticas de musica ¢si? (1), digamos (1), con instrumentos que yo
he (1) elaborado, y los utilizo basicamente para (2), para medicina, (1) aunque (1) en los
Gltimos tiempos pues tampoco la he practicado mucho ¢si? (2), y me hace falta por
decirlo (2). Todo esto me lleva a recordar de que, uno también inicia tareas (1) y
también deja (2) pero posiblemente porque (2), de pronto (2) no se ha encontrado una
manera también de como difundirlo, de cémo (2), de como expresarlo, de como (1), o de
pronto también he pensado que ahora hay que combinarlo un poco (4), para buscar que
si haya (1) una receptividad ¢si? Si haya una compresion (2), y eso se ha encontrado
basicamente es en(2), en buscar que (1), como minimo el mensaje, digamos que si eso
va acompafiado de unas letras (3) ee, esas letras si deben ser muy coherentes (1),
tratando que sea como un medio (1) para recordar y reconocer (1), y entender que hay
un origen, un significado, que hay (2) una funcion sagrada (1) y ademas muy
beneficioso (2) para todo la creacién, para toda en la medida en que (1) se direcciona
(1), rescatando y teniendo como linea los principios del origen (4).

Tenemos en las comunidad por ejemplo varias (1), varios grupos, entonces en las
comunidades hay (1) grupos de mdusica, si se han venido formando los jovenes (3),
digamos teniendo como elementos ee (1) los mismos instrumentos andinos que ahora
hay ¢si? (1), una guitarra, un charango, (1) las zampofias, las quenas, (1) las chalchas,
los sonajero de (1) diferentes materiales [tos](2).

Creo que de manera general hasta ahi se ha (1), se ha avanzado y en algunos
posiblemente (2) haya habido algunos (1), otras otras expresiones, pero que
posiblemente estén guardas también, ¢si? (1). No es facil a veces que la gente cuente (2)
sobre digamos como dindmicas o practicas muy personales que se hacen (2) a veces para
no despertar (2)

Suspicacias.

Si, digamos que en unos se ven unos (1), un elementos muy importante (1) en la cual a
uno mismo lo anima (1), lo motiva, lo alegra, lo sana finalmente (2). Y ee (2) digamos
que aqui, bueno hay un grupo importante, me gusta hablarlo porque es el grupo de los
hijos (2) y ellos pues mantienen cierta linea, digamos yo mismo he creado algunas letras
(3), entre ellos hay un tema que (2) compuse que se llama viajando en el tiempo (2). Y
ese tema viajando en el tiempo (1), pues para mi resume lo que ha sido mi historia de
vida (1), digamos (1) ya en esa busqueda (1), y en ese reconocimiento (1) de la tradicion
y de la cultura desde su origen (3). Hablando un poco pues del territorio, hablando del
(2) origen, hablando (2) de las plantas (1) sacras, hablando de los ciclos de la naturaleza
(2) y (2) como viendo que eso es algo que ha estado en la eternidad, digamos que no (2)
que finalmente esa parte no va cambiar (2), eso sigue estando ahi esperando que un dia
(2) toguemos esa fuente, lleguemos a esa fuente (1), nos alimentemos de esa fuente (3).
Porque eso seria (2) o es algo importante y fundamental, no solamente (1) ya para las
précticas y el mantenimiento de la tradicion (1) de los pueblos, si no para (1), para un
camino, (3) para la humanidad (2), para que todos podamos retornar al origen (2). Que
ese seria (1) o es pues es en mi experiencia, digamos como el querer (1), el sentir (1) y
el poder acompafiar ahi (1), a través de la parte musical que se viene haciendo ¢si?

Eso como digamos un (2), pues una parte asi como de la historia (1) un poco personal
(2). En cuanto (2) a la practica musical que (1) tenemos ¢si? Los hijos desde luego
también han (2) empezado a componer, el hijo tiene un (1), varias canciones, entre esas
(1) un canto al agua que es (1) sie es, en Muisca (1) agua es sie. Tiene un canto (1) sie
(1) y tiene otra cancién que es naturaleza (2), basicamente la ha hecho (1) en ritmo de
reggae (2), pero digamos que (1) lo bonito de eso es que ha puesto a bailar a la gente (2),
pensando en la naturaleza ¢si? (1), recordando a la naturaleza, (2) recordando el valor
que tiene (2).

Entonces digamos que ya expresiones como esas, que van quedando en unas nuevas
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generaciones alegran (2). Yo (2), el propésito que tengo es que (2), él ya como con unas
diez composiciones mas que tiene (3), pueda seguir creciendo en eso pero pueda (1),
poder transmitir, digamos que una de las dificultades que hay es que (2), como esas no
son musicas comerciales (3), dificilmente encuentran apoyo ¢si? (1). No hay, (1) no hay
muchos medios que difunden ese tipo de musicas, pero que (2) si hay otros, que yo sé,
que si estan también interesados en eso (1), y si hay otros sectores (1), otras poblaciones,
otros pueblos, otros paises inclusive (2), que yo se que (2) llegan grupos andinos (1) y
eso les cautiva, les motiva (1), lo valoran, lo respetan ¢(si? (5). Y en ultimas en ese
proyecto hay como (1) un querer que eso (1) siga creciendo (1) y seguirlo acompafiando,
seguirlo cuidando porque (2), la verdad si es un muy buen puente de comunicacion (1) y
una manera importante de Illevar este mensaje a la humanidad (4).
Hay grupos que ya lo hacen, nosotros tuvimos la oportunidad de vivir un tiempo en
Bolivia (1) y estar sentados con (1) los de Calamarca, los Carcas (1), varios grupos
importantes en el mundo (2) y que se, que también mantienen en esa (1) formas
musicales (1) su mensaje al mundo y su gratitud hacia (1), hacia sus ancestros (1), y un
gran contenido espiritual en sus mensajes (3). Entonces digamos (2) que asi basicamente
esa (1) es una (1) una tarea que hemos venido desarrollando ¢si? (2) ee (1). Aunque
tenemos propuestas por ejemplo aqui (1) con las secretarias de cultura, con la secretaria
de cultura del departamento (2), hasta con el ministerio de cultura (1), pero vemos que
hay poca acogida ¢si? (2). Hemos pensado que (1) hay que empezar a tocar otras puertas
también ¢si? (2), que hay que empezar a buscar seguramente con las embajadas, con (1),
bueno con otros tipos de organizaciones que (1), que podrian (2) apoyar procesos como
el nuestro ¢si? (2). Por eso creamos nosotros esta fundacion, digamos, escuela
Kuchavira es (1), como le decia el significado de Kuchavira es el arcoiris (1), pero el
arcoiris a su vez (2) significa y representa (1) la diversidad (1) y la unidad ¢si?

La musica une (2), la musica, hemos escucha eso (1) es la voz del alma, no tiene
fronteras, pero eso es verdad (2). Pero creo (1) que, asi como se imponen esas otras (1)
expresiones musicales (1) hace falta de mucho (1), no se disefiar nuevos procesos,
nuevas metodologias (1), estrategias (1), alianzas para poder (1) posicionar (1). No
como un (2), como una posibilidad comercial (2), que desde luego si genera un recurso
para sostener y crecer esta bien (1), pero mas pensando en un mensaje que necesitamos
(1) la humanidad (2), y de una manera de recordar (2) como son, ;Cual es nuestro
origen?, ¢Cual es nuestra razon de ser? (2), ¢Cual seria una manera de nosotros (1)
compenetrarnos mas (1) como naturaleza que somos? (2), porque somos naturaleza (3)
jumm (1). Entonces pues eso digamos que seria, no sé si haya otra cosa (1) pues
especifica que usted quisiera.

No, pues encuentro muy interesante lo que me esta comentando del grupo de sus hijos
(1), y pues a mi me gustaria saber, si hay la posibilidad de pronto de hablar con ellos (1)
y de pronto grabar esas piezas musicales ¢no? (1). Para que estén alla (1) en al archivo
fonografico de Viena y (1) pa’ colaborar para esa divulgacion de la mUsica, estaria muy
interesado.

Pues ahora digamos que ellos (1) en un reciente evento que hubo aqui en el municipio
(1), un festival de juventudes (2). Digamos que la casa de la cultura tiene unos grupos
gue patrocina (2). La verdad este grupo ha sido patrocinado por la naturaleza y (1) nos
ha podido permitir pues en lo posible nosotros como familia apoyarlo (2), y ahi otras
personas que han creido en ese proceso.

Ee, hicieron una audicion y [celular] a todos los grupos les (4), a todos los grupos les (1)
grabaron una cancién (1). A ellos les grabaron precisamente esa dos canciones (1),
viajando en el tiempo y Naturaleza (3). Ellos habian organizado para una presentacion
después de la produccion de un Cd (2), una especie como de jurados, para que vinieran
(1) a ver lo que (2) habian hecho cada uno de los grupos (2). Y en ese proceso pues ellos
fueron seleccionados como el mejor (1), el mejor grupo. Entonces de premio les dieron
(1) la grabacion de un video clip (1) de la cancion Naturaleza (3).

Ee (1), digamos que ellos no han registrado también sus canciones ¢si? Digamos que en
eso también hemos estado (2), porque uno sabe, que todo eso la gente (1) es apropiarse
de las ideas y de los trabajos a veces (1). Nosotros nos hemos descuidado de verdad,
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pues no hemos tenido una asesoria (1) bien para ir a sayco y Acinpro y hacer, sabemos
cdémo es pero lo hemos dejado un poco, como en eso

(3). Pero creo que no habria (1) inconveniente, o si no (1) ellos tienen varias grabaciones
de sus (1), porque ya también (1), digamos que a partir de eso y desde antes lo han
empezado a conocer (1), por su trabajo musical (2) han participado en festivales
importantes asi regionales (1) y bueno eso es casi [entendible], pero no importa ellos
van (1), porque les nace y quieren (1) expresar y compartir su proceso musical (2). Y
entonces tienen de cada presentacidn grabaciones (1) y tienen la que le hicieron aqui que
es (2) técnicamente, pues creo que también (1) bien hecho.

Entonces pues podria ser (1) que (1) pudieran hablar con ellos, digamos que también es
otra percepcion de lo que ellos tienen (1) ya desde su ser y desde su proceso ¢si? (1).
Creo que eso es posible si.

Si estaria muy interesado, también es otra perspectiva ¢no?, (1), otra generacion.

Ujumm

¢Como ven esa masica, no? (1), porque yo, ellos tocaron acé el domingo ¢no cierto?

Si ellos estuvieron ahi, ¢Usted estuvo?.

Si, si

Ellos, creo que estuvieron alli de las (1), en la noche fue, creo que de los ultimos que, yo
no pude estar porque estaba en un compromiso (1).

Si, si. Si les escuche.

Pero ellos estuvieron ahi ¢si?.

Y pues muy interesante toda, toda (1) la fusidn con ritmos de reggae de ska, el ensamble
andino (2). Entonces claro, 0 sea muy interesante, y tengo la posibilidad de registrar
todo eso y colaborar.

Si, pues ello han, digamos que mucha gente que inclusive técnicamente han visto el
trabajo de ellos (1) y les parece muy interesante ¢si? (1). Digamos que han sido ellos
muy juiciosos en su (2). Hay unos muchachos que conforman el grupo, que no
necesariamente son de la comunidad, porque nosotros (1) vimos también eso, no hay
gue forzar nada (1), al que quiera, al que le nazca, al que (1), se sienta identificado
plenamente con lo que hace, porque es que no (1), no puede hacer las cosas(l)
solamente por (1) apariencias, tiene que haber (1) un sentir profundo, una verdad ¢no?,
para poderle (2).Y eso ha habido muchisimo, entonces (1) uno de los muchachos tiene
su espacio donde hacen su ensayo (1), ahora casualmente los hijos deben estar
ensayando (3).

Y digamos se han asumido una tarea (1) de mantener ahi su trabajo musical (2) y de
estar (1), de estar creando (2). Que podria hablar con ellos, y podria decirles (1), pero ya
habria que buscar ya otro (2).

Otro espacio si.

Otro tiempo, que podria ser aqui también ¢si? (1), o posiblemente, no aqui, para (2). Si
bien al grupo o (1), no sé, no se ahi ya me tocaria (1), habria que ver ya con tiempo, de
los que mas o menos usted (2) tenga todavia (1). Pero eso si yo creo que si hay la
posibilidad ellos lo harian, ellos tiene también claro que (1), que eso también es una
manera de mostrar su trabajo ¢si? (4). Entonces, porque en ultimas (1), nada es de nadie
¢si? (2). Todo eso que le diga es porque también es a la inspiracion de (2), que esta en
entorno ¢Si?, que estd en la vida, que estd en los demas. Y si eso mueve y toca (1) las
fibras sensibles de cada uno es por algo ¢si? (2). Finalmente todos tenemos esta misma
esencia y (2), yo creo que (1), la gente cuando escucha eso (2) le hace recordar o sentir
que cosas, quién sabe de qué manera, pero (1) de todas maneras favorables a (1), al
mensaje que (2), que reciben ¢si?
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3. Conversacion con Wilmer Talero

Duracion: 0:22:08

Fecha: 09.08.2017 Aprox. 12:30

Lugar: Centro de Bogot4d —Colombia
Participantes: Wilmer Talero (W) y el autor (J)
Equipo de grabacion: Edirol R-09HR,

Fecha de la transcripcion:

O©ooO~No ok, wWwN -

J

w

Entonces si (1), probando listo. Entonces si Wilmer, si me puedes contar (1) de los
proyectos (1), de la musica en el cabildo de Suba, lo que van trabajando con los chicos y
todo.

Listo (1). Pues la musica, la musica hoy en dia en el cabildo (1) es igual de sincrética
que en nuestras practicas cotidianas ¢si? O sea, en el cotidiano es muy facil, ee (1)
desayunar huevos pericos, al almuerzo arroz, pasta, y a la cena ee yo que se carne,
nuevamente arroz y sardinas. Son productos que no son de acd, que no hacen parte de
nuestra alimentacion, pero que se mezcla con la papa, con los cubios, con la quinoa, ¢si?,
gue se mezcla con las acelgas con los tallos, entonces asi mismo como ha variado y se ha
mezclado nuestras (1), pues nuestras practicas cotidianas, asi también sucede con la
musica (1).

Entonces hay varios proyectos, hay muchas proyecciones también de ese, de ese
lenguaje, porgue la musica en si es una forma de lenguaje, es un arte, como la pintura, la
escultura, el cine (1) y todo eso es una herramienta pues que tiene como fin llevar un
mensaje. Un ejemplo de eso es por ejemplo Fuchunzua. Fuchunzua hace metal Muisca,
el fusiona guitarras eléctricas, baterias, bajos, con zamponas, quenas, guturales con (2),
si con sonidos, con la lengua Muisca, entonces ahi es donde esta el mensaje de ellos.
Ellos llevan también un mensaje contestatario de decir bueno, acd en la ciudad (1)
estamos, estamos traduciendo ese ruido con el que crecimos y lo estamos traduciendo en
este, en la, en estos ruidos estridentes también de la guitarra, de la bateria, entonces hace
parte de nuestro contexto ¢si? ee (2).

Hay otras personas que han elaborado ya canciones ee (2) para nifios, como por ejemplo
en el jardin, en el jardin del cabildo Muisca de Suba han hecho unas (1), unas, un
acercamiento también a la tradicion desde (2) desde musica infantil (2). Hay otro
proyecto, hay otros musicos dentro del cabildo como por ejemplo guitarristas que tocan
en bandas de trash, vocalistas que hacen (1) reggae protesta como zaros (1) y esta pues
el proyecto en el que participo que se llama Hachua (1). Y Hachua eee ha buscado
transmitir también las historias de las personas, las historias de los comuneros (1).
Entonces reivindicar la historia del nifio tunjo, contar que la abuela Anatilde, aprendi6 a
hacer balsas en (1) [suena musica en la calle] y hablando de sincretismo musical [en
referencia a la masica en la calle] [risas]. Claro toda esa gente también nos influencio, o
sea de algun modo toda esta musica con la que nos criaron los padres, musica de (1) eee
rancheras, baladas, toso ese tipo de cosas, pues es lo que nos construye. Entonces a si
mismo nosotros buscamos traducir desde nuestros propios lenguajes. Entonces vale,
entonces por ejemplo la abuela Anatilde aprendi6 a hacer (1) balsas en junco y cuando se
crecia el rio (1) Neuque, hay en donde, en la laguna de Tibabuyes eee, pues se inundaba,
eee la conexion entre Quirigud y el Rincon, y ella hacia balsas en junco con el papa y
pasaban a la gente de un lado a otro ¢si? Eso es una historia de una abuela (1) que
proyectaba, no tiene mas de 80 afios (2), por lo cual estas practicas todavia, hace unos 80
afios se seguian haciendo, seguian en la accion cotidiana (1), eee hacian parte de unos
usos del suelo, de unos usos del entorno, de un reconocimiento del mismo espacio, del
rio, que el rio tiene momentos de inundacion y en momentos de (1) de corriente baja o
(1). Entonces esos son formas también que uno entiende que son diferentes. Con
solamente esa historia podemos expresar (1) eee la importancia y del valor de lo que era
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entender el entorno, entender nuestro territorio, porque no era solamente un tierra para
venderse, sino que era un territorio donde, que estaba vivo, que pervivia con nosotros,
¢si? (1). Entender que habia précticas cotidianas usando también los materiales propios
eee de nuestro lugar como es el junco, como es el fique que también se sacaba para hacer
la cabuya para amarrar los juncos (3). Entonces (1) a nosotros a (2 )las personas de (1), a
los musicos, porque yo creo que eso es una intencion de ahi si de todos es eso, es contar
lo que somos, contar que es lo que (1)cuales eran las practicas que teniamos, cuales era
(1) y cuéles pueden ser las posibilidades (1), porque pues el valorar la memoria es
reconocer las raices, y cuando uno reconoce las raices sabe para donde proyectarse, sabe
para donde tiene que ir (1).
Entonces eee nosotros, pues (1) como musicos, yo creo que tenemos una labor con la
palabra 'y es empezar (1) a hacer juglares, pues de algin modo también como empezar a
llevar toda esa tradicion (1) a la gente. Bueno yo me he ido un poco mas por el lado
politico ¢no? Ahorita con (1), de autoridad y la cosa, pues de algin modo (1), pero pues
ahi estd, ahi esta el don de la palabra [risas]. Eso el que me dijo también (1), igual (1)
sigo tocando porque pues realmente el arte (1) es es catarsis, es hacer (1), es también (1)
desprenderse de todo ese (1), de este entorno, pues como en el que vamos, estamos aca
en la novena con trece, este es el centro de (1) donde se inici6 (1) el Mordor, de este
sector. Y esta es la meca

[risas] el Mordor, las dos torres.
Si claro (1) y esté es la meca, Bogoté es la meca (1) del asentamiento de la urbe, de lo
que mejor dicho se podria reconocer como el “desarrollo”, desde esas nociones tan
occidentales (1). Entonces (1), jes ahi es donde uno se da cuenta - juepucha!, pues claro
y el pueblo Muisca esta ahi en el centro [risas] si, si, ¢(Si me entiendes?, como que el
pueblo Muisca esta ahi al lado de todos esos poderes (1), de todas esas logicas, de todo
esa eee (2) avasallamiento de la naturaleza, la desnaturalizacién (1), pues hombre! (1),
también nos han impactado en cosas, en muchas. Y asi mismo es como creamos la
musica (1), y ahorita he tenido también, por lo menos en mi parte, he tenido cercania con
la medicina del yagé y esto (1), y he empezado a entender la musica (1) también como
(2). La musica y la palabra, o el sonido méas que todo (1), més que todo el sonido, si nos
vamos de una cuestion mas (1), mas atras antes que la masica, pues el sonido ¢no? (1).
Y pues el sonido es el que crea (1), el sonido es el creador hasta que (1), en todos los
mitos de fundacioén, hasta que (1) algo, dice que se haga la luz, pues se hace la luz.
Entonces (1) realmente la palabra fue la que construy6 (1), y si nos vamos al mundo ya
de lo practico no solamente a lo, a lo cosmogdnico (1), pues (1) yo, hay un dicho, que
dice que (1) uno es esclavo de sus palabras (1) ¢si? Y bueno yo no creo (1), yo creo que
lo montan, asi como esclavo, pues para (1), para mostrar la cuestion peyorativa (1), pero
es pensar realmente lo que uno va a decir (1). Que lo que uno (1), que lo que uno piense,
lo que uno diga y lo que uno haga, pues este en la misma frecuencia (1) ¢si? En una una
misma frecuencia, que articule todo eso, que articulen esos tres procesos (1), que ademas
son cognitivos, son espirituales, son sentimentales (2). Entonces, yo si veo hoy en dia al
sonido como una cuestion de creacion, como (1) una posibilidad de (1) construir unas
realidades, porque con la palabra, la palabra pues (1) tiene el poder de hacer realidades.
¢Un chisme que es? una realidad no tan acertada, pero es una nocion de lo que paso (1),
y creo6 de pronto un malestar gigantismo en diferentes personas, entonces la palabra tiene
mucho poder (2) ¢ves?
Y, por ejemplo, el grupo que me comentaste donde estas vinculado, ;Como son los
instrumentos?, ;Como es el ensamble?
A listo (1). Hay algo bien bonito y es que todos creo hemos ido, ido mirando cémo,
bueno /Qué es lo que suena mas en el centro del pais? (1) y a partir de ahi, pues
empecemos también a construir, porque eso es lo que nos hace mas herencia ¢si? Dentro
de lo Muisca por ejemplo no hay una partitura, o algo que demuestre (1) como unas
formas de sonido ¢no? (1). Lo maximo son cronistas que hablan como de la cadencia
(1), de las formas de articulacién de (1) de la musica, pero pues no avanzan en mucho, si
no como en descripciones de eso, de melancélico, pues. Qué tal que el man lo vio asi
melancolico porque, no se tiene otra realidad en su cabeza, pero para otro debié haber
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sido alegre, no se (1). Pero quedo fue eso ¢si? (1). Entonces (2), hacemos ensambles con
instrumentos eee (2) como la quena, la zampona (1), el bombo, los tambores, que son
pues como las cuestiones mas tradicionales, y ya de la cuestion mas sincrética el (2) [en
este momento giro abruptamente hacia atrds, porque senti que alguien tocaba mi
espalda], perddn fui yo, fui yo, yo que deje la mano asi, eee pues la guitarra (1), ya el
tiple, que ya son pues de tradicion realmente espafiola (1), ya toda la tradicion de
cuerdas, pues no es de acd. Aca mas que todo era pues mucho viento, mucha ocarina (1),
mucho (2). Entonces eso era lo que (1), lo que se trabajaba pues, lo que hoy en dia
trabajamos también. Entonces pues bueno los de Fuchunzua que hacen metal, pues son
guitarras eléctricas, baterias, los que hacen reggae pues también tiene alguna guitarra
eléctrica, alguna acustica (1) eee (2) ¢Qué otro asi de pronto? (2). A bueno en
Fuchunzua hay un chico que se llama Pablo, y él hace instrumentos (1) en ceramica. El
hace las ocarinas, hace reconstrucciones, entonces tiene un trabajo también bien bacano,
porque también es (1) también ¢Es que?, también es (1), es decir, pues yo toco lo que
hago, y hago lo que toco (1). Entonces me parece también es una cuestion bien bacana
de ellos (2), las ocarinas y todo lo que ellos han empezado a trabajar también desde
Fuchunzua (5). Si eso es como la mayoria de los ensambles son asi.

¢Y en cuanto a la masica ritual y lo ancestral, por ejemplo, como se vive eso?

A bueno (1), ahi, por ejemplo, pues ya entran los fotutos por ejemplo que son las
caracolas (1), las caracolas de mar (3). Y la base ritmica pues es mucho (2), muy
organica (1). La cuestion de los rituales, yo me he dado cuenta (1), en, por ejemplo, en
remedio lo que es yagé (1), utilizan muchos Las, muchos Dos (2). Si unos acordes
mayores bien (1), bien poderosos, me parecen que son bien poderosos, porque se
mueven unas fibras (1) bacanas y bueno ellos tienen armonica ¢no. Eee (1) pero nosotros
lo hemos empezado también a hacer mas que todo desde la percusion, y desde la
percusion se empieza ya a ensamblar ya el resto. Entonces la percusién es el corazén (1),
es el pueque, es el latido (1), es ese (1) ese tambor que esta hay (1) vibrando pues (1),
para que el resto de [estdbamos subiendo unas escaleras, a lo que Wilmer dice: es
arriba], para que el resto de tambores también, el resto de instrumentos se valla
acoplando (1), que ya irian los vientos (1), las zamponas, las quenas (1), las ocarinas,
los pitos, los vientos, chiflidos.

Creo que me pase, fue de pa arriba [estdbamos subiendo las escaleras de un centro
comercial], si me pase, fue de pa arriba disculpa

El quinto, estamos en el quinto

Si porque ya arriba son almuerzos.

Vea pues, vea pues.

Pues eso en la cuestion ritual (2), y las voces por ejemplo se manejan mucha (2), la
compariera con la que canto, la la compariera (1) que canta en Haschua (1) se llama
Jenny (1), y ella (2), ella hace unas voces muy (2), unas voces (1) rituales bajas, bajas
no, si no altas (1), que buscan emular, pues también todos esos sonidos de las aves ;no?.
Las aves también tienen unos cantos bien altos, entonces, y ella de algin modo también
ha estado estudiando su voz, pues para (1), para seguir buscando todo este tipo de
matices.

Hay unos que practica ya la voz méas baja, gutural por ejemplo (1), que (1) que hacen
unos complementos ¢no? Entonces palabras (1) graves y palabras con una tonalidad baja
eee (1) impactan de alguna manera (1), las altas de las otras (1), y el juego de juntar las
voces es algo (1), es algo que me parece a mi también como (1) como magico (1), me
parece muy bacano.

Eso serian como los ensambles asi en voces, en sonidos, y algo que no has mostrado y
que nos ha acompafiado Ultimamente por ejemplo Jorge, es (1) pues la sonoridad, no
solo la sonoridad de un instrumento (1), si no en cierto momento uno puede utilizar dos
instrumentos para que suenen como una (1), hacer una clave, o acompafiar el mismo
ritmo del tambor, eee(1) dos rocas también hacen (1), tienen un sonido particular, tienen
su propia frecuencia (2) e iria muy de la mano del reconocimiento de (1) de tener el
territorio también cercano (1) para hacer sus propios instrumentos (1) ¢verdad?. Pues
sobre todo con las cuestiones percutidas (3), umm sonajeros, por ejemplo, muchas
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semillas (2).

Hay un documento (1) que se llama (2) el caso, el no, jsi no (2) ay! no me acuerdo, es
sobre el cacique de Ubaque (1). Y el cacique de Ubaque hace una fiesta.

Si lo conozco el (2) el juicio

El Juicio del Cacique de Ubaque eso (2). Entonces el man, pues lo que muestran, lo que
dicen ahi, entonces decomisan estandartes, yo creo que son varas largas con telas y con
muchas semillas o conchitas, pues ahi lo describen digamos de algin modo (1). No
sabemos como suena, pero digamos que (1) con las descripciones, uno puede hacerse
una idea, (1) hacer una reproduccion, y empezar a mirar ese tipo de cosas para ver como
suenan (1). Eee (1) también sonoramente estaban pues los pectorales de latén, que
también se le da, si uno pilla por ejemplo la orfebreria y todo ese tipo de cosas, pues se
pilla que tienen apligques, cositas que cuelgan eso debid haber producido (1) algun sonido
cuando la gente andaba ¢si? (1). De pronto con alguna intencién, de pronto solamente
con la intencion visual, pues ahi si ya, uno ya no puede especular (3).

Eee (4) y tratamos también (1), buscamos también, entonces pues a (3), como confrontar
también todas esas cuestiones, toda esa historia y todo eso, y empezar a hacerlo uno
mismo (2). Hay muchas (1) eee (1) semillas, por ejemplo, que son huecas y producen
sonido (1), hay mucha (1), si digamos que en la cuestion ya del mundo sonoro pues se ha
(1), se ha podido jugar con varias cosas, con calabazos huecos y trinches con (1), ¢si?,
con cosas también que se han ido como jugando con eso.

¢No sé si has visto el video de jovenes Muiscas en YouTube?, ¢Si has escuchado al
principio que suena un pajarito (1), que suena como tata tata?, eso es un calabazo con un
trincherito (2). Entonces como que si, en la cuestion sonora hay muchas formas ya de (3)
de jugar pues.

Ok (3), ¢Y por ejemplo que dicen (1) los los abuelos, cuando ven (1) la mdsica moderna
o la masica contemporanea con los elementos Muiscas?

Bueno pues para ellos es un choque grandisimo (1). Sobre todo, en Fuchunzua, que yo
también estuve en el grupo (1), y si nos toca dar ciertos (1) dialogos con los abuelos para
decirles (1). Porgue nosotros teniamos el tradicional, pues por decirlo asi, que eran las
mismas canciones con (2) solamente que se te tocaba en acustico (2), pero eran las
mismas canciones, el mismo ritmo, la velocidad, todo todo todo era igual, pero con
guitarra acustica y tambora (1). Ese le gustaba un montén a la comunidad (1) ¢si?, la
version metal ya era como- uchh pero venga, pero (1), - le estamos cantando lo mismo
(1), si entonces también la gente tiene es mas bien asociado (1), tienen construido
también unas nociones de escucha ¢si? (1). Tenemos tan saturado el oido, que también
(1) igualmente nos han colonizado la forma de decir -bueno es que esto es malo, esto es
bueno, esto es satanico, esto no - porque fue como por ese lado ¢no?, que el satanismo,
que la cosa - Y nosotros no venga es que esto es un lenguaje musical (1) y con ese
lenguaje pues queremos llevar un mensaje que (1) va de esta forma y ya, y queremos
hacerlo de esta manera y no es mas (1). No estamos aca haciendo rituales satanicos ni
nada de eso, ni nada que se les venga a ocurrir (1), pero paso (1) ¢si? Obviamente los
formatos que ya son asi mas (1), menos estridentes, pues ellos (1), pues digamos que la
cogen un poco mas. Abra que ver cuando empiecen a salir los chicos también (1),
porque yo sé que va a salir algin rapero (2) haciendo cosas, y va a ser severo, va a ser
severo, y severo también conocerlo, apoyarlo (1), porque hay chichos con talento, hay
chichos con talento que se han empezado también a acercar (1), y pues esperar también a
que le fluya, y pues que quiera empezar a hacerlo (2). Porque si hubo algin pelado que
en algin momento se acercé (1), pero lo mismo (1); el trabajo, la presion de la familia,
lo obligo a alejarse del cabildo y eso (1). Porque desafortunadamente el cabildo (1) no
no logra sustentar (1) econémicamente ni al mismo cabildo [risas], {Si me entiendes?
(1). Entonces como que (1), por eso también como que la gente se aleja, pero pues (1), y
no, no pudo continuar en esa honda cultural (2), en su cuestion de hacer rap y eso (1),
porque si alcanzaron a tener alguna presentacion (1) y tenia la intencion también de
aprender muysccubun y todo para meter las liricas (1), pero todo, pues todo quedo ahi.
Entonces, el elemento cultural Muisca esta en las liricas, estd en la letra, esti en el
idioma, en el mensaje ¢No cierto? (1), con mdsica pues moderna, con mdusica que
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vivimos hoy en dia, que también los han influenciado como me comentaste desde un
principio.

Si y melodias que son también (1), melodias que buscamos que estén influenciadas es
(1), bueno la carranga también es moderna, no tiene muchos afios (1), pero pues los
pasillos, los bambucos y cositas asi que son (1), que son ancladas a este sector, a este (1)
al Altiplano Cundiboyacense exacto, a la forma de ser picaro, a la forma de hacer una (1)
una copla, la forma de hacer una cosa, eso también habla (1) pues de la masica y la
sonoridad de aca (1). Entonces hablar (1), hacerle (1), hay un sefior, que no se si te lo has
buscado, que se Ilama Rozo Gauta el man. Es un investigador privado o (2)
independiente dice él, y se hizo una investigacion sobre cantas (1). Las cantas pues son
coplas, son ese tipo de cosas que esta en Boyaca y en (1) principalmente en Boyaca (1),
y pues (1) encontré patrones. Por ejemplo, de que hablan del sexo femenino como ee (1),
con la boya, con la nocion de tierra, con la nocion de la totuma ¢si? (1) ¢Quién te chuzo
esa totuma mija?, que no ha vuelto y (1) yo que se, y ya te... ;si?

4 Conversacion con Epiara Murillo.

Duracion: 0:42:20

Fecha: 10.08. 2017 Aprox. 17:30

Lugar: En un Café Barrio Teusaquillo, Bogotd—Colombia
Participantes: Epiara Murillo (E) y el autor (J)

Equipo de grabacién: Edirol R-09HR

Fecha de la transcripcion: Octubre 2017

O©Coo~No ol WwWwN -

Todas estas personas con las que tu hablaste (1) ee, ¢No te referenciaron a una persona
que se llama Ignacio Murillo?

Si me dieron la referencia de él, claro. No he podido hablar, O sea tengo su correo
electrénico (1), lo recibi la semana pasada y no me puedo poner en contacto con él (1),
pero si lo tengo aqui.

Ujum listo(1). Entonces yo te voy a contar (1). Ee (2) digamos que aca en Bogota (1),
hace unos afios para aca (2), hace muchos afios realmente (1), podriamos decir que
nosotros somos como la segunda generacion (1), ha habido gente, que ha estado en un
proceso de reconstruccion (1) de los principios de vida, ee (1) como ser humano (1). Y
que se ha volcado, ha volcado la mirada en esa reconstruccion del pensamiento ancestral
(1) desde muchas culturas (1), pero entonces hubo una necesidad como de preguntarse,
bueno que hacemos buscando respuestas y buscando identidad en pueblos del norte, en
pueblos de Centroamérica, en espiritualidades de otros territorios, cuando la de aqui
también (1) esta! , esta! (2). Esta porque lo muisca, digamos que (1) ta le preguntas a
cualquier persona y podria decir que desaparecio (1), pero realmente no (1), realmente lo
muisca esta ahi, pero ha tenido que volverse a recordar a partir de como la convivencia
con otras culturas vivas actualmente (2).

Entonces yo te voy a contar (1) de Ignacio Murillo, porque Ignacio Murillo es mi papa
¢si? (1). Entonces (1), mi papa estudié composicién en el conservatorio ¢si?, €l estudio
composicidn, sobre todo, composicion contemporanea y las obras que él ha hecho més o
menos son para coro y orquesta (1) y es con muasicas indigenas, entonces es una mezcla
del recorrido musical con muchas culturas indigenas que ha tenido, del amazonas, de los
indigenas del norte y a partir de ahi, pues ha hecho una construccion musical muy
interesante. (2)

Nosotros tenemos una comunidad que es en Raquira, nosotros hacemos parte de la
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comunidad en Raquira (1). Ee nosotros no somos muiscas raizales, como José Pereira
¢si?, que tenemos un apellido raizal, que venimos de un linaje directo de familia, si no
ya por el hecho de haber nacido acd como tu, sentimos que hacemos parte de un
territorio (1). Y que ya cuando uno hace parte de un territorio, uno tiene una memoria
que lo cobija (1) ¢si? No, no nacimos aca porque si (1). En todo este territorio
Cundiboyacense [Celular suena, risas] ee bueno, digamos que un grupo de personas
formo una comunidad que es en Raquira (1) y ahi empezaron a trabajar con diferentes
culturas (1), hasta que llegaron a trabajar con las culturas de la Sierra (2). ¢Por qué, no?,
pues porque las culturas de la Sierra son unas culturas muy cercanas a todo lo que era
aqui (1), pues los antepasados muiscas (1). Y con este tejido como intercultural que se
dio con los indigenas de la Sierra, conocimos a un mamo (1), que es el mama Luka, y
entonces mama Luka vivié con nosotros muchos afios (1). Y entonces ahi esta la
historia, que supongo que ya la sabes, de cdmo mamos que le ensefiaron a é€l, de
diferentes generaciones, hubo como un intercambio aqui, ellos venian a acé y entonces
los muiscas intercambiaron melodias con ellos y ellos se fueron con esas melodias alla, y
esas melodias se quedaron all4 en la Sierra (1). Y llego este mamo con esa musica aca a
decir -bueno yo tengo una musica (1) que no es de la Sierra (1), tengo una musica que
me han pasado de generacion en generacion y llego aqui (1) y yo creo que esa es la
ustedes.

Entonces ahi hubo como un acercamiento también a partir desde, como de ese concepto
(1), que no sé qué tan cierto pueda ser (1) ¢si? No (1), eso esta como ya en el lindero de
la creencia (1), porque también son cddigos culturales diferentes ;no?. TU le puedes
preguntar a un historiador y él te podra decir cbmo -eso esta muy raro que un indigena
de la Sierra se vino hasta aca (1) y le entregaron unas melodias (1). Pero asi es en el
codigo indigena (1). Y es muy posible también, porque antiguamente pues hacian los
indigenas muchos peregrinajes (1) ¢si? y hubo intercambio entre territorios porque hay
una relacion entre las montafias de aca y las montafias de allg, hay una relacion entre las
lagunas de aca y las lagunas de alla (1), pero eso es algo digamos que intelectualmente
no se entiende mucho ¢si? (2). Entonces por eso te digo que yace como en el mito de la
creencia (1). Entonces a partir de ese trabajo con ese mamo (1), se empezaron a (1), se
empezaron a abrir las puertas, para empezar hacer como un acercamiento con la mdsica
de lo que realmente es lo muisca (1). También a partir de una investigacion que se hizo
con...(2), ¢Como es que se dice eso? (2), con muestras del museo. Hay un museo que es
de Sogamoso, que es el museo arqueolégico de Sogamoso.

El infiernito creo ;/no?

No ese es en Villa de Leyva

Aaa ese es en Villa de Leyva, si.

Entonces en Sogamoso (1) hay un museo arqueoldgico, que es el museo arqueolégico
del Templo del Sol.

Aaaa si si.

Entonces en el Templo del Sol hay un museo y hay unas construcciones ceremoniales,
unas tumbas que.. Ese museo, lo fund6 (2) Silva. Jose Silva Celis (1). El es un
arquedlogo (2) y el hizo una investigacion de muchas cosas de los Muiscas muy
interesantes. Y alla hay estudios, no, no estudios, hay exhibidos como piezas musicales
de instrumentos como ocarinas, silbatos (1). Entonces también a partir de ahi mucha
gente ha ido como construyendo instrumentos musicales, a partir de esa sonoridad (2).
Eso es lo que hay hasta el momento. Realmente no (1). yo no he podido escuchar una
grabacion antigua de los muiscas de no sé qué cuantos afios.

Porque tengo entendido, el trabajo que yo lei de la Javeriana es de un chico, no me
acuerdo como se llama...

Alejandro Duran.

Si. Y él habla de los cantos del mama Luka y creo que hay unas transcripciones.

El seguro hizo transcripciones

Hay transcripciones (1). Obviamente ;uno donde puede escuchar eso? seria interesante.
Pues puedes hablar con él.

Si, tocaria buscarlo
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Si, yo te puedo dar el dato de él, él es amigo mio.

Aaa!l qué bueno

Es que todo somos amigos, todos somos una comunidad. Los de Cota, los de Suba,
Carlos. Todos con los que has hablado.

Si porque Carlos, Carlos me paso el teléfono de José y el teléfono de tu papa , y yo. Me
dijo de pronto es un teléfono viejo, porque lo tengo desde hace mucho tiempo (1). Y yo
Ilame y pude contactar con José y llame a tu papa y era equivocado (1), y después Carlos
me escribid (1). Yo le conté que habia hablado con José y me dijo - hablaste también con
él [con Ignacio Murillo] porque es clave, yo le dije- no el teléfono no es, y me paso su
correo electronico. Me dijo de pronto estd en Bogota, de pronto esta en Raquira (1). Y
pues yo dije (1) -tengo como muy poquito tiempo ahorita, quiero como concentrarme en
las citas que ya tengo, después le redacto un correo asi como muy puntual, con preguntas
muy puntuales a ver si me puede responder y mira (1) nos unio el universo no se [risas].
Bueno, realmente es muy clave si [inentendible], porque digamos que, de todo este
proceso de lo Muisca, lo musical, mi papa es él que mas le ha metido muela a eso pues,
porgue es artista ¢no? (1).

Y porque también hay algo muy interesante ;no? (1), como que, él es mdsico y nosotros
como compartiendo con todas las culturas indigenas y sobre todo en la Sierra, nos hemos
dando cuenta que (1) en la musica hay un poder muy grande (1), mas alla de un recurso
estético (1) ¢si? O sea mas alld de un recurso estético (1), la musica es (1) como (2) la
gran posibilidad de comunicacion (1) con todo y de alimento con todo. O sea para que
la vida no se agote (1) haz masica. Y la muasica va completamente cogida de la mano de
la danza (1). Entonces esas dos cosas no van separadas ¢si?, el cuerpo, la vibracion, la
frecuencia y todo va en un tejido completamente (2) integrado. Y pues él ]lgnacio
Murillo] (1). Yo sé que él te podria responder muchas preguntas. Entonces (1) Carlos,
pues todo lo que ha hecho, es porque él se acerc6 unos afios a Raquira y estuvo ahi como
dos afios con nosotros.

Estuvo en la Sierra Nevada y después estuvo en Raquira.

El estuvo en Raquira y estuvo en la Sierra si.

Entonces bueno (1) entonces a partir de ahi (2), pues te voy a hablar de lo que
escuchaste, de FAOA ¢No?. Entonces pues:

Del proyecto, del nombre:

Entonces el proyecto. Entonces FAOA, FAOA quiere decir neblina.

Neblina

FAOA quiere decir (1), como el canto de la fertilidad (1) ¢si? Porque la neblina es como
el simbolo (1), pues de lo que, es agua condensada ¢(no? y cuando el agua esta
condensada es la posibilidad de que baja a la tierra, fecunda la tierra (3) y fecunda a la
vida (1). Entonces FAOA que decir, es en lengua Muisca (1). Y yo conforme FAOA
porgue (1), porque bueno yo sentia una necesidad de que [interrupcién del mesera].
Entonces (1), entonces bueno (1). Primero nace de la necesidad de que yo soy muisca
¢no?. Yo me siento, yo soy muisca (1). Y partiendo de que Muisca pues no solo es el
color de la piel, ser indigena no es el color de la piel, sino ser indigena es estar acorde a
unos principios de vida, que te hagan mejor ser humano ya. O sea no podemos partir,
porque entonces hay un debate ahi ;no? . De que tU no eres indigena, si no te vistes de
cierta manera, si no haces parte un resguardo, si no usas collares y plumas, y ahorita
estamos en tiempos nuevos ¢si?, ahorita somos nueva gente (1). Ahorita somos nuevos
indigenas (1), que estamos en los dos mundos, manejamos la tecnologia, podemos estar
en una academia, tener dialogos con las instituciones, pero también tener un trabajo
interior con la naturaleza (1), guiarnos por un calendario ecoldgico (1), tener de hora
como las cosechas. O sea (1), muchas formas de ser indigena. Entonces pues yo también
hago musica ¢si? Yo soy saxofonista (2). Estudio en la universidad estoy ya apunto ya
de graduarme y de cerrar esa ciclo.

¢Y en donde estudias?

Yo estudio en la ASAB, academia superior de artes de Bogota (1). Entonces, entonces
pues en mi siempre hubo una necesidad como de (2), pues yo no sé si eso les pasa a
muchos masicos no, pero (1), no, no les pasa a muchos musicos, como ¢Por qué diablos
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estoy tocando una musica que a mi no me hace sentir (2) pues yo? Yo no me siento
tocando otra mdsica que no me genere una identidad, y no hablo de una identidad desde
lo patriético, si no una identidad de ser humano (1). Entonces yo dije - bueno vamos a
empezar a hacer cantos y yo también he tomado (1) como una metodologia y es basado
en todas estas musicas que hemos trabajado del mamo, (1) mdsicas de la Sierra, el
estudio de las ocarinas de este museo, a partir de ahi se han recopilado instrumentos que
tienen las mismas medidas ocarinas, flautas y con eso pues he empezado a componer
cantos (1) y también como una manera metodologica de acercarnos a la lengua.
Entonces cuando tu compones un canto y le pones lengua Muisca (1) pues ahi ya hay
una cercania con el lenguaje ¢no?, que el lenguaje también es algo de cierta manera,
pues se esta trabajando. Es algo que ya esta bien dificil, o sea ya realmente que alguien
hable Muisca, pero hay mucha gente que le estd metiendo la ficha a eso. Entonces yo
siento que cuando uno se acerca al lenguaje, puede entrar en otros lugares de (1),
diferentes al lenguaje occidental ¢si? Y ya de ahi pues también como tener en cuenta que
bueno, no solo desde el lenguaje sino también desde (1) cantos guturales, silabicos no
necesariamente tiene que tener texto.

Entonces bueno, entonces pues ahi fue que surgiéo FAOA (1). Entonces con FAOA como
gue (1) se trabaja cantos tradicionales de lo como que te digo de la, del mamo. Pero
también lo que hemos hecho es empezar a componer (1), porque (1) porque sentimos
€s0, como no quedarse en un purismo sino (1) sentir que ahorita uno pueda también
retornar a hacer musica asi antigua (1) y no (1), y claro cualquier persona te va a decir —
bueno, pero eso ya no es indigena, porgue usted lo esta haciendo ahorita en su casa (1).
Pero hay muchas maneras de componer, ya no es sentarse solo en el piano y escribir una
partitura (1), sino tu te puedes ir a una laguna y conciertos trabajos que te han ensefiado
los indigenas, de como se evoca un canto, puedes empezar a hacer cantos (2). Y si tl no
te las creas pues bueno (1), otros no van a creer eso y no importa (1), no importa ya es
como el camino personal musical de cada uno (2). Pero (3), pero bueno nosotros
hacemos eso (si?, basicamente es como mdusica (2) manejando (2). Ahora me gusto
mucho como (1) el tejido de muchas sonoridades, entonces ahorita estamos manejando
como samplers (1), cosas electronicas, pero también desde lo acUstico (1), pero siempre
manejando eso ¢no?, como la melodia indigena pentatonica repetitiva muy minimalista
(2) y con texto y hay veces sin texto (1). Entonces bueno es asi muy sencillo realmente
(3). ¢No sé si tengas alguna pregunta?

Eee (1), por ejemplo, a mi me llamo la atencién, leyendo los nombres de los integrantes
lei a Vladislav.

Aaa bueno Vladi hizo parte del grupo un tiempo.

A Ok.

El es un ruso.

Si

[Risas]

¢Y también llevo esas influencias de las musicas rusas, no se (1) de alguna manera?

Pues si. digamos que él estaba muy inspirado en un lugar que se Ilama tuva, tuva? no sé
cémo por alld en Siberia (1). Entonces el llego acd y como vio como -a los muiscas.
Entonces como que (1) entendi6 los muiscas aca en una ciudad queriendo volver a ser
indigenas (1) y la gente preguntandole, como bueno ¢Y usted de donde viene?, porque si
es ruso y ¢Cuales son sus raices? ;Y usted también canta musica de sus raices?, y
entonces él como claro (1). Yo pues viajo por el mundo y canto canciones de todo lado,
pero no me he preguntado mucho de mi lugar (1). Entonces con él empezamos a trabajar
eso y el también empezd como (2), pues el traia, él es masico terapeuta, entonces traia
como instrumentos y como instrumentos de muchos lugares y de alla y (1) si como que
aporto algunos cantos que en cierto momento (1) estando en algun lugar de Siberia con
unos siberianos le entregaron esos cantos, entonces hicimos como cosas conjuntas, pero
(1) eso fue un lapso de corto, un tiempo corto, eso fue un tiempo corto (2). Entonces
Vladi ya, y ya Vladi ya no esta.

Aa ya no esta.

No.
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¢En doénde encuentran ustedes esa (1), esa inspiracion; en las musicas indigenas también
pero también en las contemporaneas no cierto, ¢0 en las musicas modernas 0?

Ummm (7) esa pregunta (1) ¢En donde encuentran, nosotros la inspiracion...?

O de pronto estd mal formulada, si 0 sea (3). O sea porque yo creo que uno (2). Hay
ciertas influencias ¢no cierto?, o sea de pronto también esta la influencia del (1) del
querer saber quiénes somos ¢no? y esa identidad. Y por tu parte pues es el reconocerse
Muisca, los cantos muiscas y todo eso. Obviamente esa blsqueda por la identidad a (1)
ha moldeado el proyecto musical ¢no cierto?, mas bien la pregunta seria: ;Qué otras
musicas han aportado también para (1), para moldear ese proyecto?

Aaa ya, ya, ya te tendiendo (2). Uisch pues juepucha (2) tantas cosas de las que uno esta
hecho que influencian [risas], pue si. O sea, uno todo el tiempo estd escuchando cosas
gue (1). O sea, cuando yo hago un canto me doy cuenta, que ese canto sin darse cuenta
esta influenciado de un canto que escuche hace muchos afios por alla (1) de Africa no sé.
Umm yo siento que nosotros estamos muy influenciados (1) por Africa desde el ritmo
(2) inevitablemente el beat negro es algo (1) que nosotros sentimos que (1), que siempre
va a estar de la mano con ese tejido indigena ¢no? Que el indigena es mas tierra (1), con
el tambor (1) pero el afro maneja (1) otra ritmica ¢no?. Esa sincopa que te da a ti ese
beat del cuerpo (1) y del movimiento (1), que yo también lo siento muy organico, dentro
de lo que somos seres humanos (1). Entonces siento que eso esta (2). Y pues (3) muchas
masicas, yo no podria decirte (1) que tantas ¢no?, pero (1), pero digamos que (2) podria
decirte que a parte de lo indigena (2) nos gusta mucho (2). Pues no se el bajista es (1)
super jazzero (1), entonces pues me imagino que si él, si él ponerse como en la tarea
pues (2) esos bajos estan muy influenciados de (1) de esa conduccion del jazz
también(1), de la improvisacion, de la estética de la improvisacion (4).

Hay una cantante que a mi me gusta mucho, que se llama Meredith Monk, yo no sé si la
has escuchado (2). Meredith Monk es una cantante estadounidense (1) y ella es de la
misma época de John Cage (1) y ellos hicieron muchas colaboraciones juntos (1).
Entonces ella cre6 un canto (2), es como una de las creadoras de la Opera
contemporanea, porque entonces ella empez6 a componer piezas, en donde la cantaba
con otras chicas, pero las chicas después empezaban a bailar y hacer como una danza
contemporanea, pero después volvian a cantar (1) con un juego de registros, que estoy
segura que también estan inspirados en la masica ancestral no se dé donde (2). Pero es
algo muy primitivo (1), es algo muy primitivo pero con un trabajo vocal muy interesante
(1). Entonces (2), esa es una influencia, digamoslo asi, pero (1) no sé qué mas decirte de
influencias.

¢ Y por ejemplo (1), la seleccién de los instrumentos? (2), porque tengo entendido que tu
(1), o seaen lo que lei en la descripcion del video decia flauta y voz ¢no cierto?.

Ujum.

¢Cudl es (1), como es el ensamble del grupo vy la seleccién de los instrumentos?, ¢Por
qué, a qué se debe?.

Ee (2), pues nosotros usamos ocarinas (2) mucho (1), porque a la ocarina es un
instrumento que (2), que representa como el Gtero, el vientre ¢si? Es un simbolo de un
contenedor, como de un 6rgano (1) femenino, que es el que posibilita dar la vida (1),
pero también, como una relacién con el érgano (1) auditivo y con el oido (2). Entonces
(1), pues el oido (1), digamos que hay una diferencia con el ojo y con el oido ¢no?,
porgue cuando es el imperio del ojo, como que el ojo es el que puede dividir, lo que
puede como separar, yo puedo ver las letras puedo ver el color. Pero en cambio el oido
tiene otro tipo de funcionamiento y el oido estd muy relacionado también con las
conchas del mar (2).

Entonces siempre es como contener, contener, y la ocarina muchas son circulares, otras
tienen formas de animales, pero ahi una acd que son muy caracteristicas que son
ovaladas ¢si? (1) y tiene un hueco atrés (1) que es (1) para mi es un vientre [risas] (2). y
por eso yo lo uso mucho, lo usamos mucho. También usamos flautas, flautas caucanas,
hay una flauta traversa caucana, hay unos pingullos (2), hay unos (1) yacurutu, que
construy6 José Pereira como basadas en los del Amazonas pero son de acé ,con unas
cafas ee (3) ¢Qué mas se usan? (1). Si basicamente son como esos instrumentos flautas
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y ocarinas (1), y bueno también de percusién. En cambio, si es muy andino; un bombo
andino, un redoblante andino, maracas (1), pues percusion menor mucho (1), las sonajas
(1). Las sonajas que también tienen su magia, porque también hay sonajas con diferentes
timbres (1), hay maracas que digamos , que eso muy dificil de entender dentro de un
concepto musical académico (2), pero hay muchas cosas detrds de los instrumentos
desde un concepto indigena que solo por medio de los anos poco a poco uno va
aprendiendo. Digamos hay una clasificacion de maracas (1). Entonces hay maraca nifia,
hay maraca abuela, hay maraca adolescente, segun el timbre. Entonces hay un timbre
que cuando es aguda es maraca anciana, cuando es una maraca con piedras es otra cosa,
cuando es maraca con semillas de agua, cuando es una maraca con (1) algunas piedras
gue han pasado por el fuego (1), y cada uno funciona para diferentes cosas. Si t0 vas a
hacer un canto que va a estar relacionado con el fuego pues tienes que usar una maraca o
algo instrumento que ha pasado por el fuego ¢si? (1), lo mismo hay sonajas que estan
hechas con piedras y con totumas entonces ¢Por qué la totuma?, ;Qué se trabaja con la
totuma?, ;,Que musica se hace con la totuma?, que es diferente a misica que se hace con
otras sonajas de (2) otras semillas. No se es muy grande, realmente (1) es muy amplio
ese estudio, ahi como con los instrumentos dependiendo de lo que se trabaje con la
masica.

Umm una leona (1) que es un bajo (2) de México (2). Es un instrumento que hace parte
como del matrimonio con la jarana (3). Yo no conozco mucho eso (1), pero el bajista lo
cuenta ¢no? Pues que con la jarana (1), la jarana se acompafia con la leona, y la leona (1)
€S COMO una guitarra gigante pero que es con un bajo y se toca como (1) con una garra
que no que es es.

Por eso se llama leona.

Si [risas](3), que suena muy lindo (1), cumple una funcién de bajo (1), que no es como
ni el contrabajo ni el bajo eléctrico sino que es asi como (1) lo que somos. Si ves es
como ese intermedio entre el bajo eléctrico y el contrabajo. Y bueno una guitarra
eléctrica que maneja efectos delays, cosas atmosféricas (2) y ya, y mi voz.

| Tu voz.

Si'y mi voz (1) que (1) yo realmente pues a mi gran inspiracion, si es la musica indigena
(2). Yo llevo muchos afios pues desde nifia con ellos y ahorita ya como en mi etapa (1)
adulta, pues yo también he estado trabajando mucho con las musicas de las mujeres de la
Sierra Nevada (2). Entonces he estado ahi como muy juiciosa estudiando con dos
abuelas, con las que (1). Alla la masica se trabaja (1) por género, ahi musica que es para
hombres y para mujeres, pero hay masica, que es solo es para mujeres.

¢En la Sierra?

En la Sierra (1).

Entonces como acd somos huérfanos, somos una cultura huérfana (1), entonces y el
muisca esta descubriéndose, para mi lo mas cercano a poder como recordar lo que yo
soy es alla (1). Entonces por eso yo estoy completamente casada con esa tradicion (1)
con los Kogui y los Wiga (2).

Entonces alld hay mdsica que es para mujeres, hay instrumentos que solo son para
mujeres (1) y con ellas pues he estado aprendiendo todo el tiempo (1). Todos los cantos
que se hacen en diferentes momentos del dia, a cada alimento, a cada situacion, a cada
ritual (1), y pues la voz de ellas también pues ya nivel pues musical es muy interesante
¢no?, porque es otro tipo de (1) de estilo a trabajar y esas mujeres son (1) increibles. Son
increibles porque es un canto (1), es un canto que (1) tiene como un registro muy (1),
muy amplio. O sea te pueden hacer una canto asi re gutural, asi re grueso como (1),
como también te pueden hacer algo muy melédico super (1) agudo, bonito (2) y ahi es
cuando uno se da cuenta que (1), yo estando con ellas me he dado cuenta que si ellos
realmente estan (2). O sea ellos han construido su musica a partir de la observacion de
la naturaleza. O sea si hay una canto de pajaro, seguro que el canto no va a ser con (1)
con la escala (2), ay! con la escala (2), con la escala méas natural. ;Cudl es la escala méas
natural que hay?, los sonidos mas naturales de donde sale todo, pues de la (2) ¢Como se
llama se me fue? ee (2) pues que es octava, octava, quinta.

Aaaa la serie de armonicos.
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La serie armonica! [risas] eso, eso

La serie armonica.

Exacto.

Muchos cantos estén (1) en la serie armonica todo el tiempo, sobre todo los cantos (1), si
tl vas a una ceremonia de yagé o incluso en la Sierra también todo el tiempo es asi re
gutural [canta]. Listo, pero también esté la escala linda pentatdnica (1). Entonces si es un
pajaro es un canto, tenlo por seguro que es asi una pentatonica asi re linda (2). Si! y es
verdad y tu escuchas al pajaro y al pajaro de verdad se le alcanza a percibir la melodia
(2). Entonces es un (1), realmente es una interpretacion todo el tiempo de la naturaleza,
no es un invento. Ellos todo el tiempo se han basado en eso (1), para construir su masica
(2). Entonces eso es lo que a mi me inspira, eso es lo que yo trato también aqui de hacer,
como si estamos en Bogota vamos a grabar los pajaros de Bogota y a construir cantos
basados en los pajaros de Bogota.

Entonces tu compones basandote en la naturaleza, ;no? En los recuerdos que hay en la
naturaleza o ;Como es tu proceso de?

Sil (2). Digamos que dentro de (2). Ahorita estamos en tiempos también muy pacha
mamamicos. Entonces la gente es como - no pues yo fui a una laguna (1) y me entro un
espiritu y el arbol me hablo y (1). Y pues yo no creo mucho en eso (1), pues porgue mi
(1), mi personalidad no me lo permite seguramente (2).

Entonces lo que (1), lo que hacemos (1) y lo que yo he aprendido, es que la musica es
como un celular (2) ¢si? (1). Si tu quiere llamar a una laguna (1), pues tienes que usar
un canto (1) para comunicarte con esa laguna, porque la mdsica y la danza es como un
celular, que te permite comunicarte con otros lugares (2), esa es la tecnologia antigua
(4).

Y los cantos (1), cuando t( quieres recordar un canto, porque dentro, digamos que dentro
de esa légica, no es que tu no te lo sepas, es que se te olvido (1), pues es muy importante
y necesario (1) que si quieres hacer un canto (2) de la laguna, pues vallas a esa laguna
varias veces (1) y haciendo (1), bueno eso es mas extenso (1), pero haciendo varios
trabajos que uno hace ahi en esos espacios naturales (1), hay va llegando el canto (1) de
ese lugar, pero de ese lugar en especifico. Porque ti puedes hacer un canto de laguna,
pero (1) pero asi no funciona en lo indigena. Una cosa es el canto de la laguna de
Guatavita y otra cosa es el canto de la laguna de Iguaque y otro es el canto de la laguna
del Salitre (2) y no por ser lagunas todas es lo misma, porque cada laguna tiene una
caracteristica (1). Entonces digamos que lo que yo he hecho (1) siempre (1), es que si
quiero hacer un canto, pues (1) si es a un lugar ir a ese lugar, ir a ese lugar y ya con
ciertas cosas personales que he aprendido (1) pues se va construyendo el canto(3). Pero
también lo que yo he aprendido, es que mas alla de querer como (1) estar dialogando con
el mundo de la naturaleza, es entender que el territorio eres tu (2) ¢si? Entonces el
territorio es un espejo de lo que ta eres, entonces si td quieres cantarle a una laguna,
tienes que tener en cuenta que td también tienes una laguna adentro (1), si quieres
cantarle a una montafia, tienes que tener en cuenta que t0 también tienes montafas
adentro (1). Entonces eso estd (1) muy ligado todo el tiempo a un trabajo muy personal
contigo mismo, y digamos (1) que los musicos tienen esa funcion. Si t0 quieres hacer
una buena musica que interprete el poder de la montafia, pues (1) tienes que estar bien
td, ;Como estas tu con tus montafias? para poder sacar ese canto (1), y de viene todo un
cuidado de un trabajo con uno mismo las emociones, las relaciones, la vida personal (1),
para poder estar digamos apto, para poder hacer esa musica.

Entonces (1) la musica también se vuelve como una necesidad del cuidado del territorio
personal. Entonces si yo quiero cantarle a la montafia (1), yo tengo que saber cuales son
mis montafias y como a partir de alli construyo un canto (2). Entonces ya se vuelve algo
como una auto observacién conmigo misma (1), y también pues (1). ;Sabes qué?, yo
siento que (1), yo siento que también la mdsica es una posibilidad (1), de manifestar
cosas, lo que siempre sabemos ¢no?, de manifestar, si a ti te est4 sucediendo algo (2),
dale solucién por medio de un canto (2), asi tal cual.

Entonces si tu tienes una necesidad interior has un canto (1), has un canto y ese canto ya
estd relacionado con el territorio, con la cultura, con todo, porque es que tu eres un
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microcosmos de todo (1), entonces seguro, que si td estas viendo una situacion personal
en donde necesitas hacer un canto, pues (1) ese canto esta teniendo una repercusion en la
cultura (1) inevitablemente, porque es que nada esta desligado (1). Yo sé que eso a veces
puede sonar un poco (1) roméantico, no sé, pero (1) pero es real (1), pues para mi.

No y eso es importante, que me cuentes lo que para ti es real. Y, por ejemplo, t0 me
dices que hay unas piezas que tienen unas letras ¢no cierto? otras que no (1), ¢Cuél es la
tematica de las letras?

Bueno la temética de las letras (2), es que, como tu lo dijiste, los cantos mas 0 menos
casi todos, si estan basados en un orden de la naturaleza (1). Entonces, digamos que todo
parte desde el sentido, que cuando tl cantas estas alimentando la vida, porque a ti la vida
te da todo (1) ¢si? A ti la la vida te ha dado la oportunidad de hacer todo lo que haces, de
estar viajando, de tener lo que tienes, de tener el conocimiento que tienes (1). ¢Pero tu
como esta alimentando la vida? (2), ¢si?, que es como el concepto también (1)
importante que se maneja desde el mundo indigena, la reciprocidad (1). Si tu estas
recibiendo todo el tiempo, en este momento (1) estamos respirando, si tl y yo estamos
hablando, pero inconscientemente estamos respirando y todo el tiempo estamos tomando
aire, pero ;Y uno como agradece por ese aire que respira? (1), o ;Uno como alimenta y
retribuye lo que recibe? (1), que puede ser un concepto religioso ¢si?, de dar gracias por
lo que recibimos, pero esto es muy concreto, 0 sea si tu dejas de respirar, o sea paila.
Entonces, digamos que una manera de creer (1), que nos gusta (1) y que nos han
ensenado, es que por medio de la musica uno alimenta (1) ¢si? Entonces bueno, vamos a
alimentar porgue todo tiene espiritu, antiguamente en las historias antiguas, el aire, el
fuego, el arbol, antes todo eso, eran personas (2), todo eran personas, pero después se
convirtieron en espiritu, en energia (1) y a eso hay que alimentarlo, porque que si no (1),
en algin momento puede que se agote, entonces alimentémoslo con la muasica (1).
Entonces, la necesidad de hacer musica es desde ahi, de alimentar y alimentar todo lo
que existe (1) y empezando por la naturaleza. Entonces, digamos que las letras estan
inspiradas en eso, en lo que te estoy diciendo como, si respiramos, vamos a construirle
un canto al aire (2), entonces ahi viene el trabajo con los elementos(1), el agua, el aire, el
fuego, la tierra, que son cuatro elementos, que son fundamentales dentro de cualquier
movimiento dentro del orden de la vida (2).

Los péajaros que también marcan un orden de organizacion (1), en muchas culturas
indigenas los pajaros (1), su organizacion, los indigenas han observado y a partir de
ellos, ellos se han organizado politicamente (1), segin como muchos pajaros se
organizan también (1). Entonces las letras estan basadas en eso (1), en la naturaleza, en
agradecer, en cantarle a lo masculino, lo femenino, animales (1), plantas, plantas de
poder, plantas que te ofrecen algo a ti y entonces tu le retribuyes por medio del canto (2),
y desde ahi es que se construye el texto, son textos sencillos, evocando el nombre de lo
gue le estas cantando (1), ee palabras de agradecimiento, de tributo y (1) y ya.

Tu comentabas que la musica y la danza van ligadas ¢no cierto?

Ujumm.

¢Como (3), como se involucra, 0 sea en el momento de componer una pieza, cémo se
puede llegar a involucrar la danza 0?

Bueno pues eso es muy interesante (1), porque digamos que Gltimamente (1) la manera
en como compongo (2) ya no la (1), ya no la hago tan racional, sino que estoy tratando
de hacer un ejercicio (2), y es un ejercicio de que (1), cuando td quieres conectarte con
algo, ta lo traes a tu mente (2), pero la mayoria de veces se queda solo en la mente, y la
idea es que (1) no sea una experiencia mental sino una experiencia (2) una experiencia
(3).

Entonces cuando se vuelve una experiencia, la mejor manera de (2), es que no sé si me
entiendas, o sea la experiencia mental es cuando hay mucha razén, entonces voy a
componer, hay si con esta escala, pero ese sonido no me gusta, sino digamos que tu
conociste una cueva que hay alli en donde hace mucho tiempo preparaban nifios, y yo
quiero hacerle un canto a esa cueva (1), a todo lo que evoca ¢no?, a lo que evoca gque un
nifio dure ahi tantos afios metido, que lo formen, que le ensefien, para salir al mundo.
Entonces una manera, no es como hay sentir que es esa cueva, entonces bueno venga
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escribimos, sino una manera, que he aprendido también con muchas personas que han
investigado como la manera de crear (1) antiguamente (1), es que tu evocas de una ese
lugar o ese momento 0 ese objeto o esa (1), no sé lo que quieras de la naturaleza (1) y en
el momento en el que tu lo visualizas, en ese momento (1) canta algo (3). Pero entonces
€s0 requiere cierta (2), pues si tu le pones a hacer ese ejercicio a cualquier persona, va a
cantar no sabemos qué (1). Una persona que no tiene un trabajo con su voz (1), un
trabajo melddico, un trabajo de entrenamiento auditivo no sabemos como vaya a cantar
(1), pero digamos que a lo que voy, es que el cuerpo, es lo que a mi me permite ir a esa
experiencia directa con el que quiero cantar (1) y al estar como con ese cuerpo dispuesto
y con el movimiento, es que puede llegar esa melodia con la cual quiero (1) como llegar
a plasmarla en una composicion(1). Mas o menos eso es desde la composicién (1),
porgue ya dentro de la mdsica, es pues, que no puede haber mdsica sin movimiento (1).
Si no estd, digamos que la musica estéa todo el tiempo en una vibracion, pero que sino
esta también manifestada en el cuerpo pues no (2), no es completa.
Eso me llama mucho la atencidn, porgue la musica africana también es eso. O sea, no se
puede hablar de la musica sin la danza (1) y ahi esta lo lo que comentamos de la misica
africana.
Si total, y y realmente tu observas en muchas comunidades ancestrales (1) del mundo, y
en muchas esté el canto y la danza (1), o sea ho hay mucha separacion. Si hay momento
de cantar, hay momentos, pero realmente siempre esté ahi, porque (1) lo mismo se habla
como de un relacion de pareja, como el canto y la danza estdn en un completo
matrimonio en donde todo el ritmo y toda la melodia y todo el trabajo del sonido (2)
viene del cuerpo (2), y ya solo por el hecho de que ya venga del cuerpo, es porque ya
hay una necesidad de que algo se esta moviendo, la energia se esta moviendo ahi (1),
entonces pues bueno.
¢Y a parte de ti los otros chichos miembros (1) también (2), 6sea la formacién actual,
creo que esta ya no es la actual, pero los otros chicos en el grupo también son Muiscas
0?

[Ay me tengo que ir]
Eee(2) si (2). Pues bueno digamos que (1) ellos también estan en su proceso de
investigacion personal (1), musical (1). Ellos también han estada caminando muchos
afios con indigenas y también estan en el proceso de (1) de recuperacion del pensamiento
Muisca (1) ¢si? Pues de (2) es que aca hay muchos clanes, si ti vas a Tabio, hay resto de
gente trabajando con lo Muisca (1), vas a Sesquilé y hay otra comunidad, vas a Cota,
Tenjo, Raquira, Villa de Leyva. Entonces son como diferentes clanes. Y si ellos también,
ellos también se consideran como dentro de esta gran familia. Entonces, digamos que
eso es importante porque a la hora de hacer mdsica, si, pues se necesita tener cierta
empatia para poder tener como un propésito en comdn musical y también y pues (1)
como de intenciones.
A listo, entonces ya (1) acabemos, ¢ Cuanto tiempo llevan?.

5 Conversacion con Carlos Gémez Montoya.

Duracion: 1. Parte 0:04:08 — 2. Parte 0:43:59

Fecha: 25.07. 2017 Aprox. 18:00

Lugar: Apto. de Carlos Gomez Bogota—Colombia
Participantes: Carlos Gobmez Montoya (C) y el autor (J)
Equipo de grabacion: Edirol R-09HR, AKG CK 91
Fecha de la transcripcion: Octubre 2017
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Jate (2) uff juepucha, es que son tantas cosas que uno no sabe ni donde arrancar.

Jate.

Jate es como padre

Padre.

Pero mas que padre de papa es como el padre, del (1) sacerdote.

Ok.

Eso viene de, de la Sierra Nevada (2). ¢Y por qué viene de la Sierra Nevada?, es porque
(1) todas las comunidades muiscas (2). Seguro conociste (1) la de Suba ¢ fue?.

Si.

Esta la de Cota (1), Bosa.

Sesquilé

Sesquilé

Chia

Chia, Raquira

Porque tengo entendido que hay cinco cabildos como (1) reconocidos oficialmente.

Si el de Raquira, no esta (1), no ha sido como del interés, ni el momento para la gente de
Raquira, pero realmente en Raquira y en Cota es en donde mas trabajo se ha hecho (1).
Cota si estd (1) reconocido legalmente ;no? (2). Pero es que en Cota, en (2)
practicamente en Cota y Raquira, bueno esa es mi versiéon ¢no?, pueden haber mas
versiones (2). Pero préacticamente en Cota y Raquira fue en donde, los sitios donde
comenzé (2) a resurgir o a surgir este movimiento de lo Muisca (1), por unos personajes
mayores, que comenzaron en esa busqueda o en esa labor (2). Ya son personas hombres
y mujeres de sesenta afios (1), que comenzaron cuando eran jovenes a (1) buscar otro
tipo de conocimientos, a buscar como su (2), un conocimiento mas cercano a lo nuestro,
mas, gue tuviera mas relacion con nuestro territorio (1) y (2) ellos fueron los de Cota y
Réquira principalmente.

Cota y Raquira.

Y ellos tuvieron mucho contacto con (1) indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta,
bueno por una historia (2), una historia que (2). Bueno eso fue un encuentro que hubo en
el Amazonas no se mas 0 menos hace cuantos afios (1), muchos anos, un encuentro de
indigenas de todo el pais. Ahi estaban estos personajes que te digo de Raquira y de Cota
(1), sobre todo los de Raquira, y conocieron a un mamo de la Sierra Nevada de Santa
Marta (1). Hablaron, no se que, se conocieron, tiempo después este mamo estuvo muy
enfermo, tuvo que venir a Bogota (1) y esas personas de aca, los mayores de acéa le
ayudaron a él, pues en cuestiones de salud, de llevarlo a la clinica, todo el asunto y ahi
generaron un lazo muy fuerte y este mamo a raiz de esto quizo como empezar a ayudar a
este gente a construir (1) un nuevo pueblo.

Cierto.

Es el mamo Luka

Creo que lei una tesis acerca de él (1). Encontré una tesis de la Javeriana, hace poco y
trata de unos cantos que dejo él en la comunidad de Raquira.

Exactamente (1). Este mamo vivo nueve afios en Raquira. Pues yo (1) estuve mucho
tiempo en Raquira, hace mucho no. (1) perdi el contacto hace tiempo, pero (1) estuve
mucho tiempo, yo conoci a este mamo Luka hasta que murié, murié alla en Raquira, se
enterro en Raquira, cosa que es muy rara ¢no?, porque pues (1) un indigena muere en su
tierra y se entierra en su tierra (1). El vino aca a Raquira a entregar una cantidad de
conocimientos, de cantos (2). Y el mayor de Raquira que recibi6 todo eso (1), es el jate
Suaie. Por eso digo que hay que hablar con ese personaje. Ademas el es musico
compositor de la Universidad Nacional (1) y el es el jate.

Jate entonces viene de alla de la Sierra, la palabra Jate es padre que viene alld de la
Sierra Nevada (2) y eso responde a un (2) ¢como a un que? (2), como a un mito
digadmoslo asi 0, pero entonces te voy a invitar a que subamos.

A bueno.
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Y nos sentamos arriba y te cuento esta historia detenidamente.

¢ Y ya conociste el Hayo?.

No, o0 sea es que yo empecé realmente fue ayer y el primer contacto que hice.
Ayer?

Fue con, no o sea, yo hice investigaciones previas en Viena y todo, y mire lo del cabildo,
lei algunas tesis y todo. Y ayer me encontré con (1) Pablo, con Pablo Gomez. El trabaja
en la Santo Tomas, ha tenido bastante contacto con (1) la comunidad Muisca en Suba.
Entonces yo fui all4 estuve hablando (1) con el vicegobernador (1) con Wilmer ;Lo
conoces?

De nombre no, seguramente si lo veo de pronto.

Eee (2) y ya. Y (1) mafiana vuelvo a pasar, porque tengo entendido que ellos (1), ¢Ellos
que?, tienen una propuesta musical super contemporanea ;no?. En el sentido de que
meten sus guitarras, también tienen como una propuesta de metal con (1) con Muisca.

Umm Facundo
Si (2). Porque vos estuviste también con los Kogis ¢no? en la Sierra Nevada.
Con los Wiga.
Con los Wiga (2). ¢, Investigando (1) los cantos 0?
Jumm [tomando aromatica] (4). Pues bueno es que yo comencé a hablar como (2), como
un loro.
[Risas], todo bien.
¢Cémo organizamos?, ;Que quieres qué?
No por ejemplo, o sea yo lei en este articulo que yo encontré (1). Cuando lo lei, ahi
decia, que vos utilizabas melodias (1) Muiscas en el proyecto.

Ujumm
Entonces, pues a mi me interesaria ese parte. O sea ¢(Como fue el contacto con los
muiscas? (1) ¢Y que (1), y que es lo especial de esas melodias, no?
Bueno el contacto con esas melodias (3), es en Raquira a través del mama Luka (1). O
sea que si ibamos bien (3). Entonces te sigo contando lo de este mama Luka (2).
El mama Luka fue un mamo de la Sierra Nevada de Santa Marta (3). Por lo que te
contaba de la enfermedad y todo este cuento llego a Bogota, conocid a estos personajes
(2), que hoy en dia son los mayores de las comunidades de (1) Raquira (1) y Cota (1),
sobre todo de Raquira y (2) comenzé a entregar mucho conocimiento y cantos (3), que el
tenia (2), que segun el mismo son cantos [celular] (2) muiscas (1). ¢Por qué el lo sabe?,
¢Por qué los tenia él? (1). Esa es la historia (1) que te iba a contar.
Segun él, este mismo mamo (1), la historia es que (2) jumm es una especie de profecia
¢no? (2).[celular] En la época prehispanica (1) pues habia contacto (1) entre diferentes
comunidades indigenas de (1), de lo que hoy es Colombia (2). La gente de la Sierra
Nevada (1) tenia contacto con los muiscas, de hecho pues el idioma es de la misma
familia (2) chibcha (2), y las lenguas que se hablan en la Sierra Nevada y la lengua que
se hablo acd y que algunos la estan volviendo a hablar (2), pertenece a la misma familia.
Entonces tenian contacto constantemente (2) y segun esta historia, segin esta leyenda
(2), la gente muisca del Altiplano Cundiboyacense (1) sabia que en algin momento iban
a sufrir una [celular] (2), practicamente una desaparicion que fue lo que paso ¢no? (1).
Sabian que algo iba a pasar, alguna invasion, alguna cosa y bueno fue lo que
efectivamente paso (1) [celular], la llegada de los espafioles y (1) que arrazé con el
mundo muisca (3). Previendo eso, como conociendo eso (2), entonces los muiscas
entregaron (1) a un mamo de la Sierra, que venia ac, una cantidad de cantos (2), como
la idea de - Le entrego estos cantos, porque aqui vamos a desaparecer (2) y usted
téngalos alld guardados (2) , porque alld en la Sierra si se va poder (2), de pronto (1)
aguantar un poco esa devastacion que se va a vivir (2).Téngalos all4 guardados (2), y en
algin momento (2) va a llegar el (2) el tiempo en el que deban otra vez regresar esos
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cantos (1) aca.

Entonces esos cantos, segln esa historia (1), esos cantos fueron transmitidos de mamo a
mamo (1) durante toda la época de la conquista (2) y la colonia (1) ee, guardandolos alla
(1), pero esos eran cantos de aca (1). Hasta que llegaron hoy en dia al mama Luka.
Cuando el mama Luka lleg6 aca a ese encuentro indigena (1) vio a esta gente (1) de
Raquira (2) con ganas de construir un nuevo pueblo, con ganas de (2) de sentirse
Muisca(1), de revivir (1) el territorio (2). Entonces el mamo dijo — Uy aqui es el
momento que la profecia dice ¢si? (1), es el momento de entregar los cantos (1), de
entregar conocimiento guardado, de entregar hayo, poporo (4). Y comenz0 en esa labor
(1) de entrega de cantos y conocimientos (1) en Raquira y en Cota principalmente. Y
pues como te decia el mayor de Raquira, uno de los mayores de Réaquira es el Jate Suaie
(1), Ignacio Murillo (4), que es él que, digamos mas tiene guardados esos cantos, pues
seguramente porque el es musico y compositor (2). Seria muy interesante (1) hablar con
él.

Si. Yo tengo pensado ahorita el jueves pasar a Cota (1). Mafiana tengo otra vez la cita en
el cabildo en Suba. El Jueves yo paso alla a Cota

Entonces yo llegue a Raquira, bueno primero yo llegue a la Sierra (2) haciendo mi tesis
de pregrado (2) en el 2003. Pregrado de mdsica (4). Pues una tesis de pregado muy
sencilla, la idea era, fue hacer una investigacién (1) sobre (1) el kuisi o el wako (1), que
es una flauta all4 de la Sierra Nevada (1), que es la mama de la gaita (1). Es como una
gaita como mas chiquita(1), pero la gaita costefia ;no?.

Entonces yo fui a hacer esa una investigaciéon pues muy sencilla, estaba en pregado de
musica (3), y hay fui que tuve mi primer contacto con la Sierra Nevada y con la mUsica
indigena de le Sierra Nevada (2), eso fue en le 2003 (8).

Inclusive me (2), entregaron, me ensefiaron cantos, me entregaron ademas pues (1)
instrumentos de su tradicion como el poporo (2), el hayo (3). Y (4) yo con el tiempo,
siguiendo yendo, segui visitandolos (3), segui aprendiendo de su musica de su (3). No
solo de su musica ¢no? (1) no solamente es el canto y ya (1), que eso es lo bonito de esa
tradiciones y es que la musica no solamente es la melodia y ya (1),si no todo lo que
significa (1) la masica ¢no?, todo su (3) significado en (2) su contexto sociocultural. Lo
que hablamos ahora ¢no? (1), que la masica es una forma de relacionarse entre seres
humanos, es una forma de relacionarse con el territorio, es una forma de relacionarse con
el medio ambiente, es una forma de relacionarse con uno miso, con su familia. Entonces
la mUsica es mas que unos cantos y unas melodias (4), eso lo fui aprendiendo con los
afios (1) ahi en la Sierra Nevada (2) y después por ahi en el (1) 2007 u ocho no recuerdo
(2), por otras razones, otras circunstancias, llegue a Raquira (5).

Cuando llegue a Raquira (2), da la casualidad de que (2) los nietos y los familiares de
este mama Luka (2), son los que yo habia conocido cuando fui la primera vez (2) a la
Sierra Nevada (1). Habia como un lazo (1) por todos lado (4). Y en Raquira (3) comparti
mucho afos, pues asi tuve una (1) ,como una (2) me aisle, estuve aislado por un tiempo
ya por otras razones también pero (1), estuve muchos afios vinculado (1) a la comunidad
de Ré&quira y pues ahi segui como fortaleciendo y encontrdndole sentido a todo eso que
se ha aprendido en la Sierra Nevada ¢no?, porque pues en Raquira estaba esa ventaja (1)
que estaban los Jates y las Jabas. Jaba, asi como Jate es hombre ,Jaba es la mujer
también del conocimiento (2). Estan los Jates y las Jabas que son (2) occidentales pues
en el sentido de que son Bogotanos (2), pero conocedores de esa tradicion (1), pero al ser
bogotanos, son psicologos, masicos, antropélogos, también tienen como esa (1) facilidad
de (1) compartir muchas cosas, que ahi veces no es tan facil de entender, cuando uno
habla solamente con el indigena (2).

La labor de estos manes ha sido muy importante porque ha (1) abreviado muchas cosas
para los jovenes que seguimos ahi detras (3). Y fue cuando conoci al mamo Luka y los
cantos que él le entrego al Jate Suaie (3). Le entrego a Raquira, pero si sobre todo al Jate
Suaie (2). Son unas melodias Unicas (4) que efectivamente en la Sierra Nevada no las
conocen (2). O sea las tenia un mamo guardado, pero ya después yo fui nuevamente a la
Sierra (2), compartia estos cantos y la gente no los reconocian (1). O sea como que me
decia - oiga en realidad esto parece que si, (1) realmente sie es como esa leyenda lo
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cuenta(3).
Esos cantos pues no son de facil (1) entrega (2). EI mamo los entrego alla en Raquira (2),
con (1), pues para ser utilizados con un sentido ritual y ceremonial (1) exclusivo (2). No
estan grabados (1) en ningun lado, no (2), no son utilizados en eventos (1) masivos, sino
son cantos para utilizar (1) como al interior de las comunidades muiscas para el
propésito que tienen (1) que es el fortalecimiento de relaciones, es para el trabajo
ceremonial (2). No es facil tener acceso a ellos (3), porque asi fueron entregados con ese
propésito.
Lo que yo hice (3), cuando grabé un disco ya (1) después, el disco que se llamd La voz
del Rio (4). Que es un disco que esta dentro de la estética del jazz (2). Lo que yo hice fue
tomar (1) como la estructura de las melodias (2) ¢si?, como algo asi como el (2), la
cadencia de las melodias, como el feeling de las melodias que cantaba el Jate Luka (2),
que entregd a Raquira (3). Hice una melodia nueva (2) ¢si?, hice una melodia compuesta
por mi (2), pero pues basada en esos (1) patrones, digamos, en ese sentido melddico de
las (1), de las melodias Muiscas (3). Le puse un texto (1) de uno de los principales
consejos que daba el mamo Luka (1), que es un consejo esencial, super béasico, que él
todo el tiempo decia - viva tranquilo, contento y sin pelear (1) ¢si?. Una cosa sencilla
pero dice - eso todo (1), eso es todo en la vida (1), viva tranquilo, contento y sin pelear.
Todo el tiempo lo repetia lo repetia (2). Entonces lo que hice fue ponerle ese texto en
(3), en chibcha, porque hay pues varios compafieros de Raquira y de otras comunidades
gue han estado investigado la lengua y hay un personaje importante que es Facundo (1)
Saravia, Facundo (2), que es un lingiista (1). El es argentino pero es una persona que
estudio6 idiomas (1), ha estudiado toda su vida idiomas (2) y el se puso en la labor hace
afios de estudiar (1) esta lengua (3), la lengua muisca y el hombre (1), pues ha avanzado
muchisimo y (1) en ese conocimiento y en ese estudio, pues sabe hacerlo, tiene todo el
(1), todo el conocimiento para estudiar (2). Y pues como con un poco de ayuda de él y
de algunos diccionario que hay de. (2) ;Cémo se llama? (3) ee, ahh! se me olvido esta,
esta sefiora (4), que hizo un diccionario en Muisca — Espafiol.
Por gue yo conozco es una gramatica de Ezequiel Urricochea, pero es es de

Mariana No.
Mariana Escriban o algo asi (2), Mariana Escriban (2). Se me olvido! el nombre en este
momento (1). Entonces bueno, lo que yo hice fue coger (2) el texto del consejo méaximo
de este mamo (1) ponerlo en la lengua (2) de los muiscas y (1) ponerle una melodia
hecha por mi (1), pero basada en (2) las melodias que compartié el mamo Luka. Porque
yo no podia coger esas melodias (2). Yo me se algunos cantos de esos (1), pero yo no los
puedo coger y grabarlos en un disco, no (1), no tengo la autorizacion para hacer eso.
Pero si conté con el apoyo para hacer eso que hice, eso que hice fue con el apoyo del
Jate Suaie (3). Porque eso es una tarea que (1), que €l ha puesto (1), él ha dicho (1) - la
musica realmente antigua muisca no hay registro (1), hay lo que el mamo Luka entrego
aca, (2) de resto estamos en una nueva construccion, esto es una nueva construccion de
lo muisca (2). Basados en todo lo que nos ha entregado el mundo de la Sierra Nevada,
porque le mundo de la Sierra Nevada (2), tenia muchas cosas en comun con el mundo
muisca (1), por ejemplo esto el hayo y el poporo. Se sabe que en el Altiplano
Cundiboyacense también existia esta practica (2), pero pues desaparecio (1). A vuelto a
surgir con personas como nosotros (2), pero como con ese animo y ese empuje que viene
de la Sierra Nevada donde si se pudieron conservar muchas cosas como esa tradicion (2).
Entonces el Jate Suaie dice (1) -estamos construyendo algin mundo nuevo, es un nuevo
Muisca, ya lo que fue no conocemos muchas cosas porque fue un acabose total, se acabo
con todo, quedo pocos registros que han servido para los que estan investigando la
lengua, el idioma (1), pero y la musica y otras costumbres (1), todo fue radicado(2).
Entonces la tarea que deja es: tenemos que construir nueva masica (2), basados en la
matriz (2) que ha dejado (1) la Sierra Nevada, basados en la matriz que ha dejado el
Amazonas también , porque ellos también tuvieron muchos afios de acompafiamiento
con la gente del Amazonas (1), con los Uitoto principalmente (3).
Entonces por ejemplo el Jate Suaie se ha puesto en esa labor de componer mucha nueva
musica, nuevos cantos en lengua (1) muisca (1) con los patrones (1) de la Sierra Nevada,
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del Amazonas (1), con un poco gue se sabe de lo que habia ac4, que se sabe que era (1)
mucho ritmo ternario (2), con esas pocas cosas, que se sabe (1), hacer una nueva musica
(1), nuevos cantos (2). Porque decir que esto era un canto de hace (2), de la época
prehispanica de aqui, pues (1), no hay registro (1), con excepcion de lo que ha entregado
el mama Luka, que es como creer (1) en lo que él ha entregado y creer a la historia que
él trae (1). Que todo coincide ¢no? (1), que todo parece asi, porque ademas es verdad,
eso cantos que trajo el mama Luka (1) tienen esa caracteristica ternaria(2) muy diferente
a la musica (1) tradicional de la Sierra Nevada de Santa Marta. Y en la mlsica, en Sierra
Nevada de Santa Marta (1) no reconocen estos cantos de aca(1), que €l dejo aca entonces
(4). Eso es lo unico que hay ¢no?, como (2) creer a eso que sucedio (1), que vivimos (1)
y estar en esa nueva etapa de reconstruccion, de crear, de dejar una hueva musica muisca
(3). Pero pues con un fundamento, con un sustento y que no solamente componer por
componer, sino lo que hablamos ahora ¢no? (1), que la musica debe tener un uso
ceremonial y es (1) para fortalecer las relaciones, los vinculos, es para cuidar la vida, la
muisca es para cuidar la vida (1), es para cuidar las relaciones, es para cuidar el
territorio, es para cuidarse asi mismo, a través del canto (1) se cuida, se ora, se sana (2).
Entonces no es componer por componer, sino hacer musica con ese sentido (1) y con
esas estructuras musicales que (1) se pueden rescatar de lo que hay (5).

Ya por mi parte eso es lo he hecho, eso fue lo que hice en ese disco (1), que segun leiste
un articulo de la revista semana creo (1), lo que leiste ¢no se?.

Yo encontré dos articulos diferentes.

O de radio nacional.

Si 0 sea yo encontré dos (1) articulos diferentes.

Si, lo que pasa es que ese periodista es muy chevere, el hombre (1) un investigador. A él
le gusto mucho y él (2) bueno siempre lo escribié asi ¢no?, como (1), como si fuera una
melodia pura (1), pero en realidad no era, aunque yo siempre [risas] le expliqué, pero
bueno (1) siempre lo escribid asi pero (1), pero esta bien ¢no?, porque lo él quiere decir
ahi es eso es como una nueva (1), es un disco de jazz (1) basado en melodias
prehispanicas, y si porque no es la melodia pura, pero si esta basada en lo que (1), en lo
que se entrego, en lo que entrego el mama Luka.

Y por ejemplo esa pieza (1) que vos escribiste, que esta basada en los consejos del (1)
mama ¢Cémo se llama?, ;Cual es el titulo?.
Chijicha (1), que es alegria (5). No se si la tenga por ahi, ¢No la has escuchado? (1), esa
si esta en ese disco.
Si yo he escuchado las piezas que estan ahi en Youtube.

¢Esa cancién?
Pero es cancion, creo (2), asi si, si esa cancion es con dos saxos y una flauta (2). Es esa
(1), a ver si la encuentro, el disco (3).
Si es como, esa era un disco de jazz, de un grupo de jazz en ese entonces (1) ee
juepucha [buscando el disco] pero (1) en esa cancion (1) se hizo eso (2). Bueno pero la
puedes buscar en Youtube o en Soundcloud esté (1) Chijicha.
Ok, yo la busco si, y... [Jenny, la pareja de Carlos entra a la habitacion y nos saluda]
Si, esa es facil de encontrar en Youtube [buscando el disco] (7). Ese es el disco que le
ensefie a ese periodista [buscando el disco] (6), pero pues [buscando el disco] (20)
Y eso fue hace rato (2), eso fue como en el 2012 (1), en ese proyecto pues tocamos algo
(4). Pues eran cada cancion era distinta ¢(no? (1), no todas eran con esa estética indigena,
eran muy jazzeras y ya (1), sin esa idea.
Pero como te decia, ya lo de hoy en dia en Carlos GGmez Montoya Sonidos ancestrales y
contemporaneos (2), si tiene mucha mas (2) mucho (1), hace mucho mas énfasis en eso
(1), en las musicas ancestrales. Hay cantos de la Sierra Nevada que hago versiones que
si tuve ya la autorizacion de los mamos para grabarlas, para tocarlas (2). Esos cantos yo
los tengo hace afios, desde la primera vez que fui en el 2003 (1), cantos tradicionales de
ellos (2) pero nunca los habia tocado asi como en publico y eso,[no lo encuentro,Carlos
seguia buscando el dia ] (4). Y hasta hace poco (1) como que pedi el permiso a un mamo
de la Sierra Nevada (1), para tocar eso cantos para grabarlos y (1), y me me doy la
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autorizacién, pues usada con un sentido ;no? (3), de dar a conocer ese conocimiento
ancestral (1). y entonces en ese nuevo disco que (1), en ese nuevo disco proyecto hay
melodias tradicionales de la Sierra Nevada y ahi (1) ya disco composiciones mias pero
basadas en esa sonoridad.

LY tienes melodias muiscas en ese nuevo proyecto o...?

No (2), melodias no (1). Son cosas compuestas por mi pero no (2), los mas cercano es
esa cancion.

¢Pero si basadas (1) en melodias muiscas o solamente de la Sierra Nevada?

De la Sierra Nevada (1). De lo muisca no (1), no hay ahi de esas melodias (2). Si en lo
indigena como tal, en la sonoridad, pero melodias Muiscas como tal no (1), en ese disco.
Pero bueno abajo tengo un montén de copias de ese disco (1), es mas te puedo dar una
copia. [Carlos va a buscar una copia de su disco para entregarme]

Este es el disco, mira de ese momento (5). Te lo abro [abriendo el disco], hay es donde
esta esa cancion (3). Entonces si es que escuchamos te puedo explicar un poco como fue
[abriendo el disco]

Ese es el disco de La del voz del Rio. Claro este es del 2012 [colocando el Cd en el
equipo de sonido ] ¢Qué numero es?, la cinco sera.

La cinco.

Entonces este patron de bateria, de redoblante (2) [empieza la pieza] asi tocaba el mama
Luka todos los tiempos (3). Donde esta el ternario ;no? (4), ya le mete el bajo, los
acordes del jazz. Con ese ritmo era que él cantaba todos los cantos Muiscas (50).

Es un encuentro ahi interesante (2), porque claro es el ritmo del tambor Muisca, con una
melodia Muisca y ya, pero con una harmonia del jazz muy tipica (2) del jazz, que hacia
Pharoah Sanders un saxofonista que me encanta, un saxofonista de free jazz, bueno el
jazz (2) es un cuento hay (1). esa es la melodia la que viene ahorita.

[empieza la melodia] Todos esos cantos del mamo estaban en pentatdnicas mayores (6).
Si yo le quito el piano, el bajo, la armonia solamente con el tambor y la voz pareceria
uno de esos cantos del mamo (2) ,pero en lengua (1) Muisca (4) [canta]. chijicha es
alegria, chibgi es vida (3). Vida, alegria (2), sechigoscua zinga es no pelear (1). Viva
tranquilo, contento y sin pelear.

¢Pero el mamo la cantaba en Espafiol o €l la cantaba en que...?

No. O sea él cantaba, lo que el cantaba siempre era (1) sin textos, todo era como aaaa

Ok, Melodias sin textos.

Cantaba con la voz pero sin textos. Pero no esta melodia tal cual como las acabas de oir
esa no la cantaba él. Como te explicaba (1) es una melodia basada en las melodias de él,
pero una melodia asi como esta, €l no la hacia (3). Y ya, y ya se vuelve mas jazzera la
vaina (1), después es que vuelve el canto.

Si, no 6sea solo es una melodia tradicional (1). Igual si yo cogiera un tambor desde el
principio y canto esa melodia si sonaria igualito a lo tradicional, esta basada en toda las
formas como el hacia las melodias, las escalas que usaba, la métrica que usaba (1) la
cadencia que usaba (4). Eso es.

¢ Y el texto de la pieza se consigue por un lado o...?

¢Qué si esta escrito por algin lado?

Si.

No, no (2). sacarlo de oido [risas]. Si, no, no. Transcribirlo ahi [risas].

Si son tres, cinco .... Chijicha....(5) Chijicha es alegria, Chibgi vida, sechigoscua es
pelear, zingd es no (2). Vida, alegria no pelear (3). Que muy probablemente tiene
errores de (1) de redaccion ya en la lengua(1), que Facundo el linguista, después escucho
y dijo- bueno podemos mejorarla (1). Porque él si ha estudiado mucho el idioma, la
lengua y ya puede incluso, no se si pueda entablar un didlogo extenso ya en la lengua
pero conoce mucho. Yo como no sabia mucho cogi cuatro palabrita (1) Muiscas y las
puse ahi, pero seguramente no estan (1), pues una frase bien construida, se puede
construir mucho mejor.

¢Y cual fue la reaccién de (1) de la comunidad Muisca cuando la escucho?

Pues al jate le gusto muchisimo (3), le parecié muy bien (3). Pues tomaba lo que habia
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que tomar ¢no?. Primero musicalmente y en la parte ritmica del tambor (2), el mensaje,
la melodia, el sentido de la melodia también (1) y como él es de esa onda ¢nho?, de que
hay que volver a construir nueva (1) madsica entonces le gusto.

Y si, a las personas que se o mostré les gusto mucho (1). Primero que todo se sintieron
muy identificados, pues como estamos acostumbrados a eso cantos, apenas escucharon
ese tambor desde el principio ya todo el mundo sabe (1), sabian que [tos] era algo (1)
Muisca (2). Seguramente hay quien no le guste que dird - uyy no como van combinar
€s0 con jazz. Siempre hay gente que le gusta lo tradicional.

Pero siempre es muy dificil volver a lo tradicional, porque la pregunta es (1) ;Qué era lo
tradicional? (1), como no hay un registro ¢no?.

Exacto (1), como que (2), ademas digamos ¢Para qué?,;no? (2). Ya es otro momento, ya
es otra realidad la que se vive, el propdsito de estas comunidades no es volver a vivir
como se Vivia antes sino es vivir ahora con toda la matriz de conocimiento que viene de
atras pero para ser adaptada al mundo actual contemporaneo (2). No se trata de (1) vivir
como se vivia antes (1), pues si se adoptan muchas cosas fisicas como (1) mucha gente
que viene del campo, las construcciones de las casas (1), el sembrar, pero sin escapar de
eso tipos de cosas (1), de encuentros con las musicas del mundo (2), porque la idea es
(2) construir nuevas comunidades que (1), actuales. No por alla parte del la lejania sino
gue puedan interactuar con el mundo (1). Pero si vivir con ese pensamiento, con esa
matriz de pensamiento de lo ancestral; que ofrece realmente nuevas oportunidades de
(1), una vida distinta, para este mundo de ahora (2). Y que es lo que adapta la ciencia y
la academia con todo eso de musical y (1) socidlogos como Small y toda la
musicoterapia comunitaria, que esta en auge en lugares de Europa y ahora esta cogiendo
fuerza aqui en Colombia (1). Esta basado en eso (1), en ese principio ancestral (2) y de
entender la masica como eso (2), una forma de relacion(3).

Entonces si no tiene mucho sentido como querer que todo sea como antes sino (1), pues
para nosotros ¢no?, otros diran si queremos volver a (2). Para mi no tiene mucha ldgica.
De eso se trata ¢no? de rescatar esas tradiciones pero empleando (1) la mdsica
contemporanea ¢no?. El Jazz o como en caso de los chicos Embera le hip hop (1) o el
metal, también como me comentaron.

¢ Tu hiciste la maestria en la nacional?

Si.

¢Donde mas se puede estudiar musicoterapia?

Aqui en Colombia no méas

Solo en la Nacional

Si, solo existe esa materia: En Brasil, Argentina y pues obviamente en Europa y en
Estados Unidos, en Austria de hecho.

Si tengo colegas ahi en musicologia que hacen las dos paralelamente

La parte comunitaria son méas duros los Noruegos . Los que hablan mas de la mdsica
desde ese sentido que te digo de relacionar, son los que han tomado ese concepto de
Small, el socidlogo y los que lo han puesto en el contexto de la musicoterapia. Aunque
los austriaco también, pues no se si los pioneros pero han enfatizado en algo que es la
etnomusicoterapia

La etnomusicoterapia

Ahi hay un profesor en austria Tucek, algo asi es escribe Tucek , no se. Que es... como
adaptar elementos de la musicas tradicionales o de los rituales y ceremonias o actos de
sanacion de las culturas tradicionales y ponerlos en contextos musicoterapeuticos.

La musicoterapia ¢\Vos hiciste fue el pregrado fue en el Bosque cierto?

Si musica en el bosque y me gradué en el 2004 y la maestria fue hace poco acabe en
2015 y hasta ahora estoy comenzando a meterme en ese mundo de la musicoterapia
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2 Fuentes de Internet

Abuela Muisca y Danza Arwakos , RESISTENCIA ANDINA
<https://www.youtube.com/watch?v=e2NeYtEYT_0> (05.05.18)

Banda de Brasilia faz metal em tupi para chamar atencdo a causa indigena
<https://musica.uol.com.br/noticias/redacao/2014/10/14/banda-de-brasilia-faz-metal-em-tupi-
para-chamar-atencao-a-causa-indigena.htm?cmpid=copiaecola > (05.05.18)

Beatriz Goubert | Muisca Sounds: Indigenous Politics of Recognition in Multicultural
Colombia
<https://www.youtube.com/watch?v=sKIQcigfzGU (02.02.18)

Carlos Gomez Cuarteto. Chijicha <https://www.youtube.com/watch?v=gegpYPMHO2w>
(20.04.18)
Celebracion 134 Afos - Comunidad Muisca de Cota (MHUYSQA)

<https://www.youtube.com/watch?v=pJJ6bolgtv8> (05.05.18)

Carlos Gobmez Montoya EPK
<https://www.youtube.com/watch?v=0QmR6yWWS8QPw> (25.04.18)

Celebracion Muisca Chibcha Cambio ciclo solar
<https://www.youtube.com/watch?v=_8wa70OugEQY > (05.05.18)

COMUNIDAD MHUYSQA DE COTA
<https://www.youtube.com/watch?v=rbWiyk-CQ1k > (05.05.18)

Cronicas Urbanas - Comunidad Muisca 1/3
<https://www.youtube.com/watch?v=eunGvHsOXKY > (28.04.18)

Danza Colombia: Trayecto Indigena - Cabildos Urbanos
<https://www.youtube.com/watch?v=bmrQ85rgIMQ&index=5&Ilist=PLdROxCJRB6ffcHKJ
AFWu4-XnJOmRn6-sd > (03.05.18)

Danza sanadora Muisca
<https://www.youtube.com/watch?v=b_alL. TdJQ93c > (03.05.18)
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https://www.youtube.com/watch?v=bmrQ85rqlMQ&index=5&list=PLdRQxCJRB6ffcHKJAFWu4-XnJ0mRn6-sd
https://www.youtube.com/watch?v=bmrQ85rqlMQ&index=5&list=PLdRQxCJRB6ffcHKJAFWu4-XnJ0mRn6-sd
https://www.youtube.com/watch?v=b_aLTdJQ93c

EXCURSION ETNICA, MUISCAS
<https://www.youtube.com/watch?v=ullhn TmNEAoM > (20.02.18)

FAOA- Paba Fiva (padre viento)
<https://www.youtube.com/watch?v=cLZCpdFI850 > (28.04.18)

FAOA — tchiminigagua
<https://www.youtube.com/watch?v=yAlUWSso0Jif0> (28.04.18)

Gualcala reza en Monquira por el Rio Bogota
<https://www.youtube.com/watch?v=1G0vba4xF84> (22.01.18)

Indios Urbanos - Yo Territorio
<https://www.youtube.com/watch?v=TDI9BV9g72Y > (05.05.18)

Jovenes indigenas Muiscas
<https://www.youtube.com/watch?v=YOWrDETX 50 > (21.11.17)

JOSE PEREIRA LIDER INDIGENA COMUNIDAD MUISCA DE COTA DENUNCIA
DESALOJO
<https://www.youtube.com/watch?v=RAHIxKrsWJk> (20.10.17)

KUK’ABOS. UNA MATRIZ DE GESTACION MHUYSQA, PARA VOLVER A SER
GENTE. Suaie Ignacio Murillo <https://www.youtube.com/watch?v=dIREAtKolck
(25.04.18)

Kyga Mhuysqa: Ty Zahana (Pueblo Muisca: Canto y Danza)
<https://www.youtube.com/watch?v=JD0QiMJaX7U > (25.04.18)

MHUYSQA Memoria latente de un pueblo y su territorio
<https://www.youtube.com/watch?v=eXeMBUhKNRTY > (05.05.18)

Muiscas: Pueblo Originario de Bakaté en defensa de su territorio
<https://www.youtube.com/watch?v=gjl0Dz10DHY > (03.05.18)

MUISCA-ZEREMONIE
<http://kinowienochnie.at/filmprogramm/film/muisca-zeremonie/> (18.11.17)

Muiska fuchunsua, metal resistencia indigena. Canal Capital abril 2017
<https://www.youtube.com/watch?v=fOCY QuAcxFU > (20.03.2018)

NATURALEZA- LUZ DEL MAJUY
<https://www.youtube.com/watch?v=gOuF2XH_xkg > (03.05.18)

PENSAMIENTO MHUYSQA. Jate Kulchavita. Abuelo José Pereira.
<https://www.youtube.com/watch?v=Zh1DRnWhbGql > (05.05.18)

Pueblo Muisca de Bogotéa y la Sabana
<https://www.youtube.com/watch?v=ITIWbrKgeHw > (05.05.18)

Resguardo Indigena de Cota evitd desalojo con protesta pacifica
<https://www.youtube.com/watch?v=UZvgjGyAGOo > (07.05.18)

Rueda de Prensa Festival Antiroscas — Fuchunsua
<https://www.youtube.com/watch?v=3UXSGnosuJA > (20.03.2018)
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Voces ancestrales en La Onda Sonora_https://www.radionacional.co/noticia/cultura/voces-
<ancestrales-onda-sonora > (25.04.18)

3 Referencias Sonoras

Carlos Gomez cuarteto (2011): Las voz del rio. CD audio. Academia de Artes Guerrero.
Bogota Colombia.

Produce tu Musica (2016): Paz Vol. 1. Compilado de artistas destacados de Cota,
Cundinamarca. CD audio. Alcaldia Municipal de Cota y Secretaria de Cultura y de

Juventudes.
1. Naturaleza
2. Viajando en el Tiempo
3. Abuela Anatilde
4. Nifio Tunjo
5. Hicha Puiki Hicha Kene
6. Pava Fiba
7. Tschminigagua
8. Chijicha
9. Entrevista abuelo Gualcala
10. Entrevista jate José Pereira
11. Entrevista Wilmer Talero
12. Entrevista Epiara Murillo
13. Entrevista Carlos Gémez

ANEXO E: CD
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