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Abstract in deutscher Sprache

Der Séanger, Songwriter und Komponist Jean-Jacquekin@an pragte die franzosische
Musikszene seit den 1980ern Uber Jahre hinweg wndersechs Mal in Folge zur ,Beliebtesten
Personlichkeit Frankreichs" gewahlt (vgl. Rebiefd ). Waren seine Zurlckhaltung, Diskretion
und seine Ablehnung gegeniiber der High-Societyrsstom Anfang an seine Markenzeichen
gewesen, so kiindigte er Ende 2016 seinen totalekzZRg aus der Offentlichkeit an. Seitdem
kimmert er sich vor allem um sein Privatleben, gali¢rdings seiner seit jeher grof3ten

Leidenschaft weiterhin nach: dem Schreiben und Kamigyen fur andere.

Da Jean-Jacques Goldman trotz seiner Bedeutungliéifranzésische Kultur in Osterreich
zumeist unbekannt blieb und er selbst am Wiendituimgtir Romanistik keinerlei Erwahnung

findet, fuhlte ich mich dazu motiviert, meine Diplarbeit Uber seine Texte zu verfassen.

Fur die sowohl literarischen, als auch linguistestiAnalysen wurden Lieder ausgewahlt, welche
alle neun Alben Jean-Jacques Goldmans umfasseh.isfie@s nicht nur, im Sinne einer
wissenschaftlichen Erkenntnis sprachliche Strategeiffalligkeiten und Themen jenes Singer-

Songwriters zu identifizieren, sondern auch, s€eesonlichkeit widerzuspiegeln.

Da wir davon ausgehen kdnnen, dass das Leben keimestlers und aktuelle Ereignisse grof3en
Einfluss auf dessen Lieder nehmen, lassen sicgeesinéxte zudem anhand der Biographie Jean-
Jacques Goldmans erklaren. Auffallig ist auRerddass sich jedes Album im GrofRen und
Ganzen mit einem Thema befasst. Jene Bereichee@&kstr sich vom ,Kampf‘, sich als
unbekannter Musiker zu etablieren, Uber geselldlatteg Probleme, bis hin zu Themen wie

Politik oder Liebe, die eng mit dem Privatlebenenes Singer-Songwriters verkntpft sind.

Textanalysen, welche bereits im Internet oder ideaen Medien zirkulieren, sollen im Zuge
dieser Arbeit, sofern dies realisierbar ist, auet gelassen werden. Das Ziel soll sein, durch
meine eigenen Interpretationen madglicherweise rfausitze und Sichtweisen zu den Werken

Jean-Jacques Goldmans zu liefern.

Letztendlich obliegt es dem Ermessen eines jederrBloden Text auf eigene Art und Weise zu
interpretieren und zu verarbeiten. Beziehungswkissen sich oft ohnehin nur Vermutungen

anstellen, welche intime Bedeutung Jean-Jacquednt@wol seinen Texten zugeschrieben hat.

Vil



Introduction

Pourgquoi un travail sur Jean-Jacques Goldman ?

Non seulement pour lui-méme, mais aussi pour dguthanteurs innumérables, dont Céline
Dion, Johnny Hallyday ou Patricia Kaas, Jean-Ja&q@®ldman a écrit des chansons
incroyablement réussitesBien que son dernier albu@hansons pour les pieddate de 2001, et

qu’il ait annoncé en 2016 de se retirer compléténdenla vie publique, I'auteur-compositeur

continue a écrire des chansons pour d’autres et pouvons donc constater qu’il a beaucoup
marqué la branche de la musique francaise et fpdnwoe. Il a de plus été classé six fois
consécutives la « Personnalité préférée des Fmangantre juillet 2013 et décembre 2015 (cf.

Rebiere 2016) d’'apres un sondage effectué pamuiedbdu Dimanche.

Malgré tout, parmi toutes les bibliotheques autdnhes, I'on ne trouve aucun livre qui parle
uniquement de Jean-Jacques Goldman. Parlant a/&citachiens, 'on remarque bientét que
presque personne n'a déja entendu parler de céeclmaNéanmoins, gardant en téte son
importance pour la France, il est quand méme étdrmae méme a l'institut universitaire des
études de langue et littérature romanes a Vienfo(ganistik Wien »), il n’existe aucune

ozuvre sur lui.

Cela m’a motivé a écrire un livre sur Jean-Jac@a@sman, qui sera a la disposition de chacun
qui tombera un jour sur sa musique et qui déstters’occuper plus avec cet auteur-compositeur

et chanteur.

D’aprés quels critéres, les chansons ont-ellestéisies ?

Se rendant compte du fait qu’'un album est toujougé pendant une certaine période dans la vie
d’'un auteur, nous pouvons supposer que celui-cinflsiencé par des événements marquants.
Cela explique pourquoi nous trouvons d’'un c6té satiles mémes sujets au cours de plusieurs

albums, comme par exemple I'amour. Et d’autre cdtéa un changement dans la politique,

! ’album D’eux (1995) de Céline Dion, par exemple, qui a presque entiérement été écrit par Goldman, est I'un des
seuls albums francophones qui ont été vendus environ 6 500 000 fois dans le monde entier (cf. La soirée spéciale
Céline Dion, 2002, min. 6:05)




dans la société, ou tout simplement dans la vieampositeur, de nouveaux sujets actuels

apparaissent.

Passons a lI'exemple de Jean-Jacques Goldman. Appis fait une liste avec toutes ses
chanson$ qui résume de maniére trés générale le sujetipehde chaque titre, j'ai remarqué

que presque chaque album regroupe un grand sujs¢ gépete dans plusieurs chansons.

J'ai finalement décidé de diviser ce travail ent lguands chapitres, qui se fixeront chacun sur un
album et sur un grand sujet en méme temps, mipaestdes deux premiers albunid3émodé
(1981) etMinoritaire (1982), qui se ressemblent beaucoup, étant douaiilé gnt été réalisés

presque au méme moment, et qui seront donc assesdué un seul chapitre.

Dans chaque chapitre, nous analyserons deux charpainont été choisies d’aprés mon propre
grade d’intérét. Autrement dit, nous travaillersus les titres que j'ai trouvés apte a une analyse
littéraire et linguistigue, di aux constructions ders, aux métaphores, aux particularités
linguistiques, ou aux sujets mentionnés. Le bua sler faire les analyses tout en considérant la
biographie de Jean-Jacques Goldman, avec lagualis pourrons expliquer les raisons pour

lesquelles les ceuvres ont été écrites.

J'essayerai de faire les analyses d’aprés mon @qnt de vue, en laissant tomber, si possible,
les informations qui circulent sur les different@dsansons. J'ai pris la décision de faire mes
propres analyses pour montrer de nouvelles appsoeghde nouveaux points de vue, que peut-

étre personne n’ait découverts avant.

Quel est le but de ce travail ?

Comme mentionné ci-avant, I'un des buts principask de mettre a disposition a tous les
intéressés autrichiens un livre sur Jean-Jacquédm@aa. Celui-ci comportera des analyses de

différentes chansons, issues de différentes étipksvie de I'auteur-compositeur.

2 , . . ;.

Dans ce mémoire, nous nous concentrerons sur les albums studio que Jean-Jacques Goldman a écrits entre 1981
et 2001. Nous renoncerons donc aux titres réalisés avant son premier album solo, ou publiés avec ses anciens
groupes, ainsi qu’aux innumérables chansons qu’il a écrites pour d’autres chanteurs.




Nous essayerons d’identifier les sujets des ceuanesi, que les techniques avec lesquelles elles
ont été créées. Peut-étre verrons-nous que Jegue¥acoldman utilise toujours les mémes

structures grammaticales, les mémes procédeés lde atybien les mémes sujets. Peut-étre ceci
ne sera pas du tout le cas et l'auteur-composéaivera a chaque fois a nous surprendre avec

une facon de faire différente.

En outre, ce ne sera non seulement la « techniqueé mous intéressera, mais aussi les sujets qui
sont traités dans les titres. Avant tout nous caerpas s'il y a des liens entre la biographie de
Jean-Jacques Goldman et les chansons issues ditaincmoment de la vie de lauteur-
compositeur. En d’autres termes, nous analysermtgija quelle échelle la vie de l'intéressé a

influencé les sujets des chansons.




1. La rébellion et le réve de succes
Démodé(1981) etMinoritaire (1982)

Comme pour la majorité de jeunes musiciens quioné [gas encore connus et qui essayent de se
faire un nom dans la chanson, pour Jean-Jacquabn@nlaussi les débuts étaient loin d’étre
faciles.

Aprés avoir fait de premieres expériences musicalex lesRed Mountain Gospellerain
groupe dirigé par un prétre afin de gagner de éatrgpour I'église, eThe Phalanstersavec
lesquels il jouait les week-ends dans des cafésHielvée 2016, p. 17 sq.), Jean-Jacques
Goldman a rejoint en 1975 le groupai Phongqui venait d’étre formé par deux freres d’origine

viethamien (cf. ibid., p. 23).

lls avaient quelques succes, notamment avec lemipr album, dont la chans@ister Jang

qui leur permettait de signer leur premier conittde se présenter a plusieurs émissions
télévisées (cf. ibid., p. 24). Tout de ménaj Phongn’arrivaient jamais a établir une véritable
carriere, et en 1979, Jean-Jacques Goldman arfiealkedécidé de quitter le groupe, pour se
baser sur ses propres projets musicaux : « Cdtfgisaze ans que j'étais dans un groupe et je
voulais voir ce que c’était d’évoluer tout seulSellouwey 1984, cité d’apres ibid., p. 28).

Dans son temps libre, il passait alors des heusas da cave, en travaillant sur des maquettes
qgu’il espérait proposer avant tout a d’autres obanst et chanteuses. Le hasard a voulu qu’'un
jour, son voisin a Montrouge, qui travaillait ddasmusique, lui a demandé une chanson pour
Anne-Marie Batailler, qui participerait a un jeur StF1. Chantant le morceau de Jean-Jacques
Goldman, elle gagnera et c’était ainsi que I'on pwncait a s'intéresser pour notre jeune artiste
(cf. ibid., p. 31) : « La semaine d'aprés, on mit: dll m’en faut une autre." J'ai remis une
nouvelle chanson, et elle a a nouveau gagné. @asi du quatre fois. [...] Daniele Gilbert
présentait ce jeu et me citait chaque fois : "Umenson de Jean-Jacques Goldman." » (Roudiéere
retranscription, cité d’apres ibid.). Pourtant, teaule temps, l'intéressé lui-méme n’a jamais

regardé I'émission, vu qu'il travaillait dans le gaasin de sport le samedi (cf. ibid.).

Peu apres, c’était Marc Lumbroso qui a contacté-Jaaques Goldman : « Je recois un coup de

fil. Il me dit: "Voila, bonjour, je m'appelle Martumbroso (...), jai entendu par hasard une




chanson de vous [...] et donc jaimerais vous rermeomiour écouter ce que vous faites." » (Bas
2014, cité d'apreés ibid.).

A partir de ce moment, les deux hommes travailtagsemble, mais ils ont bientét découvert
que ce n’était pas évident de placer des chansansadteur presque inconnu dans ce business

dit « superficiel » (cf. ibid., p. 32 sq.).

C’est la raison pour laquelle beaucoup de chanstmss premiers albums de Jean-Jacques
Goldman portent un caractere de rébellion et de lobur la réalisation de ses réves. De plus,
surtout I'albumDémodé (1981) résume certains traits de caractére déelmpainsi que le fait

gue son succes ne soit pas arrivé du jour au leaidem

Malgré tout, une fois le premier disque et le pemdi5 tours|l suffira d’'un signg(1981), sortis,
la musique de notre jeune artiste a fait I'effeirdd bombe. La voie de la carriere de Jean-

Jacques Goldman était ouverte.

? Le titre Démodé a été refusé par les services marketing du label CBS-Epic, qui le considéraient comme trop
dénigrant, bien que Goldman estimait qu’il résumait trés bien I'atmospheére de toutes les chansons. C’'est pourquoi
I’album ne porte officiellement pas de titre (cf. Fievée 2016, p. 34).




1.1A I'envers(1981)

J'ai bu dans toutes les tasses
J'ai godité a tous les verres
J'ai perdu cent fois la face

Mais sans rien gagner derriere

J'voudrais bien trouver ma place
Naufragé cherche une terre
Déposer un peu d'angoisse

Y respirer un peu d'air

Autre part, autre frontiere

La téte a l'envers

J'fais jamais jamais jamais l'affaire

Déguisé comme un gagnant
Tout dehors et rien dedans
Bronzage été comme hiver

¢aj'ai jamais su le faire

J'suis tombé profond profond

J'croyais tous les zéros freres

Mais dans la jungle des bas-fonds
Rallume un peu la lumiere

J'suis pas plus doué pour I'enfer

La vie a l'envers

J'fais jamais jamais jamais l'affaire

J'ai cherché dans tous les livres
En long en large en travers
J'ai rien trouveé qui délivre

J'ai rien trouvé qui espere

J't'ai pas dit les mots des autres
J'connais pas |'vocabulaire
Suffit pas d'étre sincére

Y'a des facons des maniéres

J'suis pas doué j'sais pas y faire

Le cceur a l'envers

J'fais jamais jamais jamais l'affaire

(Fontaine 2017a)




1.1.1 Analyse littéraire

En regardant les premiers deux vei®ai bu dans toutes les tasses, j'ai goQté a tessverres
nous pouvons constater que ceux-ci font référengeefforts qu’il faut faire pour se faire un
nom dans la branche de musique. Il est possibldeae-Jacques Goldman veuille dire qu’il faut
se présenter chez plusieurs labels, qu’il fautréade multiples chansons dont la plupart ne
correspondront pas aux désirs des producteursicowgr’il faut faire de multiples reprises pour
adapter son style. « J'ai été obligé de retravadkrtains morceaux pour arriver a un produit

satisfaisant pour tout le monde » (Bailleux 198t& d’apres Fievée 2016, p. 34).

J'ai perdu cent fois la face, mais sans rien gagderriere et J'suis tombé profond profond
renforcent ce premier message, en exprimant geeihe musicien doit prendre I'habitude d’étre
refusé maintes et maintes fois et de ne pas éiseepr sérieux. Quelques années plus tard,
I'auteur-compositeur se plaindra du fait que sotive& n’est pas la chanson elle-méme qui est
au centre d’'intérét des maisons de disques, sendadré de notoriété d’'un certain chanteur :
Jai été tres choqué par le fait que jessayais lele présenter des chansons par
I'intermédiaire d’éditeurs et autres ; ils n’écaatd jamais ces chansons parce que je n'étais

pas connu. Alors qu'il s'agissait de chansons guehjante maintenant, donc elles avaient
une chance (Europe 1 1986, cité d’aprées ibid.2p. 3

En avancant dans les paroles, nous tombons suigies J'voudrais bien trouver ma place,
naufragé cherche une terr®ue veut-il dire avec ce vers ? Bien slr nous/pns supposer que
Jean-Jacques Goldman, encore parlant de la musigquegxprimer qu'il n’était peut-étre pas
encore sir du genre de musique sous lequel it abaclassifier, il cherchait donc encwa
place Néanmoins, sachant que Jean-Jacques GoldmarepraVune famille juive avec des
parents (dont surtout un pere) politiquement trétifsa et en considérant que linterpréte ne
convenait pas a cette idéologie, nous pouvons s@pu'il parle dans ce cas-la d’'une recherche
de sa place dans la famille :

J'étais dans une famille trés révoltée, tres nmtéa et moi, j'étais un peu le traitre de la

famille puisque je ne m'intéressais qu’a la musiguaux filles. Disons que j'étais un peu la

risée de la famille dans le sens ou a table, daipde Cuba et moi, je ne savais méme pas
ou c'était (Lehrer 1994, cité d’'apres ibid., p..18)

Il se sentait dans ce sens-la commaanfragé qui n'avait ni envie de suivre le chemin que ses

parents planifiaient pour lui, ni était-lui assezm@int avec sa musique pour lancer une carriére.




Et puis, a I'époque il avait deux métiers, celuirdjeune musicien prét a I'action, et celui d'un
vendeur dans le magasin de sport de ses pare@isniest pas une urgence pour moi de vendre
des baskets » (Bailleux 1981, cité d’aprés ibid.4p), mais tout de méme, abandonner ce
magasin pour pouvoir se pencher plus sur la musidjugen était pas question pour Jean-
Jacques Goldman, étant donné gu’il ne voulait jarpeendre des risques.

Je ne suis pas d’'une famille d’artistes, je ne pas d’'une famille de musiciens [...]. On

avait un loyer a payer, on avait I'essence a pajem, n’'a jamais été facile, quoi ! Donc il

fallait vraiment que je pense a ma famille [...].¢&@i ne marchait pas, je n’avais personne

pour m'aider. Donc il a fallu que j'attende d’ésér que c’était viable (Fréquenstar 1998,
min. 05 :18).

Mise a part la référence a sa vie en famille, Jesgues Goldman révele dans la chanson se:
traits de caractere les plus dominants. La liDpgposer un peu d’angoissasse entendre que le
jeune musicien était loin d’étre extraverti, etibavait des incertitudes et doutes a surmonter.
« Je suis allé peut-étre des millions de fois awced, mais il ne m’est jamais arrivé d’avoir
envie d'étre a la place du gars sur scene. [...] Masnent, jamais je n'avais révé d'étre a la
place du chanteur sur scene » (Korchia 1987, Gigrels Fievée 2016, p. 34).

Malgré tout, la personnalité timide, ou bien le opae de comportement de star, n'ont jamais été
un véritable obstacle pour Jean-Jacques Goldmaméfiérait rester fidele a ses convictions au
lieu d’étreDéguisé comme un gagnant, tout dehors et rien de@mdiscrétion, pour laquelle il
serait bientdt connu, représente peut-étre méraedet de succeés de ce chanteur. L’absence d
pression était certes un avantage que Jean-JaGuqlésan possédait contrairement a d’autres
jeunes musiciens, qui lui a permis de faire desishias dont il était satisfait personnellement, au
lieu d’essayer d’en tirer le maximum de profit batigre. « Je me voyais travailler dans le
magasin de sport, faire de la musique a coté, istqrique jespérais [...] c’'était peut-étre de
réussir a placer quelgues chansons, pour les auffi€srchia 1987, cité d’aprés ibid., p. 35).

« Pour moi, la chanson était un hobby. Je faisaiavgc beaucoup de décontraction (Ales 1987,

cité d’apres ibid., p. 32).

Au début, Jean-Jacques Goldman n’avait pas l'iierde lancer sa propre carriére, car ce qui
reste jusqu’aujourd’hui sa véritable passion, clastomposition de chansons pour les autres. |l
ne se voyait jamais comme star, peut-étre d0 a amgoe d’assez de confiance en s#fais

jamais jamais jamais l'affaireD’ou cette autoévaluation négative ? En respedtiméerview




suivant, dans lequel il parle de ses camaradesadsecet de sa famille, nous pouvons constater
que les origines de sa timidité sont enracinées dan enfance :

J'étais trés trés décalé. Les autres étaient sopif@avaient des vétements a la mode. Nous,

on était dans un monde un peu a part. J'avais ueges courtes jusqu’'a je ne sais pas quel

age. Je faisais mon violon, j'étais boy-scout [.t.]Jes autres ils allaient au café [...]. Je
n'étais pas comme eux, quoi (Fréquenstar 1993, 08in23).

1.1.2 Analyse linguistique

En se concentrant tout d’abord sur le tithe)envers nous remarquons déja la connotation

rebelle, vu que le fait de faire quelgque chosesavérs signifie de se distinguer d’'une certaine

maniére de la fagon de faire de quelqu’un d’audams ce cas-la, et supposant que Jean-Jacque
Goldman parle en effet de lui-méme, nous pouvons gli'il veut se démarquer de tous les

musiciens qui ne restent pas fideles a leurs ctowg mais qui sontiéguisé[s] comme un

gagnantet qui disentes mots des autres

Nous ne pouvons pas savoir si le « je » fait vratmiéférence a Jean-Jacques Goldman, mais
étant conscient de l'histoire de ce chanteur, npolgvons comparer certains vers avec sa
biographie (voir chap. précédent). De plus, il plasieurs mots qui font au moins partie du
terme générique du business, comme par exeggdmer, gagnant, bronzage, vocabulaire,
doué, affaire Pour l'analyse suivante nous partirons alors dincjpe que Jean-Jacques

Goldman parle en effet de lui-méme.

L’auditeur peut se demander ce qui exactementdémprés I'auteur, « a I'envers », et Jean-
Jacques Goldman nous délivre la réponse au fumedsaure de la chanson, notamment dans le
refrain :la téte a I'envers, la vie a I'enveet finalemente cceur a I'enverdl s’agit donc d’'un
apogée qui termine da cceuy la partie du corps qui est littérairement conoamme le centre

de nos sentiments et convictions, ce qui veutalieele chanteur est sir de ses opinions.

La premiere strophe contient trois anaphoyes lfu/ j'ai goGté/ j’ai perdy, un procédé de style
qui est typique pour la chanson, vu que l'auditgaren une seule écoute pas la possibilité de
retourner a un certain passage. C’'est pourquoidoegude chansons sont pleines de répétitions.
L’exemple le plus connu est tout simplement leaiefr qui renforce en outre I'idée principale




d’'une chanson (cf. Schmidthaler 1991, p. 114 $ghs ce cas-la, la mnémotechnique est non
seulement construite par I'anaphore, mais aussil’palisation de mots qui sont presque
synonymes, commtasses/ verrestbu/ godté Les trois premiéres lignes renforcent ainsi etff
gue le chanteur a faitais sans rien gagner derriereomme il dissipe 'idée fondamentale dans

le dernier vers.

Plus tard dans la chanson nous trouvons d’autraghames autre part, autre frontiérestj'ai

rien trouvé qui délivre/ jai rien trouvé qui esgiqui ont comme conséquence les mémes effets.

Concernant le renforcement, il faut souligner uateeatechnique qui est trés présente dans cette
chanson. L’asyndete, le procédé de style qui enehalusieurs mots sans lien, crée une
accumulation et, par conséquent, une répétitioendtrs I'exemple dej'fais jamais jamais
jamais l'affaire Cette ligne, qui se répete dans chaque refrésyme de maniere tres facile
mais efficace la déclaration du chanteur qu’il Beasjamais apte a une vie parmi la « haute
société », étant donné qu’il ne changera jamaisoni apparence, ni son caractere. Il suffirait
certes de dirg'fais jamais I'affaire car le message resterait le méme. Toutefoishltase
baisserait de grade en ce qui concerne sa fonétimtive. Il en va de méme pour le vgssiis
tombé profond profond

Parlant de synonymes, nous pouvons également ¢engtee la chanson est pleine d’antonymes
aussi, comme par exemphaufragé/terre été/ hiver ou tout dehors/ rien dedan<e dernier
exemple est particulierement intéressant parce sjagit d’'un double- antonyme qui prouve que
'auteur joue avec les mots et les constructions.plus, letout dehorspeut d'un cété faire
référence au fait d’étrdéguisé mais d’autre coté il peut se référer égalemenpengonnage
gagnant qui s'étiquéete, d’'apres Jean-Jacques Goldmansgamextérieur, mais qui ne possede

pas de bonnes qualités a l'intériewt rien dedans

Passant aux registres de langue, nous remarquoesleju paroles ne contiennent pas
explicitement de mots qu’il faudrait classifier mgistre le la langue familiere. Par contre, nous
y trouvons certes beaucoup d'exemples pour l'assiimn phonétiqué comme par
exemple j'voudrais, jfais, j'suis, jt'ai pas dit, jconnais pas |'vocabulaireet y’'a. Ces

*Dans la phonologie, ,assimilation” décrit le fait que I'on adapte la langue écrite a la prononciation réalisée
oralement (cf. Pustka 2016, p. 145f.).

10



constructions, appartenant au style courant danigue parlée, ne sont pas seulement marquée
par 'omission de la derniére voyelle (« jfais w lleu de « jefais ») ou d’un mot entier (« y'a »
au lieu d'«.ily a »), mais comportent de plus une défectuosaénmaticale. Prenant I'exemple
de j't'ai pas dit, il est évident qu’il manque le morphéme « ne »adeégation, ce qui signalise
également I'emploi de la langue familiere. Effeetivent, la chanson ne comporte pas une seule

négation « compléte », construite avec l'adverbe pas ».

Quel effet ce phénomeéne évoque-t-il parmi les audit? Etant donné que I'un des sujets les
plus présents de cette chanson est celui de |diogh@ous pouvons observer que I'imitation de
la langue parlée, qui s’approche a un style famitieuligne I'esprit rebelle, ou bien l'idée de ne
pas vouloir s'adapter a des normes. Avec son regikauteur peut exprimer ce que de simples

mots ne peuvent pas dire.

Une derniére particularité de cette chanson geifaut pas oublier est I'emploi de I'impératif,
qui, a la premiére écoute, peut passer inapercis, qua est néanmoins tres importaRallume

un peu la lumiérest le premier sur deux vers ou la parole s’adrdsgetement a l'auditeur.
Plus tard, dans la derniére strophe, Jean-Jaconidsn@n dit encore J't’ai pas dit les mots des
autres Pensant sur la fonction de I'impératif, il esiclque I'auteur tente non seulement a attirer
notre attention, mais aussi a nous faire nous erg&pncréetement, il espére nous faire soutenir
son attitude, et nous faire accepter sa positiosuget du show-businesdallume un peu la
lumiére/ j’suis pas plus doué pour I'enférne sera peut-étre jamais une star, mais teuhéme

il sait que sa musique est une preuve de talent.

Plus concrétement, Jean-Jacques Goldman n’adrassa parole agroupe des auditeurs, mais
a chacun d’entre eux personnellement, vu qu’ilisgilla deuxieme personne singulier. Ceci

renforce I'effet de se sentir concerné et de voydasser a I'action.
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1.2Minoritaire (1982)

Je n'ai pas mérité de jouer du rock'n'roll
Mes ghettos, mes idées sont pas homologués
J'ai pas le bon blouson, j'ai pas les bonnes bottes

Et en haut de mon bras, je n‘ai rien fait tatouer

J'ai donné aux curés du sauvetage collectif
J'ai joué les mémes notes, swingué les mémes
riffs

Peu a peu, j'ai compris les données du débat

Que rien ne bouge et I'égalité par le bas

Et tant pis si la foule gronde

Si je tourne pas dans la ronde

Papa, quand je serai grand, je sais c'que je veux
faire

Je veux étre minoritaire

J'ai pas peur

J'ai mon temps, mes heures

Un cerveau, un ventre et un cceur

Et le droit a I'erreur

J'ai pas la fascination des petits tueurs
Miniloubarrivistes ou grands rastallumés

Les rats de la misére et ses perpétueurs

Qui jouent tellement bien le réle qu'on les fait

jouer

Je ne sais pas encore d'ou viendra la lumiére
Les solutions magiques plus douces et plus
belles

J'suis pas certain qu'elle sortira des computers
Mais je suis slr qu'elle viendra jamais des

poubelles

J'ai pendu mon cerveau aux potences du ciel

Je l'ai pendu si haut et je réve quand méme

J'ai vendu mes oreilles aux silences des hommes
Jusqu'au fond du sommeil, je les entends qui

sonnent

J'ai jeté leurs priéres et leurs plaintes sansdarm
Et je me suis reforgé de nouvelles armes
Pour ne plus m'attendrir, pour ne plus en souffrir

Pour entendre et sentir avant de réfléchir

(Fontaine 2017b, remanié et complété)

La chansonMinoritaire est apparue en avant-dernier titre sur I'alboum1882, s’appelant

égalemenMinoritaire®. Sans se reposer sur ses premiers succes, notamwveeh suffira d’'un

signedu premier album, Jean-Jacques Goldman contiaua#vailler dans le magasin de sport

« en [s'] amusant de [se] voir le samedi soir &lavision » (Littamé 1998, cité d’apres Fievée

5 s s . . . ,
Comme pour son précédent album, la maison de disques de Jean-Jacques Goldman avait de nouveau refusé le
titre souhaité par I'auteur-compositeur. Le disque n’a par conséquent jamais été intitulé Minoritaire, mais est resté

sans nom officiel (cf. Fievée 2016, p. 44).
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2016, p. 41). Non seulement il voulait, comme nikaons déja vu dans le chapitre précédent,
eviter de prendre des risques financiers, mais duss voulait pas « tomber dans le piege de la
gratuité, du remplissage, qui pourrait se préseeteraison des échéances imposées par le
maison de disques » (Fievée 2016, ibid.). C'esecatatégie d’avoir des revenus fixes a cote,
qui « lui permet de garder une certaine indéperalaisca-vis de sa maison de disques » (ibid.).

Jean-Jacques Goldman avait peur que des restdadtiop strictes 'empéchent en sa créativité.
De surcroit, il estimait que
Les vieux stéréotypes du show-biz sur [...] ce gi@ilt faire ou ne pas faire pour que ca
marche ont de moins en moins cours. Il n'y a pisatette [...]. C’est la sincérité qui est en
train de prévaloir sur le systeme, sur la mode. Je.he supporterais pas de faire autre chose

gue ce que j'ai envie de faire ou de devoir chamgei que ce soit a mes chansons sous
prétexte que je dois faire vivre ma famille (Baikel981, cité d’apres ibid., p. 41 sq.).

Parlant du style de ce deuxieme album, Jean-Jacspiesnan se sentait inspiré par la musique
anglo-américaine des années 1970, au motif quecltassons s’approchaient du texte d’une
maniere sensuelle. Il précise qu'une chanson deihj@rement provoquer « une émotion, une
excitation ou une attitude chez la personne quitéed » (Fievée 2016, p. 45). Autrement dit,

d’aprés l'auteur-compositeur, une chanson doiteatie public d’abord par sa musique et sa
mélodie, il parle littéralement d’'un « mariage enka musique et les mots » (Erwan/ Legras
1985, cité d’'apres ibid.). Néanmoins, la premiéesation, qui est de plus responsable pour le
succes de I'ceuvre, ne doit pas se perdre en sda@nglus concrétement sur les paroles (cf.
Fievée 2016, ibid.). Le texte est selon Jean-Jac@mdman la derniere instance qui fait en

sorte que l'auditeur ait « un peu la sensationelpas avoir été trahi, d’avoir éprouvé un plaisir

"dignement” » (Paquotte 1988, cité d’apres ibid.).

En ce qui concerne la « hiérarchie » entre le tettéa musique dans les chansons, il faut
mentionner qu’il y a différentes prises de positioce sujet, vu qu’il y a certains, comme par
exemple Georges Brassens, qui ne considérait lae nés musique que comme

'accompagnement d’un texte, voir d'un poéme. Bantre il y a d’autres, comme Jacques Brel,
qui trouvent la partie ou il faut instrumentaliseur ceuvre la plus difficile dans les étapes de la

création d’'une chanson (cf. Schmidthaler 1991,4p. @’'un c6té nous pouvons donc consideérer
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les éléments « musique » et « texte » comme detiepgui se développent d’abord de maniére
indépendante, pour former finalement une symbiNses pouvons parler d’'une « unité de ton »
(ibid., p. 73) grace a laquelle la chanson noushb$éerhomogéne. Cette unité est, d'apres
Schmidthaler, le plus probablement faisable s4b# d’'un auteur-compositeur, ou autrement
dit, si le texte et la musique sont écrits par &ma personne (cf. ibid.).

Tout de méme, il est classique pour le genre dehkEnson francaise que le texte a une
importance plus prononcée par rapport a la musige#ie-derniére a souvent plutot la fonction
de souligner le message et de servir comme accorapant. Ceci est le cas dans les ceuvres de
chanteurs a texte, comme par exemple Renaud oubBEnA ce fait s’opposait, entre autres,
Jean-Jacques Goldman, qui attachait une grandetamge a la musique également :

Andererseits emanzipiert sich die Musik von ihregkitfunktion gerade in neueren, von

Rock, Funk, Salsa, Jazz, Blues oder Reggae ingpimieChansons. [...] Jean-Jacques

Goldman, [...] Patricia Kaas oder die Gruppe Teleghsetzen die Musik ihrer Chansons
keineswegs als bloRes Dekorationselement ein (ipid5).

Jean-Jacques Goldman lui-méme a dit par rapp@sajet :

Mes textes s’adaptent a ce que dit la musiquesatpre dans la chanson frangaise
traditionnelle la musique s’est toujours peu ouuppliée a I'exigence des mots. Je ne me
sens pas du tout fils de cette chanson-la (Erwanése1985, cité d’'aprés Fievée 2016, p.
62). Quand je sens que c’est mdr, [...] [je] convoljaeteur et le compositeur, c’est-a-dire
moi, et puis je fais une liste des styles musiaguej'ai, une liste es textes, et puis je fais des
mariages (Matrtin, 5 juillet 2003, cité d’apres ibid

Nous pouvons résumer qu'il est tres difficile delgrad’une hiérarchie, car aussi bien le texte
que la musique sont indispensables, et parce @itiBuencent I'un a l'autre. Il se laisse en plus
observer que ces deux éléments remplissent endgnes fonctions différentes. La musique
provogue plutét des réactions émotionnelles dalitaur, tandis que le texte vise la conscience
rationnelle (cf. ibid.). Mais bien sOr ce schémast’pas irréfutable et il y a de multiples

exemples qui varient de la norme.

Pour en revenir a Jean-Jacques Goldman, il n'eséfmnnant qu'’il passait beaucoup de temps a
travailler sur une chanson ou un album avant derd@istrer avec satisfaction, prenant en
considération les hautes espérances de cet awayresiteur a lui-méme. Surtout il faut savoir
que Jean-Jacques Goldman n’avait toujours pasitiidsb d’écrire des chansons en francais,
étant donné qu’avec son ancien grolip& Phong il n’avait composé et chanté qu’en anglais. Il
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trouvait méme impossible de toucher le public emgais, jusqu’au soir ou il a entendu chanter
Léo Ferré en concert (cf. Fievée 2016, p. 45) :

Et puis j’ai compris que c’était possible en frang¢gu’il y avait des mots qui peuvent tuer.

Il ma vraiment eu. [...] Tous les mots comme poésigsticisme, dont quinze ans

d’Education nationale avaient réussi & me dégojiées ai compris. La force des mots... le
poids des mots, le choc des notes (...) (Lefevre 1684 d apres ibid., p.45 sq.).

Entre autres, c’était donc grace a Léo Ferré gae-Jacques Goldman se sentait assez inspiré e
rassuré pour écrire des chansons en francais-ituguiaa surement contribué a son succes et

auquel il est resté fidele pendant toute sa catrier

1.2.1 Analyse littéraire

Comme nous l'avons déja mentionné, Jean-Jacquebn@als’orientait dans cet album plus a la
musique anglophone gu’a des traditions francaigetadchanson. De plus, il voulait toujours
ajouter un c6té rock a ses chansons, a tel poiihtsgudistinguait d’autres chansonniers francais
de I'époque. Quand méme, Jean-Jacques Goldmaiit res@deste comme d’habitude : « Je ne
fais que franciser, finalement, prévient-il. Jesugs pas un créateur- disons un novateur- a ce

niveau-la » (Lefévre 1984, cité d’aprés Fievée 2(1@5).

C’est a travers cette citation que se laisse euglita premiere ligne ddinoritaire : Je n’ai pas
mérité de jouer du rock’n’rollJean-Jacques Goldman ne se voyait pas du touhedengrand
rock-star stéréotypé, mais devait avouer qu'iltdtn d’en étre un, di a son caractere, mais
aussi son apparencé’ai pas le bon blouson, j'ai pas les bonnes bétiésen haut de mon bras,

je n'ai rien fait tatouer

)

Sl En regardant les photos de I'époque, comme par geeta
WQ,;&’N

pochette du disque, nous pouvons constater queas&m de
s’habiller confirmait son caractere timide et simplUne
chemise blanche avec une cravate, la veste en paité a
I'épaule comme pour laisser |égerement entendréngastions

de se pencher sur le rock.

Fig. 1: Vue de face de la
pochette de I'album
Minoritaire
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Je crois que pour étre rockeur, c’est plus une d&magu’une musique. Je pense qu’il y a
des gens qui font de la musique qui n'a rien a gg&c la rock music, mais qui, par leur
démarche, sont un peu rock. Ce qui n'est pas menlE&3 Toulouse 1984, cité d'apres
ibid., p. 50).

D’aprés son propre point de vue, il ne méritait gagouer du rock’n’roll, ce qui ne 'empéchait
pas d’en faire tout de méme, comme il démontrelgoatyle musical de cette chanson. Il s’agit
donc d’un premier paradoxe, qui dépasse les fn@stides médias. De toute fagcon, pour entendre
une chanson il ne faut pas forcément se limitergamles, au contraire ! La musique elle-méme
peut prendre la fonction d’un instrument sémiotjduien que celui-ci ne soit pas complétement
comparable avec le systeme linguistique, commeeon l@apprendre chez Schmidthaler :

Die Bedeutung musikalischer Zeichen ist dem spietofih ,signifié” nicht gleichzustellen.

Musik zielt nicht auf Objekte [...] bzw. deren Konzepsie bezeichnet solche nicht in der
Art wie verbale oder visuelle Zeichen Dinge abhildednnen) (Schmidthaler 1991, p. 77).

Elle y ajoute que pas tout ce que nous entendons dae chanson se laisse expliquer. En
d’autres mots, il s’agit souvent d’émotions ou s#IERS, que Nous sentons en écoutant une
chanson, qui ne se laissent pas formuler par des (b ibid., p. 78). La transition de la
musique au langage n’est donc pas toujours faisRlecontre, elle peut tout a fait prendre une
fonction conative, comme nous la connaissons déarsalsur les fonctions du langage, dévoilé
par le linguiste Roman Jakobson. Des exemples p@ywhénomene sont la musique militaire,
des chansons qui nous font danser, ou bien dessesegur nous touchent dans le fond du cceur.
Par conséquent, la musique se qualifie comme sgstiEntommunication. De plus, comme pour
les genres de texte, il y a également pour la miesaes attentes di au genre de musique (cf.
ibid.).

Apres le premier refrain, Jean-Jacques Goldmariraent se distinguer de ,mauvais” gens, qui
semblent provoquer quand méme une certaine affecia pas la fascination des petits tueurs
Cela prouve gu’il se voyait comme une personne yame, sans signes particuliers, mais au
moins il restait honnéte et fidele a lui-méme, ca@inément auxrats de la misere et ses
perpétueurs/ Qui jouent tellement bien le role qules fait jouer Dans ces derniers vers, de

plus nous trouvons le méme message que Adievers ot Jean-Jacques Goldman constatait
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de ne pas vouloir ét@éguisé comme un gagnant/ Tout dehors et rien de@@msMinoritaire
il dit qu’il ne tourne pas dans la rondalors il mentionne de nouveau qu’il ne va pasdes

idéals de la société.

En outre, nous retrouvons ici le méme esprit dellién : Que rien ne bouge et I'égalité par le
bas/ Et tant pis si la foule gronde/ Je veux étneomitaire. Méme si tout le monde ne s’attache
pas a ses idées ou a son caractéere, il ne chapgera’égalité par le basfait allusion a
I’Anarchie, Jean-Jacques Goldman souhaite que ilesritaires aient le pouvoir de décider dans
la société, contrairement aux dirigeants. Il pés peurcar il a sortempset seheures et surtout

il a uncerveau, un ventre et un cceur/ Et le droit a I'arrddans ces derniers vers nous voyons
bien que Jean-Jacques Goldman est fier d’étre bomb@&e ne pas devoir se déguiser. Il se base
surtout sur son talent : « C'est la sincérité gati @n train de prévaloir sur le systeme, sur la
mode » (Bailleux 1981, cité d’apres ibid., p. 41)s@e toute facon, il 'y a en plus pas de
« recette » pour le succesle ne sais pas encore d'ou viendra la lumiere/ kehitions

magiques

Jean-Jacques Goldman ne se laisse pas pressaa paison de disques’'@é mon tempsvu
gu'’il ne dépend pas de l'argent fait par sa musitjyméfére faire des chansons auxquelles il est
satisfait personnellement, de plus ileadroit a I'erreur parce qu’il voit celle-derniere comme
une possibilité d’apprendre et de s’améliorer. Mé&ilen’aura pas de succes avec sa musique,
ca lui fait tout de méme plaisir d’écrire et de gawer, et il 'aura au moins essay#e:me suis
reforgé de nouvelles armes/ [...] pour ne plus erffaou« J'irai au bout de mes réves » semble
ne pas seulement étre le refrain de la premierastmade I'albumMinoritaire, mais aussi le

précepte qui guidera Jean-Jacques Goldman peralaatrgere.

Quoi gqu’il se passe, notre auteur-compositeur ndé sartout pas faire partie desrpétueurs

des moutons de la société ou du business.

Sa musique doit, d’aprées lui, venir du fond du cedute 'ame, car ce n’est pas quelque chose
qui se fait de facon industriellelisuis pas certain qu’elle sortira des computeue plus il
n'est pas encore sOr si sa musique est assez Ipoomdui garantir encore du succes, mais au
moins il sait que ldumiére neviendra jamais des poubelleSi nous essayons d’interpréter ce

dernier vers, nous pouvons supposer que le chamernous dire que ses chansons ne sont
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peut-étre pas les meilleures du monde, mais gs’eltd tout de méme une chance et qu’elles ne

sont certainement pas tellement mauvaises de déeijetées a la poubelle.

Dans cette chanson, nous apprenons égalementuguelgpse sur les antécédents de Jean-
Jacques Goldman. Avec les vétai donné aux curés du sauvetage collectif/ Xai§ les mémes
notes, swingué les mémes riifdait référence a ses débuts comme musicien dem&ed
Mountain Gospellersun groupe qui se produisait tous les dimanchégglise et ou Jean-
Jacques Goldman jouait le clavier (cf. Fievée 201.617). « Comme on avait beaucoup de
succes et qu’on faisait le plein (...), le prétre :i@ayroposé d’enregistrer un petit disque sous le

nom "Red Mountain Gospellers" » (ibid.).

Dans le pré-refrain, 'on entend Jean-Jacques Gahdohanter Papa, quand je serai grand, je
sais c'que je veux faire/ Je veux étre minoritaiRrenant en considération I'enfance et les
circonstances familiales de l'auteur-composite@yspouvons supposer que le chanteur parle
en effet a son pere. Ce dernier voulait que senfdisse une bonne formation, bien que cela ne
faisait pas beaucoup plaisir au jeune Jean-Jachaesgalité montre qu’il a tout de méme obéi et

gu'il n’était pas du tout ce jeune rebelle qu’ibrésente danslinoritaire.

Si nous partons du principe que Jean-Jacques Goldeaous raconte pas sa propre vie, mais
gu’il parle de quelqu’'un d’autre, nous devons catest que les messages transmises par la
chanson valent probablement pour tous les adolespebertaires, qui révent d’'une vie de rock-
star, et qui ne sont pas conformes aux exigencésude parents. « Im Chanson erlebt der Horer
"Les voyages qu’'on ne fera pas, les aventures gn&wivra pas, les femmes qu’'on n’aura
jamais" » (Schmidthaler 1991, p. 44). C'est en émuiudes chansons comme celle-ci que
l'auditeur peut vivre d’'une certaine maniére seseséqu’il ne réalisera jamais- une fonction

essentielle de la chanson !

1.2.2 Analyse linguistique

La chansorMinoritaire est, en y regardant de plus prés, pleine de figthétoriques. Surtout
I'anaphore est une figure qui se répéete tres sduvenchanteur nous raconte de sa vie, des

choses gu'il a faites et qu'il (ne) posséde (pakai pas le bon blouson, jai pas les bonnes
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bottes/ J'ai donné aux curés [...]/ J'ai joué les ne&@nmotesetc. De cette maniére, la chanson
devient tres claire et facile a comprendre, lestaurs ont tout de suite une image de la personne
de laquelle il s’agit, vu que la construction dessvn’est pas compliquée et qu’il s’agit souvent
de la méme structure. Comme nous l'avons déja ns Ald’envers ceci est trés important dans

la chanson si I'auteur veut garantir que le pulalicomprenne a la premiére écoute.

Surtout dans le refrain, I'anaphore devient tréssente, car la lignd&'ai pas peurse répete de
multiples fois, pour accentuer le fait que le cleantn’a, justement, peur de rien. En plus, cette
ligne accomplit la fonction d’introduire le deuxiémers, a savoii’ai mon temps mes heurex

plus tard,Un cerveau, un ventre et un cceGfest ainsi que Jean-Jacques Goldman explique ce

gu'’il posséde au lieu de la peur, il crée par cqueét un contraste trés clair.

Pour faire en sorte que cette derniere introdugmhhomogene, le compositeur-auteur renonce
a une négation « compléte ». De telle maniéreapanre entrd’ai pas peuretJ’ai mon temps

etc. est faisable.

Non seulement le refrain est renforcé par 'anaphiorais aussi par les énumératioren temps,
mes heures/ un cerveau, un ventre et un coeur/dgbiea I'erreur. Cette derniere ligne semble
S'étre séparée des autres, et apparait en dereisr du refrain aprés une courte pause
instrumentale. Il est donc évident, vu qu’elle astentuée, que legalt a I'erreur est la chose la
plus importante pour Jean-Jacques Goldman, peuti#pirée par de faits réels, comme des

critiques par sa maison de disques.

Nous avons déja vu que dans cette chanson il ymuleau de multiples négations, ou le « ne »
est omis, ce qui laisse conclure que Jean-Jacqoleésn@n s’approche encore une fois a un style
familier de la langue parlée. Les constructiague et J'suis confirment précisément cette
supposition. Tout de méme, il a pour cette foisleégant employé plusieurs négations
completes, comme par exemple n'ai pas mérité/ Je ne sais pas encore/ Pourphes
m’attendrir. Vu que la chanson est un mélange des deux foaihgsie des régularités ne se
laissent pas établir, nous pouvons partir du ppmajue I'auteur a varié entre les formes de la

négation d’aprés le rythme des strophes.

Ce qui est avant tout linguistiguement extraordaaur cette chanson, sont les constructions

miniloubarrivistes rastalluméset perpétueursdont surtout les premieres semblent difficiles a
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déchiffrer au premier instant. Dans le premier epleml s’agit d’'une composition des mots
mini, loubard et arrivistes. Jean-Jacques Goldmesside de cette maniere I'image d’une
personne qui essaye d’étre un voyou sans scrupuiesecherche du succés, mais qui reste tout
de méme ridicule a cause de la préposition « mihiauteur se moque donc de ce genre de
gens. Dans le cas dastallumésce sont les mots « rasta » et « allumés » guéangent. Dans
les deux exemples il s’agit de toute faconpeéts tueursavec une certain@scination comme
Jean-Jacques Goldman le chante au début de lehstrbpse plaint également degts de la
misére ce qui est d'ailleurs une allégorie, s#s perpétueurLe n’est certainement pas par
hasard que cette derniére expression comportetl& tau@urs », qui vient d’étre mentionné deux

vers avant.

En ce qui concerne les figures rhétoriques, ladBnla chanson en est surtout riche. Nous y
trouvons, dans les derniers trois paragraphese enitres une antithese)’suis pas certain
gu’elle sortira des computers/ Mais je suis sOrdfje’ viendra jamais des poubellesne
personnification J'ai pendu mon cerveawne métaphorepotences du ciedt une réification :
Et je me suis reforgéCe dernier exemple est intéressant dans la mesuie motreforgéne se

rapporte pas seulement a la personne, mais sat®armesqui sont mentionnées a la suite.

De plus, nous y trouvons lamiere comme symbole desolutionset deux contrairesareilles
silenceset potences ciel, dont surtout le dernier est a regarder de faggmbslisée, ou
autrement dit, le contraste se forme parce quetenpes » est un mot négatif, tandis que le

« ciel » a une connotation plutot positive.

Le fait que Jean-Jacques Goldman enrichie avahtaaleuxieme moitié de la chanson avec des
figures rhétoriques a pour conséquence que lanfasen augmente au fur et a mesure. De cette
maniere, l'auditeur est motivé a continuer a I'deolet il en gardera plus probablement un
souvenir. En plus, I'auteur-compositeur nous laiasesi la possibilité de nous habituer a la

chanson, avant que les détails les plus essestiEst énonces.
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2. Les apparences
Positif (1984)

Ayant beaucoup de succes avec son alMinoritaire, Jean-Jacques Goldman est décerné avec
le Diamant de la chanson francaise dans la caggaspoir de I'année » en 1982. De plus, il est
élu meilleur chanteur francgais (cf. Fievée 201649). Tout de méme, ce ne serait pas Jean-
Jacques Goldman s'’il ne restait pas modeste, gotet qu’il explique son succes par le fait de
produire de la « musique utilitaire » (Varrod 1984¢ d’apres ibid.) et que «les gens puissent
danser dessus en discotheque [, ce qui] prolongacbep la vie d'un disque » (ibid.). Selon
I'auteur-compositeur, il a eu de la chance d’arrae bon moment, car « Il existe une expression
formidable pour expliquer un succes : "étre dangelat”. [...] si le vent avait soufflé vers une
autre mode, jaurais pu chanter les mémes changtles, seraient passées dans l'indifférence
générale ! » (Ales 1983, cité d’'apres ibid., p.s49). « Eine der Bedingungen, die ein Chanson
erfillen muf3, um erfolgreich zu sein, lautet "é&e accord avec la mode du moment" »
(Schmidthaler 1991, p. 60).

N’ayant pas compté avec un tel succes, Jean-Ja@Gplésan n’est non seulement touché par le
fait que les gens admirent sa musique, mais aussigent pour la premiére fois dérangé par sa
notoriété soudaine : « J’'aime bien me balader trdleqnent, réver, et c’est vrai qu’a présent ca
m’est trés difficile » (Leyri/ Varrod 1983, citéapres Fievée 2016, p. 52). De plus, il se moque
de la branche de musique avec ses habitudes gseruoiblent parfois ridicules : « Aujourd’hui,
on s’étonne que jarrive a I'’heure. Je pose simplanta question : a partir de quel nombre de

disques vendus a-t-on le droit d’arriver en retasd(Ales 1983, cité d’apres ibid.).

Ce qui est, d’aprés Jean-Jacques Goldman, mémeraamg c’'est d’arriver a un moment ou on

se lasse, ou on en profite de sa vie comme cé¢lmniais tout en oubliant les faits « réels » et
toutes les choses simples dont un auteur peut texcdans ses chansons. « Le piege, c’est de
vivre la vie de chanteur, qui est quand méme useptles bétes du monde » (Drucker 1984, cité
d’apres ibid., p. 59). C’est en lisant des citasi@@mme cette-derniére que nous nous rendons

compte du c6té rebelle de Jean-Jacques Goldmaasgtgujours plus que jamais présent.

Ceci se note également dans certaines chansoiahaeri Positif, bien que I'aspect de rébellion

soit moins présent que dans les disques précédenetsons I'exemple &nvole-moiet Encore
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un matin Dans le premier, nous retrouvons les lignkai pas choisi de naitre ici/
Entre lignorance et la violence et [IennuiFontaine 2017c) et Envole-moi/
Loin de cette fatalité qui colle & ma pefhbid.). Le sujet de cette chanson est le faitrd'@é
sous de vaines circonstances, comme par exempbulaeté, mais de lutter tout de méme pour

une meilleure vie et de s’évader de son destoup de livregibid.), par exemple.

La deuxieme chanson mentionnée ressemble a lagnemiais garde un nuance de désespoir et
d’indifférence : Un matin, ca ne sert a riefFFontaine 2017d). Jean-Jacques Goldman laisse
chacun prendre lui-méme [linitiative de changerlque chose dans sa vigtatin pour agir ou
attendre la chance/ Ou bousculer les évidencesinMahocence, matin intelligence/ C'est toi
qui décidgsic !] du sengibid.).

Nous avons vu que certains sujets se répétent ag de plusieurs albums, mais un ou deux
sujets sont toujours plus présents que d’autreas Daxemple dePositif, c'est certainement

I'aspect des apparences, sur lequel nous nous @emshpar la suite.
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2.1Nous ne nous parlerons pg4984)

J'ai bien regu tous vos messages
Je vous ai lu page aprés page
Je sais vos hivers et vos matins

Et tous ces mots qui vous vont si bien

En quelques phrases, en quelques lettres
Il me semble si bien vous connaitre
On écrit bien mieux qu'on ne dit

On ose tout ce que la voix bannit

Mais vous désirez me rencontrer
Et moi, j'ai si peur de tout gacher
Nos confessions, nos complicités

Comment garder tout ¢a sans rien casser

Nous ne nous parlerons pas
Nous oublierons nos voix
Nous nous dirons en silence

L'essentiel et I'importance

Utilisons nos regards

Pour comprendre et savoir
Et le godt de notre peau
Plus loquace que des mots
Nos bras ne tricheront pas
Nos mains ne mentiront pas

Mais surtout, ne parlons pas

Je connais un endroit charmant
Tres a la mode et tres bruyant
De ces endroits ou les solitudes

Se multiplient dans la multitude

On n'a qu'une envie, c'est d'en sortir
Vous n‘aurez besoin que d'un sourire
Je comprendrai qu'il est déja tard

Nous irons boire un verre autre part

(Fontaine 2017e)
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2.1.1 Analyse littéraire

Cette chanson se distingue des autres, que noas déf@ analysées, de telle maniére qu’elle est
musicalement une ballade comme nous la retrouvomgesit dans la catégorie de la « chanson
francaise ». Il N’y a, pour cette fois, aucun sigigerock, mais nous entendons par contre une

chanson trés douce, pleine de sensibilité.

Bien gu’a premiére vue, cette chanson semble teistaine, Jean-Jacques Goldman arrive a la
tourner vers une autre direction plutét positivgpleine d’espoir. Ceci est également le theme
qui domine le disque en général :

Celui-la c’est « Positif » parce qu’il me sembleeglans les textes, en particulier, méme s'ils

ne sont pas toujours tres dréles, il y a toujouns espece de porte de sortie, une éventualité

rosatre ou grisatre plutdt que le couac noir syatigume (FR3 Normandie, 30 juin 1984, cité
d’'aprés Fievée 2016, p. 64).

Pour la premiére fois, le titre du disque propoaeJean-Jacques Goldman a été accepté par s
maison de disques. Toutefois, il n’était pas tr@stent avec le design de la pochette, montrant
une photo de l'auteur : « J'avais déja I'air niamgis alors la... ! (RTL 1991, retranscription, cité
d’aprés Fievée 2016, p. 64).

En quelques phrases, en quelques lettres/ Il mblsesnbien vous connaitre

Dans la chansomMous ne nous parlerons padean-Jacques Goldman nous raconte d'une
correspondance par lettre entre un homme et unméer8i nous partons du principe qu'il s’agit

de son propre histoire, il faudrait qu’il s’agisd&ine ancienne correspondance, vu qu’au
moment de la sortie du disque, Jean-Jacques Gol@éma#ndeja marié avec sa femme depuis

plusieurs années.

Par rapport au premier vers que nous venons de lesimotsll me semblenous sautent aux
yeux, car ils nous donnent une information esskatie la chanson : que ’'homme décerné n’est
pas slr de connaitre la femme avec laquelle ilrfghaes lettres. Il est conscient du fait qu’une
correspondance n’est pas comparable avec unehblériiencontre, que la facon de parler n’est
pas la méme et que par conséquent, son impressitanprsonne peut étre incorrec€@r écrit

bien mieux qu’on ne dit/ On ose tout ce que la Baimnit Bien que sortie en 1984, la chanson
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garde plus que jamais son actualité, puisque dé¢onios, les rencontres virtuelles sur Internet ne

sont pas rares. Le message reste en conséquenéenks, bien que le média ait change.

Plus présente que la peur de se tromper en la femesee tout de méme I'appréhension du
protagoniste de ne pas correspondre aux imagirgatiensa quasi- amante, au moment ou elle
souhaite un rendez-voudtais vous désirez me rencontrer/ Et moi, j'ai suipde tout gacher
Apparemment, le protagoniste est convaincu quelelé®s quOn écrit bien mieuxsavent
exprimer ses sentiments pour la femme, bien glentzue parlée ne puisse pas prendre la méme
fonction. Cette information porte notamment a @au’il s’agit probablement de I'histoire de
notre auteur-compositeur, étant donné qu’il étas timide et qu’il manquait d’assurancéai

si peur de tout gache€Comment garder tout ¢a sans rien casser

Tout de méme, bien que le protagoniste semble gasé&tre slr de correspondre aux exigences
de cette femme et bien que lui-méme ne la conng@sexactement, il sait néanmoins que les
deux ont les mémes intéréts et le méme golt pgora@, par exemple, I'endroit ou ils se

rencontreront On n’a qu’une envie, c’est d’en sortMous irons boire un verre autre part

Parlant dans ce cas-la d'lDe ces endroits ou les solitudes/ Se multipliemtsdia multitude
nous pourrions également partir du principe quélsiagit pas d'un véritable endroit dont nous
raconte le chanteur, mais que cet exemple estralf@e&omme une métaphore pour la solitude.
A la fin de la chanson, une fois réunis, les deien sront de toute fagcon ensemblde
comprendrai qu’il est déja tard/ Nous irons boir@ werre autre part c’est-a-dire qu’ils

quitteront I'endroit de la solitude pour étre erdim couple.

Gardant pendant la chanson son caractere timigeptagoniste nous étonne au premier instant
avec le verg&t le golt de notre peau/ Plus loquace que des,rdGta son message assez direct :
cet homme a peur de tocaisserau moment de devoir parler avec la femme, maisdeuméme

il préfere 'embrasser tout de suite.

Ce désir d’'une approche physique s’explique enesehmant sur le refrain compleNous nous
dirons en silence/ L’essentiel et I'importaneeENos mains ne mentiront pas/ Mais surtout, ne
parlons pas D’apres I'auteur-compositeur, un regard « vauduriqu’'un long discours », I'on
s’entend beaucoup mieux en se basant sur les agpareomme les gestes et la mimique d’'une

personne. C’est en parlant que I'on peut mentiisiNas bras ne tricheront padl n'est, selon
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Jean-Jacques Goldman, pas important de parler pamr s’entendre, voire pour tomber

amoureux de quelgu’un.

Cette chanson montre que dans la carriere d’uruglitey a souvent des sujets qui se répétent.
Ecrite en 1983, peu aprés ses premiers succeés cohranteur, Jean-Jacques Goldman reprendra
le méme message dans plusieurs chansons de son débl1998 En passantdans plusieurs
chansons. Peignons le refrain de la chardos mains par exemple Quand on ouvre nos
mains/ Suffit de rien dix fois rien/ Suffit d’'una deux secondes/ A peine un geste, un autre
monde/ Quand on ouvre nos ma(fRentaine 2017f). Comme daN®us ne nous parlerons pas

I'auteur-compositeur dévoile 'importance des gestede la proximité corporelle.

Un exemple qui va encore plus vers cette direcéshla chansorbache que jeque nous
analyserons en détail plus tard dans ce travailr Re citer qu’'un ou deux vers qui vont bien
avecNous ne nous parlerons pgwenons les ligneslly a des ombres dans « Je t'aimeY»a

du contrat dans ces mots (Bontaine 2017g), ou biefu dis 'amour a son langage/ Et moi les
mots ne servent a rigibid.). Le message de l'inutilité des mots estiégent au centre de cette
chanson et Jean-Jacques Goldman explique encor®isrgue juste parce que I'on se dit « Je
t'aime », cela ne signifie pas automatiquementl glagit de la vérité.

En ce qui concerne le vels sais vos hivers et vos matinsus pouvons partir du principe que
I'auteur essaye d’évoquer gque le couple s’écria digpuis plusieurs mois, ou méme depuis des
années- pour cela lésvers D’un autre c6té, lekivers et lesmatinspourraient servir comme
métaphore pour quelque chose de négatif et grisétest-a-dire que le protagoniste est au
courant des problémes, peurs ou doutes de son en@nqui signifie de plus, que les deux
échangent des lettres parlant de sujets profondsires.

Finalement, nous arrivons a la supposition quetetagonistes dBlous ne nous parlerons pas
sont plutdt fictifs et qu'il ne s’agit pas vraimete la propre histoire de Jean-Jacques Goldman.
Tout de méme, il se laisse faire une transitioa e de I'auteur-compositeur, étant donné qu'il
n'avait pas envie d’entrer en contact avec ses fangu’il explique dans la citation suivante qui

parle deNous ne nous parlerons pas

Depuis que je suis dans le métier, je rencontregées qui, pour moi, étaient des
mythes. Ceux que je voyais a la télé, dont jend&ngbarler, dont jécoutais les
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disques. Je me suis rendu compte que, tres souiede, que j'avais d’eux était plus
intéressante et plus riche que ce qu’ils sont dangalité. Une chanson donc, qui
parle un peu de tout cela en me mettant a la placees "mythes”. Il y en a qui
m’écrivent [...]. lls voudraient me rencontrer etijaeur de le faire. [...]
L’imaginaire est toujours plus riche et plus beawe de réel! (Varrod 1984, cité
d’apres Fievée 2016, p. 76sQ.).

2.1.2 Analyse linguistique

En écoutant la chanson, nous avons l'impressionJga®-Jacques Goldman nous lit une des
lettres que le protagoniste dédie a la femme. Béaouvrir cela, il faut se pencher sur certains

détails linguistiques du texte.

Premiérement, il n’y a que des négations compl@@sexemple Nous ne nous parlerons pas
ou Nos mains ne mentiront pase qui est un indice de la langue non seulen@itegmais aussi
soutenue. Ceci est également la preuve du failejpeotagoniste et son amante ne se sont pas
encore tres proches. De plus, il la vouvolgt tous ces mots qui vous vont si biklais vous

désirez me rencontrell garde donc une langue formelle tout au londedehanson/ de la lettre.

II'y a un deuxieme signe pour montrer qu’il s’adjiin langage écrit, a savoir I'emploi du futur
simple :Nous oublierons nos voix/ Nous nous dirons en &gdwious irons boire un verre autre

part.

A T'oral, 'emploi du futur proche serait certainent plus courant, bien que tout de méme pas
obligatoire. Etant donné qu’en utilisant le futuoghe, il s’agit d’'un événement presque certain,
nous pouvons bien sOr argumenter que dans notmsahail n'est pas sir que les faits se
réalisent de la maniére dont le chanteur nousdesnte, et que c’est pour cette raison qu’il
emploie le futur simple. Tout de méme, surtout danderniére strophe, a l'oral il serait plus
naturel de dire « Je vais comprendre qu’il est thjd » au lieu déde comprendrai qu’il est déja

tard, ce qui laisse supposer que Jean-Jacques Goldmarchante un texte écrit.

En poursuivant dans la chanson, I'analyse du lamgag plus difficile de ce que I'on pense dans
un premier instant. Nous avons dit que de pluprdéagoniste garde un discours formel avec son
amante et qu'’il s’agit trés probablement d’'uneréeticrite. Quand méme, il y a trois exemples
qui varient de cette supposition, & savoir les @rcrit bien mieux qu’on ne dit/ On ose tout ce
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que la voix bannietOn n'a qu’une envie, c’est d’en sortiBien que ce fait passe inapercu a la
premiere écoute, il faut se demander pourquoi Jaagues Goldman emploie le « on » au lieu
du « nous », qui serait plus raisonnable dans xie técrit, qu’il échange de plus en langage
soutenu. Pour répondre a cette question, il fadeseander ce que le chanteur essaye d’exprimel

par le changement du « nous » en « on ».

L’'une des possibles interprétations est le fait Buerotagoniste cherche a s’approcher a son
amante, c’est-a-dire qu'il brise les formalitésfauet & mesure pour en construire une relation
plus intime. Bien qu’ils se vouvoient encore, $sisaye par le changement en «on », a peine
remarguable mais tout de méme dirigeant inconsciemoians une autre direction, d’établir une

relation plus étroite.

Il reste quand méme a mentionner la possibilité dpan-Jacques Goldman avait de moindres
intentions par ce changement, mais que le «onrt>tget simplement a une mélodie plus
homogene, car il ne faut pas oublier que tout d¢esgu de la plume d’'un auteur ne doit porter

forcément une intention.

Dans l'analyse littéraire de cette chanson nous\s\waévoilé que le protagoniste cherche le
contact corporel le godt de notre pealen effet, nous nous rendons compte qu’en respielea
terme générique du corps, la chanson entiére estepte mots qui se laissent classifier sous
cette catégorie, a savoivoix, regards peay bras mains sourire et mots Jean-Jacques
Goldman travaille donc encore une fois avec desages discrets qui hous guident tout au long

de la chanson vers I'idée d’'une proximité corpexrell

Parlant du fait que dardous ne nous parlerons pait s'agit tres probablement d’'une lettre,
nous pouvons souligner les matessagespage mots phrases lettres et écrit, qui laissent
entendre que la forme écrite est a I'origine déescgitanson.

En se penchant sur les formes temporelles et mgrd@smaticaux, nous voyons que la chanson
en est variée, étant donné qu’elle comporte trpigsents, huit futurs, deux passé composés el
deux impératifs. Si nous respectons la structuraddanson par rapport aux formes que nous
venons de mentionner, il se laisse révéler un dé¢peiment. Concretement, I'ceuvre démarre
avec deux vers au passé compodai: bien recu tous vos messages/ Je vous ai e @gges
page comme si Jean-Jacques Goldman nous donnait wmrée datroduction des antécédents
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avant d’entrer dans le vif du sujet. Aprés, la réfjan reste trés homogéne, les strophes sont
ecrites au présent, tandis que le refrain conteefuitur et deux formes de I'impératititilisons

etne parlons pas

De cette maniere, la strophe se charge de la toncte raconter I'histoire et d’expliquer les
circonstances, alors que le refrain s’adresse enptrs évidemment a la femme, en lui
proposant la suite de leur relation et en I'engag@anégliger la langue parlédltilisons nos
regards; Mais surtout, ne parlons pas

Ce n'est qu’a la fin de la chanson que Jean-JacGoé&dman change la structure, a savoir que
dans les derniers vers de la deuxieme strophe,trmugons quatre vers en futudn n’a qu’'une
envie, c’est d’en sortir/ Vous n'aurez besoin quendsourire/ Je comprendrai qu’il est déja
tard/ Nous irons boire un verre autre pat faut mentionner que la premiére ligne est k8én
écrite au présent, mais qu’'elle est quand mémearp@ndre comme une action qui se passera
dans le futur, c’est-a-dire que le couple s’ensiigement de I'endroibruyantdont nous parle
I'auteur. Ayant commenceé par une rétrospectiven-Jeegques Goldman termine ainsi la chanson

avec un apercu de ce qui se passera probablenenleasouple, une fois uni.

Pour terminer, soulignons encore quelques procédéstyle intéressants pour ne pas laisser
tomber la beauté de cette chanson, a savoir unengmie :Je vous ai lu page aprés pagm
oxymore :Nous nous dirons en silenacat plusieurs personnification&t le golt de notre peau/

Plus loquace que des mpkéos bras ne tricheront paklos mains ne mentiront pas

De plus, Jean-Jacques Goldman joue avec des cesfr@ar exemple quand il dit ques
solitudeg Se multiplient a la multitudéu bien pour faire ressortir les différentes rtitens des
protagonistes dansMais vousdésirez me rencontrer/ Et mqgiai si peur de tout gacherCe
dernier exemple est également un parallélisme, dimux vers étant construits par le méme

ordre des noms.
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2.2Plus fort (1984)

On veut des trucs nouveaux pour aller plus haut
Et des super machins qui nous ménent plus loin
On veut du neuf et du chic pour aller plus vite

Avec plus de confort et beaucoup moins d'effort

Apres tout, nous sommes le marché
Nous avons le droit d'exiger
Et nous sommes majoritaires

Et vous devez nous satisfaire

Plus fort, plus fort

Encore, encore et toujours encore

Plus fort, plus fort

Pour nos sens et nos ventres et nos corps
Plus fort, plus fort

Plus grand, plus gros, plus vite et plus fort

On veut des grands desseins faciles a dessiner

Et des lendemains qui chantent sans avoir a chanter

On veut plus de savoir et bien moins de lecons

Les droits sans les devoirs, le reste sans un rond

Apres tout, nous sommes le marché
Nous avons le droit d'exiger
Oui, nous sommes I'électorat

Et nous avons donc tous les droits

(Fontaine 2017h)
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2.2.1 Analyse littéraire

DansPlus fortnous retrouvons le caractére de rock-and-roll mues connaissons de chansons
déja analysées, dont surtout Meoritaire, ou le piano est également tres présent a cota de
guitare électrique. Cette instrumentalisation Bid8s le premier instant supposer que le messagt
de la chanson ira de nouveau vers une directiogllesét critique. Nous verrons dans un instant

si cette supposition se révélera vraie.

La chanson démarre tout de suite avec I'une deipfagtexigences qui se trouvent dans le texte,
a savoir :On veut des trucs nouveaux pour aller plus hdas super machins qui nous menent
plus loin et du chic pour aller plus viteDe cette maniére, Jean-Jacques Goldman nous peir
'image d’'une société ou chacun se vante, désie @ieux que les autres et se caractérise
d’apres ce qu’il possede. Colte que colte, tomdade essaye de posséder encore plus, san
jamais étre vraiment satisfait. C'est ainsi queutéair-compositeur démontre exactement la
société de laquelle il essaye de se distinguer,nmous l'avons déja vu dans certaines
chansons antécédentes. Il reprendra ce sujet égralelans la chansdres chose$2001), issue

de son dernier albu@hansons pour les pieds

Voici un petit apercu J’envie ce que les autres ont/ Je créve de ce @uéaj pas/ Le bonheur
est possessioi®u bien les lignes du refraide prie les choses et les choses m’ont pris/ Bties
posent, elles me donnent un pfontaine 2017i).

Le fait que Jean-Jacques Goldman utilise les esjmes généralisédrics et machinsnous fait
comprendre que selon lui, il s’agit d’'objets superfqu’il n"appelle méme pas par leur nom.
Ainsi, il laisse entendre que certaines personmégtant uniquement pour posséder plus que
d’autres, ou pour « avoir leur place » parmi laiéig¢ méme si elles ne trouvent pas forcément
une utilisation a tous cdsucs De cette maniére, 'auteur-compositeur se peggfadement sur
des traits de caractére d’'une société paresseuselpte seulement pour avpius de confort

et beaucoup moins d’efforNous pouvons également partir du principe ques dan cas-13,
I'auteur ne parle non seulement de la société eargé mais aussi de « la vie de chanteur, qui
est quand méme une des plus bétes du monde » @ri@R4, cité d’apres Fievée 2016, p. 59).
C’est-a-dire qu’'il se moque de chanteurs qui, apk&sr eu des premiers succes, se lassent poul
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en profiter de la vie comme célébrité, en oubliantiche essentielle de leur métier : écrire des

chansons.

Un aspect intéressant de cette chanson est centimide fait que Jean-Jacques Goldman donne
méme la justification d’étre paresseux et exigeakres tout, nous sommes le marché/ Nous
avons le droit d’exigerC’est a travers ce point de vue que la sociétg, peapres l'auteur-
compositeur, agir d’'une maniere sans scrupules eiotrouvant leur comportement normal, car

c’est eux qui achetent et qui donnent de I'argemtfabricants, alorgous devez nous satisfaire

Si nous pensons un peu plus loin, nous pouvonssepgue I'auteur-compositeur nous parle de
personnes qui veulent avoir tout, a un prix le pghas possible, sans se rendre compte des
circonstances sous lesquelles les produits orfabté&ués- mentionnons le travail des mineurs,

par exemple.

La déclaratiomous sommes majoritaires/ Et vous devez nous aatigfst une facon de penser
tres superficielle et avide, que nous connaisséj@sdk la chansodinoritaire, ou Jean-Jacques
Goldman nous parle dminiloubarrivistes Il en est hors de question que la clientele geive
pas ce guelle exige, sous I'argument qumis _deveznous satisfaire L’auteur nous montre
clairement le phénomene qui s’est conserve jusgpladihui, a savoir que les consommateurs
n'arrétent pas d’exiger, jusqu’a un moment ou itidet impossible pour les fabricants d’exaucer

tous les souhaits, ce qui méne souvent a la éadliline entreprise.

Peignant I'image d’une société qui semble dépemrddatses propriétés, Jean-Jacques Goldmar
en va dans le refrain encore plus loin envers ceée avec le verBour nos sens et nos ventres
et nos corpsCette ligne porte un aspect tres corporel commes e connaissons déja de la
chanson I'envers(la téte & I'enversetc.). L’auteur-compositeur représente les pégsi dans

ce cas-la comme des nécessités qui sont indisgeagatur pouvoir survivre, voire qui entrent
dansnos corpset nos ventresCe vers se laisse comparer avec les « extensiongn » du
théoricien de la communication Marshall McLuhani, jgarlait dans son ceuvre "Understanding
Media : The Extensions of Man" (1964) du fait queus « prolongeons » nos corps par le
média :

During the mechanical ages we had extended ouebadispace. Today, after more than a
century of electric technology, we have extendedcentral nervous system itself in a global
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embrace [...]. Rapidly, we approach the final phaseth® extensions of man- the
technological simulation of consciousness, whendfeative process of knowing will be

collectively and corporately extended to the wholehuman society, much as we have
already extended our senses and our nerves byatteus media [...] (McLuhan 2013,

Introduction to the First Edition).

Il est presque superflu de mentionner que pour-Jaegues Goldman lui-méme, les affaires
n'avaient pas beaucoup de valeur, bien qu'aprepregsiers succes énormes il ne lui manquait
certainement pas d’argent: «Je roule toujourssdanméme voiture, une Talbot Horizon
complétement délabrée [...]. J’habite toujours danmé&me maison [...] » (English 1984, cité
d’apres Fievée 2016, p. 68). Jusqu’aujourd’huitBair-compositeur n'a pas opté pour vivre la
vie d’'une star, car son « ambition, précise-t-igst de progresser musicalement [...]. Je n'ai

jamais révé d’'étre adulé des foules » (Ales 1988, ctapres ibid., p. 67).

Apres s’étre moqué du caractére exigeant de la&®nclean-Jacques Goldman va encore plus
loin dans sa critigue en démontrant le confortaeparesse des gen®©n veut des grands
desseins faciles a dessiner/ Et des lendemaingltantent sans avoir a chanfegt tout cela
Avec plus de confort et beaucoup moins d’effoetmessage de ces vers est clair : la société ne
fait plus d'efforts, car tout le monde a I'habitude tout recevoir facilement. De plus, nous
pouvons partir du principe que l'auteur-compositeemt laisser entendre que nous risquons de
devenir naifs et faciles a influencer a force dephes penser nous-méme®n veut plus de

savoir et bien moins de lecons

Si nous combinons ce dernier message avec le degemédia, nous nous rendons compte du
danger de l'influence inconsciente a laguelle rsrames soumises. C’est-a-dire que si nous ne
réfléchissons plus, il est probable que d’'autresgeuvent nous influencer de telle maniére que
nous obéissons a leur volonté. En disantriues sommes |'électorda chanson tourne vers une
autre interprétation, a savoir le c6té politiguelposons dans ce cas-la que Jean-Jacque
Goldman veut évoquer le danger de se laisser gaidenaniere aveugle par la politique, ou
autrement dit, de se contenter avec des «promesses$air », sans réfléchir sur les
conséguences. L'auteur-compositeur renforce ceide pe position par des extraits du discours
de Mussolini et Hitler entre minute 2 :23 et 2 :8&nt surtout le dernier n’a srement pas été

choisi arbitrairement, étant donné les racinesegiide Jean-Jacques Goldman. Comme dans
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Comme t0i(1982), il profitait de cette chanson pour faie mbuveau référence au national-

socialisme, au piege de I'obéissance totale eparnaée erronée d’avdous les droits

Revenons encore une fois sur le vliaus avons le droit d’exigelSi Jean-Jacques Goldman
voulait évidemment parler de la société de consammail est en plus possible gu'il parlait
dans ce cas-la de son propre histoire, a savaigdice de partir enfin en tournée di aux
exigences de ses fans :

J'y suis allé seulement parce que je recevaisatges me disant que c’était une trahison de

faire des albums, de toucher des gens, de s’adrassex et de ne pas aller, apres, a leur

rencontre (...). Chaque soir était pour moi commeamntez-vous ou NouUs Nous retrouvions

entre nous, comme un cercle d’amis... Ca a toujaérsnén rapport a la scéne. Une histoire

particuliere, mais réelle, d'amitié avec le pulflitidalgo 2005- 2006, cité d'aprés ibid., p.
76).

SonPositif Tourse réalisera donc a partir de mars 1984, malgrarigoisses du protagoniste:
Les répétitions s’étaient tres mal passées. J'algs travaillé avec Bernard Schmitt mes
incapacités sur scene. On était bien conscient§étaes tellement nul sur scene qu'il fallait
absolument faire une mise en scéne de cinéma,cde fafaire un spectacle ou je ne sois
gu’un pion. On a commencé dans de toutes petitess §a..]. Je prenais des médicaments

comme un fou pour pouvoir simplement monter sunsg®&RTL 1991, retranscription, cité
d’'aprés ibid., p. 74).

Malgré toutes les doutes, la tournée sera un gsandes, ce qui ne changera pas l'opinion de
Jean-Jacques Goldman que «[l]a scéne reste etadstijours pour moi un moyen et non une

fin » (Thirion 1986, cité d’aprés ibid.). Il n’a Mm@ pas invité ses parents, non seulement parce
gu’il avait honte d’entendre des filles crier saomm (cf. ibid.,), mais aussi parce que pour ses

parents, les concerts n’avaient « aucune signidicat (M6 1994, cité d’apres ibid.).

2.2.2 Analyse linguistique

La particularité de cette chanson est le fait gpandlacques Goldman y parle de domaines trés
divers, a savoir les trois aptitudelessiner chanter et le savoir, qu’il mentionne dans la
deuxieme strophe, ainsi que les trois expressiemaaluvemenbaut loin et vite au début de la
chanson. En plus, tout doit éféus grand, plus gros, plus vite et plus fdde cette maniére est
renforcée l'impression que les gens veulent ent effeevoir et savoir tout ce que I'on peut

s’'imaginer. Nous pouvons donc regarder ces trommges d’'une énumération comme des
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climax symbolisés. Jean-Jacques Goldman accumule st chanson les mots, tout comme la

société accumule ses affaires.

De plus, les veeux semblent devenir de plus enrpaiciles au fur et a mesure de la chanson. Si
le chanteur nous parle au débuttdes et machins qui peuvent en effet étre représentatifs pour
tout, mais qui sont au moins faisables, il y ajald#es la deuxiéme strophe dgands desseins
faciles a dessinerdeslendemains qui chantent sans avoir a chanter bienplus de savoir et
bien moins de lecon€es derniers exemples ne sont pas a comprendezale textuelle, mais
illustrent les désirs abstrus de la sociéte, imlsylisent quelgque chose de magnifique qu’il faut

absolument avoir.

Comme dans les chansons précédentes, le procéstglel@ue nous retrouvons plusieurs fois
dans le texte est l'anaphore, qui devient dans a&®la encore plus important parlant
d’augmentations et accumulations. Prenons commen@eeles anaphore®n veut dont la
chanson en a quatngus fort qui se répéte d'innumérables fois dans le refrtiencore, encore
et toujours encorequi se trouve également dans le refrain. Il emeanéme pour l'allitération

Les doits sans les evoirs, le este sans urond, avec laquelle les mots sont unis.

D’antitheses également la chanson en a au moing dexavoiplus de confort- moins d’effort
et plus de savoir moins de lecond€En ce qui concerne la premiére antithése, etlégaement

une rime avec deux mots contrairesnfortet effort, donc un paradoxe.

De plus, les taches des deux c6tés sont stricteseépdarées, comme nous le voyons dans
'anaphoreEt nous sommes majoritaires/ Et vous devez nousfaet. C'est ainsi que Jean-

Jacques Goldman arrive a nous peindre clairemsmiverses exigences.

Si la chansorNous ne nous parlerons pasaintenait un niveau de langue assez soutenu, dan
Plus fort 'auteur-compositeur reprend de nouveau le st@dadlangue parlée, ce qui se note
dans les expressions comitnecs, machinset sans un rondAu début de cette chanson nous
nous sommes posés la question si elle allait naniged de nouveau vers un cété rebelle, et

prenant on considération ces dernieres formulatiomss pouvons constater que ceci est le cas.

Tout de méme, toute la chanson ne porte pas untesedamilier, au contraire. En analysant les

différentes parties, nous voyons que Jean-Jacqakhbn@n utilise de nouveau le « nous » et le
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«on » en alternance. Plus concrétement, c’'est @Bassrophe qu'il parle toujours du « on »,

tandis que dans le refrain c’est le « nous ». @te @articularité nous dit-elle ?

Si nous respectons d’abord la strophe dans somrméshsenous voyons qu’elle porte en totalité
un aspect de la langue parlée, di aux expressigrisuc, machin etc. Ici, I'auteur-compositeur

éenumere donc tout ce que veut la société, mémedsiss impossibles et banals comme par
exemple deslendemains qui chantentCette derniére personnification renforce encare |

caractére ridicule.

Par contre, le pont et le refrain sont plutdt souge non seulement grace au « nous », Mais auss
parce qu’il n'y a aucune expression familiere. €assi que la chanson tourne vers une idée
sérieuse de toutes les exigences fondées parglenemts Apres tout, nous sommes le mancheé
Ce n’est pas par hasard que précisément au mom@hid grave de la chansam(s sommes
I'électorat/ Et nous avons donc tous les drpitsous entendons les discours de Mussolini et
Hitler.

Parlant des lignesous sommes le marclkeénous sommes I'électorahous pouvons constater
qgu’il s’agit dans la premiere d'une réification, g@tie les deux sont a prendre comme une
synecdoque généralisante, la figure de style otoué représente une partie, carneusne
désigne slrement pas tout le monde en réalitét @iles que Jean-Jacques Goldman nous donne
I'impression de parler de nous, les auditeurs,iaosgqui nous fait participer au contenu et nous
anime a réfléchir encore plus sur les paroles-tadkenique de la chanson tres courante, comme

nous l'avons déja vu dans le chapitre Mumoritaire.
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3. La société
Non homologué (1985)

"Non conforme" ¢a voudrait dire que je me resseds différent des autres, et ¢a je ne l'ai
jamais revendiqué ! "Non homologué", par contrestvrai que ¢a ne dépend pas de moi,
mais des autres. On ne peut pas nier que les gsnmtelligents, qui s’expriment sur la
chanson, m'ont tous plus ou moins craché dessufapéetres longtemps ; [...] c’est sOr que
tous ceux qui parlaient de la Chanson en lettraiscaje ne m'ont pas homologué (Graffiti
1987, retranscription, cité d’apres Fievée 201@4).

Si les « experts » de la chanson n’ont pas airsé&/le de Jean-Jacques Goldman, le public et les
fans sont restés indifférent a toutes les critiquiestelle maniere qudon homologuéest de
nouveau un grand succés. Encore en 1985, l'albticeeifié disque de platine et « se clasSe 1
du Top album entre octobre et décembre » (ibidB5p. Pour I'auteur-compositeur lui-méme, un
tel résultat est renversant, surtout parce queré&loi, il ne faisait que « proposer des chansons
issues de [son] passé, de choses écoutées, dadesdd’influences » (Germonville 23 mars
1986, cité d’apres ibid.). Il explique son succaslp « hasard » de produire des chansons issue
d’ «une adéquation entre ce qu'il faisait et ce dgs gens avaient envie d’entendre » (Star
Music 1990, cité d’apreés ibid.).

Notamment le premier singlle marche seutessort du lot, vu qu’elle monte ehtace au Top
50 en aodt 1985 (d’ailleurs derriekéfe is Life du groupe autrichie®pug (cf. ibid., p. 83).
C’est probablement la chanson qui décrit les pkaidé Jean-Jacques Goldman le mieux, comme
il dit dans une interview :
Mes réves, mes désirs, sont trés simples. Moigilsoffit d’'un livre de poche a 30 balles et
je suis content. D'ailleurs, dans ma chanson "Jeeaseul”, j'en parle un peu. [...] je dis
notamment "La ville et ses piéges ce sont meslgges/ Je suis riche de ¢a, mais ¢a ne

s’achéte pas". Je veux dire par la que mes réwes,&c’est de pouvoir [...] me balader dans
la rue. Voila mes privileges (Girls 13 juin 198&transcription, cité d’aprés ibid., p. 82).

Nous avons déja mentionné dans l'introduction dapdhe précédent, que le fait de pouvoir se
balader sans étre apercu était devenu quasimewissifpe pour I'auteur-compositeur. Tout de
méme, Jean-Jacques Goldman ne se plaint pas tet#lelm succés de son album, surtout car
d’apres l'artiste, « "Non homologué" est le prenjier] que j'ai réellement maitrisé » (Hidalgo
2005- 2006, cité d'aprés ibid., p. 86). De pluspdéut comprendre que les fans aient envie
d’apprendre un peu plus sur sa vie et de faireosaaissance : « Je ne meéprise pas du tout cette

attitude, insiste-t-il, mais gu’ils soient prévermusils n’auront pas I'image du chanteur gqu’ils se
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sont faite a travers les chansons » (RTL 1991amstription, cité d'aprés ibid., p. 87). Il y
ajoute de plus que « I'on peut apprendre beaucoupre personne a travers une chanson- si on
veut bien lire entre les lignes » (Fievée 201@7%).et qu'on découvre peut-étre « non seulement
ce gu’elle est, mais aussi ce gu’elle aimerait, &eequi est souvent plus beau que ce gu’elle est
réellement » (ibid.).

Jean-Jacques Goldman constatera bientdét que sesdahencore plus fidéles que ce qu'il ne
croyait, d0 a des critiques péjoratives de certfusnalistes, lors de sa tournée qui suivait
I'album. Dans de grands journaux combeeParisienouLa Croix I'on pouvait lire, la tournée a
peine commencee, des évaluations comme « tubedadbastringue » (cité d’apres ibid., p. 93)
ou «le rock a I'eau de rose » (ibid.). Ou bienyilavait un article intitulé « Jean-Jacques
Goldman est vraiment nul ! L'art de faire du plewvec du vide » (ibid.), issu déEvénement
Surtout, les journalistes se moquaient de l'apparephysique «trop sage » et douce du
chanteur, ainsi que de sa voix aigle, de ses gatiitours et du fait qu’il attirait surtout des
« petites filles » (cf. ibid.). « Peut-étre vivonsus dans un pays ou I'on n’aime pas les chanteurs
a la mode » (Erwan/ Legras 1985, cité d'apres )baksaye Jean-Jacques Goldman d’expliquer
ces critiques mordants. Il y ajoute : « J'ai paprgfil standard du chanteur intéressant. J'ai pas
le physique de I'emploi, pas la voix de I'emplogspla barbe ou les cicatrices de I'emploi »
(Wynants 1986, cité d’apreés ibid.).

Pour répondre a tous ces commentaires et pour évdmunauvaise habitude de juger de facon
offensante sur des chanteurs, qui sont « quand rpéamdes sous-hommes » (Nostalgie 26 et 27
septembre 1997, cité d’aprés ibid., p. 96), Jeaguks Goldman fera publier une double- page
dansLibération et France- Soiravec les critiques ou articles les plus péjoratifs lui, depuis
1983 (cf. ibid., p. 95). En haut de la page, ilanat « Merci d’avoir jugé par vous-méme. Jean-
Jacques Goldman », avec I'objectif de remerciesgpporteurs. « Je trouvais extraordinaire que
les gens soient venus malgré le déferlement deispéfiinjures... Et que les gens soient assez
forts pour passer la-dessus, et se dire, nous, gmaad méme envie d’y aller » (RTL 1991,

retranscription, cité d’apres ibid.).

Page suivante :

Fig. 2: Extrait de la double-
page publiée par Jean-Jacques
Goldman
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Nous voyons donc que la société a toujours étéuja mcontournable avec lequel Jean-Jacques
Goldman devait s’occuper. C’est ainsi que dansabamNon homologugcette derniere joue

un réle principal, comme nous verrons a la suite.
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3.1Bienvenue sur mon boulevar(l 985)

J'ai rencontré des mecs qui changeaient de costard

D'aprés le cours du kopeck ou celui du dollar

Des monstres dégodtants, des crapauds pleins de bav

Ecroulés de rire en contemplant d'autres épaves

J'ai vu des femmes et des enfants, les yeux faimlés)oirs

Perdus et pourtant si sdrs d'eux, bizarre, bizarre

Des gigots qui gigotent et des clodos qui mégotent

Des musiciens qui jouent toujours la méme note

Je les ai rencontrés un soir

Dans ma vie, ma rue, au hasard

lls sont restés dans ma mémoire

Chacun rangé dans son tiroir

Bienvenue sur mon boulevard

Quand vient la nuit, quand ma raison s'égare
Ombres paumées, recalés de l'espoir
Compagnons du blues et du dérisoire
Oubliés dans les moments de candeur

Vous revenez dés que j'ai mal au coeur
Partager mes faiblesses et mes erreurs
Vous étes un peu de mes amarres, un peu de moirenist
Bienvenue sur mon boulevard

Quand vient la nuit, guand ma raison s'égare

J'ai vu des vermeils et des bleus, des vertessdiide mlres

Des muets mauvais qui écrivaient sur les murs

Les filles étaient de joie, les hommes étaientalae

Point commun : dans leurs yeux c'est bien la méaireeh

Des révolutionnaires qui voulaient remplacer

Les méfaits de leurs peres pas leurs propres exces (Fontaine 2017))




3.1.1 Analyse littéraire

La chansorBienvenue sur mon boulevasd distingue par son texte, qui n'est pas toujolais

et qui permet plusieurs approches d’une interpogtaEffectivement, Jean-Jacques Goldman
cherche souvent a faire réfléchir le public suisdas de ses chansons. Cette-derniere est donc ur
exemple extraordinaire pour montrer que notre autempositeur ne fait pas partie de
chansonniers « typiques » : « Andererseits abersetieiden sich Chanson- und Schlagertexte
von moderner Lyrik durch ihre klar dekodierbare $biaft, die den Horer kaum zu produktiver
Rezeption zwingt und spekulative Interpretationeitgehend ausschliel3t » (Schmidthaler 1991,
p. 62).

Commencons au début de la chanson : les premiaadedignes restent, comparées avec
d’autres parties du texte, relativement clairesgwe I'auteur-compositeur nous parle trés
probablement de gens superficiels dont il essay@istder. Plus précisément, il s’agit decs
qui changeaient de costard/ D’apres le cours dudopou celui du dollarJean-Jacques
Goldman continue a les décrire plus en détail,rénipant qu'’il les voit comme desonstres
dégodltants, des crapauds pleins de bave/ Ecro@ésalen contemplant d’autres épaves
C’est-a-dire qu’il nous parle de personnes ricBgsjstes, dont leur plus grand plaisir consiste

en se vanter devant d’autres gens qui sont finesroent défavorises.

Ce qui nous saute aux yeux tout de suite est tmfatystérieuse de décrire les faits, comme s'il
s’agissait d’'un conte, a savoir le®nstresetcrapauds Cette particularité nous suivra presque

tout au long de la chanson.

Il continue avedes femmes et des enfants, les yeux fardés, tosit Berdus et pourtant si srs
d’eux, que le protagoniste a égalemgaricontrés un sojrcomme il précisera dans le refrain. Ici,
nous pouvons nous demander pourquoi il nous parteed femmes et enfants, et pourquoi ils ont
les yeux fardés. La réponse a cette question sednpeut-étre a la fin de la chanson, que nous
analyserons dans un instant, ou Jean-Jacques Golurna raconte diles de joie qui

pourraient étre un synonyme pour fesimegjue nous venons de mentionner. De toute fagon,
nous pouvons déja dire que {g=ux fardésignifient quelque chose de négatif qui fait petir,

qui est également mystérieux.
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En poursuivant la chanson, nous tombons sugitests qui gigotentdonc des personnes qui
bougent. Nous pouvons supposer que dans ce dasitaur-compositeur nous parle de jeunes,
en mentionnant legigots(= les cuisses). De toute facon, il s’agit de queiq qui est actif et
qui n'arrive pas a rester calme. Dans la méme Jigoas trouvons leslodos qui mégotent.e

chanteur nous dévoile ainsi encore un personndigeetit.

Finalement, Jean-Jacques Goldman termine la premsigphe avec leausiciens qui jouent
toujours la méme not&i la chanson était trés vaine jusqu’a préseistanpart le premier vers,

et si elle pourrait étre issue d’'un conte de féasteur-compositeur fait la conclusion avec les
musiciensC’est par ce contraste qu'il arrive a nous fraygied guider notre attention en
particulier sur cette derniere ligne, dans laguéparle évidemment du genre de musiciens
auquel il ne veut pas appartenir, a savoir lestagiqui se reposent sur leurs premiers succes en
devenant paresseux et sans imagination. Il crderégat un lien entre eux et ls®nstres
c’est-a-dire qu’il nous fait comprendre son opinp@jorative. Il s’agit d’'un paradoxe, vu qu'il
parlait jusqu’ici de personnages abstraits, conengifjots monstrestcrapauds mais termine

avec un terme dont tout le monde sait ce que clesmusiciens

Continuons avec le pré-refrain. Ici, le chanteunshexplique les circonstances sous lesquelles il
a rencontré toutes les personnes qu’il vient detioremer dans la strophele les ai rencontré un
soir/ Dans ma vie, ma rue, au hasa8l nous partons de nouveau du principe que Jeanqiés
Goldman nous raconte d’un fait réel, voire d’'urteaion inspirée par de faits réels, cela veut

dire qu’il a en effet vu tous ces personnages tmaies de, probablement, Paris.

L’auteur-compositeur y ajoute que tamnt restés dansa]mémoire/ Chacun rangé dans son
tiroir . Cela signifie que les personnes 'ont de tougeriamarqué et qu’il n’arrive plus a les
oublier dO a leurs apparences ou comportementsiesid.e fait qu’il les aanggs] dans[leur]
tiroir nous montre qu’il les sépare en différentes «selas, a savoir la société riche et négative
(mecs, monstres, crapauds, musicjeles pauvresc{odog, et les plutbt neutre$efmmes,

enfants, gigods Nous voyons ici clairement que Jean-Jacquesr@idcommence et termine la
premiére strophe avec la société superficielleratuvaise ». Vu qu'il les a de pltengds],

cela signifie qu’il ne se laisse pas influencergax et qu’il restera lui-méme malgré ses succes

et les mauvaises critiques des autres.
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Ensuite démarre le refraiBienvenue sur mon boulevaréar cette premiére ligne nous pouvons
supposer que Jean-Jacques Goldman parle maintenans, le public, ou bien ses fans. Si c’est
le cas, il nous voit comme s€empagnons du blues et du dérisoire/ Oubliés dasmsnioments

de candeurC’est-a-dire qu’aussi bien nous comme lui somoaéggorisés comme des
personnes crédules, un peu simples et détenduesyspensons a I'image d’un musicien de

blues stéréotypée, avec son chapeau, sa guitsaecejarette.

L’auteur-compositeur y ajout®‘ous revenez dés que j'ai mal au cceur/ Partagerfaielesses

et mes erreurgdonc nous, les supporteurs, sommes fideles etr@ma musique de Jean-Jacques
Goldman, malgré ses imperfections et ses poin¢efai C’est pour ¢ca qu’il nous voit comme ses
amarreset que nous faisons un peu partie detsstoire, comme s’il voulait nous dire que sans
nous, il N’aurait pas pu aller aussi loin, ce quirespond tout a fait & I'attitude de notre auteur-
compositeur. En plus, il ne doit pas changer, caisifacceptons de toute fagcon. C’est ainsi que

nous sommes sasnarres qui évitons qu’il devienne I'un des « mauvaisens}

Ce qui ne va pas bien avec I'image positive que-Jeaques Goldman nous a peinte jusqu’ici,
est le fait qu'il nous décrit également comme al@bres paumeées, recalés de I'espBien que

la descriptiorCompagnons du blues et du dérisaifait pas été tres flatteuse non plus, il faut se
demander pourquoi nous sommesalés de I'espoirUne possible explication est que le
chanteur ne parle pas encore de nous dans canassges personnes qui tournent en rond dans
sonboulevard C’est-a-dire que la description continue encomrguél ne nous parle qu’a partir

de la ligneCompagnons du bluesi mémedubliés dans les moments

Un autre détail qui souléve des questions esttlgfi@ Jean-Jacques Goldman ne nous souhaite
la bienvenue qu@uand vient la nuit, quanida] raison s’égarece qu’il répéte notamment deux
fois dans le refrain. Cette ligne nous donne l'iegsion que I'auteur-compositeur nous parle
dans cette chanson d’un réve. C’est pour ¢a queséopass@uand vient la nuiet quand la

raisondu protagoniste’égare

Nous voyons donc que le texte reste trés vain sténgux. Ce caractere se garde pendant la
deuxieme strophe, qui est en plus pleine d’exprassargotiques et de jeux de mots :

J'ai vu des vermeils et des bleus, des vertessbi@a mires/ Des muets mauvais qui écrivaient
sur les mursPour anticiper une partie de lI'analyse linguistigdéclarons déja que kesrmeils
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et lesmUressont des expressions argotiques pour « les vieakgye lebleuset lesvertes
signifient « les jeunes ». Jean-Jacques Goldmas aépile ainsi deux autres catégories de
personnes que nous pouvons ajouter a notre lit@gente. Il a de plus changé I'expression

« Des vertes et des pas mdres », qui décrit uddéarmgréable ou excessif,d#s vertes et des
bien mQresEn ce qui concerne lesuetsqui écrivaient sur les mursl s’agit probablement de
révolutionnaires, surtout parce que le chanteusmoureparle dans le dernier veBes
révolutionnaires qui voulaient remplacer/ Les mifaie leurs péres pas leurs propres extgs
Jean-Jacques Goldman raconte de gens qui chetebeat@faits chez les autres, au lieu d’avouer
gu’ils ont commis une faute, ou d’admettre leur lende vie excessive. C’est probablement
pour cette raison qu’ilécrivaient sur les mursils cherchent a protester parce qu'’ils accusent

d’autres pour leurs malheurs, desquels ils sont-@tee responsables eux-mémes.

Le dernier vers qui reste a analyserle filles étaient de joie, les hommes étaienteiieep

Point commun : dans leurs yeux c’est bien la méanmgehNous pouvons supposer que Jean-
Jacques Goldman parle ici de « filles de joie madale prostituées, qui sont déja apparues au
début de la chansordes femmels..] les yeux fardés, tout noirgn fin de compte, nous

trouvons dans ce vers des prostituées ehdesnegjui étaient de peineet tous les deux ont de

la haine pour quelqu’un ou quelque chose, ce qus fiait penser & une guerre. A savoir des
femmes forcées a la prostitution et des soldatgmuaint marre de la guerre. Les révolutionnaires

iraient bien avec cette supposition en plus.

Si nous avons maintenant déchiffré toutes les paities de la chanson, notre analyse nous
souleve plus de questions que ce qu’elle n’élucdetout la deuxieme strophe se distingue
gravement du texte précédent, car la premierelstreple refrain nous parlent les deux de
personnes desquelles Jean-Jacques Goldman essayditférencier et auxquelles il fait
confiance. Vu que sur internet, nous ne trouvomssdanalyses non plus, la seule possibilité

d’éclaircir toutes les questions serait de demaad@auteur-compositeur lui-méme.
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3.1.2 Analyse linguistique

Bien que nous ayons déja trouvé des éléments @amidians des chansons précédentes, dans
aucune ils n'ont été aussi présents que &arsvenue sur mon boulevamt aucune n’en était

aussi riche de la langue argotique et d’expressdiomatiques.

Le fait que Jean-Jacques Goldman a mentionné alitxgressions familiéres (a savoimecs
costard gigotent clodos mégotentpauméesrecalé3 donne a la chanson une certaine
décontraction linguistique, ce qui va bien aveddd que le chanteur aussi fait partie des
Compagnons du blueblous avons lI'impression qu’il s’agit d’'un vielra qui nous raconte tout
ce qu’il a vu en se baladant dans son boulevargliie le choix de cette langue nous fait
ressentir la connotation péjorative du texte enlgesociété, ou bien envers tout ce qui va de
travers dans notre société (d’'un cd&smecs qui changeaient de costaetld’autre cotéles
clodos qui mégotentJean-Jacques Goldman renforce ainsi le conteaste les riches et les

pauvres.

Pour aggraver encore cet effet, il souligne lesesgions familiéres par des figures de style,
comme par exemple la personnificatites crapauds pleins de bave/ Ecroulés de rire en
contemplant d’autres épavgsour périphraser lasecs Cet exemple ne comporte pas seulement
une personnification, mais aussi le contraire vaisaine réification danépavesqui doit décrire
les personnes défavorisées. Nous en trouvons un@dee dans la lign€hacun rangé dans

son tiroir, parlant de tous les gens qui smgtés dansa mémoiredu protagoniste.

Dans le refrain, Jean-Jacques Goldman parle erdfimbres paumeéese qui est un pars pro
toto pour les hommes. En effet, ce choix des m&itsnérement réfléchi, vu que I'action se passe

Quand vient la nujtalors quand il y a des ombres partout.

Nous avons déja mentionné que la chanson compgateréent des expressions argotiques, a
savoir les motgigots bleusetvertespour périphraser les jeunes, etdyesmeilsetmirespour
parler de personnes agées. Ceci renforce I'efféa décontraction, et donne de plus
'impression qu’il s’agit d’'une langue « de la medonc comme si le chanteur avait grandi dans
un milieu précaire, ou bien dans « sapmowlevard En outre, la chanson devient plus
intéressante, car il s’agit dans ces derniéresesg@ns d’'un ancien argot qui n'est pas évident a
déchiffrer.
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Des jeux de mots la chanson en a quatre. Premiatebes gigots qui gigotenbu l'auteur-
compositeur joue avec deux mots de la méme raemsuite des vertes et des bien mdrese
expression changée dont l'original, « Des vertetestpas mares », décrit un fait désagréable, ce
qui n’a de nouveau slrement pas été choisi pardiasaque la chanson porte surtout un
mauvais caractére. Apres, Jean-Jacques Goldmamyegde fait que la langue francaise est
riche d’homophones, donc de mots qui sont pronoadésgentique, mais qui signifient deux
choses difféerentes. Dans notre cas, c’est I'exemi@ralreset mursqui présente un homophone.
Notamment dans la chanson, ceci est tres pratigug,le I'auteur-compositeur crée de cette
fagon automatiguement une rime. Finalement, ierasnentionner la ligniees filles étaient de

joie, ce qui fait référence a I'expression « fillesjaie », donc aux prostituées.

Comme nous nous en sommes déja rendus comptechkattson dans son ensemble est un
paradoxe est reste difficile a analyser. Ce quiesarquable est le fait que méme le

protagoniste fasse semblant de ne pas tout conmgrez@mme nous voyons dans la ligterdus

et pourtant si sOrs d’eux, bizarre, bizarieest évident que cebizarre » se dirige directement

au public comme un commentaire, a cause duquel mouws sentons visés pour la premiére fois.
Cet appel ne restera pas le seul, car dans lesgignvenue sur mon boulevaihous revenez

des que j'ai mal au coeuetVous étes un peu de mes amarkeshanteur s’adresse également a
nous. Cette stratégie fait en sorte que, comme diemshansons précédentes, nous nous sentons
concernés et que la chanson nous semble plussstére. Jean-Jacques Goldman se remercie
de cette maniere indirectement envers ses fansi@dait qu’ils soient restés fideles, qu’ils

soient seamarreset qu’ils partagent sdaiblesses dises]erreurs
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3.2La vie par procuration(1985)

Elle met du vieux pain sur son balcon Elle met du vieux pain sur son balcon
Pour attirer les moineaux, les pigeons Pour attirer les moineaux, les pigeons
Elle vit sa vie par procuration Elle vit sa vie par procuration

Devant son poste de télévision Devant son poste de télévision

) o Elle apprend dans la presse a scandale
Levée sans reveil _ o
La vie des autres qui s'étale

Avec le soleil

Sans bruit, sans angoisse Mais finalement, de moins pire en banal
La journée se passe Elle finira par trouver ¢a normal
Repasser, poussiére Elle met du vieux pain sur son balcon

Y a toujours a faire Pour attirer les moineaux, les pigeons

Repas solitaires
, R Des cremes et des bains
En points de repere
Qui font la peau douce

La maison si nette Mais c¢a fait bien loin
Qu'elle en est suspecte Que personne ne la touche
Comme tous ces endroits Des mois, des années

Ou I'on ne vit pas Sans personne a aimer
Les étres ont cédé Et jour aprés jour

Perdu la bagarre L'oubli de I'amour

Les choses ont gagné A o
. o Ses réves et désirs
C'est leur territoire

Si sages et possibles

Le temps qui nous casse Sans cri, sans délire
Ne la change pas Sans inadmissible

Les vivants se fanent Sur dix ou vingt pages
Mais les ombres, pas De photos banales
Tout va, tout fonctionne Bilan sans mystére
Sans but, sans pourquoi D'années sans lumiére

D'hiver en automne
Ni fievre, ni froid (Fontaine 2017k)




3.2.1 Analyse littéraire

Pour en citer un deuxieme exemple traitant le sigda société, nous regarderons le texteade
vie par procuration DG a 'ampleur de la chanson précédente, 'amagera pourtant beaucoup
plus courte et moins détaillée, surtout parce @seclrconstances qui ont inspiré Jean-Jacques
Goldman sont bien connues :

Montrouge, un jour, je me promene dans lI'avenuedieret a un moment je croise la rue

Guillot et je léve les yeux et je vois- c’'était dimanche aprés-midi, y a personne dans les

rues- et [...] jentends du bruit d'abord : ce sad &iles de pigeons, et je vois un balcon ou

des pigeons sont la. Donc je me dis qu'il y a quiellg) qui est derriere, qui leur lance

quelque chose, voila. Et je passe et je contimd&aanbuler vers je ne sais ou [...] etla je me

dis qu’il y a une personne derriére, [...] c’est péue les seuls étres vivants qu’elle va voir

de la journée, voila, puisqu’'on est dimanche apmih; tout le monde est sorti, et elle, elle
appelle des pigeons (sacem 11 mars 2014, min)1 :04

La base, 'événement qui a conduit a cette charsorépéte plusieurs fois dans le texte, dans les
lignes Elle met du vieux pain sur son balcon/ Pour attites moineaux, les pigeandean-
Jacques Goldman montre ainsi, quelles sont legasairaies, vu que le reste se base sur des

suppositions de I'auteur-compositeur.

Parmi ces dernieres, nous trouvons la présomptidelle le protagoniste qui sera décrite au
cours de la chansonijt sa vie par procurationpuisque les célébrités qu’elle sdivant son
poste de télévisiomu dans la presse a scandasont les seuls étres humains desquels elle

apprend quelque chose.

Il s’agit d'une vieille dame qui habite toute sedBns sanaison si netteTous ses amignt cédé
d’ou l'information qu’elle est tres probablemengéaget elle n’a pas de mari non plidais ¢ca

fait bien loin/ Que personne ne la toucBes mois, des années/ Sans personne a aimer/ it jou
aprées jour/ L'oubli de I'amourPour venir a bout de sa solitude, elle cherchéodeupation,

non seulement elle donne a manger aux oiseaux, anas elle nettoie sa maison jusqu’a ce
gu’elle soitsi nette/ Qu’elle en est suspecte/ Comme tousnzlsits/ Ou I'on ne vit pasC’est-
a-dire que la maison refléte I'image solitaire depsopriétaire, et qu’elle a l'air aussi artificiel

comme les célebres a la télévision.

Tout de méme, la dame semble faire croire a ellmen§u’elle doit continuer et que « c’est la
vie », comme nous voyons dans les lignes temps qui nous casse/ Ne la changegid®ut
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va, tout fonctionneEn continuant dans la chanson, Jean-Jacques @oldous dévoile pourtant
que cette impression ne correspond pas a la rédit@ur apres jour/ L’oubli de 'amoymBilan

sans mystere/ D’années sans lumiére

L’auteur-compositeur maintient tout au long de hartson la triste image d’'une femme agée de
laquelle personne ne s’occupe et dont son destisepa I'indifférence des autres. Jean-Jacques
Goldman nous peint une société dans laquelle lssngoou méme les membres de la famille, ne
s'intéressent plus I'un pour l'autre et ou chacumerche a éviter la confrontation avec les

problemes des autres.

Dans le cas de notre protagoniste, il ne restelepéistoires affectées, issuesldepresse a
scandale qui la distraient, vu que, mis a part les oisealle n'a pas de relations socialbtais

finalement, de moins pire en banal/ Elle finira paouver ¢a normal

3.2.2 Analyse linguistique

Linguistiquement, ce texte est moins spectaculgire celui deBienvenue sur mon boulevard

mais tout de méme il y a quelques particularitésidigner.

Premierement, nous pouvons constater que la chasativisée en deux parties : la premiére
strophe parle des circonstances générales et\de fuotidienne du protagoniste, ainsi que du
fait qu’elle n'a plus d’amis. La deuxieme stropheupétre considérée comme un renforcement
de la premiére, étant donné que le chanteur varenqos en détail, en nous racontant qu’elle
resteSans personne a aimebe cette maniére, I'auteur-compositeur nous dévai solitude

absolue de la femme agée, et son destin encoretrpdtes Avant, entre et aprés les strophes,
Jean-Jacques Goldman répéte le refrain, ou au ranmpartie de ce dernier, pour nous raconter
la source de la chansoritlle met du vieux pain sur son balcon/ Pour attiles moineaux, les

pigeons

Déja dans ces deux lignes, nous retrouvons un datedl, a savoir le fait qu’il y a de multiples
asyndetes dans la chanson, comme par exertgdanoineaux, les pigeorgepasser, poussiere

— Sans but, sans pourquet Des mois, des annéef€ette technique permet a l'auteur-

compositeur de maintenir le méme nombre de sylldbess voyons que ce texte est construit de
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vers assez courts qui ne comportent que cing gdlaiis a part le refrain qui est basé sur des
vers a dix syllabes environ. Pour ne pas devoiprence schéma et pour avoir une construction

homogene, Jean-Jacques Goldman raccourcit ceviais®n substituant le « et » par un virgule.

Nous avons déja mentionné que cette chanson devemntriste et vaine au fur et a mesure.
Essayons de déchiffrer pourquoi. D’abord, le tegst plein de négations, ainsi que de
prépositions et de conjonctions exprimant une négaa savoir Ou I'on ne vit pas Bilan sans
mystereet Ni fievre, ni froid; etc. De plus, il y a des personnifications et igfications :Les
choses ont gagné/ C’est leur territoiet Les vivants se fanenCette technique renforce non
seulement le caractére désespéré de la chansoaossi 'impression que notre protagoniste
est le seul étre vivant. Sa maison refléte cesrgtances et la solitude, vu qu’il s'agit d’'un des
endroits/ Ou I'on ne vit pag-inalement, I'histoire se déroule pendant les® les plus tristes
de l'année :D’hiver en automneet la vie de notre protagoniste se passe sanfio&soNi
fievre, ni froid Tout compte fait, Jean-Jacques Goldman nous danriglan sans mystere/

D’années sans lumiere
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4. Une nouvelle étape dans la vie
Entre gris clair et gris foncé (1987)

A la sortie du disque, Jean-Jacques Goldman netgaas encore que celui-ci serait le plus
vendu parmi tous ses albums, bien gu'il ait condiravoir «[...] moins d’affection pour cet
album-la » (Hidalgo 2005-2006, cité d'apres Fiev&¥6, p. 112). D’aprés lui, le disque
comportait trop de titres et il s’agissait de regsi (cf. ibid.). Par contre, étant un double-album,
Entre gris clair et gris fonc@ermettait a I'auteur-compositeur de non seulerearggistrer des
titres électriques auxquels s’attendait le pubii@is aussi des chansons plus acoustiques (cf
ibid., p. 110) et « différentes », comme par exenijlle a fait un bébé toute seubel Peur de
rien blues ceuvres qui, selon Jean-Jacques Goldman, « sai@nafi dans [ses] tiroirs depuis pas
mal de temps » (Meeus 4 février 1988, cité d’afiyik).

En travaillant sur cet album, I'auteur-compositeardemandait également s’il n’était pas arrivé
au moment ou il n’avait plus rien a dire : « Unuxletrois, quatre, cinq albums... voila, c’est
fini » (Hidalgo 2005-2006, cité d'aprés ibid., B@). Il ne lui manquait d’ailleurs pas I'envie
d’écrire des chansons, au contraire, mais il diaipression que le style de ses titres se répétait
(cf. Fievée, p. 130).

En analysant des chansons de cet album, nous mausearons de I'état d’esprit de Jean-
Jacques Goldman, qui réfléchissait évidemment esdutur aussi bien que sur le passé, en se

disant qu’une nouvelle ere allait bientét commencer
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4.1 Des bouts de mdiL987)

J'ai laissé

Dans mon rétroviseur

Loin

Au milieu d'un décor

Des images

Impressions et couleurs

Et des flashes et des cris qui s'emmélent et me
collent au corps

Blanc

Le silence avant vous

Noire

La scéne avant les coups

Longue

L'attente de vous voir

Et nos bras, nos regards au moment de se dire

bonsoir

J'ai laissé des bouts de moi au creux de chaque
endroit

Un peu de chair a chaque empreinte de mes pas
Des visages et des voix qui ne me quittent pas
Autant de coups au cceur et qui tuent chaque fois
Une ville que la nuit rend imaginaire

Une route qu'on prend comme on reprend de l'air
Et les papillons retournent brdler leurs ailes

Pour toucher la lumiére

Pour énerver I'hiver

Pour un peu d'éphémere

L'hotel

La méme chambre, hier

Gestes

Compte a rebours, horaire

Tests

Rassurants, quotidiens

Les choses aussi retiennent leur souffle
Et puis le moment vient

Brdlent

Les lights et vos regards

Volent

Vos voix dans nos guitares

Belles

Les mains des musiciens

Et vos yeux que n'éteindra jamais un sommeil

artificiel

J'ai laissé des bouts de moi [...]

J'ai laissé des bouts de moi au creux de chaque
endroit

Un peu de chair a chaque empreinte de mes pas
Des visages et des voix qui ne me quittent pas
Autant de coups au cceur et qui tuent chaque fois
Un matin pour s'étonner de nos impudeurs
Signatures alibis, mais il est déja I'heure

Et les papillons retournent brdler leurs ailes

Pour toucher la lumiére

Pour énerver I'hiver

Pour que tout s'accélere
J'ai laissé des bouts de moi [...]

(Fontaine 20171)

53



4.1.1 Analyse littéraire

Quand on écoutBes bouts de mgiour la premiére fois, 'on ne comprend peut-@te tout de
suite de quoi nous parle le chanteur. Surtoutaaplution de I’ « énigme » ne se trouve qu’'a la
fin de la deuxieme strophe. C’est ainsi que toukoag de la premiére partie, chaque auditeur a

la possibilité d’ajouter ses propres interprétagion

Commencons donc tout au début de la chanson. degoneks Goldman nous dif‘ai laissé/
Dans mon rétroviseur/ [...] Des images/ Impressionsoelleurs Ceci nous fait penser tout de
suite a quelqu’un qui quitte sa ville, peut-étrepatrie, et qui laisse tout derriere lui pour parti
vers une nouvelle période. lrétroviseurest ainsi un symbole pour le passé, aideor dont
nous raconte l'auteur-compositeur peut représdatesie, étant un spectacle pleinirdages/

Impressions et couleurs

A ce moment il faut également mentionner que lagdetss jouent souvent un role dans les
chansons de Jean-Jacques Goldman. Rappelons-rerugx@mple, deBienvenue sur mon
boulevard: [...] les yeux fardés, tout noirsu bien la ligne’ai vu des vermeils et des blelde
plus, il ne faut pas oublier que cet album portealge facon le titréentre gris clair et gris
foncé et que le deuxieme album suivant, de 1993, sllgpdrouge Cette stratégie de stimuler
le sens de la vue peut servir comme compensatiofaitligu’une chanson s’adresse plutét &

I'ouie.

Au fur et a mesure, nous arrivons a quelques séggequi peuvent déconcerter quand on ne
connait pas encore la fin et donc le contexteyaisaEt des flashes et des cris qui s’emmélent
et me collent au corpst Noire/ La scene avant les cougSes lignes que nous venons de
mentionner nous font penser a un crime et soul&entjuestions- pourquoi des cris ? Pourquoi
des coups ? Entretemps, Jean-Jacques GoldmandpaBEnc et duNoir- couleurs qui vont
bien avec le titre de I'album.

Tout de méme, il dissipe un peu ces impressionativeg en parlant de'attente de vous voir/
Et nos bras, nos regards au moment de se dire lmgngo vers qui fait plutdt penser a un
rendez-vous entre amis ou entre amoureux. Nous remops par-la que le protagoniste est parti

pour rencontrer quelqu’un.
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Puis commence le refrain)iai laissé des bouts de moi au creux de chaqueoéhd)n peu de
chair a chaque empreinte de mes .pRar cette description métaphorique, le chanteus rdit
gu’il a laissé ses traces partout, comme chacumtré'anous le fait un peu. Nous changeons tous
un peu le monde ou au moins la vie des autresetoutvant simplement nos vies. Jean-Jacques
Goldman fait référence a ce message dans la chdhsbangeait la vie issue également de
I'album Entre gris clair et gris foncéll y affirme : Il y mettait du temps, du talent et du cceur/
[...] A sa tache chaque jour, on pouvait dire de lii¢hangeait la vie(Fontaine 2017m). Par
contre, étant musicien, l'auteur-compositeur nes@get pas vraiment concerné par sa propre
chanson :
Ce n'est pas parce qu'on a devant nous 5 000 c20@Cpersonnes qu’on peut changer le
monde. Je ne crois pas a ¢a... Il n'y a pas danstdine du monde un chanteur qui ait
changé la vie. Ce qu’on peut éventuellement awainrne ambition, c’est de changer la vie
pendant 3 min 45 s. (Cool 1987, cité d’'apres FieX@&6, p. 126). Un professeur peut
changer une vie, souligne Jean-Jacques Goldmanufaghanson (Médioni 2001, cité
d’apres ibid.). Si je suis parmi les gens qui cleemida vie, c’est dans le quotidien, avec ma

famille, avec les gens qui travaillent avec moi [; mais pas avec les gens qui viennent a un
concert [...] (Dicale 2001, cité d’apres ibid., p.127

Revenons des bouts demoi. A la fin du refrain, nous trouvons les lignes les papillons
retournent braler leurs ailes/ Pour toucher la lwre/ Pour énerver I'hiver/ Pour un peu
d’éphémeére Evidemment, I'auteur-compositeur parle d’'une @ctiisquée que I'on fait pour le
court plaisir ou pour un but, en plus il s’agit g@ieelque chose de désagréable mais qui a quanc
méme du sens pour celui qui incarne le « papilloBm outre, les papillons qui brilent leurs
ailes font penser a la légende grecque d’lcarestpsit brilé ses ailes en volant trop haut. Le
chanteur, essaye-t-il de nouveau de nous dissdéabgirer a des choses encore plus belles, plus
cheres et plus fanfaronnes, au lieu de se conceatne petits détails qui peuvent rendre

heureux ?

Apres le refrain, la chanson continue de fagon mepectaculaire et fait de nouveau penser a un
rendez-vous qui pourrait se passer entre un carptaureux qui se retrouve en secrethotel/

La méme chambre, hier/ Gestes/ Compte a rebourajreoTout de méme, les motompte a
rebourssouléevent encore une fois des questions, car egtieession a une connotation négative,

ce qui veut dire que les personnes ne sont pasimes en étant ensemble.
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Si le texte reste encore un peu vain pendant geslbignes, Jean-Jacques Goldman nous délivre
finalement la dissipation quael moment vientBrdlent/ Les lights et vos regards/ Volent/ Vos
voix dans nos guitares/ Belles/ Les mains des meuasicC’'est a ce moment-la que nous devons
constater que nos interprétations étaient plustaes et fantastigues que Jean-Jacques
Goldman n’envisageait. En effet, il nous raconts deoments avant, pendant et aprés un
concert, qui fait tres probablement partie d’unermée. C’est la raison pour laquelle il cite le
rétroviseur(du bus), ledécoret lesflashesqui font partie de |acene qui estNoire [...] avant

les coupsEn parlant d’'undéongue [...] attente de vous vaaét ducompte a rebourd parle des
moments avant le début du concert, ou méesechoses aussi retiennent leur soudfleause de

la haute tension.

Caractéristique pour Jean-Jacques Goldman est bpufé décrit le commencement du spectacle
comme urmoment de se dire bonspagomme s’il s’agissait d’'un simple rendez-vou€haque
soir était pour moi comme un rendez-vous OU NoOuss If@trouvions entre nous, comme un
cercle d’amis... Ca a toujours été mon rapport &cénes » (Hidalgo 2005- 2006, cité d’aprés
ibid., p. 76).

Tout de méme, la chanson se laisse interpréterldaens ou le chanteur nous parle également
de la vie. Il est trés probable que cette ambigiié bien intentionnelle. Prenons par exemple le
versNoire/ La scene avant les couplien sir cela fait penser a la scene avant querieert

n'ait commencé, mais nous pouvons aussi bien dieecgt image peut étre métaphorique pour
nos vies. Autrement dit, dans la vie nous ne sapassce qui nous attend, le futur est toujours

noir et c’est a nous de I'éclaircir en vivant.

Lespapillonsqui retournent brdler leurs ailes’ont sirement pas été choisies arbitrairement non
plus. Nous avons déja mentionné que probablemea-Jacques Goldman y parle de personnes
(ou de musiciens ?) qui n'arrivent pas a se coatems petits plaisirs dans la vie. Ce sont les
mémes gens qui aspirent a monter en grade colteodike, en oubliant qu'il arrivera un jour le

moment ol ils se « brQlent leurs ailes ».

Par contre, nous trouvons également des lignesoquiréférence sans équivoque a la situation

sur scene, comméos voix dans nos guitargs.] Et vos yeux que n’éteindra jamais un sommeil
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artificiel. Jean-Jacques Goldman parle de plumndhatin de s’étonner de nos impudeuwss qui
est tres intéressant car cela montre qu’il a peagpréhension de monter sur scene.
Je n’ai rien & prouver et je le fais juste pargiaiQue cette tournée ait un peu de succes ou
pas, je m’en fous un peu. C'est a mes yeux unenfacgiginale de voyager, de pouvoir voir

d’autres choses et de rencontrer d’autres peu@esfiti septembre 1989, cité d’aprés ibid.,
p. 121).

En total, 'auteur-compositeur et ses musiciensdminé 147 concerts pendant la tournée qui
suivait I'album (cf. ibid., p. 124). Le fait de geésenter au public devenait ainsi de la routine
pour Jean-Jacques Goldman, et ses appréhensipasaisaient au fur et a mesure.

4.1.2 Analyse linguistique

Pour commencer, dévoilons la structure de la sepphr elle est un peu particuliére. Nous
voyons gue la structure reste toujours la mémet @aibord, chaque strophe est divisée en deux
parties, dont chacune comporte trois lignes couttes a trois syllabes) qui alternent avec trois
lignes plus longues (six syllabes). Les deux psrtent reliées par une ligne qui comporte
quinze syllabes (sauf la derniere, qui en a sejza),exemple Et des flashes et des cris qui
s’emmélent et me collent au corpe fait que les courtes lignes, qui ne sont parm’un seul
mot, soient fréquemment utilisées, donne a la draons rythme accéléré, assaisonné, mais auss
haché, ce qui la rend tres particuliere. Elle teflainsi la tension de laquelle nous parle le
chanteur I(es choses aussi retiennent leur soufffar exemple). De plus, l'auditeur a la
possibilité de tout bien comprendre « mot pour mate qui évite qu’il soit surmené par le
contexte- d'autant plus car la structure reste éane

Le refrain est également bien structuré, mais obhgay certains vers a la fin de la chanson, a
savoirun matin pour s’étonner de nos impudeurs/ Signat@aiéis, mais il est déja I'heurau

lieu deUne ville que la nuit rend imaginaire/ Une routé@uprend comme on reprend de lair
Nous pouvons constater que le refrain, tel qu'il &¢$a derniére fois, fait référence a une fin
(mais il est déja I'heune tandis que pendant le reste de la chanson,reel@e route qu’on
prend [...] fait plutét penser a la tournée étant en trairsel@érouler. Jean-Jacques Goldman
termine le refrain avec les md@sur un peu d’éphémerparlant tres probablement du fait qu'un

concert n’est qu'un rendez-vous de courte duréexdeption de ce schéma fait le dernier
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refrain, ou il chante Pour que tout s’accélér&ardant en téte I'esprit d’'un concert déja teémin
et sachant qu’apres ce dernier, Jean-Jacques Goklerava d’habitude aussitot, il est probable

gu'il se référe a son envie de rentrer rapidement.

Concernant le refrain, nous remarquons en plug tprinine avec une anaphorBour toucher

la lumiere/ Pour énerver l'hiver/ Pour un peu d’'&phere Ceci renforce, comme chaque
anaphore, le message. Dans notre cas, la raisorigouelle les papillons brdlent leurs ailes est
expliqguée en trois arguments sépares. Indirecterefdgit en plus d’'un climax, vu queucher

la lumiére est quelque chose de peu impressionnant, tandénepver I'hiver et un peu
d’éphémeére sont des actions inhabituelles pour un papilloifesEattirent ainsi I'attention de

'auditeur.

Surtout I'expressiorénerver I'hiver reste bizarre, car cela voudrait dire que les lioagi
possedent d’'une rationalité humaine en faisantqueethose expres pour énerver quelqu’un. i
s’agit d’'une double-personnification, car I'hivee peut pas étre énervé non plus. Il en va de
méme pour leshosegqui ne peuvent pas reteihdur souffle et pour lesommeil artificielqui ne
peut rienéteindr[e]. Cette derniere ligne est particuliéerement intéxes car non seulement y
trouvons-nous une personnification, mais aussi pousons identifier une réificatiol.os yeux

gue n’éteindra jamais [...] les yeux ne sont pas une lampe ou un feu quepkon éteindre.

Comme nous I'avons déja mentionné dans le sousitohapécédentdes bouts de meise non
seulement le sens de 'ouie, comme chaque chansmin,aussi celui de la vue, a cause de ses
innumérables couleurs et impressions mentionnéesgvair : Blanc Noire, décor, couleurs
flashes etc. Elle est de plus trés sensorielle-matérielecomporte plusieurs expressions
imagées. Par exempleles bouts de mothair a chaque empreinte de mes,gERIpsS au cceur
qui tuent une route qu’on prend comme on reprend de |@iucher la lumiereetc. Nous avons
méme un peu l'impression de pouvoir sentir la charsu moment oles papillons retournent
braler leurs ailes Le seul sens qui est exclu est celui du gol(tn Bjee, au sens figure, les

chansons de Jean-Jacques Goldman ne trouventuypasrole « golt » de chacun...
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4.2 A quoi tu sers 71987)

Tu parles, parles, c'est facile, méme sans y penser
Les mots, les mots sont immobiles, triés, rangésses
Laisse aller, laisse-les jouer

Se cogner, te séduire

"Sensualiser”, te bouger

Quand c¢a veut plus rien dire

Swinguer les mots, les mots, sans ¢a

On va les rétrécir

Swinguer les mots, ne surtout pas

Toujours les réfléchir

Les mots, I'émo, I'émotion vient
Les mots font I'émotion

Codlte que codte, écoute-les bien
Rythmer nos déraisons

Les sons, les sons, laissons-les rire
Faut pas les écouter

Juste pour éviter le pire

On va les déchainer

A quoi tu sers ? Pourquoi t'es 1a ?

Qu'est-ce que t'espéres ? A quoi tu crois ?

Y'en a qui meurent, qui prient pour un morceauedest
Y'en a qui risquent leur vie pour passer la frastié
Y'en a qui bronzent et d'autres qui s'font la gelas claire

Certains s'effraient au fond quand d'autres fostatfaires

Mais y'a toujours la lune qui s'méfie du soleil
Et quand tout ¢a changera, c'est pas demain la veil
Certains smatchent ou labourent, d'autres soignehten peignent

C'est a toi, c'est ton tour, qu'est-ce que t'as temveines ?

A quoi tu sers ? Pourquoi t'es fait ?

Terminus Terre, un seul ticket




Y'en a qui grimpent en l'air pour un peu plus dfste
Y'en a qui vivent sous terre ou ¢a hurle, ou ¢aean
Y'en a qui pointent les comptes quand d'autres tamhfes points

Y'en a qui levent des croix pour ceux qui n'y anbigas

Y'en a qui pincent des cordes, y'en a qui frapdesatpeaux
Certains "import exportent”, ou bien se jouent mess
Y'en a qui s'font des billes quand d'autres tomlenfilles

Certains ne donnent qu'aux hommes, mais d’auta@sent personne

Mais y'a toujours la lune qui s'méfie du soleil

Et quand tout ¢a changera, c'est pas demain la veil
Y'en a qui courent une vie pour gagner deux dixgme
A présent, c'est ton tour, qu'est-ce que tu nowsam?
A quoi tu sers ? Pourquoi t'es fait ?

T'as la lumiéere, et puis aprées ?

(Fontaine 2017n, remani€)
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4.2.1 Analyse littéraire

La chansonA quoi tu serscomporte deux parties, qui sont séparées par upgre non
seulement musicale, mais aussi de contenu. Commerg@nalyser la deuxieme moiti€, qui
démarre avec les questioAjuoi tu sers ? Pourquoi t'es 1a ?/ Qu'est-ce tjespéres ? A quoi

tu crois ?

Ces lignes sont de grande importance parce qu'ed®sment déja le message principal que
Jean-Jacques Goldman cherchait a nous transmiettrbut de la chanson est de nous faire
réfléchir sur nos vies et sur le sens que nousatribuons :
Je crois que tout le monde se pose un jour oud'datquestion de savoir "a quoi il sert",
chacun de nous posséde en lui une capacité, nouses nés pour accomplir des choses.
Certains sont nés pour ne rien faire éventuelleraessi mais je pense, qu'a partir d'un

certain age, immanquablement, on se retrouve catéfrau probléme du pourquoi de sa vie
et il s'agit, pour nous, de lui donner un sensffEra987, cité d'apres Fontaine 2017n).

C’est-a-dire que nous cherchons tous un but dass/ies, ou autrement dit quelque chose qui
nous rend heureux et satisfaits. Les ambitions g@uétre trés variées, comme nous le raconte
I'auteur-compositeur dans la chansoen a qui grimpent en l'air pour un peu plus dieisce

et il y a d’autregqui courent une vie pour gagner deux dixientgisla vocation est différente
pour chacun d’entre nous, I'essentiel est que rousoyons convaincus, méme si notre tache ne
donne pas de sens au point de vue d’'autvéen a qui bronzent et d’autres qui s’font la peau
plus claire ouY’en a qui levent des croix pour ceux qui n'y cnbipas Grosso modo nous
cherchons, d’aprés Jean-Jacques Goldman, a un rhdarenla vie la raison pour laguelle nous
sommes nés. Cela peut étre un talent ou une clmselgguelle il nous semble nécessaire de
lutter : Y’en a qui meurent, qui prient pour un morceau eleet Y’en a qui risquent leur vie
pour passer la frontiereCe dernier vers montre également, de maniereeicte, que parfois
notre vocation signifie le malheur des autres €il qaut se demander quelles seront les

conséquences de nos actgs’est-ce que tu nous ameénes ?

L’auteur-compositeur n’oublie donc pas de mentioniae différence entre les riches et les
pauvres et I'égoisme avec lequel nous agisson®iparCertains s’effraient au fond quand
d’autres font des affaire®u bien la ligné/’en a qui s’font des billes quand d’autres tomHbeat

filles. Les sujets des couches sociales, de culture® éa deligion, qui sont des domaines
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auxquelles Jean-Jacques Goldman dédie beaucowgs dexses, sont ainsi trés présents dans la

chanson.

Au cours des strophes, le chanteur énumére de piesitimétiers, comme s'’il voulait nous
présenter I'ampleur de possibilités de vivre uree tn fin de compte, plusieurs fois la chanson
revient a nous engager a réfléchir sur nos talsotsla chose « a laquelle nous servon€lest

a toi, c’est ton tour, gqu’est-ce que t'as dansuemes ?

L’auteur-compositeur y ajoute que connaitre sorimes suffit pas encore, mais qu’il faut le
réaliser aussi T'as la lumiére, et puis aprés Ra lumiéere, étant souvent le symbole de la

connaissance, représente ainsi le savoir sur notaion.

Le refrain commence également toujours avec unorsgloit étre interprété individuellement :
Mais y’a toujours la lune qui s’'méfie du soleil/ itand tout ca changera, c’est pas demain la
veille. La lune qui se « méfie » du soleil fait pensecedtaines Iégendes ou les deux sont
personnifies. Cette « méfiance » expliquerait demsas-la pourquoi ils n'apparaissent jamais
ensembles. Au sens figuré, cela a comme conséqupritexiste la nuit et le jour. Bref, le
temps court jour aprés jour tetut ca changerdla nuit deviendra jour, etc.). En disant gquest
pas demain la veillenous pouvons comprendre que la vie continue etdgunain sera un autre
jour, c’est-a-dire qu'il faut toujours penser véesfutur au lieu de se laisser déprimer par le
passé. En outre, I'expression « Ce n’est pas demaaweille » est utilisée pour dire qu’'un
événement ne se produira probablement pas. Errelsatigrmes, il fera toujours jour et nuit, sans

exception.

Parlant du temps et de la vie, Terminus Terre, un seul tickpeut signifier le fait que nous
sommes nés. En soulignant que nous ne possédons geulticket Jean-Jacques Goldman
essaye peut-étre de dire que la vie est uniquaietngus devons en profiter, ainsi que nous

devrions faire bouger autant de choses possibtasocs n'avons qu’une seule chance.

Passons maintenant a la premiére partie, qui iaglie du reste de la chanson.

L’auteur-compositeur y parle desotsqui peuventbouger séduireet quifont I'’émotion Dans

un premier instant, il leur attribue donc une cdation positive. Il nous conseille de les
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laisse[r] aller et de parler, car’est facile, méme sans y pendeans cette derniere constatation,
nous voyons que Jean-Jacques Goldman veut faitenégrat comprendre qu’il y a des gens qui
parlent sans réfléchir et qui produisent en consecgl parfois des déclarations qui peuvent
blesser ou offensel.¢s mots font I'émotign ou qui semblent tout simplement superflues :
Quand ca veut plus rien dir®ans ce cas-la, le chanteur nous conseille deasdes écouter/

Juste pour éviter le pireC’est-a-dire que dans certaines situations, ifaug¢ pas prendre au

sérieux ce que dit quelqu’un, vu que ce n'est @&-pas bien réfléchi et qu’il se peut que les

motsRythme[nt] nos déraisons

Jean-Jacques Goldman critique évidemment les gensegprennent pour « omniscient », en
racontant des faits qui ne sont parfois méme pais,vet qui ne sont pas conscients du fait que
leurs paroles peuvent blesser aussi. Peut-étrateliacompositeur fait des allusions aux
multiples journalistes qui ont publié leurs critegu sans vraiment avoir une idée de la
personnalité de Jean-Jacques Goldman, ou de lgatioti pour laquelle ce dernier a écrit telle
ou telle chanson. Il s’y réfere donc probablemecbee une fois a I'article que nous avons vu au
cours de l'introduction du chapitre 3.

En faisant le lien avec le reste de la chansonstatoms que cette premiére partie peut servir
comme un avertissement, se référant au fait qu&e éenous de décider comment juger les
autres, quoi dire, comment formuler les chos€&st a toi, c’est ton tour, qu’est-ce que t'as
dans les veines Encore une fois, le chanteur parlera des motstphasdans le texteCertains

« import exportent », ou bien se jouent des mots

4.2.2 Analyse linguistique

Linguistiquement, cette chanson est intéressantéeltee maniere qu’elle est trés rythmique,
comme laisse déja entrevoir la premiére partie,nggst pas chantée sinon récitée. C’est ainsi
gue surtout ce morceau du texte est plein de @&istiues linguistiques, comme nous verrons

dans un instant.

Ce qui saute aux yeux tout de suite est le faill gua d'innumérables anaphore3u parles,

parles; Les mots, les motd aisse aller, laisse-lesLes mots, 'émo, I'émotion vient/ Les mots
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font I'’émotion; Y’en a qui [...]/ Y’en a qui [...] pour en nommer certains exemples. Nous
voyons de plus que trés souvent, 'auteur-compasg®est servi d’'asyndétesy parles, parles
triés, rangeés, classésetc.). Ces derniers procédés de style ont deuxsesh comme
conséguence : d’abord, nous avons I'impressionleneessage est renforcé et qu'’il y a en effet
quelqu’un qui parle beaucoup, et que les mots sirctent. Deuxiemement, Jean-Jacques
Goldman crée ainsi un rythme, ce qui va bien aeetexte aussi, vu qu'il parlera du fait de
Swinguer les motst deRythmer nos déraison®ans cette chanson, il a donc explicitement
adapté la musique au texte, ce qui est importanmt@analement, la musique n’est qu’un simple
accompagnement du texte dans la chanson. Si caeigwear la chanson classique, il n’en est pas
le cas pour Jean-Jacques Goldman, comme nous $adéja mentionné au chapitre 1.2
Minoritaire : « Mes textes s’adaptent a ce que dit la musigloes que dans la chanson francaise
traditionnelle la musique s’est toujours peu owpbée a I'exigence des mots » (Erwan/Legras
1985, cité d’'apres Fievée 2016, p. 62).

Une autre particularité est le jeu fréequent avéortiophonie des mots, donc avec des mots
différents ayant la méme prononciation, pour ledaelangue francaise est idéale. Citons-en
quelques exemples de la chanshes mots, I'émo, 'émotionCodte que colte, ecoutetles
sons, laisson<En outre, plus que jamais les rimes sautent aux,)surtout car elles sont parfois
construites par deux mots opposées, ou par destrectisns évoquant une connotation
négative :Certains ne donnent qu’aux_hommesais d’autres n’aiment personn&’en a qui
grimpent en l'air pour un peu plus de sileh&€en a qui vivent sous terre ou ¢a hurle, ou ca
danse ou bienY’en a qui s’font des billes quand d’autres tomHdestfilles En général, il faut
noter que de contraires, la chanson n’en manque N@ss trouvons également un chiasme
(croisement dans I'ordre des mot&)’en a qui pointent les comptes quand d’autres ¢enipes
points qui provoque méme une certaine ironie par satami®n. Tout ce que nous venons de
décrire- 'homophonie, les rimes et le chiasme+ sl@s techniques qui contribuent également au
caractere rythmique de la chanson. De cette manléam-Jacques Goldman nous capture des le

premier instant juste pour le son mélodieux et sm@snous ayons fait attention aux paroles.

Il est clair que déja le titre est attiradt.quoi tu sers 2une question que NOUS NOUS POSONS
probablement de multiples fois dans la vie, etsjadresse directement a son public. Ce n'est

pas la seule question rhétorique de la chansoopmEimaire :qu’est-ce que t'as dans les veings ?
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Pourquoi t'es fait ? qu’est-ce que tu nous ameneslas la lumiere, et puis apresComme
dans plusieurs de ses chansons, Jean-Jacques @oltbma anime ainsi a réfléchir et a

participer au texte.

Non seulement nous nous sentons concernés pait lguéle chanteur nous tutoie, mais aussi
par son langage parlé. Déja la premiére questtomuoi tu sers ?qui fonctionne par son
intonation, est typique pour le langage quotidi@iécrit, nous devrions bien sir nous servir de
I'inversion pour formuler la question « A quoi séus?». Typique pour le style parlé est en plus
I'assimilation, a cause de laquelle on peut ouldatains sons, par exemplges la au lieu de
«tu es la» o’en aau lieu d’ »il y en a ». Nous retrouvons l'assation phonétique dans
plusieurs chansons, entre autres nous l'avons déjéansA I'envers analysée au premier

chapitre.

Deux fois dans la chanson, nous tombons sur deefieswcréations de mots. C’est le cas dans
Sensualiseet’émo. Si le deuxiéme exemple ne sert que comme trangiinonétique entres
motset I'émotion il faut se demander pourquoi l'auteur-compositgitice sensualiser », ce qui
fait évidemment allusion au mot anglais « sensyaknsuel). Probablement, le chateur cherchait
encore une fois a créer un lien avec la musiquéphgne, a laquelle il se sent trés attaché. De
plus, nous entendons dans l'arriere-plan la voixCdeole Fredericks, chanteuse et choriste
americaine qui participera a I'aloum suivant. C'psut-étre a cause d’elle que Jean-Jacques

Goldman se sentait inspiré a utiliser ce dérivénahot anglais.
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5. La vie est belle
Fredericks — Goldman — Jong4d.990)

J'ai commencé a composer des chansons, [...] eta@rikuit chansons, je me suis apergu
que les huit étaient des duos ou des trios. Jeuisadd, qu’est-ce que je fais ? Je jette tout
pour écrire un album solo pour des raisons deegatrce qui pour moi était impossible ?
(RTL 1991, retranscription, cité d'apres Fievée@(d 135).

Jean-Jacques Goldman décide par conséquent drenufaialbum a trois et de revenir a ses
racines : «[...] ce qui était un peu atypique c’pkitdt la période ou jétais tout seul »
(Fréquenstar 1993, min. 42 :56). De plus, il étartvé le moment ou il lui manquait un peu
I'inspiration. Cet album, par contre, « C'est urteo®e qui m’a redonné envie [...]. J'ai eu
I'impression de faire quelque chose de nouveauosdiia 1990, cité d’apres ibid.).

Michael Jones, avec lequel Jean-Jacques Goldmah dBja enregistré le tubde te donne
(1985) et qui était un de ses amis et colléguepllesproches, était le premier a étre demandé 3
participer : « J'ai un probleme sur le prochainuafth les chansons, je peux pas les chanter tout
seul. [...] Donc, je voudrais que tu les fasses awex, mais il nous faut une troisieme

personne... » (Fréquenstar 1993, min. 43 :55).

Quelgues mois plus tard, cette troisieme persosh@lentifiée. Carole Fredericks, a I'époque
choriste pour d’autres artistes connus, et que pfouvait également entendre sur I'alb&mtre
gris clair et gris foncg1987), donne son d’'accord et le trio est finalelmoemplet (cf. Fievée
2016, p. 137).

L’album peut étre considéré comme la réalisatidindé&e de I'esprit d’'une nouvelle ere dans la
vie, que I'on pouvait déja sentir dans le disquéc@dent. « En arrivant a quarante ans, je n'ai
pas les mémes préoccupations ni les mémes réflexjoia vingt ans. A I'époque, c’était "Je
vais changer le monde", maintenant je fais pligatdnstat de tout ce que je ne serai pas, tout ce

que j'ai plus ou moins loupé » (Star Club 1991¢ difapres ibid., p. 139).
En effet, il y a surtout une chanson qui parle eléecconclusion, & savol nos actes manqués

Un soir j'ai diné avec des amis et on a lancé sawdision sur tout ce qu’on avait manqué
dans nos vies, tout ce qu’on trouvait manqué. @xitane liste de tout ca. Evidemment ¢a a
commencé sérieusement, puis a la fin c’était Igradél J’en ai fait une chanson (Korchia

1991, cité d'apreés ibid., p. 146).
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Toutefois, I'idée ne consistait pas du tout a s&séx déprimer par le fait de ne pas avoir réalisé
telle ou telle chose, au contraire, Jean-Jacquéin@m en a créé une chanson de caractéere gai
« J’'aime mes échecs d’'une certaine maniere. J'hieTemes succes aussi, mais il y a beaucoup
d’échecs pour lesquels jai une petite tendresgBagés 1991, cité d'aprés ibid.). Ce que
I'auteur-compositeur veut dire par la est l'idée rdérir de toutes les expériences que l'on a

faites, et d’en extraire toujours le c6té positif.

L’idée « La vie est belle » nous accompagnera #&utong de I'aloum. Pour en présenter un
exemple, nous analyserons la chan¥imre cent viesLe deuxiéme sujet qui est tres présent
dans ce disque est celui de 'amour, auquel nodgedns 'analyse déluit. Tout de méme,

cette derniére ne sera qu’un petit avant-goQt,'aloum qui occupera entierement le sujet de

I'amour sere&En passan{1993), analysé au chapitre 7.
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5.1Vivre cent vie1990)

J'aimerais tant étre au pluriel

Quand mon singulier me rogne les ailes

Etre une star en restant anonyme

Vivre a la campagne mais en centre ville

Effacer mes solitudes

Sans dieu ni famille et sans habitude

Blanche princesse, ou masseuse a Bangkok

Sage philosophe et puis chanteur de rock

BrOler mes nuits, noyer mes jours

Etre fidele a des milliers d'amours

Vivre sa vie, rien que sa vie

Crever d'envies, un petit tour et fini

Ca fait trop mal, c'est pas moral

Vivre méme a demi, tant pis, mais vivre cent vies

J'aimerais tant changer de sang

Changer de réves et de téte et d'accent

Une terre, une maison, un grand feu

Vivre en nomade et libre, coucher sous les cieux

Mais qui est qui ? Et qui n'est qu'un ?

Rien que le juge et jamais I'assassin ?

(Fontaine 20170, remani€)
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5.1.1 Analyse littéraire

Comme souvent dans les chansons de Jean-Jacquiea@plce dernier nous donne un petit
apercu du contexte de I'ceuvre par son titre. Ca@s$i que nous pouvons supposer que dans
Vivre cent viesil s’agira d'une chanson parlant du fait qu’ilfgprofiter le plus possible de sa

vie. Nous verrons tout de suite comment cela Saffeau cours de la chanson.

Dans le texte, qui n’est pas trées compliqué a cengre, les premiers vers nous présentent déja
un message sans équivogdiaimerais tant étre au pluriel/ Quand mon singuliee rogne les
ailes: Il s’agit de vouloir faire plus qu’il n’est po$de dans la vie, de la pensée de « n’avoir que
deux bras », avec laquelle nous avons tous déjéoéféontés. Lesiles étant un symbole de la
liberté, font de nouveau penser a la légende @&|cgue nous avons mentionnée au cours de
'analyse deDes bouts de mau chapitre précédent. Elles peuvent égalemeatcétsidérées
comme des « Extensions of man », un terme utibséarshall McLuhan (voir chapitre 2.2.1).
Bref, c’est I'idée d’élargir son horizon qui nouscampagne pendant les premiéeres deux lignes.

L’auteur-compositeur va encore plus loin avec lesagoxes suivants, chantés par Carole
Fredericks £tre une star en restant anonyme/ Vivre a la campagais en centre vill&€e qui

est au centre de l'intérét ici est le fait de cranméme de métier, et le réve de changer de vie.
Nous pouvons nous approcher a ce vers de facoiguert car il représente un certain
matérialisme superflu aussi. Le protagoniste ert uaupeu de tout et a l'air de ne jamais étre
content avec ce qu'il posséde. La ligiiee une star en restant anonympeut indiquer qu’en fin

de compte, Jean-Jacques Goldman n’a rien contf&tle’étre un chanteur célébre. La seule
chose qui le dérange est, comme nous savons @éjaahque d’anonymat. Tout de méme,
mentionnons que Jean-Jacques Goldman n’a jamaig asia célébrité. Cette-derniére est plutot

un effet secondaire de son envie et son talentictédes chansons.

Quand Michael Jones chante ensuiteffacer mes solitudes/ Sans dieu ni famille et sans
habitude nous pouvons nous demander avec qui, d’apréselis@ompositeur, il faudrait
finalement étre ensemble. Parle-t-il d’'amis ? Oudhlic ? En tout cas, les rencontres devraient
se passesans habitudece qui veut dire que chaque rendez-vous doieregtécial, sans routine
et par conséquent sans le fait de s’ennuyer. Awhéagjs, il faut profiter du privilége de ne pas

étre seul.
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Puis continue de nouveau Carole FredericBfanche princesse, ou masseuse a Bangkbk
Michael Jones y ajouteSage philosophe et puis chanteur de roékidemment, ces lignes
parlent de I'envie de changer de vie, ou d’essgyetque chose de nouveau tout simplement. Il
ne faut pas toujours se baser uniquement sur stiarrméson chemin « prédestiné » par qui que
ce soit, sinon avoir le courage de briser les feves pour réaliser ce qui fait vraiment plaisir.
Dans le refrain, ce message sera renfoktiere sa vie, rien que sa vie/ [...]/ Ca fait trop Ima
c’est pas moralNous pouvons interpréter ces lignes comme unlaplaelibération personnelle
de toutes les personnes qui pensent pouvoir ngossien leurs valeur¥ivre méme a demi, tant
pis, mais vivre cent viedl est hors de question qu’un jour, nous nousli@ams compte du fait de
n'avoir rien fait de nos vies et de ne pas en gitesfaits. Il vaut mieux commettre des fautes et
ne pas mener une vie « de réve », car toutes nuEfiections et nos actes manqués montrent au
moins que nous sommes vivants ! Tant pis si nousomespondons pas aux valeurs morales- si

nous vivonsa demi car au moins nous avons risqué des aventures.

A la fin, 'auteur-compositeur se pose les questioBt qui n'est qu’'un ?/ Rien que le juge et
jamais l'assassin T'est ainsi qu'il répéte encore une fois ce quasneenons d’expliquer, a
savoir I'inutilité d’une vie sans risques et en sdguence sans fautes. Jouer toujtijgsgesans
jamais étre’assassin le coupable, cela ne mene a rien. Pour pouvgerjguelqu’un il faut

également étre capable d’accepter la critiqueataller ses propres erreurs.

Bien sdr, Jean-Jacques Goldman n’a pas oublié dpeseher sur l'aspect des cultures :
J'aimerais tant changer de sang/ Changer de révaetedéte et d’accentl n’est pas par hasard
gue c’est Carole Fredericks, qui parle en effecaacent anglais, qui chante ces lignes. Ce qui
veut sdrement exprimer l'auteur-compositeur edhieque ce sont les expériences culturelles
gue nous ne devons pas oublier de faire et qué efesoyageant, a force de se sentir comme
étranger de temps en temps, que nous comprendriens wiautres maniéres de vie. Ainsi, en
voyant d’autres destins, nous apprendrons peut@&tn®us contenter mieux avec toutes les
facettes de la vieChanger de réve®’un autre cotéChanger [...] de téte et d’accepeut aussi
bien peindre le souhait d’un immigré qui se semjdors comme étranger peu intégré dans le

pays, soit & cause de sa couleur de peau, saisa d& sa facon de parler.
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5.1.2 Analyse linguistique

Dans la chansoNivre cent vieschaque chanteur nous parle de ses réves et gésssnnels,
bien que l'on puisse supposer qu’il s'agisse danss tles vceux de ceux de Jean-Jacques
Goldman, qui est comme d’habitude I'auteur de anslon. Si on ne I'a jamais écouté, I'auditeur
peut tout de méme savoir quand chante Carole Fegdayu quand chante I'un des hommes, di
aux adaptations grammaticales de sexe des sujeddjectifs (par exemplBlanche princesse
Etre une star etc.). Ceci donne l'impression que tous les tmis également collaboré a la
chanson et qu’il s’agit de leurs propres enviesudNpe pouvons pas savoir si c'est en effet le
cas, ou quel est le grade d’influence sur JeanddéscGoldman, mais d’aprés les droits d’'auteur,

ce n'est que ce dernier qui a écrit les paroles.

L'une des particularités du texte est le fait qest plein de paradoxes, par exemgire une
star en restant anonym¥ivre a la campagne mais en centre vikel bienEtre fidéle & des
milliers d’amours De cette maniere, nous apprenons que les prasageme savent ou ne
veulent pas se limiter a une seule maniere decgr@me ils nous racontent explicitement dans le
refrain. C’est 'ampleur des facons de vie qui @atdlemment mise en valeur pendant toute la
chanson et sur laquelle 'auteur-compositeur selpeméja dans le premier verd'aimerais

tant étre au pluriel/ Quand mon singulier me rode ailes

Linguistiquement, Jean-Jacques Goldman nous cafiiutele suite par ces derniéres lignes en
jouant avec le fait de se grammaticaliser lui-méisavoirJ’aimerais tant étre au plurielll
s’agit dans ce cas-la d’'un adynaton, le procédéstgie étant similaire de I'hyperbole, qui
exprime une circonstance impossible pour évoquelréile de sentiment. Dans la ligne suivante,
Jean-Jacques Goldman joue de nouveau avec la gremea faisant une personnification du

mot singulier, qui, d’apres 'auteur, luiogne les ailes

Le singulier et le pluriel jouent en effet un radeportant au cours de toute la chanson, toujours
en évoquant I'incompatibilité. Prenons la liga#acer mes solitudesnon seulement le mot est
un paradoxe en lui-méme (la solitude qui est auiglet qui n'est donc plus solitaire), mais
aussi nous pouvons nous demander pourquoi JeanelaGpldman parle de plusiewditudes

du tout ? Peut-étre veut-il expliquer qu’il se ssrtil dans certaines situations, mais pas en

général et pas tous les jours.
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Un deuxieme cas qui ressemble a celui que nousngedi@nalyser est la déclaraticoucher
sous les cieuX.imagination qu’il y a plusieurs cieux fait pesrsa d’autres cultures ou religions,
ou bien a une certaine spiritualité- une suppasitioi va bien avec cette strophe, qui parle
d’expériences culturelles. Pour en étre concrethiiél Jones chantd&/ivre en nomade et libre,
coucher sous les cieuka vie comme nomade est donc fortement liée dickxe de la liberté ;
peut-étre s’agit-il d’une libération de normes at&s ou de tous les devoirs d’'une vie en couches

sociales fixes.

A la fin de la premiére strophe, il y a une doudgithése dans une seule ligne, & savBiler

mes nuits, noyer mes jourSi nous pouvons parler d’'une double-antithesestgarce qu’elle
apparait deux fois: premiérement daBdliler- noyer, et deuxiemement dansuits jours.
Comme souvent dans les chansons de Jean-JacquisdBpke dernier se sert d’éléments de la
nature. Nous pouvons constater que ceci est I'srcdeacteres dans les ceuvres de notre auteur

compositeur qui se répete constamment.

Grace a la construction de la phrase, nous voyoesagreligion et la famille vont selon I'auteur-
compositeur ensembleSans dieu ni famille et sans habitudles’agit d’'une anaphore basée sur
les motsSans- sangqui expriment donc deux parties séparées. Cetidiee quedieu ni famille

appartiennent a la premiere partie et vont paréqumsnt ensemble.

Dans la deuxieme strophe nous trouvons égalemeantanaphore, qui, dans ce cas-la, sert a
accumuler des motsChanger de réves et de téte et d’accérdsyndete qui suit accomplit la

méme fonction Une terre, une maison, un grand feu

Si nous avons dit au début de ce sous-chapitréygairait des détails qui se laissaient découvrir
sans avoir écouté la chanson, il y a quand mémaeutilité dans I'’écoute du refrain, car I'on y
remarque que l'accent est mis sur le mot « s¥iwre sa vie, rien que sa vi€’est ainsi qu'il
s’effectue une distinction entre « sa » vie, oorsiveut « une » vie, et leent viesdont nous

parle déja le titre, a savoir la variété dans & vi

Comme nous l'avons déja mentionné dans le soustohgpécédent, la deuxieme strophe se
termine avec trois questions rhétoriques, qui ddivemnimer a réfléchir et qui pour cela se
trouvent a la fin, ou elles restent mieux dans kEmmire. Lejuge est l'assassinsont deux

allégories, dont la premiére représente le drolagustice, tandis que la deuxieme signifie le
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mauvais caractére ou les fautes d’'une personneutlisant ce procédé de style, l'auteur-
compositeur peut faire une description plus imagées courte et plus pointée, en étant quand

méme s0r que les auditeurs comprendront le message.
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5.2 Nuit (1990)

La nuit t'habille dans mes bras
Pales rumeurs et bruits de soie
Conquérante immobile

Reine du sang des villes

Je la supposais, la voila

Tout n'est plus qu'ombre, rien ne ment

Le temps demeure et meurt pourtant

Tombent les apparences
Nos longs, si longs silences

Les amants se perdent en s'aimant

Solitaire a un souffle de toi
Si prés, tu m'échappes déja
Mon intime étrangere

Se trouver, c'est se défaire
A qui dit-on ces choses-la ?

Dors !

As dawn lights up another day
Visions | once had fade away
All of those words unspoken
My wildest dreams all broken

It wasn't supposed to be that way

Should | leave why should | stay ?
Solitaire a un souffle de toi
Leavin' behind me yesterday
Tout prés, tu m'échappes déja
Am | free or forsaken

Mon intime étrangere

Cheated or awakened

Se trouver, se défaire

Does it matter anyway ?

(Fontaine 2017p, cémépl
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5.2.1 Analyse littéraire

La chansonNuit est un duo avec Jean-Jacques Goldman et Cardlerkeles, I'auteur de la
partie anglaise est Michael Jones. Il s'agit dexte trés beau a analyser, aussi bien littéralement
que linguistiquement, étant donné qu’il est pletnplocédés de style. Penchons-nous d’abord,

comme d’habitude, sur I'analyse littéraire.

Bien que la chanson démarre harmonieusement eghietion ne sache pas tout de suite a quel
point elle veut arriver, nous découvrirons qu’'akt finalement triste, voire un peu déprimante.
La premiére ligne nous fait comprendre que le gatéste parle tres probablement a son
amante, ou au moins a quelqu’un de proche, vu preihd cette personne dans ses btasnuit
t'habille dans mes brasLa deuxieme lignePales rumeurs et bruits de spigue nous
analyserons linguistiguement dans le sous-chamitexédent, est également importante a
mentionner a cette occasion, di a I'expressionuitsbode soie ». Semblant dans un premier
instant comme rien qu’un beau procédé de stylesil en effet probable que Jean-Jacques
Goldman veuille faire une référence au poeme « it lde soie » de I'écrivaine québécoise
Anne Hébert (cf. Marcotte 1999), sorti en 1953 dsos ceuvrée Tombeau des ro(sf. Harvey
1998). Citons ce poeme afin de le visualiser peuxajui ne le connaissent pas :

Un bruit de soie
Nos bras étendus nous précédent de deux pas

Un bruit de soie plus lisse que le vent Serviteurs avides et étonnés
Passage de la lumiére sur un paysage d'eau. En cette dense forét de la chaleur déployée.
L'éclat de midi efface ta forme devant moi Lente traversée.
Tu trembles et luis comme un miroir Aveugle je reconnais sous mon ongle
Tu m'offres le soleil a boire la pure colonne de ton cceur dressé
A méme ton visage absent. Sa douceur que jinvente pour dormir
Trop de lumiére empéche de voir ; Je I'imagine si juste que je défalille.
['un et l'autre torche blanche, Mes mains écartent le jour comme un rideau
grand vide de midi L'ombre d'un seul arbre étale la nuit a nos pieds
Se chercher a travers le feu et I'eau Et découvre cette calme immobile distance
fumée. Entre tes doigts de sable et mes paumes toutes
Les espéces du monde sont réduites a deux fleuri

N . ; euries.
Ni bétes ni fleurs ni nuages.
Sous les cils une lueur de braise chante a tue-
téte. (Marcotte 1999)

Il s'agit d'un poeme qui comporte plusieurs pataléavec notre chanson, a savoir I'histoire
d’'un couple étant en train de se perdre, mais aypamtde méme peur d’'une séparation, ou bien

envie de rester ensemble. La scene ne se dérouttapbpas pendant la nuit, mais en pleine
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journée, qui est également décrite comme un pouyairpeut tout effacerL’éclat de midi
efface ta forme devant m@bid.). De plus, ce poeme est plein de symbotedeedescriptions

métaphoriques, d’ou la supposition qu’il a peueétispiré Jean-Jacques Goldman.

Retournons a notre chanson. L’auteur-composite@ritdéa nuit comme uneConquérante
immobile c’est-a-dire qu’il lui attribue la force immensde tout conquérir. Ceci veut
probablement dire qu’elle s’éparpille dans touteville, colorant tout en noir sans vraiment
bouger (elle estmmobild. Non seulement elle est ugenquérante mais de plus I&eine du
sang des villescar elle regle la vie en ville une fois arrivéle possede donc une influence.
C’est comme si la ville était a la nuit, une fasjour terminé. C’est pourquoi elle influence, au
sens figuré, lesangde la ville, ou bien toute sa structure intériewe qui veut dire que les
habitants doivent adapter leur vie quotidienne idapa nuit. Tout est différent quand il n'y a
plus de soleil. La lignde la supposais, la voildonne I'impression que la tombée de la nuit est
quelque chose qui n’arrive pas tous les jours, cersimle protagoniste n’était pas sdr si elle
allait arriver ce jour-la ou pas. De plus, le faitil la « suppose » porte un caractére négatif,
involontaire, comme si la nuit allait apporter gquet chose de mal. En effet, 'auditeur découvre

dans la suite que cette hypothése est correcte.

Une fois tout coloré en noir, Jean-Jacques Goldmoais explique qu&out n’est plus qu’ombre,
rien ne mentC’est-a-dire qu’il n’est plus possible de triclpar son apparence physique, car la
nuit la rend invisible, donc il ne reste que letade non-visuels. Le chanteur le précisera dans le

prochain vers Tombent les apparences

Le tempsqui demeure et meurt pourtamst & premiere vue un paradoxe, mais Si nous er
réfléchissons plus profondément, nous découvrorsgtte déclaration décrit tout a fait la nuit :
bien slr le temps ne s’arréte pas a cause d'ebgs Bn méme temps elle fait en sorte que la

journée se termine et qu’un nouveau jour commence.

Avec les lignes suivantes se veérifie notre constatadu début, que la chanson porte un
caractere triste et qu’elle parle d’'un couple matkax :Nos longs, si longs silences/ Les amants
se perdent en s’aimanElles font en plus de nouveau penser au pdémeéruit de soieou les

amants s’éloignent également 'un de l'autre, lfjee le contexte soit plus basé sur la sexualité

que chez Jean-Jacques Goldman. Ce message estégndnSolitaire a un souffle de toune
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ligne qui expligue que les amants sont physiquereasemble, mais qu’ils ne s’aiment plus.
Surtout la femme semble n’avoir plus de sentimgrusr lui Si prés,_tum’échappes dé)a
Pourtant, ce n’est pas seulement sa faute si lesalmants se retrouvent dans cette situation, car
'homme ne s’est évidemment jamais assez intérassdle. C'est pourquoi la femme est
maintenant comme une étrangére pour Mboif intime étrangéne Ou bien, nous pouvons
supposer que peut-étre elle-méme s’est fermée adwioulant pas lui donner la possibilité de la

connaitre.

De toute facon, il semble que 'homme se voit déVardécision de se séparer d’elle, au moins
pendant une certaine périod8e trouver, c’est se défairtk donne toujours I'impression de ne
pas vouloir vivre sans elle, mais tout de méme ioit plus aucune raison de rester ensemble. Il
espére pouvoir «rallumer le feu » par une sépmaradi durée déterminée, et pourtant il se
demande qui dit-on ces choses-la/utrement dit, quelles sont les circonstanceswgnent au

fait qu’un couple se retrouve devant le momentedséparer ? Comment peut-on caractériser les

deux personnes auxquelles cela arrive ?

Le chanteur Jean-Jacques Goldman termine sa padie|'ordreDors ! Etant la premiére fois

gu’il parle directement a la femme, ceci fait supgoque pendant le reste de la chanson |l
s’agissait de ses réflexions qu’il n’a pas encoqgrienées aupres d’elle. Ensuite commence la
partie chantée en anglais par Carole Frederick®@$ avons I'impression que c’est maintenant
'amante qui parle de son point de vue, surtoutecéa fin de la chanson, les deux personnes
chantent en alternance comme s’il s’agissait d'ueodue. Pourtant, il s’agit plutdét d’'un

« dialogue de sourds », car les deux ne se répbpdsnsinon expriment chacun pour soi leurs

penseées.

Que la femme pense pareil que son amant, ceciisdares des lignes comm#dl of those words
unspokenoult wasn’'t supposed to be that wdslle semble avoir également beaucoup de doutes
sur la suite de la relatiorShould I leave why should | stdylle se demande de plugm | free

or forsaken/ Cheated or awakened/ Does it mattgmary ?Elle comprend en tout cas que la
relation ne sert a rien et elle se demande sisellsgompe ou si elle s’apercoit finalement de la
réalité amere. Elle arrive a la conclusion que qgoe soit la réponse, celle-derniére ne

changerait rien a la situation, car une séparaéste inévitable.
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Si la chanson s’appelluit, c’est parce que la nuit doit représenter I'inaoe I'ignorance qui
se passe entre les deux protagonistes. Elle estl@isymbole du fait que les deux détournent les
yeux et ne se connaissent pas, ce qui est finakdmeaison pour laquelle ils vont probablement

se séparer.

5.2.2 Analyse linguistique

Comme nous l'avons déja annoncé au sous-chapitteégent, la chansoNuit comporte
beaucoup de procédés de style, notamment des péisaions, des descriptions imagées et des
paradoxes. Commencgons par les personnifications.pieaniére et probablement la plus
importante est lauit qui, comme nous raconte le chantdirabille dans mes brasPlus tard,
elle sera nomméEonquéranteet Reineaussi, ce qui fait en sorte qu’elle semble tresgaunte et
influente. En réalité, la « nuit » représente lér,nes ombres, qui se trouvent entre les deux
protagonistes. Le chanteur ne nous parle pas vididela nuit comme moment de la journée,
mais elle est un symbole pour tous les malententdus, les conflits, bref tout le cété négatif
dans la relation du couple. Si elle est tellemarnsgante, c’est parce que les protagonistes se
retrouvent dans une crise grave et que leur séparatest qu'une question de temps. Quand
Jean-Jacques Goldman dét la supposais, la voild ne parle pas de la nuit, mais de la fin de la

relation.

La nuit et ses synonymes ne restent pas les seules pdicationis a étre énoncées, car nous en
retrouvons dangen ne menetLe temps demeure et meattssi. Cette derniere est de nouveau a
regarder comme périphrase du fait que le tempsoeple est a sa fin; et la premiére, en
revanche, annonce que les deux ne doivent pluaie des illusionsRien ne mentcela veut
dire que leurs problemes de couple sont évident)ien nous pouvons dire que la réalité ne

ment pas.

La deuxieme spécialité dduit sont les innumérables paradoxes ou antitheseso®separ
exemple encore une fois la lighe temps demeure et meurt pourfaqii semble impossible a
premiere vue, mais qui se laisse expliquer en seh@at plus sur le sens global (voir sous- chap.
précédent). D’'autres exemples seront énumérésldansisieme strophe, a savoisi pres, tu
m’échappes déja/ Mon intime étrangere/ Se trouvesst se défaireLe fait que Jean-Jacques
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Goldman utilise autant de paradoxes renforce I'miéeles deux amants ne savent pas se décide
s’ils doivent rester ensemble ou pas, ce qui estjet principal de la chanson. D’un coéteé ils se
sontprées d’un autre coté ils échappe[nt] d’une part il la décrit commiatime, mais d’autre

part elle reste unétrangére

Peut-étre Jean-Jacques Goldman termine la premaetie par I'impératifDors ! pour signaler
qgue le protagoniste espéere que les problemes cagffaen dormant. Nous nous retrouvons
devant un homme qui surveille sa femme dormanteda® que toutes ces pensées passent pa
sa téte, et qui sait que tant qu’elle dort touspesblemes semblent « endormis » aussi. Cet
impératif signifie également une rupture dans lessgpie nous passons aux pensees de la femme
avant qu’elles se mélangent avec les réflexionshdenme dans la derniere partie. Vu que les
vers chantés par Carole Fredericks sont en anglaiss ne les analyserons pas linguistiquement.

Restons par contre encore a la partie francaise.

De toute facon il faut que nous peignions encoeefais la lignePales rumeurs et bruits de spie
car nous Yy trouvons une double-synesthésie, dopmtdé de style qui mélange deux mots qui
ne vont pas ensemble contextuellement. Plus préeisé desumeursne peuvent pas étpéles

et lasoiene fait guere de bruit. Ces descriptions sontiadefacon imagée, c’est-a-dire que les
rumeurs ne sont a peine présents et qu’il esntelte calme que I'on peut méme entendre la soie
(des draps, des habits, etc.). Ceci donne, bienmeoha ligne précédentea nuit t'habille dans
mes brasla sensation d’'une harmonie, que l'auteur rongurdur et & mesure du texte, ce qui

nous fait souffrir encore plus avec les deux amants

A force de n’avoir plus rien a se dire, les deustagonistes s’éloignent I'un de l'autrélps
longs, si longs silence€omme dans la chanson précédente, ou Jean-Jdeqglaesan parlait de
solitudes il utilise ici le mot « silence » au pluriel polg renforcer. Il n’est pas par hasard qu'il
se trouve une épanorthose damsgs, si longscar c’est le procédé de style qui corrige une
expression qui n'est pas encore assez forte. Reneniéere, il nous semble que le couple ne se
parle plus depuis longtemps, d’autant plus car aenlh nuitTombent les apparengesonc tout

ce qui pourrait distraire.

L’idée de faire parler les protagonistes deux lasgdifférentes souligne I'impression que les

deux ne se parlent plus, qu’ils ménent un « diadadgi sourds », surtout a la fin de la chanson. Si
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cette partie était réalisée dans un film, celafatfierait probablement par un champ-
contrechamp, la technique souvent utilisée lorg diialogue entre deux personnes. Dans ce cas-
la ce serait pareil, sauf que les protagonistesengegarderaient pas dans les yeux, sinon
directement dans la caméra comme s’ils parlaieeic de public. C'est-a-dire qu’ils nous

racontent de leurs problemes au lieu d’essayegsieesoudre ensemble.
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6. La guerre et la politique
Rouge(1993)

Si avant cet album, Jean-Jacques Goldman avoue @woi des chansons pour faire plutot
plaisir aux gens, le disquRougeest un album avec lequel il se faisait plaisirspanellement
(cf. Fievée 2016, p. 163). Surtout il faut bienamaitre I'aspect politique-militaire qui domine
la plupart des chansons, d’autant plus que I'autempositeur y fait hommage a son pere, un
communiste politiquement tres actif, et en consege& tous les militants :

C’est plutdt une évocation, parce que moi, j'aiwvdans ce milieu-la, explique-t-il. C'étaient

des gens militants et on a oublié a quel pointgmss étaient beaux. [...] je trouve que
c’étaient des gens [...] qui étaient purs et toutdgaCaunes, 1993, cité d’apres ibid., p. 165).

Le Parti communiste soviétique promettait le chamgrgt de la nature humaine, la justice, le
pouvoir aux travailleurs, rappelle l'artiste. Ill&t avoir la force, comme I'a eue mon peére,
de dire que ces gens-la trahissaient les prin¢Pieale 1997, cité d'apres ibid., p. 167).

Les « traitres », ce sont d’'aprés l'intéressé iegahnts qui abusaient de leur pouvoir et qu'il ne
faut pas faire 'amalgame avec tous les militantsrgavaient rien, mais qui essayaient quand

méme de toujours donner aux autres (cf. FievéEs .

Nous verrons dans I'analyse des chand®msgeet Fréresque c’est évidemment a ces derniers
hommes que Jean-Jacques Goldman a dédié les tBxt@srevenir une derniére fois sur son
pére, I'auteur-compositeur déclare avoir beaucqypia de lui et de sa mére également : « Le
sens des valeurs. L’amour de la France. Le faitrgurene va jamais de soi. Ni se promener dans
la rue librement, ni voter, ni aller a I'école gréément, ni avoir de quoi a manger » (Médioni
1997, cité d'apres ibid., p. 169). Il constate mémoe tout ce qu’il fait, « c’est d’essayer de

ressembler a (son) pére » (TV5, retranscriptidg, dapres ibid.).

Le fait que les chansons étaient donc un peu icpbgres » et qu'elles, comme Jean-Jacques
Goldman trouvait lui-méme, n’étaient pas dans ldir temps, faisait en sorte qu’elles ne
passaient pas beaucoup dans la radio. Tout de nf@beam entier était un grand succes, étant
certifié triple aloum de platine en 1994 (cf. Fiey@. 167). Concernant le titrBouge Jean-
Jacques Goldman nie tout rapport avec le communisdedon lui, la couleur allait tout
simplement avec I'ensemble des titres : « la vealdeur de 'espoir (...), le sang qui coule dans

nos veines, la vie qui va, le feu, la colere » @oa 1993, cité d’apres ibid., p. 165 sq.).
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6.1 Rouge(1993)

Y aura des jardins, d'l'amour et du pain
Des chansons, du vin, on manguera de rien
Y aura du soleil sur nos fronts

Et du bonheur plein nos maisons

C'est une nouvelle ére, révolutionnaire

On aura du temps pour rire et s'aimer

Plus aucun enfant n'ira travailler

Y aura des écoles pour tout I'monde

Que des premiéres classes, plus d'secondes

C'est la fin de I'histoire, le rouge apres le noir

On aura nos dimanches
On ira voir la mer

Et nos fréres de silence

Traduction de la partie des cheeurs, 1ére verdion :

Le chemin est rude et la douleur est aigue

Et la paix sur la terre
Mais si la guerre éclate
Sur nos idées trop belles
Autant crever pour elles

Que ramper sans combattre

Y aura des jardins, d'l'amour et du pain

On s'donnera la main tous les moins que rien
Y aura du soleil sur nos fronts

Et du bonheur plein nos maisons

C'est une nouvelle ére, révolutionnaire

Un monde nouveau, tu comprends
Rien n’sera plus jamais comme avant

C'est la fin de I'histoire, le rouge apres le noir

Nous avons froid, nous sommes tenaillés par la faim

Cette pesanteur nous écrase, et nous sommes nus

Nous - et demain

Nous marchons - nous portons la lumiére au crewmodemains

Nous marchons - ensemble, nous partageons notre pai

Rouge est le sang qui coule de nos blessures
Rouge est le cceur qui bat dans nos poitrines
Rouge est le feu luisant comme notre espoir
Rouge, rouge, rouge est le feu

Rouge est le soleil qui réchauffe les gens

Rouge est notre passion

N’ayant pas trouvé des personnes qui parlaient suffisamment le russe pour arriver a me traduire le texte, et ne
possédant pas la version de la pochette qui comporte la traduction originale, je me base sur les traductions
publiées sur le site www.parler-de-sa-vie.net, espérant qu’elles correspondent a I'original.
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Rouge est l'aurore qui se leve

Rouge est I'appel de nos paroles vers la liberté
Traduction d'Helena Janus et de Jean-Michel Famtain
2eme version :

Le chemin est si difficile et la douleur si cuisant

Nous avons froid nous avons faim

Mais attention, nous sommes privés de tout

Demain nous nous mettrons en marche

Nous porterons le monde dans nos mains

Nous partirons, ensemble nous vaincrons

Le sang rouge a coulé de nos blessures

Le coeur rouge tourbillonne dans nos poitrines

Les flammes rouges comme des espoirs se consument
Le feu est rouge, rouge, rouge

Le soleil rouge réchauffe les gens

L'embrasement rouge de notre passion est rougepe¢iiére lueur de l'aube brille

Nos mots d'appel a la liberté sont rouges

Traduction de Géraldine Gauthier (Fontaing72()




6.1.1 Analyse littéraire

Cette chanson, dans laquelle Jean-Jacques Goldasait fparticiper les Cheeurs de I'Armée
Rouge, peut globalement étre divisée en troisgmarti

Dans la premiére, l'auteur-compositeur parle denssparadisiaques d'une meilleure Weaura
des jardins, d'l'amour et du pain/ Des chansons,viiy on manquera de rierComme nous
pouvons voir, le protagoniste réve de principes fgmt de nos jours partie des droits de
I'hnomme, a savoir la libertél¢s jarding, des relations avec les autrd$'@moun et la nourriture
(du pain du vin. Jean-Jacques Goldman y ajoute dd'iaura du soleil sur nos fronts/ Et du
bonheur plein nos maisons/ C'est une nouvelle réxmlutionnaire Le symbole dwsoleil, qui
représente souvent le beau et le positif, est atreeele I'intérét dans ce dernier vers et dans la
situation décrite. La description que le soleil sst nos fronts qu'il brille sur eux, laisse
entendre que les protagonistes sont poursuivikeganheur. La situation est décrite conume
nouvelle ére, révolutionnairel s'agit donc d'un changement radical dans éadés intéresses.
En plus, le motévolutionnairelaisse entendre le lien avec le communisme. @lte que le
changement ne s'effectuera pas avec le temps ggepaais qu'il faut une révolution, ou

autrement dit, qu'il faut des pas politiques voa@icaux.

La deuxieme strophe démarre par la lighe aura du temps pour rire et s'aimeui semble
bizarre vu que I'on peut supposer que et s'aimersont des choses qui ne prennent pas de
temps, qui passent inapercues pour la plupart eles. g'est ainsi que Jean-Jacques Goldman s
réfere probablement a la vie des soldats, qui eltenbent peur et qui se sentent tellement
stressés qu'ils "oublient" a sentir le plaisir'amlour. Ensuite, l'auteur-compositeur reprend le
sujet des droits de 'nomme en promettant Bliess aucun enfant n'ira travailler/ Y aura des
écoles pour tout I'mond€e qui est important & mentionner est le fait upéene de nos jours, |l
s'agit ici de privileges auxquels beaucoup d'esfagstent privés. Comme nous l'avons vu dans
I'introduction, Jean-Jacques Goldman en a pris aiense par ses parents et il n'est par
conséguent pas étonnant qu'il en parle dans saamaNous savons déja que la discrimination
et la défavorisation de minorités sont égalementsigets auxquels se penche souvent l'auteur-
compositeur- c'est ce que nous voyons dans la:ligne des premieres classes, plus d'secondes
La strophe termine ave€'est la fin de I'histoire, le rouge aprés le ndiarlant de Histoire,

nous pouvons supposer que l'auteur-compositeutféeera I'histoire du communisme, a savoir
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I'époque dans laquelle son pere était politiqueraetit. Tout de méme, il est possible que Jean-
Jacques Goldman parle de n'importe quelle époggating, a la fin de laquelle vietd rouge
apres le noir Parlant de ces derniers mots, le chanteur coeflenfait que la couleur "rouge" a
plusieurs facettes pour lui, dont surtout le pbditlest pourquoi leouge aprés le noisymbolise

un changement euphorique, la meilleure vie aprésole Nous ne pouvons faire que des
suppositions pour savoir ce que cette dernierescowgignifie pour lui, soit il parle d'une guerre,
Soit cette citation est a prendre pour chacun guietrouve dans une situation pas satisfaisante

dans sa vie.

Avec la prochaine strophe commence la deuxieméepdetla chanson, qui, bien qu'elle démarre
plutbt positivement, sera beaucoup plus dramatiefueéveére que toutes les autres strophes.
D'abord, nous entendons les chanteurs continues Baméme esprit qu'avar@n aura nos
dimanches/ On ira voir la mer/ Et nos fréres dersile/ Et la paix sur la terr&€omme depuis le
début, il s'agit ici de réves d'une belle vie emduillité, méme un semblant de paradis. Soudain,
cette situation est complétement bouleversée, eolement par le chant de Carole Fredericks et
le chceur (dans le sous-chapitre prochain nous pencherons plus concrétement sur I'aspect de
la musique dans cette chanson), mais aussi paxte ¢ui nous reprend tout d'un coup dans la
réalité amereMais si la guerre éclate/ Sur nos idées trop bellésies donc les réveries, car la
réalité est pleine de guerre et de brutalité. Qualdne, il reste un aspect d'espoir dans cette
chanson, car l'auteur-compositeur ajodtatant crever pour ellefles idées). C'est-a-dire qu'il
nous anime a lutter pour nos idées, colte que catdene s'il faut mourir. De l'autre c6té ils
restent toujours ceux quampe[nt] sans combattrelean-Jacques Goldman nous donne donc la
possibilité de choisir intellectuellement entre desix options, il nous laisse décider nous-mémes

ce que nous ferions.

Puis commence la derniere partie, qui ressemblacbea a la premiére, mis a part certaines
lignes, comme par exempl@n s'donnera la main tous les moins que .riee chanteur nous
raconte ainsi de la paix, de I'égalité des hommehidait qu'il n'y a plus d'hostilités. Les tout
derniers vers, a savdiin monde nouveau, tu comprends/ Rien n'sera plaaipcomme avant/
C'est la fin de l'histoire, le rouge apres le nomncluent la chanson. Lrmonde nouveadont
nous parle l'auteur-compositeur peut étre synongenka reconstruction apres la guerre, ou bien

d'une nouvelle ére Rien nesera plus jamais comme avadans le sens que la guerre a
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certainement laissé des traces physiques, psychajuasuelles dans le pays, mais tout de méme

il s'agit enfin durouge apres le nojrvu que la guerre est au moins terminée.

Il'y a deux possibilités d'expliquer la structure k& chanson. D'une part, il se peut que la
premiere partie parle tout simplement du futureet@&es comme tout le monde en a, puis éclate
la guerre et en détruit tout. Ou bien, d'autre,dast protagonistes savent déja dans la premiere
partie qu'une guerre va commencer et il se "prangtt'un a l'autre le beau qui suivra apres. De

toute facon, nous pouvons étre relativement sles dans la troisieme partie, Jean-Jacques
Goldman veut dessiner la situation apres la gueros, seulement grace a la musique qui

redevient calme et prometteuse, mais aussi a clssbgnedJn monde nouveaet C'est la fin

de l'histoire, le rouge aprés le noiqui portent maintenant un nouveau sens parlaniciet

maintenant.

Pour étre complets, parlons brievement du textentéhpar les chceurs de I'Armée Rouge.
Comme nous l'avons déja mentionné, il n'y a pagadantie pour I'exactitude de la traduction et
de la structure et c'est la raison pour laquellesnden parlerons pas dans l'analyse linguistique.
De plus, il y a deux versions différentes qui nedsginguent pas énormément, mais qui

présentent quand méme certaines différences, ammplique une analyse exacte.

Donc, pour ne pas nier le sujet global du chanttimenons qu'apparemment, Jean-Jacques
Goldman y laisse parler des soldats en guerrepauagent tous les mémes peurs et sol€es:
chemin est rude et la douleur est aigue/ Nous awamd, nous sommes tenaillés par la faim/
Cette pesanteur nous écrase, et nous sommed.auseur-compositeur n'a pas oublié d'ajouter
des aspects pour lesquels il admire le caractérenildants, a savoir la cohésion et l'altruisme:
nous portons la lumiére au creux de nos mains/ Noaschons- ensemble, nous partageons
notre pain Il y présente en plus les facettes diverses deuseur rouge, autant les belles que les
négativesRouge est le sang qui coule de nos blessaedienRouge est le feu luisant comme
notre espoir Il reste a commenter que les aspects positifsirtam tout de méme, ce qui
démontre que cette couleur est plutdt réjouisspate I'auteur-compositeur (de la la lighe

rouge apres le nojr
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6.1.2 Analyse linguistique

En lisant les premiéres lignes, nous remarquortd®suite que la chanson est en principe basée
sur des énumérations, étant donné que Jean-Jagqlaraan nous décrit comment sera le futur
(Y aura des jardins, d'l'amour et du paetc.). Le langage du texte est de nouveau adapte
style parlé, de plus nous nous demandons commeeatslia qui s'adresse concrétement le
protagoniste. Parle-t-il & un ami? A un autre s6idasa famille? De toute facon, l'adressé, qui
gue ce soit, ne change pas le sens du texte, bat u chanteur est de nous présenter ses idée
paradisiaques d'un meilleur monde. De plus, leagatiste ne parle pas seulement de lui-méme,
mais inclut I'adressé ausgin manquera de rien/ Y aura du soleil sur rfosnts Ceci laisse
supposer que ce dernier est quelgu'un de prochehaiteur, vu gu'il pense également a son

bien-étre.

Pour faire une séparation trés claire entre lespktrs, Jean-Jacques Goldman les termine
toujours avedC’est une nouvelle ereu bienC’est la fin de I'histoire Ce n’est que la partie
intermédiaire, qui se distingue de plus musicaldpeun ressort du lot vu qu’elle termine avec
d’autres motsQue ramper sans combatjreC’est ainsi que nous pouvons non seulement voir
les frontieres entre les strophes, mais aussiceliérence textuelle, autrement dit les parties sont

unies par les anaphores a la fin de la strophe.

Parlant de ce dernier procédé de style, remarggoada chanson en est pleine, ce qui n’est pas
étonnant puisqu’il s’agit d’énumérations qui samijours structurées d’apres le méme schéma.

Ainsi, nous trouvons les anaphores - « Y aurd »aura des jardinsY aura du solejletc.
- « On aura »Qn aura du temp®n aura nos dimanches
- « On » On aura nos dimanche®n ira voir la mer
- « Et » Et nos freres de silencEt la paix sur la terre

Dans le sous-chapitre précédent, nous avons déjauelila chanson entiére est bien structurée et
que les deux premieres strophes ressemblent bgawou dernieres strophes, ce qui laisse
plusieurs interprétations ouvertes. C’est-a-dire tpitexte n’est pas difficile a comprendre et

qu’il reste bien dans la mémoire des auditeursfaitnqui n’est sirement pas par hasard étant

donné qu’il s’agit d’'un sujet particulierement inm@nt et marquant pour notre auteur-

87



compositeur. La difficulté en I'interprétation nensiste donc pas a comprendre le texte, mais a
entendre les Iégeres différences de contexte. Nous posons par exemple la question s’il s’agit
de plusieurs protagonistes, oui si les trois chastdifférents servent uniqguement a mettre de
I'animation au plan musical. Trés probablementsicla premiére supposition qui correspond

aux intentions de Jean-Jacques Goldman, car lesxxrenforce 'idée qu’il s'agit de plusieurs

personnes qui parlent.

Si les premiéres strophes et le début de la paniermédiaire sont textuellement et
musicalement trés calmes, la tension explose gaynaMais si la guerre éclateNon seulement

la conjonction « mais » indique un changement deestbe, mais aussi le chant tres passionné de
Carole Fredericks fait sentir qu’il s’agit du morhéort de la chanson. Ensuite nous entendons
clairement le chant de 'Armée Rouge, puis le rnghatcélere et devient plus rock grace aux
guitares électriques. La batterie donne en plagofession qu'’il s’agit de bombes et la partie en
général fait en sorte que les auditeurs aient atalle de guerre en téte. Ceci est renforcé par
les images du clip, qui montrent en ce moment dikats, des canons et des explosions. C'est la
raison pour laguelle nous pouvons estimer qu’apeeslimax, une fois la musique redevenue
calme, il s’agit de la situation apres la guerre’est ainsi que les mémes strophes recoivent un
contexte différent. La derniére strophe est eniqdier encore plus personnelle que les autres,
car c’est ici que Jean-Jacques Goldman utilisetlesxau lieu du « on »Un monde nouveau, tu
comprends/ Rien n’sera plus jamais comme avBet telle maniere, il s’adresse ici plutét a
chacun entre nous, les auditeurs, qu’au protagodisia chanson. Il nous amene a réfléchir et il
nous rend tous concernés. Chacun d’entre nousdgeider ce que signifie lmonde nouveaat

la situation peut étre élargie du sujet de la guarn’importe quel changement radical dans nos

vies.

Pour terminer, parlons encore d’'une particular@@sdle texte qui ne peut étre apercue qu’en
relisant les paroles, a savoir la ligrieaura du soleil sur nos frontd premiére vue, le « front »
désigne la partie du visage et en disant qualuya du soleilnous comprenons que le chanteur
parle du bonheur personnel. D’autre part, n'ouldipas que le mot « front » désigne également
la frontiére entre les zones de combat ! Qu'il soithon un hasard, mais cette ambigtité va tres
bien avec le sujet de guerre. Peut-étre, I'auteargositeur veut ainsi exprimer la probable

victoire des protagonistes concern&saura du soleil sur nos fronts
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6.2Fréres(1993)

Je viens des plaines
Je suis des montagnes
Ces terres-la sont les miennes

Ce sont nos campagnes

A nous depuis la nuit des temps
Nous y étions avant
Nous combattrons pendant 1000 ans

Jusqu'au dernier sang

Les mémes cris, mémes discours
Les mémes dialogues de sourd
Contraires et semblables aussi

Identiques au fond de la nuit

Freres, la méme jeunesse, méme froid sous la
méme pluie

Freres, mémes faiblesses, la méme angoisse aux
mémes bruits

Freres, fréres de pleurs, fréres douleurs

Du méme acier dans les mémes ventres déchirés

Je recois des lettres

Chaque semaine

Les meres s'inquiétent

Elles font des priéres

J'ai une photo de ma femme

J'ai aussi le godt de ses larmes

Apres, quand tout sera fini
Quand la victoire aura souri
Apres, la vie la belle vie

Bient6t quand tout s'ra fini

Freres, mémes tremblements, méme peur et
méme fusil

Freres, mémes talismans, méme alcool pour un
méme oubli

Fréres, fréres d'instant, fréres d'histoire

Graveés sur la méme pierre glacée sans mémoire
Freres, méme anonymat, freres d'absurdité
Fréres, fréres d'attente au fond des mémes
tranchées

Fréres, fréres de sang, freres de mal

De pulsions libérées du fond du méme animal

Du méme animal

(Fontaine 2017r, corrige)
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6.2.1 Analyse littéraire

Au niveau du texte, la chanséreresressemble beaucougR@uge que nous venons d’'analyser.
Tout de méme, il y a bien sir également des diffégs, notamment les descriptions détaillées,

voire exagérées de la brutalité de la guerre.

Comme dans la chanson précédente, il s'agit deeaud’un dialogue entre deux personnes, ou
chacun chante une ligne en alternance, et nousopswsupposer que ce dernier se déroule tres
probablement entre deux soldats. Non seulemeng pare déja musicalement, il s’agit d’'un duo
avec deux hommes, mais aussi les paroles laissgrizeir que nous entendons deux soldats en
guerre qui parlent de leurs vies, de leurs pewrsedrs désirs et de toutes les atrocités de la
bataille. Pourtant, nous ne pouvons pas savoiasigur-compositeur laisse parler deux soldats
de la méme troupe, ou autrement dit d’'un méme pwjis de différentes régions, ou s'’il s’agit
méme de deux soldats opposés. Nous nous posoasgcetition dés les premieres lignds:
viens des plaines/ Je suis des montaghedexte continue avetes terres-la sont les miennes/
Ce sont nos campagneBien qu’a premiére vue, ces déclarations aiext possessives, ce qui
plaiderait en faveur de deux hommes ennemis, iEgatement possible que ces vers soient a

prendre comme une constatation de fierté de s pdans le sens du «Voila d’ou je viens ! ».

La suite de la chanson reste ambivaleenous depuis la nuit des temps/ Nous y étionstavan
Nous combattrons pendant 1000 ans/ Jusqu’au desaeg Ou il s'agit d’'une dispute entre
deux fronts, ou ce sont deux soldats de la ménupérgui essayent de justifier pourquoi il faut

défendre leurs terres, et qui s’excitent mutuell@nada résistance.

Si c'est la dispute que veut exprimer Jean-Jac@@dman, ce n’est qu’un avant-godt de la
critique contre celle-dernierd.es mémes cris, mémes discours/ Les mémes dialdgszsird
Nous voyons clairement que d’'aprés I'auteur-contpasj une guerre est le résultat d'une faute
de communication entre deux partis opposkésldgues de souddAu lieu de discuter dans une
ambiance calme et raisonnable, ce sont notammewlidputes précipitéekds mémes chigui

font en sorte qu’une guerre éclate. Evidemmentooe les dirigeants d’'un pays auxquels Jean-
Jacques Goldman dédie sa critique, qui laisse @érdgdiabsurdité en se tuer mutuellement, car
en fin de compte nous sommes tous des étres cham@me si nous nous distinguons par notre

apparence physique ou notre lang@ontraires et semblables aussi/ Identiques au fada
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nuit. Si nous partons toujours du principe que ce deunk soldats opposés qui parlent, ceci veut
dire que ces derniers trouvent eux-mémes la guwdrserde. Et d'un autre coté, s'’il s’agit de
deux hommes de la méme troupe, ces derniéres lgprégsa comprendre comme un signe de
cohésion entre individus qui ne viennent pas deéane région, mais qui représentent tous le
méme pays. La lign&dentiques au fond de la nuigit penser a la chansadyuit, analysée au
chapitre 5.2, ou le chanteur nous a déja explig@pendant la nuit, il N’y a plus d’apparences
physigues et que nous sommes ainsi tous égauxdition que nous oublions les préjugés baseés

sur I'extérieur.

Puis commence pour la premiére fois le refrain, ajévidemment donné le titre a la chanson,
Fréres Parlant de ce dernier mot, nous pouvons nous mgenajuels hommes sont finalement
comme des fréres : I'auteur-compositeur, parledeilsoldats d’'une méme troupe, ou exprime-t-
il que tous les hommes du monde sont comme dessfleComme dans le reste de la chanson,
les deux suppositions sont possibles. De toutenfaiEan-Jacques Goldman nous montre que les
soldats sont unis dans le sens qu’ils ont les m&mess Fréres, la méme jeunesse, méme froid
sous la méme pluie/ Fréres, mémes faiblesses, i@emégoisse aux mémes bruf®@mme déja
annoncé au deébut, I'auteur-compositeur n'a pasyesg@&mbellir la brutalité de la guerre, au
contraire, il la décrit avec toutes ses atrocitéitiés, dont entre autres la mort, par exemple :
freres douleursventres déchirésnéme alcool pour un méme oultdi méme pierre glacée sans

mémoire

La deuxiéme strophe est moins spectaculaire gpeelaiére. Ici, Jean-Jacques Goldman décrit
le quotidien des soldats, qui nous est plus ou snoomnu :Je recois des lettredes meres
s’inquietent J’ai une photo de ma femmee dernier paragraphe fait de nouveau fortement
penser &ouge a savoir a I'esprit du soulagement et de lagpiees la guerre, avec la différence
gue dand-reresce n'est pas seulement la fin de la guerre deelEuwévent les protagonistes,
mais également la victoire a laquelle ils aspiréndemment :Aprés, quand tout sera fini/
Quand la victoire aura souri/ Apres, la vie la leellie/ Bientdt quand tout s'ra finC’est-a-dire
que le patriotisme est quand méme un élément igpodarmi les soldats et que la victoire

représente la récompense pour tout le malheurscprit vécu.
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Le dernier refrain nous donne des remarques awtéagaéphémeére d’'une vie de soldat. Par
exemple I'expressiofréres d’histoiredémontre que les soldats dans I'ensemble ne pepasn
étre effacés d’'une guerre, qui marguastoire d’un pays, mais que le nom de chacun d’entre
eux n'est pas important et ne peut en fait pasotogj étre mentionné. Certains d’entre eux
n'auront méme pas leur propre tombe et finironfaemse communeGravés sur la méme pierre
glacée sans mémoire/ Freres, méme anonymat, fdeaésurdité Par ce dernier vers, l'auteur-
compositeur veut exprimer que nous connaissonsgieaite nombre de personnes mortes « sans
raison », mais que nous oublions facilement queeterchaque personne il y avait un visage,
une vie et une famille. Pour nous qui pensons a guerre, les soldats nous semblent
« anonymes », mis a part ceux que nous connaispensennellement bien sir. Ceci, I'oublie,

reste peut-étre le fait le plus atroce quand nens@ns a la guerre.

Pour terminer la chanson, Jean-Jacques Goldmateajoe la guerre peut convertir les soldats
en monstres qui n'ont plus le droit de réflechisoanablement, vu qu’ils ont été mis au pas :
freres de mal/ De pulsions libérées du fond du mé&niraal C’est comme s'ils étaient convertis

en bétes féroces, agissant comme des animaux ssuvag

6.2.2 Analyse linguistique

Au début, la chanson porte encore un caracterevithdiliste, ou autrement dit, les deux
protagonistes parlent chacun pour lui-méme, ce rques voyons a I'emploi du «Je » et du
pronom possessif en premiere personne singulierviens des plaines/ Je suis des montagnes
Ces terres-la sont les mienndisest possible que Jean-Jacques Goldman veil souligner
que derriere chaque soldat il y a de propres id&egonvictions. Tout de méme, cet
individualisme n’est pas tres présent dans la @waresu contraire, I'auteur-compositeur montre
plutdt le sentiment d’union des soldats. Si cetangsntré par I'emploi fréquent du « nousA (
nous depuis la nuit des tempous combattrons pendant 1000 aresest notamment le mot-clé
« fréres » qui symbolise la cohésion entre les hesjroomme aucun autre mot pourrait le faire
mieux. A chaque fois que nous entendons donc le«iigires » (qui apparait en total dix-sept
fois dans le texte d’ailleurs !), 'auteur-compesit nous peint indirectement I'image de deux ou

plusieurs hommes, peut-étre encore des inconnella, qui sont devenus « freres » a force de
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se battre, souffrir et parfois méme mourir ensenibéns l'introduction nous avons vu que pour
Jean-Jacques Goldman c’est surtout la fraternitée emilitants qui I'impressionne et c'est

évidemment ce sujet auquel il a dédié cette chanson

Parmi les anaphores dans la chan$@res ne reste pas le seul mot a étre répété de maultiple
fois, car le motmémese trouve également vingt-deux fois dans les pareft est souvent
énumeére trois fois dans une seule ligheeres, mémes tremblements, méme peur et méme fus
Non seulement ceci fait en sorte que la chansotrésstructurée et facile & comprendre, mais
aussi ceci souligne la quantité. Autrement didjphore éveille chez I'auditeur I'impression que
les freres partagent chaque détail de leur vie et qu’ils smmhplétement identiques, surtout en

ce qui concerne leurs sentiments, dont avant taugadisse.

Nous avons déja abordé que Jean-Jacques Goldmarpaimi dans la chanson la vie de soldat
dans toutes ces facettes de brutalité et qu'ileauboup en détail dans les descriptions. Prenons
par exemple la lign®u méme acier dans les mémes ventres déchaie$auteur-compositeur
nous parle sans doute d’'un corps transpercé paruttgles balles. Il exagere en décrivant que
les ventressont ainsidéchirés pour rendre I'image encore plus atroce. Jeanudscoldman
parle de plus de problemes courants parmi les tspldamme par exemple I'alcoolismenéme
alcool pour un méme oublil mentionne également leur désespdieres de pleurs, freres

douleurs

Ce qui saute aux yeux quand nous repassons engertoig ces derniers exemples, est le fait
que l'auteur-compositeur nous raconte les circortgs tout en énumérant des substantifs qui ne
sont pas forcément en rapport I'un avec l'autre@sGa-dire qu’il nous peint un bilan dans lequel
il se concentre sur les mots-clés. Surtout damnsftain, Jean-Jacques Goldman renonce presque
completement aux verbes. Au lieu d’expliquer «detdats se trouvent exposes aux tirs », il
suffit de direméme acier dans les mémes ventres déchoés que tout le monde ait une image
en téte. Bref, dans le refrain, 'auteur-compositu vient a I'essentiel en se basant sur certains
sujets au lieu de former des phrases entieres.e@@@ament, cette stratégie provoque des
sentiments bien plus forts parmi les auditeurs,qae nous pouvons prouver en citant des
exemples de phrases compléetes de la stroples :meres s’inquietent/ Elles font des prieres

Bien qu’ici, le sentiment de I'angoisse soit égadaiau centre d’intérét, I'exemple est bien
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moins dramatique queémes tremblements, méme peur et méme Desitette maniere, Jean-
Jacques Goldman donne aux auditeurs la possitidige calmer pendant la strophe, pour étre de

nouveau receptifs aux descriptions détaillées tiaire

Parlant de techniques pour rendre les descriptpdns imagées, penchons-nous sur la ligne
Jusqu’au dernier sangl s’agit d’'un pars pro toto désignant le soldaette substitution par le
mot sang qui commence par la méme lettre d’ailleurs, fmts-entendre que ce « dernier »
homme ne s’en sortira pas vivant de la guerre etl@troupe est disposée a sacrifier chaque vie

si nécessaire, au lieu d'abandonner la résistance.

Moins atroce, mais tout de méme capable d’évogesrséntiments est le verai une photo de

ma femme/ J'ai aussi le golt de ses larniesdescription imagée que le soldat peut toujours
sentir le golt des larmes de sa femme signifie sgdement qu’il est conscient de sa tristesse,
mais aussi que lui-méme pleure trés probablemeqt’dtpense a elle en sentant ses propres
larmes. Ou bien il embrasse la lettre pour se isphis proche de sa femme et sent ainsi ses
larmes séchées. De plus, il s’agit d’'un godt tedé, et en conséquence négatif, qui renforce la

situation désagréable.

Tout de méme, comme daR®uge il y a aussi un moment de gloire et de joie daregses a
savoir Aprés, quand tout sera fini/ Quand la victoire awauri/ Apres, la vie la belle vie/
Bient6t quand tout s’ra finill s’agit d’abord d’'un climax passant dprés a Bientdt pour
expliquer que la guerre ne se poursuivra pas péridagtemps et que bient6t, les soldats
pourront de nouveau profiter de lete, la belle vieCette derniéere citation est a souligner aussi,
car il s’agit du procédé de style de I'’épanorth@ges nous connaissons déja de la chahiot)

qui met en valeur la différence de la qualité depeéndant et apres la guerre.
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7. L’amour
En passant(1997)

Sans en voir aucun intérét rémunérateur, maismeste parce que les chansons étaient faites
pour, ce disque était de nouveau un album solcedn-Jacques Goldman, aprés des années d
travail en équipe avec Carole Fredericks et Michlamles. « Pour ce nouvel album me sont
venues des chansons plus personnelles. Je legrateedonc seul » (Paquotte/ Barbot 1997, cité
d’apres Fievée 2016, p. 200). « Disons qu’il y aidt ou onze chansons qui n’appartenaient a

personne, qui ne s’adressaient qu’a moi » (Bre$98i, cité d’aprés ibid., p. 199).

Les textes, qui parlent avant tout du sujet de damsont en effet plus personnels dans le sens
que l'auteur-compositeur nous y donne des aperewsadzie privée, qui au moment de la sortie
du disque était certainement bouleversée par laraépn de sa femme. Des chansons comme
par exemplé_es murailledaissent entrevoir la triste constatation du chantju’un divorce était
inévitable :Mais quand on aime on a tort, on est stupide, ers@srd/ Moi j'avais cru si fort que

¢a durerait toujourgFontaine 2017s).

Méme lorsque tu crois étre avec quelqu’un pourdiag, on I'a tous vécu, c’est pas toujours
pour « toujours ». Et c’est slr, au moment ou tdige tu y crois dur comme fer ! On dit
alors tous une phrase [...] « Nous, c’est pas pargii est la phrase la plus prétentieuse du
monde. [...] Et tu y crois trés honnétement [...] edst’trés bien d'y croire (Ferrette 1998,
cité d’apres Fievéee 2016, p. 199).

Pourtant, Jean-Jacques Goldman insiste sur lgudailes chansons ne parlent pas forcément de
sa propre séparation. Si l'auteur-compositeur teogque sa vie n’influence en général pas
souvent ses chansons, il constate que ce sontt phstGaits qu’il apprend et qu’il ressent a
travers des rencontres, ou en lisant quelque clypsdyi donnent de l'inspiration (cf. ibid., p.
200). Nous pouvons tout de méme partir du pringp@ est quasiment impossible pour un
auteur-compositeur d’'abstraire ses sentiments awsadu travail créatif de la création d’'une
chanson, et que nous y trouvons donc tout de m@&mneéldments se basant sur sa vie privée. Ce
n'est donc probablement pas par hasard que beaubtesizhansons de l'albufan passant
parlent de la séparation, qui s’est finalementféat effectuée pour Jean-Jacques Goldman dans

I'année de la sortie du disque.
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7.1Sache que j€1997)

Il'y a des ombres dans "je t'aime
Pas que de I'amour, pas que ca
Des traces de temps qui trainent

Y'a du contrat dans ces mots-la

Tu dis "l'amour a son langage”
Et moi "les mots ne servent a rien"
S'il te faut des phrases en otage

Comme un sceau sur un parchemin

Alors sache que je
Sache-le

Sache que je

Il'y a mourir dans "je t'aime"
Il'y a"je ne vois plus que toi"
Mourir au monde, a ses poemes

Ne plus lire que ses rimes a soi

Un malhonnéte stratagéeme
Ces trois mots-la n'affirment pas
Il'y a une question dans "je t'aime"

Qui demande "et m'aimes-tu, toi ?"

Alors sache que je
Sache-le

Sache que je

(Fontaine 2017t)
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7.1.1 Analyse littéraire

Pour déja résumer le sujet de cette chanson emplrase, nous pouvons dire qu'elle nous
explique linutilité des mots « Je t'aime », quelan Jean-Jacques Goldman, ne sont pas de

preuve pour les véritables sentiments envers sadar@are :Ces trois mots-la n’affirment pas

En effet, 'auteur-compositeur nous peint une imr@e négative de cette derniére phrase, en
constatant quY’a du contrat dans ces mots-l@eci veut probablement illustrer le moment dans
la vie en couple ou I'on ne ressent plus le bedeidire « Je t'aime », ou bien ou cette phrase est
déja insignifiante et usédl:y a mourir dans « je t'aime.»Aussi bien, le « contrat » dont il nous
parle peut étre une allusion au mariage, qui peotbser aussi contraint qu'une déclaration
d’amour : le fait que deux personnes se mariensigaifie pas forcément quils s’aiment

(pensons par exemple au mariage forcé dans cepayss.

Jean-Jacques Goldman estimeilgua des ombres dans « je t'aimgce qui veut dire que cette
phrase comporte un c6té mystérieux, voire un seaaié, et qu’elle ne prouve pas I'amour. Le
chanteur se sert encore une fois de la métaph@erdbres que nous connaissons déja des
chansonsBienvenue sur mon boulevardla vie par procurationet Nuit. Il s’agit donc
évidemment d'un mot-clé important pour l'auteur-gmsiteur, qui se répete au cours de

plusieurs de ses ceuvres.

De plus, il est particulier que Jean-Jacques Gahdutdise souvent les expressiorss mots-la

ou ces trois mots-laau lieu de prononcer « Je t'aime » tout simpldm@inceci est probablement
une stratégie pour éviter trop de répétitions dentexte, le fait que le chanteur contourne la
phrase va bien avec son répugnance de cette-deriidémontre son avis sans équivoque dans
le refrain, qui se base sur des phrases incomplétiess sache que je/ Sache-le/ Sache que je
Ici, il nous semble que le protagoniste essayeide<«dJe t'aime », mais qu’il n’y arrive pas
finalement pour raisons de dégodt personnel. Teuné@me, la possibilité qu'il veut dire autre
chose ne peut pas étre exclue non plus, au cantr&n poursuivant la premiére strophe et en
nous basant sur 'énumération de mots négatifs mmmmbres, traces et otage », nous nous
rendons compte du fait que le protagoniste a fahé, agacé, et que par conséquent il essaye
peut-étre de dire « Sache que...c’est fini ! ».
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Les deux personnages desquels parle la chans¢aipde ne plus étre une unité, mais de se
détourner I'un de l'autre. lls ménent un dialogeesdurd, ou chacun essaye d’'imposer son
opinion :Tu dis « 'amour a son langage »/ Et moi « les nmgservent a rien.>Souvenons-
nous a cette occasion de la chandons ne nous parlerons pasl le message du chanteur est
semblable, dans le sens qu’il dévoile l'inutilitésdmots par rapport aux gestéstilisons nos
regards [...]/ Nos bras ne tricheront pas/ Nos maiegnentiront pas/ Mais surtout, ne parlons

pas

Avec la deuxieme strophe &ache que jelean-Jacques Goldman devient tres poétique dans s
expressions, quand il chantkky a mourir dans « Je t'aime »/ Il y a « je na@s/plus que toi »/
Mourir au monde, a ses poemes/ Ne plus lire queises a saiDans ce paragraphe, 'auteur-
compositeur nous peint 'image de deux raisonsueétes pour lesquelles une relation peut

casser .

Premierement, cenourir et« je ne vois plus que toiexpliquent le danger d’oublier ses propres
besoins a la faveur de I'autre ou de I'entretietemizndu de la relation. Le chanteur utilise le
mourir dans le sens que I'un des deux « meurt » a lisiépar manque de satisfaction

personnelle, en essayant de contenter en toubogsastenaire.

La deuxiéme partie de la strophe exprime exactefearintraire, a savoir I'égoismdlourir
[...] a ses poemes/ Ne plus lire que ses rimes.alsan-Jacques Goldman nous dévoile une
personne qui se trouve parfaite et qui ne pense &lé-méme, tout en oubliant la beauté et

I'intérét en son partenaire.

Jean-Jacques Goldman continue la strophe en détolzea trois mots-ldomme urmalhonnéte
stratagémeyui n’affirme pas c’est-a-dire que les modéles de conduite que nensns de voir
existent, bien que I'on essaye de les cacher emtisJe t'aime ». Pour terminer, il ajoute qu’en
plus,ll y a une question dans « je t'aime »/ Qui demax@¢ m’aimes-tu, toi ?.»Ceci veut dire
que quand on le dit on est habitué a entendreédeatdire aussi, en ne se rendant pas compte
que ces attentes cassent éventuellement le deg@atsté de la phrase « Je t‘aime ». En
conséguence, il se peut que cet énoncé devientd pturituel au lieu d’'une véritable

déclaration d’amour.
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En fin de compte, le protagoniste sait qu'’il detvdaie « Je t'aime » et I'essaye, mais il y arrive

pas, soit car il trouve la phrase inutile, soiticae le ressent plusAlors sache que je

7.1.2 Analyse linguistique

Plusieurs fois dans la chanson, Jean-Jacques Golcanactérise la phrase « Je t'aime » par des
attributs qui laissent entendre une certaine coté@u une signification négative, a savoir
ombres contrat, otage un sceau sur un parchemimourir etun malhonnéte stratagemen ce

qui concerne lesmbresetmourir, nous pouvons constater que dans ces deux mots, qu
introduisent chacun une strophe, il s’agit d’'umelk. Si au début, il N’y a quies_ ombreslans

« Je t'aime ydans la deuxieme strophe il y a déjaurir dans « je t'aime »

Ce qui saute aux yeux, est le fait que le protaiemarle évidemment a sa partenaire, ce qui est
visible non seulement grace a I'impéragagche qug mais aussi au pronom personnél:dis

S'il te faut C’est ainsi que le public a I'impression qu’iagit d’'une chanson dédiée a

quelqu’un, ou autrement dit, une chanson que Jaequés Goldman a écrite pour son ex-femme
(bien que cela ne corresponde, d’apres l'autewsrada réalité, voir l'introduction). C’est

comme si le protagoniste essayait d’expliquermapaotenaire la raison pour laquelle il ne lui dit

jamais « Je t'aime ».

De personnifications, cette chanson en est eégalgphaine, a savoirDes traces [...] qui

trainent 'amour a son langageales phrases en otagaourir dans « je t'aime etun

malhonnéte stratagem€e procédé de style renforce ici le caracterdiguoe de la chanson
entiére, auquel I'auteur-compositeur se réferewtreexplicitement dans la deuxieme strophe
(mourir [...] a ses poémes/ Ne plus lire que ses ritneg). Cette derniere description s’adapte
ainsi automatiquement a la structure poétique dbaason, méme si a premiere vue elle ne sert

gue comme une périphrase de I'égoisme.

Bien sdr, comme dans chaque chanson, nous trodesanaphore$as que de I'amour, pas

que ¢aetlly a mourir [...]/ lly a « je ne vois [...] »

Concernant la métrique, nous pouvons constatedajgbanson est trés homogéne, car elle se

base toujours sur des vers a huit syllabes (miaral@ refrain, bien sdr). En plus, les strophes
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sont construites par des rimes en schéma ABAB epampleaime ¢a trainent la, ou bien
langage rien- otage parchemin Musicalement, la chanson est également peu spi@ite et
homogene, sans beaucoup de hauts et bas, a garnlare minute qui est enjolivée par un solo
de guitare, et ou la musique devient plus forteutTade méme, la chanson n’est pas ennuyante
grace a son texte intéressant. L’homogénéité facid réception du message et surtout, la
musique tranquille et constante renforce le semtind&in train-train quotidien dont nous parle

Jean-Jacques Goldman.
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7.2 Tout était dit(1997)

Elle écrit seule a sa table et son café refroidit
Quatre meétres infranchissables, un bar un apres-
midi

J'avais rendez-vous je crois, j'avais pas I'temps
Avec un pape ou peut-étre un président

Mais la fille est jolie

Et les papes sont srement patients

Elle était |a dans son monde, son monde au beau
milieu du monde

Loin, ses yeux posés ailleurs, quelque part &
l'intérieur

Plongée dans son livre, belle abandonnée

En elle je lis tout ce qu'elle veut cacher

Dans chacun de ses gestes un aveu, un secret
dans chaque attitude

Ses moindres facettes trahies bien mieux que par
de longues études

Un pied se balance, une impatience, et c'est plus
qu'un long discours

La, dans l'innocence et I'oubli

Tout était dit

On ne ment qu'avec des mots, des phrases qu'on
nous fait apprendre

On se promeéne en bateau, pleins de pseudo de
contrebande

On s'arrange on roule on glose on bienséance

Mieux vaut de beaucoup se fier aux apparences

Aux codes des corps

Au langage de nos inconsciences

Muette étrangere, silencieuse bavarde

Presque familiere, intime plus je te regarde

Dans chacun de tes gestes un aveu, un secret
dans chaque attitude

Méme la plus discréte ne peut mentir a tant de
solitude

Quand ta main cherche une cigarette c'est
comme une confession

Que tu me ferais a ton insu

A ta facon de tourner les pages, moi j'en
apprends bien davantage

La moue de ta bouche est un langage, ton regard
un témoignage

Tes doigts dans tes cheveux s'attardent, quel
explicite message

Dans ton innocence absolue

Et ce lIéger sourire au coin des levres c'est d'une
telle indécence

Il est temps de partir, elle se leve, évidente,
transparente

Sa facon de marcher dans mon réve, son parfum
qui s'évanouit

Quand elle disparait de ma vie

Tout était dit

(Fontaine 2017u)
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7.2.1 Analyse littéraire

En écoutant cette chanson et en poursuivant tdegedescriptions détaillées que Jean-Jacques
Goldman nous dévoilent, nous avons I'impressioralementalement passer I'extrait d’un film
muet, dans lequel ce ne sont pas les paroles guptent, mais les images qui font comprendre
I'histoire entiere. Ce n’est donc pas par hasarel pendant la tournée qui suivait I'album, le
public voyait a la fin de cette chanson une scéngb$able sur I'écran. Bien que ce ne soient que
guelgues minutes dans lesquelles le chanteur agoste une histoire banale, nous avons devant
nous une chanson complete qui est difficile a éi#passée en ses structures et tournures

extraordinaires.

Elle écrit seule a sa table et son café refroii€ja la premiere ligne nous raconte plusieurs
deétails sur les circonstances dans lesquelles ssuldél’histoire. Premierement, il s’agit
évidemment d’'une femmeel(e), qui est assise a table dans, probablement, aliligtement,
buvant un café. Le fait que ce derniefroidit laisse supposer qu’elle est occupée par quelque

chose, ainsi qu’elle oublie sa boisson chaude.

Ensuite, nos premiéres impressions sont confirrdéetzlle maniere que la femme est en effet
dansun baret qu’il estapres-midi Le bar est, d’apres I'auteur-compositdaffanchissable ce
qui laisse entendre que pour lui, cet établissem&nén ce moment le « seul endroit au monde »

et gqu'il y est attaché, incapable de le quitterudleerrons a la suite pourquoi c’est ainsi.

Si jusqu'ici, il pourrait s’agir d’'une focalisatiarérd, I'introduction du « Je » dans la troisiéme
ligne laisse supposer que le narrateur n'est pasgsament, mais qu’il s’agit d’'une focalisation
interné, d’autant plus que la forme du texte peut étresicitée comme un monologue intérieur.

Nous verrons au fur et a mesure de la chansonejteegrésomption se révelera vrai.

Apres une courte description de I'endroit, le pgotaiste raconte de lui-mémdg’avais rendez-
VOuSs je crois, j'avais pas I'temps/ Avec un papegoeut-étre un présiden§i cette constatation
n'est pas a prendre au mot, étant donné gu'il sdighe hyperbole, elle nous fait tout de méme

D’aprés Gérard Genette, il s’agit dans une narration d’une « focalisation zéro » si le narrateur est omniscient. Cela
veut dire qu’il est conscient des pensées de tous les personnages, ainsi que de |'histoire de leur vie.

Contrairement a la focalisation zéro, ,focalisation interne” veut dire que le narrateur ne sait pas plus des
personnages que ce qu’il ne peut voir. Si le narrateur en premiére personne est trés courant dans cette
focalisation, il n’est pas du tout une obligation.
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comprendre que le protagoniste est tellement obgadéa jeune femme qu'il est indifférent a
tout ce qui se passe autour. Mémepapeou unpresident qui sont des personnes importantes
pour la société, ne l'intéressent pas, car touwjLce désire en ce moment c’est d’observer cette

fille fascinante Mais la fille est jolie/ Et les papes sont slrenjeatients

Jean-Jacques Goldman continue avec ses descriptiesétait la dans son monde, son monde
au beau milieu du mond&i l'auteur a déja dans la premiére ligne laestendre par le « café

refroidissant » que la femme s’est mentalement m#actée de son autour, il nous y donne la
preuve, en chantant qu'elle s’est construit sorpaonde C’est-a-dire qu’elle est tellement

concentrée sur quelgue chose, gu’elle ne se lpssaléranger par le trouble dans le bar. C'est
ainsi que l'auteur-compositeur fait également en kentre le protagoniste et la femme, car tous
les deux sont obsédés par quelque chose : luillpaetelle par son livre, comme nous verrons a

la suite :Plongée dans son livre, belle abandonnée

Jean-Jacques Goldman nous peint I'image de desomasiges qui sont capables de se contentel
avec de petits plaisirs banales, tout en oubleuntsl préoccupations et devoirs, ce qui est devenu
une rare aptitude dans notre monde qui va de plydus vite. Arrivés a une centaine de pages
parlant de Jean-Jacques Goldman, nous connaissidres auteur assez bien pour pouvoir
affirmer que lui-méme appartient a ce genre de .gérest donc fort possible que la situation

gu’il nous décrit dans cette chanson est arriviée@éme.

Dans la derniere ligne de la premiére strophetdi@ycompositeur revient a un theme qui lui est
particulierement cher, a savoir les gestes et ppmr@nces En elle je lis tout ce quelle veut
cacher Le chanteur nous explique que bien que la femiaédit aucun mot, bien qu’elle n’ait
rien fait en particulier, il arrive a la comprendyedce a son attitude, et & « déchiffrer » son
caractére. Tout de méme, son analyse se basesprammptions et nous ne saurons jamais si
elles se révéleront vraies ou pas. Dans cette ligiagit en méme temps d’un jeu de mots : s'il
vient d’énoncer que la fille egtlongée dans son livrdl dit juste apres qe&n elleil lit tout ce

gu’elle veut cacher

Dans le refrain, nous voyons une énumération ds tesi détails qui, d'aprés Jean-Jacques
Goldman, nous donnent des informations sur la, fdlesavoir :ses gesteshaque attitudeun

pied [qui] se balanceC’est en se basant sur toutes ces banalitésegpeotagoniste arrive a
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mieux la comprendre que pan long discoursou quepar de longues étude&n effet, nous
délivrons beaucoup d’informations sur nous a travers attitudes, méme si nous ne le voulons
pas :La, dans l'innocence et I'oubli/ Tout était dBelon I'auteur-compositeur il est inutile de
faire des études de sociologie, si I'on sait fawafiance a ses connaissances du genre humain
c’est comme une confession/ Que tu me ferais éntan Notamment le refrain fait penser a la
chansonNous ne nous parlerons pasn particulier aux verdNous nous dirons en silence/
L’essentiel et I'importance/ Utilisons nos regarddur comprendre et savoiCe n’est pas
surprenant que l'observation est un sujet qui geteedans plusieurs des chansons de Jean
Jacques Goldman si I'on sait que ceci est un depkesgrands plaisirs : « J’aime bien me
balader tranquillement, réver [...] » (Leyri/ Varr@883, cité d’aprés Fievée 2016, p. 52) et que
souvent, ses ceuvres sont inspirés par « ce quibpeet ressent a travers ses lectures ou encore

ses rencontres » (ibid., p. 200).

En nous souvenant de la chan&ache que jenous remarquons qu’elle portait déja le méme
message quéout était dit ou nous entendon®n ne ment qu’avec des mots, des phrases qu’or
nous fait apprendreou bienMieux vaut de beaucoup se fier aux apparenBappelons-nous de
I'opinion de notre auteur-compositeur ges mots ne servent a ri€issu deSache que je car

ils peuvent nous transmettre un message qui nespmnd pas a la vérité. Les apparences, pal
contre, cesodes des corpst celangage de nos inconsciencgse I'on ne peut pas simuler, se
révele preuve incontestabl®&éme la plus discréete ne peut mentir a tant deisisi

Ce ne serait pas Jean-Jacques Goldman s'’il netfass de nouveau référence a la société
superficielle qui essaye de simulgrleins de pseudo de contrebande/ On s’arrange ateron

glose on bienséancéNous connaissons ce theme déja de chansons cdhmogitaire, par

exemple. Apres cette courte digression a la sqdeétéhanteur revient au personnage-clé de la
chanson, la fille, qu'il décrit comm&lencieuse bavardain paradoxe qui explique encore une
fois le fait que méme si elle ne dit rien oralemeglte raconte beaucoup par ses gestes.
Notamment, elle donne autant d’information que pleuprotagoniste, elle semble de plus en

plusfamiliere etintime au fur et a mesure de I'observer.

Au fil de la chanson, Jean-Jacques Goldman dedeplus en plus insistant sur tous les détails,

car le moindre geste semble lui raconter la vieatee femme, qu’il ne connait en fin de compte
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pas du tout Quand ta main cherche une cigareteta facon de tourner les pagés moue de

ta bouche est un langage, ton regard un témoignage doigts dans tes cheveetce léger
sourire au coin des lévred ce moment dans la chanson, nous pouvons nausrater si le
chanteur n’en va pas trop loin dans ses supposijtioar c’est bien joli d’avoir une bonne
connaissance du genre humain, mais il ne faut qugrde pas oublier le danger en classifiant
une personne uniguement par son apparence extdgese montre également la preuve qu'il
s’agit d’'une focalisation interne, car le protagmeinous décrit tout ce qu’il peut apercevoir,
mais ne nous raconte pourtant jamais de faits peeds de la vie de cette femme, ni de son

passé ou de I'histoire de sa vie.

Avec les derniéres lignes de la chanson, Jean-dadgaldman démontre le fait que cette jolie
fille est moins intime avec le protagoniste quegaél ne s'imaginait. En effet, elle n’a aucune
relation avec lui, elle ne sait méme pas qu'il vide I'observer et pour elle, cet homme est
completement indifférentll est temps de partir, elle se levéres probablement, elle ne I'a
méme pas remarqué, bien que pour lui, par coriteesemble tellemengvidente, transparente
et I'ait completement captivé- tellement gu’il aripression de la voimarcher dans [son] réve
Pour lui, elle est absolument belle et fascinad¢etelle maniere qu’elle lui semble déja irréelle.
Malgreé tout, il ne peut pas éviter qu’'elle lui éppa, et aveson parfum qui s’évanouit/ Quand

elle disparait de [sa] vieson réve s’envole et il est forcé a retournexr @e quotidienne.

Avec la derniére énonciatiohout était dif il est possible que Jean-Jacques Goldman veuille
exprimer le fait que la fille, ayant tellement @dtil'attention du protagoniste pendant les
derniéres minutes, a pourtant aucun intérét enhoetme, qui lui semble absolument pas
fascinant. « Tout était dit » est a comprendre darsens que par son disparition, elle lui « dit »

gu’elle ne s’intéresse pas pour lui et que l'adtioran’est pas réciproque.

7.2.2 Analyse linguistique

En écoutant cette chanson, nous nous retrouvoratiame symbiose parfaite entre le texte et la
musique, car tous les deux éléments font en sartel’§motion et 'histoire du protagoniste
deviennent plus sensibles pour les auditeurs. Basouns d’abord sur les caractéristiques de la

musique.
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La chanson démarre avec des sons de guitare ettéeidy qui sont au début trés doux et a peine
perceptibles. Aprés avoir entendu les premiéresurassil est évident qu’il s’agit d’un blues, un
des genres de musique auxquels Jean-Jacques Goddnsmmt tres attaché. Apres une courte
introduction musicale qui dure jusqu’a minute 0, lelchanteur attaque, également a voix basse,
tranquille et grave. Pendant ces premiers momentss avons I'impression qu’il nous raconte
une histoire, car il chante lentement et de fadainec A partir de la ligng’avais rendez-voys!
hausse pourtant la voix, notamment pendant quahtdAvec un pape ou peut-étre un président
ou sa voix devient plus forte également. C’estiaguge les auditeurs comprennent tout de suite
I'ironie dans cette énonciation, et il est impoksile ne pas I'apercevoir. De plus, nous nous
rendons compte que Jean-Jacques Goldman pronaomte exagérément nets, surtout quant a

I'allitération pape ou put-étre un pesident ce qui les fait ressortir encore plus.

En venant a la deuxiéme strophe, la musique baisseouveau en sa hauteur, mais tout de
méme elle est déja plus vivante que la premié@geaga I'introduction d’'une deuxieme guitare.

Sinon, elle suit la méme structure que la stroptiécgdente.

Avec le refrain, Jean-Jacques Goldman crée un preastiinax, en chantant de nouveau avec une
voix aigue (bien que l'aigu de notre chanteur atdcoup baissé au fur et a mesure de sa
carriere et ne soit ici pas comparable avec semipres chansons). Dans le mohocence

celle- derniere est a son apogée, avant de balssewuveau dans la ligieut était dit

Si la deuxieme strophe a déja été renforcée patrdiluction d'une deuxiéme guitare, la
troisieme en va encore plus loin avec les chceuesrére-plan, qui deviendront de plus en plus
forts au fil de la chanson. La ligi@n s’arrange on roule [..,]est de plus chantée a deux voix,
et la partieAux codes des corpest répétée par le choeur. Simultanément, I'ingnialisation

des guitares devient de plus en plus extravageateious entendons beaucoup de petits solos.

La partie qui suitMuette étrangeére [...] plus je te regardst a prendre comme un pont qui
introduira la percée de la chanson, a savoir lesiels trois refrains qui augmenteront chacun en
sa mélodie captivante. Non seulement Jean-Jacqakebn@n y renforce sa voix et son aigu,
mais aussi les choeurs chantent plus fortemens guiéares deviennent encore plus présentes.

Finalement, la chanson trouve son dernier climaxsda ligneQuand elle disparait de ma vie

avant que tous les instruments cessent d’'un coypaldu silence pendant une seconde, puis
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Jean-Jacques Goldman chante, de nouveau tres ittement et doucement, la ligrieout était
dit, qu’il répete deux fois. Nous entendons vaguerdestguitares, qui terminent la chanson en

fermeture en fondu.

Nous avons donc vu dans quelles parties de la ochasestrouvent les climax, ou autrement dit
les passages les plus forts. Nous nous sommesragaleendus compte que cette ceuvre devient
de plus en plus forte au fur et & mesure, ce quiig® les émotions, voire I'admiration du
protagoniste envers la fille. Plus il la regardeispl devient passionné pour sa beauté et son
apparence. C’est comme s'il sentait I'envie deskxi€clater sa fascination. De plus, il semble
qgu’il devient de plus en plus slr en ses suppostmncernant le caractére de cette femme, cat
si au début il chante doucement, décrivant des faén visiblesKlle écrit seule a sa tabjeil
chante a la fin a voix forte, élucidant des moisdgestes comme une ouverture a l'intérieur de

cette femmeTes doigts dans tes cheveux s’attardent, quel@tglnessage

Non seulement en ce qui concerne la musique, nugis garlant du texte, le pont est un point
important pour notre analyse linguistique, étamrdoqu’ici, Jean-Jacques Goldman parle pour
la premiére fois « directement » a la fille (bieneqcela s’effectue uniquement dans son
imagination) Presque familiere, intime plus je tiegarde Grace a cette stratégie, il devient bien
visible que le protagoniste s’est mentalement agprod’elle, c’est-a-dire que par son

observation il est arrivé a un moment ou il a I'negsion de connaitre cette femme comme si

elle était une vieille amie. Elle est devenue istime étrangerdvoir Nuit, chap. 5.2).

Pendant les refrains qui suivent, donc pendantaldiepla plus évidente de la chanson, le
protagoniste continue a tutoyer la fille, ce queirsifie le déchiffrement de sa personnalité et ce
qui nous donne I'impression qu'il est en effet\ara tout savoir sur elle. Ceci continue jusqu’au
moment ou elle se « sépare » brusquement ddllast temps de patrtir, ellse leve Cette ligne
semble comme une gifle pour notre protagoniste equiobligé de se réveiller. Elle part de son
réve, elle s’en va pour toujours, et finalem&ntt était ditsur cette femme, car il n'y a pas de
suite entre le protagoniste et elle. Leur hist@oenmune a été racontée pendant les quatre

dernieres minutes.
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8. La mondialisation

Chansons pour les pied2001)

Bien plus que dans un stade, bien plus qu'a I'Opéra la télé, c’est dans les bals que les
musiciens m’impressionnent, me touchent le pluspuails me semblent les plus nobles,
irremplacables, capables de nous faire nous leners regarder, nous parler, nous désirer,
nous fréler. C'est l'unique ambition de ces chassofaire que des gens se levent, se
regardent, se parlent, se frélent, chantent etettdnguste des chansons pour les pieds
(Goldman 2001).

Cet album, qui allait jusqu’a présent étre le dargue Jean-Jacques Goldman a écrit pour lui-
méme, devait donc se spécialiser sur I'objectif icalqui semble I'auteur-compositeur le plus
noble: faire en sorte que le public soit animé @asda « Moi, je trouve que toutes les chansons
sont d’abord pour les pieds [...]. Le propre d’'unargon, c’est d’abord d'étre recue de fagon je
dirais sensuelle » (Europe 1 2001, cité d’aprésdae016, p. 226).

Plus que jamais dans un seul album, Jean-Jacqudm&uv a expérimenté avec de différents
genres de musique, qu'il indique d’ailleurs a cdéechaque titre dans la table des matieres du
livret de I'album. Le public peut alors s’attendieun canon choral, une fanfare swing, un
technoriental, un slow, et huit d'autres. Si celitersité de genres semble extréme, mélanger les
genres est pourtant rien de nouveau dans l'attidel€auteur compositeur. Nous avons déja
analysé des chansons de rock (pMioritaire), de bluesTout était di}, une balladeNous ne
nous parlerons pgsune ceuvre comportant des chants chorals ruBseg)¢ ; et nous avons
abordé un zoukA nos actes manqués

Aussi hétérogene que le choix des genres est égatdm livret, qui a été dessiné par Zep, le
créateur de la bande dessingwuf De plus, le disque est sorti en boitier métadlig« Mon
idée est de faire un objet qui reste. Comme mondya gardais les disques vinyle. [...] Un
album de I'époque, c’était du son, mais aussi unobgt » (Sam 2001, cité d’aprés ibid., p.
225). En faire un objet exceptionnel, c’est l'aitié de laguelle nous nous apercevons égalemen
en voyant les albumRouge(1993), qui est sorti en version collector dandafiier métallique
sculpté, etUn tour ensembl€2003), I'album live de la tournée suiva@hansons pour les pieds

qui comporte plusieurs diapositives.

Finalement, la tournée est la preuve que Jean-dadgaldman aime bien se faire plaisir, étant

donné qu’il avait engagé la troupe folklorique delin (Pologne) pour accompagner la chanson
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Et 'on n’y peut rien De plus, I'effet spécial poUenvole-moj une scene mobile qui allait se

lever a la verticale de 90°, est quelque chosen@iait jamais été fait avant. « Il me semblait
que techniquement ca devait pas étre impossiblac Ppome leve et je fais un petit dessin, je le
faxe a Xavier. Et puis je luis dis "Bon ben estegtee c’est possible ce truc-la ?" » (Chronique
d’'une année de tournée, cité d’aprés ibid., p. .2B&nt tellement exceptionnel, une photo du

groupe au moment a la verticale a été choisie conuueerture de I'alburtun tour ensemble

JEAN-JACQUES GOLDMANR

- EPP

E

4
n
z
frr

UN TOUR ENSEMBLE

Fig.3: Vue de face de la pochette de I'aloum Um tou
ensemble

Chansons pour les pieggeut étre vu comme un dernier résumeé de toushé@mds qui étaient
toujours importants pour Jean-Jacques Goldmany@irsa société gaspilleuse- superficielle,
I'amour, des souvenirs, des moments vécus, la éaluta vie, le fait de ne pas croire a toutes

les rumeurs qui circulent aux médias, et la foead pas se laisser abattre par ses échecs.

Pour nos analyses de ce dernier chapitre, nouslatoms le sujet de la mondialisation, qui est

avant tout présent dans deux chansons de I'album.
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8.1Une poussierg2001)

Dans ce désert
Torride enfer

Une poussiére

Dans nos silences
Le vide immense

Quelqu'un s'avance

Que nous veut-il ?
Paisible ? Hostile ?

Ainsi soit-il

Est-ce un fou de Dieu ? Est-ce un missionnaire ?
Est-ce un de ces blancs docteurs ou bien milit&ires
Est-ce un aventurier, un vendeur, un touriste ?
Est-ce un riche trop riche attiré par le vide ?

Dans ce désert, une poussiére
L'or ou le fer ? Fréres que faire ? Une priere

Est-ce un colonial, un conquistador ?

Est-ce un des n6tres qui nous fera pire encore ?
Est-ce un rallye de machines hurlantes et sauvages
Est-ce une tempéte qui noiera tout sous le sable ?

Dans ce désert, une poussiéere

C'est le monde et ses maladies
C'est le monde qui vient par ici

Pauvre monde, malade et transi

Vois le monde, sa mélancolie

(Fontaine 2017v)
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8.1.1 Analyse littéraire

La chanson commence par une description globalemidroit ou se déroule I'histoireDans ce
désert/ Torride enferBien qu’il ne soit jamais précisé de quel dédestagit, nous pouvons
supposer que l'auteur-compositeur parle de I'AfeiquEst-ce un de ces blanadocteurs

(Médecins sans frontieres Bst-ce un rallye de machines hurlantes et sauvages

Dans cette deuxieme ligne, Jean-Jacques Goldmaéféxe selon toute probabilité au Paris-
Dakar, le rallye le plus populaire qui avait jusg@007 avant tout lieu en Afrique, et qui a déja
plusieurs fois attiré négativement I'attention. Negulement il y a souvent des blessés, mais
aussi la critique va envers le caractere mépridantet événement, ou beaucoup d'argent est
investi, tandis que la population du pays meurfai® et de soif. De plus, ce rallye est marqué
par le tragique accident d’hélicoptere du chanamiel Balavoine en 1986 (cf. Paulet 2016).

Alors gque Jean-Jacques Goldman doit, quelques musstard [...] interprétede te donne

sur le plateau deChamps-Elyséesil [...] annonce, avec une certaine émotion, aux

téléspectateurs qu’il ne chantera gaste donnd...]. Assis sur un tabouret, Jean-Jacques
Goldman interprete, regard baissé, une versioritsmddConfidentiel(Fievée 2016, p. 96).

Bien que leurs rencontres personnelles aient é&&,rat que leur conception du business ait été
différente, il y avait surtout I'aspect charitalgjei liait les deux chanteurs. Aprés avoir charge
marche seulensemble pendant un concert pour I'Ethiopie, Jeantlks Goldman et Daniel
Balavoine étaient sirs de se revoir aprés le redeuce dernier du Paris-Dakar... (cf. ibid., p.
97sq.). Il est donc possible qu’entre autres, ceidant ait inspiré notre auteur-compositeur a

parler dix ans plus tard dans sa chanson du PaksiD

Parlant du protagoniste de I'ceuvre, il se laisggaser qu'il fait partie d’un peuple africain et
gu’il pose des questions a ses proches sur I'itiedé I'inconnuQue nous veut-il,Freres que

faire ?, Est-ce un des nétres qui fera pire encoy¥@is le monde, sa mélancolie

Les indigénes voient avancer quelqu’'un ou quelduese qui est encore loin, petit comme une
poussiere et qui ne se laisse donc pas encore identifi@stGourquoi pendant la chanson
entiere, ils se demandent qui va arriver : leuoajgpa-t-il du bonheur ou du malheur ? Quel sera
son objectif ? Est-ce un étranger, ou mé&meles nétres qui nous fera pire encore ?

Je me rappelle une discussion avec Renaud [...]i & &ppris, informé par mon pére, que
I'Ethiopie n'avait jamais été colonisée. Il n'étddnc pas possible de se contenter de nous
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accuser [...] des pays voisins qui ont des milliagtice au pétrole. On n'est pas les seuls
coupables. "Est-ce un colonial, un conquistadost?cE un des nétres qui fera pire encore ?"

[..]

Eux qui souhaitent venir vivre chez nous voient ailgber des caricatures de cette
mélancolie, des voyages organisés, des rallyesgeles qui s'ennuient, qui creusent pour
trouver du pétrole ou qui veulent faire le bieat tprix (Cambier 2001).

Jean-Jacques Goldman résume dans cette citatcmmiexte de la chanson, a savoir le fait qu'il
y a des gens (étrangers ou gens du pays) qui essbyérer du profit de la terre ou des peuples,
en détruisant la nature sauvage et la culture.

A la fin de la chanson, I'auteur-compositeur dofmeéponse a toutes les questions posées su
I'identité des inconnusC’est le monde et ses maladies/ C’est le mondeignt par ici/ Pauvre
monde, malade et transiean-Jacques Goldman y peint une image négdtipaogable des
gens dits « puissants » qui s’emparent du paysutox. Il qualifie cette attitude comme

pauvre malade et transi

8.1.2 Analyse linguistique

Pour parler de la structure de cette chanson, gjuirgguistiguement moins extraordinaire que
d’autres, nous pouvons constater gu’elle se basaless vers trés courts, ainsi que sur des
phrases parfois pas complétes, ou contenant umsgylpar exempleDans ce désert/ Torride
enfer/ Une poussiereu bienPaisible ? Hostile Tette technique a comme effet que nous, les
auditeurs, avons la possibilité de faire nos prepngéerprétations, ou de trouver nos propres
réponses. De plus, il est évident que la tensibreeforcée, étant donné que le chanteur nous ne
délivre pas les réponses ou les contenus esser@tielst ainsi que nous sommes dans la méme
situation que les indigenes qui voient avancerguieh ou quelque chose, sans savoir tout de

suite de quoi il s’agit.

En outre, 'auteur-compositeur nous inclut automament dans sa chanson, en nous parlant ¢
la premiere personne au pluriel, p.eQue nous veut-il,”ou bienVois le mondeC’est comme

si nous, le public, faisions partie du peuple airi¢ touchés personnellement par le danger qui
s’'approche.
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Nous trouvons beaucoup de mots avec une connotadéigative dans le texte, a savaiésert
torride enfer le vide immensehostile un foy militaires, le fer, pire, hurlantes sauvages
tempéte noiera, maladies pauvre malade et finalementiransi. Il n’est donc pas difficile a
deviner ou Jean-Jacques Goldman veut en veniaditgl’'une chanson qui démontre une forte
critique envers la société qui agit da facon iregspeuse contre les indigenes d’'un pays, ou la
nature sauvage. L'auteur-compositeur nous peintimage de deux cotés : d'une partil y a le
peuple, faible et naif qui ne voit pas forcéemerddager Paisible ? Hostile ¥, mais qui a quand
méme tendance a se méfier de la situation, indapid se défendre réellemeifiréres que
faire ? Une prier¢. Et d’autre part nous voyons les riches despesqqui arrivent avec leurs
machines hurlantes et sauvages bien quelgu’un du méme peuple deria pire encoreen

essayant de s’enrichir a tout prix personnellement.

Si, comme nous avons déja vu, Jean-Jacques Goldmendélivre des réponses sur l'identité
des étrangers dans les derniéres lignes, il fautde méme constater que ces énoncés resten
vagues. Le chanteur ne précise pas de qui exacténsamit, mais il parle dumonde qui vient
par ici. C'est-a-dire qu’en fin de compte, c’est toujoarsous de faire des suppositions sur
I'identité de I'intrus, et que chacun peut intetprda chanson d’apres son propre point de vue.
De telle maniére, Jean-Jacques Goldman ne joudipatement le réle du plaignant, ou en
d’autres termes, il ne doit pas dire: « Le coupatht la misere, c’est la personne XY ! ».
D’ailleurs, ce ne serait méme pas possible de @ouwwm seul responsable, car notre auteur-
compositeur parle de plusieurs problémes des pay®is-monde, dont la guerre, les maladies

et I'exploitation.

Il reste tout de méme a dire que la mondialisgbeut étre vue comme un facteur déterminant en
ce qui concerne certains des problemes mentiorees ld texte. Nous pouvons donc supposer

gue Jean-Jacques Goldman, quand il parieadide périphrase en effet la « mondialisation ».
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8.2Les chose$2001)

Sij'avais si j'avais ¢a

Je serais ceci je serais cela
Sans chose je n'existe pas
Les regards glissent sur moi
J'envie ce que les autres ont
Je creve de ce que je n'ai pas
Le bonheur est possession

Les supermarchés mes temples a moi

Dans mes uniformes, rien que des marques
identifiées

Les choses me donnent une identité

Je prie les choses et les choses m'ont pris
Elles me posent, elles me donnent un prix
Je prie les choses, elles comblent ma vie

C'est plus 'je pense' mais ‘Yj'ai' donc je suis'

Des choses a mettre, a vendre, a soumettre
Une femme objet qui présente bien
Sans tréne ou sceptre je me déteste

Roi nu, je ne vaux rien

J'ai le parfum de Jordan

Je suis un peu lui dans ses chaussures
J'achete pour étre, je suis

Quelqu'un dans cette voiture

Une vie de flash en flash

Clip et club et clop et fast food

Fastoche speed ou calmant
Mais fast, tout le temps zap le vide

Et I'angoisse

Plus de bien de mal, mais est-ce que ca passe a
la télé

Nobel ou scandale ? On dit 'V.I.P'

Je prie les choses et les choses m'ont pris
Elles me posent, elles me donnent un prix
Je prie les choses, elles comblent ma vie

C'est plus 'je pense' mais ‘'j'ai' donc je suis'

Des choses a mettre, a vendre, a soumettre
Une femme objet qui présente bien
Sans trbne ou sceptre je me déteste

Roi nu, je ne vaux rien

Je prie les choses et les choses m'ont pris
Elles me posent, elles me donnent un prix
Je prie les choses, elles comblent ma vie

C'est plus 'je pense' mais ‘'j'ai' donc je suis'

Un tatouage, un piercing, un bijou
Je veux l'image, l'image et c'est tout
Le 'bon langage' les idées 'qu'il faut'

C'est tout ce que je vaux

(Fontaine 2017w)
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8.2.1 Analyse littéraire

Si Jean-Jacques Goldman parlait daime poussiéresurtout de problémes du tiers-monde, |l
évoque ici des « problemes » des pays industrielmandialisés. Il s’agit d'une société ou
beaucoup de personnes essayent de s’identifidear propriétés. Le message de cette chansor
n'est pas difficile a comprendre, au contraireutér-compositeur donne des constatations
directes, a savoirSans chose je n'existe pade creve de ce que je n'ai pakes choses me
donnent une identitgj’ai donc je suis’, une femme objet qui présente bjdRoi nu, je ne vaux

rien ; J’achete pour étrge suis quelqu’un dans cette voityretc.

Surtout cette derniére ligne, la constatation déw quelgu’'undans cette voiture » fait
evidemment comprendre que le protagoniste consisieseaffaires plus importantes que lui-
méme. Ce n’est pas quelgu’un qui possede une epitnais plutdt une voiture qui représente
cette personne. En d'autres termes, plus une pegegoossede et dépense, plus elle est respecté
dans la société, au moins d’apres son point de Mngage c’est toutC’est tout ce que je vaux

Jean-Jacques Goldman nous peint, de facon paxageete, un protagoniste qui pense pouvoir
« survivre » uniqguement grace a ses propriét@ans chose je n’existe paSette obligation
d’achat est méme représentée comme une relidies supermarchés mes temples a, rebie

prie les choses

Pourtant, le protagoniste semble refouler que,raortnent auxchosesl'amitié, 'amour ou la
famille ne s’achétent pas, mais se gagnent. Biéauqigébut, cette personne a encore I'air d’étre
satisfaite avec cette vie.g bonheur est possessjpil est bientdt évident qu’il s’agit plutot
d’'une fausse image de valeurs importants et quuieeconstruite sur des propriétés peut vite
tomber en ruine zap le vide/ Et 'angoiss@&lous pouvons voir que notre protagoniste a eddin
compte peur de ne pas étre accepté dans la sstlété se vante pas des ses affaires. Cette
anxiété et d’autres sentiments négatifs sont plusiis mentionnés dans le texte et soulignent
le véritable état d’ame de cette personhes regards glissent sur mdienvie Je creveje me

détesteje ne vaux rien

Si Jean-Jacques Goldman exageére bien sir dansesrtanstatations, le message central de s&
chanson n’est pas du tout loin de la réalité. Stioant aux adolescents il faut dire que pendant
cette période de la vie, la plupart d’entre euxrcihent des modeéles et veulent appartenir a un
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groupe :Jai le parfum de Jordan/ Je suis un peu lui da@s shaussuresDans cette recherche
de l'identité il est donc normal de s’adapter um pex autres, de copier certains aspect, mais
toujours avec prudence ! Le danger dont nous gade-Jacques Goldman est le moment ou I'on
préfere s'identifier par ses propriétés, tout ercheat sa personnalité par l'erreur de
raisonnement de devoir « s’acheter » sa populddb&plus, il est certes normal d’avoir des
modeles, mais il faut étre conscient du fait quelquiun de célébre vit sous des circonstances
completement différentes et que pas tout ce quaradipsur lui dans la presse est vrai. Pensons ¢

la devise : tout ce qui brille n’est pas d’or !

Finalement, méme si nous avons tous nos modelew flaut pas renoncer a une certaine
individualité personnelle. Car si tout le mondédté&amblable, nous vivrions dans un monde tres
ennuyeux. Quand Jean-Jacques Goldman chddd@s mes uniformes, rien que des marques
identifiées il évoque que si nous essayons de copier legqqutiotre personnalité reste dans
'ombre. Le motuniformesn’est donc pas seulement a voir comme une référanx vétements,
mais va plus loin dans le sens que la société maachpas sous la dictature de la nouvelle
tendance. L’auteur-compositeur fait comprendre lgusociété devient béte et aveugle, tout en
copiant les autresC’est plus 'je pense' mais ‘j'ai donc je su®J bienles idées 'qu’il faut'une
attitude dangereuse qui peut rendre les gens terspoiables, et de laquelle Jean-Jacques

Goldman a pris ses distances des les débuts dersxe.

8.2.2 Analyse linguistique

Déja la premiere ligne de la chanson est un avaiit-ge tous les jeux de mots qui se trouvent
dans le texte Si j'avais si j'avais ¢alci, Jean-Jacques Goldman raccourcit la phrasenessant
les mots « ci » et « si » grace a leur homophohi&vige ainsi de dire « Si javais ci, si javais
ca ». En méme temps, il s'agit d’'une anaphorerdedgaé de style qui se retrouve tout de suite
dans la deuxieme ligneJe seraisceci je_seraiscela Nous voyons qu’il y a de nouveau une
construction avec « ceci- cela », c'est-a-dire tjmateur-compositeur évite de préciser les
affaires ou les personnages, ce qui renforce I'endigne personne qui achéte n’importe quel
objet pour ressembler a quelgu’un. D’ailleurs, déjtitre Les chosesouligne cette attitude.
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Pour en revenir a 'homophonie, passons au refmin)ean-Jacques Goldman chante prie
les choses et les choses m'ont pris/ [...] elles menent un prix Il réunit ici trois mots
différents, a savoir les verbes « prier », « prendr et le sujet « prix ». De plus, ce vers est
intéressant, car une réificatioallés me donnent un pjisuccede a une personnificatidas(

choses m’ont pris)

C’est ainsi que l'auteur-compositeur évoque lingsien queles chosent eu des traits de
caractere humains, tandis que les gens devienreemtiu$ en plus matériels. Il renforce ce
message par le clip, ou les affaires commencergffet & mener une existence propre pour
presque régner sur les humains. Méme si ces insgeglystopiques, nous comprenons quand
méme le message que Jean-Jacques Goldman essagasdansmettre, a savoir 'immense
importance que certains gens attribuent surtoetigslaffaires électroniques. Il faut ajouter que
la chanson date de 2001, ou les smartphones miétfie dans une phase initiale et ou l'internet
était certes important, mais pas encore autantdgques jours. En d’autres termes, nous pouvons

constater que Jean-Jacques Goldman a créé unenldassique, voire futuriste.

Bien que la possession soit le sujet principalitBar-compositeur parle également du monde qui
va de plus en plus vite, et de notre culture agd@nmondialisées qui sont beaucoup influencées
par les Etats-UnisUne vie de flash en flash/ Clip et club et clofest food/ Fastoche speed ou
calmant/ Mais fast, tout le temps zap le vidBest pourguoi nous y trouvons plusieurs
anglicismes, donflash, clip, club, fast food speedzap ainsi que I'expression américainkp-
clop, qui veut dire « bruit de sabots ». Quant a lanpneiation, nous pourrions également
comprendre le mot familier « clope », ce qui vanbiec I'image d’'une société « cool ». De
plus, cette expression représente la facon derpddela jeune génération, notamment car
I'auteur-compositeur y ajoute le méastoche qui est également familier. Ces références aux

adolescents renforcent notre supposition que lasdras’adresse surtout a cette cible.

En outre,clip et club et clopest en méme temps une allitération, une polysgndttquant a
club- clop, presque une homophonie. Si nous parlons du vérargunous voyons un double-

paradoxe dang-astoche_speedu calmant Mais fas} car l'auteur-compositeur y parle de

quelque chose qui est rapide ou calmant, maiswgrcés quand ménfast
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Le motzapfait référence a la télévision et il n'est pas pasard que dans le vers suivant, le
chanteur parle tout de suite de celle-dernigrais est-ce que ¢a passe a la .tédléermine la
deuxieme strophe p&n dit V.I.P, I'anglicisme « Very important people », pour psét que
notre société cherche ses modeles parmi les déigbfaméricains). Le fait que certaines
personnes sont obsédées par les rumeurs qui citcsle les stars, fait penserLa vie par
procuration (voir chap. 3.2). Il s’agit donc d’'un sujet auguean-Jacques Goldman a dédie

plusieurs chansons.
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Postface

Sans exagérer, nous pouvons constater que le @miéée Goldman » reste présent jusqu’a nos
jours. Il n'y a probablement pas de Francais genténd le nom Jean-Jacques Goldman sans
avoir tout de suite au moins une de ses chansorslddéte. Qu'on aime sa musique ou qu’on

ne lI'aime pas, mais le fait est que les chansonealie® auteur-compositeur sont des ceuvres
incroyablement connues, bien que, ou peut-étrenusht parce que depuis son dernier album,
I'on entendait de moins en moins parler de lui. o, ce chanteur n’est jamais tombé dans
I'oubli. Il semble que son absence et sa perséeerdans la discrétion étaient et sont toujours
des facteurs qui allument constamment le feu dautebsité concernant la vie privée de Jean-

Jacques Goldman.

Si nous nous demandons d’ou vient un tel degréaterigté, nous trouvons la réponse dans

plusieurs raisons.

Premiérement, nous avons vu que les chansons deldeques Goldman comprennent presque
tous les secteurs de la vie quotidienne, soit llamsoit la société, soit la mondialisation, eto. E
d’autres termes, chaque auditeur arrivera a sifientdans au moins une chanson de l'auteur-
compositeur, notamment parce que ce dernier @sitsuvres surtout basees sur des événement
réels qui I'ont influencés. Il s’agit donc de chans authentiques, « écrites » par la vie. En
méme temps, ceci est justement la « formule » daésude Jean-Jacques Goldman. Autrement
dit, les histoires de ses chansons sont tellenesites et parfois simples et banales, qu’elles
auraient pu arriver a chacun d’entre nous. Parémprent il est facile de se retrouver dans les
textes et de s’identifier avec elles, nous avoimsplfession que l'auteur a écrit la chanson pour

nous mémes.

Surtout l'injustice sociale est I'un des sujets gqueis l'intéressé se sent trés attachés et qu'il
traite dans plusieurs chansons, comme par exehgbhde par procuration(1985), A quoi tu
sers ?(1987), ouUne poussiergd2001). Ce n’est donc pas un hasard s'’il a toujonositré

beaucoup d’engagement pour I'associationRiestos du coewtLes Enfoirés
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Non seulement ses chansons sont authentiques, sueisut la personnalité Jean-Jacques
Goldman elle-méme. Des les débuts jusqu’aujourdihws’est toujours caractérisé par sa
frugalité et son manque d’intérét face a la notéride succes et le business. Il est resté un
chanteur qui n'a jamais abusé d’alcool, ni de desguqui se comporte toujours de fagon
raisonnable. Bien qu'il soit riche a millions, Jelatques Goldman est une personne que I'on
croise dans la rue sans avoir la moindre idée desgoces. Jamais n’a-t-il cherché ni la célébrité
ni la richesse, jamais ne s’est-il pris pour queiqude meilleur. Il n’a jamais oublié ce que
signifie de travailler dur pour gagner son argdrswgtout dans ses premiéres chansons il nous

raconte la difficulté de s’établir dans la musique.

Quant a la structure linguistigue des chansonsede-Jacques Goldman, on observe qu’il y a
bien évidemment des figures stylistiques qui sétedg. Dans presque chaque chanson analysé
nous avons trouve des figures « classiques », cofamegphore, 'asyndeéte, des allitérations ou
bien des personnifications. Tout de méme, il yemlslr des textes qui ressortent du lot, grace a
leur structure extraordinaire. Pensons par exe@pleut était dit(1997), ou I'auteur joue avec
les paradoxes, oBienvenue sur mon boulevafdd985), qui contient plusieurs jeux de mots.
Parlant de cette derniere chanson, il faut constgtelle est la seule ceuvre de ce mémoire, ou la
signification et I'intention de Jean-Jacques Goldmastent vagues, et ou nous ne sommes pa:s

arrivés a déchiffrer le contexte.

Le fait de mélanger des bases quotidiennes avecstdestures parfois pas évidentes et tres
littéraires, peut étre considéré comme le critétiecgractérise probablement le plus les chansons
de Jean-Jacques Goldman. Il nous parle de la \ae&s dune fagcon cachée, qui rend ses textes
intéressants a écouter, a analyser et a compredoelse signification devient souvent plus claire
en gardant en téte la vie de l'auteur-compositélgugout ses fans cherchent a déchiffrer des
informations privées sur l'intéressé. Jean-Jacqimgman insiste pourtant toujours sur le fait

gu'’il ne s’agit pas de sa propre vie, mais d’'évéemtis qu’il a entendus, vus ou lus.

Finalement, chacun d’entre nous est libre d’appréet de décider comment il veut interpréter
les chansons de Jean-Jacques Goldman. Ce mémoirdo®s a considérer comme une

proposition, mais surtout pas comme une Vverité.
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