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Fiir alle Brundibar-Kinder, die die Oper im KZ Theresienstadt auffiihrten.
Fiir die Briinner Kinder, die sie heutzutage auffiihren.

Fiir alle Kinder, auf der ganzen Welt, die die Oper auffiihrten, auffithren und auffiihren
werden.






Vorwort

Ich war noch an der Grundschule, als im Fernsehen ein Dokumentarfilm iiber die
Kinderoper Brundibar lief. Eins hat sich mir tief ins Gedé4chtnis eingeprégt, ndmlich, dass die
meisten der ausschlieBlich jldischen Kinder, welche an den Auffilhrungen im KZ
Theresienstadt beteiligt waren, ins Vernichtungslager Auschwitz gebracht wurden. Dort ging
der kleine ,,Sara“ Treichlinger, der den Leierkastenmann Brundibar spielte und dabei einen
groflen lustigen Schnurrbart trug, unter dem gespannten Draht durch, der festlegte, wer zu
klein fiir die Arbeit war und deshalb in der Gaskammer umgebracht wurde. Fiir seine 14 Jahre
hatte er eine zu kleine Statur... Spiter, als Jugendliche, las ich etliche Biicher iiber das
Schicksal jiidischer Kinder in Theresienstadt und anderen Lagern, darunter Hannelore
Brenner-Wonschicks Werk Die Mddchen von Zimmer 28 und Hanas Koffer von Karen Levin.
Beide Autorinnen beschreiben, wie die Musik den Kindern half, das Leid zu tiberleben. Die
Auffiihrungen der Oper Brundibar in Theresienstadt spielten dabei eine wichtige Rolle.
Dieses Thema lieB mich auch spéter nicht mehr los und so entschied ich fiir mich, die

Kinderoper einmal selbst inszenieren zu wollen.

Als ich mich 2013 fiir das Studium der Opernregie an der Janacek Akademie fiir
Musik und darstellende Kunst in Briinn bewarb, reichte ich, als eins der verlangten
Regiekonzepte, einen Inszenierungsvorschlag fiir Brundibdr ein. In meiner Konzeption wollte
ich auf die Gegensitze zwischen arm und reich in der tschechischen Gesellschaft aufmerksam
machen, gleichzeitig dulerte ich die Vorstellung, mit sozial schwachen Kindern, vor allem
mit Roma-Kindern, arbeiten zu wollen. Wenige Monate spéter, im Juni 2014 sprach mich der
Opernsinger Josef Skarka an, der die Idee hatte, Brundibdr mit Kindern aus dem sog. Briinner
Roma-,,Ghetto” aufzufithren, und der iiber meinen Regie-Lehrer von meinem Konzept
erfahren hatte. Sein Plan sprach mich sofort an, und ich begann mit anderen Begeisterten das
Projektkonzept zu entwickeln, spiter iibernahm ich die Aufgaben der Regieassistentin und

Abendspielleiterin.

Bis dahin war das ,,Briinner Ghetto* fiir mich ein unergriindetes Gebiet gewesen. Als
Mitglied des Deutschen Begegnungszentrums in Briinn trat ich von Kindheit an mit der Sing-
und Spielgruppe ,,Briinner Spielbergspatzen bei Minderheitentreffen auf, bei denen ich
immer wieder mit Roma-Ténzern und Ténzerinnen anderer Vereine in Kontakt kam. Thr Elan
und ihre lebendige Ausstrahlung, mit der sie zu mir exotisch klingender Musik tanzten,

faszinierten mich immer wieder. Diese Faszination fithrte mich dazu, wihrend meines



Studiums der Musikwissenschaft zwei Veranstaltungen iiber Romamusik bei ao.Univ.-

Prof.™ Dr." phil. Ursula Hemetek zu belegen.

In dem zeitgleich entstehenden Brundibar-Projekt sah ich die Moglichkeit mich den
Roma-Kindern und Jugendlichen zu widmen, denen sich nicht viele Mdglichkeiten der
Freizeitgestaltung boten, und ihre Kultur kennenzulernen. Das Projekt nannten wir schlieBlich
Brundibar z ghetta — ,,Brundibar aus dem Ghetto. Mit ca. 25 Kindern und Jugendlichen
studierten wir im Friihjahr 2015 die Kinderoper ein und fiihrten sie von Juni 2015 bis Mai
2016 mehrere Male, auch auBlerhalb Briinns, auf. Wihrend des Probeprozesses offenbarten
sich musikalische und Bewegungs-Besonderheiten der Darstellenden, die auch die
Inszenierung als solche beeinflussten, die mit ihrer szenischen Gestalt und durch eingefligte

Texte an das (Uber-)Leben im KZ Theresienstadt erinnern sollte.

Meine personliche Auseinandersetzung mit Brundibdar und die geschilderten
Besonderheiten der Briinner Inszenierung fithrten zu dem Entschluss, mich der Kinderoper,
ihren Auffithrungen in Theresienstadt und Briinn, in meiner Masterarbeit zu widmen. Neben
der Gestalt beider Inszenierungen erscheint es mir wichtig, die Bedeutung der Einstudierung
und der Auffithrungen Brundibdrs fiir die Darstellenden und Zuschauenden sowohl in
Theresienstadt als auch in Briinn zu untersuchen und mich mit der Rolle, die Musik allgemein

im Leben spielen kann, auseinanderzusetzen.

An dieser Stelle mochte ich mich bei a0.Univ.-Prof.™ Dr." phil. Ursula Hemetek fiir
ihre Betreuung, ihre zahlreichen Ratschlige und ihre Unterstiitzung bedanken. Herzlicher
Dank gebiihrt meinen Eltern und meinen Geschwistern fiir die aufgebrachte Geduld,
insbesondere meiner Mutti Manuela Kopiivova, fiir Kraft und Energie, die sie dem
Korrekturlesen widmete, und ebenso Irmgard Barenberg fiir die Zweitkorrektur. Danken
mochte ich auch der Kompositionsstudentin Markéta Huskova, die mir v.a. rhythmisch bei

der Transkription des Roma-Liedes half und mich bei meiner Arbeit immer wieder ermutigte.

Ein besonderes Dankeschon gilt allen meinen Brundibdr z ghetta-Freunden:
den MitarbeiterInnen, die das Projekt ins Leben riefen und den Kindern und Jugendlichen, die
sich darauf einlieBen. Vor allem danken mochte ich Josef Skarka, Ruth Konvalinkova,
Monika Balogova, Jana Suchomelova, Linda Keprtova, Pavel Snajdr, Vladimir Balog,
Katefina Geislerova, Pavel Strasak, Marika Sarkézova sowie den Darstellenden Klaudie,
Tomas, Milan, FrantiSek, Radek, Terezka, Sofie, Dominika und Bozenka, die bereit waren, in

Interviews meine Fragen zu beantworten und mir immer wieder Mut zusprachen.
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gebiihrt mein herzlicher Dank Dagmar Lieblova, die mich bei sich willkommen hiefl und mir
zahlreiche ihrer Erinnerungen an Theresienstadt und Brundibar mitteilte. Ergénzt werden
diese Erinnerungen in der vorliegenden Arbeit durch Bilder und Karten, fiir die ich mich bei
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1. Einleitung

»Die Kinderoper Brundibar (Die Hummel [der Brummbér]|) von Hans Krasa und Adolf
Hoffmeister wurde vor allem dank der Rolle beriihmt, die sie im Konzentrationslager
Theresienstadt gespielt hat. Sie hat das tragische Schicksal der Héftlinge vermenschlicht
— derer, die die Oper gespielt haben, und derer, die sie bei liber fiinfzig Reprisen als
Zuschauer erlebt haben.* (Cervinkova' 2008: 6).

In der Tschechischen Republik ist die 1938 / 1939 entstandene Kinderoper durch ihre
Auffiihrungen im KZ Theresienstadt, das den Decknamen ,,Ghetto* trug, zu einem Phdnomen
geworden. Seit den 80er Jahren erfreut sie sich auch im Ausland zahlreicher Auffiithrungen.
In der Saison des hier behandelten Projektes (2014 / 2015) lag das Werk laut den Statistiken
von Operabase mit 16 Premieren in grofBeren Héusern weltweit auf Platz 30 der
meistgespielten deutschen Opern, von iiber 400 (Operabase, offentliche Seite).” In
Tschechien ist die Auseinandersetzung mit Brundibdr ein beliebtes Thema fiir
Studienabschlussarbeiten, so untersuchten in den letzten Jahren z.B. Studierende die
padagogische Nutzung der Kinderoper im Musikunterricht (Méachova 2013), ihre Rolle im
Rahmen der Theaterauffiihrungen im Ghetto Theresienstadt (Flidrova 2008) oder im

Zusammenhang mit der Freizeitgestaltung der Kinder in Theresienstadt (Ber¢ikova 2010).

Im Jahr 2015 fiithrten Kinder und Jugendliche aus der Umgebung des sog. Roma-
,Ghetto™ unter Leitung von Kiinstlerlnnen und Pédagoglnnen Brundibar in Briinn auf.
Das Projekt wurde Brundibar z ghetta genannt und sollte durch diese Namensgebung auf das
heutige Briinner Ghetto aufmerksam machen und Zeugnisse aus dem ,,Ghetto* Theresienstadt

in sein Inszenierungskonzept einflieBen lassen.

Die Verfasserin dieser Arbeit begleitete das Briinner Projekt von seiner Planung an
und wirkte bei der Realisierung als Regieassistentin und Abendspielleiterin mit. In ihrer
Masterarbeit verschafft sie einen Einblick in die Entstehungsgeschichte der Kinderoper, ihre
ersten Einstudierungen und Auffiihrungen mit jiidischen Kindern in Prag und Theresienstadt
und ihre Bedeutung fiir die Darstellenden und Zuschauenden in der damaligen Zeit.

AnschlieBend setzt sie diese in Beziehung zu dem Briinner Projekt — der Einstudierung und

' In der tschechischen Sprache haben Frauennachnamen das Suffix ,,-ova“, das grammatisch die Zugehorigkeit
der Frau zum Mann ausdriickt. In dieser Arbeit werden die Frauennamen in ihrer landesiiblichen Form
beibehalten (z.B. bei Hana Posseltova-Ledererova, Magdalena Weissova, u.a.). Ausnahme bilden Namen von
Frauen, die ihren Namen im Ausland ohne Suffix verwenden oder verwendeten (z.B. Greta Hofmeister-
Klingsberg oder Ela Stein Weissberger).

* Da Hans Krasa auf Operabase als deutscher Komponist gefiihrt wird, gilt dort auch die Oper Brundibdr als
deutsches Werk, obwohl urspriinglich in tschechischer Sprache verfasst. Zu beachten ist, dass die Statistiken
von Operabase nicht vollkommen korrekt sein konnen, da sie nur die Auffiihrungen an gréBeren
Theaterhdusern registrieren und nicht die an kleinen Bithnen bzw. studentischen und schulischen Einrichtungen
erfassen.



Auffiilhrung mit Kindern aus dem Roma-,,Ghetto”. Dabei sucht sie nach Parallelen in
Einstudierung, Auffiihrung und Wirkung der Oper sowie nach Merkmalen in der Briinner
Inszenierung, die auf das ehemalige Theresienstddter ,,Ghetto* und das heutige Briinner-
,»Ghetto“ verweisen. Einen wichtigen Bestandteil bildet die Erdrterung der historischen,
sozio-kulturellen und politischen Hintergriinde, deren Einfluss auf die Entstehung und die
ersten Auffiihrungen im jidischen ,,Ghetto® Theresienstadt und auf das Briinner Projekt im
Roma-,,Ghetto* untersucht und verglichen werden sollen. Gerade diese Hintergriinde hatten
zur Folge, dass die Theresienstiddter Inszenierung der jiidischen Kindern ausschlieBlich im
Ghetto gespielt werden durfte, wihrend die Briinner Inszenierung mit Roma und (einigen
wenigen) Nicht-Roma Kindern auBerhalb des Ghettos vor breiter Offentlichkeit stattfinden

konnte.

1.1. Der ,,Ghetto*“-Begriff

Die mehrdeutige Verwendung des Begriffes ,,Ghetto” in der vorliegenden Arbeit ist
auf die Dudendefinition zuriickzuflihren, deren ,,Bedeutungsiibersicht™ drei Moglichkeiten
angibt:’

,»1. (frither) abgeschlossenes Stadtviertel, in dem die jiidische Bevolkerung abgetrennt
von der tibrigen Bevdlkerung leben muss

2. (meist abwertend) Stadtviertel, in dem diskriminierte Minderheiten, Ausldnder oder
auch privilegierte Bevolkerungsschichten zusammenleben

3. bestimmter sozialer, wirtschaftlicher, geistiger o. 4. Bezirk oder Rahmen, aus dem
sich jemand nicht entfernen kann* (Duden, offizielle Webseite).

Ausgehend von diesen Definitionen ist das Theresienstadt der Jahre 1941-1945, wegen
seiner ausschlieBlich jiidischen Einwohner, denen nicht erlaubt war, dieses Gebiet zu
verlassen, als ,,Ghetto* zu bezeichnen. Mit straffer Organisiertheit, strikter Bewachung, harter
Zwangsarbeit und nicht zuletzt seiner Funktion als Durchgangslager, etc. entspricht es jedoch
auch der Duden-Definition von Konzentrationslager; ,,Massenlager, das Elemente des
Arbeits-, Internierungs- und Kriegsgefangenenlagers sowie des Gefangnisses und Gettos
vereinigt™ (ebd.), obwohl es nicht vergleichbar mit anderen Konzentrationslagern war (siehe
Kapitel 1). Allgemein gibt es iiber die Bezeichnung Theresienstadts keinen Konsens,

wahrscheinlich ist das auch der Grund, weshalb die Gedenkstitte keine der beiden

3 Der Begriff ,,Ghetto* bzw. ,,Getto kommt vermutlich aus dem Hebriischen oder von dem italienischen ,,getto*
— Gieflerei, wegen der Nachbarschaft des ersten venezianischen Judenviertels zu einer Kanonengieferei, nach
der dieser Stadtteil vermutlich schon vorher benannt war (Duden, offizielle Webseite).



Bezeichnungen (Ghetto, KZ) tragt, sondern ,,nur ,,Gedenkstétte Theresienstadt™ — ,,Pamatnik
Terezin“ heilt. Das 1991 eingerichtete Museum trigt jedoch den Namen ,,Muzeum ghetta“ —
,»Ghetto-Museum®. Alice Herz-Sommer, Dagmar Lieblova und wohl auch alle anderen
InsassInnen empfanden Theresienstadt als beides zugleich — Ghetto und Konzentrationslager

(Stoessinger 2012: 119, Lieblova 29.8.2016).

Die zweite und dritte Dudendefinition treffen auf das Gebiet des sog. Briinner
,»Ghettos™ zu (Umgebung der Strale Cejl). Die Mehrheit der hiesigen Einwohner stellen
sozial schwache Roma-Familien, die von der iibrigen Stadtbevilkerung gemieden und

abgewertet werden.

Das Gebiet wird auch als sozialer, wirtschaftlicher und geistiger Raum
wahrgenommen, aus dem es fiir die Bewohner kein Entkommen zu geben scheint; so
jedenfalls nimmt es auch die Regisseurin des Briinner Brundibdr Linda Keprtovd wahr

(16.2.2015).

Die Verwendung der Begriffe ,,KZ“ Theresienstadt und Briinner Roma-,,Ghetto* im
Titel der Arbeit sollen auf die Differenz zwischen den beiden Orten aufmerksam machen. Im
vorliegenden Text wird der Begriff ,,Ghetto* auch im Zusammenhang mit Theresienstadt

verwendet.

1.2. Inszenierung und Auffiihrung

Ein Anliegen dieser Arbeit ist es, Einblicke in die Theresienstiddter und die Briinner
Inszenierung und deren Auffiihrungen zu geben. Wie Christopher Balme in Bezug auf die
Erkenntnisse der Theater- und Musiktheaterwissenschaft (unter die er auch die
Opernforschung zihlt) erklért, sind die beiden Begriffe ,,Inszenierung® und ,,Auffiihrung*
zwar hdufig austauschbar und konnen sogar als Synonyme verwendet werden (z.B. von
Fischer-Lichte [1983] 1999), jedoch weisen sie markante Unterschiede auf (Balme [1999]
2008: 87). Die folgenden Feststellungen von Balme, an denen sich die Arbeit orientiert,
werden zwar in Zusammenhang mit ,,Theater formuliert, schlieBen jedoch auch das

,,Musiktheater* ein.

Wihrend er die Inszenierung als theatrales Kunstwerk, bzw. ,,eine Struktur dsthetisch
organisierter Zeichen* definiert, verwendet er den Begriff Auffiihrung fir das einmalige

Ereignis,



»|...] das als Untersuchungsgegenstand nicht nur dsthetisch, sondern, da es sich bei jeder
Theaterauffiihrung um hoch komplexe Interaktionsmuster handelt, auch soziologisch und
eventuell psychologisch zu deuten ist.* (ebd.).

Der Gegenstand der Inszenierungsanalyse ist laut Balme also das dsthetische Produkt,
genauer ,.eine besondere intentionale Organisation von Zeichen und Zeichensystemen®, die
z.B. von Fischer-Lichte als ,,Text* bezeichnet werden (Fischer-Lichte [1983] 1999). Dagegen
steht im Mittelpunkt der Auffilhrungsanalyse die Interaktion zwischen dem theatralen
Ereignis und den anwesenden Zuschauern;

,»Aufgrund der &duBerst komplexen kognitiven, emotionalen, zwischenmenschlichen
Prozesse, die bei jeder, auch bei der anspruchslosesten Auffiihrung ablaufen, ist die
Analyse einer Auffiihrung in diesem Sinne eher der empirischen bzw.
sozialwissenschaftlichen als der geisteswissenschaftlichen Forschung zuzuordnen.*
(Balme [1999] 2008: 87).

Aus dieser Definition von Inszenierung und Auffithrung ergeben sich drei Textebenen:
Theatertext, Inszenierungstext und Auffiihrungstext. Der Theatertext ist die definierte textliche
Vorlage. Durch den kiinstlerischen Stab wird dieser in eine szenische Form bzw. in ein
szenisches Kunstwerk — den Inszenierungstext umwandelt. Der Auffiihrungstext mit seinem
Ereignischarakter wird bei der allabendlichen Realisierung produziert (Balme [1999] 2008:
87-88). Im Hinblick auf die Auffithrung sind diese jedoch schwer zu differenzieren, Balme
weist z.B. auf das Paradox hin, dass die Inszenierungsanalyse, die sich mit dem
Inszenierungstext auseinandersetzt, nur iiber den Auffiihrungstext erfolgen kann, da dieser
von dem Zuschauer wahrgenommen wird (ebd.). Der Auffiihrungstext der Briinner Premiere

ist dieser Arbeit als Anhang angefiigt.

1.3. Forschungsfragen und Aufbau der Arbeit

Aus dem oben geschilderten Vorhaben ergaben sich folgende Forschungsfragen, die
einen Uberblick iiber die zentralen Punkte der Arbeit geben und zu der nachfolgenden

Gliederung gefiihrt haben:

1) Im Hinblick auf die Entstehung der beiden Inszenierungen steht die Frage im
Vordergrund, welchen Einfluss der historische, politische und soziokulturelle
Hintergrund auf die Inszenierungen und Auffithrungen in Theresienstadt (mit jiidischen
Kindern) und in Briinn (mit Roma-Kindern) hatte. Dieser soll im 2. Kapitel geschildert

werden.



2)

Das dritte Kapitel setzt sich mit den beiden Inszenierungen und deren Auffiihrungen

unter Berticksichtigung folgender Fragen auseinander:

2.1) Welche Ziele verfolgten die Inszenierungsteams in Theresienstadt und Briinn?

Hatten diese Ziele und der sozio-kulturelle Hintergrund der Mitwirkenden Einfluss auf
die Bearbeitung des Theatertextes (Libretto) und der urspriinglichen Partitur fiir die
Inszenierungen und auf ihre szenische Gestalt?

Werden bei der Untersuchung der semiotischen Zeichen Inszenierungsdominanten-
bildung bzw. -verschiebung erkennbar?

Lassen sich Parallelen zwischen den Inszenierungen in Theresienstadt und Briinn

erkennen?

2.2) Im Zusammenhang mit Theresienstadt, stellen sich folgende Fragen:

3)

Wie sah das kulturelle Leben in Theresienstadt aus, welche Stellung nahm die Musik im
Alltag der InsassInnen ein?

Was bedeutete das Einstudieren und Auffiihren des Brundibar fir die jiidischen
Mitwirkenden und Zuschauenden? Beeinflusste die Oper ihren Alltag?

Welche Rolle spielte Brundibar bei dem Besuch der Vertreter des Roten Kreuzes und in
dem Propagandafilm tiber Theresienstadt?

Im Bezug auf das Briinner Projekt setzt sich das vierte Kapitel mit folgenden Fragen
auseinander:

Welche Erwartungen hatte das Inszenierungsteam zu Beginn des Projektes?

Wie war der Stand nach den ersten Proben?

Welche musikalischen Erfahrungen brachten die Darstellenden mit?

Wie verhielten sich die Darstellenden wihrend der Proben und in den Pausen?

Nach welchen Methoden ging das Team bei der Einstudierung vor?

Lisst sich ein Einfluss des einmaligen Besuchs der Tanzgruppe Merci bzw. des Séngers
Ales Slanina auf die Inszenierung erkennen?

In welcher Weise beeinflussten die eigenen musikalischen und tinzerischen Fihigkeiten
der Darstellenden das Briinner Projekt?

Wie nahmen die Mitwirkenden die Premiere wahr? Wie war die Reaktion des
Publikums?

Welche Bedeutung hatte das Projekt fiir die Leiter und die Darstellenden?

Hatte es Einfluss auf deren weiteren kiinstlerischen Werdegang?

Wie wird das Projekt fortgesetzt? Erfuhren die Auffiihrungen im Vergleich zur Premiere

Veranderungen? Gab es Wechsel im Ensemble?



4) In der Arbeit sollen Parallelen und Unterschiede zwischen den Inszenierungen und
Auffiihrungen in Theresienstadt und Briinn aufgedeckt werden, die in der Conclusio noch

explizit hervorgehoben werden.

1.4. Forschungsstand und Quellenarbeit

Fiir die Verdeutlichung der Hintergriinde der Kinderoper und des Projektes grift die
Autorin auf zahlreiche wissenschaftliche, historische und sozio-kulturelle Quellen zuriick.
Uber das Musikleben in Theresienstadt zur Zeit des 2. Weltkriegs wurden bereits
verschiedenste Studien, wissenschaftliche Arbeiten und Dokumente verdffentlicht. Zu den
wichtigsten Quellen, die dieser Arbeit zugrunde lagen, gehdren H.G. Adlers” ,,bis heute nicht
tibertroffenes Standardwerk zu der Geschichte von Theresienstadt® (Schilde 2006)
Theresienstadt 1941-1945. Das Antlitz einer Zwangsgemeinschaft (1960 [1955]), Divadlo v
Tereziné 1941 / 1945 (,, Theater in Theresienstadt, e.U.) von Eva Sormova (1973) und Hudba
vzdoru a nadéje. Terezin 1941-1945 (,Musik des Wiederstandes und der Hoffnung®, e.U.)
von Milan Kuna (2000) sowie die Biografie von Hans Krasa, zusammengestellt von Blanka
Cervinkova (2003, Hans Krdsa. Zivot a dilo skladatele, ,,Hans Krasa. Leben und Werk des

Komponisten®, €.U.).

In seinen kritischen Studien Musik im Ghetto Theresienstadt von 2005 erklart Lubomir
Peduzzi die Problematik der iiber Theresienstadt bestehenden Literatur anhand seiner im Jahr
1966 nicht verdffentlichten Rezension zum Sammelband Terezin, (Hrsg. Rat der jiidischen
Gemeinden), der auf Zeitzeugenberichten beruht und groBtenteils von ehemaligen
Theresienstadter Héftlingen erarbeitet wurde (z.B. Rudolf (Freudenfeld) Frané€k, Peter Kien,
u.a.);

,Bedauerlich ist lediglich die Tatsache, dass die erwdhnten Autoren ihren Erinnerungen
nicht schon friiher eine schriftliche Form gaben. Zwanzig Jahre hinterlieen ihre Spuren.
Einiges geriet ginzlich in Vergessenheit und einiges blieb nur liickenhaft und ungenau
im Gedichtnis haften. So widersprechen sich in Einzelfdllen nicht nur die Angaben
verschiedener Autoren, sondern es gibt auch Differenzen zwischen den jetzt gebrachten

Informationen und jenen, die ihre Autoren bereits zu einem fritheren Zeitpunkt
verdffentlicht haben.” (Peduzzi 2005: 8-9).

* JH.G. steht fiir Hans Giinther. Adler wollte seit dem 2. Weltkrieg diesen Namen nicht mehr ganz angeben, weil
der Leiter des Zentralamts zur Regelung der Judenfrage in Prag Hans Giinther hie (Schilde, H-Soz-Kult, zit.
nach Adler, H.G.: Der Wahrheit verpflichtet. Interviews, Gedichte, Essays, hrsg. von Jeremy Adler, Gerlingen
1998: 8).



Die von Peduzzi geschilderte Problematik der Ungenauigkeit und Irrtlimer in den
Artikeln des Bandes Terezin lasst sich auch auf weitere Werke zu diesem Thema iibertragen,

da auch diese erst etliche Jahre nach den Geschehnissen entstanden sind.

H.G. Adler erklirt in seinem bereits 1948 entstandenen und 1955 herausgegebenen

Werk das ebenso fiir alle Zeitzeugen geltende Problem der Objektivitit:

»Zwetunddreiflig Monate war ich in T [Theresienstadt], meine Erlebnisse bilden die erste
Quelle fiir dieses Buch. Personliches und allzu subjektive Gesichtspunkte habe ich in die
Darstellung nicht eingemengt. Ich wollte das Antlitz der Zwangsgemeinschaft wahrhaft
abzeichnen, sein Wesen, nicht nur seine dulleren Ziige erkennen und verdeutlichen, doch
als Teilhaber dieser Geschichte bin ich mir bewuBt, da ich keine unbedingte
Objektivitat erreichen kann.” (1960 [1955]: 703).

In Bezug auf diese Ungenauigkeit und die eingeschrinkte Objektivitit sind verwendete

Literatur und Zeitzeugenberichte kritisch zu betrachten.

Weitere grundlegende Quellen bilden die Zeitzeugenberichte von Rudolf Freudenfeld,
der spéter seinen Zunamen in Fran¢k adnderte (Terezinska skola — ,, Theresienstadter Schule®,
e.U., hrsg. 1965), von Alice Herz-Sommer zusammengefasst im Buch 4 Century of Wisdom
(in Stoessinger 2012, in tschechischer Ubersetzung) und Hana Posseltova-Ledererova (Mdma
a ja (Terezinsky denik) — ,Mama und ich (Theresienstidter Tagebuch)*, e.U., hrsg. 1997)
sowie Zeugnisse von weiteren Holocaust-Uberlebenden, die im Buch Die Mddchen aus
Zimmer 28. Freundschaft, Hoffnung und Uberleben in Theresienstadt von Hannelore
Brenner-Wonschick (2004) und in zahlreichen Dokumentarfilmen iiber Theresienstadt (z.B.
Brundibar & Theresienstadt auf YouTube) festgehalten wurden. Zu weiteren Quellen zdhlen
Zeugnisse und Dokumente, die im Rahmen verschiedener Projekte (Pamét ndroda —
Erinnerungen des Volkes, Stories of 20th Century und Neztratit viru v ¢lovéka... / Don’t Lose
the Faith in Mankind...) entstanden sowie Informationen, die im Jiidischen Museum und auf

dem Portal Holocaust.cz zu finden sind.

Zur Geschichte der Roma und ihrer Situation in der Tschechischen Republik
entstanden vor allem in den letzten Jahren signifikante Werke und Studien. Fiir die
vorliegende Arbeit waren vor allem die Prasentation der Roma auf der offiziellen Webseite
der tschechischen Regierung, die Studie Dlouhodoby monitoring situace romskych komunit
v Ceské republice. Moravské lokality. (,langfristiges Monitoring der Situation der Roma
Kommunen in der Tschechischen Republik. Mihrische Lokalititen®, e.U.) der Fakultiit fiir
Sozialstudien der Briinner Masaryk-Universitit (2008) sowie die Studie des deutschen

Bundestages Zur Situation der Roma-Kinder in der Tschechischen Republik unter besonderer



Beriicksichtigung der Bildungssituation (2007) relevant. Die beiden Studien werden durch
den aktuellen Bericht der Tschechischen Regierung iiber den Stand der Roma Minderheit in
Tschechien (Zprdva o stavu romské mensiny v Ceské republice za rok 2015) erginzt. Weiter
wurde auf Artikel zuriickgegriffen, die auf der offiziellen Webseite des Roma Education
Fund, der offiziellen Webseite Romové v Ceské republice / Roma in the Czech Republic und

auf verschiedenen Nachrichtenservern (z.B. iDnes) verdffentlicht wurden.

Die tschechischen Roma haben mit ethnischer Diskriminierung zu kidmpfen,
wechselseitig werfen sich Roma und Nicht-Roma Voreingenommenheit vor (vgl.
Tschechische Regierung, offizielle Webseite), die auch zur positiven Diskriminierung dieser
Minderheit fithren kann. Darum sind die Studien, die vor allem von Nicht-Roma erarbeitet
wurden (die Verfasser hielten sich z.T. zeitweise in Roma Kommunen auf) und die weiteren
Dokumente kritisch zu betrachten. Auch das Projekt Brundibdr z ghetta entstand aus der

Initiative von Nicht-Roma, erst spater kamen auch Roma-Mitarbeiter hinzu.

Bei der Einstudierung der Kinderoper in Briinn wie auch fiir diese Masterarbeit wurde
der Klavierauszug von Brundibdr verwendet, den Blanka Cervinkova 2008 herausbrachte.
Dieser beruht auf dem Prager Original (1938), bezieht jedoch auch die in Theresienstadt
entstandenen Verdanderungen ein. Bis auf das Autograph der Theresienstiddter Partitur (1943)
sind heute nur noch Abschriften des Theresienstiddter Klavierauszuges (undatiert), der Prager

Partitur und des Prager Klavierauszuges in der Gedenkstitte Theresienstadt zu finden.

Unter dem urspriinglichen, tschechischen Text stehen in Cervinkovas Klavierauszug
auch die deutsche und die englische zur Auffiihrung bestimmte Ubersetzung. Diese sind
jedoch mehr kiinstlerisch, weniger sinngeméf und in keiner Weise wortwortlich. Deshalb zog
es die Verfasserin vor, fiir diese Arbeit eine eigene, wortgetreue (nicht musikalisch

gebundene) Ubersetzung des tschechischen Librettos anzufertigen (s. Anhang 2).

1.5. Methodik bei der Analyse und Feldforschung

Bei der Analyse beider Inszenierungen bzw. Auffithrungen wird nach zwei von Balme
definierten ~Methoden vorgegangen; der prozessorientierten  Analyse und der

produktorientierten Analyse (Balme [1999] 2008: 93).



1.5.1. Quellen fiir die Inszenierungs- und Auffiihrungsanalyse

Fiir die Analyse verwendet die Autorin von Balme als entscheidende Hauptquellen
definierte:
1) Notizen, die im Verlauf von Auffiihrungsbesuchen angefertigt wurden und die
signifikante Bewegungen, Sprechweisen, Lichtregie, Kostlime, etc. festhalten
2) Videoaufzeichnung, im Idealfall mit Auffithrungsbesuchen kombiniert.
3) Weitere ergdnzende Dokumente, die sich in Produktions- und Rezeptionsquellen

unterteilen lassen (Balme [1999] 2008: 90):

Produktionsquellen | Videoaufzeichnungen, Regiebuch bzw. Strichfassung, Programmbhefte
Interviews, Bithnenbild- und Kostiimentwiirfe

Rezeptionsquellen Notate, Probebeobachtungen, Theaterkritiken, Auffiihrungsfotos,
Fragebogen

Jede Beschiftigung mit einer Auffilhrung ist laut Balme streng genommen eine
Auseinandersetzung mit einem vergangenen und daher historischen Gegenstand (ebd.). Die
Untersuchung der Briinner und Theresienstédter Brundibar-Inszenierungen riickt somit in die

Néhe der Musiktheatergeschichtsforschung.

Obwohl sich die Quellen nicht hierarchisch gliedern lassen, stellt die
Videoaufzeichnung deren Wichtigste fiir die Analyse dar. Wahrend von der Briinner Premiere
eine Videoaufzeichnung existiert und deshalb zur Untersuchung verwendet werden kann,
wurde von den Theresienstiddter Auffiihrungen nur der Schlusschor in dem Propagandafilm
iiber Theresienstadt von 1944 festgehalten. Da es sich dabei um eine sorgfiltig praparierte
Filmaufnahme handelte, ist diese Aufzeichnung nicht als Produktionsquelle, sondern als

Rezeptionsquelle wahrzunehmen und kritisch zu betrachten.

Falls es ein Regiebuch zu der Theresienstddter Inszenierung gab, so blieb es nicht
erhalten. Fiir die Briinner Inszenierung wurde das Regiebuch von der Verfasserin der Arbeit
in ihrer Funktion als Regieassistentin gefiihrt. Mit den aufgezeichneten Informationen zur
Umverteilung und Ergdnzung der Texte, zur Choreographie und den Regieanweisungen,
dokumentiert es das Regiekonzept und gehort zu einer der Hauptquellen fiir die Analyse.
Erginzt werden die Angaben zum Regiekonzept auch durch einen kurzen Text in dem

vierseitigen Programmbheft (s. Anhang 4).

Nach Balme konnen Interviews mit an der Inszenierung beteiligten Kiinstlerlnnen,
Dramaturglnnen  oder  Technikerlnnen eine  Reihe von intentionalen und
produktionsrelevanten Faktoren beleuchten (Balme [1999] 2008: 91). Im Verlaufe des

Briinner Projekts filihrte die Verfasserin Gespriche mit den meisten Mitwirkenden. Anders bei



den Theresienstddter Auffiihrungen, die bereits iiber 70 Jahre zuriickliegen und deren
LeiterInnen und Darstellende grofitenteils dem Holocaust zum Opfer fielen. Eine der wenigen
Uberlebenden, Dagmar Lieblova (*¥1929), die damals im Chor mitsang, schilderte der
Verfasserin im August 2016 ihre Erinnerungen an Brundibdr. So entstand ein Portrdt von
Dagmar Lieblova, das die Arbeit als Anhang ergénzt und als ein Beispiel fiir das Schicksal
der Deportierten zu betrachten ist (s. Anhang 1). Zu weiteren Quellen fiir die Rekonstruktion
dieser Inszenierung gehéren der Bericht von Rudolf Laub in der Zeitschrift Vedem
(29.10.1944), die Erinnerungen von Rudolf (Freudenfeld) Franék (Terezinskd Skola, 1965)
sowie Erinnerungen anderer Beteiligter z.B. in dem Buch Die Mddchen aus Zimmer 28.
Freundschaft, Hoffnung und Uberleben in Theresienstadt von Hannelore Brenner-Wonschick
(2004) und in zahlreichen Dokumentarfilmen iiber Theresienstadt (z.B. Brundibar &
Theresienstadt, veroftentlicht auf YouTube).

Als wichtige Rezeptionsdokumente (zu denen laut Balme Aufzeichnungen des
(Musik-) Theaterwissenschaftlers gehoren) wurden, bei der Wahrnehmung der Auffiihrungen
durch die Offentlichkeit, Theaterkritiken verwendet. Nach Balme haben diese den Vorteil,
dass sie eine Vergleichsmoglichkeit mit der eigenen Wahrnehmung bieten: ,,Was (iiber)sieht
der professionelle Theaterkritiker? Es ist interessant festzustellen, wie und was ,,Profis“ sehen
und festhalten und was ihnen entgeht.” (Balme [1999] 2008: 91). Dabei darf nicht auer Acht
gelassen werden, dass die Kritiken weniger analytisch-interpretatorisch als wertend konzipiert
sind und ihnen implizit Stiick- und Theaterverstindnis des Rezensenten zugrunde liegt.

»Sie sind somit als Quellen tendenzids und daher mit Vorsicht zu genieen. Trotzdem
konnen sie Ausgangspunkt fiir die eigene Hypothesenbildung sein, zumal wenn mehrere
zur Verfiigung stehen und die dort artikulierten Meinungen und ,Lektliren‘ im Kontrast
zu eigenen Wahrnehmung stehen®,

erklart Balme ([1999] 2008: 91-92). Davon ausgehend verwendet die Verfasserin die Kritiken
zu den Briinner Auffiihrungen. Kritiken zu den Theresienstadter Auffiihrungen blieben nicht

erhalten.

Als wichtige Rezeptionsquelle lassen sich auch Auffiihrungsfotos zunutze machen, da
sie bestimmte visuelle Elemente einer Inszenierung wiedergeben (z.B. Kostlimzeichen,
Korperzeichen, Einzelheiten der Szenographie). Balme verweist auch hier auf die
Verwendungsproblematik, da diese dem Kunstdiskurs der Theaterfotografie unterliegen und
eine Reihe von Funktionen — einschlieBlich der Werbung — erfiillen (Balme [1999]: 92, 169-
170). Diesem Aspekt wird hier beim Einsatz von Auffiihrungsfotographien der

Theresienstddter wie auch der Briinner Auffiihrung Rechnung getragen.
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Als weitere, bei Balme auBer Acht gelassene, Produktionsquellen, betrachtet die
Verfasserin Plakate und offizielle Einladungen zu den Auffiihrungen, denn auch sie liefern
Informationen zum Inszenierungskonzept. Deshalb wird die Untersuchung durch
Auseinandersetzung mit dem Plakat zur Theresienstidter Auffithrung und den Briinner
Plakaten und Einladungen ergénzt. Allerdings sind diese, ebenso wie die Auffithrungsfotos

ihrer Werbefunktion wegen kritisch zu betrachten.

1.5.2. Analyse und Feldforschung

Wie bereits erwéhnt, ldsst sich von den Theresienstddter Auffithrungen aus audio-
visuellen Quellen wenig iiber die konkrete Gestalt der Inszenierung ermitteln. Die Verfasserin
musste sich also auf zugingliche Zeitzeugenberichte stiitzen; die produktorientierte Analyse
konnte somit nur oberflachlich erfolgen, weshalb die prozessorientierte Analyse mit der
Schilderung des Entstehungsprozesses ins Zentrum riickte. Diese beschéftigt sich mit den
prozessualen Aspekten der Inszenierung und ist von ihrer methodologischen Ausrichtung und
ihrer Fragestellung her eher sozial und kulturwissenschaftlich orientiert (ebd.). Dariiber
hinaus stehen die Theresienstddter Auffilhrungen in direktem Zusammenhang mit der
Entstehung der Oper selbst und ihrer (geheimen) Urauffiihrung in Prag, weshalb zuerst auf
diese eingegangen wird. Anschliefend wird untersucht, wie es zu den Theresienstidter
Auffiihrungen kam, welche Anderungen der Theatertext (Libretto) und die Partitur erfuhren,
desweiteren die Auswahl der Darsteller und der Probenverlauf. Bei der Beschreibung der
Premiere versucht die Verfasserin auch, die szenische Gestalt zu rekonstruieren. Dabei nimmt

sie theatralische Zeichen nach Erika Fischer-Lichte unter die Lupe (s. Abb. 1).

Die Untersuchung dieser | Gerdusche 2 raum-
) ] Musik 2 " bezogen
Zeichen (von Theaterwissenschaftler | Tinguistische Zeichen b7 2 3
Andreas Kotte als ,,semiotische SO ieRacen. = 2 g“
” mimische Zeichen 2 5
Methode* bezeichnet) bietet fiir | gestische Zeichen £ £
) ) proxemische Zeichen =
Detailuntersuchungen in der [Maske 2 - &
: = = =
Auffihrungsanalyse®  ,das  am |-228L > 5 =
Kostiim = = v
feinsten gegliederte der moglichen | Raumkonzeption = »
L Dekoration 5 'y Sn
Instrumentarien® (Kotte [2005] 2012: Requisiten 2 £ §
= £ o
128). Wegen mangelnder Quellen Belcurhiitng =

Abb. 1 Theatralische Zeichen nach Fischer-Lichte ([1983] 2007: 28).

> Kotte unterscheidet nicht zwischen den Begriffen Inszenierung und Auffiihrung, in diesem Fall sollte es sich
laut Balmes Definition um die Zeichen der Inszenierung handeln.
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verlauft die Untersuchung dieser Zeichen bei der Theresienstddter Inszenierung nur in

knapper Form.

Da im Falle des Briinner Projekts eine audiovisuelle Aufnahme der Premiere und
zahlreiche weitere Quellen zur Inszenierung vorliegen und bei den Proben nach dem
Regiekonzept gearbeitet wurde, erschien es der Verfasserin sinnvoll, nach dem Erdrtern der
historischen, sozio-kulturellen und politischen Hintergriinde und vor der detaillierten
prozessorientierten Analyse, die produktorientierte Analyse anzusetzen und die theatralischen
Zeichen zu untersuchen. Darauf aufbauend, stellt sich die Verfasserin die Frage, ob sich eine
Inszenierungsdominantenbildung bzw. -verschiebung feststellen ldsst, da Inszenierungen dem
Prozess der Dominantenbildung unterliegen konnen (Fischer-Lichte [1983] 2007: 188). Die
Verfasserin greift dabei auf Balmes Definition zuriick, der zufolge die Dominantenbildung
bzw. -verschiebung ,,[...] den semiotischen Mechanismus, bei dem ein Zeichensystem eine

regulierende Funktion erhilt* bezeichnet (Balme [1999] 2008: 67).

Wie Kotte erkldrt, hilft die ,,semiotische” Methode als {iibergreifende Methode
musiktheaterwissenschaftliche Fragen in anderen Disziplinen wie z.B., in der Ethnologie bzw.
Ethnomusikologie, der Kulturgeschichte oder auch der Kommunikations- und
Kunstwissenschaft zu 16sen (Kotte [2005] 2012: 128). Wie der israelische
Theaterwissenschaftler Uri Rapp konstatiert, ist das Theater selbst ,,eine soziale Situation, die
Schauspieler und Publikum umfasst und in der soziale Situationen rekapituliert werden* (in
Balme [1999] 2008: 58 zit. n. Rapp, Uri: 1993: 58°%). Diese Aussagen zeigen, wie wichtig es
ist, die Auffiihrungen im Kontext zu sehen. Bei den Theresienstadter Auffithrungen waren die
Mitwirkenden die im Konzentrationslager inhaftierten Juden, bei dem Briinner Projekt waren
es vorwiegend Kinder aus dem Roma-,,Ghetto*. Riickblickend erscheint es der Verfasserin
nicht mdglich, im Zusammenhang mit den semiotischen Zeichen, den Einfluss des Judentums
auf die Theresienstddter Inszenierung zu ermitteln, im Falle des Briinner Projekts jedoch

wurde der Einfluss des ,,Romaseins* auf diese Inszenierung von ihr direkt miterlebt.

Auf dem interdisziplindren Arbeitsgebiet zwischen Theaterwissenschaft und
Ethnologie, Ethnomusikologie und Ethnochoreographie sowie empirischer Sozialforschung,
unternahm die Verfasserin eine Feldforschung, die auf bereits vorhandenen Materialien
basiert. Der Grund dafiir liegt darin, dass der Entschluss zu dieser Masterarbeit, erst nach der

Premiere des Projekts gefasst wurde. Die Probenfotos und —aufnahmen entstanden somit nicht

S Rapp, Uri: ,Das Theater als soziale Interaktion. In: ders.: Rolle, Interaktion Spiel: Eine Einfiihrung in
Theatersoziologie. Wien 1993.

12



im Laufe einer gezielten Feldforschung, sondern im Rahmen einer ,ungeplanten®
Datensammlung, als spontaner Entschluss, etwas zu dokumentieren. Somit wurden im Sinne
des Ethnologen Hans Fischer keine Eingriffe zur Beeinflussung von unabhingigen Faktoren

vorgenommen, sondern die ,,natiirlichen* Bedingungen festgehalten (Fischer 1981: 65).

Im Rahmen der eigens fiir diese Masterarbeit angelegten Feldforschung wurden von
der Verfasserin (die in ihrer Funktion als Regieassistentin z.T. auch selbststindig Proben
leitete) zahlreiche Interviews mit dem Team und den Darstellenden gefiihrt, um die den
Aufnahmen entnommenen Informationen zu ergénzen. Zudem wurden in den Interviews das
Verhalten der Darstellenden in den Pausen — v.a. ihr Singen von Roma-Liedern und die Rolle
von Musik in ihrem Alltag diskutiert. Als Beispiel eines der von der Autorin dieser Arbeit
gefiihrten Interviews gilt die Abschrift des Gespriaches mit Vladimir Balog, der die
Darstellenden in den Pausen wéhrend der Probewochenenden betreute und iiber die Musik im
Roma-,,Ghetto und in seinem Alltag berichtet (s. Anhang 7). Um einen Eindruck {iber die in
Briinn priasente Romamusik zu iibermitteln, wurde die Transkription des Roma-Liedes Andro
kher me som in die Arbeit eingebaut. Dies erschien der Autorin auch fiir die Untersuchung der

Beriihrungspunkte zwischen der Oper und der ,,Romamusik* fiir notwendig.

Als Mitbeteiligte an dem Briinner Projekt bemiihte sich die Verfasserin um eine
»emische* Zugangsweise (emic — kulturimmanent, Herwartz-Emden 2011: 5). Die Tatsache,
dass sie bei dem Projekt jedoch als ,,Nicht-Romni*“ und Wissenschaftlerin das erste Mal in
Beriihrung mit dem Roma-,,Ghetto* kam, kennzeichnet ihren ,,etischen* Standpunkt (,,etic* —

kulturiibergreifende Kategorien oder Untersuchungsdimensionen, ebd.).

Anliegen der Verfasserin war keine ethnomusikologische Untersuchung des Briinner
,,Ghettos®, sondern das Erforschen dessen, was die Darstellenden — Kinder aus dem Roma-
,»Ghetto, aus ihrem personlichen Alltag an Musikalischem und Ténzerischem in die
Inszenierung einbrachten. Den Ausgangspunkt dabei bildeten, wie bereits erwéhnt, Projekt-

und Inszenierungskonzept, die unter Mitwirkung der Verfasserin entstanden.

Die Aufnahmen, Interviews und Kritiken zum Briinner Projekt und die schriftlichen
und audiovisuellen Zeitzeugenberichte sowie das Interview mit Dagmar Lieblovd zum
Theresienstadter Brundibar dienten zusétzlich zum Erforschen der Wirkung von Probephase

und Auffiihrung auf Mitwirkende und Zuschauende an beiden Orten.

Die meisten Quellen fiir diese Arbeit sind auf Tschechisch und wurden von der

Verfasserin ins Deutsche iibersetzt, sie sind mit e.U. als eigene Ubersetzung gekennzeichnet.
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2. Historische, sozio-kulturelle und politische Hintergriinde

der Kinderoper und des Projekts

Wie bereits in der Einleitung erklirt, ist es bei Auseinandersetzungen mit Werken,
ihren Inszenierungen und Auffilhrungen unentbehrlich, diese im Kontext ihrer Zeit und der
sozio-kulturellen und politischen Lage zu betrachten. Dieses Kapitel soll in die
Entstehungszeit und -umstinde sowie die ersten Auffiihrungen der Kinderoper Brundibar in
Prag und Theresienstadt mit jiidischen Kindern im ,,isolierten Gebiet™ einfiihren. Im zweiten
Teil wird die Stadt Briinn, die Geschichte und Situation der in ihr lebenden Roma beleuchtet,
die zu der Griindungsidee des Projektes Brundibar z ghetta und den Auffithrungen der Oper
mit Kindern und Jugendlichen aus diesem, von vielen StadtbewohnerInnen gemiedenen,
Gebiet, fiihrten. Zum Abschluss des Kapitels werden das Projektteam und sein Vorhaben

vorgestellt.

2.1. Zur Entstehungszeit von Brundibar

Um die Umstinde im Protektorat Bohmen und Méhren zu verstehen, unter denen die
Kinderoper Brundibar entstand und erstmals aufgefiihrt wurde, ist es wichtig, den
Ausgangspunkt, also die gesellschaftlich-historische Situation in der ersten Republik, zu

betrachten.

2.1.1. Gesellschaft in der ersten Republik

,Jahrzehntelang hat die kommunistische Tschechoslowakei das schwere Los der Prager
Juden verschwiegen — und das von den mittelalterlichen Pogromen an iiber den
nazistischen Genozid bis hin zu den kommunistischen Gewalttétigkeiten.” (Cervinkova
1991: 34).

Mit diesen Tendenzen stand die Tschechoslowakei nach Cervinkova in Osteuropa
nicht allein. Die Schicksale der Juden, die Theresienstadt erlebten, die Kultur des Ghettos, die
»Ausdruck des klaren Geistes gegen den gewalttitigen Faschismus war und des Verlangens,
gegen alles Totalitdre zu kdmpfen®, sollten ins Vergessen fallen, so wie auch vergessen
werden sollte, dass die tschechische und die deutsche Kultur lange Zeit nebeneinander
existierten (ebd.). Wie Vlasta Benetova 1991 bemerkt, wurden ihrer Generation erst in den
1960er Jahren nach und nach Namen wie Franz Kafka, Rainer Maria Rilke, Gustav Meyrink
u.a. bekannt, wihrend {iber die Musik der Prager Deutschen, aus den 1920er und 1930er

Jahren noch Anfang der 1990er Jahre kaum jemand etwas wusste (Benetova 1991: 73). Zu
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den Prager Deutschen, die in den Zwischenkriegsjahren die ausgepréigte deutsch-tschechisch-
jidische Kulturszene in Prag mitgestalteten, gehorten auch Hans Krasa, Autor der
jahrzehntelang verschwiegenen Kinderoper Brundibar, und die damals vielversprechende
junge Pianistin Alice Herz-Sommer. In ihrem, auf den Erinnerungen der Pianisitin
basierenden Buch, schildert die Schriftstellerin Caroline Stoessinger:
,Die Vorkriegstschechoslowakei schuf eine tolerante Umgebung fiir das Zusammenleben
von Tschechen, Deutschen, Juden und Polen, obgleich Zigeuner [Roma] unter

Rassendiskriminierung litten. Jeder, der auf ihrem Staatsgebiet geboren wurde, erhielt
automatisch die Staatsbiirgerschaft, (e.U., Stoessinger 2012: 77).’

So ideal wie Stoessinger die Situation schildert, war es jedoch nicht. Als nach dem
ersten Weltkrieg, in dem die, auf dem Gebiet des heutigen Tschechien lebenden Deutschen im
Vergleich zu den Tschechen proportional hohe Verluste erlitten hatten, die
Tschechoslowakische Republik (CSR) entstand, verkiindete ihr erster Prisident Tomas
Garigue Masaryk (1918):
,Das Gebiet, welches die Deutschen bewohnen ist unser und bleibt unser... wir
errichteten unseren Staat. Somit wird auch die staatsrechtliche Stellung unserer
Deutschen bestimmt, die urspriinglich als Emigranten [sic] und Kolonisten in unser Land

kamen®, (e.U. Spurny 20.9.2013, Aktudlné online, zitn. Masaryk 1918, ohne
Quellenangabe)®.

Der Historiker Mat¢j Spurny erkldrt, dass die erste Tschechoslowakische Republik
nicht zu der proklamierten mitteleuropdischen Schweiz wurde. Die Einwohner deutscher
Nationalitit lebten vor allem im Grenzgebiet zu Deutschland und Osterreich, dem sog.
Sudetenland’ (s. Abb. 2), wo sie mit 72 % die Mehrheit bildeten (ca. 2,66 Mio. Einwohner
von 3, 7 Mio., vgl. Miksic¢ek 2006: 95).

7, Piedvaletné Ceskoslovensko vytvofilo tolerantni prostredi prostiedi pro souziti Cechtl, Némct, Zida a Polak,
i kdyz Cikéni [Romové] zakousSeli rasovou diskriminaci. Kazdy kdo se narodil na jeho tizemi, dostal
automaticky obcanstvi®, (Stoessinger 2012: 77).

8 Uzemi obyvané Némci jest izemi nae a zistane na§im...my jsme vytvofili na§ stat. Tim se uréuje statopravni
postaveni naSich Némct, ktefi do zemé pfisli pivodné jako emigranti a kolonisté...“ (Spurny 20.9.2013,
Aktudlné online, zit.n. Masaryk 1918, ohne Quellenangabe).

’ Der Begriff ,,Sudetenland“ geht auf den Gebirgsnamen ,,Sudeten* zuriick, der seit dem 19. Jahrhundert von
Geographen und Historikern fiir die Abgrenzung zu den Alpen und den Karpatenldndern der Habsburger
Monarchie verwendet wurde. Im 19. Jh. stand der Sammelbegriff ,,Sudetenldnder” sogar fiir das Konigreich
Bohmen, die Markgrafschaft Méahren und das Herzogtum Schlesien. Wie der Historiker Tobias Weger
anmerkt, gab die Ausweitung des geographischen Begriffes ,,Sudeten* {iiber die kulturgeographische
Bezeichnung ,Sudetenlédnder® hin zur politisch-ethnischen Grofe ,,Sudetendeutsche™ in der Vergangenheit
Anlass zu Spekulationen. Sein Gebrauch ist seit Ende der 1840er Jahre nachweisbar, z.B. im 1848 gegriindeten
Zentralverein der Deutschen Bohmens, Mihrens und Schlesiens (vgl. Weger 2008: 34-35).
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Abb. 2 Sudetenland 1938/39-1945 und Protektorat Bohmen und Mihren (seit 1939) © Sudetendeutsche Zeitung.

Eine entscheidende Rolle fiir die nach diesem Gebiet benannten ,,Sudetendeutschen® und ihr
Zusammenleben mit den Tschechen spielte die grole Wirtschaftskrise in den 1930er Jahren,
wihrend der die tschechoslowakische Regierung das Grenzgebiet seinem Schicksal iiberlief3
(deutsche Unternehmen wurden vom Staat nicht unterstiitzt). Ein weiteres Problem stellte das
Fehlen eines Mediums dar; bis 1938 existierte kein ganztitiges Rundfunkprogramm auf
Deutsch, weshalb die Sudetendeutschen ihre Informationen aus dem Reich (v.a. NS-
Propaganda) empfingen, wo Nachrichten iiber die Unterdriickung deutscher Minderheiten in
slawischen Lindern und antisemitistische Hetzjagd auf dem tdglichen Programm standen
(Spurny 2013). Diese Propaganda wurde auch von der Sudetendeutschen Partei (SdP), unter

Konrad Henlein, {ibernommen (s. Spurny 2013).

2.1.2. Die Angliederung des Sudetenlands an das Deutsche Reich

Nach der Machtergreifung Hitlers in Deutschland (30.1.1933), wurde in den
Niirnberger Gesetzen vom 16. September 1935 das Jiidische Volk als minderwertig und zum
inneren Feind des Reiches erklirt. Seit dem ,, Anschluss Osterreichs® im Mirz 1938, grenzte
der GroBteil der damaligen CSR an das Deutsche Reich. Osterreichische und deutsche Juden
suchten und fanden gerade in der CSR fiir eine kurze Zeit Zuflucht (Mitte Mérz 1939 waren
es ca. 15 000 Fliichtlinge, ebd.).
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Wie Claudia Prinz erklért, war es fiir Hitlers Absichten der territorialen Expansion und
der deutschen Vorherrschaft in Ostmitteleuropa von zentraler Bedeutung, die CSR unter
deutsche Kontrolle zu bringen (Prinz 2002 in LeMO, Onlineportal). Seine bereits im Mérz
1938 begonnenen Vorbereitungen zur ,,Losung der tschecho-slowakischen Frage miindeten
in den Forderungen nach Abtretung des Sudentenlandes. Wahrend Hitler bereits am 30. Mai
fur den 1. Oktober 1938 im Deutschen Reich die Wehrmacht in Bereitschaft setzen lief3,
wurde im Sudentenland ein enormer Propagandafeldzug zum Anschluss betrieben. ,,Der
Verweis auf das Selbstbestimmungsrecht der Volker sollte den deutschen Pldnen einen

legalen Anstrich geben®, (Prinz 2002 in LeMO, Onlineportal).
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Aus dem Bestreben, den Frieden in Europa zu erhalten, verhandelte der
Premierminister GrofBbritanniens Chamberlain mit Hitler und akzeptierte am 22.9.1938
dessen Forderung nach Abtretung des Sudentenlands. Als Hitler jedoch den Befehl zum
Einmarsch der Wehrmacht zum 28. September erlief3, und damit eine Volksabstimmung iiber
die Staatszugehorigkeit in einem nicht genau umrissenen Territorium verkniipfte, schien ein
Krieg unvermeidlich. Deshalb trafen sich Hitler, Chamberlain, der italienische Diktator
Mussolini und der franzdsische Premierminister Daladier am 29. September 1938 zu
Verhandlungen in Miinchen. Es kam zur Unterzeichnung des sog. Miinchner Abkommens (in
Tschechien auch Miinchner Diktat), das das Abtreten des Sudetenlandes an das Deutsche
Reich — ohne Vetoméglichkeit fiir die betroffene CSR — festlegte (Prinz 2002 in LeMO,
Onlineportal). Der bereits beginnende gesellschaftlich-politische Zerfall der jungen Republik
wurde nun auch territorial besiegelt.

Mit dem Miinchner Diktat demonstrierte die NS-Diktatur dem Sudetenland und der
CSR, wo bis Ende 1938 auch 121 512 Personen jiidischen Glaubens lebten, ihre Macht. Bis
zur Annexion Bohmens und Méahrens an das Deutsche Reich (15. Méarz 1939) unterstiitzten
verschiedene Organisationen und das Fliichtlingsflirsorge-Institut des tschechoslowakischen
Ministeriums fiir soziale Fiirsorge die Juden bei ihrer Auswanderung. Aus verschiedensten

Griinden (z.B. Geldnot) kam es nur zur Ausreise einzelner Personen (Adler 1960 [1955]: 4).

2.1.3. Leben im Protektorat Bohmen und M#hren

,,Das Schicksal der Juden im ,,,Protektorat Bohmen und Méhren* in den Jahren 1939 bis
1941 liefert das Vorspiel fiir die Tragodie, die sich im Theresienstddter ,,,Ghetto‘“ von
1941 bis 1945 abgespielt hat. (Adler 1960 [1955]: 3)

Nach dem Miinchner Diktat lagen de facto alle Verteidigungsanlagen der
Tschechoslowakei in  westlicher Richtung auf deutschem Staatsgebiet. Obwohl
GroBbritannien und Frankreich die Garantie fiir den Bestand der Rest-CSR iibernommen
hatten, und damit den Frieden in Europa gesichert glaubten, bereitete Hitler die Wehrmacht
auf den Einmarsch in die ,,Rest-Tschechei* vor (Prinz 2015 in LeMO, Onlineportal). Durch
Druck und Drohungen erreichte Hitler im Mirz 1939 die Spaltung der CSR in den
LSatelitenstaat™ Slowakei und das ,,Reichsprotektorat Bohmen und Mihren*, das am 16. Mérz
nach dem Einmarsch der Wehrmacht und der Gestapo von Hitler personlich auf der Prager
Burg Hrad¢any ausgerufen wurde, ohne das GroBbritannien und Frankreich eingriffen (Prinz
2015 in LeMO, Onlineportal). Mit 49.000 km?, 7,5 Mio. Einwohnern (darunter 250.000

Deutsche) wurden B6hmen und Méhren zum Bestandteil des ,,Gro3deutschen Reiches*.
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Die Annexion brachte auch die Anwendung der Niirnberger Gesetze im Protektorat
mit sich, d.h. die Beschrinkung der privaten und sozialen Rechte der Juden, ihre
Aussonderung aus der Biirgergemeinschaft und die mangelnde Versorgung mit
Grundlebensmitteln. Weitere antijiidische Verordnungen (bis 1941: 157) beschnitten ihre
Rechte auf jedweden Besitz, erlaubten Besitzenteignung und Arisierung jiidischer Betriebe
und Geschifte (vgl. Sormova 1973: 10). Angst und Verwirrung der tschechischen
EinwohnerInnen steigerten sich und es fand sich wenig Hilfe fiir die jiidischen Mitbiirger. Auf
den Amtern war man allerdings hilfsbereiter als zuvor, nach einer kurzen Sperre der Grenze,
war anfangs die Ausreise mit Bewilligungsschein der Gestapo moglich, spdter musste man
jedoch umstindliche Formalititen erfiillen. Dank des Paldstinaamtes (Zionistische
Organisation der Jewish Agency for Palestine) oder auf verschiedenen illegalen Wegen (iiber
Polen, Slowakei) gelangten bis zum Jahresende insgesamt 19 016 Menschen aus dem
Protektorat ins Ausland (Adler 1960 [1955]: 5)'°, darunter auch der Librettist des Brundibdr
Adolf Hoffmeister.

Zu den Juden, die im Protektorat blieben, zéhlten viele jlidische Kiinstlerlnnen, die das
Musikleben der groBeren tschechischen Stidte geprégt hatten, darunter auch Hans Krasa. Ab
1938 traten viele von thnen unter Decknamen auf, z.B. Gideon Klein als Karel Vranek, Carlo
Taube als Karel Holubovsky. Andere wie Egon Lede¢ oder Karel Reiner veranstalten
Konzerte mit Einleitungsworten. Da die neuen Umstdnde immer mehr zum Ausschluss der
Juden aus dem Offentlichen Leben fiihrten, startete 1939 eine Welle von ,,Konzerten fiir
Geladene* (,,koncerty pro zvane¢*), z.B. Kammermusikabende im familidren Kreis von Arnost
Weiss in Olomouc'' (bis 1940), oder Musiktreffen in der Wohnung von Robert Kafka in Prag.
Der Einzug der Musikinstrumente im Dezember 1941 (viele wurden illegal bei Freunden
versteckt) bedeutete fiir die im Protektorat lebenden Juden erstmals das Ende 6ffentlichen
Musizierens (vgl. Vrkocova 1981: 1-2). Hunderte von MusikerInnen mussten ihre Orchester,
Theater, Kammerensemble und Musikschulen verlassen und im Rahmen von
,Umschulungskursen® einen manuellen Beruf annehmen, der ihnen spéter die Betétigung

irgendwo im Osten garantieren sollte (vgl. Kuna 2000: 12). Weitere Verbote und

19 Zwischen 15. Mirz 1939 und Juli 1943 verlieBen 26 100 Personen das Protektorat, ungefihr die Hilfte davon
gab als Reiseziel andere europdische Lénder an, die andere Hailfte wollte den europdischen Kontinent
verlassen, ob die Auswanderer ihr Reiseziel erreichten ist unklar (s. Adler 1960 [1955]: 7).

"' Tschechische Stadtenamen werden bis auf die hier explizit behandelten Stidte Briinn, Prag und Theresienstadt
einheitlich in ihrer tschechischen Schreibweise angefiihrt.
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Verordnungen erschwerten das Leben.'? Adlers Worten nach traf sie jedoch Heydrichs im
ganzen Reichsgebiet ab 19. September 1941 giiltige ,,Polizeiverordnung {iber die
Kennzeichnung der Juden® durch den gelben Stern, samt dem allgemeinen Verbot, die
Wohngemeinde zu verlassen, am hartesten (1960 [1955]: 10). Am 22. Juli 1939 wurde die
Zentralstelle fiir jiidische Auswanderung in Bohmen und Mdhren gegriindet, die praktisch
dem Reichssicherheitshauptamt (RSHA) angegliedert war. Innerhalb des RSHA war die
Untergruppe IV B 4 unter Adolf Eichmann insbesondere fiir Judenangelegenheiten zustindig.
Die Zentralstelle wurde schnell zum ,,uneingeschriankten und bald fast zum ausschlieBlichen
Gebieter tiber alle Juden im ,Protektorat® [...] spdter war ihr das Theresienstidter ,,,Ghetto**

unterstellt.” (Adler 1960 [1955]: 6).

Zum 1. Oktober 1940 wurde die Auswanderung im gesamten Reichsgebiet eingestellt.
Alle im Protektorat lebenden Juden (einschlieBlich der Fliichtlinge aus Deutschland,
Osterreich und den Einwohnern des Sudetengebiets) mussten beim Palistinaamt einen
fiktiven Antrag auf Auswanderung mit dem Reiseziel Shanghai abgeben, was quasi einer
»Judenzdhlung® gleichkam. Dank der trotz aller Hindernisse erfolgten Auswanderung war die
Zahl von 118.310 Personen (15.3.1939) auf 88.686 (30.6.1941) gesunken.13 Das Leben fiir die
fast 90.000 Juden, unter denen sich auch die zukiinftigen Mitwirkenden von Brundibar
befanden, wurde immer schwerer:

,Hausdurchsuchungen drohten stiindlich; Verlust der Wohnung, Razzien; Angst vor
bewuBten und unbewuBten Uberschreitungen [...] von Verboten und Anordnungen [...].
Es gab kaum einen Juden, der nicht da und dort Gebote verletzte — anders war es
undenkbar. [...] Wurde man ertappt, so erging es einem meist schlecht; oft bedeutete es
den Tod in einem Konzentrationslager. Verhaftet wurde unter fadenscheinigen
Vorwinden.* (Adler 1960 [1955]: 14).

Nach der Ernennung Reinhard Heydrichs zum stellvertretenden Reichsprotektor
(September 1941) wurde die Lage im Protektorat unertriglich, Juden wurden wegen
geringfligigen Vergehen hingerichtet (z.B. Nichttragen des ,,JJudensterns). Adler betont in
diesem Zusammenhang die AuBerordentlichkeit der jiidischen Anpassungsfdhigkeit, trotz

aller Leiden hielten viele an ihrem Humor und optimistischen Wunschtraumen fest. Zu der

12 7.B. wurde es Juden in Prag verboten ausgewihlte StraBlen zu betreten, Theater, Kinos, bestimmte Lokale,
Schwimmbhallen, stddtische Wilder und das Moldauufer zu besuchen und nach 20 Uhr auszugehen. Auch die
Benutzung von oOffentlichen Verkehrsmitteln wurde sehr erschwert. Juden wurden aus hoheren Berufen
ausgeschlossen, mussten alle Wohnungsidnderungen melden, Familienhduser und Villen verlassen und nur bei
Juden als Untermieter einziechen. Weiter erfuhren sie Beschriankungen bei Essen-, Drogerie- und Kleidungs-
zuteilung, der Besitz etlicher Lebensmittel wurde fiir sie verboten (z.B. Weine, Spirituosen, Gemiise, u.a.). Seit
dem Schuljahr 1939/40 durften jiidische Kinder keine deutschen, seit 1940/1941 auch keine tschechischen
offentlichen und privaten Schulen besuchen (Adler 1960 [1955]: 8-12).

13 Detailierte Anzahl der jiidischen Bewolkerung im ,,Protektorat™: 15.3.1939: 118.310, 31. 12. 1939: 97.961, 31.
12. 1940: 90.041, 30. 6. 1941: 88.686, (s. Adler 1960 [1955]: 7).
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Zeit rechneten nur wenige mit einem langen Krieg; ,fast alle glaubten an Deutschlands

Niederlage* erklért Adler (1960 [1955]: 15).

Als stellvertretender Reichsprotektor wurde Heydrich von Hermann Goring mit der
sog. ,.Endlosung der Judenfrage™ beauftragt. Bei der ,,Wannsee-Konferenz® (Berlin,
20.1.1942) wurde unter seiner Leitung der Holocaust — die Massenvernichtung der Juden in
Deutschland und Europa (hebrdisch Shoah genannt), beschlossen.

»die [,,die Endlosung®] wurde zu einem immer wichtigerem und, zumindest praktisch im
Sinne Hitlers, endlich zum fast Kriegsziele, durch Hitlers Testament sogar zu einer
pseudo-eschatologischen Aufgabe fiir alle Zeiten®, (Adler 1960 [1955]).

Durchgesetzt wurden die Konferenzbeschliisse im Protektorat durch die in Zentralamt
zur Regelung der Judenfrage in Bohmen und Mdhren umbenannte Zentralstelle. Die Prager
Jidische Religionsgemeinschaft (weiter nur JRG, auch JKG —jiidische Kultusgemeinde,
Zidovska naboZenska obec), der seit 1940 alle Provinzgemeinden unterstellt waren,
diskutierte noch unter der Aufsicht der Zentralstelle, das Errichten einer zentralen jiidischen
Siedlung im Protektorat. Die Wahl fiel auf Theresienstadt. Die JRG fiihrte Registrierungen
und spédter auch Transporte durch, ohne die von der NS verfolgten Ziele zur Endlosung der
Judenfrage zu kennen (Vgl. Sormova 1973: 10-11, Adler 1960 [1955]: 13).

LEGENDA i 5 / e
%1 ghetto ol 1 o 1
W vyhlazovaci tibar | o ) 4= ; I U g LoT YE5KO

B koncentradni tabor . - 3 5 L .
{oarevnd keuby) | 4 = Riga

_HHIH';FIII'I'I'IE >
@ Ravensbriick
_ . x 0
| Bergen-Belsen schsenhacisen '
® e
BERLIV

. w 0 ¥ . nlh " / | o 100 200km
R AR M A D _ | ———r
Abb. 5 Die bedeutendsten Konzentrationslager l, Vernichtungslager . und Ghettos¥ © Terezinska
Initiativa, Pamatnik Terezin, Karel Kupka, Ludvik Kopacka.

21



2.2.Die Verhiltnisse in Theresienstadt als dem Auffiihrungsort der Oper

2.2.1. Die Entstehung des ,,Ghettos Theresienstadt“

Die Festung Theresienstadt (Terezin) wurde zur Zeit der preuBisch-Osterreichischen
Konflikte von Josef II. zur Verteidigung gegriindet. Der Kaiser selbst legte am 10. Oktober
1780 den Grundstein und benannte sie nach seiner Mutter, der Konigin und Kaiserin Maria
Theresia. Wegen ihrer strategisch ungeeigneten Lage am Zusammenfluss von Eger und Elbe
in der nordwestlichen Ebene unter dem Rip wurde die kalte, klassizistische Festung nie zur
Verteidigung genutzt und 1882 aufgegeben. Mit ihren Kasernengebiduden blieb sie jedoch
Militérstadt, bis man 1941/42 die Garnison abzog (Sormova 1973: 8-9, Adler 1960 [1955]:
29-30, Theresienstadt / Mesto Terezin, offizielle Webseite)
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Abb. 6 Schematischer Plan Theresienstadts: kleine Festung, Retranchement und grofie Festung © Vaclav
Baumbruk 2006 in Radimersky 2012: S. 4.

Die giinstige Lage Theresienstadts (relative Néhe zu Berlin und Prag, s. Abb. 5), ihre
Anlage (v.a. die von Mauern und Griben umgebene grofle Festung mit Kasernengebduden)
und die geraden Stralen (s. Abb. 6), entsprachen den nazistischen Plidnen fiir ein
Konzentrationslager, das leichte Uberwachung versprach und den Decknamen , Ghetto*
erhielt. Der zweite Teil der Stadt — die kleine Festung diente seit dem 10. Juni 1940 offiziell

als nazistisches ,,Polizeigefangnis®, wurde allerdings von der SS bis zum Kriegsende als
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,Konzentrationslager® gefiihrt, stand jedoch nicht mit dem ,,Ghetto* in Verbindung (Adler
1960 [1955]: 29). Wie Dagmar Lieblova (*1929) der Verfasserin erklirte, wurden
verschiedener Vergehen wegen auch Héftlinge in dieses ,,Gefangnis* gesperrt (z.B. wegen
Verletzung des Rauchverbots).

»Ich erinnere mich, wie wir an der kleinen Festung vorbeigingen [auf dem Weg zur
Arbeit] und wie bedriickend es auf uns wirkte, denn oben stand ein SS-Wachtmann mit
einem Gewehr (Lieblova 29.8.2016)."

Wihrend der ehemalige Leiter des Paldstinaamtes und erste Judendlteste von
Theresienstadt, Jakob Edelstein, die Stadt als Refugium fiir 20 000 jiingere Juden griinden
und erhalten wollte, sahen Heydrichs Pline ganz anders aus. Theresienstadt war von Anfang
an als Sammellager fiir bohmische und mihrische Juden und als Durchgangsstation zu den
Vernichtungslagern angelegt, wovon die JRG nichts ahnte (Adler 1960 [1955]: 21). Gleich
nach seiner Ankunft in Theresienstadt durchschaute Edelstein dieses Vorhaben und bemiihte
sich deshalb, Arbeitsstellen auBlerhalb des Ghettos zu beschaffen und wies z.B. auf

Arbeitskraftemangel hin, um Zeit zu gewinnen und Deportationen zu verhindern (ebd.: 75).

Die Vorstellung von einer Siedlung, in der Juden frei leben konnten, 16sten sich nach
Ankunft der ersten beiden Transporte (sog. Aufbaukommandos, erstes am 24.11.1941) in Luft
auf. Die Juden wurden in Kasernen untergebracht (Frauen und Ménner getrennt) und mussten
unter Aufsicht der Gendarmerie 10 bis 12 Stunden fiir das Lager, die Kommandantur oder in
der Waffenherstellung arbeiten (Sormova 1971: 17). Anfangs wurde das Lager streng gefiihrt
und unterschied sich kaum von einem ,,normalen* Konzentrationslager. Adler erklirt dazu:

»Ein jdher Akt bringt auf einmal eine Anzahl von Menschen unfreiwillig in diese
Gemeinschaft, in die niemand einzuwandern begehrt und tliber die niemand vorher
zuldngliche Nachrichten erhalten hat und wird, wenn er nicht stirbt, wieder durch einen
jdhen Akt unfreiwillig verschickt werden, unbekannt wohin, ithm selbst wie den
Zuriickbleibenden®, (Adler 1960 [1955]: 83) 72-73).

Im Friihjahr 1942 wurden die urspriinglichen Bewohner der Stadt (vor Kriegsbeginn
ca. 3.000) endgiiltig ausgesiedelt und die gesamte grofe Festung wurde zum KZ ,,Ghetto
Theresienstadt™. Mit dem ersten Transport gen Osten (9.1.1942 nach Riga), stiirzten die
Hoffnungen auf ein Uberleben des Krieges im Lager zusammen. Was mit den Menschen im

Osten geschah, wusste niemand (Sormova 1973: 13).

' Pamatuji si, jak jsme §li kolem té malé pevnosti a jak to na nas pusobilo tisnivé, protoze nahote stal Esesdk s
puskou®, (Lieblova 29.8.2016).
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Auf dem Bild , Nouzova
ubikace (VeCer na ubikaci)®
(,Das Notquartier (Abend im
Quartier)“, e.U.) hielt der Maler
Bedfich Fritta, die Atmosphére in
den Theresienstddter Kasernen

fest (s. Abb. 7)."

Abb. 7 Bedfich Fritta (1906-1944): ,Nouzova ubikace (Vefer na
ubikaci)* (,Das Notquartier (Abend im Quartier)“, e.U.),
Theresienstadt 1941-1944. Zidovské muzeum Praha.

2.2.2. ,,Uberleben* im KZ Theresienstadt

Uber das Schicksal der insgesamt 141.162 Gefangenen'® des Ghettos in den vier
Jahren seines Bestehens gibt nachfolgende Ubersicht Auskunft:

Ubersicht iiber das Schicksal der urspriinglichen Theresienstidter Gefangenen (Adler 1960 [1955]:
48)
141 162 Gefangene kamen nach Theresienstadt, davon
33456 vor dem 9. Mai 1945 gestorben
88 196 mit Transport deportiert,
6 einzeln deportiert,
276 an die Gestapo ausgeliefert,
1623 in neutrale Linder entlassen,
31 einzeln entlassen,
764 Fliichtlinge; das sind zusammen
124 352 Abginge

> Bedtich Fritta (urspriinglich Fritz Taussig, 1906-1944) war einer der markantesten in Theresienstadt
inhaftierten Kiinstler. Ab 1942 musste er als Leiter der technischen Abteilung fiir die SS-Kommandatur
verschiedene Pldne, Grafiken und Statistiken erstellen. Er schuf zahlreiche Bilder, in denen er ,,meisterhaft und
satirisch frostig® die beklemmende und gleichzeitig absurde Realitdt des Ghetto-Lebens erfasste. Er inspirierte
weitere Inhaftierte zur illegalen Arbeit (z.B. Otto Ungar, Leo Haas, Ferdinand Bloch). Als im Juli 1944 ihre
Werke durch die NS entdeckt wurden, sperrte man die Kiinstler mit ihren Familien in die kleine Festung. Nach
drei Monaten grausamer Haft wurde Fritta am 26. Oktober 1944 zusammen mit Leo Haas nach Auschwitz
deportiert, wo er kurz nach seiner Ankunft starb (Zidovské muzeum, offizielle Webseite des Jiidischen
Museums: ,,Bedtich Fritta“®).

'® Zu seinen Ermittlungen erklirt Adler: ,,Die genaue Anzahl der nach Theresienstadt Deportierten wird sicher
nie ermittelt werden. Es liegt daran, daf sich keine Schriften der SS-Dienststelle erhalten haben, und alles
schriftliche Material der ,Selbstverwaltung®, besonders was sich auf die Zeit vor 1945 bezieht, auf Befehl der
SS vernichtet wurde, aber auch die Aufzeichnungen fiir 1945 haben gelitten und wurden in den letzten Wochen
zwar nach wie vor pedantisch, doch nicht mehr ganz verléBlich gefiihrt. Dennoch hat sich so vieles illegal, oft
durch Abschrift, oder auch zufillig erhalten, daB sich {iber die Zeit bis zur SchluBphase selbst, ein zureichender
Uberblick gewinnen 1iBt*, (Adler 1960 [1955]: 39).
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Nicht nur aus der Tschechoslowakei (Protektorat, Sudetengau, Slowakei) sondern
auch aus vielen Lindern Mitteleuropas'’ wurden Juden nach Theresienstadt deportiert oder
kamen freiwillig unter Erwartung des versprochenen ,,Kurbades Theresienstadt™. In beiden
Féllen handelte sich um Menschen mit mannigfaltigen Hintergriinden, Zugehdrige
verschiedenster Gesellschaftsschichten (darunter auch ehemalige Osterreichische und deutsche
Adelige, Vertreterlnnen von Wissenschaft und Kunst) und unterschiedlichster Religions- und
Meinungsauffassungen (Vgl. Sormova 1973: 14). Genaue Angaben zu Alter, Geschlecht, etc.
der Theresienstddter Gefangenen sind zu finden bei Adler 1960 [1955]: 40-48.

Bei der Ankunft in Theresienstadt wurden sie alle mit den unmenschlichen
Bedingungen konfrontiert, die einen Zusammenschluss bewirkten:

,Die Solidaritdt des gemeinsamen Schicksals miindete in gemeinsame Hilfsaktionen,
individuelle BereitschaftsduBlerungen. Sie gingen natiirlich und spontan aus der
menschlichen Humanitéit und moralischen Notwendigkeit hervor* erkliart Sormova (e.U.,
1973: 15)."8

Auch die kulturelle Titigkeit (zuerst im Geheimen) entstand im Lager aus
sauBeristhetischen Anldssen, v.a. aus rein ethischen Antrieben”, (e.U., ,z podnétd
mimoestetickych, predevsim z popudu etickych®, ebd.: 16). Dazu erklart Lubomir Peduzzi:

»|--.] nicht einmal die schweren Lebensbedingungen im Lager konnten die Bestrebungen
der Internierten ausldschen, sich aus der trostlosen Wirklichkeit zur Vorstellung eines
freien Lebens zu erheben, welche ihnen die Kunst vermittelte. (Peduzzi 2005: 19)

Die Juden in Theresienstadt rangen mit der SS um ,,eine wirkliche oder scheinbare und doch
als wirklich vorgetiduschte Selbstverwaltung des Lagers® (Adler 1960 [1955]: 72). Ab
Dezember 1941 gab die jiidische Selbstverwaltung fast tdglich sog. ,,Tagesbefehle* (weiter
nur TB) — Befehle und Mitteilungen der ,,Dienststelle” und der ,,jiidischen Selbstverwaltung*
aus, die offentlich angeschlagen und in den Quartieren verlesen wurden (Adler 1960 [1955]:
LIV). Am 28. Dezember 1941 wurde so die Bewilligung von sog. ,,Kameradschaftsabenden®
bekannt gegeben, deren kulturelles Programm vorher dem ,,Zentralsekretariat zu melden
war. Dank dieser Abende wurde allméhlich der Weg zum kulturellen Leben und damit auch
zur Einstudierung des Brundibar gebahnt. Der Besitz von Instrumenten war streng verboten,
Ausnahmen gab es fiir Mitglieder des Altestenrates, ,,Stabes* und der Ghettowache. Bei der

sog. ,,Schleuse* vor Betreten des Ghettos wurde das Gepick der Neuankommlinge durchsucht

"7 Die Juden kamen aus Deutschland, Osterreich, Luxemburg, Holland, Polen, Dénemark, Frankreich und
Ungarn.

' Solidarita spole¢ného osudu ustila v pomocné kolektivni akce, individualni projevy obétavosti. Vyplyvaly
piirozené a spontanné z lidské humanity a moralni nezbytnosti, (Sormova 1973: 15).
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und verbotene Sachen sog. ,Konterbande* (Geld, Postmarken, Wertgegenstéinde,...)

beschlagnahmt.

Das KZ Theresienstadt entwickelte seinen eigenen Rhythmus. Zeitzeugenberichten
zufolge, derer, die auch andere Lager iiberlebten, war das ,,Ghetto* noch ertriglich. Hana
Posseltova-Ledererova schrieb in ihrem Tagebuch zu Theresienstadt:

»|...] du warst bose, aber dennoch sicher besser als alle anderen [KZ’], die wir noch
durchschreiten®, (e.U., ,,.Byl jsi zly, a pfece urcit¢ lepsi nez vSechny ostatni, které
pozname.* (1997: 84).

Lieblova erklirte, dass im Gegensatz zum Lodzer Ghetto, wo einige ihrer Freunde
waren, die sich selbst um Essen und Arbeit kiimmern mussten, in Theresienstadt alles gut
organisiert war:

,» Theresienstadt war kein ,Ghetto‘, wie es die polnischen waren, es war aber auch kein
,Konzentrationslager’ wie Buchenwald, Miihlhausen, Dachau u.a., Wir hatten dort unsere
eigenen Sachen. Wir fiihrten ein ,fast’ normales Leben®, (e.U., 29.8.2016).19

Die ersten deportierten Kinder, die nach Theresienstadt kamen, wohnten bei ihren
Eltern. Im Frithjahr 1942 entstand das erste Maddchenheim. Spiter entwickelten sich daraus
die Kinder- und Jugendheime. Trotz des Unterrichtsverbots wurden die Kinder unterrichtet
und nicht nur zu Handfertigkeiten gefiihrt. Die Freizeit der Kinder und Jugendlichen nutzten
ihre Erzieher zum Vorlesen von Biichern, Erzdhlen, Rezitation von Gedichten,
Dramatisierung von Kinderbiichern und spéter schlieBlich auch zur Einstudierung der Oper
Brundibar. Insgesamt sollen 12.000 Kinder in Theresienstadt gewesen sein, davon haben ca.
240 die Deportation tiberlebt, ca. 1.600 wurden in Theresienstadt befreit (Gedenkstitte

Theresienstadt Arbeitsblatt I / Pamatnik Terezin, Pracovni list I: 3).

2.2.3. Theresienstadt als ,,Jiidisches Siedlungsgebiet*

Eine wichtige Rolle fiir das Ghetto spielte die Ankunft von 423 dénischen Juden
(Oktober 1943).%° Sie wurden von den dinischen Behdrden und dem Konig unterstiitzt, auch
das Dinische Rote Kreuz suchte mehrere Male unnachgiebig um einen Besuch in
Theresienstadt an. Posseltova-Lederorova erklirt dazu:

,,Es ist verwunderlich, dass die Nazis, obwohl sie das Hiaufchen Menschen aus Ddnemark
(was bedeuteten schon 423 Juden fiir sie) einfach umbringen und sich damit der ganzen

1133

19" Terezin nebyl ,,,ghetto* jako byla ta polska, ale taky to nebyl koncentraéni tabor jako Buchenwald,
Miihlhausen, Dachau a dalsi. Méli jsme tam svoje véci, vedli jsme tam ,,skoro“ normalni zivot,* (Lieblova
29.8.2016).

* In der Nacht vor der Besetzung Dinemarks forderte die dinische Regierung das Volk auf, allen Juden zu
helfen, das Land zu verlassen. Dank vieler Freiwilliger gelang es, fast alle Juden (bis auf die 423, die nach
Theresienstadt deportiert wurden) in das neutrale Schweden zu bringen, das sich ihrer annahm, (Posseltova-
Ledererova 1997: 71-72).

26



fiir sie so lastigen Sache entledigen konnten, nicht im Stande waren, sich der groflen
moralischen Kraft dieses kleinen Volkes, des einzigen, das den Mut hatte, eine so
entscheidende Haltung einzunchmen, zu wiedersetzen.* (1997: 72) *!

Gegen Ende 1943 kam die Idee auf, Theresienstadt in ein ,,Vorzeigeghetto®, eben
wegen des Dénischen Roten Kreuzes, umzugestalten. Die SS ordnete die
»Stadtverschonerung® an, der Besuch von dénischen Beamten wurde im Januar 1944 bewilligt

und fiir den 23. Juni desselben Jahres festgelegt.

Im Rahmen dieser ,,Stadtverschonerung“ mussten die Héftlinge das Stadtbild
wesentlich verdndern; Straflen, Gebdude wurden renoviert und es entstanden etliche
Einrichtungen, die den Anschein eines normalen Stadtlebens fiir die Einwohner erwecken
sollten.?? Nicht nur das Stadtbild erfuhr eine Verianderung, das ,,Ghetto” wurde von nun an
Jiidisches Siedlungsgebiet genannt.” Die bis Ende 1943 geduldete , Freizeitgestaltung®
wurde nun offiziell gefordert. Es fanden Vortrdge, Kabaretts, Konzerte, Theater- und
Sportveranstaltungen statt (vgl. ebd. 170-172), dank dieser Verdnderungen wurden auch die
Einstudierung von Brundibar und seine zahlreichen Auffithrungen ermoglicht. Die jiidische
Leitung arbeitete mehrere Tage sorgfiltig an einem Besichtigungsplan fiir den Besuch der
Delegation. Wie Adler bemerkt, wurde ,,die Komddie bis auf die letzten Einzelheiten
vorbedacht, um ja ein peinliches Versehen zu verhiiten.“ (1960 [1955]: 172). 17.500
Menschen wurden im Laufe der ,,Verschonerung® nach Auschwitz deportiert, in neuen
Personenwagen und unter der Vorspiegelung, dass sie in Arbeitslager fiihren.

,»Die Gefangenen erlagen dem Zauber und der Verzauberung, sie lauschten der
Kurmusik, wéhrend ihnen der Untergang bereits zugeriistet war®, erkliarte Adler (1960
[1955]: 181).

Am 24. Juni 1944 wurde dem Komitee das ,,Paradiesghetto* vorgestellt, falsche
Informationen angegeben und gute Lebensbedingungen vorgegaukelt, um den Anschein einer

guten und gesunden Gemeinde zu wahren und aus dem ,,Siedlungsgebiet ein vorziigliches

21 Je zvlastni, Ze nacisti, prestoZe tu hrstku lidi z Danska (co pro n& bylo 423) mohli jednoduse zavrazdit a mit
od celé, pro n¢ tak otravné véci pokoj, nedokézali pred tak velkou mravni silou toho malého naroda, jediného,
ktery se odvazil zaujmout tak rozhodny postoj, odmitnout®, (ebd.).

22 Zaune wurden abgerissen, alle Strafien hergerichtet, gewalzt und gesdubert. War bisher der Stadtplatz fiir die
Gefangenen versperrt, so wurde nun der Zaun abgerissen und hier Rasen mit Wegen angelegt. Das
»Kaffeehaus™ wurde aufgeputzt, gegeniiber bauten die Hiftlinge einen hdlzernen Musikpavillon. Fiir Kinder
wurde ein Spielplatz und ein prichtiger Pavillon aus Holz und Glas als Kinderhort errichtet, dahinter ein
Vergniigungspark mit Sandhaufen, Planschbecken, Karussell, etc. Ein Turnsaal wurde zur Kinderkrippe mit
neuen Mobeln umgebaut... Oft verwendete man dazu Gegensténde, die aus Wohnungen Prager Juden geraubt
wurden.... Eine Turnhalle wurde zum Betsaal, in der Leichenhalle wurden Zeremonienrdume errichtet. (vgl.
Adler 1960 [1955]: 164-169).

2 Die ,,Ghettowache* wurde zur ,,Gemeindewache®, der ,,Tagesbefehl* zu ,,Mitteilungen der Selbstverwaltung®.
Die GruBpflicht wurde aufgehoben und der Sommerausgang auf 22 Uhr verldngert.
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Versorgungslager fiir Alte zu machen.** Die Kinderoper Brundibdr wurde im Rahmen dieses
Besuches zur Prisentation der kulturellen Kinder- und Jugendtitigkeit benutzt, dem Komitee
wurde die Oper im Gemeinschaftshaus vorgefiihrt (Vgl. Adler 1960 [1955]: 171-178). ,,Alles
wurde beachtet, fiir alles wurde gesorgt — nur das Leben fehlte®, erklarte Adler (ebd.: 240).
Die Besucher konnten zwar dénischen Juden und jiidischen Funktiondren Fragen stellen, doch
den Internierten selber verbot man, die Besucher anzusprechen. Auf Fragen reagierten diese

verschiichtert und gehemmt (Adler 1960 [1955]: 173).

Adler gibt an, dass sich die beiden ddnischen Vertreter, Diplomat Frants Hvaas und
Dr. Juel Henninsen vom Dianischen RK, bei der Besichtigung tduschen lieBen (ebd.: 178),
Posseltova-Ledererova erklart jedoch, dass Frants Hvaas dem dénischen Parlament
verkiindete, er habe die Inszenierung durchschaut, gab jedoch einen positiven Bericht ab, um
eine gute Behandlung der dinischen Internierten zu gewéhrleisten, und auch damit die SS das
Senden von Essenspacket an die Dénen nicht verbieten wiirde. Nach Posseltova-Ledererova,
ist es schwierig, seine Haltung zu beurteilen (1997: 72). Auch das IRK, dessen Schweizer
Vertreter Dr. Rossel an dem Besuch teilnahm, wusste wahrscheinlich 1944 iiber die
Massenmorde und Massaker in KZs Bescheid. Der Grund fiir sein Schweigen konnte der
gleiche wie bei Hvaas sein; die Angst, dass eine Anschuldigung das Wiiten der NS noch
verschlimmern konnte. In Einzelfdllen wie bei den dénischen Juden wére dies laut Posseltova-

Ledererova evtl. moglich gewesen, allgemein jedoch nicht (ebd.).

Adler erkldrt, dass aus Propagandagriinden ein Film iiber Theresienstadt gedreht
werden sollte, da der 1942 fiir Himmlers Privatgebrauch entstandene, ziemlich realistische
Film fiir die Propaganda untauglich war. Im August und September 1944 wurde der ,,reine
Fabelfilm* erstellt, in dem auch Ausschnitte aus Brundibdr gezeigt wurden.”> Die Darsteller

wurden sorgfiltig ausgesucht, jidische Typen, Prominente, etc., wer nicht freiwillig

?* Die Einwohnerzahl wire um 9-11.000 Internierte hher (von 28.000 auf 37.000-40.000), das Sterbealter um
mehr als drei Jahre (statt unter 69 auf 72), ebenso die Anzahl der Neugeborenen (300-400 Neugeborene bis
Sommer 1944, anstatt den insgesamt 230 bis zum Kriegsende, von denen jedoch nicht mehr als 20 tiberlebten),
es wurde angegeben, dass die Lebensmittelrationen wie im Protektorat wiren und die Einwohner Heilmittel in
einer ,,Apotheke” bekommen konnten. Dem Komitee wurden die luxurios eingerichteten Biiros der
Selbstverwaltung, verschiedene Wohnungen, die Wischesammelstelle (wo jede zwei Wochen jeder 4 kg
Wische waschen lassen konnte), der Speisesaal (in dem die Kellnerinnen weille Schiirzen trugen), das
,,Kindererholungsheim®, ,,Geschifte, ,,Fleischerei®, ,,Bank®, , Feuerwehr* sowie weitere Einrichtungen, das
FuB3ballspiel auf dem ,,Stidberg* und kulturelle Veranstaltungen gezeigt (vgl. Adler 1960 [1955]: 171-178).

» In dem Film wurde kaum Arbeit gezeigt (Bahnbau, Werkstitten, ,,Landwirtschaft®, , Schrebergirten®), dafiir
aber die gute medizinische, Alters- und Jugendfiirsorge, entspanntes Familienleben in prachtigen Wohnungen,
frohliches StraBenleben, Faulenzen, Musik und Tanz, Unterhaltung und Ausschnitte aus drei Theaterstiicken
Hoffmanns Erzihlungen, der Kinderoper Brundibar und dem jiddischen Stiick /n mitt’'n Weg. Den Hohepunkt
bildeten ein fiir die Filmaufnahmen eingerichtetes Freiluftbad am Fluss (das sonst nie benutzt werden durfte)
und ein Kabarett auBerhalb der Festungsmauern, zu dem viele Menschen kommandiert wurden (vgl. Adler
1960 [1955]: 182-184).
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mitmachen wollte, wurde gezwungen. Alle wurden griindlich prépariert und geschminkt fiir

,» Theresienstadt als Hollywood der SS-Opfer (Adler 1960 [1955]: 182-184).

Der Film war lange Zeit unter dem irrefithrenden Titel Der Fiihrer schenkt den Juden
eine Stadt bekannt. Wie der Historiker Karel Margry berichtet, tragt der zweite Entwurf des in
Theresienstadt inhaftierten jiidisch-deutschen Drehbuchautors und Regisseurs Kurt Gerron
(* 1897 Westerbork, 1 1944 Auschwitz), den Titel ,Die jidische Selbstverwaltung in
Theresienstadt™. Der Haupttitel des NS-Propagandafilms lautete: Theresienstadt, der raffiniert
ausgedachte Untertitel Dokumentarfilm aus einem jidischen Siedlungsgebiet. Mit der
Bezeichnung ,,.Dokumentarfilm*“ wollten die Nazis eine ,,Aura der Objektivitit* und
,Wahrhaftigkeit“ vermitteln, das Hinzufiigen des Wortes ,ein“ bei ,jidisches
Siedlungsgebiet erweckte den Anschein, als gédbe es viele solcher ,Siedlungsgebiete
(Margry 1996: 319ft, veroffentlicht auf Ghetto-theresienstadt.info, offizielle Webseite). Wie
Margry weiter erklért, scheint der Titel ,,Der Fiihrer schenkt den Juden eine Stadt* von den
fiir Ironie und schwarzen Humor bekannten Héftlingen in Theresienstadt selbst gepragt

worden zu sein (ebd.).

Trotz der starken Priparierung der Hiftlinge und der Uberwachung durch die SS

(Lagerkommandant Karl Rahm musste iiber alles berichtet werden, z.T. war er sogar bei den

Dreharbeiten zugegen), gelang es Kurt
Gerron und dem zur Geheimhaltung
gezwungenen Kamerateam der Prager
Wochenschaugesellschaft ,,Aktualita® etwas

von der tatsidchlichen Situation in den Film

einzubauen, z.B. zeigt der Kamerablick in

die Zuschauer von Brundibar einige

abgemagerte Jungs ohne T-shirt, die unter
Abb. 8 Zuschauende bei der Brundibdr-Auffiihrung im
die gekleideten Kinder verteilt wurden (als Propagandafilm Theresienstadt 1944. Veriffentlicht auf

YouTube.
Bsp. s. Abb.8).
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2.2.4. Die ,,Auflosung“ des Lagers und das ,,Erneuern“ der Stadt

Unmittelbar nach den Dreharbeiten zum Propagandafilm wurden die Mitwirkenden
reichlich belohnt, bevor sic ab Ende September nach Auschwitz deportiert wurden.?
Zeitgleich wurden im Herbst 1944 Ausschnitte aus dem Film in einer Wochenschau den
Aufnahmen von der Front gegeniibergestellt. Der Kommentar dazu lautete ungefahr:

»Wihrend in Theresienstadt Juden bei Kaffee und Kuchen sitzen und tanzen, tragen
unsere Soldaten alle Lasten eines furchtbaren Krieges, Not und Entbehrungen, um die
Heimat zu verteidigen®, (Adler 1960 [1955]: 184)%".

Gleich nach dem Ende der Filmarbeiten begann man das Lager aufzuheben. Unter
dem Vorwand an verschiedenen Orten in Deutschland, Arbeitskrifte zu bendtigen, wurden die
meisten LagerinsassInnen nach Auschwitz gebracht. Von den 29.481 EinwohnerInnen (28. 9.
1944), waren am 31. Oktober nur noch 11.068 in Theresienstadt. Dokumente wurden zerstort,
die Stadt verwiistet. Fiir alle tiber 10 Jahre wurde im November die 70-stiindige Arbeitswoche
eingefihrt (Adler 1960 [1955]: 195).*® AuBerhalb der Arbeit bewahrte sich die
Freizeitgestaltung in einem Schattendasein, obwohl die meisten KiinstlerInnen fort waren
(ebd.: 197). Ab Januar 1945 bemiihten sich verschiedene internationale Organisationen und
Regierungen um die Befreiung der Gefangenen aus den Lagern der SS (ca. 700.000 davon ca.
200.000 Juden). Aus Theresienstadt wurden 1.000 Gefangene® befreit und in die Schweiz
transportiert (ebd. 199-200). Im ,,Ghetto* wurden, auf Anordnung von Eichmann, gasdichte
Rédume und ein fiir Exekutionen geeigneter Platz hergerichtet, was allgemeine Angst bei den
Internierten hervorrief. Doch auf Dringen internationaler Organisationen, v.a. des IRK, kam
es zu Bewilligung eines erneuten Besuches zum 6. April 1945. Dafiir wurde wieder eine
,verschonerung® angeordnet, die zwar schlichter ausfiel, die Besucher aber dennoch tduschte.
Am 15. April wurden die dadnischen Gefangenen (bereits nur noch 350 von 423) vom
schwedischen RK in Bussen nach Schweden gebracht. Der Delegierte des IRK aus Genf, Paul
Dunant, wurde skeptisch, als er erfuhr, dass man die Theresienstddter BewohnerInnenlisten

vernichtet hitte. Er besuchte Theresienstadt noch einmal am 21. April und versicherte den

2% Die meisten von ihnen starben in der Gaskammer (der Judenilteste Eppstein wurde am 27. September in
Theresienstadt verhaftet und in der kleinen Festung erschossen, Grund unbekannt).

T Adler rekonstruierte diesen Kommentar anhand von Ausschnitten und illegalen Aufnahmen tschechischer
Kameraminner, die zwar die Bildstreifen zeigten, sie aber nicht aus den Handen geben wollten (Adler 1960
[1955]: 184).

** Ende Januar 1945 kamen 5.200 Misch-Ehe-Partner, 1400 slowakische Gefangene und 1150 ungarische Juden
dazu, spiter wurden noch etliche Menschen aus deutschen Lagern nach Theresienstadt transportiert (Adler
1960 [1955]: 196)

¥ Die Auswahl derer, die in die Schweiz gebracht wurden, wurde sorgfiltig bedacht, es durfte keiner sein, der
bei der Verschonerung dabei war, keiner dessen Angehdrige nach Osten deportiert wurden, keine
Intellektuellen oder Personlichkeiten von Rang, (Adler 1960 [1955]: 200).
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InsassInnen, dass niemand mehr fortgeschafft werde. Die Versuche der SS, mehrere
Transporte zu fiillen, die angeblich auch in die Schweiz oder andere Lager gehen sollten (das
tatsdchliche Ziel war unklar), scheiterten am Widerstand der Héftlinge, die sich auf Dunants

Worte beriefen (ebd. 204-209).

In der zweiten Aprilhdlfte 1945 herrschte bei der SS Untergangsstimmung, ab dem
20. April wurden Juden und Nichtjuden — 13.500-15.000 ,,geschdndete Seelen® aus fast allen
Staaten Europas nach Theresienstadt deportiert, Adler berichtet iiber den Ernst der Lage:

,unter ihnen gab es einige Dutzend Kriminelle, die man mit den iibrigen Opfern in die
Lager eingesperrt hatte, meist als Quélgeister der iibrigen Haftlinge und Helfer der SS.
Da und dort fanden sich manche, die einst von hier nach Auschwitz deportiert worden
waren. Nun waren sie entstellte Fremdlinge; Miitter erkannten ihre S6hne nicht wieder.*
(Adler 1960 [1955]: 211).%°

Am 6. Mai erfolgte die Ubernahme des Lagers durch das RK, am 10. Mai ging die
Befehlsgewalt an die Rote Armee iiber. Den Menschen wurde gesagt, dass sie frei seien und
heimgehen konnten. Allerdings gab es kein Essen, keine Medikamente, keine Transportmittel,
aber das IRK half, so gut es ging (Stoessinger 2012: 73). Im November war das Lager
liquidiert (vgl. Adler 1960 [1955]: 211-218).

Im Frithherbst 1945 zog tschechisches Militdr in die Stadt, spiter kamen auch
Zivilisten, Adler berichtete dazu (ebd. 219):

,Im Jahre 1947 wurde Theresienstadt eine bewohnte Stadt, das ,,,Ghetto®* war
vergangen, doch seine Spuren noch lange nicht {iberall verwischt. Sie werden auch nicht
so bald verschwinden; doch wer wird sie heute oder morgen beachten? Eine
Leidensstitte mehr, derer die jiidische Geschichte gedenkt, eine Geschichte, die so
unendlich viel zu melden hat {iber die Verfolgung von Menschen durch Menschen...*

2.2.5. Verein Theresienstiadter Initiative

1990 wurde der Verein Theresienstddter Initiative (Terezinska iniciativa, weiter nur
TI) gegriindet. Er ist eine Gemeinschaft ehemaliger Héftlinge des Theresienstddter und
Litzmannstddter (Lodzer) Ghettos aus tschechischen Léndern und ihrer Nachkommen, an
deren Griindung auch D. Lieblova beteiligt war, die bis heute den Vorsitzend der TI innehat.
Der Verein setzt sich fiir das Gedenken an die Shoa-Opfer und die Erziehung einer neuen
toleranten europdischen Generation gegen Rassismus, Antisemitismus und Xenophobie ein.

Die Mitglieder der TI sind als Zeitzeuglnnen nicht nur in Tschechien sondern auch im

%% Es war schwierig, fiir sie Quartiere zu finden, die meisten hausten unter freiem Himmel, lehnten den Weg in
Bad und Desinfektionsanstalt aus Angst vor dem Tod durch Gas ab. Viele Menschen starben am
Fleckentyphus, der sich schnell im Lager verbreitete. 400 kamen bereits wahrend des Transports um, weitere
starben in Theresienstadt an Erschopfung und Krankheit. Viele der Insasslnnen waren von dem Anblick
geldhmt, viele zu alt, um den Ankémmlingen zu helfen.
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Ausland tétig. Sie bieten Gespriache und Vortrdge an Schulen und verschiedenen Institutionen
sowie thematische Projekte an (Theresienstddter Initiative, offizielle Webseite). Dank ihrer
Initiative wurde am 18. September 1991 die Kinderoper Brundibar das erste Mal nach dem
2. Weltkrieg in der Tschechoslowakei wieder aufgefiihrt und zwar im Saal des
Kulturzentrums in Theresienstadt’', fast 50 Jahre nach dem ersten Transport tschechischer
Juden in das Ghetto. Seit dem wird Brundibar nicht nur von grolen Theatern, sondern vor
allem von Schulgruppen und kleineren Musik-Theatergruppen (z.T. verkiirzt und bearbeitet)

in Tschechien aufgefiihrt.

2.3. Die Kinderoper Brundibdr

2.3.1. Die Entstehung der Kinderoper — Libretto und Komposition

Das Libretto der Kinderoper Brundibdr schrieb Adolf
Hoffmeister (* 15. 8. 1902 Prag, + 24. 7. 1973 Ri¢ky), der in den
1930er Jahren als beriihmter, vielseitiger Kiinstler und Politiker
galt. Er hat sich auch auferhalb der Tschechoslowakei, als
Karikaturist und Maler, Dichter, Schriftsteller, Redakteur,
Dramatiker und Librettist sowie als Advokat und begeisterter
linker Politiker einen Namen gemacht. In den 1920er und 1930er

Jahren reiste er durch Europa und karikierte Personlichkeiten wie

die Literaten Tristan Tzara, James Joyce und Paul Valéry, den

Abb. 9 Hans Krasa (links) und
Adolf Hoffmeister 1938.
Die Zusammenarbeit zwischen ihm und dem Abgedruckt in Brenner-
Wonschick 2004: 28.
Komponisten Hans Krasa (* 30. 11. 1899 Prag, 1 17. 10. 1944

Architekten Le Corbusier, u.a.

KZ Auschwitz-Birkenau) begann bereits 1933 bei Hoffmeisters Generationskomddie Mladi ve
hre (Jugend im Spiel), zu der Krésa die szenische Musik schrieb. Kréasa debiitierte 1921 mit
seinen orchestralen Liedern Orchestradlni pisné op. 1 zu Morgensterns Galgenliedern im
Neuen deutschen Theater Prag. Bereits die Auffithrungen seiner ersten Symphonien, Lieder

und der ersten Oper (Verlobung im Traum 1928-30, UA 1933) brachten ihm in Prag Erfolg.

Beide Kinstler trafen sich oft im Club tschechischer und deutscher

Theaterschaffender, angesiedelt im Haus der tschechischen Avantgardgruppe ,,Spolek

3! Aufgefiihrt wurde die Oper vom Kinderchor des Tschechischen Rundfunks, Dismaniiv rozhlasovy détsky
soubor, unter Vaclav Flegl, Regie Zdena Fleglova.
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vytvarnych umélcti Manes* (,,Verein Bildender Kiinstler Manes*). Adolf Hoffmeister stellte
im Manes auch mehrere Male seine Werke aus, (Vgl. Srp / Bregantova 2004, Cervinkova
2003, Hoffmeister 1963).

IThre Zusammenarbeit an der Kinderoper begann 1938 (Maschinenschrift des
Librettos), der Anlass war ein Kinderopern-Wettbewerb (fiir Kinder von Kindern),
ausgeschrieben vom damaligen Ministerium fiir Schulwesen und Volksbildung, dessen
Auswertung durch den Beginn der NS-Diktatur im damaligen Protektorat Bohmen und
Mihren nicht mehr stattfand.

Krasa selbst schilderte einige Jahre spiter in Theresienstadt, dass das schwierigste
Problem bei der Entstehung der Oper ,,selbstverstidndlich* das Libretto darstellte;

»|...] denn die Uiblichen dramatischen menschlichen Konflikte, wie erotische, politische
und solche materieller Art, mussten natiirlich entfallen®, (Krasa 1942: 1).*

Obwohl keiner der beiden Autoren einen Mairchenstoff vorliegen hatte, gelang es
Hoffmeister, Krasas Worten zufolge, ein Textbuch zu schreiben, das nicht kindisch sondern
kindlich heiter ist, einen Vorgang aus dem realen Leben schildert und den Nutzen des
kollektiven Zusammenhalts im Kampf gegen das Bdse darstellt. ,,Im Falle der Kinderoper ist
[es] ein Sangerkrieg zwischen allen Kindern gegen den Leierkastenmann®, erkldrt Krasa
(ebd). Tatséchlich beinhaltet die Geschichte der beiden Geschwister Aninka und Pepicek, die
beim Milchmann um Milch fiir ithre kranke Mutter bitten und nach dessen Ablehnung
versuchen mit Gesang Geld zu verdienen, aber vom Leierkastenmann Brundibar und allen
anderen Verkdufern abgewiesen werden, dramatische Konflikte politischer und materieller
Art auf eine Weise, die Kindern nahe ist. Das Einbauen von Tieren (Katze, Hund, Spatz), die
den Geschwistern zur Hilfe eilen und Schulkinder begeistern, mit den beiden gemeinsam zu
singen, unterstreicht den marchenhaften Charakter des Stiickes. Kindgerecht ist auch das Ende
der Oper, der ,,Singersieg* der Kinder, die mit ihrem traurigen Schlaflied letztendlich doch
Geld verdienen und den hinterlistigen Brundibar, der versucht, ihren Gewinn zu stehlen,
verjagen. Wie Krésa schrieb, wird damit auf die Bedeutung des kollektiven Zusammenhaltes
hingewiesen. Hoffmeister erklérte in seinem Buch Hry a protihry (,,Spiele und Gegenspiele®,
e.U.), dass Brundibdr ,.ehrlich® dem antifaschistischen Kampf diente (1963: 7). Das Libretto
ist in einer leichtverstdndlichen Sprache geschrieben und die Reime sind mitunter etwas
primitiv (z.B. gleich am Anfang ,,Pepicek* — ,taticek* (,,Viterchen®), ,,Aninku® — ,,;maminku

(,,Miitterchen®), doch gerade deshalb ist der Text fiir Kinder einpragsam.

32 Krasa verfasste 1942 in Theresienstadt maschinell seine Erinnerungen an die Prager Proben von Brundibar.
Aufbewahrungsort des Originaldokuments: Jiidisches Museum Prag.
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Auch die Musik sollte kindgerecht, und dennoch modern sein, wie Krasa duflerte;

,,es war fir mich von besonderem Reiz, eine Musik zu schreiben, die fiir musikalische
Kinder unbedingt sangbar ist, aber fiir den Zuhdrer — auch fiir den Erwachsenen —
modern wirkt und ja nicht in einen verbrauchten Kinderliederstil verfallt”, (Krasa 1942:

1).
Ein weiteres Problem stellte fiir den Komponisten die Treue zum eigenen Stil dar;
»|...] trotzdem z.B. der Umfang fiir die Kinderstimme nicht iiber eine Quint herausgehen soll,
wollte ich mein kompositorisches Naturell nicht vergewaltigen®, (ebd.). Dass ihm dies aus
seiner Sicht gelungen schien, bezeugen die weiteren Zeilen:

,»Ich hoffe und glaube, dass es mir auch gelungen ist, denn Freunde sagten mir, dass sie
mich in jedem Takt als den Autor wiedererkennen®, (ebd.).

Der Fakt, dass die Kinderoper erst von Kindern in Prag und spéter in Theresienstadt
einstudiert wurde und heutzutage fast auf der ganzen Welt (einschlieBlich Russland, Kanada
und den USA) erklingt, zeigt, dass Krdsa sein Vorhaben, ein sangbares und dennoch
eindrucksvolles Werk zu schaffen, gegliickt ist. Wie der Dirigent Pavel Snajdr im Interview
der Verfasserin gegeniiber bemerkte, baut die Musik auf der Geschichte auf, der die Lieder
und Gesinge der Kinder entspringen (Snajdr 13.8.2016). Krasas Musik in Brundibar ist
abwechslungsreich; rhythmische Chore (ein oder zweistimmig) und Arien wechseln mit
langsamen, singbaren Walzern, Liedern im Volksliedcharakter (Nad nasi vesnici, ,,Uber
unserm Dorf*, e.U.) und Mirschen, ein Schlaflied erginzt diese Vielfalt. Nicht nur Melodik,
sondern auch Harmonik und Rhythmik variieren auch innerhalb der Nummern. Dabei
verwendet Krasa gut einprdgsame Motive fiir die einzelne Figuren bzw. Situationen. Trotz
einzelner Dissonanzen und schwierigerer Rhythmen, bleibt die Oper fiir die kleinen
Darstellenden singbar und ldsst sich gut von ihnen meistern. Der Komponist kommt den
Kindern in dem Werk besonders entgegen, z.B. wird ihnen ihre Melodie vom Orchester oder
einzelnen Instrumenten vorgespielt (z.B. spielen zu Beginn der Oper Flote, Klarinette und
Oboe das erste Thema des rhythmischen Chores vor, das zweite langsamere ,,amoroso®-
Thema der Geschwister wiederum Klarinette und Flote). Weiter gibt der Komponist an, wie
die einzelnen Teile der Nummern zu singen und zu spielen sind, Angaben wie ,,allegro
energico®, ,allegro perpetuoso e furioso®, ,,Andante/Adagio Misterioso* sollen bei der

Einstudierung und Auffiithrung helfen.
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2.3.2. Das Schicksal der Autoren und die ersten Proben im Protektorat

Das Miinchner Abkommen traf Hoffmeister, Krasa und andere KiinstlerInnen
besonders hart. Die Gemeinschaft der Prager Deutschen 16ste sich mehr und mehr auf, ihre
Mitglieder gingen in tschechische Gruppen iber, z.B. ins Manes; ,,wir adoptierten sie*
erklirte Hoffmeister (e.U., ,,adoptovali jsme je*, 1963: 18). Der Librettist des Brundibdr stand
seit der Internationalen Karikaturenausstellung in Prag 1934 auf der schwarzen Liste der
Gestapo und strebte nach dem 15. Mérz 1939 eine Emigration an. Dank eines fingierten
Telegrams seiner Freunde (dem Architekten F. S. York und Amabel William Ellis), die ihn
baten nach England zu kommen, um Korrekturen an seiner Kinderoper vorzunehmen, die in
Edinburgh aufgefiihrt werden sollte, bekam er am 22. April 1939 ein Visum. Wie Hoffmeister
berichtete, lagen nicht einmal Libretto oder Klavierauszug in London vor (ebd. 19). So
gelangte der Kiinstler schlieBlich nach Paris, wo er unter den Surrealisten und Dadaisten
zahlreiche Freunde hatte, und weiteren Fliichtlingen aus der Tschechoslowakei helfen
konnte.”> Auch Krasa wollte emigrieren, schaffte es jedoch nicht, drei bis vier Tage bis zu
acht Stunden an der Passausgabestelle Schlange zu stehen. ,,Die Nerven versagten ihm. [..] Er
gab auf. Er ging fort von der Schlange der Erlosung® erinnerte sich Hoffmeister (e.U.,
»Selhaly mu nervy. [..] Vzdal se. OdeSel z fronty na spaseni®, 1963: 18). Hoffmeister selbst
verbrachte den Krieg im Asyl in den USA und kehrte erst am 28. August 1945 nach Prag
zuriick. Von dem leidvollen Schicksal seiner Freunde (und der Kinderoper) erfuhr er erst

danach (ebd. 19).

In der antisemitistisch gesinnten Gesellschaft des
Protektorats fanden Krasa und viele seiner Freunde ,,Asyl* im
judischen Waisenhaus in Prag. Der Direktor Otto Freudenfeld,
war den dort lebenden 70 Jungs wie ein Vater und fiihrte sie zur
Musik, wie sein Sohn Rudolf Freudenfeld (spéter Franék)
berichtete (Franék 1965: 21). Im Juli 1941 trafen sich etliche ‘

Kiinstler anldsslich der Feier seines 50. Geburtstags, darunter

Abb. 10 Rudolf Freudenfeld

auch Krasa, der Dirigent Rafael Schéichter, der Pianist Gideon 1940 (1921 — 1983, spiter

Klein, der Dichter Jifi Orten, der Ubersetzer Erik A. Saudek und ~ Fran€k), erster musikalischer

Leiter und Dirigent des
Brundibar in  Prag und
Theresienstadt. Narodni archiv,
Policejni Feditelstvi.

der Biihnenbildner des Prager Nationaltheaters, FrantiSek

Zelenka. Schachter erfuhr dort von Krasas Brundibar und

33 Es ist sein Verdienst, dass das Zentrum ,,Maison de la culture tchécoslovaque® gegriindet wurde, in dem viele
Fliichtlinge, darunter auch die Schriftstellerin Lenka Reinerova ein Zuhause fanden (s. Cervinkova 2003: 161).
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entschloss sich, die Oper mit dem Knabenchor des Waisenhauses einzustudieren. Er initiierte
sofort den Probebeginn. R. Freudenfeld wurde zu seinem Assistenten und erinnerte sich
spater, wie Schichter einmal pro Woche kam, und eifrig mit den Kindern {iibte:

,Mir gab er dann auf, was ich mit den Kindern die Woche {iber einstudieren und wie ich
es tun sollte. Eigentlich wurde ich zu seinem Schiiler. [...] Wir waren eifrig und die
Arbeit ging schnell voran. Den Kindern gefiel die Oper vom ersten Anhoren an. Musik
und Text. Beides ist kindlich, die Musik modern und singbar, so wie es in einer Oper sein
soll“ (e.U., ebd.: 22).**

Auch Hans Krasa nahm an der Einstudierung teil, spéter in Theresienstadt berichtete er liber
den Beginn der Proben:

,Der erste spannende, anregende Nachmittag war bei der Rollenverteilung unter den
Kindern. Ebenso wie bei den Erwachsenen, strebte der Ehrgeiz der Kinder danach, die
grossen Rollen zu bekommen.* (Krasa 1942: 1).

Im Gedéchtnis ist ihm auch eine ,,reizende Episode® geblieben:

,Ein Junge bekam eine Hauptrolle zugeteilt, ndmlich die Schwester eines
Geschwisterpaares. Er begann fiirchterlich an zu weinen und war nicht zu bewegen, die
Ursache fiir seine Verzweiflung anzugeben. Schliesslich gestand er, dass er doch keine
Maidchenrolle spielen werde. Er empfand dies als eine Schande und erst, als man ihn
iiberzeugte, dass seine Rolle sehr gross sei, war er beruhigt und einverstanden®, (ebd.).

Krasa war seinen Worten nach iiber das blendende Gedéachtnis der Kinder verbliifft,
von denen einige vom blofen Zuhoren die Rollen der Anderen mitlernten. ,,Ausserdem gab es
keine in der Intonation schwierige Wendung, die die Kinder nicht erlernt hétten®, erklérte der
Komponist, der die Arbeit mit den Knaben als duBerst lehrreich empfand und sogar
spannender als mit Erwachsenen, ,,[...] denn die Unbefangenheit, Hemmungslosigkeit der
Kinder fiihrte zu einer natiirlichen musikalischen und auch schauspielerischen Wiedergabe®,
(ebd.). Einige dieser Kinder gehdrten spéter auch dem Theresienstddter Ensemble an. Mit
Wehmut dachte der Komponist in seinen Erinnerungen an seinen Prager Liebling zuriick;

,»der kleine Jarda Berger, der den Spatz gesungen hatte, war der witzigste, kliigste und
unbefangenste unter ihnen. Leider musste er mit dem Transport nach Osten. Und wenn
ich noch so froh sein werde, meine Oper hier oder anderswo zu horen, werde ich seiner
mit Wehmut gedenken®, (Krasa 1942: 2).

Nicht nur der kleine Jarda Berger musste in den Transport. Am 27. November 1941 wurde
Schichter nach Theresienstad transportiert und die meisten Kinder aus dem Waisenhaus
folgten langsam nach, am 10. August 1942 dann auch Hans Krasa. Eine Auffithrung der Oper

mit den Waisenhauskindern war also damals nicht zustandegekommen.

% Mné potom ulozil, co mam pies tyden s détmi nacvicit a jak to mam udglat. Stal jsem se vlastn& jeho zakem.
Byli jsme pilni a prace nam $la rychle kupiedu. Détem se opera od prvniho poslechu libila. Hudba i text. Oboji
je détské, hudba moderni a zp€vna, jak to v pravé opeie ma byt®, (Fran¢k 1965: 21)
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2.3.3. Die geheime Urauffithrung auf Hagibor und der Weg nach Theresienstadt

Lange konnte man sich im Waisenhaus nicht von den Transporten erholen. Wie
Freudenfeld berichtet; ,.die Zeiten waren eben so*, (e.U., ,,doba uz byla takova“, Fran¢k 1965:
22). Man lernte, jeden Augenblick des Wartens auf das Schlimmste auszunutzen und kulturell
mehr als je zuvor zu leben. Heimliche Besucher, die iiber Nacht blieben, nahmen abends an
Vers- und Theaterspiellesungen und Heimkonzerten teil. Das Schulverbot, das fiir alle
jidische Kinder galt, Dagmar Lieblova traf es noch mehr als das
Verbot ins Kino oder in den Wald zu gehen (Lieblova
29.8.2016), fiihrte dazu, dass die Prager Kinder in sog. Heimen
(atulek) beschiftigt wurden; unterrichtet werden durften sie
jedoch nicht. R. Freudenfeld fing an, in einem solchen Heim im

Stadtteil Hagibor, ,,nur so zum SpaB* Brundibar einzustudieren.
y. .\.\'!'f_
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Abb. 11 FrantiSek Zelenka : B :
(1904-1944), erster Regisseur LUt Freudenfeld entwarf er fur Brundibar ein praktisches

und  Biihnenbildner  des . .
Brundibar in Prag und Biihnenbild:

Die Regie iibernahm der bereits erwéhnte ehemalige

Biihnenbildner des Prager Nationaltheaters, FrantiSek Zelenka.

Theresienstadt. .. . .
Verdffentlicht in Lidovky  »/US einigen Brettern baute er einen Zaun gnd klebte drei
Online. Plakate daran. Auf diesen waren in einer witzigen Gestaltung

auch der Spatz, der Kater und der Hund abgebildet. Die
Kinder steckten beim Singen ihre Kopfe aus den Plakaten heraus und so 16ste der

Regisseur auch das ewige Problem der Gegenwart von Tieren auf der Biihne*, (e.U.,
Frangk 1965: 23).%°

Trotz der andauernden Transporte kam es in dem ehemaligen Speisesaal des Waisenhauses im
Dezember 1942 zu zwei Auffiihrungen. Fiir die Einstudierung war keine Partitur vorhanden,
nur der Klavierauszug. Das Orchester wurde durch Klavier, Violine und Schlagzeug ersetzt.
Die Instrumentalisten spielten mit Begeisterung, Freudenfeld dirigierte, es war ein groBer
Erfolg, obwohl die 150 Zuschauer unauffillig einzeln kommen und gehen mussten, um nicht

von den Okkupanten bemerkt zu werden, (vgl. ebd.).

Im Juli 1943 wurde auch R. Freudenfeld mit seinen Eltern nach Theresienstadt
deportiert. Im erlaubten 50 Kg-Gepick steckte auch der Klavierauszug des Brundibar. Als die
Familie am Nachmittag in Theresienstadt ankam und es sich herumsprach, dass der ,,fida*

(jugendliche Kurzform fiir ,,feditel — Direktor) angetroffen war, bildeten ,,seine Jungs* fiir

> Z nékolika prken postavil plot a na n&j prilepil tii plakaty. Na nich byl ve vtipné ipravé také vrabec, kocour a
pes. Déti prostrkovaly pti zpévu své hlavy z plakati ven a tim vyfteSil rezisér i odvéky problém zvifat na
scéné®, (Fran€k 1965: 23).
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ihn ein Spalier. R. Schéchter gab ihm zu Ehren abends die Verkaufte Braut. Die konzertante
Auffiihrung fand auf einem Dachboden und nur mit einem Klavier, das auf geheimnisvolle
Weise ins Ghetto gelang war, statt. ,,Nach der Auffiihrung holte ich Brundibar heraus und es
war entschieden, dass ich beginnen werde, ihn mit den Kindern einzustudieren®, erinnerte sich
Freudenfeld (e.U., 1965: 23).* So nahm das Schicksal der Kinderoper im Theresienstidter
,Ghetto™ seinen Lauf, wo sie, wie bereits erwdhnt ca. 55 Mal gespielt wurde. Mit einer

detaillierten Beschreibung der Proben und Auffiihrungen beschiftigt sich das Kapitel 3.2.

2.3.4. Brundibar nach dem zweiten Weltkrieg und als internationales Werk

Das neue Leben des Brundibdr nach dem zweiten Weltkrieg begann laut Blanka
Cervinkova bereits im Jahr 1954 im Atelier des Kinderfilms Prag, wo ein Kurzfilm iiber die
Oper unter der Produktionsleitung von FrantiSek Lukés entstand. Im Jahr 1965 wurde in
Theresienstadt, der Prager alt-neuen Synagoge und an weiteren historischen Stétten der Film
Predposledni déjstvi (Der vorletzte Akt) von Jindfich Fairaizl aufgenommen, der auch Musik
aus Brundibar, Erinnerungen von Adolf Hoffmeister, Zdenék Ornest, Rudolf Franck
(Freudenfeld), Josef Bor, Otto Kelin und Norbert Fryd zu Gehor brachte. Der Film wurde
noch im selben Jahr von Regisseur Walter Kriittner fiir Deutschland bearbeitet. Die erste
offentliche Auffithrung von Brundibar fand am 26. Oktober 1966 auf der Prager Burg statt.
Die musikalische Einstudierung mit den Kindern der Musikschule (Prag 3) iibernahm Hanus
Krupka, der aus dem Klavierauszug und dem Autograph der ,,Theresienstiddter* Partitur von
Eliska Klein, Krasas Schwester, eine neue Instrumentierung schuf, die wegen seines
Einfallsreichtums nicht als authentisch betrachtet werden kann. Weitere Auffithrungen fanden

nicht statt und die Version blieb nicht erhalten (Cervinkova 2003: 210).

In den 1980er Jahren wurde die Kinderoper von der Benediktinerin Maria Veronika
Griiters, Lehrerin am Freiburger St. Ursula-Gymnasium neu entdeckt. Wie der Komponist
Stephen Eddins bemerkt, musste sie sowohl den Prager als auch den Theresienstddter
Klavierauszug gekannt haben (A4/IMusic, offizielle Webseite). Sie erarbeitete eine neue
Orchesterversion und iibersetzte den Text ins Deutsche. In dieser Gestalt wurde die Oper
1985 und 1986 in Freiburg und in Israel aufgefiihrt und 1988 das erste Mal auf CD
aufgenommen (Christophorus Verlag Freiburg). Die Auffiihrungen bedeuteten fiir Brundibar
das Tor zur Welt. Im Jahr 1993 entstand ein Koproduktionsfilm des holldindischen und

tschechoslowakischen Fernsehens in dem der Kinderchor Bambini di Praga die Oper in der

36 _Po piedstaveni jsem se vytasil s Brundibarem a bylo rozhodnuto, Ze jej zaénu s détmi nacvi¢ovat®, (Frangk
1965: 23).
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Theresienstadter Version einstudierten und diese im selben Jahr auch in Israel auffiihrten
(Aufnahme Koch International). In den 1990er Jahren gelangte die Oper in viele Schulen in
der Tschechoslowakei wie auch im Ausland. Die ,,Kulturorganisation iiber alle Grenzen*
Jeunesses Musicales Deutschland (JMD) machte 1995 Brundibar zu einem groB3en Projekt. In
der urspriinglichen Theresienstiddter Version (der Klavierauszug wurde 1993 von Tempo
Publishing Company herausgegeben) studierte Raphael Sommer, der Darsteller des
Theresienstadter Spatzen, die Oper mit mehreren Choren ein,. Auf Deutsch, Tschechisch und
Polnisch wurde Brundibar in Berlin, Prag und Warschau aufgefiihrt (Vgl. Pantouvaki 2007:
4., Cervinkova 2003: 211, JMD, offizielle Webseite). Allein in Deutschland wurde laut
Cervinkové die Oper im Jahre 2001 mehr als hundertmal aufgefiihrt (2003: 211). Die erste
Prager Version studierte das Prager Nationaltheater zusammen mit der Musikschule Jifina
Markové (Skola hudby a zpévu Jitiny Markové) im Jahre 1999 ein, sie wurde 2003 mehrere
Male aufgefiihrt.

Auffiihrungen verschiedener Versionen von Brundibar gibt es jedoch seit iiber 20
Jahren in ganz Europa (Italien, Frankreich, Belgien, Spanien, etc.), Amerika (USA, Kanada,
Mexiko, Argentinien...), Asien (Japan, Russland...) und Australien. Wie die
Theaterwissenschaftlerin Sofia Pantouvaki angibt, bieten die Auffithrungen von Brundibar
und die Beschéftigung mit der Oper verschiedene Moglichkeiten ihrer Auffassung, z.B. als ,,a
way to remember, [...] ,,to commemorate, ,,[...] to teach today’s children about the Holocaust,
[...] an interdisciplinary method to teach®, und nicht zuletzt ,,as a way to learn, understand and
perceive cultural history [...and] to discuss values of life* (2007: 7).

,»loday it is usually presented with an accompaniment of historical material, either in the

programme booklet or through some kind of presentation performed during the opera.*
(Pantouvaki 2007: 4).
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2.4.Die  Entstehungszeit des Projektes Brundibar 7 ghetta und

das Briinner Roma-,,Ghetto*

2.4.1. Die Stadt Briinn
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ébb. 12 Brno / Briinn — Verbindungsknoten nach Prag (und Deutschland), nach Ostrava (und Polen), nach
Osterreich, in die Slowakei (und nach Ungarn) © Google Maps.

Mit knapp 400.000 Einwohnern und ca. 150.000 Pendlern, die jeden Tag in die
Stidméhrische Metropole kommen, ist die Stadt Brno — Briinn nach Prag die zweitgrofite Stadt
der Tschechischen Republik. Durch ihre Infrastruktur bildet sie einen Verkehrsknoten
zwischen Prag, Bratislava, Wien und Budapest. Wegen der groBen Anzahl von Studierenden
(iber 86.000 an 14 Hochschulen und Universititen) wird sie auch ,,Studierendenstadt‘

genannt.

Briinn verfiigt tiber eine vielfdltige Kulturszene. Neben den Mehrspartentheatern, dem
Nationaltheater — Narodni divadlo Brno (Oper und Ballett im Janac¢ek Theater, Schauspiel im
Mahen Theater, kleinere Produktionen im Reduta Theater) und dem Stadttheater — Méstské
divadlo (Musical, Schauspiel), bieten iliber zwanzig weitere kleinere Theater (darunter auch
das Studierendentheater Divadlo na Orli, das Behindertentheater Barka, das experimentelle
Theater Husa na provdzku, das Kinder- und Jugendtheater Radost, wu.a.) ein
abwechslungsreiches Programm. Viele Briinner Orchester und Chére sind in der ganzen Welt

bekannt (z.B. Briinner Philharmonie, Brno Contemporary Orchestra, Chor Kantiléna, u.a.).

Kulturelle Veranstaltungen kann man auch in Kirchen, Kultursidlen der einzelnen

Stadtviertel, der groen Eishockey-Halle Hala Rondo mit 7700 Pldtzen, dem Gebidude der
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Brinner Philharmonie Besedni dum, verschiedenen Musikschulsdlen, Clubs, Cafés, u.a.

erleben.

Abb. 13 Malinovsky-Platz mit Mahen Theater (links), der rechts hinten in die Strafle
Cejl iibergeht © Kristyna Kop¥Fivova 2016.

Beriihmt ist Briinn auch als Messestadt (die verschiedenen Messen und
Veranstaltungen gehéren zu den bedeutendsten in Mitteleuropa), als ,,Automotodromstadt®,
(am Masaryk Ring — Masaryktiv okruh findet jedes Jahr der tschechische Motorrad Grand
Prix statt) und als Feuerwerkstadt (bei den Stidtischen Feiern Ignis Brunensis beteiligen sich
zahlreiche Pyrotechniker aus der ganzen Welt am Feuerwerk-Wettbewerb). Die Briinner
Kathedrale der Heiligen Petrus und Paulus, der sog. ,,Petrov* ist z.B. auf der 10 Kronen
Miinze abgebildet, die Villa Tugendhat, ein Meisterwerk der Moderne, entworfen durch
Ludwig Mies van der Rohe und in den Jahren 1929-1930 erbaut, steht auf der UNESCO-
Liste. Fiir weitere Informationen iiber Briinn siehe Oficidlni priivodce online — Offizieller

Stadltfiihrer Go to Brno.

Gleichzeitig ist Briinn aber auch eines der &ltesten Industriezentren Europas. Viele der
Fabrikgeldnde mit Wohnhdusern befanden sich in der Néhe des Briinner Stadtzentrums und
wurden von Juden und Deutschen bewohnten. Nach dem zweiten Weltkrieg wurden sie zu
sozial ausgegrenzten Gebieten (Zabrdovice, Husovice, Obfany, Umgebung von Cejl, Radlas,
Spitalka, svitavské nabiezi). Das groBte dieser Gebiete ist Cejl, es grenzt direkt ans
Stadtzentrum, und wird wegen seinen Bewohnerlnnen, zu denen vor allem Roma zéhlen,

,Brinner Ghetto* genannt (vgl. Souralové / Ripka / Kasparova / Sidiropulu Janki 2008: 23).
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2.4.2. Die Geschichte der Roma in Tschechien, insbesondere in Briinn

Die Roma gehoren seit dem 15. Jahrhundert zur tschechischen Gesellschaft. In
kleineren Gruppen zogen sie ab dem 13. Jahrhundert durch das tschechische Gebiet und boten
als geschickte Handwerker, Schmiede, Bauern und vor allem als Musiker ihre Arbeit an.
Obwohl sie keinen Wert darauf legten, ortsansdssig zu werden und ihr Lautenspiel und ihre
eigenartig anmutende und orientalisch empfundene Musik, die zwar vom Adel sehr geschitzt
wurde, keine wirkliche Konkurrenz darstellte, sahen sich bereits damals die urspriinglichen

Bewohner von ihnen in ihrer 6konomischen Stellung bedroht (vgl. Daniel 1994: 42).

Die Expansion der Osmanen auf dem Balkan und in Konstantinopel und die
Gefahrdung Siebenbiirgens und des Siidens des Ungarischen Reiches im 15. Jahrhundert
fiihrten zu grofen Einwanderungswellen von Roma nach Bohmen und Méihren. Den
gutorganisierten Gruppen ermoglichten Schutz- und Geleitbriefe (teilweise auch gefilschte)
freien Weg und Almosen. Laut den Historikern Bartoloméj Daniel und Ctibor Necas gaben
sich Roma auch als Agypter und Pilger aus, um nicht als Fliichtlinge zu gelten und von der
Gesellschaft besser angenommen zu werden. Sie handelten mit handgefertigten Produkten
oder liefen sich als Arbeiter anstellen, stieBen jedoch auf Abneigung. In mancherlei Hinsicht,
z.B. bei Wahrsagen, schwarzer Magie und vor allem bei Musik-, Tanz- und Spalibetreibung
waren Roma meist erfolgreicher als die urspriinglichen Einwohner. Beiden Historikern
zufolge sollen die Roma neben ihrer Erwerbstitigkeit auch durch Betteln und kleinere
Diebstéhle aufgefallen sein (Daniel 1994: 46-47, Necas 1999: 18-21). Die Briefe Kaiser
Sigismunds verweisen jedoch auch auf gute Erfahrungen mit Roma sowie auf deren
Wertschidtzung als Waffenschmiede. In der Zeit der ansteigenden Bedrohung durch die
Osmanen fiihrte diese zu ihrer positiven Eingliederung in die Gesellschaft (Daniel 1994: 46).
Renaissancekiinstler bewunderten die Roma wegen ihres ungebundenen Lebensstils, ihres
strotzenden Optimismus und ihrer lebensspenden Kraft, die sie in den freien Bewegungen
threr Seele und ihres Korper wahrnahmen und durch die sie das geistliche Leben bereicherten

(vgl. Balvin 1996: 86, Daniel 1994: 69).

Nach dem Tod Ludwig II., 1526 in der Schlacht am Mohécs, wurden alle Lander der
Wenzelskrone Teil des Habsburgischen Reiches. In der, stark an der katholischen Kirche
orientierten, straff organisierten feudalen Hierarchie, war kein Platz fiir die Roma mit ihrem
nomadischen Lebensstil, weshalb diese im 16. und 17. Jahrhundert auch in Tschechien laut

mehrerer Koniglicher Erlasse und Beschliisse verfolgt und vertrieben wurden (Vgl. Balvin

1996: 86, Daniel 1994: 74-88, Necas 1999: 23-28). Laut Balvin brachte die tschechische
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Bevolkerung ihnen oft Mitleid entgegen, in dieser Zeit wurden ,,die ersten Wurzeln
menschlicher Toleranz und die Keime der Beziehung der Roma zu Tschechien als ihrer

zweiten Heimat gelegt (e.U., Balvin 1996: 86).%

Der Thronantritt von Maria Theresia im Jahre 1740 brachte erste Versuche einer
Zwangsassimilation von Roma im Osterreich-Ungarischem Reich mit sich. So lieBen sich im
Jahre 1769 die ersten Roma in Siidméhren nieder (14 von 98 in Pozofice bei Briinn) und
gingen hier ihren {iblichen Berufen nach, wobei die meisten als Musiker titig waren. Im Laufe
des 19. und 20. Jahrhunderts wurden immer mehr Roma in Briinn sesshaft, wo sie
urspriinglich an der Peripherie wohnten (ein Romalager in Cernovice verzeichnete 1921: 31,

nach dem Verbot des Nomadisierens 1930: 103 Roma).

Wie Petr Lhotka auf der offiziellen Webseite des Portales Holocaust angibt, hatten
Vorkehrungen gegen Roma vonseiten der Behorden eine lange Tradition:

»Gesetzliche MaBnahmen und die praktische Umsetzung dieser Politik zeigte sich vor
allem im Gesetz Nr. 117/27 vom 15. Juli 1927 iiber wandernde Zigeuner. Das Modell
dafiir war das Franzosische Gesetz von 1912 {iber Nomaden und das Bayerische Gesetz
,zur Bekédmpfung von Zigeunern, Landfahrern und Arbeitsscheuen® von 1926. Die
tschechoslowakische Behandlung der Zigeunerfrage gehorte zu den konsequentesten in
Europa und wurde in den 30er Jahren als beispielhaft angegeben bei internationalen
kriminaltechnischen Konferenzen, die sich mit dieser Aufgabe befassten. Der Initiator
zur Verabschiedung dieses Gesetzes wurde vor allem die Agrarpartei, dessen
Vorsitzender Beran in der Republik nach Miinchen zum Ministerpriasidenten ernannt
wurde®, Portal Holocaust, oftizielle Webseite).

Als Folge des Sesshaftwerdens entstand 1926 in UZhod auf Eigeninitiative von Roma ihre
erste Schule und 1936 schloss Toma§ Holomek als erster mahrischer Rom das Jurastudium an
der Karlsuniversitét in Prag ab. Doch der Nationalsozialismus brachte nicht nur den Juden,
sondern auch den Roma Vernichtung, auch ihr Volk wurde als minderwertig angesehen. Wie
Lhotka berichtet, bauschte die damalige Presse die Kriminalitdt von Roma Gruppen auf, vor
allem die der nomadischen Roma. An der Verfolgung der Roma hatten auch die

Gemeinderéte ihren Anteil (ebd.).

Die méhrischen Roma wurden in das ,Disziplinar-Arbeitslager in Hodonin u
Kunstatu verbracht, von wo viele weiter nach Auschwitz deportiert wurden. Nur ein Zehntel
der ca. 6.500-7.000 méihrischen Roma iiberlebten die Konzentrationslager (Souralové / Ripka

/ Kasparova / Sidiropulu Jankt 2008: 23-24).

37 ,,Vznikaly prvni kotinky vztahti lidské snasenlivosti i zarodky vztahti Romti k Cecham jako své druhé vlasti,”
(Balvin 1996: 86).
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Die meisten Roma, die heute in Briinn leben, kamen nach dem zweiten Weltkrieg aus
der Slowakei (v.a. Ostslowakei), zumeist in den drei groen Wellen: 1) 1946 wegen
Wohnungsnot, 2) in den 70er Jahren wegen Anordnung der Auflésung von Roma-Siedlungen
in der Ostslowakei und 3) 2003 wegen Verdanderungen in der slowakischen Sozialpolitik (Vgl.

ebd. 24-25).

2.4.3. Die Briinner Roma heute

Die tschechische Regierung prisentiert auf ihrer Webseite die Roma als die
zahlreichste nationale Minderheit in Tschechien, die keine homogene Gruppe bildet, sondern
sich historisch in kleinere Gruppe unterteilt: urspriinglich méhrische, slowakische, ungarische,
vlachike und deutsche Roma und Sinti. Auch innerhalb dieser einzelnen Gruppen gibt es
evidente soziale und kulturelle Unterschiede. Uber die Anzahl der Roma in Tschechien gibt es
keine relevanten statistischen Angaben, sie werden durch quantitative Schéitzungen ermittelt;
d.Z. sollten laut Bericht der tschechischen Regierung von 2015 insgesamt ungefahr 226.300
Roma in Tschechien wohnen, davon ca. 15-17.000 in Briinn, wovon mehr als die Halfte (8-
10.000) in sozial ausgegrenzten Gebieten leben, die meisten in ,,Cejl“ — dem Briinner
,Ghetto®, s. Abb. 14, (Tschechischen Regierung, offizielle Webseite, Beschreibung, wo im

Rahmen der sozialen Eingliederung der tschechische Menschenrechtsbeauftragte wirkt).

Roma werden als die am wenigsten integrierte und am stérksten sozial ausgegrenzte
Minderheit in der Tschechischen Republik bezeichnet. Viele von ihnen sollen, laut
Regierungsbericht, Probleme O0konomischen Charakters haben; Wohnungsprobleme,
Finanzquellenknappheit, langfristige Arbeitslosigkeit, Verschuldung, Abhingigkeit von
Sozialleistungen, u.a., woraus oft psychische Frustration entsteht. Viele der Roma haben ein
niedriges Bildungsniveau (ihr Bildungsdefizit gegeniiber dem der tschechischen
Gesamtbevolkerung ist laut der Studie des deutschen Bundestages immens, 2007: 7), oft wird
dies auf die ndchste Generation iibertragen und verhindert so die Uberbriickung des
Kreislaufes der sozialen Ausgrenzung. Das wesentlichste Problem, mit dem Roma zu
kdmpfen haben, ist die ethnische Diskriminierung in der Schule, dem Arbeits- und
offentlichem Leben, der auch Auslédnder in Briinn und der gesamten Tschechischen Republik
ausgesetzt sind (ebd., Deutscher Bundestag 2007: 6). Ein weiteres Problem der Briinner Roma

lag auch darin, dass sie lange keinen 6ffentlichen Raum zur Begegnung hatten.
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Abb. 14 Die sozial ausgegrenzten Gebiete in Briinn, ,,Cejl* — das Roma-Ghetto. Aus Souralova,

Ripka, Kasparova, Sidiropulu Jankii 2008: 24, iibersetzt und bearbeitet durch Kristyna Kop¥ivova.

2.4.4. Das ,,Briinner Roma-Ghetto“

Das sog. ,,Brinner Roma-Ghetto*“ oder auch ,,Briinner Ghetto* beginnt direkt am

Der Psychologe Pavel Strasak, der % -
als Nicht-Rom in dem ,,Briinner Ghetto*, % \hﬁ‘“
auch als ,,Briinner Bronx* bezeichnet, lebt b
und hier etliche Projekte leitet, bezeichnete u‘buﬂ"e f""ﬁw‘
es im Interview als ein Gebiet ,,ohne ww-““ e
Gedichtnis* (e.U., ,bez paméti), da die {aﬁg\w"’w
meisten Einwohner erst Ende der 1940er - et
Jahre kamen; %

,,Jeder merkt, dass er in eine andere Zone
eingetreten ist. Die Menschen versuchen
sie zu meiden, sie wollen dort nicht DROM. Offizielle Webseite von DROM.

Stadtzentrum, einige Schritte vom Mahen Theater, in der Strale Kolist¢; im Siiden und Osten
fiihrt die Grenze an der Strae Cejl entlang, nach der das Gebiet auch nur ,,Cejl* genannt

wird, im Norden an den Stralen Milady Hordkové und Merhautova (s. Abb. 14, Abb. 15).

Cejl

Abb. 15 Briinner Roma-Ghetto mit dem Romazentrum
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leben. Sie stellen sich dazu, wie zu einem Ghetto, als wire dieses Gebiet im Rahmen
dieser Stadt ungewollt und ungeliebt. [...] Threr Meinung nach wohnen dort keine
anstindigen Menschen oder wenn sie kdnnen, ziehen sie von dort fort“, (e.U., Stragak
13.8.2016).*®

2.4.5. Angebote fiir die Bewohner des ,,Ghettos“

Etliche Organisationen und Zentren setzen sich fiir die Integration von Roma ein und
versuchen den Vorurteilen, die in Tschechien eine lange Tradition haben, entgegenzuwirken,
darunter auch das 2001 gegriindete Romazentrum DROM inmitten des ,,Ghettos* (siche Abb.
15). In der Griindungsurkunde werden Charakter und Ziele des Zentrums erklart:

,DROM, Romazentrum, ist eine finanziell geférderte Institution der Statutarstadt Briinn,
errichtet mit der Absicht den Stadtvierteln im Prozess der Sozialeingliederung
Unterstiitzung zu gewihrleisten. Mission der Organisation ist es, den Stifter bei der
vollen Integration von sozial ausgegrenzten Bewohnern in die Gesellschaft zu
unterstiitzen, die Probleme der sozial ausgegrenzten Gebiete zu erforschen und die
Subjekte der offentlichen Verwaltung und des gemeinniitzigen Sektors auf der lokalen
Ebene so zu verkniipfen, dass sie bei der sozialen Eingliederung zusammenarbeiten®,
(e.U., Drom 8.9.2015 [19.12.2000]: 1).*’

Tatsdchlich wurde das Zentrum mit seiner niedrigschwelligen Einrichtung fiir Kinder
und Jugendliche und Freizeitmoglichkeiten wie Tischtennis, Basteln, Lernhilfe, Theater, der
Tanzgruppe Piros rouza, etc. zum ersten Offentlichen Raum fiir Begegnungen in Cejl. Im
Rahmen von Terrain-Programmen helfen die Mitarbeiter bei Terrainsozialarbeit und in
Sachen Gesundheit und Sozialhife, leisten Assistenz bei der Kriminalititsprdvention, bei
Pflegeeltern- und Familien- sowie Straftatenopferhilfe. Das Zentrum ermdglicht auch
gemeinniitzige Arbeiten im Falle der Vollstreckung von Ersatzfreiheitsstrafen und bietet
Vorbereitung fiir Vorschulkinder an. Die Organisation arbeitet an Projekten und mit
verschiedenen Menschen zusammen, die an der Problematik der sozialen Ausgrenzung
interessiert sind. Gleichzeitig bemiiht sich das Zentrum um die Analyse und Erforschung der
sozial ausgegrenzten Gebiete und organisiert verschiedene kulturelle, gesellschaftliche,

Sport-, Bildungs- und Aufklarungsveranstaltungen (vgl. DROM, offizielle Webseite).

Die Kinder und Jugendlichen des ,,Ghettos* nutzen auch die Angebote der Roma-

Tanzgruppe Merci, die 2001 unter dem Verein Ratolest z.s. (in der Strafle Tfida Kapitdna

¥ Kazdy vnima, e vkrogil do n&jaké jiné zony, lidi se tomu vyhybaji, necht&ji tam bydlet, stavi se k tomu jako
ke ghettu. Stavi se k tomu jako k oblasti, kterd je v ramci toho mésta nechténa a nemilovana. [...] Podle nich
tam v podstaté nezijou slusni lidi nebo pokud mtizou, tak se odtud odstéhovavaji®, (Strasak 13.8.2016).

¥ ,DROM, romské stiedisko, je piispévkovou organizaci statutarniho mésta Brno zfizenou za ti¢elem zajisténi
podpory méstkym ¢astem v procesu socialniho zaélenovani. Poslanim organizace je pomahat ztizovateli k plné
integraci socialné vylouc¢enych obyvatel do spolec¢nosti, mapovat problémy socialné vyloucenych lokalit a
propojovat subjekty vefejné spravy a neziskového sektoru na mistni trovni tak, aby spolupracovaly pfi
socialnim zaclenovani, (Zfizovaci listina 8.9.2015 [19.12.2000]: 1).
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JaroSe nur einige hundert Meter vom ,,Ghetto* entfernt) entstand. Spéter griindeten die
Mitglieder der Tanzgruppe ihren eigenen Verein Dzas z.s. Die Tanzgruppe zihlt ca. fiinfzig
Kinder und Jugendliche, einige davon gehoren zu den besten Ténzerlnnen in Tschechien und
der Slowakei, die meisten von ihnen sind Schiiler und Schiilerinnen der Grundschule*
,Osmec* ZS Namésti 28. ¥{jna. Schiilerlnnen und Studierende hoherer kiinstlerischer und
padagogischer Schulen besuchen die Gruppe Profimerci und geben ihre Erfahrungen an die
Jingeren weiter. Die Tdnzer und Ténzerinnen treten bei etlichen Festivals und
Veranstaltungen in ganz Tschechien auf, die offizielle Webseite des Ghettofestes gibt ihre
Einstellung zum Tanz wieder:

»Jede Tanzerfahrung ist fiir uns eine Herausforderung mit unserem Herzen unsere Kultur
weiterzugeben. Deshalb lehnen wir keine Veranstaltung ab und versuchen so viel wie
moglich mit der Majoritdt zu kommunizieren, um unsere Roma-Kultur bemerkbar zu
machen®, (e.U., Ghettofest, offizielle Webseite: ,,Merci“).41

In vielen Roma-Familien, die im ,,Ghetto” wohnen, gehort die Musik zum tdglich
Brot, wie bei den Mitgliedern der Band Cohanas. Seit 2012 vermischen die jungen und
erfolgreichen Schiiler und Schiilerinnen der 6. — 13. Klassen der Grund- und spezialisierten

Fachoberschulen (Kulturmanagement, Padagogik, Soziale Arbeit, ® *°

), die traditionelle
Romamusik mit Funk und Disco. Sie treten auf Festivals, Konzerten und im Fernsehen auf,
2015 tauften sie ithr Debutalbum Amaro Drom (vgl. Orackova 2015 —Romea, offizielle

Webseite und iROMA, offizielle Webseite — Cohanas).

Auch in den Schulen wird seit tiber 10 Jahren das musikalische Interesse der Kinder
unterstiitzt, z.B. in den schulischen Bands ,,Bongo Boys* und ,,Bongaci* an der ZS a MS
Kienové (Grundschule und Kindergarten in der Nédhe des ,,Ghettos*, die viele Roma-Kinder
aus dem ,,Ghetto* besuchen). Seit 2009 veranstaltet Osmec eines der groften Festivals fiir
Grundschulen in Tschechien, das Musik- und Tanzfestival Amari kereka (,,Unser Kreis*), bei
dem vorwiegend Roma-Ensembles auftreten. Die Koordinatorin des Projektes und Lehrerin
am Osmec Jana Stastna erklirte in einem Interview fiir die Zeitschrift Romano hangos:

,Unser Ziel ist es, der Offentlichkeit verschiedene Musik- und Tanzauftritte unserer
SchiilerInnen vorzustellen, denen Bewegung und Musik eigen ist. Die Kinder erleben das
Geflihl des Erfolgs und Wertschdtzung in Form begeisterten Applauses vom Publikum.

" Die tschechische Grundschule teilt sich in zwei Stufen, die erste Stufe 1.-5. Klasse, nach der man zum
8 jahrigen Gymnasium iiberwechseln kann und die zweite Stufe 6.-9. Klasse, die mit der Grundausbildung
endet. Danach besteht die Moglichkeit, ein 4 jdhriges Gymnasium, eine 4 jéhrige spezialisierte Fachoberschule
(padagogische, elektrotechnische, etc.), die beide mit dem Abitur abschlieBen, oder eine 2-3 jéhrige fachliche
Berufsschule, die mit einem Berufsschulabschluss endet, zu besuchen.

' Kazda tane¢ni zkusenost je pro nas vyzva piedat kulturu naim srdcem. A proto neodmitime akce a snazime
se, co nejvice komunikovat s majoritou, abychom zviditelnili nasi romskou kulturu®, Ghettofest, offizielle
Webseite: ,,Merci®).
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Fir die Zukunft wollen wir die Verbindung der Minoritéts- und Majoritéts-Kultur mittels
Musik und Tanz fordern®, (e.U., Stastna 4.6.2013).*

2010 wurde der Verein Tripitaka o.s. gegriindet, der an der Grenze von drei Bereichen
wirkt: Kunst, Sozialarbeit und Bildung, und in dem auch Pavel Strasak arbeitet. Der Auftrag
von Tripitaka ist es, (bildende) Kiinstlerlnnen und LiteratInnen, die nationalen Minderheiten
in der Tschechischen Republik angehoren, zu unterstiitzen. Weiter setzt sich Tripitaka fiir
Bildungsentwicklung im Kultursektor ein. In den letzten Jahren wurden unterschiedliche
Projekte realisiert, unter anderem: ,,Moje prvni prace” — ,,Meine erste Arbeit (Hilfe beim
Einstieg ins Berufsleben fiir Jugendliche aus Kinderheimen), ,,Gipsy MaMa* (eine
Kleidermarke, die traditionelle Roma-Motive mit aktueller Mode — Street und Hip hop —
kombiniert und von Roma entworfen und hergestellt wird), ,,Vrstevnicky program® —
»Zeitgenossenprogramm®, (Begleitprogramm zum Projekt ,,Meine erste Arbeit™, bei dem
gleichaltrige Freiwillige ihre Freizeit mit Jugendlichen verbringen, die nicht in ihrer

biologischen Familie aufwachsen), (s. Tripitaka, offizielle Webseite).

Das grofite Projekt, das Tripitaka zusammen mit dem Verein Odjinud veranstaltet, ist
das seit 2012 jedes Jahr im ,,Briinner Ghetto* stattfindende ,,Ghettofest™. Unterstiitzt wird das
Festival durch seine Partner, zu denen neben DROM, auch das Museum der Roma-Kultur
(Muzeum romské kultury), u.a. gehoren. Das Roma-Museum befindet sich auf der
Bratislavska 67, also mitten im ,,Ghetto* und ist auf der ganzen Welt einzigartig®. Es wurde
als gemeinniitzige Organisation von Roma-Intelektuellen im Jahre 1991 gegriindet und
préasentiert auf interaktive Weise in mehreren thematischen Rdumen auf zwei Stockwerken die
Geschichte der Roma; beginnend im Alten Indien, tiber die Ankunft in Europa im 11. Jh. bis
hin zu den Geschehnissen des zweiten Weltkriegs und der heutigen Zeit. Dariiber hinaus
finden dort auch Sonderausstellungen und kulturelle Veranstaltungen sowie Programmpunkte

des ,,Ghettofests* statt (vlg. Rommuz, offizielle Webseite).

# Cilem je predstavit vefejnosti riizna hudebni a tane¢ni vystoupeni v podani nasich zéki, jimz je pohyb a
hudba vlastni. Déti zaziji pocit Gspéchu a ocenéni, kterym je nadseny potlesk obecenstva. Do budoucna nam
jde o propojeni minoritni a majoritni kultury prostfednictvim hudby a tance,* (Stastna 4.6.2013).

* In Belgrad gibt es zwar ein Muzej romske kulture — Museum of Roma Culture, dieses stellt aber eher eine
Sammlung von Gegenstdnden und Dokumenten innerhalb des belgradischen Romazentrums dar, s. Muzej
romske kulture, offizielle Webseite.
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2.4.6. Das ,,Ghettofest* als Tiir zur Offnung des ,,Ghettos*

,,Ghettofest ist ein Strallenfestival mit Musik,
Tanz, Theater, Zirkus, etc. Als einzigartiges sozial-
kulturelles Konzept wurde es direkt fiir den Ort des
Briinner ,,Ghettos* geschaffen. Wie Pavel Strasak, der
zu den federfilhrenden Griindungsmitgliedern gehorte,
erklérte, entstand der Name des Festivals nicht durch
langes Uberlegen, sondern bei der Suche nach einem
starken und aussagekriaftigen Namen. ,Es ist
unangebracht zu behaupten, dass wir durch den Namen
das Ghetto erschaffen”, erginzte er (e.U., Straddk
13.8.2016).* Das Ziel des Festivals ist es, die Grenzen
dieses imagindren Ghettos zu 6ffnen, die Grenzen, die
in den Kopfen der Bewohnerlnnen dieses Stadtteils
und der iibrigen Briinner existieren. Es sollen spontane
Begegnung und Zusammenleben in der Stadt gefordert
werden. Betont wird, dass das ,Ghettofest” kein
Romafestival sein soll, sondern eine Veranstaltung fiir
alle, die nicht ein Ziel oder einen Aspekt verfolgt. Ein
Anliegen u.a. ist es, die Aufmerksamkeit auch auf die
iibrigen EinwohnerInnen des Viertels —
VietnamesInnen und UkrainerInnen — neben den Roma
und Nicht-Roma, zu richten. Die offizielle Webseite
proklamiert:

»Es profiliert sich als eine breite Plattform fiir
unterschiedliche Aktivitdten, Projekte,
Performances, Diskussionen usw., die in irgendeiner
Art thematisch oder lokal von der ,,Briinner Bronx“
inspiriert wurden®, (e.U., Ghettofest, offizielle
Webseite).*

Die Idee, ein auBergewohnliches Festival zu

Abb. 16 Eindriicke vom Ghettofest 2015 ©

h veranstalten, kam bei einem Projekt von Tripitaka
Jolana Halalova.

#Je laciné fict, ze my tim ndzvem to ghetto utvatime,* (Strasak 13.8.2016).

# Profiluje se jako Siroka platforma pro rizné aktivity, projekty, performance, diskuze apod., které jsou
néjakym zplsobem tematicky ¢i lokaln€ inspirovany ,,brnénskym Bronxem, (Ghettofest, offizielle
Webseite).
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namens ,,Mein erster Erfolg” (,,Mij prvni uspéch®) auf. Ein Jahr lang, von April 2011 an,
arbeiteten Regisseurlnnen und Kiinstlerlnnen mit Jugendlichen, die ohne Familie
aufgewachsen sind, dabei entstanden personliche Theaterstiicke wie Uvoz 39, das Pavel
StraSédk zusammen mit Katka Geislerova leitete. Wie Strasak berichtete, erlebten einige dieser
Stiicke Auffilhrungen bei Festivals, da die jungen Erwachsenen jedoch verschiedene
Schicksale hatten (einige lebten auf der StraBle, einige fanden Arbeit und wohnten in
Wohnungsgemeinschaften, etc.), 16sten sich die Gruppen nach Ende des Projektes auf. Die
Veranstalter Pavel Stragak, Zdenék Reiser und Sarka Kropackova begriindeten jedoch noch in
demselben Jahr das ,,Ghettofest”. Damit wirklich jeder daran teilnehmen kann, ist der Eintritt
zu allen Veranstaltungen frei, was nur dadurch moglich ist, dass die meisten Mitwirkenden,
die aktiv in das Programm eingebunden sind, unentgeltlich bzw. gegen Fahrkostenerstattung
oder ein symbolisches Honorar auftreten. Auch die Organisatorlnnen und HelferInnen, zu
denen Nicht-Roma und einige Roma zdhlen, arbeiten ehrenamtlich mit. (Vgl. Strasadk

13.8.2016 und Ghettofest, offizielle Webseite).

Neben dem Ziel, Toleranz und Nachbarschaft als wichtige Werte zu fordern,
beabsichtigt es, die verdeckte Schonheit dieses Stadtgebietes ans Licht zu bringen, und Kunst,
Kultur und Astektik nicht nur fiir die Dauer des Festivals lebendig und anziehend werden zu
lassen, deshalb wird auch die Herstellung von visuellen Werken unterstiitzt, die als Andenken
an das Festivals bleiben. Gleichzeitig sollen auch Diskussionen iiber die Verbesserung der

Lebensqualitit fiir die EinwohnerInnen er6ffnet werden (Ghettofest, oftizielle Webseite).

Wie die Organisatorlnnen berichten, waren die Erfahrungen der letzten Jahrginge
positiv: ,,Wir verzeichneten so etwas wie ein Wunder — Tausende Menschen schufen eine
einzigartige Atmosphire ohne — die so oft erwarteten — Konflikte®, (e.U., ebd.).* Das
,»Ghettofest“ wurde von seinem ersten Jahrgang an zu einer festen Veranstaltung in der
Briinner Kulturszene. Eines der personlichen Ziele von Pavel Strasak ist es, dass das
,Ghettofest™ auch zu weiteren Projekten anregt: ,,Es soll nicht nur ein Tag sein und auch kein
Markt [...], sondern es geht darum, dass sich auch etwas wandelt.“(e.U., 13.8.2016).*” So
freute er sich ehrlich iiber das Entstehen des Projektes Brundibar z ghetta, das seinen

Ursprung eben im ,,Ghettofest™ 2014 hat.

%6 Zaznamenali jsme néco jako zazrak — tisice lidi vzdy vytvofily jedine¢nou atmosféru bez — mnohohymi tolik
ocekavanych — konfliktd®, (Ghettofest, oftizielle Webseite).
7 Nema to byt jen jeden den, nebo trhy [...], ale jde o to, aby dolo k n&jaké promeén&«, (Strasak 13.8.2016).
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2.5. Die Entstehung des Projektes und sein Team

2.5.1. Das ,,Ghettofest* als Ausloser fiir die Projektidee

Eigentlich war es Zufall, dass der Opernsianger Josef Skarka im Juni 2014 am
,»Ghettofest™ teilnahm, Grund war die Erkrankung eines Sdngerkollegen. Der Auftritt von
Skarka bildete den Abschlusspunkt des Festivalsamstags am 7. Juni 2014 um 21.55 in der
StraBBe Bratislavska auf dem sog. ,platanstage* (einer Biithne von Platanen umgeben).
Wihrend er Hiandels Arie Ombra mai fu sang und dabei auf die Platanen blickte, unter denen
Roma und Nicht-Roma salen und deren Begeisterung und Applaus auf ihn niederprasselten,
erinnerte er sich an die fritheren Bewohner des Briinner ,,Ghettos®, unter anderem an den
Komponisten Pavel Haas. Seine Gedanken fiihrten ihn zu der Kinderoper Brundibar und

lieBen ihn nicht wieder los.

Nach dieser Eingebung sprach Skarka sofort die OrganisatorInnen des Ghettofestes an.
Seinen Vorschlag fiir den néchsten Jahrgang des Festivals mit den Kindern aus dem ,,Ghetto*
die Kinderoper Brundibar einzustudieren, begriiiten sie mit Begeisterung. Pavel Strasak und
Katetfina Geislerova erklédrten sich bereit die Idee zu unterstiitzen und Geislerova, als
Managerin des Ghettofestes, libernahm auch das Management bei dem entstehenden Projekt
(Strasak  13.8.2016, Geislerova
27.6.2016).

Noch im Juni 2014 fing
Josef Skarka an, nach potenziellen
MitarbeiterInnen zu suchen, dabei
war sein Grundgedanke, die Oper

mit Kindern aus dem ,,Ghetto*

aufzufithren, mit dem Anliegen,

Abb. 17 Initiator des Projektes Josef Skarka (rechts) und die ersten diese nicht nur fir eine Zeltlang

Mitarbeiterinnen von Brundibdr, erste Reihe von links: Katefina
Geislerova (Managerin des Ghettofestes), Kristyna Kopfivova
(Vorbereitung, Regieassistenz), Eva Gerych (Managerin des
Ghettofestes) bei der Crowdfunding Aktion Vyvar, zweite Reihe von
links die Moderatoren der Veranstaltung: Kristyna Vobeckd und
Martin Sedlak. Archiv Brundibdr z ghetta.

thren Alltag vergessen zu lassen
und ithnen Beachtung zu schenken,
sondern auch etwas fiir die Zukunft

zu erreichen:

»Es war auch aus schopferischen Griinden, weil ich dachte, dass aus einem schonen
Gedanken, weitere schone Gedanken entstehen konnen und irgendwie geschah das
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auch... Und ich freute mich tber diese§ Sghaffen, dass sich etwas verbreitet und etwas
entsteht und sein Leben entwickelt®, (e.U., Skarka 10.8.2016).*

Die Autorin der vorliegeden Arbeit kam iiber ihren Regiepddagogen Tomas Studeny
von der Jana¢ek Akademie fiir Musik und Darstellende Kunst (weiter nur JAMU)* bereits
wenige Tage nach der Ideenentstehung dazu und konnte dieses ,,Entstehen von weiteren

schonen Gedanken* von Anfang an verfolgen.

2.5.2. Das Projektteam

Fiir Josef Skarka, der keine Erfahrung mit einem solchen Projekt und mit der Arbeit
mit Kindern hatte, war es ,,ein Schritt ins Unbekannte®:

,,Wir mussten einen Plan erstellen, um Zuschiisse beantragen zu kdnnen und Autorititen
aus den Reihen der Péddagogen ansprechen. Darin lag das Spezifikum dieses Projektes,
dass es nicht nur um Kiinstler ging, sondern dass es wirklich notwendig war, jemanden
zu finden, der Erfahrung mit der Arbeit mit Kindern hatte. Dann musste nach

Proberdumen gesucht werden. [...] Fiir mich personlich war das alles neu®, (e.U., Skarka
10.6.2016).”°

Allmahlich schaffte der Initiator Skarka es, weitere Kiinstlerlnnen und PidagogInnen
fiir das Projekt zu begeistern, unter anderem auch die Regisseurin Linda Keprtova, die sich
' ' dem Projekt jedoch erst ab April 2015 widmen konnte. So
oblag es Katefina Geislerova, Josef Skarka, dem
Musikpddagogen Martin Ptd¢ek und der Autorin der
vorliegenden Arbeit, Pline und Antrége zu erstellen und die
anderen anfallenden Aufgaben zu erledigen. Im Januar 2015

besuchten sie die Grundschulen im ,,Ghetto®, stellten den

SchiilerInnen das Projekt vor und motivierten sie, daran

Abb. 18 Kristyna Koprivova und . .
Martin Ptatek (Musikpidagoge) t€llzunehmen. Ab Anfang des Jahres 2015 wurde die Gruppe

bei der Prisentation des Projekts . . . . .
an der Grundschule Merhautova©  auch von weiteren ehrenamtlichen Mitarbeitern unterstiitzt

Josef Rabara 1/2015. Archiv . . . . .
Brundibir 7 ghetta. und es fand sich ein vielseitiges Projektteam zusammen:

# Bylo to i z tviréich divodd, protoze jsem si fikal, Ze na hezkou myslenku se mize nabalit dalsi spousta
Zije si to svym Zivotem.* (Skarka 10.6.2016).

¥ Dem Regisseur Tomas Studeny begegnete die Autorin in der Theatersaison 2011/2012 wihrend ihrer Tatigkeit
als Regieassistentin an der Janac¢ek Oper des Briinner Nationaltheaters, wo er mit der Inszenierung von
Offenbachs Perikola betraut war, und sie ihm assistierte. Wegen des Inszenierungskonzepts zu Brundibar, das
sie fur die Regie-Aufnahmepriifung an der Janacek Akademie fiir Musik und Darstellende Kunst (weiter nur
JAMU) erarbeitet hatte, empfahl er sie an Josef Skarka.

>0 Museli jsme vytvofit plan, abychom mohli podat Zddost o granty, oslovit riizné autority z fad pedagogii. V
tom byl ten projekt specificky, Ze se netocil pouze kolem umélci, ale ze bylo potfeba opravdu nékoho, kdo ma
zkuSenosti s praci s détmi. Pak bylo potfeba hledat misto, kde miZzeme zkouset. [...] Pro m& osobné to vSechno
bylo nové.* (Skarka 10.6.2016).
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Der Briinner Bassist Josef Skarka wurde zum Dramaturgen des Projektes und
iibernahm, nach dem der urspriingliche Brundibar-Darsteller Ales Slanina kurzfristig absagte,
auch die Hauptrolle im Stiick. Skarka hatte Gesang an der Akademie der Musischen Kiinste in
Prag in der Klasse von Miloslav Podskalsky studiert, spéter vertiefte er seine Ausbildung bei
Gabriela Benackova, Irena Pollini, Peter Dvorsky u.a. Seit einigen Jahren gastiert er auf den
groBten tschechischen und slowakischen Biihnen (Nationaltheater Prag (Carokraj, La
fanciulla del West, Ruda Marie), Nationaltheater Briinn (Le nozze di Figaro, Powder her face,
Cert a Kdca), Mihrisch-schlesisches Nationaltheater in Ostrava (77 prdni, Tajemstvi) und
Slowakisches Nationaltheater in Bratislava (// re Teodoro in Venezia) sowie an anderen
tschechischen Theatern (Plzefi, Opava, Usti nad Labem, etc.). In Zusammenarbeit mit der
Opéra national de Lorraine in Nancy und der Stiftung Operapassion studierte er unter dem
Taktstock des Welttenors José Cura Puccinis La rondine ein. In Italien trat er in Modena,
Reggio Emilia und Piacenza auf (Hermann / Schlemil in Les contes d’Hoffmann). Mit dem
Pianisten Richard Pohl bildet der Sénger das ,,Duo Skarka-Pohl“, das sich vor allem
Liedkompositionen ~widmet. Skarka tritt auch mit vielen
tschechischen Philharmonien, Orchestern und Ensembles auf (s.
Josef Skarka, offizielle Webseite). Bei Brundibdr arbeitete er das

erste Mal mit Kindern zusammen.

Die Regisseurin Linda Keprtova (Ceska Tiebova) gehort zu
den erfolgreichsten jungen Regisseurlnnen in Tschechien. Sie
studierte Regie und Chorleitung an der JAMU. Bereits wihrend ihres

Studiums wurde ihr der Regiepreis der Leos Janacek Stiftung fiir die

Abb. 19 Regisseurin Linda
Keprtova bei einer der ersten
Proben mit der jiingsten
Darstellerin Tereza Danielova
© Ben  Skila. Archiv
Brundibar z ghetta.

Inszenierung von Jenufa im Rahmen des Festivals Janacek Brno
2008 verliehen. Sie inszenierte sowohl im Prager als auch im
Briinner Nationaltheater, im Mahrisch-schlesisches Nationaltheater
in Ostrava, im Staatstheater in KoSice und an den Operhédusern in Liberec, Plzen und Opava.
Zurzeit ist sie als Dramaturgin im Theater F. X. Saldy in Liberec titig. Als ihre groBten
Inszenierung gelten Massenets Don Quichotte (Kritikerpreis beim Festival Opera 2013 fiir die
beste Inszenierung), Poulencs Dialogues des carmélites (bedeutendster slowakischer Preis
DOSKY 2013) und Eva von Josef Bohuslav Foerster (Kritikerpreis beim Festival Opera 2015
fiir die beste Inszenierung), (vgl. Narodni divadlo Brno, offizielle Webseite des
Nationaltheaters Briinn; Ndrodni divadlo moravsko-slezske, offizielle Webseite des Méhrisch-

schlesischen Nationaltheaters).
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Fir die musikalische FEinstudierung war Jana
Suchomelova (geb. Hruskovd) zusammen mit Martin Ptacek
verantwortlich. Jana Suchomelova studierte Gesang und
Klavier am Konservatorium in Ostrava und war im
Schlesischen Theater Opava als Korrepetitorin titig. Von 2002
bis 2003 war sie Chorleiterin des Singspiels des Briinner
Nationaltheaters, seit 2004 arbeitet sie als Chorleiterin im

Briinner Stadttheater. Sie griindete den Kammerchor Voce

Nova (1. Preis im Wettbewerb Svatky pisni Olomouc) und den
Abb. 20 Korrepetitorin Jana

Suchomelova mit ihrer Tochter  gemischten Chor Vejvanovsky, (vgl. Méstské divadlo Brno,
Tereza bei der Generalprobe

© Ludvik Grym 2015. Archiv  offizielle Webseite des Stadttheaters Briinn). Im Brundibdr-
Brundibar 7 ghetta.
Projekt arbeitete sie vor allem vom Klavier aus, aber auch als

Korrepetitorin und unterstiitzte als Pianistin das Orchester.

Martin Ptacek studierte Lehramt Musik und Mathematik an der Briinner Masaryk-
Universitit und arbeitete 2001-2006 als Musik- und Mathematiklehrer am Pavel Ktizkovsky
Gymnasium sowie an der Musikschule in Briinn. Neben seiner Arbeit als Projektkoordinator
und Projektmanager im Bauwesen ist er seit 2013 als Musiklektor an der Janacek
Philharmonie Ostrava fiir das Kinderprogramm zustindig (Profil von Martin Ptacek auf dem
offentlichen Portal LinkedIn). Bei der Einstudierung des Brundibar leistete er vor allem die

Vorarbeiten beim Erlernen der Melodien, brachte den Kindern Rhythmus und Liedtexte bei.

Als Pddagogin und Sozialarbeiterin engagierte sich Ruth
Konvalinkova, die auch die Kommunikation mit den Eltern
iibernahm. Sie half bei Problemen wihrend der Proben und war
Ansprechpartnerin fiir die Kinder. Thre Studienficher waren

Tschechisch und Kunst, 2011 legte sie an der Philosophischen

Fakultit der Masaryk-Universitit Briinn ihr Doktorat in

Tschechischer Sprache ab. Sie unterrichtet Kunst und - [ —
Tschechisch am Gymnasium tfida Kapitana Jaro$e in Briinn, an Abb. 21 Sozialpidagogin = Ruth
Konvalinkova bei einer der ersten

der Grenze zum Briinner ,,Ghetto*. Im Schuljahr 2007/2008 FProben © Ben Skila 2015. Archiv
Brundibdr z ghetta.

unternahm sie mit ithren Schiilerlnnenn ein Projekt, in dem sie Literatur-, Sprach- und

Kunstunterricht verband und dessen Ergebnis ein Gespenster-Atlas war, (personliche

Mitteilung vor personlichem Interview am 19.9.2016).
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Eine grofe Unterstiitzung im Umgang mit den Roma-
Kindern war die Romni Monika Balogova. Als pédagogische
Assistentin fiir Roma an der Grundschule Osmec und Einwohnerin
des ,,Ghettos* kannte sie viele der Kinder personlich und konnte,

durch ihre Erfahrung als Leiterin der Tanzgruppe Merci, den

Kindern auch beim Einstudieren der Choreographie behilflich sein.

Abb. 22 Roma-Assistentin
Monika Balogova bei der 3.
Auffiihrung © Ludvik Grym
2015. Archiv Brundibar z
ghetta.

Ihr dltester Sohn Vladimir unterstiitzte sie wahrend einiger Proben
und Auffithrungen, er kiimmerte sich in den Pausen um die Kinder,
ihre beiden jlingeren S6hne Milan und FrantiSek {ibernahmen die

Rollen von Pepicek und Spatz.

Die Auffiihrungen (bis auf die letzte, die
Gabriela Tardonova dirigierte) leitete Pavel Snajdr, der
an der JAMU zuerst Komposition bei Alois Pinas und
spater auch Dirigieren studierte, und dort derzeit das

Doktorstudium absolviert. Er war Mitglied im

Kompositionsverein ,,Bezmocna hrstka“

(,,Ohnméchtiges Héauflein®), zwei Mal wurde er fiir Abb. 23 Dirigent Pavel Snajdr. Archiv

seine Kompositionen im Kompositionswettbewerb — Brundibir z ghetta.

Generace (,,Generation*) ausgezeichnet. Als Dirigent des Ensemble Ars incognita leitete er
iiber vierzig Urauffithrungen von Werken zeitgendssischer Komponisten, nahm einige Werke
auf CD auf und dirigierte beim Prager Friihling. Als Dirigent studierte er klassisches und
zeitgenossisches Opern- und Ballettrepertoire in Plzen (z.B. das Ballett Zahrada nach Jifi
Trnka, Musik: Zbyn¢k Matéjt), in Prag (z.B. Ballett Fantom der Oper von Petr Maléasek und
Libor Vaculik) und in Briinn ein. In der Saison 2011 — 2012 war er Chefdirigent am
Maihrischen Theater in Olomouc. RegelméBig arbeitet er mit der Philharmonie in Teplice und
Hradec Kralové zusammen. Im Jahr 2011 griindete der das Ensemble BCO — Brno
Contemporary Orchestra das sich v.a. auf die Einstudierung zeitgendssischer Musik
konzentriert, (vgl. Narodni divadlo Brno, offizielle Webseite des Nationaltheaters Briinn und
Narodni divadlo, offizielle Webseite des Nationaltheaters in Prag). Mit dem BCO studierte
Pavel Snajdr auch Brundibdr ein. Obwohl das Orchester erst im letzten Probemonat dazukam,
wurde der Dirigent, der lange Jahre Pfadfinder war und in den letzten Jahren die
Pfadfindergruppe in Briinn-Tufany fiir seine S6hne erneuerte, fiir das Team auch zu einer

grof3en paddagogischen Unterstiitzung.
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Die Gestaltung des Biihnenbildes und der Kostiime
iibernahmen Anna Chrtkovd und Anna Petfikovd. Anna
Chrtkova absolvierte Kostiimdesign an der Fachoberschule
in Usti nad Orlici. Seit 2013 studiert sie an der JAMU
Bithnenbild, z.Z. im Masterstudium. Als Bithnenbildnerin

beteiligte sie sich an zahlreichen Studierendenprojekten in 4 1 24 Biihnen- und Kostiimbild-

nerin Anna Chrtkova. Archiv
Brundibar z ghetta.

aktiv an Biihnenbildprojekten und Workshops teil und \ 3

Briinn (z.B. dem Festival Setkani / Encounter). Sie nimmt

veranstaltet auch eigene Ausstellungen (z.B. 2 GENERACE
(,,2 Generationen”) im Klicperiv dim in Chlumec nad
Cidlinou) (4Anna Chrtkova, offizielle Webseite). Anna
Pettikova studierte bis 2015 Garten- und

Abb. 25 Biihnen- und Kostiimbild-
Landschaftsarchitektur ~ (Ingenieur) an der Mendel nerin Anna  Petfikovi.  Archiv

Brundibdr 7 ghetta.

Universitdt in Briinn und Biihnenbild (Bachelor) an der

JAMU. Als Biihnenbildassistentin realisierte sie einige Kostiime fiir das Briinner Theater
Feste, 2015 entwarf sie die Kostiime fiir Samuel Becketts Happy days am Vychodoceské
divadlo Pardubice. Beide Biihnenbildnerinnen beteiligten sich bereits im Jahr 2014 am
Ghettofest, Anna Chrtkovd im Rahmen eines Kunstworkshops und Anna Petiikova als
Gartenarchitektin, indem sie den Parkplatz im ,,Ghetto* in einen Garten verwandelte, dariiber
hinaus auch als Leiterin eines Happenings im Stadtzentrum (Profil von Anna Petfikova auf
dem oOffentlichen Portal LinkedIn). Fiir die Inszenierung besorgten sie Materialien und

Kostiime, teilweise auch im Fundus einiger Briinner Theater und bauten gemeinsam mit der

Regisseurin und der Autorin der Arbeit das Biithnenbild auf.

Die Aufgaben der Autorin der Arbeit waren anfangs das Erstellen eines Ablaufsplans,
Hilfe bei der Prédsentation an den Schulen sowie, vor Einsatzbeginn der Regisseurin Linda
Keprtova, die Erarbeitung der Grundlagen der Bewegung auf der Biihne und des Theaterspiels
mit den darstellenden Kindern, in Zusammenarbeit mit Martin Ptacek. Anschlieend fungierte
sie als Regieassistentin und Abendspielleiterin. Ihre Erfahrungen sammelte sie in jahrelanger
Arbeit an verschiedenen ehrenamtlichen Kinder- und Jugendprojekten, als Regieassistentin
und Abendspielleiterin im Briinner Nationaltheater (2011-2012) und dem 0&sterreichischen
teatro — Musiktheater fiir junges Publikum (2013), bis 2013 studierte sie
Musiktheaterwissenschaft (Bachelor) in Bayreuth, bis 2017 Opernregie an der JAMU
(Bachelor), seit 2013 Musikwissenschaft in Wien.
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3. Brundibdr in Theresienstadt und Briinn

Ausgehend aus den — im zweiten Kapitel geschilderten — historischen, sozio-
kulturellen und politischen Hintergriinden der Entstehung der Kinderoper und des Projekts,
der Vorstellung des Ghettos Theresienstadts — in dem jiidische Kinder aus ganz Tschechien
Brundibar auffihrten, und des Roma-Ghettos — aus dessen Umgebung die Briinner
Darstellenden stammten, geht das folgende Kapitel auf die konkreten Inszenierungen und
Auffiihrungen ein. Im Falle Theresienstadts wird, wie bereits in der Einleitung erkldrt, vor
allem die Methodik der prozessorientierten Analyse, im Falle Briinns die der

produktorientierten Analyse angewendet.

Im ersten Teil soll das kulturelle Leben in Theresienstadt beleuchtet werden, welches
die Grundlage fiir die Einstudierung Brundibars bildete. Es folgt die Analyse des Probe-/
Vorbereitungsprozesses und der Auffithrungen fiir Ghetto-InsassInnen, das Komitee des
Roten Kreuzes und fiir den NS-Propagandafilm tiber Theresienstadt. AnschlieBend wird die

Bedeutung der Oper fiir Mitwirkende wie Zuschauende untersucht.

Im zweiten Teil stehen die Vorbereitungsphase und die Inszenierungsanalyse des
Briinner Projektes im Mittelpunkt, dabei werden auch die einzelnen Darstellenden vorgestellt.
Der Auseinandersetzung mit dem Probeprozess, der Bedeutung der Oper fiir die Briinner
Darstellenden und ihrer Wahrnehmung durch Mitwirkende und Publikum widmet sich das

4. Kapitel.

3.1. Das kulturelle Leben in Theresienstadt

,Bereits eine ganze Reihe von Forschern versuchte zu erkldren, warum es im jiidischen
Theresienstadt zu einer so groBen Uberproduktion kultureller Ereignisse kam, und doch
wurde diese Frage bis heute nicht geklart. Gebildete Menschen bleiben starr vor Staunen
iiber das, was die Hiftlinge in Not und sklavischer Stellung auf dem Felde der Kunst
gerade in diesem Lager — der Stadt umgeben von Festungswallen und tiefen Grében, die
so strikt vor dem unerwiinschten Kontakt mit der Auflenwelt bewacht wurde —
hervorbrachten.* (e.U., Kuna 2000: 9).”!

Am 10. August 1942 erreichte der Transport Ba 67, mit dem auch Hans Kréasa ankam,

Theresienstadt. Wie alle anderen musste der Komponist das lange Warten auf dem harten und

! Uz tada badatelti se pokousela vysvétlit, pro¢ v zidovském Tereziné doslo k tak obrovské nadprodukci
kulturniho déni, a pfece tuto otazku dosud nevyiesila. Vzdélani lidé zlstavaji v Gdivu stat nad tim, co vSechno
vézni v bid¢ a otrockém postaveni dokazali vytvofit na poli uméni pravé v tomto tdbofe — mésté obehnaném
pevnostnimi valy i hlubokymi ptikopy a piisné stiezeném pied nezddoucim stykem s vné&jSim svétem. (Kuna
2000: 9).
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kalten Boden vor der Schleuse durchstehen. ,,Durchgeschleust® betrat er mit der Nummer
21 855 und der Berufsangabe ,,Koch* in der Transportliste das ,,Ghetto”. Derzeit fungierte
hier bereits die jiidische Selbstverwaltung, deren einzige Institution — die ,,Freizeitgestaltung®
— ab September 1942 aktiv war. Josef Stross, Gideon Klein und Pavel Libensky sorgten fiir
Veranstaltungen kultureller Art (vgl. Cervinkova 2003: 182).

3.1.1. Kultur ,,im Geheimen*

Das kulturelle Leben in Theresienstadt hatte seinen Ursprung bereits in den
,Konzerten fiir Geladene* und verschiedenen geheimen Auffithrungen, die im Protektorat
stattgefunden hatten (s. Kapitel 1). Die wenigen KiinstlerInnen und Amateurlnnen, die mit
den ersten Transporten nach Theresienstadt kamen, bauten trotz schwerer 10-stiindiger Arbeit,
Hunger (vgl. Adler 1960 [1955]: 356-364) und unertréglichen Lebensbedingungen (Trennung
von der Familie, schlechte Hygiene, etc.) ein kulturelles Leben auf. Alice Herz-Sommer
berichtet dazu:

,Musik war unsere Nahrung. Musik war unser Leben. Auf sie verzichteten wir nicht, das
konnten wir nicht, das wiirden wir nicht schaffen* (e.U., Herz-Sommer in Stoessinger
2012: 132).2

Die Musik diente den Haéftlingen dazu, eine Kontinuitdt ihres bisherigen Lebens
beizubehalten, z.B. das Singen von Schlafliedern (Vrkocova 1981: 4). Wie viele Uberlebende
berichten, half ihnen die Musik fiir eine Weile ihr Leid zu vergessen.” Herz-Sommer erklirte
hierzu:

,Je schlimmer unsere Situation wurde, desto intensiver versuchten wir die
Vollkommenheit zu erreichen, in den Sinn der Musik einzudringen. Musik war die Form,
mit der wir uns unseres eigenen inneren Ichs bewusst wurden, unseres eigenen Wertes.*
(e.U., Herz-Sommer in Stoessinger 2012: 121).%*

Obwohl man zuerst kaum Noten, Biicher oder Instrumente hatte (ein Musiker
schmuggelte sein Cello auseinander genommen und in Kleidung versteckt ins Ghetto, wo er
es zusammenbaute, ebd.: 120), wurde bereits seit Anfang Dezember 1941 in abgelegenen

Raumen, Dachbdoden und Kellern insgeheim musiziert, gesungen und rezitiert, je nach dem,

52 Hudba byla nasi potravou. Hudba byla Zivot. Nevzdavali jsme se ji, nemohli jsme, nedokazali bychom to*,
(Stoessinger 2012: 132).

33 ,,Es war wundervoll, denn man konnte fiir eine Weile vergessen, wo man ist“, berichtete Dagmar Lieblova
(e.U., ,,To bylo tzasné, protoze jste mohla na tu chvilku zapomenout, kde jste“, 29.8.2016). Ela Stein-
Weissberger erklarte ,,Music really made us forget hunger and all the troubles we had*, (Stein-Weissberger in
Sonicwarhol, 4.3.2013). Paul Aron Sandfort erkldrte im Zusammenhang mit den Brundibar-Auffithrungen;
,»When you are making music, you are no longer a prisoner. You are free for a time.“ (Anderson 2008 in
Independent, offizielle Webseite).

> Jak se naSe situace zhorSovala, jesté usilovngji jsme se snazili dosdhnout dokonalosti, proniknout smyslu
hudby. Hudba byla zptsobem, jak jsme si uvédomovali své vnitini ja, svou hodnotu.“ (Herz-Sommer in
Stoessinger 2012: 121).
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was die Kiinstlerlnnen und Amateurlnnen von Zuhause her beherrschten. Aufgestellte
Wachen warnten vor eventueller Gefahr, auf Applaus musste verzichtet werden (vgl. Kuna
2000: 15). Ein solcher Kulturabend fand Weihnachten 1941 in den Sudetenkasernen statt. Das
einfache Programm beinhaltete Lieder von Jan Werich und Jifi Voskovec. Die
,, Veranstaltung® blieb von der Ghettoleitung nicht unentdeckt. Die Reaktion der Lagerleitung
— Bewilligung von sog. ,,Kameradschaftsabenden war fiir die Insasslnnen iiberraschend

(Sormova 1973: 22).

3.1.2. Zensierte ,,Kameradschaftsabende* und ,,Freizeitgestaltung*

Der NS war bewusst, dass das kulturelle Leben als solches Vertrauen, internationale
Solidaritdt und festen Glauben an einen Sieg iiber die Nazi-Herrschaft stirkte, weshalb
kulturelle ~ AuBerungen  anfangs  verboten  waren. Die  Bewilligung  der
,Kameradschaftsabende® ermdglichte satirische Kabarettauftritte, Stunden bei Gesang und
Ziehharmonika, deren Programm jedoch seitens der Lagerleitung streng zensiert und
iiberwacht wurde. Die Veranstaltungen fanden bei Kerzenschein anfangs in engen Ridumen,
spater im Pferdestall, den Sudetenkasernen und den Riumen zum Kartoffelschélen statt

(Vrkocova 1981: 5).

Die Auftritte entstanden aus dem Bedirfnis der Menschen heraus, sich zu
verschiedenen Problemen zu duflern. Kurze Sketsche, Satire, hohnische Deklamationsspiele
und aktuelle Texte wurden oft mit bekannten Melodien unterlegt, entlockten kritische
Kommentare und reagierten auf ,Kleinlichkeiten und Absurdititen” des Lageralltags

(Sormova 1973: 23).

Die Bildung der Arbeitsgruppe ,Freizeitgestaltung schuf Moglichkeiten fiir die
Entfaltung kultureller Téatigkeiten und machte diese fiir fast alle InsassInnen zugénglich. Thre
Existenz erwies sich vor allem in den Jahren 1943-1944 fiir die Lagerleitung als vorteilhaft
zwecks Vorfithrung Theresienstadts vor dem Komitee des IRK. In der Kulminationszeit
zdhlte die ,Freizeitgestaltung™ ungefdhr vierzig Abteilungen, darunter Musik, Theater,

Bibliothek, Kunst und Sport (ebd.).

Krasa wurde bald nach seiner Ankunft Mitglied der Freizeitgestaltung und tibernahm
spéter die Leitung der Musikabteilung, die in mehrere Sparten unterteilt war; Kabarett (Leiter:
Kurt Gerron), Oper- und Vokalmusik (Rafael Schéchter), Instrumentalmusik (Gideon Klein),
Kaffehausmusik (Paul Libensky) und spéter auch Verwaltung der Musikinstrumente (Paul

Libensky). Die Leiter erhielten einige Privilegien, (nicht so schwere Arbeit, 5-Bettzimmer,
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u.a., Vrkocova 1981: 5). Laut Stoessinger waren so viele Musikerlnnen in Theresienstadt
inhaftiert, dass nach kurzer Zeit vier Sinfonieorchester gleichzeitig spielen konnten (2012:
120-121). Die Proben und Auffiihrungen oblagen strenger Uberwachung und wurden, als in
der Freizeit erlaubte Veranstaltungen, immer zahlreich besucht. Einzelne Programme wurden
oft wiederholt. Gespielt wurde an einigen mehr oder weniger geeigneten Orten, die in dem
tiberfiillten Ghetto noch frei waren. Konzerte wechselten mit Vortrdgen, Theaterauffithrungen

mit Gebeten.

Die Rédume ehemaliger Institutsgebdude (Kasernen, Schule, Rathaus) sowie
Provisorien (Dachboden, Keller, etc.) und der Sportsaal hatten keine gro3e Kapazitiat. Um den
Andrang zu koordinieren, wurden von der Selbstverwaltung Eintrittskarten eingefiihrt. Hans
Hofer schildert in einem seiner satirischen Liedtexte, der den Titel Theaterkarte tragt, etwas
iibertrieben, wie schwierig es war, an eine Theaterkarte zu gelangen, bzw. sie dann auch zu
nutzen (einsehbar auf der offiziellen Webseite der Sammlung des Jiidischen Museums Prag,
Zidovské muzeum v Praze). Seit 1. Januar 1943 wurden sog. ,,Ghettokronen herausgegeben,
die keinen realen Wert besaBlen, nur innerhalb Theresienstadts galten und fiir die man

Lebensmittelersatz, beschlagnahmte Kleinigkeiten sowie Eintrittskarten kaufen konnte.

Kinder bekamen oft Eintrittskarten fiir Fleil im Unterricht, so z.B. Michaela
Vidlakova, die fir hundert Punkte in einer Priifung eine Eintrittskarte fiir Brundibar bekam
(Vidlakova, 22.2.2009). Die ,,Scheinwirtschaft* mit ,,Ghettokronen* sollte den Eindruck eines
,hormalen“ Lebens in Theresienstadt erwecken. Die Darstellenden und Mitwirkenden der
,Freizeitgestaltung wurden z.B. ausnahmsweise bei der 25. oder 50. Reprise mit Naturalien
(Brot, Zucker, etc.) belohnt. Obwohl die ,,Freizeitgestaltung* der Selbstverwaltung unterlag,
gemahnten unerwartete Eingriffe der Lagerkommandantur die Mitwirkenden an die
Unsicherheit ihrer Existenz. Zahlreiche erhalten gebliebene Kritiken (z.B. von Otto Brod zur
Gogols Heirat, Strauss’ Fledermaus, Musikkritiken von Viktor Ullmann, u.a.) bezeugen, wie

ernst die Arbeitsgruppen ihre Titigkeiten nahmen (Sormova 1973: 29-31).

3.1.3. Die Opernpraxis

Bereits seit Ende 1941 wurden in Theresienstadt bekannte Chorpartien und Arien aus
Opern gesungen, die erste ganze Oper, die in Theresienstadt konzertant aufgefiihrt wurde, war
Bediich Smetanas Prodand nevésta (Die Verkaufte Braut). Erst im November 1942 studierte
Rafael Schichter sie mit Sédngerlnnen an einem alten Harmonium auf einem Dachboden ein.

Die Auffiihrung fand, ohne Orchester, Kostiime und Biihnenbild im Schulsaal statt, trotzdem
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war es fiir Mitwirkende und Zuschauerlnnen ein iiberwéltigendes Erlebnis, das viele zum
Weinen riihrte (vgl. Lieblova, 29.8.2016 / Ivan Klima im Gesprich mit Blanka Cervinkova,
2003: 187). Im Juli 1943 folgte die konzertante Auffithrung einer weiteren Oper von Smetana,
Hubicka (Der Kuss). Wihrend beim Schauspiel, Sprache, unterschiedliche kulturelle
Traditionen und Meinungen zum Sinn und zur Funktion des Theaters die Darstellenden
verschiedener Staatsangehdrigkeiten trennten, fiihrte die Musik die Opernsdngerlnnen

zusammen (Sormova 1973: 79).

Rafael Schéchter entwarf gemeinsam mit dem Wiener Dirigenten Franz Eugen Klein
einen Dramaturgieplan. Er enthielt La serva padrone, Bastien und Bastienne, Die Entfiihrung
aus dem Serail, Die Zauberflote, Carmen, Aida, Hoffmann’s Erzdhlungen, La Bohéme, Tosca,
u.a. Anders als beim Schauspiel, wo Autorlnnen neue Werke schrieben, konnte die Oper nicht
so unmittelbar auf das aktuelle Geschehen reagieren. Als einziger heute bekannter Versuch
gilt Viktor Ullmanns Oper Der Kaiser von Atlantis oder Die Tod-Verweigerung, komponiert
zum urspriinglich deutschen Libretto von Peter Kien (auch hebréische Texte), dessen Proben

jedoch durch Transporte beendet wurden.

3.1.4. Theater fiir Kinder und Jugendliche

Auch das Theater fiir Kinder und Jugendliche schloss an die Vortheresienstidter
Praxis an (Beschiftigung der Kinder in sog. Heimen™, s. Kapitel 2.3.3., UA von Brundibar).
Die Kinder wurden wihrend der ,,Beschiftigung oft mit Theater aufgeheitert, die Kleineren
v.a. mit Handpuppen, die groBBeren mit Puppen, die einen Marionettencharakter hatten. Kinder
und Jugendlichen ergriffen oft auch selber Initiative, bastelten fiir ihre Stiicke eigene

Handpuppen und schrieben eigene Texte.

Hans Krésa, der das Ende der Proben zu Brundibar in Prag beklagt hatte, sah das
Potenzial in Theresienstadt und traf hier auf viele der Kinder, die frither im Prager
Waisenhaus an den Proben teilgenommen hatten. Er war sich der Rolle, die seine Kinderoper
hier einnechmen konnte, wohl bewusst. Wie sehr er sich nach den Noten von Brundibar sehnte,
zeigen seine eigenen Zeilen, die er 1942 in Theresienstadt niederschrieb: ,,Ich hoffe sehr, den
Klavierauszug mit Text nach Theresienstadt zu bekommen und so hier eine Auffiihrung zu

erreichen. Das Milieu wére hier vorteilhafter als in Prag, da die Zahl der Kinder — unser

> Fredy Hirsch machte Entwiirfe zu Kistners Der 35. Mai oder Konrad reitet in die Siidsee fiir ein kleines
Schattentheater in Prag und fiihrte mit diesem in Theresienstadt Ester auf. Zdenck Jelinek schrieb 1940 eine
scharfe politische Satire flir ein Handpuppentheater, besorgte sich einen Handpuppenkoffer und fiihrte das
Stiick in jiidischen Klubrdumen auf (vgl. Sormova 1973: 68).
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dankbarstes bestes Publikum — sehr gross ist*, (Krasa 1942: 2). Als ihm Rudolf Freudenfeld

im Juli 1943 den Klavierauszug mitbrachte, ging dieser Wunsch endlich in Erfiillung.

3.2. Vorbereitungen und Auffiihrungen von Brundibadr

Brundibar war die erste Oper, die in Theresienstadt mit Orchester, Biihnenbild und
Kostiimen aufgefiihrt werden sollte. Fiir Hans Krasa bedeutete dies das Erarbeiten einer neuen
Partitur aus dem Klavierauszug fiir die Instrumente, die in Theresienstadt zur Verfligung
standen. Auch der Text musste angesichts der Auffiihrungssituation angepasst werden. Rudolf
Freudenfeld suchte bei einem Vorsingen die Darstellenden aus, mit denen er schlieBlich

Brundibar einstudierte.

3.2.1. Die neue Partitur

Die urspriingliche Prager Partitur (die spéter fiir mehr als dreiflig Jahre verschollen
blieb) und der Klavierauszug werden nur noch in Kopie zusammen mit dem Autograph der
Theresienstadter Partitur in der Gedenkstétte Theresienstadt aufbewahrt (Prager Partitur und
Klavierauszug Nr. 7156, Theresienstddter Autograph Nr. 11180 und Abschrift des
Klavierauszugs Nr. 11902).

Der Klavierauszug von Brundibdr, den Blanka Cervinkovéa 2008 herausbrachte, beruht
zwar auf dem Prager Original, beinhaltet jedoch auch die in Theresienstadt entstandenen
Verdnderungen. In dem Vorwort widmet sich die Editorin ausfiihrlich den beiden Partituren

und ihren markantesten Unterschieden (vgl. Cervinkova 2008: 6-7).

In der urspriinglichen Fassung war die Oper fiir Querflote, zwei B Klarinetten,
C Trompete, Klavier, erste und zweite Geige, Violoncelli, groe und kleine Pauken und
Becken vorgesehen. Krasa standen zwar keine Pauken und Becken zur Verfiigung, dafiir aber
eine Gitarre, ein Akkordeon (auf der Biihne) und ein Streichersextett (4 Geigen, Violoncello,
Kontrabass), diese Kammerorchesterbesetzung wurde noch durch Querfléte und Piccoloflote,
B Klarinette und C Trompete erginzt, die tragende Funktion hatte auch in dieser Version das

Klavier.

Neben der Instrumentierung erlebte das Werk auch weitere Verdnderungen, zu den
augenfilligsten gehorten das Auslassen des VII. Auftritts des 1. Aktes (das zweite Lied der
Kinder Nad nasi vesnici — ,,Uber unserem Dorf*, e.U.), des Refrains im VI. Auftritt des

2. Aktes ,,Roste strom* — ,Der Baum wichst“, e.U.) und der abschlieBenden ,,JJagd auf
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Brundibar” (e.U., Honicka na Brundibdra) im VII. Auftritt des 2. Aktes). Weiter kiirzte oder
verlingerte Krasa im Rahmen kleinerer Verdnderungen Vor- und Nachspiele zu
Soloauftritten, strich einzelne Strophen, dnderte fast unmerkbar Harmonie, Rhythmus oder
transponierte einzelne Teile. Hinzu kam ein neues Zwischenspiel; eine Serenade, die Krasa

nach Motiven des Finales des 1. Aktes erarbeitete.

3.2.2. Textliche Verinderungen

Laut dem Klavierauszug (hrsg. von Cervinkova 2008) wurde der urspriingliche Text
fiir die Theresienstddter Inszenierung fast wortwortlich iibernommen. Die grundlegendste

Veranderung betraf das grof3e Finale.

Der urspriingliche Text (s. Anhang 3, Autograph, Brundibar Finale, Klavierauszug):

,.kdo ma tolik rad ,,wer Mutti und Vati

maminku s tatinkem so liebt

a nasi rodnou zem, und unser Heimatland,

je nas kamarad ist unser Freund

a smi si s nami hrat* und kann mit uns spielen®, (e.U.).

wurde gerdndert auf:

,.kdo ma pravo rad ,,wer das Recht liebt

a pfi ném obstoji und darauf besteht

a nic se neboji, und vor nichts sich fiirchtet,
je nas kamarad...* ist unser Freund...“, (e.U.).

Wie Rudolf (Freudenfeld) Fran€k 1965 in seinem Bericht erklart, lag der Grund fiir die
Anderung von ,,Liebe zu Mutti und Vati* auf , Liebe zum Recht, in der Tatsache, dass die
urspriinglichen Darstellenden Waisenkinder waren. Auch ,,das Heimatland* stellte fiir sie
einen unverstindlichen Begriff dar, weil sie noch zu klein waren (Franck 1965: 29).
Angesichts dieser Tatsache musste der Text vermutlich bereits in Prag fiir die Auffiihrung mit
den Waisenhausbuben verdndert worden sein. Die neuen Verse dichtete Erik Adolf Saudek,
der auch beim ersten Auffiihrungsentschluss im Juli 1941 in Prag dabei war. Fakt ist, dass die
textlichen Verdnderungen ohne Wissen des Librettisten vorgenommen wurden, da sich dieser

bereits im Exil befand.

Auch weitere kleinere Verdnderungen, wurden wohl der Besetzung wegen bereits in
Prag durchgefiihrt, z.B. die Information tiber Pepicek (Nr. I, 1. Akt); ,,na vojnu Sel mu taticek*
— ,,sein Vater ging in den Krieg* (e.U.), die auf ,,ddvno mu zemfel taticek* — ,langst ist sein
Vater gestorben* (e.U.), abgeindert wurde. Ob diese Anderung auch Saudek ausfiihrte, ist
nicht belegt.
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In der urspriinglichen Partitur singen Aninka und Pepicek auf dem Marktplatz (1. Akt)
zwei Lieder, warum das zweite Lied in Theresienstadt ausgelassen wurde, ist nicht bekannt.
Moglicherweise waren dem Inszenierungsteam zwei Lieder zu viel. Die Haltung der {ibrigen
Figuren auf der Biihne (die Einkaufenden, Bécker, Eismann, Milchmann, Brundibar, etc.)
wirkten allerdings durch die Abweisung der Kinder nach nur einem Lied entschiedener und
hirter, als wenn man sie noch ein zweites Lied hétte singen lassen. In diesem Falle wurde
offensichtlich das Lied iiber die weggeflogenen Génse als geeigneter empfunden, als jenes

iiber einen Vogel, der in Wirklichkeit ein Flugzeug ist und seine Kreise liber dem Dorf zieht.

3.2.3. Auswabhl der Darstellenden

Im Ghetto sprach es sich schnell herum, dass Rudolf Freudenfeld die Kinderoper von
Hans Krasa einstudieren wiirde. In vielen Zimmern der Kinder- und Jugendheime wurde
gesungen. Dazu angeleitet wurden die jungen Insasslnnen von den fiir sie sorgenden
Betreuerlnnen, die mit ihnen auf den Zimmern wohnten und sich um die Freizeitgestaltung
kiimmerten. So auch Dagmar Lieblovd (damals noch Fantlova), deren Zimmerbetreuerin
Magdalena Weissova in Schichters Chor sang. Zusammen mit ihren Mitbewohnerinnen
begab sie sich auf den Dachboden der Dresdner Kaserne, um am Vorsingen fiir die

Kinderoper teilzunehmen (Lieblova, geb. Fantlové 29.8.2016).

Fiir das Vorsingen bildeten sich lange Schlangen. Ela Stein-Weissberger erinnert sich,
wie Rudolf Freudenfeld sie ,,La la la...* vorsingen lieB und ihr sofort sagte, sie werde die
Rolle der Katze iibernehmen (Stein-Weissberger / Unreich verdffentlicht 21.11.2010).
Lieblova kam in den Chor, ihre Mitbewohnerin Greta Hofmeister, die bereits in der
Verkauften Braut mitspielte und von Schéchter an Freudenfeld empfohlen wurde, iibernahm
die Rolle der Aninka. Auch der sog. ,,Pinta* — Emanuel Miihlstein hatte sich bereits in der
Verkauften Braut bewihrt, ihm wurde die Rolle des Pepicek zugeteilt. In manchen Fillen
waren die Eltern fiir die Mitwirkung ihrer Kinder verantwortlich; z.B. war Alice Herz-
Sommer der Ansicht, dass ihr Sohn Stépan (spiter Rafael) Freude am Theaterspiel und
Gesang haben konnte, weshalb sie Krasa bat, ihn vorsingen zu lassen. Mit sechs Jahren besal3
,»Rafi“ absolutes Gehor, eine helle Stimme und eine sehr gute tschechische Aussprache. Er
bekam die Rolle des Spatzen, war jlingster Darsteller des Ensembles und Liebling der

Maédchen. v.a. von Ela Stein-Weissberger (Stoessinger 2012: 124-125)

Um die Rolle des bosen Leierkastenmanns bewarb sich Honza Hanu§ Treichlinger.

Freudenfeld berichtet, wie sich der Junge eines Tages im Waschraum neben ihn stellte, so tat,
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als wiirde er sich waschen und nebenbei bemerkte, er hitte gehdrt, dass man Kinder fiir eine
Oper suche und ob er denn nicht zum Vorsingen vorbei kommen konne. Spiter fragte Honza,
den alle einer lustigen Anekdote wegen Sara nannten, ob er die Rolle des Brundibar

ausprobieren konnte, sie wurde zu seiner Lebensrolle (Franék 1965: 26).

Aus den Reihen der vielen talentierten Kinder, die sich fiir die Einstudierung
interessierten, wurde schlieflich ein Ensemble gebildet, das zehn Solisten und vierzig
Chorsdnger zdhlte. Transporte nach Osten fiihrten dazu, dass die Chormitglieder immer

wieder wechselten, die Solisten blieben bis zum Ende der Filmarbeiten im September 1944

dieselben:
Pepicek »Pinta“ Emanuel Miihlstein (1929-1944)
Aninka Greta Hoffmeister (*1929, nach Heirat: Klingsberg)
wéhrend ihrer Krankheit: Marie Miihlsteinova (1932 — 1944),
zwei Mal auch ,,Flaska“ Anna Flachova (1930 — 2014, spéter Hanusova)
Brundibar Honza Hanus ,,Sara“ Treichlinger (1929 — 1944)
Pes — Hund Zdenek Ohrenstein (1929 — 1990, spiter Ornest), bei Vertretung: Hana
»Handa* Pollak (*1931, spiter Drori)
Kocka — Katze Ela Stein (*1930, spéter Stein-Weissberger)
Vrabec — Spatz Maria Miihlsteinova, Stépéan (spiter Raphael) Sommer (1937 —2001)
Chormitglieder Dagmar Fantlova (*1929, spiter Lieblova), Anna Flachova, Hana Pollak,

Edita ,,Dita* Polachova (*¥1929, spiter Krause), u.a.

Auch das Orchester war von den Transporten betroffen, weshalb es schwierig ist, die
genaue Besetzung zu rekonstruieren, die Mitglieder waren gute Solisten, zu denen nicht nur
Tschechen und Deutsche, sondern auch Holldnder, Franzosen, Belgier und Dénen gehorten.
Wie Freudenfeld berichtet, schrieb Krasa die Partitur fiir jeden einzelnen von ihnen, unter
anderem fiir Karel Frohlich, Pavel Kling, Fredy Mark, Romuald Siissmann, die Briider Kohn,
Ficek Weiss, Gideon Klein u.a. (Franék 1965: 25). Alle waren bereits erwachsene
MusikerInnen bis auf den Trompeter, den 13-jdhrigen Dénen Paul Rabinowitsch (*1930,

spéter Paul Aron Sandfort), der im Kopenhagener Konzertsaal Tivoli debiitierte.

3.2.4. Musikalische Proben

Die 13 bis 16 jdhrigen Buben aus Heim 1 in Block L 417 brachten von Dezember

1942 bis Sommer 1944°¢ wochentlich die geheime Zeitschrift Vedem (,,my vedeme* — ,,wir

*% Die letzte datierte Ausgabe (Nr. 24) ist vom Juni 1944, die weiteren sechs Ausgaben (25.-30.) sind undatiert.
Die handgeschriebenen Héfte sind heute in der Gedenkstétte Theresienstadt unter der Inventar-Nr. A 1317
einsehbar, fiir ihre Digitalisierung sorgte ein Projekt an dem sich Schiilerlnnen des Gymnasiums Pfirodni
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fiihren®, e.U.) heraus. Dank eines Artikels von Rudolf Laub vom 29. Oktober 1943 in der
Theaterrubrik der Nr. 44-45 lassen sich Ablauf und Umstinde der Proben und ersten
Auffiihrungen von Brundibar verfolgen. Wie Laub erkldrt, war es nicht einfach in den
anderthalb Monaten die Oper mit den lebhaften, quirligen Kinderdarstellenden sowohl
musikalisch als auch szenisch einzustudieren. In seinem Artikel lobt er Freudenfeld fiir seine
grofle Geduld:

,In diesem Sinne muss ich Rudi Freudenfeld meine Anerkennung aussprechen, denn er
regte sich wihrend der gesamten Probezeit nur einige Male richtig auf und wurde gleich
wieder versohnlich. Ich hitte eine solche Geduld nicht aufgebracht und ich bezweifle,
dass jemand anderer nach 5 Proben im Studio die ganze Sache nicht hingeworfen hétte.*
(e.U., Laub 1943: 7).’

,»Rudi““ oder auch ,,Bastik*, wie ihn die Kinder nannten, arbeitete tagsiiber am Bau
einer SchieBbude in der Nihe von Litoméfice (Leitmeritz, ca. 4 km von Theresienstadt
entfernt). Nicht nur die Arbeit, sondern auch der FuBweg dorthin waren fiir ihn sehr
anstrengend, kaum kam er zuriick und wusch sich rasch, erwarteten ihn schon die
Sangerlnnen (Fran¢k 1965: 24), die teilweise (ab 14 Jahre) den Tag iiber gearbeitet oder im

Rahmen von ,,Beschiftigung® heimlich bei ihren BetreuerInnen Unterricht erhalten hatten.

Die ersten Proben fanden auf dem verstaubten Dachboden der Dresdner Kasernen an
einem verstimmten Harmonium statt. Noten hatte nur Rudi, die Kinder mussten alles nach
Gehor auswendig lernen. Es war stickig und heil3 (Lieblova 29.8.2016, Laub 1943: 7). Laub
erzdhlt, dass bei einer der Chorproben zwei Mal ,,Tohle je maly Pepicek...* gesungen, eine
neue Strophe dazugelernt, das Finale ,,Brundibar porazen...*“ wiederholt wurde und schon
freute man sich, dass man aus dem dunstigen Raum herauskam, um frische Luft zu schnappen
(Laub ebd.). In der Zwischenzeit sangen die Kandidatlnnen fiir die Solo-Partien vor. Dabei
herrschte helle Aufregung, wer wohl welche Rolle bekdme oder ein paar Worte mehr sagen
diirfe. In kleinem Malle gab es auch Konkurrenzneid und Intrigen. SchlieSlich waren alle
Rollen verteilt und man konnte richtig mit den musikalischen Proben anfangen, Laub
berichtet dazu:

,,die Proben waren schléfrig, und auch wenn sie einigen gefielen, sah es so aus, als wiirde
die ganze Sache zusammenbrechen. Wir wurden jedoch von irgendeinem Fluidum

$kola, Studierenden, Holocaust-Uberlebende und deren Freunde mit Unterstiitzung der Gedenkstitte
Theresienstadt beteiligten. Das Ergebnis ist die Webseite Vedem auf der die Zeitschrift online einsehbar ist.

37V tomto ohledu musim Rudimu Freudenfeldovi vyslovit uznani, nebot” se za celou dobu nacvicovani roz¢ilil
jenom nékolikrat a to jeste¢ se hned udobfil. J& bych tu trpelivost nemél a pochybuji, Ze jesté nékdo jiny by po 5
zkouskach v studiu z [s] celou véci neprastil.” (Laub 1943: 7).
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zusammengehalten, dem Vorzeichen, dass, wenn alles fertig ist, es ,prima‘ sein wird®,
(e.U., Laub 1943: 7).

Nach und nach arbeiteten sich die Mitwirkenden durch den Stoff. Auch die
Bedingungen verbesserten sich, man bekam einen groferen Raum und das Interesse wuchs.
Die Darstellenden kamen mit Freude zu den Proben und man verkiindete seinen Verwandten
und Freunden stolz, dass ,,man eine Kinderoper einstudiere®, (vgl. Lieblova 29.8.2016, Laub
1943: 8). Am Tage der musikalischen Vorfithrung zeigten die Kinder, dass sie auch die

schwierigsten Stellen einwandfrei beherrschten (Fran¢k 1965: 25).

Zu Beginn der Proben rechnete Freudenfeld damit, dass fiir die Auffithrungen wieder
nur das Harmonium zu Verfiigung stiinde. Die anschlieBende Nachricht {iber die Erlaubnis zur
Anschaffung von Musikinstrumenten verunsicherte ihn, da ihm Erfahrung in Orchesterleitung
fehlte. Schichter entschied jedoch, dass Rudi dirigieren solle; er wiirde es ihm beibringen.
Jeden Tag trafen sich die beiden Kiinstler in Schéchters ,,Studio* im Keller von L 410. Sie
gingen die Partitur durch, markierten die Ansétze und besprachen die Gestik, etc. ,,Rafik* sa}
am groffen Harmonium und sang, Freudenfeld versuchte ihn zu dirigieren, wobei ihm mehrere
Male gesagt wurde, ,,wohin [... er seine] linke Flosse stecken soll und so weiter.“, (e.U., ,.kam
si [... ma] strcit levou ploutev a podobné®, (ebd.)). Bei der ersten Orchesterprobe ging
Schichter die ganze Oper durch und libergab danach den Taktstock an Freudenfeld, der somit

auch zum Theresienstidter Dirigenten wurde (ebd.).

3.2.5. Arrangier- und Tutti-Proben

FrantiSek Zelenka, der nach seinen Prager Erfahrungen auch hier fiir das Biihnenbild
zustindig war und diesmal auch Regie fiihren sollte, brachte Bewegung in das ,,miide*
Ensemble und lehrte die Kinder, wie sie sich auf der Biihne bewegen sollten. Dabei liel} er
auch Spriiche wie ,,Was glotzt du so, Dummkopf* oder ,,Steht nicht da wie betrunken, bewegt
euch mal*“ (e.U., Laub 1943: 8)’° von sich. Die Proben wurden so laut und lebendig, dass
sogar Rudi zu drohen begann, dass er, wenn es so weiterginge, aufgeben wiirde. Wie Laub

berichtet, nahm ihn jedoch niemand ernst und es herrschte weiterhin das Motto ,,Chaos iiber
Chaos* (ebd.).

% Zkousky byly ospalé, i kdyz se nékterym libily a vypadalo to na to, Ze uZ cela véc krachne. Drzelo nas viak
dohromady jakési fluidum, piedzvest toho, Ze, aZ to bude hotovy, bude to ,prima‘*, (Laub 1943: 7).
% Co ¢umis, pitomée*, ,,Hnéte sebou a nestijte jak opili«, (ebd.).
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Schwierigkeiten hatten die Leiter auch mit

jenen, die hartnickig ,,Kdo nechce k mlékati“ —
,Wer nicht zum Milchmann gehen méchte (e.U.)
anstelle von .k 1ékaii“ — ,,zum Arzt“ (e.U.) sangen
und solchen, die grundsétzlich einen Takt frither zu
singen begannen, u.4. Laub zufolge waren dies nicht
wenige, und es dauerte eine Weile, bis das alles
sausgemerzt“ war; ,leider toben noch Uberreste
dieser Originale bis heute auf der Biihne und

verursachen verschiedenerlei Patzer erklédrte er

einen Monat nach der Premiere (e.U., ebd.).®’ ‘

Im Keller des Madchenheims L 410 tibte die

Abb. 26 Hof — Brundibdr, Biihnenbildentwurf
von FrantiSek Zelenka (nach M. Hefmanova,

. , , . Kopie des  Originals, entstanden in
(1908-1988,  spater ~ Ronova),  die  das  quo coneode swischen 1941-1944). Pamétnik

Terezin.

Prager Choreographin Kamila Rosenbaumova

Midchenzimmer 15 betreute, mit einigen der
Darstellenden Walzerschritte. Der ,,Valse lento cantabile”, der aus Brundibars Leierkasten
kommt, wurde von ,,Tella* (Teta / Tante Ella) Pollakova, Betreuerin des Zimmers 28, am

Harmonium begleitet (Brenner-Wonschick 2004: 172-173).

Die letzte Probewoche fand bereits in der Magdeburger Kaserne (Auffiihrungsort)
statt. Das Orchester kam hinzu und die Darstellenden feilten nur noch an Kleinigkeiten. Dass
dabei bis spit abends geprobt wurde, belegt Laub duch Erwdhnung eines Vorfalls, zu dem es
wihrend einer der letzten Proben um 21.30 kam, als man in der gesamten Kaserne das Licht
ausschaltete:

»Was alles geschah, bevor die pfeifende, kreischende und schreiende Masse von
Mitwirkenden wieder zu Ruhe gebracht wurde, kann man schwer niederschreiben. Sicher
ist, dass wir die Biihne leicht demoliert und in ungestiimer Stimmung verlieBen.“ (e.U.,
Laub 1943: 8).°'

Die Generalprobe war fiir alle Mitwirkenden eine Enttduschung, denn man richtete
sich nach dem Leitsatz, je weniger die Generalprobe gelingt, desto besser gliickt die Premiere.
Anstelle des erwarteten Larms, Durcheinanders, der Unordnung und allem, was zum
Theaterleben dazugehort, wurde diese zu der wahrscheinlich friedlichsten Generalprobe in

Theresienstadt iiberhaupt. Und wider Erwarten verlief sie noch dazu gut! (ebd.).

%0 Bohuzel poziistatky téchto originali fadi jesté dnes na piedstavenich, zptisobujice vielijaké kiksy*, (ebd.).
61 Co se viechno stalo, nez byl piskajici, viestici a huldkajici dav zkousejicich uveden do potadku, nelze
vypsati. Jisto je, Ze jsme jeviste opustili mirn¢ demolovano a s bujarou naladou.* (Laub 1943: 8).

68



3.2.6. Premiere und Reprisen mit Halbkostiimen und Bretter-Biihnenbild

Der Tag der Premiere fiel auf den 23. September 1943, den 22. Geburtstag von Rudolf
Freudenfeld. Zelenkas Biihnenbild war &hnlich wie in Prag, ein Holzzaun aus Brettern, auf
dem drei Plakate klebten, durch die die Tiere ihre Kopfe steckten, dahinter Bianke, auf denen
der Chor stand. Das Orchester sal3 vor der Biihne, auf die die Darstellenden vom Seitengang
aus gelangten. Kostiime besorgten sich die Kinder selbst, Ela Stein-Weissberger z.B. trug als
Katze den schwarzen Pullover ihrer Mutter und die Skihose ihrer Schwester, ihre Holzschuhe
musste sie fiir die Auffiihrungen ablegen, stattdessen schmierte ihr Zelenka schwarze
Schuhcreme auf ihre nackten Fiile. Mit dieser wurde auch ihr Katzengesicht angemalt (vgl.
Stein-Weissberger in Brenner-Wonschick 2004: 129, Stein-Weissberger / Unreich 2010).
Ahnlich war es auch bei den anderen Solisten, man suchte nach farbigen Sachen, die der Rolle
entsprachen (Milchmann — weil}, etc.). Die Chorsdngerlnnen fahndeten nach hiibscher
Kleidung, die sie wie Schiilerlnnen aussehen lie. Eines war fiir alle bedeutungsvoll: das

Ablegen des Judensterns (Lieblova 29.8.2016).

Die Mitwirkenden trafen sich anderthalb Stunden vor ihrem grofen Auftritt, um sich
vorzubereiten. Als sie sich ihre ,,Malereien” im Gesicht angeschaut hatten, fingen sie wie
iiblich an, Unsinn zu machen, bis sie der Dirigent ,,z&hmen* musste. Mit Ankunft der ersten
Zuschauer, wurden alle langsam vom Lampenfieber gepackt. Dieses wich jedoch bei den
ersten Tonen der Musik, alle vergaBen ihre Angst, sangen und spielten. (Laub 1943: 8).
Rudolf Freudenfelds Erleben gibt sein Bericht wieder:

»Alle Kinder mit den Augen freundlich streicheln, lacheln, vortduschen, dass nichts
schief gehen kann. Alles geht glatt. Das Licht ausschalten. Los geht’s. Durch eine kleine
Tiire gehe ich zum Orchester und in diesem Augenblick vergesse ich, dass ich ein
Haftling bin. Dass wir Héftlinge sind. Wir alle vergessen fiir eine Weile und erleben mit
den Kindern unwiederholbare, unvergessliche Momente*, (e.U., Fran&k 1965: 27)62.

Die Premiere gelang tadellos, Brundibar — Séara — sorgte mit den Verkdufern fiir Spal3,
wihrend Aninka, Pepi¢ek und die Tiere das Publikum musikalisch beeindruckten. Mit
groBem Beifall wurde das chorische Schlaflied Maminka koliba (,,Mutter wiegt, e.U)
belohnt. Dank dafiir gebiihrte auch Schichter, der sich, Laub’s Worten nach, damit abgeplagt
hatte, dass alle wirklich schon sangen (1943: 8). Nach dem Finale hallte langanhaltender

Applaus durch den Saal; ,,[...] wir waren alle gliicklich und zufrieden, denn der Mensch ist

62 Pohledem polaskat viechny déti, usmat se, predstirat, e se nemize nic stat. Viechno piijde po masle.
Zhasnout v sale. Jedem. Vychazim malymi dvitky k orechestru a v tu chvili zapominam, Ze jsem vézei. Ze
jsme véziiové. Zapominame na chvili vSichni a prozivame s détmi neopakovatelné, nezapomenutelné chvile®,
Fran€k 1965: 27).
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schon ein nach Ruhm trachtendes Wesen. Auch ein bisschen Befriedigung iiber gut gelungene

Arbeit erfiillte uns“ (e.U.)* erklirte der Chorsénger (1943: 9).

In der darauffolgenden Zeit stand Brundibar fast tdglich auf dem Programm,
Eintrittskarten zu bekommen, war nicht so einfach. Man versuchte durch den Hintereingang
und auf verschiedene andere Weise in den {iiberfiillten Saal zu gelangen. Wie Freudenfeld
bemerkte, waren die Kinder keine Profis und so fingen sie an, sich nach einigen
Auffiihrungen zu langweilen. Deshalb suchte der Dirigent immer wieder nach Anreizen, wie
z.B. die Gegenwart von Kurt Gerron oder anderen Personlichkeiten im Publikum, etc. (Franék
1965: 24). Laub stellte einen Monat nach der Premiere fest, dass die Kinder da bereits mit
Routine sangen und deshalb vor allem fiir viel Spall auf der Biihne sorgten. Doch auch
unerwartete Ereignisse, wie ein schreckliches Heulen, als die Bank, auf der zwanzig
Chorsangerinnen standen, umfiel, sorgten bei Mitwirkenden und Zuschauern fiir Aufregung.
Gleichzeitig geschah auf der Biihne auch Vieles, wovon das Publikum nichts mitbekam, das
aber hinter der Szene fiir Lachanfille sorgte (Laub 1943: 9). Wie Stein-Weissberger berichtet,
war es fiir die Maddchen spannend zu beobachten, mit welcher Frau Hans Krasa, der beinahe
jede Auffiihrung verfolgte, kommen wiirde. Jedes Mal kam er in Begleitung einer anderen
Dame und die Mitwirkenden tuschelten, mit welcher er wohl ginge. Haufig lobte er die

Kinder nach den Auffithrungen (Stein-Weissberger / Unreich veroffentlicht 21.11.2010).

3.2.7. Auffiihrungen fiir Lagerbesucher und Filmarbeiten

Aus einer langen Liste von Veranstaltungen wurde gerade Brundibdr ausgewihlt, um
dem Besuch am 23. September 1944, an dem auch Vertreter des IRK teilnahmen, vorgefiihrt
zu werden. Aus dem kleinen Saal der Magdeburger Kaserne verschob man das Ensemble in
den groflen Saal der Theresienstddter Sokolovna (Halle des vormaligen Sportvereins Sokol).
Einen Tag zuvor schaute sich die Lagerkommandantur die Auffiihrung an. Abends kam der
Befehl, am néchsten Tag das Finale aufzufiihren. Da die Biihne jedoch als zu dunkel und
unfreundlich empfunden wurde, sollte das Biihnenbild erweitert werden, alle bendtigten
Materialien (Farben, etc.) wurden dafiir bereitgestellt. Zelenka arbeitete die ganze Nacht mit
etlichen Helfern daran. Am néichsten Morgen standen hinter dem Zaun grofle Kulissen: ein
Wohnviertel mit Schule (fiir die Kinder in Theresienstadt nur ein Traum), ,,die Zukunft*

(Fran¢k 1965: 28), siche Abb. 27.

63 [...] byli jsme vichni §fastni a spokojeni, nebot’ &lovek je uZ tvor slavychtivy. A také trochu uspokojeni

z dobfe provedené prace v nas bylo*, (Laub 1943: 9).
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Wabhrscheinlich hatte Brundibar
auch bei den vorherigen Auffiihrungen
einen Leierkasten, der Eismann einen
tragbaren Kasten mit der Aufschrift
yZmrzlina® (,,Eis*) und der Milchmann
eine Blechkanne fiir die Milch. Wie die
Requisiten der Kinder und ihre Kostiime

aussahen, belegt der Propagandafilm

Abb. 27 Finale von Brundibdar im Film von Kurt Gerron - :
1944, Verifiontlicht auf YouTobe. iiber Theresienstadt (s. z.B. Abb. 28).

: 73 W TR PGS & i i fGeni \ “3 _
Abb. 28 Brundibdr in Theresienstadt 1944. Veroffentlich auf der offiziellen Homepage der 92nd Street Young
Men's and Young Women's Hebrew Association.

/
HANS KRASA

Auch ein Plakat von Walter Heimann kiindete jetzt IANS KR
fLﬁSINETF\R

die Auffiihrung von Brundibar an, auf dem Bild der fiir

die Inszenierung typische Bretterzaun mit den Plakaten
und dahinter der Chor. Als Titel steht ,FlaSinetar
Brundibar* (,,Leierkastenmann Brummbar*), als Autor der
Kinderoper nur Hans Krasa. Adolf Hoffmeister erklérte

dazu einige Jahre spiter, dass wenn es allgemein bekannt

A RIDI: RUDOLF FREUDENFELD

gewesen wire, dass er das Libretto geschrieben hatte, man Resiie o acéna: T Plnke,
TANECN] SPOLUPRACE HAMILE ROSENBAUMOVA
die Kinderoper wahrscheinlich verboten hétte. Seit 1934 e ol o B U

galt er als entarteter Kiinstler, ab 1939 im EXil  Appb. 29 Brundibdr-Plakat von Walter
Heimann, April 1944. Pamatnik

(Hoffmeister 1963: 25). Das Plakat kiindete weiter an  Terezin.
e.U.):

,Kinderoper in zwei Bildern. Musikalische Einstudierung und Leitung: Rudolf Freudenfeld.
Regie und Biihnenbild: Fr. Zelenka. Ténzerische Mitarbeit: Kamila Rosenbaumova. Es
singen, spielen und tanzen Kinder der Theresienstiddter Kinderheime®, s. Abb. 29.
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Der Ablauf der ganzen Vorfiihrung fiir den Lagerbesuch war bis aufs kleinste Detail
geplant, Freudenfeld bekam ein Zeichen, sobald die Wagen mit dem Besuch in die Strafle
einbogen, ein zweites als die Besucher die Stufen erreichten, beim dritten gab er den Einsatz,
um sie mit den ersten Takten des Finales ,,Brundibar porazen* — ,, Brundibar ist geschlagen*

(e.U.) beim Eintritt in den Saal zu begriien (Frangk 1965: 28).

Laut Regieanweisungen, sollten die Kinder in einem gegebenen Moment ihre Hénde
erheben, in denen sie verschiedene Sachen (Biicher, Federmappen, etc.) halten sollten. Wie
Freudenfeld bemerkt, waren jedoch die Kinder in Theresienstadt nicht weniger vergesslich als
alle anderen Kinder und so streckten viele auch nur die bloBen Fiuste in die Luft, der
Kommission hatte es zwar gefallen, die Zuschauer im Saal nahmen diese Geste jedoch ganz

anderes auf (ebd.).

Nachdem das Finale von Brundibar in dieser neuen Gestalt auch fiir den
Propagandafilm (Regie: Gerron) aufgenommen worden war, kamen beinahe alle
Mitwirkenden in die Transporte nach Auschwitz-Birkenau, wo die meisten von ihnen ihr
Leben lieBen (darunter auch Krasa, Gideon Klein, ,,Séra* Treichlinger, und viele andere). Nur
einige konnten in Theresienstadt bleiben, wie z.B. Alice Herz-Sommer mit ihrem Sohn
Stépan / Rafi, dank des Einspruchs eines deutschen Soldaten, der ihr Klavierspiel bewunderte,

wéhrend thr Mann mit in den Transport musste und nicht tiberlebte (Stoessinger 2012: 47-48).

Fiir das Friihjahr 1945 war ein weiterer Besuch angeordnet und man befahl, dass die
Kinder die noch im Lager waren, Brundibadr einstudierten. Doch man hatte weder Kinder, die
die Oper schon gesungen hatten, noch die Leiter. Da seit September 1944 Tschechisch im
Lager verboten war und tschechische Lieder nur noch im Geheimen laut wurden, entwickelte
sich das Bewegungstheater. Die Idee von Kamila Rosenbaum, Jan Karafidts Broucci (Die
Kdferchen) mit nationalen Liedern (im Rahmen der zweiten ,,Verschonerung™ wurden neben
Deutsch auch andere Sprachen erlaubt) zu unterlegen, realisierte die Choreographin Vlasta
Schonova. Die Musik arrangierte Karel Svenk, das Biihnenbild schuf Adolf Aussenberg.
Kostiime besorgten sich die dreiBig Darstellenden (meist aus der Slowakei) selber. Der Erfolg
bei der Premiere war vergleichbar mit dem des Brundibar, das Werk wurde ca. 30 mal
gespielt und bei dem Besuch im Friihjahr 1945 anstelle der Kinderoper gezeigt (vgl. Sormova

1973: 72, Kuna 2000: 85).
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3.3. Die Bedeutung der Kinderoper fiir Theresienstadtadt

Brundibar war mit seinen 55 Auffiihrungen wohl das bedeutendste Werk, das in
Theresienstadt gespielt wurde. Fiir propagandistische Zwecke der NS wurde es ausgenutzt,
um der Welt Theresienstadt als eine heile Welt vorzugaukeln und das Vorhandensein von
Vernichtungslagern und die Ermordung Hunderttausender von Juden zu verschleiern. Auf die
Mitwirkenden und Zuschauer wirkte die Oper nicht nur psychisch durch ihre Auffiithrungen,

sondern beeinflusste auf verschiedenste Weise auch ihren Alltag.

3.3.1. Psychische Wirkung der Proben und Auffiihrungen

Wie bereits mehrmals geschildert, half die Musik den Menschen in Theresienstadt ihr
Leid und Elend fiir einen Augenblick zu vergessen. Auch bei Brundibar war es nicht anders.
Den Kindern kam die Oper vor, wie ein Mérchen tiber das Leben, wie es sein sollte. Die
Tatsache, dass die Kinder siegten und das grof3e Finale, ,,Brundibar porazen, [...] valku jsme
vyhréli, proto jen, Ze jsme se nedali, Ze jsme se nebali,” — ,,Brundibar ist geschlagen, [...] wir
haben den Krieg gewonnen, nur weil wir uns nicht geschlagen gaben, weil wir uns nicht
fiirchteten,* (e.U.) mit seinem frohlichen Marschcharakter, gaben sowohl den Mitwirkenden,
als auch den Zuschauern die Hoffnung, dass auch der Krieg eines Tages zu Ende sein wiirde
und die Kinder wieder zur Schule gehen, Eis essen und Milch trinken werden. Das Lied
ermutigte und stirkte sie (Lieblova 29.8.2016, Stein-Weissberger / Unreich verdffentlicht
21.11.2010, Stein-Weissberger auf YouTube verdffentlicht 20.11.2014). ,,It was our way to
fight the evil“, sagte Handa Pollak-Drori (YouTube, veroffentlicht 4.3.2013).

Eine andere Wirkung hatte jedoch das Schlaflied (Nr. 6, in Theresienstadt Nr. 5.)
»Maminka koliba, détatko houpy hou, mysli si, co bude az déti vyrostou.” — ,,Die Mutti wiegt
das Kindlein hin und her, denkt daran, wie es sein wird, wenn die Kinder groB sind* (e.U.),
das durch seine Lyrik bei vielen eine nostalgische Stimmung hervorrief. Klang und Text des
Liedes brachten Freudenfeld, und sicher auch viele andere, zum Nachdenken iiber die Zukunft
der Biihnenkinder (Franck 1965: 21). Ela Stein-Weissberger, die 1942 mit elf Jahren nach
Theresienstadt kam, beschiftigte eine andere Aussage aus diesem Lied: ,,[...] maminko,
kdybys nds dneska tak vidéla, jak uz jsme velici [...] — ,,Mutti, wenn du uns heute sehen
wiirdest, wie groB wir schon sind“ (e.U.). Wie Lieblova und die Zuschauerin Eva Landlova
bestitigen, wurde den ,,Theresienstddter Kindern* ihre Kindheit geraubt, durch die Umstinde

wurden sie rasch erwachsen.
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In dem Lied gaben sie ihrer Trauer iiber die verlorene Kindheit Ausdruck und das
blieb nicht ohne Wirkung auf das Publikum (Stein-Weissberger, auf YouTube veroffentlicht
20.11.2014, Lieblova 29.8.2016, Eva Landlova in Brenner-Wonschick 2004: 138).

26, Rudolf Freudenfeld
zitierte diese beiden Lieder
Molto franguilo in einer Widmung an Karel
4 »/ N Herrmann (Hefman), s.
N+ e 1 i ) )
P :\ S f"' A ol Abb. 30. Die vier Takte
’ ’
i zeigen die Melodie des
angs \ v
Maminka Koliba dgtatko noupy hov ) ) )
e s 5 Wiegenliedes. Bei dem
NS S1 o CO pbude a2 dell vyrosiou.
. | " 4 : : RO K13
Maminko . kdybys Tk dnedia nds widia Hinweis ,.dnes: ,.heute:
Jak jsme w3 veilke gnad by seslydéla steht die erste Strophe
Jednou , , . .
Brundibar oow2en (Zeile 1-2): wie die Mutter

Ul gme no doslali . .
i das Kind wiegt, nachdenkt,

\Edv‘ﬁ\"r‘e Uz df&}ﬁv‘v

A e & _:"‘ 1[1 . . .
hral jsme st joresia was sein wird, wenn die

1 < g 4 i g
Pamalka prect jen wslala schovana

Rrundibar v doorniku u Karla Herrmanna Kinder erwachsen sein
: werden, die zweite Strophe

¥ rw»\\-\\\jv‘\\, eyl v dwdame 1Y
T i R O (Zeile 3-4) hingegen wird

zu einer Ansprache der
Kinder an die Mutter, dass
wenn sie sie heute sehen
wiirde, wie grof} sie schon
sind, sie sich wohl schimen

wirde. Bei dem Hinweis

Abb. 30 Widmung von Rudolf Freudenfeld an K. Herrmann, April 1944.
Pamitnik Terezin.

steht eine Umdichtung des Finales ,,Brundibar ist geschlagen, wir haben ihn erwischt. Jetzt

jednou...” — eines Tags",

sind wir erwachsen, wir haben aufgehort zu spielen. Eine Erinnerung blieb doch erhalten
,Brundibar‘ im Sammelwerk von Karel Herrmann.* Darunter steht die Angabe ,,In ,Hamburg*
zu Gast im April 1944 Rudi Freundenfeld”, (e.U). Die Widmung verweist laut der
Gedenkstitte Theresienstadt darauf, dass sich im Friihjahr 1944 Karl Herrmann (Karel
Hefman) an der Organisation der Auffithrungen in den Hamburgischen Kasernen des Ghettos

beteiligte (Gedenkstitte Theresienstadt, Beschriftung bei der Widmung).
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Bei der Vorfiihrung der Kinderoper fiir die Lagerkommandantur war kein anderes
Publikum anwesend, wie Mitwirkende berichteten, standen die Ménner streng auf dem
Balkon, die Miitzen auf dem Kopf, der Lagerkommandant befahl , Los!“. Im Laufe der
Auffilhrung nahmen sie jedoch ihre Miitzen ab und setzten sich. Wie sich Ela Stein-
Weissberger entsinnt, geschah das gerade wihrend des Schlafliedes. Auch diese, nach auen
hin kaltherzigen Ménner, fiihlten sich offensichtlich von der lieblichen Musik betroffen. Auch
sie hatten Kinder und keiner wusste, was ihnen alles zustoflen konnte. Nach dem Ende der
Vorfiihrung herrschte Stille, die Médnner standen erst nach einigen Minuten auf, (Franék 1965:

28, Stein-Weissberger / Unreich, veroffentlicht 21.11.2010).

Ob die Rolle des ,,Brundibar als Verkorperung des Bosen empfunden wurde, und die
Mitwirkenden und Zuschauer Hitler in ihm sahen, wie etliche Quellen angeben, ist
fragwiirdig. ,,Sara* Treichlinger vermenschlichte den Bdsewicht so gut, dass er zum
Publikumsliebling wurde (Laub 1943: 8, Fran¢k 1965: 26, Lieblova 29.8.2016, u.a.). Er lernte
den aufgeklebten Schnurrbart zu bewegen und setzte dies geschickt und im richtigen
Augenblick ein, so dass die Spannung nachlieB und aus dem Publikum oft erleichtertes
Aufatmen zu horen war. Er spielte alle Auffiihrungen, niemand hétte sich gegen ihn in dieser
Rolle durchsetzen konnen (Fran¢k 1965: 26). Das Bose im Brundibar wurde mehr als in der
Figur des Bosewichts, im allgemeinen Handeln der Personen gesehen; in der Haltung der
Erwachsenen gegeniiber den Kindern, im Stehlen, etc. Ob die Nazis, welche bei den Proben
dabei waren und die Einstudierung und Auffiihrung zulieBen, den Sinn der Oper verstanden,
und dass sie gegen sie gerichtet war, fragten sich selbst die Darstellenden, darunter auch
Handa Pollak:

,If they don’t understand it or if they just don’t care because they knew, what we didn’t
know that we all ment to go to the gas chamber to die and not to survive. May be they
thought let the Jews play a little bit before they go to be killed®, (YouTube verdffentlicht
4.3.2013).

Tatsache ist, dass die Lieder in ganz Theresienstadt erklangen. Die Melodien wurden
gepfiffen und die Oper oder einzelne Szenen von verschiedenen Amateurgruppen auf Hofen
gespielt; Brundibar wurde zum Eigentum der Kinder (Hoffmeister 1963: 25 zit.n. Gesprachen
mit Uberlebenden, ohne konkrete Namen zu nennen). Wihrend der Auffiihrungen mussten die
Mitwirkenden nicht den Judenstern tragen und konnten sich dadurch fiir wenige Augenblicke
wirklich frei fiihlen (Lieblova 29.8.2016, Stein-Weissberger auf YouTube verdffentlicht
20.11.2014).
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3.3.2. Piadagogischer Aspekt der Oper und ihre Funktion im Rahmen des
geheimen Unterrichts

Im Kern ist die Kinderoper ein Lehrstiick, auf marchenhafte und dennoch menschliche
Weise wird gezeigt, dass nur Ehrlichkeit und Mut Hass und Selbstsucht besiegen konnen.
Gleichzeitig werden Néchstenliebe, gegenseitige Hilfe und kollektiver Zusammenhalt betont.
In dem iiberfiillten Lager, in dem Kinder zu zwanzig oder dreiBig unter schlimmsten

Lebensbedingungen zusammen wohnten, war diese Botschaft mehr als sinnvoll.

Schon bevor die Darstellenden nach Theresienstadt kamen, durften sie im Protektorat
keine Schulen (auch keine Musik- und Tanzschulen) besuchen, hier lernten sie nun zu singen,
Texte vorzutragen und zu tanzen. Durch die Auffiihrungen trugen sie dazu bei, dass auch die
anderen Kinder und sogar Erwachsenen zum Lernen von Melodien, Spriichen und sogar
Tanzschritten motiviert wurden (wie wichtig gerade der Walzer fiir Ela Stein-Weissberger

war, wird im Kapitel 3.3.3. geschildert).

Dass Brundibar auch fiir den geheimen Unterricht existenziell war, zeigen
Erinnerungen Freudenfelds an eine Musikunterrichtsstunde. Er sa3 im Sportsaal hinterm
Harmonium, vor ithm hundert Kinder, mit denen er einen mehrstimmigen Chor einstudierte,
wie Ublich stand vor dem Saal immer jemand Wache und warnte den Lehrenden und die
Schiilerlnnen im Falle einer ,,Gestapokontrolle durch ein vorher abgemachtes Zeichen.
Freudenfeld konzentrierte sich damals voll auf den Unterricht, war aber stindig darauf
vorbereitet, das streng verbotene Unterrichten in erlaubte Beschiftigung umzugestalten. Einen
Vorfall geben am besten seine eigenen Worte wieder:

,Erste Stimme, zweite Stimme und gemeinsam. Dritte Stimme und alle drei. Vierte
Stimme, der gesamte Chor und von neuem in verschiedenen Variationen. Auf einmal
ging die Tir auf und — ein Gestapomann. Der theresienstidter Kommandant, der
befiirchtete Rahm, hinter im LeoS, der Heimleiter. Wie gewdohnlich horte ich auf zu
spielen und stand auf. Leo§ stellte mich als einen Jugendbetreuer vor und Rahm schoss
die Frage ,Wie ist ihr Lehrplan® heraus [...]. ,Was fiir ein Lehrplan?‘ antwortete ich mit
vorgetduschtem Staunen. ,Wir singen doch nur, wir liben Chorgesang, wir studieren
Brundibar en...° Bei Brundibdr biss er an, mit Interesse fragte er mich aus. Ich sah, wie
Leos, der vorher bleich geworden war und sich an die Wand lehnte, erleichtert aufatmete
und mir anerkennend zuzwinkerte.* (e.U., Frangk 1965: 11).%*

64 Prvni hlas, druhy a dohromady. Tieti hlas a vechny tfi. Ctvrty, cely sbor a znova v riiznych obménéch.
Najednou se rozlétly dvere a — getapak. Velitel Terezina, obavany Rahm, a za nim LeoS, spravce domova.
Podle zvyklosti jsem pfestal hrat a postavil se. Leo§ mne predstavil jako opatrovnika mladeze a Rahm ihned
vystfelil otazku: ,Wie ist ihr Lehrplan® [...]. ,Jaky plan vyuky?‘ odpovidam s pfedstiranym udivem, ,my piece
jen zpivame, nacvi¢ujeme sbory, zkousime Brundibara...‘ Na Brundibara zabral, se z4jmem se vyptaval. Videél
jsem, jak Leos, ktery piedtim zbledl a opiel se o zed’, si ulehc¢ené oddechl a s uznanim na mne mrkl.* (Fran€k
1965: 11).
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Das Unterrichten groBer Gruppen von Kindern auf Dachbdden, in Kellern, Sportsélen,
u.a., ohne Lehrmittel und unter der Voraussetzung, dass jeden Moment eine Kontrolle
kommen konnte, vor der man den Lehrauftrag in Spiele, Gesang und ,einfache
Beschiftigung® umgestalten musste, war fiir die unterrichtenden Betreuer nicht einfach. Doch
sie wurden im Vortduschen so geschickt, dass sie kaum erwischt wurden. Auch Freudenfeld

gliickte es immer wieder. (Franék 1965: 10 — 11).

3.3.3. Personliche Bedeutung fiir die Mitwirkenden

Vor allem die Solisten wurden durch ihre Auftritte in der Kinderoper zu
Beriihmtheiten im gesamten Ghetto; man sprach sie mit ihren Rollennamen an und rief ihnen
nach. Zum regelrechten Star wurde jedoch Brundibar — Séra Treichlinger, kaum jemand
sprach ihn danach anders als mit seinem Rollennamen an, und von den Kochen bekam er
immer wieder Nachschlag. Eines Tages traute er sich, Freudenfelds Worten nach, sogar zum
Judenéltesten zu gehen, der ihn mit den Worten ,,Was wiinschst du, Brundibar?* empfangen
haben soll (e.U., ,,Co si piejes, Brundibare?*). Er bat um eine Arbeit, wo er mit Fleisch zu tun

hitte und wurde darauf hin zu den Metzgern geschickt, (Fran¢k 1965: 25).

Freudenfeld hatte ihn dank seiner unmittelbaren Anfrage, ob er denn im Brundibar
mitmachen konne, kennen gelernt. Sie wurden zu unzertrennlichen Freunden, schliefen
gemeinsam auf einer Doppelpritsche, abends schlief Sara nicht ein, bevor ihm Rudi nicht von
seinem Tagesgeschehen erzdhlte, sie teilten einfach alles. Zusammen mit seiner Frau Blanka
plante Freudenfeld, den Pilsner Waisenbuben nach dem Krieg zu sich zu nehmen und ihn in
seinem Studium zu unterstiitzen. Seine Tante, die sich wie eine Mutter um ihn kiimmerte, und
Blanka Freudenfeld nannte Sara liebevoll ,,seine Madchen® (e.U., ,»moje holky*, Fran¢k 1965:
26).

Ela Stein-Weissberger war ihre Rolle als Katze ungeheuer wichtig, gleich nach dem
sie diese bekommen hatte, lief sie begeistert zu ihrer Mutter, um es ihr mitzuteilen. Diese,
eine grofle Opernliebhaberin und ausgezeichnete Tanzerin, freute sich fiir ihre Tochter. Ela
war es sehr angenehm zu erfahren, dass sie als Katze auf der Biihne zusammen mit Hund und
Spatz armen Kindern helfen sollte (Stein-Weissberger / Unreich verdffentlicht 21.11.2010).
Entscheidend fiir sie war aber auch das Erlernen von Walzerschritten. Spater tanzte sie mit
ihrer Mutter durch den kleinen Schlafraum und beide vergaBBen dabei die AuBenwelt und

schopften neue Hoffnung (Brenner-Wonschick 2004: 172-173).
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Fiir einige der Kinder bedeutete der Auftritt im Brundibar den Anfang ihrer spéteren
kiinstlerischen Karriere. Raphael Sommers Traum in Theresienstadt war es, Schauspieler zu
werden (Stoessinger 2012: 127), spiter wurde er allerdings ein geachteter Cellist und
Dirigent. Greta Klingsberg wurde in Israel Séngerin, Anna Hanusovd in Tschechien

Opernséngerin, Pianistin und anerkannte Musikpédagogin.

Dank ihrer Mitwirkung im Brundibar waren die meisten der Solisten und Leiter vor
den Transporten gen Osten sicher, allerdings wurde ihnen dann der Propagandafilm zum

Verhingnis.

3.3.4. Einfluss auf das weitere musikalisches Schaffen im Ghetto

Paradox erscheint, dass das Ghetto Theresienstadt im Hinblick auf das kiinstlerische
Schaffen, als einer der ,,freiesten” Orte in der NS-Diktatur wahrgenommen werden konnte,
was das Geistige anbelangte (Kuna 2000: 10). Hier konnten offiziell die Oper Esther liber die
Befreiung des jiidischen Volkes durch die junge Frau aufgefiihrt werden und Werke jiidischer
Autoren (Mendelssohn, Mahler, Schonberg, etc.) erklingen, die im sonstigen Reichsgebiet
verboten waren. Hier wurden auch Jazz und moderne zeitgenossische ,,entartete Werke

gespielt.

Einen wichtigen Musikkdrper bildeten in Theresienstadt die sog. ,,Ghetto-Swingers®,
die z.B. mit Gershwins Rhapsody in blue einige Transporte nach Auschwitz verabschiedeten.
Bedfich / Fritz Weiss spielte in diesem Ensemble Klarinette, griindete aber auch sein eigenes

Jazz-Quintett und paraphrasierte Brundibdr in seinen Kompositionen (Cervinkova 2003: 206).

Wahrscheinlich war es der Erfolg von Brundibar, der den Komponisten Hans Krasa
zum Schreiben seiner Ouvertiire fiir Kammerorchester inspirierte. Tatséchlich lassen sich in
diesem Werk einzelne Melodievarianten aus der Oper wiederfinden. Die Orchestrierung ist
jedoch eine andere, es gibt eine zweite Klarinette und Trompete, zwei Bratschen und ein
zweites Violoncello, dafiir keine Flote. Anders als alle anderen Werke von Krasa, die im
Ghetto aufgefiihrt wurden, trdgt das Manuskript keine Eintrdge und Eingriffe, was darauf
hindeut, dass die Ouvertiire dort nie zur Auffilhrung gebracht wurde und somit ihre

Urauffithrung erst 1993 in Jerusalem stattfand (Cervinkova 2003: 215-216).
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3.3.5. Brundibar als Gedenkoper nach Theresienstadt

Beinahe in jeder Publikation und in jedem Dokumentarfilm, der die Kinderoper
erwihnt, denken Zeitzeugen an die Mitwirkenden aus Brundibar zuriick, die den Holocaust
nicht iiberlebten.

,»S0 few of them survived and they were so talented. So many wonderful children among
them, promising children, children that would become poets and artists and so many of
them they’re gone for nothing*

sagte die ehemalige Chorsdngerin Dita Kraus mit Tréanen in den Augen (auf YouTube
veroffentlicht am 4.3.2013). Auch Dagmar Lieblova und Ela Stein-Weissberger ergeht es bei
der Erinnerung an die Verstorbenen nicht anders (Lieblova 29.8.2016, Stein-Weissberger /
Unreich verdffentlicht 21.11.2010). Stein-Weissberger dachte lange Zeit, dass die Oper mit
threm Theresienstiddter Ensemble gestorben sei, erst als sie das erste Mal in Washington D.C.
an einer Auffithrung teilnehmen konnte, und die Oper von freien Kindern gesungen horte,

wurde ihr bewusst, dass diese nie sterben wird (auf YouTube verdffentlicht 20.11.2014).

Die wenigen Uberlebenden setzen sich bis heute fiir die Auffiihrung der Kinderoper
ein, deutlich wird dies besonders in der ersten Auffithrung des Brundibdar in Theresienstadt
nach dem 2. Weltkrieg (18.9.1991), organisiert von der Theresienstidter Initiative und in dem
Projekt von Jeunesses Musicales Deutschland unter Leitung von Raphael (Rafi) Sommer.
Greta Klingsberg ist es zu verdanken, das Brundibdr ins Hebriische libersetzt wurde. Die
iiberlebenden Darstellenden besuchen viele der Auffiihrungen in Theatern, Schulen, kleinen
Zentren, etc. und berichten dabei iiber die Zeit, als sie in Brundibar spielten (Lieblova

29.8.2016, Dokumentarfilm auf YouTube veroftentlicht 4.3.2013).

Michaela Vidlakova schildert die Gefiihle, der ehemaligen Mitwirkenden bei einer der
ersten Auffithrungen von Brundibar in Theresienstadt nach dem Krieg (am 16.10.1991 bei
dem Eroffnen des Ghetto-Museums):

»-..] es spielten wieder Kinder — nicht jiidische. Aber alle Mitbeteiligten, die im
Publikum standen, sangen mit ihnen mit und standen und weinten und sangen und
standen und weinten.“ (e.U., Vidlakova 22.2.2009).%

Auch Dagmar Lieblova erkldrte der Verfasserin dieser Arbeit, dass ihr noch bis vor kurzem

bei dem Abschlusschor immer Trdnen in den Augen standen (Lieblové 29.8.2016).

65 [...] hraly [ho tam] zase d&ti - ne zidovské. Ale vichni u&astnici, kte¥i stali v publiku, zpivali s nimi a stali a

breceli a zpivali a stali a breceli®, (Vidlakova 22.2.2009).
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3.4.Vorbereitung des Briinner Projekts

In Theresienstadt waren es jiidische Kinder, die auf der Biihne durch Brundibar ihre
Umgebung vergessen konnten, in Briinn sollte Brundibar fiir Kinder aus der Umgebung des

Roma-Ghettos ein Erlebnis werden, das sie aus ihrem Alltag reif3t.

3.4.1. Griinde fiir das Entstehen des Projekts

,Leider iiberdauern in der tschechischen Majoritatsgesellschaft immer noch Misstrauen
und Vorurteile gegeniiber nationalen, ethnischen, religiosen und anderen Minderheiten.
Gerade die Minderheit der Roma ist davon betrichtlich betroffen. Roma-Kinder erleben
oft bereits vom frithen Alter an Misstrauen und AuBerungen des Rassismus, sie werden
an den Rand der Gesellschaft abgeschoben, in ,ihr Ghetto*“ (e.U., Geislerova,
Kopftivova, Skarka, Gelrich 2015: 1),66

so erklarten die Begriinder des Projekts Brundibar z ghetta im Antrag auf finanziellen
Zuschuss an das Kultusministerium der Tschechischen Republik ihren Ausgangspunkt fiir das
Entstehen des Projekts. Entscheidend fiir das Projektteam war die Lage zahlreicher Roma-
Familien im Briinner Ghetto. Sie fiihren ein armseliges Leben, die Eltern konnen es sich
mehrheitlich nicht leisten, ihren Kindern Nachmittagsveranstaltungen zu bezahlen oder mit
ihnen an Wochenenden irgendwo hinzufahren. Es gibt zwar die bereits erwahnten Angebote
(z.B. von Drom, verschiedene Bands und Tanzgruppen), doch ist die Teilnehmerzahl oft
beschrinkt und fiir manche Kinder aus verschiedenen Griinden nicht zugénglich. Dadurch
verlieren diese Kinder ihr Selbstvertrauen und die Hoffnung, dass es ihnen einmal besser
gehen konnte. Von klein auf spiiren sie die Armut der Familie, die oft von jahrelanger
Verschuldung begleitet ist, und geraten somit bereits in jungem Alter in einen Teufelskreis,
aus dem sie kein Entrinnen sehen (ebd.).

Gerade fiir diese Kinder war das Projekt Brundibar z ghetta gedacht, um ihnen zu
zeigen, dass es nicht darauf ankommt, aus welchen Verhéltnissen sie kommen, sondern dass
thre Werte, ithr Kénnen und ihre Begeisterung entscheidend sind (ebd.). Es gibt kaum eine
andere Kultur, bei der Musik so hochgeschitzt wird und die, laut Romaforscherin Zuzana
Jurkova, auch begriindet mit Musik verbunden wird, wie die der Roma (Jurkova 2003: 96).
Auch in den drmsten Familien der Briinner Roma nimmt die Musik eine entscheidende Rolle
ein, wie es fiir AuBlenstehende z.B. wihrend des Ghettofests sichtbar wird. Es war die

offensichtliche Begeisterung der Briinner Roma-Kinder fiir Musik, die Josef Skarka wihrend

6 Bohuzel vsoudobé &eské majoritni spolecnosti stale pretrvavaji nedtvéra a predsudky proti mensindm
narodnim, etnickym, nabozenskym a jinym. Zna¢né postiZzena nedtivérou je pravé romskd mensina. Romské
déti uz od utlého détstvi mnohdy zakouseji nediivéru a projevy rasismu, jsou odsouvany na okraj spole¢nosti,
do ,,,svého ghetta“ (Geislerova, Koptivova, Skarka, Gelrich 2015: 1).
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des Ghettofestes 2014 wahrnahm, und die zum Entstehungsgedanken des Projekts und zu
seiner weiteren Entwicklung fiihrte (Skarka 10.8.2016).

3.4.2. Projektkonzept

Das Kernteam (Skarka, Geislerova, Kopfivova, Gerych) gab dem Projekt den
Arbeitstitel Brundibar pro Ghettofest — ,Brundibar fiirs Ghettofest (e.U.). Im September
2014 entschloss man sich, wihrend der Erarbeitung des Konzepts diesen in die endgiiltige
Fassung Brundibdr z ghetta — ,,Brundibar aus dem Ghetto“ (e.U.) umzubenennen. Einerseits
deutet dieser Name auf das Ghettos hin, in dem die Oper einstudiert werden sollte,
andererseits kann er auch in Bezug auf den Inhalt als das Verjagen Brundibars, des ,,Bosen®,

aus dem Ghetto, wahrgenommen werden.

Das Inszenierungsteam, das von Anfang an ehrenamtlich am Projekt arbeitete, setzte
sich zu Beginn das Ziel, allen Kindern, die sich fiir das Projekt interessieren wiirden, die
Teilnahme zu ermdglichen. Deshalb besuchte es im Januar 2015 die Grundschulen im Ghetto,
stellte dort das Projekt in den einzelnen Klassen vor und lud alle Interessierten ein, daran
teilzunehmen. Im Laufe der ersten zwei Monate (Februar, Mirz) bildete sich eine

Darstellendengruppe von ca. 25 Kindern.

Im Antrag an das Kultusministerium erklédrte das Team, dass die Kinder wéhrend des
Projekts so gefiihrt werden sollten, dass das hochstmdgliche kiinstlerische Niveau erreicht
wiirde, gleichzeitig aber auch gute Voraussetzungen fiir positives schopferisches Streben der
Teilnehmenden in einer freundlichen Atmosphére entstiinden. Im Vordergrund des Projekts
stand somit nicht nur die Einstudierung der Kinderoper mit den kleinen SédngerInnen, sondern
das Angebot, ihre Freizeit zu bereichern. Die Kinder sollten, auch durch die Botschaft der

Oper selber zu gegenseitiger Toleranz, Teamgeist und Selbstbewusstseins gefiihrt werden.

Tatsdchlich vermittelte das Team wéhrend der wochentlichen Proben und mehreren
Probewochenenden den Darstellenden erste Biihnenerfahrungen. Auf spielerische Weise
lernten die Kinder, sich auf der Biihne zu bewegen, ilibten Aussprache, Einsatz der Stimme,
Gesang und Tanz. In den Pausen unterhielt man sich miteinander, spielte und sang
gemeinsam. Bei Probewochenenden wurde zusammen gegessen (oft kochte jemand vom
Team fiir alle ca. 30 Mitwirkenden). Um den Teamgeist zu stdrken und die Kinder auch fiir
thren Flei3 zu belohnen, besuchte man mit ihnen gemeinsam das Kino, Konzerte, ging

FEisessen...
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Der Bezug zum Ghetto war fiir das Inszenierungsteam grundlegend. Das Einbauen

dieses Begriffes in den Titel des Projekts war der erste Schritt, um darauf aufmerksam zu

machen, das Projektlogo mit der Umrisskarte des Ghettos unterstiitzte und prasentierte dieses

Vorhaben (s. Abb. 31). Gleichzeitig sollte mit dem Inszenierungskonzept auch an die

Geschehnisse im Ghetto Theresienstadt erinnert werden. Die Briinner Darstellenden wurden

mit der Geschichte des Brundibdr und dem Holocaust vertraut gemacht und nahmen an einer

Gedenkveranstaltung fiir die Opfer teil.
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Abb. 31 Logo des Projekts, éin.gé.b‘éut in die Karte voﬂ ‘Briinn © Leo Burnett. Archiv Brundibar 7 ghetta.

Das Projekt sollte auch Auswirkungen auf die Familien der Kinder haben. Die

Kommunikation zwischen dem Projektteam und den Eltern, die an der Einfithrung in das

Projekt teilnahmen, sollte diesen

vergegenwartigen, dass ihren Kindern hier eine
Chance zum Entdecken und Entwickeln ihrer

Talente geboten wiirde (ebd.).

Da eine Theaterauffiihrung mit

augenblicklicher = Reaktion des  Publikums
(Applaus, Lachen, etc.) verbunden ist, wiirden die
Kinder also fiir ihren Fleil bei den geplanten
Auffiilhrungen im Rahmen des Ghettofestes im
Juni 2015 sofort eine Belohnung in Form des
Beifalls erhalten. Dies sollte zusatzlich zur

Stirkung von Selbstvertrauen und eigener

Wertschédtzung beitragen (Geislerova, Koptivova,
Skarka, Gelrich 2015: 1-3). Unterstiitzt werden
bereits vorab  durch  die

sollte dies
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Medienkampagne. Jede/r Darstellende (soweit sie / er wollte) wurde fotografiert und bekam
ein eigenes Plakat, das zu den ersten beiden Auffiihrungen einlud und im 6ffentlichen Raum

in Briinn aufgehéngt wurde (s Abb. 32).

Alle Plakate sahen folgendermaBen aus: Unter der Uberschrift ,,Drz mi palce® (,,Driick
mir die Daumen®), ,,Dej mi like* (,,Gib mir nen Like®), ,,Dej mi 5 (,,Gib mir 5°) oder ,,Palec
hore, more* (,,Den Daumen hoch, Kumpel*“ — ,,more* auf Romanes Kumpel) sind die Fotos
der Kinder platziert. Im orangen Feld ging der Text weiter mit ,,Budu zpivat v opete!* (,,Ich
werde in der Oper singen!®, e.U.). Im grauen Block wurden die Grundinformationen
zusammengefasst (e.U.):

,Hans Krasa: Brundibar. Premiere am 5. Juni um 19.00. Reprise am 6. Juni um 16.00. In
der Rolle des Brundibar Josef Skarka. Regie Linda Keprtova. Die Kinderoper wird im
Rahmen des Festivals Ghettofest aufgefiihrt.*

Unter weiteren Informationen findet man den Link zur offiziellen Webseite des
Projekts und zu seinem Facebook-Profil. Am unteren Rand befindet sich eine Danksagung an

alle Sponsoren. Jedes Kind konnte sein eigenes Plakat mitnehmen.

Eine personliche Einladung ,,Driick uns die Daumen. Wir werden in der Oper singen*
(e.U.), ging an die Familien und Freunde der Mitwirkenden, an Sponsoren und VIP-Giste
(unter anderem auch an Helfer von Ghettofest, Journalisten, u.a.). Der Einladungstext lautete
(e.U.): ,,Wir laden Sie herzlich zur Opernauffiihrung von Hans Krasa’s Brundibdr ein, die
Kinder aus der ,Briinner Bronx‘ fiir Sie einstudierten. Kommen Sie am 5. Juni um 19:00 oder
am 6. Juni um 16:00 in das Theater Divadlo na Orli, um ihre Miihe mit Applaus zu belohnen.

Wir freuen uns auf Sie, das Projektteam von Brundibar aus dem Ghetto.” (s. Abb.33).

BUDEME ZPiVAT V OPERE!

Srdecné Vas zveme na predstaveni opery Hanse Krasy Brundibar,

kterou pro Vas nazkousely déti z ,brnénského Bronxu”. Piijdie jejich Usili odménit potleskem T J
5. &éervna v 19:00 nebo 6. éervna v 16:00 do Divadla na Orli. i

¥ hl |
Tésime se na Vas, tym projektu Brundibar z ghetta . % “Y%Q R ‘
2

\
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Zé3litu nod projektem prevzali: sendtor Zdensk Papouiek, néméstek primétora mésta Brna Malsj Hollan,Velvyslanectvi USA v Praze. Vzniklo za podpory MC Brno - Zidenice.

Abb. 33 Personliche Einladung zur Premiere und ersten Reprise des Projekts. Archiv Brundibar z ghetta.
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3.4.3. Zeitlicher Ablauf

Ab Juni 2014 traf sich der Kern des Inszenierungsteams; Josef Skarka, Katefina

Geislerova und die Verfasserin der Arbeit. Gemeinsam erstellten sie einen vorldufigen

Zeitplan und entwarfen unterstiitzt von den Ghettofest-Vertretern Pavel Strasak und Eva

Gerych einen Finanzplan, um Gelder beim Ministerium und verschiedenen Geldgebern zu

beantragen, ab Oktober / November wurde das Team auch von Ruth Konvalinkovd und

Martin PtaCek unterstiitzt. Jana Suchomelova, Monika Balogova und Vladimir Balog kamen

erst zu Beginn der Probephase hinzu, die Regisseurin Linda Keprtova erst im Verlauf der

Einflihrung der Darstellenden in die Theaterpraxis.

Der zeitliche Ablauf 2014 / 2015 bis zur Premiere:

Wann Was

2014: Juni Teambildung, erste Treffen, Besprechen des Ablaufs, Ausformulierung des Konzepts
bis

September

Oktober Stellen von Antrdgen (unter anderem beim Tschechischen Kultusministerium),

bis November

Offentliche Présentationen des Projekts im Rahmen von Foundraising-
Veranstaltungen (z.B. Brnénsky vyvar)

Dezember

Kommunikation mit den Schulleitern, Besprechen der Schulbesuche, Suche nach
Proberdaumlichkeiten

2015: Januar

Besuch an den Schulen, Vorstellen des Projekts bei den SchiilerInnenn,
Zusichern von Proberdumen in der Grundschule Merhautova inmitten des Ghettos

Errichten der Facebookprofilseite ,,Brundibar z ghetta“

Beginn der Zusammenarbeit mit dem Fotografen Josef Rabara, der Stiftung Hate
Free und der Marketingfirma Leo Burnett

Februar Erstellen von Anmeldungen und Infozetteln, Verteilung in den Schulen

19.2.2015 Erstes Infotreffen im Saal der Bibliothek Jifiho Mahena (weiter: KIM)

Miirz Wochentliche Musikproben und Einfiihrung in Bithnenbewegung und —sprache..
Besuche bei den Proben durch:

12.3.2015 Ales Slanina, urspriinglich geplanter Brundibar-Darsteller

19.3.2015 Tanzgruppe Merci

April Wochentliche Musik- und Arrangierproben mit der Regisseurin
Verhandlungen iiber den Auffiihrungsort (Divadlo na Orli)
Senator Zdenék Papousek, die amerikanische Botschaft und der stellvertretende
Oberbiirgermeister Briinns Mat¢j Holan iibernechmen die Schirmherrschaft liber das
Projekt

26.4.2015 Die Firma Leo Burnett gestaltet das Visual und die Kampagne fiir das Projekt

Kinobesuch: Marchen Piserr moie im Kino Art
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Mai Wochentliche Musik- und Arrangierproben
1.-3.5.2015 1. Probewochenende im Museum der Roma-Kultur
8.-10.5.2015 2. Probewochenende im Theater Barka mit dem Dirigenten Pavel Snajdr

15.5.2015 Begegnung mit Matéj Ruppert, Sdnger der Band Monkey Business in KIM

20.5.2015 Einfilhrung in die Geschichte Theresienstadts durch zwei Mitarbeiterinnen der
Theresienstidter Initiative

22.5.2015 Entstehung der offiziellen Webseite von Brundibdr z ghetta und Beginn der
Werbekampagne, Plakate im 6ffentlichen Raum

Juni Proben auf der Biihne und mit Orchester und erste Auffiihrungen

1.6.2015 Erste Orchesterprobe

2.6.2015 erste Probe auf der Biihne des Theaters Divadlo na Orli

4.6.2015 Technische, Beleuchtungs- und Tonprobe, 1. Generalprobe

5.6.2015 2. offentliche Generalprobe und Premiere

6.6.2015 Reprise

11.6.2015 Gemeinsames Eisessen

Der Zeitplan macht deutlich, dass sich das Team ungefdhr ein halbes Jahr auf das
Projekt vorbereitet hat, erst nach Teammitgliedern, Sponsoren, Proberdume und schlie3lich
auch nach Darstellenden suchte. Die Teilnahme am Projekt war fiir die mitwirkenden Kinder
sehr intensiv. Anfangs trafen sie sich jede Woche fiir 90 Minuten um die Lieder zu proben
und erste Bewegungs- und Theatererfahrungen zu sammeln, im Mai kamen noch zwei
Probewochenenden hinzu, bis schliellich in der Generalprobenwoche die Kinder fast jeden

Tag im Theater verbrachten.

3.5. Briinner Darstellende

3.5.1. Milieu der Kinder

Die Assistentin Monika Balogova wohnte mit ihrer Familie {iber sieben Jahre in einer
Pawlatschenwohnung auf der StraBBe Milady Hordkové, einer Grenzstrale des Briinner
Ghettos. Fiir sie war der allgegenwértige Schmutz, Zigarettenstummel und Injektionsnadeln,
die frei auf der Erde herumliegen, unertrdglich und sie machte sich, wie einige der Miitter
dort, Sorgen um ihre Kinder. Sie schaffte es, von dort wegzuziehen (Balogova 19.9.2016).
Doch nicht alle Kinder haben das Gliick, dass sich ihre Eltern so um sie kiimmern. So traf die
Sozialpadagogin Ruth Konvalinkovd vor einer Probe die Mutter eines Darstellers

vollkommen betrunken auf der Strale an, und das war kein Einzelfall (Konvalinkova
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27.6.2016). Nicht nur der Alkohol ist ein Problem im Ghetto. Wie die Sozialpddagogin weiter
berichtete, wurden ihrem Mann auf dem Weg durchs Ghetto am helllichten Tage
verschiedenste Drogen angeboten (ebd.). Die Armut, in der viele Familien leben, fiihrt dazu,
dass Eltern zu Drogen und Alkohol fliichten und sich nicht um das Wohlergehen der Familie
sorgen. Einige ,,Projektkinder* sind Waisen (oder von den Eltern ausgesetzt) und werden von
GrofBeltern oder in Waisenhédusern grof3gezogen. Um die Privatsphére der Kinder zu schiitzen,

werden in diesem Zusammenhang keine Namen angefiihrt.

Zwei Filme, die tiber das Projekt entstanden, dokumentieren, dass in dem Ghetto
Hunderte von Kindern leben, die niemand ernst nimmt und an die niemand glaubt. Sie
begegnen von klein auf der Gleichgiiltigkeit. Zu ihren Gefdhrten zdhlen vor allem ihre
Ghettonachbarn, und sie konnen sich nicht vorstellen, dass sie den Weg aus diesem Ghetto, in

dem auch schon ihre Eltern geboren wurden, finden konnten (Leo Burnett 2015).

Eltern, die einer Arbeit nachgehen (z.B. als Handwerker) und sich ihrer Familie
widmen, miissen wie Monika Balogova zusehen, wie ihre Kinder in dem Frust und Schmutz
des Ghettos aufwachsen, die iiberall zu spiiren sind. Gerade diese Eltern motivieren ihre
Kinder an Projekten wie Brundibdr z ghetta teilzunehmen. Doch es gibt auch Eltern, die fiir
die Teilnahme ihrer Kinder finanzielle Gegenleistungen erwarteten und denen erklért werden
musste, dass auch das Projektteam unentgeltlich arbeitet, und dass die Erfahrungen und

Erlebnisse, die die Kinder sammeln werden, sie bereichern.

Wie Monika Balogova bemerkt, ist bei vielen der im Ghetto lebenden Familien die
Bestrebung alles so schnell wie moglich zu erreichen, entscheidend, was z.B. auch fiir das
Lernen in der Schule gilt (Balogova 19.9.2016). Auch den Eltern beizubringen, dass die
Einstudierung der Oper, die Gesang, Schauspiel und Tanz vereint, ldnger dauert, als wenn
man ein kurzes Tanz- oder Musikstiick auffiihren mochte, war eine Herausforderung, der sich
das Team oft stellen musste. Monika Balogova, der als erfahrener Roma-Tanzlehrerin der
Unterschied zwischen diesen Sparten bewusst war, erklérte dazu;

,Das Theater musste langsam einstudiert werden, tiberhaupt war es schwer ihnen [den
Kindern] innere Ruhe beizubringen; jetzt muss du ruhig sein, jetzt musst du das tun, was
ich sage, jetzt kann es schnell gehen, jetzt kannst du dich vorfithren. Es war sehr
kompliziert und anstrengend, ihnen diese Regeln, das Vorgehen, die Arbeit,
beizubringen.* (e.U., Balogova 19.9.2016).%"

67 Divadlo se muselo cvi¢it pomali¢ku, viibec naucit je tomu klidu, ted’ se musi$ zklidnit, ted’ musis délat to, co
fikam, ted’ je to ta rychlost, ted’ se mizes predvést, t€ém pravidlim a viibec tomu postupu a té praci, pro né to
bylo stra$n¢ slozité a naro¢né* (Balogova 19.9.2016, 7.30).
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3.5.2. Die Kinder

Anliegen des Teams war es, dass jedes der Kinder seinen Platz fand und spiirte, dass
es personlich fiir das Gelingen des Projekts wichtig und mitverantwortlich war, auch deshalb
bekam jedes Kind sein eigenes Plakat und ein kurzes Vorstellungsprofil auf der Webseite des

Projekts (nicht alle nutzten diese Gelegenheit).

Die meisten Kinder besuchten zu Beginn der Proben die fiinfte Klasse (einige waren
jiinger, wenige élter) der drei Grundschulen im Ghetto, die das Team angesprochen hatte, die
ZS Namésti 28. fijna, ZS Merhautova und ZS Vranovska (bzw. ihre Zweigstelle Stard).
Einige kamen auch von der Grundschule J. A. Komenského aus Husovice, einem zum Teil
auch sozial benachteiligtem Gebiet. Wegen Datenschutz werden bei den Kindern nur
Angaben verdffentlicht, die sie in ihrem personlichen Medaillon auf der Webseite (Brundibar
z ghetta, offizielle Webseite) oder im Interview mit der Verfasserin der Arbeit (19.9.2016)

machten.

Der Fiinftkldssler Milan Balog, der in der Band Cohanas singt

und von klein auf Violine spielt, fiihlte sich von der

Projektprisentation in seiner Schule angesprochen und kam zusammen _
Abb. 34 Pepicek:
Milan Balog.

zum ersten Infotreffen. Wihrend der ersten Proben wurde bestimmt, Abb. 34-56
Archiv Brundibar z ghetta

mit seiner Mutter Monika Balogova und dem kleinen Bruder FrantiSek

dass Milan die Rolle von Pepicek libernehmen sollte.

FrantiSek, der zu Projektbeginn noch die Vorschulgruppe des
Kindergartens besuchte, libernahm die Rolle des Spatzen. Wie fiir die

meisten Kinder bedeutete Brundibar z ghetta auch fiir ihn die erste

Abb. 35 Spatz:

Begegnung mit der Oper und dem Theater iliberhaupt, obwohl er als >
FrantiSek Balog.

Sohn von Monika Balogova bereits als Kleinkind bei Merci mittanzte.

Die Rolle von Aninka iibernahm Nella Fedakova, die

zusammen mit ihrem Cousin Radek Balog erst spéter, {iber

M. Balogové, zu dem Projekt dazukam. Die pddagogische Assistentin
zeigte ihnen Aufnahmen der ersten Proben, die sie sofort begeisterten. Abb. 36 Aninka:
Nela Fedakova.
Beide besuchten die Grundschule J. A. Komensky.
Radek wiinscht Schauspieler zu werden und sah in diesem

Projekt die Moglichkeit, erste Erfahrungen auf der Biihne zu sammeln,

er bekam die Rolle des Katers.
Abb. 37 Kater:
Radek Balog.
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Die meisten iibrigen Kinder stielen {iber die Présentationen des Teams in den Schulen

zum Projekt.

Mohamed Ouattara und Alexandra
Horvathova mochten sich in Zukunft dem

Schauspiel und Gesang widmen. Mohamed

konnte sein Talent auf der Bithne in der Rolle
Abb. 38 Hund: Abb. 39 ,Frau in der

des Hundes zeigen, Alexandra — ,,Sa$a“, wurden =~ Mohamed Ouattara.  Schlange®:
Alexandra Horvathova.

schwierigere Chorpartien als Soli zugeteilt.

Die Rolle des Polizisten iibernahm Jan Némecek, als

Achtkléssler war er der dlteste in der Gruppe und korperlich der Grofite

von den Darstellenden, seine Berufswiinsche sind Kirchendiener,

Abb. 40 Polizist:

Priester oder Sénger. Jan Németek.

Auch die Darsteller von Béicker — Toma$S Bagar, Eismann — Marian Laco und

Abb. 41 Biicker: Abb. 42 Eismann: Abb. 43 Milchmann:
begeisterten sich wihrend der Toms Bagir. Marién Laco. Vojtéch Horvith.

Milchmann — Vojtéch Horvath,

trdumen davon eines Tages in

der Musik- oder Schauspiel-

branche titig zu werden und

Schulbesuche des Teams fiir das Projekt. Tomas mochte Violine-Virtuose werden, von frither

Kindheit an, erlernt er das Geigenspiel und findet viel Freude daran.

Tomés’s Schwester Klaudie Bagarova (2. Klasse) mochte

Pianistin, Téanzerin oder Frisose werden, ihre Rolle wurde von der

i/

Abb. 44 ,, Kurortgast“:
Klaudie Bagarova.

Regisseurin ,,Kurortgast* genannt.

Die jlingste Darstellerin Terezie Danielova war zu Anfang

des Projekts gerade fiinf Jahre alt und verpasste kaum eine Probe. Abb. 45
Die Kleine besucht seit ihrem zweiten Lebensjahr die Tanzgruppe »Aufzieh-
puppe*:
Merci und erfuhr von Monika Balogova iiber das Projekt. IThre Rolle lT)e“‘;Z? .
anielova.

nannte die Regisseurin ,,Aufziehpuppe®.
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Als Zweitkldsslerin  war Natalie Bednarcikova,

Abb. 46
»Alice im Wunderland“:

zusammen mit ihrem Bruder Nikolas, dank der Prisentation Natalie Bednaréikova.

Terezas grofe Freundin, auf der Biihne, auch sie kam,

in ihrer Schule, weil sie Theater mag, ihre Rolle wurde

,Alice im Wunderland® genannt, die seine ,,Blirgermeister.  Abb. 47
,»Bilirgermeister*:
Nikolas Bednarc¢ik.

Auch die beiden Zweitkldsslerinnen

Jana Kleparnikovd und Kamila Kutkova lieBen

sich von der Préasentation in ihrer Schule

s I N
Abb. 48 ,,Das Midchen Abb. 49 ,,Das Midchen
mit dem Tintenfass“® mit dem Tintenfass“:
Jana Kleparnikova. Kamila Kutkova.

begeistern. Wéhrend Jana Sédngerin  werden
mochte, triumt Kamila von dem Beruf der
Frisose. Beide wechselten sich neben dem

Singen im Lesen von Texten ab und wurden ,,Madchen mit dem Tintenfass* genannt.

Weiter ergénzten das Ensemble Zdenck Bednarcik, Nikolas Farkas, René Malik und
Robert Dirda sowie die Geschwister BaldaZovi: Vojtéch, Helena und Martina. Sie alle
besuchten auch eine Zeit lang die Tanzgruppe Merci und wurden durch den Schulbesuch des

Teams auf das Projekt aufmerksam.

Abb. 50 Abb. 51 ,,Doktor*: Abb. 52 ,,Architekt“: Abb. 53 ,,Doktor*:
»Herr Pause: Nikolas Farkas. Robert Dirda. René Malik.
Zdenék Bernarcik.
' Abb. 54 Abb. 55 ,,Schiilerin Abb. 56
»Bote guter des Midchen- »Nachbarin aus dem
Nachrichten*: gymnasiums*: 3. Stock*:
Vojtéch Balaz. Helena BalaZova. Martina BalaZova.

TN

Beim Ausfiillen ihrer Vorstellungsmedaillons fiir die Webseite des Projekts wurden
die Kinder gefragt, was sie mit einem Gewinn von einer halben Million tschechischer Kronen
machen wiirden. Viele von ihnen antworteten, dass sie das Geld ihrer Oma oder ihrer Mutter
schenken oder sich ein Haus kaufen wiirden. Auf die Frage, was ihnen am Ghetto geféllt und
was nicht, antworteten viele, dass sie zwar die meisten Menschen dort mogen, ihnen Junkies
aber nicht gefallen (Brundibar z ghetta, oftizielle Webseite: ,,Nase déti” — ,,Unsere Kinder*,

e.U.). Diese Antworten zeigen, dass sich nach einem geborgenen Zuhause sehnen.
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3.5.3. Erwachsene auf der Biithne

Die Rolle des Brundibar sollte eigentlich der Sidnger des Briinner
Stadttheaters Ales Slanina verkorpern, als dieser jedoch im April 2015 aus
Termingriinden absagte, wurde sie vom Initiator des Projekts Josef Skarka

ubernommen. AuBer ithm trat auch Veronika BartoSova auf der Biihne

zwischen den Kindern auf. Sie arbeitet als Klinikclown im Ostbohmischen
Abb. 57 ,,Straflen-

Team wund besucht Kinderstationen, Geriatrien und onkologische lautsprecher:
Veronika

Abteilungen. In ihrer Freizeit singt sie bei verschiedenen Konzerten und ist BartoSova. Archiv
Brundibar z shetta.
auch als Multiinstrumentalistin sehr gefragt. Als Kind eines Kubaners und einer Romni wuchs
sie bei ihrer Adoptivmutter auf. Sie selber berichtete 2013 in einem Interview fiir Katolicky
tydenik (,,Katholisches Wochenblatt“, e.U., vgl. Katolicky tydenik, offizielle Webseite), dass
sie in Tschechien oft wegen ihrer Hautfarbe zum Opfer von rassistischer Gewalt wurde. Als

ehemalige Schulfreundin der Regisseurin Linda Keprtova, wurde sie von dieser

angesprochen, am Projekt teilzunehmen und einige Liedpassagen zu iibernehmen.

3.6. Die Briinner Brundibdr — Inszenierung
,Die Inszenierung sollte auf die Tatsache hinweisen, dass wenn man im Ghetto geboren
wurde und in diesem lebt, es fast undenkbar ist, aus diesem herauszukommen.* (e.U.),%
sagte die Regisseurin Linda Keprtovd in einem Interview fiir den Tschechischen
Rundfunk (Cesky rozhlas) drei Tage vor Beginn der Proben fiir das Projekt Brundibdr z
ghetta (15.2.2015). Sie erkldrte weiterhin, dass sie Theater machen mochte, das die Grenzen
zwischen Spiel und Leben aufbricht. Am meisten lédsst sie sich von den Darstellenden selbst

inspirieren und passt ihr vorbereitetes Konzept diesen an (ebd.).

Die folgenden Kapitel erarbeitete die Verfasserin anhand ihrer eigenen Notizen im
Regiebuch und im Vergleich mit der Premieren-Aufnahme, erstellt von Vaclav RySavy im

Divadlo na Orli am 5.6.2015.

68 Inscenace by méla poukézat na fakt, 7e kdyZ se v ghettu narodite a Zijete v ném, je skoro nemyslitelné se z
n¢j dostat, (Linda Keprtova 15.2.2015).
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3.6.1. Rollenverteilung

Wie auch die Darstellenden der ersten Prager Einstudierung, an die sich Krasa 1942
erinnerte, strebten auch die Briinner Kinder nach den grof8en Rollen. Damit jeder von ihnen
spiirte, dass er fiir das Gelingen des Projekts wichtig war, erdachte die Regisseurin neben den
Hauptrollen weitere Rollennamen fiir die Darstellenden, die im Chor mitsangen, je nachdem,
wie sie sich wihrend der Proben benahmen oder was sie wahrend der Auffiihrung fiir
Aufgaben hatten. Nikolas Farka$ und René Malik stellten in einer Pantomime innerhalb der
Nr. 1 Arzte dar und bekamen demnach ihre Rollennamen ,,Doktor*. Zden&k Bednaréik fragte
wihrend der Proben immer nach der Pause und bekam so den Spitz- und Rollennamen ,,Herr

Pause*. Die Rollennamen wurden bereits angefiihrt. Hier noch einmal zur Ubersicht:

Pepicek Milan Balog

Aninka Nela Fedakova

Vrabec / Spatz FrantiSek ,,Feri“ Balog

Pes / Hund Mohamed ,,Mohy* Ouattara
Kocour / Kater Radek Balog

Brundibar Josef ,,Pepa‘ Skarka
Zmrzlinaf / Eismann Marian Lacko

MIlékar / Milchmann Voijtéch ,,Vojta“ Horvath
Pekat / Backer Tomas Bagar

Straznik / ,,Gendarm‘

Jan ,,Honza* Némecek

,,Alenka v fi8i diva“ /
,,Alice im Wunderland*

Natalie ,,Natalka* Bednarcikova

,,Doktor"

Nikolas ,,Niky* Farka$

»otarosta™ / ,,Blirgermeister™

Nikolas Bednarcik

,,Doktor*

René Malik

,,Déveatko s kalamarem* /
,,Das Madchen mit dem Tintenfass*

Jana ,,Janic¢ka“ Kleparnikova

,Lazensky host* /
,Kurbadgast*

Klaudie Bagarova

,,Panenka na klicek* /
,2Aufziechpuppe*

Terezie ,, Terezka® Danielova

,,Dévcatko s kalamarem® /
,,Das Midchen mit dem Tintenfass*

Kamila Kutkova

,,Pan Prestavka* / ,,Herr Pause*

Zdenék ,,Zdenda‘“ Bednarc¢ik

,,Architekt*

Robert ,,Robin‘ Dirda

»Pouli¢ni tlampac®/
»StraBenlautsprecher

Veronika BartoSova

,,Pani ve front&*/
,.Frau in der Schlange*

Alexandra ,,Sasa“ Horvathova

»Studentka divéiho gymnazia“

»Schiilerin des Mddchengymnasiums*

Helena ,,Hel¢a* Balazova

,,Posel dobrych zprav*/
,,Bote guter Nachrichten*

Voijtéch ,,Vojtisek™ Balaz

»Sousedka z tfetiho patra®
,,Nachbarin aus dem dritten Stock*

Martina Balazova

(Programmbheft Brundibar z ghetta, 5.6.2015: 2, s. Anhang 4).
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3.6.2. Wesentliche Verinderungen in Partitur und Libretto

Wie bereits erwihnt, nutzte das Inszenierungsteam bei der Einstudierung den von
Cervinkova herausgegeben Klavierauszug. Der Dirigent der Briinner Auffiihrungen Pavel
Snajdr erkldrte, dass eine Auffiihrung eigentlich auch nur mit dem Klavier oder einer
beliebigen Instrumentierung moglich sei, da die Komposition nicht auf der Instrumentierung,
sondern auf der Geschichte und den Kinderrollen basiere. Der Dirigent griff auf die
urspriingliche Partitur (1938 / 39) zuriick, das Brno Contemporary Orchestra spielte in der
Zusammensetzung: eine Flote, zwei Klarinetten, eine Trompete, Schlagzeug (grofle und
kleine Trommel, Becken), Klavier und Streicher (2 Violinen, Cello). Das Team richtete sich
zwar nach dem Klavierauszug und der Partitur, jedoch wurden wegen des
Schwierigkeitsgrades alle Lieder nur einstimmig einstudiert, weiter baute die Regisseurin
zusitzliche Szenen ein und verwendete verschiedene Motive aus der Oper an mehreren

Stellen wieder (s. Kapitel 3.6.5.).

Einige Gesangsnummern wurden ihres Schwierigkeitsgrades wegen ausgelassen: das
Lied Nr. VI (1. Akt) Husicky mi odletély von Aninka und Pepicek (,,Die Ginse sind mir
weggeflogenen®, e.U.) und das Chor-Lied Nr. IIL. (2. Akt) Mdary klepe koberec (,,Mary klopft
den Teppich®, e.U.).

Die Teile 13 bis 15 des 1. Finales (Nr. VIII, 1. Akt) — Zhasina mésicek (,,Der Mond
geht aus®, e.U.) und das Lied Nr. II. (2. Akt) Kohoutiiv bratiicek (,,Des Hahnes Bruder®, e.U.)

gesungen von den Tieren und Geschwistern erklangen nur instrumental.

Die Briinner Premiere begann mit einem Vorspiel mit Pantomime auf der Vorbiihne
vor zugezogenem Vorhang: Pepicek bringt ein schweres Fass Milch und erblickt Brundibar,
der anfingt, mit ihm blinde Kuh zu spielen und ihm dabei das Fass stiehlt. Begleitet wird dies

vom Klavier, das die Jagd auf Brundibar (Nr. VII, 2. Akt, Allegro giocoso) spielt.

Darauthin folgt ein zweites pantomimisches Vorspiel auf der Biihne, begleitet vom
Walzer des Brundibar (Nr. V., 1. Akt) gespielt vom Orchester. Der Vorhang hebt sich, alle
Darstellenden (aufler Brundibar) kommen von beiden Seiten auf die Biihne, jede/r trigt einen
groflen Pappkarton. Sie legen die Kisten im Biihnenraum verteilt ab, begriilen sich, klatschen
in die Hinde und an ihren Korper, dazu bewegen sie sich im Rhythmus und drehen sich
teilweise, danach nehmen sie ihre Kisten wieder auf und wiederholen den ganzen Vorgang
(Ablegen der Kiste, begriilen, klatschen). Anschliefend legen sie sich zu dem vom Orchester

gespielten Lied Nad nasi vesnici (Nr. VIL, 1. Akt) auf den Boden, stehen nacheinander auf,
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rufen ihren Namen, nehmen ihr Foto, das sie um den Hals tragen, héngen es auf einen Haken
am Tor im hinteren Bereich der Biihne und ziehen sich einen schwarzen Mantel an, bevor sie

sich wieder auf ihren Platz legen. Erst darauthin folgt die eigentliche Nr. 1.

Da auch einige der Briinner Darstellenden Waisen oder Halbwaisen sind und diese
Kinder mit dem Text iiber Pepiceks Vater, der in den Krieg ziechen musste, nichts anfangen
konnen, wurde die Theresienstidter (bzw. Prager) Anderung ,.ddvno mu zemfel tatidek™ —
»sein Vater ist lingst gestorben® (e.U.) bei der Vorstellung des Geschwisterpaares in Nr. I

verwendet.

Die Partitur gibt zwei Lieder vor, die die Kinder singen, um Geld zu erbetteln.
Wihrend in Theresienstadt nur das Lied Nr. VI (1. Akt) Husicky mi odletely gesungen wurde,
fiihrt man wiederum in Briinn nur das Lied Nr. VII (1. Akt) Nad nasi vesnici auf, allerdings

erklingt die 2. Strophe nur instrumental.

Da die Teile 13 bis 15 des Finales (Nr. VIII, 1. Akt) nur instrumental erklingen,

kommen die Darstellenden auf der Bithne zur Ruhe und scheinen im Stehen einzuschlafen.

Die Serenade, die Hans Krasa in Theresienstadt als Zwischenspiel dazu komponierte,
erklang auch in Briinn, hier mit einem kurzen von Keprtovd hinzugefiigten Sprechtext
,Podivej padd hvézda!* (,,Schau, es fillt ein Stern vom Himmel!“, e¢.U.), den Natalka
Bednarcikova als ,,Alice im Wunderland* mit Begeisterung vortrug und auf den Terezka
Danielova als ,,Aufziehpuppe® mit ,,MUzeme si néco psat [prat]”“ (,,Wir konnen uns etwas

wiinschen®, e.U.) antwortete.

Die Nr. II des 2. Aktes Kohoutiv bratricek bei der die Prager und Theresienstadter
Darstellenden Frithsport machen und iiber den Morgen singen, erklang zum Turnen der

Briinner nur instrumental.

Neben der bereits erwéhnten ausgelassenen Nr. III (2. Akt) bei der die Téatigkeiten der
einzelnen Schulkinder beschrieben werden, fiel in Briinn ebenfalls die Jagd auf den
Brundibar (Nr. VII, 2. Akt) weg, die auch in Theresienstadt nicht erklang. Stattdessen wurde
das Besiegen Brundibars durch Klatschen der Kinder ersetzt (s. Kapitel 3.6.6).

Die gesprochenen Texte erfuhren viele Verdnderungen und Umverteilungen, weshalb
ithnen ein eigenstidndiges Unterkapitel (3.6.4.) gewidmet ist. Die im Klavierauszug enthaltenen
,Handlungsanweisungen* von Hans Krasa werden in der Regel nicht befolgt. Linda Keprtova
verfolgte ihr Regiekonzept, mit dem sie, wie bereits erklért, auf das Nichtentkommen aus dem

Ghetto aufmerksam machen wollte, gleichzeitig war der Hauptgedanke ihrer Inszenierung die
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,»gestohlene Kindheit“, die sie in der Geschichte von Aninka und Pepic¢ek sieht (e.U.,
,ukradené détstvi®, Keprtova 3.3.2017).

Wie viele Regisseurlnnen vor ihr, wollte auch sie die Inszenierung in Zusammenhang
mit dem Theresienstddter Ghetto bringen. Auf der Suche nach einem geeigneten Text
entdeckte sie das Buch Mama a ja (Terezinsky denik) (,,Mama und ich (das Theresienstiadter
Tagebuch)“, e.U.) von Hana Posseltova-Ledererova. Fiir die Inszenierung setzte sie mehrere
Zitate aus dem Buch zusammen, so entstanden schlieBlich drei Texte, die innerhalb der
Auffiihrung an verschiedenen Stellen vorgelesen wurden und somit den Lauf der Oper

unterbrachen (fiir die gesamten in der Inszenierung verwendeten Texte s. Anhang 2).

3.6.3. ,,Das Theresienstidter Tagebuch* im Briinner Brundibdr

Der Lauf der Oper wird drei Mal unterbrochen, das erste Mal zwischen der Nr. I (dem
Eingangslied der Kinder) und der Nr. II (StraBe und Marktplatz), dann im Finale des 1. Aktes
(Nr. VIII, 1. Akt) zwischen dem Teil 5 (Einschlafen der Kinder) und Teil 6 (Erscheinen der
Tiere) und schlieBlich im 2. Akt nach der Nr. II. (dem Friihsport der Kinder).

In Begleitung des Walzers von Brundibar und dem Lied Nad nasi vesnici, die bereits
zu Beginn der Auffilhrung erklangen (Nr. V und Nr. VII, 1. Akt) und dem Schlaflied
Maminka koliba (Nr. V1, 2. Akt) lesen Jana Kleparnikova (1. und 3. Text in Begleitung von
Nr. V + VII, 1. Akt) und Kamila Kutkova (2. Text in Begleitung von Nr. VI, 2. Akt) aus dem

,» Lheresienstddter Tagebuch* vor.

Hana Posseltova-Ledererova (1919 — 1997) wurde am 23. Oktober 1942 mit ihrer
Mutter nach Theresienstadt deportiert, wo sie auf deren Rat hin Ende November anfing, ein
Tagebuch zu schreiben. Bis Mitte Dezember 1943 zeichnete sie auf kleinen Notizzetteln ihre
Erlebnisse auf und versteckte sie in einer Biichse. Diese vergrub einer ihrer Freunde im Keller
des Hauses X im Block Y, wo sie Posseltova-Ledererova Ende Juni 1945 ausgrub. Mehr als
vierzig Jahre dauerte es jedoch, bis sie es zustande brachte, die Biichse zu 6ffnen. Erst nach
dem Tod ihrer Mutter (23. Oktober 1977), fand sie die Kraft, die Aufzeichnungen
herauszunehmen und aus ihnen das Theresienstidter Tagebuch zusammenzustellen

(Posseltova-Ledererova 1997: 9-10).

In der Inszenierung wird bereits mit dem ersten Satz klar, dass die Regisseurin mit
dem Einbauen der Tagebuchausziige explizit auf das Leben in Theresienstadt hinweisen will.
Sie lasst vorlesen, wie die Autorin anfing, das Tagebuch zu schreiben und verbindet somit die

Briinner Inszenierung mit dem Leben in Theresienstadt:
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,ungefiahr nach einem Monat unseres kérglichen Lebens in Theresienstadt sagte Mama
zu mir, dass ich anfangen solle, etwas zu schreiben, dass es mir helfen wiirde. Sie erahnte
instinktiv, dass ich mich auf irgendeine Weise von der gegenwirtigen Wirklichkeit
ablenken und mich in die Welt der Trdume und Erinnerungen fliichten muss. Wir sind
also mit Mama in Theresienstadt, in dieser verriickten Stadt — der Vorschule des Todes.
Im Vorzeigelager fiir Géste des Internationalen Roten Kreuzes. ,Vorzeigelager*, aber nur
fiir ein paar Stunden, fiir Menschen, die sich von den Nazis leicht irrefiihren liefen.*
(e.U., Posseltova-Ledererova 1997: 24).

In den weiteren Aufzeichnungen beschreibt die Autorin das ,,Leben* auf dem kalten
Boden, wo sie sich mit ihrer Mutter eine Matratze teilte und wo sie davon tridumte, eines
Tages nicht aufwachen zu miissen. Gleichzeitig berichtet sie, dass alle wussten, dass es in
anderen Lagern noch schlimmer zuging und dass sie zumindest regelméfBig Essen bekamen
(Linsensuppe Kartoffeln, zwei Scheiben Brot, ,,warmen Schmutz, der Tee genannt wird®,
manchmal drei kalte Hefeknddel und einmal in der Woche 2 dkg Margarine) (ebd. 25, 29,
s. Anhang 2).

Die Briinner Darstellenden erscheinen alle (auler Brundibar) als arme Kinder auf der
Bithne und werden Hana in Theresienstadt gegeniibergestellt. Keprtova bringt hier drei
Ebenen auf die Biihne: 1) die der Opernfiguren, 2) die der darstellenden Ghettokinder, 3) die
von Hanas Theresienstddter Erinnerungen, und versucht diese durch Krasas Musik zu

verbinden.

Auf den ersten Text folgt nun die Szene auf dem Marktplatz, wo die Kinder von den
Verkaufern abgelehnt werden. Als sie voller Erschopfung einschlafen, wird der zweite Text
aus dem Theresienstddter Tagebuch vorgelesen, untermalt von der Melodie des Schlafliedes

Maminka koliba.

In diesem Text beschreibt Hana den Friihlingsanfang, Sonnenstrahlen, Vogelgesang
und das Knospen der ersten griinen Bldtter. Doch dann schildert sie den Wechsel der Gefiihle,
wenn sie auf die Strale herausgeht und sich, der strahlenden Sonne am Himmel zum Trotz,
der Theresienstddter Wirklichkeit ausgesetzt sieht;

,mein erstes Entflammen erloscht [...] und mich trifft ein Schmerz, ich weil3 nicht
einmal wieso. Das Leid ist doch das gleiche wie im Winter so im Friihling. [...] Es bleibt
nichts anderes als Erinnerungen.” (e.U., Posseltova-Ledererova 1997: 41).”°

6 Asi po mésici Zivofeni v Terezing mi mama fekla, abych zacala néco psét, ze mi to pomiize. Instinktivng
vytusila, Ze se né¢jakym zpisobem musim odpoutavat od pfitomné skutecnosti, Ze musim unikat do svéta snl a
vzpominek. Jsme tedy s mamou v Terezin¢, v tom $ileném mésté — pfipravce na smrt. Ve vzorovém lagru pro
hosty z Mezinarodniho ¢erveného kfiize. ,,Vzorovém®, ale vzdycky jen na nékolik hodin pro lidi, ktefi se dali
lehce nacisty oklamat®, (Posseltova-Ledererova 1997: 24).

,...] mé prvni vzplanuti radosti pohasne [...] a vSechno m¢ zaboli, nevim vlastné pro¢. Vzdyt to utrpeni je
stejné v zimée jako na jafe. [...] Nezbyva nez vzpominat.“ (Posseltova-Ledererova 1997: 41).
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So gibt sie sich den Erinnerungen an eine Bank fern vom Lager in einer Fichtenallee
hin. Der letzte Abschnitt des Textes beschreibt die Nacht und schlidgt den Bogen zu den auf
der Biihne schlafenden Kindern:

,Wenn ich nachts raus gehe, sehe ich ein Stiick des dunkelblauen Himmels, ich halte den
Atem an, weil ich in dem dunklen Himmel meine beweinte Vergangenheit lese. Der
Wind weht und drohnt wie ein nicht erfiillter Traum. Ein Stern leuchtet auf und zittert
wie das Schicksal vor der Norne. Es knirscht der Schritt des Lahmen und erinnert an den
zerrissenen Faden.“ (e.U., Posseltova-Ledererova 1997: 51)."!

Nach dem Text wird die Oper mit dem Auftritt der drei Tiere fortgesetzt, die sich
entscheiden, den Kindern zu helfen. Als sich auch die Tiere wieder schlafen legen, erklingt
die Serenade wihrend der ,,Sterne* auf die Biihne fallen. Auf den Friithsport der Kinder folgt
der dritte Text, in dem sich Hana von Theresienstadt verabschiedet und es ihr erstes
Konzentrationslager nennt, das noch in Tschechien liegt;

,Ich werde diesem geschindeten, getretenen, gedemiitigten Stiick tschechischen Bodens
nachtrauern, des Landes, das immer noch mein Land ist, sollen die Nazis doch krihen,
was sie wollen.“ (e.U., ebd. 84).”

In den folgenden Zeilen nimmt sie Abschied von den Vielen, mit denen sie die
vierzehn Monate verbracht hat und sagt das Grauen, die Kélte und die Fremde voraus, die sie
noch erwarten werden. SchlieBlich verabschiedet sie sich auch von ihrem Tagebuch;

,Lebewohl mein teures Tagebuch, denn du wirst hier bleiben, im dunklen Keller unter
der Erde, wo du auf mich warten wirst. Du warst meine Freude und mein Trost. Falls das
Wunder [...] geschieht und meine Aufzeichnungen jemandem unter die Hand kommen,
so soll der, der sie lesen wird, verstehen, dass aus ihnen die Sehnsucht nach dem Erhalt
der Menschenwiirde atmet. [...] Ich wiinsche dir, dass dich eines Tages jemand lesen
wird. Und ich werde meiner Mama die Hand geben, sie anldcheln und sagen ,Wir werden
es aushalten, nicht wahr, meine liebste Mama!‘ und sie wird es mit ihrem Blick
bestitigen, obwohl sie selbst nicht daran glaubt. (e.U., ebd.)”

Auf diesen Text folgt der Marsch der Schulkinder, widhrend dessen die Darstellenden
auf der Biihne den Kampf mit Brundibar verlieren und sich vom Schlaflied begleitet zum

Schlafen auf den Boden legen.

' Kdyz vyjdu ven v noci, spatiim kus nebe tmavé modrého, zataji se mi dech, protoze v tom tmavém nebi &tu
svou oplakanou minulost. Zavane vitr a huci jak nesplnény sen. Zasvitne hvézda a chvéje se jak Osud pied
sudickou. Zaskiipe chorého krok a pfipomene pietrzenou nit. (Posseltova-Ledererova 1997: 51).

72 Bude mi teskno i po tom kousku zhanobené, podupané, pokofené Geské zemé, ktera je porad mou zemi, at’ si
nacisté krakaji, co chtéji.“ (Posseltova-Ledererova 1997: 84).

7 A sbohem, miij drahy denitku, protoZe ty ziistanes tady, v tmavém sklepé pod zemi, kde na mé budes ekat.
Byl jsi mou radosti a Gtéchou. Jestli se ten zazrak [piece jen] stane a mé zapisky nékomu pfijdou do ruky, at
ten, kdo je bude cist, pochopi, Ze z nich dycha touha po zachovani lidské dustojnosti [...] Preji Ti, aby si T¢
jednou nékdo precetl. A mame podadm ruku, usméju se na ni a feknu ji: ,,My to vydrzime, vid’, moje zlatd
mamo!“ A ona mi to o¢ima potvrdi, i kdyZ tomu véftit nebude.
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3.6.4. Umverteilung und Anderung von gesprochenen Texten und Liedern

Wihrend in Prag und Theresienstadt eine klare Trennung zwischen Soli und Chor
bestand, agierten alle Briinner Darstellenden (auBer Brundibar — Josef Skarka) auf der Biihne
als eine einheitliche Gruppe. Die Kinder und Veronika BartoSova kommen alle gemeinsam
wiahrend des 2. Vorspiels auf die Biihne und bleiben bis zum Schluss dort. Innerhalb der

Auffiihrung traten immer wieder einzelnen Figuren aus der Gruppe heraus und trugen ihre

Soli-Stellen vor.

Die gesprochenen Texte von Aninka und Pepic¢ek wurden groBtenteils zwischen allen

Kindern aufgeteilt. An einigen Stellen wurden die Texte gekiirzt oder sogar gedndert, so nach

der Nr. VII, 1. Akt (grau — in Briinn ausgelassen, fett neuer briinner Text):

Brundibar: A ten maly usmrkanec,

mysli, Ze je tohle tanec.

MIékar: Ale véru, je to skrcek,

hlas ma sotva jako cvrcek.

Zmrzlinaf: A tenhleten, kral vSech pisklat,

bude nam tu jeste vriskat.

Brundibar: Dam vas, uli¢nici, sebrat.

Straznik: Opovazte se mi zebrat.

Pep+An: Ale pane, ale pani, my neméli ani
zdani.

Déti: Ale pane!

Brundibar: Ani muk a tisic hromu,

alou, rychle bézte domtl.

Pep+An: Ale pane, ale pani, my neméli ani
zdani...

Déti: Ale pane!

Brundibar: MI¢ a koukej at' jste v prachu.
(Rozezene se holi po détech, ty utikaji.)

MIékar: Maji gaté plné strachu.

Déti: Ale pane!

Pepicek: Vite co, zkusime to jinak.

Brundibar: Und die kleine Rotznase, denkt, dass
dies ein Tanz ist.

Milchmann: Aber sicher, das ist ein Fratz, seine
Stimme ist kaum wie die einer Grille.

Eismann: Und dieser, Konig aller Piepmaétze,
wird hier noch rumkreischen.
Brundibar: Ich lass euch,
einsperren.

Polizist: Untersteht euch, hier zu betteln.

Pep+An: Aber Herr, aber Herren, wir hatten doch
keine Ahnung. Kinder: Aber Herr!

Brundibar: Mund halten und tausend Donner,
marsch, schert euch schnell heim.

Pep+An: Aber Herr, aber Herren, wir hatten doch
keine Ahnung... Kinder: Aber Herr!

Brundibar: Schweigt und schaut, dass ihr
verschwindet (holt mit dem Stock nach den
Kindern aus, die laufen weg.)

Milchmann: Vor Angst haben sie die Hosen voll.
Kinder: Aber Herr!

Pep: Wisst ihr was, wir versuchen es anders.

ihr Schlingel,

Im zweiten Akt wurde der gesprochene Text zwischen der Nr. I und II des 2. Aktes,

bei dem Aninka und Pepicek von den Tieren geweckt werden, ausgelassen. In Briinn stehen

alle Darstellenden bereits am Ende von Nr. I auf, als der Hund singt, dass man aufstehen

sollte.

Weiterhin ausgelassen wird die Ansprache der Tiere nach der Nr. III (2. Akt), in der

sie die Schulkinder bitten, Aninka und Pepicek zu helfen. Da die Briinner Darstellenden

zusammen mit Aninka und Pepicek als Gruppe auf der Biihne agieren und bereits

aufgestanden sind, wiirde dieser Text dramaturgisch keinen Sinn ergeben.
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Von der Regisseurin anders konzipiert ist auch das Schlaflied Nr. VI (2. Akt), mit dem
die Schulkinder zusammen mit den Tieren und Aninka und Pepicek nach den Anweisungen
der Opernautoren Geld erbetteln sollen. In Briinn scheint es, dass sie stattdessen einschlafen
und den Mut verlieren, deshalb musste auch der urspriingliche Sprechtext, in dem sich die
Kinder iiber das verdiente Geld freuen, Brundibar es ihnen wegnimmt und darauthin die Jagd
auf ihn beginnt, gestrichen werden. Den in dieser Szene grundlegen Satz von Aninka:
,Pockejte na nds malicko jen dojdem mameé pro mlicko.* (,,Wartet auf uns nur ein Weilchen,
wir gehen unserer Mama Milch holen.”, e.U.) baut die Regisseurin in das Finale ein, anstelle
der Rezitation von Pepicek ,,Liebe Kinder, steht von den Stiihlen auf, es ist spiter Abend, die
Oper endet und Aninka: ,,Bis wir auseinandergehen, ganz auseinandergehen, wollen wir

noch gemeinsam fréhlich singen* (e.U., Nr. VIII, 2. Akt, T 30—45).74

Bei der Zuordnung der gesungen Parte richtete sich die Briinner Inszenierung nach
dem Klavierauszug (hrsg. von Cervinkova) bzw. der Partitur allerdings gibt es auch hier

wesentliche Unterschiede;

1) Brundibar wurde nicht von einem Jungen, sondern von dem ausgebildeten Bassisten
Josef Skarka gesungen.

2) Schwierigere Parte (Teil des Chores und einige Solistellen des Milchmanns in Nr. III,
1. Akt Hej pane mlékari (,He, Herr Milchmann*) wurden zwischen Veronika
BartoSova, Alexandra Horvathova, Pepi¢ek und Aninka aufgeteilt:

e T 5-12 (urspriinglich Chor): Alexandra Horvathova
e T 21-28 (urspriinglich Milchmann): Veronika BartoSova
e T 29-36 (urspriinglich Chor): Pepicek und Aninka
3) Das Schlaflied VI, 2. Akt Maminka kolibd (,Mutter wiegt*, e.U.), trug Veronika

BartoSova vor.

3.6.5. Mehrfaches Verwenden und Wiederholen von Motiven

Wie bereits erwdhnt, wiederholt Keprtovd in Absprache mit der musikalischen
Leiterin Jana Suchomelovd verschiedene Motive innerhalb der Auffiihrung (z.B. in den
beiden Vorspielen, bei musikalischer Untermalung der vorgelesenen Texte aus dem

Theresienstddter Tagebuch, etc.).

™ Pepicek: Mé drahé déticky, vstavejte z zidlicky, je pozd& z velera, skondila opera. Aninka: NeZ se viak
rozejdem, rozejdem docela, jeste si zap&jem ve spolek z vesela.” (VIII, 2.: T 30-45).
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Weiter werden instrumental die Motive des Eismanns (Nr. II, 1. Akt, T 35-38) und des
Béckers (Nr. II, 1. Akt, T 40-43, das dem des Eismanns gleicht) unmittelbar nach dem
Vortrag wiederholt. Dabei klatschen die Kinder den klar vorgegebenen Rhythmus mit
(s. Notenbeispiel 1 und 2, weiter nur NB.)

Allegro
COROD
P—
— T
— —| » | I
Pojd - te ml - sal kzmrz-U - nd - f, vo -zl ram-pouch na tra -ka - fi!

NB. 1 Eismannmotiv (Chor): ,,Kommt zum ]%ismann naschen, an seinem Karren hiingen Eiszapfen* (e.U.).
Nr. I1, 1. Akt, T 35-38. (Krasa, Hoffmeister, Cervinkova [Hrsg.] 2008).

Allegro

—
Roz -pro -dat vie, co mél vki - fe, te  je chlou-ba pre - cli - ki - Fe

NB. 2 Bﬁckermotiy (Chor): ,,Alles zu verkaufen, was er auf dgm Wagen hat, das ist der Stolz des
Brezelbéickers!“(e.U.). Nr. I1, 1. Akt, T 40-43. (Krasa, Hoffmeister, Cervinkova [Hrsg.] 2008).

Als Leitmotiv der Inszenierung wird das Lied Nad nasi vesnici (Nr. VII, 1. Akt)
eingesetzt, das wihrend des 2. Vorspiels die ,,Vorstellung” der Kinder und die beiden von
Jana Kleparnikovd vorgelesenen Texte aus dem Theresienstidter Tagebuch begleitet.
Nachdem die Kinder es, gemdf3 der Partitur bei ihrem Versuch durch Gesang zu Geld zu
kommen, vorgetragen haben, erklingt es instrumental nach Pepiceks — in Briinn —
hinzugefiigtem Vorschlag, sie mdgen es doch anders versuchen. Das Lied wird nicht nur vom
Orchester vorgetragen, sondern auch von Solisten-Darstellenden auf verschiedenen

Instrumenten:

1) Geigen: Tomas Bagar (Bécker) und Milan Balog (Pepicek), Orchester spielt leise
2) Orchester (laut) — Kinder ahmen pantomimisch verschiedene Instrumente nach
3) Flote: Mohamed Ouattara (Hund), Orchester spielt leise

4) Orchester (laut) — Kinder ahmen pantomimisch verschiedene Instrumente nach

3.6.6. Verjagen des Brundibar

Wie in Theresienstadt wird die Nr. VII (Jagd auf den Brundibar), 2. Akt in Briinn
ausgelassen. Die Kinder gehen wihrend des Vorspiels zum Schlaflied (Ende des Ensembles
Nr. V) durch das Tor im Hintergrund der Biihne und legen sich wie schlafend auf den Boden.
Zu dem von Veronika BartoSova gesungenem Schlaflied l4uft eine Filmprojektion, die grau in
grau einen trostlosen Hof aus dem Briinner Ghetto zeigt, in dem alle darstellenden Kinder

einzeln erscheinen, den Zuschauern mit ihrem Bild zuwinken, dass sie eingangs um den Hals
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trugen, sich umdrehen und in einem dunklen Durchgang verschwinden. Durch die
Verbindung mit dem Tagebuchtext wirkt diese Aufnahme wie ein Abgang der Kinder zum
Transport und das endgiiltige Ablegen ihrer Identitit. Die im 2. Vorspiel an das Tor
gehédngten Bilder hatte Brundibar im Verlauf der Auffiihrung in seinen Besitz gebracht und an
seiner Leiter angehéngt.

Die Filmprojektion l4uft in Stille zu Ende, wihrend die Kinder immer noch reglos auf
dem Boden liegen. Danach steht der ,,Bote guter Nachrichten* (Vojtéch Baldz) auf, holt im
schwachen Lichtstrahl aus dem linken Portal ein Cajon und stellt es vor Milan Balog
(Pepicek). Dieser erhebt sich und beginnt auf dem Cajon einen gleichméfBigen Rhythmus zu
schlagen, die Kinder richten sich auf, iibernehmen nacheinander den Rhythmus, schlagen auf
den Boden und rufen ,,Brundibéros* dazu. SchlieBlich steigt das Orchester mit ein (v.a. das
Schlagzeug).

Brundibar, der die ganze Zeit auf der Leiter im hinteren Teil der Biihne sitzt, fallt
wihrenddessen in eine Wand von Kisten und 14uft mit einer Kisten auf dem Kopf davon. Die
Kinder stehen auf, treten und klatschen den Rhythmus weiter und bewegen sich auf
Brundibars Leiter zu. Mit einem Glissando des Klaviers geht dieses Verjagen des Brundibar
ins Finale (Nr. VIII) iiber.

Die Briinner Kinder erbetteln, anders als die Prager und Theresienstidter kein Geld,
Brundibéar versucht nicht es ihnen zu stehlen und kann daher nicht ertappt werden, sondern er
wird mit dem Rhythmus besiegt. AnschlieBend gehen Aninka und Pepicek keine Milch fiir die

Mutter kaufen, sondern holen sich die von Brundibar am Anfang gestohlene Milch zuriick.

3.6.7. Minimalistischer Bithnenraum

Réumliche Verhiltnisse konnen maBgeblich fiir das Scheitern oder Gelingen einer
Auffiihrung sein (Balme [1999] 2008: 141). Der theatrale Raum in Briinn wurde durch das
Divadlo na Orli mit seiner Guckkastenbithne vorgegeben. Den ortspezifischen Raum
(Auffithrungsort), stellte die Stadt Briinn dar. Hier soll nun der szenische (Biihnenraum) als

Spielfeld der Akteure mitsamt dem Biihnenbild betrachtet werden.

Die Biihnenbildnerinnen Anna Chrtkovd und Anna Petiikova arbeiteten bei dem
Entwurf des Biihnenbildes eng mit der Regisseurin zusammen. ,,Eigentlich war es so, dass wir
das realisierten, was Linda vorgeschlagen hat.“ (Anna Chrtkova, personliche Mitteilung am

1.6.2015)”. Bei dem minimalistischen Biihnenbild wird von einer Raumbiihne ausgegangen.

> Vlastné to bylo tak, Ze jsme vytvofili to, co cht&la Linda.“ (Chrtkova 1.6.2015).
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Auf der leereren Biihne steht im hinteren linken Bereich ein aus Pappkartons
zusammengestelltes Tor (s. Abb. 58). In diesem hdngen auf Biligeln schwarze Sakkos, die sich

wiéhrend des 2. Vorspiels alle Darstellenden, auller Brundibar, anziehen.

| ".‘
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Abb. 58 Biihnenbild Brundibdr mit Wand aus Kisten © Luka¥ Grym, 5.6.2015, Archiv Brundibdr 7 ghettta.
Wihrend des Vorlesens des ersten Tagebuchtextes bringt Brundibar ein riesiges

Milchfass mit Strohhalm, seinen Leierkasten und eine Holzleiter auf die Biihne, die er

ungefdhr auf der Ebene des Tors auf der gegeniiberliegenden Seite aufbaut (s. Abb. 58), all

dies bleibt mehr oder weniger bis zum Ende der Oper dort.

Im Laufe der Auffiihrung stellen die Darstellenden aus den von ithnen im 2. Vorspiel
gebrachten Pappkartons in einzelnen Szenen Winde und Markttische auf. Wihrend des
Vorspiels zu dem Schlaflied (Nr. VI, 2. Akt) baut Brundibar aus den Kisten eine Wand, auf
welcher der Film projiziert wird (s. Abb. 58).

Das Licht wurde eher in kalten und dunklen Stimmungen gehalten (blau, grau), wobei
die Regisseurin sich v.a. auf das Unterstiitzen der gesamten Atmosphére konzentrierte und die
Sichtbarkeit des Bithnengeschehens dadurch teilweise beeintrichtigt wurde, so wurde z.B. bei
»Massenszenen* im Zwielicht der gesamte Bithnenraum grau ausgeleuchtet, beim Vorlesen
des Tagebuchs nur das vorlesende Médchen mit einem schwachen Verfolger erfasst.

Insgesamt gab es in den 40 Minuten 43 Lichtverdnderungen.

So wurde ein kalter, zumeist dunkler Raum erschaffen, in dem die wenigen
verwendeten Dekorations-Elemente (Tor, Leiter) und Requisiten (Kisten, Leierkasten,

Milchfass) ihren Sinn erfiillten.
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3.6.8. Universale Kostiime, Frisur und Maske

Die erste Identifizierung der Rollenfigur erfolgt aufgrund des Kostiims, da die
Kleidung ihren Triager als Spieler einer Rolle ausweist und im Zuschauer bestimmte Erwar-

tungen an das zukiinftige Verhalten der Figur erweckt (Fischer-Lichte [1983] 2007, 120).

AuBer Brundibar tragen alle Darstellenden einfache Kleider (bunte T-Shirts, Pullover,
Hosen, Rocke), die an die Mitte des letzten Jahrhunderts erinnern. Bereits in dem
hinzugefiigten Vorspiel ziehen sie sich die schwarzen Sakkos an (s. Abb. 58 und 59), die im
Tor auf der Biihne hingen. Die einheitlichen Sakkos evozieren Uniformitdt und Verlust der
eigenen Identitdt, denen die Bewohner im Ghetto Theresienstadt durch das Erhalten einer
Nummer anstelle ihres Namens und einer einheitlichen Kleidung anstelle ihrer eigenen
ausgesetzt waren. Gleichzeitig konnen sie auch als Ausdruck der Vorurteile, denen die
Bewohner des Briinner Ghettos begegnen, interpretiert werden. Der Leierkastenmann
Brundibar trigt eine bunte Hose, ein rotgestreiftes T-Shirt und dariiber einen schwarzen

Frack, der ihn zwar farblich mit den anderen Darstellenden in Verbindung bringt, jedoch

durch seinen taillierten Schnitt deutlich von ihnen abhebt und iiber sie stellt (s. Abb. 59).

‘@ F R NN mmm—
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Abb. 59 Kostiime der Darstellenden © Jolana Halalova, 5.6.2015. Archiv Brundibar 7 ghetta.

Die Funktion einer Maske besteht darin, den Tréger in jemanden zu verwandeln, der er
nicht ist (Fischer-Lichte [1983] 2007: 107). Die Kopfbedeckungen von Eismann — Strohhut,
Bicker und Milchmann — weille Miitze, Polizist — Polizeimiitze, Tiere — Kopfbedeckungen

mit Schnauzen, Ohren, bzw. Schnabel (s. Abb. 59) und die Brillen der Arzte weisen auf ihre
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Figurenrollen hin und unterscheiden sie von den iibrigen Darstellenden. Sie sind als
Einzelrollen erkennbar, gehoren aber gleichzeitig durch ihr Kostiim in die Gruppe der
»Kinder”“. Die anderen Darstellenden tragen keine Kopfbedeckung, ihre Frisuren sind
natlirlich. Die Haare der Maéadchen sind zu Zdpfen, Pferdeschwéinzen oder Dutts
zusammengebunden. Sie sind, wenn tiberhaupt, nur leicht geschminkt um ihre individuellen
Gesichtsziige hervorzuheben. Die Schminkmaske soll die Identitéit der Figur anzeigen, welche
dieser im sozialen Leben einer Kultur zukommt (ebd.), die nahezu Ungeschminktheit verweist
somit auf den niedrigen sozialen Status der Figuren. Darliber hinaus kann sie auch als

absichtlicher Hinweis auf die tatsdchliche Identitéit der Darstellenden interpretiert werden.

3.6.9. Kinese und Gerauschkulisse

Die Darstellenden trugen die ihnen zugeteilten Texte und Lieder mit offensichtlichem
Enthusiasmus vor. Wie bereits bei der Schilderung der beiden Vorspiele sichtbar wurde,
spielte die Kinese (Proxemik, Mimik, Gestik) in der Inszenierung eine grofle Rolle und wurde
durch Gerdusche wie Klatschen, Stampfen und Zwischenrufe erginzt. Kleinere Pantomimen

begleiten auch den gesungenen Text.

Als Beispiel fiir das Biihnengeschehen soll Nr. 1. (nach den beiden Briinner Vorspielen) mit

Ubergang zur Nr. 1I dienen:

Vorspiel Alle Darstellenden stehen auf, bleiben als Statuen stehen, anschlieSend bilden

sie im rechten Teil zwei Reihen. Aninka und Pepicek (A+P) stehen vor ihnen
(s. Abb. 60).

Alle aufler A+P singen im Chor ,Das ist der kleine Pepicek [...]*
Bei Pepicek zeigen sie
mit der rechten Hand
auf A+P, langsam
nehmen sie die Hand
wieder herunter und
stehen da (zupfen an
ihren Haaren, wiegen R

sich hin und her). Abb. 60 ,,Das ist der kleine Pepifek®. Premierenaufnahme.
Die erste Reihe l4uft im Kreis um A+P herum und klatscht die beiden mit der
linken Hand ab. Alle setzen sich im Halbkreis um A+P, wiegen sich im
Rhythmus.

A+P singen tiber den Besuch des Arztes bei ihrer Mutter. Nikolas Farka$ setzt

,,Das ist der kleine
Pepicek™

.'?

—— PP __

Zwischenspiel

A+P:, Es kam der Herr

Doktor mit einer Brille
[...] setzte sich neben
Mama und in der Hand
hielt er eine Uhr.
Nach einer Weile
stand er auf und
sprach, wir miissen
abwarten...“

sich eine Brille auf und tritt zusammen mit René¢ Malik festen Schrittes vor
Als ,,Doktoren” knien sie sich hin und tun so, als wiirden sie einen
Arztspachtel in der Hand halten und damit die Zunge des anderen nach unten
driicken, dabei schauen sie sich ernst gegenseitig in den Hals. |
Alle stehen auf, A+P gehen singend auf die Vorbiihne, ein Teil der Kinder geht
hinter ihnen im Kreis herum: gerader Riicken, fester Schritt, tun so, als wiirden
sie in einem groen Buch blittern, wichtigtuerischer, nachdenklicher
Gesichtsausdruck.
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Chor: ,,Maminka Gleicpes Bild: A+P auf Vorbiihne, ein Teil der Kinder hinter ihnen im Kreis
schlift ein wenig und |als ,,Arzte* gehend, die anderen stehen unruhig im Halbkreis, wiegen sich im

die Kinder holen Rhythmus, treten von einem Fuf} auf den anderen, kratzen sich, etc. Jana l4uft
Milch. nervos zum Portal.
Tagebuchvortrag Jana kommt mit Mikrofon und Text, liest

inmitten der Vorbithne. Die Kinder sitzen im
linken Teil der Bithne, Buben bauen hinter
Jana aus den Kisten eine Theke, setzen sich
zu den anderen. Brundibar stellt seine Leiter
vor der Theke auf und hilt eine Kiste, die

mitten in der Theke fehlt (s. Abb. 61). Abb. 61 1. Tagebuchtext.
Premierenaufnahme.
Vorspiel zu Nr. 11 Jana versucht springend die Kiste von Brundibar zu erlangen. Jan Némecek

(Polizist) hebt sie hoch, alle Kinder kommen kniend unter die Leiter und halten
ihre Hidnde in die Hohe, als wiirden sie Jana auffangen wollen. Sie reil3t
Brundibar die Kiste aus den Héanden. Er droht ihr von oben mit der Faust.
Kinder lassen ein erleichtertes ,,Uff* horen, als Jana die Kiste in die Liicke auf
der Theke legt, stehen auf, setzen sich vor die Theke. Bécker, Milchmann,
Eismann und Polizist gehen hinter die Theke. Letzterer stellt sich mit dem
Riicken zu den Zuschauenden.

Das Beispiel macht deutlich, dass die Inszenierung aus szenischen Bildern
zusammengebaut ist, die nur teilweise auf den Text reagieren. Dies zeigen auch weitere

Beispiele:

Wihrend der 2. Strophe von Nr. VII (Nad nasi vesnici) drehen sich die Darstellenden wie

Flugzeuge (iiber die in der 1. Strophe gesungen wurde).

Nach dem Vorlesen des 3. Theresienstddter Textes erklingt Nr. IV (2. Akt) Der Marsch der
Schulkinder, wahrend dessen sich die Darstellenden in eine Reihe stellen und mit ihren
Armen an einem imaginéren Seil ziehen, das Brundibar von der Leiter zerren soll. Darauthin
singen sie den Text ,,Wir wissen, wir wissen, verstehen und kommen zur rechten Zeit* (e.U.,
,»Vime, vime, rozumime, v pravy ¢as se dostavime®) dabei schlagen sie mit einem Ful} und
einem Arm den Rhythmus mit, die Pausen ergénzen einige der Kinder mit der Interjektion
,»Umtsa, umtsa“. Da der urspriingliche Text, in dem die Tiere den Kindern erklédren, dass sie
zum Besiegen von Brundibar zusammenhalten miissen, hier ausgelassen wurde, ergibt der
gesungene Text keinen Sinn. Durch die Bewegung der Kinder wird jedoch klar, dass sie
gemeinsam versuchen, Brundibar zu liberwiltigen. Als dieser jedoch (Nr. V) erneut zu singen
und zu spielen beginnt, und sie mit ihren FiiBen quasi fest am Boden kleben und nur ihre
Korper sich im Rhythmus drehen und wenden, wird offensichtlich, dass er Macht {iber sie hat.

Somit wird die Bewegung zum Ausdruck von Macht bzw. Ohnmacht.

An einzelnen Stellen ist bei den Darstellenden durchdachte Mimik und Gestik, in
Einzelfillen in Verbindung mit Gerduschen, erkennbar (z.B. Anspannung und Erleichterung

bei Eroberung der Kiste von Brundibér). In Momenten, wo die Darstellenden jedoch ,,nur*
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stehen oder sitzen und sich z.B. im Rhythmus wiegen und nicht Klatschen oder Stampfen,
werden sie unruhig und fallen aus der Rolle (kratzen sich, kichern oder kitzeln sogar ihre
Nachbarn auf der Biihne). Am deutlichsten wird dies vor allem in Szenen, wo sie auf dem
Boden liegen (z.B. wihrend des Schlaflieds) und sogar anfangen sich leise zu unterhalten und
von Veronika BartoSova auf der Biihne und Teammitgliedern, die (fiir die Zuschauer

unsichtbar) im Portal stehen, zur Ruhe gemahnt werden miissen.

Veronika BartoSova, die als einzige Erwachsene zwischen den Kindern auf der Biihne
agiert, gehort zur Masse und fallt ihrer kleinen Grofle wegen nicht auf. Sie trdgt in der
Dunkelheit das Schlaflied vor, ihre musikalische Darbietung macht deutlich, wie ernst sie den

Text des Liedes nimmt, das auch in Briinn als lyrisch und tiefberiihrend empfunden wird.

Der Wechsel zwischen dem Agieren aller Darstellenden als Masse und dem
Heraustreten der einzelnen Figuren kann verwirrend auf das Publikum wirken, so z.B. hilft
Jan Némecek mit seiner Polizeimiitze (die ihn de facto als Polizisten kennzeichnet, obwohl er
diese Rolle hier nicht vertritt, was der Zuschauer aber nicht wei}) zuerst Jana freundlich an
die Kiste zu gelangen, anschlieBend vertreibt er sie und die anderen Kinder — nun als Polizist
— in steifer Haltung und mit strengem Gesichtsausdruck, vom Markt. Die Aufteilung der

Texte von Aninka und Pepicek zwischen allen Kinder tragt zu weiteren Verwirrungen bei.

Als Brundibar erscheint Josef Skarka bereits wihrend des Vorspiels. Er winkt erst mal
freundlich Pepicek zu, spielt mit ihm um die Leiter auf der Vorbiihne Fangen und streckt ihm
sogar spaBBhaft seine Zunge entgegen. Anschlieend verbindet er ihm die Augen, dreht ihn mit
einem hinterlistigen Léacheln und schupst thn vor die erste Reihe der Zuschauenden, Dann
nimmt er mit einem siegreichen Licheln Pepiceks riesiges Milchfass und die Leiter und geht
auf der rechten Seite ab. Pepicek bindet sich das Tuch ab. Als er feststellt, dass Brundibar mit

der Milch verschwunden ist, dreht er sich um und lauft auf der linken Seite aus dem Saal.

Die Tatsache, dass Pepicek und Aninka bis zum Ende der Oper nie versuchen, sich die
Milch von Brundibar zuriickzuholen, kann fiir das Publikum verwirrend sein, andererseits
kann es aber auch als Angst der Kinder vor dem Leierkastenmann wahrgenommen werden,

dies steht jedoch im krassen Kontrast zu dem vorigen fréhlichen Fangen und Blindekuhspiel.

Brundibar erscheint zum Teil als der bose Leierkastenmann, der auf seiner Leiter sitzt,
den Kindern mit den Fausten droht und sie anschreit, sie sollen leise sein (z.B. Nr. II), nimmt
im Verlauf der Oper die Bilder der Kinder, die am Tor hidngen an sich, andererseits steigt er

aber auch von der Leiter ab, um die Kisten umzustellen und wirft den Kindern Sterne zu.
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Dabei wechselt auch seine Mimik (er zwinkert, runzelt seine Stirn, schaut ernst drein, wirkt
wiitend oder amiisiert, geheimnistuerisch oder frohlich), Gestik (freundliches Zuwinken,
heftiges Drohen mit den Fausten, kraftvolles Drehen des Leierkastens, Stecken der Finger in
die Ohren, um das Lied der Kinder nicht zu horen) und Proxemik (stilisiertes, frohliches
Herumspringen als Clown im Vorspiel, strenges Auftreten beim Aufstellen der Leiter,
gebiickte Haltung beim Umbauen von Kisten und Abnehmen der Bilder). Diese kinesischen
Wechsel fiihren dazu, dass es schwierig ist, die Charakteristik Brundibars auszumachen, im
Vorspiel wirkt er wie ein Clown, danach als strenger Leierkastenmann, als er jedoch am Ende
mit einer Kiste auf dem Kopf mit ausgestreckten Armen und steifen Beinen umherirrt, wirkt

er wie ein Tollpatsch.

3.6.10. Semiotische Inszenierungsdominanten

Die in die Briinner Inszenierung eingefligten Tagebuchtexte =zerstiickeln den
Handlungsablauf und nehmen dem Stiick den Charakter einer Oper fiir Kinder, wodurch die
Intentionen Krésas und Hoffmeisters verloren gehen. Zwar wird ein Grofteil von Krasas
Musik gespielt (s. Kapitel 3.6.2.), allerdings wird sie teilweise zur Begleitmusik anderer Texte
und Pantomimen, wéhrend das urspriingliche Libretto in den Hintergrund gedringt wird (noch
verstirkt durch die Umverteilung der gesprochenen Texte). Von den insgesamt 40 Minuten
des Biihnengeschehens fillt ein Viertel auf die Tagebucheintrdge, ein Viertel auf die
hinzugefiigten Szenen (2 Vorspiele, Verjagen des Brundibar), nur in ca. einer Hélfte der

Vorstellung ist Krasas Musik und Hoffmeisters Text in Originalfassung zu horen.

Die Tagebuchtexte versetzen die Zuschauenden nach Theresienstadt, auch das
Biihnenbild, die Kostiime und die Proxemik der Darstellenden (Abgabe ihrer Bilder,
Anziehen der Sakkos, thr Abgang in der Filmprojektion, etc.) richten sich danach. Somit
erhalten diese Texte als linguistische Zeichen in der Inszenierung eine regulierende Funktion.
Tatsdchlich musste die Verfasserin nach den Auffiihrungen Zuschauenden den Inhalt der

Kinderoper erzéhlen, da dieser fiir sie aus der Inszenierung nicht erschlieBbar war.

Es ist offensichtlich, dass bei den musikalisch-korperlichen AuBerungen der

Darstellenden das rhythmische Element dominiert, dieses wird im Kapitel 4.2. untersucht.

106



4. Musikalische Arbeit mit den Briinner-Darstellenden und ihre Folgen

Wie bereits geschildert, war das Team fast ein Jahr mit der Vorbereitung des Projektes
beschiftigt, ehe die Premiere stattfinden konnte. In diesem Kapitel soll aufgezeigt werden,
wie die eigentliche musikalische Arbeit mit den Darstellenden verlief, welche Wirkung sie bei
den Mitwirkenden und dem Publikum hervorrief und wie das Projekt nach den geplanten
Auffiihrungen beim Ghettofest weitergefiihrt wurde. Die Verfasserin stiitzte sich dabei auf
ihre eigenen Beobachtungen, Probenaufnahmen und -fotos sowie auf Interviews mit den
Teammitgliedern sowie mit Marika Sarkézova, der Mutter der jiingsten Darstellenden, Tereza
Danielova. Die Verfasserin fiihrte im Rahmen der Feldforschung zu dieser Arbeit auch
Kurzgespriche mit einigen der Darstellenden (Klaudie und Toma$ Bagar, Milan und
FrantiSek Balog und deren Cousin Radek, Terezie Danielova, Sofie Holubova, Dominika
Kolarska, Bozena Reslovd). Da die Kinder zwar ihre Begeisterung am Projekt duBerten,
jedoch nicht spezifisch auf die Fragen antworteten, konnten diese Interwievs nur bedingt
genutzt werden, z.B. beantworteten sie die Frage: ,,Was gefiel dir an dem Projekt am
meisten?* oft ,,Alles.* oder ,,Theaterspielen und Singen.“, bei detaillierteren Fragen waren die

Kinder unsicher und konnten zumeist keine konkrete Antworten geben.
4.1. Projektbeginn

4.1.1. Erwartungen des Inszenierungsteams

,, 50 Rom ta lavutaris“ - ,,Co Rom to muzikant” - , Ein Rom, ein Musiker (e.U., Alte
Roma-Weisheit, tschechisches Sprichwort).

Die Verfasserin erinnert sich noch gut an die ersten Teambesprechungen
im Spatsommer 2014, bei denen diskutiert wurde, ob man den Kindern aus dem Ghetto die
Einstudierung Brundibars wirklich zutrauen konne. Auch die Unterstiitzung durch einen
bereits existenten, erfolgreichen Kinderchor wurde bei den Gesprachen in Erwidgung gezogen.
Das gesamte ,kiinstlerische® Kernteam verfligte iiber keinerlei Erfahrung in musikalischer

Arbeit mit Kindern aus dem Ghetto, zu denen vor allem Roma-Kinder zdhlen:

Josef Skarka, hatte zwar beim Ghettofest 2014 deren Begeisterung fiir Musik wahrgenommen
(Rhythmus klatschen und Tanzen), daraus lieB sich jedoch nichts iiber ihre tatséchlichen

musikalischen Kenntnisse ableiten.

Die Verfasserin der Arbeit konnte nur auf das zuriickgreifen, was sie sich iiber Musik im

Alltag von Roma angelesen, in universitiren Veranstaltungen von Ursula Hemetek und der
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Romni Ivana Hrickova erfahren hatte und was ihr iiber berithmte Romamusikerlnnen (Véra

Bila, Monika Bagarova, Gipsy.cz) bekannt war.

Auch Martin Ptacek hatte als Musiklehrer an Gymnasien und Musikschulen und in seiner
Funktion als Zustdndiger fiir das Kinderprogramm der Philharmonie Ostrava noch keine

Einstudierungen mit Roma-Kindern realisiert.

Jana Suchomelovd, die als Korrepetitorin viel mit Kindern arbeitet und spéter von Martin
Ptacek angesprochen wurde, war im Umgang mit Roma-Kindern bis dahin unerfahren, dachte

aber, dass es interessante Einsichten bringen konnte.

Aus verschiedenen Berichten (unter anderem von Projektmanagerin Katefina
Geislerova) war sich das Team jedoch der unregelmifBigen Teilnahme von Kindern aus dem
Ghetto an verschiedenen Freizeitgestaltungen bewusst. Die Einstudierung der Kinderoper
diirfte fiir sie nicht zu lange dauern und zu Beginn nur eine Probe pro Woche in Anspruch
nehmen, das entspricht auch der Anweisung des Chorleiters Cestmir Stasek, der erklart, dass
sich eine Freizeitchorgruppe einmal pro Woche fiir eine Stunde treffen sollte (Stasek 1981:
24).7® Das Team entschloss sich, alles ihm Mogliche dafiir zu tun, um die Oper trotzdem mit
diesen Kindern einzustudieren und ggf. einige Lieder der Féhigkeit der Darstellenden
anzupassen oder auch wegzulassen. Wichtig war den Leitenden, dass die Kinder vor allem
Freude an dem Projekt haben und spiiren sollten, dass jemand an thnen und an der Entfaltung
ihrer Talente interessiert sei. Josef Skarka sprach dabei ein wesentliches Problem bei der
Arbeit mit Kindern an:

,Dann kam der Augenblick, als das Team halbwegs zusammengestellt war. Uberaus
wichtig war, sich dessen bewusst zu werden, dass man die Kinder nicht manipulieren
diirfe, damit sie nicht zu irgendwelchen Marionetten in genialen Ideen von Kiinstlern
wirden, sondern dass sie mit dem, worauf sie sich einlieen, einverstanden sein wiirden,
damit sie wiissten, warum sie was machten.” (e.U., Skarka 10.8.2016).”’

Wihrend der Planung machten sich einige der Teammitglieder auch Gedanken
dariiber, ob sich die Kinder aus dem Ghetto liberhaupt fiir die Einstudierung einer Oper
motivieren lassen wiirden und ob man ihnen Brundibdr nicht als Musical prisentieren solle.

Dieser Vorschlag wurde jedoch verworfen. Skarkas Intention war es, die Kinder iiber die

76 Stasek schligt im ABC zacinajiciho sbormistra (,,ABC des angehenden Chorleiters®, e. U) weiterhin vor, dass
ein Chor, der offentliche Auftritte vorbereitet, zwei Mal pro Woche fiir eins bis zwei Stunden proben sollte
(Stasek 1981: 24). Das Projektteam von Brundibar z ghetta entschied sich fiir die Mdglichkeit mit den Kindern
anderthalbstunden pro Woche zu proben und die Probezeit nach 2 Monaten zu intensivieren
(Probewochenenden, Generalprobenwochen, etc.).

77 Potom nastal okamzik, kdy tym byl uz jakztak poskladany. Bylo hrozné dillezity si uvédomit, abychom téma
déckama nemanipulovali, aby se nestali jenom né€jakymi loutkami v genidlnich napadech uméelcti, aby potrad s
tim souhlasily, aby védély do &eho jdou, aby védély proé to délaji. (Skarka 10.8.2016).
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Geschichte des Brundibar in Theresienstadt aufzuklaren und dort mit ihnen ein Gastspiel zu

planen.

Die Schulleiterinnen der angesprochenen Grundschulen im Ghetto, an die sich das
Team wandte, um Kinder fiir das Projekt zu begeisterten, begegneten der Projektidee
groBtenteils mit Skepsis, ihre Antworten lauteten, SO Skarka, ,,Das wird nicht klappen.* (e.U.
,»To nepijde.”, 10.8.2016). Davon lie} sich das Projektteam jedoch nicht demotivieren und
nahm das Angebot der Schulleiterin der 7ZS Merhautova, Jana Foltynova, an, in zwei

Klassenrdumen ihrer Schule zu proben.

Skarka, die Projektmanagerin Geislerova und die im Verlauf des Herbstes zum Projekt
dazugestoBenen Padagogin Ruth Konvalinkova sowie die musikalische Leiterin Jana
Suchomelova gaben ein Jahr nach der Premiere in Interviews mit der Verfasserin der Arbeit
zu, dass sie das Sprichwort ,,Ein Rom, ein Musiker* zu Beginn des Projekts auch auf die im
Ghetto lebenden Kinder bezogen und erwartet hatten, dass sie ,,Musik im Blut haben
(Geislerova 27.6.2016, Konvalinkova 27.6.2016, Skarka 10.8.2016, Suchomelova 6.3.2017).

Die Regisseurin Linda Keprtov4, die sich zwar von der Projektidee bereits im
Spatherbst 2014 angesprochen fiihlte, sich allerdings erst im April 2015 aktiv in das Team
einbrachte, hatte keine Erwartungen. Die Idee einer Arbeit mit Kindern reizte sie, da sie in
diesem Bereich noch keine Erfahrungen hatte. Wie sie der Verfasserin im Interview erklarte
war das Entscheidende fiir sie der Stoff — die Kinderoper Brundibdr und der fiir sie glinstig

gelegene Termin (Keprtova 3.3.2017).

Pavel Snajdr stieB bereits im September 2014 zum Projekt, obwohl er sich als Dirigent
erst im Mai 2015 aktiv in die Proben einbrachte. Er freute sich vor allem deshalb auf die
Arbeit mit den Kindern, weil ihre Wahrnehmungen anders als die von professionellen
KiinstlerInnen seien. Auch deshalb war er von an Anfang an vom Gelingen des Projektes
tiberzeugt, spater schilderte er der VVerfasserin:

,Wenn man etwas mit Kindern, wirklich nur mit Kindern, macht und wenn die Kinder
das erlernen, wenn sie davon ergriffen werden, und in diesem Falle wurden sie davon
ergriffen, dann (ich benutze das Wort ungern, aber ich werde es sagen), ist der Erfolg im
Vorhinein sicher, weil die Annahme der Kinder garantiert ist. Ich denke nicht, dass es ein
billiges Anbiedern oder ein Schwindel ist, aber die Kinder verhalten sich einfach
natiirlich, so dass jeder Erwachsene auf irgendeine Weise im Herzen gepackt wird, weil
darin eine gewisse Art von Notalgie liegt... dass der Mensch sich unterbewusst an sich
selbst erinnert und auf einmal sieht er mit den Augen des Kindes — die reine
Wahrnehmung der Welt. Das ist aus den Auftritten erkennbar [...] Wir sollten nicht
vergessen, wie es war, als wir klein waren. Wir sollten so viel wie moglich davon
ausgehen. Ich denke, dass die Kunst dann einen Sinn hat. Sich nicht hetzen, sie nicht als
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olympischen Sport begreifen, wer was schneller und besser schafft. Natiirlich miissen wir
gut spielen, ohne Fehler, rhythmisch, etc. aber ich habe das Gefiihl, dass dabei oft unsere
Freude am Schaffen, unsere Freude am Weitergeben verloren geht. Das vermisst die
professionelle Welt. Gerade das Element der kindlichen Wahrnehmung ist mir mehr als
nur sympathisch.* (e.U., Snajdr 12.8.2016)."

Monika Balogova, die am ersten Infotreffen fiir Kinder und Eltern teilnahm, wusste
zwar iiber die Vorbereitungen des Projekts von Ghettofest-Mitarbeiterinnen Bescheid, kam
allerdings erst dank des Interesses ihres Sohnes Milan (durch ihren Sohn Milan) dazu. Beim

ersten Treffen dachte sie:

»|--.] wir werden in einer Oper sein, na das wird eine Katastrophe werden! [...] Aber ich
sagte mir, dass es gerade fiir meine eigenen Kinder eine gro3e Chance sein konnte, etwas
Neues auszuprobieren und auch etwas auszuprobieren, bei dem sie nicht ,die’ Mutter
zurechtweisen wird [wie es in Merci der Fall ist], dass jemand anderes kommen und
ihnen sagen wird, was sie machen sollen und ihnen eigentlich das gleiche sagen wird,
wie ich, nur etwas anders.* (e.U., Balogova 19.9.2016).”

Innerhalb der ersten Proben wurde sie zur Roma-Assistentin des Projekts. Auch sie hat von
Anfang an nicht an dessen Gelingen gezweifelt. Wegen ihrer iiber 15-jdhrigen Erfahrung als

Roma-Tanzlehrerin, sagte sie: ,,das werden wir schaffen* (e.U., ,,To zvladneme.*, ebd.).

4.1.2. Auswahl der Darstellenden

Fiir das Zusammenstellen eines Schulchors bzw. Musiktheaterprojekts gibt Stasek

folgende Anleitung:

,»Eine Anwerbung kann man ,normal‘, oder klug, ja sogar raffiniert durchfiihren!
,Normal‘ bedeutet, durch einen Aushang oder das Schulradio bekannt zu geben, dass ein
Schulchor [bzw. Opernprojekt] gegriindet wird [...]. Zu dem gegebenen Treffpunkt
erscheinen wahrscheinlich 2 bis 5 Kinder, die sich meistens fiir alle Zirkel anmelden und
fleiBig den Aushang verfolgen, um ja nichts zu verpassen. Nach dem sie erfahren, dass
man in dem Zirkel vorwiegend singen wird, fallen einige ab, die anderen, obwohl ohne
Voraussetzungen, dafiir aber mit starkem Willen, halten durch. Die Leiter meistens
jedoch nicht. Die Anwerbung klug durchzufiihren bedeutet, nicht mit einem Zirkel zu

8 Kdyz se néco d&la s déckama, ryze s déckama a pokud se to ty décka naudi, pokud je to chytne, jako Ze je to
chytlo, tak (ja to slovo nerad pouzivam, ale feknu to), ten uspech je zajistén dopiedu, protoze to piijeti déti [je
zaruCeny]. Nemyslim, ze by to bylo n&jaky laciny podbizeni nebo podvod, ale prosté ty décka jsou tak
prirozeny, Ze to kazdyho dospélyho né€jakym zplisobem chytne za srdce, protoze je tam urcity prvek nostalgie,
ze si Cloveék podvédome vzpomene na sebe a najednou vidi to vniméni tim ditétem — to Cisty vnimani toho
svéta. Je to poznat vlastn€ z toho vystupovani [...]. Nemély bychom zapominat na to, kdyz jsme byli mali.
Meéli bychom z toho co nejvic vychazet. Ja si myslim, ze pak to uméni ma vyznam. Nehonit se za tim, nebrat to
jako olympijsky sport, jako kdo rychleji a kdo lip. Samoziejmé musime hrat dobie, Cisté, rytmicky, atd. ale
mam pocit, Ze ¢asto se nam z toho vytraci takova ta radost z toho tvofeni, radost z toho piedavani. To se v
profesialnim svéteé dost postrada. Prave ten détsky prvek vnimani je pro mné hrozné sympaticky.*

7 [...] my budeme v opefe, no to bude katastrofa! [...] Ale ja jsem si ikala, Ze pravé pro ty moje vlastni déti by
to mohla byt obrovska Sance zkusit néco novyho a taky zkusit si néco, kde je nebude okfikovat ta mama [jako
v Merci], Ze pfijde nékdo jiny, ten jim fekne, co maji délat a bude jim fikat vlastné to, co jim fikam ja, ale
troSku jinak.* (Balogova 19.9.2016).
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drohen, sondern die Kinder beildufig mit einem anziehenden Lied bekannt machen und
in ihnen den Wunsch, dieses Lied zu erlernen, zu wecken.* (e.U., Stagek 1981: 19). %

Das Team entschloss sich, die Kinder fiir das Projekt personlich anzusprechen, ihnen
zu erkldren worum es geht und sie zur ersten Probe einzuladen. Im Januar und Februar
besuchte das Team, nach Absprache mit den Schuldirektorinnen, die 2. bis 5. Klassen der
Grundschulen ZS Merhautova, ZS 28. fijna und ZS Vranovska. Die Verfasserin schildert aus
eigenen Erinnerungen den Verlauf der Prisentationen:

Immer drei Mitglieder aus dem fiinfkopfigen Team (Skarka, Ptacek, Konvalinkova,
Geislerova, Koptivova) kamen in die Klasse und stellten sich vor. Sie erklirten, dass sie
da wiren, weil sie sich vorgenommen hétten, eine Oper mit Kindern einzustudieren.
AnschlieBend fragten sie die Schiilerlnnen, ob sie wiissten, was eine Oper ist. Einige
Kinder antworteten sehr lebhaft, dass es kiinstlerischer Gesang sei, den sie mal im
Fernsehen gesehen hiétten und fingen sogar an, ,,Operngesang®™ zu imitieren, andere
wirkten etwas verdutzt und unsicher. Das Team erklarte den Kindern vereinfacht, dass es
um Gesang in Verbindung mit Theaterspiel gehe und bat sie, sich zu melden, falls sie
gerne Theater spielen oder singen wiirden. Haufig meldeten sich sehr viele Kinder, nur
ausnahmsweise meldeten sich nur wenige. Es folgte eine kurze Vorstellung der
Kinderoper Brundibar und die Erkldrung, dass sie frither viel im KZ Theresienstadt
gespielt wurde. Nun wurden die Kinder gefragt, ob sie wiissten, was KZ’s waren. Da an
diesen Grundschulen jedes Jahr ein Holocaust-Gedenktag stattfinden, waren meist auch
die jiingsten SchiilerInnen bereits dariiber aufgeklért. Darauthin wurden Linda Keprtova,
die bereits an etlichen Opernhdusern Tschechiens Regie gefiihrt hat, als Regisseurin des
Projektes, und Ales Slanina, der am Briinner Stadttheater in Musicals singt, als Darsteller
der Hauptrolle Brundibér, vorgestellt. Nun wurde erkldrt, dass die Premiere beim
Ghettofest stattfinden solle und wenn sie erfolgreich sein wiirde, die Darstellenden
eventuell ein Gastspiel in Theresienstadt geben konnten. ,,Wer von euch wiirde denn
diese Oper einstudieren und auf der Biihne spielen wollen?* fragten die Présentierenden.
Vor allem in den niedrigeren Klassen folgte auf diese Frage ein begeistertes Melden der
Schiilerlnnen (s. Abb. 62). Darauthin schrieben die Interessierten ihren Namen in eine
Liste, die anschlieBend den Klassenlehrerlnnen abgegeben wurde, um erste
Kommunikation mit den Eltern herzustellen. An der Grundschule Merhautova
versammelte man alle FiinftkldsslerInnen im Musikraum. Hier bestand die Mdglichkeit,
Klavier zu spielen, so sangen die Schiilerlnnen begleitet von ihrem Musiklehrer einige
Romalieder und schlielich spielte ihnen Martin Pta¢ek Motive aus der Kinderoper vor
(s. Abb. 63).

80 Nabor lze provést ,normalné‘, nebo chytie, ba az rafinovan¢! ,Normaln¢‘ znamena oznamit vyvéskou na
nasténce nebo Skolnim rozhlasem, ze se zaklada Skolni sbor [resp. operni projekt...]. Na uréené misto se
dostavi pravdépodobné 2 az 5 déti, které se obvyklé hlasi do vsech krouzki a peclivé sleduji nasténky, aby jim
nic neuteklo. Nekteré po zjisténi, ze se bude v krouzku pievazné zpivat, odpadnou, jiné, a¢ bez piedpokladi,
ale zato s pevnou vili, vydrzi. Vedouci krouzku obvykle nikoliv. Provést nabor chytfe znamena nevyhrozovat
zadnym krouzkem, ale sezndmi déti jen tak mimochodem s né&jakou vabivou pisnickou a pokusit se v nich
probudit pfani naucit se ji.” (Stasek 1981: 19).
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Abb. 62 Projektprisentation an der ZS Merhautova.  Abb. 63 Projektprisentation an der ZS Merhautova.
Reaktionen der Kinder auf die Frage, wer von ihnen  Martin Ptaéek spielt Motive aus Brundibdr vor © Josef
gerne Brundibdr einstudieren wiirde © Josef Rabara  Rabara 1/2015. Archiv Brundibdr z ghetta.

1/2015. Archiv Brundibar 7 ghetta.

Mit den Mitgliedern einer Freizeitgruppe, ist es moglich, viele verschiedene Aktionen
durchzufiihren, die nicht nur zur Verbesserung eigener fachlicher Kenntnisse und Fertigkeiten
fithren, sondern auch zur Festigung der Disziplin, Aktivitidt und der Kollektivitat fithren, wie
Stasek erklart:

. kehrt] die Zeit, die in solche Aktivititen investiert wird, [...] nicht nur in den
verbesserten Leistungen [...der Gruppe], sondern auch in der Niveausteigerung des
gesellschaftlichen, Charakter- und Menschenprofil seiner Mitglieder wieder. (e.U.,
Stagek: 1981: 116).%

Fir die am Projekt teilnehmenden Kinder sollten deshalb verschiedene
Veranstaltungen (Kino- und Debattenbesuche, Probewochenenden, etc. organisiert werden).
Dariiber hinaus sollten sie durch verschiedene Angebote motiviert werden, am Projekt
teilzunehmen (Moglichkeit mit einer berithmten Regisseurin und einem bekannten Sénger
zusammenzuarbeiten, Premiere beim Ghettofest, wo sie ihre Freunde und ihre Familien

einladen konnten, voraussichtlicher ,,Ausflug® nach Theresienstadt, u.a.).

Nach den Schulbesuchen erarbeitete Konvalinkova einen Infobrief fiir die Eltern der
gemeldeten Schiilerlnnen. Darin wurde das Projekt vorgestellt und erklirt, dass ihr Kind dafiir
bei der Prisentation an seiner Schule Interesse gezeigt hitte. Die Eltern und Kinder wurden

eingeladen an einem ersten Infotreffen im Dachboden-Saal der KIM teilzunehmen.

Wie StasSek erklart, sollte die erste Probe — das erste Treffen mit den Kindern
unbedingt mit Gesang (bzw. Theaterspiel) anfangen, denn nur deshalb, waren sie zu diesem
Termin  erschienen. Thr Interesse diirfe nicht durch  Organisations- und
Administrationsangelegenheiten beeintriachtigt werden. Man sollte 2-3 fiir die Kinder

bekannte Lieder vorbereiten und sich, anders als bei den folgenden Proben, nicht mit dem

81 [vrati se nam] ¢as do takovych &innosti investovany nejen ve zlepienych vykonech [...skupiny], ale i ve
zvySeni urovné spolecenského, charakterového a lidského profilu jeho ¢lent.” (Stasek 1981: 116).
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Korrigieren von Fehlern authalten, sondern dafiir sorgen, dass die Kinder mit Lust, guter

Laune, vom Herzen und aus vollem Halse (ohne zu schreien) sdngen (vgl. Stasek 1981: 27).

Deshalb stellte das Team beim ersten Infotreffen den ca. 40 anwesenden Kindern und
ihren Eltern nur knapp die Intention des Projekts und einige Hintergriinde der Oper vor. Unter
Leitung von Pta¢ek wurden einige, den Kindern bekannte, Volkslieder angestimmt.
Suchomelova begleitete sie auf dem Klavier. Ptacek brachte ihnen bei, auf seine

,Dirigenten‘-Zeichen zu achten, die Begeisterung der Kinder war offensichtlich.

Da der Raum fiir so viele Menschen (mit Team und Eltern ca. 70) fiir Theater- und
Improvisationsspiele nicht geeignet war, arbeitete das Team nur musikalisch mit den Kindern.
Um ihr Interesse an der Kinderoper zu wecken, iibten sie Melodie und Text von Nad nasi
vesnici ein. Dabei sprach Ptacek den Kindern in Abschnitten den Text vor, den sie

wiederholten und Suchomelova spielte und sang die Melodie.

SchlieBlich wurden den Kindern schone Friihjahrsferien gewiinscht und alle fiir zwei
Wochen spéter (5.3.2015) zur ersten Probe in die Grundschule Merhautova eingeladen, wo
die ersten Treffen stattfanden. Diese verliefen im Zeichen des Kennenlernens, mit Kopiivova
und Ptacek wurden die Kinder durch Improvisationsspiele zur Bewegung im Raum gefiihrt.
Jana Suchomelova holte wihrend dessen kleinere Gruppen von Kindern in einen anderen

Raum zum Klavier und priifte die musikalischen Erfahrungen und Gegebenheiten.

Nach der ersten Einfiihrung ist es laut Stasek wichtig, den Kindern bewusst zu
machen, dass obwohl sie mit Lust und Laune (scheinbar richtig) singen konnen, ihr Gesang
einige Miéngel aufwiese, die gerade die Musikarbeit in der Gruppe beheben konne, das Ziel
sei somit nicht nur neue Lieder einzustudieren sondern auch seine eigenen Musikkenntnisse
zu erweitern (Stasek 1981: 27). Dariiber hinaus versuchte das Team bereits von Anfang an
den Kindern zu erklédren, dass die Einstudierung der Oper nur dann moglich sei, wenn sie
auch regelmifig kommen wiirden. In den ersten Monaten (Médrz — April) wechselten sich ca.
150 Kinder bei den Proben ab (zu einer Probe kamen 35-40 Kinder). Die Kinder, die nach
Suchomelova musikalisch fidhig waren und regelméfig kamen, wurden nach der dritten Probe
zu Solisten bestimmt (Milan und FrantiSek Balog, Jan Némecek, Alexandra Horvathova). Alle
anderen wurden dazu motiviert, als Kinder auf der Biihne aufzutreten, Chorpartien zu singen
und einzelne Texte zu libernehmen. Bereits nach den ersten Proben war sich das Team dessen

bewusst, dass es zu wenige Kinder gab, welche Solo-Rollen iibernehmen konnten. Balogova
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stellte daher ihrem Neffen Radek und ihrer Nichte Nela das Projekt vor. Die beiden lieBen

sich dafiir begeistern und kamen am Ende des ersten Probemonats hinzu.

Wegen des unabldssigen Wechsels der Kinder und ihrer zahlreichen Absenz musste
das Team im Laufe des Monats April Bedingungen fiir den Auftritt bei der Premiere
aufstellen. Diese waren die Teilnahme an Probewochenenden im Mai und die Zusicherung,
dass sie wirklich am Projekt interessiert seien und auch zu weiteren Proben und zu den

Auffiihrungen kommen wiirden. So entstand schlielich das bereits vorgestellte Ensemble.

4.1.3. Musikalische Vorkenntnisse der Darstellenden

Suchomelova, die auf ihre Studienkenntnisse und jahrelange Erfahrung in Chorleitung
zurlickgreifen kann, wurde mit dem Erfassen der Musikalitidt der interessierten Kinder
beauftragt. Diese ist durch die Entwicklung folgender Fahigkeiten bedingt:

e Musikalisches Gehor, bzw. der Sinn fiir die Tonnachahmung (Erkennen der
Toneigenschaften — Lange, Stirke, Farbe, Hohe)

e Musikgedichtnis (Behalten und  Wiederhervorrufen von  vorangegangenen
Musikerfahrungen)

e Rhythmus-Gefiihl (Durchleben des Rhythmus und des Metrums — Betonung, des
Pulsierens — regelmifBige Werte, und die korperliche Reaktion darauf)

e Musikalische Vorstellungskraft, bzw. ,,innerer (stimmloser) Gesang® (Beherrschen der
im Gedéchtnis gespeicherten musikalischen Erfahrungen)

e Tonales Empfinden bzw. Sinn fiir den Melodieautbau und die Harmonie (Fihigkeit eine
Melodie sauber in verschiedenen Tonarten zu singen)

e Vortragsbegabung, Musikbegabung und -erfahrung
(vgl. Ticha 2005: 22, Svoboda [1949] 1956: 19)*

Dabei ging Suchomelova nach einer ihr vertrauten (auch von Ticha 2005: 23-24 und
Stasek 1981: 20-23 vorgeschlagenen) Methodik vor. Sie liel die Kinder einzeln (oder in
kleineren Gruppen) auf verschiedene Weise ithnen bekannten Volkslieder bzw. Romalieder
vorsingen, fiihrte mit ihnen Einsinglibungen am Klavier durch, lieB sie verschiedene
Rhythmen nachklatschen und fragte sie nach ihrer musikalischen Erfahrung. Davon

ausgehend versuchte sie auch den Tonumfang der Kinder und ihr Gefiihl fiir richtige

%2 Bei dem Werk von Alena Ticha Ucime déti zpivat (,Kinder das Singen lehren®, e. U.), handelt es sich um ein
Lehrwerk zur Stimmbildung bei Kindern (5-11 Jahre).
In seinem Buch Ucebnice dirigovani a sborového umeni pro pévecké soubory. Systém V. Steinmanna (,,Das
Lehrbuch des Dirigierens und der Chorkunst fiir Séngerensembles. Das System von V. Steinmann®) stellt Jifi
Svoboda die Chorleitertechnik von Vilém Steinmann vor, der als namhafter Kiinstler gilt und die Grundlagen
der tschechischen klassischen Chorkunst auf eine schopferisch theoretische Weise ausbaute (s. Svoboda [1949]
1956: 5).
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Intonation und Rhythmus zu ermitteln. Gefragt nach der Begabung der Kinder duf3erte sie sich
folgendermaf3en:

»[...] es war die erste harte Nuss, [...] weil ich dachte, dass die Roma-Kinder in den
meisten Fillen [...] gewissermallen musikalisch ausgeriistet sind. Nun musste ich
allerdings feststellen, dass das nicht ganz stimmt. Ich denke, dass auch in der Roma-
Kommunitdt viel weniger gesungen und viel mehr Musik konsumiert wird [...] So war
ich sehr iiberrascht, dass die iiberwiegende Mehrheit der Kinder Probleme mit der
Intonation hatte. [...] die Kinder, die fahig waren, die Arbeit auf sich zu nehmen, konnte
ich an den Fingern einer Hand zusammenrechnen.* (e.U., Suchomelova 6.3.2017).%

Anfangs schrieb sich Suchomelova noch auf, iiber welchen Ambitus die Kinder verfiigten,
nach den ersten ,,Vorsingen® sahen ihre Aufzeichnungen folgendermal3en aus:

»»»fahig / unfahig® und nicht ,Tonumfang von z.B. ¢’ bis e’” oder /*’', sondern einfach
nur: ,ja, er besitzt Rhythmusgefiihl und ist vielleicht fahig*, (e.U., Suchomelova
6.3.2017).%

Nach diesen ersten Erfahrungen wurde Suchomelova skeptisch und gewann die
Uberzeugung, dass eine Einstudierung von Brundibdr mit diesen Kindern nicht moglich sei,
da sie groftenteils tiberhaupt keine Erfahrung mit der Musikdarbietung hatten. Als sie sich
noch dazu eine Aufnahme Brundibars von einem Prager Kinderchor angehort hatte, war sie
vollends von der Unausfiihrbarkeit des Projektes liberzeugt:

»Aber dank dessen, dass sich das Inszenierungsteam aus so begeisterten Menschen
zusammensetze, heizten wir uns im Grunde gegenseitig auf, das Maximum dafiir zu tun,
also starteten wir das Projekt.“ (e.U., ebd.)*

Skarka erklirte, dass er im Gesprich mit Jifi Chvala, dem Chorleiter des Kiihn-
Kinderchores (Kiihntiv détsky sbor, einer der erfolgreichsten tschechischen Kinderchére,
gegr. 1932) erfahren hatte, dass die ,,Nichtforderung® der musikalischen Fihigkeit ein
Problem aller Kinder heutzutage sei und das musikalische Niveau sowie die musikalische
Begabung von Jahr zu Jahr sinken wiirden. Der Grund dafiir soll darin liegen, dass Eltern mit
thren Kindern weniger oder iiberhaupt nicht mehr singen, dass sie weniger lesen und sich nur
noch dem Fernsehen, PC, etc. widmen und ein sehr passives Leben fiihren. Dennoch war
Skarka tiberrascht, dass es den, an den Proben teilnehmenden Kindern Schwierigkeiten

bereitete, einen einfachen Rhythmus nachzuklatschen und sich zu konzentrieren. Und das

8 [...] to byl prvni ofisek, [...] protoze jsem si myslela, Ze romské d&ti jsou ve v&tsing piipadii [...] hudebnd
jaksi dobfe vybaveng, ale zjistila jsem, Ze to neni tak Gpln€ pravda. Ja si myslim, ze uz i v té komunité romské
se daleko méné zpiva a asi daleko vic se konzumuje hudba [...]. Takze jsem byla velmi pfekvapenad, Ze drtiva
vétsina téch déti méla problémy s intonovanim [...] téch déti, které byly schopny do této prace jit, bych fekla,
ze bych spocitala na prstech jedné ruky.* ( Suchomelova 6.3.2017).

4 ,.,schopen / neschopen* a nikoliv ,rozsah od tieba ¢’ po e’’ nebo %, ale prosté: ,ano, ma rytmus a je mozna
schopen‘®, ( Suchomelova 6.3.2017).

8 Ale diky tomu, Ze ten tym inscenalni byl takovy plny nadsenych lidi, tak v podstaté jsme se navzajem

hecovali, ze proto udéldme maximum, takze jsme ten projekt spustili.” (ebd.).

8
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obwohl ungefdhr 60% der Darstellenden die Tanzgruppe Merci besuchten, wo sie v.a. zu

schnelleren Liedern tanzten und dabei den Rhythmus klatschten und stampften.

Auch Balogova und ihr erwachsener Sohn Vladimir, der sich in den Pausen den
Kindern widmete und mit ihnen am Klavier Roma-Lieder sang, sahen das Problem in der
Unterbrechung der musikalischen Tradition in den Familien. ,,,Ein Zigeuner [sic], ein
Musiker, ein Zigeuner, ein Ténzer‘, das stimmt heute nicht mehr, es liegt an unserer
,Gadjisierung**®, dass dies verloren geht* erklirte Balogova (e.U., ,,co cikan to muzikant, co
cikan to tanec¢nik, tak to uz ted’ neni. Tim, jak jsme ,pogadzovéli‘, tak uz tady toto vymiziva“
19.9.2016). V. Balog nennt es die ,,Verdorbenheit dieser Zeit*“, seiner Meinung nach geht die
Wertschitzung der Musik und derer, die ein Gefiihl fiir sie besitzen und in ihr erfahren sind,
zurlick. Auch er spricht in diesem Zusammenhang von einem Verlust der eigenen Tradition

(V. Balog, 19.9.2016).

Wie die Musikpddagogin und erfahrene Chorleiterin Alena Ticha (*1951) erklart, ist
nicht jedes Kind, das falsch singt ein Nichtsinger: ,Falsches Singen kann ein Ausdruck
niedriger Gesangsvoraussetzungen sein, Ofter ist es jedoch das Ergebnis geringer
Gesangserfahrungen.“ (e.U., Ticha 2005: 23)*". Threr Meinung nach, haben sich die
Gesangsvoraussetzungen der Kinder (im Vergleich zu frither) in den letzten Jahren nicht
gedndert, sondern es &dnderten sich, wie bereits erkldrt, die duBeren gesellschaftlichen
Bedingungen und die Interessen der Kinder. Dadurch, dass sie keinen Bedarf zu singen und

ihre Stimme zu trainieren haben, vermindern sich auch ihre Moglichkeiten (ebd. 9).

4.2. Probephase und die Auffiihrungen

Wie in Theresienstadt, so auch in Briinn wird in Zusammenhang mit den Proben von
einem ,,groBen Chaos* gesprochen (z.B. Balogova 19.9.16, Keprtova 3.3.17, Konvalinkova
27.6.16, Suchomelova 6.3.17, u.a.).

4.2.1. Kennenlernen und erste Musik- und Bewegungserfahrungen

Wie bereits erklart, verliefen die ersten Proben im Zeichen des Kennenlernens. Unter
Leitung von Kopfivova lernten sich die Kinder spielerisch kennen und das Team erfuhr
einiges iiber ihre Interessen. Mit Improvisationsspielen (Koptivova / Pta¢ek) wurden sie mit

der Bewegung im Raum vertraut gemacht, erlernten verschiedene Gangarten, etc., z.B. musste

% Gadzo bzw. Gadjo — Bezeichnung fiir Nicht-Roma in Romanes.
87 Falesny zp&v sice miize byt projevem snizenych p&veckych predpokladi, ale Gast&ji byva vysledkem malych
péveckych zkuSenosti.” (Ticha 2005: 23).
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sie lernen den ,,Raum zu fullen®, also sich so im Raum zu verteilen und so zu laufen, dass

nirgendwo eine grof3e Liicke war, auch sollten sie den gleichen Gangrhythmus finden.

In der Zwischenzeit priifte Suchomelova ihre musikalischen Fahigkeiten. Urspriinglich
wollte das Team mit allen Kindern gleichzeitig arbeiten. Bei der ersten Probe in der
Grundschule Merhautova (als erste Probe iiberhaupt wird das Infotreffen in KIM gezahlt)
setzten sich die Kinder, ihrer Anzahl wegen, in die Schulbinke und man begann die
musikalische Probe. Geprobt wurde das Lied Nad nasi vesnici, das viele von ihnen bereits
vom Infotreffen kannten. Suchomelova wihlte es unabhingig vom Regiekonzept wegen
seiner musikalischen Gestaltung; im 4/4 Takt notiert, mit klarem Rhythmus (Tempo di
marcia, moderato), und vor allem wegen seiner aus Schritten sowie kleineren Spriingen

zusammengesetzter Melodie in Es-Dur.

Die Aufnahme Nr. 1 vom 5.3.2015 belegt (s. DVD, Track 01), wie sich die Kinder bei
der Probe dieses Liedes verhielten: Suchomelova spielt Klavier, Ptacek dirigiert, einige
Kinder singen laut mit, manche singen und schlagen sogar den Rhythmus dabei, einige
rutschen auf ihren Stiihlen herum, manche jedoch schauen gelangweilt drein. Die
darauffolgende Aufnahme Nr. 2 zeigt, wie PtaCek spontan auf diese Zeichen der Unruhe und
Langweile reagiert (s. DVD, Track 02). Er fordert die Kinder zum Aufstehen auf, sie sollen
mit den Hinden so tun, also wiirden sie von oben auf das Dorf herunter schauen und sich
vorstellen, dass auch der Klang des Liedes von oben kommt. Dabei ldsst Suchomelova ihnen
kaum Zeit fiir anfangende Gespriche, sondern beginnt sofort mit dem Klavierspiel.
GroBtenteils machen die Kinder mit, manche konzentrieren sich mehr auf die Bewegung als
auf den Gesang, einige zeigen aber auch offensichtliches Desinteresse, bleiben sitzen oder
stehen zwar auf, beobachten aber schweigend die anderen. Den Aufnahmen ist anzuhoren,
dass die Kinder zwar mehr oder weniger den Rhythmus beherrschen, viele von ihnen aber
Probleme mit der Intonation und mit der Gesangstechnik iiberhaupt haben (manche versuchen
mit fast geschlossenem Mund zu singen, bei einigen erinnert der Gesang eher an Geschrei).
Dies war einer der Griinde dafiir, warum das Team beschloss, dass die musikalische
Einstudierung in Kleingruppen erfolgen miisse. Ein weiterer Punkt fiir diese Entscheidung
war das Chaos, das beim Verschieben der Béanke losbrach, wenn mit den Kindern
Bewegungen geiibt und ein Arrangement zu einem Lied ausprobiert werden sollte. Sie hetzten

durch den Raum, schupsten sich und mussten vom Team zur Ruhe ermahnt werden.
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4.2.2. Entwickeln einer eigenen Probemethode — das rhythmische Element

,»Wir stellten fest, dass es nicht moglich war, hier eine gewohnliche Einstudierung, wie
sie in iiblichen Kinderchdren stattfindet, einzufiihren, [...] also mussten wir uns aufteilen
[...] mit ithnen getrennt arbeiten, damit wir liberhaupt fiahig waren, den Kindern etwas
beizubringen. Und das gewaltige Fehlen von Aufmerksamkeit war selbstverstandlich. Es
war verriickt, mit einem Wort, einfach verriickt [...].* (e.U., Suchomelova 6.3.2017).

Laut StaSek muss sich ein Chorleiter bei der Arbeit mit Kindern mit einer Geduld aus
Stahl ausriisten (1981: 15). Wie die ehemaligen Mitglieder des Kiihn-Kinderchores berichten,
war Disziplin einer der wichtigen Punkte bei der Chorarbeit. Die Chorleiter erzielten sie auch
,,durch milde Gewalt“ (e.U., ,,mirnym nasilim*, Petr Messiereur in Ceska filharmonie 1987:
24) und Behandlung der Kinder wie Erwachsene, die auch Ausrufe wie: ,,Willst Du mich

fertigmachen® (e.U., ,,Ty mé chces zni¢it“, Zden&k Kosler in ebd.: 86) enthielt.

Suchomelovéa brachte bei der Einstudierung starke Nerven und unermiidliche Geduld
auf, doch eine langfristige Probemethode fiir die einzelnen Stunden, wie sie z.B. Stasek
vorschlagt® war, wegen dem andauernden Wechsel der Kinder von Probe zu Probe,
unmdglich. Das Team 16ste dieses Problem dadurch, dass in einem Raum der Text der Lieder
und Schauspiel gelibt wurden und Suchomelova in einem anderen Raum immer nur mit
Kleingruppen (ca. 7-10 Kinder) Lieder wiederholte oder neu einstudierte. Bei einer
Neueinstudierung versuchte Suchomelova stets nach der sog. Komplexen Methode
vorzugehen, d.h. alle Schichten des Liedes gleichzeitig zu iiben (Stasek 1981: 39). Die Kinder
bekamen keine Noten, auch sie mussten wie die Theresienstiddter Darstellenden die Lieder
durch Horen erlernen, Suchomelova lud sie jedoch immer wieder ein, in ihre (Suchomelovas)
Noten zu schauen und erklédrte ithnen an diesen unter anderem den Melodieverlauf und die
Rhythmik. Die Texte der Lieder wurden auf grof3e Blitter geschrieben so dass die Kinder den
Text auch ablesen konnten. Die Texte der Soli-Parte wurden allerdings fiir die Kinder

abgeschrieben oder auch mit den Noten kopiert.

In den einzelnen Proben sprach Suchomelova den Kleingruppen von 7-10 Kindern

zuerst den Text in kurzen Phrasen vor, die sie wiederholten. Danach sang sie ihnen langsam

88 Zjistili jsme, Ze takovy ten b&Zny nacvik, ktery probihd v b&znych détskych sborech neni mozné vést [...],
takZe jsme se museli rozd€lit, muselo se nas na té zkousSce podilet vic, vzit si ty déti odd€leng, pracovat s nima
zvlast, abychom viibec byli schopni ty déti néco naugit, samoziejmé velka absence pozornosti. Silené, jednim
slovem prost¢ §ilené...

% Die Aufteilung der Probe:10%: Stimmiibungen — Aufbau der Konzentration, Akklimatisierung, Einsingen.
25%: Feilen, Verbesserung und Stabilisierung von geprobten Liedern (einzelne Stellen) — der Chor ist bereits
eingesungen und konzentriert. Weitere 35% Einstudierung neuer Lieder — Neues weckt in den Kindern
Neugierde und Zusammenarbeit. Dann 15% musikalische Lehre bzw. rhythmische Ubungen — zum Ausruhen
der Stimmbénder, 10% Wiederholung von bereits einstudierten Liedern — erneute Aktivierung der Kinder, 5%
Organisatorisches.

118



die Melodie mit dem Text vor (wobei sie ihnen auch die ersten technischen Angaben — erster
Ton, Takt, Tonart vermittelte). Dabei sang sie erst die ganze Phrase, die sie anschlieBend in
kleinere Taktgruppen teilte, welche sie von den Kindern langsam nachsingen lie (mit
ungefdahren Rhythmus). Sie wiederholte mit ihnen eine Taktgruppe mehrere Male, bis sie zur
nichsten liberging und setzte dann die einzelnen Taktgruppen zu Phrasen zusammen. So
wurde das gesamte Lied einstudiert und nach und nach auch das Tempo beschleunigt. (Diesen
Einstudierungsvorgang in kleineren Abschnitten gibt auch Stasek vor, ebd.). Gerade die
Veranschaulichung (e.U., ndzornd ukdzka) — das Vorsingen (e.U., predzpivani) jeder Aufgabe
spielt bei der Kinderchorleitung eine wichtige Rolle, wie Frantiska Krysova, die
Gesangspadagogin des Kiithn-Kinderchores erklirt, dabei macht sie darauf aufmerksam, dass
das Vorsingen kindgerecht sein muss. D.h. die Vorfilhrung muss nicht nur der
gesangstechnischen, sondern auch der musikalisch-dsthetischen Norm und den Moglichkeiten
der Kinderstimme entsprechen, vor allem die Stimmfarbe und -intensitit miissen so sein, dass

der Kinderorganismus im Stande ist, sie nachzuahmen (Ceska filharmonie 1987: 32).

Die Kurzaufhahmen Nr. 3.-5. dokumentieren das Einstudieren eines Teils des Finales

bei der 3. Probe (12.3.2015) mit einer Kleingruppe, der deutlich wird, dass Suchomelova

versucht, die Forderungen von Krysova umzusetzen. & b

¥
=
Zg jsmess ne - ba-li.

S singt die beiden Takte (NB 3) noch einmal vor und NB. 3 Brundibir Nr. VIIL, 2. Akt, T 17-18.
Abschrift von: Krasa, Hoffmeister,

spielt die Melodie mit dem Klavier mit, K wiederholen, Cervinkova [Hrsg.] 2008).

Suchomelova (S) singt vor, die Kinder (K) wiederholen: )

unterstiitzt von S-Stimme und dem Klavier. S erkldrt ithnen, dass sie beim Singen den Mund

mehr aufmachen miissen und singt noch einmal vor, K wiederholen erneut.

SchlieBlich singt S die ganze Phrase und spielt die Melodie auf Klavier mit (NB. 4):

i — "
5 - e
Tole e Tees : —=
Ve -trd- i, pro-to jern,  Zejsmess  ne - da- li Ze jsmese ne - ba-li

NB. 4 Brundibdr Nr. VIIL, 2. Akt, T 12-18. Abschrift von: Krasa, Hoffmeister, Cervinkova [Hrsg.] 2008).
Bei der Wiederholung mit den Kindern, ruft Suchomelova in der Pause ,,Pozor*

(,,Achtung®) und lésst die Kinder danach noch einmal die letzten beiden Takte wiederholen.
Auf diese Weise studiert sie mit ihnen den ersten Teil des Finales (bis T 25) ein, manchmal
singt sie nur 2, manchmal auch 4 Takte vor und lasst die Kinder wiederholen (s. DVD Track
03). Danach wiederholt sie den ganzen Teil mehrmals mit Klavierbegleitung (s. DVD, Track
03-05).
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Die Kurzaufnahmen Nr. 6 und 7. (ebenfalls von der 3. Probe am 12.3.2015) zeigen,
wie Suchomelova auf die gleiche Weise mit der Kleingruppe den Anfang des Schlaflieds

einstudiert. Dabei geht sie den Text mit den Kindern sorgfaltig durch und erklért ihnen einige

Begriffe wie z.B. ,,plyne Cas® (,,die Zeit vergeht*), (s. DVD, Track 06 und 07).

Wie bereits erklirt, entschloss sich Suchomelova fiir die komplexe Methode. Stasek
erkldrt, dass éltere methodische Anweisungen empfehlen, die einzelnen Schichten erst einzeln
zu iiben:

».-.] z.B. erst den Rhythmus zu klatschen, dann den Text vorzulesen und eventuell im
entsprechenden Rhythmus zu rezitieren (eher zu skandieren), danach die Melodie auf
einen Vokal (la usw.) zu lernen, dann die Melodie im richtigen Rhythmus auf einem
Vokal vorzutragen und endlich den Text auf die Melodie im richtigen Rhythmus zu
singen. Und dann wird die Dynamik, das Tempo etc. gelernt. (¢.U., Stagek 1981: 38)”

Um die rhythmischen Probleme (auch in Aufnahme Nr. 3-5 horbar) bei allen Kindern
zu beheben, entschloss sich das Team die komplexe Methode mit dem Uben der einzelnen
Schichten zu kombinieren. Dabei arbeitete Pta¢ek zusammen mit Koptivova mit dem Grofteil

der Kinder folgendermaRen:

Ptacek / Koptivova (P) klatschten den Rhythmus vor (NB. 5):

% . L ]—[ I u —*. I Die Kinder (K) klatschten den Rhythmus nach. Der Vorgang

Brun dibir po.raien wurde mehrere Male wiederholt, bis alle Kinder den Rhythmus in

NB. 5 Rhythmus T 2-3 von Finale,Ohren und Héinden hatten. Danach wurde von P der Text

(,Brundibar ist besiegt*, e.U.), ) '

eigene Notation. rhythmisch vorgesprochen und von K wiederholt. Wenn alle
Kinder den Text rhythmisch beherrschten, wurden auf die gleiche Weise die weiteren Takte
gelernt. Die Verfasserin beschrieb diesen Vorgang aus ihren Erinnerungen heraus, da keine

Aufnahmen vorliegen.

Mit dieser ,,rhythmischen Methode* in Kombination mit Vor- und Nachsingen am
Klavier wurden mit den Kindern die Nr. I, Nr. II, Teile der Nr. IIT (T 37-44), aus dem 1. Akt
und aus dem 2. Akt die Nr. IV und das Finale Nr. VIII einstudiert. Kinder, die Soli-Rollen
iibernahmen, iibten mit Suchomelova ihre Parts einzeln, nach der bereits erkldrten Methode,
allerdings konnte sie in ihrem Fall mehrere Taktgruppen zusammensetzen. Suchomelova

beschrieb den gesamten Vorgang wie folgt:

% [...] napi. nejdiive odtleskat rytmus, pak predist text a eventualné jej zarecitovat (spiSe zaskandovat)
v pfislusném rytmu, potom se naucit napév na néjaky vokal (la apod.), pak prednést napév ve spravném rytmu
opét na n¢jaky vokal a konecné€ zazpivat text na melodii ve spravném rytmu. A pak se nacvi¢ovala dynamika,
tempo atd.“ (Stasek 1981: 38).
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»Auf diese Weise kamen wir nur sehr langsam voran, weil wir standig Probleme mit dem
Benehmen und der Konzentration [der Kinder] 16sen mussten, und die eigentliche
Einstudierung [...] das waren quasi Lichtblicke, in denen wir fdhig waren, etwas zu
lehren [...]. Wir suchten nach einer Weise, sie [die Kinder] zu faszinieren, sie zu
bandigen* (e.U., Suchomelova 6.3.2017).%!

Die Aufnahme Nr. 9 (12.3.2015) =zeigt die offensichtliche Erschopfung der
musikalischen Leiterin und Korrepetitorin am Ende der 3. Probe, gleichzeitig aber auch den
Eifer und die Begeisterung der Kinder, mit der sie dem Musicalsdnger Ales Slanina (geplanter
Brundibar-Darsteller) und Skarka den ersten Teil des Finales vorsingen. Die Schwierigkeiten

mit Intonation, Rhythmus und Text waren fiir sie nebenséchlich (s. DVD, Track 09).

4.2.3. Der Einfluss von Ales Slanina und der Tanzgruppe Merci

Am 12. Mirz besuchte Ale§ Slanina, am 19. Mirz die Tanzgruppe Merci das Ende der
Proben. Sie fiihrten den Kindern etwas aus ihrem Repertoire vor (s. Aufnahmen Nr. 8, 10 und

11).

Der Musicalsdnger sang inmitten eines groBen Stuhlhalbkreises auf Tschechisch
Herod’s Song aus Andrew Lloyd Webbers Jesus Christ Superstar, dabei motivierte er die
sitzenden Kinder den Rhythmus mitzuklatschen, was sie mit augenscheinlicher Freude taten
(s. Aufnahme Nr. 8, DVD, Track 08). Beim Zwischenspiel forderte er sie auch auf, mit ihm
inmitten des Halbkreises zu tanzen, einige der Kinder sprangen von ihren Plitzen auf und
fingen an, im Rhythmus ihre Koérper zu bewegen (leider hort in diesem Augenblick die
Aufnahme auf). Slanina wurde von den Kindern mit einem groBBen Applaus belohnt. Dass
dieser Musicalstar als Brundibar mit ithnen auf der Biihne spielen und singen sollte, stellte fiir

die Kinder eine der Motivationen fiir die Teilnahme am Projekt dar.

Auf die Inszenierung selber hatte die Tanzgruppe Merci einen groferen Einfluss. Wie
bereits erkldrt, besuchten ca. 60% der Brundibdar-Kinder diese Tanzgruppe, die etliche
Untergruppen zdhlt. Zwei dieser Untergruppen — erst die Jungs und anschlieBend die
Maidchen — fiihrten den Kindern einen auf Stampfen und Klatschen beruhenden Tanz vor (s.
Aufnahme Nr. 10 und 11, DVD, Track 10 und 11). Wéhrend die sechs Jungs (zu denen auch
FrantiSek, Milan und Vladimir Balog gehdren) einen gleichmiBigen Rhythmus stampfen und
dabei Oberkorper, Schenkel und Schienbein abklatschen und sich letztendlich mit einem

,Hey*“ aufrichten, wofiir sie von den Kindern lebhaften Beifall ernten, setzen die drei

! Postupovali jsme timto zptisobem velmi pomalu, protoze se fesily neustile problémy s chovanim a

pozornosti, a samotny nacvik [...] to byly takove svétle okamziky, kdy jsme byli schopni néco se naucit [...].
Hledali jsme zptsob jak je zaujmout, jak je zklidnit®, (e.U., Suchomelova 6.3.2017).
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Midchen mehr den Oberkdrper ein. Die Jungs klatschen und stampfen fiir sie den Rhythmus,
die Méadchen bewegen sich in kleinen Hiipfern im Rhythmus und schnipsen ihn manchmal
mit den Fingern mit, drehen sich um ihre eigene Achse, schwenken ihre Unterarme und
beugen den Oberkorper seitlich vor, wobei sie auch klatschen und ,,Hey* rufen. Auch sie

wurden fiir ihren Auftritt von den Kindern mit eifrigem Applaus, Pfiffen und Zurufen belohnt.

Gerade das Abklatschen des Korpers und das Mitklatschen des Rhythmus® floss an
etlichen Stellen in die Inszenierung ein (z.B. in Nr. III oder beim Verjagen des Brundibar, s.
Kapitel 3.6.). Die Bewegungen der Midchen dienten als Inspiration z.B. fiir den Tanz im 2.

Vorspiel und in der 2. Strophe von Nad nasi vesnici (s. ebd.).

Beim Zusammenstellen der Merci-Choreographien schopft Balogova ihre
Inspirationen vor allem aus der Roma-Folklore Ruméniens und Ungarns, den von dort
stammenden TénzerInnen begegnet sie auf verschiedenen Roma-Tanzfestivals (z.B. Khamoro
in Prag, Straznice, u.a.). Die groBBte Inspiration stellen jedoch ihre Traume und Gefiihle dar:

,»Im Traum sah ich immer etwas und dann versuchte ich es zusammenzustellen, [...] ich
muss das Lied horen, dann blinkt bei mir die Choreographie auf und ich mache das, was
ich in der Musik fiihle®, (e.U., Balogova 19.9.2016).”

Ihre Ténzer und Ténzerinnen kennen ihre Vorgehensweise, auch sie werden von ihr
zum ,,Fiithlen der Musik* gefiihrt. Die Musik nimmt Balogova vor allem in ruhigeren Roma-
Tanzliedern wahr, doch diese sind wegen des Temperaments der Kinder und dem Tempo der
Zeit, die sich in dem Verlangen nach feurigen Ténzen (z.B. cardds)” spiegelt, fast aus dem
Repertoire der Tanzgruppe entschwunden. Balogovéa muss fiir ihre Mitglieder immerfort neue
und vor allem schnelle Choreographien hervorbringen, sie selbst nimmt dies als das ,,Roma-

«94

Temperament*”™ wahr:

,»S1e miissen schnell beginnen, schnell etwas einiiben, es schnell vorfiihren und stindig
ihre Rollen erneuern, die Choreographien dndern, damit sie zu sehen sind, damit sie
machen konnen, was sie mdgen, was sie im Inneren fiihlen.* (ebd.).”

Immer wieder passiert es, vor allem bei kleineren Kindern, dass sie beim Auftritt auf

einmal etwas vollig anderes tanzen, als sie bei den Proben gelernt haben, sie tanzen das, was

92 Ja jsem vzdycky v tom snu vid&la néco a pak jsem se snaZila to dat dohromady, [...] ja potiebuji slyset tu
pisnicku a pak mi ta choreografie blikne a ja jedu podle toho, co v t¢ muzice citim®, (Balogova 19.9.2016).

% Cardas gehoren zur Gruppe altertiimlicher Lieder — phurikane gil'a, es sind Tanzlieder der seBhaft gewordenen
/ ansdssigen Roma. Urspriinglich war Csdrdas ein ungarischer Volkstanz, der spdter von Roma verbreitet
wurde (Jurkova in Romano dzaniben 2003: 100).

* Wihrend Balogova im Zusammenhang mit ihrer Tanzgruppe vom sog. ,,Roma-Temperament“ spricht, wird
bei Kiihns-Kinderchor vom ,,Temperament der Talentierten gesprochen, das der Chorleiter zugunsten der
kiinstlerischen Leistung zu zihmen hat (Jaroslav Smolka in Ceské filharmonie 1987: 14).

% Oni potiebuji rychle nékam nastartovat, rychle néco nacvicit a rychle to predvést, a neustile obnovovat ty
role, neustale délat ty choreografie jiny, aby byly vidét, aby mohly délat to, co maji rady, to, co citi v sob¢&.*
(Balogova 19.9.2016).
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sie fithlen und so ist es fiir Balogové auch in Ordnung (19.9.2016). Die Variabilitdt ist eines
der Hauptmerkmale der Romamusik und des Romatanzes. So wie die Roma-Lieder (auf
Romanes: romane gila) in ihrer textlichen und musikalischen Gestalt (auch innerhalb der
einzelnen Strophen) von Vortrag zu Vortrag variieren kénnen (Sevéikova 2008: 105-106), so

geschieht es auch im Tanz.

Die Freiheit, zu tanzen, was sie in der Musik fiihlen, gab die Regisseurin den Kindern
im Brundibar z ghetta im Vorspiel 2, sie baute keine feste Choreographie ein, sondern sagte

thnen, sie sollten bei jeder Probe und jeder Auffiihrung einfach nach der Musik tanzen.

4.2.4. Fertigkeitsschulung der Darstellenden

Noch vor Beginn der Proben mit der Regisseurin (April 2015) wurden den Kindern,
wie bereits geschildert, erste Musik- und Schauspielerfahrungen vermittelt. Ende April trafen
sich Suchomelova und Keprtova um die musikalische Gestalt der Kinderoper zu besprechen.
Sie entschlossen sich, aufgrund der kurzen Probezeit, schwierigere Lieder weg-, bzw. nur
instrumental erklingen zu lassen (s. Kapitel 3.6). Dafiir sollte mehr an den erlernten Liedern
und an der Biihnengestalt gefeilt werden. Die meiste Arbeit wurde immer an den
Probewochenenden geschafft, dank Feiertagen stand den Mitwirkenden auch mehrmals der
ganze Freitag zur Verfligung. Wie Suchomelova erklirte, waren es ,,Drei Tage, an denen die
Kinder aus ihrer Umgebung gerissen waren, und von allen Seiten auf sie eingehdmmert

wurde, regiemaBig, musikalisch, bewegungstechnisch...“ (e.U., 6.3.2017).%

Dabei lieB sich die Regisseurin immer wieder von den Kindern selbst inspirieren,
deren Spontanitit sie begeisterte (Keprtovd 3.3.2017). Die Verfasserin war als
Regieassistentin oft Zeugin von Augenblicken, wenn ein Kind wéhrend der Probe etwas tat
(oft als Reaktion auf den Text oder die Musik) und die Regisseurin lebhaft aufschrieh: ,,Das
war toll, das arbeiten wir ein!*. Keprtovd war bei dem Besuch der Tanzgruppe Merci nicht
anwesend, weshalb es verwunderlich sein konnte, wieso so vieles von diesem Auftritt in die
Inszenierung einfloss (s. Kapitel 4.2.3.). Der Grund dafiir war, dass auch die Kinder, die nicht
zu Merci gehorten, sich einiges abschauten und auf die Musik spontan mit Klatschen und
Bewegungen reagierten, was Keprtova aufgriff. So entstand auch die Jagd auf den Brundibar,
die Regisseurin forderte die Kinder auf, nacheinander das Klatschen eines regelmaBigen

Rhythmus aufzugreifen, den Milan auf seinem Cajon schlagen sollte s. NB. 6.

% T¥i dny, kdy ty déti byly vytrzeny z toho svého prostiedi a do nich se mlatilo ze viech stran, rezijng, hudebng,
pohybové...“ (Suchomelova 6.3.2017).
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Einige der Kinder sprachen von Brundibadr als von ,,Brundibaros®. Das hingt damit
zusammen, dass sie einige Worter auf Romanes aus Liedern kennen, so z.B. das Wort ,,binos*
(,Ungliick*) oder die Worter 1 Brun - di - ba - ros! 2Brun - di - ba - rosl
2 4

Jrajos”  (Paradies) und & [ [ | L[ [ 1 Ll [ ] L 11

,,l’lébOS“ (,,Himmel“). Der NB. 6 Briinner Jagd auf den Brundibar, eigene Transkription.

Stamm der letzten beiden geht auf die tschechischen bzw. slowakischen Worter (,,r4j®, ,,nebe /
nebo*) zuriick, diese werden durch das Suffix ,,0s* in Ausdriicke in Romanes®’ umgewandelt.
Keprtova schlug den Kindern vor, in das Klatschen ,,Brundibaros® hineinzurufen. So
begannen erst einige Kinder als Gruppe 1 ,,Brundibaros* zu rufen, weitere Kinder fingen von
selbst an, als 2. Gruppe die Pausen der ersten Gruppe zu fiillen, so entstand die Jagd auf den
Brundibar, welche die Aufnahme der Premiere wiedergibt und in der die Freude der Kinder

am Schlagen des Rhythmus und dem Rufen von ,,Brundibaros* festgehalten wird.

Manchmal iiberlegte die Regisseurin laut, wie sie etwas arrangieren sollte, dann
brachten oft andere Teammitglieder oder auch die Kinder selbst Vorschlidge, die schlieBlich
eingebaut wurden. Mitunter gab sie einfache Anweisungen, sodass den Kindern viel Freiheit
fiir thre Umsetzung blieb, z.B. bei der Einstudierung des Vorspiels 1, als sie den Kindern

auftrug, in zwei Gruppen aufeinander zuzugehen, umherzuschauen und auf etwas zu deuten,

Einblick in das Ergebnis gibt die Abb. 64.

Oft spielte Keprtovd den Darstellenden ihre Ideen vor, um ihre Vorstellungen zu
préazisieren und den von ihr gewiinschten Ausdruck zu erzielen oder die Bewegungen der

Darstellenden zu verbessern, s. Abb. 65.

Dartiber hinaus gab Keprtova Kindern, die ein Instrument erlernten, die Mdoglichkeit,
es auf der Biihne bei der instrumentalen Wiederholung von Nad nasi vesnici zu spielen (s.
Kapitel 2.6.5., und Milan bei der Jagd auf den Brundibar). Alle anderen Kinder konnten
wihrend dieser Wiederholung das Spiel auf ihrem Lieblingsinstrument imitieren und dabei

threr Phantasie freien Lauf lassen (ebd.).

°7 Romanes (auf Deutsch auch Romani, auf Tschechisch romstina) ist eine indoeuropiische Sprache. Sie stellt
die uneinheitliche Sprache der Roma dar — wegen territorialen Wechsels einzelner Roma-Gruppen existieren
mehrere Hauptdialekte und viele Regionaldialekte von Romanes, dennoch k&nnen sich Roma aus
verschiedenen Teilen der Welt in dieser Sprache verstindigen (s. Cesky rozhlas, offizielle Webseite des
Tschechischen Rundfunks — Romové v Ceské republice: ,,Romsky jazyk*).
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Abb. 64 Probe des Vorspiels 2 © Ben Skala 4/2015. Archiv Brundibar 7 ghetta.

Den Darstellenden wurde gezeigt, dass sie das, was sie

Abb. 65 Regiefiihrung durch
eigenes Vorspielen von Keprtova
bei der Probe des 2. Vorspiels ©
Ben Skala 4/2015. Archiv
Brundibar z ghetta.

kénnen und was ihnen einfallt, mit den anderen teilen diirfen und
es zum Bestandteil der Inszenierung werden kann. Trotz
zahlreicher Wiederholungen und Verbesserungen konnten den
Kindern bei den Auffiihrungen einzelne Mingel am Rhythmus und Intonation vorgeworfen
werden, die Tatsache, dass die Kinder nicht aus einem Kinderchor, sondern aus dem Roma-
,Ghetto” stammen und viel Fleil und Zeit in die Einstudierung investierten, lassen das
Publikum diese Mingel iibersehen und sich von der Begeisterung der Kinder an Gesang und

Theaterspiel anstecken (s. Kapitel 4.4.2.).

4.2.5. Endproben und Auffiihrungen mit dem Orchester im Theater

,»Wir waren natlirlich wegen des Orchesters besorgt, weil wir durch die Anzahl der
Proben beschriankt waren, aber erstaunlicherweise waren wir dann eher tliberrascht, dass
es am Ende irgendwie ging.* (e.U., Suchomelové 6.3.2017).”®

Die Lieder und Weisen, auf denen die Komposition aufgebaut ist, sind dem Dirigenten
Pavel Snajdr zufolge nicht ganz kindlich und einfach, gerade die Intonation ist an vielen
Stellen sehr schwierig. ,,Bis heute bewundere ich die Kinder, dass sie es schafften, die Oper
einzustudieren. Es ist vor allem das Verdienst von Jana Hruskova [Suchomelova]* erklérte er

der Verfasserin im Interview (e.U., 12.8.2016).”

Snajdr stieB erst beim zweiten Probewochenende im Mai hinzu, das im Theater Barka
stattfand. Die Darstellenden wurden hier nicht nur mit der Theaterumgebung, der Biihne, dem
Zuschauerraum, etc. vertraut gemacht, sie sollten auch lernen, auf den Dirigenten zu achten,

der ihnen die Einsédtze gab. Dariiber hinaus bekamen sie hier ihre Kostiime. Auf dem Riicken

% Trochu jsme méli samoziejmé obavy z orchestru, protoze jsme byli limitovani poétem zkousek, ale kupodivu
jsme byli spis pfekvapeni, Ze to pak nakonec néjak slo.* (Suchomelova 6.3.2017).

99 Ja ty décka obdivuji do dneska, e se to nauéily. A to je hlavné zasluha Jany Hruskové [Suchomelové].
(Snajdr 12.8.2016).
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jedes Sakkos befand sich ein Buchstabe, wenn die Kinder sich zu Ende der Oper umdrehten,
konnten die Zuschauer: H-A-N-S K-R-A-S-A B-R-U-N-D-I-B-A-R ! ! ! lesen. So wurde den
Darstellenden gezeigt, dass jeder von ihnen wichtig ist, denn wenn ein Buchstabe fehlen

wiirde, ergibe die Aufschrift keinen Sinn mehr.

Vor allem bei den Probewochenenden zeigte sich, dass die Proben dhnlich waren, wie
in Theresienstadt. Auch hier herrschte ,,Chaos iiber Chaos* und die Regisseurin verlor nicht
nur einmal die Nerven, drohte damit, das Ganze hinzuschmeiBlen und griff wie ihr
Theresienstadter Vorgianger Zelenka ab und zu auch auf Schimpfworter zurlick. Lustig mag
erscheinen, dass auch in Briinn einmal das Licht ausging, gerade wihrend des zweiten
Probewochenendes, anders als in Theresienstadt waren hier aber die Kinder die Schuldigen.
Sie erwischten den Zentralschalter und stolperten schlieBlich durch das Theater. Es dauerte

eine Weile, bis jemand von dem Team den Schalter fand und wieder Ruhe einkehren konnte.

Die Woche vor der Premiere stand im Zeichen allgemeiner Aufregung, die
Darstellenden wurden mit dem Theaterbetrieb des Divadlo na Orli vertraut gemacht, das
anders als Barka, etliche Neben- und Proberdume sowie Garderoben hat. Die sog.

Generalwoche verlief folgendermaf3en:

1.6. nachmittags Sitzprobe mit Orchester
2.6. vormittags Bau der Dekorationen (Tor, Zusammenstellen der Kisten)
nachmittags Probe im Biihnenbild, mit Kostiimen, mit Klavier (ohne Orchester)
3.6. Frei
4.6. vormittags Technische Probe, Beleuchtungsprobe
nachmittags I. Generalprobe
5.6. nachmittags I1. Generalprobe — 6ffentlich
19.00 Premiere
6.6. 16.00 Reprise

Einem AuBlenstehenden mag die Probezeit am Auffiihrungsort fiir die Adaptation der
Darstellenden zu kurz vorkommen, Stasek erklért jedoch, dass wenn sich ein Ensemble daran
gewohnt, an verschiedenen Orten zu singen bzw. zu spielen, trifft es der Umgebungswechsel
bei einem realen Auftritt weniger, als wenn es in dieser Art nicht geschult ist (Stasek 1981:
108). Neben den beiden Proberdumen in der Schule, probten die Kinder auch im Roma-
Museum und im Theater Barka, wodurch ihnen die Anpassung an die Bithne im Divadlo na

Orli keine grofen Schwierigkeiten bereitete.

Es gab einen Probenachmittag fiir Orchester und Darstellende im groBen Proberaum.
Um den Dirigenten waren die Musiker verteilt, die Kinder standen dahinter oder an der Seite.

Abwechselnd wurden die gemeinsamen Chornummern und die Soli-Stellen geprobt, jede der

126



Nummern wurde mehrere Male wiederholt, bis sowohl die Instrumentalisten als auch die
Sénger sicher waren. Fiir alle Kinder bedeutete diese Probe ihre erste Erfahrung mit dem
Orchester und man konnte bei ihnen Ehrfurcht gegeniiber dem Dirigenten und den Musikern
erkennen, einige der Darstellenden bewunderten die Instrumente und sprachen die Spieler
neugierig an. Trotz dieser spilirbaren Ehrfurcht war es nicht zu verhindern, dass die Kinder
regelrecht durch das Theater rasten und ihnen die Fahrt mit dem Aufzug verwehrt werden

musste, weil man sie sonst nicht mehr herausbekommen hitte.

Die erste Probe auf der Biihne verlief zwar im Biihnenbild und mit Kostiimen, aber
nur mit Klavier, damit sich die Kinder an den Raum gewohnen konnten. Auf- und Abtritte,
Abstande wurden geklart und Markierungen auf dem Boden angebracht, wo was bzw. wer
wann stehen solle. Einzelne Szenen wurden mehrere Male wiederholt bis die Regisseurin
zufrieden war. Alle Darstellenden wurden in der Garderobe des Chors untergebracht und jeder
trug die Verantwortung fiir sein Kostiim. Die Sakkos wurden zwar direkt nach Ende der Probe
von der Regieassistentin in das Tor gehingt, die eigenen Kostiime musste jeder der

Darstellenden jedoch in seinen eigenen Sack packen, den das Team dann aufrdumte.

Bevor es an die Generalproben ging, hatten die Darstellenden einen Tag frei, um sich
auszuruhen und sich auf die weiteren arbeitsintensiven Tage vorzubereiten. Das Team hatte
inzwischen viele Vorbereitungen zu treffen. So stellte man z.B. fest, dass die Kapazitit des
Theaters (150 Plétze) vollkommen ausgebucht war und nicht alle Familien und Freunde der
Kinder bei der Premiere Platz finden wiirden, deshalb wurde kurzfristig entschieden, die
zweite Generalprobe fiir Angehorige, Freunde und Interessenten, die keine Karten mehr

bekommen hatten, zugédnglich zu machen.

Die Regisseurin bereitete zusammen mit der Regieassistentin-Abendspielleiterin
(Verfasserin der Arbeit), den Beleuchtern und Technikern des Theaters die visuelle Form der
Inszenierung vor. 43 Lichtinderungen sollten die Atmosphére jeder einzelnen Szene
unterstiitzen. Ein Techniker wurde instruiert, aus goldener Folie ausgeschnittene Sterne von
der Portalbriicke zu werfen. Die gesamte Biihne wurde um ca. 20 Zentimeter hoher gefahren,
damit die Darstellenden gut zu sehen waren. Um die vom Orchester aus dem Orchestergraben
zu begleitenden Solisten gut zu horen, entschied man, sie mit Ansteckmikrofonen

auszuriisten. Diese mussten mit dem Tontechniker vor der Generalprobe ausprobiert werden.

Die erste Generalprobe verlief noch nicht am Stiick, es wurde angehalten, wenn ein

Fehler oder ein Problem auftrat. Man wiederholte einzelne Teile, erinnerte die Darstellenden
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daran, dass sie lauter und deutlicher sprechen und singen, ihre Bewegungen gréfBer und
bestimmter sein miissten. Gleichzeitig mussten die Kinder auch auf der Biihne immer wieder
zu Ruhe und Konzentration ermahnt werden, damit sie sich nicht stupsten, tuschelten und

lachten.

Als Abendspielleiterin, die in diesem Theater bereits bei mehreren Produktionen
mitgearbeitet hatte, befand sich die Verfasserin der Arbeit, ausgestattet mit einem Headset-
Mikrofon und dem Regiebuch, im Portal direkt auf der Biihne. Somit konnte sie sowohl mit
den Biihnen-, Ton- und Beleuchtungstechnikern kommunizieren als auch den Kindern

vergessene Texte zufliistern oder sie zur Ruhe ermahnen.

Die zweite, 6ffentliche, Generalprobe bedeutete fiir die Darstellenden die zweite Probe
auf der Biihne mit Orchester und bei den Darstellenden war Lampenfieber zu spiiren. Sie
liefen umher, suchten ihre Sachen zusammen, priiften Frisuren und Kostiime, wiederholten
ihre Texte, priiften die Batterien in den Mikrofonen... Diese Aufgeregtheit steigerte sich noch
vor der Premiere, als sich alle gemif3 dem tschechischen Theaterbrauch mit einem ,,tfuj tfuj*
(,,Toi toi®) leicht in den Hintern traten. Skarka als Brundibar schilderte spiter:

,,Die letzten Minuten vor der Premiere, als die Kinder dort standen, war bei ihnen
Lampenfieber zu spiiren — und das bereitete mir groB3e Freude, weil das bedeutete, dass
ihnen wirklich etwas daran lag. Dass ihnen daran lag, sich vor ihren Verwandten und den
Menschen, die ihretwegen in einer langen Schlange angestanden hatten, vorzufiihren [...]
Sie hatten Lampenfieber — auch die groBten Lausbuben und darin ist die erste Premiere
wirklich gelungen, dass sie konzentriert waren und es seinen Zauber hatte.“ (e.U., Skarka
10.8.2016)'"

Von dem Augenblick an, als die Tiir in den Zuschauerraum gedffnet wurde, standen
fast alle Kinder auf der Biihne und versuchten einen Blick durch die Liicken im Vorhang zu
erhaschen. Das Team hatte alle Miihe sie davon abzubringen, sich an der Vorhangliicke zu
schupsen und sich laut zuzurufen, wer gerade in den Saal trat, ob der oder diejenige, die
erwartet wurde, bereits da war, etc. Fiir Zuschauer, die keinen Sitzplatz mehr bekamen,
wurden zusétzliche Stiihle oder auch Kissen gebracht, mit denen sie sich auf die Stufen setzen
konnten. Als schlielich alle Zuschauer sallen, kam es fiir die auf der Biihne wartenden
Darstellenden zur groBten Geduldsprobe, Skarka hielt als Initiator des Projekts eine
Willkommensrede, in der er alle VIP-Giste (z.B. den Senator Zdenék Papousek) sowie

Sponsoren begriiite und noch einiges zum Projekt mitteilte. Er machte darauf aufmerksam,

1% Posledni minuty pied premiérou, kdyz tam ty déti staly, tak z nich byla citit tréma — a to jsem mél obrovskou

radost, protoze to znamenalo, Ze jim na tom zalezi. Ze jim zalezi na tom, aby se piedvedli pfed svymi
pfibuznymi a lidmi, ktefi na n¢ stali obrovskou dlouhou frontu [...]. Byla z nich citit tréma — i z téch nejvétsich
zlobivcu a ta prvni premiéra se v tomto opravdu povedla, ze byly koncetrovani a mélo to svoje kouzlo.*“ Skarka
10.8.2016).
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dass es das Ziel des Projektes war, den Kindern die Mdglichkeit zu geben, etwas zu erleben,
was sie aus ihrem Alltag reilen wiirde. Der Auftritt stelle somit nur einen Teil des Projektes
dar, in dem die Kinder neben den Proben auch anderen Tétigkeiten nachgingen (Kino- und
Konzertbesuch, Nachmittag mit Mitarbeiterinnen der Theresienstddter Initiative, etc.). Dabei
wies der Brundibar-Darsteller auch darauf hin, dass die meisten Darstellenden das erste Mal
auf der Biihne stehen wiirden und dass sie sich sicher iiber den Applaus des Publikums freuen
wiirden. Wahrend der ca. 10-miniitigen Rede waren die Kinder hinter dem Vorhang kaum zur
Ruhe zu bringen, sie zappelten, liefen nervos umher und fragten stiandig, ob es denn schon
losginge. Als es dann schlieBlich so weit war, wurde es plotzlich ganz still und sie
konzentrierten sich auf ihren Auftritt. Diese Konzentration hielt nicht bis zum Schluss durch,
in Momenten, wo auf der Biihne Stille eintreten sollte, begannen einige unruhig zu werden, zu
fliistern, sich zu schupsen, etc. Doch man konnte bis zum Schluss ihre Begeisterung am
Theaterspielen und Singen spiiren.

Noch wihrend sich der Vorhang langsam zum Finaleabschluss senkte, setzte bereits
stiirmischer Beifall ein. Der Vorhang ging wieder hoch, die Kinder winkten begeistert den
Zuschauenden zu, die klatschten, pfiffen und jubelten. Das Finale wurde zwei Mal wiederholt
und das Publikum klatschte und sang zum Teil auch mit. Als der Vorhang definitiv gefallen
war, brach auf der Biihne Jubeln aus. Der Dirigent du3erte dazu:

»Was mich riesig stirkte, iliberraschte, freute, war nach der Vorstellung, nach der
Premiere [...] die Tatsache, wie die Kinder spontan ihre Freude offenbaren konnten, und
die Begeisterung, sie waren voll davon und sie sprangen mir in die Arme und auch allen
anderen ringsumher, und das war wirklich schon.“ (e.U., Snajdr 12.8.2016)."""

Auch einen Tag spiter hatten die Kinder bei der weiteren Auffithrung noch
Lampenfieber, es war jedoch deutlich weniger zu spiiren, als am Tage zuvor und auch ihre
Konzentration lieB nach dem Offnen des Vorhangs friiher nach. Der Premierenerfolg freute
sie offensichtlich und die Ankiindigung von Linda Keprtova, dass sie so gut waren, dass man
sie eingeladen hatte, einen Monat spéter Brundibdr beim Festival auf der Burg in Boskovice
aufzufiihren, motivierte sie zum Fleil. Doch die gewonnene Zuversicht sorgte dafiir, dass die

Reprise zwar auch gelungen war, sich aber nicht mit der Premiere messen konnte.

1% Co mé obrovsky posililo, piekvapilo, potésilo, po tom predstaveni, po té premiéte [...], jak ony ty déti
dokéazou spontané projevovat radost a to nadseni, oni toho byli plni a oni mi skakali do naruce a vS§em okolo a
to bylo hrozné hezky.* (Snajdr 12.8.2016).
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Abb. 66 Publikumsapplaus bei der Premiere, Wiederholung des Finales. Archiv Brundibar z ghetta.

4.3. Beriihrungspunkte mit dem musikalischen Alltag der Mitwirkenden

Wie bereits bei der Vorstellung der Darstellenden geschildert wurde, war bei den
meisten Darstellenden ihre Vorliebe fiir Theater und Gesang fiir die Teilnahme am Projekt

ausschlaggebend.

4.3.1. Die Rolle der Musik im Alltag der Darstellenden

Die wichtige Rolle, die die Musik im Leben der Roma immer noch spielt, wurde
bereits mehrmals betont. Ebenso wurde bereits auf die Problematik des Musikkonsums
hingewiesen. YouTube und kostenlose Musikdownloads ermdglichen, dass die Kinder zwar
von Musik umgeben sind, die lebendige Musikproduktion jedoch in den Hintergrund gedringt
wird. In den meisten Familien wird kaum noch gesungen oder Musik praktiziert. Eine
Ausnahme bilden Familien, in denen die Eltern selber noch als Musiker tdtig sind, wie z.B.
die Familie von BoZenka Reslova, die erst spater (im September 2015) zum Projekt dazukam,

und wo hiufig gesungen und gespielt wird (Reslova 19.9.2016).

Vladimir Balog teilt die Familien in zwei Hauptgruppen, Eltern, die sich mit Musik

befassen und Eltern, die sich nicht damit befassen:
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,Die, die sich der Musik widmeten, flihren ihre Kinder zur Musik und spielen ihnen
hochwertige Musik vor. Eltern, die sich der Musik nicht widmeten, ist es egal, was ihre
Kinder horen und sie fiithren sie nicht zur Musik. Das ist fiir den heutigen Menschen
schlecht, weil heute Gefiihle, Emotionen und &hnliches keine Rolle mehr spielen. Dies
bekamen die Kinder frilher durch Musik und heute fehlt es.“ (e.U., V. Balog
19.9.2016).'%2

Nicht nur die Familien erlebten einen Wandel, sondern auch das Gebiet des Ghettos
als Ganzes. Wie sich V. Balog erinnert, war es noch vor einigen Jahren auf den Stralen von
Cejl ganz anders. Wenn er vor vier, fiinf Jahren abends aus dem Haus ging, sallen
verschiedene Roma-Gruppen in den Stralen, die ihn begeistert heranwinkten, zum
gemeinsamen Musizieren und Reden. Jemand hatte immer eine Gitarre dabei, Passanten, die
vorbeigingen, blieben stehen, kamen hinzu, sangen mit oder lauschten fiir eine Weile. Heute
gibt es seinen Worten nach kaum noch Menschen, die auf der Strafle spielen wiirden, auBer
Stralenmusikern, die sich damit im Zentrum der Stadt Geld verdienen. Nur noch einige
wenige Diskotheken bieten den Ghetto-Einwohnern die Berithrung mit Romamusik, unter
anderem der Disco Club Nicol, wo fast jeden Freitag eine Roma-Band auftritt (V. Balog
19.9.2016), es wechseln sich hier tschechische und slowakische Roma-Bands, Roma-Sénger,
die z.B. durch Shows wie ,,Tschechien sucht den Superstar bekannt wurden (Jan Bendig)

u.a., ab.

Obwohl innerhalb der Familie nur noch wenig gesungen und musiziert wird, ist die
Musik ein wichtiger Bestandteil von Festen. Wie Balogova erklirte, lauft wihrend der
meisten Feiern der Roma, bei denen sich die breitere Familie versammelt (neben Weihnachten
und Ostern, Geburtstage, Jubilden, etc.) immer Musik, oft singen auch die Feiernden selber

Lieder auf Romanes (Balogova 19.9.2016).

Nach V. Balog handelt der Text der meisten populédren Lieder, die die heutigen Kinder
in ithrem Alltag horen, von Leid und Schmerz, die Roma-Lieder dagegen erzdhlen auch {iber
Liebe, Freude am Leben und von Ereignissen, die fiir den Einzelnen von Bedeutung sein
konnen, wie z. B. vom Kauf eines neuen Autos (V. Balog 19.9.2016). Neben den
altertimlichen Liedern phurikane gila (langsame halgato - iiberwiegend von Frauen
gesungen und nicht zum Tanz geeignet, Tanzlieder und cardas), pflegt man in den
traditionellen Romamusikfamilien laut Ethnomusikologin und Romaforscherin Zuzana

Jurkové auch noch andere Lieder wie corikane gila — iiber Armut, harestanska gila — iiber

102 Ti, ktefi se zabyvali hudbou, tak své déti k tomu vedou, pousti jim hudbu, ktera je kvalitni. Rodice, které se

nezabyvali hudbou, tak je jim jedno, co ty déti poslouchaji a k hudbé je nevedou, coz si myslim, Ze je pro
Clovéka v dnesni dob¢ Spatné€, protoze dneska uz nehraji roli pocity, city a takové véci. A to vlastné diky té
hudbé ty deti diiv dostavali a dneska to chybi.” (V. Balog 19.9.2016).
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Geféngnisstrafen oder mulatosna gila — Trinklieder (vgl. Jurkova in Romano dzaniben 2003:

100).

Wie Vladimir Balog berichtet, variieren die Liedtexte bei verschiedenen Anlédssen oft
und spiegeln den aktuellen Zustand der Interpreten wieder. Veronika Sevéikova erklirt hierzu,
dass die Romamusik eng mit der Roma-Gemeinschaft verbunden ist, ihre Lebensart und ihr
subjektives Empfinden reflektiert. Sie ist schwer {ibertragbar, denn das Musikempfinden kann
man nicht erlernen. Sie vereint oft starke Gefiihle, Emotivitit, Leidenschaft, Heif3bliitigkeit
bis Entflammbarkeit. Die Lieder sind durch Anderbarkeit gekennzeichnet, z.B. werden neue
Strophen hinzugefiigt und die Lieder bei verschiedenen Anléssen variiert (in Musik und Text).
Ein Grund dafiir ist auch die ausschlieBlich miindliche Weitergabe (keine Transkription). Oft
entstehen sie als kollektives Werk mehrerer Autoren und in starker Interaktion zwischen
Musikerlnnen und Zuhdrenden und tragen personliche Ziige des / der Interpreten. Viele der
Liedtexte sind durch besondere Poetik gekennzeichnet. Die verschiedenen Themen,
Handlungen und Darbietungsmdoglichkeiten fithren dazu, dass sie lebensfihig sind und sowohl
von Profis als auch von Amateuren vorgetragen werden konnen (Sevéikova 2008: 105-106).
Dennoch geht ihre Einmaligkeit (Interaktion zwischen Zuhorenden und Musikerlnnen, die
Variation etc.) durch elektronische Reproduktion und mangelnde Musikpraxis verloren,

wessen sich auch V. Balog bewusst ist.

Das Interesse der Kinder aus dem Ghetto an lebendiger Musik war bereits wihrend der
Projektprisentation an ihren Schulen fiir das Team evident. Sie suchten immer wieder
lebendige Musik auf, diese war eine der Motivationen fiir ihre Teilnahme am Projekt. Wie
V. Balog erklart, sind diese Kinder wie er, wenn sie irgendwo Musik héren, laufen sie hin und
wollen daran teilnehmen (ebd.). Das zeigten sie nicht nur Skarka beim Ghettofest 2014, es
offenbarte sich auch wihrend des Projektes durch ihre Begeisterung am Singen und Spielen

und das nicht nur wahrend der Proben, sondern auch in den Pausen.

4.3.2. Verhalten der Mitwirkenden wihrend der Pausen

Sobald die Probe fiir eine Pause unterbrochen wurde, war es oft schwierig, die Kinder
vom Klavier zu vertreiben, zwar siegten oft natiirliche Bediirfnisse, wie Hunger und Durst,
denen sie nachgingen, dennoch wurde das Klavier fiir viele von ihnen zur unwiderstehlichen
Verlockung. Da sie es aber nicht richtig spielen konnten, sondern viele von ihnen versuchten,
gleichzeitig darauf herumzuklimpern, musste das Team sie immer wieder zurecht weisen. Wie

bereits erwéhnt stand dem Team an den Probewochenenden V. Balog zur Seite, der sich in
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den Pausen um die Kinder kiimmerte. Von sich aus fing er an, am Klavier im Gang des
Roma-Museums, ein Roma-Lied zu spielen, die Kinder kamen rasch hinzu, sangen begeistert

mit und dréngten ihn auch weitere, ihnen bekannte Roma-Lieder zu spielen.

Die Aufnahme Nr. 13 zeigt, wie Vladimir am Klavier das Lied Andro kher me som
spielt und ungeféhr sieben Kinder mitsingen, die, die den Text nicht kennen, stehen dabei und
wiegen sich im Rhythmus mit. Nach V. Balog lautet die tschechische Ubersetzung des
Liedes: ,,Doma jsem, nemtzu ven, co budu délat, Zena m¢ nepusti. Zeno, pust’ m¢ ven, ja nic
neudélam. (e.U.: ,,Ich bin zu Haus, kann nicht heraus, was soll ich machen, meine Frau l4sst
mich nicht gehen. Frau, lass mich raus, ich werde nichts anstellen.”). ,,Ich habe es so
verstanden, dass er nicht fremdgehen und keine schlechten Sachen anstellen wird. Die Frau

versucht ihn zu schiitzen, sie hat Angst um ihn.“ erklirte V. Balog dazu (e.U., 19.9.2017).'”

Das Lied hat einen regelmifBigen 4/4-Rhythmus, die Strophe ist eine Erkldrung des
Mannes, der Refrain die Bitte an die Frau, sie soll ihn gehen lassen. Wie der Aufnahme zu
entnehmen ist, improvisieren die Kinder an einigen Stellen (v.a. im Refrain). Im Gegensatz zu
den Proben achtete in den Pausen niemand darauf, ob die Intonation und der Rhythmus
stimmten. Beim Singen der Roma-Lieder trat die Kreativitit der Kinder hervor, sie probierten
sich aus, suchten nach neuen Stimmen und Moglichkeiten, ihre Stimme einzusetzen (als Bsp.

s. DVD, Track 13).
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NB. 7 Andro kher me som, eigene TransKkription.

Text auf Romanes: ,,Andro kher me som me nasti avri dZav so me te kerav e romni man namukhel. Ref:Caje muk
man avri me ni¢ nakerava, ¢aje muk man avri me ni¢ na kerava, kerava me khere avava.“ Wortwortliche
Ubersetzung ins Tschechische (Monika Balogovi): ,,V domé jsem, nemiiZu jit ven, co mam délat, kdyZ? mé Zena
nenechi. Ref.: Zeno pust mé ven ja nic neudélam, neudélam, p¥ijdu domi.“ Wortwortliche Ubersutzung ins
Deutsche (Kristyna Kop¥ivova): ,,Ich bin zu Haus, kann nicht heraus, was soll ich machen, wenn mich meine Frau
nicht gehen lisst. Ref: Frau, lass mich raus, ich werde nichts anstellen, nichts anstellen, ich komme heim.*

19 Pochopil jsem to tak, Ze ji asi nebude zahybat, Ze nebude d&lat §patny véci. Zena si ho chrani a boji se o n&j.«

(V. Balog 19.9.2017).
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Das Verhalten der Darstellenden war natiirlich ortsabhidngig. Als die Proben im
Theater Barka stattfanden, wo der Fliigel etwas abseits im Portal stand, sodass man schwer
hinkam, nutzten die Kinder die Mdglichkeit, das Theater zu erkunden. liefen durch den
Zuschauerraum und das Foyer oder schauten sich die Garderoben an. Nach der Premiere
wurden die Proben in eine Turnhalle verlegt. Der fiir Sport bestimmte Raum hatte zur Folge,
dass die Kinder in den Pausen FuBlball oder Vdlkerball spielen wollten und ihre
Aufmerksamkeit weniger dem mitgebrachten Keyboard galt. Doch sobald eine Gitarre oder
ein Klavier in der Ndhe waren (wie z.B. bei der Derniere in Prag), versammelten sich die
meisten von ihnen um dieses Instrument und suchten jemanden, der sie beim Roma-Lieder-

Singen begleiten konnte.

4.3.3. Funktion der ,,Romamusik“

Wihrend des Projekts und auch im Interview mit Balogova erfuhr die Verfasserin der
Arbeit, dass es in Briinn kaum noch Familien gibt, in denen Romanes gesprochen wird.
Etliche Begriffe sind zwar allgemein bekannt, aber dass jemand tiefgriindigere Gespréiche auf
Romanes fithren wiirde, kommt eigentlich nicht mehr vor. Einen wichtigen Sprachtrager
stellen die Lieder dar, dank deren die Sprache nicht ausstirbt. Die Romamusik bildet ein
wichtiges Identitdtsmerkmal fiir die Briinner Roma, was vor allem beim Ghettofest und in den
Roma-Diskotheken auffillt. Bei dem Projekt wurde dies (neben den Pausen) auch wihrend
verschiedener Besuche (z.B. von Raymond Castillo, dem US-Botschafter fiir 6ffentliche

Angelegenheiten im September 2015) offensichtlich. Als er erwihnte, dass er die Roma-

Hymne DzZelem,
dzelem kenne, fingen
fast alle Kinder
begeistert an, diese
zu singen.
Die Abb. 67  zeigt
die Begeisterung der
Kinder iiber seinen

Besuch.

von rechts). Archiv Brundibar z ghetta.
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Dank der Universititslehrveranstaltungen {iber Romamusik (bei ao.Univ.-
Prof. " Dr."phil. Ursula Hemetek) kannte die Verfasserin dieser Arbeit bereits vor
Projektbeginn einige Roma-Lieder, die sie mit den Darstellenden mitsingen konnte (z.B. Loli

sas i paradica), hier eine personliche Erinnerung daran:

,,Wahrend einer der Pausen im Mai 2015, als wir wieder am Klavier standen und Roma-
Lieder sangen, schlug ich vor, dass Lied Loli sas i paradica zu singen. Lad’a [Vladimir]
fing an Klavier zu spielen und die Kinder sangen zuerst mit, horten dann aber auf zu
singen, lauschten meinem Gesang und ermutigten mich, allein weiter zu singen. Sie
freuten sich dariiber, dass ich das Lied kenne und fragten gleich nach weiteren Roma-
Liedern, die ich mit ihnen mitsingen konnte. So sangen wir auch noch die Roma-Hymne
und Nane cocha, das ich aus dem Film Das Zigeunerlager zieht in den Himmel kannte.
Spéter fragten mich dann die Méadchen, ob ich denn Roma-Vorfahren hitte. Als ich mit
,Nein.‘ antwortete, erwiderten sie frohlich, ,Das macht nichts, du bist dennoch eine von
uns.““

Trotz des Konsums an populédrer Nichtroma-Musik gibt es zahlreiche Roma-Lieder,
die die Kinder kennen. Sobald sie irgendwo Romamusik horen, kommen sie angelaufen und
wenn ihnen der Text unbekannt ist, singen sie nur ,Lalala®, schwingen im Rhythmus oder
klatschen mit. Laut Vladimir Balog ist es jedoch vor allem die ,.kommerzielle Romamusik®,
die man im Roma-Ghetto kennt, da sie liber YouTube und Facebook ,,geteilt wird. Diese
weist seinen Worten nach keine gute Qualitit auf:

»Meiner Meinung nach, bzw. das was mir gefallt und was ich fiir hochwertig traditionelle
Romamusik halte, ist Musik, bei der keine toten Instrumente verwendet werden, mit tot
meine ich elektrische. D.h. nur lebendige Instrumente benutzen und nicht nur iiber
Schmerz und Ungliick zu singen, sondern einfach {iber das Leben zu singen, denn man
sang nicht nur iber Schmerzen, Ungliick und Armut, sondern auch iiber schone Sachen
wie Liebe, Freude am Leben, dann haben wir ein Lied dariiber, wie sich ein Herr einen
neuen Wagen kauft und das finde ich sehr schon, denn stindig nur iiber eine einzige

Sache zu singen ist wirklich nicht das Beste und es scheint mir auch, dass die Kinder
davon ein wenig dumm werden.“ (¢.U., V. Balog, 19.9.2016).'*

Die Musik ist etwas, was die Roma verbindet, ob bei Familienfeiern oder am
Freitagabend, wenn z.B. V. Balog mit seiner Band, zu der auch zwei Nicht-Roma gehoren,
nach Hause kommt. Diese Begegnungen enden meist mit Gitarrenspiel und Gesang, auch die
Nicht-Romas singen die Roma-Lieder mit, niemand bleibt abseits. ,,Ich glaube, dass uns die

Musik ndher zueinander bringt, dass wir dann mehr Gemeinsamkeit spiiren, mehr

1% Podle mg&, co mé se teda libi a co povazuji za kvalitni romskou tradi¢ni hudbu je nepouzivat mrtvy néstroje,

tim oznacuju elektrické. Pouzivat Cisté zivé nastroje a nezpivat jen o bolesti a o nestésti, ale zpivat tak vselijak
o zivote, [...], protoze se nezpivalo jen o bolesti, nestésti a chudobé, ale zpivalo se i o hezkych vécech jako je
laska, radost ze Zivota, pak mame pisnicku, Ze si pan koupil nové auto, coz mé teda pfijde strasné hezky,
protoze zpivat potfdd jenom o jedné véci neni Uplné nejlepsi a taky mné pfijde, Ze z toho ty déti trosku
hloupnou.* (V. Balog, 19.9.2016).
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zusammenhalten.“ erklirte Balog (e.U., ebd.).'” Fiir weitere Informationen zu V. Balogs
Auffassung der Romamusik und dazu, wie er mit seiner Band Musik schreibt s. Anhang 7:

Abschrift und Ubersetzung des Interviews mit Vladimir Balog.

4.4. Wahrnehmung des Projektes durch Mitwirkende wie Publikum und

Projektverlauf nach der Premiere

4.4.1. Meinung der Mitwirkenden zum Projekt

Alle Teammitglieder mit denen die Verfasserin der Arbeit Interviews fithren konnte
(Regisseurin Linda Keprtova, Korrepetitorin Jana Suchomelova, Dirigent Pavel Snajdr,
Projektinitiator und Brundibéar-Darsteller Josef Skarka, Pddagogin Ruth Konvalinkové, Roma-
Assistentin Monika Balogova und ihr Sohn Vladimir, Managerin Katefina Geislerova,
Ghetto-Fest-Leiter Pavel Strasdk) nahmen das Projekt fiir sich personlich als grofe
Bereicherung wabhr.

Fiir die der meisten Kinder war es die erste Erfahrung im Theater, iiber die sie sich
sehr freuten, den groBiten SpaBl machten ihnen Theaterspielen und Singen (T. Bagar,
K. Bagarova, F.Balog, R.Balog, T.Danielova, S.Holubova, D.Kolaiska, B. Reslova,
19.9.2016). Fiir Radek Balog bedeutete es einen ersten Schritt auf dem Weg zu seinem
Traumberuf eines Schauspielers, an dem er weiter arbeiten mochte (R. Balog, 19.9.2016).
Sofie Holubov4, die ungefdhr ein halbes Jahr nach der Premiere zum Ensemble dazukam und
nur bei der Derniere auftrat, dullerte sich folgendermalien:

,»Ich freue mich sehr, hier beim Brundibar [dem Projekt an sich] sein zu kénnen. [...] Es
hat mich [bei der Derniere] gefreut, dass wir alle zusammen waren und wie wir
[Brundibar] gespielt haben [...] und wir haben gut gespielt und alle haben uns dann
gelobt. Und bei den Pausen hat es mir Spall gemacht, wie wir Klavier spielten, sangen
und dann Fangen spielten...“ (e.U., S. Holubova, 19.9.2016).106

Fiir viele der Kinder war gerade die Gemeinschaft sehr wichtig, Tomas Bagar erklérte
der Verfasserin dieser Arbeit, dass der Hauptgrund fiir seine Teilnahme an den Proben und
Begegnungen seine Freunde waren, mit denen er dabei Zeit verbringen konnte (T. Bagar,
19.9.2016).

19 J4 si myslim, Ze ta hudba nas hodné sblizuje, Ze se pak citime vic dohromady, vic se drzime.“ (V. Balog,

19.9.2016).

1% Jsem hrozné rada, Ze jem tady v Brundibarovi. [...] Bavilo mé& [pii derniéte] jak jsme byli viichni spole¢né a
jak jsme hrali [...] a hrali jsme to dobfe a pak nés vSichni chvalili. A pfi pauzdch mé bavilo, jak jsme hrali na
klavir, zpivali jsme a pak jsme se honili...“ (S. Holubova, 19.9.2016).
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Nach der Premiere (5.6.2015) kam Linda Keprtova zum Team und den Darstellenden
und iibermittelte ihnen ein Angebot, die Moglichkeit Brundibdr einen Monat spéter
(11.7.2015) beim ,,Festival Boskovice* auf der Burg Boskovice (Ort ca 45 km nordlich von
Briinn) unter freiem Himmel aufzufiihren. Dafiir sollten eine Woche vor dem Auftritt erneute
Proben stattfinden. Die Tatsache, dass alle Kinder zu den Proben in der Ferienzeit erschienen
und bei dem Festival auftraten, erfreute das Team und machte auch die Begeisterung der

Kinder fiir das Projekt und die Gemeinschaft sichtbar.

Wie bereits erklart, gehorten zu den Zielen des Projekts nicht nur die Einstudierung
und Auffithrung der Kinderoper, sondern vor allem das Bestreben, sich den Kindern zu
widmen, mit ihnen Zeit zu verbringen und ihnen zu zeigen, dass jemandem an ihnen liegt. Die
zahlreiche Teilnahme der Kinder am Konzert und der Debatte mit der Band Monkey
Business, am Nachmittag mit der Theresienstddter Initiative oder beim Kinobesuch, macht
deutlich, dass die Kinder auch auflerhalb der Proben gerne mit dem Ensemble Zeit
verbrachten. Durch das Projekt bildete sich eine Gemeinschaft in der sich die Kinder mit ihren
Altersgenossen, aber auch mit dem Team {iber alles unterhalten konnten. Man traf sich bei
verschiedenen Gelegenheiten (z.B. nach der Premiere zum Eisessen, zur Weihnachtsfeier,
etc.) und unterhielt sich frohlich liber das gemeinsam Erlebte und das, was noch folgen wiirde.

Die Abb.68 zeigt das Ensemble nach dem Kinobesuch eines tschechischen Méarchens im April

Abb. 68 Neujahrsgrul} des Ensembles ,,Ein gliickliches Jahr 2016 voller Freude wiinschen
Euch / Ihnen die Brundibiren® (e.U.), Foto vom Kinobesuch am 26.4.2015. Archiv
Brundibar z ghetta.
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2015, das Foto wurde anschlieend als Neujahrsgrufl verschickt.

Welche Bedeutung das Projekt fiir die Zukunft der darstellenden Kinder hat, ldsst sich
nach einer so kurzen Zeitspanne schwer ermitteln. Fiir Marika Sarkézova, die Mutter der
jingsten Darstellerin Terezka, war es wichtig, dass die Kinder eine Freizeitbeschiftigung
hatten, die ihnen SpaBl machte und bei der sie sich wohlfiihlten, sie sprach dem Team einen
groBen Dank fiir die Geduld aus, die sie innerhalb des Projekts aufbrachten (garkézové,
19.9.2016). Vladimir Balog sah die Bedeutung des Projekts darin, dass die Kinder etwas iiber
thre Vergangenheit und iiber das KZ Theresienstadt erfuhren und Erwachsene sowie ihre
Altersgenossen respektieren lernten (V. Balog, 19.9.2016). Monika Balogova sprach ungefahr
ein Jahr nach der Premiere einen wichtigen Punkt an — Schiichternheit und Beriihrungsingste:

.»|...] manche [Kinder] waren [zu Projektbeginn] sehr eingeschiichtert. Dadurch, wie
Linda mit ihnen gearbeitet hat, machten sie die Erfahrung, dass sie hervorragen konnen,
dass sie in etwas gut sind. Und auch wenn sie jetzt nicht weitermachen [im Projekt],
denke ich, dass es ihnen in dem Sinne geholfen hat, dass sie sich présentieren konnen,
dass sie nicht mehr die ,eingeschiichterten Kinder* sind.* (e.U., Balogova 19.9.2016).'"

Ein personliches Statement zur Premiere verdffentlichte auf ihrer Facebook-Profilseite
die Pddagogin des Projektes, Ruth Konvalinkova, die der Verfasserin dieser Arbeit mitteilte,
dass ihr nun die Umgebung des Roma-Ghettos viel lieber sei, als frither (27.6.2016). In
diesem Beitrag reflektiert Konvalinkova den Probeprozess aus ihrer Sicht und hebt die
Situation der Kinder hervor, die in vielen Féllen wirklich nicht leicht war (z.B. hatten zwei
der Kinder keine Familienangehdrige im Publikum). Sie macht darauf aufmerksam, dass alle
Kinder, die fiir das Projekt Begeisterung zeigten, auch daran teilnehmen konnten. Sie
beschreibt die 23 Ensemblemitglieder, die durchhielten als geschickte Vorschulkinder,
Maidchen und Jungen, Friuleins und ,,unheimlich iibermiitige Pubertierende*.

Weiter duflert die Pddagogin ihr Erstaunen dariiber, dass diese Kinder den
anstrengenden Probeprozess (samt Probewochenenden an denen téglich bis zu acht Stunden
am Tag gearbeitet wurde) mit anspruchsvoller Musik, Choreograhie und Regie, den sie selbst
als wirkliche Plackerei bezeichnet, nicht nur einfach iiber sich ergehen lieBen sondern sich mit
Freude und Engagement einbrachten.

Sie gibt Einblick hinter die Biihne, von wo aus sie bei der Premiere beobachtete,
welche Konzentration die Kinder aufbrachten und wie sie, so gut es ging, ,,den Wunsch, auf

sich selbst aufmerksam machen zu wollen (vor allem durch gegenseitiges Provozieren),

197 [...] nékteti [déti] byli [na zagatku projektu] hodn& zakiiknuti. A tim, jak Linda s nima pracovala, tak dostali

takovou tu svoji zkuSenost, Zze v né¢em muizou vynikat, zZe jsou v né¢em dobii. A i kdyz to [projekt] tfeba ted’
ned¢laji dal, tak si myslim, ze jim to pomohlo v tom, ze se dokdZou prezentovat, Ze uz to neni to ,zakfiknuty
dité*.* (Balogova, 19.9.2016).
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unterdriickten”, (e.U., ,potla¢it touhu na sebe upozorfiovat (zejména vzijemnymi
provokacemi)...“, Beitrag von Ruth Konvalinkova geteilt auf Facebookprofil von Brundibar z
ghetta, 7.6.2015, s. Anhang 5).

Einige der Kinder horten im Herbst 2015 auf, zu den Treffen und Proben zu kommen,
trotzdem trifft man in einer Stadt wie Briinn immer wieder auf sie. Die Verfasserin der Arbeit
kann sich an etliche zufillige Begegnungen mit vielen dieser Kinder erinnern, in allen Féllen
erstrahlten die Gesichter der ehemaligen Projektmitglieder und sie griiBten frohlich (auch z.B.

von der gegeniiberliegenden Straenseite oder im liberfiillten Einkaufszentrum).

Fiir Josef Skarka war das Wichtigste der Zusammenhalt im gesamten Ensemble; ,,Es
geht darum, dass, wenn wir etwas zusammen machen, daran glauben, dann schaffen wir es

auch. [...] ,Gemeinsam®, das war die Triebkraft des Projekts.” (e.U., Skarka, 10.8.2016).""

4.4.2. Reaktionen der Offentlichkeit

Zwei Tage vor der Premiere erschien auf der Webseite Brno — mésto hudby (,,Briinn —
Musikstadt®) ein Artikel des Opern- und Theaterkritikers Boris Klepal, in dem er seine
Erlebnisse vom Besuch am Probewochenende im Roma-Museum beschrieb. Den Anfang
seines Berichts bildet die Vorstellung der Projektidee, des Roma-Ghettos — dem Zuhause der
Darstellenden, des Stoffs und der KZ-Geschichte der Oper. Dabei erwéhnt er, dass zeitgleich
zu dem Briinner Projekt noch sieben weitere Inszenierungen (von Athen bis London) zur
Auffiihrung gebracht wurden, anschlieBend widmet er sich der Briinner Inszenierung und lasst
dabei personliche Erinnerungen und Erfahrungen einflieen.

Klepal erklart, dass Brundibar z ghetta der Oper einen neuen Kontext gibt. Zwar
nimmt er das Leben im heutigen Briinner Ghetto gegeniiber dem Theresienstidter als Luxus
wabhr, auf der anderen Seite ist dieses (das Briinner Ghetto) seinen Worten nach, ,,auf seine
Art und Weise auch aussichtslos und beriihrt uns direkt”, (e.U., ,,svym zptisobem také
bezvychodné a saha si na nas ptimo®, Klepal, Brno - mésto hudby 3.6.2015). Bereits als Kind
empfand der Kritiker aus dem Nachbargebiet des Ghettos die StraBe Merhautova als eine
,»QGrenzlinie®, hinter die er nie spielen ging. Am Ende seines Artikels teilt Klepal den Lesern
einige seiner Beobachtungen mit, so z.B. charakterisiert er Kinder allgemein als Schlingel,
ganz egal welchem Ethnikum sie angehoren. Zu den mitwirkenden Kindern bemerkt er jedoch
wohlwollend, dass diese, im Gegensatz zu dem Brundibar-Darsteller Skarka, ihre Texte

bereits auswendig konnen. Bei den Erwachsenen stellt er ,,praktisch grenzlose Geduld* fest,

198 Jde o to, Ze kdyZ spole¢n& néco d&lame a v&¥ime tomu, Ze to dokazeme. [...] ,Spolen&* to byla hybna sila

projektu.* (Skarka, 10.8.2016).
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obwohl die Regisseurin auch ihre Stimme stark erheben kann, wenn es nétig ist, (Klepal,
Brno - mésto hudby 3.6.2015, s. Anhang 5).

In der Halbmonatsschrift fiir ,,Theatermacher und ihre Zuschauer Divadelni noviny
(,,Theaterzeitung®) erschien im 13. Heft ein Artikel von Josef Herman. Auch er stellte die
Brundibar z ghetta-Auffiilhrung in den Kontext ihrer Operngeschichte. Er erkldrt, dass die
Theresienstadter Kinder sich beim Spielen der Oper von der grauenhaften Realitdt ausruhen
konnten, wihrend die Roma-Kinder bessere Freizeitangebote erleben durften, als sie sie aus
dem Cejl kennen. Er weist auch auf die verschiedenen Veranstaltungen hin, die die Proben
begleiteten und auf die tolle Atmosphére an den beiden Auffiihrungstagen im iiberfiillten
Theater.

Herman ergénzt die Rezension um einen Bericht iiber die Brundibdr-Inszenierung der
Grundschule Dukelsk4 in Ceské Budgjovice in Zusammenarbeit mit dem Atelier 3 D des
Stidbohmischen Theaters, auf deren Auffilhrung ein Vortrag iiber Holocaust und die
einheimische Theresienstadt-Uberlebende Marta Kotvova, folgte. Dabei duBert er sich nicht
zu dem Inhalt oder der musikalischen und szenischen Gestalt beider Inszenierungen (Briinn
und Ceské Budéjovice). Er bewertet sie allerdings als spielerisch und unbeschreiblich: ,.Sie
heiterten die Seele auf. Vor allem erfiillten sie eine der Hauptfunktionen des Theaters — seit
undenkbarer Zeit spielt man wirklich nicht zum planlosen Vergniigen.“ (e.U., Herman,
Divadelni noviny, 27.6.2015, s. Anhang 5).'”

Viele der Zuschauenden suchten die Mitwirkenden nach der Premiere und der Reprise
im Theater in der Strale Orli auf, gratulierten ithnen und lobten sie fiir die Auffiihrungen und
das Projekt. Wie bereits erwédhnt, gab es aber auch einige, die die Autorin dieser Arbeit
(Regieassistentin und Abendspielleiterin) nach dem eigentlichen Inhalt der Oper fragten, da
dieser aus der Inszenierung nicht erschliebar war.

Einige Zuschauende schrieben von sich aus Kommentare auf das Facebookprofil von
Brundibar z ghetta, wie z.B. Frau Kanclikovd und Herr Toloch. Beide lobten das Projekt,
sprachen ihre Bewunderung fiir die Mitwirkenden aus und betonten die fantastische
Atmosphére bei den Auffithrungen, auch sie duflerten sich allerdings iiberhaupt nicht zu der
Inszenierung an sich (Facebookprofil von Brundibar z ghetta, fiir ganze Beitrdge s. Anhang
5). Dafiir erklart Toloch, dass ihn seine eigene Teilnahme an einer Brundibar-Einstudierung

als Grundschulschiiler sehr beeinflusst und bereichert hat, da sie auch sein Interesse an der

19 Potssila na dusi. Hlavng ale naplnila jednu z hlavnich funkci divadla — opravdu se od nepaméti nehraje jen
pro prvoplanovou zabavu.“ (Herman, Divadelni noviny, 27.6.2015).
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Holocaust-Problematik weckte, die Opernmelodien kléngen ihm heute noch in den Ohren und
zusammen mit ihnen iiberdauerte auch seine Begeisterung fiir die Musik.

,Ich glaube daran, dass obwohl das Umfeld der Kinder in vielen Fillen sehr kompliziert
ist, die Teilnahme an Projekten wie diesem, die Kinder fiir die Zukunft mit reichlichen
Erfahrungen ausriistet, aus denen sie profitieren konnen.“ (e.U., Toloch, Facebookprofil
von Brundibar z ghetta, s. Anhang 5).

Es gab nicht nur positive Riickmeldungen, sondern auch Facebook-Kommentare, die
zwar die Bestrebung des Teams schétzten, meinten, dass die Kinder vielleicht an dem Projekt
Spal3 hatten, es aber nur ein Lichtblick in ihrem Leben bliebe, den sie bald vergessen wiirden.
Einige schrieben sogar, dass das Projekt sinnlos wire und aus den Kindern spéter nur auf
Sozialhilfe angewiesene Nichtsnutze werden wiirden. Das Team (samt der Verfasserin dieser
Arbeit) bemiihte sich diese Kommentare gleich nach Erscheinen zu melden, so dass sie
geloscht wiirden, und die Mitwirkenden sie nicht zu sehen bekdmen, denn die Freude der
Kinder iiber den mit soviel Fleil erzielten Erfolg wére sicher durch solche Kommentare
getriibt worden. Aus diesem Grund konnen diese Beitrdge nicht zitiert werden. Wie der oben
zitierte Toloch, hofft auch das Team, dass die Kinder von dem Projekt profitieren kénnen und
einen guten Weg in ihrem Leben finden werden. Weitere Rezensionen, die zur Derniere in

Prag erschienen, werden in Kapitel 4.4.4. behandelt.

4.4.3. Weitere Auffiihrungen von Brundibdr und ihre Anderungen

Der Erfolg der beiden Vorstellung im Divadlo na Orli spiegelt sich in Einladungen zu
weiteren Auffithrungen wieder:
1. am 11.7.2015 beim Festival Boskovice auf der Burg Boskovice
2. am 30.9.2015 in der Méhrischen Galerie in Briinn im Rahmen einer Ausstellung iiber
tschechische Kiinstler in Frankreich
3. am 11.10.2015 beim Fest In im Divadlo Barka in Briinn
4. am 25.1.2016 im Rahmen des Holocaust-Gedenktages an der ZS Merhautova in Briinn

5. am 22.5.2016 im Divadlo Minor in Prag

Die erste Auffithrung auBerhalb Briinns
fand, wie bereits erwidhnt, auf der Burg

Boskovice im Rahmen des 23. Jahrgangs des

Festivals Boskovice, einen Monat nach der
Premiere statt. Das sog. ,Festival fur das Abb. 69 Begeisterung der Mitwirkenden wihrend der

Busfahrt nach Boskovice © Ludvik Grym. Archiv
judische Viertel* hat es sich zum Ziel gesetzt, Brundibdr z ghetta.

an das einzigartige Jiidische Ghetto, das sich in der Stadt befindet, zu erinnern. Neben dem
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kulturellen Programm werden auch kommentierte Fithrungen durch dieses Viertel angeboten.
Alle Brundibar-Darstellenden der Premiere wiederholten an drei Probetagen die Oper und
fuhren am Morgen des Auffiihrungstages mit einem Bus in den Ort Boskovice, von wo aus sie
dann ca. 20 Minuten gemeinsam zur Burg aufstiegen. Unter freiem Himmel bauten sie das
minimalistische Biihnenbild auf, besprachen die wegen der Umgebung nétigen Anderungen
(z.B. Betreten der ,,Biihne”, Ausfallen der Projektion und der Lichttechnik wegen des
Tageslichtes, etc.) und wiederholten einige Szenen. Die inhaltlich an der Premiere orientierte
Vorstellung wurde nur vom Klavier begleitet, dirigiert von der Regisseurin Linda Keprtova.
Trotz des sehr heilen Wetters, hatten alle Mitbeteiligten Freude an der Auffithrung und

ernteten groflen Applaus.

Abb. 71 Wiegenlied, Auffiihrung in der Mihrischen Abb. 72 Wiederholung des Finales in der Mihrischen
Galerie © Ludvik Grym. Archiv Brundibdr z ghetta. Galerie © Ludvik Grym. Archiv Brundibdr z ghetta.

Nach den Sommerferien ging man im September 2015 in eine weitere Probephase
iiber, an deren Ende zwei Auffithrungen in Briinn standen, eine verkiirzte in der Méhrischen

QGalerie und eine im Theater Divadlo Barka.
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Im Rahmen der Ausstellung iiber tschechische Kiinstler in Frankreich, v.a. liber den
Librettisten Adolf Hoffmeister wurden am 30.9.2015 in der Méahrischen Galerie einige Szenen
aus der Oper gespielt. Drei Kinder waren nach den Ferien nicht wieder zu den Proben
erschienen, weshalb eine erste Umverteilung der Rollen stattfand, den Milchmann spielte an
Stelle von Vojtéch Horvath Radek Balog und den Eismann statt Maridan Laco Zdenék
Bednarc¢ik. Die Szenen mit den Tieren wurden wegen dem fehlenden Hund — Mohamed
Ouattara in der Galerie ausgelassen, seine Rolle iibernahm beim Auftritt im Divadlo Barka die
neu hinzugekommene Bozenka Reslova. Diese Auffiihrung fand zehn Tage spéter im Rahmen
des Fest In, dem 2. Jahrgang des ,,Festivals des integrierten Schaffens® statt und war in Form

und Inhalt sehr an die urspriingliche Form der Inszenierung (Premiere) angelehnt.

Wihrend der folgenden Monate dnderte sich die Zusammensetzung des Ensembles
langsam, die dlteren Jugendlichen (13-15 Jahren) horten auf, zu den Proben und Begegnungen
zu kommen. Wie StaSek erkldrt, kOénnen zum Awustritt aus einem Ensemble
Meinungsinderungen iiber die Ensembletitigkeit, Anderung des gesellschaftlichen
Anspruchs, Widerspruch im Niveau des Einzelnen und des Kollektivs oder Interessenwechsel
fithren. Doch auch &uBere Umstdnde wie Desinteresse der Umgebung (Schule, Familie) fiir
die Titigkeit des Einzelnen, Steigerung des zeitlichen Anspruchs im Ensemble, Uberlastung
des Einzelnen in der Schule oder Zuhause oder auch Konflikte mit Einzelnen im Chor kénnen
Griinde zum Austreten sein. Eine Ursache, die man nicht verhindern kann, ist die Alterung der
Kinder (Stasek 1981: 123), die viele der dlteren Brundibar-Jugendlichen betraf. Dafiir aber
kamen neue Begeisterte hinzu, die die Lieder und neuverteilten Texte schnell erlernen
mussten. Die élteren Ensemblemitglieder spielten in der Zwischenzeit Improvisationstheater
und erhielten Schauspiel- und Choreographietraining. Ab Neujahr arbeiten sie auch an einem

neuen Werk, dem Requiem von W. A. Mozart, das in Kapitel 4.4.5. vorgestellt wird.

Am 25.1.2016 wurde das Ensemble zum Internationalen Tag des Gedenkens an die
Opfer des Holocaust an die Grundschule ZS Merhautova eingeladen. Dort wurden in der
Turnhalle (wie in der Mahrischen Galerie) nur Ausschnitte aus Brundibar gezeigt — die
Chorszenen und das Wiegenlied, welches die Zuschauenden stark beriihrte, s. ,,Brundibar -

Ukolébavka (Veronika Bartosova, 25. 1. 2016), veroftentlicht auf YouTube am 4.2.2016.

Zeitgleich zu diesen Auftritten fanden auch verschiedene Begegnungen aulerhalb der

Proben statt, wie ein erneuter Kinobesuch oder ein Nachmittag mit Eisessen.
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Am 22.5.2016 reiste das Ensemble nach Prag, um im Theater Divadlo Minor die

Derniere von Brundibar zu spielen.

4.4.4. Dernierein Prag

Wie bereits erwéhnt, hatte sich seit Herbst 2015 nach und nach die Zusammensetzung
der Brundibar z ghetta-Gruppe geédndert, so dass bei der Prager Derniere im Theater Divadlo

Minor am 22.5.2016 die Rollen umverteilt werden mussten:

Name Rolle bei Premiere in Barka bei Derniere
Milan Balog Pepicek ~ ,,Gendarm*
Nela Fedakova Aninka ~ X
,Feri Balog Spatz ~ ~
,Mohy* Ouattara Hund X (nicht dabei) wieder Hund
Radek Balog Kater ~ ~
Josef ,,Pepa‘ Skarka Brundibar ~ ~
Marian Lacko Eismann X X
,Vojta“ Horvath Milchmann X X
Tomas Bagar Backer ~ ~
,,Honza*“ Némecek ,,aendarm® ~ X
,,Natalka“ Bednar¢ikovda  ,,Alice im Wunderland* ~ Aninka
Nikolas ,,Niky* Farka$ ,,Doktor* ~ X
Nikolas Bednarcik ,Birgermeister ~ Pepicek
René Malik ,,Doktor* ~ X
,wJanicka®“ Kleparnikova  ,,Das Médchen mit dem ~ X wegen
Tintenfass* Schultheatergruppe
Klaudie Bagarova »Kurbadgast* ~ ~
,,Lerezka* Danielova ,Die Aufziehpuppe ~ ~
Kamila Kutkova ,,Das Méadchen mit dem ~ ~
Tintenfass*
,,Zdenda“ Bednarc¢ik ,,Herr Pause Eismann X
Robert ,,Robin* Dirda ,,Architekt ~ X
Veronika BartoSova »StraBenlautsprecher ~ ~
,.Sasa“ Horvathova ,Frau in der Schlange* ~ X
,,Helca* Balazova ,.Schiilerin des ~ X
Midchengymnasiums*
,»Vojtisek® Balaz ,Bote guter Nachrichten* ~ X
Martina Balazova ,,Nachbarin aus dem ~ X
dritten Stock*
Bozenka Reslova - (noch nicht dabei) Hund ,.Frau in der Schlange*
Sofie Holubova - - Milchmann
Dominika Kolaiska - - Eismann
Martin - - Chor + Texte
Tomas - - Chor + Texte

Wie der Tabelle zu entnehmen ist, verliefen insgesamt 13 Kinder das Ensemble und 5
kamen neu hinzu. Nicht nur die Besetzung erlebte einige Verdnderungen, sondern auch die
Vorstellungsgestalt. Statt dem Vorspiel mit Brundibar der Pepicek hinterlistig das Milchfass

stiehlt, liberlegte sich die Regisseurin fiir Prag ein neues Bild: zu der Musik des Wiegenliedes
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liegt inmitten der Biihne ,,Das Madchen mit dem Tintenfass® und schreibt auf ein altes Blatt,
das sich spiter als Aufzeichnung aus dem Theresienstddter Tagebuch entpuppt. Die {ibrigen
Szenen werden gleich gehalten wie bei der Premiere, nur der Text von Aninka und Pepicek,
der bei der Premiere zwischen allen Kinder verteilt wurde, musste fiir Prag neu zwischen den

Anwesenden aufgeteilt werden.

Die Regisseurin und ihre Assistentin/Inspizientin reisten am Morgen des
Auffiihrungstages in dem Theater an, um das Biihnenbild aufzubauen und Licht und Ton zu
besprechen. Aus Zeitmangel wurden einige weniger bedeutende Lichtverdnderungen
ausgelassen, somit wurden aus den urspriinglichen 43 nur 31. Als nachmittags die Kinder mit
dem Bus ankamen, gab es Tonproben mit Mikrofonen (fiir die Solisten), Absprachen und
kleine Wiederholungsproben mit dem neuen Orchester, dem Ensemble Opera Diversa unter

Leitung von Gabriela Tardonova.

Wie die Vorstellung verlief und von der Offentlichkeit wahrgenommen wurde, gibt die
Rezension von Helena Havlikova im Internetportal von Lidové noviny wieder. Die Opern-
kritikerin bringt wie viele ihrer Vorginger die Kinderoper in Verbindung mit ihrer
Geschichte, erkldrt den Inhalt der Oper und die Projektidee, bevor sie sich der Vorstellung
selber widmet. Sie schildert, dass die Dirigentin bei der Vorstellung groB3e Achtsamkeit und
Koordinierungsflexibilitdt aufbringen musste und dass Dank der Regie die Kinder in mannig-
faltige bewegungsreiche szenische Situationen gebracht wurden, durch die ihr Temperament

zum Ausdruck kam, was dem einen oder anderem mehr oder weniger gegliickt sei.

Weiter hebt sie den Vortrag des Wiegeliedes als besonderes Erlebnis hervor und
beschreibt Skarkas Darstellung des Brundibar als eher dumm und nicht aggressiv bose. Auch
sie reflektiert weniger das Biihnengeschehen und setzt es liberhaupt nicht in Verbindung zu
dem Inhalt der Oper, den sie zu Beginn des Artikels erzédhlt. Sie betont das Ziel des Projekts,
sich den Kindern zu widmen (deren Umstidnde sie ausfiihrlich beschreibt), was, ihren Worten
nach, nicht einfach zu sein scheint, spricht dem Team dafiir Bewunderung aus und macht auf
die Fortsetzung des Projekts aufmerksam. Den Schluss ihres Artikels bildet die Beschreibung
der Atmosphére in dem iiberfiillten Saal, der zu einem Drittel von Kleinkindern besetzt war,
die gespannt das Biihnengeschehen beobachteten, abschlieBend berichtet Havlikova:

Als bekannt wurde, dass sich Dr. Dagmar Lieblovd im Publikum befand, die das
Theresienstdadter Ghetto iiberlebt und damals im Brundibar mitgesungen hatte, inspirierte
ihr authentisches Zeugnis bei einer Debatte nach Vorstellungsende eine der Roma-
Interpretinnen zum Stellen der Frage nach der Féahigkeit zum Vergeben. Die Antwort
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zielte auf die Zwecklosigkeit des Hassgefiihls. Ja, solche Projekte sind sinnvoll.“ (e.U.,
Havlikova, Lidovky, 24.5.2016, s. Anhang 5).""
Dagmar Lieblova, die nach der Vorstellung auf die Bithne kam, um mit den

Zuschauenden und Darstellenden ihre Erfahrungen und Erlebnisse zu teilen und Fragen zu
beantworten, schrieb anschliefend einen Artikel fiir die Zeitschrift der Theresienstddter
Initiative. Dank diesem kann sich auch ein Leser, der bei der Auffiihrung nicht dabei war, ein
Bild von der Inszenierung machen, da sie als einzige Rezensentin auf die Inszenierungsgestalt
und das Biihnengeschehen eingeht. Sie beschreibt, wie die einzigen Requisiten — die groflen
Kisten zum Aufbauen eines Zauns, einer Wand, einer Projektionsfliche oder als Koffer
verwendet wurden und macht auf die gednderte Form (Umverteilung der Soli und Texte,
Erwachsene auf der Biihne) und auf den instrumentalen Vortrag der einzelnen Kinder

aufmerksam.

Die Eingliederung der drei Ausschnitte aus dem Theresienstddter Tagebuch wertet sie
als ,,sehr eindrucksvoll“ und schildert den Abschluss des Finales, als sich die Kinder
umdrehten und auf ihren Sakkos die Aufschrift ,,KRASA BRUNDIBAR* zu lesen war. Threm
Urteil nach sangen die Kinder gut und mit Begeisterung, ,,Die Begegnung mit ihnen war sehr
riihrend*, ergénzt sie (e.U., ,,Setkdni s nimi je velice dojemné®, Lieblova 2016: 11, s. Anhang
5). Anders als alle anderen Rezensentlnnen, die ihr Augenmerk vor allem auf die Projektidee,
die Umstinde der Kinder und die Arbeit des Teams richteten, fasst Lieblova dies in einem
einzigen aussagekriftigen Satz zusammen:

,Mit Kindern aus ausgegrenzten Briinner Gebieten einen SdngerInnenchor zu bilden, mit
ihnen eine Kinderoper einzustudieren, ein weiteres Projekt zu planen und sie aus ihrer
unangenehmen Umgebung zu fiihren, ist eine auflerordentlich verdienstvolle Tat und es
ist wunderbar, dass es Josef Skarka, Linda Keprtova, Gabriela Tardonova und anderen
gelang.“ (e.U., ebd.).""!

Anhand der Rezensionen und Berichte zeigt sich, wie Recht Pavel Snajdr mit seiner
AuBerung hatte, dass, wenn Kinder von dem, was man gemeinsam mit ihnen macht, ergriffen
werden, der Erfolg garantiert ist. Das Team und die Darstellenden wurden immer wieder von
Zuschauenden und fiir das Projekt Begeisterten mit Lob und Dankbarkeit iiberschiittet. Dies
bereitete ithnen Freude und bestdrkte ihren Enthusiasmus fiir weitere Projekte, Proben und

Begegnungen.

1% A kdyz se ukazalo, Ze v publiku je dr. Dagmar Lieblova, ktera piezila terezinské ghetto a v Brundibarovi

zpivala, jeji autentické svédectvi inspirovalo pii debaté po skonceni pfedstaveni jednu z romskych interpretek k
otazce na schopnost odpustit. Odpovéd’ smétovala ke zbytecnosti pocitu nenavisti. Ano, takové projekty maji
smysl.“ (Havlikova, Lidovky, 24.5.2016).

" Vytvotit z déti vylougenych brnénskych lokalit pévecky sbor, nacvicit s nimi détskou operu, chystat dalsi
projekt a vyvést je tak z jejich nevabného prostiedi, je neobycejné zasluzny Cin a je uzasné, Ze se to Josefu
Skarkovi, Lindé Keprtové, Gabriele Tardonové a dalsim podafilo.« (Lieblova 2016: 11).
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Abb. 74 Alle Brundibar-Mitwirkenden nach der Auffithrung im Theater Minor mit Dagmar
Lieblova (2. Reihe, 3. von links) und Raymond Castillo (letzte Reihe, Mitte) © Ludvik Grym.
Archiv Brundibar 7 ghetta.

4.4.5. Weitere kiinstlerischen Moglichkeiten fiir die Mitwirkenden

Die Regisseurin Keprtova inszenierte wenige Monate nach der erfolgreichen Premiere
von Brundibdr an der Janacek Oper des Nationaltheater Briinn Smetanas Oper Hubicka
(Premiere am 4.12.2015). Sie gab vier Kindern aus dem Brundibar-Ensemble die
Moglichkeit, dabei als Statisten aufzutreten und kleine Dorfbewohnerlnnen zu spielen. So
konnten die jiingsten Mitglieder Tereza Danielova, Natalie Bednarcikova, FrantiSek Balog,
Vojtéch Horvath auf den Brettern der grofiten Biihne Tschechiens stehen, wo sie bei Reprisen

noch immer zu sehen sind.

Die anderen Kinder konnten die Moglichkeit nutzen, an den weiteren Auffiihrungen
Brundibars teilzunehmen und ab ca. Januar 2016 ein neues Werk einzustudieren, Mozarts

Requiem. ,,Es ist anders, weil hier nicht gesungen wird*, (e.U., ,Je to jinadi, protoze se tady
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nezpiva.”) beschrieb Sofie Holubova, die sehr gerne singt, die Einstudierung (19.9.2016). Den
Singpart tibernahm der Chor des Nationaltheaters Briinn, begleitet von dessen Orchester. Die
Kinder und Jugendlichen sollten dazu eine szenische Umsetzung beisteuern. Unter Leitung
von Linda Keprtova, unterstiitzt von Monika Balogova als Assistentin, {ibten sie eine
schwierige Choreographie ein. Die Auffiihrung fand am 4.11.2016 in der Basilika Minor in
Briinn statt. Mit einigen Szenen stellte die Gruppe, die offiziell den Namen Brundibar z
ghetta beibehielt, gleichzeitig aber auch als ,,Brundibaros®™ auftritt, das Werk (zu einer

Musikaufnahme) am 11.6.2016 beim Ghettofest 2016 vor.

Die neue Inszenierung trigt die Widmung: ,Fiir alle
die, die Menschen nicht leben lieBen“ (e.U., ,,Vénovano tém,
které lidé nenechali zit.“, s. Facebookprofil von Brundibar z
ghetta). Der Einladungstext zu der Vorstellung beginnt
folgendermaf3en:

».Der Tod eines Menschen ist eine Katastrophe,
hunderttausend Tote sind eine Statistik.® Mag der Autor
dieser Aussage sein, wer will, er beriihrt darin ein sehr
empfindliches Thema, das vor allem heutzutage viele von
uns beschiftigt® (e.U., Facebookprofil von Brundibdr z

ghetta, 23.10.2016, s. Anhang 7).""? Abb. 75 Auffiihrung von Requiem

pro cloveka © Ludvik Grym.
Archiv Brundibar 7 ghetta.

Abb. 76 Auffiihrung von Requiem pro clovéka © Ludvik Grym. Archiv Abb. 77 Auffiihrung von Requiem
Brundibar z ghetta. pro clovéka © Ludvik Grym. Archiv
Brundibar z ghetta.

12 Smrt jednoho ¢lovéka je katastrofa, sto tisic mrtvych je statistika. At uZ je autorem tohoto vyroku
kdokoliv, dotknul se v ném citlivého tématu, které zejména v dnesSnich dobach trapi mnohé z nas,”
(Facebookprofil von Brundibar z ghetta, 23.10.2016, s. Anhang 7).
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Die Einladung bringt zum Ausdruck, dass man durch die tiglichen Berichte iiber
Kriege, Terroranschlidge, Genozide oder Katastrophen abstumpft, die Ungliicksmitteilungen
nur noch peripher wahrnimmt. Doch eine konkrete Nachricht oder ein Bild, eine Aufnahme,
die die Grausamkeit der heutigen Welt wiederspiegelt, kann unerwartet und zufallig erreichen,
uns erschiittern und uns unsere Rat- und Hilflosigkeit vor Augen fiihren.

,Die Erschiitterung wird aber bald durch die Ablagerung neuer Sensationen zugedeckt,

denn es ist schwer, den fremden Schmerz nicht zu vergessen, wenn wir kein Heilmittel

kennen. Und so erschrecken wir wieder und wieder iiber unsere eigene Gleichgiltigkeit*,
.o 3

(e.U., ebd.)."

Nach dem die Briinner Brundibar-Inszenierung auf das Ghetto Theresienstadt hinwies,
beschéftigte sich die Requiem-Inszenierung mit einem dhnlich ernsten Thema, die Abb. 75 —

77 sollen einen Eindruck von der szenischen Umsetzungen vermitteln.

Die Vorstellung erntete grolen Erfolg, iiber den zahlreiche Medien berichteten (z.B.
Radio Proglas, die Internetzeitschriften Divadelni noviny, Opera plus oder der Internetsever

Brno — mesto hudby, s. Quellenverzeichnis).

Nach der viel gelobten Requiem-Vorstellung entschloss sich das Team, etwas den
Kindern Nahestehendes auffiihren zu wollen. Zusammen mit der Roma-Assistentin Balogova
begann die Regisseurin Linda Keprtova Ende 2016 ein Mirchen zu schreiben, das von einer
Roma-Gemeinschaft erzihlen und mit traditionellen Roma-Melodien unterlegt werden soll,
Kouzelné houslicky — ,,Die Zaubergeige®. Die Proben dazu begannen im Januar 2017, am
24.5.2017 wurden einige Szenen im Rahmen des Festivals Meeting Brno auf dem Méhrischen
Platz in Briinn (Moravské namésti) gezeigt. Die Auffithrung ist fiir den Frithherbst 2017 in
Briinn geplant. Zeitgleich zu diesem Auftritt wurde am 22.5.2017 die Ausstellung zu
Brundibar z ghetta im Alten Rathaus von Briinn erdffnet. Zehn Tage lang konnte man dort die
Fotos von Ludvik Grym betrachten, auf denen er die Proben, Auffiihrungen und Begegnungen

des Projekts Brundibar z ghetta festgehalten hat.

Im September 2016 entstand die interne Facebook-Gruppe Brundibaros fiir alle, die an
dem Projekt beteiligt waren, in der sie sich austauschen kdnnen und wo auch Mitteilungen des
Teams erscheinen (z.B. Einladungen zur Weihnachtsfeier oder zum Eisessen, etc.). Uber ein
Jahr nach der Premiere erlduterte Roma-Assistentin Balogova die neue Zusammensetzung des

Ensembles:

113" Otfes je ale brzy prekryt nanosem novych senzaci, nebot je t&7ké nezapomenout na cizi bolesti, kdyz

nezname 1ék. A tak se znovu a znovu dé€sime vlastni nete¢nosti.“ (ebd., s. Anhang 7).
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,Jetzt kann ich sagen, [...] dass Kinder blieben, die aus Familien kommen, wo man es
gewohnt ist, Regeln einzuhalten, und die wissen, dass sie nach irgendeiner Ordnung
leben. Gerade die Kinder, die aufhdrten, waren zu 80% [...] solche, die es von den
Umstiinden her nicht gewohnt waren* (e.U., M. Balogova, 19.9.2016).'"*

Dennoch hofft und glaubt das Team, wie bereits im Kapitel 4.4.1. erwédhnt, dass alle
Kinder die am Projekt teilnahmen, teilnehmen und noch teilnehmen werden in vielerlei

Hinsicht davon profitieren (werden) konnen.

"4 Ted mizu Fict, [...], Ze nam zistali déti, které jsou z rodin, které jsou zvyklé dodrzovat pravidla. Ziji v
prostiedi, kde vi, Ze je nutné dorzovat pravidla a vi, ze zijou podle n€jakého fadu. Pravé ty déti, které nadm
odpadly z téch 80% procent [...] byly déti, které z téch pomérii nebyly zvyklé.“ (M. Balogova, 19.9.2016).
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Conclusio

Die vorliegende Arbeit beschiftigt sich mit der Entstehung der Kinderoper Brundibar,
ihren Inszenierungen und Auffiihrungen in Theresienstadt und Briinn sowie der Wirkung auf

Mitwirkende und Zuschauende.

Aus der Untersuchung der historischen, politischen und soziokulturellen Hintergriinde
der Entstehungszeit der Kinderoper Brundibar und ihrer Auffiihrungen im Theresienstadt geht
hervor, dass die mitwirkenden und zuschauenden Juden wihrend des 2. Weltkriegs im KZ
unter krassesten Lebensbedingungen zu leiden hatten. Es waren gerade Musik und
Theaterspiel, die die Ghettoinsasslnenn ihre Not vergessen lieB. Wie aus der Arbeit
hervorgeht, kam dabei der Kinderoper eine grofle Bedeutung zu. Libretto und Partitur mussten
den Umstinden und Moglichkeiten entsprechend bearbeitet werden. Die Proben und
Auffithrungen blieben nicht ohne Wirkung auf die Mitwirkenden und Zuschauenden, und das
nicht nur auf die anderen Ghettobewohner, die ihre Melodien in Gassen und Heimen sangen,
Szenen in Hofen nachspielten, sie umdichteten und als Widmungen verwendeten oder sie als
Inspiration fiir neue Musikstiicke einsetzten, sondern auch fiir die Lagerkommandatur, die
sich zum einen z.T. davon rithren lieB3, die Oper andererseits aber auch als Vorzeigestiick fiir
die Vortduschung eines ,,sorgenfreien Lebens* beim Besuch des IRK und im Propagandafilm

uber das Ghetto missbrauchte.

Die Auseinandersetzung mit der heutigen Situation der Roma in Tschechien und den
sozial ausgeschiedenen Gebieten brachte die Schwierigkeiten und Probleme der Bewohner
des Briinner Ghettos (niedrige Bildung, Arbeitslosigkeit, Armut, Alkohol, Drogen...) und vor
allem die der Kinder (wenig mdgliche Freizeitangebote, scheinbar ausgangslose Lage der
Familien) ans Licht. Natiirlich sind die Umstinde im Briinner Ghetto nicht mit den
Missstdnden in Theresienstadt vergleichbar. Ziel der Projektleitung war es, ebenso wie in
Theresienstadt, die Kinder aus ihrem Alltag zu reilen und sie etwas erleben zu lassen. Die
Feldforschung ergab, dass auch hier die Musik die Kinder zusammenschweilite, das
Einstudieren und Auffiihren der Oper lieB3 sie ihren Alltag vergessen und neue Freundschaften

schlief3en.

Aus den Quellen und Zeitzeugenberichten ging hervor, dass die Auswahl der
Theresienstadter Darstellenden anhand eines ,,Vorsingens* erfolgte, das im Ghetto miindlich
angekiindigt wurde. Nach dem Vorsingen wurden die Kinder fiir Solo-Rollen und Chor

ausgesucht. Wegen Deportationen wechselten die Chormitglieder wahrend der Auffithrung
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immer wieder (Solisten blieben bis zum Abschluss der Dreharbeiten fiir den Propagandafilm
von den Transporten verschont). Dagegen wurde in Briinn allen interessierten Kindern (die
innerhalb der Présentationen an Schulen oder von ihren Freunden angesprochen wurden) die
Chance gegeben am Projekt teilzunehmen. Im Gegensatz zu den Darstellenden in
Theresienstadt, hatten diese im groBten Teil kaum musikalische Erfahrungen, weshalb fiir die

Soliparts auch Kinder auBBerhalb Cejls angesprochen werden mussten.

Einen der wesentlichsten Unterschiede, der aus den Inszenierungsanalysen hervorgeht,
stellt der Inhalt der Inszenierung dar. Wéhrend die Kinder in Theresienstadt in der
Inszenierung von Schule und einem Marktplatz mit Milchmann, Eismann und Bécker
spielten, von denen sie im KZ nur trdumen konnten, die aber fiir die heutigen Briinner
Darstellenden zum Alltag gehoren, liel Regisseurin Keprtova die Ghetto-Kinder in Briinn das

Ghettoleben bildlich darstellen, ergénzt durch Texte aus dem Theresienstiddter Tagebuch.

Aus der Erforschung des Probeprozesses geht hervor, dass die Kinder in
Theresienstadt die Chorszenen in groBBen Gruppen probten (Solisten extra) und diese Proben
mehr oder weniger chaotisch abliefen, wihrend in Briinn das Ensemble auf Grund des durch
Mangel an Konzentration und musikalische Vorbildung zustandegekommenen Chaos von
Anfang an in Gruppen aufgeteilt wurde. Bei der Einstudierung der Musikstiicke mit 7-10
Kindern wurde die komplexe Methode mit dem Proben der einzelnen Schichten (Rhythmus,

Textaussprache, Intonation) kombiniert.

Ob das Judentum einen Einfluss auf die KZ-Inszenierung hatte, lie} sich aus den
zuganglichen Quellen (unter anderem Zeitzeugenberichten und einer Aufnahme -
Propagandafilm) nicht ermitteln, dagegen lie} sich beim Briinner Projekt der Einfluss der
Tanzgruppe Merci und des Romaseins auf die Inszenierung ermitteln (,,Brundibaros* Rufe,
rhythmisches Abklatschen des Korpers, etc.). Die unzureichenden musikalischen Fahigkeiten
der Kinder, die ihren Ursprung im Wandel der Gesellschaft (kaum noch gemeinsames Singen
in den Familien oder auf den Straflen, steigender Musikkonsum durch permanente
Medienprédsenz) haben und die geringe Anzahl an Probestunden, fiihrten dazu, dass einige der
Lieder in Briinn nur instrumental erklangen oder gar ausgelassen wurden. Dafiir hatten die
Darstellenden die Gelegenheit, ihr instrumentales Kénnen zu préisentieren (Geigen- und

Flotensolo bei der Wiederholung von Nr. IV Nad nasi vesnici).

Sowohl in Theresienstadt, als auch in Briinn hatten die Mitwirkenden Lampenfieber

und brachten nach der Auffithrung ihre Freude iiber das Gelingen zum Ausdruck. Bei spiteren

152



Auffiihrungen spielten sie bereits mit Routine, in Theresienstadt dachten sich die LeiterInnen
deshalb verschiedenes zur Aufmunterung aus, in Briinn filhrten der Wechsel von
Auffiihrungsorten und von Ensemblemitgliedern zum Aufrechterhalten der Motivation,
schlielich war es — in Briinn — die Einstudierung von neuen Werken (,,Requiem fiir den
Menschen®, ,,Die Zaubergeige®), die die Ensemblemitglieder zur weiteren Projektteilnahme
begeisterte, wihrend in Theresienstadt die Deportation des Ensembles den Auffithrungen ein

grausames Ende bereitete.

Aus der Feldforschung ging hervor, dass die Briinner Darstellenden sich auch in den
Pausen gerne der Musik, vor allem dem Singen von Roma-Liedern, widmeten. Diese lassen
im Gegensatz zur niedergeschriebenen Kinderoper Text-, Rhythmus- und Melodievariation
zu. Wie der Aufnahme von Andro kher me som (Nr. 13) zu entnehmen ist, probieren sich die
Kinder dabei auf verschieden Weise (Improvisation) aus. Obwohl auch in den Roma-Familien
immer weniger Musik produziert wird, nimmt diese bei Festen immer noch eine wichtige
Rolle ein, sie verbindet die Romagemeinschaft und ist ein bedeutender Vermittler von
Romanes, das sonst kaum noch gesprochen wird. Durch das Anregen zum Singen von
Romaliedern nicht nur in den Pausen (z.B. bei verschiedenen Besuchen oder bei begleitenden

Veranstaltungen), hat das Projekt auch zum Vermitteln der Romakultur beigetragen.

An den Lebensgeschichten der wenigen iiberlebenden Theresienstddter Ensemble-
Mitglieder (Rafael Sommer, Greta Klingsberg, Anna Hanusovi,...) ist die Bedeutung
Brundibars fir ihren spéteren kiinstlerischen Werdegang ersichtlich. Wie den
Zeitzeugenberichten auch anderer ehemaliger Mitwirkender zu entnehmen ist, waren die
Einstudierung und die Auffithrungen von Brundibdr fiir einige von ihnen in gewissem Sinne
der Beginn einer musikalischen Laufbahn, in jedem Fall wirkten sie einer momentanen
Verbitterung entgegen und ermdglichten ein emotionales Uberleben. Bei den Briinner
Mitwirkenden, fiir die das Projekt meist eine erste Erfahrung mit mit (Musik-)Theater
bedeutete, ist eine langfristigere Auswirkung des Projektes heutzutage noch nicht ermittelbar.
Dennoch hoffen das Team wie auch Sympathisanten und Kritiker, die iiber die Auffiihrungen
berichteten oder Notizen auf der Fan-Seite einstellten, dass die Kinder von dem Projekt
vielseitig profitieren konnen. Als ,,Sofortgewinn* kdnnen die Darstellenden das Erleben von
Anerkennung und Selbstwert, das Kennenlernen eigener Fahigkeiten und Grenzen, den Wert

kollektiver Zusammenarbeit und viele neue Freundschaften fiir sich verbuchen.
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Alle Aufnahmen der Proben von Brundibar z ghetta sind in Anwesenheit von Kristyna
Kopfivova entstanden. Die Nummern entsprechen den Tracks auf der beigelegten DVD.

NR. 1: 2. Probe, am 5.3.2015 um 16:23:26 in Brno, ZS Merhautova, Dauer: 00:00:27.
Einstudierung von Nad nasi vesnici, Ensemble Brundibar z ghetta (weiter nur Ensemble
BzG), Korrepetition: Jana Suchomelova, Musikalische Leitung: Martin Pta¢ek. Aufnahme:
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NR. 2: 2. Probe, am 5.3.2015 um 16:24:18 in Brno, ZS Merhautova, Dauer: 00:00:45.
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Suchomelova, Musikalische Leitung: Martin Pta¢ek. Aufnahme: Ruth Konvalinkova.

NR. 3: 3. Probe, am 12.3.2015 um 16:01:26 in Brno, ZS Merhautova, Dauer: 00:02:05.
Einstudierung von Finale (2. Akt), Ensemble BzG, Korrepetition und musikalische Leitung:
Jana Suchomelova. Aufnahme: Ruth Konvalinkova.

NR. 4: 3. Probe, am 12.3.2015 um 16:03:40 in Brno, ZS Merhautova, Dauer: 00:00:11.
Einstudierung von Finale (2.Akt), Fortsetzung von Nr. 3, Ensemble BzG, Korrepetition und
musikalische Leitung: Jana Suchomelova. Aufnahme: Ruth Konvalinkova.

NR. 5: 3. Probe, am 12.3.2015 um 16:05:24 in Brno, ZS Merhautova, Dauer: 00:00:38.
Einstudierung von Finale (2.Akt), Ensemble BzG, Korrepetition und musikalische Leitung:
Jana Suchomelova. Aufnahme: Ruth Konvalinkova.

NR. 6: 3. Probe, am 12.3.2015 um 16:07:24 in Brno, ZS Merhautova, Dauer: 00:01:42.
Einstudierung von Wiegenlied (2.Akt), Ensemble BzG, Korrepetition und musikalische
Leitung: Jana Suchomelova. Aufnahme: Ruth Konvalinkova.

NR. 7: 3. Probe, am 12.3.2015 um 16:09:28 in Brno, ZS Merhautova, Dauer: 00:01:50.
Einstudierung von Wiegenlied, Fortsetzung von Nr. 6, Ensemble BzG, Korrepetition und
musikalische Leitung: Jana Suchomelova. Aufnahme: Ruth Konvalinkova.

NR. 8: 3. Probe, am 12.3.2015 um 16:22:16 in Brno, ZS Merhautova, Dauer: 00:00:33.
Herod’s Song von Jesus Christ Superstar vorgetragen von Ale§ Slanina, Ensemble BzG,
Korrepetition: Jana Suchomelova. Aufnahme: Ruth Konvalinkova.

NR. 9: 3. Probe, am 12.3.2015 um 16:25:38 in Brno, ZS Merhautova, Dauer: 00:00:40.
Finale, Ensemble BzG, Korrepetition: Jana Suchomelova. Aufnahme: Ruth Konvalinkova.
NR. 10: 4. Probe, am 19.3.2015 um 17:09:31 in Brno, ZS Merhautova, Dauer: 00:00:14.
Aufritt der Tanzgruppe Merci, Ensemble Merci und BzG, 1. Aufnahme: Kristyna Kopfivova.
NR. 11: 4. Probe, am 19.3.2015 um 17:09:52 in Brno, ZS Merhautova, Dauer: 00:00:31.
Aufritt der Tanzgruppe Merci 2, Ensemble Merci und BzG,. Aufnahme: Kristyna Kopiivova.
NR. 12: Probe, am 23.4.2015 um 17:04:18 in Brno, ZS Merhautova, Dauer: 00:01:04.
Inszenesetzen von Nr. I, Ensemble BzG, Regie: Linda Keprtovd, Korrepetition: Jana
Suchomelova, musikalische Leitung: Martin Pta¢ek. Aufnahme: Ruth Konvalinkova.

NR. 13: Pause wihrend des Probewochenendes, am 2.5.2015 um 14:33:18 in Brno, Roma-
Museum, Dauer: 00:01:49. Singen des Liedes Andro kher me som, Ensemble BzG, Klavier:
Vladimir Balog. Aufnahme: Kristyna Koptivova.

NR. 14: Probe, am 7.5.2015 um 17:23:22 in Brno, ZS Merhautova, Dauer: 00:00:55.
Inszenesetzen von Nad nasi vesnici, Ensemble BzG, Regie: Linda Keprtova, Korrepetition:
Jana Suchomelova. Aufnahme: Ruth Konvalinkova.

NR. 15: Probe, am 14.5.2015 um 17:38:54 in Brno, ZS Merhautova, Dauer: 00:02:40.
Musikalische Wiederholung von Ensemble (2. Akt), Ensemble BzG, Musikalische Leitung:
Jana Suchomelova. Aufnahme: Ruth Konvalinkova.
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(online unter https://www.google.cz/maps/@49.2022097,12.095529,6z?hl=cs,

1.Z.: 21.8.2017).
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Abb. 13 Malinovsky-Platz mit Mahen Theater (links), der rechts hinten in die Strale Cejl
tibergeht © Kristyna Koprivova 2016, .......cceeruiieiiiiieeiieiieeieese ettt 41

Abb. 14 Die sozial ausgegrenzten Gebiete in Briinn, ,,Cejl“ — das Roma-Ghetto. Aus
Souralova, Ripka, Kasparova, Sidiropulu Jankt 2008: 24, iibersetzt und bearbeitet durch
KIiStyna KOPIFIVOVA. ....vviiieiiiiciii ettt ettt e st eesite e eaaeeeaaeessaaesnsaeesnsaeenssaeensnes 45
Ubersetzt, bearbeitet und verdffentlicht durch K. Kopfivova mit freundlicher Genehmigung
von Irena Kasparova.

Abb. 15 Briinner Roma-Ghetto mit dem Romazentrum DROM. Offizielle Webseite von

DROM. ..ottt bbbttt 45
Verdoffentlicht mit freundlicher Genehmigung von DROM (Lenka Hédlova).
Abb. 16 Eindriicke vom Ghettofest 2015 © Jolana Halalova. ...........ccccoooeeiiiiiiiniiiieeee, 49

Zusammengestellt und verdffentlicht durch K. Kopfivova mit freundlicher Genehmigung von
Jolana Halalova.

Abb. 17 Initiator des Projektes Josef Skarka (rechts) und die ersten Mitarbeiterinnen von
Brundibar, erste Reihe von links: Katefina Geislerova (Managerin des Ghettofestes), Kristyna
Kopftivova (Vorbereitung, Regieassistenz), Eva Gerych (Managerin des Ghettofestes) bei der
Crowdfunding Aktion Vyvar, zweite Reihe von links die Moderatoren der Veranstaltung:
Kristyna Vobecka und Martin Sedlak. Archiv Brundibar z ghetta. ..............cocevveveevecreenennnnen. 51

Abb. 18 Kristyna Kopfivova und Martin Ptacek (Musikpddagoge) bei der Priasentation des
Projekts an der Grundschule Merhautova © Josef Rabara 1/2015. Archiv Brundibar z ghetta.

.................................................................................................................................................. 52
Abb. 19 Regisseurin Linda Keprtova bei einer der ersten Proben mit der jlingsten Darstellerin
Tereza Danielova © Ben Skala. Archiv Brundibadr z ghetta. ...............ccccooeevinvineencncecnnnnnn 53
Abb. 20 Korrepetitorin Jana Suchomelovd mit ihrer Tochter Tereza bei der Generalprobe
© Ludvik Grym 2015. Archiv Brundibar z gQRetta. ................coeevereeneeneieciiniiiinieneeeeeeeneene 54
Abb. 21 Sozialpddagogin Ruth Konvalinkova bei einer der ersten Proben © Ben Skala 2015.
ATChIV BrUNAIDAY Z GREILA. ...ttt 54
Abb. 22 Roma-Assistentin Monika Balogova bei der 3. Auffiihrung © Ludvik Grym 2015.
ATChIV BrUNAIDAY Z GREILA. ...ttt et 55
Abb. 23 Dirigent Pavel Snajdr. Archiv Brundibar z gRetta. ..............ooooveeeveeeeeeeeeereeeen. 55
Abb. 24 Biihnen- und Kostiimbildnerin Anna Chrtkova. Archiv Brundibar z ghetta. ............ 56
Abb. 25 Biihnen- und Kostiimbildnerin Anna Pettikova. Archiv Brundibar z ghetta.............. 56

Abb. 26 Hof — Brundibdr, Biihnenbildentwurf von FrantiSek Zelenka (nach M. Hefmanova,
Kopie des Originals, entstanden in Theresienstadt zwischen 1941-1944). Pamatnik Terezin. 68
Upominkovy plakatek se scénickym navrhem — dvorek; Pamatnik Terezin, PT 3921,
verdffentlicht mit freundlicher Genehmigung und Unterstiitzung der Gedenkstitte
Theresienstadt (Iva Gaudesova, PhDr. Jan Munk, CSc.).

Abb. 27 Finale von Brundibdr im Film von Kurt Gerron 1944. Veroffentlicht auf YouTube. 71
,Brundibar  clip from  Terezin“, Robert Legg, 18.6.2014, online unter:
https://www.youtube.com/watch?v=fMiuQfaysrE, 1.Z.: 21.8.2017.

Abb. 28 Brundibdr in Theresienstadt 1944. Veroffentlich auf der offiziellen Homepage der
92nd Street Young Men's and Young Women's Hebrew Association.........cc..ceceeeeevvereenuenne. 71
(online unter: www.92y.org/Uptown-Microsites/Will-to-Create,-Will-To-Live--Culture-of-
Terezin/Terezin-Timeline/1943.aspx, 1.Z.: 17.12.2016).
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Abb. 29 Brundibar-Plakat von Walter Heimann, April 1944. Pamatnik Terezin.................... 71
Upominkovy plakatek k détské opefe Brundibar, duben 1944, autor plakatku: Walter
Heimann; Pamatnik Terezin, PT 4010, verdffentlicht mit freundlicher Genehmigung und
Unterstiitzung der Gedenkstitte Theresienstadt (Iva Gaudesova, PhDr. Jan Munk, CSc.).

Abb. 30 Widmung von Rudolf Freudenfeld an K. Herrmann, April 1944. Pamétnik Terezin.74
Vénovani Rudolfa Freudenfelda se vzpominkou na Brundibdra, duben 1944; Pamatnik
Terezin, PT 4057, verdffentlicht mit freundlicher Genehmigung und Unterstiitzung der
Gedenkstitte Theresienstadt (Iva Gaudesova, PhDr. Jan Munk, CSc.).

Abb. 31 Logo des Projekts, eingebaut in die Karte von Briinn © Leo Burnett. Archiv
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Abb. 52 ,,Architekt”: Robert Dirda. Archiv Brundibar z ghetta. ...............ccueeecuveecveeecrenannnenn. 89
Abb. 53 ,,Doktor*: René Malik. Archiv Brundibar z ghetta. ................cccoecveveenceieneennanenne. 89
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Anhang

1. Anhang: Dagmar Lieblova — Portrit einer iiberlebenden Chorsingerin

Auf den folgenden Seiten wird die Lebensgeschichte von Dagmar Lieblova, die den
Holocaust iiberlebte, erzahlt. Sie soll als ein Beispiel fiir das Schicksal der ungezdhlten
Deportierten wahrgenommen werden. Die Grundlage fiir das Erstellen dieses Portrits bildet
ein Interview zwischen der Verfasserin dieser Arbeit und der Holocaust-Uberlebenden
(29.8.2016). Zur Ergidnzung wurde ein Interview von Ondiej Bratinka mit Lieblova
(aufgenommen 29.7.2009, verdffentlicht auf Pamer ndroda, offizielle Webseite)

herangezogen.

Dagmar Lieblova wurde am 19. Mai 1929 in Kutna Hora als
erste von zwei Tochtern des jlidischen Arztes Julius Fantl geboren.
Obwohl die Familie jiidisch war und Dagmar in der Schule den sog.
mosaischen Religionsunterricht besuchte, ging die Familie nur zwei
Mal im Jahr in die Synagoge; zur Neujahrsfeier und zum Jom Kipur —
dem Tag der Versohnung. Daheim feierte man Weihnachten und zu

Ostern wurden Ostereier bemalt. Die Eltern besuchten oft Konzerte

und Opern, den beiden Tochtern erzéhlte die Mutter dann die

. . . . . Abb. 78 Dagmar Lieblova
Operninhalte. Mit fiinf begann Dagmar das Klavierspiel zu erlernen © Veronika Vasiljevova.
L . . . Archiv von D. Lieblova.
und hatte grofle Freude daran. Obwohl bei ihnen daheim nicht viel

gesungen wurde, spielte Musik in der Familie eine grof3e Rolle.

Am 15. Mérz 1939 soll ihr Vater, der Anfang des Jahrhunderts in einer studentischen
patriotischen Bewegung titig gewesen war, mit Trdnen in den Augen verkiindet haben, dass
die Republik verloren wire. Die Familie fliichtete nicht ins Ausland, es fehlte an Finanzen
und Kontakten, auBerdem dachte man nicht, dass es so weit kommen wiirde. Die
verschiedenen Verbote fiihrten dazu, dass ihr Vater in seiner Praxis, an der er das Schild
»Zidovsky lékai* — , Judenarzt“ anbringen musste, nur noch jiidische Patienten behandeln
durfte. Dagmar und ihre kleinere Schwester Rita durften nicht mehr zur Schule gehen, das

war fiir sie schlimmer, als das Verbot ins Kino, auf den Spielplatz oder in den Wald zu gehen.

Am 2. Juni 1942 wurde die ganze Familie nach Theresienstadt deportiert, erst mussten
sie zu der Sammelstelle nach Kolin, von dort ging es mit einem von der Gendarmerie
bewachten Personenzug nach BohuSovice. Zwei der Transporte, die weitere Menschen aus

ihrer Region brachten, fuhren ohne einen Halt weiter nach Osten, bei dem ersten ist das Ziel
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unbekannt, der zweite endete in KruS€ica u Travniku. Fast alle Familiefreunde waren in
diesen Transporten, darunter auch Dagmars Schulfreundin Hana. Niemand von ihnen kam
zuriick. Anfangs wusste man nicht, das Theresienstadt fiir die, die dorthin kamen nicht die
Endhaltestelle sein wiirde, aber man wusste, dass es im Osten in den sog. Arbeitslagern
schlimmer war. Tatsdchlich errichtete man in Birkenau (Auschwitz) auch ein Familienlager,
in das man einige Héftlinge brachte, die an ihre Freunde und Familien in den Ausgangslagern
— Sammelstellen schreiben mussten, wie gut es ihnen ginge. Im Sommer 1942 fiihrten noch
keine Gleise direkt in das Theresienstddter Ghetto, sie wurden erst spater von Hiftlingen
gebaut. Die Familie Fantl musste zusammen mit den anderen aus Kolin und Umgebung die 3

km nach Theresienstadt zu Ful} zuriicklegen und anschlieBend an der Schleuse warten.

Die beiden Tochter wohnten anfangs mit ihrer Mutter, ihrer GroBmutter und anderen
Frauen in der Hamburger Kaserne zusammen. Dann entschloss sich Rita, ins Méadchenheim
zu gehen, Dagmar kam sich dafiir mit ihren 13 Jahren zu alt vor. Bald freundete sie sich
jedoch mit einem anderen Midchen, Dasa, an, zu der sie eine schwesterliche Beziehung
aufbaute und entschloss sich, mit ihr in das Madchenheim L 410 zu ziehen. In einem ca.
20 m2 groBen Zimmer wohnten sie zusammen mit weiteren 22 Méidchen. Die Betreuerinnen
trugen dazu bei, dass sie sich zusammenfanden, sie wurden insgeheim unterrichtet, malten,
sangen und spielten gemeinsam. Das Leben dort war ,,ziemlich schén®, (e.U., ,,docela hezky

zivot™) erzéhlte Lieblova (29.8.2016).

Ihre Betreuerin Magdalena (Kosename Magda) Weissova sang in Schéchters Chor mit
und fiihrte die Méadchen zur Musik. Dank ihr konnten die Médchen viele kulturelle
Veranstaltungen besuchen, unter anderem die konzertante Auffiihrung der Verkauften Braut,
die fiir alle im Lager ergreifend war. Eines der Ereignisse, die Dagmar nie vergessen wird,
war der Besuch von Karel Berman, den Magda auf das Zimmer im zweiten Stockwerk einlud.
Aus dem Keller brachten sie ein altes Harmonium nach oben. Berman ging mit den Méddchen
die ganze Rusalka durch, spielte, sang und erzéhlte den Inhalt. Nach dem Krieg wiinschte sich
Lieblova sehr, sich bei dem Kiinstler zu bedanken, als sie schlielich Gelegenheit dazu hatte,
erfreute sie seine Antwort ,,Sie sind nicht die einzige, die sich daran erinnert™ .U, ,Nejste

jedina, kdo si to pamatuje®, ebd.).

Dank ihrer Betreuerin erfuhren die Maddchen auch von der geplanten Brundibar-
Einstudierung und Lieblovd wurde ausgewdhlt, um im Chor mitzusingen, ihre

Zimmernachbarin Greta Hofmeister iibernahm die Rolle der Aninka, alle Mddchen waren
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stolz, sie auf ihrem Zimmer zu haben. Die Einstudierung und die Kinderoper selbst waren fiir

sie wie ein Wunder, ein Mérchen iiber das Leben, dass sie nicht haben konnten.

Die Familie Fantl verbrachte in Theresienstadt anderthalb Jahre, bevor sie am 15.
Dezember 1943 mit dem Transport nach Auschwitz-Birkenau geschickt wurde. Durch einen
zufilligen Fehler, Lieblova wurde statt 15- als 19jdhrige eingestuft und galt somit als
arbeitsfihig, entging sie als einzige aus ihrer Familie der Vergasung. Thre Eltern und ihre
jingere Schwester Rita wurden wegen ihres Alters als arbeitsunfdhig in die Gaskammer
geschickt. Nach kurzem Aufenthalt in dem Arbeitslager Birkenau wurde Dagmar mit ihrer
Freundin Désa, die auch durch einen Zufall der Vergasung entkam, nach Hamburg geschickt.
Hier mussten beide Madchen mit der Spitzhacke arbeiten. Im Friithjahr 1945, als viele Gebiete
von den Alliierten eingenommen wurden, kamen sie in das KZ Bergen-Belsen. Hier
herrschten die allerniedrigsten Bedingungen; es gab kein Essen und nicht einmal genug Platz
auf dem Boden, um sich hinzulegen. Befreit wurde dieses Lager am 15. April 1945 von der
britischen Armee. Erst im Juli kam Lieblova, an Tuberkulose erkrankt und mit geringen
Chancen aufs Uberleben zuriick nach Kutna Hora, wo sich der Familienfreund Frantisek Maly

und das ehemalige Dienstmédchen Frantiska Holicka ihrer annahmen.

Nach zweiundhalb Jahren der Behandlung in einem Sanatorium konnte sie endlich zu
thren Bekannten nach Hause. Unterstiitzt von ithrem Vormund holte sie mit zwanzig Jahren
das Abitur nach, anschlieflend studierte sie Tschechisch und Deutsch an der Karlsuniversitit.
1955 heiratete sie. 1989 beteiligte sie sich an der Griindung der Theresienstéddter Initiative, die
das Andenken an die zu Tode gekommenen tschechischen Juden pflegt, und in der sie sich bis
heute engagiert. Sie besucht viele Brundibar-Auffiihrungen und andere Veranstaltungen und
trigt mit ihren Zeitzeugenberichten zu dem Nichtvergessen dieser grauen- und leidvollen
Epoche bei (vgl. Lieblova 29.8.2016 und Lieblova / Bratinka 29.7.2009, Pameét naroda,
offizielle Webseite).
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2. Anhang: 1. Libretto Brundibar

Adolf Hoffmeister: Brundibdr, Arbeitsiibersetzung von Kristyna Kopfivova

Erlauterungen: Nummer / Name

Liedtext und Regieanweisungen
Sprechtext

in Briinn ausgelassener Text
Briinner Abweichungen vom Libretto

THERESIENSTADT

BRUNN

Aktion laut
Libretto

Text

Ubersetzung / Nr.

Aktion

0.1: Vorspiel: Pantomime vor geschlossenem
Vorhang
VII. (2. Akt) Jagd auf Brundibar

Brundibar bindet Pepicek beim
Spielen die Augen zu und
stiehlt ihm den Milchkanister

0.2: Vorspiel bei gedffnetem Vorhang:
V. Valse lento cantabile

Kinder mit Kisten kommen
von beiden Seiten auf die
Biihne, legen die Kisten auf
den Boden, begriilen sich
gegenseitig, tanzen

V. — Vorspiel zu VII. Nad nasi vesnici (Uber
unserem Dorf)

Die Kinder setzen sich auf den
Boden, nacheinander nehmen
sie ihr Schild mit Foto vom
Hals, rufen laut ihren Namen,
gehen zum Tor, hangen das
Schild an die Wand, ziehen ein
schwarzes Sakko an, legen sich
hin.

173



174

Dv¢ déti jdou
stfedem ulice.

Zwei Kinder gehen
durch die Straf3e.

.
Sbor - okna: Tohle je maly Pepicek,
davno mu zemfel taticek™.

Za ruku vede Aninku,

maji nemocnou maminku.

*Prag 1938 (weiter nur PR): Na vojnu
Sel mu taticek.

Pep: Ja se jmenuju Pepicek,

davno mi zemfel taticek.*

Za ruku vedu Aninku,

Pep+An: mdme nemocnou maminku.

*PR: Na vojnu Sel mu; taticek.

Pep: PtiSel pan doktor s brejlema,
An: se studenyma uSima,

Pep: used si vedle maminky
An+Pep: a v ruce drzel hodinky.

An+Pep: Za chvili vstal a povida,
co bude dal se uhlida.

Tedka jen spéte malicko,

déti vam dojdou pro mlicko.

Sbor: Maminka spinkd malicko

a déti ji jdou pro mlicko

An+Pep: Maminka spinkd malicko
a my ji jdeme pro mlicko.

l.
Chor - Fenster: Dies ist der kleine Pepicek,
sein Vati ist langst gestorben.*

An der Hand fuhrt er Aninka,

beider Mama ist krank.

* PR: Sein Vati ist zur Armee gegangen.

Pep: Ich heille Pepicek,
mein Vati ist langst gestorben.
An der Hand fuhr ich Aninka,
unsere Mama ist krank.

*PR: Mein Vati ist zur Armee gegangen.

Pep: Es kam der Herr Doktor mit einer Brille.

An: und mit den kalten Ohren,
Pep: er setzte sich neben Mama
An+Pep: und in der Hand hielt er eine Uhr.

An+Pep: Nach einer Weile stand er auf und
sprach,

wir miissen abwarten, was weiter geschieht.
Nun schlafen Sie ein wenig,

die Kinder holen Ihnen Milch.

Chor: Mama schléft ein wenig
und die Kinder holen ihr Milch.

An+Pep: Mama schléft ein wenig
und wir holen ihr Milch.

Die Kinder stehen auf, bleiben
wie Statuen stehen, bilden zwei
Reihen im rechten Teil der
Biihne. Bei ,,Pepicek™ zeigen
sie mit der Hand auf An+Pep
die inmitten der Biihne stehen.
Wihrend des Zwischenspiels
laufen sie im Kreis um sie
herum und setzen sich
anschliefend im Halbkreis hin,
horen zu.

Nikolas und René spielen

gleichzeitig Arzt und Patient
und schauen sich wichtigtue-
risch gegenseitig in den Hals.

Ein Teil der Kinder (auB3er
Pep+An) steht auf und gehen
wichtigtuerisch wie Arzte im
Kreis hinter A+P umher.
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TEXT 1 aus dem Theresienstidter Jana liest den Text.

Tagebuch Ein Teil der Kinder baut in der

(begleitet von V. Valse lento cantabile mit Mitte der Biithne aus Kisten

Vorspiel zu VII Nad nasi vesnici) einen langen Markttisch.
Ulice se plni. 1. 1. Als Jana zu Ende gelesen hat,
Die StraBe fiillt sich. sient sie, dass der Tisch eine

Liicke hat (eine Kiste fehlt). Der
Leierkastenmann auf seiner
Leiter halt sie fest. Jana versucht
sie ihm wegzunehmen. Einer der
Jungs hebt sie hoch, alle anderen
Kinder kommen hinzu und
beobachten, ob das gut geht.
Jana nimmt ihm die Kiste weg
und legt sie an ihren Platz. Die
Kinder setzen sich vor den Tisch
auf den Boden.

T: Zmrzlinar: Ma zmrzlina kazda jindg, | T Eismann: Bei meinem Eis ist jedes anders,
chladi tak, Ze skoro pali, es kiihlt so, dass es fast brennt,

mou zmrzlinu vSichni chvali, mein Eis loben alle,

at jsou velci, nebo mali. ob grofs oder klein.

Vanilkova, jahodova, Vanille, Erdbeere,

citronova, ta ledova, Zitrone, so eisig,

deti, kluci, holky, tetky, Kinder, Jungs, Mddchen, Tantchen,

dejte sobé do trumpetky! holt euch eure Lieblingssorten!

Sbor: Pojd’te mlsat k zmrzlinafi, Chor: Kommt zum Eismann naschen,

vozi rampouch na trakafi. an seinem Karren hidngen Eiszapfen.

Instrumentalwiederholung des Motives Die Kinder stehen auf,
klatschen den Rhythmus
abwechselnd mit den Hénden,
dann auf die Schenkel.
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T: Pekar: Rohliky jak pulmésice,
housky jako slunecnice,

chleba jako celé slunce,

propecené - jak se slusi,

vSechno to mam v jedné niisi,
pravé cerstvé — na mou dusi!

Sbor: Rozprodat vse, co mél v kére,
to je chlouba preclikérte.

T:Mlékar: Mléko, miéko, mléko,
Cerstvé mléko,

pro deticky, pro maticky,

pro kocicky od kravicky.
Cerstvé miéko, mléko, mléko,
mléko, mléko, maslo, syr!

Sbor (Okna): Hej, pane mlékati,
dejte ndm mlicko,

mama nam uvafi bily kaficko.

Pep: Hej, pane mlékafi,

dejte nam mlicko,

Aninka uvatfi mamé kaficko.
MIékai: Kdo nechce k 1ékafi,
pfislovi pravi,

ten musi k mlékafi, mlicko je zdravy.

T: Béicker: Hornchen wie Halbmonde,
Semmeln wie Sonnenblumen,

das Brot wie die ganze Sonne,
durchgebacken - wie sich's gehort,
alles hab ich in einem Korb,

gerade frischgebacken — Ehrenwort!

Chor: Alles zu verkaufen, was er auf dem
Wagen hat,
das ist der Stolz des Brezelmachers!

Instrumentalwiederholung des Motives

T: Milchmann: Milch, Milch, Milch,
frische Milch,

fiir Kinder, fiir Mamas,

fiir Kdtzchen, von der Kuh.

Frische Milch, Milch, Milch,

Milch, Milch, Butter, Kdse!

Chor (Fenster): Hey, Herr Milchmann,
geben Sie uns Milch,
Mama wird uns Kakao kochen.

Pep: Hey, Herr Milchmann,
geben Sie uns Milch,
Aninka wird fiir Mama Kaffee kochen.

Milchmann: Wer nicht zum Arzt gehen will,
so lautet das Sprichwort,

der geht zum Milchmann, denn Milch ist
gesund.

Die Kinder stehen auf,
klatschen den Rhythmus
abwechselnd mit den Hénden,
dann auf die Schenkel.

Statt des Chores singt nur ein
alteres Méadchen (Alexandra).
Alle Kinder schauen bittend
zum Milchmann.

Statt des Milchmanns singt
Veronika, die zwischen den
Kindern ist.




Sbor: Za dva grose litr mlika

naleje vam do rendlika.

Zadarmo vsak ani 1zicku

nedé mlikat pro kocicku.

An + Pep: Vy mate plny viiz,

pekaf ma plny kos,

ale my nemame v kapsicce ani gros.

An+Pep+Chor: Hej, pane mlékati,
dejte ndm mlicko,
mlicko je zdravy, zdravy, zdravy.

Chor: Fiir zwei Groschen

gieBt er einen Liter Milch in den Tiegel.
Umsonst gibt der Milchmann jedoch nicht
ein mal einen Loffel voll fiir die Katze her.

An+Pep: Sie haben einen vollen Wagen,
der Béacker hat einen vollen Korb,

aber wir haben nicht einmal einen Groschen in

der Hosentasche.

An+Pep+Chor: Hey, Herr Milchmann,
geben Sie uns Milch,
Milch ist gesund, gesund, gesund.

Nur An+Pep! Ohne Chor!

Alle Kinder rutschen auf Knien
bittend nach vorne ins
Publikum.

v

Straznik: Za penize vSecko k mani,
zdarma nebude nic,

kdyz je néco trochu lepsi,
hnedka to stoji vic.

MIékar bilou mé Cepici,
pekaft proutény kos.

MIéko koupis za dva grose,
rohlik jenom za gros.
Kazdy musi vyd¢lavat,

kdo chce penize mit,

bez penéz na tomhle sveté
nikdo nemiize Zit.

v

Gendarm: Fiir Geld kann man alles kaufen,
umsonst gibt's hier nichts,

wenn etwas ein bisschen besser ist,

gleich kostet es mehr.

Der Milchmann hat eine weille Miitze,

der Béacker einen Korb,

Milch kann man fiir zwei Groschen kaufen,
das Hornchen fiir nur einen.

Jeder muss verdienen,

wer Geld haben mochte,

ohne Geld kann auf dieser Welt

niemand leben.

Hinter dem Markttisch kommt
der Gendarm hervor, er geht
iiber die Biihne, die Kinder ihm
hinterher, in den Pausen(%f)
dreht er sich um, die Kinder
bleiben steif stehen, wenn er
weiter lauft, laufen auch sie
weiter.

T: An: Nase maminka chce doma jist
a pit.

Pep: Mila Aninko, kde na to mame
vzit?

T: An: Unsere Mama mochte daheim essen
und trinken.

Pep: Liebe Aninka, wo sollen wir denn dafiir

das Geld her nehmen

Die Kinder stehen vor dem
Gendarm.
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Brundibar hraje.
Pantomima
kupujicich u
mlékare, u pekaie, u
zmrzlinare. Na
odchodu kazdy hodi
peniz do Cepice
flasinetafi.
Brundibar spielt.
Pantomime:
Eink&ufer beim
Milchmann,
Eisverkaufer und
Béicker. Ab und zu
bekommt Brundibar
einige Miinzen in
seinen Hut.

V. Valse lento cantabile

T: An: Kazdy clovek vydeélava a neco

za néco dava.

Pep: Co flasinetar, ach pane straz-
niku, dal, ze mu dali tolik pétnikii?
Str: Za tech par péetniku, dal jako
nahradu do kroku muziku a dobrou
naladu.

An: Pepicku uz to mam,

...ja jim taky zazpivam.

Pep: Pisnicku nékterou...

...hlavne hodné veselou.

An: O pejskovi a kocicce?

Pep: O badbé a o holcicce?

An: O jaru a o létu?

Oba: Anebo snad tuhletu:

V. Valse lento cantabile

T: An: Jeder Mensch verdient und gibt etwas
fiir etwas anderes her.

Pep: Was gab der Leiermann, ach Herr
Gendarm, dass er so viele Fiinfer bekam?
Gendarm: Fiir die paar Fiinfer gab er den
Menschen als Gegenleistung Musik auf den
Weg und gute Laune.

An: Pepicku, ich hab’s,

... ich singe ihnen auch etwas vor.

Pep: Irgendein Lied...

... vor allem sehr fréhlich.

An: Uber Hund und Katze?

Pep: Uber Oma und ein Mddchen?

An: Uber Friihling und Sommer?

Beide: Oder vielleicht dieses:

Der Text von Aninka und
Pepicek ist frei zwischen alle
Kinder aufgeteilt!

Die Kinder setzen sich hinter
den Markttisch.

Die Kinder stehen auf.

VI.

EﬁPep: Husicky mi odletély, vitr do

nich fouk, pantata je vidél letét,
honem z okna kouk. Pro¢ jste husy

odletély, rcete pro¢ a nac, kdyz zacne

byt huse zima patii na pekac.

VI.
An+Pep: Die Génslein sind weggeflogen, der

Wind hat sie weggeweht, Vater sah sie fliegen,

schaute schnell zum Fenster raus. Warum
Ginse, seid ihr weggeflogen, sagt warum und
wozu, wenn es der Gans zu kalt wird, gehort
sie in den Ofen.

! Féllt in Briinn weg!
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I Fallt in
Theresienstadt weg!

VII.

1. Nad nasi vesnici lita velky ptak,

z n¢j mava Cepici, pan kapitan Novak.
Kdyz se mu k okynku mracek pftituli
hladi mu hlavinku st¥ibrnou vrtuli.

2. Chodim si po zemi a divam se do
oblak,

chtél bych byt jako vy na chvili taky
ptak.

Chtél bych mit aeroplan rychlejsi nez-
li viak,

chtél bych byt kapitan jako je pan
Novak.

VII.

1. Uber unserem Dorf fliegt ein groBer Vogel,
aus ihm winkt mit der Miitze, Herr Kapitén
Novak.

Wenn sich an sein Fenster ein Wolkchen
schmiegt,

streichelt er ihren Kopf mit dem silbernen
Fliigel.

2. Ich geh auf der Erde herum und schau in die
Wolke, ich wire gerne wie ihr fiir einen
Augenblick ein Vogel. Ich hitte gerne ein
Flugzeug schneller als der Zug, ich wire gern
Kapitét wie Herr Novak.

Die Kinder stehen hinter dem
Markttisch, singen die erste
Strophe und Schnipsen und
Klatschen dabei.

2. Strophe nur instrumental!
Die Kinder ahmen Flugzeuge
nach — gehen mit
ausgebreiteten Hinden und auf
Zehenspitzen vor die Kisten
(Markttisch) und drehen sich
zum Teil.

Flasinetat hraje dal
svou pisei a vSichni
broukaji do taktu.
Déti nikdo neslysi.
Der Leierkastenmann
spielt weiter, alle
summen dazu.
Niemand hort die
Kinder.

Valse lento cantabile

T: An: Snad se jim to nelibilo,

Ze to prilis detské bylo?

Pep: Jak my mame veédeti,

co uz neni pro deti?

An: At kFicim sebevic,

neslysi nikdo nic.

Pep. Pri hie jeho flasinetu

neni slyset ani vétu.

To co jim na kolovratku

od soboty az do patku...

An: ...tenhleten beznohy muzikant bez
vlohy...

Pep. ...hraje az do omrzeni, ac na tom
prec pranic neni.

Valse lento cantabile

T: An: Vielleicht hat es ihnen nicht gefallen,
weil es zu kindisch war?

Pep: Wie sollen wir denn wissen,

was nicht mehr fiir Kinder ist?

An: Wie laut ich auch schreie,

niemand hdrt was.

Pep: Bei seinem Leierkastenspiel

hért man nicht einen einzigen Satz.

Das, was er denen aufm Leierkasten von
Samstag bis Freitag...

An: ...dieser beinlose Musikant ohne
Begabung...

Pep: ...er spielt bis zur Uberdriissigkeit,
obwohl gar nichts dran ist.

Die Kinder setzen sich traurig
vor den Markttisch auf den
Boden, die wvier jiingsten
ahmen Balletttdnzerinnen nach.

Der Text von Aninka und
Pepicek ist frei zwischen allen
Kinder aufgeteilt!
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Obé déti opakuji flaSinetarovu pisen, pitvoii se po velkych a
tan¢i. Shluk lidi kolem flaSinetafe si jich pov§imne a repta.
Beide Kinder singen das Lied des Leierkastenmanns nach,
machen die Groflen nach und tanzen. Die Leute um den
Leierkastenmann herum werden darauf aufmerksam und
beginnen zu schimpfen.

Die Kinder ahmen pantomimisch das Leierkastenspiel nach, einige der Kinder

ahmen Balletttanzerinnen nach.

Milchmann, Eismann und Bécker sind hinter dem Markttisch versteckt. Nur
Brundibar schaut den Kindern von der Leiter aus zu.
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T: Mlékar: Kdo to tady porad
mnouka?

Zmrzlinar: Az mé z toho boli usi.
Pekar: Kdo to tady jesté brouka?

Brundibar: Tenhle cvocek nas tu rusi.

Zmrzlinar: RoStarna mu z oci koukad!
Straznik: Copak tohleto se slusi?
Pekar: Hele na né utrinosy, jak své
nosy vzhiru nosi.

Brundibar: A ten maly usmrkanec,
mysli, Ze je tohle tanec.

Mlékar: Ale veru, je to skrcek,

hlas ma sotva jako cvrcek.
Zmrzlinar: A tenhleten, kral vSech

T: Milchm.: Wer miaut denn die ganze Zeit
hier?

Eism: Ich bekomme Ohrenschmerzen.
Bdcker: Wer brummt denn noch da?

Brund.: Diese Zwecke stort uns hier!

Eism: Aus seinen Augen guckt der Lausebub!
Gendarm: Schickt sich das denn?

Bdicker: Schau mal auf die Friichtchen, wie sie
ihre Nasen tragen.

Brund.: Und die kleine Rotznase,

denkt, dass dies ein Tanz ist.

Milchmann: Aber sicher, das ist ein Fratz,
seine Stimme ist kaum wie die einer Grille.
Eismann: Und dieser Konig aller Piepmditze,

pisklat,
bude nam tu jesté viiskat.

Brundibar: Dam vas, ulicnici, sebrat.

wird hier noch rumkreischen.
Brundibar: Ich lass euch, ihr Schlingel,
einsperren.

Straznik: OpovaZzte se mi Zebrat.

Pep+An: Ale pane, ale pani, my
neméli ani zdani.

Brundibar: Ani muk a tisic hromii,
alou, rychle bézte domil.

Pep+An: Ale pane, ale pani, my
neméli ani zdani...

Gendarm: Untersteht euch, hier zu betteln.

Pep+An: Aber Herr, aber Herren, wir hatten
doch keine Ahnung.

Brundibar: Mund halten und tausend Donner,
marsch, schert euch schnell heim.

Pep+An: Aber Herr, aber Herren, wir hatten
doch keine Ahnung...

Die Verkaufer stehen hinter
dem Markttisch auf und regen
sich zusammen mit dem
Brundibar (auf der Leiter) iiber
die Kinder auf, die das
Leierkastenspiel nachahmen
und Balletttdnzerinnen
darstellen.

Die Kinder unterbrechen das
Spiel und setzen / knien sich
auf den Boden, zum Brundibar
und den Héndlern gedreht (mit
dem Riicken zum Publikum).
Alle Kinder tragen den Text
von An+Pep vor.




Rozezene se holi po
détech, ty utikaji.
Brundibar holt mit
dem Stock nach den
Kindern aus, die
laufen weg.

Brundibar: MIC a koukej at jste v
prachu.
Mlékar: Maji gaté plné strachu.

Brund.: Schweigt und schaut, dass ihr
verschwindet.

Milchmann: Vor Angst haben sie die Hosen
voll.

Von seiner Leiter deutet
Brundibér streng mit seiner
rechten Hand auf das Portal,
als Zeichen, dass die Kinder
weggehen sollen.

Vsichni: Ale pane! . Alle: Aber Herr!

Pepicek steht auf und spricht
den Kindern Mut zu.

Pep: Vite co, ' Pep: Wisst ihr was, H VI
zkusime to jinak. ' wir versuchen es _Alle ste_hen auf, dl_e Handler
' anders mischen sich unter die anderen
i Kinder. Nur Gendarm und
Brundibar bleiben im
Hintergrund.
VII.

Erste Strophe viermal: nur instrumental

1) Geigen: Tomas Bagar (Bécker) und Milan Balog (Pepicek), Orchester spielt

leise

2) Orchester (laut) — Kinder ahmen pantomimisch verschiedene Instrumente

nach

3) Flote: Mohamed Ouattara (Hund), Orchester spielt leise
4) Orchester (laut) — Kinder ahmen pantomimisch verschiedene Instrumente

nach
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Aninka vyleze za
sudem.

Aninka kriecht hinter
einem Fal} hervor.

182

VII1I1. Finale

Brundibar: 1) Zatrolena pimprlatka,
kdybych ja byl jejich tata,

tak jim povim hezky zkratka,

zaC jsou u nas kaprdlata.

A vy déti bud’te tise,

tohleto je moje fise, tady vladne jako
kral flasinetaf Brundibar.

2) Tady kazdy zpivat musi,

jak ja touhle klikou to¢im,

at’ to jenom nékdo zkusi,

hnedka po ném dola skocim.

Tady vladne jako kral,

ja, flasinetat Brundibar.

Brundibar hraje a odchazi. Lidé se rozchéazeji. Pada soumrak.

Brundibar spielt und geht ab. Die Menschen gehen
auseinander. Es fangt an zu ddmmern.

An: Co si pocnem, achich béda.
Pep: Uz tu neni ten zly déda.
An: Mné se tolik ocka klizi.
Pep: Uz se stiny stinum bliZi.
Noc tu bude v okamzZiku.

An: Noc je plna trpasliku.

Pep: Pockame tu do svitani.
An: Snad potkame bilou pani.
Pep: Sedneme si na lavicku,
podrz se mé za rucicku.

VIII. Finale

Brundibar: 1) Lausige Knirpse,

ware ich doch nur ihr Vater,

dann wiirde ich sie schon zurechtweisen.
Und ihr, Kinder, seid nur leise,

dies hier ist mein Reich,

hier regiert wie ein Konig, der
Leierkastenmann Brundibar.

2) Hier muss jeder

nach meiner Leier singen,

es soll nur jemand andres wagen,

dann springe ich gleich auf ihn herunter.
Hier regiert wie ein Konig,

ich, der Leierkastenmann Brundibar.

Brundibar féangt auf der Leiter
wieder an zu spielen. Die
Kinder stehen erst auf der
Stelle, als ob ihre Fiife fest am
Boden kleben wiirden und
bewegen nur ihre Oberkorper,
so bewegen sie sich bis auf die
linke Bithnenseite und fallen
auf die Knien. Einige Jungen
bauen neben ihnen eine
Kartonwand auf, hinter der sie
sich vor Brundibar verstecken.

Es wird dunkel.

Brundibar bleibt im Lichtkegel auf der Leiter sitzen.
Die Kinder sitzen hinter der Wand, vor Brundibar versteckt.

An: Ach, was sollen wir nur tun?

Pep: Hauptsache der alte Norgler ist weg.
An: Mir fallen schon die Auglein zu.

Pep: Die Schatten ndhern sich den Schatten.
Einen Augenblick und da ist die Nacht.

An: Die Nacht ist voller boser Gnome.

Pep: Wir warten hier bis zum Morgengrauen.
An: Vielleicht treffen wir auf die Weifse Frau.

Pep: Wir setzen uns auf die Bank,
halte du nur meine Hand.

Der Text von An+Pep wird
zwischen allen Kindern
aufgeteilt.




An: Ja se bojim Brundibara,

Pep: s Brundibarem to je jina,

An: snad to byla moje vina,

Pep: ted’ uz chrape,

An: jenom aby.

Ja mém hlasek piilis slaby.
AntPep: At kii¢ime jak kii¢ime,
flaSinet neptekii¢ime, je nds malo,
jako nic.

An: Ich hab Angst vor Brundibar,

Pep: mit Brundibar ist nicht zu spaf3en,

An: vielleicht war es meine Schuld,

Pep: jetzt schlift er schon,

An: Hoffentlich.

Ich hab eine zu schwache Stimme.

An+Pep: Wir kdnnen schreien, wie wir nur
wollen, aber den Leierkasten konnen wir nicht
tiberschreien, wir sind zu wenig, wie nichts...

Alle Kinder legen sich auf den
Boden (auf der linken
Biihnenseite).

An+Pep stehen neben den
liegenden Kindern an der
Wand. Brundibar sitzt
bewegungslos in einem
Lichtkegel auf der Leiter.

TEXT 2 aus dem Theresienstiidter Tagebuch
(begleitet von dem Wiegenlied Nr. VI (T: V))

Der Lichtkegel bewegt sich zur
Biihnenmitte, vor die
Kartonwand, An+Pep legen
sich zu den anderen Kindern.
Kamila liest den Tagebuchtext.
Brundibar baut die Wand
auseinander und legt die Kisten
an den rechten und hinteren
Biihnenrand (auf der Hélfte,
wo keine Kinder sind), danach
setzt er sich wieder oben auf
die Leiter.
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Vrabec vleti na
scénu.

Spatz lauft auf die
Biihne.

Kocour sesko¢i ze
zdi.

Kater springt von der
Mauer.

Pes vyleze ze sudu.
Hund kriecht aus
dem Fal} hervor.

184

Vrabec: Cim vic tim lip

Aninka / Jedno z déti: To vrabec pip.

Vrabec: Tisic i vic. Mné¢ sic pranic
neni po tom,

ale z pranic ja vim o tom.
Kocour: Ja v noci vidim,

j& v noci slidim.

Kdyz se couram sdm a sam,

tak se nejvic namlsam.

Vrabec: Tamhle v kouté kocour
prede,

no namouté, co t€ kot€, co té vede?
Kocour: Jak ja svét vidim,

tak se tim fidim.

PtedloZte spor Azoru,

jakého je nazoru.

Pes: Zajic stokrat utece,

nez ho kuchar upece,

nechyti ho ani rusky chrt.

Ale zatokazdy vi,

co di jedno pfislovi:

Mnoho psti je zajicova smirt.
Vrabec: Cim vic tim lip,

jak uz jsem pip,

zla moc ma strach,

ze slova dav je cela paf.

Pes: Jako ze jsem vérny pes,
vim, kde véci maji mez,
flasinetafe bych s chuti kous.

Spatz: Je mehr desto besser.

Aninka / Ein Kind: Der Spatz hat's gepiept.
Spatz: Tausend und mehr. Es geht mich zwar
gar nichts an,

aber ich weil} dartiber Bescheid.

Kater: Ich sehe in der Nacht,

ich spédhe in der Nacht.

Wenn ich mich allein rumtreibe,

kann ich am meisten naschen.

Spatz: Dort in der Ecke schnurrt der Kater,
na sag nur, Kétzlein, was geht bei dir ab?
Kater: So wie ich die Welt sehe,

so richte ich mich ein.

Bringt den Streit vor Azor

und fragt nach seiner Meinung.

Hund: Der Hase flieht hundertmal,

bevor der Koch ihn backen kann,

nicht einmal der Barsoi kann ihn einfangen.
Aber dafiir wissen alle,

was in einem Sprichwort steht:

Viele Hunde sind des Hasen sein Tod.
Spatz: Je mehr desto besser,

wie ich's gepiept hab,

die bose Macht hat Angst,

vor dem Wort der Masse, davon ist sie baff.
Hund: Ich als treuer Hund,

weill wo die Grenze ist,

den Leierkastenmann wiirde ich mit Freude
beillen.

Kamila legt sich zu den
anderen Kindern schlafen. Die
linke Biihnenhélfte wird blau
angestrahlt, die Tiere stehen
nacheinander auf und gehen ins
Licht.




An+Pep usinaji.
Je noc.

An+Pep schlafen ein.
Es ist Nacht.

Vra/Koc/Pes: My zname v okoli
kazdy dam a déti v téch domech ke
trem stim. Chlapce a holc¢icky, za né
vam déticky, slibujem podporu,
sezenem na rano vsech tfi sta do
sboru a mate vyhrano. Ke tfem stiim
pridej dva, dostanes tfistadva. Bude
vas doslova velika vétSina,
flaSinetafova slava uz zhasina.

Spa/Kat/Hund: Wir kennen jedes Haus in der
Umgebung und in den Héausern bis zu
dreihundert Kinder. Fiir die Jungen und
Maidchen versprechen wir euch Unterstlitzung,
bis zum Morgen sammeln wir alle dreihundert
fiir den Chor und ihr werdet es packen. Zu den
dreihundert fiige zwei hinzu, du bekommst
dreihundertundzwei. Ihr werdet tatsachlich
eine grole Mehrheit haben, der Ruhm des
Leierkastenmanns erlischt bereits.

Die Kinder stehen wie
Schlafwandler auf und gehen
zu den Tieren und bilden um
sie herum aus ihren Korpern
Héauser (mit Hinden Dacher
iiber ihnen, etc.).

Vra/Koc/Pes: Zhasina mésicek,
hvézda dvou déticek, ve spanku
vychazi, ve snach je provazi. Pepicku
dobrou noc, dobrou noc, Aninko,
krasny sen, krasny sen. Pfijdeme na
pomoc, az bude bily den. Dobrou noc,
pfijdem na pomoc!

Spa/Kat/Hund: Der Mond geht aus, ein Stern
zweier Kinder, er geht im Schlaf auf, er
begleitet sie in ihren Trdumen. Pepicek, gute
Nacht, gute Nacht, Aninka, schone Traume,
schone Traume. Wir kommen zu Hilfe, wenn
der helle Tag anbricht. Gute Nacht, wir
kommen zu Hilfe!

Konec prvniho jednani — Ende des ersten Aktes

I Erklingt nur instrumental!
Die Kinder legen sich alle auf
der linken Biihnenhilfte oder
im hinteren Teil der Biihne
schlafen.

Serenade (Theresienstadt)

Serenade

Jedna holcicka
(Natalka): ,, Podivej,

| Ein Mddchen
' (Natdlka): ,,Schau, es

pada hvezda!“ | fiillt ein Stern vom
Druhd holcicka : Himmel!
(Terezka): ,, Muzeme ' Anderes Mddchen

| (Terezka): ,, Wir
' konnen uns etwas
' wiinschen!

si néco psat [prat]!“

Von der Beleuchtungsbriicke
fallen Foliensterne auf die
Biihne. Die beiden Méadchen
beobachten sie. Alle anderen
Kinder wachen auf und
kommen hinzu, sie spielen mit
den fallenden Sternen,
schlieBlich fangt sich jede/r
einen Stern und klebt ihn sich
an seinen Mantel.

Zu Ende der Serenade schlafen
alle im Liegen oder Stehen ein.
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2. AKT

Vrabec: Ja mam tu Cest

hlasit je Sest.

Noc je ta tam,

j4 vam dém spat,

je tieba vstat!

Kocour: Dlouho se valim,

s mytim otalim,

nerad Casné lezu ven,

lepsi je noc nezli den.

Pes: Dlouho spét je Spatny mrav,
vSichni vzhiiru, haf, haf, haf,
at’ jsi kocour, vrabec nebo pes.

Spatz: Ich hab die Ehre zu verkiinden,
dass es sechs Uhr ist.

Die Nacht ist hin,

was schlaft ihr noch,

es ist notig aufzustehen!

Kater: Ich wilze mich lang,

zOgere mit dem Waschen,

ungern stehe ich friih auf,

die Nacht ist besser als der Tag.

Hund: Lange zu schlafen ist eine schlechte
Gewohnheit,

alle auf, wau, wau, wau,

egal ob du Kater, Spatz oder Hund bist.

Im kurzen Vorspiel lauft
Brundibar zum Tor, bringt die
Bilder der Kinder (am Tor) in

seinen Besitz und klettert
zuriick auf seine Leiter.

Der Spatz macht seine Ansage
und legt sich in den Schof} des
Katers, der in der auf der
rechten Biihnenseite sitzt.
Kater streckt sich.

Hund motiviert alle zum
Aufstehen, jedes Kind holt sich
eine Kiste.

Pes: Vstarnte déti, raz dva, t7i!
Dlouho spat se nepatri.
Mame plné ruce prace dnes.

Zvirdatka: Aninka probouzi Pepicka.

An: Dobrytro, Pepicku!

Zviratka: Pepicek probouzi Aninku.

Pep: Dobrytro, malicka!
An+Pep+Zviratka: Ulice celicka
koupe se v slunicku.

Hund: Kinder, steht auf, eins, zwei, drei!
Lang zu schlafen schickt sich nicht.

Wir haben viel Arbeit heut.

Tiere: Aninka weckt Pepicek.

An: Guten Morgen, Pepicek!

Tiere: Pepicek weckt Aninka.

Pep: Guten Morgen, Kleine!
An+Pep+Tiere: Die ganze Straf3e badet im
Sonnenschein.

! Fallt in Briinn weg!
Stattdessen wird das
Hundemotiv wiederholt, die
Kinder stellen sich mit ihren
Kisten in 3 Reihen auf und
beginnen mit dem
Morgensport.

186




Aninka, Pepicek,
Kocour, Vrabec a
Pes cvici ranni
rozcvicku (a zpivaji)
Aninka, Pepicek,
Kater, Spatz und
Hund machen
Morgensport (und
singen).

1.

An+Pep+Zvitatka: Kohoutlv
bratiicek je totiz budicek,

budicek plechovy,

bratiicek z podkrovi,

na almare.

Kdyz kohout na dvofte

na plot¢ krakote,

jittenku zahani,

probouzi ze spani hospodare.

Ve mésté v komote budicek z talite
vesele zavr¢i, student jej zastréi pod
polstafe.

Vyzvéni v kostele,

vstavejte z postele,

déticky z okoli

chystejte do skoly slabikéte.

1.

An+Pep+Tiere: Des Hahnes Bruder ist
namlich der Wecker,

ein Wecker aus Blech,

Bruder vom Dachgeschoss,

auf dem Kleiderschrank.

Wenn der Hahn auf dem Hof

auf dem Zaun kriht,

vertreibt er den Morgenstern,

weckt aus dem Schlaf den Hausherren.

In der Stadt in einer Kammer klirrt der Wecker
auf einem Teller,

der Student steckt ihn unter die Kopfkissen.
Man lautet in der Kirche,

schliipft aus euren Betten,

Kinderchen aus der Umgebung

bereitet eure Fibeln fiir die Schule vor.

TEXT 3 aus dem Theresienstidter Tagebuch
(begleitet von Valse lento cantabile V.)

Nur instrumental

Alle Kinder stemmen die
Kisten wie Gewichte tiber ihre
Kopfe.

Sie springen tiiber die Kisten
hoch und runter.

Sie stutzen sich an den Kisten
ab und machen Liegestiitze.

Jana liest den Tagebuchtext.
Ein Teil der Kinder baut in der
Mitte der Biihne aus Kisten
eine lange Mauer (wie den
Markttisch nur um eine Kiste
hoher). Dann stellen sie sich zu
den anderen Kindern vor die
Mauer und schlafen im Stehen.
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Z domu vychazeji
déti s braSnami.
Aus den Hausern

kommen Kinder mit
Schulranzen.

1.

Sbor: Mary klepe koberec,
Anna nese noviny,

Ruza Cisti ptaci klec,
Vlasta vétra pefiny.

Rezi klepe na prahu,
Tonka venci pudlika,
Bozka drhne podlahu,
Boze to to utika.

Jarmila si zpiva.

Pan domaci kouka z okna,
na vsecko se diva.

Vra/Koc/Pes: Ted se pékné

rozdelime, skolni ditky oslovime.

V uzkych jsou dva kamradi,
potrebuji pomoci.

Potésit by chteli radi

svou maminku v nemaoci.
Aby mohli koupit mlicko
své mamince na kaficko,
musi jako zpévackové
vydelavat krejcary.

Pojd'te s nama skolackové
do nejmladsi kutalky.
Prilozte své hlasy k dilu,
hlas a hlas da velkou silu.
Kdyz piijeme vsichni spolu,
vyhrajeme détsky spor
proti zlému diktatoru —
dame sveétu novy vzor.

I1.

Chor: Mary klopft den Teppich,
Anna bringt die Zeitung,

Riiza sdubert den Vogelkéfig,
Vlasta liiftet das Federbett.

Rezi sdubert die Schwelle,
Tonka fiihrt den Pudel aus,
Bozka scheuert den Boden,
Gott wie das schnell lauft.
Jarmila singt vor sich hin.

Der Hausherr schaut aus dem Fenster,
iiberblickt alles.

Spa/Kat/Hund: Nun teilen wir uns schon auf,

die Schulkinder sprechen wir an.

In Schwierigkeiten sind zwei Freunde,
sie brauchen Hilfe.

Gerne wiirden sie ihre Mutter

in der Krankheit trosten.

Damit sie Milch

fiir ihren Kaffee kaufen kénnen,
miissen sie wie Sdnger

Kreuzer verdienen.

Kommt mit uns mit, ihr Schulkinder
in das jiingste Ensemble.

Legt eure Stimme ans Werk,

Stimme und Stimme ergibt groffe Kraft.
Wenn wir alle zusammen gehen,
werden wir den Streit

gegen den bosen Dikatotr gewinnen —
wir geben der Welt ein neues Vorbild.

! Féllt in Briinn ganz weg!
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Zvitatka se
rozebéhnout a kazdé
hovoti se skupinou
déti. Hudba hraje
pochod skolakd.

Die Tiere laufen
auseinander und
jedes spricht eine
Kindergruppe an.
Die Musik spielt den
Marsch der
Schulkinder.

1V. Pochod Skoldku

Skoléci (1. skupina): Vime, vime,
rozumime,

v pravy ¢as se dostavime.

Skolaci (2. skupina): Vime, vime,
rozumime,

v pravy ¢as se dostavime.

Skolaci (3. skupina): Vime, vime,
rozumime,

v pravy Cas se dostavime,

Skolaci (v§ichni): dostavime! Vime.

1V. Marsch der Schulkinder

Schulkinder (1. Gruppe): Wir wissen, wir
wissen, verstehen

und kommen zur rechten Zeit.
Schulkinder (2. Gruppe): Wir wissen, wir
wissen, verstehen

und kommen zur rechten Zeit.
Schulkinder (3. Gruppe): Wir wissen, wir
wissen, verstehen

und kommen zur rechten Zeit,

Schulkinder (Alle): wir kommen! Wir wissen.

Alle Kinder schleichen leise
zur Leiter von Brundibar. Sie
stehen in einer Reihe und
versuchen ihn an einem
imagindren Seil von der Leiter
runterzureiflen. Brundibar
fuchtelt mit seinen Hdanden und
fallt herunter. Die Kinder
drehen sich ins Publikum, mit
einem Full und einem Arm
schlagen sie den Rhythmus mit
und singen alle zusammen die
Gruppe 1, Brundibar kletter
inzwischen wieder hoch, die
Kinder ziehen ihn wieder
herunter, wiederholen das
Schlagen des Rhythmus und
singen alle zusammen die 2.
und 3. Gruppe. Brundibar
klettert inzwischen wieder auf
die Leiter.

Déti zasly do Skoly. Zvoni Skolni zvonec. Ulice se plni
dospélymi, ptichazi Brundibar.

Die Kinder gehen in die Schule. Die Schulglocke klingelt.
Die Straf3e wird voller von Menschen, Brundibar kommt.

Geht in Nr. V uber.
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Skolni zvonec zvoni.

Die Schulglocke
lautet.

190

V Ensemble

Brund.: Uz jsem zase s muzikou tu,
hola, lidi ze vSech kout,

pro pana i pro dévecku

mam ja pisen na dvorecku.
Valcik, polku, foxtrot, kvapik,
mj flasinet to je chlapik.

V pouli¢nim svém rajonu
jedinym jsem panem tond.
Mocnéjsi nez rusky car,

j4, flasinetai Brundibar!

Pes: Ted nadesel pravy Cas,
hola, déti volam vas,
brundibati valka zac¢ina.
Koc¢ko mrskni ocasem,
vrabCe svolej déti sem,
porazime toho zlosyna.
Kocour: Miizem ho rusit,
nez zacne tusit,

jak veliky je nas pluk.

Pojd’ Azore délat hluk.
An+Pep: Kiucte, vyjte, cvrlikejte,

V Ensemble

Brundibar: Da bin ich wieder mit Musik,
kommt Leute aus allen Ecken herbei,
fiir den Herren, auch fiir die Magd,

habe ich ein Lied parat.

Walzer, Polka, Foxtrot, Galopp,

mein Leierkasten ist ein Prachtkerl.

In meinem Straflenrayon

bin ich der einzige Herr der Tone.
Michtiger als der russische Zar,

bin ich, der Leierkastenmann Brundibar!

Hund: Jetzt ist die rechte Zeit gekommen,
kommt Kinder ich ruf euch,

der Brundibar-Krieg beginnt.
Katze schwinge deinen Schwanz,
Spatz, ruf die Kinder herbei,

wir besiegen diesen Bosewicht.
Kater: Wir konnen ihn storen,
bevor er bemerkt,

wie grof3 unser Regiment ist.

Azor komm, mach Larm.

An+Pep: Winselt, jault, zwitschert,

aby nemoh' dohrat svou,

nemame strach, podivejte,

déti uz ndm pomoct jdou.
Kocour+Pes: Miizem ho rusit, nez
zacne tusit, jak veliky je nas pluk, jak
veliky je nas pluk.

Vrabec: Do tfid jsem vlit,
fek jsem vSem tam:

damit er seins nicht zu Ende spielen kann,
wir haben keine Angst,

schaut, die Kinder kommen schon zu Hilfe.
Kater+Hund: Wir konnen ihn st6ren, bevor er
bemerkt, wie grofl unser Regiment ist, wie
grof} unser Regiment ist.

Spatz: In die Klassen bin ich geflogen,
sagte zu allen dort:

Brundibar spielt von der Leiter.
Die Fiile der Kinder scheinen
am Boden zu kleben, sie
konnen nur ihre Oberkorper im
Takt bewegen.

Im Allegro agitato laufen alle
Kinder riickwérts zum linken
Bihnenrand, als wiirden sie
weggefegt werden.

Die Tiere versammeln sich auf
der rechten Biihnenseite vor
der Mauer, hinter der
Brundibars Leiter steht.

Die Kinder sprechen ihnen
vom linken Bithnenrand mit
thren Korperbewegungen
(Wedeln mit den Armen,
Aufspringen etc.) Mut zu.




Brundibér hraje dal,
kdyz vtom kocour
mu zacne do hry
mioukat a pes vyt.
Brundibar se ohani.

Brundibar spielt
weiter, als der Kater
anfangt zu miauen
und der Hund zu
jaulen. Brundibar
fangt an, herum zu
fuchteln.

Kocour nepiestava
knucet. Azor taha
Brundibara za
kalhoty od flaSinetu.
Lidé se sméji.

Kater hort nicht auf
zu winseln. Azor
zieht Brundibar an
der Hose vom
Flaschinet [sic!]. Die
Menschen lachen.

je ¢as uz jit na pomoc nam,
uz jdou, uz jdou.

Slys to je on,

Skolnikdv zvon,

zvoni bimbam,
uz jdeme k vam,
uz jdem uz jdem.

Brundibar: Ty prasiivy, stary cokle

a ty koté celé zmoklé,
prestaiite s tou kocicinou,
nebo zahraju vam jinou.

Brundibar: Nestaci ti moje vytka, tu

mas tedy pfes palici. Jéje on mne

kous do lytka, roztrhal mi nohavici.

Die Zeit ist da, um zu Hilfe zu eilen,
sie kommen, sie kommen.

Hor, das ist sie,

die Glocke vom Schulhausmeister,
sie schldgt bimbam,

wir kommen zu euch,

wir kommen, wir kommen.

Brundibar: Du liederliches, altes Hundevieh
und du ganz und gar begossene Katz,

hort auf mit diesem Radau,

oder ich spiel euch etwas anderes vor.

Brundibar: Reicht dir meine Riige nicht, hier
kriegst eins tibern Schidel. Herrje er biss mich
in die Wade, zerriss dabei mein Hosenbein.

Die Tiere laufen hinter die
Mauer zu Brundirbars Leiter.
Dieser sitzt iiber seinem
Leierkasten.

Als sie sich nahern, fangt er an,
mit seinen Beinen um sich zu
treten und mit den Armen zu
fuchteln.

Die Tiere riitteln an seiner
Leiter.

Die Tiere horen nicht auf mit
dem Riitteln, Brundibar tritt
nach dem Kopf des Hunds und
halt schlieBlich stohnend
seinen Ful} in den Handen.

Dann nimmt er seine Hande
zum Mund und pustet stark
gegen die Tiere, diese laufen in
diesem ,,starken Wind*“ zu den
anderen Kindern auf die linke
Seite.
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Déti ze skoly se
shroméazdily. Pepicek
je jejich kapelnikem.
Aninka da ,,a*“ a sbor
déti zacne.

Die Schulkinder ha-
ben sich versammelt.
Pepicek ist ihr Kap-
pelmeister. Aninka
gibt das ,,a“ an und
der Chor beginnt.

An+Pep+Shor: Domovniktuv Vasicek,
domaciho Jenicek

a vSech pand najemnikii

hejno malych déticek

uméji tu nejkrasnéjsi

ze vSech détskych pisnicek.

An+Pep+Chor: Des Hausmeisters Vasicek,
des Hausherrn Jenicek

und ein Schwarm von kleinen Kindern
aller Mieter

konnen das schonste

aller Kinderlieder.

Das Vorspiel wird nur von
Veronika vorgetragen und
zweimal instrumental
wiederholt. Bis auf das Tor im
Hintergrund der Biihne, wird
es ganz dunkel. Die Kinder
gehen durch das Tor und legen
sich wie schlafend im vorderen
Teil der Biithne auf den Boden.
Brundibar baut die Kistenmau-
er zu einer hoheren Wand um.

Brundibar se marné
pokousi prehlusit
zpev déti. Posluchaci
se od n¢ho odvrace;ji
a davaji po penizi do
Pepickovy cepice.
Rozchazeji se dojati.
Brundibar versucht
vergebens den
Gesang der Kinder
zu iibertonen. Die
Zuhorer wenden sich
von ihm ab und jeder
gibt eine Miinze in
Pepiceks Miitze.

Sie gehen gertihrt
auseinander.

VI.

An+Pep+Shor: 1) Maminka koliba
dét’atko, houpy, hou,

mysli si, co bude, az déti vyrostou.
Kazdy kos ze hnizda jedenkrat vyléta,
musi pry¢, nevi pro¢, odleti do svéta.
Ref.: Roste strom, tece proud,

plyne ¢as, mraky jdou.

Rok co rok, krok co krok.

2) Maminko kdybys tak dneska nas
vidéla,

jak jsme uz veliky, snad by ses
stydéla.

Ze jsi nas nahaté koupala v Skopicku,
Ze jsi nam fikala hol¢icko, hosicku.
Ref.

Coda: Maminka koliba vychladlou
kolibkou,

mysli si, co bude, az bude babickou.

VI.

An+Pep+Chor: Die Mutti wiegt das Kindlein
hin und her,

denkt daran, wie es sein wird, wenn die Kinder
grof sind.

Jede Amsel fliegt eines Tages aus dem Nest,
sie muss weg, weill nicht warum, fliegt in die
weite Welt.

Ref: Der Baum wiéchst, der Strom flief3t,

die Zeit vergeht, die Wolken ziehen.

Jahr fiir Jahr, Schritt fiir Schritt.

2) Mutti, wenn du uns heute sehen wiirdest,
wie grof3 wir schon sind,

dann wiirdest du dich wohl schamen.

Dass du uns nackig im Bottich gebadet hast,
dass du uns Médchen und Bub nanntest.

Ref.

Coda: Mutti wiegt eine ausgekiihlte Wiege,
denkt daran, wie es sein wird, wenn sie Oma
ist.

Das Wiegenlied singt nur
Veronika.

Die ganze Biihne ist dunkel,
nur auf der Wand l4uft eine
Filmprojektion, die grau in
grau einen trostlosen Hof aus
dem Briinner Ghetto zeigt, in
dem alle darstellenden Kinder
einzeln erscheinen, den
Zuschauern mit ihrem Bild
zuwinken, dass sie eingangs
um den Hals trugen, sich
umdrehen und in einem
dunklen Durchgang
verschwinden.
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Pepicek a Aninka se
obrati k détem.
Mezitim se
Brundibar pfiplizil a
ukradl ¢epici s
pen¢zi.

Pepicek und Aninka
wenden sich den
Kindern zu. In der
Zwischenzeit hat sich
Brundibar
angeschlichen und
hat die Miitze mit
dem Geld gestohlen.

Pep: Heled’ se mila Anicko,
tohle je nase vsecicko.

An: Pockejte na nas malicko,

jen dojdem mameé pro mlicko.

AzOr: (zavyje jako siréna)

Kater: (miouka na poplach)
Spatz: (pipd jako kdyz telegrafuje)
An: Jeje, jeje, jeje, jeje!

Pep: Deti, vzhiiru na zlodéje.

Pep: Schau mal liebe Anicka,

das ist alles unser.

An: Wartet auf uns nur ein Weilchen,
wir gehen unserer Mama Milch holen.

Azor: (heult wie eine Sirene)

Kater: (miaut zum Alarm)

Spatz: (piepst als ob er telegraphieren wiirde)
An: Herrjemine, Herrjemine!

Pep: Kinder, kommt den Dieb jagen.

Die Filmprojektion l4uft in
Stille zu Ende, wihrend die
Kinder immer noch reglos auf
dem Boden liegen.

Der ,,Bote guter Nachrichten*
(Vojtéch) steht auf, holt im
schwachen Lichtstrahl aus dem
linken Portal ein Cajon und
stellt es vor Milan (Pepicek).
Langsam erhellt sich die Biihne
ein wenig (blaues Licht).

VII.

Nastava honicka po celé scéné (v prazské verzi s hudbou).

Es beginnt eine Jagd auf der ganzen Biihne (in Prager

Version mit Musik).

Nakonec je Brundibar zahnan do uzkych, zahodi Cepici s

penézi a utece.

Am Ende wird Brundibar erwischt, er wirft die Miitze mit
dem Geld weg und flieht.

Jagd auf den Brundibar

Milan erhebt sich und beginnt auf dem Cajon einen gleichmaBigen Rhythmus
zu schlagen, die Kinder richten sich auf, iibernehmen nacheinander den
Rhythmus, schlagen auf den Boden und rufen ,,Brundibaros* dazu. Schlieflich
steigt das Orchester mit ein (v.a. das Schlagzeug).

Brundibar, der die ganze Zeit auf der Leiter im hinteren Teil der Biihne sitzt,
fallt wihrend dessen hinter die Wand aus Kisten.

Die Kinder stehen auf, treten, klatschen und schnipsen den Rhythmus weiter
und bewegen sich auf Brundibars Leiter zu. Mit einem Glissando des Klaviers
geht dieses Verjagen des Brundibar ins Finale (Nr. VIII) iiber.
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Déti pochoduji po
jevisti a zpivaji.

Die Kinder
marschieren liber die
Biihne und singen.

VIII. Finale (T: VI)

An+Pep+Sh: Ref: Brundibar porazen,
utika do dali.

Zaviite na buben,

valku jsme vyhrali,

proto jen, ze jsme se nedali,

Ze jsme se nebali,

zZe jsme si vSichni svou

pisnicku veselou

do kroku zpivali.

Rezitativ:
Pep: Mé drahé déticky,
vstavejte z Zidlicky,
je pozde z vecera,
skoncila opera.
Nez se vsak rozejdem,
rozejdem docela,
jesté si zapéjem,
ve spolek z vesela.
Rezitativ:
Pep: Pockejte tady malicko, jen
dojdem mameé pro mlicko
pri premiére: Pep: Pockejte malicko,
dojdeme vam pro mlicko.
An+Pep+Shor: Ref.
Kdo ma tolik rad
maminku s tatinkem
a nasi rodnou zem,
je nas kamaréad a smi si s ndmi hrat.*

*PR. Kdo ma prévo rad

194

VIII. Finale (T: VI)

An+Pep+Sbor: Ref: Brundibar ist geschlagen,
er lauft weit weg.

Wirbelt auf der Trommel,

wir haben den Krieg gewonnen,

nur weil wir uns nicht geschlagen gaben,

weil wir uns nicht fiirchteten,

weil wir alle unser Lied

frohlichen Sinnes

gesungen haben.

Rezitativ:

Pep: Meine lieben Kinderchen,
steht von euren Stiihichen auf,

es ist spdt Abend,

die Oper ist zu Ende.

Bis wir jedoch auseinandergehen,
ganz auseinandergehen,

singen wir noch einmal
zusammen und frohlich.

Rezitativ:

Pep: Wartet auf uns nur ein Weilchen, wir
gehen unserer Mama Milch holen.

bei der Premiere: Pep: Wartet auf uns, wir
holen fiir euch Milch.

An+Pep+Chor: Ref.

Wer Mutti und Vati so liebt
und unser Heimatland,

ist unser Freund

und kann mit uns spielen.*

*PR: wer das Recht liebt

Im warmen Licht singen die
Kinder frohlich an Brundibars
Leiter, sie schwanken im
Rhythmus mit. Brundibar st663t
von hinten in die Wand aus
Kisten und lauft verwirrt mit
einer Kiste auf dem Kopf nach
rechts davon.

An+Pep holen das Milchfass
nach vorne. (bei der Premiere
nur Pep)

Waihrend des Refrains lauft
Brundibar noch einmal mit der
Kiste verwirrt vom rechten ins
linke Portal, dabei wirft er
(ausversehen) das Milchfass
um.




a pfi ném obstoji a nic se neboji,
je nas kamarad. ..

und darauf besteht
und vor nichts sich fiirchtet,
ist unser Freund...

Wihrend des Nachspiels heben die Kinder das Fass auf und bringen es ans linke

Portal. Sie bilden eine Reihe und drehen sich mit dem Riicken zum Publikum.
Auf ihren Sakkos ist: ,,H-A-N-S K-R-A-S-A B-R-U-N-D-1-B-A-R ! ! 1 zu
lesen (jedes Sakko tragt einen Buchstaben).
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2. Anhang: 2. Texte aus dem Theresienstidter Tagebuch

Aus: POSSELTOVA-LEDEREROVA, Hana: Mdma a ja (Terezinsky denik)(,Mama und ich
(Theresienstadter Tagebuch)“, e.U.). G plus G, Praha 1997. (Seitenzahl in Klammern)

Der Text wurde von der Regiseurin Linda Keprtova fiir die Inszenierung umgearbeitet
(einzelne Textpassagen wurden ausgelassen), in [ ] wird der urspriingliche Buchtext

aufgefiihrt.
Text 1

,»Asl po mésici zivofeni v Terezin€é mi mama
fekla, abych zacala néco psat, ze mi to
pomiize. Instinktivné vytusila, Ze se n¢jakym
zpusobem musim odpoutavat od pfitomné
skute¢nosti, ze musim unikat do svéta snd a
vzpominek.

Jsme tedy smamou v Terezingé, v tom
Sileném mést¢ — piipravce na smrt. Ve
vzorovém lagru pro hosty z Mezinarodniho
cerven¢ho kiize. ,,Vzorovém®, ale vzdycky
jen na nékolik hodin pro lidi, ktefi se dali
lehce nacisty oklamat.* (24)

»VSechny bydlime na zemi, piepychové,
kazda na své matraci. Mama a ja mame ale
jen jednu velkou ¢ervenou matraci, na které
spime obé& dveé.” (25)

,Vecer v Terezin€ se tisknu kmamé a
¢ekam, az vSechno ztichne. Do c¢eského
Sepotu se misi némecka slova. Mama a ja se
snazime uniknout ze skute¢nosti do spanku a
fikdme si, Ze by bylo lepsi se uz neprobudit,
to nam ale neni dopfano. Probouzime se brzy
rano ve zméti hlasi, postav a stind,
mihotajicich se na matraci.“ (26) ,,Nas Zivot
v Terezin€ je straslivé zivofeni, ale vSichni
vime, Ze v jinych taborech je to jesté¢ horsi.
Dostavame tady pravidelné jidlo — linzovku,
brambory, 2 krajice chleba, teplou Spinu
zvanou €aj, obcas tii studené kynuté knedliky
a jednou za tyden 2 dkg margarinu.”
(29)

,ungefiahr nach einem Monat unseres
kérglichen Lebens in Theresienstadt sagte
Mama zu mir, dass ich anfangen solle, etwas
zu schreiben, dass es mir helfen werde. Sie
erahnte instinktiv, dass ich mich auf
irgendeine Weise von der gegenwartigen
Wirklichkeit ablenken und mich in die Welt
der Trdume und Erinnerungen fliichten
muisse.

Wir sind also mit Mama in Theresienstadt, in
dieser verriickten Stadt — der Vorschule des
Todes. Im Vorzeigelager fiir Giste des
Internationalen Roten Kreuzes.
,Vorzeigelager‘, aber nur fiir ein paar
Stunden, fiir Menschen, die sich von den
Nazis leicht irrefiihren lieBen.“ (e.U., 24)

,»Wir leben alle auf dem Boden, prunkvoll,
jede hat ihre Matratze. Aber Mama und ich
haben eine grofle rote Matratze, auf der wir
beide schlafen.” (e.U, 25)

»~Abends in Theresienstadt schmiege ich
mich an Mama und warte, bis alles leise
wird. In das tschechische Fliistern mischen
sich deutsche Worter. Mama und ich
versuchen, aus der Wirklichkeit in den Schlaf
zu fliehen und wir sagen uns, dass es besser
ware, nicht mehr aufzuwachen, das ist uns
aber nicht vergénnt. Wir wachen friih am
Morgen auf, in einem Gewirr von Stimmen,
Gestalten und Schatten, die auf der Matratze
flimmern!“ (e.U., 26) ,Unser Leben in
Theresienstadt  ist ein  grauenhaftes
Vegetieren, aber wir alle wissen, dass es in
anderen Lagern noch viel schlimmer ist. Wir
bekommen hier regelmdBig Essen —
Linseneintopf, Kartoffeln, zwei Scheiben
Brot, warmen Schmutz, der Tee genannt
wird, manchmal drei kalte Hefeknddel und
ein Mal in der Woche 200g Margarine.*
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e.U.,29)

Text 2 (Theresienstidter Tagebuch)

,1 do Terezina pfichézi jaro, vzduch voni po
prvnich kvétech. Ulice piekvapuji svou
nahlou slune¢ni zaplavou a vrabcei si néjak
vesele povidaji. Na holych vétvich se tu a
tam objevi zeleny listek. Ptedjaii je uz
neodvratné tady, nevynechalo to malé Silené
meésto tisich lidi k zdhubé. Piislo je i
pozdravit, potésit. [...]

Kdyz vyjdu na ulici a spatiim tak nadherné
modrou oblohu, na které naplno sviti slunce,
mé prvni vzplanuti radosti pohasne [ — asi
jako z fortissimo subito piano — ] a vsechno
mé zaboli, nevim vlastné pro¢. Vzdyt to
utrpeni je stejné v zimé& jako na jafe. [...]
Nezbyva nez vzpominat [...] — paprsky se
dotykaji silného kmene na pravé strané
pesinky, [...] sedim na lavicce, daleko od
hlavni strany smrkové aleje, a uz ani kroky
odchézejicich chodcii neslySim. Najednou
zaskiipe pisek pod nohama, né¢kdo ptetne
peSinku a zmizi, néjaky ptacek zacvrlika.”
(41)

,Kdyz vyjdu ven v noci, spatfim kus nebe
tmavé modrého, zataji se mi dech, protoze
vtom tmavém nebi ¢tu svou oplakanou
minulost. Zavane vitr a hu¢i jak nesplnény
sen. Zasvitne hvézda a chvéje se jak Osud
pfed sudickou. Zaskiipe chorého krok a
pfipomene pietrZzenou nit.” (51)

,Auch nach Theresienstadt kommt der
Friihling, in der Luft duften die ersten
Bliiten. Die StraBen sind iiberraschend in
jdhes Sonnenlicht getaucht und die Spatzen
tschilpen irgendwie lustig. Auf den kahlen
Zweigen taucht hier und da ein griines Blatt
auf. Der Vorfriihling ist unabwendbar da, er
hat diese kleine verriickte Stadt voller
tausender zum Verderben bestimmter
Menschen nicht umgangen. Er kam, sie zu
griifBen, sie zu erfreuen. [...]

Wenn ich auf die Strale laufe und diesen
wunderschonen blauen Himmel sehe, von
dem die Sonne hell herunterscheint, erloscht
mein erstes Entflammen [...] und mich trifft
ein Schmerz, ich weill nicht einmal wieso.
Das Leid ist doch das gleiche wie im Winter
so im Friihling. [...] Es bleibt nichts anderes
als Erinnerungen [...] — die Strahlen
beriihren einen starken Baum auf der rechten
Seite des Weges, [...] ich sitze auf einer
Bank, weit von der Hauptseite der
Fichtenallee, und hore nicht einmal die
Schritte der fortgehenden FuBginger. Auf
einmal knirscht Sand unter den Fiillen,
jemand  iiberquert den  Weg und
verschwindet, irgendein Vogel zwischert.
e.U., 41)

,»Wenn ich nachts raus gehe, sehe ich ein Stiick
dunkelblauen Himmels, ich halte den Atem an,
weil ich in dem dunklen Himmel meine beweinte
Vergangenheit lese. Der Wind weht und dréhnt
wie ein nicht erfiillter Traum. Ein Stern leuchtet
auf und zittert wie das Schicksal vor der Norne.
Es knirscht der Schritt des Lahmen und erinnert

an den zerrissenen Faden.“ (e.U., 51,)
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Text 3 (Theresienstidter Tagebuch)

Tobé, Terezine, [kterému nacisti fikaji
,»Ghetto Theresienstadt”,] fikdm sbohem.
Sbohem muj prvni koncentrdku [ty prvni
koncentra¢ni tabore]. Byl jsi zly, ale [a
piece] urcité lepsi nez vSechny ostatni, které
pozniame. A zadny uz nebude v Cechach,
v mesté, které tu stoji skoro dvé staleti. Bude
mi teskno i po tom kousku zhanobené,
podupané, pokofené cCeské zemée, kterda je
pofad mou zemi, at’ si nacisté krakaji, co
chtéji.

Sbohem pane doktore [Aarone], sbohem
Tondo [Utitzi], sbohem]...] vSem, s kterymi
jsme tu Etrnact mesich sdileli stejny adel.
Ceka nas hriiza, kterou jsme si neuméli
predstavit [si jeSt€¢ neumime predstavit,
k tomu ledova cizina. A asi i ledova zima.]
K tomu zima a ledova cizina. [...] Sbohem
vy vecery ve tmé [...]. A sbohem, mlj drahy
denicku, protoze ty zistanes$ tady, v tmavém
sklep€ pod zemi, kde na mé& budes ¢ekat. Byl
jsi mou radosti a Gtéchou.

Jestli se ten zazrak [pfece jen] stane a mé
zapisky né¢komu piijdou do ruky, at’ ten, kdo
je bude cist, pochopi, Ze z nich dycha touha
po zachovani lidské distojnosti [v ovzdusi a
prostfedi ¢lovéka tak nedlstojném. Svéfim té
ptiteli Fischlovi a ten t¢ uschova].

Pieji Ti, aby si T¢€ jednou n€kdo precetl. A
mamé podam ruku, usméju se na ni a feknu
ji: ,My to vydrZzime, vid’, moje zlatd mamo!*
A ona mi to ofima potvrdi, 1 kdyZ tomu véfit
nebude. (84)

Dir, Theresienstadt, [das die Nazis ,,Ghetto
Theresienstadt™ nennen,] sage ich Lebwohl.
Lebwohl mein erstes KZ [du erstes
Konzentrationslager]. Du warst bose, aber
[dennoch] sicher besser als alle anderen [KZ’],
die wir noch durchschreiten. Und keins wird
mehr in B6hmen sein, in einer Stadt, die hier
bereits fast seit zwei Jahrhunderten steht. Ich
werde nach diesem geschédndeten, betrampelten,
gedemiitigten Stiick tschechischen Bodens
trauern, des Landes, das immer noch mein Land
ist, sollen die Nazis doch kridhen, was sie wollen.

Lebwohl Herr Doktor [Aaron], Lebwohl Tonda
[Utitzi], lebt wohl, ihr alle, mit denen wir hier
vierzehn Monate das gleiche Schicksal erlitten
haben.

Uns erwartet ein Grauen, das wir uns nicht
vorstellen konnten [das wir uns nicht vorstellen
konnen, dazu eisige Fremde. Und wahrscheinlich
auch eisige Kalte.] Dazu Kalte und eisige
Fremde. [...] Lebt wohl, ihr Abende im Dunkel
[...] Und lebwohl mein teures Tagebuch, denn du
wirst hier bleiben, im dunklen Keller unter der
Erde, wo du auf mich warten wirst. Du warst
meine Freude und mein Trost. Falls das Wunder
[doch] geschiet und meine Aufzeichnungen
jemandem unter die Hand kommen, so soll er,
der sie lesen wird, verstehen, dass aus ihnen die
Sehnsucht nach dem Erhalten der
Menschenwiirde haucht. [in einer Athmosphére
und Umgebung die fiir einen Menschen so
unwiirdig ist. Ich vertraue dich dem Freund
Fischl an und er wird dich verstecken].

Ich wiinsche dir, dass dich eines Tages jemand
lesen wird. Und ich werde meiner Mama die
Hand geben, sie anldcheln und sagen ,,, Wir
werden es aushalten, nicht wahr, meine licbste
Mama!“‘ Und sie wird es mit ihrem Blick
bestitigen, obwohl sie selbst daran nicht glauben
wird* (84, e.U.)
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3. Anhang: Autograph: Brundibdr Finale, Klavierauszug

KRASA, Hans / HOFFMEISTER, Adolf: Détskd opera , Brundibdr*. Klavierauszug.
Autograph. [Praha 1938, Textdnderungen 1941/42]. S. 56. Pamatnik Terezin, PT 11902.
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Urspriingliche Text (Bleistift), Prag 1938: ,,Wer Mutti und Vati so liebt und unser
Heimatland, ist unser Freund und kann mit uns spielen* (e.U.).

Neuer Text (Tinte), Prag 1941/42 und Theresienstadt: ,,Wer das Recht liebt und darauf
besteht und vor nichts sich fiirchtet, ist unser Freund* (e.U.).
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4. Anhang: Programmbheft zur Briinner Premiere

Brundibér z ghetta

a Ghettofest uvadi \_“pf 2

DETSKOU OPERU *BRUNDIBAR®

Hudba: Hans Krasa

Libreto: Adolf Hoffmeister

RezZie: Linda Keprtova

Dirigent: Pavel Snajdr

Dramaturgie: Josef Skarka :

Scéna a kostymy: Anna Chrtkovéa, Anna Petrikova
Pfiprava rezie: Kristyna KopFivova vnx
Hudebni a pohybova priprava: Jana Suchomelova, Martin Ptaéek

Odbornd pedagogicka spoluprace: Ruth Konvalinkova, Monika Balogova
Brno contemporary orchestra a taneéni skupina MERCI

Soucdsti predstaveni jsou Gryvky z knihy Hany Posseltové-Ledererové

Mama a ja (Terezinsky denik) ‘
Premiéra 5. 6. 2015, 19:00, Divadlo na Orli ‘
Délka predstaveni 40 minut A

D\ @ WWW. brunibarzgheﬂc;cz /Wfaicégcr)rok.com /brundibar.ghetto
e e T
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Eigene Ubersetzung:
Brundibar z ghetta und Ghettofest bringen die
KINDEROPER ,,.BRUNDIBAR“

Musik: Hans Krasa

Libretto: Adolf Hoffmeister

Regie: Linda Keprtova

Dirigent: Pavel Snajdr

Dramaturgie: Josef Skarka

Biihnenbild und Kostiime: Anna Chrtkova, Anna Petiikova
Regievorbereitung: Kristyna Kopfivova

Musik- und Bewegungsvorbereitung: Jana Suchomelova, Martin Ptacek
Fachpddagogische Zusammenarbeit: Ruth Konvalinkova, Monika Balogova
Brno Contemporary Orchestra und die Tanzgruppe MERCI

Eingebunden in die Auffithrung sind Ausschnitte aus dem Buch von Hanna Posseltova-
Ledererova Mama und ich (Theresienstidter Tagebuch)

Premiere 5.6.2015, 19:00, Theater in der Strafie Orli
Auffiihrungsdauer 40 Minuten
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HRAJI:

Pepicek - Milan Balog

Aninka - Nela Feddkova

Vrabec - Frantisek Balog

Pes — Mohamed Quattara

Kocour - Radek Balog

Brundibar - Josef Skarka

ZmrzlinaF — Marian Lacko

MiékaF - Vojtech Horvath

PekaF - Tomas Bagér

Alenka v risi divu - Natdlie Bednar&ikové
Doktor — Nikolas Farkas

Starosta - Nikolas Bernaréik

Doktor - René Malik

Dévcatko s kalaméaiem - Jana Klepdrnikovd
Lazenisky host - Klaudie Bagérovd
Panenka na kli¢ek - Terezie Danielovd
Dévéatko s kalamarem - Kamila Kutkové
Straznik - Jan Nemécek

Pan Prestavka - Zdenék Bernarcik
Architekt — Robert Dirda

Pouli¢ni tlampaé - Veronika Bartosovd
Pani ve fronté - Alexandra Horvéthové
Studentka divéiho gymnézia - Helena BaléZova

- Posel dobrych zprav - Vojtech Balaz
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Sousedka z tretiho patra - Martina Baldzovd

Pfedstaveni opery Brundibdr je vyvrcholenim projektu Brundibér z ghetta, jehoz
zémérem je nabidnout détem ze socidlné vylougené brnénské lokality znamé jako
»brnénsky Bronx“ndpli jejich volného &asu. Tym umélcd a pedagogy si jako cil
vyty¢il nastudovéni a provedeni opery Hanse Krdsy Brundibdr.

Osud této opery je vefejnosti velmi dobfe zndm. Dockala se mnoha repriz za druhé
svétové valky, v offesnych podminkdch koncentraéniho tdbora Terezin, kde détem
pfind3ela chvilkovy dnik a snad i radost. Nabizela jim moznost zapomenout

na tézkostizivota v légru a alespofi na okamzik je dokdzala prenést do laskavého
svéta, kde bezelstné déti mohou diky své soundleZitosti zvitézit nad bezcitnosti

a sobectvim. To jsou kli¢ové momenty, které jsme si dovolili uchopit a prevést je

do predstaveni i projektu samotného.



Eigene Ubersetzung:
ES SPIELEN:

[Besetzung]

Die Auffiihrung der Oper Brundibar ist der Hohepunkt des Projekts Brundibar z ghetta,
dessen Vorhaben es ist, Kindern aus dem sozial ausgegrenzten Briinner Gebiet, das auch als
,Brinner Bronx* bekannt ist, ein Freizeitangebot zu bieten. Ein Team von KiinstlerInnen und
Péadagoglnnen setzte sich die Einstudierung und Auffiihrung der Oper Brundibar von Hans
Krasa zum Ziel.

Das Schicksal der Oper ist der Offentlichkeit gut vertraut. Sie erlebte mehrere Reprisen
wihrend des zweiten Weltkriegs, in den erschiitternden Bedingungen des
Konzentrationslagers Theresienstadt, wo sie den Kindern eine kurze Flucht und vielleicht
auch Freude brachte. Sie gab ihnen die Moglichkeit, die Missstdnde im Lager zu vergessen
und brachte sie mindestens fiir einen Augenblick in eine freundliche Welt, wo arglose Kinder
dank ihrer Verbundenheit die Kaltherzigkeit und Selbsuscht besiegen konnen, Das sind
Schliisselmomente, die wir uns erlaubten zu erfassen und sie in die Auffithrung und das
Projekt selbst zu tibertragen.
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Zajimavosti je, Ze opera Brundibér je jedna z nejhrangjsich &eskych oper nejen

u nds, ale i po celém svéte. Historické pozadi opery tofiZ vzruiuje nejednoho
jevistniho tvirce. Z Gety k osobnosti a uméni skladatele Hanse Krésy oviem pristupu-
jeme k inscenaci jeho dila jako k samostatnému umé&leckému procesu. Snazime se
vyhnout klasickému pojeti Brundibéra jako pouhé rekonstrukce znémych terezin-
skychpredstaveni. Krésa svou operu pivodné psal pro Prazsky Zidovsky sirot&inec
(tzv. prazskd verze, kterou usly3ite), jeji premiéry se viak nedogkal, protoze roku
1942 byl transportovan do Terezina. Zde vypracoval podle tamnich moznosti
takzvanou terezinskou verzi partitury.

Vlivu drsného osudu této opery na sou¢asnou dramaturgii se viak nelze vyhnout
docela. Agkoli jde o naivni détsky pibsh, analogie k silicimu fagismu a nacismu,
vepsand do postavy Brundibara, ale i do neviimavych vedlejsich ,dospslych”
postav, je zcela ziejmd. Jaky ohlas pak asi musel mit u véznénych dati zavér opery,
v némz viichni nakonec radostné zpivaii: Brundibér porazen!

Také tvirei brnénského projektu chtgji spoleén s d&tmi porazit pomysiného Brundi- '
bara, kterého dnes tvofi stereotypni my3leni, opovrZeni, nezéjem, ba i nendvist,
jichZ se nékterym détem z ,Bronxu” i odjinud stéle dostéva. Roznym détem

bez ohledu na nérodnost a barvu pleti, prosté tém, které nezapadaiji. Pojdme
jim zatleskat a ukézat, Ze maji mezi némi své misto!

foto: Ludvik Grym
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Eigene Ubersetzung:

Bemerkenswert ist, dass die Oper Brundibar eine der meistgespielten Opern nicht nur bei uns,
sondern auf der ganzen Welt darstellt. Der geschichtliche Hintergrund der Oper reizt ndmlich
nicht nur einen Bithnengestalter. Aus Achtung zur Personlichkeit und dem Kunstwerk von
Hans Krasa jedoch gehen wir an die Werkinszenierung wie an einen selbstdndigen
kiinstlerischen Prozess heran. Wir versuchen eine klassische Auffassung von Brundibar als
Rekonstruktion der beriihmten Theresienstddter Auffithrungen zu vermeiden. Krasa schrieb
seine Oper urspriinglich fiir ein Prager jiidisches Waisenhaus (sog. Prager Version, die Sie
horen werden), an der Urauffiihrung konnte er jedoch nicht teilnehmen, weil er 1942 nach
Theresienstadt deportiert wurde. Hier erarbeitete er gemall den Moglichkeiten die sogenannte
Theresienstadter Version der Partitur.

Der Einfluss des schrecklichen Schicksals dieser Oper auf die gegenwértige Dramaturgie ldsst
sich nicht ganz vermeiden. Obwohl es sich um eine naive Geschichte fiir Kinder handelt, ist
die Analogie zum immer stirker werdenden Faschismus und Nazismus, dargestellt in der
Person Brundibars, aber auch in den achtlosen ,,erwachsenen® Nebenrollen, ganz
offensichtlich. Welchen Anklang musste dann wohl bei den inhaftierten Kindern das Ende der
Oper finden, in dem sie frohlich singen: Brundibar ist geschlagen!

Auch die Schopfer des Briinner Projektes mochten zusammen mit den Kindern den ideellen
Brundibar schlagen, den heute das stereotype Denken, Verachtung, Gleichgiiltigkeit, oder gar
Hass bilden, die einige Kinder aus der ,,Bronx* und anderswoher immer wieder erleben.
Verschiedene Kinder egal welcher Nationalitidt und Hautfarbe, einfach die, die irgendwie
nicht ins Bild passen. Lasst uns fiir diese Kinder applaudieren und ihnen zeigen, dass sie zu
uns gehoren.
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Zésitu nad projektem prevzali: sendtor Zdengk Papousek, ndméstek primétora mésta Brna Matéj Hollan,
Velvyslanectvi USA v Praze. Vzniklo za podpory MC Brno - Zidenice.

Eigene Ubersetzung:
Das Projekt entstand mit freundlicher Unterstiitzung von [Sponsoren]

Die Schirmherrschaft iiber das Projekt iibernahmen: Senator Zden€k Papousek,
stellvertretender Oberbiirgermeister der Stadt Briinn Matéj Hollan, die USA Botschaft in
Prag. Entstand mit Unterstiitzung des Stadtteils Brno — Zidenice.
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5. Anhang: Rezensionen und personliche Mitteilungen zu den Briinner

Auffithrungen

1) Artikel des Opern- und Theaterkritikers Boris Klepal auf der Webseite Brno — mésto hudby
(,,Briinn —Musikstadt*).

Klepal beschreibt seine Erlebnisse vom Besuch am Probewochenende im Roma-Museum. Zu
Beginnt stellt er die Projektidee, das Roma-Ghettos (das Zuhause der Darstellenden), den
Stoffs und die KZ-Geschichte der Oper vor, dabei erwdhnt er sieben weitere Inszenierungen,
die zeitgleich zum Briinner Projekt entstehen (von Athen bis London), anschlieBend widmet
er sich der Briinner Inszenierung und ldsst dabei personliche Erinnerungen und Erfahrungen
einflieBen:

., Brundibar z ghetta gibt der beliebten — und vielleicht auch der meistgespielten —
tschechischen Oper einen neuen Kontext. Urteilsfahigen Menschen ist es nicht notig zu
erkldren, dass die nazistischen Ghettos und Konzentrationslager Verruchtheiten waren,
aber geben wir es offen zu: sich von etwas lingst Vergangenem rithren zu lassen ist
einfach. Vor allem fiir uns, die wir nicht in diesen Morast gefallen sind - Hunger,
Typhus, Gaskammern... das alles ist fiir uns so entsetzlich und gleichzeitig so entfernt.
Die heutigen Briinner Ghettos sind nicht luftundurchléssig abgeschlossen und auch nicht
ganz hoffnungslos und das Leben auf der Bratislavska ist gegeniiber Theresienstadt
Luxus. Es ist aber auf seine Art und Weise auch aussichtslos, und es beriihrt uns direkt.
Bereits als Kind aus Cerna Pole [Nachbargebiet des Ghettos] wusste ich, dass die StraBe
Merhautova unsere ,,Grenzlinie* war — weiter sind wir nie spielen gegangen. Vielleicht
ist der Versuch, diese Grenze zu iiberbriicken, nicht ganz vergeblich, vielleicht gerade
durch das Theater.

Bei der sonntdglichen Probe von Brundibar im Museum der Roma Kultur habe ich
Einiges feststellen konnen:

e Kinder sind gleiche Schlingel quer durchs ethnische Spektrum

e Die Erwachsenen um sie herum haben praktisch grenzenlose Geduld

e Josef Skarka kann im Gegensatz zu den Kindern seinen Part immer noch nicht
auswendig

e Linda Keprtova hat eine sehr starke Stimme, wenn sie will“ (e.U., Klepal, Brno -
mésto hudby 3.6.2015).''°

"6 Brundibdr z ghetta dava oblibené — a mozna vibec nejhrangjsi — Geské opefe novy kontext. Soudnym lidem

asi neni potfeba vysvétlovat, Zze nacisticka ghetta a koncentracni tdbory byly svinstvo, ale pfiznejme si
oteviené: dojimat se nad né¢im davno minulym je snadné. Zvlasté pro nas, kdo jsme se do toho marastu piimo
nenamocili. Hlad, tyfus, plynové komory... to vSechno je tak d€sivé a zaroven tak vzdalené. DneSni brnénska
ghetta nejsou neprody$né uzaviena ani uplné beznadéjna a bydleni na Bratislavské je proti Terezinu luxus. Je
ale svym zptisobem také bezvychodné a saha si na nas piimo. Uz jako dité¢ z Cernych Poli jsem védél, ze
Merhautova ulice je nase ,,Rozdé¢lovaci tiida“ — pod ni jsme si nikdy hrat nechodili. Snad neni Uplné marné
pokusit se ji pfemostit, tieba praveé divadlem.

Na nedélni zkousce Brundibara v Muzeu romskeé kultury jsem zjistil nékolik véci:

e  déti jsou stejné potvory napfic etnickym spektrem

e dospéli kolem nich maji prakticky neomezenou trpélivost

e Josef Skarka narozdil od déti jesté neumi sviij part zpaméti

e Linda Keprtova ma hodné¢ silny hlas, kdyz chce* (Klepal, Brno - mésto hudby 3.6.2015)
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2) Artikel von Josef Herman in Divadelni noviny (,,Theaterzeitung®) zur Premiere und ersten
Reprise im Theater Divadlo na Orli.

Nach der Erlduterung des Kontexts der Brundibar-Geschichte, widmet sich der Kritiker dem
,»sozialen Programm® des Projekts und der Atmosphére beider Auffiihrungen:

,Die Kinder in Theresienstadt ruhten sich beim Spielen der Oper von ihrer grauenhaften
Realitit aus, die Roma-Kinder durften bessere Lebensmoglichkeiten erleben, als sie sie
aus dem Cejl kennen. [... alle Teammitglieder] organisierten Begegnungen, Proben,
Ausfliige, informierten iiber Facebook. Die Profis arbeiteten in ihrer Freizeit. Divadlo na
Orli / Das Theater auf der Stra3e Orli (5. und 6. Juni) war iiberfiillt, man sal3, stand, wo
es nur ging. Die Atmosphire, wunderbar!“ (e.U., Herman, Divadelni noviny,
27.6.2015).'"

Herman berichtet in seiner Rezension auch {iber die Brundibar-Inszenierung der
Grundschule Dukelsk4 in Ceské Budgjovice in Zusammenarbeit mit dem Atelier 3 D des
Stidbohmischen Theaters, auf deren Auffilhrung ein Vortrag iiber Holocaust und die
Theresienstadt-Uberlebende einheimische Marta Kotvova, folgte. Er erklirt:

,Beide Inszenierungen [in Briinn und Ceské Budg&jovice] waren spielerisch,
unbeschreiblich. Sie heiterten die Seele auf. Vor allem erfiillten sie eine der
Hauptfunktionen des Theaters — seit undenkbarer Zeit spielt man wirklich nicht zum
planlosen Vergniigen.“ (e.U., Herman, Divadelni noviny, 27.6.2015).''8

"7 Dé&ti v Terezing si hranim opery odpoginuly od d&sivé reality, romské d&ti mohly nahlédnout do lepsich

zivotnich moznosti, nez jaké znaji z Cejlu. Rezisérka Linda Keprtova je s dalSimi spolupracovniky na
zkouskach seznamovala se zaklady pohybu a jednani, Jana Suchomelova s Martinem Ptackem je ucili zpivat,
viichni, véetné dramaturga Josefa Skarky (a vyte¢ného Brundibara!), organizovali setkani, zkousky, vylety,
informovali na facebooku. Profesionalové pracovali ve svém volném case. Divadlo na Orli (5. a 6. Cervna)
bylo nabité, sedélo se a stalo, kde se dalo. Atmosféra skvéla!* (Herman, Divadelni noviny, 27.6.2015).

'8 Obé provedeni opery byla hrava, nepopisna. Pot&sila na dudi. Hlavné ale naplnila jednu z hlavnich funkci
divadla — opravdu se od nepaméti nehraje jen pro prvoplanovou zabavu.”“ (Herman, Divadelni noviny,
27.6.2015).
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3) Personliches Statement von Ruth Konvalinkova (Pddagogin des Projektes) zur Premiere,
geteilt auf dem Facebookprofil von Brundibar z ghetta:

,»Alle lobten uns und wir dankten allen, die uns unterstiitzten, gratulierten uns gegenseitig
und waren sogar ein wenig von uns selber geriihrt. Die wirklichen Helden des Tages
jedoch waren gestern die mitwirkenden Kinder. Ich denke nicht, dass man sie vergessen
hat, aber es ist ndtig, das zu betonen. Viele der Kinder, die fiir Sie am Freitag spielten,
haben nach unserem Malstab wirklich schwere Lebensbedingungen und ihre
Lebensgeschichte beinhaltet in einigen Fillen bereits jetzt erschreckende Kapitel.

Mit den Kindern lernten wir uns im Januar kennen, in das Projekt nahmen wir
auswahllos jeden auf, der Interesse zeigte. Es waren Vorschulkinder (die formbarsten und
geschicktesten), musikalisch begabte, gebildete, es waren aber auch von der Musik ganz
unberiihrte Kinder dabei. Madchen, Jungs, Fraulein sowie unheimlich iibermutige
Pubertierende.

Zum Schluss blieben 23.
Brundibar studierten wir ab Februar ein.

Sie haben vielleicht wéahrend der Auffiihrung festgestellt, dass sowohl die musikalische
Komponente, als auch die Choreographie hohe Anspriiche an die Kinder stellte. Der
ganze Probeprozess bedeutete fiir sie eine wirkliche Plackerei (ab Mai hatten wir drei
Wochenendproben, bei denen wir gemeinsam jeden Tag bis zu acht Stunden arbeiteten).
Erstaunlicherweise horten sie nicht auf zu kommen. Sie hielten durch. Bei der
Auffiihrung selber mussten sie sich auBergewohnlich konzentrieren und so gut wie
moglich ihren Wunsch, auf sich selbst aufmerksam machen zu wollen (vor allem durch
gegenseitiges Provozieren), unterdriicken. ..

Darunter gab es zwei Kinder, die keinen Familienangehorigen im Publikum hatten.

Danke, dass Sie gekommen sind und dass Sie fir sie applaudierten! Bitte, unterstiitzten
Sie Sie weiter. (e.U., Facebookprofil von Brundibar z ghetta, 7.6.2015).'"

"9 Viichni nas chvalili, my jsme dékovali viem, co nas podpofili, vzajemné si blahoptali a tak trochu se

dojimali i sami nad sebou. Skute¢nymi hrdiny dne ov§em byly vera a ptedevcirem ucinkujici déti. Nemyslim,
7e by se na né zapomnélo, ale je to potieba zdiiraznit. Rada téch déti, které pro Vas v patek hraly, ma podle
nasich méfitek opravdu tézké zivotni podminky a jejich zivotni ptibéh v ne€kterych pripadech uz ted’ obsahuje
désivé kapitoly.

S détmi jsme se seznamili v lednu, do projektu jsme pftijali bez jakéhokoli vyberu kazdého, kdo méel zajem.
Byly tam déti pfedskolni (nejtvarnéjsi a nejSikovnéjsi), déti hudebn€ nadané a k hudbé vedené i déti hudbou
nedotcené. Holky, kluci, sle¢ny i Silené rozjiveni pubertaci.

Nakonec jich zstalo tfiadvacet.

Brundibara jsme zkouseli od tnora.

Asi jste na predstaveni postrehli, ze jak hudebni slozka, tak choreografie kladly na déti velké naroky. Cely
proces zkouseni pro n¢ znamenal opravdu dfinu (jen od kvétna jsme méli tfi vikendova soustedéni, na kterych
jsme byli spolu a pracovali nékdy i osm hodin za den). Kupodivu nepiestaly chodit. Vydrzely. Pii samotném
upozoriovat (zejména vzajemnymi provokacemi)... Na dva z nich se po tom vSem nepfiSel podivat nikdo z
rodiny.

Diky, ze jste pfisli vy a Ze jste jim zatleskali! Podporujte je, prosim dal.“ (Konvalinkova auf Facebookprofil
von Brundibar z ghetta, 7.6.2015).
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4) Beispiele fiir Riickmeldungen von Zuschauenden auf dem Facebookprofil von Brundibar z

ghetta:

Beponuka Kanclikova Premiera byla naprosto uzasna, ucinkujici jedinecni,
vse doprovazela skvela atmosfera. Jednoznacne velke diky za moznost
zucastnit se teto akce a drzime palec, at cely ghettofest dopadne taky takto na
jedniicku s megahvezdickou. A vsechna cest detem.

To se mi libi - Odpovédét -9 5 - 6. Cerven 2015

Abb. 79 Feedback einer Zuschauerin nach der Premiere. Facebookprofilseite von
Brundibar z ghetta.

Kanclikova schreibt: ,,Die Premiere war absolut wunderbar, die Darstellenden
einzigartig, alles begleitet von einer tollen Atmosphédre. Ein eindeutig grof3es
Dankeschon fiir die Moglichkeit an dieser Veranstaltung teilnehmen zu kénnen und wir
driicken die Daumen, dass auch das ganze Ghettofest so klappt — fiir eine Eins mit groBBer
Auszeichnung. Und alle Ehre den Kindern.“ (e.U., Abb. 69).

Honza Toloch Mavstivil jsem vEerejsi pfedstaveni Brundibar a rad bych zde
vyslovil velikou poklonu véem détem, stejné jako ostatnim, ktefi stali v pozadi
tohoto projekiu a umoznili jej uskuteénit. To nadseni pro véc bylo citit az na
konec publika a jesté dal.

Ma zakladni §kole jsem se také (Eastnil nastudovani opery Brundibar. Dnes si
Zpétné& uvedomuji, jak moc mé to tehdy ovlivnilo a obohatilo. Zatal jsem se
zajimat o problematiku holokaustu, melodie z opery mi zn&ji v hlavé dodnes a
spolu s nimi pretrvalo nadseni z hudby.

VEFim, Ze i kdyZ zazemi dé&ti je v mnoha plipadech slofité, GEast na projektech
jako je tento vybavi d&ti do budoucna spoustou zaZitkd, ze kterych budou moci
t&Zit. Proto moc fandim jak jim, tak i vSem, ktefi s nimi pracu;jil

To se mi libi - Odpovédét - K75 - 7. erven 2015 v 17:24

Abb. 80 Feedback eines Zuschauers nach der 2. Vorstellung. Facebookprofilseite von
Brundibadr z ghetta.

Toloch schreibt: ,,Ich habe die gestrige Auffiihrung von Brundibar besucht und wiirde
gerne allen Kindern groBe Anerkennung aussprechen, sowie den anderen, die im
Hintergrund dieses Projekts standen und seine Verwirklichung ermoglichten. Die
Begeisterung fiir die Sache konnte man bis ans Ende beim Publikum und noch weiter
spiiren.

An der Grundschule beteiligte ich mich auch an einer Brundibdr-Einstudierung. Heute
wird mir zuriickblickend bewusst, wie es mich beeinflusst und bereichert hat. Ich fing an,
mich fiir die Holocaust-Problematik zu interessieren, die Opernmelodien klingen heute
noch in meinen Ohren und zusammen mit ihnen iiberdauerte auch die Begeisterung fiir
die Musik.

Ich glaube daran, dass obwohl das Umfeld der Kinder in vielen Féllen sehr kompliziert
ist, die Teilnahme an Projekten wie diesem, die Kinder fiir die Zukunft mit reichlichen
Erfahrungen ausriistet, aus denen sie profitieren konnen. Deshalb bin ich ein Fan von
ihnen und von denen, die mit ihnen arbeiten!* (e.U., s. Abb. 70).
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5) Rezension von Helena Havlikova im Internetportal von Lidové noviny zu Derniere. Die
Opernkritikerin bringt die Kinderoper in Verbindung mit ihrer Geschichte, erklédrt den Inhalt

der Oper und die Projektidee, bevor sie sich der Vorstellung selber widmet:

»|...] im Theater Minor spielte das Ensemble Opera Diversa, geleitet von Gabriela
Tardonova, die grofle Achtsamkeit und Koordinierungsflexibilitdt aufbringen musste, um
die musikalische Seite ,in Griff zu kriegen‘. In der Rolle des Brundibar, der jedoch nicht
aggressiv bose, sondern eher dumm ist, zeigte sich Projektinitiator Josef Skarka.

Mit zwanzig Kindern zusammenzuarbeiten, deren Zusammensetzung sich mehrmals
gedndert hat, war sicher nicht einfach, Linda Keprtova brachte die Kinder dabei in
mannigfaltige bewegungsreiche szenische Situationen, sodass sie auch ihr Temperament
zum Ausdruck bringen konnten. Einem gliickte es mehr, einem weniger. Ein
musikalisches Erlebnis stellte das Wiegenlied in Darbietung der Séngerin und
Multiinstrumentalistin Veronika BartoSova dar. Aber das war nicht das Wesentliche. Das
Grundlegende, was nicht nur der ,,Ausflug“ nach Prag, sondern auch verschiedene
Exkursionen, Probewochenenden und Veranstaltungen gebracht haben, ist das, dass
jemand wirklich versucht mit Roma-Kindern aus ausgegrenzten Gebieten zu arbeiten, ihr
Interesse zu wecken, ihre Fahigkeiten zu entfalten, neue Horizonte aufzutun und sie das
Gefiihl des Erfolgs erleben zu lassen.

Die ,Brundibar‘-Kinder sind sogar der Motor fiir ein weiteres Projekt — Mozarts
Requiem, wie Josef Skarka mitteilte: ,Sie wollen mit uns weiterarbeiten und es ist
eigentlich ihre Zufriedenheit, die uns vorantreibt. Dem Menschen wird bewusst, dass es
ganz normale Kinder mit normalen, anstdndigen Eltern sind. Nur haben sie das Pech,
dass sie in einem Gebiet leben, vor dem sich die Umgebung ganz unnétig flirchtet und es
verurteilt.

Das Theater Divadlo Minor war zur Brundibar-Vorstellung vollkommen besetzt von
einem gefélligen Publikum, mit vielleicht einem Drittel an Kleinkindern, die die ganze
Dreiviertelstunde mit gespannter Aufmerksamkeit aushielten. Als bekannt wurde, dass
sich Dr. Dagmar Lieblova im Publikum befand, die das Theresienstddter Ghetto iiberlebt
und damals im Brundibar mitgesungen hatte, inspirierte ihr authentisches Zeugnis bei
einer Debatte nach Vorstellungsende eine der Roma-Interpretinnen zum Stellen der Frage
nach der Fiahigkeit zum Vergeben. Die Antwort zielte auf die Zwecklosigkeit des
Hassgefiihls. Ja, solche Projekte sind sinnvoll.“ (e.U., Havlikova, Lidovky, 24.5.2016)."*°

120" [...] v divadle Minor hral Ensemble Opera Diversa, vedeny Gabrielou Tardonovou, kterd musela projevit
velkou ostrazitost a flexibilitu koordinace, aby hudebni stranku ,ukocirovala‘). V roli Brundibara, ktery vsak
neni agresivné z1y, spise hloupy, hrél iniciator projektu Josefa Skarka.

Pracovat s dvacitkou déti, jejichz slozeni se mnohokrat proménilo, jist¢ nebylo snadné, tim spis§, ze Linda
Keprtova déti rozpohybovala do rozmanitych scénickych situaci tak, aby mohly projevit sviij temperament.
Nékomu to S$lo Iépe, nekomu méné. Muzikantskym zazitkem byla ukolébavka zpévacky a
multiinstrumentalistky Veroniky BartoSové. Ale to nebylo podstatné. To hlavni, co nejen ,vylet* do Prahy, ale i
ruzné exkurze, soustfedéni a besedy pfinesly, je to, Ze se n€kdo skutecné snazi s romskymi détmi z
vylou€enych lokalit pracovat, upoutat jejich zajem, rozvijet jejich schopnosti, otevfit nov obzory a dat jim zazit
pocit tspéchu.

Dokonce ,brundibafi‘ déti jsou tim motorem pro dalii projekt Mozartova Rekviem, jak se svéfil Josef Skarka:
,Chtéji s ndmi pracovat dal a vlastné jejich spokojenost je to, co nis popohani vpied. Clovék pak zjisti, Ze jsou
to upIné normalni déti s normalnimi slusnymi rodici. Jen maji tu smilu, Ze ziji v misté, které¢ho se okoli tplné
zbyte¢né boji a odsuzuje ho.*

Divadlo Minor bylo na Brundibara zcela zaplnéno vstficnym publikem, snad z jedné tretiny malymi détmi,
které tu tii Ctvrt¢ hodinu udrzely napjatou pozornost. A kdyz se ukazalo, ze v publiku je dr. Dagmar Lieblova,
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6) Dagmar Lieblovas Rezension zu Derniere fiir die Zeitschrift der Theresienstidter Initiative:

»Am Sonntag, dem 22. Mai, spielten die Briinner Kinder vor dem ginzlich besetzten
Zuschauerraum des Theaters Minor in Prag Kréasas Oper Brundibar. Auf der Biihne
standen keine Kulissen, die einzigen Requisiten stellten grofle Kisten dar. Manchmal
wurde aus ihnen ein Zaun oder eine Wand gebaut, sie wurden auch als Koffer oder
Projektionsflache eingesetzt.

Die Oper wurde in einer leicht verinderten Form gezeigt, manche Soli sangen die Kinder
gemeinsam, das Wiegenlied, das iiblicherweise von allen Kindern gesungen wird, trug
eine Sédngerin vor, als Brundibar trat ein Opernsdnger auf. AuBBer dem Orchester spielten
auch einige Kinder Geige und Flote.

Sehr eindrucksvoll war die fortschreitende Eingliederung von drei Ausschnitten aus dem
Theresienstadter Tagebuch irgendeines Miadchens, das von einem Ensemblemitglied zu
leiser Musik von Krasa vorgetragen wurde.

Die Kinder trugen dunkle Sakkos mit groen Buchstaben auf dem Riicken. Als sie sich
nach dem Abschlusschor ,,Brundibar ist besiegt” beim Applaus vorbeugten und mit dem
Riicken zum Publikum drehten, erschien die Aufschrift: KRASA BRUNDIBAR.

Die Kinder sangen gut und es war zu erkennen, dass sie mit Begeisterung sangen. Die
Begegnung mit ihnen war sehr riithrend.

Mit Kindern aus ausgegrenzten Briinner Gebieten einen SidngerInnenchor zu bilden, mit
ihnen eine Kinderoper einzustudieren, ein weiteres Projekt zu planen und sie aus ihrer
unangenehmen Umgebung zu fiihren, ist eine auBerordentlich verdienstvolle Tat und es
ist wunderbar, dass es Josef Skarka, Linda Keprtova, Gabriela Tardonova und anderen
gelang.“ (e.U., Lieblova 2016: 11)."*!

ktera pfezila terezinské ghetto a v Brundibarovi zpivala, jeji autentické svédectvi inspirovalo pfi debaté po
skonceni pfedstaveni jednu z romskych interpretek k otazce na schopnost odpustit. Odpovéd’ sméfovala ke
zbytecnosti pocitu nenavisti. Ano, takové projekty maji smysl.* (Havlikova, Lidovky, 24.5.2016).

121V nedgli 22. kvétna piedvedly brnénské déti pred zcela zaplnénym hledistém divadla Minor v Praze Krasovu
operu Brundibdr. Na jevisti nestaly zadné kulisy, jedinymi rekvizitami byly velké krabice. Neékdy se z nich
sestavil plot, jindy st€na, mohly pfedstavovat kufry, poslouzily i jako promitaci platno.
Opera byla mirné upravena, nektera sola zpivaly déti spolecné, ukolébavku, kterou normaln€ zpivaji vSechny
deti, prednesla zpévacka, Brundibara piedstavoval operni pévec. Kromé orchestru zahraly i déti na housle a
zobcovou flétnu.
Velice pusobivé bylo postupné zatazeni tfi vynatkd z terezinského deniku jakéhosi dévéatka, které za tiché
Krasovy hudby ptedcitala jedna z ¢lenek souboru.
Déti mély na sobé tmava saka s velkymi pismeny na za- dech. Kdyz se po zavérecném sboru ,Brundibar
porazen...‘ za potlesku déti poklonily, otogily se delem vzad a objevil se napis KRASA BRUNDIBAR.
Déti zpivaly dobie a bylo znat, Ze zpivaji s nadSenim. Setkani s nimi je velice dojemné.
Vytvotit z déti vyloucenych brnénskych lokalit pévecky sbor, nacvicit s nimi détskou operu, chystat dalsi
projekt a vyvést je tak z jejich nevabného prostiedi, je neobycCejné zasluzny ¢in a je Uzasné, ze se to Josefu
Skarkovi, Lindé Keprtové, Gabriele Tardonové a dalsim podatilo.« (Lieblova 2016: 11).
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6. Anhang: Einladungstext Requiem pro ¢lovéka

Veroffentlicht am 23.10.2016 auf dem Facebookprofil von Brundibdr z ghetta.

»-omrt jednoho cloveéka je katastrofa, sto tisic
mrtvych je statistika.® At uz je autorem tohoto
vyroku kdokoliv, dotknul se v ném citlivého
tématu, které zejména v dne$nich dobach trapi
mnohé z nds; denné slychdme o desitkach,
stovkach a tisicich neStastnikt, ktefi ve svété
umiraji ve valkach, pii teroristickych tutocich,
genocidach ¢i humanitdrnich katastrofach. Citime
uzkost a vycCitdme si nedostateCnou citovou
odezvu, ale ten nekonCici proud nestésti, o
kterém se vytrvale dozviddme z médii, chté
nechté vnimame Casto uz jen periferne.

A pak nas necekané a nahodné, pii jizdé autem,
pii ¢ekani na tramvaj, pti Cisténi zubl ¢i béhem
vecete hluboce zasdhne néjaka konkrétni zprava
¢i zabér zobrazujici krutost dnesniho svéta. Jsme
otfeseni a nevime si rady, nezname feSeni,
neumime pomoci.

Otfes je ale brzy piekryt nanosem novych
senzaci, nebot’ je tézké nezapomenout na cizi
bolesti, kdyz nezname lék. A tak se znovu a
znovu désime vlastni netecnosti.

Pokud jsou Vam popsané pocity diveérne znamé,
pfijdte na Requiem pro cloveéka. Prijméte
pozvani ke spolecnému  duchovnimu a
uméleckému  zazitku, ktery nabizime jako
prilezitost uctit pamatku vSech, ktefi zemieli jako
Cisla.“

,,Der Tod eines Menschen ist eine Katastrophe,
hunderttausend Tote sind eine Statistik. Mag der
Autor dieser Aussage sein, wer will, er beriihrt
darin ein sehr empfindliches Thema, das vor
allem heutzutage viele von uns beschéftigt;
tiglich horen wir von dutzenden, hunderten und
tausenden Ungliicklichen, die auf der Welt im

Krieg, bei Terroranschldgen, Genozid oder
humanitdren = Katastrophen  sterben.  Wir
empfinden Beklemmung wund werfen uns

ungeniigende Gefiihlsreaktion vor, doch nolens
volens nehmen wir den nichtendenden
Ungliicksstrom, iiber den wir stindig durch die
Medien erfahren, oft nur noch peripher wahr.

Doch dann erreicht uns unerwartet und zufallig,
wiahrend der Autofahrt, dem Warten auf die
StraBBenbahn, beim Zihneputzen oder
Abendessen, eine konkrete Nachricht oder eine
Aufnahme, die die Grausamkeit der heutigen
Welt wiederspiegelt. Wir sind erschiittert, wir
wissen uns keinen Rat, wir kennen keine Losung,
wir wissen uns nicht zu helfen.

Die Erschiitterung wird aber bald durch die
Ablagerung neuer Sensationen zugedeckt, denn
es ist schwer, den fremden Schmerz nicht zu
vergessen, wenn wir kein Heilmittel kennen. Und
so erschrecken wir wieder und wieder iiber
unsere eigene Gleichgiiltigkeit.

Falls Thnen die hier beschriebenen Gefiihle
vertraut sind, kommen Sie / kommt zum
Requiem fiir den Menschen. Nehmt die
Einladung zum gemeinsamen geistlichen und
kiinstlerischen Erlebnis an, die wir Ihnen als
Anlass zur Ehrerweisung derer, die als Nummern
starben, anbieten.” (e.U.).
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7. Anhang: Abschrift und Ubersetzung des Interviews mit Vladimir Balog

Interview mit Vladimir Balog, gefiihrt von Kristyna Kopfivova am 19.9.2016 im Proberaum
von Brundibar z ghetta, Bratislavskd, Brno, 16:45. Es wurden geringe sprachliche
Anderungen unternommen (Auslassen von Fiillwortern, etc.).

KK: Ahoj, Vlad'o, ja bych t& poprosila, aby ses | KK: Hallo Vlad’a, bitte stell dich kurz vor und sag
kratce piedstavil a néco malo fekl k tvé funkci v | etwas zu deiner Aufgabe im Brundibdr-Ensemble
Brundibdrovi a jak ses k nému vlastné dostal. und wie du eigentlich dazu gekommen bist.

VB: Moje jméno je Vladimir Balog, je mi | VB: Mein Name ist Vladimir Balog, ich bin
devatenact let, jsem tady =z Brna. K | neunzehn und bin von hier, aus Briinn. Zum
Brundibdrovi: vlastné moje funkce je ta, ze | Brundibar: meine eigentliche Aufgabe ist die,
pomaham moji mamince, kterd se tady v | meiner Mama zu helfen, die sich hier im
Brundibdrovi stara o déti. Jedna z mych | Brundibar um die Kinder kiimmert. Einer der
hlavnich funkci, kterou jsem tady vzal hodné | Hauptauftrage, die ich hier sehr ernst nahm, ist,
vazné, je starat se o déti o pauzach, kdy jsme si | sich in den Pausen um die Kinder zu kiimmern,
vlastné z ni¢eho nic zacali zpivat. Byl tam | wo wir einfach so anfingen zu singen. Es war ein
klavir, takze jsem vlastné hral détem jejich | Klavier da, also spielte ich fiir die Kinder ihnen
znamé pisnicky a zacali jsme tvofit takovou | bekannte Lieder und wir begannen auch zu
improvizaci, coz si myslim, ze diky tomuto mi | improvisieren, ich denke, dass gerade dadurch die
ty déti ukazali jejich potencial, ktery se mi | Kinder ihr Potential gezeigt haben, das mir sehr
hodné libil a myslim si, Ze tyto déti pravé do | gefiel und ich glaube, dass gerade diese Kinder bei
Brundibara patti. Brundibar richtig sind.

KK: V ¢em si myslis, ze spoéiva ten potencial, | KK: Worin glaubst du, liegt das Potential, das du
ktery ty jsi vlastné tak trochu i odkryl nebo ti ty | eigentlich so ein bisschen entdeckt hast oder das
déti ukazaly? dir die Kinder gezeigt haben?

VB: V ¢em spoCiva, to je otazka, ono to je | VB: Worin es liegt, das ist so eine Frage, das
troSku pro mé zapeklitd véc ten potencial. Ale | Potential ist fiir mich eine etwas verzwickte Sache.
co bych k tomu mohl fict je to, Ze tyto déti maji | Aber was ich dazu sagen konnte ist das, dass die
od malic¢ka blizko k hudbé. Maji rady, kdyz tu | Kinder von Klein auf Verbindung zur Musik
hudbu mizou nékde jen tak prosté vyuzit a neni | haben. Sie haben es gern, wenn sie die Musik
to nijak vazny. Takze kdyZ (ja to znam od | irgendwo nur so gebrauchen konnen und es fiir sie
mali¢ka) jsem nékde slySel hudbu, kdyZz se | nicht zu ernst ist. Also wenn, (ich kenne es von
neékde zpivalo, tak jsem prosté pfisel, hned mé | klein auf), ich irgendwo Musik horte, wenn
pfijali, zacalo se zpivat, zaCalo se hrat. A tohle | irgendwo gesungen wurde, dann kam ich hin,
tém détem chybi, protoze uz se to nedéje. TakZe | gleich nahm man mich dazu, man begann zu
kdyz to nékde vidi, tak jsou vlastné uplné | singen, man begann zu spielen. Und das fehlt
Stastny, protoze si muzou na chvilku | diesen Kindern, denn es passiert nicht mehr. Wenn
oddychnout od v§eho, miiZzou si zazpivat a tim | sie so etwas irgendwo sehen, dann sind sie
vlastné me¢ ukazali, ze k tomuhle maji vztah, Ze | eigentlich vollkommen gliicklich, weil sie sich fiir
je to bavi. eine Weile von allem ausruhen kénnen, sie konnen
singen und dadurch zeigten sie mir eigentlich, dass
sie zu alldem eine Beziehung haben, dass sie daran
Spal} finden.
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KK: Kdyz tikas, Ze ty jsi zazival to, Ze se jeste
zpivalo a tak a dneska uz to tak neni, ¢im to je?
Cim se to vytratilo? Pro¢ uz ta hudba nehraje
takovou dtlezitou roli?

VB: Abych ftekl uplnou pravdu tak je to
zkazenosti téhle té doby. Abych byl uplné
presny, nikdo uz si hudby tolik nevazi, nevazi si
toho, ze n€kdo ma pro hudbu cit, ma s hudbou
zkuSenosti, vi jak ji podat. Toho si vlastné¢ uz
dne$ni mladd generace nevazi, a tudiz se to
vlastné upln¢€ vytraci.

KK: Wenn du sagst, dass du erlebt hast, wie
gesungen wurde, usw. und es heute nicht mehr so
ist, woran liegt das? Wodurch ging es verloren?
Warum spielt die Musik keine so wichtige Rolle
mehr?

VB: Um die ganze Wahrheit zu sagen, es liegt an
der Verdorbenheit dieser Zeit. Um es ganz genau
Zu sagen, niemand schitzt mehr Musik so sehr,
man schitzt es nicht mehr, wenn jemand ein
Gefiihl fir Musik besitzt, wenn er in ihr erfahren
ist, weil3, wie er sie darbieten soll. Das schétzt die
heutige junge Generation eigentlich nicht mehr
und dadurch geht es ganz verloren.

KK: Kdyz tikas, ze se né€kde hralo to bylo na
ulici nebo jsi slySel hudbu z okna...?

VB: To bylo vétsinou, kdyz jsem chodil po
vecerech ven. Kolem téch patnacti, Sestnacti
jsem chodil po vecerech ven, tedy do ghetta a
vétSinou, kdyz se neslo nékam na diskotéku, tak
se stalo venku, schazeli se prosté¢ znami,
pocestni a jeden z nich tam vzdycky mé¢l kytaru,
to byla uplné podminka, vzdycky to tak bylo.
Kecalo se, zacalo se zpivat a vlastn€ uz se slizali
lidi, ktery prochazeli tou hlavni cestou a bud’ se
pridavali nebo si poslechli a §li dal. To uz se
dneska prosté ned¢je.

KK: Wenn du sagst, dass man irgendwo spielte,
war das auf der Strafle oder hortest du die Musik
aus dem Fenster heraus...?

VB: Das war meistens, wenn ich abends rausging.
Als ich ungefahr fiinfzehn, sechszehn war, ging
ich abends raus, ins Ghetto und meistens, wenn
man nicht irgendwohin in die Disko ging, stand
man drauflen, Bekannte und Vorbeigehende trafen
sich und einer hatte immer eine Gitarre dabei, das
war eine Bedingung, das war immer so. Man
schwatzte, dann begann man zu singen und da
begannen die Menschen zusammenzukommen, die
iiber die HauptstraBBe gingen und entweder kamen
sie hinzu oder sie horten eine Weile zu und gingen
weiter. Das passiert heute nicht mehr.

KK: To byli vlastné tvi vrstevnici — tva
generace. MysliS si, ze se to vytratilo tim, Ze ti,
kteti to praktikovali, odesli na vyssi skoly, do
prace a ted’ uz nemaji cas?

VB: Myslim si, Ze urcité. Urcité je to zménou
generace. Vyrostli jsme, uz se neschazime tolik,
nemame na sebe Cas. Polovina nas mame svoje
zivoty, svoje rodiny, takZe uz se nevénuje tomu
chodit vecer po venku poznavat novy lidi.
Vybavovat se, zpivat, prost¢ uz na to nikdo
nema ¢as. A tehleta generace je prosté zalezla
doma a kdyz je nikdo nevytahne, jako tfeba
Brundibar, tak zistanou doma.

KK: Das waren eigentlich deine Altersgenossen —
deine Generation. Denkst du, dass dies verloren
ging, weil die, die es praktizierten, an hohere
Schulen gingen, anfingen zu arbeiten und nun
keine Zeit haben?

VB: Ich denke, dass es bestimmt so ist. Bestimmt
liegt es am Generationswandel. Wir sind
erwachsen geworden und treffen uns nicht mehr so
oft, wir haben keine Zeit fiir einander. Die Hilfte
von uns hat ihr eigenes Leben, ihre Familie, also
widmet sie sich nicht mehr dem abendlichen
Ausgehen und Kennenlernen neuer Menschen. Zu
quatschen, zu singen, dafiir hat einfach keiner
mehr Zeit. Und die jetzige Generation verkriecht
sich zu Hause und wenn sie nicht jemand
rausholen wiirde, wie z.B. Brundibadr, wiirden sie
daheim bleiben.

KK: Jak si myslis, ze jsou jesté déti vedeny
k hudbé rodici?

J& jsem si to tak néjak pro sebe rozdélil na dveé
hlavni skupiny, a to jsou rodice, ktefi se
zabyvali hudbu a ti, ktefi se ji nezabyvali. Ti,
kteti se zabyvali hudbou, tak své déti k tomu
vedou, pousti jim hudbu, ktera je kvalitni.
Rodice, které se nezabyvali hudbou, tak je jim

KK: Wie glaubst du, werden die Kinder von ihren
Eltern zu Musik gefiihrt?

Ich habe es fiir mich in zwei Hauptgruppen geteilt,
Eltern, die sich der Musik widmeten und Eltern,
die sich ihr nicht widmeten. Die, die sich der
Musik widmeten, fiihren ihre Kinder zur Musik
und spielen ihnen hochwertige Musik vor. Eltern,
die sich der Musik nicht widmeten, ist es egal, was
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jedno, co ty déti poslouchaji a k hudbé je
nevedou, coz si myslim, ze je pro ¢lovéka v
dnesni dobé¢ Spatné, protoze dneska uz nehraji
roli pocity, city a takové véci. A to vlastné diky
té hudbé ty déti diiv dostavali a dneska to chybi.

thre Kinder horen und sie fithren sie nicht zur
Musik. Das ist fiir den heutigen Menschen
schlecht, weil heute Gefiihle, Emotionen und
dhnliches keine Rolle mehr spielen. Dies bekamen
die Kinder frither durch die Musik und heute fehlt
es.

KK: Mohla bych se zeptat, jakou roli hraje
hudba ve vasi rodiné?

VB: Hudba vnasi roding, to je néco jako
kazdodenni obéd. J4 asi do 12ti let jsem védel,
Zze se u nas doma posloucha hudba, rodice ji
potfebuji i pfi praci. Ve 12-ti letech jsem se
vlastné dozveédél, Ze tatinek hraval na klavir a
déda hraval na harmoniku a né&jak, ja jsem cht¢l
byt vzdycky jako tata a tak mné to chytlo. Zacal
jsem ho vic sledovat, zacal jsem se ucit a od té
doby to vnimam tak, ze bez té hudby by to u nas
doma nefungovalo, ze by jsme se doma
zblaznili.

Konnte ich fragen, welche Rolle die Musik in
deiner Familie spielt?

VB: Musik in unserer Familie, das ist so etwas wie
das tdgliche Mittagessen. Etwa bis zu meinem 12.
Lebensjahr wusste ich, dass bei uns daheim Musik
gehort wird, meine Eltern brauchen sie auch bei
der Arbeit. Als ich 12 Jahre alt war, erfuhr ich,
dass Vati Klavier und mein Opa Akkordeon
spielte und irgendwie wollte ich immer wie mein
Vati sein und so hat es mich gepackt. Ich begann
ihn mehr zu beobachten und fing an zu lernen und
seitdem fiihle ich, dass es ohne Musik bei uns zu
Hause nicht funktionieren wiirde, dass wir
verriickt werden wiirden.

KK: Byla to jen reprodukovana hudba ¢i i tviij
tatinek doma hral.

VB: Nebyla to jenom reprodukovana hudba, ta
samoziejmé u nas jede kazdy den. Ale tatinek,
kdyz jsem si vlastné koupil prvni klavesy, tak
tatinek mé wucil. Takze hraval, kdyz prisel
zprace nebo mél volno. Tak jsme ho
poslouchali, ucili jsme se pisnicky, zpivali jsme.
Ted’ to d€lam ja s bratrama a se sestrou, takze té
zivé hudby je u nas potad dost.

KK: War es nur reproduzierte Musik oder spielte
den Vati auch daheim?

VB? Es war nicht nur reproduzierte Musik, die
lauft bei uns natiirlich jeden Tag. Aber als ich mir
das erste Keyboard kaufte, fing Vati an mich zu
unterrichten. Er spielte also, wenn er von der
Arbeit zuriickkam oder frei hatte. Wir horten ihm
zu und lernten Lieder, wir sangen. Heute mache
ich es so mit meinen Briidern und meiner
Schwester, von lebendiger Musik gibt es also bei
uns immer viel.

KK: A co poslouchate doma za hudbu?

VB: Pro nas uplné nejsvatéjs§i a nejlepsi
interpret je Stevie Wonder, toho tatka
poslouchal ~ vmladi. Jako  samoziejmé
poslouchal hodné interpretdi, které nas naucil
poslouchat a tim, Ze jsme jeho krev, tak se ndm
to tak libi, plus k tomu ptidavame dalsi svoje
z téhle doby, takze to tak michame a vznikaji
z toho n€kdy pro nés zajimavé kombinace. Taky
se u nas posloucha samoziejme¢ romska hudba,
ta kvalitni, ne ta dneSni, ta uz je takova

wevr

hudbou nic spole¢ného.

KK: Und was hort ihr daheim fiir Musik?

VB: Fiir uns ist der meist geehrte und beste
Interpret Stevie Wonder, den horte mein Vati in
seiner Jugend. Natiirlich horte er viele Interpreten,
die er uns dann auch Anzuhdren lehrte und weil
wir sein Blut sind, geféllt es uns auch, auflerdem
nehmen wir unsere eigenen [Interpreten] dazu,
also mischen wir es und es entstehen daraus fiir
uns interessante Kombinationen. Wir horen
selbstverstindlich auch Romamusik, hochwertige
und nicht die heutige, die ist bereits irgendwie
kommerziell, die hat mit der Roma-Tradition
nichts zu tun.

KK: Co je pro tebe ,,kvalitni romska hudba“?
VB: Podle mé&, co mé se teda libi a co povazuji

za kvalitni romskou tradi¢ni hudbu je
nepouzivat mrtvy nastroje, tim oznacuju
elektrické. Pouzivat ¢isté Zivé nastroje a

nezpivat jen o bolesti a o nestésti, ale zpivat tak
vselijak o Zivot¢, protoze ten text, ktery v téch
tradi¢nich romskych pisnic¢kach je, protoze se
nezpivalo jen o bolesti, nestésti a chudobé, ale

KK: Was heiit ,,hochwertige Romamusik™ fiir
dich?

VB: Meiner Meinung nach, bzw. das was mir
gefillt und was ich fiir hochwertige, traditionelle
Romamusik halte, ist Musik, bei der keine toten
Instrumente verwendet werden, mit tot meine ich
elektrische. D.h. nur lebendige Instrumente zu
benutzen und nicht nur iiber Schmerz und Ungliick
zu singen, sondern einfach iiber das Leben [...],
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zpivalo se i o hezkych vécech jako je laska,
radost ze zZivota, pak madme pisnicku, ze si pan
koupil nové auto, coz m¢ teda piijde straSné
hezky, protoze zpivat potad jenom o jedné véci
neni uplné nejlepsi a taky mné ptijde, ze z toho
ty déti trosku hloupnou.

denn man sang nicht nur {iber Schmerzen,
Ungliick und Armut, sondern auch iiber schone
Sachen wie Liebe, Freude am Leben, dann haben
wir ein Lied dariiber, wie sich ein Herr einen
neuen Wagen kauft und das finde ich sehr schon,
denn stindig nur iiber eine einzige Sache zu
singen, ist wirklich nicht das Beste und es scheint
mir auch, dass die Kinder davon ein wenig dumm
werden.

KK: Kdyz tika$ pisnicka o tom, ze pan koupil
auto, zaziva§ vtvém okoli, Ze se zpiva
v pisnickdich o novych zilezitostech a
udalostech? Nebo tieba ve vasi kapele
Cohanas? Jak vas néco takového ovliviuje?
VB: Jednu pisni¢ku jsme v kapele méli, mame,
ta jesté existuje. To vlastné sestra méla pfitele a
slozila mu pisnicku. Coz si myslim, Ze je za
prvé hezké a za druhé je to vlastné zase néco
jiného, Ze to neni jen to jedno téma, ale Cerpala
Z té zalezitosti, z té udalosti. J4 mam taky svoji
pisni¢ku a taky jsem Cerpal ze svého vlastniho
zivota. Ja si myslim, Ze nejlepsi hudba je ta,
ktera je tvofena tim, co nas trapi nebo tim, co
nas déla Stastnymi.

KK: Wenn du schon von dem Lied sprichst, in
dem sich ein Herr einen Wagen kaufte, erlebst du
in deiner Umgebung, dass in den Liedern von
neuen Angelegenheiten und Ereignissen gesungen
wird? Oder vielleicht in eurer Band Cohanas? Wie
beeinflusst euch so etwas?

VB: Ein Lied hatten wir in unserer Band, haben,
sie existiert noch. Das war so, dass meine
Schwester einen Freund hatte und fiir ihn ein Lied
schrieb. Ich denke, dass es erstens schon ist und
zweitens ist es wieder etwas anderes, es ist nicht
nur das Thema, sondern sie schopfte aus dieser
Angelegenheit, aus diesem Ereignis. Ich habe auch
mein eigenes Lied, bei dem ich aus meinem
eigenen Leben schopfte. Ich glaube, dass die beste
Musik die ist, die daraus entsteht, was uns traurig
oder gliicklich macht.

KK: Ja bych se jeste¢ vratila k Brundibarovi.
Kdyz si chodil na zkousky, jak jsi vnimal ty
zacatky (bohuzel uz si upln€ nevybavuji, kdy
ses piesné pridal). Co t¢€ zaujalo pii na$i praci
S détmi?

VB: Ja uz si nepamatuji, kdy jsem se ptidal, ale
vim, Ze jsem vidal ty zacatky a midzu osobné
fict, Ze to byla tvrda prace, ze vlastné déti se
museli naucit poslouchat a respektovat velké
autority, které ptsobi v Brundibarovi. A byl to
pro n¢ problém a myslim, Ze je za tim hodné
hodné hodin prace — tvrdé, ktera se zuzitkovala
nejvic jak mohla. Je to o né€em hlubSim, nez
normalni ¢lovék maze chapat. A co se mi libilo
na détech, ano, dé€lali bordel, délali blbosti, ale
kdyz se §lo do akce, tak to brali z 95% vzdycky
vazné¢ a vazili si — nebo me piislo, vid€l jsem to
tak, Ze si toho ty déti vazili, ze mizou dé¢lat na
nééem vEtSim, nezZ je jejich zivot sam.

KK: Ich wiirde gerne noch auf den Brundibar
zuriickkommen. Als du zu den Proben gekommen
bist, wie hast du den Anfang erlebt (leider kann
ich mich nicht mehr erinnern, wann du dazu
gestoBen bist). Was war fiir dich an unserer Arbeit
mit den Kindern interessant?

VB: Ich kann mich nicht mehr erinnern, wann
genau ich dazu kam, aber ich weil}, dass ich die
Anfange mitbekam und ich kann personlich sagen,
dass es eine harte Arbeit war, dass die Kinder
eigentlich lernen mussten zu hoéren und grofle
Autoritidten zu respektieren, die im Brundibar
mitwirkten. Und das stellte fiir sie ein Problem dar
und ich glaube, dass darin viele, viele Stunden von
Arbeit stecken — harte Arbeit, die ausgenutzt
wurde, so gut es ging. Es ist tiefgriindiger, als ein
Mensch begreifen kann. Und was mir an den
Kindern gefiel, ja, sie machten Unordnung, sie
machten Dummheiten, aber wenn es dann los
ging, dann nahmen sie es zu 95% immer ernst und
schitzten es — bzw. mir kam es so vor, ich sah es
so, dass die Kinder es schitzten, dass sie an etwas
groferem teilnehmen konnen, als es ihr eigenes
Leben ist.

KK: Myslis si, Zze to ztvého pohledu pro né
meélo piinos?
VB: Velky piinos do jejich zivota to meélo,

KK: Glaubst du, dass es aus deiner Sicht fiir die
Kinder einen Profit darstellt?

VB: Es ist ein grofles Plus fiir ihr Leben, weil sie
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jelikoz zazili tvrdou praci, tvrdy trénink a
respektovat autority. Coz si myslim, ze je dnes
hodné dilezité. Také pochopily urcitou romskou
historii, ktera vlastn¢ neni Gpln¢ §t'astna a hezka
a to si myslim, ze by mél kazdy Rom védét, co
se stalo nebo to aspoil mit to na paméti. Ale je
dobré veédét, odkud pochazim a jak vlastné ten
ptvod vznikl a to si myslim, Ze je pravé v zivote
téchto déti velky ptinos, protoze budou védét,
od ¢eho se odrazet, od Spatnych véci.

harte Arbeit erlebten, hartes Training und den
Respekt von Autoritidten. Ich glaube, dass das
heutzutage sehr wichtig ist. Sie fassten auch etwas
von der Geschichte der Roma auf, die nicht ganz
gliicklich und schon ist und ich glaube, dass jeder
Roma wissen sollte, was passiert ist oder sich
mindestens dessen bewusst sein sollte. Aber es ist
gut zu wissen, woher man kommt, wie die
Herkunft entstand und das ist, glaube ich, gerade
im Leben dieser Kinder wichtig, weil sie wissen
werden, wovon sie sich abwenden sollen, von den
schlechten Sachen.

KK: Kdyz ftikds, Ze doma jste hodn¢
poslouchali, jak ses naucil romské pisnicky,
Z poslouchani ¢i zpivali jste nékde?

VB: 50% bylo ztoho, Ze jsem je mél
naposlouchané z reprodukované hudby a znal
jsem je, 50% byla ziva hudba, slysel jsem nékde
muzikanty, pfiSel jsem za nimi, zeptal jsem se
na text, jak se hraje, takze to mam tak ptl na
pul.

Wenn du sagst, dass ihr daheim viel angehort habt,
wie hast du Romalieder gelernt, vom Anhoren
oder habt ihr sie auch irgendwo gesungen?

VB: 50% war von Anhoren von reproduzierter
Musik und die kannte ich, 50% war lebendige
Musik, ich horte irgendwo Musiker, bin zu ihnen
gekommen, fragte nach dem Text, wie man es
spielt, also ist es so halbe halbe.

KK: Kdyz zpiva$ dneska pisnicky, obméiujes
je?

VB: Ono by se to nem¢lo délat, ale délam to,
protoze tahle doba si to vyzaduje, a kdyz chci
zpivat mladym lidem, musim zpivat ,,mladym
stylem®, kdyz chci zpivat starsi generaci, musim
zpivat ,starym stylem®. Takze je potieba toto
respektovat a urcité je obménovat.

KK: Wenn du heute Lieder singst, dnderst du sie?

VB: Man sollte es nicht tun, aber ich tue es, weil
die Zeit das heute verlangt, und wenn ich fiir junge
Menschen singen mochte, muss ich im
,jugendlichen Stil“ singen und wenn ich fiir die
dltere Generation singen mochte, muss ich im
Halten Stil“ singen. Also, es ist notig, dies zu
respektieren und alles irgendwie anzupassen.

KK: Ja méla spi§ na mysli romskou tradici, ze
kdyz se zpivalo, ménil se text a melodie.
Praktikujete toto taky u vas doma ¢i v kapele?
Ze mate tieba n&jaky feeling?

VB: Ja bych to nazval takovou ,,vylukou* nebo
»zkratem®. Stava se to, kdyz je to chtény, tak je
to text, protoze se nam nelibi nebo nepasuje
praveé do repertoaru, takZze pozménime text. A
kdyz se to stane nahodou, tak je to takovy zkrat.
Zatneme hrat néco jinyho, zpévaCka zane
zpivat jinak, vznikaji nova slova, nova harmonie
a bud’ se nam to zalibi nebo ne. Kdyz se nam to
zalibi, tak to vté ,nechténé“ upraveé, tak
hrajeme dal. Kdyz se nam to nelibi, tak si
vynadame, Ze jsme to pokazili a zacneme hrat
tak, jak jsme to hrali dfiv.

KK: Ich dachte jetzt eher an die Roma-Tradition,
wo sich Text und Melodie beim Gesang énderten.
Praktiziert ihr so etwas bei euch zu Hause oder in
eurer Band? Das ihr z.B. ein Feeling habt?

VB: Ich wirde es ,Umleitung® oder
,Kurzschluss® nennen. Das passiert, wenn wir es
wollen, wir dndern den Text, weil er uns nicht
gefillt oder gerade nicht ins Repertoire passt, also.
Und wenn es zufillig ist, ist es ein Kurzschluss.
Wir fangen auf einmal an, etwas anderes zu
spielen, die Sdngerin féngt an, anders zu singen, es
entstehen neue Worter, neue Harmonie wund
entweder gefillt es uns, dann spielen wir in dieser
,sungewollten” Gestalt weiter. Wenn es uns nicht
gefillt, dann schimpfen wir uns aus, weil wir es
verbockt haben und fangen so an zu spielen, wie
wir es friher spielten.

KK: Jak u vas vznikaji nové pisnicky?

VB: To je trosku slozity. KdyZz moje sestra —
zpévacka prisla, Ze chce tuhle pisnicku zpivat,
tak polovina kapely fekla ok, ta se nam libi,
polovina fekla ne, ta se nam nelibi. A ja jsem
tam byl vzdycky od toho, abych ty dvé strany
spojil, takze jsem vymyslel takovou tpravu, aby

KK: Wie entstehen bei euch neuer Lieder?

VB: Das ist etwas kompliziert. Als meine
Schwester — die Séngerin — kam, dass sie ein Lied
singen mochte, sagte die Halfte der Band, ok, das
gefillt uns, die andere Hélfte sagte nein, das
gefillt uns nicht. Und ich war immer da um diese
beiden Seiten zu verbinden, also erfand ich eine
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se to libilo vSem a aby to zpévacka mohla
zpivat, takze vznikla takova jina tiprava.

Bearbeitung, die allen gefiel, sodass die Sadngerin
es singen konnte, und so entstand eine neue
Version.

KK: Mate nekteré vlastni pisnicky?

VB: Ano, upln¢ vlastni tvorba jsou dvé nebo tii
a ty vlastni tpravy jsou de facto vSechny ostatni,
protoze jsme se fidili motem toho, Ze nechceme
obhravat ten stejny styl, ale chceme abychom
byli trosku originalni.

KK: Habt ihr auch eigene Lieder?

VB: Ja, wirklich eigene Schopfungen gibt es zwei
oder drei und die eigenen Bearbeitungen, das sind
de facto alle anderen, weil wir uns von dem Motto
leiten lassen, dass wir nicht den gleichen Stil
abspielen wollen, sondern das wir selber
einigermalen originell sind.

KK: Kdyz 1ikas, ze mate nekteré ty své vlastni,
mohl bys popsat, jak vznikly?

VB: Sestra si nasla pfitele, byla s nim §t’astnd a
chtéla mu slozit pisnicku, takZe si napsala text a
ja jsem jednoho dne doma vymyslel takovou
uplnou hloupost, prosté jsem nahrdval, nahraval,
pak mi to dalo néco dohromady, ona mi vytrhla
pocita¢ zruky a Sla si to sama nahrat. A tak
vznikla ta pisnicka jeji. Ta moje neni nahrana a
ta vznikla, kdyz jsem byl sdm a nebyla to dobra
doba, tak jsem tak skladal z pocitt, co jsem mél,
tak jsem slozil takovou smutné&jsi pisnicku.

KK: Wenn du von eigenen Liedern sprichst,
konntest du ihre Entstehung beschreiben?

VB: Meine Schwester ist mit ihrem Freund
zusammengekommen und war gliicklich und
wollte ihm ein Lied schenken, also schrieb sie den
Text und ich versuchte eines Tages daheim etwas
auszudenken, ich spielte einfach stindig etwas und
nahm es immer wieder auf, dann entstand daraus
etwas, sie riss mir den Laptop aus der Hand und
ging selber etwas eigenes aufzunehmen. Und so
entstand ihr Lied. Meins habe ich nicht so
aufgenommen und es entstand, als ich allein war
und es war keine gute Zeit, also griff ich auf meine
Gefiihle zuriick, die ich hatte und komponierte ein
traurigeres Lied.

KK: Kdyz jsi mluvil o téch ,zkratech a
»vylukach® stdvalo se vam to tfeba i na
koncertech?

VB: To bylo pravé na koncertech. Protoze
zkousky vzdycky byly perfektni, vzdycky jsme
to zahrali, jak jsme méli. Pak jsme dosli na
koncert a tam se to, nechci fict, ze se to
pokazilo, protoze nestalo se, ze bychom nékdy
ptestali hrat a zkazilo se to, to se nam nestalo,
nikoho bych ani nenechal, to bych je vazné
uskrtil [s ironickym tismévem]. Ale ptizptsobili
jsme se a hrali jsme dal jako by nic.

KK: Diese ,,Kurzschliisse* und ,,Umleitungen
von denen du gesprochen hast, passierte das auch
beim Konzert oder so?

VB: Das geschah gerade bei den Konzerten. Denn
die Proben waren immer perfekt, wir spielten es
immer so, wie wir es spielen sollten. Dann kamen
wir zum Konzert und ich mochte nicht sagen, dass
es dort nicht geklappt hat, weil es nie dazu kam,
dass wir authorten miissten und es uns ganz durch
die Lappen ging, das wiirde ich auch nicht
zulassen, da wiirde ich sie wirklich erwiirgen [mit
ironischem Ldcheln]. Aber wir passten uns an und
spielten, als wére nichts passiert.

KK: Kdo s tim zacal? Kdo jakoby ,,vybocil“?
VB: Abych se pfiznal, tak vétSinou ja. Protoze
prosté hrala se ta pisnicka, mé napadlo néco
novyho, koukl jsem na kluky, ukézal jsem
o¢ima, oni tak né&jak pochopili. Zacal jsem
meénit v prab¢hu, improvizatné, oni se
ptizpusobili a fungovalo to.

KK: Wer begann damit? Wer wich quasi ab?

VB: Um ehrlich zu sein, meistens ich. Weil
einfach das Lied gespielt wurde und mir etwas
ganz Neues eingefallen ist, dann schaute ich die
anderen Jungs an, gab ihnen mit den Augen
Bescheid, sie begriffen es, wiahrenddessen begann
ich zu improvisieren, sie passten sich an und es
funktionierte.

KK: A kdyZz se zménil text?

VB: Zpévacka vétsSinou bud’ zapomnéla nebo se
ptefekla, tak jsme na ni ohled moc nebrali,
jelikoz jsme to meli nastavené tak, ze jsem tekl,
ty zpivas, jestli budes zpivat tak nebo tak, je to
na tob¢, bud’ to uzpivas, nebo polozi§ mikrofon

KK: Und wenn sich der Text dnderte?

VB: Das ist meist der Séngerin passiert, dass sie
den Text vergessen oder sich versprochen hat,
darauf nahmen wir irgendwie keine Riicksicht,
weil wir es so abgesprochen hatten, dass es an ihr
liegt, ich sagte zu ihr, dass sie es entweder schafft,
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a zpévacka védéla, ze kdyz zméni ¢i zapomene
text, prosté to dozpiva a nikdo si nevSimne.

zu Ende zu singen oder das Mikrofon hinlegt und
die Singerin wusste, dass sich nichts daran dndern
wird, wenn sie den Text vergisst, sie singt es
einfach zu Ende und niemand wird etwas
bemerken.

KK: Takze to nebylo tfeba i zamérna zména
textu, Ze byste najednou dostali n&jaké pocity?

VB: Ne nikdy.

KK: Also war es nicht eine beabsichtigte
Textdnderung, dass ihr auf eure Gefiihle reagiert
hattet?

VB: Nein nie.

KK: Takze to spi§ vy jako kapela jste zmeénili
melodii a harmonii a ona se piizptsobila?
VB: Ano, tak to pravé bylo.

KK: Also war es eher so, dass ihr als Band die
Melodie und Harmonie gedndert habt und sie sich
anpasste?

VB: Ja, genauso war es.

KK: Jakou roli hraje hudba ve vasi roding,
napftiklad pti oslavach?

VB: Tak u nas doma, kdyz poradame néjakou
oslavu narozenin nebo se sejdeme jen tak
S kamaradma u mé doma v patek, tak to
vétsinou kondi tak, Ze se vytdhne kytara a zacne
se zpivat. Pfidaji se vlastné i dva kluci z kapely,
kteti jsou ,,bili" — neromové a ti zpivaji s nama,
protoze uz ty texty znaji, nikdy nejsou bokem,
prida se tatinek, pfida se maminka, kdyz je tam
nékdo dalsi, tak samoziejmé taky, nikdo
nezlstane se zavienou pusou. Ono ty oslavy
vétSinou jsou o tom, Ze nas spojuje hudba. Ja si
myslim, ze ta hudba nas hodné sblizuje, ze se
pak citime vic dohromady, vic se drzime.

KK: Welche Rolle spielt die Musik in eurer
Familie, z.B. bei Festen?

VB: Also wenn wir bei uns daheim irgendein Fest
veranstalten oder nur so mit Freunden am Freitag
zusammenkommen, dann endet es meistens so,
dass man die Gitarre rausholt und man beginnt zu
singen. Auch zwei Jungs aus unserer Band, die
,,weiB“ — Nicht-Roma — sind, schlieBen sich an
und singen zusammen mit uns, weil sie die Texte
bereits kennen, sie bleiben nie abseits, unser Vati
kommt hinzu, auch die Mutti und wenn noch
weitere Menschen da sind, schlieBen auch sie sich
an, bei niemandem bleibt der Mund verschlossen.
Bei den Festen geht es meistens darum, dass uns
die Musik verbindet. Ich glaube, dass uns die
Musik nédher zueinander bringt, dass wir dann
mehr Gemeinsamkeit spiiren, besser
zusammenhalten.

KK: A zpivate jen zazité pisnicky ¢i vam
vznikaji nové vcetné slov?

VB: To jsou takovy smé$ny historky, mame
prosté zazitou pisni¢ku, zpivame, zpivame a ted’
jeden prosté vstane a zaCne zpivat cikansky
[sic!] o nékom u toho stolu, zacne si jako délat
srandu, atd. Pak se pridaji jest€ ostatni a
vznikaji srandovni texty, nékdy to nékdo zméni
hezky, a kdyz je pak zkouska a pak si feknem,
takhle to n¢kdo zpival véera. Kdyz to feknu tak,
tak vaiime zvody a pak ztoho nékdy néco
vznikne.

KK: Singt ihr nur gelernte Lieder oder entstehen
bei euch neue, den Text inbegriffen?

VB: Das sind so komische Geschichten, wir haben
ein gelerntes Lied, singen, singen und dann steht
einfach einer auf und beginnt zigeunerisch [sic!]
iiber jemanden am Tisch zu singen, er beginnt zum
Beispiel zu scherzen, usw. Dann schlieBen sich
auch die anderen an und es entstehen witzige
Texte, manchmal dndert jemand etwas richtig
schon, und wenn dann Probe ist, dann sagen wir
uns, so hat es jemand gestern gesungen. Wenn ich
das so sagen kann, dann erfinden wir aus dem
Nichts und meisten entsteht daraus etwas.

KK: Kdyz takto u stolu nékdo vstane a déla si
srandu, zpiva na znamou melodii ¢i si vymysli
novou?

VB: My vlastné¢ drzime melodii, abychom
nezacali zpivat jinou pisnicku, to je takova
snaha ukazat se, predvést se, ze vlastné do té
melodie ja dokazu dat sviij novy text.

KK: Wenn eine Person vom Tisch aufsteht und
einfach zu scherzen beginnt, singt sie dabei auf
eine bekannte Melodie oder erfindet sie eine neue?

VB: Eigentlich halten wir die Melodie, um nicht
ein anderes Lied zu singen, es ist eine Art von
Bemiihung, sich zu présentieren, zu zeigen, dass
man in die Melodie seinen eigenen neuen Text
einfligen kann.
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KK: A neupravujete si i melodii?
VB: Tak frazovani ma kazdy jiny, takze zmény
tam jsou, ale jsou nepatrné.

KK: Und die Melodie verandert sich dabei nicht?

VB: Das Phrasieren jedes einzelnen ist anders,
also gibt es Anderungen, aber die sind kaum zu
merken.

KK: Setkavas se jesté dnes s romskou hudbou
na ulici?

VB: Pokud n¢kdo nehraje romskou hudbu na
ulici za penize, tak ne. Samozfejmé v centru
meésta jsou muzikanti romsti, kteti hraji za
penize, sem tam se vyskytne romska hudba, ale
jinak ne.

KK: Begegnest du heutzutage noch Romamusik
auf der Straf3e?

VB: Wenn nicht jemand Romamusik um des
Geldes wegen spielt, dann nicht. Natiirlich gibt es
im Stadtzentrum Roma-Musiker, die fiir Geld
spielen, hier und da begegnet man Romamusik,
aber sonst nicht.

KK: Takze tady uz nepotkas hloucek, ktery si
jen tak zpiva, nebo s kapelou nevyjdete ven a
hrajete?

VB: Byvavalo... I kdyz vlastn€é o prazdninach,
kdyZ jsme méli Gas a sesli jsme se. Rekli jsme
si, jdem si zahrat, tfeba 1 néco vydélame. Zacali
jsme hrat a zpivat. Jednou se nam to povedlo na
namésti Svobody, celej Svobodak vlastné
kolem nas stal, policajti nas chtéli vyhodit, ale
nevyhodili nas, naStésti. Byly tam prosté
Cernosi, Asiati, Cesi, gpanélové, vSichni tam
tleskali, tancovali, zpivali tu melodii, kterou
slySeli. A to mi pfislo proste super, Ze ta romska
hudba je pro kazdou narodnost zajimava.

KK: Also triffst du hier nicht mehr auf eine
Gruppe, die einfach nur so singt, oder geht ihr
nicht mehr mit eurer Band einfach so raus zum
Spielen?

VB: Das war einmal... Eigentlich waren dazu die
Ferien da, als wir alle Zeit hatten und uns trafen.
Wir sagten zueinander, kommt spielen, vielleicht
kénnen wir dabei auch was verdienen. Wir
begannen zu spielen und zu singen. Einmal gelang
es uns so auf dem Platz der Freiheit (namésti
Svobody), der ganze ,,Svobod’ak“ stand um uns
herum, die Polizisten wollten uns des Platzes
verweisen, aber dann taten sie es doch nicht, zum
Glick. Es waren dort einfach Schwarze, Asiaten,
Tschechen, Spanier, alle Kklatschten, tanzten,
sangen die Melodie mit, die sie horten. Und das
kam mir einfach toll vor, dass die Romamusik fiir
jede Nationalitét interessant sein kann.

KK: Mas néjakou oblibenou romskou pisnicku?

VB: To je tézka otazka. Abych fekl pravdu, tak
nemam, jelikoz ja nemlzu mit oblibenou
pisnicku. Protoze kdyz si néjakou oblibim, tak ji
posloucham 2, 3 dny tak casto, dokud se ji
nenaucim zpaméti hrat a pak zase hledam jinou.
Takze vlastné nikdy se nestalo, ze bych mél
upln¢ oblibenou pisni¢ku, kterou bych si tfeba
za 3 roky pustil znova. [...]

KK: Hast du ein beliebtes Romalied?

VB: Das ist eine schwierige Frage. Um ehrlich zu
sein, habe ich keins, ich kann ndmlich kein
Lieblingslied haben. Wenn mir eins besonders
gefillt, dann hor ich es 2, 3 Tage so oft, bis ich es
auswendig spielen kann und dann suche ich
wieder ein anderes. Also geschah es eigentlich
noch nie, dass ich ein besonders beliebtes Lied
hatte, das ich nach 3 Jahren wieder anhoren
wiirde.

KK: [Mam tady nahravku zjedné pauzy
v romském muzeu, kdy jste zpivali Andro kher
me som.] Mohl bys nam fict text?

VB: Tak muz si zpiva pro sebe: ,,Doma jsem,
nemuzu ven, co budu délat, Zena mé nepusti. A
pak vlastng zpiva té zen&: Zeno, pust mé ven, ja
nic neudélam. Pochopil jsem to tak, ze ji asi
nebude zahybat, ze nebude d€lat Spatny véci.
Zena si ho chrani a boji se o ngj.

KK: [lch habe hier eine Aufnahme von einer
Probe im Roma-Museum, als ihr Andro kher me
som gesungen habt.] Konntest du bitte den Text
sagen?

VB: Also der Mann singt so fiir sich: ,,Ich bin zu
Haus, kann nicht heraus, was soll ich machen,
meine Frau lésst mich nicht gehen“. Und dann
singt er eigentlich zu der Frau: ,,Frau, lass mich
raus, ich werde nichts anstellen.”. Ich habe es so
verstanden, dass er nicht fremdgehen und keine
schlechten Sachen anstellen wird. Die Frau
versucht ihn zu schiitzen, sie hat Angst um ihn.
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KK: Jak to, Ze vSichni tu pisnicku znaji?

VB: Ja ani nevim. Tu pisnicku mi ukazal bratr,
ze ji n¢kdo zpival. Pustil mi ji. Mné€ se teda ze
zacatku viibec nelibila. Pak si ji porad zpival
bracha, kazdy den dokola. Mné to chytlo, ja
jsem fekl, dobfe, ja se ji nauc¢im a zahraji ji,
abys dal pokoj. Tak jsme ji zazpivali na jednom
koncertu, pak se ta pisnicka chytla a zacalo ji
zpivat ,,cely Brno“. To jsme chodili po ulici a
vsichni si ji zpivali.

KK: Wieso kennen eigentlich alle dieses Lied?

VB: Ich weill es gar nicht. Das Lied zeigte mir
mein Bruder, jemand hat gesungen. Er hat es mir
angemacht. Mir hat es anfangs gar nicht gefallen.
Mein Bruder sang es dann stindig, jeden Tag,
immer wieder. Mich hat es gepackt, ich sagte mir,
gut, ich werde es mir beibringen und werde es
spielen, damit du mir Ruhe gibst. Also sangen wir
es bei einem Konzert, dann packte das Lied alle
und ,.ganz Briinn“ fing an es zu singen. Wir
gingen so die Straf3e entlang und alle sangen es.

KK: Spis asi ,,celé ghetto, ne?
VB: Jo, celé ghetto.

KK: Eher das ,,ganze Ghetto*, oder?
VB: Jep, das ganze Ghetto.

KK: Jsou jesté dalsi takové pisnicky, které znaji
vSichni?

VB: Tak samoziejmé romska hymna, tu znaji
vSichni a pak asi pisni¢ky, ktery jsou prosté
komerc¢ni. Protoze se to hodi na facebook,
vSichni to zacnou sdilet a pak uz to zna kazdy,
je to na diskotékach...

KK: Gibt es noch mehr solcher Lieder, die alle
kennen?

VB: Natiirlich die Romahymne, die kennen alle
und dann solche Lieder, die kommerziell sind.
Jemand ladt’s auf Facebook hoch und alle
beginnen es zu teilen und dann kennt’s jeder, es
wird auch in der Disko gespielt...

KK: Tady v ghettu, kdyZ mluvi§ o diskotékach,
je tu n¢jaka romska?

VB: Ano, je tu jak bych to fekl, je to bar i
diskotéka — club Nicole, ktery je na Vranovské,
tam se hraje romska hudba a pak predtim byla
Odza, taky na Vranovské, kousek o Nicol, tam
se taky hrala romska hudba.

KK: Wenn du hier im Ghetto von Diskotheken
sprichst, gibt es hier ,,Roma-Diskos*?

VB: Ja, wie sollte ich es erkldren, es gibt eine Bar
und Diskothek — Club Nicole, der sich auf der
Stralle Vranovska befindet, dort wird Romamusik
gespielt, vorher gab es die Oaza, auch auf der
Vranovska, in der Nahe von Nicol, dort wurde
auch Romamusik gespielt.

KK: Je to romska hudba reprodukovana ¢i se
tam hrava i ziva hudba?

VB: V Oaze se hrala reprodukovana hudba,
neékdy se tam pozvala kapela, ale nebylo to tak
Casty. V Nicol je cast&jsi to, ze je tam DJ nez
ptijde kapela a o pauzach kapely. Tam se
vlastné kapely zvou kazdy patek.

KK: Gibt es dort reproduzierte Romamusik oder
auch live-Musik?

VB: In der ,,Oaza“ spielte man reproduzierte,
manchmal wurde eine Band dorthin eingeladen,
aber das kam nicht so oft vor. In Nicol ist es
iiblich, dass dort ein DJ ist, der von der Band
abgelost wird und der auch in den Pausen Musik
macht. Dorthin werden eigentlich jeden Freitag
Bands eingeladen.

KK: A to jsou jen romské kapely?
VB: Romské, ¢isté romské.

KK: Sind das nur Roma-Bands?
VB: Roma, reine Roma-Bands.

KK: Kolik je tady v Brn¢ romskych kapel? Kdo
se tam vSechno stfida?

VB: ZBma je jich teda uZz malo, aktualné
mozna uz zadna. VétSinou dojizdi z Ceské
republiky vSude mozné¢.

KK: Wie viele Roma-Bands gibt es hier in Briinn?
Wie viele wechseln sich dort ab?

VB: Aus Briinn sind es nur noch wenige, im
Moment vielleicht auch keine. Meistens kommen
sie aus allen Ecken Tschechiens.

KK: Jak to, Ze uz tady v Brné nikdo neni?

VB: V Brné byla romska kapela — Gipsy Brno,
ktera byla znama po celé Ceské republice. Otec,
dva syni, kapela, jeden syn umiel, tak skon¢ili.
Takové ty zabavovky — cikanské [sic!], téch uz
vV Brné moc neni.

KK: Wieso gibt es hier in Briinn niemanden mehr?

VB: In Briinn war eine Roma Band — Gipsy Brno,
die war in ganz Tschechien beriihmt. Die Band
bestand aus einem Vater und seinen zwei S6hnen,
einer der Sohne starb, also horten sie auf. So
Unterhaltungsmusiken — zigeunerischer Art [sic!],
von denen gibt es in Briinn nur noch wenige.
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KK: Vy s kapelou v klubu Nikol nehravate?
VB: Ne, nepfisla na to myslenka.

KK: Spielt ithr mit eurer Band nicht im Club
Nicol?

VB: Nein, die Idee kam nie auf.

KK: A kde teda hravate? Treba na festivalech?

VB: Tak festivaly, to se nedd néjak dost
specifikovat, co pfijde tak hrajem. Hravali jsme
v Baru, ktery neexistuje, tam to bylo Casty. Pak
jsme hravali na namésti Svobody, tam byl
pristaveny stanek poboCky Baru, ktery
neexistuje, tak tam jsme hrali. Pak jsme hrali
VvV Bikeazylu, to je asi tak vSechno, co si ted’
vzpomenu, urCit¢ toho bylo vic, ale... Jesté
v Kinu Art jsme hravali, kdyZ tam byla n¢jaka
akce.

KK: Und wo spielt ihr denn? Z.B. auf Festivals?

VB: Naja, bei den Festivals kann man es
irgendwie nicht genau einteilen, wenn was kommt,
dann spielen wir. Wir spielten in einer Bar namens
,Bar, ktery neexistuje“ [Bar im Stadtzentrum
Briinns], das war oft. Dann spielten wir auf dem
Platz namésti Svobody, da war ein Stand von der
,Bar, ktery neexistuje”, dort spielten wir auch.
Dann spielten wir im ,,Bikeazyl*“, das ist alles,
woran ich mich gerade erinnern kann, wir spielten
aber an viel mehr Orten... Im Kino Art spielten
wir noch, wenn dort eine Veranstaltung war.

KK: A ted chystate n¢jaky koncert nebo néjaké
vystoupeni?

VB: Abych fekl pravdu, tak ted’ momentaln€ na
to neni Upln€ vhodna doba, jeden kluk z kapely
ted studuje dvé konzervatoie, dalsi studuje
konzervatof, ja jsem dokoncil Skolu, takze
hleddm préci, sestra je ve Cctvrtaku, takze
kritické obdobi, takze spi§ si ted’ka davame
takovou pauzu. Ale samoziejmé kdyby pfislo
né&jaky hrani, tak to bereme hned, ale sami jako
iniciativné uplné ne.

KK: Diky za rozhovor.

KK: Plant ihr im Moment irgendein Konzert oder
einen Auftritt?

VB: Um ehrlich zu sein, ist im Moment nicht die
passende Zeit dafiir, einer aus der Band ist an zwei
Konservatorien'??, ein  anderer an einem
Konservatorium, ich habe die  Schule
abgeschlossen, also suche ich nach Arbeit, meine
Schwester ist im 4. Jahrgang [letzter Jahrgang der
Fachoberschule], also kritische Phase, folglich
machen wir gerade so eine Pause. Aber wenn sich
etwas anbieten wirde, wirden wir es
selbstverstindlich sofort annehmen, aber selbst
sind wir nicht initiativ.

KK: Danke fiir das Gesprach.
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Konservatorium ist in Tschechien eine sechsjéhrige kiinstlerische Fachoberschule mit einem Abiturabschluss

(nach vier Jahren) und einem hoheren Fachabschluss (nach 6 Jahren).
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Abstract

Die 1938/39 entstandene Kinderoper Brundibar des Komponisten Hans Krasa und des
Librettisten Adolf Hoffmeister ist durch ihre vielen Auffithrungen im Konzentrationslager
Theresienstadt zu einem Phédnomen in Tschechien geworden. Seit den 80er Jahren erfreut sie
sich auch im Ausland zahlreicher Auffiihrungen. Im Jahr 2015 fiihrten Kinder und
Jugendliche aus dem Briinner Roma-,,Ghetto* die Oper auf. Das Projekt wurde Brundibar z
ghetta genannt und verweist sowohl auf das jiidische KZ Theresienstadt, das den Decknamen
,»Ghetto trug, als auch auf das Briinner Roma-,,Ghetto*. Die Autorin der Arbeit wirkte an

dem Briinner Projekt als Regieassistentin mit.

Die Masterarbeit soll einen Einblick in die Theresienstidter und die Briinner
Inszenierung verschaffen. Erforscht werden die historischen, politischen und sozio-kulturellen
Umsténde der Entstehung der Kinderoper und des Projektes, der Proben und Auffiithrungen,
die Vorhaben der Initiatoren sowie die Auffithrungen selber und ihre Wirkung auf die
Mitwirkenden sowohl in Theresienstadt, als auch in Briinn. Dabei wird untersucht, wie die
Theresienstadter Auffiihrungen das Briinner Projekt beeinflussten und welche Parallelen sich

zwischen thnen erkennen lassen.

Wichtigen Bestandteil der Arbeit bilden die Untersuchungen der Bearbeitung des
Librettos und des Notenmaterials fiir die Briinner Inszenierung und des Einflusses, welchen
der sozio-kulturelle und der musikalische Hintergrund der Mitwirkenden auf das Projekt
hatten. Neben Probephase und Auffiihrungen, werden auch die Beriihrungspunkte mit dem

musikalischen Alltag der Mitwirkenden und die Bedeutung des Projektes fiir sie erortert.

In die Arbeit eingebaut sind Zeitzeugenberichte (KZ), Interviews mit dem Projektteam
und den Projektteilnehmenden (Briinn), die Transkription des Romaliedes Andro kher me som

und audiovisuelle Aufnahmen von den Briinner Proben (beigelegte DVD).

Schliisselbegriffe: Brundibar, Brundibar z ghetta, Kinderoper, Hans Krasa, Adolf
Hoffmeister, Tschechische Republik, Konzentrationslager Theresienstadt, Terezin, Ghetto,

Roma, Briinn, Romamusik.
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Anotace — ¢esky (Abstract auf Tschechisch)

Détska opera Brundibar, kterou v letech 1938/39 napsal skladatel Hans Krésa spolu s
libretistou Adolfem Hoffmesiterem, se kvuli svému ¢etnému uvadéni v koncentracnim taboie
Terezin stala v Ceské republice fenoménem. Od 80. let se t&5i velkému uvadéni i v zahraniéi.
V roce 2015 uvedly operu déti z brnénského romského ,,ghetta®. Tento projekt dostal nazev
Brundibar z ghetta a odkazuje jak na zidovsky koncetracni tdbor Terezin, ktery nesl kryci
nazev ,,ghetto*, tak na brnénské romské,,ghetto®. Autorka této prace se na brnénském projektu

podilela jako asistentka rezie.

Tato diplomova prace se zabyva terezinskou a brnénskou inscenaci. Zkoumany jsou
historické, politické a socio-kulturni okolnosti vzniku détské opery a brnénského projektu,
zkousSek a predstaveni, zdméry inicidtord, jako i samotnd ptedstaveni a jejich plisobeni na
spolut¢inkujici, jak v Terezin€, tak v Brné. Zaroven je vénovana pozornost otazce, jak

terezinskd predstaveni ovlivnila brnénsky projekt a jaké 1ze mezi nimi nalézt souvislosti.

Autorka v praci rozebird zpracovani libreta a notovych materidld pro brnénskou
inscenaci a zjist'uje, jak socio-kulturni a hudebni pozadi spoluti¢inkujicich ovlivnilo brnénsky
projekt. Predmétem zkoumdani jsou dale kromé zkouskového procesu a predstaveni téz

spojitosti s hudebnim Zivotem ucinkujicich a vyznam projektu pro kazdého z nich.

Soucast prace tvoii vypovedi pamétnikil (koncentra¢ni tdbor), rozhovory s vedoucimi
a Ucastniky projektu, transkripce romské pisné Andro kher me som a audio-vizualni nahravky

z brnénskych zkousek (ptilozené DVD).
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