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Die vorliegende Arbeit beriicksichtigt grundsitzlich beide Geschlechterformen. Eine
Ausnahme stellen historische bzw. inhaltliche Sachverhalte dar, die sich lediglich auf eine der
beiden Geschlechter beziehen. In solchen Fillen wird bewusst auf eine Angleichung verzichtet,
um die Erweckung falscher Eindriicke zu verhindern. Des Weiteren wurden direkt
iibernommene Zitate als solche ersichtlich gekennzeichnet und in ihrer Rechtschreibung nicht

verandert.



Einleitung

Das Mirchen iiber das kleine Médchen mit dem roten Képpchen hat eine lange Tradition und
entstand in der heute allseits bekannten Fassung der Briider Grimm bereits vor mehr als zwei
Jahrhunderten. Trotzdem erfreut es sich auch heute noch bei Jung und Alt an grof3er Beliebtheit.
Dabei trifft man das Rotkd@ppchen-Marchen heutzutage nicht mehr nur in seiner traditionellen

literarischen Form an.

Neu-Inszenierungen des grimmschen Mirchens scheinen bereits zum Standard-Repertoire der
Filmbranche zu gehdren: Das Rotkdppchen-Ultimatum (2010) und Red Riding Hood (2011)
sind nur zwei Beispiele fiir Filme, die sich in den letzten Jahren der Thematik bedienten'.
Vielfach ziehen auch Unternehmen aus vollig anderen Branchen Nutzen aus dem Beliebtheits-
und Bekanntheitsgrad des Mérchens. Campari? oder UPC® werden hier stellvertretend fiir all
jene Unternehmen genannt, die sich bereits die Figur des Rotkdppchens auf unterschiedliche

Art und Weise fur werbetechnische Zwecke zu Nutze machten.

Es ist daher nicht verwunderlich, dass das grimmsche Mirchen auch in literarischer Hinsicht
noch lange nicht ausgedient hat und vielfach Autoren und Autorinnen, Kiinstler und
Kiinstlerinnen inspiriert, das alte Mairchen in ein neues Licht zu riicken. Zahlreichen
Bilderbiichern diente das grimmsche Mirchen bereits als Ausgangstext. Konventionelle
Bilderbiicher stellen aber nur eine Mdglichkeit dar, Text- und Bildebene in einem Werk zu
vereinen. Comics, lange Zeit verpont und als Wegwurfmedium betrachtet, stellen eine weitere
populére literarische Form der Bild-Text-Verbindung dar. Mit der jiingeren Form der Graphic
Novel hat sich der Blickwinkel auf das Medium, dessen erzéhlerisches Augenmerk auf der
Bildebene angesiedelt ist, positiv gewandelt. Doch was genau macht eine Graphic Novel aus
und was unterscheidet sie eigentlich vom Comic oder dem Bilderbuch? Spricht man von
Graphic Novels wird einem diese Frage hdufig begegnen und auch auf wissenschaftlicher Basis

beschiftigt man sich bereits vermehrt mit der Thematik. Erste Recherchen in Bezug auf den

! vgl. MOVIEPILOT: ,,Die besten Filme - Rotkdppchen®, http://www.moviepilot.de/filme/beste/handlung-
rotkappchen (abgerufen am 05.05.2017).

2 vgl. DEISSNER, David: ,,Eva Mendes wird zum wilden Rotkéippchen* (11.09.2007),
https://www.welt.de/vermischtes/article1 346260/Eva-Mendes-wird-zum-wilden-Rotkaeppchen.html (abgerufen
am 05.05.2017).

3 vgl. DERSTANDARD: ,,Lowe GGK inszenierte , Rotkippchen und der bise Wolf* fiir UPC* (07.07.2007),
http://derstandard.at/3076051/Lowe-GGK-inszenierte-Rotkaeppchen-und-der-boese-Wolf-fuer-UPC (abgerufen
am 05.05.2017).



Terminus machen bereits deutlich, dass es keineswegs einfach ist, die Frage nach dem Wesen
dieses Genres zu beantworten. Denn sowohl das Spektrum der in Graphic Novels behandelten
Themen als auch der Realisierungsarten ist duflerst breit. Zahlreich werden Romane, Dramen
oder auch biographische Portrits graphisch umgesetzt. Vermehrt dienen literarische Texte aber
auch als Inspirationsquelle, um ausgehend von diesen, individuelle Erzdhlungen zu erschaffen

und graphisch umzusetzen®.

Es ist daher nicht erstaunlich, dass Kiinstler und Kiinstlerinnen auch auf die beliebte Gattung
des Mairchens, die allseits mit den Briidern Grimm assoziiert wird, zuriickgreifen. Beliebt
scheint diesbeziiglich das Miarchen vom Maéadchen mit dem roten Képpchen zu sein. Das
Rotkippchen-Mirchen scheint somit noch lange Zeit nicht in Vergessenheit zu geraten. Doch
wie sehen solche Neu-Inszenierungen einer altbewdhrten Geschichte aus? Der Beantwortung
dieser Frage widmet sich die vorliegende Diplomarbeit, deren konkrete Fragestellung im

ndchsten Abschnitt erldutert wird.
Fragestellung

Die vorliegende Diplomarbeit mit dem Titel »Grimms Rotkdppchen als Graphic Novel« hat es
sich zum Ziel gesetzt, Neu-Inszenierungen des grimmschen Rotkdppchen-Méirchens, die sich
dem Format der Graphic Novel bedienen, dem traditionellen Text gegeniiberzustellen, um zu
ermitteln, inwiefern Beziige zum Originaltext bzw. Abweichungen von diesem bestehen.
Besonders spannend ist hierbei, inwiefern sich die Hinzufiigung einer Bildebene auf das

jahrhundertealte Méarchen auswirkt. Daraus ergibt sich folgende Fragestellung:

Inwiefern weisen Graphic Novels, welchen das grimmsche Rotkdppchen-Mdrchen als
Ausgangstext zugrunde liegt, klar erkennbare Beziige zum Originaltext der Briider Grimm auf
und wodurch ergeben sich Verdnderungen in der traditionellen Handlungsstruktur und in der

Wahrnehmung der daraus resultierenden Neu-Inszenierungen?

Zur Beantwortung dieser Fragestellung werden vier Graphic Novels, die sich unterschiedlicher

Realisierungsarten bedienen und stellvertretend fiir das breite Feld des Genres stehen,

4 vgl. SCHMITZ-EMANS, Monika: ,,Kanonische Werke und ihre graphische Nacherzihlung. Der Literaturcomic
und die Diskussion tiber Hoch- und Populdrkultur, in: BOURGUIGNON, Annie, Konrad HARRER und Franz
HINTEREDER-EMDE (Hrsg.): Zwischen Kanon und Unterhaltung. Interkulturelle und intermediale Aspekte von
hoher und niederer Literatur. Between canon and entertainment. Intercultural and intermedial aspects of
highbrow and lowbrow literature, Berlin: Frank & Timme Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 2016, S. 2543,
hier S. 29-30.
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herangezogen und analysiert. Diese sind Rotkdppchen, eines von sechszehn illustrierten
Mirchen in Frank Fléthmanns Grimms Mdrchen ohne Worte®, Rotkéippchens List von Ulrike
Persch®, Das Mdidchen in Rot von Roberto Innocenti und Aaron Frisch’ sowie Rotkippchen von
Mart Klein®. Die eben genannte Reihung der einzelnen Werke entspricht dem Verlauf, in
welchem die Analysen der einzelnen Graphic Novels in dieser Diplomarbeit durchgefiihrt

werden.

Im folgenden Abschnitt wird die Vorgehensweise, die zur Realisierung der eben genannten

Zielsetzung gewihlt wurde, erldutert.
Gliederung und Aufbau

Die vorliegende schriftliche Auseinandersetzung mit dem Titel »Grimms Rotkdppchen als
Graphic Novel« gliedert sich in drei Abschnitte. Abschnitt I widmet sich, wie die Benennung
»Theoretische Grundlagen« bereits vermuten ldsst, den bendtigten Grundlagen, die fiir eine
sinnvolle Analyse der ausgewihlten Werke ndtig sind. Das Kapitel ist dabei in zwei grof3e
Bereiche unterteilt. Ersterer, Kapitel A, widmet sich der Marchenwelt der Briider Grimm.
Hierbei gilt es zuerst festzustellen, welche Merkmale die Gattung »Mérchen« ausmachen, um
davon ausgehend die Kinder- und Hausmdrchen der Briider néher zu betrachten. Die Leser und
Leserinnen erhalten dabei FEinblick in die Entstehungsgeschichte der grimmschen
Mairchensammlung und im Speziellen des Rotkdppchen-Mérchens. In einem nichsten Schritt
wird letzteres einer kurzen erzédhltheoretischen Analyse unterzogen, um eine Basis fiir die in

Abschnitt II folgende Analyse der ausgewéhlten Neu-Inszenierungen zu schaffen.

Um im Anschluss an Abschnitt | tiberhaupt eine sinnvolle Analyse der Graphic Novels zu
ermoglichen, ist eine Klarung des Verstindnisses des Terminus »Graphic Novel« unabdinglich.
Da es sich um ein sehr breites Begriffsfeld handelt, dessen aktuell sehr heterogenes
Erscheinungsbild auf die Entwicklung des Genres zuriickgefiihrt werden kann, werden dabei
die Entwicklung des Genres sowie aktuell bereits erfolgte Definitionsversuche des Terminus

beleuchtet.

5 vgl. FLOTHMANN, Frank: Grimms Mdrchen ohne Worte, 4. Aufl., Kéln: DuMont Buchverlag 2015.

6 vgl. PERSCH, Ulrike: Rotkippchens List, Bad Soden: Kinderbuchverlag Wolff 2005.

7 vgl. INNOCENTI, Roberto und Aaron FRISCH: Das Mddchen in Rot, Hildesheim: Gerstenberg Verlag 2013.
8 vgl. KLEIN, Mart: Rotkippchen, Mainz: Unfug-Verlag 2009.



Die eigentliche Beantwortung der Forschungsfrage erfolgt schlie8lich in Abschnitt IT unter der
Benennung »II Analyse der Graphic Novels«. Da zur Realisierung der Zielsetzung vier Werke
ausgewahlt wurden, erweist es sich nur als logisch, dieses Kapitel in vier gro3e Abschnitte (A4,

B, C und D), die sich der Untersuchung der einzelnen Graphic Novels widmen, zu gliedern.

Bevor die eigentliche Analyse erfolgen kann, gilt es die grundlegenden Begriffe der
Comictheorie- und Analyse, welche auf das Genre »Graphic Novel« angewandt werden

kénnen, zu kliren.

Im Anschluss erfolgt schlielich die Analyse der vier gewéhlten Werke. Neben einer
erzéhltheoretischen Betrachtung hinsichtlich Handlung, Figuren, erzédhlter Zeit sowie
Zeitbezug und Raum werden Text- und Bildebene unter dem Aspekt Abweichungen und
Beziige zum grimmschen Originaltext herzustellen, betrachtet. Daraus ergeben sich vier
voneinander unabhéngige Analysen, deren Ergebnisse unmittelbar im Anschluss prédsentiert

werden.

Abschnitt IIT bildet schlielich mit einem Resiimee, welches die vier analysierten Graphic

Novels zueinander in Bezug stellt, den Abschluss dieser Diplomarbeit.



I Theoretische Grundlagen

A Die Mirchenwelt der Briider Grimm

A.1  Das Mirchen — eine Begriffsbestimmung

Der Begriff »Mirchen« stellt eine Diminutivbildung des Substantives »maere« dar. Unter
letzterem wurde sowohl eine »Nachricht von einer geschehenen Sache«, eine »neue Kunde«
oder eine »Botschaft« verstanden®. Im Gegensatz zu anderen Nachrichten war es eine »maere«
jedoch wert, herumerzihlt zu werden'®. Laut Rélleke (2016) weist die Diminutivbildung des
Begriffs »Mérchen« auf zwei wesentliche Eigenschaften der so bezeichneten Geschichten hin:
Einerseits deutet diese Form auf die Kleinheit der Sache, im Falle eines Textes wie dem
Mirchen somit auf dessen Kiirze hin, andererseits wird dadurch angedeutet, dass es sich um
eine Geschichte handelt, die als »unwahrscheinlich« gilt'! bzw. im Gegensatz zur »Mihre« als
»unglaubwiirdig« eingestuft wird'?>. Das Vorherrschen eher kurzer Mirchen ist auf deren
zunichst miindliche Form der Tradierung zuriickfithrbar. Diejenigen, die das Erzdhlen von
Geschichten nicht als Berufserzihler professionalisiert hatten, konnten sich kurze Geschichten

schlichtweg leichter einprigen'.

Welche Eigenschaften einen miindlichen oder schriftlichen Text schlielich zu einem Mérchen
machen, ist schwierig festzustellen, da dem eben gemachten Definitionsversuch vielerlei Texte
zuzuschreiben wiren, auch solche, die viele nicht als Méarchen einstufen wiirden. Denn im Falle
literarischer Texte handelt es sich laut Neuhaus (2005) stets um »unwahre Geschichten«, da sie
zwar versuchen die Wirklichkeit abzubilden, aber liber den Versuch der Abbildung nicht

hinauskommen'*.

Zur Zeit der Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert hin, welche in den Zeitraum der Romantik
einzuordnen ist, dominiert in den Kreisen der Literatur und Kunst noch die Vorstellung des

Mirchens als sogenanntes » Ammenmirchen«. So duferte sich Christoph Martin Wieland, laut

® vgl. ROLLEKE, Heinz: Die Mdrchen der Briider Grimm. Eine Einfiihrung, 5., durchgesehene Aufl., Stuttgart:
Reclam 2016, S. 10; vgl. FREUND, Winfried: Deutsche Mdrchen. Eine Einfiihrung, Miinchen: Wilhelm Fink
Verlag 1996, S. 181.

10 yvgl. ROLLEKE: Die Mdirchen der Briider Grimm, S. 10.

ygl. ebd., S. 11.

12 vgl. FREUND: Deutsche Mdrchen, S. 181.

13 vgl. ROLLEKE: Die Mdirchen der Briider Grimm, S. 11.

14 vgl. NEUHAUS, Stefan: Mdirchen, Tiibingen/Basel: A. Francke Verlag 2005, S. 1.



Rolleke (2016) ein Mairchenkenner und —liebhaber, folgendermaBlen in Bezug auf das

»Mairchen«!?

. ,2Ammenmirchen, im Ammenton erzdhlt, mogen sich durch miindliche
Uberlieferung fortpflanzen, aber gedruckt miissen sie nicht werden.“!® Obwohl bereits Goethe
1795 mit seinem Text, den er selbst mit dem aussagekriftigen Titel Mdrchen versah!’, erste
VorstdBe in Richtung einer seridseren Auffassung der Gattung »Mirchen« machte'®, galt erst
die grimmsche Maérchensammlung als bahnbrechend. Rolleke (2016) weist auf August
Wilhelm Schlegels Meinung zu dieser Art von Geschichten auch noch nach Veroffentlichung
der Mérchensammlung der Briider Grimm hin: Das Vortreffliche sei demnach laut Schlegel in
dieser Gattung ebenso selten zu finden als in allen anderen. Man solle keine Forderungen an
diese Gattung stellen, deren eigentliche Aufgabe es sei Kinder zu unterhalten und
einzuschldfern. Es wire laut Schlegel des Weiteren eine Albernheit, fiir einen jeden ,, Trodel im

Namen der »uralten Sage« Ehrerbietung®!

zu begehren. Dieses Verstdndnis des Mérchens als
»Ammenmirchen« zeigt, dass diese Gattung zur Zeit der Entstehung der Méarchensammlung
der Briider Grimm von deren Zeitgenossen und Zeitgenossinnen vorwiegend als miindlich
iiberlieferte Geschichten mit »Unterhaltungsfunktion fiir Kleinkinder« betrachtet wurde.
Fragen nach weiteren Eigenschaften oder der Qualitit solcher Texte wurden somit von

vornherein ausgeschlossen?’.

In der heutigen Zeit herrscht zwar ein positiv konnotiertes Mérchenverstindnis vor, dass der

Begriff aber auch heute noch negativ verstanden werden kann, zeigt ein simples Beispiel,

welches Liithi (2004) zur Veranschaulichung gibt?!: Die Redewendung ,,Erzihl mir keine

Mirchen!“?? hért man hiufig und dient schlicht dazu auszudriicken, dass man der erzihlten
Geschichte keinen Glauben schenkt. Andererseits hort man mindestens genauso oft den

«23

Ausspruch: ,,So schon wie ein Mérchen aus Tausend und einer Nacht*“~’, welcher wiederum

dullerst positive Assoziationen hervorruft.

15 vgl. ROLLEKE: Die Mdirchen der Briider Grimm, S. 11-12.

16 Ebd., S. 12.

17 vgl. GOETHE, Johann Wolfgang von: Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten. Herausgegeben von Leif
Ludwig Albertsen, Stuttgart: Reclam 1996, S. 89.

18 vgl. ROLLEKE: Die Mdrchen der Briider Grimm, S. 11.

Y Ebd,, S. 12.

20 vgl. ebd.

2l vgl. LUTHI, Max: Mdrchen, 10., aktualisierte Aufl., Stuttgart/Weimar: Verlag J.B. Metzler 2004, S. 1.

22 EBD.

23 Ebd.
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Mirchen haben eine lange Geschichte, die bis ins alte Agypten zuriickreicht. Wurden sie damals
mit Hilfe von Papyri iiberliefert und erzéhlen etwa von warnenden Fischen, dem Wasser des
Lebens und schlimmen Prophezeiungen, behandeln jene aus Griechenland und Rom Elemente
wie Lebenskraut oder Todesbriefe. Es ldsst sich hierbei feststellen, dass der miindlichen
Tradition eine schriftliche voranging. Nachdem im Mittelalter zwar noch gelegentlich
mirchenhafte Ziige ausmachbar waren, kommt der schriftlichen Mércheniiberlieferung erst im

16. Jahrhundert durch die beiden Italiener Straparola und Basile erneut Bedeutung zu.

Grundsétzlich ist bei der Beschiftigung mit Mérchen darauf hinzuweisen, dass es wenig
sinnvoll ist, eine Antwort auf die Frage nach dem exakten Alter eines bestimmten Textes zu
suchen, da eine genaue Riickverfolgung aufgrund mangelnder schriftlicher Uberlieferungen
unmdglich wird**, So sind auch die Erzihlungen des Italieners Giovan Francesco Straparola,
welcher laut Rolleke (2016) als erster Méarchensammler {iberhaupt gilt, nur bruchstiickhaft
erhalten. Viele der beriihmtesten europdischen Volksmarchen lassen sich beim
neapolitanischen Mérchenerzihler Giambattista Basile und seiner unter dem Titel Pentamerone
bekannten Sammlung aus dem 17. Jahrhundert erstmals belegen. Dass quellenkundliche und
textgenetische Untersuchungen zu Herkunft, frither Verbreitung und Ausgestaltung bestimmter
Mirchen und Mérchenmotive bei Basile anzusetzen sind, war auch den Briiddern Grimm bereits
bewusst. Sie konnten im Zuge ihrer Untersuchungen mehr als 30 der Geschichten Basiles in

der deutschen Volkstiberlieferung nachweisen.

Bereits vor Basile entstanden die franzosischen Sammlungen des Charles Perrault, welche
ungleich tieferen und breiteren Einfluss auf die deutsche Marchentradition hatten, als jene
Italienischen. Im Jahre 1697 veroffentlichte Perrault seine Histoires ou contes du temps passé,
avec des moralitéz, welche acht Prosamérchen im Stil der Hofkultur Ludwigs XIV. umfassten.
Wilhelm Grimm selbst dufBlerte sich in Bezug auf diese Méirchensammlung mehr als
wohlwollend und unterstrich bereits deren Vorziige, welchen die Mérchen ihr Bestehen bis in
seine Zeit verdanken wiirden®. Rélleke (2016) unterstreicht deren Wirkmichtigkeit und
Einfluss, die bis heute in Hinsicht auf die deutsche Méarchentradition feststellbar sind. So sind
einige der uns bekanntesten Maérchen der Briidder Grimm in der franzdsischen
Mairchensammlung Charles Perraults zu finden. Besonders nennenswert sind La belle au bois

dormant (vgl. Dornroschen), Le petit Chaperon rouge (vgl. Rotkdppchen), Les fées (vgl. Frau

24 vgl. FREUND: Deutsche Mdrchen, S. 181.
25 vgl. ROLLEKE: Die Mdirchen der Briider Grimm, S. 13-16.



Holle), Cendrillon ou la petite pantoufle de verre (vgl. Aschenputtel) oder Le petit poucet (vgl.
Hiinsel und Gretel)*®. Unter den prominentesten Mirchendichtern der damaligen Zeit lassen
sich aber auch Frauen ausmachen, etwa die Franzdésinnen Madame d’Aulnoy, Antoine

d’Hamilton und Madame de Villeneuve?’.

Das Begriffsverstindnis rund um das Maérchen wurde schlieflich zu Beginn des 19.
Jahrhunderts durch André Jolles dauerhaft geprigt, indem er die Méarchentexte der Briider
Grimm als neuen MaBstab fiir die Begriffsdefinition der Gattung »Marchen« ansetzte. Neuhaus
(2005) unterstreicht ebenso wie Karlinger (1988) die Problematik eines solchen Mal}stabes fiir
die Definition und Kategorisierung der Gattung »Mirchen«®®. Eine weitere und hiufig
unternommene Unterscheidung in »Volksmérchen«, »Buchmirchen«, »Individualmérchen«
und »Kunstmirchen« bringt keineswegs Kldrung, sondern erhoht vielmehr die bereits
bestehende Problematik des Begriffsverstindnisses. Denn auch hier ist man sich in der
Literaturwissenschaft nicht einig, welche Kriterien eine Zuweisung in eine der oben genannten

Kategorien erlauben®.

Da die grimmsche Mairchensammlung trotz der Definitions- und Zuweisungsproblematik
immer wieder eine derartige Zuordnung erfahrt, werden im folgenden Abschnitt dieser Arbeit
die beiden haufig thematisierte Formen »Volksmérchen« und »Kunstmarchen« erldutert. Zuvor
ist aber noch anzumerken, dass sich der deutsche Mérchenbegriff im Vergleich zu jenem in
anderen Sprachen durch seine spezifischere Bedeutungszuschreibung auszeichnet, wihrend er
in anderen Sprachen wie dem Englischen, Franzdsischen oder auch dem Italienischen eine eher
allgemeinere Bedeutung trdgt. Dies veranlasst vermehrt auch anderssprachige
Literaturwissenschaftler und Literaturwissenschaftlerinnen auf das deutsche Wort »Mérchen«
zurlickzugreifen. Legitimiert wird die Verwendung dieses Begriffes dabei durch die weltweite
Bekanntheit der grimmschen Mirchensammlung und seiner Moglichkeit das Gemeinte
spezifischer zu beschreiben, als es beispielsweise die englischen Begriffe »folktale« oder

wlegend« kénnten®.

2 vgl. ebd., S. 16.

Y vgl. ebd., S. 16-17.

28 vgl. NEUHAUS: Mdrchen, S. 1-3; vgl. KARLINGER, Felix: Geschichte des Mdrchens im deutschen Sprachraum,
2., um einen bibliographischen Nachtrag erweiterte Aufl., Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1988,
S. 1.

2 vgl. KARLINGER: Geschichte des Miirchens im deutschen Sprachraum, S. 1-2.

30 vgl. LOTHI: Mdirchen, S. 1-2.
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A.1.1 Formen des Mirchens

In literaturwissenschaftlichen Beitrdgen und Artikeln sind unterschiedliche Formen des
Mirchens zu finden. Die folgenden beiden Abschnitte widmen sich dabei lediglich zweier der
bereits unter Punkt A.1 genannten Begriffe, da diese fiir die Betrachtung des grimmschen

Rotképpchen-Mirchens von Relevanz sind.
A.1.1.1 Volksmérchen

Als urspriingliche Form bzw. als Mérchen im engeren Sinn bezeichnet Neuhaus (2005) das
»Volksmirchen«®!, welches beziiglich seiner Autorschaft als »Allgemeinbesitz« angesehen
wird und nicht als Eigentum eines Verfassers bzw. einer Verfasserin®?. Mirchen, welche dieser
Kategorie zugeschrieben werden, lassen sich am einfachsten durch textinterne Merkmale, die
sich auf Handlung, Raum- und Zeitstruktur sowie Figuren und Sprache beziehen, benennen.
Der Idealtyp des Volksmirchens zeichnet sich laut Neuhaus (2005) durch eine einstringige
Handlung aus, deren Angaben beziiglich Raum- und Zeitstruktur so allgemein sind, dass diese
nicht rekonstruiert werden konnen. Volksmérchen, deren Figuren keiner Psychologisierung

unterliegen, sind demnach orts- und zeitlos.

Die eindimensionale und flache Personlichkeit der Figuren lésst lediglich die Zuschreibungen
»gut« oder »bose«, »klug« oder ydumm« bzw. die Kombination eben genannter wie »gut und
klug« sowie »bdse und dumm« zu. Weitere Figurencharakterisierungen finden unter anderem
durch gesellschaftliche oder familidre Rollenzuschreibungen statt. Bestimmte Figuren tauchen
in diesem Zusammenhang immer wieder auf: Konige und Koniginnen, Prinzen und
Prinzessinnen oder Schwester und Bruder sowie Mutter, Stiefmutter und Vater.
Handwerksberufe wie im Falle des Tapferen Schneiderleins tauchen ebenfalls hdufig auf.
Hierbei ist ein weiteres Wesensmerkmal der Figuren des Volksmérchens feststellbar: Sie sind
meist namenlos, wie im Fall des Tapferen Schneiderleins konnen jedoch Attribute hinzutreten,

die diese ndher bezeichnen.

Dem Leser bzw. der Leserin wird bereits zu Beginn des Volksmérchens ein Held oder eine
Heldin in einer Mangelsituation bzw. in Konfrontation mit einem Problem présentiert.

Wunderbare Figuren, Requisiten und sprechende Tiere oder andere Gegenstinde, mit denen

31 vgl. NEUHAUS: Mdrchen, S. 3.
32 vgl. KARLINGER: Geschichte des Miirchens im deutschen Sprachraum, S. 4.



sich die Figuren wie selbstverstindlich verstidndigen konnen, helfen dem Held bzw. der Heldin

bei der Erreichung eines guten Endes.

Sprachlich zeichnet sich diese Marchenform durch wenig komplexe Hauptsatzkonstruktionen
und einem einfachen Vokabular aus. Wiederkehrende Formeln und eine einfache und
einpragsame Symbolik und Metaphorik sowie die Symbolzahlen 3, 4, 7, 12 und 13 sind
bezeichnend fiir das Volksmérchen®. Mit Freund (1996) lisst sich diese Ausfiihrung noch um
einige wenige Aspekte ergdnzen: Er nennt die Perspektive der Zukurzgekommenen und
Gliicklosen, welche nach Erfolg und Gliick streben, sowie die Gliicksfiktion selbst als
volkstiimliches Kennzeichen der Gattung. Als bedeutend fiir diese Subgattung des Mérchens
fiihrt er des Weiteren dessen spiirbare Herkunft aus den unteren sozialen Schichten an. Den
charakteristischen und unverwechselbaren Mirchenstil verdankt das Volksmérchen laut Freund
(1996) den eben genannten Eigentiimlichkeiten sowie der Kontamination mehrerer Versionen,
der Umstrukturierung der Handlung und der homogenen Stilisierung, welche deutliche Spuren

individueller Bearbeitungen darstellen.

Die miindliche Tradierung, welche Karlinger (1988) noch als maBstébliches
Definitionsmerkmal des Volksmirchens angibt®, ist fiir Neuhaus (2005) jedoch nicht haltbar.
Letzterer begriindet dies mit der unhaltbaren Annahme, Mairchen seien durch die
»Autorenschaft des Volkes« entstanden, was so nicht stimme, da ein jeder Text auf einen Autor
bzw. eine Autorin zuriickgehe, auch wenn diese nicht mehr ausmachbar sind. Die miindliche
Tradierung als ein mogliches Merkmal des Volksmérchens wird dabei von Neuhaus (2005)
nicht vehement negiert, sondern relativiert. Die Formen der Tradierung eines bestimmten
Textes seien schlichtweg nicht mehr bis an die Urspriinge nachvollziehbar und die mangelnde
Alphabetisierung in friiheren Zeiten hitte eine schriftliche Fixierung zu grofen Teilen
verhindert. Die daraus resultierende miindliche Weitergabe habe natiirlich geringfiigige oder
auch groflere Verdnderungen der Erzédhlungen gefordert. Deshalb sei die miindliche Tradierung
als notwendiges Kriterium bei der Zuschreibung von Texten zu den Volksmérchen laut

Neuhaus (2005) nicht sinnvoll*®.

33 vgl. NEUHAUS: Mdrchen, S. 5.

3% vgl. FREUND: Deutsche Miirchen, S. 182.

3% vgl. KARLINGER: Geschichte des Miirchens im deutschen Sprachraum, S. 2.
36 vgl. NEUHAUS: Mdirchen, S. 3—4.

10



Das iiber lingere Zeit andauernde Bestehen in der miindlichen Tradition sowie die Umformung,
die Mirchentexte dadurch erfahren haben, sind Bestandteil des »Volksmirchens«’. Der
Begriff an sich darf jedoch keinesfalls zu nationalen Zuschreibungen verleiten. Demnach wire
es nicht sinnvoll bestimmte Texte beispielsweise als »deutsche Marchen« anzusehen. Karlinger
(1988) weist diesbeziiglich darauf hin, dass die Annahme einer nationalen Zugehorigkeit nur
bedingt richtig wiére. Volksmédrchen konnen trotz nationaler und regionaler Eigenheiten
urspriinglich aus einem fremden Sprachraum in den deutschen eingedrungen und infolgedessen
auch heimisch geworden sein. Bei der Betrachtung des Volksmérchens ist es grundlegend, diese
Moglichkeit zu bedenken und darunter Mérchen zu verstehen, die im deutschen Sprachraum

bekannt sind, aber nicht zwingend aus eben diesem stammen®.

A.1.1.2 Kunstmirchen

Ebenso wie das Volksmédrchen kann ein Kunstmérchen beispielsweise in fritheren Kulturen
durch Auswendiglernen miindlich tradiert worden sein, es kann aber auch in schriftlicher Form

weitergegeben worden sein®’.

Ein priméres Kennzeichen, dass das Kunstmirchen vom
Volksmérchen abgrenzt, ist dessen Entstehung als Produkt eines einzelnen Autors bzw. einer
einzelnen Autorin. Gemeinsam haben die beiden Subgattungen des Marchens ihre durch einen
Mangel gekennzeichnete Ausgangssituation, die es mit Hilfe von wunderbaren Figuren und
Gegenstinden zu bewiltigen gilt. Angelehnt an das Volksmérchen werden Symbolik und

Metaphorik jedoch durch Ausschmiickung ausgefeilter und origineller.

Weitere Merkmale verhalten sich zu jenen des Volksmérchens genau umgekehrt. So zeichnet
sich die Handlung des Kunstmérchens durch Nebenhandlungen und zeitliche Riickblenden aus.
Figuren erscheinen charakterlich vielschichtiger und psychologisiert. Sie machen im Laufe des
Geschehens, dessen Ende nicht immer gliicklich verlduft, eine Entwicklung durch. Vollig
gegenteilig zum Volksmédrchen verhalten sich auch die Raum- und Zeitstrukturen des
Kunstmérchens. Haufig finden sich Orts- und Zeitangaben in einer kiinstlerisch geprigten
Sprache wieder, die sich durch komplizierten Satzbau, schwierigem Vokabular und dem

Einsatz ironischer Elemente auszeichnen. Auch das Wunderbare, bezeichnend fiir das

37 vgl. LUTHI: Mdirchen, S. 5.
38 vgl. KARLINGER: Geschichte des Miirchens im deutschen Sprachraum, S. 4.
3 vgl. LUTHIL: Mdirchen, S. 5.
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Volksmirchen, muss im Kunstmérchen nicht zwingend Bestandteil der Wahrnehmung aller

Figuren sein, da oft zwei Handlungsebenen gegeben sind*.

Ist das Volksmaérchen in den unteren sozialen Schichten verortet, findet sich das Kunstméarchen
in umfassenden existentiellen und gesellschaftlich-geschichtlichen Problemstellungen wieder,
fiir welche die untere soziale Orientierung untypisch ist*!.

Hort man das Wort »Kunstmirchen«, verbindet man diesen Begriff moglicherweise
automatisch mit etwas Kunstvollem. Anders als es auf den ersten Blick scheinen mag, handelt
es sich jedoch keineswegs um einen wertenden Begriff. Dieser impliziert keinesfalls
kiinstlerische Leistungen auf hohem Niveau. Auch einféltige Erzéhlungen zdhlen zu den
Kunstmaérchen, sobald sie sich mit wunderbaren und phantastischen Wesen, Gegenstinden und
generell Handlungen beschéftigen, und gegensétzlich zum Volksmérchen, das individuelle

Werk eines Autors bzw. einer Autorin sind*?.
A.2  Biografischer Abriss der Briider Grimm

Die Briider Jacob und Wilhelm Grimm wurden beide in der zweiten Hélfte der 1780er Jahre in
Hanau geboren®’. Urspriinglich waren die beiden zwei der neun Kinder von Philipp Wilhelm
und Dorothea Grimm. Drei ihrer Kinder verstarben jedoch im friithesten Alter. Obwohl es neben
threr Schwester Charlotte noch die Briider Carl, Ferdinand, Ludwig und Emil gab, werden
lediglich die beiden d&lteren, Jacob und Wilhelm, unter dem Namen »Briider Grimm«
zusammengefasst, da sie sich zeitlebens zu einer Lebens- und Arbeitsgemeinschaft
zusammenschlossen**. Trotz der schlechten wirtschaftlichen Lage der Familie nach dem Tod
des Familienvaters bereits knapp zehn Jahre nach der Geburt der beiden Briider schafften es
beide, ein Jurastudium in Marburg aufzunehmen, durch welches sie in Kontakt mit Karl von

Savigny kamen. Aber dazu spiter niheres®.

Jacob Grimm wurde im Jahre 1829 nach Goéttingen berufen, wo er als Professor fiir
Altertumswissenschaften und als Bibliothekar titig wurde, nachdem er bereits zuvor

Bibliothekserfahrung sowohl in Wilhelmshohe als auch in Kassel sammeln konnte. Der dltere

40 ygl. NEUHAUS: Mdrchen, S. 7-8.

41 ygl. FREUND: Deutsche Mdrchen, S. 183.

42 vgl. LOTHL: Mdirchen, S. 5.

43 vgl. FREUND: Deutsche Mdirchen, S. 184—185.

4 vgl. ROLLEKE: Die Mdirchen der Briider Grimm, S. 30.
45 vgl. FREUND: Deutsche Mdirchen, S. 184—185.
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der beiden Briider, Jacob, verfasste Standardwerke iiber Rechtsaltertimer, Literatur- und
Sprachwissenschaft, Mythologie, Méarchen und Sagen und gilt als Begriinder der modernen
Germanistik. Gemeinsam mit seinem um nur ein Jahr jiingeren Bruder Wilhelm rief er das

Deutsche(s) Worterbuch ins Leben.

Ebenso wie sein Bruder erhielt auch Wilhelm Grimm bald Stellen im Bibliothekswesen, etwa
als Bibliothekssekretidr in Kassel oder als Unterbibliothekar in Gottingen. Des Weiteren
befasste auch er sich mit den Literaturwissenschaften, im Speziellen als Sagenforscher, und
fungierte als Herausgeber mittelhochdeutscher Dichtungen. In enger Zusammenarbeit mit
seinem Bruder Jacob sammelte Wilhelm Mirchen, wurde als Redaktor dieser bekannt und

prigte dabei den Erzihlstil der Kinder- und Hausmdirchen nachhaltig®.
A.3  Die grimmsche Mirchensammlung
A.3.1 Entstehung

Rolleke (2016) fiihrt mehrere Punkte an, die er als ausschlaggebend fiir das spétere
mirchenhafte Schaffen der Briider sieht. Einerseits streicht er das Interesse der beiden am
sogenannten »einfachen Volk« heraus, welches sich iiber dessen Lebensduflerungen
hinsichtlich Glaube, Sitte, Brauchtum, Recht, Kultur, Sprache und eben auch iiber dessen
literarischer Hervorbringungen erstreckt. Andererseits wurden Jacob und Wilhelm in den
Jahren 1802 und 1803 wesentlich durch das Studium bei Savigny, die Begegnung mit Clemens
Brentano und die Begeisterung fiir die romantische Mittelalterrezeption zur Wertschédtzung und
zur historisch-wissenschaftlichen Betrachtung aller Formen der Volkspoesie angeregt®’.

Die Briider Grimm sowie ihre Zeitgenossen und Zeitgenossinnen waren stark von der Epoche
der Romantik beeinflusst, dessen Denken von dem Glauben an die noch vorhandene
schopferische Kraft des Volkes und der noch unverbildeten Kinder, welcher im gebildeten Volk
nicht mehr vorhanden sei, gepriigt war*®. Volksdichtung wurde als authentischer Ausdruck des

Volkes angesehen®. So stellte auch Gottfried Herders Sammeltitigkeit von Volksliedern in der

46 vgl. ebd.

47 vgl. ROLLEKE: Die Mdirchen der Briider Grimm, S. 30-32.

4 vgl. KAMINSKI, Winfred: Vom Zauber der Mdirchen. Ein pdidagogischer Leitfaden zu den Sammlungen der
Briider Grimm, Mainz: Matthias-Griinewald-Verlag 1997, S. 30.

4 vgl. UTHER, Hans-Jorg: Handbuch zu den , Kinder- und Hausmdrchen der Briider Grimm. Entstehung -
Wirkung - Interpretation, 2. vollstindig liberarbeitete Aufl., Berlin/Boston: DeGruyter 2013, S. 466.
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zweiten Hilfte des 18. Jahrhundert ein typisch romantisches Phinomen dar®. Uther (2013) hebt
hervor, dass Herder aulerdem in seiner Abhandlung iiber Mdhrchen und Romane von 1801
eine Sammlung von Kindermirchen als besonders wiinschenswert bezeichnete. Er forderte
generell eine Wiederbeschéftigung mit Marchen, Volkssagen und Mythologien und eine
Sammlung dieser, was auf fruchtbaren Boden fiel. Im Rahmen des romantischen Programms
einer Volkspoesie beschiftigte man sich nun vermehrt mit miindlichen Uberlieferungen und
der Fixierung dieser. Wurden Mirchen zuvor liberwiegend negativ betrachtet, begann man im
Rahmen einer neu entstehenden Kinderliteratur diese Gattung aufzuwerten und die
Mairchenlektiire als ideal fiir junge Leser und Leserinnen zu werten. Zusammenhidngend mit
dieser Entwicklung entstand eine andauernde Diskussion um »gute« oder »schlechte«
Mairchentexte, welche sich laut Uther (2013) wie ein roter Faden durch die Vorworte

unterschiedlichster Mirchenausgaben zog>!.

Ausschlaggebend fiir die spéter so bekannten und nachhaltig die Kinder- und Jugendliteratur
beeinflussenden Kinder- und Hausmdrchen der Briidder Grimm war, wie oben bereits erwéhnt,
die Bekanntschaft der beiden mit Karl von Savigny, welchen sie wihrend ihres Studiums in
Marburg kennengelernt hatten®. Dieser soll es schlieBlich gewesen sein, welcher Clemens
Brentano die Briider Grimm empfahl, nachdem dieser auf der Suche nach Personen in Kassel
gewesen war, welche sich dort nach »alten Liedlein« fiir seine, gemeinsam mit Achim von
Arnim, geplante Liedersammlung Des Knaben Wunderhorn umsehen kénnten®. Die Mitarbeit
an dieser Liedersammlung, welche 1806 begann, gab den Briidern Grimm Einblick in das Feld
des Sammelns und Publizierens alter literarischer und volksldufiger Texte und erweiterte rasch
thre Kenntnisse diesbeziiglich. Der erste Band der Sammlung Des Knaben Wunderhorn
erschien im Herbst 1805. Kurze Zeit spiter gaben Clemens Brentano und Achim von Arnim
bereits in einer Aussendung bekannt, dass sich die Fortsetzung des Bandes mit alten miindlich
iiberlieferten Sagen und Mirchen verbinden werde. Da auf dem Gebiet der Mérchen und Sagen
eine Mustersammlung, wie jene im Bereich der (Volks)lieder, fehlte, war der Erfolg im
Gegensatz zum Wunderhorn-Band nur maBig. Brentano und Arnim begannen deshalb mit der
Veroffentlichung mehrerer Sagen und Mirchen in den beiden Schriften Badische

Wochenschrift und Zeitung fiir Einsiedler. Diese Veroffentlichungen stellten Beispiele dar, fiir

30 vgl. KAMINSKI: Vom Zauber der Mdrchen, S. 30; vgl. NEUHAUS: Mdrchen, S. 133.
S!'vgl. UTHER: Handbuch zu den ,, KHM * der Briider Grimm, S. 466-467.

52 vgl. FREUND: Deutsche Miirchen, S. 185.

53 vgl. NEUHAUS: Mdirchen, S. 131.
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das, was sich die beiden unter den volksldufigen Mérchen und Sagen vorstellten, die sie gerne
sammeln wollten. Doch die Sammeltétigkeit ging nur médBig voran und Qualitdt und Quantitét
waren schlichtweg zu niedrig, um einen Fortsetzungsband des Knaben Wunderhorns
publizieren zu konnen. Nachdem Brentano bereits den Fleil und das Interesse der Briider
Grimm kennen und schétzen gelernt hatte, beauftragte er diese mit einer kontinuierlichen
Sammlung von Mérchentexten sowohl aus der &lteren Literatur als auch aus der miindlich
verbreiteten Tradition>*. Erste Mérchenbeitrige der Briider Grimm stammten hierbei aus der
zweiten Hilfte des Jahres 1807. Eine handgeschriebene Kartei der Briider Grimm, welche
Mairchen und Sagen nach Motiven und Themen verzettelt, ldsst vermuten, dass die beiden
bereits ab 1808/09 die Suche nach Marchenbeitrdgen intensiviert haben. Bis ins Jahre 1810
gesammelte Mirchen waren Brentano versprochen, doch Jacob und Wilhelm fertigten von allen
an ihn iibermittelten Texten Abschriften an, bereits mit dem Ziel selbst eine Madrchensammlung
zu verdffentlichen®. Die Sammeltitigkeit der Briider Grimm soll bis ins Friihjahr 1811 vom
starken Einfluss Brentanos gezeichnet und gelenkt worden sein. So soll ihnen dieser,
entsprechende Muster an die Hand gegeben und mit ihnen Pldne entwickelt haben. Des
Weiteren stellte er ithnen seine umfangreiche Privatbibliothek zur Auswertung zur Verfiigung.
Er behielt sich, wie bereits oben vermerkt, die Bearbeitung und Verdftentlichung der von Jacob
und Wilhelm zusammengetragenen Texte vor’®. Da den Briidern Grimm zunichst durch
Brentano jegliche Textiiberarbeitung untersagt wurde, sind jene Manuskripte, die in diesen
ersten vier Jahren ihrer Sammeltétigkeit entstanden, wertvolle Zeugnisse fiir nicht bearbeitete
Mirchenaufnahmen 7. Weitere weitreichende Anregungen erhielten Jacob und Wilhelm auch
vom Maler Philipp Otto Runge, dessen Mérchenaufzeichnungen fiir sie schlechthin zum Ideal
wurden®®, und welche wiederum ausdriicklich von Brentano empfohlen wurden®. Letzterer
unterlieB, bis auf wenige Vorverdffentlichungen, die Veroffentlichung der Texte und so wurden
die meisten Mairchentexte, welche in Brentanos Besitz waren, erst nach seinem Tod

t60

verdffentlicht™. Die Verbindung der Briider Grimm zu Clemens Brentano kiihlte nach und nach

54 vgl. ROLLEKE: Die Mdrchen der Briider Grimm, S. 32-34.

55 vgl. UTHER: Handbuch zu den ,, KHM * der Briider Grimm, S. 459-460.
56 vgl. ROLLEKE: Die Mdrchen der Briider Grimm, S. 36-37.

7 vgl. ebd., S. 38-38.

58 vgl. NEUHAUS: Mdirchen, S. 131.

59 vgl. ROLLEKE: Die Mdirchen der Briider Grimm, S. 38.

%0 vgl. UTHER: Handbuch zu den ,, KHM * der Briider Grimm, S. 460.
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ab, Antworten auf an ihn gerichtete Briefe wurden seltener und gleichzeitig entwickelte sich

zwischen den Briidern und Achim von Arnim ein freundschaftliches Verhaltnis®'.

Achim von Arnim nahm an den Projekten der beiden Briider lebhaft teil®® und half letztlich
auch bei der Vermittlung eines Verlegers fiir den ersten Band der Kinder- und Hausmdirchen®.
Wie aus den Briefwechseln der Briider Grimm mit Achim von Arnim hervorgeht, stellten die
Jahre 1810 bis 1812 die HOhepunkte ihrer Sammeltdtigkeit dar. Sie nutzten viele ihrer
Aufenthalte in anderen Stddten oder Dienstreisen zu intensiven Studien der dort ansdssigen
Bibliotheken®. Nachdem die Briider Clemens Brentano am 17. Oktober 1810 das Konvolut der
Originalniederschriften nach Berlin geschickt hatten, lieB dieser auBler einer
Eingangsbestatigung schlieBflich nichts mehr von sich horen. Dies veranlasste Jacob und
Wilhelm Grimm schlieBlich dazu, das von ihnen angesammelte und rasch anwachsende
Material in eigenen Zwecken zu verwenden. Ihr erster und rein fiir ihre eigenen Zwecke
aufgezeichneter Marchentext geht auf den 10. Mérz 1811 zuriick. Ab diesem Moment fiihrten

sie detailliertere Aufzeichnung hinsichtlich ihrer Gewihrspersonen und der Aufnahmedaten®’.

Jacob und Wilhelm Grimm verstanden ihre Sammeltitigkeit zu Beginn in einem

wissenschaftlichen Kontext®®

, die sich am Ende zu einem erfolgreichen Werk der Kinder- und
Jugendliteratur entwickeln sollte. Ausgangspunkt war aber ein wissenschaftlicher und kein

kinderliterarischer®’.

In der Vorrede der KHM®® gaben sie an, dass es ihnen darum ging, Texte zu sammeln, die
bisher miindlich tradiert wurden und ohne Verschriftlichung mdglicherweise in Vergessenheit

geraten wiirden®:

. [...] wie von so vielem, was in friitherer Zeit gebliiht hat, nichts mehr iibrig
geblieben, selbst die Erinnerung daran fast ganz verloren war, als unter dem Volk
Lieder, ein paar Biicher, Sagen und diese unschuldigen Hausmdrchen. [...] Es war

61 vgl. ebd.

2 vgl. ebd., S. 460-461.

3 vgl. NEUHAUS: Mdrchen, S. 131.

% vgl. UTHER: Handbuch zu den ,, KHM *“ der Briider Grimm, S. 460-461.

65 vgl. ROLLEKE: Die Mdrchen der Briider Grimm, S. 79-80.

% vgl. NEUHAUS: Mdrchen, S. 133.

7 vgl. KAMINSKI: Vom Zauber der Mdirchen, S. 43-44.

% Anm.: Die Abkiirzung KHM wird nachfolgend fiir den Titel Kinder- und Hausmdirchen verwendet.

% vgl. GRIMM, Jacob und Wilhelm GRIMM: Kinder- und Hausmdrchen. Ausgabe letzter Hand mit den
Originalanmerkungen der Briider Grimm. Bd. 1: Mdrchen: Nr. I - 86, hrsg. v. Heinz ROLLEKE, Stuttgart: Reclam
1995, S. 15.
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vielleicht gerade Zeit, diese Mdrchen festzuhalten, da diejenigen, die sie bewahren
sollen, immer seltner werden. "’

Die miindliche Tradierung galt als notwendige Voraussetzung der Volkstiimlichkeit’!. Die
lange Zeit weit verbreitete Vorstellung, dass die beiden Mérchensammler im Land
herumgezogen seien, um miindlich tradierte Mérchen und Volksiiberlieferungen zu sammeln,
ist auf dem heutigen Forschungsstand basierend nicht haltbar. Aufgrund der hohen Anzahl
angeblich miindlich {iberlieferter Texte unterstreicht Uther (2013) die Mdglichkeit, dass die
Briider Grimm eine solche miindliche Uberlieferungsgeschichte einigen auch nicht miindlich
zugetragenen Mairchen zugeschrieben haben, um den Anteil der hoch geschitzten
»Volkspoesie« zu erhohen’?. Eine solch filschliche Zuschreibung sieht auch Pabst (2014) als
realistisch an, da einige der als »miindlich iliberliefert« ausgezeichneten Texte bereits auf éltere,
schriftliche Texte zuriickzufiihren sind. Pabst (2014) geht diesbeziiglich so weit, von bewusster
Unterschlagung der eigentlichen Autoren bzw. Autorinnen seitens der Briider Grimm zu

sprechen’.

Fiir die KHM haben die Briider Grimm Stoffe unterschiedlichster Quellen herangezogen.
Neben unterschiedlichen Werken des Barock dienten ihnen méirchenhafte Stoffe von Predigern
und verschiedene Fabeln aus der dlteren Literatur als Quellen. Laut Uther (2013) gehen rund
40 Texte der KHM der Ausgabe von 1857 direkt auf schriftliche Quellen des 14. bis 18.
Jahrhunderts zuriick. Weitere 138 Texte weisen laut Uther (2013) ebenfalls eine grof3e
Ahnlichkeit zu ilteren deutschen, aber auch zu franzosischen und italienischen Mérchen auf
oder Dbasieren auf Veroffentlichungen in  Taschenbiichern, Zeitschriften und
Mirchensammlungen des 18. und 19. Jahrhunderts. Zu diesen schriftlichen Vorlagen kamen

des Weiteren noch miindliche Uberlieferungen aus mehreren Quellen hinzu’,

Hinsichtlich der angeblich miindlichen Uberlieferung ihrer Mirchentexte gaben die Grimms in
thren Mérchenkommentaren anfangs stets die Gegenden an, in denen diese vornehmlich
kursiert haben sollen”. Laut Kaminski (1997) besteht kein Zweifel daran, dass die Beitriger

und Beitrdgerinnen der KHM zu groflen Teilen aus Hessen, ndmlich aus dem Main-Kinzig-

70 Ebd.

"'vgl. NEUHAUS: Mdrchen, S. 133.

2 vgl. UTHER: Handbuch zu den ,, KHM * der Briider Grimm, S. 464.

3 vgl. PABST, Stephan: ,,Zerstreute Autorschaft. Anonymitiit als Autorisierungsfunktion Grimmscher Mdrchen®,
in: Fabula 55/1 (2014), S. 135-152, hier S. 138.

" vgl. UTHER: Handbuch zu den ,, KHM “ der Briider Grimm, S. 462.

> vgl. PABST: ,,Zerstreute Autorschafi“, S. 142.
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Kreis stammten’®. Pabst (2014) nennt neben Hessen noch die Schwalmgegend und das
Paderbornische und betont, dass die Beitrager und Beitrdgerinnen von den Briidern Grimm
nicht als Autoren und Autorinnen, sondern stets als Uberlieferungsmedium begriffen wurden’’.
Auch wenn in vielen Kopfen das Bild der herumreisenden und marchensammelnden Briider
Grimm vorherrscht, so zeigt der heutige Stand der Forschung ein génzlich anderes Bild.
Vornehmlich lieBen die Briider ihre Beitrdger und Beitrdgerinnen zu sich kommen und

besuchten diese keineswegs selbst’®

. Des Weiteren ist anzumerken, dass diese keinesfalls zu
den einfachen Leuten zihlten”®, auch wenn dieses Bild vielfach in den Kopfen der Leser und
Leserinnen schwirrt. Den Beitrdgern und Beitrdgerinnen erster Stunde sind ausnahmslos

iiberdurchschnittlich gebildete Frauen aus gutsituierten Familien zuzurechnen®.

Zu den bedeutendsten Gewihrsleuten erster Stunde zéhlen die sehr gebildete Pfarrerstochter
Friederike Mannel, die Apothekersgattin Dorothea Wild sowie die drei Schwestern
Hassenpflug. Letztere lieferten den Briidern Grimm Marchenfassungen, welche haufig eine
unbestreitbare Ahnlichkeit zu franzosischen Mirchenfassungen des 18. Jahrhunderts
aufwiesen. Bedenkt man, dass die Mutter der drei Schwestern Hassenpflug aus einer
Hugenottenfamilie aus der Dauphiné stammte und im Hause Hassenpflug ausschlieBlich
Franzosisch gesprochen wurde, ist dies nicht weiter verwunderlich. Neben den eben genannten
kamen noch die Tochter des franzosischen Stadtpredigers Ramus, welche sich in Kassel
aufhielten, als Beitrigerinnen hinzu®!. Der zweite Band der KHM, erschienen 1815, ist durch
das Mitwirken vor allem dreier Personen geprégt: Ferdinand Siebert; Freiherr August von
Haxthausen und dessen Verwandtschaft, besonders bekannt unter diesen die von Droste-
Hiilshoffs sowie Dorothea Viehmann aus Kassel. Letztere trug 15 Méarchentexte zum zweiten
Band der Kinder- und Hausmdrchen der Briider Grimm bei®?. Dorothea Viehmann wurde im
Zuge ihres Mitwirkens als Mérchenbeitrdgerin zum Prototyp der méirchenerzdhlenden Frau aus
dem Volke®. Obwohl die Briider Grimm ihren Texten ansonsten keine Autoren- bzw.
Autorinnenschaft zuschrieben, fiihlte Wilhelm Grimm sich, wohl angesichts der vielen

Beitrdage, welche die Familien von Haxthausen und von Droste-Hiilshoff sowie Dorothea

76 vgl. KAMINSKI: Vom Zauber der Mdrchen, S. 36.

77 vgl. PABST: ,,Zerstreute Autorschaft, S. 142.

8 vgl. ROLLEKE: Die Mdrchen der Briider Grimm, S. 78.
7 vgl. ebd.

80 vgl. ebd., S. 76.

81 vgl. ebd., S. 76-78.

82 vgl. ebd., S. 88.

8 vgl. KAMINSKI: Vom Zauber der Miirchen, S. 36.
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Viehmann lieferten, dazu bemiiBigt, diese in der Vorrede des zweiten Marchenbandes von 1815
ausdriicklich zu erwidhnen. Besonders Dorothea Viehmann, die Wilhelm als »Viehméannin«
betitelte, wurde in dieser Vorrede fiir ihr groBartiges Gedachtnis und ihre Griindlichkeit bei der
Nacherzéhlung der Mirchen gelobt. Dass es sich bei Frau Viehmann iiberhaupt nicht um eine
Bauerin, sondern vielmehr um die Gattin des Dorfschneiders handelte, triibte das Bild des
Idealtyps einer grimmschen Mirchenfrau ganz und gar nicht®*. Stammte sie zwar, anders als
die bereits genannten Beitrdger und Beitrdgerinnen, nicht aus wohlhabendem und gebildetem
Hause®, so hatte aber auch die idealisierte Mirchenfrau »Viehméannin« eines mit einigen der
bereits erwihnten jungen Beitrdgerinnen gemein: Dorothea Viehmann stammte ebenfalls von
den Hugenotten ab und sprach Franzosisch. Ein direkter franzdsischer Einfluss ging also auch
von der grimmschen »Mairchenfrau« aus. Eben diese Kenntnisse iiber Frau Viehmann lassen
darauf schlieBen, dass ihre Vorfahren gebildet und zumeist belesene Erzédhler und
Erzihlerinnen gewesen seien®. Die Briider Grimm waren sich hinsichtlich des franzdsischen
Einflusses auf ihre Mérchentexte bald im Klaren, haben sich jedoch offentlich nie dazu
geduBert. Es wire jedoch nicht korrekt zu sagen, sie hitten darauf nicht reagiert: So haben sie
das Mirchen des Gestiefelten Katers, welches der franzosischen Fassung von Perrault sehr
dhnlich war, ab der Zweitauflage aus ihrer Mirchensammlung entfernt®” und weitere

franzosischsprachige Einsprengsel innerhalb der Texte ebenfalls eliminiert®®,

Eine andere, lange Zeit als »alte hessische Mérchenfrau« und unter dem Namen »Alte Marie«
ins Gedéchtnis vieler eingedrungene Beitrdgerin der Briider Grimm, erwies sich schlicht als
Mythos. Anstelle einer alten Frau war es keine andere als die junge und gebildete Marie
Hassenpflug, welche die Marchentexte beisteuerte und TUber lange Zeit in der
Mirchenforschung zu gravierenden Fehlschliissen fiihren lieB%. Einem solchen Fehlschluss
unterlag auch Gerstner (1970), als er in der von ihm verfassten Biographie Die Briider Grimm
iiber die »Alte Marie« als einer sechzigjdhrigen Witwe und Haushélterin der Familie Wild
Marie Miiller berichtet, welche angeblich vom Land stammte, ,,[...]wo man die liberlieferten

Mairchen am treuesten bewahrte und sie unverfilscht von einer Generation auf die andere

8 vgl. ROLLEKE: Die Mdrchen der Briider Grimm, S. 89-90.
85 vgl. KAMINSKI: Vom Zauber der Mdrchen, S. 37.

8 vgl. ROLLEKE: Die Mdrchen der Briider Grimm, S. 90.

87 vgl. FREUND: Deutsche Mdrchen, S. 191.

8 vgl. ROLLEKE: Die Mdirchen der Briider Grimm, S. 77.

8 vgl. ebd.
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vererbt hatte [...]*°° und sie schlieBlich ,,[...] fiir den ersten Mirchenband die schonsten Beitriige
[...]°°! geliefert habe. Zu eben diesen zihlt Gerstner (1970) auch das Mirchen, das fiir die
vorliegende Arbeit von besonderer Bedeutung ist, Rotkippchen®?. Die hessische Mirchenfrau,
bekannt als »Alte Marie«, entpuppte sich schlielich als die 1788 geborene und somit alles

andere als eine alte Frau, Marie Hassenpflug®>.

Uther (2013) zeigt in seinem Handbuch zu den Kinder- und Hausmdrchen auf, dass bis heute
reges Interesse daran besteht, die Mérchentexte der Briider Grimm einzelnen Urhebern und
Urheberinnen zuzuordnen, was bisher nicht in zufriedenstellendem Ausmal} gelungen ist. Der
Drang, diese ausfindig zu machen, ist vermutlich an die Tatsache gebunden, dass die beiden
Briider ihre Quellen haufig verschleierten, indem sie kollektive Herkunftsangaben machten,

frei nach dem Motto’*, dass ,,das Volk dichte und nicht der einzelne ,Poet’ .

Die Zahl der Fassungen, die den Briidern Grimm durch die zuvor genannten Beitrdger und
Beitrdgerinnen in miindlicher Form zukamen, wurden im Laufe der Zeit immer geringer und so
kam es auch, dass die KHM schlieBlich durch Integration zeitgendssischer und von Wilhelm
verfeinerter Mérchen weiter anwuchsen. In der Zeit nach 1819 sind nur noch acht Mérchen der
Sammlung von den Briidern mit einem miindlichen Herkunftsnachweis bedacht. Des Weiteren
unterlagen die Mairchen der Sammlung einem stetigen Bearbeitungs- und
Aktualisierungsprozess, wodurch manche Texte, die sich als »undeutsch« erwiesen’® wie etwa

der Gestiefelte Kater’”, wieder aus dem Korpus genommen wurden.

Es ist festzuhalten, dass die Kinder- und Hausmdrchen, so wie wir sie heute kennen einem
langen Entstehungsprozess entsprangen, der mehrere Jahrzehnte andauerte. Der erste Band der
KHM erschien im Jahre 1812 und umfasste 86 Marchen. Bis zur Ausgabe letzter Hand von
1857 sollten die KHM der Briider Grimm in insgesamt 17 Auflagen auf 200 Mérchentexte

anwachsen”®. Die hinzugenommenen Legenden fiihrten zu einer endgiiltigen Zahl von 210

% GERSTNER, Hermann: Die Briider Grimm. Biographie, Gerabronn/Crailsheim: Hohenloher Druck- und
Verlagshaus 1970, S. 87.

1 Ebd.

92 vgl. ebd.

9 vgl. ROLLEKE: Die Mcrchen der Briider Grimm, S. 77.

%4 vgl. UTHER: Handbuch zu den ,, KHM *“ der Briider Grimm, S. 463.

%5 EBD.

% vgl. ebd., S. 462.

7 vgl. ROLLEKE: Die Mdirchen der Briider Grimm, S. 77.

% vgl. ROETZER, Hans Gerd: ,,Die Mcirchen der Briider Grimm. Geschichte und Deutungsversuche®, in: Revista
de Filologia Alemana 5 (1997), S. 171-184, hier S. 175.
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Texten in der Ausgabe letzter Hand”. Die heute allen bekannte und so erfolgreiche
Mirchensammlung der Briider Grimm war keineswegs von Beginn an erfolgsversprechend.
Bereits die Verkaufszahlen des zweiten Bandes der KHM lielen zu wiinschen iibrig, ein 1822
veroffentlichter Anmerkungsband brachte es ebenfalls zu keinem Erfolg. Erst die Kleine
Ausgabe der Mérchensammlung, die von Wilhelm Grimm 1825 zusammengestellt wurde und
fiinfzig der vermeintlich kindgerechteren Mirchentexte der Sammlung aufwies, verhalf den
Texten der Briider zu groferer Popularitit. Das Rotkdppchen-Marchen war ebenfalls Teil dieser
Ausgabe!®. Die als wissenschaftlicher Beitrag zur »Geschichte und Poesie« begonnene
Mairchensammlung feierte ihren Siegeszug in Form eines auf die biirgerliche Kinderstube
zugeschnittenen Hausbuchs!®!. Einen Beitrag hierzu leistete sicherlich auch die teils heftige
Kritik an den ersten Mérchenbidnden der Briider Grimm. Kritiker duflerten ihr Unbehagen an
dem fragmentarischen Charakter, der Erzdhlweise, der wenig kindgeméfBen Aufmachung und

102

der wissenschaftlichen Ausrichtung der Mérchensammlung'™*. Ebenso wiinschte man sich ganz

nach dem Vorbild Runges eine kunstvoller ausgestaltete und in sich abgerundetere

Erziahlweise'®.

Die Briider Grimm verdffentlichten ihren Marchenband zu einer Zeit als den Mérchenbiichern
neue Funktionen zugeschrieben wurden, nimlich die Erziehung von Kindern und Jugendlichen
biirgerlicher Kleinfamilien. Hierbei fand die unpddagogische Ausrichtung ihrer Textsammlung
nicht gerade Zustimmung, was Wilhelm Grimm alsbald veranlasste, die Erziehung der Kinder
und Jugendlichen zum neuen Ideal und Malistab anzusetzen. Im Laufe einer strengen Priifung
durch Wilhelm schied so ein Fiinftel der Texte aus. Zu grausam, zu erotisch, zu fremdléndisch,
zu unverstdndlich oder zu unmoralisch wéren jene Texte und die iibriggebliebenen und neu
hinzukommenden wurden mehr und mehr romantisch stilisiert und bearbeitet'**. Ginschel
(1989) hat die Mirchen der Briider Grimm und deren Stil untersucht. Dabei konnte sie
bestimmte Stiltendenzen ausmachen, denen die Mairchenbearbeitungen unterlagen. Sie
unterstreicht, dass die Gestaltungsmomente in ihrer Gesamtheit weit {iber eine reine

Verdanderung des Wortlautes hinausgehen. Vielmehr fiihrten die Aktualisierungen und

9 vgl. KAMINSKI: Vom Zauber der Mdrchen, S. 30.

100 yol ROLLEKE: Die Mdirchen der Briider Grimm, S. 92.

101 ygl. KAMINSKI: Vom Zauber der Miirchen, S. 44.

192 ygl. UTHER: Handbuch zu den ,, KHM *“ der Briider Grimm, S. 470.

103 ygl. GINSCHEL, Gunhild: Der junge Jacob Grimm. 1805-1819, 2., um den Aufsatz , Der Mirchenstil Jacob
Grimms* und ein Register erweiterte Aufl., Stuttgart: S. Hirzel Verlag 1989, S. 230-231.

104 vgl. MAZENAUER, Beat und Severin PERRIG: Wie Dornrdschen seine Unschuld gewann. Archéologie der
Mdrchen, Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1998, S. 19-20.
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Verianderungen zu betrachtlichen Erweiterungen des Umfangs. Obwohl Jacob Grimm sich stets
gegen jede Verdnderung des Originals ausgesprochen hatte, haben die Briider Grimm, und zwar
vor allem Wilhelm, bei ihrer Kinder- und Hausméarchensammlung genau das getan, nimlich die
Texte von Grund auf einer Uberarbeitung unterzogen. Wilhelm Grimm iiberpriifte zwar jede
erreichbare Quelle, um die Mirchentexte anzupassen, dabei geschah jedoch viel mehr als nur
eine Aktualisierung. Ginschel (1989) konnte in ihrer Untersuchung bestimmte stilistische
Tendenzen der grimmschen Mairchenbearbeitung ausmachen. Die Miérchentexte wurden
vielfach iiberarbeitet, um beispielsweise sprunghafte Ubergiinge zu vermeiden, eine prizisere
Ausdrucksweise zu gewihrleisten, direkte Reden einzufiihren oder mundartlich-volkstiimliche

Sprach- und Stilelemente, neugestaltet als Sprichworter und Redensarten, zu erhalten!%,

Die eben genannten Tendenzen geben lediglich einen Einblick in die Uberarbeitungsstrategien,
die die grimmsche Mirchensammlung ausmachen und die »Gattung Grimm« als einen

kunstvoll gestalteten Mirchenstil auszeichnen'®.

Die Briider Grimm trugen mit ihrer
Sammlung erheblich dazu bei, dass urspriinglich nicht fiir Kinder gedachte Méarchentexte, die
u.a. eigentlich an Arbeit, Wanderschaft oder Totenwachen gebunden waren, in die Kinder- und

Jugendliteratur Eingang fanden'"’.
A.3.2  Kinder- und Hausmdrchen als Prototyp des Volksmirchens

Sowohl Freund (1996) als auch Neuhaus (2005) fithren die KHM als Prototyp des

108

Volksmirchens an'"°. Diese Zuordnung unterstreicht wiederum, dass die miindliche Tradierung

als MafB3stab fiir das Volksmérchen nicht herangezogen werden kann. Zwar war die miindliche
Uberlieferung lange Zeit als eine Art romantische Idealvorstellung treuer Begleiterin der
Uberlieferungsgeschichte der Briider Grimm, doch wurde diese als Mythos entlarvt!®,
Tatsache ist aber, dass die KHM der Briider Grimm fiir die Verbreitung des Marchens und ins
Besondere fiir das Ansehen des »Volksmérchens« den Grundstein legten. Jacob und Wilhelm
Grimm machten das Volksméarchen mit ihrer Mérchensammlung buchféhig, und dass nicht nur

im deutschen Sprachraum. Sie gaben auch in anderen Landern den AnstoB3, die solange Zeit

verachteten Volksmérchen aufzuzeichnen und zu veroffentlichen. Gleichzeitig aber sank die

105 ygl. GINSCHEL: Der junge Jacob Grimm. 1805-1819, S.216-217.

106 yol. MAZENAUER/PERRIG: Wie Dornréschen seine Unschuld gewann, S. 19-20.
197 vgl. KAMINSKI: Vom Zauber der Mdirchen, S. 44-45.

198 ygl. FREUND: Deutsche Mdrchen, S. 182; vgl. NEUHAUS: Mdirchen, S. 5.

19 vgl. UTHER: Handbuch zu den ,, KHM * der Briider Grimm, S. 464.
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Bedeutung der miindlichen Erzéhltradition, die immer stirker vom Buchmairchen verdringt

wurde''°,

A.3.3 Mirchen Nr. 26 — Rotkédppchen

Das allseits bekannte Marchen der Briider Grimm {iber das Méadchen mit dem roten Kappchen
erschien bereits in der ersten Ausgabe der KHM von 1812, Freund (1996) ordnet das
grimmsche Rotkippchen-Mirchen den Warn- und Schreckmirchen zu!'?, Uther (2013)
wiederum bezeichnet es als Zaubermirchen!'!®. Der Mirchenstoff selbst ist auf Charles
Perraults Fassung von La Petit Chaperon Rouge (1697), welches ebenfalls als Warn- und

Schreckmirchen aufgefasst wird, zuriickzufiihren!!*.

Zugetragen wurde das Marchen den Briidern Grimm durch die Schwestern Johanna (Jeanette)

und Marie Hassenpflug'!®

. Das Rotkdppchen-Mérchen der Briider Grimm trégt in den Kinder-
und Hausmdrchen die Nummer 26 und besteht generell aus zwei Texten!'® welche durch ein
mittig platziertes Sternsymbol getrennt sind. Urspriinglich wurden die beiden Texte getrennt
voneinander an Jacob und Wilhelm herangetragen. Als Beitrdgerin des ersteren, wesentlich
lingeren und allgemein als Rotkdppchen-Mérchen bekannten Textes gilt Johanna
Hassenpflug!!”. Der zweite Text erzihlt von einem Midchen, das aufgrund seiner ersten
Erfahrung mit dem bdsen Wolf und der Aufmerksamkeit der GroBmutter eine erneute
bedrohliche Situation meistert'!®. Die Forschung hat ergeben, dass dieser Teil des Mirchens

119

von Marie Hassenpflug beigetragen wurde' '~ und nicht wie lange Zeit angenommen von einer

dlteren Dame, bekannt als »Alte Marie«, die gerne als Beweis fiir den volkstiimlichen Ursprung

der Mirchen herangezogen wurde!?’.

Die erste deutsche Ubersetzung des Perraultschen Rotkippchen-Mirchens wurde 1790
verdffentlicht. Knapp 80 Jahre zuvor fand bereits eine Ubersetzung ins Englische statt. Die

spite Ubersetzung ins Deutsche darf aber nicht falsch gedeutet werden, so war das Mérchen

10 vol, LUTHL: Mdirchen, S. 51.

" ygl. UTHER: Handbuch zu den ,, KHM “ der Briider Grimm, S. 63.
112 yol. FREUND: Deutsche Mdirchen, S. 83.

113 yvgl. UTHER: Handbuch zu den ,, KHM “ der Briider Grimm, S. 63.
114 ygl. ROETZER: ,,Die Mdrchen der Briider Grimm*, S. 182—183.
15 yvgl. UTHER: Handbuch zu den ,, KHM “ der Briider Grimm, S. 63.
116 ygl. GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdrchen, S. 151-154.

7 vgl. UTHER: Handbuch zu den ,, KHM “ der Briider Grimm, S. 63.
18 vol, GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdrchen, S. 154.

19 yol. UTHER: Handbuch zu den ,, KHM “ der Briider Grimm, S. 63.
120 vgl. KAMINSKI: Vom Zauber der Mdirchen, S. 38.
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vielen Menschen auch im deutschen Sprachraum aufgrund weit verbreiteter
Franzosischkenntnisse im Biirgertum und Adel und vielen franzdsischen Kindermddchen
bereits zuvor bekannt. Es galt in vielen Kreisen als geschickt didaktisches Kindermérchen, was
dazu fiihrte, dass Perraults Mirchen vom kleinen Midchen durch seine Universalitét,
Mehrdeutigkeit und geschickten sexuellen Andeutungen im 18. Jahrhundert ungewohnlichen

121

Erfolg erlangte’'~". Neben dieser Version diirfte Ludwig Tiecks Mérchendrama Leben und Tod

des kleinen Rotkippchens von 1800 anregend gewirkt haben!??, schlieBlich war es Tieck der

die Figur des Jigers erstmals in die Handlung einfiihrte!%.

Die grimmsche Fassung enthilt einige Anderungen im Vergleich zur Variante von Perrault. Sie
dnderten das erotische Warnmirchen des Franzosen zu einem kindlichen Erziehungsmairchen,
indem sie jegliche zu sexuell oder grausam erscheinende Anspielungen entfernten und es der
romantisch-biedermeierlichen Epoche anpassten. Das tragische Ende des franzdsischen
Rotkippchens wurde dem grimmschen Madchen mit der roten Kappe dem Volksméirchen-
Schema entsprechend erspart, indem die Figur des Jagers, welche zuvor bereits bei Tieck
eingefiihrt wurde, iibernommen wurde. Ohne diese Anderung hitte es an dem erlsenden
Ausgang und der Bestrafung des Bosewichts, welches Bestandteil ihres Médrchenkonzeptes war,

gefehlt!?,

Um zu verstehen, weshalb Perraults Marchenvariante, wie bereits oben erwéhnt, so gro3en
Erfolg feierte, muss dessen Entstehungszeitraum betrachtet werden. Seine literarische
Rotkdppchen-Fassung wurde laut Zipes (1985) unzweifelhaft von der miindlichen
Erzahltradition rund um die in Frankreich weit verbreiteten Warnmérchen beeinflusst, auch

wenn seine Version als »Originalschopfung« angesehen wird.

Die Forschung hat jedoch belegt, dass Perrault die Fabel an sich und deren Figuren nicht frei
erfunden hat, sondern bereits geldufige Elemente aus der Volkskunst heranzog und so
Rotkdppchen wiedererschuf. Im 16. und 17. Jahrhundert herrschte in Frankreich ein weit
verbreiteter Aberglaube iiber Werwolfe — Minner, die Kinder verschlungen und andere
Schandtaten begangen hitten — vor, die zu unzdhligen Gerichtsverfahren gegen die

Beschuldigten fiihrten. Neben diesem Aberglauben erzdhlte ein aus dem Mittelalter

121 vgl. ZIPES, Jack: Rotkédppchens Lust und Leid. Biographie eines europdischen Mdrchens, Neu durchgesehene
und erweiterte Aufl., Frankfurt am Main/Berlin/Wien: Ullstein 1985, S. 33-34.

122 ygl. FREUND: Deutsche Mdrchen, S. 83.

123 ygl. UTHER: Handbuch zu den ,, KHM *“ der Briider Grimm, S. 64.

124 ygl. ROETZER: ,,Die Mdirchen der Briider Grimm*, S. 183; vgl. KAMINSKI: Vom Zauber der Mdrchen, S. 76.
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stammendes Warnmarchen von feindlichen Kriften des Waldes, welche schutzlose Kinder im
Wald bedrohen wiirden und zu denen unter anderem der Wolf gezdhlt wurde. In eben jenen
Gegenden, die fiir jene »Werwolf-Jagd« bekannt waren, sollen miindliche Rotkdppchen-
Versionen zu Perraults Zeiten am verbreitetsten gewesen sein. Forschungen diesbeziiglich
legen nahe, dass Perrault sein Rotkdppchen-Mérchen von den Volksversionen und den
Geschichten tiber Werwélfe ableitete, die in der Heimat seiner Mutter erzdhlt wurden'?. Paul
Delarue hat bereits gegen Ende des 19. Jahrhunderts unterschiedliche, aber verwandte
unabhingige miindliche Volksmérchen gesammelt und dadurch nachgewiesen, dass in
Frankreich eine lebendige miindliche Tradition verbreitet war, die Perraults Le Petit Chaperon

Rouge vorausging'?

. Die daraus resultierende Version wurde von Delarue niedergeschrieben
und als Die Geschichte von der Grofimutter betitelt. Sie unterscheidet sich von Perraults
Version dahingehend, dass sie viele Elemente enthélt, die in Perraults Version nicht mehr
vorkommen. Laut Zipes (1985) ist es jedoch wahrscheinlich, dass sie Perrault bekannt war, da

127 Genauso wie die Briider Grimm veranderte

sie auf dltere miindliche Traditionen zuriickging
auch Charles Perrault seine Variante des Rotkdppchens im Vergleich zu den miindlichen
Traditionen dahingehend, diese von Derbheiten und Obszonem zu reinigen. Wiahrend das
namen- und kappenlose Médchen der Delarueschen Niederschrift den Mut zur Flucht hat, zeigt
sich in Perraults Variante ein vollig anderes Médchenbild. Das mutige Kind wird zum
niedlichen, naiven und vollig hilflosen Madchen degradiert, das ohne jegliche Chance der
Rettung vom Wolf verschlungen wird. Der ganzen Geschichte hingt Perrault schlieSlich noch
eine Moral an, die besonders junge Maddchen vor der Gefahr noch so harmlos wirkender Wolfe

warnt'?®, Eben dieses naive und hilflose Kind trifft man auch im ersten Teil der grimmschen

Rotkédppchen-Variante wieder an. Bereits die erste Zeile

., Es war einmal eine kleine siifSe Dirne, die hatte jedermann lieb, der sie nur ansah,
am allerliebsten aber ihre GrofSmutter, die wusste gar nicht was sie alles dem Kinde
geben sollte. “'%*

gibt Aufschluss dariiber, wie behiitet das kleine Méadchen der grimmschen Variante bisher

aufgewachsen war'*®. Neben der franzdsischen Variante diirfte, wie bereits erwihnt, Tiecks

125 vgl. ZIPES: Rotkéippchens Lust und Leid, S. 17-19.

126 yol. ebd., S. 22.

127 ygl. ebd., S. 20.

128 ygl. PERRAULT, Charles: Siimtliche Mdrchen, Stuttgart: Reclam 1986, S. 73; vgl. KAMINSKI: Vom Zauber der
Médirchen, S. 70-77.

129 GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdirchen, S. 151.

130 ygl. ebd., S. 151-153.
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Rotképpchen-Drama als Anregung gedient haben, was das Vorkommen der Jéger-Figur
nahelegt. Des Weiteren ist diesbeziiglich das Mairchen Der Wolf und die sieben jungen
Geiflein’>! zu nennen. Wie Ritz (2013) bemerkt, gibt es zwischen diesem Mirchen und dem
des Rotkdppchens einige Parallelen sowohl beziiglich des Stils als auch des Arrangements des
Mairchenendes. Denn das Herausschneiden der Opfer aus dem schlafenden Téter, in beiden
Féllen handelt es sich hierbei um einen Wolf, als auch das Befiillen des Bauches mit Steinen

kennzeichnen den gliickliche Ausgang beider Mirchentexte!32.

Hinsichtlich der vorliegenden Arbeit sind jene Anderungen, die das Rotkippchen-Mirchen
schlieBlich durch die Briider Grimm erfahren haben, von besonderem Interesse. Erst bei den
beiden Deutschen wird das kleine Médchen, bevor es sich auf den Weg zur GroBBmutter macht,
von der Mutter zur Vorsicht aufgerufen, auch der Wolf erfahrt eine Anpassung. Legt er sich bei
Perrault noch nackt ins Bett, zieht er in der grimmschen Variante die Kleider der GroBmutter
iiber. Daher ist es wenig iiberraschend, dass sich auch das Rotképpchen, so wie es noch in
Perraults Variante geschah', nicht mehr auszog, bevor es zur vermeintlichen Gromutter ins
Bett schliipft. Das Mérchen der KHM wird somit von jeglichen erotischen Anspielungen, die in
der Perraultschen Fassung noch erhalten waren, befreit. Wie bereits oben erwihnt wurde, hatte
das naive Madchen in Le Petit Chaperon Rouge keine Chance zu iiberleben, nachdem es vom
Wolf verschlungen wurde. Die Briider Grimm taten es jedoch Tieck gleich und fiigten die Figur
des Jagers ein, der sowohl Rotkdppchen als auch GroBmutter lebendig aus dem Bauch des
Tieres befreien konnte'*. Dass GroBmutter und Enkelin gerettet werden konnen, wird, wie
Freund (1996) bemerkt, durch das vollig unblutige Verschlingen in der deutschen Mérchen-

Variante, in der die makabren Details der franzdsischen Fassung fehlen, moglich!®.
A3.4 Das Wolf-Motiv

Das Motiv des bosen Wolfes ist bis in die Antike zuriickzufiihren. Bereits zu jener Zeit wurden
mit dem Wolf negative Vorstellungen verbunden: Der Wolf wurde als Strafe Gottes

interpretiert oder in Zusammenhang mit Kriegs- und Toteng6ttern gebracht. Die antike Idee des

Blygl. ebd., S. 50-53.

132 ygl. RITZ, Hans: Die Geschichte vom Rotkippchen. Urspriinge, Analysen, Parodien eines Miirchens, 15. Aufl.,
Gottingen: Muriverlag 2013, S. 17-18.

133 ygl. PERRAULT: Séimtliche Mdirchen, S. 72-73.

134 ygl. ROETZER: ,,Die Mirchen der Briider Grimm®, S. 183; vgl. GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdrchen,
S. 151-153.

135 vgl. FREUND: Deutsche Mdrchen, S. 88.
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Wolfes hatte aber auch eine positive Seite, bei der der Wolf als géttlicher Schutz betrachtet
wurde. Mazenauer und Perrig (1998) stellen fest, dass diese Ambivalenz héaufig auch in Fabeln

anzutreffen ist!3°,

Die Charakterisierung des Wolfes verhilt sich oft gegenteilig zu jener von Fuchs und Lowe.
Gierig, nimmersatt, dummdreist, ungeschlacht, brutal und baurisch sind immer wiederkehrende
Eigenschaften, die mit dem Wolf in Zusammenhang gebracht werden. Er wird als Raubtier

betrachtet, das mit seinen animalischen Trieben nur schwer zurechtkommt'?’.

Analogien, die den Mann mit dem Wolf und die Frau mit dem Schaf in Verbindung setzen, sind
bereits bei Boccaccios Dekameron anzutreffen. Wie Mazenauer und Perrig (1998) erkléren,
greift die Novellistik des 16. Jahrhunderts diese Analogie wiederholt auf. Dabei wird der Mann,
genauer noch der zolibatidre Geistliche, als sexuell gierend dargestellt, eine Eigenschaft, die
wiederum sogleich mit dem Wolf assoziiert wird. Die Mann-Wolf- und Frau-Schaf-Analogie
erlaubt es, die gefahrliche Situation in den erotischen Erzdhlungen, in welchen das weibliche

Opfer vom reiBenden Tier, dem Wolf bedroht wird, noch zu dramatisieren'>®,
A.4  Erzihltheoretische Analyse des grimmschen Rotkippchen-Mirchens

In den folgenden Abschnitten wird das Rotkdppchen-Mérchen der Briider Grimm
erzdhltheoretisch betrachtet, um aufbauend auf das Wissen um die Diegese und die Art der
Darstellung eine Basis fiir den Vergleich mit den Neu-Inszenierungen zu ermdglichen. Zur

Analyse wird auf Begriffe der Erzihltheorie zuriickgegriffen.

Die Geschichte vom Rotképpchen wird aus Sicht eines heterodiegetischen Erzdhlers erzihlt.
Da die Erzdhlinstanz nicht Teil der erzdhlten Welt, der Diegese, ist, spricht man von einem
Erzéhler erster Stufe, einem extradiegetisch-heterodiegetischen Erzdhler. Informationen iiber
die handelnden Figuren werden sowohl auktorial durch die Erzdhlinstanz als auch figural durch

die Figurenreden vermittelt.

136 ygl. MAZENAUER/PERRIG: Wie Dornréschen seine Unschuld gewann, S. 173.
137 vgl. ebd.
138 vel. ebd., S. 174.
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A4.1 Figuren

Die Handlungstréger und Handlungstragerinnen des Rotképpchen-Marchens beschrianken sich
auf wenige Figuren. Diese werden im Folgenden ndher betrachtet. Das Figureninventar des
Mirchens stellt sich aus einer Mutter, einer GroBmutter, dem Rotképpchen, einem Wolf und
einem Jiger zusammen. Es ist darauf hinzuweisen, dass zwei voneinander unabhingige

Wolfsfiguren in den beiden Mirchenteilen auftreten!’.
Mutter

Die Leser und Leserinnen des Rotkédppchen-Mairchens erhilt keine Informationen iiber

physische Eigenschaften der Figur der Mutter.

Sie tritt im grimmschen Mérchen lediglich zu Beginn auf, als sie das Rotkdppchen auffordert
zur GrofBmutter zu gehen. Thre ausgedriickte Sorge, die die Lesenden ebenfalls durch die
Figurenrede in Erfahrung bringen, gilt nicht der Tochter, sondern den Lebensmitteln. Um das

Wohlergehen ihres Kindes scheint sie sich nicht zu sorgen'*.

Die Figur der Mutter ist namenlos und erscheint charakterlich flach, was vollig dem

Volksmirchen-Schema entspricht!4!,

Groflmutter

Uber die GroBmutter erfahren die Lesenden etwas mehr. Der Text gibt einige Informationen
iiber ihren gesundheitlichen Zustand und ihr Verhéltnis zur Enkelin. Dem Mirchentext ist durch
die Figurencharakterisierung der Erzdhlinstanz zu entnehmen, dass es die GroBmutter ist, die
das Kind am allerliebsten hat und diese das Kind gerne verwohnt: ,,[...] die [GroBmutter] wusste
gar nicht was sie alles dem Kinde geben sollte*!*?. Sie ist es, die dem Kind das rote Képpchen
geschenkt hatte. Die Figurenrede der Mutter gibt des Weiteren Informationen iiber den
Gesundheitszustand der GroBmutter. Diese sei krank und schwach, sodass sie sich, laut eigener

Aussage, nicht einmal mehr vom Bett erheben kann. Hinsichtlich der Kleidung der Figur erféhrt

139 vgl. GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdrchen, S. 151-154.
140 vgl. ebd., S. 151.

141 vgl. NEUHAUS: Mdirchen, S. 5.

142 GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdirchen, S. 151.
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man durch die Erzdhlung des heterodiegetischen Erzéhlers, dass sie eine Haube sowie andere

nicht weiter spezifizierte Kleider tragt.

Erste Informationen iiber den Wohnort der Figur werden ebenfalls durch die Erzdhlinstanz
preisgegeben: Sie wohnt eine halbe Stunde vom Dorf entfernt im Wald. Die Rede der
Rotképpchen-Figur gibt diesbeziiglich noch nédhere Informationen, sodass die Lesenden

erfahren, dass das Haus der GroBmutter neben Nusshecken unter drei Eichbdumen steht!*3.

Durch die Erzédhlinstanz erfahrt man, dass die GroBmutter vom Wolf verschlungen und am
Ende durch die hinzukommende Figur des Jagers gerettet wird. Die Figurenrede der alten Frau
lasst darauf schlieBen, dass diese die Tauschung durch den Wolf, welcher sich als Rotkdppchen
ausgibt, nicht bemerkt: Mit den Worten ,,»Driick nur auf die Klinke«, rief die GroBmutter, »ich

144

bin zu schwach und kann nicht aufstehen«“'**, weist die Figur offensichtlich nichtsahnend und

in dem Glauben, es handle sich um ihre Enkelin, den Wolf an, ihr Haus zu betreten.

Bei der ersten Begegnung der GroBBmutter mit dem Wolf scheint diese nichts Boses zu ahnen
und fallt, wie bereits erwihnt, auf dessen Tduschung herein. Ebenso wie die Reaktion des
Kindes dndert sich auch jene der alten Frau bei der spiteren Begegnung mit einem anderen
Wolf. Die zweite Begegnung verlduft vollig anders. Der Erzdhlung des zweiten Teils des
Mairchens ist zu entnehmen, dass die GroBmutter sofort iiber die Absichten des Wolfes
Bescheid weill und weil, was zu tun ist, sodass sie dem Wolf gemeinsam mit dem Kind eine

Falle stellen kann'%.

Die Figur der GroBmutter erscheint im ersten Teil des Mérchens als leichtgldubige Frau, die
sich problemlos vom Wolf iiberlisten ldsst. Sie wird als alte, schwache und hilflose Frau

dargestellt.

Der zweite Teil des Mérchens zeigt eine andere Frau: Sie scheint aufgrund ihrer schlechten
Erfahrung mit dem Wolf einen Entwicklungsprozess durchgemacht zu haben, aus dem sie als
gereifte Personlichkeit hervortritt. Anstelle auf die Hilfe eines mdnnlichen Retters angewiesen
zu sein, schafft sie es selbst, gemeinsam mit der Enkelin, einen schlechten Ausgang zu

verhindern und dem Tier zu entgehen.

143 vgl. ebd.
144 Epd., S. 152.
145 vgl. ebd., S. 151-154.
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Das Rotkédppchen

Die Figur des Rotkiippchens wird im Text vom Erzihler als ,kleine siie Dirne“'*®, die von
allen geliebt wird, eingefiihrt. Auch der Wolf spricht vom Rotkédppchen als ,,»das junge zarte
Ding«“!*’. Die Charakterisierung »klein und siiB« suggeriert bereits, dass es sich beim

Rotkippchen nicht um eine starke Personlichkeit handelt.

Durch die Erzéhlinstanz erfihrt man des Weiteren, dass sie ihren Namen einem roten Képpchen
aus Samt verdankt. Im Verlauf des Textes erfahrt der Leser bzw. die Leserin durch die
Figurenrede des Wolfes noch, dass das Méadchen eine Schiirze tragt. Seine restliche Kleidung

sowie andere AuBerlichkeiten werden nicht benannt!*®,

Die Figur des Rotkédppchens ist die einzige in diesem Mérchen, welche eine spezifischere
Benennung erfihrt. Aber auch diese Art der Bezeichnung ist iiblich fiir das Volksmérchen!®.
Es handelt sich hierbei um eine Benennung, die sich aus einem Attribut, das der Figur

zugeschrieben wird, ergibt. In diesem Fall aus dem roten Képpchen, das das Madchen tragt.

Der weitere Verlauf der Handlung gibt Aufschluss iiber die Naivitidt des Kindes. Das Médchen
trifft auf seinem Weg zur GroBmutter auf einen Wolf. Der Erzéhler macht darauf aufmerksam,
dass das Kind die Bosartigkeit des wilden Tieres nicht einmal erahnt und somit keine Furcht
empfindet. Es unterhélt sich vollig ahnungslos um dessen mdgliche bésen Absichten mit dem

Wildtier.

Neben seiner Naivitdt erscheint das Rotképpchen als leicht von der eigentlichen Sache
ablenkbar. Nachdem der Wolf sie auf die schonen Blumen im Wald hinweist, erfahrt der Leser
bzw. die Leserin durch die Erzéhlinstanz, dass das Madchen mit seinen Gedanken vollig von
seinem eigentlichen Ziel abkommt. Sein eigentliches Ziel, ndmlich die GroBmutter zu
besuchen, kommt ihm erst wieder in den Sinn, als es bereits so viele Blumen gesammelt hatte,

dass es keine mehr tragen konnte.

Alles in allem wirkt das Kind naiv und gutgléubig. Seine »Furchtlosigkeit« ergibt sich lediglich

aus seinem Unwissen. Der Eindruck der Naivitat des Kindes wird durch sein Verhalten beim

146 Ebd., S. 151.

147 Ebd.

148 ygl. ebd.

149 vgl. NEUHAUS: Mdirchen, S. 3.
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Erblicken des Wolfes im Bett der Gro3mutter noch verstarkt. Obwohl ihm die Gesamtsituation,
wie man durch die Gedanken des Miadchens erfihrt, bereits seltsam vorkommt, bemerkt es nicht
sofort, dass es sich nicht um die eigene GroBmutter, sondern den Wolf handelt, der da im Bett
liegt und stellt diesem die allseits bekannten Fragen nach seinen Ohren, seinen Augen und

seinem Maul, ehe es vom Wolf verschlungen wird.

Die erste Begegnung mit dem Wolf, dem Raubtier scheint in dem jungen Madchen keine Angst
zu wecken, erst die offene Tiir beim Haus der Grof3mutter I14sst es misstrauisch werden. Seine

Gutglaubigkeit legt es aber auch dann nicht ab.

Der Leser bzw. die Leserin erfahrt durch die Erzédhlinstanz, dass das Midchen ebenfalls vom
Wolf verschlungen wird und spiter gemeinsam mit der GroBBmutter vom Jager aus dem Bauch
des Wolfes befreit wurde. Es bedarf also einer ménnlichen Figur, um das Leben der weiblichen
zu retten. Die kindliche und weibliche Naivitidt und Gutgldubigkeit bringen das Midchen in

eine Situation, aus der es erst durch ménnliche Hilfe befreit werden kann.

Erst in Anwesenheit der méannlichen Figur des Jagers ergreift das Madchen selbst die Initiative,
um sich vorm Wolf zu schiitzen. Wie man durch die Erzihlinstanz in Erfahrung bringt, ist es
das Rotkédppchen schlieflich selbst, das die Steine heranschafft, die dem Wolf das Leben
kosten. Rotkdppchens Gedanken, welche den Lesenden durch ein Gedankenzitat zugédnglich
gemacht werden, lassen darauf schlieBen, dass es seine Lektion aus der Geschichte gelernt
hat!%: | Rotkippchen aber dachte »du willst dein Lebtag nicht wieder allein vom Wege ab in
den Wald laufen, wenn dir’s die Mutter verboten hat.«!!. Hier ist anzumerken, dass die Mutter
lediglich die Anweisung gab, nicht vom Weg abzuweichen, damit das Kind nicht fillt, da
dadurch das Glas fiir die GroSmutter brechen konnte. Von einer moglichen Gefahr gegeniiber

dem Kind selbst ist nicht die Rede!>?2.

Im zweiten Teil des Mirchens erscheint das Médchen als reifere und iiberlegenere Figur. Man
erfahrt erneut durch einen extradiegetisch-heterodiegetischen Erzdhler, dass das Madchen auf
dem Weg zur GroBmutter erneut auf einen Wolf trifft. Es ldsst sich jedoch diesmal nicht
iiberlisten, da es die Absichten des Wolfes erahnt'*’. Diese Einschitzung wird durch die

Figurenrede des Miadchens bekriftigt: ,,»wenn’s nicht auf offner Stralle gewesen wire, er hitte

150 ygl. GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdrchen, S. 152—153.
151 Bpd., S. 153.

152 ygl. ebd., S. 151.

153 vgl. ebd., S. 154.
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mich gefressen.«“!**, Bei seiner Ankunft bei der GroBmutter berichtet es dieser schlieBlich von
seiner Begegnung und die beiden konnen den Wolfiiberlisten. Auch hier ist es das Rotkdppchen
selbst, dass die fiir den Wolf verhdngnisvolle Tat begeht und einen gro3en Trog heranschafft,
in welchem das wilde Tier schlussendlich ertrinkt!>. Im ersten Teil des Marchens war es, wie
bereits oben erwihnt, auch das Méddchen, das die Steine herbeischafft, an denen das Tier

stirbt!3°.
Wolf

Wie man durch die Erzédhlinstanz erfdahrt, erscheint in jedem der beiden Mérchentexte eine
Wolfs-Figur'®’. Es handelt sich in beiden Fillen um ein sprechendes Tier, das zwar zu einfachen
Denkprozessen fahig ist, wie das Gedankenzitat der ersten Wolfs-Figur zeigt: ,,»das junge zarte
Ding, das ist ein fetter Bissen, der wird noch besser schmecken als die Alte: du musst es listig
anfangen, damit du beide erschnappst.«!*8. Dennoch kann nicht davon gesprochen werden, es
handle sich hierbei um ein schlaues Tier. Die Figurenrede des Wolfes, mit welcher das
Maidchen durch den Hinweis auf die Blumen {iiberlistet wird, weist auf dessen Dreistigkeit hin.
Wie der Erzihler berichtet, zieht der Wolf die Kleider und die Haube der GroBmutter an, um
Rotkippchen zu tiuschen, was ebenso darauf hinweist. Uber duBere Merkmale des Wolfes
erfahrt man wenig. Durch die Erzihlinstanz erfihrt man, dass der Wolf offenbar schnarcht!>’.
Durch das Ankleiden der Figur sowie durch das Schnarchen werden ihr menschliche Ziige
zugeschrieben. Der Figur des Wolfs im grimmschen Mérchen sind stereotype Eigenschaften
zugeschrieben, die lange Tradition haben: Der Wolf als dummdreistes, nimmersattes und

gieriges Raubtier'®.

Die Wolfs-Figur des zweiten Teiles des Mérchens erscheint ebenso stereotyp. Auch sie lasst

sich am Ende iiberlisten, jedoch ohne zuvor einem Menschen Schaden zufiigen zu kénnen'¢!.

154 Ebd.

155 vgl. ebd.

156 vgl. ebd., S. 153.

157 vgl. ebd., S. 151-154.

133 Ebd., S. 151-152.

13 vgl. ebd., S. 152-153.

160 ygl. MAZENAUER/PERRIG: Wie Dornréschen seine Unschuld gewann, S. 173.
161 vgl. GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdirchen, S. 154.
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Jager

Die Figur des Jagers tritt im letzten Abschnitt des ersten Teiles des Méarchens auf. Wie der
Erzidhler berichtet, geht der Jager am Haus der GroBmutter vorbei und entdeckt beim Eintreten
in das Haus den Wolf, den er wie die Figurenrede verrit, schon lange gesucht habe. Er rettet

Midchen und GroBmutter, zieht dem Wolf den Pelz ab und geht wieder nach Hause!%2.

Der Jéager verkorpert den Stereotyp des ménnlichen Retters in der Not. Durch seinen Mut sich
dem Raubtier zu stellen und seiner Stirke, die sich im Abziehen des Pelzes vom toten Tier

offenbart, gelingt es ihm die beiden weiblichen Figuren vor dem sicheren Tod zu bewahren.
A.4.2 Erzihlte Zeit

Erzéhlt werden die Geschehnisse in linearer Reihenfolge. Die erzéhlte Zeit des ersten als auch
des zweiten Teils des Mérchens erstreckt sich aufgrund der geschilderten Ereignisse vermutlich
auf weniger als einen Tag. Dem ersten Teil des Textes kann lediglich der Beginn der Erz&hlung,
ndmlich am Morgen des Tages, entnommen werden. Diese Schlussfolgerung beruht auf dem

Ausdruck »Guten Morgen«, welcher sich zweimal im Text finden l4sst'®?.

Im zweiten Teil des Méarchens ldsst der Bericht des Erzdhlers, welcher angibt, dass der Wolf
aufs Dach springt, um zu warten bis das Méadchen »abends« nach Hause geht, ebenfalls darauf

schlieBen, dass es sich bei der erzihlten Zeit um einige Stunden eines Tages handelt!%.
A4.3 Zeitbezug und Raum

Wie fiir das Volksmirchen iiblich gibt der Text keine spezifischen Informationen iiber Raum

und Zeit des Geschehens, wodurch keine rdaumliche oder zeitliche Verankerung moglich ist.

Hinsichtlich der weiteren Raum- und Zeitstruktur erfahrt der Leser bzw. die Leserin nur, dass
sich die Geschehnisse in einem Wald nahe eines Dorfes ereignen. Jegliche Zeitangaben sind
vollig unspezifisch, Angaben die sich auf die zeitliche Verortung der Geschehnisse beziehen
sind lediglich »es war einmal«, »eines Tages« und »einmal«. Die rdumliche Verortung ist
ebenso allgemein gehalten wie jene zeitliche. Dem Text sind hinsichtlich der erzéhlten Welt

nur wenige oberflachliche Informationen zum Schauplatz des Geschehens zu entnehmen. Diese

162 ygl. ebd., S. 153.
163 ygl. ebd., S. 151.
164 ygl. ebd., S. 154.
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sind hinsichtlich des dulleren Raumes »im Wald«, »Weg«, »eine halbe Stunde vom Dorf«, »ein
Haus« »unter drei grofen Eichbdumen« und bei »Nusshecken«, »schone Blumen«, »lieblich
singende Voglein«. Der Innenraum des eben genannten Hauses wird ebenfalls nur spérlich
beschrieben, folgende Zuschreibungen sind im Text zu finden: »Tiir mit Klinke«, »Stube,

»Bett mit Vorhang«!®

. Daraus resultiert, dass jegliche Angaben hinsichtlich des Ortes und der
Zeit des Geschehens derart allgemein sind, sodass nicht rekonstruierbar ist, wo und wann die

Ereignisse stattfinden.
A.S  Fazit

Das Rotkdppchen-Mérchen unterliegt hinsichtlich der Figurenkonstellation und der Raum- und

Zeitstrukturen dem Schema des Volksmiérchens, welches in Punkt A.1.1.1 wurde.

Das Personal ist durchwegs durch seinen flachen, stereotypen Charakter gezeichnet. Es ist, wie
im Volksmaérchen {iblich, namenlos und wird durch seine Beziehung zur Protagonistin (Mutter
und GroBmutter), seinem Berufsstand (Jager) bzw. seiner Tierart (Wolf) sowie deren
traditionell zugeschriebenen Eigenschaften definiert. Die weiblichen Figuren erscheinen naiv,
schwach und gutgldubig. Gegenteilig verhilt es sich mit der einzig menschlichen ménnlichen
Figur: Der Jager prisentiert sich als starker und mutiger Retter in der Not und erfiillt somit die

stereotypisierte Vorstellung des starken Mannes.

Die hochst allgemein gehaltenen Orts- und Zeitangaben lassen keine Zuschreibung zu, wodurch
das Mirchen vollig dem orts- und zeitlosen Volksmérchenschema entspricht. Der gliickliche
Ausgang der Geschichte ist ebenfalls typisch fiir diese Subgattung des Mérchens und wird mit

der abschlieBenden moralischen Erkenntnis der Protagonistin unterstrichen.

Bei der Analyse der ausgewédhlten Graphic Novels wird lediglich der erste Teil des grimmschen
Originaltextes, welcher im kulturellen Gedachtnis als das »Rotkdppchen-Mirchen« verankert

ist, beriicksichtigt.
B  Graphic Novel — ein weites Begriffsfeld

Diesem Kapitel liegt nicht das Ziel zugrunde den Begriff »Graphic Novel« zu definieren oder

dessen Beschreibung in eine bestimmte Richtung zu lenken. Es soll lediglich einen Einblick in

195 vgl. ebd., S. 151-152.
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die aktuelle Diskussion hinsichtlich der Begriffs(be)deutung geben. Dabei wird sich zeigen,
dass es sich bei dem Terminus um einen sehr jungen handelt, hinsichtlich dessen Bedeutung
keinesfalls klare Trennlinien gezogen werden konnen. Das soll jedoch nicht negativ gewertet
werden, sondern vielmehr als eine positive Entwicklung betrachtet werden. Weg vom
»Schubladen-Denken«  hin  zu  unzdhlbaren thematischen = Modglichkeiten  und
Realisierungsvariationen. Deshalb stellt dieser Abschnitt der Diplomarbeit keineswegs
Anspruch auf thematische Vollstiandigkeit, sondern dient lediglich der Veranschaulichung t{iber

die vielfiltigen Moglichkeiten, die dieser Terminus den Kiinstlern und Kiinstlerinnen eréffnet.

Bereits eine kurze Internetrecherche zeigt die Breite des Begriffsfeldes auf und macht deutlich,
wie grof3 der Drang augenscheinlich immer noch ist, den Terminus »Graphic Novel« klar zu
definieren. Mittlerweile haben sich mehrere Verlagshiduser herausgebildet, die sich der
Publikation von Graphic Novels widmen. Einige bekannte im deutschsprachigen Raum sind
folgende: Egmont Graphic Novel — ein Label der Egmont Verlagsgesellschaft, Carlsen Graphic
Novel, Reprodukt, der Knesebeck-Verlag, Edition Moderne, Edition 52 oder der Avant-
Verlag!'®®. Informationen und Aktuelles rund um das Thema Graphic Novel etwa zu
Neuerscheinungen oder Lesungen finden Interessierte auf der Website [http://graphic-
novel.info], die in Zusammenarbeit der fiinf Verlagshdauser Avant-Verlag, Edition Moderne,

Edition 52, Carlsen und Reprodukt betrieben wird!®’.

Um sichtbar zu machen wie verschieden Versuche einer Begriffsbestimmung ausfallen kdnnen,
werden nun Begriffserkldrungen dreier der bereits oben genannten Graphic Novel-

Verlagshauser vorgestellt.

Informiert man sich beim Carlsen Verlag iiber Graphic Novels erhédlt man folgende

Information:

»Kurz gesagt sind Graphic Novels gezeichnete Romane. Stilistisch reichen die
Zeichnungen vom Comic- tiber den Manga- bis hin in den Cartoon- Zeichenstil, mit
Themen, die sich eher an erwachsene Leser richten. “'%

166 Fiir mehr Informationen zu den einzelnen Verlagshiusern siche: http://www.egmont-graphic-
novel.de/verlag/; https://www.carlsen.de/graphic-novel; http://www.reprodukt.com/kontakt/;
http://www.knesebeck-verlag.de/verlag/c-4; https://www.editionmoderne.ch;
http://www.edition52.de/graphic_novels; http://www.avant-verlag.de/aspects/view/verlag.

167 GRAPHIC-NOVEL.INFO: ,,Was sind Graphic Novels?“, http://www.graphic-novel.info/?page 1d=3032
(abgerufen am 27.03.2017).

168 GRAPHIC NOVEL CARLSEN: ,,Was sind Graphic Novels?*, https://www.carlsen.de/graphic-novel (abgerufen
am 27.03.2017).
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Der Reprodukt-Verlag gibt seiner Leserschaft etwas andere Informationen:

. In Graphic Novels oder Comicromanen wird eine abgeschlossene Geschichte
erzdahlt, meist deutlich umfangreicher als in einem klassischen Comic-Album. Die
Themen sind ebenso vielfiltig wie in der Literatur. Die Graphic Novels in unserem
Programm richten sich iiberwiegend an ein erwachsenes Publikum. “'%

Die eben gegebenen Beschreibungen sind verglichen mit jener des Egmont Graphic Novel-
Verlages auf den ersten Blick wesentlich kiirzer. Bei néherer Betrachtung erscheinen diese auch
offener. Der Egmont Graphic Novel-Verlag gibt eine detaillierte Information dariiber, was eine
»Graphic Novel« ausmache, und wodurch sich schlieBlich »Comics« von dieser abgrenzen

wiirden:

,,Ist eine Graphic Novel ein grafischer Roman? Ein Comic fiir Erwachsene? Oder
etwas ganz anderes? Eine eindeutige Definition gibt es bisher nicht. Wenn man
versucht, den Begriff zu kldren, stofst man immer wieder auf die Frage, wie man
Graphic Novels und Comics unterscheiden kann. Grundsdtzlich gilt: Jede Graphic
Novel ist ein Comic, aber nicht jeder Comic ist eine Graphic Novel. Graphic Novels
stehen also nicht in Konkurrenz zu Comics, sondern sind vielmehr eine besondere
Form dieser Literaturgattung.

Wenn man iiber Graphic Novels spricht, kommen hdufig verschiedene Aspekte ins
Spiel, die diese Literaturform kennzeichnen. Ein einziger dieser Aspekte macht einen
Comic noch nicht zu einer Graphic Novel, doch treffen mehrere dieser Aspekte bei
einem Comic zusammen, kann von einer Graphic Novel gesprochen werden.

*Das Werk richtete sich an ein erwachsenes Publikum.

*Der Autor hat grofsen Einfluss auf das Werk. Der Einfluss des Verlags tritt
deutlich hinter dem [sic!] des Autors zuriick.

* Das Werk ist nicht an ein Standardformat gebunden (z. B. an das Format der US-
amerikanischen Comichefte oder der franzosischen Alben), sondern weicht davon
ab.

*Das Werk ist abgeschlossen.

* Das Werk ist nicht an ein Genre (wie z. B. Fantasy, Western oder Science-
Fiction) gebunden, sondern es steht ein Thema im Vordergrund.

Die Bedeutung des Begriffs Graphic Novel ist in den USA iibrigens teilweise eine
andere als in Deutschland. “'"°

Auf den Websites des Knesebeck-Verlages und des Avant-Verlages sind keine derartigen
Erkldrungen oder Definitionsversuche zu finden. Bei den eben zitierten Verlagshdusern zeigt

sich aber bereits, dass Erkldarungen sehr unterschiedlich ausfallen kénnen.

169 REPRODUKT: ,,Graphic Novels*, http://www.reprodukt.com/programm/graphicnovels/ (abgerufen am
27.03.2017).

170 EGMONT GRAPHIC NOVELS: ,,Was sind eigentlich Graphic Novels?“, http://www.egmont-graphic-
novel.de/graphic-novels-hintergruende/ (abgerufen am 27.03.2017).
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Uber eines scheinen sie sich aber einig zu sein: Die Graphic Novel sei (eher) ein Medium fiir
Erwachsene. Diese Zuschreibung schwichen die beiden zitierten Verlagshiuser noch ab, beim
Egmont-Verlag ist man sich der Zielgruppe der Erwachsenen als Zielgruppe jedoch sicher. Eine
weitere Einschriankung l4sst sich im Definitionsversuch des Egmont Graphic Novel-Verlages
noch ausmachen: Jede Graphic Novel sei ein Comic. Dass diese Zuschreibung als
problematisch bezeichnet werden kann, wird unter anderem die Analyse der Neu-

Inszenierungen des Rotkdppchen-Marchens in der vorliegenden Diplomarbeit zeigen.

Die bereits oben genannte Website [http://graphic-novel.info], welche im Zusammenschluss
mehrerer Verlagshiuser betrieben wird, hat es sich zur Aufgabe gemacht, Interessierte, Leser
und Leserinnen iiber Grundlegendes und Aktuelles wie etwa Lesungen und Veroffentlichungen
rund um das Thema Graphic Novel zu informieren. Diesbeziiglich liegt es nahe, dass man auch
hier der Frage »Was sind Graphic Novels?« nicht vollig entziehen kann. Hier versucht man es
mit einer bildhaften Art der Definition, indem man die heutige »Auspriagung der Graphic-

Novel-Landschaft« mit der Belletristik-Abteilung einer Buchhandlung vergleicht:

,Da gibt es anspruchsvolle und bewegende Werke mit literarischem Anspruch,
autobiografisch inspirierte Geschichten, aufschlussreiche Reiseberichte, lyrische
Erzdhlungen, kenntnisreiche Biografien, nicht immer lustige Kinder- und
Jugendbiicher und spannende Krimis. Auch manche Titel aus den Bereichen
Fantasy und Science Fiction kann man dazu zihlen. Auferlich fiigen sich viele
dieser Titel ebenfalls problemlos in die Regale von Literaturbuchhandlungen ein,
denn auch ihr Umfang, die einer Romanverdffentlichung dhnlichen Buchmafe und
die oftmals aufwdndige Aufmachung auf hochwertigem Papier in Klappenbroschur
oder Hardcover sprechen auch diejenigen Leser an, die Comics bisher eher
scheuten.

Eine eindeutige comicwissenschaftliche Definition der Graphic Novel gibt es bis
heute nicht. Die Meinungen in der Fachpresse gehen auseinander. Schon der
ungliickliche Oberbegriff ,,Comic* (denn , komisch* sind nun wahrlich nicht alle
Comics) ist nicht einheitlich definiert und trotzdem hat ein jeder eine Vorstellung
davon, was ein Comic ist.“!"’!

Dieser Versuch zu erkliren, was eigentlich eine Graphic Novel ist, scheint weitaus offener als
jener des Egmont Graphic Novel-Verlages. Graphic Novels werden hier weder zwangsldufig

als Comics betrachtet, noch ausschlieBlich der Erwachsenenliteratur zugeschrieben.

Was aber fiihrte eigentlich dazu, dass man begann gewisse Publikationen {iberhaupt als

»QGraphic Novels« zu bezeichnen? Diese Frage ist fiir die Beschéftigung mit der Graphic Novel

17l GRAPHIC-NOVEL.INFO: ,,Was sind Graphic Novels?*
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grundlegend, um zu verstehen, was dieses Genre ausmacht. Deshalb werden die wichtigsten

Punkte hinsichtlich dessen Entstehung kurz vorgestellt.

Anhand der Entwicklung dieses Genres wird sich jedoch zeigen, welch fundamentale
Verbindung zwischen Graphic Novel und Comic besteht. Denn wie man gleich sehen wird,
beginnt die Geschichte der Graphic Novel mit jener des Comics, und die reicht an den Beginn
des 20. Jahrhunderts zuriick und hatte von Anfang an das Ziel alle Bevolkerungsschichten zu
erreichen!”?. Nachdem sich bereits zu Beginn der 30er Jahre aus einem urspriinglich
sonntdglichen Cartoon, welcher zu Werbezwecken verschenkt wurde, der erste monatliche
Comic entwickelt hatte, begann 1938 das »Golden Age« des Genres mit der Herausgabe des
monatlichen Superheldencomics Action Comics. Aus einem billigen Massenprodukt entstand
im Laufe der Zeit eine anerkannte literarische Gattung, die schon lange nicht allein den
Hauptzweck darin sah, Superheldenabenteuer zu verbreiten, sondern auch héhere Anspriiche
verfolgte: Die »Graphic Novel«'”?. Stile und Genres differenzieren sich deutlich stirker aus als
beim Vorginger, dem Comic, ebenso verdndern sich die Rezeptionsbedingungen. Die
Buchform der Graphic Novel entwickelt das Gebrauchs- und Wegwerfmedium Comic zu
literarisch wertvolleren Texten weiter, was auch in den eigens geschaffenen Regalen der
Buchhandlungen sichtbar wird. Auf wissenschaftlicher Ebene entstand im Zusammenhang mit
dieser Entwicklung eine eigene akademische Comicforschung und auch in der Schuldidaktik

findet der friiher so verachtete und geringgeschitzte Comic immer gréBeren Einzug!'7.

Den Terminus »Graphic Novel« etablierte Will Eisner 1978 mit seiner Publikation 4 Contract
with God, aber bereits zu Beginn der 1970er Jahre erschienen Werke, die riickwirkend eher

175 Verwendet wurde

dem Genre der Graphic Novel als dem des Comics zugeordnet werden
der Begriff »Graphic Novel« das erste Mal in den 1960er Jahren von Richard Kyle, einem
Comic-KTritiker, in einem Zeitungsartikel iiber die Zukunft des Comics. In den darauffolgenden
Jahren kursierte der Begriff schlieflich in verschiedenen Fan-Publikationen und wurde

gelegentlich auch in Bezug auf verdffentlichte Werke zwischen 1971 und 1978 eingesetzt. Der

172 vgl. SCHMITZ-EMANS: ,,Kanonische Werke und ihre graphische Nacherziihlung®, S. 25.

173 ygl. BUCHENBERGER, Stefan: ,,Vom diinnen Heftchen zum anerkannten literarischen Genre. Zur Entwicklung
der Graphic Novel“, in: BOURGUIGNON, Annie, Konrad HARRER und Franz HINTEREDER-EMDE (Hrsg.): Zwischen
Kanon und Unterhaltung. Interkulturelle und intermediale Aspekte von hoher und niederer Literatur. Between
canon and entertainment. Intercultural and intermedial aspects of highbrow and lowbrow literature, Berlin: Frank
& Timme Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 2016, S. 63—70, hier S. 63—64.

174 vgl. SCHMITZ-EMANS: ,,Kanonische Werke und ihre graphische Nacherzihlung®, S. 26-27.

175 ygl. BUCHENBERGER: ,,Vom diinnen Heftchen zum anerkannten literarischen Genre*, S. 65-66.
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Begriff zierte beispielsweise das Cover der zweiten Ausgabe des Comic-Buchs The Sinister
House of Secret Love, was zugleich die erste direkte Bezeichnung eines Werkes als Graphic
Novel darstellt. Neben diesem sind zahlreiche weitere in 1970er Jahre entstanden, darunter auch
das 1978 herausgegebene Werk Will Eisners 4 Contract with God, dessen Cover der Terminus
Graphic Novel zierte. Eisners Graphic Novel unterscheidet sich jedoch von anderen als Graphic
Novel veroftentlichten Arbeiten der 1970er, da es als eines der wenigen bis in die heutige Zeit
neuaufgelegt wird. Andere wiederum kamen iiber die Erstauflage nicht hinaus. Eisner 4
Contract with God nimmt somit eine Sonderstellung ein, da es seit jeher als Meilenstein in der

Geschichte der Graphic Novel angesehen wird!’®.

Wie Buchenberger (2016) berichtet, kommt das neue Format im Comic-Mainstream aber erst
in den 1980er Jahren an. Innerhalb kurzer Zeit werden mehrere Werke, darunter Watchmen von
Alan Moore oder Maus von Art Spiegelman verdffentlicht, die fiir das Genre der Graphic Novel
als bahnbrechend gelten. Letzteres wurde 1991 als erste Graphic Novel mit dem Pulitzer-Preis

ausgezeichnet!”’

. Dass die Popularitit und Anerkennung der bildreichen Biicher keineswegs als
Fintagsfliege gesehen werden kann, zeigt beispielsweise 2011 die Verleihung des »Guardian
First Book Award« an Chris Ware fiir seine Graphic Novel Jimmy Corrigan the Smartest Kid
on Earth. Ebenso wie in Spiegelmans Fall hinsichtlich der Verleihung des Pulitzer-Preises stellt
die Auszeichnung Wares Graphic Novel fiir den »Guardian First Book Award« eine Neuheit

dar178

Die Popularitit des Genres fiihrte schlielich dazu, dass Kiinstler und Kiinstlerinnen der Comic-
und Graphic Novel-Szene sich trauten mit thren Arbeiten von der iiblichen Gestaltung des
Genres abzuweichen und neue Formen der Bild- und Textgestaltung anzuwenden'”’. Vermehrt
dienen den Autoren und Autorinnen von Comic bzw. Graphic Novels literarische Texte als
Ausgangspunkt fiir ihre Werke. Viele davon stellen Romane, Dramen oder Erzdhlungen
graphisch dar oder widmen sich der Illustration biographischer Portrits. Andere wiederum

nehmen literarische Texte als Inspiration fiir die Entwicklung eigener Themen!'®’.

176 ygl. MEON, Jean-Matthieu: ,,Will Eisner and the evolution of the graphic novel. He had a lasting influence on
comics* (08.03.2017), http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/books/features/will-eisner-and-the-
evolution-of-the-graphic-novel-new-yorks-museum-of-illustration-a7616006.html (abgerufen am 27.03.2017).
177 vgl. BUCHENBERGER: ,,Vom diinnen Heftchen zum anerkannten literarischen Genre*, S. 67-68.

178 vgl. ebd., S. 69.

179 vgl. ebd., S. 68.

180 ygl. SCHMITZ-EMANS: ,,Kanonische Werke und ihre graphische Nacherziihlung®, S. 29-30.
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Es besteht sowohl in der Fachwissenschaft als auch in Online-Foren eine kontroverse
Diskussion dariiber, welche Art von Bild-Text-Interdependenzen innerhalb eines Werkes
vorliegen muss, um diese als Graphic Novel zu bezeichnen. Im Folgenden wird ein Einblick in
die aktuelle Diskussion gegeben, anhand dessen eine Begriffsdefinition gefunden werden soll,
die in Hinblick auf die in dieser Arbeit zu analysierenden Werke angewendet werden kann.
Dabei geht es jedoch keineswegs darum, eine ausschlieBende Definition zu finden, vielmehr

soll das breite Begriffsverstindnis dargelegt und verstiandlich gemacht werden.

Neben vielen anderen gibt auch Griinewald (2014) in seinem Beitrag Die Kraft der narrativen
Bilder einen Einblick in die Diskussion, die sich rund um den Begriff »Graphic Novel«
entwickelt hat. Er weist sogleich auf das hiufig wertende Versténdnis hinsichtlich des Wortes
hin. »Graphic Novel« werde demnach von vielen als willkommener Begriff gesehen, um das
hiufig negativ konnotierte Medium des Comics besser vermarkten zu kdnnen. Dabei spiele das
Merkmal des kiinstlerisch hoheren Anspruchs der Graphic Novel, welches in verschiedensten

181 Dass sich der

Definitionsversuchen immer wieder aufgegriffen wird, eine bedeutende Rolle
Begriff mittlerweile als ein literaturkritischer Wertungsbegriff etabliert hat, unterstreicht auch
Dolle-Weinkauff (2014). Es handle sich um einen Terminus, der auf internationaler Ebene zur
Abgrenzung bestimmter ambitionierter und zeitgendssischer Comic-Textsorten von den

Mainstream-Comics benutzt werde!%?.

Griinewald (2014) versteht unter dem Terminus »Graphic Novel« eine von vielen mdglichen
Variationen und Formen der »Literatur in Bildern«, ohne dabei das Format zu bewerten. Die
Graphic Novel ist nach Griinewalds (2014) Verstidndnis ein »Bildroman«, somit bildbasiert,
dessen Bild- und Wortinformation eine Synthese bilden konnen oder aber durch eine textfreie
narrative Bildfolge erzihlt'®®. Schmitz-Emans (2016) betont ebenso die Ahnlichkeiten, die

zwischen der Gattung »Roman« und jener der Graphic Novel vermehrt auftreten'®,

Dolle-Weinkauff (2014) betont die Hiaufigkeit, mit der das Wort als Etikettierung fiir die

unterschiedlichsten Formate benutzt wird, die mit Bild-Text-Interdependenzen arbeiten. Neben

181 vgl. GRUNEWALD, Dietrich: ,,Die Kraft der narrativen Bilder, in: HOCHREITER, Susanne und Ursula
KLINGENBOCK (Hrsg.): Bild ist Text ist Bild. Narration und Asthetik in der Graphic Novel, Bielefeld: Transcript
Verlag 2014, S. 17-51, hier S. 19.

182 ygl. DOLLE-WEINKAUFF, Bernd: ,,Comic, Graphic Novel und Serialitiit“, in: HOCHREITER, Susanne und Ursula
KLINGENBOCK (Hrsg.): Bild ist Text ist Bild: Narration und Asthetik in der Graphic Novel, Bielefeld: Transcript
Verlag 2014, S. 151-168, hier S. 152.

183 ygl. GRUNEWALD: ,,Die Kraft der narrativen Bilder*, S. 19-20.

184 vgl. SCHMITZ-EMANS: ,,Kanonische Werke und ihre graphische Nacherzihlung®, S. 28.
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der hiufigen Definition als eine in sich abgeschlossene Erzdhlung weist er noch auf viele
Bedeutungsaspekte des Begriffs hin: Die Graphic Novel als ein Comic, publiziert im
Buchformat oder explizit an Erwachsene adressiert, eine Art »A4//-Age-Bilderbuch«, dessen
Adressatenkreis altersunspezifisch ist oder aber auch als eine »hybride graphische Erzdhlung«.
Darunter wird ein Schrifttext mit kontinuierenden Bild/Cartoon/Comic-Einlagen verstanden.
Betont wird in diesem Zusammenhang, dass gerade letzteres Verstindnis die Verwendung des
Begriffs als ein Synonym fiir den Comic nicht immer mdglich macht. Denn diese konnen sich
grundlegend von dem allseits als Comic verstandenen Medium unterscheiden, indem ihnen die
spezifische Sprache und Grammatik des Comics fehlt!®>. Diesbeziiglich wird beispielsweise
von Frahm (2014) unterstrichen, dass aber auch eine fundamentale Trennung der beiden
Medien, dem Comic und der Graphic Novel, nicht aufrechterhalten werden kann. Grundlage
dieser Argumentation ist, dass viele Arbeiten, welche explizit als Graphic Novel
wahrgenommen werden, ndmlich jene von Will Eisner, Art Spiegelman oder Marjane Satrapi,
schlicht durch ihre Darstellungsweise, die sich Panels oder Sprechblasen bedient, unverkennbar
mit dem Comic verbunden werden!®®. Des Weiteren betont Frahm (2014), dass es sich bei der
Bezeichnung »Graphic Novel« nicht um eine Darstellungsform handelt, sondern mehr um ein
Darstellungsformat. Das Format der Graphic Novel als Buch sei ausschlaggebend. Das Format

und die Herausgabe als Einzelwerk hebe sie vom Wegwerfprodukt Comic ab!®’.

Ebenso wie Frahm (2014), weist Méon (2017) darauf hin, dass sich die umfangreiche
Etikettierung, welche der Begriff mit sich bringt, primér auf das Format des Mediums beziehe,
aber eben nicht nur: Es deute ebenfalls auf eine ernsthaftere und ambitioniertere literarische
Gattung hin. Als Beispiel fiir diese Argumentation gibt Méon (2017) die viel zitierte Graphic
Novel Art Spiegelmans Maus an. Des Weiteren fiihrt er an, dass die anfidngliche Ambition des
Terminus jene der Distinktion vom Mainstream-Comic und der damit verbundenen »kindischen
Idee« des Comics gewesen sei, seit den 1980er Jahren seien die Trennlinien jedoch unklar
geworden. Méon (2017) unterstreicht jedoch, dass eine Betrachtung der friihen Arbeiten zeige,
dass diese nicht der hohen Literatur nacheiferten, sondern als eine Art Emanzipation und
Distinktion vom Mainstream-Comic und dessen Themen sowie auf die Durchbrechung der auf

Kinder eingeschrinkten Adressatenorientierung zielten. Die Absicht sei es gewesen, einen

185 ygl. DOLLE-WEINKAUFF: ,,Comic, Graphic Novel und Serialitiit“, S. 152—153.

18 yol. FRAHM, Ole: ,,Die Fiktion des Graphischen Romans*, in: HOCHREITER, Susanne und Ursula KLINGENBOCK
(Hrsg.): Bild ist Text ist Bild. Narration und Asthetik in der Graphic Novel, Bielefeld: Transcript Verlag 2014,
S. 53-77, hier S. 53-54.

187 vgl. ebd., S. 57.
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vordefinierten Rahmen aufzubrechen und Werke zu schaffen, die in ihrer Realisierung offener
sind und sich hinsichtlich Themen und Adressaten nicht durch Vordefiniertes beschrianken

lassen'®®.

Bei der Betrachtung von Graphic Novels sollte jedenfalls noch deren Herkunft beachtet werden.
Versteht sich die amerikanische Graphic Novel als einen mit Bildern, Sprechblasen und
Uberschriften anstatt mit Worten erzihlenden Roman, so kann dies nicht unreflektiert auf die
europdischen Werke iibertragen werden. Dittmar (2011) betont, dass vor allem im
franzosischsprachigen Europa eine andere Sichtweise vorherrscht. Der Blick richtet sich bei
diesen weniger auf das romanhafte in der Graphic Novel, der Schwerpunkt wird hierbei

verstirkt bei den grafischen Formen des Erzihlens selbst angesiedelt'®.

Die vorliegende kurze Auseinandersetzung mit dem Thema und dem Begriff »Graphic Novel«
zeigt bereits, dass es nicht sinnvoll wére, einen weiteren Definitionsversuch diesbeziiglich zu
unternehmen. Der Begriff »Graphic Novel« mag zum Teil Marketingzwecken dienen, doch gibt
es Werke, bei welchen der Begriff »Comic« aufgrund mangelnder comicspezifischer Merkmale

unpassend erscheint und man deshalb der Bezeichnung »Graphic Novel« den Vorzug gibt.

Die Betrachtung und Analyse der Neu-Inszenierungen des Rotképpchen-Maérchens, die im
analytischen Teil dieser Arbeit folgt, wird zeigen, dass es bei einigen Werken nicht sinnstiftend
wire, diese als Comic zu bezeichnen, da ihnen schlicht grundlegende Aspekte, die generell mit
diesem Genre verbunden werden, fehlen. Andere wiederum werden groe Ahnlichkeit mit dem
Comic aufweisen. Ziel dieser Diplomarbeit ist es, nicht nur die Vielfalt an unterschiedlichen
Realisierungsmoglichkeiten eines altbekannten Mérchenstoffes aufzuzeigen, sondern auch die

Vielfalt des Genres der Graphic Novel.

188 ygl. MEON: ,,Will Eisner and the evolution of the graphic novel*.
18 vgl. DITTMAR, Jakob F.: Comic-Analyse, 2., iiberarbeitete Aufl., Konstanz: UVK-Verlagsgesellschaft 2011,
S. 24-25.
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II Analyse der Graphic Novels

Um eine Analyse der ausgewdhlten Graphic Novels zu ermoglichen, bedarf es einigen
Grundlagen hinsichtlich der dazu verwendeten Terminologie sowie der Art und Weise, wie die
Darstellung einer Geschichte in einer Graphic Novel moglich wird. Wie in Punkt B ersichtlich,
entwickelte sich die Graphic Novel aus dem Genre des Comics. Deshalb wird fiir die
nachfolgende Analyse der Neu-Inszenierungen des Rotkdppchen-Mérchens auf bereits
bestehende comictheoretische Beitrdge zuriickgegriffen, um ausgehend von der bereits

geleisteten Basisarbeit eine sinnvolle Analyse zu ermdglichen.

Der Comic, und im weiteren Sinne somit auch die Graphic Novel, ist ein narratives Medium,
welches durch eine festgelegte Reihenfolge an Bildfolgen eine Geschichte erzihlt!®?. Dabei
vermitteln Comic als auch Graphic Novel das Geschehen mit einzelnen Bildern und zugleich
mit Bildfolgen, die durch eine Textebene ergiinzt werden koénnen'®!. Erzihlt wird dabei mit
einem Zeicheninventar, das von den meisten Angehdrigen des jeweiligen Kulturkreises ohne

weitere Erklirungen verstanden wird!®?.

Die Ereignisse werden durch eine Sequenz von Bildern oder Bildelementen, die in rdumlicher
Folge gezeigt werden, erzihlt!®’. Das Einzelbild wird dabei auch als »Panel« bezeichnet!*.
Erkennen kann man es innerhalb der Bildfolge durch seinen Rahmen. Innerhalb des Comics
und der Graphic Novel konnen solche Rahmen in unterschiedlichster Weise auftreten. IThre
unterschiedlichen Formen sind aber dabei fiir die Erzdhlweise sehr bedeutsam. Denn die
Rahmung kann nicht nur einzelne Bilder betonen, sondern diese auch voneinander abgrenzen,
wodurch eine Sequenzialitét erst moglich wird. Sind einzelne Bilder »rahmenlos«, so sind sie
trotzdem begrenzt. Einzig die Seite selbst, die von Will Eisner als »Meta-Panel« bezeichnet
wurde, gilt als festgegebener Rahmen, sie rahmt die Inhalte der Seite und beeinflusst die
Proportionen der Bilder. Der Rahmen macht das Abgebildete zu einem Bild. Alle anderen
Rahmungen konnen in verschiedensten Variationen auftreten und unterschiedlich gestaltet

195

werden . Wie Scott McLoud (2001) in seiner Comictheorie Comics richtig lesen hinweist,

190

—

vgl. KRAFFT, Ulrich: Comics lesen. Untersuchungen zur Textualitit von Comics, Stuttgart: Klett-Cotta 1978,
S. 11.

1 ygl. DITTMAR: Comic-Analyse, S. 117.

192 vgl. ebd., S. 51.

193 vgl. ebd., S. 44.

194 ygl. KRAFFT: Comics lesen, S. 11.

195 ygl. DITTMAR: Comic-Analyse, S. 57-60.
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sind viele Leser und Leserinnen an eine rechteckige Rahmung des Bildes gewohnt. Durch den

Einsatz rahmenloser Panels kann deshalb Zeitlosigkeit suggeriert werden!%.

Wesentlich fiir die Wirkung der einzelnen Bilder und der jeweiligen Seiten ist deren Format.
Dieses tragt wesentlich dazu bei, wie die Erzdhlung wahrgenommen wird. Wechselnde
Bildgrofen und eine unterschiedliche Menge an Bildern pro Reihe erzielen beim Betrachtenden
bzw. der Betrachtenden unterschiedliche Wirkungen, da sie den Erzdhlrhythmus beeinflussen.
Je nach GroBle und Wechsel der Bilder und Bildfolgen kann Spannung geschaffen, Unruhe,

Leere oder auch Langeweile vermittelt werden'®’.

Das Format der Bilder und deren Rahmen beeinflusst somit auch die Art und Weise wie die
Dramaturgie der Geschichte vorangetrieben wird'*®. Gegenteilig zu hochformatigen Bildern
erzielen Bilder im Breitenformat eine ldngere Lesezeit. Diese verlédngerte Lesezeit muss dem
Lesenden nicht unbedingt bewusst sein, trotzdem dienen sie dazu, beim Betrachter bzw. der
Betrachterin unterschiedliche Stimmungen und Gefiihle auszuldsen'®”. Sieht man also ein
langgezogenes Panel, dann entsteht der Eindruck als wiirde die erzéhlte Zeit des Gezeigten
linger andauern.?”°, GroBe, detailreiche Bilder verzogern somit den Fortgang der Geschichte,

201 wodurch Ruhe vermittelt werden oder eine

da der Blick des Lesenden auf diesen langer ruh
Verzdgerung innerhalb der Erzdhlung geschaffen werden kann?’?. Das bedeutet, dass die
erzdhlte Zeit im Comic und der Graphic Novel vor allem durch das Arrangement der Panels

ausgedriickt wird*%,

Genauso wie das Format die Wahrnehmung des Dargestellten bei den Lesenden beeinflusst, ist
auch die Anordnung der Bilder zueinander in der Waage- oder Senkrechten innerhalb einer
Seite fiir die Wahrnehmung des Erzihlten von Bedeutung®®. Sind mehrere Panels
nebeneinander angeordnet, die ein und dasselbe Bild zeigen, erhilt man ebenfalls den Eindruck,

es wiirde mehr Zeit vergehen. Ebenso spielt die alltidgliche Erfahrung in Bezug auf den Inhalt

19 ygl. MCCLOUD, Scott: Comics richtig lesen. Die unsichtbare Kunst, Verinderte Aufl., Hamburg: Carlsen 2001,
S. 110.

197 vgl. DITTMAR: Comic-Analyse, S. 135.

198 val. ebd., S. 62.

199 vgl. ebd., S. 77.

200 yol, MCcCLOUD: Comics richtig lesen, S. 109.

201 yol, DITTMAR: Comic-Analyse, S. 69.

202 vgl. ebd., S. 62.

203 vgl. SCHUWER, Martin: Wie Comics erzihlen. Grundriss einer intermedialen Erziihltheorie der grafischen
Literatur, Trier: WVT 2008, S. 218.

204 ygl. DITTMAR: Comic-Analyse, S. 78.
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der einzelnen Bilder eine Rolle. Wird beispielsweise in einem Panel von der darin gezeigten
Figur eine Frage gestellt, die im nachfolgenden Panel beantwortet wird, sagt uns unsere
Alltagserfahrung, dass zwischen Frage und Antwort nur wenige Sekunden liegen?*’. Die
Spannungskurve wird dabei nicht nur von der Anzahl der Bilder bestimmt, sondern auch von
deren Anordnung®%. Ebenso wie fiir andere sprachliche Texte gilt fiir den Comic-Text, dass er
von links nach rechts und von oben nach unten gelesen wird*’’. Die Reihenfolge der einzelnen
Panels muss leicht erschlieBbar sein, damit die Lesenden die Narration verfolgen konnen.
Uberginge, die nicht eindeutig sind, weil sie beispielsweise nicht der iiblichen Konvention der

Leserichtung von Texten entsprechen, werden deshalb hiufig durch Pfeile verdeutlicht?%%,

Aber nicht nur die Anordnung der Panels selbst spielt eine Rolle dabei, was von den Lesenden
wie wahrgenommen wird. Von besonderer Bedeutung ist auch das, was zwischen den einzelnen
Bildern, im sogenannten »Rinnstein« liegt. Unser Gehirn ist in der Lage das nicht Sichtbare,
ndmlich die Momente zwischen den einzelnen Bildern zu ergénzen, wodurch gedanklich eine
zusammenhdngende und geschlossene Wirklichkeit konstruiert wird. Scott McCloud (2001)

bezeichnet diesen Vorgang als »Induktion«?®

. Diese Induktion ermdglicht im Comic und der
Graphic Novel die Simulation von Zeit und Bewegung. McCloud nennt dabei sechs

unterschiedliche Kategorien von méglichen Ubergingen von Panel zu Panel:

1. Ubergang von Augenblick zu Augenblick: Es wird eine sehr geringe Induktionsleistung
von den Lesenden gefordert, da sich die aufeinanderfolgenden Panels kaum
unterscheiden.

2. Ubergang von Handlung zu Handlung: Die aufeinanderfolgenden Panels zeigen ein und
dasselbe Subjekt bei verschiedenen Handlungen.

3. Ubergang von Gegenstand zu Gegenstand: Die Panels beziehen sich auf ein und
dieselbe Szene, zeigen jedoch unterschiedliche Bilder, wodurch der Leser bzw. die
Leserin einen hoheren Beitrag leisten muss, um den Leerraum zwischen den Bildern
mit Bedeutung zu fiillen.

4. Ubergang von Szene zu Szene: Diese Art von Ubergang erfordert von den Lesenden

deduktives Denken, da es zu rdumlichen und/oder zeitlichen Spriingen kommt.

205 ygl. McCLOUD: Comics richtig lesen, S. 108-109.
206 yol. DITTMAR: Comic-Analyse, S. 75.

207 ygl. KRAFFT: Comics lesen, S. 15.

208 ygl. DITTMAR: Comic-Analyse, S. 75.

209 ygl. McCLOUD: Comics richtig lesen, S. 75.
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5. Ubergang von Gesichtspunkt zu Gesichtspunkt: Hierbei lassen aufeinanderfolgende
Panels den Blick der Lesenden auf verschiedene Aspekte eines Ortes, einer Stimmung
oder einer Idee schweifen.

6. die Paralogie: Aneinandergereihte Panels weisen keinerlei logischer Bezug zueinander

auf?!0,

Je nach Ubergang zwischen den einzelnen Panels wird eine geringere oder hdhere
Induktionsleistung vom Lesendes des Comics bzw. der Graphic Novel gefordert. Beansprucht
ein Ubergang (1) von Augenblick zu Augenblick relativ wenig Fantasie beim Leser bzw. der
Leserin, um den Fortgang des Geschehens nachzuvollziehen, ist zum Verstehen von zwei
Panels, die ohne jeglichen logischen Bezug, also in einer Paralogie aufeinanderfolgen, eine

211

weitaus hohere Induktionsleistung seitens des Lesenden nétig”''. Die Aneinanderreihung

mehrere Bilder fithrt auch dazu, dass man stets vergangene, gegenwértige und zukiinftige

Ereignisse vor Augen hat, da das gerade betrachtete Bild als gegenwiirtig erscheint?!2.

Moglichkeiten um Bewegung und zeitliche Abfolge im Comic und der Graphic Novel innerhalb
eines Bildes darzustellen sind sogenannte »Speed Lines«, auch »Action Lines« genannt, sowie
die Darstellung von Schall durch Begriffe wie »Zack« oder »Zisch«, die wir durch unsere

Alltagserfahrung mit bestimmten Bewegungen verbinden?!?.

Comics und Graphic Novels erzdhlen durch Bildelemente, die allesamt visuelle Zeichen sind,
deren Aufgabe es ist, bestimmte Inhalte und Bedeutungen zu kommunizieren. Das Verstdndnis
solcher Zeichen ist vom kulturellen Hintergrund der Leser und Leserinnen abhdngig, nur
wenige Zeichen wie etwa das Zeichen fiir Rauch, das auf Feuer verweist, sind

kulturunabhéngig. Diese werden als »Indizes« bezeichnet.

Die Bildzeichen lassen sich in »Handlungszeichen« und »Raumzeichen« gliedern. Figuren in
Aktion und Bewegung werden dabei den Handlungszeichen zugeordnet, wéhrend Hintergriinde
und Gegenstdnde als Raumzeichen bezeichnet werden. Diese beiden Zeichensysteme sind
wesentliche Bestandteile des Comics bzw. der Graphic Novel. Handlungszeichen produzieren
Verweisketten, durch die Aktionen in den Bildern und Sequenzen konstruiert werden. Die

Handlungen, die durch Handlungszeichen vollzogen werden, vollziehen sich wiederum

20 ygl. ebd., S. 78-80.
2l vgl. ebd., S. 78-82.
22 ygl. ebd., S. 112.

23 vgl. ebd., S. 118-125.
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innerhalb der Raumzeichen, indem diese Situationen schaffen, in denen gehandelt werden
kann?'*. Im Hinblick auf die Neu-Inszenierungen des Rotkippchen-Mirchens werden die

Begriffe Handlungs- und Raumzeichen zur Analyse herangezogen.

Scott McCloud (2001) verwendet wiederum den Begriff »Symbol« zur Bezeichnung der im
Comic vorkommenden Zeichen, die fiir eine Person, einen Ort, eine Sache oder eine Idee
stehen. Die Theorie, die er flir diese Symbole aufstellt, ist aber auch fiir die vorliegende Arbeit
von Bedeutung, deshalb soll sie hier kurz prasentiert werden. Scott McCloud (2001) erklért,
dass Symbole je nach ihrer Ahnlichkeit, die sie zum Pendant des Dargestellten in der
Wirklichkeit haben, realistischer oder abstrakter sein konnen. Je nachdem konnen sich Zeichen
durch mehr oder weniger symbolischen Charakter auszeichnen. Umso mehr sich ein Bild von
seinem Pendant in der Realitdt entfernt, umso abstrakter und einfacher ist es. Unser Gehirn ist
jedoch in der Lage auch in noch so abstrakten Bildern Figuren oder Gegenstinde zu erkennen.
Umso abstrakter beispielsweise die Zeichnung einer Figur ist, umso universeller wird aber ihr
Gehalt und umso mehr unterschiedliche Menschen kann sie darstellen®'>. Dittmar (2011)
spricht diesbeziiglich von »ikonischem Bildmaterial«. In Hinblick auf einzelne Zeichen macht
Dittmar (2011) auch darauf aufmerksam, dass diese je nach Verwendung eine grof3e Bandbreite
von Bedeutungen aufweisen konnen. So konnen Sterne beispielsweise je nach Kontext zur
Darstellung von Schmerzen, Tradumen, Funken, Ohnmacht etc. fungieren. Auch sprichwortliche
Redewendungen finden im Comic durch Zeichen bildhaften Ausdruck, etwa, wenn einer Figur

ein Licht aufgeht*!S,

Krafft (1978) weist auf die Verweisketten hin, die die Zeichen im Comic erdffnen. Um diese
Verweisketten zu identifizieren, schligt Krafft (1978) vor, einzelne zusammenhidngende
Elemente zu Komplexen zusammenzufassen. Beispielsweise werden demnach Figuren und
deren Kleidung als ein Komplex gesehen. Tritt ein Handlungs- oder ein Raumzeichen das erste
Mal auf, so kann man diesbeziiglich von einer Setzung sprechen. Kommt es in weiteren Panels
ebenfalls vor, so entsteht dadurch aus mehreren Panels eine Sequenz, denn der Lesende kann
einen solchen Komplex als ein und denselben identifizieren.?!”. Krafft (1978) gliedert ein
komplexes Zeichen, z.B. eine Figur, wiederum in seine einzelnen Elemente auf, durch die es

individualisierbar und von anderen Zeichen unterscheidbar wird. Er spricht in diesem

214 ygl. DITTMAR: Comic-Analyse, S. 139-142.

215 ygl. McCLoUD: Comics richtig lesen, S. 32-67.
216 ygl. DITTMAR: Comic-Analyse, S. 148-149.

27 vgl. KRAFFT: Comics lesen, S. 15-21.
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Zusammenhang von Anzeichen, sie besitzen die Eigenschaft je nach dargestellter Situation
variabel und somit kontextgebunden zu sein. Als kontextunabhdngig wird das
Handlungszeichen selbst in seinem Komplex gesehen. Das Zusammenspiel der einzelnen
Anzeichen macht die Unterscheidung der einzelnen Figuren erst moglich. Die Figur Donald
Duck unterscheidet sich beispielsweise nur in einzelnen Anzeichen von jener des Dagobert
Duck, doch diese wenigen Unterschiede sind es, durch die die Lesenden zwei Figuren und nicht

eine erkennen?'®.

In Bezug auf Comics wird ebenso wie in Hinsicht auf literarische Texte von Textualitit
gesprochen. Dies beruht eben darauf, dass die einzelnen Panelelemente in einem
Verweisungsverhéltnis zueinanderstehen. Den Lesenden ist zum Beispiel beim Erblicken einer
bereits gesetzten Figur unverziiglich klar, dass es sich um dieselbe und keine neue handelt,
somit werden Verbindungen zwischen den einzelnen Panels hergestellt. Krafft (1978) spricht
diesbeziiglich von zwei Arten von Verweisketten, der unmittelbaren und der mittelbaren.
Innerhalb einer Sequenz besteht eine unmittelbare Verweiskette, wahrend eine unterbrochene

und spiter wiederaufgenommene als mittelbare Sequenz bezeichnet wird?!"’.

Hinsichtlich der Erzédhlzeit gilt im Comic und der Graphic Novel, dass diese gleichbedeutend
mit der Lesezeit ist. Die vermittelte Dauer der erzdhlten Handlung wird ebenso wie in der
literaturwissenschaftlichen Erzdhltheorie als »erzdhlte Zeit« bezeichnet. Fiir die erzéhlte Zeit
gilt des Weiteren, dass das Erzdhlen aufgeteilt auf weniger Bilder langsamer geschieht als jenes
in vielen Bildern, da das enger getaktete Zeigen mehr Tempo vermittelt. Zusammenfassend
lasst sich also feststellen, dass die Zunahme der Bildmenge pro Sequenz das Erzdhltempo
steigert, da die einzelnen Bilder und ihre Bildzwischenrdume somit fiir einen kiirzeren Zeitraum

stehen?%.

Sprech- und Gedankenblasen stellen Denk- oder Sprechakte dar, die eigentlich nicht Teil des
Bildes selbst sind. Wiren die Comicleser bzw. die Comicleserinnen Teil des Bildes kdnnten sie
solche Blasen somit nicht sehen. Ob es sich um Gedanken oder eine Rede handelt, vermittelt
die Form der Blase. Die Rénder der Blasen konnen gestrichelt, wohlgerundet, neutral eckig mit
dicken oder diinnen Réndern etc. gezeichnet sein, je nachdem, ob leise oder lauter gesprochen

wird. Ebenso wie bei den einzelnen Bildern gilt auch bei den Textblasen generell eine

218 vgl. ebd., S. 33-35.
29 vgl. ebd., S. 27.
220 ygl. DITTMAR: Comic-Analyse, S. 173-174.
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Leserichtung von links nach rechts sowie von oben nach unten??!

. Durch den sogenannten Dorn
weisen die Textblasen auf die sprechende Figur hin. Die Integration von Schrift kann aber nicht
nur durch das Einfligen von Textblasen erfolgen. Eine weitere Moglichkeit besteht
beispielsweise im Hinzufiigen von Blocktexten. Anders als Denk- oder Sprechblasen weist ein

solcher Blocktext keinen Dorn auf und ist meist als Kasten gestaltet??,

Generell kann hinsichtlich der Schrift im Comic und der Graphic Novel zwischen »diegetischer
Schrift« und »extradiegetischer Schrift« unterschieden werden. Die diegetische Schrift ist auf
eine Quelle innerhalb der fiktionalen Welt riickfiihrbar und wird auch von den Figuren der
erzdhlten Welt wahrgenommen — ein Beispiel wiren Schriftziige, die auch von Figuren
innerhalb der erzéhlten Welt gesehen werden wie etwa Stralenbeschilderungen. Hinsichtlich
extradiegetischer Schrift wird zwischen »diegetischer« und »extradiegetischer Sprache«
unterschieden. Dialog- oder Gedankentexte sowie Onomatopoetika sind fiir die Figuren der
erzdhlten Welt als sprachliche Laute wahrnehmbar, gehdren der diegetischen Sprache an,
gegeniiber dem Leser bzw. der Leserin werden diese jedoch durch extradiegetische Schrift
kommuniziert. Die Schrift im Comic und der Graphic Novel vermittelt aber auch sprachliche

AuBerungen, die nicht Teil der erzihlten Welt sind, nimlich ErzihleriuBerungen???.

Dittmar (2011) fasst die formalen Bestandteile, mit denen im Comic Geschichten erzihlt
werden, folgendermaflen zusammen: Bildgrenzen, Bildgruppenrahmen, Textfelder, zu denen
Sprach- und Gedankenblasen sowie sonstige Textblocke zu zédhlen sind, Richtungspfeile,
Sehlinien und grafische Akzente. Letztere dienen dazu in einzelnen Bildern bestimmte
Elemente zu betonen und somit deren Bedeutung fiir den Erzdhlzusammenhang

hervorzuheben??*,

Aufbauend auf diesem kurzen theoretischen Exkurs in die comicwissenschaftliche
Analysetechnik werden in den folgenden Punkten die vier ausgewihlten Neu-Inszenierungen
des Rotkdppchen-Mérchens analysiert. Werden bei der Analyse noch spezifischere Termini

verwendet, so werden diese je nach Notwendigkeit kurz erldutert.

Die Analyse der ausgewéhlten Werke findet auf mehreren Ebenen statt, bei der die Neu-

Inszenierungen hinsichtlich unterschiedlicher Aspekte untersucht werden. Die Untersuchung

2l ygl. ebd., S. 110-113.

222 ygl. SCHUWER: Wie Comics erziihlen, S. 332.
2 ygl. ebd., S. 329-331.

224 ygl. DITTMAR: Comic-Analyse, S. 117.
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widmet sich zuallererst der graphischen Seite der Neu-Inszenierungen, da diese grundlegend
fiir die Gattung »Graphic Novel« ist. Diesbeziiglich wird eine Panelanalyse durchgefiihrt, deren
Hauptaugenmerk auf der Art und Weise wie die graphische Gestaltung erfolgt, liegt. Besonders
interessant ist es hierbei festzustellen, welche Wirkung die Illustrationen auf die Wahrnehmung
der Leser und Leserinnen haben und wodurch diese bedingt sind. Im Anschluss dient eine
vergleichende Analyse, bei welcher die jeweilige Graphic Novel zum grimmschen
Rotkdppchen-Marchen in Bezug gesetzt wird, der Zielsetzung dieser Diplomarbeit
Ahnlichkeiten und Abweichungen der Neu-Inszenierungen zum Originaltext auszumachen. Die
Graphic Novels werden dabei hinsichtlich der textlichen Ebene, der Handlungsstruktur, der
Figuren, der erzéhlten Zeit sowie des Zeitbezugs und des Raumes analysiert. »Zeitbezug« meint
hier nicht die Dauer der erzdhlten Handlung, welche gesondert unter dem Abschnitt »erzihlte
Zeit« betrachtet wird, sondern den Versuch einer Einordnung der Geschichte in einen
historischen bzw. gegenwirtigen Kontext. In einem abschlieBenden Fazit werden die

Ergebnisse der Panelanalyse und der vergleichenden Analyse zusammenfassend betrachtet.
A Frank Flothmann: Grimms Mdrchen ohne Worte — Rotkiippchen

In Grimms Mdrchen ohne Worte, Frank Flothmanns erster Buchverdffentlichung, werden auf
insgesamt 86 nummerierten Seiten sechzehn bekannte Mérchen der Briider Grimm frei von
Text illustriert. Dem Peritext des Buches ist zu entnehmen, dass Frank Flothmann, der nach
einem Grafik-Design-Studium als Illustrator fiir Zeitschriften und Werbeagenturen arbeitet,
bereits mit elf Jahren Comiczeichner werden wollte. Sein Werk Grimms Mdrchen ohne Worte
liegt in einer Hardcoverbindung in der bereits vierten Auflage vor. Schldgt man das Buch auf,
ist das Rotkdppchen-Mérchen die erste von sechzehn Marchen-Neu-Inszenierungen, die dem
bzw. der Betrachtenden prisentiert wird**>. Auch die am Cover des Werkes abgebildeten

Illustrationen sind jenen des Rotkdppchen-Mirchens entnommen®?®,

Im weiteren Verlauf wird in Bezug auf diese Neu-Inszenierung von einer Adaption gesprochen,
da es sich um eine Anpassung des grimmschen Mérchens an ein anderes

Kommunikationssystem handelt, das sich der rein visuellen Ebene bedient.

225 vgl. FLOTHMANN: Grimms Mdrchen ohne Worte, S. 4-17.
226 ygl. ebd., B. U1/U2.; Anm.: Nachfolgend wird bei nicht nummerierten Werken sowie bei Bezugnahme auf die
Umschlagseiten anstelle des Kiirzels S (,Seite”) das Kiirzel B (,Buch’) gesetzt.
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In Seiten gemessen betrdgt die Erzédhlzeit ebenso wie bei der grimmschen Rotkdppchen-
Version??” vier Seiten. Fiir die Illustrationen des gesamten Werkes inklusive dessen

Umschlaggestaltung wurden lediglich die Farben Rot, Griin, Schwarz und WeiBl verwendet??®,

Im weiteren Verlauf der vorliegenden Diplomarbeit werde ich hinsichtlich Frank Fléthmanns
Arbeit die beiden Termini »Comic« und »Graphic Novel« als Synonyme verwenden. Denn
einerseits entspricht das Zeicheninventar jenem des Comics, andererseits wird durch den
Verzicht auf Schrift eine neue Art des Erzéhlens entworfen und umgesetzt. Die Erzdhlung wird
rein durch die grafische Seite vorangetrieben, dessen Stil Einfachheit und Universalitit

kennzeichnet.

Die nachfolgende Analyse bezieht sich auf das Werk Rotkdppchen (S. 4-7), welches Teil des
Buches Grimms Mdrchen ohne Worte von Frank Fl6thmann, erschienen 2015 in 4. Auflage im
DuMont Buchverlag, Kéln, ist??’. Direkte Zitate werden stets als solche ausgewiesen, eine
Zitation dieser sowie die Bezugnahme auf andere Quellen findet gemi der

literaturwissenschaftlichen Praxis in den Fullnoten Beriicksichtigung.
A.1  Panelanalyse

Die Erzidhlzeit dieses Comics betrdgt vier Meta-Panel, welche man nach Benoit Peeters als
»rhetorische Blatter« bezeichnen kann. Anders als beim konventionellen Blatt, bei dem alle
Bilder in einem einheitlichen Raster mit gleich gro3en Reihen angeordnet sind, wird dem Bild
im rhetorischen Blatt so viel Raum zugesprochen, wie fiir die jeweils beschriebene Handlung
notwendig ist. Die erste Seite der Erzéhlung ist als sogenannte »Splash Page« gestaltet. Dieser
Begriff stammt aus der Comictheorie und bezeichnet eine Abbildung, die sich iiber eine ganze
Seite erstreckt. Hiufig dient diese Gestaltungsform der Einfiihrung in die Handlung®*°, was
auch bei der vorliegenden Graphic Novel der Fall ist. Trotz der gewéhlten Gestaltungsart des
rhetorischen Blattes ist ein geometrisches Raster erkennbar, dass das Meta-Panel grundsétzlich
viertelt — daraus ergibt sich folgendes Seitenverhiltnis, innerhalb dessen die einzelnen Panels

folgendermaBen angeordnet werden?':

227 vgl. GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdrchen, S. 151-154.
228 ygl. FLOTHMANN: Grimms Mdrchen ohne Worte.

2 vgl. ebd., S. 4-7.

230 vgl. DITTMAR: Comic-Analyse, S. 68, 124-125.

21 ygl. FLOTHMANN: Grimms Mdrchen ohne Worte, S. 4-17.
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P3 P4

P2

P5

P1
P71 P6.1 P6.2
P8 P10.2 P11.2 P7.2
P9.2 P12 P13
Abbildung 1 - Rotkdppchen ohne Worte: Meta-Panel 1 Abbildung 2 - Rotkdppchen ohne Worte: Meta-Panel 2
P9.2 P10.2 P20
Pa.2 P19
P11.2 P21
PLS P16 p23 p22
P14 P24
P17 P18 P26
P25
Abbildung 3 - Rotkdppchen ohne Worte: Meta-Panel 3 Abbildung 4 - Rotkdppchen ohne Worte: Meta-Panel 4

Es ldsst sich feststellen, dass alle Panels, mit Ausnahme der Panels Nr. 15 und 16, einer
RegelmiBigkeit beziiglich ihres Formates folgen. Das kleinste Panel, mit Ausnahme von
P15%%, ist 5x5 cm groB. Alle weiteren Panels setzten sich aus einem Vielfachen dieses Panels
zusammen. Somit ergeben sich folgende BildgroBen: 5x5 cm, 5x10 cm, 10x10 cm, 15x10 cm.
Die Splash Page stellt ebenso ein Vielfaches des kleinsten Panels dar, insgesamt wiirde das
kleinste Bild innerhalb der Splash Page 20 Mal Platz finden. Die beiden Panels Nr. 15 und 16
ergeben sich aus einer unregelméfBigen Teilung des 5x10 cm groBen Panels in ein 5x3 cm und

ein 5x7 cm groBes Bild. Ein weiller Rahmen trennt die einzelnen Panels voneinander.

232 Anm.: Der Begriff »Panel« wird von nun an auch durch P abgekiirzt.
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Die Erzéhlung schreitet in chronologischen narrativen Sequenzen voran, welche sich auf vier
Meta-Panels erstrecken. Wie den Abbildungen I bis 4 zu entnehmen ist, folgt die Positionierung
der Bilder nicht der konventionellen Leserichtung von links nach rechts und von oben nach
unten. Die Verkniipfung der Panels, die die Leserichtung bestimmt, ist deshalb immer durch

Pfeile gekennzeichnet, um einen unproblematischen Lesefluss zu gewéhrleisten.

Das erste Meta-Panel dient in Form einer Splash Page als Einfiihrung in die Geschichte und
stellt somit als Ganzes betrachtet P1 dar. In diesem Bild werden die Handlungszeichen Mutter
und Rotkdppchen gesetzt. Die eroffnete Sequenz wird fortan als Sequenz Mutter-Tochter
bezeichnet. In dieser Sequenz erklirt die Mutter dem Rotkdppchen worauf es auf seinem Weg
zur GrofBmutter achten soll. Die Erkldrung erfolgt auf der rein bildlichen Ebene, da die gesamte
Erzihlung ohne den Gebrauch von Worten fortschreitet. Das HZ*** Mutter tritt lediglich in

diesem Panel auf, die Sequenz Mutter-Tochter beschrankt sich somit auf P1.

P2 stellt das erste Panel des zweiten Meta-Panels dar und erdéffnet eine neue Sequenz, in der
das HZ Rotképpchen erneut auftritt. P3 dient der Setzung des HZ Wolf. Die Sequenz
Rotkdppchen-Wolf erstreckt sich iiber P2 bis zu P5.

Abbildung 2 ist zu entnehmen, dass P2, welches lediglich Rotkdppchen zeigt, innerhalb des
Meta-Panels den meisten Raum in Anspruch nimmt. Durch das gewihlte Format des Panels
wird Ruhe vermittelt und die Erzdhlung entschleunigt, bevor der Erzdhlrhythmus beim
Zusammentreffen von Rotkdppchen und Wolf in P4 durch dessen deutlich kleineres Format (s.
Abbildung 2) Dynamik erhilt. In Hinblick auf den Wechsel von P3 zu P4 kann von einem
Ubergang von Handlung zu Handlung** gesprochen werden. Die Lesezeit von P5 wird durch
dessen Querformat von 5x10 cm wiederum erhoht. Sein Format (s. Abbildung 2) bewirkt die

Verdoppelung der Lesezeit im Vergleich zu jener in P3 und P4.

Wie in Abbildung 2 ersichtlich werden anschlieBend an P5 zwei alternierende narrative
Sequenzen eroffnet. Alternierend bedeutet hinsichtlich der Comic-Analyse, dass zwei
Sequenzen in der erzihlten Zeit gleichzeitig voranschreiten?**. Dies wurde in Abbildung 2 durch

die untergliederte Nummerierung der einzelnen Panels sichtbar gemacht. Es schlie3t nun an P5

233 Anm.: Der Begriff »Handlungszeichen« wird fortan durch HZ abgekiirzt.

234 Anm.: Im weiteren Verlauf dieser Arbeit werden die bereits zu Beginn des Abschnittes »II Analyse der Graphic
Novels« erlduterten Ausdriicke zur Bezeichnung der Art des Ubergangs von Panel zu Panel nach McCloud (2001)
herangezogen.

235 vgl. DITTMAR: Comic-Analyse, S. 132.
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eine Sequenz an, die vom HZ Wolf vorangetrieben wird (P6.1-P14) und im Folgenden als
Sequenz Wolf bezeichnet wird. Die parallellaufende Handlung, welche durch das HZ
Rotkédppchen voranschreitet (P6.2-11.2) wird im Folgenden als Sequenz Rotkdppchen
bezeichnet. Diese beiden Sequenzen laufen parallel zueinander in der erzéhlten Zeit ab. Diese
Aufsplitterung wird in der Panelabfolge durch Pfeile kenntlich gemacht. Den Lesenden steht

frei, welcher Sequenz sie zuerst folgen mochten.

Die Raumzeichen?*® weisen auBerdem darauf hin, dass beide HZ den vorhergehenden
Schauplatz, welcher als RZ Weg benannt wird, verlassen haben. Sogenannte »Speed Lines« in
P6.1 fithren das HZ Wolf durch das RZ Wald bis schlieBlich in P7.1 das RZ Haus gesetzt wird.
In P6.1 wird durch eine Gedankenblase bildlich signalisiert, dass dem HZ Wolf ein Licht
aufgeht.

P8.1 setzt ein neues HZ, das HZ Grofmutter, und erdffnet die Sequenz Wolf-Grofimutter,
welche im Panel 9.1 durch das Verschlucken der GroBmutter durch den Wolf wieder
geschlossen wird. Das 5x10 cm groe Format dieses Panels erfordert eine verldngerte Lesezeit
im Gegensatz zu den nachfolgenden vier Panels (P10.1, P11.1, P12, P13). Dies ldsst den Akt

des Verschlingens dramatischer erscheinen.

Die folgende Sequenz Wolf wirkt aufgrund der unterschiedlichen Bildfolge dynamisch.
Hinsichtlich der Bildfolgen von P10.1, P11.1 und P12 kann in Bezug auf die in Punkt Il Analyse
der Graphic Novels bereits genannten Ubergiinge von Panel zu Panel von einem Ubergang von
Augenblick zu Augenblick (P10.1 zu P11.1) und von Handlung zu Handlung (P11.1 zu P12)
gesprochen werden. Denn hier wird das HZ Wolf gezeigt, wie es verschiedene Kleider ansieht
und vor einem Spiegel probiert. AnschlieBend folgt bei den Panels 12 und 13 ein Ubergang von
Szene zu Szene. Das HZ Wolf wird nun angekleidet im Bett der GroBmutter abgebildet. Panel

13 stellt das letzte Panel der Sequenz Wolf und zugleich des zweiten Meta-Panels dar.

Parallel zu P6.1 und P7.1 setzt mit P6.2 die Sequenz Rotkdppchen ein. Das Format der beiden
Panel 6.2 und 7.2 bewirkt eine verkiirzte Lesezeit, der Ubergang der Panels erfolgt hier von
Augenblick zu Augenblick. Die erzdhlte Zeit dieser Sequenz erscheint durch den Wechsel des
Meta-Panels, welcher durch die Bildfolge P.7.2 zu P8.2 gegeben ist, verldngert. Die Sequenz

Rotkédppchen wird von dem RZ Blumenwiese dominiert und abgegrenzt.

236 Anm.: Der Begriff »Raumzeichen« wird nachfolgend durch RZ abgekiirzt.
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Das dritte Meta-Panel wird durch P8.2 eingeleitet und stellt eine Fortsetzung der bereits auf der
vorangegangenen Seite begonnenen Sequenz Rotkdppchen dar. P8.2 nimmt dabei mit dem
Format 10x10 cm viermal so viel Platz ein als P6.2 oder P 7.2, wodurch die Illusion von Ruhe
und einer langsamer voranschreitenden erzihlten Zeit entsteht. Der Ubergang von P8.2 zu P9.2
kann wiederum als Ubergang von Handlung zu Handlung beschrieben werden, wihrend jener
von P9.2 zu P10.2 einen Ubergang von Augenblick zu Augenblick darstellt. Das Pfliicken der
Blumen durch das HZ Rotképpchen in P9.2 und P10.2 erscheint durch das gewéhlte Format der
Panels als dynamische und schnell verlaufende Handlung. Es scheinen nur wenige Sekunden

zwischen dem Beginn und der Vollendung der Handlung zu liegen.

Das RZ Blumenwiese wird im Wechsel von P10.2 zu P11.2 durch das RZ Hauseingang ersetzt,
es kommt also zu einem Ubergang von Szene zu Szene. Dieser Ubergang erfordert eine erhdhte
Induktionsleistung seitens der Lesenden, wodurch die Dauer der erzdhlten Zeit undefinierbar
wird. Ein vertikaler und nach links unten ausgerichteter Pfeil fithrt die Sequenz Rotkdppchen in
P14 mit der Sequenz Wolf zusammen und die Sequenz Rotkdppchen-Wolf wird mit dem RZ
Haus erneut er6ffnet. Das grofe Format des Bildes und die Menge an Informationen, die die
Darstellung liefert, bedarf einer weitaus hoheren Lesedauer als bei den vorangegangenen
Panels. Aber nicht nur die Gréfe von 15x10 cm (s. Abbildung 3), sondern auch die hohe Zahl

an Sprechblasen innerhalb des Bildes vermitteln eine ldngere Dauer des Geschehens.

Die Dornen weisen beiden HZ eine Sprechblase zu. Die Sprechblasen beider Figuren sind
dreigeteilt und dienen der Vermittlung eines Dialogs zwischen den Handlungszeichen. Durch
diese Art von Sprechblase wird auf der Bildebene eine Art Zeitschleife geschaffen, da sie den
Erzihlfluss und die Zeitfolge bricht?*’. Der Dialog beginnt in der Sprechblase links oben und
wird innerhalb der beiden dreiteiligen Blasen spiralenformig vollzogen. Die Darstellungen
innerhalb der Sprechblasen machen unmittelbar deutlich, dass es sich hierbei um die aus dem

grimmschen Rotkdppchen-Mérchen bekannten Fragen des Middchens an den Wolf handelt.

Die Bilder P15 (5x3 cm) und P16 (5x7 cm) durchbrechen mit ihrem Format die bisher
vorhandene RegelméBigkeit der Panelgroen, wodurch die Erzdahlung nun dynamischer wirkt.
Das Format von P16 ist mehr als doppelt so breit wie P15, was wiederum die Lesezeit und
somit die erzdhlte Zeit verldngert. P16 zeigt das HZ Rotképpchen beim Stellen der vierten und

letzten Frage an den Wolf. Das Panelformat sowie die Korperhaltung der Figur signalisieren

27 vgl. DITTMAR: Comic-Analyse, S. 112,
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Ruhe. Das Miadchen scheint nichts Boses zu ahnen. Die Sequenz Rotkdppchen-Wolf wird in
P17 durch das Verschlucken des Rotképpchens durch den Wolf abgeschlossen. Die Augen des
Lesenden konnen dabei den Akt des Verschluckens geradezu verfolgen, da P17 direkt unter

P16 angeordnet ist und das Rotkdppchen quasi von oben nach unten in das Maul des Wolfes

fallt.

Die néichste Sequenz beginnt mit dem Umblittern zum vierten und letzten Meta-Panel durch
die Setzung des Handlungszeichens Jager und dem Wechsel zum RZ Hauseingang. Ebenso wie
auf den letzten beiden Meta-Panels ist das erste Bild dieser Seite im gro3en Format von 10x10
cm abgebildet und fiihrt den Lesenden in diese neue Szene ein. Die Sequenz wird im néchsten
Panel bereits durch eine andere abgelost. Von P19 zu P20 erfolgt ein Ubergang von Szene zu
Szene. Das HZ Jiger ist nun im RZ Haus ersichtlich und es erfolgt eine erneute Setzung des

Wolfes.

Ein Dorn fiihrt eine Sprechblase mit dem HZ Jiger zusammen. Die zackige Form der
Sprechblasen in P20, welche vom HZ Jager ausgehen, weisen auf eine erhohte Lautstirke der
AuBerungen hin. Es folgt von P20 zu P21 ein Ubergang von Handlung zu Handlung und von
diesem zu P21 wiederum einer von Augenblick zu Augenblick. Die Reihenfolge der Bilder von
links nach rechts und wieder zuriick sowie der Einsatz unterschiedlichster Ubergiinge erhoht
die Dynamik der Erzéhlung. Hinzu kommt, dass in P22 eine erneute Setzung der beiden
Handlungszeichen GroBmutter und Rotkdppchen kommt. P22 und P23 werden durch einen
Ubergang von Handlung zu Handlung verbunden, wihrend nachfolgend einer von Augenblick
zu Augenblick erfolgt. Panel 25 fiihrt eine neue Art des Ubergangs in die Erzihlform ein,
ndmlich jenen von Gesichtspunkt zu Gesichtspunkt, indem es als einziges Panel nur
Raumzeichen und keine Handlungszeichen abbildet. Hierbei steht weniger der zeitliche Aspekt
im Mittelpunkt, sondern es dient der Vermittlung des Schauplatzes. P25 erzeugt den Eindruck
von Stille und dient als Ubergang zum letzten Panel. Die Erzihlung schliet mit einem 10x10
cm grof3en Panel ab, in welchem alle Handlungszeichen abgebildet werden. Es zeigt ein Happy

End>%.

28 vgl. FLOTHMANN: Grimms Mdrchen ohne Worte, S. 4-7.
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A.2  Vergleichende Analyse
A.2.1 Handlung

Die Handlung des Rotkdppchen-Comics verlduft bis zu einem gewissen Punkt ident mit jener
des grimmschen Mirchens. Eine Anderung erfolgt schlieBlich mit dem Auftreten des
Handlungszeichens Jéager. Dieser tritt zwar wie im Original als Retter auf, doch geschieht dies
auf eine weniger grausame Art und Weise als in der grimmschen Version. Der Wolf wird vom
Jager nicht aufgeschlitzt, sondern erhilt einen heftigen Tritt auf sein Hinterteil, wodurch er
Rotkdppchen und GroBmutter wieder ausspuckt. Anders als im Text der Briider Grimm wird er

mangels aufgeschlitztem Bauch nicht mit Steinen befiillt.

Sein Leben hat der Wolf dem Rotképpchen zu verdanken, welches eine bessere Idee hat, als
das Tier umzubringen. Er erhilt eine mildere Strafe, indem er als eine Art Haushaltshilfe
eingesetzt wird. In Fl6thmanns Comic verhilt sich das Rotkdppchen somit genau gegenteilig
zum Rotkdppchen im Mérchen der Briider Grimm: Im grimmschen Mirchen ist es das
Maidchen, das durch das Heranschaffen der Steine letzten Endes den Tod des Tieres herbeifiihrt.
Das Rotkédppchen in Fl6thmanns Adaption verhélt sich genau entgegengesetzt und rettet dem

Wolf das Leben anstatt es zu beenden.
A.2.2 Figuren

Das Personal der comichaften Rotkdppchen-Adaption ist grundsitzlich gleichwertig mit jenem
der grimmschen Mérchenversion. Es gibt eine Mutter, eine GroBmutter, ein Rotképpchen, einen
Wolf und schlielich einen Jager. Die Figuren sind graphisch stark reduziert und lassen sich
lediglich aufgrund weniger Merkmale voneinander unterscheiden, was im Folgenden durch

Baumschemata deutlich gemacht wird.

Mutter

I T T 1
l Kopf l l Kleid l lArme l l Beinel
|

———
l Haare l lAugenl l Mund l l Fingerl l FuRe l

Abbildung 5 - Rotkdppchen ohne Worte: Figurenskizze Mutter
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Wie Abbildung 5 zeigt, beschrinken sich die physischen Eigenschaften der Figur auf das
Wesentlichste: Es gibt weder ersichtliche Handfldchen — die Finger sind direkt an die Arme
angeschlossen —noch Pupillen, Augenbrauen oder Ohren. Farblich ist dieses Handlungszeichen
von schwarz dominiert. Lediglich der Kopfist in Weil3 gehalten, die Lippen sind rot akzentuiert.
Es erfolgt demnach eine Reduktion der Figur auf ihre grundlegendsten Informationen, was dazu

beitrigt, dass die Figur sehr universell erscheint®’.

Die Figurencharakterisierung zeigt eine ebenso flache und stereotype Personlichkeit wie im
grimmschen Mirchen. Die Figur der Mutter ist alles andere als komplex oder individuell.
Zeichnerisch wird die Mutter auf die wesentlichsten Merkmale reduziert, die notwendig sind,

um in ihr eine menschliche Figur zu sehen.

In dieser Adaption scheint die Sorge der Mutter jedoch eher threm Kind zu gelten als dem
Proviant fiir die GroBmutter, wodurch sich die Figur von der Mutter-Figur des grimmschen

Mirchens unterscheidet.

Rotkippchen

Rotkdppchen

Kopf Kérper Arme Beine

Rote Kopfbedeckung Augen Mund Haare Kleid Finger FuRe

Abbildung 6 - Rotkippchen ohne Worte: Figurenskizze Rotkippchen
Die Figur des Rotkdppchens erscheint duferlich &hnlich allgemein gehalten wie die eben
betrachtete Mutter. Anders als beim HZ Mutter ist jedoch unter dem Kleid ein Korper
erkennbar. Farblich ist das Rotkdppchen ebenso schwarz-weil3 gehalten wie die Mutter. Das
Rotkédppchen hat in der Comicdarstellung zwar keine Lippen, aber auch hier lésst sich ein roter

Akzent finden, ndmlich in Form der roten Kopfbedeckung.

Tempordrer Requisit des Rotkdppchens ist ein Korb, dessen Inhalt zwischen einer Flasche,

einem weiteren nicht ndher identifizierbaren Gegenstand und Blumen wechselt.

Das Miadchen wirkt leichtgldubig und naiv. Obwohl der als GroBmutter verkleidete Wolf bei

dem Maidchen fiir Verwirrung zu sorgen scheint, bleibt es vollig ruhig und stellt diesem die

239 vgl. McCLOUD: Comics richtig lesen, S. 38-39.
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obligatorischen Fragen. Wie in der Panelanalyse festgestellt wurde, wirkt das Madchen auch
bei der letzten verhdngnisvollen Frage keineswegs beunruhigt. Hier lassen sich klare Parallelen
zur grimmschen Version?* ziehen. Es mangelt ihm jedoch an dem Drang, den Wolf zu tdten.
Die ziindende Idee hinsichtlich des Schicksals des Tieres hat das Méddchen selbst. Zwar ist es
wie im Ausgangstext von der Rettung durch eine ménnliche Figur angewiesen, doch nimmt es

schlieBlich das Schicksal des Raubtieres selbst in die Hand.

Grofimutter

GroRmutter

Kopf Kleid Stock Arme Beine

hervorstehende
Augen

Mund Knopfe Finger FuRe

Lippen

Kopfbedeckung

Abbildung 7 - Rotkippchen ohne Worte: Figurenskizze Grofimutter
Die Figur der GroBmutter wird mehrheitlich wei3 mit schwarzer Kopfbedeckung abgebildet.
Im letzten Panel (P26) ist die farbliche Gestaltung wieder jener der Handlungszeichen Mutter
und Rotképpchen dhnlich: Weiler Kopf mit schwarzem Kleid. Wie sich herausstellte wurde
bei den Figuren der Mutter und des Rotképpchens ein roter Farbakzent gesetzt. Dieser wird bei
der GroBmutter-Figur nur in zwei Panels umgesetzt, nimlich in P23 und P22, in welchem ihre
Beine rot dargestellt sind, was jedoch willkiirlich erscheint. Generell féllt auf, dass sich die

weiblichen Figuren nur in wenigen Aspekten unterscheiden.

Das Auftreten der Figur der GroBmutter ist durch Passivitdt gekennzeichnet und erfiillt vollig

den Stereotyp einer alten, kranken Frau, die von der Hilfe anderer abhéngig ist.

240 vgl. GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdirchen, S. 151154,
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Jager

Jager

Kopf Korper Arme Beine
1 1 - 1 1 I I I
Augen Mund Ohren Kopfbedeckung Gurtel Finger FuRe

] ]

’ Feder Grine

Girtelschnalle

Abbildung 8 - Rotkippchen ohne Worte: Figurenskizze Jiger
Wie das Baumschema (s. Abbildung 8) zeigt, ist die Figur des Jagers ebenso allgemein
dargestellt wie die bereits genannten. Die Gestaltung ist auch hier von den Farben schwarz und
weil} gekennzeichnet. Ein farblicher Akzent wird nicht durch die Farbe Rot, sondern durch eine

griine Giirtelschnalle gesetzt.

Der Stereotyp des maénnlichen Retters wird auch in der Adaption {ibernommen. Die
Mainnlichkeit der Figur wirkt aber leicht abgeschwécht, da sich der Jager von einer weiblichen

Figur vom Plan, das Tier umzubringen, abbringen l&sst.

Wolf

Wolf

Kopf Korper Rute Arme Beine

Zahne Augen Schnauze Finger FuRe

Abbildung 9 - Rotkdppchen ohne Worte: Figurenskizze Wolf

Die Bekleidung des Wolfs wechselt fortlaufend und ist somit als temporér zu betrachten. Sie
findet deshalb auch keine Beachtung in der Figurenskizze (s. oben). Der Wolf trdgt zunéchst
eine schwarze sehr allgemein gehaltene Oberbekleidung und eine Kopfbedeckung, die sowohl
griin (P3 und P4) als auch schwarz (P5, P6.1, P7.1 und P9.1) abgebildet wird. Nach dem
Verschlucken der GroBmutter wechselt er die Kleidung und zieht eine Haube und ein Kleid
iiber. Beides wird mehrheitlich schwarz abgebildet (P12, P13, P14, P18, P21 und P22), ist in
zwei Panels (P10.1 und P12) auch in griin illustriert. Im letzten Abschnitt der Erzdhlung,
welcher vom letzten Panel (P26) dargestellt wird zeigt sich der Wolf in derselben Kleidung,

tragt aber zusitzlich noch eine weille Schiirze.
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Adaption und Ausgangstext unterscheiden sich hinsichtlich der Figurencharakterisierung des

Wolfes nicht: Der Wolf wird als dummdreistes und gieriges Wildtier dargestellt.
A.2.3  Erzihlte Zeit

Der Zeitraum, in dem sich die Geschehnisse abspielen, betragt hochstens ein paar Stunden. Im
vorletzten Panel (P25) ist ein Halbmond ersichtlich, was darauf hindeutet, dass es am Ende der
Erzdhlung bereits Abend bzw. Nacht geworden ist. Hinsichtlich der erzéhlten Zeit lassen sich

somit keine Unterschiede zum grimmschen Marchen ausmachen.
A.2.4 Zeitbezug und Raum

Ebenso wie im grimmschen Rotkdppchen-Mirchen ist eine prézise rdumliche Verortung

anhand der Illustrationen nicht moglich.

Anhand der einfach gezeichneten Bilder sind lediglich sehr allgemeine Aussagen iiber die
rdumliche Umgebung machbar. Ausgenommen von der Sequenz Mutter-Rotkdppchen, welche
dem abgebildeten Gartenzaun zu schlieBen in einem Dorf spielt, ereignet sich die gesamte
Handlung in einem Wald. Eine geographische oder historische Verankerung der Ereignisse ist
wie beim grimmschen Mérchentext nicht moglich. Die Adaption erscheint somit raum- und

zeitlos und weicht hier nicht vom Ausgangstext ab.
A.2.5 Sprachliche AuBerungen

Frank Flothmanns Rotkdppchen ist Teil des Bandes Grimms Mcdrchen ohne Worte. Der Titel
impliziert bereits, dass man in diesem Comic vergeblich nach Worten und Sitzen suchen wird.
Zwar ist den Bildern kein Text hinzugefiigt, Sprech- und Gedankenblasen lassen sich dennoch
finden. Diese funktionieren allesamt anhand der Darstellung des Gesagten oder Gedachten
durch einfache stilisierte grafische Zeichen, anders ausgedriickt: Sprech- und Gedankenblasen

arbeiten mit einer Bilderschrift, zu der keine eindeutige lautliche Zuordnung moglich ist.

Somit ergibt sich, dass die Erzdhlung exklusiv auf bildlicher Ebene vorangetrieben wird, auf
welcher auch die Wiedergabe der Figurenreden und der Gedanken der Figuren erfolgt. Daraus
resultiert, dass sich Flothmanns Rotkdppchen-Adaption keiner Erzdhlerstimme bedient. Eine
Gegeniiberstellung des Ausgangstextes mit sprachlichem Ausdruck der Adaption ist daher nur
bedingt mdglich, und zwar lediglich in Hinblick auf visuell ausgedriickte Gedanken und

Figurenreden.
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Im Comic finden sich verschiedene Arten von Sprechblasen: Solche, die sprachlichen
AuBerungen zugeordnet werden kdnnen und solche, die als Visualisierung von Lauten und
Geriuschen fungieren. Nachfolgend werden jene betrachtet, die sich als sprachliche AuBerung
entpuppen. Es wird versucht, anhand eines Vergleichs des Mérchentextes der Briider Grimm
mit den visualisierten sprachlichen AuBerungen in Form der Sprechblasen Parallelen innerhalb
der Figurenreden zu finden. Die Form der einzelnen Sprechblasen wird dabei eine grof3e Rolle

spielen, wie die Aussagen wahrgenommen werden.

In Grimms Mdrchen ohne Worte — Rotkdppchen wird die erste Figurenrede in P1 durch eine
dreigeteilte Sprechblase ausgedriickt, die vom HZ Mutter ausgeht. Jede dieser
zusammenhingenden Sprechblasen zeigt ein anderes Bild. Die sprachliche AuBerung erscheint

somit dreigeteilt (s. Abbildung 10, Abbildung 11 und Abbildung 12°*1)**2;

A
S T

Abbildung 10 — Rotkédppchen ohne Abbildung 11 — Rotkédppchen ohne Worte: — Abbildung 12 — Rotkdppchen ohne
Worte: Figurenrede Mutter Figurenrede Mutter Worte: Figurenrede Mutter

Parallel dazu findet sich im grimmschen Mérchentext folgende Figurenrede der Mutter:

s [-..] »komm, Rotkdppchen, da hast du ein Stiick Kuchen und eine Flasche Wein,
bring das der Grofsimutter hinaus; sie ist krank und schwach und wird sich daran
laben. Mach dich auf bevor es heif3 wird, und wenn du hinaus kommst, so geh hiibsch
sittsam und lauf nicht vom Weg ab, sonst fillst du und zerbrichst das Glas und die
Grofmutter hat nichts. Und wenn du in ihre Stube kommst, so vergiss nicht guten
Morgen zu sagen und guck nicht erst in alle Ecken herum.« “**

Die Inhalte der Sprechblasen im Comic erinnern stark an Hinweisschilder, das rote Kreuz dient
der Signalisierung eines Verbots. Die Verwendung des Imperativs wird hier auf visueller Ebene
zum Ausdruck gebracht. Es wird somit ersichtlich, dass die Figurenrede Mutter in der Adaption

ebenso wie jene des grimmschen Textes Anweisungen ausdriickt.

241 Anm.: Quellenangaben hinsichtlich aller Abbildungen, die in dieser Diplomarbeit angefiihrt werden, sind dem
Abbildungsverzeichnis zu entnehmen.

242 ygl. FLOTHMANN: Grimms Mdirchen ohne Worte, S. 4.

243 GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdirchen, S. 151.
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Die Markierung der abgebildeten Figur mit einer roten Kopfbedeckung, 1dsst darauf schlieBen,
dass es sich um eine vereinfachte Darstellung des HZ Rotképpchens handelt. Direkte inhaltliche
Parallelen zum grimmschen Marchentext weist aber nur jene visuelle dargestellte Anweisung
in Abbildung 12 auf. Diese kann in direkte Verbindung mit der Textstelle ,,Jauf nicht vom Weg
ab*?* gebracht werden. Abbildung 10 sagt schlicht aus, dass das Midchen keine Blumen
pfliicken soll und Abbildung 11 visualisiert das Verbot mit anderen zu sprechen. Die bildliche
Abbildung einer lingeren Aussage in mehreren, direkt aufeinanderfolgenden Blasen bremst den
Lesefluss aus***. So fiihrt die Aufspaltung des Gesagten in Panel 1 in drei, zusammenhiingende
Blasen zu einer Verzogerung der Lesezeit, wodurch der Eindruck eines lédngeren

Sprechvorgangs entsteht.

Die Antwort der Rotképpchen-Figur, welche sich im grimmschen Originaltext findet, findet in
der grafischen Darstellung des Comics keinerlei Entsprechung. Die eben betrachteten
Sprechblasen weisen eine eckige Form aus, dies konnte man als Ausdruck der Strenge der

Mutter interpretieren.

Panel 2 weist eine Sprechblase auf, die sich in identer Weise in den Panels 3, 6.2, 7.2 und 11.2
wiederholt. In all den genannten Panels verweist der Dorn dieser Sprechblase auf das HZ
Rotképpchen. Inhalt dieser Sprechblasen ist lediglich eine Musiknote. Dittmar (2011) spricht
im Zusammenhang mit Musiknoten, Herzen oder Kreuzvariationen von selbststindig stehenden

Zeichen*

. Die Sprechblase unterscheidet sich durch ihre runde Form stark von den anderen,
wodurch sie als Ausdruck von Gesang interpretiert werden kann. Der Comic weicht hier vom
grimmschen Rotképpchen-Maérchen ab, in welchem nichts von einem singenden Rotkédppchen

zu lesen ist?.

Wie im Mirchen der Briider Grimm trifft auch das Rotkdppchen in Flothmanns Graphic Novel
am Weg zur GroBmutter auf den Wolf. Die Illustrationen visualisieren einen Wortwechsel
zwischen den beiden, der jedoch verglichen mit dem Mirchentext der Briider Grimm, welcher
nachfolgend noch zitiert wird, verkiirzt dargestellt wird, wie in Abbildung 13 und Abbildung 14

ersichtlich wird?*®:

244 Ebd.

245 ygl. DITTMAR: Comic-Analyse, S. 101.

246 vgl. ebd., S. 103.

247 vgl. FLOTHMANN: Grimms Mdrchen ohne Worte, S. 5-6.
28 vgl. ebd.,, S. 5.
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Abbildung 13 — Rotkdppchen ohne Worte: Abbildung 14 — Rotkédppchen ohne Wort:
Figurenrede Wolf Figurenrede Rotkdppchen

Wie die beiden Bilder zeigen, werden Frage und Antwort durch einfache stilisierte Zeichen
dargestellt. Die schwarzgefarbte Figur in Abbildung 13 verweist aufgrund der Kontur eindeutig
auf das HZ Rotkdppchen und unterscheidet sich in der Darstellungsform von jener in der
dreigeteilten Sprechblase von P1. Ebenso weist auch die zweite Figur in Abbildung 14 klare
Konturen des HZ GroBmutter auf. Die Sprechhandlungen unterscheiden sich auf semantischer
Ebene von den Anweisungen der Mutter in P1 (s. oben), was durch die unterschiedlich gewéhlte

Hlustrationsform verdeutlich wird.

Dass Abbildung 13 eine Frage und keine Aussage darstellt, wird durch die Verwendung des
Fragezeichens ersichtlich. Wer das Miarchen der Briider Grimm kennt, erkennt sofort, dass die
Darstellungen in Abbildung 13 und Abbildung 14 bedeutungsgleich mit den grau hinterlegten

Stellen des grimmschen Mérchens sind:

L »Guten Tag, Rotkdppchen« [...] »Schonen Dank, Wolf«. »Wo hinaus so friih,
Rotkippchen?« »Zur Grofsmutter.« »Was tréigst du unter der Schiirze?« »Kuchen
und Wein: gestern haben wir gebacken, da soll sich die kranke und schwache
Grofsmutter etwas zu gut tun, und sich damit stirken.« »Rotkdppchen, wo wohnt
deine Grofsimutter?« »Noch eine gute Viertelstunde weiter im Wald, unter den drei
grofien Eichbdumen, da steht ihr Haus, unten sind die Nusshecken, das wirst du ja
wissen« [...] “*%

Es zeigt sich somit, dass der Wortwechsel zwischen den beiden Figuren in der Comic-Adaption

stark verkirzt wurde und sich auf das Wesentlichste beschriankt.

Die néchste Sprechblase in
Flothmanns Rotkdppchen geht

von dem HZ GroB3mutter aus und

enthilt die Abbildung eines i

Hauses in Verbindung mit einem
g Abbildung 15 - Rotkdppchen ohne Worte:

Rufzeichen (S. Abbzldung ]5)250_ Figurenrede Grofimutter

249 GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdirchen, S. 151.
230 vgl. FLOTHMANN: Grimms Mdrchen ohne Worte, S. 5.
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Aus dem Handlungsverlauf der Erzahlung im Comic geht hervor, dass es sich hierbei um eine

verkiirzte Illustration folgender Textstelle handeln diirfte:

L »Wer ist draufsen?« »Rotkdppchen, das bringt Kuchen und Wein, mach auf.«
»Driick nur auf die Klinke«, rief die Grofmutter, »ich bin zu schwach und kann nicht
aufstehen.« !

Es zeigt sich, dass in der Graphic Novel-Adaption nur ein Teil der Figurenrede als solche
dargestellt wird, nimlich jener grau hervorgehobene (s. oben). Die hervorgehobene Stelle
innerhalb des Zitates driickt aus, dass das vermeintliche Rotkdppchen einfach das Haus betreten
solle. Dies wird im Comic, wie Abbildung 15 zeigt, durch ein Haus in Verbindung mit einem
Pfeil und einem Rufzeichen dargestellt. Das Rufzeichen verdeutlicht dabei den

Befehlscharakter der Aussage.

Dass es sich eigentlich um den Wolf und nicht um das Rotkdppchen handelt, geht im
grimmschen Mirchen aus der Erzdhlerrede hervor. In der Adaption iibernehmen die Bilder

diese Rolle*?.

Das allseits bekannte Frage-Antwort-Spiel zwischen dem Rotképpchen und dem Wolf findet

auch in der Comic-Adaption in Form eines wechselnden Dialoges, welcher in Form von

Sprechblasen zu Ausdruck kommt, statt>>*:

....... Y e
Abbildung 16 — Rotkdppchen ohne Wort: Abbildung 17 — Rotkdppchen ohne Worte:
Figurenrede Rotkdppchen und Wolf'im Dialog Figurenrede Rotkdppchen

Abbildung 16 zeigt augenscheinlich einen Dialog zwischen dem HZ Rotképpchen und dem HZ

Wolf (P14). Erneut kommen hier, neben einer Bilderschrift, Satzzeichen zum Einsatz, um den

21 GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdérchen, S. 152.
252 ygl. FLOTHMANN: Grimms Mdrchen ohne Worte, S. 5.
233 vgl. ebd., S. 6.
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Unterschied zwischen Frage und Aussage kenntlich zu machen. Entsprechend der Leserichtung
von links nach rechts und von oben nach unten entsteht aus den einzelnen Fragen und Aussagen

ein zusammenhingender Wortwechsel zwischen den beiden Handlungszeichen.

Die Aussagen des HZ Rotkdppchen werden durch das Fragezeichen als Fragen gekennzeichnet.
Sie zeigen einfache Illustrationen eines Auges, eines Ohrs und einer Hand, welche jeweils durch
eine unterbrochene Linie in Kombination mit darauf ausgerichteten Pfeilen in ihrer Grof3e

beschriankt werden.

Die Sprechblasen des HZ Wolf signalisieren in Verbindung mit dem Ausrufezeichen eine
Aussage und in weiterer Folge eine Reaktion auf die zuvor gestellte Frage. Neben der
Konvention der bereits angesprochenen Leserichtung verweisen auch die Bilder von Auge, Ohr
und Hand darauf, dass diese Sprechblasen Reaktionen auf die Fragen des HZ Rotkdppchen
visualisieren. Die rote Einfirbung der Sprechblasen kann als Signal- bzw. Warnfarbe

interpretiert werden.

Abbildung 17 zeigt den Inhalt einer vierten Sprechblase, die vom HZ Rotképpchen ausgeht.
Diese steht jedoch nicht in grafischer Verbindung mit den drei verbundenen Sprechblasen, die
Abbildung 16 zeigt. Die Ahnlichkeit der Illustrationsweise verweist auf eine Fortsetzung der

Befragung des HZ Wolf durch das HZ Rotkédppchen.

Im grimmschen Mirchentext ldsst sich parallel zu diesen Darstellungen folgender Dialog

finden:

,»Ei, Grofimutter, was hast du fiir grofie Ohren!« »Dass ich dich besser horen
kann.« »Ei, Grofsimutter, was hast du fiir grofse Augen!« »Dass ich dich besser sehen
kann.« »Ei, Grofmutter, was hast du fiir groffe Hande!« »Dass ich dich besser
packen kann.« »Ei, Grofimutter, was hast du fiir ein entsetzlich grofies Maul!«
»Dass ich dich besser fressen kann.« “**

Die Sprechblasen konnen als Visualisierung der grau hinterlegten Passagen gesehen werden.
Die Reihenfolge der einzelnen Fragen und somit auch der Antworten wurde in der
Rotkdppchen-Adaption geédndert. Im Comic zeigt die erste Sprechblase, die vom HZ
Rotkdppchen ausgeht, ein durch eine unterbrochene Linie begrenztes Auge mit einem

Fragezeichen, was in Verbindung mit dem Satz ,,was hast du fiir groBe Augen*?>> steht. Die

254 GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdirchen, S. 153.
255 Ebd.
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letzte Aussage des Rotkdppchens wird im grimmschen Text ebenfalls noch vom Wolf
beantwortet, bevor er das Rotképpchens verschluckt. In Frank Flothmanns Rotkdppchen bleibt

eine verbale Erwiderung seitens des Wolfes vor dem Akt des Verschluckens aus.

Im grimmschen Text werden Rotkdppchens Aussagen nicht mit einem Frage-, sondern mit
einem Ausrufezeichen beendet. Anstelle von Fragen, die einer Antwort bediirfen, handelt es
sich eher um Feststellungen, die das Rotkdppchen voller Entsetzen macht. Dieses Entsetzen
findet in der Comicdarstellung auf der bildlichen Ebene durch die Korperhaltung des HZ
Rotkdppchen Ausdruck. Die Hinzufligung des Fragezeichens und des Rufzeichens im Comic
ergeben sich aus der Notwendigkeit des Mediums, verbale Aussagen bildlich darzustellen. Auf
der bildlichen Ebene wird so verdeutlicht, dass das HZ Wolf auf die Aussagen bzw. Fragen des
HZ Rotképpchen reagiert.

Die néchsten Sprechblasen, welche einer sprachlichen AuBerung zugeordnet werden kénnen,
finden sich in P20 und gehen vom HZ Jéager aus (s. Abbildung 18). Die nichste sprachliche
Aussage wird ebenfalls vom HZ Jiger getitigt und findet sich in P23 (s. Abbildung 19)*°.

Abbildung 18 — Rotkdppchen ohne Abbildung 19 — Rotkédppchen ohne
Worte: Figurenrede Jiger Worte: Figurenrede Jiger

Die Form der Sprechblasen in Abbildung 18 und Abbildung 19 unterscheidet sich deutlich von
den bereits betrachteten, welche allesamt eine rechteckige Form aufweisen. Wie Dittmar (2011)
betont, verdeutlicht die Form einer Sprechblase, wie etwas ausgedriickt wird®’. Gezackt
geformte Sprechblasen driicken in Comics oft einen Schrei oder eine verzerrte Stimme aus?®.
Die gezackte Form der Sprechblasen des HZ Jédger verweist darauf, dass dieser nicht mit

ruhiger, sondern aufgeregter, lauter Stimme spricht.

2% vgl. FLOTHMANN: Grimms Mdirchen ohne Worte, S. 7.
257 vgl. DITTMAR: Comic-Analyse, S. 111.
28 vgl. SCHUWER: Wie Comics erziihlen, S. 332.
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Vergleicht man diese Figurenrede mit jener der Jiger-Figur im grimmschen Mérchentext (s.
Zitation unten), wird ersichtlich, dass anders als beim Dialog zwischen dem HZ Rotkippchen

und dem HZ Wolf keine direkte Ubereinstimmung innerhalb der Figurenrede ausmachbar ist.

Parallelen zwischen den Figurenreden in Abbildung 18 und Abbildung 19 und dem grimmschen
Text lassen sich trotzdem ausmachen, diese unterscheiden sich jedoch in ihrer
Darstellungsweise. Folgende Textpassage kann mit den Sprechblasen (s. Abbildung 18 und
Abbildung 19, oben) in Verbindung gebracht werden:

,,Da trat er [der Jdger] in die Stube, und wie er vor das Bette kam, so sah er, dass
der Wolf darin lag. »Finde ich dich hier, du alter Siinder«, sagte er, »ich habe dich
lange gesucht.« Nun wollte er seine Biichse anlegen, da fiel ihm ein der Wolf konnte
die Grofimutter gefiressen haben, und sie wire noch zu retten [...] “*”’

Die obere Sprechblase in Abbildung 18 zeigt die Kontur des HZ GroBmutter in Verbindung mit
einem Fragezeichen, wodurch diese als Frage um den Verbleib der GroBmutter interpretiert
werden kann. Ebenso wie im grimmschen Text (s. oben) bedroht der Jager den Wolf mit dem
Tod, was in der gezackten Sprechblase in Abbildung 19 durch das Kreuz in Kombination mit
dem Rufzeichen signalisiert wird. Bewirkt wurde diese Anderung mit Sicherheit durch den
Wechsel des Mediums: Da im Comic keine Erzihlerstimme zum Einsatz kommt, wurde auf
andere Mittel zuriickgegriffen, um diese fiir die Handlung sehr wichtigen Textstellen zum

Ausdruck zu bringen.

Im nachfolgenden Panel (P24) kommt das HZ Rotkdppchen zu Wort (s. Abbildung 20, unten).
Das Zeichen der Glithbirne wird von den Lesenden allgemein als Visualisierung der
Redewendung »jemandem geht ein Licht auf« verstanden. Die Form der Sprechblase ist vollig
gegensitzlich zur eben betrachteten zackigen. Sie ist wie andere Sprechblasen des Comics
eckig, jedoch unterscheidet sie sich von diesen durch den gestrichelten Rahmen. Wie bereits
erwiihnt, deutet die Form einer Blase auf deren Lautstiirke hin**’. Panel 24 zeigt das HZ
Rotkippchen, wie es dem HZ Jiger etwas ins Ohr fliistert?®!. Daraus resultiert, dass der

gestrichelte Rahmen der Sprechblase eine gesenkte Lautstiirke der AuBerung signalisiert.

259 GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdirchen, S. 153.
260 ygl. DITTMAR: Comic-Analyse, S. 111.
261 ygl. FLOTHMANN: Grimms Mdrchen ohne Worte, S. 7.
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Abbildung 20 — Rotkdppchen ohne Worte:
Figurenrede Rotkdppchen

Wie sich nun zeigte, spielt die Form der Sprechblase eine enorme Rolle. Eckige neutrale
Sprechblasen erwiesen sich als Aussagen, die der iiblichen Sprechlaustirke zuzuordnen sind.
Die Wahl einer gestrichelten Form deutet auf eine Senkung der Stimme hin, wéhrend eine
Erhebung der Stimme durch eine gezackte Sprechblasenform dargestellt wird. Runde
Sprechblasen dienen wiederum der Illustration von Gesang. Die Illustrationen der Sprechblasen
in Pl erwiesen sich als Anweisungen mit Verbotscharakter, was durch die

hinweisschilderdhnliche Darstellung unterstrichen wurde.
A.3  Fazit

Frank Flothmanns Rotkdppchen stellt eine gelungene Adaption des grimmschen Mérchens dar,
die trotz des Verzichts einer textliche Ebene leicht verstandlich ist und nur in wenigen Aspekten
explizit vom Ausgangstext abweicht. Der Lesefluss der Graphic Novel verlduft aufgrund der
unkonventionellen Aneinanderreihung der einzelnen Panels, deren Abfolge klar durch Pfeile
gekennzeichnet ist, dullerst dynamisch. Die Panelanalyse hat gezeigt, dass das Format der
einzelnen Bilder aufgrund ihres Stellenwertes in der Handlung gewiahlt wurde und so je nach
Bedarf das Lesetempo senkt oder erhdht. Durch den reduzierten Illustrationsstil wird einerseits
eine breite Zielgruppe angesprochen, andererseits ist davon auszugehen, dass dieser vor allem
ein élteres Publikum anspricht, das an der wortlosen Umsetzung von Marchentexten interessiert

ist.

Die Analyse der Adaption hat gezeigt, dass die rein visuelle Darstellungsweise die Merkmale
des Volksmiérchens nicht auflost, sondern unterstreicht. Die Illustrationen erscheinen stark
reduziert und universell und stellen so einen starken Bezug zum Figureninventar sowie der
Orts- und Zeitlosigkeit des Volksmérchens her. Die Eindimensionalitit der Figuren des
Volksmérchens wird durch den einfachen Illustrationsstil und den Mangel an individuellen

Merkmalen wiedergegeben. Ebenso ist die Raum- und Zeitstruktur in der Graphic Novel trotz
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der bildlichen Darstellungsweise derart allgemein gehalten, sodass eine Rekonstruktion nicht

iiber die grundlegendsten Informationen hinaus moglich ist.

Die rein auf der bildlichen Ebene angesiedelte Darstellungsweise ist trotz des Verzichts auf
eine textliche Elemente leicht verstdndlich, wodurch auch Lesende, die keine Kenntnis des
grimmschen Mérchens haben, leicht dem Handlungsverlauf folgen koénnen sollten. Familidre
Rollenzuschreibungen, wie sie im Falle der Mutter und der GroBmutter im grimmschen
Mairchen getroffen werden, wéren jedoch ohne Kenntnis des Ausgangstextes nicht mdglich, da
aufgrund des Verzichts von schriftsprachlichen Elemente keine Benennung der Figuren erfolgt.
Da die Illustrationen der Wolfs-Figur keine spezifischen Merkmale aufweisen, die dhnliche
Tierarten ausschlieBen, konnte es sich hierbei ebenso um einen Hund oder dhnliches handeln.
Lesende, die Kenntnis des grimmschen Textes haben, werden das abstrakt gezeichnete Tier
jedoch unmittelbar mit dem Wolf in Verbindung setzen. Gegenteilig hierzu verhilt es sich mit
der Figur des Jégers. Diese weist Merkmale auf, die mit dem Berufsstand des Jégers verbunden
werden: Sie trdgt eine Waffe und einen Hut mit Feder. Der Wald als Schauplatz tut hierbei sein

Ubriges.

Frank Flothmann schafft es, dank einfach gestalteter Bilderschrift, auf die wesentlichsten
Figurenreden des grimmschen Textes trotz mangelndem Schriftgebrauch nicht verzichten zu
miissen. Die Untersuchung der bildlich dargestellten sprachlichen AuBerungen hat gezeigt, dass
die mittels Sprechblasen visuell dargestellten Figurenreden mit den Figurenreden des

grimmschen Mérchens korrespondieren.

Aus der Analyse resultiert des Weiteren, dass die Adaption im Handlungsverlauf den Ziigen
des Ausgangstextes folgt. Das grausame Ende, das dem Wolf im grimmschen Mirchen zuteil
wird, wird in Flothmanns Adaption deutlich abgeschwicht. Das Wildtier stirbt nicht eines
qualvollen Todes und wird auch sonst nicht kdrperlich geschidigt. Der bose Wolf wird als
Haushaltshilfe eingesetzt, was als Anpassung an die heutige Zeit interpretiert werden kann, in
der der Tierschutz einen hohen Stellenwert einnimmt. Letztendlich gibt es auch in der

Flothmanns Adaption das fiir Volksmérchen typische Happy End.

Zusammenfassend ist festzuhalten, dass die textlose Adaption dem Text des grimmschen
Rotkdppchen-Mirchens folgt, soweit dies der Medienwechsel erlaubt und es zu keinen

ausschlaggebenden Verdnderungen in der Handlungsstruktur gekommen ist. Lediglich das
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Ende wurde von Fl6thmann abgeschwécht, was nicht dem Wechsel des Mediums, sondern der

individuellen Gestaltung des Kiinstlers zuzuschreiben ist.
B  Aaron Frisch, Roberto Innocenti: Das Mdidchen in Rot

Bereits der erste Blick auf das Buch Das Mddchen in Rot macht deutlich, dass es sich hierbei
um eine moderne Fassung des Rotkdppchen-Mairchens handelt. Dem Peritext des Buches ist zu
entnehmen, dass es bereits im Jahr 2012 in einem amerikanischen Verlag publiziert und ein

Jahr spiter durch den deutschen Verlag Gerstenberg herausgegeben wurde.

Das Mddchen in Rot entsprang der Zusammenarbeit von Aaron Frisch und Roberto Innocenti.
Wihrend ersterer die textliche Gestaltung tibernahm, stammen vom italienischen Illustrator
Roberto Innocenti Idee und Bilder. Das Geschehen wird auf 32 nicht nummerierten Seiten
dargestellt. Innerhalb einer Rahmenhandlung, die an eine alltidgliche Erzdhlsituation erinnert,
wird die moderne Fassung des Rotképpchen-Stoffs als Binnenerzihlung prisentiert’®?. Bereits
dem Buchumschlag ist zu entnehmen, dass es sich um eine moderne Interpretation einer
jahrhundertealten Geschichte handelt?®®. Im Sinne Genettes Theorie zur Hypertextualitit wird
im weiteren Verlauf dieser Diplomarbeit in Bezug auf die Graphic Novels, welche textliche
Verdnderungen zum Originaltext aufweisen, von »Transformationen« gesprochen. Dieser
Begriff dient der Bezeichnung von Texten zweiten Grades, also solchen, die von einem
anderen, fritheren Text abgeleitet wurden und ohne diesen nicht existieren kdnnten. Im
konkreten Fall der Graphic Novel Das Mddchen in Rot handelt es sich demnach um einen Text
zweiten Grades, von Genette als »Hypertext« bezeichnet, der vom grimmschen Rotkdppchen-

Mirchen, dem »Hypotext« abgeleitet wurde®*

. Gleichzeitig fand des Weiteren ein additiver
Zeichenwechsel statt, bei dem der aus der Transformation entstandene Hypertext durch eine

Bildebene erginzt wurde.

In Punkt B wurde bereits geklirt, dass es hinsichtlich des Begriffs »Graphic Novel« duBBerst
schwierig ist, klare Trennlinien zum Genre »Comic« zu ziehen. Wie der Einblick in die aktuelle

Diskussion rund um den Begriff des Weiteren zeigte, weisen nicht alle als Graphic Novel

262 vgl. INNOCENTI/FRISCH: Das Mddchen in Rot, B. 0.S. (Anm.: Bei Werken, die keine Seitennummerierung

aufweisen, wird nachfolgend »B. 0.S.« angegeben. Diese Abkiirzung steht fiir »Buch ohne Seite«.)

263 Ebd., B. U4.

264 ygl. GENETTE, Gérard: Palimpseste. Die Literatur auf zweiter Stufe, Deutsche Erstausgabe, 3. Aufl., Frankfurt
am Main: Suhrkamp 1993, S. 14-17.
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bezeichnete Werke comicspezifische Merkmale auf. Ahnlichkeiten zum Genre »Roman« oder

265

zum »Bilderbuch« sind ebenso héufig anzutreffen In der Forschungsliteratur wird

diesbeziiglich haufig von der Graphic Novel als »A/l-Age-Bilderbiichern« oder »hybriden

266 Das Mdidchen in Rot stellt in diesem Sinne eine

graphischen Erzdhlungen« gesprochen
Graphic Novel dar: Es weist Merkmale mehrerer Gattungen auf. Es besticht durch groBartige
[lustrationen, die nach dem Vorbild des Comics in einer Art Panelreihe angeordnet sind und
deutlich zum Fortschreiten der Erzahlung beitragen und Bewegungen vermitteln. Das Werk als
schlichtes Bilderbuch zu bezeichnen, erscheint wenig {iberzeugend. Auch wiirde die
Beschrinkung der Zielgruppe auf jene des Bilderbuchs, nimlich auf Kinder?®’, dem Werk nicht
gerecht werden. Andererseits ist die textliche Ebene stets auflerhalb der Panels angebracht und
dient der Erzdhlung durch eine heterodiegetischen Erzdhlinstanz, was wiederum untypisch fiir

Comics ist. Daraus resultiert, dass das Mddchen in Rot eher als hybride graphische Erzédhlung

zu betrachten ist, die wiederum eine der vielen postulierten Formen der Graphic Novel darstellt.

Da die Graphic Novel keine Seitennummerierung aufweist, wird darauf hingewiesen, dass sich
die gesamte nachfolgende Analyse in Punkt B auf das Werk Das Mddchen in Rot (Buch, 0.S.)
von Roberto Innocenti und Aaron Frisch, erschienen 2013 im Gerstenberg Verlag, Hildesheim,
bezieht’*®. Direkte Zitate werden durchgingig als solche ausgewiesen, eine Zitation dieser
sowie die Bezugnahme auf andere Quellen findet gemaR der literaturwissenschaftlichen Praxis

in den FuBnoten Berticksichtigung.
B.1  Panelanalyse

Innerhalb des Werkes lassen sich vier verschiedene Arten von Panels ausmachen. Einerseits
kommen Splash Pages zum Einsatz, die die gesamte Doppelseite mit einem Bild ausfiillen,
andererseits finden sich solche, die sich auf eine Seite der Doppelseite beschrinken®®. Im
Unterschied zum typischen Layout eines Comics in mehreren Reihen erfolgt hier die
Anordnung der Panels in einer einzelnen Reihe, welche beinahe die gesamte Seite beansprucht.
Hinzugefiigter Text ist ausschlieBlich in Form von Blocktexten unterhalb oder seitlich der

Panels positioniert. Im Gegensatz zu der bereits betrachteten Rotkdppchen-Adaption von Frank

265 ygl. SCHMITZ-EMANS: ,,Kanonische Werke und ihre graphische Nacherzihlung®, S. 28.

266 ygl. DOLLE-WEINKAUFF: ,,Comic, Graphic Novel und Serialitiit“, S. 152—153.

267 vgl. THIELE, Jens (Hrsg.): Das Bilderbuch. Asthetik - Theorie - Analyse - Didaktik - Rezeption, 2. erweiterte
Aufl., Bremen/Oldenburg: Universititsverlag Aschenbeck & Isensee 2003, S. 40.

268 ygl. INNOCENTI/FRISCH: Das Mdidchen in Rot.

269 vgl. DITTMAR: Comic-Analyse, S. 68, 125.
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Fl6thmann werden die einzelnen Panels in dieser Transformation der iiblichen Leserichtung

entsprechend aneinandergereiht.

Um die Seitengestaltung zu verdeutlichen, wurden fiir jede Doppelseite Abbildungen erstellt,
die die Anordnung der Panels und der Textblocke im Buch wiedergeben. Anhand der
Darstellungen werden nachfolgend die Panels sowie das Zusammenspiel von Text und Bild
erliutert. Die unterbrochene mittig platzierte Linie in den Abbildungen (ausgenommen
Abbildung 21, siche unten) signalisiert die Trennung der Doppelseite in die Einzelseiten. Die
einzelnen Panels wurden dabei durchgéngig nach ihrer Lesereihenfolge nummeriert, wodurch

eine zusétzliche Paginierung der nicht nummerierten Seiten iiberfliissig wird.

P1

—————————————————— e ittty
: Text Text Text Text Text : I Text Text Text Text Text Text

1 Text Text Text Text Text Text : : Text Text Text Text Text Text

: Text Text Text Text Text Text 1 : Text Text Text Text Text Text
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Abbildung 21 - Das Mddchen in Rot: Meta-Panel 1

Schldgt man das Buch auf, dann féllt der Blick nach dem Umbléttern des Schmutzblattes anders
als erwartet nicht zuerst auf ein Titelbild, sondern bereits auf das erste Meta-Panel, welches ein

beinahe seitenfiillendes Bild sowie zwei Blocktexte abbildet (s. Abbildung 21).

P1 gewiéhrt dem Leser bzw. der Leserin Einblick in die Erzdhlsituation des vorliegenden
Werkes. Es werden Kinder dargestellt, die rund um einen Tisch sitzen, auf welchem sich eine
kleine auffillig leuchtende, puppenhafte GroBmutter-Figur befindet. Durch die zwei
zugefiigten Blocktexte wird klar, dass es sich bei dieser GroBmutter-Figur um die Erzdhlinstanz
der Geschichte handeln muss. Die Blocktexte geben somit die Erzdhlung aus Perspektive der
Erzdhlinstanz wieder, welche sich als am Geschehen nicht beteiligte und allwissende narrative
Instanz handelt, die zu den Kindern in der Rahmenhandlung spricht. Die Binnenhandlung selbst

wird hier noch nicht eroffnet.
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Fiir dieses einleitende Panel wurde eine Obersicht als Perspektive gewihlt, wodurch man einen
Uberblick iiber die Situation erhilt. Neben den Kindern und der Erzihlinstanz sind massenhaft
andere Gegenstinde, darunter vor allem Spielzeug, abgebildet, die dem Bild einen
suchbildhaften Charakter verleihen. Farblich wird das RZ in gedeckten Braun- und Grauténen
illustriert, Farbakzente werden durch die farbig gestalteten Figuren der Kinder und der

herumliegenden Dinge gesetzt.

Text Text Text Text Text Text Titel
Text Text Text Text Text Text lllustrator
Text Text Text Text Text Text Autor

Ubersetzer

Abbildung 22 - Das Mddchen in Rot: Meta-Panel 2 und 3

Das Umbléttern zeigt nun das, was man sich aufgrund der {iblichen Konventionen bereits
anstelle des ersten Meta-Panels erwartet hétte: Das Coverbild wird in P3 reproduziert, wodurch
der Eindruck eines Titelblattes entsteht, der durch P2, das lediglich weifle Schrift auf orangem
Hintergrund zeigt, verstarkt wird (s. Abbildung 22). Die Rahmenhandlung wird durch die
Erzdhlung der Erzdhlerin in P2 fortgesetzt.
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Abbildung 23 - Das Mddchen in Rot: Meta-Panel 4

Bei Betrachtung des vierten Panels und der dazugehorigen Textblocke wird klar, dass nun die
eigentliche Erzdhlung, die auf einer zweiten, intradiegetischen Ebene liegt, beginnt. Panel 4

erOffnet somit eine zweite Erzidhlebene.

Das Meta-Panel (s. Abbildung 23) selbst zeigt lediglich ein einzelnes Bild von einem Hochhaus
mit drei Stockwerken, auf dessen Balkone der Leser bzw. die Leserin direkt blickt. Die
gewihlte Darstellung des Wohnhauses mit drei Stockwerken mit je drei Wohnungen fiihrt
wiederum dazu, dass das Bild optisch in sechs kleinere zerlegt wird, die man intuitiv von links
nach rechts und von oben nach unten betrachtet. Wie schon in P1 ist auch dieses Bild durch
eine hohe Detailhaftigkeit gekennzeichnet. Das Panel zeichnet sich durch seine pluriszenische
Darstellung aus: In einem Handlungsraum findet eine Fiille an unterschiedlichen, gleichzeitig

abspielenden Ereignissen statt, die das Bild vermittelt.

Die vier Blocktexte haben eine beschreibende Funktion. Die ersten beiden geben Informationen
iiber den Schauplatz, wihrend sich die letzten beiden Blocktexte den Bewohnern und
Bewohnerinnen des »Waldes«, ein Ausdruck, der sich als Metapher fiir die Stadt entpuppt,

widmet. Im vierten und letzten Blocktext wird schlieBlich die Protagonistin Sophia vorgestellt.
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Abbildung 24 - Das Mddchen in Rot: Meta-Panel 5

Mit dem Umblittern 4ndert sich die Perspektive, vom zuvor betrachteten AuBeren des Hauses
wird man nun ins Innere des Wohnhauses, nimlich in die Wohnung des Méadchens, gefiihrt. In
PS5 blickt man nun in Augenhohe auf eine Kiiche, in der nun die Handlungszeichen Mutter,
Sophia und Schwester gesetzt werden. Diese Sequenz wird als Sophia-Mutter-Schwester
bezeichnet. Dass es sich um Mutter, Sophia und Schwester handelt, erfahrt man durch den unter
PS5 platzierten Blocktext, der die Erzédhlinstanz wiedergibt. Von der Gromutter ist ebenfalls
die Rede, diese ist jedoch nicht abgebildet. Aus dem Text geht hervor, dass diese woanders,

ndmlich am Ende der Stadt, lebt. Farblich ist das RZ Wohnung in leuchtenden Farben gestaltet.

Von P5 zu P6 indert sich nun durch einen Ubergang von Szene zu Szene der Schauplatz und
somit auch die farbliche Gestaltung: Die leuchtenden Farben des vorhergehenden Panels
werden beim RZ Hausausgang durch gedecktere Tone abgelost. Die Sequenz Sophia-Mutter-
Schwester wird durch das Einsetzen der Sequenz Sophia beendet. Die Gedanken des HZ Sophia

werden im Blocktext unter P7 wiedergegeben.
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Abbildung 25 - Das Mddchen in Rot: Meta-Panel 6

Es folgt nun ein Szenenwechsel, welcher durch das Umbléttern eingeleitet wird. Das RZ
Hausausgang wird nun durch das RZ Belebte Strafle abgelost. Im Blocktext, der am oberen
linken Rand angesiedelt ist, wird Auskunft iiber die Grofle des »Waldes« gegeben. Fiir P8
wurde das Format der Splash-Page gewéhlt (s. Abbildung 25), durch welches man aus einer Art
Panorama-Ansicht Einblick in das turbulente Stadtleben erhdlt. Dem Leser bzw. der Leserin
wird in diesem Bild aufgrund seiner pluriszenischen Darstellung eine Fiille an Eindriicken
tibermittelt, wodurch der GroBstadtcharakter verstirkt und dessen Anonymitédt unterstrichen
wird. Diese Anonymitit wird auch schriftlich im Blocktext hervorgehoben: ,,Man wird von

allen gesehen, aber von keinem beachtet.«>’°,

Die [llustration ist einem Wimmelbild gleichzusetzen. Erst bei genauerem Hinblicken kann das
HZ Sophia in der Menge entdeckt werden. Der rote Mantel, den das HZ trigt, dient als

Wiedererkennungszeichen.

Die Blocktexte geben die Erzdhlung aus Sicht der Erzéhlinstanz wieder. Schriftsprachliche
Elemente lassen sich jedoch auch innerhalb des Bildes reichlich in Form von Beschilderungen,
Werbeplakaten, Kennzeichen usw. finden. Diese Elemente sind der diegetischen Schrift
zuzuordnen. Auch hat die Splash-Page einfiihrende Funktion. Sie dient als Einfiihrung in das
schnelllebige Leben der Grofistadt.

270 INNOCENTI/FRISCH: Das Mddchen in Rot, B. 0.S.
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Das Format des Panels und die vielen illustrativen Elemente fiihren zu einer Senkung des

Lesetempos, die erzdhlte Zeit scheint jedoch rasant zu verlaufen.
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Abbildung 26 - Das Mddchen in Rot: Meta-Panel 7

Bilder im Querformat fithren, wie bereits in Punkt B erldutert, zu einer Senkung des Leseflusses.
Gegenteilig hierzu verhilt es sich im Normalfall mit hochformatigen Bildern. Diese erhdhen
das Lesetempo, da die Zunahme an Bildern pro Sequenz das Erzdhltempo steigert. Die oben
abgebildeten Panels (s. 4bbildung 26) sind solch hochformatige Illustrationen, das Lesetempo
wird hier jedoch nicht gesteigert, sondern gebremst. Denn unter jedem Bild ist nur ein einzelner
Begriff innerhalb des Textblockes positioniert, der die durch das Bild vermittelte Stimmung
bestimmt. Dies fithrt dazu, dass der Leser bzw. die Leserin den Illustrationen selbst wiederum
mehr Aufmerksamkeit schenkt. Da diese sehr detailliert sind, sucht man mit dem Auge jeden
Winkel des Bildes ab, wodurch der Lesefluss eher unterbrochen als gesteigert wird. Von Panel
zu Panel erfolgt ein Szenenwechsel, diese bewegen sich jedoch alle im RZ Belebte Strale. Die

Bewegungen des HZ wiren aufgrund des Textes nicht nachvollziehbar.

Verbunden werden die einzelnen Panels hier nicht durch den Text, sondern durch das HZ
Sophia, welches in jedem Panel ausmachbar ist und die Sequenz Sophia vorantreibt. Die

einzelnen Panels illustrieren dabei die verschiedenen Facetten der Grof3stadt.

Die Illustrationen in P9 und P10 zeichnen sich farblich stark vom vorhergehenden Panel ab:
Sie sind farbenfroh gestaltet und vermitteln den Lesenden eine heitere Stimmung, was durch
das lachende HZ unterstrichen wird. Die Farben in P11 werden wiederum gedeckter und auch

das HZ erscheint weniger frohlich.
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Abbildung 27 - Das Mddchen in Rot: Meta-Panel 8

Beim Umblattern fallt der Blick auf eine seitenfiillende Splash-Page (s. Abbildung 27), die von
vier Blocktexten begleitet wird. Im Zentrum des Bildes ist ein Gebdude zu erkennen, das »The

Wood« genannt wird. Hierbei wird nun erneut ein Vergleich zum »Wald« gezogen.

Den Vordergrund des Bildes bildet eine Straf3e, die aufgrund ihrer Anzahl an Fahrstreifen sowie
des Verkehrsautkommens als Hauptverkehrsader erkennbar ist. Am rechten Bildrand ist des
Weiteren eine Unterfiihrung zu erkennen, die voller Personen mit Einkaufswagen ist. Das HZ
Sophia bewegt sich am danebenliegenden Fullgdngerweg in die gegensétzliche Richtung auf
das Gebdude »The Wood« zu. Hochhéduser und zerfallende Hauser bilden den Hintergrund des

Panels.

Die Blocktexte geben die Erzédhlinstanz wieder, welche den Ort beschreibt. Man erfdhrt, dass

es sich hierbei um das »Herz des Waldes« handelt.

Der Hintergrund des Bildes wird von Grautdnen dominiert, die als Hinweis auf die weniger

schonen Seiten der Stadt, hinter der netten Fassade, interpretiert werden kann.
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Abbildung 28 - Das Mddchen in Rot: Meta-Panel 9

Bléttert man um, erhilt man in Form von P13 (s. Abbildung 28) eine Panorama-Ansicht des
Inneren eines Gebdudes, welches aufgrund des kuppelférmigen Daches als das Gebiude,
welches sich in P12 im Hintergrund befindet, entschliisselt werden kann. Es handelt sich um
ein Einkaufszentrum, welches in schillernden Farben dargestellt wird, wodurch Frohlichkeit

und Leichtigkeit vermittelt wird.

Aufgrund der Innenansicht des Gebdudes im Zusammenspiel mit den Blocktexten, wird nun
klar, dass mit dem Herzen des Waldes nicht generell das Stadtviertel, sondern das
Einkaufszentrum selbst gemeint war. Die Illustration zeigt neben unzédhligen Personen,
ungemein viele Schriftziige diegetischer Art, die sich von Plakaten, Werbungen bis zu
Hinweisschildern erstrecken. Auffillig ist hier das Vorkommen unterschiedlichster Sprachen,
wodurch eine geographische Verortung unmoglich wird. Das HZ Sophia wirkt auf den ersten
Blick abwesend, bei genauerer Betrachtung entdeckt man es doch in der rechten unteren Ecke
des Bildes innerhalb des HZ Menschenmenge. Die Positionierung im rechten unteren Eck des
Panels und die Koperhaltung des HZ Sophia, welche auf Bewegung verweist, erwecken den
Eindruck, dass es das Einkaufszentrum lediglich schnell durchquert, ohne sich ldnger im RZ
Einkaufszentrum aufzuhalten. Dies wird schlieBlich durch den Blocktext unterstrichen®’!. Zwar
wird das Lesetempo durch das groBformatige Bild eingebremst, doch wird das Tempo der

erzdhlten Zeit zugleich durch den Text und die Darstellung des HZ beschleunigt.

271 ygl. ebd.
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Die farbige Gestaltung in Kombination mit dem aufgeregt wirkenden HZ Menschenmenge
sowie den unzdhligen diegetischen Schriftziigen erzeugen ein Bild der Heiterkeit und

Gelassenheit.
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Abbildung 29 - Das Mddchen in Rot Meta-Panel 10

Die erzédhlte Zeit wird trotz des schmalen Formates von P14 (s. Abbildung 29) durch die
Darstellung des Panels entschleunigt, was durch den zugehorigen Blocktext unterstiitzt wird:
P14 zeigt aus nichster Ndhe das HZ beim Betrachten eines Schaufensters. Der zugehdrige

Blocktext gibt durch einen Bewusstseinsbericht Einsicht in Sophias Gedanken.

Von P14 zu P15 erfolgt dann ein Ubergang von Handlung zu Handlung: Aus der
Vogelperspektive blickt man nun hinab auf das HZ Sophia und das HZ Menschenmenge,
welche sich im Einkaufszentrum befinden. Das HZ Menschenmenge blickt teils in die Hohe,
wodurch man den Eindruck erhilt, man sieht den einzelnen Figuren des HZ Menschenmenge
direkt in die Augen. Als Lesender bzw. Lesende erhilt man den Eindruck, in das Geschehen

hineingezogen zu werden.

Das dritte Panel dieser Seite dient nun einem Raumzeichenwechsel: Das HZ verlédsst das RZ
Einkaufszentrum und betritt das RZ Verarmtes Stadtviertel. Das RZ Verarmtes Stadtviertel ist
im Gegensatz zum RZ Einkaufszentrum in gedeckteren Farben dargestellt. Die Stralle wirkt
heruntergekommen, es werden obdachlose Kinder gezeigt. Dieses Panel bildet einen deutlichen
Kontrast zu den Illustrationen des RZ Einkaufszentrum. Die Laufrichtung des Miadchens, seine
Korperhaltung und sein Blick weisen darauf hin, dass es sich unwohl fiihlt und diesen Ort
schnell verlassen will. Die Erzéhlinstanz gibt Informationen dartiber, dass das HZ diesen Ort

der Stadt nicht kennt und sich verirrt hat.
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Abbildung 30 - Das Mddchen in Rot: Meta-Panel 11

Anders als in den vorhergehenden Panels erblickt man das HZ durch den knallroten Mantel in
den bedeckter gehaltenen Illustrationen des RZ Verarmtes Stadtviertel der vier Panels (s.

Abbildung 30) dieses Meta-Panels sofort.

P17 gewéhrt durch einen Oberblick Einblick in die Szene. Das HZ wird dabei mit dem Riicken
zum Betrachter bzw. zur Betrachterin abgebildet und das HZ Biker, ein Motorradfahrer, wird
gesetzt, welches hinter dem HZ Sophia am unteren rechten Panelrand zu sehen ist. In P18
verdndert sich die Perspektive und man blickt aus Normalsicht auf das HZ, welches von
mehreren Motorradfahrern (HZ Motorradgang) umgeben ist. Darunter ist auch das HZ Biker
zu erkennen. Die Motorradfahrer dieser Gruppe tragen allesamt Zeichen auf ihren Kleidungen
oder in Form von Titowierungen auf ihrer Haut, die gefdhrliche Tiere représentieren, was
bereits ein Hinweis ist, dass sie dem Médchen keineswegs wohlwollend gegentiberstehen. Die
dargestellte Perspektive zeigt die Szene aus Sicht des letztgenannten HZ. Die bedriickende
Atmosphire, die durch den Anblick der verdngstigten Sophia, umringt von der lauernden

Motorradgang, hervorgerufen wird, wird durch den stromenden Regen noch dramatisiert.

In P19 wird schlieBlich ein neues Handlungszeichen gesetzt. Die Erzéhlinstanz bezeichnet diese
Figur als Jager. Kontrér zur Darstellung der Erzéhlerin zeigt die [llustration anstatt eines Jigers
einen schwarz gekleideten Mann mit Motorradhelm. Die Erzdhlinstanz spricht des Weiteren in
Hinblick auf das HZ Motorradgang von Schakalen. Dieser Ausdruck erscheint als passende
Metapher fiir die in P18 um das Méadchen herumschleichende Gruppe. Das HZ Motorradgang

ist im unteren Viertel des Bildes angesiedelt, es scheint als wiirden es den Schauplatz verlassen.
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Das HZ Jager tritt in P20 ebenfalls auf, unklar ist jedoch wie viel Zeit zwischen den beiden
[lustrationen liegt. Das HZ Motorradgang ist abgetreten. Die beiden HZ Sophia und Jéager
werden nun aus nédchster Nihe dargestellt. Dabei bildet das HZ Jéager durch seine schwarze
Kleidung einen starken Kontrast zum rot gekleideten HZ Sophia. Dem Blocktext ist zu

entnehmen, dass Sophia ihn als Beschiitzer wahrnimmt, sie erzihlt diesem von der GroBmutter.
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Abbildung 31 - Das Mddchen in Rot: Meta-Panel 12

Im Gegensatz zu den vorhergehenden Meta-Panels, in denen der linke Seitenbereich stets von
einem Bild oder Blocktext belegt war, ist dieser hier leer (s. Abbildung 31). Dies fiihrt zu kurzer
Irritation und es entsteht eine Pause im Lesefluss, die den Zeitraum zwischen P20 und P21
linger erscheinen ldsst und den Raumzeichenwechsel unterstreicht: Das RZ Verarmtes

Stadtviertel wird durch das RZ Garage abgelost.

P21 zeigt schlieBlich die beiden HZ im RZ Garage: Aus einem Winkel einer Garage blickt man
auf ein schwarzes Motorrad und die beiden HZ. Dem unter P21 positionierten Blocktext ist zu
entnehmen, dass das HZ Jiger das Méadchen zur GroBmutter bringen will. Lesende, die
Kenntnis vom grimmschen Mirchen und dessen Falle, in der das Madchen tappt, haben,
konnten hier bereits ahnen, dass der Jager keineswegs so nette Absichten hat, als er vorgibt. Ein
neben ihm positioniertes Warnschild mit dem Schriftzug »Danger« kann diesbeziiglich schon

als vorausdeutend interpretiert werden.

P22 zeigt nun eine lange StraBe des verarmten Stadtviertels, auf welcher von hinten beide
Handlungszeichen auf dem Motorrad zu sehen sind. Dem Blocktext ist zu entnehmen, dass jetzt

die Sonne hinter den Wolken hervorkommt, was durch das etwas heller illustrierte Ende der
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StraB3e bildlich vermittelt wird. Dies fiihrt wiederum zu einer Umkehrung der Interpretation des

vorhergehenden Panels: Es fungiert als Vorausdeutung eines Happy Ends.
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Abbildung 32 - Das Mddchen in Rot: Meta-Panel 13

P23 stellt die StraBe und die umliegende Umgebung nun aus einem verdnderten Blickwinkel
dar. Man sieht die beiden HZ nun von vorne, das Motorrad scheint angehalten zu haben. Die
zuvor angedeuteten Sonnenstrahlen scheinen meilenweit entfernt, die farbliche Gestaltung ist

erneut von dunklen Farben bestimmt.

Von P23 zu P24 erfolgt nun ein Ubergang von Handlung zu Handlung. Eine Obersicht gibt nun
das HZ Sophia von hinten im RZ Stra3e wieder. Es blickt dem HZ Jager beim Wegfahren nach

und bleibt alleine zuriick.

Im néchsten Panel sieht man nun das HZ Sophia erneut in Bewegung. Die Korperhaltung des
HZ lasst bereits darauf schlieflen, dass das Madchen in Eile ist, was letztendlich von der
textlichen Ebene bestétigt wird. Das RZ Stralle wurde verlassen, Sophia tritt erneut in das RZ
Verarmtes Stadtviertel ein. Es scheinen wenige Augenblicke zwischen diesem und dem
vorhergehenden Panel zu liegen, da das RZ Strafle im Hintergrund noch ersichtlich ist. Obwohl
der Jager zuvor den Anschein erweckte, weiterzufahren, ist er an derselben Stelle des RZ Stral3e
erkennbar. Er scheint dem Médchen etwas vorgemacht zu haben. Das Middchen wiederum ist
bereits die an die Strale grenzende Treppe hinuntergelaufen, wodurch das RZ Verarmtes
Stadtviertel erneut betreten wurde. Das zuvor angedeutete Happy End wird hier durch die
Darstellung eines Hinweisschildes mit Totenkopf, einer Ratte, Schusswaffenmunition und

einem gleienden Blitz revidiert.
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Abbildung 33 - Das Mddchen in Rot: Meta-Panel 14

P26 zeigt das HZ Sophia am weiteren Weg zur Grofmutter, es wird dabei von der Seite
dargestellt. Durch das schmale Format des Panels wird die Wirkung erzielt, das HZ durchquert

das Bild in Eile. Im Hintergrund ist ein Schrottplatz zu erkennen.

In P27 wird erneut das HZ Jager gesetzt. Das RZ wechselt nun zum RZ Wohnwagen. Der Jéger
wird beim Betreten eines Wohnwagens dargestellt. Hierbei lésst sich eine starke Analogie zum

grimmschen Mirchentext und der Figur des Wolfs ausmachen?’>

. Es ist der Jager, der noch vor
dem Méidchen bei der GroBmutter ankommt. Spétestens jetzt erscheint klar zu sein, dass dieser

seine Gutmiitigkeit nur vorgetiuscht hat.

Den Bildern P26 und P27 ist kein Blocktext zuzurechnen, der Leser bzw. die Leserin erhélt
jedoch den Eindruck die beiden Panels wiirden zwei zeitgleich stattfindende Ereignisse
illustrieren. Betrachtet man P26, P27 und P28 als Gesamtbild, dann wirkt P27 wie ein Einschub,

der dazu dient die Lesenden tiber den Verbleib des Jdgers zu informieren.

In P28 wird nun wieder das HZ Sophia dargestellt, wie es beim RZ Wohnwagen ankommt. In
diesem Bild kommt nun die Sonne hervor, wodurch erneut eine Anspielung auf einen

gliicklichen Ausgang der Geschichte gemacht wird.

Dem Blocktext ist zu entnehmen, dass hier die GroBmutter wohnt, diese jedoch anders als
tiblich nicht an der Tiir auf ihre Enkelin wartet. Hierbei wird ein starker intertextueller Bezug

zum grimmschen Mirchentext hergestellt?’*. Betrachtet man das Panel niher, dann sieht man

272 vgl. GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdirchen, S. 151154,
23 vgl. ebd.
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an der linken Seite des Wohnwagens das Motorrad des Jigers hervorblitzen. Die zuvor

gemachte Andeutung auf ein gliickliches Ende der Erzahlung wird dadurch umgekehrt.

Text Text Text Text Text Text
Text Text Text Text Text Text
Text Text Text Text Text
Text Text Text Text Text Text

P29 P30

[ttty | i [ty
I Text Text Text Text Text Text I TextText Text Text Text Text I Text Text Text Text Text Text
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I

Abbildung 34 - Das Mddchen in Rot: Meta-Panel 15

Von P28 zu P29 erfolgt ein Ubergang von Szene zu Szene. Das RZ Wohnwagen wird durch das
RZ Stadt ersetzt. Man sieht aus einiger Entfernung auf das Wohnhaus des Méadchens. Die
ustration wird von dunklen Grautdénen dominiert. Es ist bereits Nacht. Lediglich ein hellerer
Punkt ist innerhalb des Bildes auszumachen: In einer Wohnung brennt Licht und man erkennt
die Silhouette einer Frau, vermutlich handelt es sich hierbei um das HZ Mutter. Der unter P29
positionierte Blocktext versprachlicht lediglich die Illustration. Das Format des Panels (s.
Abbildung 34) unterstreicht das beklemmende Gefiihl der Mutter beim vergeblichen Warten
auf das Kind.

In P30 kommt es erneut zu einem Wechsel des Schauplatzes: Das RZ Wohnwagen wird erneut
gesetzt. Eine Untersicht gewéhrt einen Blick auf den hinteren Teil des Wohnwagens der
GroBmutter. Im Vordergrund ist nun ein Motorrad zu sehen, auf dem ein Wolf in der Kleidung
des Jagers zu erkennen ist. Der Blocktext gibt Informationen dariiber, dass dieser vor der Polizei
fliichtet. Der Jager entpuppt sich hier schlieBlich als das, was Kenner und Kennerinnen des
grimmschen Rotkdppchen-Mirchens bereits ahnten, ndmlich als Personifizierung des bosen

Wolfes.
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Abbildung 35 - Das Mddchen in Rot: Meta-Panel 16

P31 zeigt nun erneut das Vordere des Wohnwagens. Man sieht mehrere Polizisten, die schwer
bewaffnet den Wohnwagen umstellen. Dem rechten Blocktext unter P31 sind lediglich zwei
Worte zu entnehmen: ,,Zu spit.“?’* Diese Aussage wirkt doppeldeutig: Einerseits kann sie
darauf verweisen, dass die Polizei zu spat ist, um den Wolf zu schnappen. Andererseits darauf,

dass fiir das Miadchen jede Hilfe zu spédt kommt.

P32 und P33 scheinen erneut zwei gleichzeitig ablaufende Handlungen zu zeigen. In P32 ist
der Jager auf einer Hausmauer stehend und umringt von den Motorradfahrern zu sehen. Das

Gefiihl der Zufriedenheit steht dem HZ Jéger ins Gesicht geschrieben.

P33 zeigt wiederum das HZ Mutter, welches am Balkon ihrer Wohnung steht und auf die Uhr

blickt. Durch die Erzdhlinstanz erfdhrt man, dass die Mutter einen Anruf erhilt. , Kein

« 275

Sonnenstrahl wird an diesem Tag durch die Wolken brechen , 1st ein deutliches Indiz, dass

diese Geschichte ein schlechtes Ende gefunden hat.

274 INNOCENTI/FRISCH: Das Mddchen in Rot, B. 0.S.
275 Ebd.
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Abbildung 36 - Das Mddchen in Rot: Meta-Panel 17

Mit dem Umbléttern wird nicht nur die Seite, sondern auch die Erzdhlebene gewechselt: Der
links neben P34 positionierte Blocktext (s. Abbildung 36) ist nun wieder der Rahmenhandlung
zuzuordnen. Ebenso jener unter dem Panel. Das Panel selbst verweist auf die Anfangsszene. Es
zeigt ein dhnliches Bild, jedoch wirken die abgebildeten Kinder nicht mehr fréhlich, sondern

traurig.

Der Blocktext unter Panel 35 fiihrt nun ein alternatives Ende ein, welches in P35 illustriert wird:
Der Jager wurde von der Polizei geschnappt und sowohl die GroBmutter als auch Sophia sind
unversehrt. In diesem Panel erfolgt die Setzung des HZ GroBBmutter. Das alternative Happy End
wird durch den Schriftzug »Happy End«, der von einem Polizisten in die Hohe gehalten wird,
hervorgehoben. Verstiarkt wird der gliickliche Ausgang des Weiteren durch das Hervorkommen

der Sonne.
B.2  Vergleichende Analyse
B.2.1 Textliche Ebene

Hinsichtlich des Buches Das Mddchen in Rot eriibrigt sich ein direkter Vergleich mit dem Text
des grimmschen Rotkdppchen-Maérchens, da es sich um eine Umformung handelt. Es lassen

sich dennoch intertextuelle Verweise auf das grimmsche Rotkdppchen-Mérchen ausmachen.

Zu Beginn der Binnenerzéhlung erinnert bereits der Satz ,,Auch die Worte der Mutter hat sie

[Sophia] im Ohr: Geh nicht vom Wege ab!*“?’¢ Beim Lesen dieses Satzes ist eine Analogie zum

276 Ebd.
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grimmschen Text erkennbar, in dem es heif3t: ,,[...] so geh hiibsch sittsam und lauf nicht vom

Weg ab, [...].“*"7

Hinsichtlich des Mannes, der als »Jager« bezeichnet wird, wird folgende Aussage in der
Binnenerzihlung getroffen: ,,Ein lichelnder Jiger. Was er fiir groBe Zihne hat!“?’8 Hier besteht
ein intertextueller Verweis auf das grimmsche Rotkdppchen-Mérchen, erinnert dieser an
Rotkdppchens Frage an den Wolf: ,,Aber GroBmutter, was hast du fiir ein entsetzlich grof3es
Maul!“?” Ein weiterer intertextueller Verweis besteht hinsichtlich des Satzes ,,Was fiir scharfe
Ohren Walfe haben!“?%°, welcher dem grimmschen ,,Ei, GroBmutter, was hast du fiir groB3e

Ohren!“?®! hnelt.

Neben diesen Sitzen erdffnen jedoch auch einzelne Begriffe deutliche Analogien zum
grimmschen Marchentext. Trotz der offensichtlichen Verortung der Ereignisse in einer Stadt
wird von einem Wald und von einem Jdger anstelle eines Motorradfahrers gesprochen,

wodurch ein deutlicher Bezug zum grimmschen Text hergestellt wird.

Trotz der Transformation des Textes bleiben klare intertextuelle Verweise sowohl auf
schriftsprachlicher als auch auf bildlicher Ebene erhalten. Die Existenz des Rotkdppchen-

Mirchens ist Voraussetzung fiir das Entstehen dieser Graphic Novel.
B.2.2 Handlung

Der Handlungsverlauf zeigt deutliche Parallelen zwischen der Graphic Novel und dem
Rotkdppchen-Mérchen. Ebenso wie im allseits bekannten grimmschen Marchen handelt es sich
um eine Erzdhlung, die von einem Médchen und dessen Besuch bei der GroBmutter spricht.
Die Geschichte ist dabei als Binnenerzdhlung in eine Rahmenhandlung eingebunden. Als
Erzéhlsituation der Rahmenhandlung wurde das Erzdhlen der Geschichte durch eine

puppenhafte GroBmutter-Figur gewihlt.

Das Miadchen Sophia bekommt von seiner Mutter die Anweisung der GroBmutter Kekse, Honig
und Orangen zu bringen, da es dieser nicht so gut geht. Das Méadchen nimmt darauthin seinen

roten Mantel, den es von der GroBmutter bekommen hat und macht sich auf den Weg. Hier sind

277 GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdrchen, S. 151.
278 INNOCENTI/FRISCH: Das Mddchen in Rot, B. 0.S.
29 GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdirchen, S. 153.
280 INNOCENTI/FRISCH: Das Mddchen in Rot, B. 0.S.
281 GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdirchen, S. 153.
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bereits deutliche Parallelen zum grimmschen Rotkdppchen-Mirchen zu erkennen: Der rote
Mantel ist ein Geschenk der GroBmutter und ist als Anspielung auf das rote Kippchen des

grimmschen Mirchens?*? zu verstehen.

Ebenso wie im grimmschen Mérchen erhélt das Madchen von seiner Mutter die Anweisung
nicht vom Weg abzukommen. Die Gromutter selbst wohnt am anderen Ende des Waldes. Der
Begriff »Wald« entpuppt sich jedoch als Metapher fiir die manchmal sehr diistere und
turbulente GrofBstadt, in der man sich leicht verirren kann. Lisst sich das Rotkdppchen der
grimmschen Version von einem Blumenmeer ablenken, so passiert es auch Sophia, dass sie
ihren eigentlichen Weg kurz aus den Augen verliert: Beim Durchqueren eines
Einkaufszentrums, welches am Weg liegt und »The Wood« heifl3t, 14sst sie sich von den vielen
Attraktionen ablenken, die dieses zu bieten hat und verirrt sich schlieBlich auf ihrem weiteren
Weg. Als das Médchen durch die Stralen irrt und sich plétzlich in einer Sackgasse umgeben
von einer Motorradgang wiederfindet, begegnet ihm schlieSlich ein Mann, welchen es fiir stark
und vertrauenswiirdig hidlt. Er bietet ihm an, es zur Gromutter zu bringen, wodurch er in
Erfahrung bringt, wo diese lebt. Lesende, die Kenntnis vom grimmschen Mirchen haben,
werden hier bereits durch die Ahnlichkeit der Situation zur Szene der Begegnung des
Rotkippchens mit dem Wolf alarmiert. Jene, die das grimmsche Mérchen nicht kennen, werden

kaum Verdacht hinsichtlich der Geféhrlichkeit des Jagers schopfen.

Ein Stiick fahrt dieser das Kind mit seinem Motorrad in Richtung des Zuhauses der GroBmutter,
bekommt jedoch dann einen Anruf und erkldrt ihm, er kdnne es nicht weiterfahren. Aus den
Bildern geht schliellich hervor, dass er anderes im Sinn hat, ndmlich vor Sophia bei der
GroBmutter zu sein. Der Jiger bedient sich in der Graphic Novel zwar einem anderen
Ablenkungsmandver als der Wolf im grimmschen Marchen, dennoch werden beide Figuren

vom selben Gedankengang getrieben: Vor dem Médchen bei der GroSmutter zu sein.

Als das Méddchen am Wohnwagen der GroBmutter ankommt, ist der Mann, der im Text als
»lager« bezeichnet wird, schlieBlich bereits dort eingetroffen. Es ist bei seiner Ankunft irritiert,
da die GroBmutter anders als sonst nicht an der Tiire auf sie wartet. Hier zeigen sich wieder
deutliche Parallelen zum grimmschen Mirchen. Am Ende kommt fiir das Médchen alle Hilfe
zu spit, denn der Mann, der sich am Ende als Wolf herausstellt, kann flichen und die Polizei

kommt zu spit. Dargestellt wird die eigentliche Tat des Wolfes im Gegensatz zum grimmschen

282 ygl. ebd., S. 151-154.
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Mirchen nicht?%3, Weder textliche noch bildliche Ebene geben explizit iiber das Geschehene
Auskuntft. Ist einem das grimmsche Marchen vertraut, so kann man daraus die Schliisse ziehen,

dass dem Midchen und der GroBmutter vom Wolf etwas angetan wurde?*.

285 ab, da dieses nicht

Das Ende der Erzdhlung weicht hierbei stark von der grimmschen Version
mit der Rettung der GroBmutter und des Méddchens endet. Der »Jager« verkorpert die Figur des
Beschiitzers, der im grimmschen Mirchen ebenfalls von einem Jiger dargestellt wird®®¢, und
des Wolfes als hybride Figur. Analog zum grimmschen Mérchen schafft es der Wolf durch
einen Trick zuerst am Wohnort der Grofmutter anzukommen und wie es scheint, Gromutter
und Kind zu schaden®®’. Das tragische Ende des Kindes weicht vollig vom Mirchenstil der
Briider Grimm, welche ihren Méirchen stets ein gliickliches Ende hinzufiigten ab. Der
ungliickliche Ausgang des Mirchens ist ein Indiz dafiir, dass die Handlungsstruktur der Graphic
Novel sich nicht nur am grimmschen Mérchen orientiert, sondern auch an Charles Perraults

Fassung, in welcher ebenso wenig ein Happy End anzutreffen ist?®3.

Nach diesem Ende wird die Erzéhlung durch die Rahmenhandlung unterbrochen, um
schlieBlich mit einem alternativen Ende erneut in die Binnenerzdhlung einzusteigen. Die
Erzéhlerin wendet sich erneut direkt an die zuhorenden Kinder und bietet ihnen schlie8lich ein
anderes Ende der Geschichte an, welches anders als das eben beschriebene, gut ausgeht: Die
Figur des Holzfallers wird hinzugefiigt, welche den Wolf um den Wohnwagen der GroBmutter
herumschleichen sieht und die Polizei informiert. Diese trifft rechtzeitig ein, kann den Jéger
festnehmen und das Méddchen und die GroBmutter dadurch retten. Mit diesem Happy End wird
eine Analogie zum grimmschen Mirchen?® geschaffen, jedoch ist es nicht der Jéiger, sondern
ein Holzféller und schlieBlich die Polizei, die fiir die Rettung des Méadchens und seiner

Grofmutter sorgen.
B.2.3  Figuren

Das Figureninventar der Transformation dhnelt jenem des grimmschen Marchen, kann jedoch

nicht als identisch bezeichnet werden. Es werden einige Figuren hinzugefiigt, die in der

283 vgl. ebd.

284 vgl. ebd.

285 vgl. ebd.

286 ygl. ebd.

287 vgl. INNOCENTI/FRISCH: Das Mddchen in Rot, B. 0.S.

288 vgl. PERRAULT: Siimtliche Mdirchen, S. 70~73.

28 vgl. GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdirchen, S. 151-154.
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grimmschen Version nicht vorhanden sind. Nachfolgend werden die handlungstragenden
Figuren charakterisiert. Da die zeichnerische Ausfithrung der Figuren deutlich feiner und
weniger reduziert als in Frank Fl6thmanns Mdrchen ohne Worte austillt, erweist sich die
Darstellung der Figuren durch ein Baumschema als nicht notwendig. Den Figuren wird dank

des Zeichenstils von Roberto Innocenti Individualitét eingehaucht.
Mutter

Uber die Mutter der Protagonistin erfihrt man wenig. Es wird deutlich, dass diese gemeinsam
mit Sophia und dessen kleiner Schwester in einem Hochhaus in der Stadt lebt. Ebenso wie im
grimmschen Mirchen?® bittet diese das Midchen um Vorsicht bei seinem Weg zur GroBmutter.
In der Graphic Novel wird jedoch der Eindruck erweckt, sie sorge sich um das Wohlergehen
der Tochter und nicht wie im grimmschen Mirchen?! vermittelt wird, um den Proviant fiir die

GroBmutter. Am Ende der Geschichte wird ithre Sorge um die Tochter nochmals deutlich.
Im Gegensatz zur grimmschen Mutter-Figur wirkt diese fiirsorglich und besorgt um ihr Kind.
Sophia

Sophia stellt sich als Aquivalent zum grimmschen Rotképpchen heraus, was durch den roten
Mantel, den sie durchgéngig trdgt, sofort ersichtlich wird. Der rote Mantel dient dem Leser
bzw. der Leserin als Wiedererkennungsmerkmal, besonders in jenen Szenen, in denen sich
Sophia unter die Menschenmenge mischt. Das Madchen der Graphic Novel trigt den Namen

Sophia, wodurch sie als Individuum gekennzeichnet wird.

Hinsichtlich seiner Charakterziige dhnelt das Médchen jedoch dem Rotkdppchen aus dem
Mirchen der Briider Grimm. Es erscheint dhnlich ablenkbar wie die Mérchenfigur: Es ldsst sich
trotz besseren Wissens vom eigentlichen Ziel ablenken und gerdt aufgrund seiner
Unachtsamkeit auf den falschen Weg. Als es auf den Mann trifft, der sich spiter als Verbrecher
entpuppt, zeigt es sich naiv und nichtsahnend. Es gibt ihm schlieBlich Auskunft iiber den
Wohnort seiner GroBmutter und ldsst sich so von ihm in eine Falle locken. Es lassen sich hier
Ahnlichkeiten zur Rotképpchen-Figur des grimmschen Mérchens ausmachen: Auch diese zeigt

sich bei der Begegnung mit dem Wolf leichtglaubig und vollig ahnungslos in Bezug auf dessen

20 vgl. ebd., S. 151.
21 ygl. ebd.
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bose Absichten®?. Das Midchen wird vom Jéger, der sich als Wolf entpuppt, iiberlistet und
findet im ersten Ende der Geschichte ein boses Ende. Das Happy End, welches als Alternative

geboten wird, erinnert jedoch wieder an die Rettung Rotképpchens.

Das Midchen erweist sich genauso wie im grimmschen Mirchen?®? als véllig hilflos und es
bedarf méinnlicher Unterstiitzung, um das alternative Happy End herbeizufiihren. Die
Figurencharakterisierung unterliegt somit dem Stereotyp des hilflosen, ahnungslosen und

naiven Madchens.
Grofimutter

Von der Gromutter erfahrt man in der Graphic Novel genauso wie in der grimmschen
Mairchen-Version wenig. Die Informationen, die der Text der Graphic Novel iiber die Figur
gibt, weisen jedoch Parallelen zum grimmschen Rotkippchen-Mirchen auf?®*: In beiden

Texten wird der gesundheitliche Zustand der GrofSmutter als schlecht bezeichnet.

Auch die Beschreibung des Wohnortes der Figur dhnelt dem Originaltext. Im grimmschen
Marchen lebt diese eine halbe Stunde vom Dorf entfernt im Wald, in der modernen Version
von Roberto Innocenti und Aaron Frisch ist dieser ebenfalls am anderen Ende der Stadt
angesiedelt. Am Ende wiederfidhrt sowohl dem Médchen als auch der Gromutter Schlechtes
durch die Hand des Jégers, der schlielich als Wolf abgebildet wird.

Mit der Figur der GroBmutter wird in der Graphic Novel das Bild der schwachen, alten Frau

des grimmschen Rotkippchen-Mirchens?” aufgegriffen.
Jager und Wolf

In dieser modernen Version wird das Bose in Form einer hybriden Figur dargestellt. Bis zum
Ende der Geschichte wird lediglich auf textlicher Ebene ein intertextueller Bezug auf die Jager-
Figur im grimmschen Mirchen?® hergestellt. Der erste Eindruck des Médchens in der Graphic
Novel verweist ebenfalls auf die Jager-Figur der Briider Grimm, schlieflich sieht Sophia den

Mann als Beschiitzer und eine Art Retter in der Not.

22 yol ebd., S. 152.

23 vgl. ebd., S. 151-154.
24 vgl. ebd.

2% vgl. ebd.

2% vgl. ebd.
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Die Figur des Wolfes, welche im Rotkdppchen-Mérchen die Rolle des Bosen tibernimmt, wird
hier bedingt durch die realititsnahe Interpretation des Mérchenstoffes personifiziert. Jager und
Wolf erweisen sich als ein und dieselbe Person. Somit ergibt sich ein pragnanter Unterschied
zum Mirchen der Briider Grimm: Der Jéger stellt sich am Ende nicht als Retter, sondern als
Verbrecher heraus, der dem Méadchen und der Grofimutter am Ende etwas antut. Die Tat an sich
wird nicht dargestellt, jedoch wird der Jager nach vollbrachter Tat als Wolf illustriert, wodurch
ein direkter Verweis zum grimmschen Rotkippchen-Mirchen?®” hergestellt wird. Aufgrund der
weitverbreiteten Kenntnis des Méarchens der Briider Grimm kann davon ausgegangen werden,
dass der Grofteil der Leser und Leserinnen trotz fehlender Darstellung der Tat ahnt, dass der

Mann dem Médchen und der GroBmutter etwas angetan hat.
Motorradgang

Die hybride Figur des Jagers, welche der Verkorperung des Bosen dient, erhidlt in dieser
modernen Fassung einige Mitspieler in Form einer Motorradgang. Sie tragen dazu bei, dass
sich Sophia in einer Notsituation wiederfindet, indem sie sie einkreisen und ihr dadurch Angst

einfléBen, wodurch dem Jéger erst die Chance geboten wird, sich als Retter aufzuspielen.

Die Bezeichnung der Gruppe als »Schakale« unterstreicht die Gefédhrlichkeit, die von der
lauernden Gruppe ausgeht. Sie stellen Figuren dar, die im grimmschen Mirchentext?*® keinerlei

Entsprechung finden.
Polizei

Wie bereits erldutert, ist es nicht der Jéger, der zur Rettung der GroBmutter und des Médchens
herbeieilt, sondern die Polizei. Uberwiltigen kann diese den Wolf aber nur im zweiten
alternativen Ende der Binnenerzdhlung. Dass die Polizei zur Hilfe gerufen wird, liegt in der

Natur der modernen Version: Ist Gefahr in Verzug, ruft man die Polizei.
Holzfaller

Die Figur des Holzfillers tritt lediglich in der textlichen Ebene auf. Obwohl diese Figur im

grimmschen Maérchen nicht vorkommt, wird durch den Holzfiller erneut ein Bezug zum

297 ygl. ebd.
2% ygl. ebd.
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Schauplatz des Marchentextes, dem Wald, hergestellt. Er ibernimmt schlieBlich in gewisser

Weise die Rolle des grimmschen Jigers*, indem er fiir die Rettung des Midchens sorgt.
B.2.4  Erzihlte Zeit

Anhand der Bilder und des Textes kann man schlussfolgern, dass die erzadhlte Zeit weniger als
einen Tag beansprucht, denn das Méadchen verldsst die miitterliche Wohnung zu einem nicht
néher spezifizierbaren Zeitpunkt wihrend des Tages. Die Bilder und der Text geben Auskunft
dariiber, dass es am Ende der Geschichte bereits Nacht ist. Im zweiten alternativen Ende bricht

bereits der ndchste Tag an, was durch den Sonnenaufgang ersichtlich wird.

Die Zeit, die das Geschehen in Anspruch nimmt, ldsst sich aufgrund unserer Alltagserfahrung
auf wenige Stunden beschrianken, wodurch man schlussfolgern kann, dass sich die erzihlte Zeit
auf weniger als 24 Stunden beschrinkt. Die erzéhlte Zeit der Graphic Novel weicht somit nicht

merklich von jener des grimmschen Mirchens®® ab.
B.2.5 Zeitbezug und Raum

In dieser Transformation besteht in Bezug auf die Raumstruktur eine deutliche Diskrepanz
zwischen bildlicher und textlicher Ebene. Der Text ist von einer wiederkehrenden Metapher
beziiglich der rdumlichen Verortung gekennzeichnet: Es wird stets von einem »Wald« aus
Beton und Ziegelsteinen gesprochen. Dieser Wald stellt sich als Metapher fiir den
GroBstadtdschungel heraus, welche die gesamte textliche Ebene durchzieht. Das Wort »Stadt«
wird mit keinem Wort erwédhnt. Des Weiteren wird die Metapher ebenfalls auf das
Einkaufszentrum {bertragen, indem es »The Wood« genannt wird und nach dessen
Durchquerung Sophia sich schlieflich verlduft. Sowohl die Stadt selbst als auch das
Einkaufszentrum werden im Text als Wald bezeichnet und konnen somit als Verweis zum

grimmschen Mérchentext interpretiert werden.

Den Bildern nach zu urteilen, handelt es sich um eine Grof3stadt, die weder durch das Bild noch
durch den Text in der realen Geographie verortet werden kann. Diegetische Schriftziige geben
diesbeziiglich auch keine weiteren Informationen, da diese keine einheitliche Sprache

aufweisen. So kann man beim Betrachten der Bilder Englisch, Italienisch, Franzosisch und

2 vgl. ebd.
300 ygl. ebd.
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andere Sprachen in den diegetischen Schriften ausmachen. Festzuhalten ist, dass die Geschichte
in einem Raum spielt, der durch seine realistische Darstellung auf bildlicher Ebene den

Anschein erweckt, es handle sich um die literarische Darstellung eines real moglichen Ortes.

Durch die Bezeichnung der Stadt als Wald, an dessen Ende die GroBmutter lebt, wird eine
Analogie zum grimmschen Mérchen geschaffen. Schauplétze sind das Wohnhaus von Sophia,

das Einkaufszentrum, die Straf3en der Stadt und der Wohnwagen, in dem die Gromutter lebt.

Eindeutig ist jedoch, dass die Geschichte zeitlich im 21. Jahrhundert verortet ist. Zahlreiche
Hinweise hierfiir liefert die bildliche Ebene: Gleich zu Beginn der Binnenerzidhlung sind ein
Notebook sowie ein Flachbildfernseher zu sehen. Des Weiteren gibt die Kleidung der
dargestellten Figuren sowie die Illustrationen von modernen Transportmitteln und
Werbereklamen Aufschluss dariiber. Auf der textlichen Ebene werden weder auktorial noch
figural Informationen iiber die Verankerung der Geschehnisse innerhalb eines bestimmten
Zeitraumes gegeben. Einzig die bildliche Ebene liefert konkrete Hinweise, die dafiirsprechen,
dass sich die erzéhlte Zeit im Monat Dezember abspielen diirfte. Mehrmals sind Figuren in
Santa Claus-Kleidung zu erkennen sowie Figuren, die offensichtlich eben einen
Weihnachtsbaum transportieren. Durch diese bildlichen Hinweise konnen Mutmafungen {iber
die Verortung der erzdhlten Welt angestellt werden: Die Figur des Santa Claus ist in unseren
Breiten vor allem aus dem amerikanischen Raum — auch durch die hohe Kommerzialisierung —

301

bekannt. Bedenkt man die Herkunft des Autors Aaron Frisch aus Minnesota’”" scheint diese

Interpretation naheliegend.

Das grimmsche Mérchen wurde in der Transformation von Roberto Innocenti und Aaron Frisch

in die heutige Zeit verlegt, wodurch die Geschichte eine unmittelbare Modernisierung erfahrt.
B.3  Fazit

Die Transformation weist deutliche Beziige zum grimmschen Mérchentext auf, erweist sich
aber dennoch als eigenstindige Erzdhlung. Die Geschichte der kleinen Sophia wendet sich
vorwiegend an ein junges Publikum, das in der Figur des Médchens eine Identifikationsfigur
findet. Die Zielgruppe der Graphic Novel spiegelt sich auch in der Erzdhlung selbst, ndmlich
in der Rahmenhandlung wieder: Eine erwachsene Person erzihlt als eine Art »Maérchenfrau«

den Kindern die Geschichte der kleinen Sophia, die somit die Form einer Binnenerzdhlung

301 INNOCENTVFRISCH: Das Mddchen in Rot, B. 0.S.
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aufweist. Wie im grimmschen Mirchen wird die Geschichte zwar von einem
heterodiegetischen Erzdhler erzéhlt, jedoch handelt es sich hierbei um eine Erzdhlinstanz
zweiter Stufe, indem der Erzdhler als Teil der Rahmenhandlung auftritt. Die Geschichte des
Maidchens regt jedoch sicherlich auch Erwachsene an, iiber die Vor- und Nachteile des Lebens

mit Kindern in der Grofstadt nachzudenken.

Die altbekannte Geschichte vom Rotkdppchen wurde in der Transformation, wie man bereits
beim ersten Blick auf die Illustrationen erkennt, in eine Metropole verlegt, die stellvertretend
fiir das GrofBstadtleben der heutigen Zeit steht. Die Darstellung der raumlichen Struktur I&sst
zwar keine Verankerung in der realen Geographie zu, dennoch erweckt der Raum durch die
Zuschreibung realistischer Merkmale mit Gegenwartsbezug auf der Bildebene den Eindruck,
es konnte sich um einen realen Ort handeln. Durch diese Gestaltung wird das
Identifikationspotenzial der Leser und Leserinnen mit den Figuren der Erzéhlung nochmals

erhoht.

Die Transformation bedient sich Elementen des Comics, indem einzelne Panels
aneinandergereiht und durch Blocktexte ergiinzt werden. Dabei er6ffnen sie im Wechsel von
Panel zu Panel Leerrdume, die die Fantasie des Lesers und der Leserin auffordern, diese
inhaltlich auszufiillen. Pluriszenische Bilder lassen die Illustrationen besonders dynamisch
wirken und unterstreichen die im Text angesprochene Anonymitit in der GrofBstadt.
Grofiformatige Panels unterstreichen die Turbulenz in der Metropole und bremsen das
Lesetempo der Lesenden. Das auf textlicher Ebene verwendete Vokabular entpuppt sich erst

durch das Hinzukommen der Bildebene als metaphorisch.

Die Textebene weist deutliche intertextuelle Bezilige zum grimmschen Marchentext auf, indem
durchgédngig das Vokabular des Originaltextes tibernommen wird. Ausnahmslos werden nicht
nur die Figuren des Motorradfahrers und der Motorradgang mit Bezeichnungen aus der
Tierwelt versehen, sondern auch die rdumlichen Strukturen mit der Natur in Verbindung
gebracht. Zwar sind die Raumstrukturen auf der Bildebene klar im urbanen Raum der
Gegenwart verankert, dennoch werden zur Beschreibung dieser stets Metaphern herangezogen,
die den urbanen Raum mit der Natur vergleichen. Die Einflihrung eines Holzféllers im
alternativen Happy End verweist erneut eindeutig auf den ldndlichen Raum, in dem das
grimmsche Rotkdppchen-Mirchen angesiedelt ist. Die Untersuchung der textlichen Ebene

zeigt, dass diese durchwegs auf den Originaltext anspielt.
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Innocentis Illustrationsstil haucht den Figuren Individualitit ein, wodurch das Volksmérchen-
Schema, dem das grimmsche Mairchen unterliegt, aufgebrochen wird. Die Rolle des
Rotkédppchens, dessen Benennung rein auf dulleren Eigenschaften beruht und sprechenden
Charakter hat, wird in der Graphic Novel durch die individuelle Figur der Sophia, die in dieser
Version auch eine kleine Schwester hat, besetzt. Die Bildebene gewéhrt Einblick in die
Gefiihlslagen des Madchens und schafft es dank dem gezielten Einsatz farblicher Akzente
sowie gedeckter Farben die Lesenden in die Atmosphédre der Geschichte hineinzuziehen,
wodurch sich nicht nur Kinder in der Figur der Sophia wiedererkennen werden, sondern auch
Erwachsene in der Position des besorgten Elternteils, welches um die Gefahren im
GroBstadtdschungel Bescheid weill. Die Transformation erginzt das Figureninventar des
grimmschen Mérchens durch eine Motorradgang und Polizeibeamte, wodurch ein weiterer
Bezug zur Gegenwart hergestellt wird. Die realistische Inszenierung erschafft anstatt einer
Wolfs-Figur eine hybride Figur, die auf bildlicher Ebene als Motorradfahrer mit wolfischen
Ziigen ausgewiesen wird. Die Textebene stellt hierbei direkte intertextuelle Beziige her, indem
das Vokabular des grimmschen Mairchentextes iibernommen wird, indem die Figur
durchgéngig als Jager bezeichnet wird. Die daraus resultierende Implikation es handle sich
hierbei um den Retter des Méadchens aus der Not, erweist sich jedoch als falsch. Die Bildebene
verdeutlicht den schlechten Charakter des Motorradfahrers durch die einmalige Darstellung
desselben mit einem Wolfskopf. Als Retter in der Not werden Polizeibeamte und ein Holzféller
in die Geschichte eingefiihrt. Letzterer findet lediglich auf Textebene Eingang in die Erz&hlung

und wird auf der Bildebene nicht beriicksichtigt.

Der schlechte Ausgang der Geschichte weicht vom grimmschen Happy End ab und erinnert an
Charles Perraults Le petit chaperon rouge, dessen schlechtem Ende eine Moral angefiigt ist, die
darauf hinweist, dass die sanftesten Wolfe die gefihrlichsten unter allen sind*’?. Hierbei lassen
sich starke Parallelen zum Jéger der Graphic Novel ausmachen: Nicht die Motorradgang, die
anfangs als Bedrohung wahrgenommen wird, wird dem Madchen schlielich zum Verhingnis,
sondern der zuerst harmlos wirkende Jager. Der anfianglich als Retter auftretende Mann, ist
schlieBlich der Gefdhrlichste unter allen, was darauf verweist, dass den beiden Kiinstlern auch

die dltere franzosische Fassung des Rotkdppchen-Mirchens bekannt war.

302 vgl. PERRAULT: Simtliche Mdirchen, S. 70-73.
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Die Modernisierung, der die Geschichte unterliegt, fiihrt zugleich zu einer Aktualisierung einer
jahrhundertealten Thematik: Unabhingig von Ort und Zeit lauern in der Welt Gefahren, die
durch Unachtsamkeit schlimme Folgen haben konnen. Trotz der Aktualisierung und
Modernisierung der Thematik ldsst die Kenntnis des Rotkdppchen-Mérchens die Lesenden
bereits frith das Schicksal des Médchens erahnen, wodurch in Verbindung mit den farblich
abgestimmten Illustrationen eine bedriickende Atmosphdre geschaffen wird. Anders als im
Ausgangstext findet die Geschichte ein schlechtes Ende, wodurch man schlagartig in die
Realitdt zuriickgeholt wird, in der nicht immer alles mérchenhaft endet. Ein Happy End wird
den Lesern und Leserinnen jedoch nicht vorenthalten. Dieses wird nach einer Riickkehr zur
Rahmenhandlung von der intradiegetischen Erzédhlinstanz dargeboten. Es kann als Hinweis und
zugleich als Appell interpretiert werden: Achtsamkeit und Aufmerksamkeit gegeniiber seinen

Mitmenschen konnten manches Verbrechen verhindern.

Aus der Analyse der Graphic Novel resultiert, dass Aaron Frisch und Roberto Innocenti mit
ihrer Neu-Inszenierung dem Rotkdppchen-Mérchen eine realititsnahe Wendung geben, welche
die Gefahren der Gegenwart verdeutlicht. Intertextuelle Beziige zum grimmschen Mérchen sind
dabei jedoch besonders auf sprachlicher Ebene deutlich ausgepriigt. Anderungen im
Handlungsverlauf sind nicht dem additiven Zeichenwechsel geschuldet, sondern konnen der
bewussten Entscheidung der Kiinstler, die Geschichte in einer aktualisierten Version erscheinen
zu lassen, zugeschrieben werden. Klar mit dem Mérchen verbundene Elemente sind jedoch
sowohl am Ende und am Anfang der Erzdhlung vorhanden: Eine puppenhafte Gromutter-
Figur tritt gleich zu Beginn als Erzdhlerin zweiter Stufe in Erscheinung und présentiert die
Geschichte der kleinen Sophia in der Rolle einer »Mirchenfrau«. Das alternative Ende wird
wiederum von den formelhaften Phrasen ,,Wisst ihr noch, wie das mit den Geschichten ist?

9¢c303

Geschichten sind magisch. Wer sagt, dass sie nur ein Ende haben kénnen eingeleitet, die

stark an die Schlussformeln der grimmschen Mérchen erinnern.
C Ulrike Persch: Rotkiippchens List

Bei der Rotkdppchen-Transformation Rotkdppchens List handelt es sich um Ulrike Perschs
erste Veroffentlichung eines Kinderbuches. Die Grafikerin und Illustratorin studierte Visuelle
Kommunikation an der Kunsthochschule der Universitdt Kassel und widmet sich neben ihrer

Arbeit in einer Berliner Agentur fiir Kommunikationsdesign freien Internet- und

303 INNOCENTI/FRISCH: Das Mddchen in Rot, B. 0.S.
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Ilustrationsprojekten®%*. Publiziert wurde das Werk im Kinderbuchverlag Wolff, dem Peritext
selbst ist kein Publikationsjahr zu entnehmen, jedoch lésst sich diese Information anhand der
ISBN-Nummer online leicht finden. Demnach wurde das Buch im Jahre 2005 verdffentlicht®®>.
Dem Buchcover ist zu entnehmen, dass Ulrike Persch bei ithrem Werk Rotkdppchens List
ebenso wie Frank Flothmann ausdriicklich von der grimmschen Rotképpchen-Version

ausging’®®.

Da die Graphic Novel keine Seitennummerierung aufweist, wird an dieser Stelle darauf
hingewiesen, dass die gesamte nachfolgende Analyse des Punktes C auf das Werk
Rotkdppchens List (Buch, 0.S.) von Ulrike Persch, erschienen 2005 im Kinderbuchverlag
Wolff, Bad Soden, Bezug nimmt**’. Direkte Zitate werden als solche ausgewiesen, eine Zitation
dieser sowie die Bezugnahme auf andere Quellen findet geméal der literaturwissenschaftlichen

Praxis in den FuBnoten Beriicksichtigung.
C.1  Panelanalyse

Die Gestaltung der einzelnen Panels besticht durch die Darbietung unterschiedlichster
Perspektiven, welche Bilder wie durch ein Kamerabild liefern. Farblich sind die insgesamt 73
Panels durch ihre schwarz-weille Gestaltung gekennzeichnet und auf 36 nicht nummerierte

Seiten verteilt.

Die Illustrationen stellen allesamt Bleistiftzeichnungen dar, deren schwarz-weille Gestaltung
lediglich durch das in Blau- und Rottonen dargestellte Rotkdppchen und dessen wechselnde
Requisiten durchbrochen wird. Die Anordnung der Panels erfolgt von Seite zu Seite
vollkommen unterschiedlich. Die einzelnen Panels bieten unterschiedliche Perspektiven auf das
Geschehen, wodurch die Lesenden aus verschiedenen Blickwinkeln Einblick in die Geschichte
erhalten und gleichzeitig die Relationen im dreidimensionalen Raum néher definiert werden.
Die Darstellungsweise hat starken Einfluss auf die Wirkung, die die Illustrationen bei den
Lesenden erzielen. In Rotkdppchens List kommen sowohl neutrale als auch subjektive

308

Perspektiven zum Einsatz’*°. Gelesen wird die vorliegende Graphic Novel konventionell von

304 ygl. KINDERBUCHVERLAG WOLFF: ,,Unsere Autoren, Illustratoren und Musiker,
http://www.kinderbuchverlagwolff.de/52706.html (abgerufen am 28.03.2017).

305 ygl. LEHMANNS MEDIA: ,,Rotkéiippchens List*, http://www.lehmanns.de/shop/kinderbuch-jugenbuch/6803358-
9783938766026-rotkaeppchens-list (abgerufen am 28.03.2017).

396 vgl. PERSCH: Rotkéippchens List, B. U4.

307 ygl. PERSCH: Rotkdppchens List.

398 ygl. DITTMAR: Comic-Analyse, S. 84-90.
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links nach rechts und von oben nach unten. Wie bereits erwéhnt, folgt die Anordnung der Panels

keinem festen Raster, es ist aber durchwegs eine Geradlinigkeit erkennbar.

Wie in Meta-Panel 1 (s. unten Abbildung 37) ersichtlich, wird die Geschichte durch ein
Zusammenspiel von Bild und Text erzdhlt, wobei der Text stets au3erhalb der Panels platziert
ist. Anders als fiir Comics iiblich, haben die Panels ausschlieBlich visuellen Charakter und
verzichten auf schriftsprachliche Elemente. Sprechblasen oder Blocktexte innerhalb der
einzelnen Bilder, wie fiir Comics tiblich, fehlen génzlich. Gedankenblasen kommen im Laufe

der Erzahlung zwar vor, jedoch nur in Verbindung mit visuellen Zeichen.

Aufgrund der Gestaltung des Werks spriche zwar einiges dagegen, es als »Comic« zu
definieren, der Begriff »Graphic Novel« scheint hier jedoch aus den folgenden Griinden
angebracht: Die Seiten werden von einzelnen, gerahmten und aneinandergereihten Bildern, den
Panels, dominiert, welche die Erzdhlung gemeinsam mit dem Text vorantreiben. Mehr noch als
in einem Bilderbuch erzeugt das Zusammenspiel der einzelnen Bilder in diesem Buch die

Illusion von Bewegung, von Anteilnahme und Eingebundenheit am Geschehen.

P1

i Text Text Text |
i TextText Text |
P2 | TextText Text |

Abbildung 37 - Rotkdppchens List: Meta-Panel 1

P1 bildet eine Wohnhausanlage ab, eine Information, die im Text selbst nicht gegeben wird. In
P2 wird schlieBlich das HZ Rotkdppchen gesetzt. Das Méddchen steht dabei auf einem Balkon

und man erhélt eine Aullenansicht auf die RZ Wohnhaus und Balkon.

Der Text gibt eine Art Einfiihrung in die Geschichte, indem es das Rotkdppchen vorstellt. Das
Maidchen wird dabei ausdriicklich »Rotkdppchen« genannt. Die bildliche Ebene illustriert in P2

wiederum das Rotkdppchen, welches in der textlichen Ebene vorgestellt wird. Diese Art von
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Bild-Text-Interdependenz kann man zwischen einer additiven Verbindung®”, bei der die
bildliche Ebene unterstiitzend zum Text fungiert und einer korrelativen Verbindung’'’
einordnen. Scott McCloud (2001) bezeichnet letztere als die haufigste Form der Bild-Text-
Verbindung, wobei zu betonen ist, dass man die Bild-Text-Verbindungen héufig nicht einer
bestimmten Art von Zusammenspiel zuschreiben kann, sondern diese meist irgendwo zwischen
zwei Kategorien zu verorten ist’'!. Ebenso ist auch hier eine eindeutige Einordnung nicht

moglich.

P3 P4 PS5 PG

Abbildung 38 - Rotkdppchens List: Meta-Panel 2

Nachfolgend werden alle Doppelseiten als ein Meta-Panel betrachtet, da diese stets als ein
ganzes, zusammenhidngendes Bild konzipiert sind. Die Panels sind dabei ohne

Berticksichtigung der Buchbindung platziert (s. Abbildung 38).

Nach Scott McCloud (2001) kann in Bezug auf die Panels 3 und 6 von einem Ubergang von
Handlung zu Handlung gesprochen werden. Ein Vogel, der durch die Balkontiir zu sehen ist
und in allen vier Panels im Hintergrund auftaucht, suggeriert, dass es sich hierbei um einen
zeitlichen Abstand von wenigen Sekunden handelt. Dem widerspricht jedoch die Bewegung
des HZ Rotkédppchen. Es wechselt von Panel zu Panel seine Position zwischen dem RZ Balkon
und dem RZ Wohnung, in welchem sich das HZ Mutter, welches in P3 gesetzt wird, aufhilt.

Das spricht wiederum dafiir, dass es sich hierbei um mehrere vorbeifliegende Vogel handelt.

Die Perspektive kann in allen vier Panels dieser Doppelseite als neutral bezeichnet werden. Es

scheint als wiirde man aus nachster Nahe auf die Szenerie blicken.

399 vgl. McCLOUD: Comics richtig lesen, S. 162.
310 vgl. ebd., S. 163.
311 vel. ebd., S. 164.
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Die textliche Ebene, welche innerhalb des Blocktextes rechts neben P6 angeordnet ist (s.
Abbildung 38) gibt eine sprachliche AuBerung des HZ Mutter in Form einer direkten Rede
wieder. Wie bereits oben erwédhnt, werden in dieser Graphic Novel keine Sprechblasen
verwendet. Anders als im Comic iblich, iibernimmt das Erzdhlen der Geschichte ein
heterodiegetischer Erzdhler, der sich als allwissend erweist. Die Sequenz Rotkdppchen-Mutter,

die auf diesem Meta-Panel erdffnet wird, wird im nachfolgenden Meta-Panel fortgesetzt.

P7

P10

PS

P8

: Text Text Text Text Text Text Text 1
: Text Text Text :
1 1

Abbildung 39 - Rotkdppchens List: Meta-Panel 3

Die Figurenrede der Mutter wird in Meta-Panel 3 fortgesetzt. Des Weiteren kommt auch das
HZ Rotkdppchen durch eine direkte Rede zu Wort.

In Bezug auf die bildliche Ebene scheinen P7 und P8 dieselbe Szenerie wie Meta-Panel 2 zu
zeigen, jedoch aus einem anderen Blickwinkel. In P7 erhélt man einen nahen, seitlichen Blick
auf das Rotkdppchen, welches sich im RZ Balkon befindet, wihrend P8 wiederum die Mutter
von vorne im RZ Wohnung zeigt. Hierbei scheint es jedoch zu einer Verschiebung zu kommen,
denn wie in Meta-Panel 2 ersichtlich wurde, herrscht ein betrachtlicher Abstand zwischen den
beiden RZ Balkon und der Position des HZ Mutter im RZ Wohnung. Die Grof3e der beiden HZ

in P8 erweckt jedoch den Eindruck, sie wiirden direkt nebeneinanderstehen.

Wihrend durch P8 lediglich die Perspektive auf das Geschehen verdndert wird, kommt es in
P9 zu einem Ubergang von Szene zu Szene. P9 zeigt nun die beiden Handlungszeichen aus
unmittelbarer Néhe, sodass lediglich eine rote Kappe ersichtlich ist, die auf das HZ
Rotkdppchen verweist. In P10 wird deutlich, dass von P8 zu P9 ein Raumzeichenwechsel
stattgefunden hat: Das RZ Wohnung wurde vom RZ Treppenhaus abgeldst. Informationen iiber
den verdnderten Schauplatz gibt lediglich die bildliche Ebene, dem Text ist hierzu nichts zu

entnehmen.
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P14

| P15
P11 P12 | P13

P16

____________________________ | P17

Abbildung 40 - Rotképpchens List: Meta-Panel 4

Bléttert man um, dann erkennt man, dass zwischen P10 und P11 eine Verbindung in Form eines
Ubergangs von Handlung zu Handlung sowie durch den verweisenden Charakter des HZ
Rotkippchens besteht. Das HZ Mutter ist nur noch sehr klein im Hintergrund zu erahnen. Die
Sequenz Rotkdppchen-Mutter wird nun durch die Sequenz Rotkdppchen, welche vom HZ

Rotkippchen vorangetrieben wird, abgelost.

Die Perspektive dndert sich nun vollig. Wéahrend man in den vorhergehenden Panels den
Eindruck hatte, nur sehr geringe Distanz zu den Handlungszeichen zu haben, wird das HZ
Rotképpchen nun in P11 aus groBerer Entfernung betrachtet. P12 dndert sowohl den
Blickwinkel als auch die Szene. Rotkdppchen hat das RZ Treppenhaus verlassen und das RZ
Stral3e betreten, was durch eine Straenlaterne in P12 impliziert wird. Aufgrund der Darstellung

des RZ Strale in P13 ist davon auszugehen, dass es sich um eine urbane Gegend handelt.

Der beigefiigte Text unterhalb der Panels 11, 12 und 13 (s. Abbildung 40) bestétigt diesen

«312

Eindruck, da explizit von den ,,ruhigen Straf3en der Stadt*”"~ gesprochen wird.

Die Panels 12 bis 15 zeigen das HZ aus verschiedenen Perspektiven, dabei ist nicht ersichtlich,
wie viel Zeit zwischen den einzelnen Panels liegt. In Panel 16 kommt es jedoch zu einem
Sprung. Die Szenerie indert sich durch einen Ubergang von Szene zu Szene. Anstatt der
StraBBenlaternen, die auf das RZ Strale verweisen, sind nun Bidume abgebildet, wodurch ein
neues RZ erdffnet wird. P17 bietet eine Panorama-Ansicht des RZ Wald. Das RZ Stadt ist

lediglich im Hintergrund durch einige kleine Hiuser erkennbar.

312 PERSCH: Rotkdippchens List, B. 0.S.
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P18

P20

P19

| Text Text Text Text Text Text Text Text Text Text T P21
i Text Text Text Text Text Text v

! 1

! 1

Text Text Text Text Text Text Text Text Text

Abbildung 41 - Rotkdppchens List: Meta-Panel 5

Bisher erfuhren die Lesenden nur, dass das HZ Rotképpchen zur GroSmutter geht. Genaueres
iiber deren Lebensraum erfdhrt man nun durch den Text: Die GroBmutter lebt im Wald eine
halbe Stunde von der Stadt entfernt. Das RZ Wald ist durch Baumstimme gekennzeichnet,
wihrend das RZ Stadt durch die Elemente Straenlaternen und Wohnhéduser identifizierbar

wird.

Den Lesenden wird durch P18 eine Panorama-Ansicht geboten. P19 stellt die Szenerie aus einer
anderen Perspektive dar, man blickt nun von einer gewissen Distanz auf das HZ Rotkédppchen,
das sich vom Betrachter bzw. der Betrachterin entfernt. Die Perspektive wird im nachsten Panel
erneut gewechselt. Ein naher Ausschnitt des HZ Rotkdppchen nimmt nun mehr als zwei Drittel
des Panels ein. In P21 kommt es zur Setzung des HZ Wolf, aus dessen Sicht man nun das HZ
Rotkdppchen wahrnimmt. Daraus folgt, dass die Sequenz Rotkdppchen hier endet und die
Sequenz Rotkdppchen-Wolf beginnt. Durch das langgezogene Querformat von P18 und P19
wird der Eindruck vermittelt, das HZ Rotképpchen habe einen langen Weg vor sich. Das
Querformat des Bildes (s. Abbildung 41) unterstreicht somit optisch die Dauer der erzéhlten
Zeit. Die groB3formatigen Panels 20 und 21 scheinen aus &sthetischen Griinden gewéhlt worden

Zu sein.

Uber den Wortwechsel, der zwischen Wolf und Rotképpchen einsetzt, erfihrt man durch die

Figurenreden des Textes. Die Bilder geben hierzu wenig Information.
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P24

P22 P23

P25

e Y g e e e e e e o e e

: Text Text Text Text Text Text Text Text Text Text } . Text Text Text Text Text Text Text Text Text Text . :

Abbildung 42 - Rotkdppchens List: Meta-Panel 6

Die zuvor begonnene Sequenz Rotkdppchen-Wolf wird in diesem Meta-Panel fortgesetzt. P22
und P23 zeigen nur das HZ Wolf, auf welches durch das groe Format der Panels die
Aufmerksamkeit der Lesenden gelenkt wird. In P24 tritt das HZ Rotkdppchen ebenfalls auf und
man kann sehen, wie der Wolf dem Rotképpchen eine Blume {ibergibt. Die Blume, die zuvor
in den Hianden des Wolfs noch in schwarz-weil3 dargestellt wurde, wird nun in den Hianden des
HZ Rotképpchens farbig illustriert. Wie bereits in den einleitenden Worten zur Analyse von
Rotkdppchens List erwdhnt, kommen Farben nur in direkter Verbindung mit dem HZ
Rotkdppchen vor. P25 zeigt das Rotképpchen mit einer gelben Blume in der Hand aus néchster
Nahe. Die Illustrationen in P22, P23 und P24 stellen die Szenerie von vorne dar. Die
Perspektive wechselt in P25 zu einer Obersicht, wodurch man erkennt, dass das Maddchen von

schwarz-weif} dargestellten Blumen umringt ist.

Die textliche Ebene gibt durch ein Gedankenzitat Einblick in die Gedanken des HZ Wolf. Wie
nachfolgend bei der Betrachtung von Meta-Panel 7 erlautert wird, ist diese eben genannte Form
des Gedankenzitats in dieser Graphic Novel nur eine Mdglichkeit, um Gedankengédnge der
Figuren fiir die Lesenden zugénglich zu machen. Nachfolgend (vgl. die Erlduterungen zu Meta-
Panel 7 und 11) erhdlt man auch auf bildlicher Ebene durch Gedankenblasen Einsicht in das

Innenleben der Handlungszeichen.
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P26 ! P27

Abbildung 43 - Rotkdppchens List: Meta-Panel 7

P26 gibt nun durch Gedankenblasen Einblick in die Gedankenwelt der beiden
Handlungszeichen. Der so bildlich dargestellte Gedanke des Wolfs verweist riickwirkend auf
den Text des Meta-Panels 6, wihrend in der Gedankenblase des Rotkdppchens Bezug auf den
Text innerhalb dieses Meta-Panels genommen wird. Die GroBe des Panels (s. Abbildung 43)
stoppt dabei den Lesefluss. In Hinblick auf P27, in welchem nur mehr das HZ Rotképpchen
auftritt, wird dadurch die Aufmerksamkeit auf das Verschwinden des HZ Wolf gelenkt.

In P27 kommt es erneut zu einem Wechsel des Blickwinkels: Aus einer schrigen
Vogelperspektive blickt man nun in P27 auf das Rotkdppchen, welches umringt von Blumen
inmitten des Waldes steht. Das Verschwinden des HZ Wolf fithrt zum Ende der Sequenz
Rotkéippchen-Wolf und erdftnet erneut die Sequenz Rotkdppchen.

P28

| P31 P32 P33

P29

—————————————————————————————————

H : Text Text Text Text Text Text Text Text Text Text |
] Text Text Text Text Text Text :
: Text Text Text Text Text Text Text Text Text :

P30 i

Abbildung 44 - Rotkédppchens List: Meta-Panel 8

Die Sequenz Rotkdppchen wird fortgesetzt. In Meta-Panel 8 wird auf der Bildebene auf die
vorhergehende Doppelseite verwiesen. P28 stellt dieselbe Szenerie wie in P27 dar, jedoch aus

einem anderen Blickwinkel. Der Ubergang von P28 zu P29 erfolgt nun jedoch sprunghaft, nach
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Scott McCloud (2001) von Szene zu Szene®!3. P29 wird als Totale dargestellt (s. Abbildung 44),
in der man nun das HZ Rotkdppchen erblickt, welches aus der Ferne auf ein Haus schaut.
Dieselbe Szenerie wird ebenfalls in Form einer Totale in P30 dargestellt, jedoch dndert sich der
Blickwinkel und das HZ Rotképpchen ist nun in der Ferne zu sehen, wéhrend das RZ Haus aus

nichster Nahe betrachtet wird.

Von P30 zu P31 folgt ein Ubergang von Szene zu Szene. Das HZ ist nun bereits beim Haus
angelangt und man erhélt den Eindruck als wiirde es durch ein Fenster blicken. Von P31 zu P32
erfolgt erneut ein Ubergang von Szene zu Szene. Es wird ersichtlich, dass sich der Schauplatz
nun vom Freien ins Innere des Hauses verlagert hat. Das kleine Format der beiden Panels

suggeriert einen schnellen Zeitverlauf.

Dieses Meta-Panel enthdlt zwei Textblocke. Der zweite Textblock gibt wesentliche
Informationen wieder, die allein den Bildern nicht zu entnehmen waren. So erfahrt man durch
den Text, dass sich das HZ durch das RZ Haus, welches in P29 gesetzt wurde, bewegt. Es
kommt an einer Stube, einer Diele und einer Bibliothek vorbei. Die alleinige Betrachtung der

Panels wiirde uns diese Informationen nicht liefern.

P34 P35 P36 | P37 P38 P39

Abbildung 45 - Rotkippchens List: Meta-Panel 9

Sowohl durch den ersten Textblock als auch durch P34 wird auf das vorhergehende Meta-Panel
verwiesen, indem nun ein Biicherregal in Bild und Text vorkommt, welches wohl in
Verbindung mit der bereits genannten Bibliothek steht. Ebenso erfahrt man durch den zweiten
Textblock, dass das HZ auf der Suche nach der Gromutter im Haus in Bewegung ist. Diese

Bewegungen werden im Ubergang von P38 zu P39 eindeutig ersichtlich.

313 vgl. McCLoUD: Comics richtig lesen, S. 79.

108



Die Panels 34, 35 und 36 zeigen das HZ aus unterschiedlichen Perspektiven. P35 erweckt den
Eindruck, als wiirde man von unten auf die Hinde des Miadchens schauen, wiahrend P36 das

HZ von der Seite darstellt. Die textliche Ebene prézisiert dabei das Handeln des Médchens.

In P37 und P38 erhalten die Lesenden nun Einblick auf die Szenerie aus Sicht des

Handlungszeichens, bevor man in P39 erneut aus neutraler Perspektive auf die Situation blickt.

P40 Pa1 i pa3 P44 P45

1
{1 TextText Text Text Text Text Text Text Text Text !
. Text Text Text Text Text Text |

! !
P42 f o e

Abbildung 46 - Rotkdppchens List: Meta-Panel 10

In P40 erhilt man aus dem Blickwinkel des HZ Einblick in die Szenerie. Hierbei kdnnte es sich
um eine andere Perspektive zu P39 handeln und somit auf das vorhergehende Meta-Panel
verweisen oder aber bereits um eine vollig andere. Die Textebene unterstreicht schlieBlich
letztere Mdglichkeit. Die beiden Panels P41 und P42 stellen dann ohne Zweifel einen
Szenenwechsel dar. P40 erweckt den Eindruck als wiirde man unmittelbar hinter dem
Handlungszeichen stehen und an den Ereignissen teilhaben. Der Blickwinkel édndert sich in P41

erneut.

Wihrend man in P41 als eine Art neutraler Beobachter bzw. Beobachterin auf die Szenerie
blickt, sieht man in P42 aufgrund der Nédhe zum Handlungszeichen lediglich dessen
Korpermitte sowie eine begrenzte Sicht auf ein Treppenhaus. Dadurch, dass die Sicht derart
beschnitten wird, wird eine unheimliche, bedngstigende und etwas einschiichternde

Atmosphire erzeugt, wodurch Spannung aufgebaut wird.

In P44 und P45 wird derart an das HZ herangezoomt, sodass die Lesenden nur mit Hilfe des
Textes erahnen konnen, was geschieht. Die Anordnung von P43, P44 und P45 (s. Abbildung
46) suggeriert jedoch eine schnelle Bewegung vonseiten des HZ.
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P46 P47 pag : P4g P50 P51 P52

: Text Text Text Text Text Text Text Text Text Text : Text Text Text Text Text Text Text Text Text Text
: Text Text Text Text Text Text : Text Text Text Text Text Text

Abbildung 47 - Rotkdppchens List: Meta-Panel 11

P46 und P47 vermitteln im Zusammenspiel mit dem Text erneut eine Bewegung des
Handlungszeichens, wéihrend die Illustration in P48 eher als verdnderte Perspektive zu P47

interpretiert werden kann.

Von P48 zu P49 erfolgt nun ein Ubergang von Handlung zu Handlung. Das Handlungszeichen
ist aus néchster Ndhe zu sehen. P50 verdndert den Blickwinkel des vorhergehenden Panels. Im
nichsten Panel wird schliefllich mit Hilfe von zwei Gedankenblasen vermittelt, was sich hinter
der Tiir befindet. Eine Gedankenblase zeigt den Wolf mit einer Brille und einem Buch im Bett
und in der anderen wird nun eine weitere Figur unter einem Bett liegend gezeigt. Aus dem Text
geht hervor, dass es sich bei dieser Figur um die Gromutter handelt. Im darauffolgenden Panel

erhdlt man aus sehr geringer Distanz einen Blick auf das Rotkédppchen.

Das Format (s. Abbildung 47) und die Gestaltung der Panels 49-52 erwecken den Eindruck,
eine Kamera wiirde rund um das HZ kreisen und erinnern stark an die in Filmen angewendeten

Montagetechniken.
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P53

P54 P56 P57

______________________________________________________________________

Abbildung 48 - Rotkippchens List: Meta-Panel 12
Durch das Umblittern der Seite erfolgt erneut ein Perspektivenwechsel. P53 gibt nun aus einer
schrigen Perspektive von oben mehr Einsicht in die rdumliche Umgebung des Rotkdppchens
und verweist somit auf Meta-Panel 11. Es scheint erneut dieselbe Szenerie wie schon in P50,
P51 und P52 illustriert zu werden, jedoch abermals aus einem anderen Blickwinkel. Die

dargestellten Perspektiven erinnern ebenfalls stark an Kameraeinstellungen.

Das Auftreten des HZ Wolf in P55 beendet die Sequenz Rotkdppchen. P55 zeigt nun das, was
bereits in P51 durch die Gedankenblase vermittelt wurde. Eine Totale dient dazu, den Lesenden
einen Uberblick iiber den Schauplatz zu geben und das, was bereits in P54 angedeutet wurde,
betrachten zu konnen. P56 zoomt schlieSlich ndher an das HZ Wolf heran, in P57 wird der
Eindruck erweckt, man befdnde sich nur wenige Zentimeter vom Gesicht des Wolfes entfernt.
Dieser Eindruck wird durch das gro3e Format des Panels verstérkt (s. Abbildung 48), welches

zugleich die volle Aufmerksamkeit des Lesers bzw. der Leserin auf das HZ Wolf lenkt.

Durch die beiden Textblocke und die darin enthaltenen Figurenreden erhilt man Auskunft iiber

den Wortwechsel der beiden Handlungszeichen.
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P58 P59 | P60 P61

_________________________________________________________________________

_______________________________________________________________________

Abbildung 49 - Rotkdppchens List: Meta-Panel 13

Bléttert man nun um, so erblickt man in P58 erneut das Handlungszeichen Wolf aus geringer
Distanz, jedoch aus einem verdnderten Blickwinkel, bevor es von P58 zu P59 zu einem
Ubergang von Handlung zu Handlung kommt. Die linke Seite dieser Doppelseite ist sowohl
auf Text- als auch auf Bildebene dem Hz Wolf gewidmet, die rechte dem HZ Rotkédppchen.

Die Illustration in P59 erweckt den Eindruck, man wiirde vom Bett aus auf das das HZ Wolf
blicken, das gerade dabei ist aus dem Fenster zu steigen. P60 zeigt nun aus einer Obersicht das

HZ Rotkdppchen wie es aus dem Fenster blickt. Das HZ Wolf ist nur mehr in der Ferne sichtbar.

Das ndchste Panel gibt dieselbe Szenerie nun aus verdnderter Perspektive wieder. Eine
Untersicht ausgehend vom dufleren des Hauses gewihrt Sicht auf das Fenster des Hauses und

somit auf das HZ Rotkadppchen.

Die textliche Ebene der linken Seite stellt einerseits eine Fortsetzung zu jener in Meta-Panel 12
dar, indem die Figurenrede des HZ Wolf als autonome direkte Rede fortgesetzt wird.
Andererseits fungiert der weitere Text als Verschriftlichung des Panels 59. Die Figurenrede des
Maidchens erweist sich als Reaktion auf das plotzliche Verschwinden des Wolfs und wird als

direkte Rede, platziert unter den Panels 60 und 61, wiedergegeben.
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P63

P64

P62

P65

Abbildung 50 - Rotkdppchens List: Meta-Panel 14

In P62 ist die Sicht auf die Szenerie vergleichbar mit jener in P61. Anstatt der Untersicht erhalt
man jetzt aber den Eindruck als wiirde man direkt durch das Fenster blicken. Das HZ
GroBmutter wird gesetzt, nachdem es zuvor lediglich in den Gedanken des Médchens sichtbar

war. Die Sequenz Rotkdppchen-Grofsmutter wird erdftnet.

Die Panels 63, 64 und 65 zeigen das Geschehen nun aus unterschiedlichen Blickwinkeln. P63
zeigt beide Handlungszeichen aus néchster Ndhe. In P65 erhilt man den Eindruck aus néchster
Néhe auf das Rotkdppchen zu blicken. P64 zeigt die beiden Handlungszeichen sowie die

raumlichen Komponenten in Form einer Totale.

Das langgezogene Format dieser Panels ldsst die Augen der Lesenden lédnger auf diesen ruhen,
wodurch die erzihlte Zeit linger erscheint. Des Weiteren wird beim Ubergang von Panel zu
Panel eine erhdhte Induktionsleistung beansprucht. Es bleibt unklar, wie viel Zeit zwischen den

Bildern liegt. Die textliche Ebene suggeriert eine ldngere Dauer des Geschehens.

Die textliche Ebene fungiert hier additiv und gibt durch ein Gedankenzitat erneut Einblick in
die Gedanken des HZ Rotkadppchen.
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: Text Text Text
1 Text Text Text
: Text Text Text

P66

P69 P70

P67 P68

______________________________________

Abbildung 51 - Rotkdppchens List: Meta-Panel 15

Durch das Umblittern findet ein Wechsel des Raumzeichens statt und die Sequenz
Rotkdppchen-Grofsimutter wird beendet. Zwischen P65 und P66 liegt somit ein ldngerer
zeitlicher Abstand, da der Schauplatz vom Inneren des Hauses nach Auflen in das RZ Wald

verlagert wird. Das Haus der Gromutter ist nur mehr sehr klein sichtbar.

Ein erneuter Sprung vollzieht sich im Ubergang von P66 zu P67. Der Schauplatz des
Geschehens dndert sich abermals, anstatt der Bdume, die auf das RZ Wald verwiesen haben,
sind nun erneut hohe Wohnhéuser erkennbar, die auf das bereits bekannte RZ Strafle verweisen.

Anders als in P66 blickt man von oben aus relativ groBer Distanz auf das HZ Rotkdppchen

hinab.

Etwas irritierend ist, dass in P68 ein an einer StraB3enlaterne angeleinter Hund zu sehen ist,
dessen Darstellung jener in P13 gleicht. Unsere Alltagserfahrung lehrt uns allerdings, dass man
Hunde normalerweise nur fiir einen kurzen Moment anleint, um beispielsweise in den
Supermarkt zu gehen. Das wiirde implizieren, dass nur wenig Zeit zwischen P13 und P68
vergangen ist, obwohl man als Leser bzw. Leserin eher den Eindruck hat, man habe einen
ganzen Tag an der Seite des Rotképpchens erlebt. Dieser Eindruck wird auch durch den Text,
in dem es heilit, dass das Midchen erst in der Abendddmmerung den Hof erreicht, verstérkt.
Panel 69 hat ebenfalls verweisenden Charakter, es verweist auf das RZ Wohnhaus, das bereits

in P1 gesetzt wurde. Panel 70 zeigt das HZ Rotkédppchen aus néchster Néhe.

Text und Bild gehen hier eine korrelative Verbindung'? ein.

314 vel. ebd., S. 163.
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P71 P72 i P73

Abbildung 52 - Rotkdppchens List: Meta-Panel 16

Die Anordnung der Panels dieser Doppelseite (s. Abbildung 52) dhnelt jener des zweiten Meta-
Panels (s. Abbildung 38). Die Sequenz Rotkdppchen-Mutter beginnt.

Der Blickwinkel, aus dem man nun das Geschehen betrachtet, gleicht jenem aus dem zweiten
Meta-Panel. Das Handlungszeichen Mutter wird hier erneut gesetzt. Das HZ Rotkdppchen ist
nun mit den Requisiten Blumen und Kiirbis zu sehen. P72 dhnelt der Darstellung des zweiten
Meta-Panels noch stirker, hier wird das HZ Rotkdppchen erneut aus einiger Distanz hinter dem
HZ Mutter gezeigt und auch Balkon und Vogel sind wieder sichtbar. In P73 blickt man von
sehr geringer Distanz auf das HZ Rotképpchen sowie auf den Vogel, der nun direkt neben dem

HZ erkennbar ist.

Die textliche Ebene, welche neben P71 positioniert ist, enthdlt einen Wortwechsel zwischen
dem HZ Mutter und dem HZ Rotképpchen in Form einer Figurenrede. Der Text, der neben P73

situiert ist, gibt wiederum die Erzéhlinstanz wieder.
C.2  Vergleichende Analyse
C.2.1 Textliche Ebene

Ebenso wie im grimmschen Rotkdppchen-Mirchen®!® wird die Geschichte von einem

heterodiegetischen Erzéhler, der mehr als die Figuren weil3, wiedergegeben.

Um eine sinnvolle Gegeniiberstellung des grimmschen Mairchentextes mit jenem der

Rotkdppchen-Adaption zu ermdglichen, werden beide Texte in der nachfolgenden Tabelle

315 vgl. GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdirchen, S. 151154,
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gegeniibergestellt. Dabei werden die Sétze aus dem jeweiligen Absatz herausgeldst und einzeln

in den Tabellenzeilen wiedergegeben, um einen iibersichtlichen Vergleich zu ermdglichen.

Bei der Gegeniiberstellung der Texte konnten mehrere Anderungen festgestellt werden, aber
auch wortliche Ubernahmen. Diese unterliegen jedoch einer Anpassung an die aktuelle
Rechtschreibung sowie an die aktuelle Zeichensetzung. Solche Anderungen werden durch

Unterstreichung kenntlich gemacht.

Anderungen der Wortwahl werden grau hinterlegt, die sich dadurch ergebenden grammatischen
Anpassungen werden im Text der Adaption unterwellt. Werden Begriffe im Text der Graphic
Novel schlicht ausgelassen, so werden diese im Originaltext durehgestrichen. Einzelne
Begriffe, die in der Graphic Novel hinzugefiigt wurden und keine Entsprechung im grimmschen

Text finden, werden in [eckige Klammern] gesetzt.

Neben der direkten Ubernahme von ganzen Sitzen, wurden Sitze an anderen Stellen
weggelassen. An anderen Stellen kam es wiederum zu Einfligungen ganzer Textpassagen. Da
die Tabelle eine direkte Gegeniiberstellung der Texte ermdglicht, werden Einfiigungen bzw.

Auslassungen ganzer Sétze unmittelbar durch Leerzeilen ersichtlich.

Dort wo die Satzstellung nur geringfiigig geéndert wurde, der Sinn jedoch erhalten bleibt,

werden sowohl die urspriingliche Textstelle als auch die Textstelle der Graphic Novel durch

Die nachfolgende Tabelle weist in der linken Spalte den Text des Rotkdppchen-Méirchens der
Briider Grimm auf, welcher den Kinder- und Hausmdérchen entnommen wurde®'®. Rechts ist
der Text der Graphic Novel Rotkédppchens List von Ulrike Persch ersichtlich®!”. Bedingt durch
die vergleichende Analyse der beiden Texte unterliegen diese den oben beschriebenen

typografischen Markierungen.

Originaltext Text der Graphic Novel

Es war einmal eine kleine siiBe Dirne, die | Es war einmal ein kleines Madchen, das hatte
hatte jedermann lieb, der sie nur ansah, am | jedermann lieb, der es nur ansah, am

allerliebsten aber ihre Grofimutter, die wusste | allerliebsten aber seine Grofmutter, die

316 EBD.
317 PERSCH: Rotkdippchens List, B. 0.S.
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gar nicht was sie alles dem Kinde geben

sollte.

Einmal schenkte sie ihm ein Kdppchen von
rotem Sammet, und weil ihm das so wohl
stand, und es nichts anders mehr tragen

wollte, hiel3 es nur das Rotkdppchen.

Eines Tages sprach seine Mutter zu ihm
»vkomm, Rotképpchen, da hast du ein Stiick
Kuchen und eine Flasche Wein, bring das der
GroBmutter hinaus; sie ist krank und schwach

und wird sich daran laben.

Mach dich auf bevor es heil3 wird, und wenn
du hinaus kommst, se-geh-hitbsehstttsamund
lauf nicht vom Weg ab, sonst fillst du und
zerbrichst das Glas und die Gromutter hat

nichts.

Und wenn du in ihre Stube kommst, so
vergiss nicht guten Morgen zu sagen und

guck nicht erst in alle Ecken herum.«

»lch will schon alles gut machen« sagte

Rotképpchen zur Mutter;—und—gab—ithr—die
Hand-darauf:

wusste gar nicht, was sie alles dem Kinde

geben sollte.

Einmal schenkte sie ihm eine Kappe aus
rotem Samt, und weil ihm die so gut stand
und es nichts anderes mehr tragen wollte,

hieB es nur das Rotkdppchen.

FEines Sonntagmorgens sprach seine Mutter
zu ihm: ,,Komm, Rotkdppchen, da hast du
Kuchen und eine Flasche Wein, bring das zur
GrofBmutter; sie ist krank und schwach und

wird sich uber deinen Besuch freuen ...

... geh los, bevor es hei3 wird, und wenn du

aus der Stadt kommst,
lauf nicht vom Weg ab, sonst fillst du und
zerbrichst den Wein, und die GroBmutter hat

nichts.

Und wenn du in ihr Haus kommst, so vergiss
nicht, guten Morgen zu sagen, und guck nicht

erst in allen Ecken herum.

Auf dem Riickweg bringst du vom Laden an

der Ecke ein bisschen Gemiise mit.*

»lch will schon alles gut machen®, sagte

Rotkippchen zur Mutter.

Das Médchen lief durch die ruhigen Stra3en
der Stadt. Niemand war zu sehen. Ein Sturm

kam auf, es begann zu regnen.
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Die GroBmutter aber wohnte drauBen im

Wald, eine halbe Stunde vom Dorf.

Wie nun Rotkdppchen in den Wald kam,
begegnete ihm der Wolf.

Rotképpchen aber wusste nicht was das fiir
ein boses Tier war und flirchtete sich nicht

vor ihm.

»Schonen Dank, Wolf.«

»Wo hinaus so friih, Rotkdppchen?«
»Zur GroBmutter.«
»Was tragst du unter der Schiirze?«

»Kuchen und Wein: gestern haben wir

gebacken, da soll sich die kranke und

schwache GroBmutter etwas—zu—gut-tun—und
steh-damit stirken.«

»Rotképpchen, WO wohnt deine
Grofmutter?«

»Noch eine gute Viertelstunde weiter im

Waldunter-den-dret-eroBenEichbiumenda
ht ihe Haus, o di hecken,

das-wirst-duja-wissen« sagte Rotkdppchen.

Die GroBmutter aber wohnte draullen im
Wald, eine halbe Stunde von der Stadt

entfernt.

Als nun Rotkdppchen in den Wald kam,
begegnete ihm der Wolf.

Rotkdppchen aber wusste nicht was das fiir
ein boses Tier war und fiirchtete sich nicht

vor ihm.

Rotképpchen.*

»auten Tag, Wolf*,

antwortete Rotképpchen.

,»Wo hinaus so frith, Rotkdppchen?*
,.Zur Grolmutter.*

»Was tragst du in der Tasche?*

,Kuchen und Wein: Gestern haben wir
gebacken, daran soll sich die kranke und

schwache GroBmutter starken.*

»Rotkdppchen, wo wohnt [denn] deine

GrofBmutter?*

»Noch eine gute Viertelstunde weiter im

Wald“, sagte Rotkdppchen.
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Der Wolf dachte bei sich »das junge zarte
Ding, das ist ein fetter Bissen, der wird noch
besser schmecken als die Alte: du musst es

listig anfangen, damit du beide erschnappst.«

r . L Weilel |
Retkippehenher-dann sprach er:

»Rotkdppchen, sieh einmal die schonen
Blumen, die rings umher stehen, warum

guckst du dich nicht um?

ich glaube du horst gar nicht, wie die

Voglein so lieblich singen?

du gehst ja fiir dich hin als wenn du zur
Schule giengst, und ist lustig hausen im

Wald. «

Rotkdppchen schlug die Augen auf, und als
es sah wie die Sonnenstrahlen durch die
Badume hin und her tanzten; und alles voll

schoner Blumen stand, dachte es

»wenn ich der GroBmutter einen frischen
StrauB3 mitbringe, der wird ihr auch Freude

machen;

es ist so frith am Tag, dass ich doch zu rechter

Zeit ankomme«

lief vom—Wege—ab in den Wald hinein und

suchte Blumen.

Und wenn es eine gebrochen hatte, meinte es

weiter hinaus stdnde eine schonere, und lief

Der Wolf dachte bei sich: ,,Das junge zarte
Ding, das ist ein fetter Bissen, der wird noch
besser schmecken als die Alte: Du musst es

listig anfangen, damit du beide schnappst.*

Und er sagte:

»Rotkdppchen, sieh einmal die schonen
Blumen, die ringsumher stehen, warum

guckst du dich nicht um?

Ich glaube, du horst gar nicht, wie die

Voglein so lieblich singen?

Du gehst ja fiir dich hin, als wenn du zur
Schule gingst, und es ist [so] lustig hier im
Wald.*

Rotkdppchen schaute sich um, und als
es sah, wie die Sonnenstrahlen durch die
Baume hin und her tanzten und alles voll

schoner Blumen stand, dachte es:

»Wenn ich der Grofimutter einen frischen
StrauB3 mitbringe, der wird ihr auch Freude

machen;

es ist so frith am Tag, dass ich doch zu rechter

Zeit ankomme*,

lief in den Wald hinein und suchte Blumen.

Und wenn es eine gepfliickt hatte, meinte es,

[etwas] weiter stiinde eine schonere, und lief
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darnach, und geriet immer tiefer in den Wald

hinein.

und als es so viel zusammen hatte, dass es
keine mehr tragen konnte, fiel ihm die
Grofmutter wieder ein und es machte sich

auf den Weg zu ihr.

zu ihr, und geriet immer tiefer in den Wald

hinein.

»Auf Wiedersehen, Rotkdppchen®, sagte der
Wolf und schlich sich davon.

Als Rotképpchen so viele [Blumen]
zusammen hatte, dass es keine mehr tragen
konnte, fiel ihm die Gromutter wieder ein,

und es machte sich auf den Weg zu ihr.
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Es wunderte sich dass die Tiire aufstand, und

wie es in die Stube trat, sokam-es—thm-so

Es rief »guten Morgen«, bekam aber keine

Antwort.

Es wunderte sich, dass die Tiire nicht
verschlossen war. Und wie es in die Stube

trat,

rief das Kind ,,guten Morgen®, bekam aber

keine Antwort.

Tabelle 1 — Gegeniiberstellung des Originaltextes der Briider Grimm mit jenem der Graphic Novel Rotkdppchens List

Der Textvergleich wurde nur soweit durchgefiihrt, als es fiir die Zwecke dieser Diplomarbeit
sinnvoll erschien. Ulrike Perschs Transformation Rotkdppchens List entwickelt sich
nachfolgend unabhingig vom Originaltext weiter. Eine Orientierung am Originaltext ist nur

mehr marginal ersichtlich, wodurch sich ein weiterer direkter Vergleich der Texte eriibrigt.

Die Analyse der Textabschnitte ergibt, dass Ulrike Persch das grimmsche Mirchen nicht nur
inhaltlich sehr gut kannte, sondern auch bewusst Textstellen tibernommen hat. Einige Phrasen
wurden eins zu eins iibernommen, in anderen wurden lediglich einzelne Begriffe verdndert. Die
Anderung einzelner Begriffe bewirkt dabei eine Modernisierung des Textes, da heute nicht

mehr gebriuchliche Worte durch gingige Begriffe ersetzt wurden.

Bereits der erste Satz des Textes aus Rotkdppchens List lieB vermuten, dass der Text einer
generellen Aktualisierung in Bezug auf heute nicht mehr gingige Begriffe unterzogen wurde.
Der allseits bekannte Satz ,,Es war einmal eine kleine siiBe Dirne [...]**!® liest sich in der
Graphic Novel zwar beinahe identisch, doch wirkt der Satz durch den Austausch des Begriffs
»Dirne« durch »Miadchen« alltdglicher. Ebenso wiirde man heute wohl kaum noch davon
sprechen eine Blume »zu brechen« so wie es noch zu Zeiten der Briider Grimm iiblich war.
Vielmehr »pfliickt« man Blumen, und das kann man schlielich auch in Perschs Graphic Novel

lesen.

318 GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdirchen, S. 151.
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Neben solchen Anderungen wurde der Text der neuen deutschen Rechtschreibung und der
aktuellen Zeichensetzung angepasst, was die Wirkung des Textes auf den Leser bzw. die

Leserin jedoch nicht beeinflusst.

Es ist festzustellen, dass der Text aus Rotkdppchens List an vielen Stellen beinahe identisch mit
dem grimmschen Text ist. An einigen Stellen gibt es zwar geringfiigige Anderungen, diese
wiirden aber ohne eine direkte Gegeniiberstellung der Texte kaum auffallen. An manchen
Stellen wurden aber wiederum ganze Phrasen ausgelassen, da an anderen Positionen im Text
Einfiigungen unternommen wurden, flihrt dies jedoch nicht zu einer Verkiirzung der erzihlten

Zeit.

Ab einem gewissen Zeitpunkt gibt es einen Bruch und die Handlung entwickelt sich in eine
andere Richtung. Somit ist es selbsterkldrend, dass der Text fortan vom grimmschen

Mairchentext abweicht.
Im nachfolgenden Punkt werden die Unterschiede in der Handlungslinie ndher betrachtet.
C.2.2 Handlung

Die Analyse der Handlung kniipft dort an, wo die textliche Analyse endet (s. Punkt C.2.1),
nidmlich mit dem Eintreffen des Méadchens beim Haus der GroBmutter. Anders als in der
grimmschen Rotkippchen-Version®!” werden weder GroBmutter noch Rotkiippchen vom Wolf
verschluckt. In Rotkdppchens List kann sich die GroBmutter unters Bett retten und féllt so dem
Wolf, der ebenso wie im Originaltext ihre Kleider anzieht und in ihr Bett schliipft, nicht zum
Opfer. Rotkdppchen wiederum durchschaut die List des Wolfs in dieser Transformation sofort

und trickst diesen aus, indem es dem Wolf die Anwesenheit eines Jagers vorspielt.

Die Figur des Jagers taucht in der Transformation nur als eine Fiktion, verursacht durch ein
Schattenspiel des Méadchens, auf. Der Wolf ist sich aber iiber diese Fiktion nicht bewusst, und

glaubt an einen Jéger in Fleisch und Blut:

,[...] doch der Wolf bemerkte nur den Schatten in Form des gefiirchteten Jdgers.
[...] Der Wolf erschrak sich fiirchterlich, die Brille fiel ihm von der Nase, das Buch
aus der Hand, voller Angst kriimmte er sich auf dem Bett. »Nicht schiefen!« “**’

319 vgl. ebd., S. 151-154.
320 PERSCH: Rotkdippchens List, B. 0.S.
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Anders als in der Ausgangsversion wird der Wolf in Perschs Adaption nicht getdtet, sondern
durch Rotképpchens List zur Flucht getrieben. Nachdem dieser weg ist, kommt die Gromutter
aus ihrem Versteck und genie3t Kuchen, Wein und Tee. Diese Stelle &hnelt jener im

grimmschen Text. So hei3t es in Rotkdppchens List:

,,Da waren alle beide vergniigt; die Grofsimutter af3 den Kuchen, trank einen Tee
und den Wein, den Rotkdppchen gebracht hatte, und erholte sich wieder. 321

Im Mairchen der Briidder Grimm liest man einen dhnlichen Satz, wobei sich dieser durch die

Anwesenheit des Jagers, welcher in Ulrike Perschs Version so nicht vorkommt, unterscheidet:

., Da waren alle drei vergniigt, der Jiger zog dem Wolf den Pelz ab und gieng damit
heim, die GrofSmutter af3 den Kuchen und trank den Wein den Rotkdppchen gebracht
hatte, und erholte sich wieder, [...]. “**

Im Mirchentext der Briider Grimm folgt am Ende des Marchens ein Einblick in die Gedanken
Rotkdppchens: ,,»du willst dein Lebtag nicht wieder allein vom Wege ab in den Wald laufen,

323

wenn dir’s die Mutter verboten hat«*“”~°, wodurch wohl deutlich gemacht werden soll, dass das

Maidchen seine Lektion gelernt hat.

Ganz anders reagiert das Méadchen bei Ulrike Perschs Transformation: ,,Rotképpchen aber
dachte: »Nun muss ich aber los, die Mutter wartet sicher schon, und ich sollte doch noch
Gemiise mitbringen.«“3**. Das Midchen geht in der Folge aber nicht auf direktem Wege nach
Hause, sondern hélt noch einmal im Wald, um fiir seine Mutter Blumen zu pfliicken. Es lésst
sich bei seinem Heimweg sichtlich Zeit und besucht danach auch noch einen Laden, um der
Mutter wie versprochen frisches Gemiise mitzubringen. Als das Kind endlich zuhause ankommt

und am Balkon einem Vogel von seinen Abenteuern erzihlt, ist es bereits abends*.

C.2.3 Figuren

Das Figureninventar dhnelt der grimmschen Darstellung: Es besteht aus den Figuren der Mutter,
der GroBmutter, des Rotképpchens und des Wolfs. Die weiblichen Figuren Mutter und

GroBmutter werden genauso wie im Text der Briider Grimm durch ihr familidres Verhiltnis zur

321 LEHMANNS MEDIA: ,,Rotkéippchens List, B. 0.S.
322 GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdirchen, S. 153.
323 Ebd.

324 PERSCH: Rotkdippchens List, B. 0.S.

325 vgl. ebd.
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Protagonistin bestimmt. Ein erheblicher Unterschied zum grimmschen Ausgangstext besteht in

der physischen Abwesenheit der Jéger-Figur.
Mutter

Die Figur der Mutter tritt, wie bereits erwihnt, anders als im grimmschen Text nicht nur zu
Beginn der Erzdhlung, sondern auch am Ende auf. Sie dhnelt der grimmschen Mutter-Figur.
Man erféahrt auch hier durch die Figurenrede, dass sie das Maddchen zur Achtsamkeit am Weg
auffordert, jedoch, genauso wie im Original nicht aus Sorge um ihr Kind, sondern aus Angst,
das Midchen konnte den Proviant fiir die Gromutter zu Boden fallen lassen. Am Ende der
Erzédhlung tritt die Figur, anders als im Originaltext, ein zweites Mal auf. Dabei fragt sie das

Maidchen lediglich, ob es einen schonen Tag hatte.

Insgesamt erscheint die Figur der Mutter in Rotkdppchens List als wenig komplex. Thr geringer
Merkmalssatz lésst sie flach erscheinen, wodurch Parallelen zur Mutter-Figur des grimmschen

Mirchens geschaffen werden.
Rotkippchen

Das Rotkdppchen ist duBerlich leicht von den anderen zu unterscheiden. Die Figur ist stets
physisch kleiner dargestellt als die restlichen und im Gegensatz zu diesen farblich gestaltet.
Somit hebt sich das Handlungszeichen sehr deutlich von den anderen ab. Die farbige Illustration
geht auch auf die Requisiten des Rotkdppchens iiber. Die Gedankenblasen, die der

Visualisierung der Gedanken des Madchens dienen, sind ebenfalls farbig illustriert.

Im Gegensatz zum Médchen aus dem Original der Briider Grimm bedarf das Méadchen der
Graphic Novel keiner minnlichen Hilfe, um sich vor dem Wolf zu schiitzen. Durch seinen
schlauen Einfall, den Wolf mit Schattenspielen hinters Licht zu fithren, kann es nicht nur sich
selbst, sondern auch die GroBmutter vor dem Wildtier retten. Bereits der erste Satz des
Mirchens, welcher auf das Adjektiv »siif« des Ausgangstextes verzichtet, stellt das Kind auf
eine andere Stufe als die Figur im grimmschen Mirchen, die durch die Erzéhlinstanz bereits im
ersten Satz auf ihre Eigenschaft »siil zu sein« reduziert wird*?®. Anders als im grimmschen
Mirchen hitte das Kind die Moglichkeit vor dem Wolf zu fliehen, ehe es dieser erblickt. Es

wihlt wiederum bewusst den Weg der Konfrontation, da es um die Gefahr, in der sich seine

326 ygl. GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdirchen, S. 151.
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GroBmutter befindet, Bescheid weif3. Die Figur handelt somit nicht aus Eigennutz, sondern aus

der inneren Uberzeugung, die GroBmutter retten zu wollen.
Grofimutter

Die Figur der GroBmutter wird zu Beginn der Erzéhlung als krank und schwach charakterisiert,
wodurch das Stereotyp der alten, hilflosen Frau aktiviert wird und ein intertextueller Bezug
zum grimmschen Mirchen®?” hergestellt wird. Im Verlauf der Erziihlung erhélt man jedoch das
Bild einer riistigen, schlauen Frau. Der Wolf erhédlt aufgrund des Handelns der Frau gar nicht
erst die Chance dieser etwas anzutun. Noch bevor der Wolf die Grofimutter bedrohen kann,

versteckt sie sich geistesgegenwértig unter ihrem Bett.
Wolf

Der Wolf ist eindeutig als tierisches Wesen zu erkennen, weist jedoch menschliche Ziige auf.
Die Illustrationen stellen das Tier aufrecht gehend dar, ebenso kann er sprechen, was im Sinne
des Mérchens als selbstversténdlich erachtet wird. Die charakterlichen Ziige gleichen jenen, die
dem Wolf seit jeher zugeschrieben werden: Dummdreist, gierig und nimmersatt. Der Wolf, der
als Personifizierung des Bosen und als Raubtier gilt, erscheint in Rotkdppchens List wenig
raubtierhaft. Die List des Maddchens durchschaut das dumme Tier nicht und ehe man sich

versieht, ergreift das Tier vollig verdangstigt die Flucht.
C.2.4 Erzihlte Zeit

Die Ereignisse werden genauso wie im grimmschen Rotképpchen-Mairchen in chronologischer
Reihenfolge erzihlt. Die erzdhlte Zeit deckt sich dabei mit jener des grimmschen Textes: Sie
betrdgt weniger als 24 Stunden, was durch den Text der Graphic Novel eindeutig hervorgeht.
Im Vergleich zum Ausgangstext, in welchem durch die BegriilBungsformel »Guten Morgen«
lediglich auf den Beginn der erzdhlten Zeit geschlossen werden kann, wird in Perschs
Geschichte explizit von einem »Sonntagmorgen« gesprochen. Das Ende der Geschichte wird
ebenso an eine Tageszeit, ndmlich an den Abend gebunden, wodurch die Dauer der erzéhlten

Zeit auf etwa max. 12 Stunden eingeschrinkt werden kann.

327 vgl. ebd., S. 151-154.
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C.2.5 Zeitbezug und Raum

Hinsichtlich der rdumlichen Verortung der Geschehnisse ist die Transformation dhnlich dem
Mirchen Nr. 26 aufgebaut. Zwar wird die Erzdhlung anstatt in einem Dorf in einer Stadt
verortet, jedoch sind diese Angaben dhnlich oberflachlich, bewirken aber eine Modernisierung.
In beiden Erzdhlungen werden konkrete geographische Zuschreibungen aufler Acht gelassen.
Das grimmsche Mérchen ist aber hinsichtlich der Lage des Hauses im Wald, bei »drei gro3en
Eichbdumen« und bei »Nusshecken« noch etwas spezifischer. Da in Ulrike Perschs Version
Stral3enlaternen sowie Miilltonnen, die den unseren &dhneln, sichtbar sind, kann davon

ausgegangen werden, dass die Handlung im 20. oder 21. Jahrhundert spielt.

Neben diesen Informationen ldsst die bildliche Ebene der Graphic Novel Riickschliisse in
Bezug auf die Jahreszeit, innerhalb derer sich die Geschehnisse ereignen, zu. Das Rotkdppchen
tragt bei seinem Weg zur Gromutter durch den Wald lediglich ein kurzarmeliges Oberteil, was
vermuten ldsst, dass die Handlung nicht in den Wintermonaten verortet ist. Des Weiteren
pfliickt das Médchen Blumen und bringt seiner Mutter einen Kiirbis mit nach Hause, beides
Gewichse, die bis auf wenige Ausnahmen ebenfalls nicht im Winter gedeihen. Da der Kiirbis
in unseren Breiten zu den Herbstgewichsen®?® zihlt, kann davon ausgegangen werden, dass

sich die Erzéhlung im Herbst ereignet.

In diesem Aspekt unterscheidet sich die Graphic Novel von Ulrike Persch klar von der

grimmschen Mérchenversion, bei welcher ein Zeitbezug nicht moglich wird.
C.3 Fazit

Die Graphic Novel setzt das grimmsche Marchen in einer modernen und aktualisierten Version
um, welche den traditionellen Text in Bezug zur Gegenwart setzt. Dabei zielen der stilistisch
einfach gehaltene Zeichenstil und die syntaktisch wenig komplexe Erzdhlweise eindeutig auf
ein jiingeres Publikum ab. Bereits ein erster Blick auf die Illustrationen, welche klare Beziige
zur Gegenwart aufweisen, machen deutlich, dass mit der Transformation des traditionellen

Mirchens in eine Graphic Novel auch ein Modernisierungsprozess einherging.

328 vgl. GARTENARBEIT.TV: ,,Kiirbis anbauen®, http://www.gartenarbeit.tv/kuerbis-kultivieren/ (abgerufen am

19.04.2017).
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Die Panelanalyse hat gezeigt, dass das gestalterische Moment dieser Transformation auf den
Bildern und weniger auf der textlichen Ebene liegt. Das Erzdhltempo erscheint durch den
Einsatz unterschiedlichster Panelformen und deren Kombinationsvielfalt du3erst dynamisch.
Wihrend das schmale Format einiger Panels einerseits das Erzdhltempo steigert, wird dieses
durch die unterschiedlichen Perspektiven, die diese zum Teil liefern, wieder ausgebremst. Die
Vielfalt der Perspektiven erhoht gleichzeitig aber die Dynamik der Erzdhlung. Beinahe
seitenbreite, langgezogene Bilder bewirken zwischendurch eine Senkung des Erzdhltempos.
Die Illustrationen nehmen den Grofiteil der Meta-Panels ein, wihrend der Text schlicht an
freien Stellen positioniert wurde, ohne in der graphischen Gestaltung grof3 beriicksichtigt zu
werden. Der Fokus der Autorin scheint demnach auf der Bildebene gelegen zu haben. Die
[lustrationen bestechen durch ihr Vermdgen die Ereignisse aus den unterschiedlichsten
Perspektiven wiederzugeben. Héufig wird durch die Darstellung der Eindruck erweckt, eine
Kamera wiirde rund um die Protagonistin kreisen und einzelne Bewegungen festhalten,
wodurch der Leser bzw. die Leserin unmittelbar in das Geschehen hineingezogen wird und am
Abenteuer des Mirchens aus den unterschiedlichsten Blickwinkel Anteil nehmen kann.
Obwohl die Bildebene keinerlei schriftsprachliche Elemente enthdlt und somit auch
Figurenreden nicht in Form von Sprechblasen integriert, werden Gedanken der
Handlungszeichen sehr wohl visuell, ohne schriftsprachliche Elemente, in Form von

Gedankenblasen dargestellt.

Aus der vergleichenden Analyse resultiert, dass die Graphic Novel starke Beziige zum
grimmschen Original aufweist. Die Gegeniiberstellung des grimmschen Mérchentextes mit
dem der Graphic Novel hat gezeigt, dass letzterer eindeutige intertextuelle Beziige zu ersterem
aufweist. Es konnte festgestellt werden, dass vor allem im ersten Teil ihrer Transformation
beinahe ganze Textpassagen des grimmschen Textes iibernommen und teils lediglich einzelne
Begriffe durch heute gebrduchlichere ausgetauscht wurden. Auch in der individuellen
Weiterfiilhrung des Textes werden eindeutige Anspielungen auf den traditionellen
Rotkdppchen-Text sichtbar. Dabei wird der einfache Satzbau, welcher den grimmschen
Mirchenstil kennzeichnet, von der Autorin beibehalten. Verdnderungen, die auf
schriftsprachlicher Ebene vorgenommen wurden, fiihren jedoch ebenso wie die Bildebene zu
einer Modernisierung des Mérchens. Dies wird bereits im ersten Satz durch den Austausch des
heute nicht mehr gebrduchlichen Wortes »Dirne« durch das viel geldufigere »Miadchen« im

Text der Graphic Novel ersichtlich.
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Das Figureninventar entspricht hinsichtlich der Figuren Mutter, GroBmutter und Wolf dem
Volksmérchenschema: Es handelt sich um einfache, stereotype Personlichkeiten, die durch ihr
Wesen bzw. ihren Bezug zur Hauptfigur benannt sind. Die Figur des Rotkdppchens
unterscheidet sich jedoch von diesen. Das Méadchen entspricht nicht dem Stereotyp des naiven,
hilflosen Kindes, sondern erweist sich als mutige Person, die im Gegensatz zum grimmschen
Rotképpchen keiner fremden Hilfe bedarf, um sich aus der Notlage zu befreien. Die Figur
nimmt somit eine Sonderstellung innerhalb des Figureninventars der Erzdhlung ein, was auch
auf bildlicher Ebene durch die farbige Gestaltung des Midchens verdeutlicht wird. Im
Gegensatz zu den anderen eindimensionalen Figuren, wird mit der Figur des mutigen Méadchens
das Stereotyp des hilflosen, kleinen Kindes aufgebrochen. Das Kind trifft bewusst die
Entscheidung, der Gromutter zu Hilfe zu kommen, obwohl es den einfachen Weg hitte wihlen
und flichen konnen. Wie sich zeigt, entspricht die Rotkédppchen-Figur in Rotkdppchens List
zwar hinsichtlich des sprechenden Namens dem grimmschen Figureninventar, weist jedoch
charakterliche Ziige auf, die es von der eindimensionalen grimmschen Figur deutlich
unterscheidet. Ein wesentlicher Unterschied in Bezug auf das Personal der Graphic Novel
besteht in der physischen Abwesenheit der minnlichen Jager-Figur. Diese wird jedoch nicht
vollig auBer Acht gelassen, sondern flieft im Rahmen des Schattenspiels, mit welchem das

Maidchen den Wolf tduscht, in die Handlung ein.

Die Dauer der erzéhlten Zeit der Graphic Novel und des Originaltextes kann als gleichwertig
betrachtet werden. Gegensitzlich zu den hochst allgemein gehaltenen Orts- und Zeitangaben
des grimmschen Mérchens erweisen sich jene der Graphic Novel jedoch als priziser. Der
Beginn und das Ende der Erzdhlung werden durch zeitliche Angaben hinsichtlich der Tageszeit
markiert und die bildliche Ebene 14dsst zumindest eine Verortung des Wohnortes des Madchens

innerhalb des urbanen Raumes zu.

Aufgrund der Untersuchung kann klar ausgeschlossen werden, dass Abweichungen vom
Originaltext durch den Wechsel des Mediums bedingt sind. Geringfiigige Anderungen der
textlichen Ebene sowie Anderungen in der Handlungslinie sind eindeutig auf die individuelle

Gestaltung der Autorin zuriickzufiihren.
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D Mart Klein: Rotkdippchen

Mart Klein studierte Kommunikationsdesign in Main und arbeitet nun als Illustrator®?’. Seine
Variante des grimmschen Rotkdppchen-Mérchens wurde in Kleins eigenem Comicbuch-

Verlag, dem Unfug Verlag, im Jahr 2009 mit einer Auflage von 999 Stiick publiziert®*°.

Der Erzdhlung ist ein Epilog angehingt, aus welchem hervorgeht, dass das Rotkdppchen-
Mirchen der Briider Grimm als Grundlage fiir die vorliegende Neu-Inszenierung diente.
Obwohl sich Mart Klein iiber die Entstehungsgeschichte des Mérchenstoffes bis hin zum ersten
Erscheinen des grimmschen Rotkdppchen-Mairchens informiert zu haben scheint — im Epilog
wird auf Charles Perrault und éltere Versionen hingewiesen —, scheint der Kiinstler das Wesen

der Gattung »Mérchen« bei seinen Ausfiihrungen iiber sprechende Woélfe nicht zu beachten:

., Wolfe beispielsweise kénnen nicht reden. Dieser ist offensichtlich nur ein Typ
namens Wolfgang, oder ein besonders haariger Kerl mit dem Spitznamen
., Wolf™. «33!

Wie bereits in Punkt A.1.1.1 erldutert, gelten sprechende Tiere im »Volksmirchen«, zu dem

auch das Rotkdppchen-Mérchen zu zihlen ist, als selbstverstindlich und fithren bei den

332

Lesenden keineswegs zu Irritationen””“. Mart Klein greift dieses Moment des Mirchen-

Schemas heraus, um darauf seine These aufzubauen, es miisse sich bei dem sprechenden Tier,

333

um einen Menschen handeln’””. Die Interpretation des Mannes als Frauen verschlingender Wolf

334’ und

ist bereits in erotischen Erzéhlungen der Novellistik des 16. Jahrhunderts anzutreffen
wie bereits in Punkt A.3.3 geklart wurde, wurde auch Charles Perrault von den Volksversionen
und den in seiner Heimat kursierenden Geschichten iiber Ménner, die als Werwolfe tiber Kinder
herfallen wiirden, beeinflusst**. Die bereits zitierte Textstelle des Epilogs (s. oben) zeigt
jedoch, dass sich Mart Kleins Argumentation, beim Wolf miisse es sich um einen Mann

handeln, lediglich auf dessen Eigenschaft zu Sprechen stiitzt. Sprechende Tiere sind jedoch ein

329 ygl. DAINZ: ,,About, http://dainz.net/#!about (abgerufen am 12.04.2017).

330 yol. KLEIN: Rotkéippchen, B. 0.S.

331 EBD.

332 ygl. NEUHAUS: Mdrchen, S. 5.

333 vgl. KLEIN: Rotkéippchen, B. 0.S.

334 yvgl. MAZENAUER/PERRIG: Wie Dornréschen seine Unschuld gewann, S. 174.
335 vgl. ZIPES: Rotkéippchens Lust und Leid, S. 17-19.
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typisches Merkmal der Gattung »Mirchen«®*®, wodurch diese Argumentation wenig

iiberzeugend erscheint.

Kleins Neu-Inszenierung des Rotkdppchen-Maiarchens wird im Epilog als »realitdtsnah«
bezeichnet und diene dazu, den Mirchenstoff mit anderen Augen zu sehen®*’. Ein erster Blick
auf das Werk lédsst keine Zweifel daran, dass Mart Kleins Vorstellungen vom Rotkédppchen
nichts mit dem kleinen Médchen zu tun haben, das man gewohnlich mit dem Rotkdppchen-

Marchen assoziiert.

Die vorliegende Rotkdppchen-Version stellt eine Adaption des Marchenstoffes an ein anderes
Kommunikationssystem dar, indem ein additiver Zeichenwechsel stattfand. Aufgrund des
gewihlten Formats der Graphic Novel wurde der textlichen Ebene eine Bildebene hinzugefiigt.
Die Adaption trigt schlicht den Titel Rotkdppchen und eine Empfehlung am Cover des Buches
weist daraufhin, dass es fiir Personen unter 18 Jahren wenig geeignet sei. Daneben findet sich
eine Illustration der Rotkdppchen-Figur, die als nackte Frau mit roter Haarstrahne prasentiert

wird**8. Erwachsene sind somit klar als Zielgruppe des Werks definiert.

Da das Werk keine Seitennummerierung aufweist, wird darauf hingewiesen, dass sich die
gesamte nachfolgende Analyse in Punkt D auf das Werk Rotkdppchen (Buch, 0.S.) von Mart
Klein, erschienen 2009 im Unfug-Verlag, Mainz, bezieht**°. Wie bereits in den vorhergehenden
Analysen werden direkte Zitate als solche ausgewiesen. Eine Zitation dieser sowie die
Bezugnahme auf andere Quellen findet gemidf3 der literaturwissenschaftlichen Praxis in den

FuBnoten Beriicksichtigung.
D.1  Panelanalyse

Die folgende Panelanalyse bezieht sich auf Mart Kleins Werk Rotkdppchen®®’. Die
[Nustrationen des Buchs sind in realistischem Stil gezeichnet. Es kommen lediglich zwei Farben

zum Einsatz: Schwarz und Rot. Unterschiedliche Farbnuancen werden rein durch die Art der

336 ygl. NEUHAUS: Mdrchen, S. 5.
37 ygl. KLEIN: Rotkéippchen, B. 0.S.
338 vgl. ebd., B. Ul.

339 ygl. KLEIN: Rotkippchen.

340 ygl. ebd.
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Schraffierung erzeugt. Die handschriftlich gestalteten Schriftziige, die Schraffierung und die

unruhige Rahmengestaltung lassen die Bilder aufgeregt erscheinen.

Die Gestaltung der Meta-Panels erfolgt auf unterschiedliche Art. Mehrheitlich {iberwiegt das
von Benoit Peeters als rhetorisches Blatt bezeichnete Gesamtbild. Einige Meta-Panels sind aber
auch durch eine dekorative Gestaltung gekennzeichnet. Dabei handelt es sich um eine
Gestaltungsweise, bei der aus é&sthetischen Griinden die Gesamtwirkung der Seite der
Komposition der Einzelbilder und der Erzdhlung iibergeordnet wird. Immer wieder werden
seitenfiillende Panels, Splash Pages, eingesetzt**'. Die Bilder der einzelnen Meta-Panels
weisen vollig unterschiedliche Formate auf und reichen von rechteckigen tiber dreieckigen bis

hin zu rahmenlosen Illustrationen, die auch andere Panels {iberlagern.

Aufgrund der variantenreichen Seitengestaltung wurde auf das Erstellen von
Musterabbildungen der einzelnen Meta-Panels verzichtet, da diese die Komposition nur
unzureichend wiedergeben wiirden. Innerhalb der Panelanalyse wird die Zusammensetzung der
einzelnen Meta-Panels deshalb beschrieben. Dazu wurden die Panels in Bezug auf ihre
Reihenfolge innerhalb der Erzdhlung fortlaufend nummeriert. Dabei ergab sich eine

Gesamtzahl von 71 Panels.
Meta-Panel 1:

Das erste Meta-Panel erstreckt sich als Splash-Page tiber eine Doppelseite. Es kommt zur
Setzung des HZ Rotképpchen, welches mehrmals abgebildet ist. Die Bildebene unterstiitzt die
Textebene, die als Einleitung in die Geschichte fungiert und die Figur des Rotképpchens
vorstellt. Die Entwicklungsschritte des Rotkdppchens werden auf bildlicher Ebene dargestellt,
wodurch wesentliche Informationen {iber das HZ gegeben werden, die die textliche Ebene nicht
liefert. Die nebeneinander positionierten Bilder stellen keine nacheinander verlaufenden
Ereignisse dar, sondern liefern Einblick in das Leben des Rotképpchens als Prostituierte und

wie es dazu kam.

Im linken Viertel des Meta-Panels wird das HZ Rotkdppchen von Kopf bis zum Knie gezeigt,
dahinter ist es nochmals aus einiger Entfernung an einer Pole-Dance Stange zu sehen. Links
daneben ist ein Mann erkennbar. Das Bild wird durch eine seitenhohe Darstellung einer

weiteren Pole-Dance Stange, an welcher ebenfalls das HZ Rotkdppchen tanzt, in ein

341 vgl. DITTMAR: Comic-Analyse, S. 124-125.
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Seitenverhéltnis von 1:3 eingeteilt. An der unteren Hélfte der Stange ist das HZ abermals aus
einer anderen Perspektive zu sehen. Schrig daneben ist das HZ Ménnergruppe dargestellt,
dessen Blick in Richtung des HZ Rotkdppchen geht. In direkter Verbindung zum HZ
Minnergruppe befindet sich ein Blocktext, in welchem die Erzéhlinstanz zu Wort kommt. Text

und Bild vermitteln hierbei dieselbe Botschaft.

Oberhalb dieser Handlungszeichen wird das HZ GroBmutter gesetzt. Die Illustration nimmt
dabei etwa ein Viertel der Seite ein und zeigt lediglich Kopf und Schultern der Figur. Auf der
rechten oberen Seite dieser Illustration ist ein Blocktext platziert, welcher die Erzdhlung der

Erzihlinstanz fortsetzt.

Dass es sich um die Figur der GroBmutter handelt, ist nur in Verbindung mit dem Text
ersichtlich. Auch das Rotkdppchen wird nur in Verbindung mit dem Buchcover und der
textlichen Ebene als solches wiedererkannt. Das im Text erwéhnte rote Képpchen erweist sich

als Metapher fiir die rote Haarstrdhne, die das Rotképpchen tragt.

Rechts unterhalb des Blocktextes ist eine Packung eines Haarfarbemittels abgebildet. Die
Packung tragt unter anderem die Schriftziige »Samt-Schaum-T6énung« und »01 Nuttig Rot«.
Der fiktive Markenname »L’Orela« ist eine Anspielung auf das Kosmetikunternehmen
L’Oreal. Dieser Gegenstand steht in direkter Verbindung mit dem genannten Textblock, in dem

es heift: ,,Einmal schenkte sie ihm ein Képpchen von rotem Samt*3*,

Neben der Illustration des Haarfarbemittels ist in gleicher Grofe eine kindlich wirkende
weibliche Figur, die ein Mickey-Mouse-Shirt tragt, abgebildet. Das Haarfdrbemittel wird dabei
von einer iiber den Seitenrand in das Bild ragenden Hand vor das Médchen gehalten. Gleich
darunter 1st das HZ Rotkdppchen grof3 abgebildet, es ist vom Kopf bis zur Schulter sichtbar.
Links neben der Figur ist ein weiterer Blocktext platziert, der eine Fortsetzung des Textes des
vorhergehenden Blocktextes darstellt. Das rechte Drittel des Meta-Panels ist der bildlichen
[ustration der Wandlung des kindlich wirkenden Médchens im Mickey-Mouse-Shirt zur

erwachsenen Frau, dem Rotkdppchen, gewidmet.
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Diese Splash-Page fiihrt in die Handlung ein und stellt das HZ Rotkdppchen vor, indem dessen
Entwicklung zur Frau sowie deren Tétigkeitsbereiche illustriert werden. Die Blocktexte dienen

der Wiedergabe der Erzdhlung durch die Erzéhlinstanz.
Meta-Panel 2

Das zweite Meta-Panel ist ebenfalls als Splash-Page gestaltet, erstreckt sich jedoch lediglich
tiber die linke Seite der Doppelseite. Es bildet das HZ Rotképpchen ab, jedoch in einem vollig
anderen Stil. Bei der Illustration handelt es sich um ein grafisch bearbeitetes Foto einer Frau.
Durch die rote Haarstradhne kann es als HZ Rotkdppchen identifiziert werden. Die farbliche

Gestaltung ist jener der gezeichneten Panels angepasst.

Der Stilbruch in Verbindung mit dem knallroten Hintergrund lenkt die Aufmerksamkeit des
Betrachters bzw. der Betrachterin einzig und allein auf das in sexuell anziiglicher Pose
dargestellte Rotkdppchen. Der zugefiigte Textblock enthdlt lediglich die Worte ,.das
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Rotkdppchen*”* und wirkt wie eine Bildiiberschrift.

Dem Bild ist zu entnehmen, dass diese Illustration nicht von Mart Klein, sondern von Miriam

Migliazzi erstellt wurde.
Meta-Panel 3

Die folgende Seite zeigt fiinf Panels, die allesamt verschiedene Formen aufweisen. Gelesen

werden die Panels laut der konventionellen Leserichtung.

Das erste Panel dieser Seite (P3) erdffnet die Sequenz Rotkdppchen-Mutter, indem es zur
Setzung des HZ Mutter im RZ Zimmer kommt. Das HZ Rotkédppchen ist ebenfalls sichtbar.
Das Panel erstreckt sich iliber die gesamte linke Halfte des Meta-Panels. Das Bild wird nach
unten verlaufend an der rechten Seite breiter und teilt das Meta-Panel optisch in zwei Hélften.
Mehr als die Halfte von P3 wird vom HZ Mutter eingenommen, welche auf das im unteren
Drittel des Bildes platzierten HZ Rotkédppchen hinabblickt. Die Form des Panels verstérkt den
Eindruck der Unterwiirfigkeit des Rotkdppchens.

Die rechte Hilfte des Meta-Panels wird in drei Panels (P4, P5 und P6) aufgespaltet, die der

Veranschaulichung der Figurenrede der Mutter dienen. Diese beginnt in P3 in Form einer
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Sprechblase und geht in P4, P5 und P6 in Form von Blocktexten weiter. Die Blocktexte in P4,

P5 und P6 dienen somit der Kommunikation diegetischer Sprache.

P4 und PS5 sind nebeneinander in der oberen Hélfte angesiedelt und P6 nimmt die untere Hélfte
ein. In P4 ist ein Computerbildschirm ersichtlich, der ein Rezept fiir Haschisch-Bananen-
Kuchen zeigt. Ebenso ist ein Stapel Biicher, dessen oberstes Buch den Titel »Schnaps Brennen
— in ithrer Stube — « trigt, ersichtlich. P6 zeigt die Gromutter, die in einer Art Kéfig unter einer

Discokugel tanzt, aus einer Untersicht.
Meta-Panel 4

Das Meta-Panel ist in drei Panels (P7, P8 und P9) aufgeteilt, welche die Sequenz Rotkdppchen-
Mutter fortfithren. Von P7 zu P8 ist ein Ubergang von Gegenstand zu Gegenstand ersichtlich,
wodurch eine hohere Induktionsleistung der Lesenden gefordert ist, um den Raum zwischen
den Panels mit Bedeutung zu fiillen. Der Ubergang von P8 zu P9 erfolgt von Handlung zu
Handlung.

Alle drei Bilder zeigen die beiden HZ Rotképpchen und Mutter. Anders als P7 und P9 bei denen
man direkt auf die beiden HZ blickt, ist die Perspektive in P8 dem am Boden liegenden
Rotkippchen angepasst, wodurch der Anschein erweckt wird, man blickt zum HZ Mutter auf,
von welchem lediglich die untere Korperhélfte sichtbar ist. Die gewihlte Perspektive erzeugt

zusammen mit dem auf der rechten Seite nach oben hin verlaufenden Panelrand Dramatik.

In P7 beginnt eine Figurenrede des HZ Mutter, die sich in den nédchsten Panels fortsetzt. Diese
wird in P8 und P9 in jeweils zwei zusammenhingende Sprechblasen aufgeteilt, wodurch der
Lesefluss gebremst wird. Rédumlich werden die Panels kaum verortet: P8 und P9 zeigen
lediglich einen HolzfuBboden, ansonsten sind keine rdumlichen Eigenschaften vorhanden. Es

ist aber davon auszugehen, dass die beiden HZ das RZ Zimmer nicht verlassen haben.
Meta-Panel S

Meta-Panel 5 ist auf dieselbe Weise dreigeteilt wie Meta-Panel 4. Die Panels werden jedoch
optisch durch einen Abstand, einem sogenannten Gutter***, von ca. 5 mm voneinander getrennt.

Parallel dazu vergroBert sich der zeitlich wahrgenommene Abstand zwischen den einzelnen
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Bildern. Der Ubergang von P9 zu P10 kann als Ubergang von Szene zu Szene bezeichnet werden

und jener von P10 zu P11 als Ubergang von Gegenstand zu Gegenstand.

In P10 wird das HZ Mutter gezeigt, das ein Blatt Papier in die Hohe hélt. Es kommt erneut zu
einer Figurenrede, die in Form zweier zusammenhéngender Sprechblasen wiedergegeben wird.
Beim Requisit in der Hand des HZ handelt es sich augenscheinlich um ein Dokument vom
Amtsgericht Mainz, welches Informationen zur Verortung der Handlung in der realen
Geographie, zum Geburtsdatum und dem vollstdandigen Namen des HZ Rotképpchen liefert.
Das HZ Rotkdppchen kommt schlieBlich in P12, ebenfalls dargestellt durch eine Sprechblase,
zu Wort. Ein Textblock gibt die Erzéhlerstimme wieder.

P11 beendet die Sequenz Rotkdppchen-Mutter. P12 eroffnet schlieBlich die Sequenz
Rotkédppchen, die im RZ Wald verortet ist. Der zugefiigte Blocktext ist der Erzdhlinstanz

gewidmet.
Meta-Panel 6

Das Meta-Panel zeigt eine Splash Page (P13), die von zwei Panels (P14 und P15) in der unteren
Halfte tiberlagert wird. In P13 wird durch einen Blocktext die Erzéhlerstimme wiedergegeben
und es kommt zur Setzung des HZ Wolf, wodurch die Sequenz Rotkdppchen-Wolf eingeleitet

wird. Das im Text als Wolf bezeichnete HZ erweist sich als menschliche Person.

Der Dorn einer weiteren Sprechblase verweist auf das HZ Wolf. Die Textblasen vermitteln
einen Wortwechsel zwischen den HZ, welcher in den nachfolgenden Panels (P14 und P15)
fortgesetzt wird. P14 zeigt das HZ Wolf aus ndchster Néhe. In P15 wird wiederum das HZ
Rotkdppchen in verdnderter Position gezeigt, wodurch der Eindruck entsteht, das HZ befdnde

sich in Bewegung.
Meta-Panel 7

Der Aufbau dieses Meta-Panels ist dem vorhergehenden dhnlich, es finden sich drei Panels.
Anstelle einer seitenfiillenden Splash-Page ist ein begrenztes Panel (P16) in der oberen

Seitenhilfte platziert. Die untere Hélfte des Meta-Panels zeigt P17 und P18.

P16 zeigt erneut die beiden HZ, deren Abbildungen iliber den Panelrand hinausragen, wodurch
die Aufmerksamkeit des Lesers bzw. der Leserin auf dieses Bild gelenkt wird und der Lesefluss

eingebremst wird. Der Dorn der abgebildeten Sprechblase zeigt auf das HZ Wolf. Die
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Sprechblase vermittelt die Figurenrede des Wolfs, der sich mittels direkter Rede fragend an das
Rotképpchen wendet.

In P17 wurde die Perspektive von einer Normalsicht zu einer Vogelperspektive verdndert,
welche lediglich das HZ Rotképpchen zeigt und Einblick in dessen Tasche gibt. Dem Panel
sind zwei miteinander verbundene Sprechblasen hinzugefiigt, deren Dorn zum HZ fiihren. Die

Sprechblase vermittelt die Antwort des Rotképpchens auf die zuvor vom Wolf gestellte Frage.

Das HZ Rotképpchen wird in P17 aus der Vogelperspektive gezeigt, zwei weitere Sprechblasen
fiihren den bereits in Meta-Panel 6 begonnenen Wortwechsel fort. Das folgende Bild (P18)
zeigt einen Wegweiser, dessen Beschriftung Elemente aus der Figurenrede des HZ
Rotkippchen aufnimmt, die durch weitere Sprechblasen transportiert wird. Der Wegweiser
sowie die Figurenrede geben Auskunft iiber das Ziel des HZ Rotkdppchen: Das »Bordell
Rotkédppchen«.

Meta-Panel 8

Mit dem Umblattern wird die Aufmerksamkeit der Lesenden durch ein rahmenloses Panel
(P19), welches die obere Seitenhélfte einnimmt, erneut auf das HZ Wolf gelenkt. P19 erweist
sich als Splash-Page, die von den beiden Panels, die den unteren Teil des Meta-Panels

einnehmen, tiberlagert wird.

P19 zeigt das HZ Wolf, von dem aus eine Gedankenblase ausgeht, die beinahe die gesamte
obere Hilfte des Meta-Panels ausfiillt, wodurch die Aufmerksamkeit der Lesenden auf diese
gelenkt wird. Dass es sich um einen Gedanken handelt wird nicht nur durch die Form der Blase,
sondern auch durch die ErzihlerduBerung ,,Der Wolf dachte bei sich:***°, welche innerhalb
eines Blocktextes wiedergegeben wird, unterstrichen. Der bildlichen Gedankenblase, die den
Gedanken des Wolfs bildlich wiedergibt, ist eine Verschriftlichung desselben hinzugefiigt. Das
Bild der Gedankenblase, welches sexuelle Handlungen der Grofmutter und des Rotkdppchen

mit dem Wolf darstellt, erweist sich als Interpretation der Textebene.

P20 zeigt den Wolf und das Rotképpchen in Bewegung. Die ErzdhlerduBBerung im zugefiigten
Blocktext vermittelt dabei dieselbe Botschaft wie das Bild und setzt sich in einem weiteren

Blocktext in P21 fort. In P21 wird ein Buch aus nichster Nidhe gezeigt, es ist zu erkennen, dass
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es vom HZ Wolf gehalten wird. Auf der aufgeschlagenen Buchseite sicht man Bilder von
Fliegenpilzen und kann Erlduterungen zu diesen lesen. Die Figurenrede des HZ Wolf, welche
durch vier Sprechblasen vermittelt wird, weist das HZ Rotképpchen auf die Schonheiten des
Waldes hin: ,,»Rotkdppchen, sieh einmal die schonen Blumen, die rings umher stehen, warum
guckst du dich nicht um**®. Durch das Zusammenspiel von Bild und Text wird klar, dass

keineswegs Blumen, sondern Fliegenpilze gemeint sind.
Meta-Panel 9

Die obere Hilfte des Meta-Panels wird von P22 und dem rahmenlosen P23 eingenommen. Die

untere Halfte zeigt drei weitere hochformatige Panels (P24, P25 und P26).

Die rein bildliche Ebene gibt keinen Aufschluss dariiber, wie viel Zeit zwischen den Panels 22
und 23 liegt. Jedoch verweisen die Gedanken des HZ Rotképpchen darauf, dass trotz der vollig
unterschiedlichen Darstellungen des HZ in den beiden Bildern nur wenige Augenblicke
zwischen diesen liegen. Der Gedanke des HZ Rotkédppchen, der in P22 innerhalb einer
Gedankenblase einsetzt, wird in zwei weiteren Gedankenblasen in P23 fortgefiihrt. Das HZ
Wolf, welches in P22 noch anwesend ist, ist in den nachfolgenden Panels (P23, P24, P25 und
P26) abwesend. Die Sequenz Rotkdppchen-Wolf wird somit durch die Sequenz Rotkdppchen
abgel0st.

P24, P25 und P26 enthalten Blocktexte, die die Handlung durch AuBerungen des
extradiegetischen Erzdhlers vorantreiben. Das Rotkdppchen wird von Panel zu Panel kleiner

dargestellt, wodurch suggeriert wird, dass es in Bewegung ist.
Meta-Panel 10

Blittert man nun um, so wird die Aufmerksamkeit durch Panel 27 in Form einer Splash-Page
auf ein scheinbar gleichzeitig verlaufendes Ereignis gelenkt. Die Sequenz Rotkdppchen wird
durch das Einsetzen der Sequenz Wolf unterbrochen. Der Wolf hat das RZ Wald verlassen und
wird vor einem Haus mit der Beschriftung »Rotképpchen« gezeigt, das mehr als die Hilfte des

Meta-Panels einnimmt. Aufgrund der Beschriftung des Wegweisers in P18 ist klar, dass es sich

346 Ebd.

137



hierbei um ein Bordell handelt. Die Textebene, welche in Form eines Blocktextes hinzugefiigt

ist, gibt Auskunft dariiber, dass es sich um das Haus der GroBBmutter handelt.

In Form der roten Fensterscheiben des Hauses werden Farbakzente gesetzt, durch welche
schemenhaft Personen bei sexuellen Handlungen zu erkennen sind. Vor dem Haus stehen einige
Baume, zwischen denen ein Auto zu erkennen ist. Das HZ Wolf scheint auf das Haus

zuzugehen.
Meta-Panel 11

Auf den ersten Blick erkennt man in Meta-Panel 11 drei quadratische Panels, die von oben nach
unten gelesen werden und dabei deutlich an Grofle zunehmen. Wihrend P28 gerade einmal ca.
5,5x5,5 cm groB ist, ist P29 mehr als doppelt so grof3. Das dritte Panel (P30) nimmt bereits die
Hilfte der Gesamtseite ein. Erst bei genauerer Betrachtung erkennt man ein viertes Panel (P31)
auf dieser Seite. Im Gegensatz zu den drei anderen ist es schridg platziert, wobei es P30

iiberlagert, und weist eine rechteckige Form auf.

P29 illustriert den Wolf, der an einer Tiir neben einer Tiirklingel steht. Von den zwei
Sprechblasen, die in diesem Panel abgebildet sind, ist nur eine dem HZ zuzurechnen. Zwei
Musiknoten innerhalb der Textblase verweisen darauf, dass der Wolf mit verdnderter Stimme
spricht. Der Dorn der zweiten Textblase fithrt zur Tiirklingel hin, wodurch eine nicht im Bild
illustrierte Figur zu Wort kommt. Panel 28 illustriert einen kleinen Ausschnitt des Panels 29:

Es lenkt die Aufmerksamkeit auf die Tiirklingel, die gerade vom Wolf betdtigt wird.

Das grofte Panel dieser Seite (P30) zeigt das HZ GroBmutter auf einem Stuhl sitzend. Es hélt
den Horer des Tiiroffners in der Hand. Nun wird klar, dass die Sprechblase, die in P29 keiner
Figur zugeordnet werden konnte, die Stimme der GroBmutter wiedergab. Zwei Sprechblasen in
P30 vermitteln die Figurenrede der GroSmutter. Ein Blocktext unterstreicht, dass das HZ mit
lauter Stimme spricht. Die beiden Panels 29 und 30 stehen in direkter Verbindung zueinander:
Wihrend P29 das Geschehen aus Sicht des Wolfes illustriert, gibt P30 Einblick in das

Geschehen aus Sicht der Groimutter.

P31 zeigt erneut das HZ Wolf, das gerade die Tiir zerbricht. Man bekommt den Eindruck die
Figur wiirde aus dem Bild springen. Verstarkt wird dies noch durch die zersplitterte Tiir, deren
Teile iiber den Panelrand hinausfliegen. Zwischen der Illustration und dem Blocktext herrscht

eine gewisse Diskrepanz, denn der Blocktext des Panels spricht nur davon, dass der Wolf die
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Klinke driickt und die Tiir aufspringt. Die Darstellung des zersplitternden Panels unterstreicht

die Brutalitdt, mit welcher sich der Wolf Zugang zum Haus verschafft.
Meta-Panel 12

Das Meta-Panel 12 hebt sich durch die Anordnung der Panels und deren Form deutlich vom
vorhergehenden und auch vom nachfolgenden Meta-Panel ab. Insgesamt werden fiinf einzelne
Panels abgebildet, von denen vier (P32, P33, P35 und P36) eine dreieckige Form aufweisen.
Panel 32 zeigt das HZ Wolf, aus den Bildern resultiert jedoch nicht, wie viel Zeit im Wechsel
von P31 zu P32 beansprucht wird.

Der zeitliche Abstand zwischen P32 und P33 ist genauso unklar. In diesem Panel tritt neben
dem HZ Wolf das HZ GroBmutter auf, wodurch die Sequenz Wolf in die Sequenz Wolf-
Grofsmutter libergeht. Es ist zu erkennen, dass der Wolf die Gromutter in die Schulter beif3t.
Im Blocktext, welcher iiber P32 und P33 positioniert ist, wird das Bett der GroBmutter erwéhnt,

welches jedoch nicht visualisiert wird.

Das nichste Bild (P34) zeigt nur noch das HZ Wolf. Der hinzugefiigte Blocktext gibt iiber den
Verbleib des HZ GroBmutter Auskunft: Da heif3t es, der Wolf habe die GroBmutter verschluckt.
Farblich werden hier durch Blutspritzer rote Akzente gesetzt. P35 zeigt das HZ beim

Uberziehen der Kleider der Gromutter.

Von P35 zu P36 erfolgt ein Ubergang von Szene zu Szene. Das HZ Wolf befindet sich nun in
einer Art Kéfig. Im Blocktext, der tiber P34, P35 und P36 ragt, ist abermals die Rede von einem
Bett. Setzt man Bild und Text in Verbindung, wird klar, dass das Bett als Kéfig dargestellt wird.

Meta-Panel 13

Mit dem ersten Panel (P37) der insgesamt sechs auf dieser Seite abgebildeten Bilder erfolgt ein

Schauplatzwechsel, zuriick in den Wald. Die Sequenz Rotkdppchen wird nun fortgesetzt.

Bei P37 handelt es sich um ein rahmenloses Panel. Die Beine des HZ ragen dabei aus dem
Panel und iiberlagern drei der anderen Bilder. Man sieht das HZ Rotkdppchen wie es an einem
Baum lehnt, daneben steht seine Tasche, die mit Fliegenpilzen gefiillt ist. Von P37 zu P38
erfolgt ein Ubergang von Handlung zu Handlung. Das HZ kommt nun in Bewegung. Der

Ubergang von P38 zu P39 erfolgt schlieBlich von Szene zu Szene. In welchem zeitlichen
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Abstand die Bilder zueinanderstehen, ist nicht ersichtlich. Begleitet werden alle drei Panels von

Blocktexten, die die Erzidhlinstanz zu Wort kommen lassen.

Ein relativ groBer Sprung erfolgt schlieBlich im Ubergang von P39 zu P40. Im Gegensatz zu
den vorhergehenden drei Panels ist dieses Bild relativ dunkel gestaltet, sodass man zwar das
HZ ausmachen kann, jedoch nur Konturen von diesem erkennt. Dem Blocktext des Panels ist
zu entnehmen, dass das HZ das RZ Wald verlassen hat und das RZ Bordell erreicht. Eine
Gedankenblase, die vom HZ ausgeht, verrit den Lesenden, dass das Rotkdppchen éngstlich ist.
In Verbindung mit der dunkel gestalteten Illustration wird Spannung aufgebaut und eine
gewisse Dramatik erzielt, die im nachfolgenden Bild (P41) durch das dngstlich wirkende
Gesicht des HZ und dem schwarzen Hintergrund noch verstérkt wird. Eine Sprechblase, die
vom HZ ausgeht, wird durch einen Blocktext als Ausruf definiert. Der Blocktext in P42 gibt zu
verstehen, dass sich das HZ vom Eingang des Hauses ins Innere begeben hat. Durch die
gewdhlte Perspektive des Bildes blickt man direkt auf das unter dem Kafigbett liegende HZ
GroBmutter. Die gewihlte Perspektive zeigt das HZ Rotképpchen lediglich von der Hiifte
abwirts beim Offnen der Gitterstibe des Kifigs und gibt direkte Sicht auf das unter dem Kifig
liegende HZ Grofmutter. Im Text ist abermals von einem Bett die Rede, welches sich auf der
Bildebene bereits als Kifig entpuppt hat. Das Offnen der Gitterstibe wird auf der Textebene

als Offnen der Vorhiinge beschrieben.
Die Sequenz Rotkdppchen geht nun flieBend in die Sequenz Wolf-Grofsmutter tiber.
Meta-Panel 14

Das folgende Meta-Panel erstreckt sich iiber die gesamte Doppelseite und bildet gleichzeitig
den Rahmen zweier Illustrationen, die jeweils am linken und am rechten Doppelseitenrand

positioniert sind.

Das links positionierte Bild zeigt das HZ Rotképpchen, welches mit dem Riicken zum Leser
bzw. zur Leserin steht und auf das HZ Wolf blickt, welches im Kéfig liegt. Der hinzugefiigte
Blocktext korrespondiert dabei nicht mit der Abbildung, denn im Text heift es, die GroBmutter
habe eine Haube tief ins Gesicht gezogen, das HZ Wolf, welches sich als Grofmutter ausgibt,

tragt jedoch keine Kopfbedeckung. Lediglich eine Art Augenmaske ist erkennbar.

Die weitere Leserichtung wird durch die Sprechblasen der weiteren acht Panels vorgegeben.

Diese acht Panels sind in vier Reihen angeordnet, die jeweils zwei Bilder zeigen und sich iiber
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die Doppelseite erstrecken. Gelesen werden die Panels nun von links nach rechts und von oben
nach unten, bis man schlief3lich bei der bereits erwéhnten Illustration an der rechten unteren
Ecke der Doppelseite ankommt. Optisch getrennt werden die Panels der einzelnen Reihen nicht

nur durch den Panelrahmen, sondern ebenfalls durch die Buchbindung.

Die Panels der linken Doppelseitenhélfte zeigen das HZ Rotképpchen, von welchem innerhalb
jedes Bildes eine Sprechblase ausgeht. Die vier untereinander abgebildeten Panels auf der
rechten Seite sind dem HZ Wolf gewidmet. Auch hier enthélt jedes Bild eine Figurenrede,
welche in Form einer Sprechblase ausgedriickt wird. Stilistisch sind die Panels der beiden HZ

unterschiedlich gestaltet. Jene, die das HZ Rotkdppchen zeigen, weisen klare Konturen auf.

Die Illustration des HZ Wolf erweist sich im obersten der vier Panels als vollig unscharf. Die
Unschirfe wird von Panel zu Panel zuriickgenommen, bis das HZ im vierten und untersten
Panel klar erkennbar ist. Die Illustrationen sind im Gegensatz zu jenen des HZ Rotkdppchens

in dunkleren Tonen gehalten, wodurch die Gefahr, die vom Wolf ausgeht, unterstrichen wird.

Die Panels, die dem HZ Rotképpchen gewidmet sind, stehen mit den Panels des HZ Wolf in
dialogischer Verbindung. Die Figurenrede der beiden HZ weist die obligatorischen Fragen des
Rotkdppchens an den Wolf und dessen allseits bekannte Antworten auf. Die abschlieende
[llustration auf dieser Seite wird von einem Blocktext begleitet, aus dem zu entnehmen ist, dass
der Wolf das Rotkdppchen verschlingt. Der Akt des Verschlingens wird in der Illustration,

welche in der rechten unteren Hélfte der Seite positioniert ist, als sexuelle Handlung angedeutet.
Meta-Panel 15

Das folgende Meta-Panel enthilt vier Einzelpanels (P52, P53, P54 und P55). P55 stellt ein
rahmenloses Panel dar, durch welches der bereits angesprochene Akt des Verschlingens als Akt
der Vergewaltigung dargestellt wird. Die Erzdhlerduflerung im beigefiigten Blocktext verweist
bereits auf das nachfolgende Panel (P53), in welchem die Erzdhlung durch die Erzihlinstanz
eine Fortsetzung erfahrt. Die Illustration ist von der Farbe Schwarz dominiert, die die
bedriickende Atmosphire des Geschehens unterstreicht. Die Farbe Rot kommt durch das
blutverschmierte HZ GroBmutter hinzu. Das HZ Rotképpchen ist mit gesenktem Kopf zu sehen.

Die farbliche Gestaltung des Panels betont die Grausamkeit der vorhergehenden Tat.

Die néchsten Panels stellen einen Szenenwechsel dar. In P54 wird ein neues Handlungszeichen

gesetzt. Die ErzdhlerduBerung im Blocktext gibt Auskunft dariiber, dass es sich bei diesem um
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einen Jiger handelt. Von P54 zu P55 erfolgt ein Ubergang von Szene zu Szene. Das HZ Jiger,
welches als Polizeibeamter dargestellt wird, wird beim Betreten des Hauses gezeigt. Mittels
einer Gedankenblase werden die Lesenden iiber die Sorge des Jagers um die GroBmutter

informiert.
Meta-Panel 16

Meta-Panel 16 gliedert sich in sechs Panels, eines davon (P57) ist wie zuvor rahmenlos. Das
erste Panel dieser Seite (P56) wird von der Farbe Schwarz dominiert und zeigt das HZ Wolf.
Die dunkle Gestaltung unterstreicht hier die Bosartigkeit des Wolfes. Durch den beigefiigten
Blocktext wird ersichtlich, dass P56 die Szenerie aus Sicht des HZ Jager vermittelt.

Panel 57 ist rahmenlos und illustriert eine Zeitung, deren Schlagzeile »Siinder« lautet. Das
Titelbild dazu gleicht der Illustration des Panels 56. Die abgebildeten Sprechblasen geben die
Figurenrede des HZ Jéger wieder, welcher demnach den Wolf schon lange gesucht habe. Die
Schlagzeile der abgebildeten Zeitung nimmt Elemente der Figurenrede des Jégers auf. Die
[ustration der Zeitung dient hierbei der Information der Lesenden iiber weitere Gewalttaten,
die vom Wolf begangen wurden, indem sich Schlagzeile, Titelbild und Artikel explizit auf das
HZ beziehen. Die Zeitung fungiert somit als Riickblende.

Panel 58 zeigt nun das HZ Jéger in Verbindung mit einem Blocktext, aus dem hervorgeht, dass
dieser seine Biichse anlegen wollte. Der Text suggeriert hier die Verwendung einer
Schusswaffe. Die Biichse stellt sich jedoch als Dosenbiichse heraus, hat mit einer Schusswaffe
also wenig zu tun. Das langgezogene Format des Panels bremst den Lesefluss leicht aus und
der beinahe weille Hintergrund hebt diese Abbildung von den restlichen dunklen Illustrationen
ab. Dies fiithrt dazu, dass der Blick des Lesers bzw. der Leserin auf diesem Bild langer verweilt
als auf den dunkel gestalteten Illustrationen, obwohl diese mehr Details enthalten, die durch die
dunkle Gestaltung nur schwer erkennbar sind. Die Gestaltung des Bildes kann als visueller

Ausdruck des Umschwungs der Handlung gedeutet werden.

In den nachfolgenden Panels dieses Meta-Panels dominiert wieder die Farbe schwarz. P59
illustriert lediglich eine Hand, ob diese dem Rotképpchen oder der GroBmutter zuzuordnen ist,
ist unklar. Das néchste Bild zeigt das Rotkdppchen mit gesenktem Blick, die Darstellung dhnelt
sehr stark der Illustration des Rotképpchens in P53. Der zugefiigte Blocktext erstreckt sich iiber
die beiden Panels 59 und 60. Der Text vermittelt die Gedanken des HZ Jager, welcher aufgrund
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seines Einfalls, der Wolfkonnte die GroBmutter verschlungen haben, von seinem Plan den Wolf

zu erschieflen, abkommt.

Die Textebene fiihrt hier zu starker Irritation, denn blickt man zuriick zu P53, dann wird
ersichtlich, dass das HZ GroBmutter quer iiber dem HZ Wolf im Kéfig liegt. Der Jager, der den
Wolf in P56 immer noch schlafend im Kifig auffindet, miisste somit neben dem schlafenden

Wolf die Gromutter erblicken. Bild und Text verhalten sich somit widerspriichlich zueinander.

Panel 61 fiihrt die Handlung des Jagers nun weiter aus. Dem Blocktext ist zu entnehmen, dass
das HZ Jéger nun eine Schere nimmt. Die bildliche Ebene dient der reinen Illustration dieser

Information.
Meta-Panel 17

Dieses Meta-Panel ist in vier Einzelbilder unterteilt, die in drei Reihen angeordnet sind. P62
und P63 bilden dabei die erste Reihe. Im ersten Bild wird durch den Blocktext direkt an P61
angeschlossen, wodurch suggeriert wird, dass nur wenige Augenblicke zwischen den beiden
Bildern liegen. P62 wechselt nun die Perspektive. Aus der Vogelperspektive blickt man nun
auf die HZ Wolf und Jager hinab, letzterer wird beim Aufschneiden des Bauches des Wolfes

gezeigt. Vom Kifig ist allerdings nichts mehr zu sehen, ebenso wenig vom HZ GroBmutter.

Der Blocktext gibt dariiber Auskunft, dass der Wolf schléft, wodurch davon auszugehen ist,
dass dieser seine Position seit P53 nicht verdndert hat. Im nédchsten Bild wird der
aufgeschnittene Bauch des Wolfes aus ndchster Ndhe gezeigt. Das Bild ist von der Farbe Rot

dominiert und hebt sich dadurch stark von den restlichen ab.

Dem Blocktext ist zu entnehmen, dass der Jager im aufgeschnittenen Leib ein rotes Képpchen
entdeckt, was im Bild kaum erkennbar ist. Die Anordnung und die Form der Panels lassen die

Geschehnisse aufgeregt und dynamisch erscheinen.

Die beiden folgenden Panels (P64 und P65) gewéhren nun wieder eine direkte Sicht auf die
Szenerie und bilden beinahe idente Illustrationen ab. Sie unterscheiden sich lediglich an der
unterschiedlichen Prisenz der HZ. In P64 wird neben dem HZ Jéger erneut das HZ
Rotkdppchen gesetzt. Diesen beiden wird im nachfolgenden Panel das HZ GroBmutter noch
hinzugefiigt. Die Darstellungen der beiden Bilder unterscheiden sich lediglich durch die Ab-
bzw. Anwesenheit der GroBmutter. Die ldngliche, seitenbreite Form der Bilder wirkt sich

verzogernd auf das Erzdhltempo aus.
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Auf schriftlicher Ebene sind zwei Blocktexte, verteilt auf P64 und P65, sowie eine Sprechblase
in P64, dessen Dorn auf das Rotkdppchen verweist, zu nennen. Diese lassen die Geschehnisse
duBerst realitdtsfern wirken und erzielen somit erneut Irritation beim Leser bzw. der Leserin.
Den Blocktexten ist zu entnehmen, dass die beiden HZ Rotkdppchen und Gromutter aus dem
Bauch des Wolfes herausgesprungen sind. Einerseits erscheint dies sehr irreal, andererseits ist
dies auch auf der Handlungsebene nicht nachvollziehbar: GroBmutter als auch Rotkdppchen
waren auf den beiden vorhergehenden Meta-Panels neben dem HZ Wolf ersichtlich. Die
[llustrationen haben auch keinen Akt des Verschlingens im wortlichen Sinne dargestellt. Der in
P43 (s. Meta-Panel 13) angedeutete Akt des Verschlingens wurde als Vergewaltigung, nicht als

kannibalische Tat illustriert.
Meta-Panel 18

Dieses Meta-Panel zeigt insgesamt fiinf Bilder (P66, P67, P68, P69 und P70). Panel 66 zeigt
die beiden HZ Rotkdppchen und Wolf. Dem Blocktext ist zu entnehmen, dass das Rotkdppchen
den offenen Bauch des Wolfs mit Steinen gefiillt hat, diese erweisen sich jedoch in der
bildlichen Darstellung als vollig andere Gegenstande, darunter iiberraschenderweise auch eine

Pikachu-Figur, die aus Pokémon bekannt ist>*’.

Das nachfolgende Bild (P67) betont das im Text suggerierte Aufwachen des HZ Wolf, indem

es lediglich dessen weit aufgerissene Augen zeigt.

Zwischen den beiden Panels P68 und P69 scheinen nur wenige Augenblicke zu liegen. Der
Wolf wird nun aufrechtstehend dargestellt. Von den vermeintlichen Steinen in dessen Bauch
ist nichts mehr zu sehen. Laut dem Blocktext in P70 fiihren diese jedoch zum Tod des Wolfs.
Im néchsten Bild blickt man von dem am Boden liegenden Wolf auf die drei HZ GroBSmutter,
Rotképpchen und Wolf hinauf. Die gewéhlte Perspektive unterstreicht die nun verénderten

Machtverhéltnisse der Figuren.
Meta-Panel 19

Das Ende der Geschichte wird durch eine Splash-Page (P71) inszeniert. Im Vordergrund des
Bildes sind der am Boden liegende tote Wolf, die HZ Jédger, Rotkdppchen und GroBmutter

sowie die Requisiten Flasche und Fliegenpilze zu sehen. Die dominierenden Farben sind

347 vgl. POKEWIKI: ,,Pikachu®, http://www.pokewiki.de/Pikachu (abgerufen am 18.04.2017).
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schwarz und rot. Im deutlich heller gestalteten Hintergrund sind drei Frauen abgebildet, die an
den gewalttitigen Ereignissen nicht beteiligt waren und vollig ruhig wirken. Thre

Unbeteiligtheit wird durch den farblichen Kontrast zum Vordergrund optisch hervorgehoben.

Die Blocktexte geben Auskunft dariiber, dass der Jiger dem Wolf das Fell abgezogen hatte,
was bildlich durch das Fehlen von Haut und Haaren am HZ Wolf dargestellt wird. Die
Gedanken des Rotkdppchens werden durch eine Gedankenblase ersichtlich, deren gedanklicher
Charakter durch einen zugefiigten Blocktext ,,Rotkdppchen aber dachte:* noch unterstrichen

wird.
D.2  Vergleichende Analyse
D.2.1 Textliche Ebene

Im Peritext des Buches werden die Briider Grimm als Autoren des Textes der Graphic Novel
ausgewiesen. Um festzustellen, ob dies den Tatsachen entspricht, wird der Text der Graphic

Novel dem grimmschen Mérchentext gegentibergestellt.

In der folgenden Gegeniiberstellung werden begriffliche Anderungen durch eine graue
Hinterlegung kenntlich gemacht. Wurde die Rechtschreibung oder die Zeichensetzung

verandert, dann wird dies durch Unterstreichung hervorgehoben. Auslassungen werden im

grimmschen Text durehgestrichen.

Der Text der linken Spalte der Tabelle stellt den Text des grimmschen Rotkdppchen-Mérchens

dar. Dieser wurde den Kinder- und Hausmdrchen der Briidder Grimm entnommen’*®. Der Text

349

der rechten Spalte wurde Mart Kleins Rotkdppchen entnommen’®. Die Texte unterliegen dabei

den oben beschriebenen und der Analyse dienlichen Markierungen.

Originaltext Text der Graphic Novel

Es war einmal eine kleine siiBe Dirne, die | Es war einmal eine kleine siile Dirne, die
hatte jedermann lieb, der sie nur ansah, am | hatte jedermann lieb, der sie nur ansah, am

allerliebsten aber ihre GroBmutter, die wusste | allerliebsten aber ihre GroBmutter, die wullte

348 GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdirchen, S. 151-154.
3% KLEIN: Rotkippchen, B. 0.S.
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gar nicht was sie alles dem Kinde geben

sollte.

Einmal schenkte sie ihm ein Kdppchen von
rotem Sammet, und weil ihm das so wohl
stand, und es nichts anders mehr tragen

wollte, hiel3 es nur das Rotkdppchen.

Eines Tages sprach seine Mutter zu ihm
»wkomm, Rotképpchen, da hast du ein Stiick
Kuchen und eine Flasche Wein, bring das der
GrofBmutter hinaus; sie ist krank und schwach

und wird sich daran laben.

Mach dich auf bevor es heil wird, und wenn
du hinaus kommst, so geh hiibsch sittsam und
lauf nicht vom Weg ab, sonst fillst du und
zerbrichst das Glas und die GroBmutter hat

nichts.

Und wenn du in ihre Stube kommst, so
vergiss nicht guten Morgen zu sagen und

guck nicht erst in alle Ecken herum.«

»lch will schon alles gut machen« sagte
Rotkdppchen zur Mutter; und gab ihr die
Hand darauf.

Die Grofmutter aber wohnte drauBen im

Wald, eine halbe Stunde vom Dorf.

Wie nun Rotkdppchen in den Wald kam,
begegnete ihm der Wolf.

gar nicht, was sie alles dem Kinde geben

sollte.

Einmal schenkte sie ihm ein Képpchen von
rotem Samt, und weil ihm das so wohl stand
und es nichts anderes mehr tragen wollte,

hieB3 es nur das Rotkdppchen.

Eines Tages sprach seine Mutter zu ihm;
,Komm Rotképpchen, da hast du ein Stiick
Kuchen und eine Flasche Wein_bring das der
GroBmutter hinaus, sie ist krank und schwach

und wird sich daran laben.

Mach dich auf, bevor es heill wird, und wenn
du hinaus kommst, so geh hiibsch sittsam und
lauf nicht vom Weg ab, sonst fillst du und
zerbrichst das Glas und die GrofSmutter hat

nichts.

Und wenn du in die Stube kommst, so vergiss
nicht guten Morgen zu sagen, und guck nicht

erst in allen Ecken herum.

,»Ich will schon alles gut machen®, sagte das
Rotkdppchen zur Mutter und gab ihr die
Hand darauf.

Die GroBlmutter aber wohnte drauflen im

Wald, eine halbe Stunde vom Dorf.

Wie nun Rotkdppchen in den Wald kam,
begegnete ihm der Wolf.
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Rotképpchen aber wusste nicht was das fiir
ein boses Tier war und filirchtete sich nicht

vor ithm.

»Guten Tag, Rotkdppchen, sprach er.
»Schonen Dank, Wolf.«

»Wo hinaus so friih, Rotképpchen?«
»Zur GroBmutter.«

»Was tragst du unter der Schiirze?«

»Kuchen und Wein: gestern haben wir
gebacken, da soll sich die kranke und
schwache Grofmutter etwas zu gut tun, und

sich damit stirken.«

»Rotképpchen, WO wohnt deine

GroB3mutter?«

»Noch eine gute Viertelstunde weiter im
Wald, unter den drei grolen Eichbdumen, da
steht ihr Haus, unten sind die Nusshecken,

das wirst du ja wissen« sagte Rotkdppchen.

Der Wolf dachte bei sich »das junge zarte
Ding, das ist ein fetter Bissen, der wird noch
besser schmecken als die Alte: du musst es

listig anfangen, damit du beide erschnappst.«

Da gieng er ein Weilchen neben

Rotképpchen her, dann sprach er:

Rotkdppchen aber wusste nicht was das fiir
ein boses Tier war und fiirchtete sich nicht

vor ihm.

,Guten Tag, Rotkdppchen®, sprach er.
,»Schonen Dank, Wolf™

,»Wo hinaus so frith, Rotkdppchen?*
,,Zur Grofimutter.*

,»Was triagst du unter der Schiirze?*

»Kuchen und Wein: gestern haben wir
gebacken, da soll sich die kranke und
schwache GroBmutter etwas zugut tun und

sich daran starken.*

»Rotképpchen, WO wohnt deine

GroBBmutter?“

»Noch eine gute Viertelstunde weiter im
Wald, unter den drei grolen Eichbdumen, da
steht ihr Haus, unten sind die Nusshecken,

das wirst du ja wissen®, sagte Rotkédppchen.

Der Wolf dachte bei sich: ,,Das junge zarte
Ding, das ist ein fetter Bissen, der wird noch
besser schmecken als die Alte: du musst es

listig anfangen, damit du beide erschnappst.*

Da ging er ein Weilchen neben Rotképpchen

her, dann sprach er:
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»Rotképpchen, sieh einmal die schonen
Blumen, die rings umbher stehen, warum

guckst du dich nicht um?

ich glaube du horst gar nicht, wie die

Voglein so lieblich singen?

du gehst ja fiir dich hin als wenn du zur
Schule giengst, und ist lustig hausen in dem

Wald.«

Rotképpchen schlug die Augen auf, und als
es sah wie die Sonnenstrahlen durch die
Bidume hin und her tanzten; und alles voll

schoner Blumen stand, dachte es

»wenn ich der GroBmutter einen frischen
StrauB3 mitbringe, der wird ihr auch Freude

machen;

es ist so frith am Tag, dass ich doch zu rechter

Zeit ankomme«

lief vom Wege ab in den Wald hinein und

suchte Blumen.

Und wenn es eine gebrochen hatte, meinte es
weiter hinaus stinde eine schonere, und lief
darnach, und geriet immer tiefer in den Wald

hinein.

Der Wolf aber gieng geradewegs nach dem
Haus der GroBmutter; und klopfte an die

Tiire.

»Wer ist drauBBen?«

»~Rotkdppchen, sieh einmal die schonen
Blumen, die rings umher stehen, warum

guckst du dich nicht um?

Ich glaube du horst gar nicht, wie die Voglein

so lieblich singen?

Du gehst ja fiir dich hin, als wenn du zur
Schule gingst, und ist so lustig hauen in dem
Wald.“

Rotkédppchen schlug die Augen auf, und als
sie sah, wie die Sonnenstrahlen durch die
Bidume hin und her tanzten und alles voll

schoner Blumen stand, dachte es:

»Wenn ich der GroBmutter einen frischen
StrauB mitbringe, der wird ihr auch Freude

machen;

es ist so frith am Tag, dass ich doch zu rechter

Zeit ankomme*,

lief vom Wege ab in den Wald hinein und

suchte Blumen.

Und wenn es eine gebrochen hatte, meinte es,
weiter hinaus stidnde eine schonere, und lief
darnach, und geriet immer tiefer in den Wald

hinein.

Der Wolf aber ging geradewegs nach dem
Haus der Grofmutter und klopfte an die

Tire.

,,Wer ist da drau3en?*
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»Rotképpchen, das bringt Kuchen und Wein,

mach auf.«

»Driick nur auf die Klinke«, rief die
Grofmutter; »ich bin zu schwach und kann

nicht aufstehen.«

Der Wolf aber driickte auf die Klinke, die
Tiire sprang auf und er gieng; ohne ein Wort
zu sprechen, gerade zum Bett der Gromutter

und verschluckte sie.

Dann tat er ihre Kleider an, setzte ihre Haube
auf, legte sich in ihr Bett und zog die

Vorhinge vor.

Rotkdppchen aber war nach den Blumen

herum gelaufen;

und als es so viel zusammen hatte, dass es
keine mehr tragen konnte, fiel ihm die
GrofBmutter wieder ein und es machte sich

auf den Weg zu ihr.

Es wunderte sich dass die Tiire aufstand, und
wie es in die Stube trat, so kam es ihm so

seltsam darin vor, dass es dachte

»ei, du mein Gott, wie dngstlich wird mir’s
heute zu Mut, und bin sonst so gerne bei der

GroBmutter! «

Es rief »guten Morgen«, bekam aber keine

Antwort.

Darauf gieng es zum Bett und zog die

Vorhénge zuriick: da lag die GroBmutter, und

,Rotkdppchen, das bringt Kuchen und Wein,

mach auf.“

,Drick nur auf die Klinke”, rief die
GroBmutter ,,ich bin zu schwach und kann

nicht aufstehen.

Der Wolf aber driickte die Klinke, die Tiire
sprang auf, und er ging ohne ein Wort zu
sprechen, gerade zum Bett der GroB3mutter

und verschluckte sie.

Dann tat er ihre Kleider an, setzte ihre Haube
auf, legte sich in ihr Bett und zog die

Vorhénge zu.

Rotkdppchen aber war nach den Blumen

herumgelaufen

und als es so viel zusammen hatte, dass es
keine mehr tragen konnte, fiel ihm die
GroB3mutter wieder ein. und es machte sich

auf den Weg zu ihr.

Es wunderte sich, dass die Tiire aufstand, und
wie es in die Stube trat, so kam es ihm so

seltsam darin vor, dass es dachte:

,»E1, du mein Gott, wie dngstlich wird mir’s
heute zumut, und bin sonst so gerne bei der

GroBmutter!“

Es rief: ,,Guten Morgen®, bekam aber keine

Antwort.

Darauf ging es zum Bett und zog die

Vorhénge zuriick: da lag die GroBmutter und
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hatte die Haube tief ins Gesicht gesetzt und

sah so wunderlich aus.

»Ei, GroBmutter, was hast du fiir grof3e

Ohren!«
»wDass ich dich besser horen kann.«

»Ei, GroBmutter, was hast du fiir grof3e

Augen!«
»wDass ich dich besser sehen kann.«

»Ei, GroBmutter, was hast du fiir grof3e

Hénde!«
»Dass ich dich besser packen kann.«

»wAber, GroBmutter, was hast du fiir ein

entsetzlich grofles Maul!«
»wDass ich dich besser fressen kann.«

Kaum hatte der Wolf das gesagt; so tat er
einen Satz aus dem Bette und verschlang das

arme Rotképpchen.

Wie der Wolf sein Geliisten gestillt hatte,
legte er sich wieder ins Bett, schlief ein und

fieng an iiberlaut zu schnarchen.

Der Jager gieng eben an dem Haus vorbei
und dachte »wie die alte Frau schnarcht, du

musst doch sehen ob ihr etwas fehlt.«

Da trat er in die Stube, und wie er vor das

Bette kam, so sah er, dass der Wolf darin lag.

hatte die Haube tief ins Gesicht gesetzt und

sah so wunderlich aus.

,El, GroBmutter, was hast du fiir grofle

Ohren!*
,,Dass ich dich besser horen kann.*

»E1, GroBmutter, was hast du fiir groBe

Augen!*
,,Dass ich dich besser sehen kann.*

»E1, GroBmutter, was hast du fiir grofBle

Hénde!*
,Dass ich dich besser packen kann.

,»Aber, GroBmutter, was hast du fiir ein

entsetzlich groBBes Maul!“
,,Dass ich dich besser fressen kann.*

Kaum hatte der Wolf das gesagt so tat er
einen Satz aus dem Bette und verschlang das

arme Rotkédppchen.

Wie der Wolf seinen Geliisten gestillt hatte,
legte er sich wieder ins Bett, schlief ein und

fing an, iiberlaut zu schnarchen.

Der Jager ging eben an dem Haus vorbei und
dachte: , Wie die alte Frau schnarcht, du

musst doch sehen, ob ihr was fehlt.*

Da trat er in die Stube, und wie er vor das

Bette kam, so sah er, dass der Wolf darin lag.
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»Finde ich dich hier, du alter Siinder«, sagte

er, »ich habe dich lange gesucht.«

Nun wollte er seine Biichse anlegen, da fiel
ithm ein der Wolf konnte die Grofmutter
gefressen haben; und sie wire noch zu retten:
schoss nicht, sondern nahm eine Schere und
fieng an dem schlafenden Wolf den Bauch

aufzuschneiden.

Wie er ein paar Schnitte getan hatte, da sah er
das rote Kdppchen leuchten, und noch ein
paar Schnitte da sprang das Méddchen heraus

und rief

»ach, wie war ich erschrocken, wie war’s so

dunkel in dem Wolf seinem Leib!«

Und dann kam die alte GroBmutter auch noch

lebendig heraus und konnte kaum atmen.

Rotkdppchen aber holte geschwind grof3e
Steine, damit fiillten sie dem Wolf den Leib,
und wie er aufwachte, wollte er fortspringen,
aber die Steine waren so schwer, dass er

gleich niedersank und sich tot fiel.

Da waren alle drei vergniigt; der Jiger zog
dem Wolf den Pelz ab und gieng damit heim,
die GroBmutter al den Kuchen und trank den
Wein den Rotkdppchen gebracht hatte, und
erholte sich wieder, Rotkdppchen aber dachte

,Finde ich dich hier, du alter Siinder®, sagte

er, ,,ich habe dich lange gesucht.*

Nun wollte er seine Biichse anlegen, da fiel
ithm ein, der Wolf konnte die Groflmutter
gefressen haben und sie wire noch zu retten:
schoss nicht, sondern nahm eine Schere und
fing an, dem schlafenden Wolf den Bauch

aufzuschneiden.

Wie er ein paar Schnitte getan hatte, da sah
er das rote Képpchen leuchten, und noch ein
paar Schnitte, da sprang das Méddchen heraus

und rief’

,,Ach, wie war ich erschrocken, wie war’s so

dunkel in dem Wolf seinem Leib!“

Und dann kam die alte Gro3mutter auch noch

lebendig heraus und konnte kaum atmen.

Rotkdppchen aber holte geschwind grof3e
Steine, damit fiillten sie dem Wolf den Leib,
und wie er aufwachte, wollte er fortspringen,
aber die Steine waren so schwer, dass er

gleich niedersank und sich totfiel.

Da waren alle drei vergniigt; der Jager zog
dem Wolf den Pelz ab und ging damit heim,
die GroBmutter al den Kuchen und trank den
Wein, den Rotképpchen gebracht hatte, und
sich wieder,

erholte Rotkdppchen aber

dachte:

151




»du willst dein Lebtag nicht wieder allein
vom Wege ab in den Wald laufen, wenn dir’s

die Mutter verboten hat.«

»Du willst dein Lebtag nicht wieder allein
vom Wege ab in den Wald laufen, wenn dir’s

die Mutter verboten hat.

Tabelle 2 — Gegeniiberstellung des Originaltextes der Briider Grimm mit jenem der Graphic Novel Rotkdppchen

Aus der Gegeniiberstellung der Texte geht hervor, dass der Text im Wesentlichen mit dem
grimmschen iibereinstimmt. Es konnten jedoch geringfiigige Anderungen hinsichtlich der
Rechtschreibung, der Zeichensetzung und der Wortwahl ausgemacht werden. Die Anderungen

fiihren jedoch zu keiner Beeinflussung des Leseempfindens.

Neben den eben genannten Anpassungen resultiert aus der Gegeniiberstellung, dass sechs
begriffliche Anderungen vorgenommen wurden, die jedoch auf semantischer Ebene nicht

weiter bedeutend sind. Die nachfolgend kursivgesetzten Begriffe zeigen die verdnderte

Wortwahl an:
Wortwahl Originaltext Wortwahl der Graphic Novel
Sammet Samt
anders anderes
ihre Stube die Stube
als es sah als sie sah
zog die Vorhinge vor zog die Vorhdnge zu
ob ihr etwas fehlt ob ihr was fehlt

Die Anderungen in Bezug auf die Worte »Sammet« und »anders« kénnen als Anpassungen an
den aktuell gebrduchlicheren Wortlaut betrachtet werden. Die Verdnderungen konnen
unterschiedlichen Ursprungs sein: Es konnte sich hierbei einerseits um subjektiv motivierte
Anderungen handeln. Andererseits ist es ebenso mdglich, dass Mart Klein fiir seine Graphic
Novel-Adaption des Rotkdppchen-Mirchens einen Text heranzog, der nicht mit jenem der

Ausgabe letzter Hand der KHM f{ibereinstimmt.

152



Der Vergleich des grimmschen Mirchentextes der Ausgabe letzter Hand und jenem der Graphic
Novel zeigt, dass lediglich geringfiigige Anderungen der Textebene vorgenommen wurden,

welche keinen Effekt auf das Leseerlebnis der Leser und Leserinnen haben durften.
D.2.2 Handlung

Der Vergleich des Textes ergab bereits, dass die Handlungslinie auf textlicher Ebene dem

grimmschen Rotkdppchen-Mérchen folgt.

Die Bildebene der Graphic Novel fiihrt wiederum zu erheblichen Unterschieden hinsichtlich
der Wahrnehmung des Textes. Diese ergeben sich durch die Illustrationen, die Mart Klein
geleitet von seiner subjektiven Interpretation der Ereignisse, welche im Epilog ndher ausgefiihrt

wird, der Textebene hinzugefiigt hat:

., Wolfe beispielsweise kénnen nicht reden. Dieser ist offensichtlich nur ein Typ
namens Wolfgang, oder ein besonders haariger Kerl mit dem Spitznamen ,, Wolf™.
Auch wenn man die anderen unrealistischen Elemente mit reifem Auge betrachtet,
bekommen sie plotzlich Sinn:

Rotkdppchen erkennt ihre eigene Grofmutter nicht? Die ist auf haluzinogenen
Nachtschatten-Gewdchsen, die sie vorher als ,, Blumen* im Wald gesammelt hat.

[...] Das Haus im Wald ist natiirlich ein Bordell namens ,, Rotkdppchen“, weil alle
Angestellten eine rotgefirbte Haarstrihne haben. Die Grofmutter ist die Puffmutter
und erfahrene Domina. Rotkdppchen selbst ist [...] die bestbezahlte Nutte im Puff.
Der Wolf ist ein perverser kannibalistischer Transvestit und der Jiger (BGS-
Beamte) [...] ist natiirlich Stammkunde [...]. >

Aus oben zitierter Interpretation Mart Kleins geht hervor, dass dieser im Rotkdppchen-Mérchen
alles andere als eine Geschichte flir Kinder sieht. Hier klafft demnach eine Kluft zwischen
Kleins Vorstellung und jener die, die Briider Grimm letzten Endes fiir ihre Mérchentexte
vorgesehen hatten. Diese strichen im Vorwort ithrer Kinder- und Hausmdrchen heraus, dass die
Miarchen an die Zielgruppe der Kinder angepasst wurden, indem sie explizit betonen, dass jeder

fiir das Kinderalter nicht passende Ausdruck sorgfiltig geldscht wurde?>!.

Die grafische Darstellung der Graphic Novel unterstreicht, dass das Werk keineswegs flir
Kinderohren- und Augen gemacht wurde. Es wird eine hdchst sexistische Version des

Rotkdppchen-Mairchens illustriert, die das Rotkdppchen als Prostituierte und den Wolf als

350 Ebd.
351 vgl. GRIMM/GRIMM: Kinder- und Hausmdrchen, S. 17.
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Freier darstellt. Das Haus der GroBmutter befindet sich zwar, wie im Text ausgedriickt, im
Wald, stellt sich jedoch als Bordell heraus, das augenscheinlich nach dem Rotkdppchen benannt
wurde. Der Epilog des Textes gibt Auskunft dariiber, dass die Figur des Rotkdppchens als
einbringlichste Prostituierte dieses Bordells betrachtet wird, weshalb es vermutlich nach dieser

benannt wurde.

Das Rotkdppchen wird von der Mutter auf gewalttitige Art und Weise aufgefordert, der
GroBmutter Kuchen und Wein zu bringen. Diese entpuppen sich auf bildlicher Ebene als
Haschisch-Bananen-Kuchen und Schnaps. Die Aufforderung der Mutter am Weg achtsam zu
sein, wird durch eine Illustration eines Dokumentes vom Amtsgericht Mainz begleitet, aus
welchem herausgeht, dass das Rotkdppchen bereits wegen wiederholten Diebstahls verurteilt

wurde.

Das im Text dargelegte Blumenpfliicken entpuppt sich als Sammeln von Fliegenpilzen, welche
die junge Frau anschlieBend zu sich nimmt, und die, den Bildern nach zu urteilen,
bewusstseinsverdandernd wirken. Das, was auf der Textebene als Verschlucken der GrofSmutter
und des Rotkdppchens beschrieben wird, wird auf bildlicher Ebene als kannibalischer und
sexuell gewalttitiger Akt der Vergewaltigung dargestellt. Das Uberziehen der Kleider der
GroBmutter durch den Wolf zeigt sich als Uberstreifen einer schwarzen Augenmaske und dazu
passender Lederunterwdsche. Das Bett sowie die dazugehorigen Vorhénge offenbaren sich in
den Illustrationen als eine Art Kéfig mit geschlossenen Gitterstéiben. Nach dem gewalttétigen
Ubergriff auf die GroBmutter wird diese blutverschmiert unter dem Bett liegend abgebildet.
Hierbei kommt es jedoch im weiteren Verlauf der Handlung auf der Bildebene zu
Unstimmigkeiten, denn sowohl die Darstellung der Vergewaltigung des Rotkdppchens durch
den Wolf als auch die Abbildung des nach der Gewalttat schlafenden Mannes zeigen die
GroBmutter an anderen Positionen des Raumes: Einmal wird es an der Seite des Rotképpchens

gezeigt und im nichsten Moment liegt es liber dem schlafenden Wolf im Kéfig.

Vergewaltigungen sind bedauerlicherweise Bestandteil der realen Welt und somit folgt Mart
Kleins Interpretation einer in der Realitidt moglichen Version. Mit dem Auftreten der Figur des
Jagers, der als Polizeibeamter illustriert wird, nimmt die Handlung jedoch einen Verlauf, der
rational nicht mehr nachzuvollziehen ist. Nachdem die als Wolf postulierte Figur ihre
(sexuellen) Geliiste gestillt hat, geben die Illustrationen Informationen iiber den Verbleib der

beiden Frauen. Diese werden grafisch neben dem Gewalttéter dargestellt.
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Mit dem Auftreten des Polizeibeamten, welcher auf der Textebene als Jager bezeichnet wird,
schldgt der Handlungsverlauf auf der Bildebene eine skurrile Richtung ein. Der Text der
Graphic Novel folgt wie bereits festgestellt wurde, dem grimmschen Marchentext, wodurch
sich nun Schwierigkeiten beziiglich der »realitdtsnahen« Darstellung des Mérchens, welche im
Epilog angepriesen wurde, ergeben. Im grimmschen Mirchen werden Grofmutter und
Rotkdppchen vom Wolf tatsidchlich verschlungen, also gegessen. Der Akt des Verschlingens
wird in der Graphic Novel nicht als kannibalische Tat, sondern als Akt der Vergewaltigung
illustriert. Der als Jager bezeichnete Beamte wird dennoch dabei dargestellt, wie er dem
Vergewaltiger mit einer Schere den Bauch aufschneidet, da er denkt, dieser habe die

GroBmutter gegessen.

Es wurde bereits darauf hingewiesen, dass die GroBmutter zu diesem Punkt der Handlung eben
noch innerhalb der Illustrationen neben dem Wolf dargestellt wurde, genauso verhélt es sich
mit der Figur des Rotképpchens. Mit dem Auftauchen des Beamten/Jégers dndert sich dies
schlagartig und es wird suggeriert, die Frauen wurden vom Mann auf kannibalische Weise
verschlungen. Nachdem der Beamte dem Mann den Bauch aufgeschlitzt hat, erscheinen diese
schlieBlich erneut auf der Bildflache. Folgt man dem zugehorigen Text, sind diese aus dem

Bauch des Mannes gesprungen.

Hier ergeben sich einige Schwierigkeiten: Erstens miissten die beiden Frauen zuerst auf
kannibalische Art und Weise vom Mann verschlungen werden, um anschlieBend gerettet
werden zu konnen. Zweitens wire nach einem solchen Akt des Verschlingens keine Rettung
mehr moglich, da ein Mensch einen anderen Menschen nicht im Ganzen verspeisen konnte.
Drittens wurde auf der bildlichen Ebene schlicht kein kannibalisches Verschlingen, sondern
eine Vergewaltigung dargestellt. Die Realititsndihe des Werkes, welche im Epilog von Mart
Klein betont wird, ldsst sich mit diesen Geschehnissen nicht vereinbaren, da sie in der

dargestellten Version schlicht unmdglich sind.

Das Abziehen des Wolfspelzes wird in der Graphic Novel auf der Bildebene ebenfalls
miteinbezogen, indem die Darstellung eines menschlichen Korpers ohne Haut einen
vorhergehenden Akt des Pelzabziehens suggeriert. Dieser grausame Akt konnte jedoch, im
Gegensatz zum Akt des Verschlingens, der erst als Vergewaltigung dargestellt wird und sich
am Ende doch als Kannibalismus mit fragwiirdigem Happy End herausstellt, realistisch

moglich sein.
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Der Vergleich der Handlungslinie zeigt, dass Kleins vermeintlich realitéitsnahe Interpretation
in gewissen Punkten rational nicht nachvollziehbar ist. Dass der Mérchenstoff mit sexuellen
Ubergriffen in Verbindung gebracht wird, ist hinsichtlich der Entstehungsgeschichte des
Mairchens, welches aus einer miindlichen Tradition hervorging, die ebenfalls kannibalische und
sexuelle Beziige aufwies, bis zu einem gewissen Punkt nachvollziehbar. Dennoch entsteht
durch die Beibehaltung des Mérchentextes der Briider Grimm im Zusammenspiel mit der
illustrativ dargestellten Interpretation Mart Kleins eine sehr fragwiirdige und kaum noch
nachvollziehbare Adaption, der vor allem gegen Ende des Handlungsverlaufes eine sehr
willkiirliche Eigeninterpretation des Illustrators als eine ernstgemeinte Betrachtung zugrunde

zu liegen scheint.
D.2.3 Figuren
Mutter

Die Figur der Mutter wird als rauchende, halbnackte Frau mit roten Haaren prisentiert. Thre
Aufforderung, das Kind solle nicht vom Wege ablaufen, erklért sich auf bildlicher Ebene in
Verbindung mit einem fritheren Strafverfahren gegen ihre Tochter, dessen Wiederholung sie
vermutlich verhindern mdchte. Die Frau weist gewalttitige Ziige auf und erscheint als wenig
flirsorglich im Umgang mit threr Tochter. Es ist anzunehmen, dass die Vorstellungen, die
Kenner und Kennerinnen des grimmschen Originaltextes**? in Bezug auf die Figur der Mutter
haben, von der in der Adaption dargestellten Figur abweichen. Ebenso verhilt es sich mit der

Figur der GroBmutter, wie im nichsten Abschnitt ersichtlich wird.
Grofimutter

Die GroBmutter, welche als krank und schwach beschrieben wird, wird alles andere als
kranklich dargestellt: Sie wird auf bildlicher Ebene als halbnackte Frau, die in einer Art Kifig
tanzt, in die Handlung eingefiihrt und entpuppt sich schlie8lich als Besitzerin eines Bordells, in
dem sie ihre eigene Enkelin als Prostituierte beschiftigt. Die rote Haarstrdhne, ihr Geschenk an
die Enkeltochter, erweist sich als FEinflihrung in das Prostitutionsgeschift. Am Ende der

Erzdhlung wird sie vollig nackt dargestellt.

32 vgl. ebd., S. 151-154.
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Rotkappchen

In Mart Kleins Rotkdppchen-Adaption handelt es sich anders als durch den Text suggeriert,
keineswegs um eine kleine Dirne, sondern um eine erwachsene Frau, die sich augenscheinlich
der Prostitution hingibt und bereits mehrmals wegen Diebstahls straffallig wurde. Das rote
Kéappchen, welches im Text angesprochen wird, stellt sich als rote Haarstrahne heraus, die als
Wiedererkennungsmerkmal im Bordell fungiert. Gekleidet ist die Figur lediglich mit einem
kurzen Rock und einem knappen Oberteil, das lediglich ihre Briiste bedeckt. Die Figur wird in
sexuell sehr anziiglichen Positionen dargestellt und scheint keinerlei Schamgefiihl zu haben.

Mehrmals ist sie mit gespreizten Beinen ohne Unterwidsche zu sehen.
Wolf

Der bose Wolf wird nicht wie im grimmschen Mérchen vorgesehen als sprechendes Tier
dargestellt, sondern in der Figur eines aufdringlichen, gewalttitigen Mannes mit langen
schwarzen Haaren personifiziert. Vollig ungeniert greift dieser dem Rotkdppchen bereits beim
ersten Zusammentreffen unter den Rock und vergeht sich in der weiteren Folge an ihm und
seiner GroBmutter. Es handelt sich um einen gesuchten Straftéiter, dem neben Vergewaltigung

noch Kannibalismus, Drogenmissbrauch, Einbruch und Mord vorgeworfen werden.
Jager

Der Jager wird im Epilog als Stammkunde des Bordells bezeichnet, wodurch auch klar wird,
weshalb dieser am Haus vorbeigeht. Den Abbildungen seiner Jacke ist zu entnehmen, dass es
sich bei dem Mann um einen Polizeibeamten des BGS (=Bundesgrenzschutz)*® handelt.
Anstatt einer Waffe trdgt dieser eine Biichse Bier mit sich. Die Figur tritt ebenso wie im

grimmschen Mérchen als Retter der weiblichen Figuren auf.
D.2.4  Erzihlte Zeit

Die Dauer der erzéhlten Zeit diirfte dquivalent mit jener des grimmschen Mérchens sein.
Aufgrund der Ubernahme des grimmschen Mirchentextes sind die Informationen der
Textebene beziiglich der Dauer der erzdhlten Zeit genauso wenig aussagekriftig wie jene im

originalen Rotképpchen-Marchen. Daher ist davon auszugehen, dass die erzdhlte Zeit weniger

353 vgl. DUDEN ONLINE: ,,BGS*, http://www.duden.de/rechtschreibung/BGS (abgerufen am 19.04.2017).
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als 24 Stunden betrdgt. Die Bildebene gibt diesbeziiglich keine ndheren Informationen, da
vollig unklar ist wie viel Zeit im Ubergang vom vorletzten zum letzten Panel, welcher einen

Szenenwechsel darstellt, vergeht.
D.2.5 Zeitbezug und Raum

Die Raum- und Zeitstruktur der Graphic Novel wird durch das Zusammenspiel der textlichen
und bildlichen Ebene bestimmt. Die textliche Ebene folgt dem grimmschen Text und somit
vollig dem Volksmirchenschema, wie bereits in Punkt A.4.4 bei der Analyse der Raum- und
Zeitstruktur des grimmschen Mérchentextes festgestellt wurde, und beschriankt sich somit auf

die Preisgabe weniger allgemeiner Informationen.

Der additive Zeichenwechsel ermdoglicht es jedoch auf einer weiteren Ebene, ndmlich der

bildlichen, Raum- und Zeitstruktur auszumachen.

Ausgehend vom grimmschen Mérchentext ist bereits bekannt, dass die Geschehnisse rdumlich
in einem Dorf ihren Verlauf nehmen und schlielich im Haus der GroBmutter enden. Im Falle
der Graphic Novel handelt es sich bei diesem Haus um ein Bordell. Rdumlich kann die
Handlung der Graphic Novel dank einer Illustration eines an das Rotképpchen adressierten
Briefes vom Amtsgericht Mainz in der realen Geographie verankert werden. Die Geschichte

diirfte sich demnach in Deutschland, genauer im Raum Mainz ereignen.

In Bezug auf die zeitliche Verortung gibt es mehrere Anhaltspunkte, die darauf schlieBen
lassen, dass die Geschehnisse zeitlich innerhalb des 21. Jahrhunderts verortet sind. Einen ersten
Aufschluss dariiber geben die Illustrationen einer Packung eines Haarfdrbemittels, eines
Computerbildschirms, eines Autos sowie einer Zeitung, dessen Illustration eine Persiflage der
deutschen Bild-Zeitung darstellt. Ebenso spielt das Haarfarbemittel mit dem Namen »L’Orela«
augenscheinlich auf die Marke L’Oreal an. Sowohl Bild-Zeitung als auch L’Oreal wurden im
20. Jahrhundert gegriindet und bestehen noch heute***. In den Abbildungen lassen sich des
Weiteren die beiden Figuren Mickey Mouse und Pikachu ausmachen, wodurch der Zeitraum
der erzdhlten Zeit nochmals eingeschrinkt werden kann, denn das zu Pokémon zugehorige

Pikachu gibt es erst seit Ende der 1990er Jahre. Eine noch néhere Bestimmung des Zeitraums,

354 ygl. L’OREAL: ,,Unternehmensgeschichte®, http://www.loreal.de/gruppe/unternehmensgeschichte (abgerufen
am 15.05.2017); vgl. VON DER BURCHARD, Hans: ,,BILD - ein Stiick deutscher Geschichte* (18.10.2012),
http://www.bild.de/digital/bild-zeitung-druck/zeitungen/bild-zeitung-geschichte-17298738.bild.html (abgerufen
am 15.05.2017).
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in welchem die erzdhlte Zeit stattfindet, wird durch die Abbildung eines Dokumentes des
Amtsgerichts Mainz, welches auf den 16.09.2005 datiert ist, moglich. Daraus resultiert, dass
sich die Geschichte nach dem 16.09.2005 abspielen muss. Aufgrund der dargestellten
Fliegenpilze, deren Vorkommen sich von Juli bis Oktober beschrinkt®>, kann der Zeitraum
innerhalb eines Jahres, in welchem sich die Geschichte ereignet, eingeschriankt werden. Die
leichte Kleidung der Figuren ldsst ebenfalls darauf schlieen, dass sich die Geschehnisse in den

Sommer- bzw. Herbstmonaten Deutschlands abspielen.
D.3  Fazit

Eine Gegeniiberstellung des grimmschen Mérchentextes mit dem Text der Graphic Novel
brachte lediglich geringfiigige Anderungen hinsichtlich der Wortwahl, der Rechtschreibung
und Zeichensetzung zum Vorschein, die kaum eine verdnderte Wirkung auf die Lesenden
erzielen wiirden, wéren da nicht zahlreiche Illustrationen, die der Erzdhlung eine sexistische
Wendung geben. Mart Kleins Neu-Inszenierung des grimmschen Rotkédppchen-Mérchens stellt
somit eine Adaption dar, die dem Originaltext eine von pornografischen Elemente dominierte
Bildebene beifiigt. Im Gegensatz zu den anderen drei Neu-Inszenierungen, die in der
vorliegenden Arbeit analysiert wurden, wendet sich diese Graphic Novel somit ausschlieBlich

an Erwachsene, was bereits durch den Einband des Hardcoverbuches klargestellt wird.

Anders als im grimmschen Mirchen ist die Diegese der Adaption geographisch klar verortet:
Die diegetische Schrift der Bildebene informiert {iber die geographische Verortung im Raum
Mainz, Deutschland. Generell weist diese starke Beziige zur Gegenwart auf, die durch konkrete
Daten, die in Form diegetischer Schrift vermittelt werden, konkretisiert werden. Die Graphic
Novel stellt somit nicht nur eine Neu-Interpretation der Erzdahlung dar, sondern verlegt die
Handlung in das 21. Jahrhundert. Die Dauer der erzédhlten Zeit gleicht, bedingt durch die

Ubernahme des Originaltextes, jener des grimmschen Mirchens.

Im Epilog wird die Adaption als realitidtsnahe Version ausgewiesen. Die Panelanalyse zeigte
diesbeziiglich bereits erste Ungereimtheiten innerhalb der Handlungslinie auf, aufgrund derer
das Merkmal »realitdtsnah« zur Beschreibung der Ereignisse nicht addquat erscheint. Aus der

Analyse der Illustrationen resultiert des Weiteren, dass die Anordnung der einzelnen Bilder

355 vgl. PLANET-WISSEN: ,,Fliegenpilz*, https://www.planet-
wissen.de/gesellschaft/lebensmittel/gift und speisepilze/pwiederfliegenpilz100.html (abgerufen am
19.04.2017).
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zueinander und innerhalb des Meta-Panels nicht immer, aber hauptsdchlich &dsthetischen
Griinden folgt. Dominiert wird die bildliche Ebene von schwarz-wei3en Kontrasten, die immer
wieder durch rote Akzente, die in Form roter Gegenstdnde oder Blutspritzer gesetzt werden,
erginzt werden. Der Einsatz unterschiedlich starker Schraffierungen innerhalb der
Bleistiftzeichnungen dient abhdngig von den jeweiligen Ereignissen der Vermittlung
unterschiedlicher Gefiihlslagen und Stimmungen. Gewalttitige Szenen werden dabei durch
eine kriftige Schraffierung betont, wodurch die Grausamkeit der Ubergriffe des Mannes auf
die Frauen verdeutlicht wird. Rote Farbakzente, die purpurrotes Blut darstellen, tun

diesbeziiglich ihr Ubriges.

Das Figureninventar gleicht hinsichtlich der Rollenverteilung dem grimmschen Mérchen. Der
Wolf wird jedoch in den Illustrationen nicht als sprechendes Tier dargestellt, sondern in Form
eines Gewalttéters personifiziert. Dem Mann sind dabei Eigenschaften zugeschrieben, die
bereits seit Jahrhunderten mit dem Wolf in Verbindung gebracht werden: Er ist gierig,
nimmersatt und brutal. Die weiblichen Figuren werden durchgingig als den Méannern horig und
unterlegen dargestellt. Ebenso wie im grimmschen Maérchen sind sie am Ende von einem
méinnlichen Retter abhdngig. Des Weiteren unterliegen alle weiblichen Figuren einem starken
Sexismus, der sich in der Darstellung der Frauen als (halb)nackte Figuren duBert, die dem
ménnlichen Geschlecht vollig ausgeliefert sind und deren einzige Bestimmung es ist, den
Minnern Befriedigung zu verschaffen. Die Graphic Novel ist durchzogen von sexuell
anziiglichen und provokativen Posen seitens der weiblichen Figuren: Mehrmals werden deren
intimste Stellen pornographisch dargestellt, ohne dass dies in irgendeiner Weise durch die

Handlung erforderlich wire.

Mart Kleins Adaption des Rotkdppchen-Mérchens kann zwar in Verbindung mit dem lange
bestehenden Wolf-Motiv gebracht werden, doch obliegt die Umsetzung in gewissen Punkten
einer eher willkiirlichen Interpretation des Kiinstlers. Wie die Entstehungsgeschichte des
grimmschen Marchens bereits zeigte, ist Kleins Interpretation der Geschichte nicht vollig aus
der Luft gegriffen. So beruht beispielsweise Perraults Version des Méarchens auf miindlichen
Berichten {iber Ménner, die iiber Kinder herfallen und diese missbrauchen. Aus der Analyse
der Graphic Novel resultiert jedoch, dass die Umsetzung diverse Schwiéchen aufweist. Das
grausame Ende des Wolfes und die Rettung der beiden Frauen fand in der illustrativen
Gestaltung eine &dullerst fragwiirdige Entsprechung, aufgrund derer die vermeintlich

prealitdtsnahe« Interpretation mehr als unrealistisch erscheint. Hier wére es sicherlich
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dienlicher gewesen, vom Originaltext abzuweichen und dem Ende eine realistische Wende zu

geben.

IIT AbschlieBendes Resiimee

Die Betrachtung der Entstehungsgeschichte der Kinder- und Hausmdrchen zeigte, dass die
Mirchensammlung der Briider Grimm, so wie sie heute weltweit bekannt ist, einem langen
Uberarbeitungs- und Aktualisierungsprozess entsprungen ist. Das Rotképpchen-Mirchen weist
zudem eine lange miindliche Tradition auf, die bereits vor der Sammeltétigkeit der Briider

Grimm durch mehrere Autoren auf unterschiedlichste Art und Weise schriftlich fixiert wurde.

Die Analyse der vier gewihlten Graphic Novels zeigte, dass jedes der Werke das Rotkdppchen-
Mairchen auf ganz eigene Art und Weise adaptierte bzw. transformierte. Dabei konnte
festgestellt werden, dass die Graphic Novels von Ulrike Persch, von Roberto Innocenti und
Aaron Frisch sowie von Mart Klein das grimmsche Mérchen einer Modernisierung unterzogen,
indem sie die Handlung schlicht ins 21. Jahrhundert verlegten. Die beiden letztgenannten haben
zudem eine weitere Aktualisierung durchgefiihrt, indem das eigentlich fantastische
Mairchenmoment des sprechenden Tieres in ein realistisches Licht geriickt wurde: Der bdse
Wolf unterliegt einer Personifizierung, aus der er als Straftiter hervorgeht. Sowohl Flothmann
als auch Persch hielten wiederum am sprechenden Tier fest. Ein todliches Ende fand die Wolfs-
Figur jedoch lediglich in Mart Kleins Neu-Inszenierung, bei der das Abziehen des Wolfspelzes
am Ende der Geschichte beibehalten wurde und der Wolf so schlieBlich eines grausamen Todes
stirbt. Lediglich Ulrike Perschs Rotkdppchen-Figur bricht aus der Rolle des weiblichen
wehrlosen und auf fremde Hilfe angewiesenen Geschdpfes aus. Das Rotkdppchen dieser
Transformation ldsst dem Wolf erst gar keine Chance, es zu verschlingen. Ebenso verhélt es
sich mit der Figur der GroBmutter. Perschs Transformation stellt somit die einzige der
analysierten Graphic Novels dar, die die weiblichen Figuren in einer emanzipierteren Rolle
zeigt. Dennoch wird auch hier nicht vollig auf die ménnliche Retter-Figur verzichtet, denn das
Maidchen vertreibt den Wolf nur, indem es ihm gelingt, diesem vorzutiduschen ein Jager, also

eine minnliche Figur, wire anwesend.

Als der Handlungsstruktur des grimmschen Mérchens am nédchsten erwies sich wiederum die
vollig auf Text verzichtende Adaption Frank Flothmanns, bei der lediglich das Ende der

Geschichte als vom Originaltext abweichend ausgewiesen werden konnte. Den bosen Wolf
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ereilte in dieser Adaption nicht der Tod, sondern das Schicksal sein weiteres Dasein als
Haushaltshilfe fristen zu miissen. Den Tod fand, wie bereits erwéhnt, lediglich die in
Menschengestalt auftretende Wolfs-Figur in Mart Kleins Transformation. In Perschs
Rotkéippchens List als auch in Innocentis und Frischs Das Mddchen in Rot gelang der Wolfs-
Figur die Flucht.

Die beiden Werke Rotkdppchen von Mart Klein und Das Mddchen in Rot von Roberto
Innocenti und Aaron Frisch inszenierten das Méarchen als Kriminalgeschichte und 16sten die
Geschichte so aus dem Mairchen-Schema. Flothmanns textlose graphische Darstellung des
Rotkippchen-Mérchen und Perschs Rotkdppchens List behielten wiederum die Eigenschaften

des Mirchens bei.

Dem Originaltext des grimmschen Mérchens bedienten sich zwei der vier analysierten Werke,
wobei dies in unterschiedlichem AusmaBl geschah. Die Analyse der Graphic Novel
Rotkdppchens List von Ulrike Persch zeigte, dass, zumindest bis zu einem gewissen Punkt im
Handlungsverlauf, mehrmals Textstellen des grimmschen Rotkédppchen-Mérchens unverandert
iibernommen wurden. Das Werk Rotkdppchen von Mart Klein bedient sich wiederum
ausschlieBlich dem Mairchentext der Briider Grimm. Hierbei konnten lediglich geringfiigige
Abweichungen zum Originaltext festgestellt werden, welche moglicherweise auf die Wahl
eines weniger sorgfiltig editierten Ausgangstextes zurlickzufiihren sind. Kleins Werk hat als
einzige der vier Graphic Novel die Zielgruppe eindeutig definiert, indem die Zielgruppe auf ein

erwachsenes Publikum beschriankt wird.

Trotz der Wahl das grimmsche Mérchen graphisch darzustellen, verzichteten die Kiinstler und
Kiinstlerinnen, aufler Flothmann dessen Adaption vollig auf schriftsprachliche Elemente
verzichtet, nicht auf eine heterodiegetische Erzihlinstanz. In Bezug auf Mart Kleins Adaption,
die sich durchgidngig der Grammatik und Sprache des Comics bedient, wire jedoch eine

Umsetzung mit Verzicht auf eine heterodiegetische Erzdhlinstanz naheliegend gewesen.

Die vier ausgewdhlten Werke bringen das grimmsche Rotkdppchen-Mérchen auf ganz
unterschiedliche Art und Weise in unsere Biicherregale zuriick. Gemeinsam haben sie dabei,
dass sie fiir die Neu-Inszenierungen auf die Kombination von Bild und Text zuriickgreifen und
so das alte Mérchen in Form der Graphic Novel neu interpretieren. Die Auseinandersetzung mit
dem Begriff »Graphic Novel« hat gezeigt, dass es sich hierbei um ein Genre handelt, dass eine

Vielzahl an Themen und Realisierungsarten umschlie3t. Die hdufig gemachte Annahme, es
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handle sich schlicht um eine marketingstrategische Bezeichnung, mdge auf einige Werke
zutreffen, dennoch nicht auf alle. Aus der Untersuchung der vier Graphic Novels resultiert, dass
sich lediglich Flothmann und Klein in Bezug auf ihre Rotkdppchen-Adaptionen durchgéingig
comicspezifischer Sprache bedienten, indem sie die Grammatik des Comics vollig iibernahmen
und beispielsweise die Figuren durch Sprech- und Gedankenblasen zu Wort kommen lieen.
Persch und Innocenti verzichteten wiederum auf eine Illustration der Figurenrede innerhalb der
Bilder, bedienten sich dennoch der fiir Comics iiblichen Anordnung der einzelnen Bilder in
Panelreihen und dem damit verbundenen dramaturgischen Moment des Rinnsteins. Wahrend
es in Bezug auf Flothmanns und Kleins Werke nicht abwegig wire, diese als Comics zu
bezeichnen, wiirde dies in Hinblick auf Perschs und Innocentis Illustrationen zu groBer
Irritation fiihren, da diesen schlicht mehrere comicspezifische Merkmale fehlen. Der Begriff
»Graphic Novel« erdffnet diesbeziiglich die Moglichkeit, solchen Werken, die auf Bild-Text-
Verbindungen basieren und doch nicht einem bereits bestehendem Genre wie etwa dem Comic

oder dem Bilderbuch zuzuordnen sind, eine passendere Bezeichnung zu geben.
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Abstract

Unter dem Titel »Grimms Rotkdppchen als Graphic Novel« werden in der vorliegenden
Diplomarbeit Neu-Inszenierungen des Maérchens iiber das kleine Méddchen mit dem roten
Kéappchen der Briider Grimm analysiert. Diesbeziiglich wurden vier Graphic Novels
ausgewadhlt, die in den letzten Jahren verdffentlicht wurden und den Lesern und Leserinnen die
Moglichkeit geben ein altes Méarchen aus verdnderter Perspektive wahrzunehmen. Zugleich
vermitteln die vier ausgewihlten Werke einen ersten Eindruck von der Breite des Genres
»Graphic Novel«. Bei der Untersuchung dieser wurden zwei Schwerpunkte gesetzt: Einerseits
lag der Fokus der Betrachtung auf der bildlichen Gestaltung der Geschichte, welche durch den
additiven Zeichenwechsel hinzukam und somit nicht Teil des Ausgangstextes war. Dabei wurde
der Fokus auf das »Wie« gelegt und analysiert, auf welche Art und Weise die Bildebene die
Wahrnehmung der Leser und Leserinnen auf das Erzdhlte beeinflusst. Andererseits galt es
festzustellen, inwiefern intertextuelle Bezlige zum grimmschen Originaltext bestehen und wie
sich diese bemerkbar machen. In einem abschlieBenden Restimee werden schlieBlich die
Ergebnisse, unter dem Aspekt Ahnlichkeiten zwischen den vier analysierten Werken

auszumachen, zusammengefasst.
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