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Vorwort

Diese Arbeit ist im Rahmen eines einjahrigen Forschungsseminars Uber
Nishiki-e Karikaturen entstanden. Betreut wurde sie von Prof. Sepp Linhart und Frau
Mag. Noriko Brandl. Ich hatte wahrend des Seminars den Wunsch geauBert,
Darstellungen von Geistern bearbeiten zu wollen. Von Professor Linhart wurde mir
die Serie Hyakuirobanashi (Hundert Sachen — Geschichten) empfohlen. Im Zuge
meiner Anstellung als Assistentin flr die von Professor Linhart ins Leben gerufene
Datenbank ,Ukiyo’e Karikaturen 1842-1905 habe ich mich mit dem Ubersetzen der
Texte auf den Bildern und der Recherche Uber die Bedeutung der Texte beschaftigt.
GroBe Unterstitzung bekam ich von Frau Mag. Noriko Brandl, Mitarbeiterin bei der
Erstellung der Datenbank und Frau Dr. Susanne Formanek, die mir beide mit ihrem
Wissen zur Seite standen. lhnen beiden mdchte ich meinen herzlichsten Dank
aussprechen, da ich ohne ihre Hilfe keine so schnellen Fortschritte bei dieser Arbeit
hatte machen kdnnen. AuBerdem gilt mein Dank Professor Linhart, der mir mit
seinen Literaturhinweisen die Suche nach den richtigen Quellen sehr erleichterte.

In der vorliegenden Arbeit setze ich mich mit Darstellungen von Dingen auseinander,
denen sprichwdrtlich - ein Geist, also Leben, eingehaucht wurde. Ich versuche sie als
das zu sehen, was sie sind: Bilder mit einer Geschichte. Trotz der Méglichkeiten
diese Arbeit auszuweiten, habe ich mich alleinig auf die Interpretation der Texte und
die Erklarung der Sprache festgelegt. Ich werde nicht versuchen zu beantworten,
warum es eine solche Vorstellung von sprechenden Dingen, die die Mdglichkeit

besitzen sich zu verwandeln, gibt.

Die Schwierigkeiten auf die ich wahrend meiner Recherche gestoBen bin, waren
vielmehr Probleme mit meinem Hintergrundwissen Uber die Edo-Zeit, ihre Sprache,
ihre Kultur und ihre sozialen, wirtschaftlichen und politischen Umstédnde. Um diese
Licken zu fallen, bedurfte es einer langeren Vorbereitungszeit. Ich musste mich
anfangs erst mit japanischen Handschriften vertraut machen, ihre verschiedenen
Schreib- und Leseweisen verinnerlichen. Ein weiteres Problem stellte die
Ubersetzung der japanischen Texte dar. Es waren nicht nur Interpretationsprobleme
hinsichtlich der eigentlichen Bedeutung des Satzes; vielmehr war es die Ubersetzung
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der Satze ins Deutsche, die sich als schwierig herausstellte. Viele der Texte von
Mantei Oga sind gespickt mit Wortspielen und doppeldeutigen Begriffen. Diese in
eine logische deutsche Ubersetzung zu bringen, ohne den Sinn und die Originalitat
des Satzes oder des Ausdrucks zu verlieren, erwies sich oftmals als sehr schwierig
bis hin zu nicht méglich. Daher habe ich in meinen Interpretationen oftmals Listen
angefertigt, die die einzelnen Worter und Phrasen mitsamt ihren Bedeutungen
verstandlich machen sollen, trotzdem sie schon in der Ubersetzung in Anlehnung an
ihre japanischen Begriffe erldutert sind.

Ein anderes Problem stellte die Quellenlage dar: Wahrend Gber Kuniyoshi, Hiroshige
und Toyokuni Il ausreichend Material vorhanden ist, stellte sich die Suche und vor
allem die Verifizierung von Yoshitoras Lebenslauf als schwierig heraus. Die Bilder
von Hiroshige, Toyokuni Il und Yoshitoras ,Nyobd no yakimochi banashi“ und
»1eishu no sake nomibanashi“ stammen gréBtenteils aus der Sammlung des Ukiyo-e
Museums in Matsumoto'. Das Bild von Toyokuni lll. erhielt ich in zweifacher
Ausflihrung, eines davon stammt aus dem Akari-Museum in Obuse? (Prafektur
Nagano). Yoshitoras ,Sushi no chinin banashi” stammt aus einem Museumskatalog
der Mita Arts Gallery in Tokyo. Ich habe die Bilder des Ukiyo-e Museums und des
Akari Museums selbst fotografiert, als ich im Februar 2008 in Japan war.

Kurz vor der Fertigstellung der Arbeit wurde von Professor Linhart zu dieser Serie ein
elftes Bild von Utagawa Kuniteru (#k)!/[E#) gefunden und erworben. Da ich dies
leider zu spat erfahren hatte, werde ich dieses Bild der Arbeit unkommentiert
hinzuflgen. Ich bin aber sicher, dass sich das Bild bald Ubersetzt in der Datenbank
befinden wird. Aus wie vielen Bildern die Serie tatsachlich besteht, lasst sich schwer
abschatzen, da nicht bekannt ist, wie viele Kinstler an diesem Projekt mitgearbeitet
haben, oder wie viele Bilder jeder Einzelne gemalt hat. AuBerdem wei3 man nichts
tber den Erfolg oder Nichterfolg der Serie, das heisst es nicht sicher ob die Serie
nach einiger Zeit eingestellt wurde.

http://www.ukiyo-e.co.jp/jum-j/
http://www.nihonnoakari.or.jp/
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1. Einleitung

Diese Arbeit untersucht die ukiyo-e Serie Hyakuirobanashi. Sich mit dieser Serie
auseinanderzusetzen, bedeutet, alle noch so kleinen Details, die sich auf den Bildern
befinden, wichtig zu nehmen. Dazu gehdren auch die Kartusche, ihr Aufbau,

eventuelle Zierleisten und der Serientitel: Hyakuirobanashi & &:4%, der von mir mit

,Hundert Sachen-Geschichten“ Uibersetzt wurde.

Das erste Zeichen hyaku & bedeutet: hundert. Das kann einerseits bedeuten, dass

diese Serie aus hundert Blattern bzw. Themen besteht, die von verschiedenen
Klnstlern als Gemeinschaftsprojekt gemalt wurden. Oder aber, hundert ist nicht
wortlich zu nehmen und bedeutet einfach, dass es sich um eine Vielzahl von
verschiedenen Themen handelt. Da ich nur zehn Bilder gefunden habe, kann ich
keine der beiden Auslegungen beweisen. Ich tendiere aber zu der Annahme, dass
von Seiten des Verleger eine hundertblattrige Serie geplant war. Méglicherweise
wurde die Serie wegen sinkender Nachfrage im Laufe der Zeit wieder eingestellt.

Es gab zwischen der Bunka- (1804-1819) und Bunsei-Ara (1819-1829) ein
besonderes Interesse an Geistergeschichten. Es entstand sogar ein Spiel, genannt
hyaku monogatari — Hundert Geschichten. Dabei wurden in einer Runde hundert
Geistergeschichten von hundert abwarts erzahlt. AuBerdem wurden hundert Kerzen
angezindet und nach jeder Geschichte eine geléscht. Nach dem Erléschen aller
Kerzen warteten die Teilnehmer des Spiels auf das Erscheinen eines Geists.

In der Bunsei-Ara wurden die hyaku monogatari auch kaiban banashi,

Geistergeschichten, genannt (Schaap 1998:17).

Das zweite Zeichen @ bedeutet: Ware, Artikel. Gelesen wird es in der
reinjapanischen Lesung shina, hier jedoch bekommt das Zeichen eine andere
Lesung, namlich jro. Iro bedeuted Farbe, kann aber auch flr Erotik stehen und in der
Verdoppelung iroiro-verschieden, mannigfaltig. Wie zu zeigen sein wird, hat auch die

Interpretation ,iro* als ,erotisch® einiges fir sich.
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Das dritte Zeichen hanashi ¥ ist ein ideographisches Zeichen. Zusammengesetzt
aus dem Zeichen fir Mund und dem Zeichen fir neu, bedeutet es, dass Gehoérte,
eine Geschichte oder Uberlieferung, weiterzuerzahen. In Zusammensetzungen wird
dieses Zeichen verwendet, um auszudriicken, dass etwas erzahlt wird, das einen

anderen unterhalten soll.

Die Kartusche, in der sich der Titel befindet, besteht aus einem schwarzen Kreis, der
eine rote Flache umschlieBt und links und rechts auBen in der Mitte durch das
Swastika-Symbol durchbrochen wird. In Japan wird dieses Symbol manji i genannt
und steht fir Ewigkeit, universelle Harmonie und Balance des Gegensatzlichen. Das
gilt fur alle Blatter auBer denjenigen von Kuniyoshi. Seine Kartusche hat auf den
Bildern ,Chubura rin no hanashi“ und ,Jérogumo no sugakakibanashi“ einen blauen
Rand und auf dem Blatt ,Shoyudaru no tenjobanashi“ einen gelben Rand, wahrend
das Innere ebenfalls rot ist wie bei allen anderen. AuBerdem ist die Form ein

stehendes Rechteck, es wirkt wie ein Spruchzettel.

In vielen der Bilder werden Anspielung auf das Theater, Kabuki, NO und Rakugo
gemacht, indem berihmte Figuren beispielsweise als Geschichtenerzahler fungieren.
AuBerdem werden Handlungen aus Kabuki-Stiicken in die Geschichten mit
eingebaut. Vor allem bei den Bildern von Hiroshige findet man auch im Bild Hinweise

auf das Theater, wenn er z.B. Siegel von Schauspielern verfremdet einfligt.

Diese Serie wurde im 6ban-Format gedruckt und von Yamadaya Shojird 1L H = FER
BB verlegt. Erschienen ist sie zwischen 1849 und 1851 (Kaei 2-4 3% 7k 2— 4 1F). Wie
schon im Vorwort erwahnt, ist mir nicht bekannt, wie viele Exemplare existieren, ob
die Serie abgeschlossen, oder nach 1851 einfach eingestellt wurde. Die Zensursiegel
sind Namenssiegel. Auf den Blattern von Yoshitora, Hiroshige und Kuniyoshi sind —
wenn vorhanden — die Siegel von Hama und Magome (& - /5iA), die zwischen Koka
4-5 (1847/48) zensurierten, wiedergegeben. Auf dem Bild von Toyokuni Il sind es
Fukushima und Muramatsu (&5 + ##2), die in der Periode Kaei 1-3 (1849-1851)

stempelten.
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2. Mantei Oga 5 EfERK?

Mantei Oga war Autor von kusazéshi # R (illustrierte Geschichtenblicher,
die ab der Bunka-Ara in Mode kamen). Sein Familienname war Hattori Al #5. Im
Laufe seines Lebens verwendete er die Namen Chosaburd = =88 und danach
Kosaburd # —&F. AuBer Mantei Oga benutzte er noch den Kinstlernamen (go)
Shunshdsai Chdondd #4Hm £ & 4. Geboren wurde er in Edo, im Stadtteil Kanda
i i, in Mygjinshita B ~. Im Jahre 1890 (Meiji 23) am 30 August starb er im
Stadtviertel Shitaya | %+ im Edo’er Stadtbezirk Taitd. Begraben wurde er im Ryokanii
RJ&F in Edo.

Sein Vater, Hattori Koto iz 2y %, erkannte seine Begabung und ermdglichte ihm ein
Studium. Er erwarb den Stand eines Samurai’s und schickte seinen Sohn nach
Hitachi %[ in die heutige Provinz lbaraki Z k%, um dort bei einer Familie zu
arbeiten. Durch diese Familie kam der 18- Jahrige zum ersten Mal in Berlhrung mit
Schriftstellern von BUhnensticken. Er wurde der Patron zweier Gruppen, der Shotei
Kinsui f2"=427K und der Baitei Kinga #}=<>#, mit denen er ein ausschweifendes
Leben fuhrte. Im Jahre 1844 (Beginn Kyoka) begann er verschiedene Arten von
kusazoshi zu publizieren. Sein gréBter Erfolg war die Biografie Uber Gautama
Buddha i1 (shaka): Shaka hasso Yamato Bunko R 3m/\}I{%& &, die im Jahr
Koka 2 (1845) herauskam. AuBerdem schrieb er eine Biografie tber Nichiren: Késo
Asahigoromo =iilld] H #4<. die im Jahre Kaei 3 (1850)erschien.

Zu Beginn der Meiji-Ara (Meiji 6), brachte er ein Buch gegen die Anerkennung der
Wissenschaft zur Erforschung der Naturgesetze heraus: Wadan sansai zushé #:% —
¥R % (Parodie Uber den Vergleich von Himmel, Mensch und Erde), welches eine
Parodie zu dem bereits existierenden Werk Wakan sansai zue war. In einem
weiteren Werk aus dem gleichen Jahr zog er Uber Europaer und Gelehrte, die sich

mit europaischer Wissenschaft beschéaftigen, her: Bugen shéfuda chie no hakari 73[R

* Die Biographie Mantei Ogas wurde mit Hilfe des Nihonkindaibungaku-daijiten und des Nihonkokugo-daijiten
erstellt. Siehe Bibliographie.
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EFL%E o (Die Waage des Verstandes. Preiszettel flr die gesellschaftliche
Stellung). Er widersprach auch der in Europa aufkommenden Gleichberechtigung
von Mann und Frau mit dem im Jahr Meiji 6 erschienenen Buch: Nihon jokydshi H A&
7 # fill(Japanische Lehrerin). Die Verwestlichung Japans war ebenfalls ein Thema,
mit welchem er sich im Jahr Meiji 7 schriftlich auseinandersetzte: Kinsei okire kaeru
STt M % (Die von der Neuzeit enttiuschte Krote). Er wendet sich nach und nach

dem Holzschnitt und der Trivialliteratur zu, auBerdem beginnt er ab dem Jahr Meiji
10 Episoden aus dem Leben der Familie Tokugawa zu schreiben.

3. Ichimésai Yoshitora —%&75 75 5 — Kurzbiographie

Sein Geburtsdatum ist unbekannt. Wahrscheinlich wurde er wéahrend der

1830er Jahre in Edo geboren. Sein richtiger Name war Nagashima Tatsugoro 7k & /&
TLER. Er verwendete die go-Namen: Ichimdsai —J&7, Kinchord ##i4% und nach

1874 Mosai & 7%.

Er war Schiler der ersten Generation von Kuniyoshi. Am aktivsten war er von der
mittleren Tenpo-Zeit bis circa in die mittlere Meiji-Zeit. Als altester Schiler
Kuniyoshi’'s spezialisierte sich Yoshitora auf musha-e Karikaturen. AuBerdem malte
er Sittenbilder, Schauspieler, Schénheiten, Portraits von Persénlichkeiten und
illustrierte kusazéshi (illustrierte Geschichtenbiicher der Edo-Zeit). Die sogenannten
yokohama-e beschreiben Bilder, auf denen Auslander in Yokohama und Szenen mit
Auslandern zu sehen sind, welche alle im Spétstil der Ukiyo-e Malerei gemalt waren.
Es ist offensichtlich in seinen Bildern zu sehen, dass er nie auch nur eine der Szenen
seiner Bilder Uber Auslander sah und sie anstelle dessen von westlichen Gravuren
kopierte (Roberts 1980:204).

Im Jahre 1849 stellte er Tokugawa leyoshi in dem Bild ,Doke musha miyo no
wakamochi“ satirisch dar und wurde darauf hin fir 50 Tage in Ketten gelegt. Nach
einem Konflikt wurde er aus der Kuniyoshi-Schule verbannt. 1868 hatte er die zweite
Position nach Sadahide auf einer ,Rangliste der nishiki-e Meister” inne. Viele seiner
humorvollen Bilder und Karikaturen, wie beispielsweise solcher der Kategorien ,Ken

10
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no e, ,Yokohama-e“, Choshi seibatsu-e“ oder ,Bunmeikaika-e“ sind bis heute
bekannt*. AuBerdem arbeitete er wahrend der Meiji Zeit als Zeitungsjournalist. Er
starb 1880 (Roberts 1980:204).

% In: Institut fir Ostasienwissenschaften der Universitat Wien:2007

11
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3.1. Die Geschichte uber die Eifersucht oder
Die Geschichte Uber die Reiskuchen der Ehefrau

Abb.1: Mochi (Institut fur Ostasienwissenschaften:2007)a

2 Alle Bilder sind auf der Datenbank Ukiyo-e Karikaturen 1842-1905 einzusehen.

12
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3.1.1. Originaltext

Bk (O WA IERL)

ZE (BR0E) O (P& bb) Fel
ZE (TWLw) O (SF) A (25 L) ~iF (FL)

R

NEAICE 7/ (T) 2700 BHF (FAZ) o (Lx o) TTA/NT
LOMMEZDOH (LDHZ) ~88 (bA) ZA8 (b5H) EE (LI0A) BT/
(7)) F8F (Zbh) LHEE (LX) EBEEBEA) LB (bbULL) &
AE/BF (LD B D) R TS OONTHEE (BiTA) OFE (XV) 130 k8 (D
Ebbh) /ThhrEninZ e Hmer (Beuvndb) B (F) b2<&T (L7220
B/EREE (X65LbH) bLlaT (BhID) RbZEH (OLLH) LB (L
Z) b/ (I Lbbbh) KEfE (F0) THLRBME (bbb bh) b/
B (DI bh) bF (0) Kb THLES VL LIL/ER (BbABDL) EET
BE~RHE (LY DH) BHLONT/9BII HE (W) BEEIEH (K FEAL
D) B (L) OBH (KTb5) /LOLER (KEbbH) LEH (T9H1FL
L) LWL/ DT LOBERSE (ZIXHH) WDKK (X7) < S/ Kk
(I FHH) TR (LD) niff (bF) cgttet (W< Lbbh) b &R
(2H D) BDDLLNON/ DI LONERFFEE (F72Aibb) Zo=EfH (THL
PbHH) 2k (bbh) bRWVWEEE (IbH) BUDLZVWEEHE (0 bH) o/
EfE (LALRI BD) BELSBRVOBITFDIZTAEE (bH) HE LTS (X
THbh) ERETELOL/ AT EF (LRXH D) on (Kb) 2&TalEE (\»
FEINHA) OZE LRV T

)7 = EERE

13
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3.1.2. Transkription

Hyakuirobanashi

Onaigi no yakimochi banashi
Teishu no sake
Nakodo wa sushi

Nyobo-mochi

»Hon ni ma deru tabi mo deru tabi mo dango no sho de korogeru no ka doko no
shiruko e ankoromochi, yokan (kan)gaete/ mina ko mochi yo, jizai oman to
warabimochi to wa tori mochi nakute kuttsuite seken no girihari wa rikakimochi/ de
mo umai naka da to shotaimochi ma mo naku monaka/ harafutomochi moshi onago
nara hishimochi yo otoko nara/ kashiwamochi yo to matte igamochi komochi to nari/
kagamimochi mo te ni torazu akuseku watashi ni/ chinmochi sasete omae wa
shirimochi ochitsukazu/ uchi ni wa inaka kuzumanji otoko no kuzumochi/
sharakusamochi nyobomochi to iwareru ni/ watashi no sobamochi iya na no ka
mizukusai/ mizumochi de yoru wa asobi ni ikuyomochi kaeru to kimochi ga warui no
ka/ watashi no kao ga botanmochi da no teishumochi o arare mo nai mimochi ga
warui to kirimochi da no/ shinshomochi ga yokunai no ageku no hate wa
mochiamashite yakimochi o yakisugiru no to nanbo jogo no kuchi da tote imasaka an
no koto jai na“

Mantei Oga shirusu

14
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3.1.3. Ubersetzung

Hundert Sachen-Geschichten®

Was die eifersiichtige Ehefrau von gerdsteten Reiskuchen erz&hit®
Der Reiswein des Ehemannes
Das Sushi des Heiratsvermittlers

Ehefrauenreiskuchen oder: Was es bedeutet, verheiratet zu sein’

,Nein, also wirklich, musst du denn wirklich jedes Mal, wenn du das Haus verlasst,
aber auch wirklich jedes Mal irgendwo herumkugeln wie so ein kugelrunder
ReiskloB%?! Hast dir wohl irgendwo ein wie rote Bohnenpaste so siiBes Madchen
angelacht und hast jetzt eine andere®, was?! Aber, so iss doch einmal guten siiBen

191 SchlieBlich haben wir ja selbst

yokan, wenn dir das beim Nachdenken hilft
zuckersiiBe Kinder''. Einst waren wir beide, du'? und ich'®, uns doch auch wie die
stiBesten StBigkeiten, Vermittler' brauchten wir keinen, um stindig aneinander zu

kleben wie der Zuckerguss auf der Torte. Im Gegenteil, keinen Deut haben wir uns

° Hyaku irobanashi. Erklarung siehe Einleitung.

6 Nyébé no yakimochibanashi. Yakimochi bedeutet einerseits gerosteter Reiskuchen, steht aber in der
Redewendung yakimochi o yaku auch fiir ,eifersilichtig sein”. Der Titel nimmt damit vorweg, wie der gesamte
restliche Text auch die Rede einer eiferstichtigen Ehefrau mit Hilfe von Wortspielen wiedergibt, die auf
diverseste Arten von Reiskuchen (mochi) Bezug nehmen.

’ Nyobo-mochi. Nimmt man das Wort in der Bedeutung der kanji, mit denen es hier geschrieben ist, dann
bedeutet es Ehefrauen-Reiskuchen, die Lesung allein kdnnte aber genauso gut ,einer, der eine Ehefrau hat”
bedeuten, wobei mochi die Konjunktionalform des Zeitworts motsu, besitzen, ist, wie beispielsweise in
kanemochi, der Reiche.

8 Dango. Ist hier bildlich zu verstehen. Der Ehemann, der von einem Vergniigen zum anderen ,rollt“ wird mit
einem ReisklofR verglichen.

® Doko no shiruko e ankoromochi. Shiruko bezeichnet eine siiRe Bohnenpaste, steht aber auch fiir shiru ko, ein
Maéadchen, das man kennt, mit dem man intim ist. Ankoromochi bezeichnet einen in siiRes Bohnenmus
gehiillten Reiskuchen, suggeriert aber auch das Wort anko, das von ano ko, wértlich ,jenes Kind dort“, kommt,
aber im libertragenen Sinn auch eine Nebenbuhlerin meint. Ankoromochi bedeutet also gleichzeitig ,,einer, der
eine Geliebte hat”.

O y6 kangaete steht yo einerseits fiir die onbin-Form der Konjunktionalform yoku von yoi, ,,gut“, bildet aber
zusammen mit der darauffolgenden Silbe kann auch das Wort yokan, das eine SiiRigkeit aus Bohnenmus,
Zucker, Mehl und Agar-Agar bezeichnet.

" komochi bedeutet wértlich ,Elternschaft”, und der Wortwitz besteht hier nur darin, dass diese Bedeutung
mit einem Wort ausgedriickt wird, das die Silbe mochi enthalt und daher auch als eine Art Reiskuchen
aufgefasst werden kann.

'2 Oman steht hier einerseits fir manjd, das einen mit stifem Bohnenmus gefiillten gedampften HefekloR
bezeichnet, suggeriert aber auch das dhnlich lautende omae, ,,du”.

'® Warabimochi bezeichnet einen Reiskuchen, in dessen Teig Farnkraut gemischt ist, suggeriert aber auch das
ahnlich lautende warawara, ,,ich”.

% Torimochi bedeutet ,Vermittler”, siehe FuBnote 6.
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darum geschert, uns so zu benehmen, wie es sich eigentlich gehért hatte™, und
hatten eine kdstlich-siiBe Zeit miteinander. Wir griindeten einen Haushalt'® und
schon bald darauf ging mein Bauch auf wie ein Germteig'’. Wenn es ein Madchen
wird, bereite ich dreifarbige hishimochi’® zum Puppenfest, wenn es ein Junge wird,
mache ich kashiwamochi’® zum Knabenfest. Nun® bin ich Mutter?’. Den Spiegel®
habe ich seitdem nicht mehr zur Hand genommen. Standig schickst du mich
arbeiten® wahrend du von einem Fest zum anderen hechtest®*! Du bist nie zu
Hause®! Spielst’ dich auf?®® wie ein feiner Mann®’ und das, obwohl man dir schon
sagt®, dass du ja verheiratet bist?®! Du stehst nicht zu mir*®? Du stellst dich fremd,
bist schal®' und gehst jeden Abend fort*. Wenn du heim kommst hast du schlechte
Laune und sagst, dass mein Gesicht aufgedunsen ist**. Das ist doch unerhért von
dir**! Fir eine Ehefrau benehme ich mich frivol und kann den Haushalt nicht fiihren,

sagst du®. Willst du dich von mir trennen®? Zum guten Schluss schimpfst du noch,

®In seken no girihari o kakimochi fungiert kaki als kakekotoba, wobei girihari o kaku ,,es an dem, was sich
gehort, mangeln lassen” bedeutet, kakimochi hingegen in Stlicke geschnittene getrocknete Reiskuchen
bezeichnet.

16Shotaimochi, »,jemand, der einen Haushalt hat“, siehe Fullnote 6.

Y \n monaka hara futomochi bedeutet monaka mit Anko gefiillte Waffeln, steht aber auch gleichzeitig fiir das
ahnlich lautende onaka, der Bauch, und leitet zu dem nachfolgenden ebenso Bauch bedeutenden hara tber.
Hara futomochi suggeriert hara ga futoku naru, ,,der Bauch wird dick”, eine Umschreibung flr das schwanger
werden.

B Hishimochi. Dreifarbige Reiskuchen in Rhombenform, die zum Puppenfest (hinamatsuri) am 3. des 3. Monats
zubereitet werden

YKashiwamochi. Mit siiBem Bohnenmus gefllltes und in ein Eichenblatt gewickelte Reiskuchen, die vor allem
am 5. des 5. Monats zum Knabenfest bereitet werden

20Igamochi. Das sind shinkomochi (mit Anko gefillter Reiskuchen) mit Reiskérnern bestreut, matte igamochi
meint matte ita ga

2'omochi. Siehe FuRnote 8. Hier mit Mutter, Mutterschaft Gbersetzt.

22Kagamimochi. Flacher runder Reiskuchen, kagami (Spiegel) in Verbindung mit mochi in der
Konjunktionalform von motsu (halten, haben) — einen Spiegel in der Hand halten

>Chinmochi. Auf Bestellung gefertigter Reiskuchen, ,jemand der ein Gehalt bekommt”

**Shirimochi. Auf den Hintern fallen, gemeint ist jemand, der sich Giberall dazusetzt, der kein Fest auslasst.
2Uchi ni wa inaka. Inaka bedeutet Land, im Sinne von “am Land”. Gemeint ist hier: Uchi ni wa inai: Du bist
nicht zu Hause

2 Kuzumanjd. kuzu hier: Abschaum, wertloser Mensch, manjii siehe FuBnote 9.

%7 Kuzumochi. Reiskuchen aus Pfeilwurzelmehl.

%8 Shirakusamochi. Zusammensetzu ng aus shirakesaseru (die Stimmung verderben) und mochi.

2 Nyobomochi. Verheirateter Mann, wortlich: jemand, der eine Ehefrau hat; mochi ist hier in der
Konjuktionalform.

*® sobamochi. Zusammensetzu ng aus soba (neben) und mochi.

*' Mizumochi. In Wasser gelegte Reiskuchen, schal.

2 Ikuyomochi. Ikuyomo bedeutet einige Nachte lang, iku — gehen, Zusammensetzung von ikuyo und mochi.
*Botanmochi. Botan bedeutet Pfingstrose. Eine Zusammensetzung von botan und mochi.

*Teishumochi. Zusammensetzung aus teishu (Hausherr) und mochi.

% Shinshémochi. Shinshémochi ga ii bedeutet: gut den Haushalt fiihren

% Kirimochi. Viereckiges Stiick Reiskuchen, kiru bedeutet trennen.

16



Dihanich Karin Magisterarbeit Hyakuirobanashi

dass ich zu eiferstichtig bin. Obwohl du ja eigentlich betrunken bist, reicht es mir jetzt
schon...”
Geschrieben von Mantei Oga

3.1.4. Bilderklarung

Auf dem Bild ist eine vornehm angezogene Ehefrau zu sehen, die auf einen
Tablett-Stander voll Reiskuchen blickt, den sie in ihrer linken Hand halt. Ihre rechte
Hand, auf welcher sie einen Ring tragt, ruht auf einer groBen, roten Holzkiste mit
messingverkleideten Ecken. Das AuBenholz der Kiste ist karminrot, wahrend der

innere Teil zinnoberrot angemalt wurde.

Auf der vorderen Seite der Kiste steht am rechten AuBenrand die Adresse des
Herstellers: AF=TH (ZAL X9 SAbx 5%) Honchd sanchome, am linken
AuBenrand sein Name: EfAfiR (& 0 29" %) Torikai Izumi. In die Mitte
wurde das Gewerbe (geschrieben: I % 7+ (B B0 L &2 A)

omochikashidokoro, also in etwa Kuchenhersteller. Kisten solcher Art wurden fir

vornehme Hauszustellungen benutzt. Man kann annehmen, dass der Inhalt flr eine

Feier bestimmt ist.

Links von der Ehefrau liegt eine weitere Kiste aus hellem Holz. Auf der zu sehenden
kurzen und langen Seite sind Schriftzeichen in drei Reihen aufgemalt. Diese Kiste ist
fr generelle Hauszustellungen. Auf der kurzen Seite ist die Adresse des Herstellers
aufgeschrieben. In der ersten Reihe steht: FIEHT (1X< AH & 9) bakurochd; in der

Zweiten: T H (ZH X 9 ) nichome und in der Dritten: #i A &

(MATFDE D) Gangetsuds. Auf der langen Seite ist der Inhalt, also die Namen
der Reiskuchen (mochi) aufgeschrieben: #7546 (oW di372) tsuyu no hana, L <
AU shigure, BEX¥Z (K W &) kuriseki.

Im rechten oberen Eck des Bildes befindet sich eine Kartusche in Form eines
schwarzen Kreises. Das Innere ist rot ausgemalt und beinhaltet den Serientitel
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(& L) Hyakuirobanashi. Der Hintergrund des Bildes ist ockerbraun und wurde im
Ende grin schattiert (bokashi). Es befinden sich die beiden Zensurstempel Hama
und Magome im rechten Teil des Bildes sowie Yoshitoras Unterschrift: Ichimosai
Yoshitora-ga. Der Stempel im Bild ist Yoshitoras eigener, es scheint als habe er zu
dieser Zeit nicht unter Kuniyoshi studiert.

3.1.5. Interpretation

Der Text auf diesem Bild ist in der direkten Rede verfasst. Die Ehefrau spricht
zu ihrem Mann. Im ersten und letzten Teil des Bildes macht sie ihm Vorwdirfe, nicht
mehr flr sie da zu sein und sein eigenes Leben zu leben. Im Mittelteil des Bildes
erzahlt sie Uber den Anfang der Beziehung, Uber die glickliche Zeit mit ihrem Mann.
Ihr Frust ist begriindet auf der Indifferenz, die ihr Mann ihr entgegen bringt.

Yoshitora hat drei zusammenhangende Bilder verfasst. Die Titel der anderen beiden
Bilder wurden als Untertitel jeweils hinzugefligt, jedoch sind die Titel nicht ganz
ausgeschrieben, sodass z.B. auf dem nachfolgenden Bild ,Teishu no sake
nomibanashi“ der Titel dieses Bildes in ,Nyobo wa mochi“ verkirzt wurde. Das Wort
% B (mochi) hat in diesem Text eine zentrale Stellung. Einerseits ist es an Worter
angehéngt, andererseits verwendet Mantei Oga verschiedenste SiiBigkeiten (mochi)
als bildhafte Beschreibungen wie z.B. in den Wértern oman oder warabimochi, die
sich hier auf die ,du” und ,ich“ beziehen. Die Ehefrau macht ihrem Gatten Vorwiirfe
als er betrunken nach Hause kommt. Sie erinnert ihn an den Beginn ihrer Beziehung,
als sie verliebt waren. Der Text endet damit, dass die Ehefrau ratlos ihre Situation

betrachtet.
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3.2. Die Geschichte des Sake trinkenden Ehemannes
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3.2.1. Orginaltext

BaM (D WAE7EL)
FE (TLWLY) DB (1) F (D3) FEL

TENE (3B)

fhANEE  (FL)

S

EE (ST E2okkE (Tk21F9) bE (F) of (EnTE) £2
R CHREE (2 ET) ORW/FRT (TE~) BOTERSE (R bbh) [Th) X
R0l (SF) ORZPAEK/M (TOA) RbDEZNTA—TF (DL D)
DELRASTTERN (EHOD) /EHE (EST) /B (BEIRXE) DL
(Z2&F) bLHTHR (b)) /ICSHTANE (35) o488 (FS) OBl
(&) Z/LEIBETEALLTCITHERE (F2I3) o/ (37258
) IBFE () & (hL) bl (OXE)) TEALALEE/MA (L5569
) TR (b &) iZthnd T2 (FWEW) OEFE (EI8Y)
/SO TYATOAE (SDDIES) ZHLELIZTATLD/ITASLS THE
(D<) B (L2) TEASODALE S TH O TICAHBE (LAZH) /DX
OHLAME (WT72) ANMFPE (W) WHRES LTEARIELE () /&6
NGTTIBE (SF) AT ZoR5IDbTR (W) THEESLELS L&A (0
I<H) /0RO TER (bE) 20&BERLKT (266) bWHIFABE— (W&
VL) bAFELANTHER (bAIEL) OXRie (59.5) /OFk (<) &
DENHER (EIH12A) CONBLWOLREE (I2ITV3ST) TEvEVLOR (B
I2) TAHALTESNOZERIEO/MEE (725 S1F) O (ZM)IT/NE (Z7E216)
i (2) IVALTETE (FARAFARAL) DNESR I EIXFETALTE
(721%) Uil () /ZAN (5720) BALAMBII (rbhin) TERLSEB
(REF) & (L) 22K (FTW) Y TEHLINE (Bb) BB SE/ <
T (hA) AL TELN

2 g a2
7 = JEEES

B
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3.2.2. Transkription

Hyakuirobanashi
Teishu no sake nomibanashi

Nyobo wa mochi
Nakodo wa sushi

Sake

.Sake sake doko nydobd mo tama no sakazuki sokonakute kikizake no nai/ temae
gatte yakimochi bakari yakitagarisake no miené mi/rin na mono da sore de wa issho
tsumarané ma tokkuri/ to kikuzake na otokoyama no kizake mo shirazu cha/ ni sarete
wa hara ga tatsu kesa no omiki o shitamisake de sore kara sugu ni hanamizake no
Sumida/gawa kara te mo ashi mo hiyazake de yoroyoro to yorosake de modotta ni
sore wa uso da keisei no tamagozake to/ furitsukete rinki no tsunodaru tachimachi ni
kenbishi no/ kentsuku de rikutsu mo yoko ni manganji do de mo katte ni shirozake/
da no sotchi e ikeda wa itami iru doshite sonna kotoshizake/ arareyt de sumizake ga
hate kono yo ni wake itte mo mada gudoku to nomiguchi o/ hinette ato o hikisake
nara kochira mo ichiban isamiichi moro hada nuide morohaku no fafu/ no nakakumi
kiru to wa zodan jitsu wa oira ga nigorizake momo kokoro no onigoroshi kyo kara
sonata no/ taruzake no hoka ni kodakara wa komirin mo sennenmannen tsureso yo
dozo kigen o naoshizake/ futari chinchin kamogawa de hayaku nezake to shi takisui
muri de mo ard ga ora ga okusama/ ma kannin shite okure®

Mantei Oga shirusu
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3.2.3. Ubersetzung

Hundert Sachen Geschichten
Die Geschichte des Sake trinkenden Ehemanns

Die Eifersucht der Ehefrau
Das Sushi des Heiratsvermittlers

Sake

Ja, ja, so sind sie die Ehefrauen! Wie ein Fass®” ohne Boden! Sie verstehen
nichts®. Sie sind nur selbstsiichtig und eifersiichtig. Sie wollen eifersiichtig sein und
verstehen dabei gar nichts vom Sake® nur vom Kochsake. Ein Leben*' ohne Sake
ist uninteressant! Ruhig, hér mir bitte zu*: du kennst nicht den Stolz*® eines Mannes

und es argert mich, dass du mich fiir dumm verkaufst**

. Am Morgen habe ich den
Opfersake® genippt*®, danach ging ich sofort zum Sake trinken unter den bliihenden
Kirschbaumen*” am Sumida-Fluss. Weil ich in den Fluss gerutscht bin, froren“®

meine Arme und Beine. Danach habe ich wohltuenden Sake*® getrunken und bin

3Sakazuki. Eine Sakeschale zum Trinken.

BKikizake no nai. Kikizake bedeutet Sakeprobe und wird mit den Schriftzeichen fiir Fl| < (Sake probieren bzw.
funkionieren) und [ < (héren) geschrieben. Daraus ergeben sich zwei Deutungen, die gleichermaRen
bericksichtigt werden missen: einerseits kikizake in der Bedeutung von Sakeprobe und andererseits in der
Bedeutung von “jmd. der nicht hort”

39Yc/kitt:/gc/risake. Yaku bedeutet hier eifersiichig sein, bedeutet auch braten, rosten. —tagaru hat die gleiche
Bedeutung wie —tai, also etwas wollen, etwas wiinschen. Sake wurde angehangt als kiinstlerisches Hilfsmittel.
“Cn\jirin: Der Mann spielt darauf an, dass eine Frau den Wert des Sake nicht schatzen kann und nur etwas vom
Kochen versteht. Mirin ist Kochsake.

“1sshé. Shé ist eine MaReinheit. 1 F(sho) sind 1,80391 Liter. Isshé hat somit zwei Bedeutungen: ein Shé und
»,das ganze Leben”.

“Kikizake. Eine Sakeprobe, kiki ist die Konjunktionalform von kiku, horen. Siehe Bedeutungserklarung der
FuRBnote 36

“Kizake. Bedeutet reiner Sake.

*Cha ni sareru. Im Sinne von baka sareru ,jemanden fir dumm verkaufen” gemeint.

45Omiki; Sake der den Gottern geweiht ist

“SShitamisake. Shitami bezeichnet den Bodensatz, libriggebliebenen Sake oder Uberpriifung, Sake wird wieder
angehangt.

*"Hanamisake. Bezeichnet ein Trinkgelage unter den blihenden Kirschbliiten, Sake, welchen man beim
Betrachten der Kirschbliiten trinkt.

48Hiyc/zc/ke. Hiya kommt von hiyasu, was kalt sein, kithlen bedeutet. In Zusammensetzung mit Sake.
“Sysrosake. Yoro bezeichnet die Altenpflege, Freundlichkeit, Zusammensetzung mit Sake einerseits. Ist
auBerdem eine Anspielung auf eine Sage aus der Prafektur Gifu, nach der ein junger, jedoch armer Mann eine
Quelle fand. Er konnte sich keinen Sake fiir seinen alten Vater leisten und wiinschte daher, dass anstatt des
Wassers, Sake herausflielen wiirde. Und siehe da — sein Wunsch wurde erhort! Als er dem Vater davon zu
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dann torkelnd heimgekehrt. Du sagst, dass das eine Llge ist, behauptest, dass ich
bei einer Kurtisane Eierlikdr™® getrunken habe. Es scheint so, als wachsen dir schon
Horner® der Eifersucht! Sofort spieBt du mich mit deinen Vorwirfen auf, wie mit

t°2, ohne jede Logik®, Du sagst doch andauernd, ich soll machen was

einem Schwer
ich will®* und zu ihr zuriickgehen®®. Aber ich krdnke mich®®! Warum sollte ich so
etwas machen®’? So etwas gibt's doch gar nicht! Héren wir doch auf damit®®! Aber
wenn du dich weiter so beschwerst, obwohl ich mich entschuldigt habe®®, dann
werde ich dir mutig® ins Gesicht sagen, dass wir uns von mir aus auch scheiden
lassen kénnen®'l Das war nur ein Witz! Das war wirklich nicht anstindig von mir®.
Ab jetzt werde ich den Teufel meines Herzens téten®® und mich um den Sake in
deinem Fass® kiimmern und keine Nebengeschafte® mehr machen! Bitte, bitte,
verzeih’ mir®®l Méchtest du nicht auch ein bisschen herummachen®? Mach® mir
doch noch schnell einen Schlaftrunk®! Stell dich doch nicht so an! Du bist doch

meine Herrin! Verzeih mir endlich!® Geschrieben von Mantei Oga

trinken gab, wurde sein Haar wieder schwarz und die Falten in seinem Gesicht verschwanden und er wurde
wieder ganz jugendlich! (Yoro-cho Tourist Sightseeing Assosiation: 2004)

%0 Tamagozake.

*'Tsunodaru. Hornformiges Sake-GefaR, tsuno bedeutet Horn.

*2Kenbishi. Eine Sakemarke, siehe Abbildung 4. Etikett ist im Text aufgezeichnet.

53l\/larrgcmji. Eine Sakemarke, die ebenfalls im Text aufgezeichnet ist.

% Katte ni shirozake. Shirozake bezeichnet weiRen Sake. Katte ni shiré bedeutet ,Mach’, was du willst!“
*3Sochi e ikeda. Ikeda war ein Sakebrauereiort in Osaka). Ike ist die Imperativform von iku, gehen.

%8 jtami iru. Itami war ebenfalls ein Brauereiort in Osaka. Itami iru bedeutet auRerdem Schmerzen, Leid haben.
%" Déshite sonna kotoshizake. Kotoshizake bedeutet ,Heuriger”, ein aus dem diesjahrigen im Herbst geernteten
Reis hergestellter Sake. Die gesamte Phrase ist als ,,d6shite sonna koto o suru“ -warum machst du das- zu
verstehen.

*8sumizake. Sumi ist die Konjunktionalform von sumu, beenden. Eine Zusammensetzung mit Sake.

®Hikizake. Hiki ist die Konjunktionalform von hiku, ziehen. Zusammensetzung mit Sake.

% samiichi. Isami bedeutet Mut. Eine Sakemarke.

" Morohada nuite morohaku no fafd no nakakumi kiru. Morohada nuite stammt von morohada o nugu, den
Oberkorper entbl6Ben. Morohaku ist ein aus raffinierter Hefe und poliertem Reis hergestellter Sake von hoher
Qualitat, Nakakumi bezeichnet die Saat eines unbehandelten Sake. Fifi no nakakumi kiru bedeutet das jemand
das Eheband trennt, also sich scheiden lassen will. Morohada und morohaku sind auch als Wortspiele fiir
moroha zu sehen, was Ubersetzt zweischneidig oder zweiseitig bedeutet.

62 Nigorizake. Ungefilteter Sake. Nigori ist die Konjunktionalform von nigoru, sich hérbar machen, sich
schmutzig machen.

63 Onigoroshi. Oni o korosu, den Teufel toten. Eine Sakemarke, siehe Abbildung 3.

®Taruzake. Taru bedeutet Fass. Hier in der Anspielung auf Vagina. Zusammensetzung mit Sake.

®SKomirin. —ko ist ein Praffix mit der Bedeutung klein, unbedeutend. Mirin siehe Fulinote 38, Anspielung auf die
Nebenbuhlerin.

% Naoshizake. Naoshi ist die Konjunktionalform von naosu, ausbessern. Zusammensetzung mit Sake.

67 Chinchinkamogawa. Kommt von chinchinkamokamo, herummachen, flirten.

®8 Shitaki sui. Eine Zusammensetzung von shitai, etwas machen wollen und Takisake, ein beriihmter Sake der in
Kanda (Viertel in Tokyo) gebraut wird.

% Nezake. Nachttrunk
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3.2.4. Bilderklarung

Auf diesem Bild ist der Ehemann, betrunken, tanzend und singend, mit einem
Facher in der linken Hand und einem hdélzernen Sakeeimer in der rechten zu sehen.
Zu seinen FuBen steht eine weil3 lackierte, bauchige Reisweinflasche mit blauen
Ornamenten. Links daneben befindet sich eine kleine eiserne Kanne zum Erwarmen
des Reisweins. Hinter dem Ehemann steht ein groBes Reisweinfass mit schwarzer
Tuscheaufschrift. Die Kleidung des Ehemannes ist unordentlich, er wirkt mide und
betrunken. Sein Gesicht ist aufgedunsen und rot vom vielen Alkohol. Er tragt tabi-
Socken, einen Kimono in dunkelblau, ein Ubergewand in dunkelrot und dariiber noch
eine Art Umhang mit Armeln (haori). Um den dunkelroten Kimono ist ein Giirtel mit

Blitenornamenten zu sehen.

Abb.3: Onigoroshi Ettiket Abb.4: Kenbishi Ettiket

3.2.5. Interpretation

Der Ehemann ist ebenso frustriert von seiner Ehe, weil er findet, dass seine
Frau nur an ihm herumnérgelt und ihn nicht schatzt. Beide Ehepartner sind an einem
Punkt in ihrer Ehe angelangt, an dem sie sich nicht alleine aus dieser Misere befreien
kénnen, da es ihnen nicht mehr mdglich ist, die Situation objektiv zu beurteilen. Der
Ehemann ist dem Alkohol verfallen, um den standigen Nd&rglereien seiner Frau aus
dem Weg zu gehen, geht er vermehrt aus dem Haus. Er sieht nicht ein, dass die
Fehler nicht nur bei seiner Frau, sondern auch bei ihm liegen. Im Text kommt an

einer Stelle die Aussage ,H6r mir bitte zu!“ vor, die eindeutig zeigt, dass der
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Ehemann sich seiner Frau verstdndig machen mdchte, aber es ihm die Situation
erschwert, das auch zu tun. Am Ende der beiden Texte Uber den Ehemann und die
Ehefrau scheint sich der Leser wie ,zwischen zwei Stihlen“ zu befinden. Und an

dieses Geflihl schlieBt der dritte Text an.
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3.3. Die Geschichte Uber das Sushi des Heiratsvermittlers
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Abb.5: Sushi (Institut fiir Ostasienwissenschaften:2007)
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3.3.1. Originaltext
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3.3.2. Transkription

Hyakuirobanashi

Sushi no chidnin banashi
Sake wa teishu
Mochi wa nyobo

Chaninsushi

.lya fofu isake e matta matta to wa ichiban jogo to geko no kuchi ni/ -atta sushi no
yaku. Sui mo ame e mo suidd no mizu shirauo no/ edomae ga sui de toshita
sabakiyaku mireba do yara/ takitate no sushi no meshi o samasu no ka fafu/ fafu no
isaké mo sake kara/ okotta yakimochi no mune/ no yakeru o naosu ni wa/ ore ga
hitori de mochi/kiru ni dare ga gomoku o/ yagashi ni tobideru/ ebi ya tamagozushi
akagé zura/ no maguro demo kubisujimoto o tori/gé de ukime ni awabi doitsu demo
suji hone/ nuite hitotsuruki. Sa sa. Shoga au mo awanu mo sudako/ wasabi ga Kiite
nomikonda kore sa danna okamisan sonna ni - o/ kobosazu tomo ai to ii né so
sureba maruku osamaru norizushi/ nara medetai de wa arimé ka watashi mo mune
ga tairagisushi koko de ichiban okezuku o/ oshitsuke nagara shimete kunné*

Mantei Oga shirusu

3.3.3. Ubersetzung

Hundert Sachen Geschichten

Die Geschichte Uber das Sushi des Heiratsvermittlers
Die Eifersucht der Ehefrau
Der Sake des Ehemanns

Vermittlersushi
Nein! Wartet noch einen Moment mit eurem Streit inr Eheleute’! Ich habe die Rolle
eines Sushi’', welches sowohl dem Reiswein trinkenden Ehemann als auch der

70Faj‘u. Ehepaar, Onomatopoetikum fiir Blasen , Ffffhhh..”.
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enthaltsamen Ehefrau schmeckt. Der Fluss des Ehelebens durchlauft gute sowie
schlechte Zeiten’®. Ich bin bekannt dafiir, meine Klienten rasch aus ihrer Misere
herauszuholen”. Wenn ich mir eure Situation so ansehe, sehe ich, dass ihr euch
aussdhnen wollt”! Ihr miisst euch beruhigen”. Die Ursache eurer Probleme ist
Sake. Ich bin der Einzige, der imstande ist, die Eifersucht in euren Herzen”®
auszuldschen. Wer sollte da wiedersprechen ”” ? Des Abends gehe ich zum
Flussufer "® | schnappe die Garnele ”°, das Ei-Sushi ® und den, wie eine
Archenmuschel® so roten Thunfisch® und ziehe sie am Kragen zuriick®®. Jedem
Einzelnen fiihre ich seine Fehler vor Augen® und bringe ihn auf den rechten Weg

zurtick®®, ohne mir dabei ein Blatt vor den Mund zu nehmen?®.

"t Sushi no yaku. 7% wird bersetzt mit Rolle, Aufgabe, Amt, Position, auch als Rolle im Theater
72 Sui mo ame e mo suidé no mizu. Sui bezeichnet das Saure und ame das SiiRe. Suidé no mizu bedeutet
Wasserleitung oder Kanal. Wortlich Gibersetzt flieBen in diesem Satz Saures sowie SiiRes durch den Kanal. Der
Kanal ist im Ubertragenen mit dem Verlauf des Eheleben, des Lebens oder auch mit der Bindung zweier
Menschen zu sehen.
"Shirauo no edomae ga sui de toshita sabakyaku. Ich bin der Vermittler, der den Weiltfisch aus dem Ungliick in
der Bucht vor Edo fangt. Dieser Satz bezieht sich auf die frischen Fische, die aus der Bucht auf den Markt
kamen. Da man groRBen Wert auf ihre Frische legte, wurden sie so schnell wie moglich nach dem Fang auf den
Markt geschafft, um den Kunden das Beste bieten zu kénnen. Der Vermittler spielt hier auf seine Fertigkeiten
an. In einer anderen Lesart spielt der Vermittler auf die Freier an, die vor Edo im Vergniigungsviertel ihre
Frauen hintergehen und die von ihm zur Unterredung mitgenommen werden.
"“Taki tate no sushi no meshi o samasu. Takiageru, frisch gekocht (fir Reis). Wortlich Gbersetzt mit: Ihr wollt
den frisch gekochten Sushi-Reis abkiihlen.
75FL'/fqu/fu. Onomatopoetikum fiir: starkes Blasen.
"®Yakimochi no mune. Eifersucht im Herzen haben. Querverweis auf das erste Bild von YoshitorasDreierserie:
Onaigi no yakimochi banashi, wo der Begriff Yakimochi die Stimmung des Bildes ausdriickt.

7Gomoku o ydgashi. Gotaku o iu (sich wichtig machen); gomokuzushi, Sushi-Reis mit Gemiise und Fisch
obendrauf (Sommergericht).
8 Yiugashi. Kashi, Flussufer. Am Abend standen dort die Prostituierten ohne Zugehorigkeit zu einem Bordell.
" Ebi. Garnele. Bildlich gesehen, ein Mann mit Potenzproblem.
8 Tamagozushi. Ei-Sushi. Bildlich gesehen, ein Mann, der trdge und faul ist und sich nicht mehr um die
Beziehung bemiiht
81 Akagai. Archenmuschel, eine rote Muschel
82 Maguro. Thunfisch. Bildlicher Vergleich mit einem Alkoholiker.
8 Kubisujimoto o torigaeru: Kubisuji bedeutet Genick, moto ist der Grund, die Ursache. Torigai bezeichnet die
Herzmuschel, als Verb wird es auch torikaeru=wechseln, tauschen, gelesen. Geschrieben wird das Kanji mit
dem Zeichen fiir Vogel und dem der Muschel. Die Herzmuschel wird, nachdem sie an den Strand gespiilt
wurde, gesammelt und gilt auch als Nahrungsmittel fiir Vogel. Der Autor hebt damit den Akt des Schnappens
hervor.
8 Ukime ni awabi. Kommt von Ukime ni au: eine bittere Erfahrung machen; awabi :Seeohr (eine Delikatesse in
Ostasien, die auch als Aphrodisiakum gilt)
& Sujihone nuite. Muskeln und Knochen bzw. Graten entfernen; Der Vermittler entfernt wie ein Sushikoch die
ungenielbaren Teile des Fisches um daraus ein wohlschmeckendes Sushi zu machen.
86 Hitotsurugi. Bedeutet: mit einem Schlag
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¥’ man muss auch die

So! Ob man nun die Geflihle des anderen versteht oder nich
Kritik % annehmen und Verbesserungen vorschlagen % . Daher sollten auch
Ehepartner einander nicht immer Vorwirfe machen, sondern ,Ja“ zueinander
sagen®. Wenn ihr dies beherzigt, dann wird alles wieder rund, wie ein Norimaki®’

h%. Dann bin auch ich zufrieden® und habe keine Sorgen mehr. Lasst

und glicklic
uns nun fest in die Hande klatschen®, weil es ein gutes Ende genommen hat.

Geschrieben von Mantei Oga

3.3.4. Bilderklarung

Auf dem Bild ist ein Mann zu sehen, der auf seiner rechten Schulter eine
Sushi-Box zur Hauszustellung aus hellem Holz tragt, wobei er mit seiner rechten
Hand die erste Lade halt. Auf der Box befindet sich ein rotes Tuch, unter dem sich
allerlei Utensilien befinden. Das Tuch gibt einen Blick auf eine blaue Dose frei. In
seiner linken halt er ein gestreiftes Tuch. Dieses Tuch wurde zum Reinigen der
Hande oder auch zum Abwischen des Gesichtes verwendet und um den Hals,
zusammengeknotet, getragen. Sein Blick fallt auf den Boden, wo ein Bottich voll mit
Meerestieren liegt. Die Meerestiere sind in den Farben rot, blau und gelb gehalten.
AuBerdem sind in den Bottich griine Blatter zur Verzierung gesteckt. Der Mann tragt
eine schwarze lange Unterhose, tabi-Schuhe, ein armelloses schwarzes, enges
Oberteil und einen schwarz-blau gestreiften Kimono darlber, der bis an die Knie
hochgesteckt ist und mit einem Girtel zusammengebunden ist. Seine Frisur
entspricht dem Edo-Stil. Auf dem Kopf tragt er eine Kappe zur Bedeckung der
ausrasierten Mitte. Seine Gestalt wirkt edel und feingliedrig.

& Shéga au mo awanu mo. Shé ga au: die Gefiihle des anderen verstehen; shoga, Ingwer; mit Ingwer und
Wasabi (Meerrettich) wird der gesduerte Tintenfisch wohlschmeckend

% sudako. Feingeschnittener und mit Essig gesauerter Tintenfisch

% Wasabi. Meerrettich.

% Aj to ii. Hai to iu, ja sagen; ayu, SiRwasserlachs.

*! Norimaki. Auch genannt Norizushi. Heute bekannt als Makirolle; ein in ein geréstetes Algenblatt gerollter
Sushireis mit diverser Fillung.

%2 Medetai. Tai: Meerbrasse

3 Tairagisushi. Zusammensetzung aus taira, flach und sushi.

% Okezuke. Oke, Bottich, zuke, eingelegt in; hier: in die Hande klatschen.
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3.3.5.Interpretation

Der Heiratsvermittler wirkt wie ein geradliniger und direkter Mann. Er scheint
sich als rechtsprechende Instanz fiir sogenannte ,vom rechten Weg abgekommene
Ehepartner zu verstehen. Seine Aufgabe ist es, in den Ehepartnern wieder
Harmonie und Versténdnis flreinander zu wecken. Im zweiten Satz sagt er, dass er
beiden Ehepartnern schmeckt. Damit ist gemeint, dass er eine neutrale Position
einnimmt. Deshalb fihlt er sich auBerhalb der Richtlinien und sieht sich in der
Position eines Uberwachers, der bei Ubertretung der Regeln sofort einschreitet und
die lasterhaften Menschen ,zu ihrem eigenen Wohl am Kragen zurlckzieht. Das
standige fafi im Text ist auch als Onomatopoetikum zu verstehen: Die Eheleute
versuchen, durch Blasen den Reis abzukUhlen, der Heiratsvermittler versucht die
Situation zu entscharfen und den Streit durch logisches Verstéandnis flireinander zu
ersetzen. Die Spannung die in den vorigen beiden Bildern entstanden ist, 16st sich
am Ende des Vermittler-Bildes nun endlich auf. Die Ehepartner haben sich die
Ratschlage angehért und da am Schluss alle in die Hande klatschen, kann man

davon ausgehen, dass sie sich wieder versdéhnt haben.
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2. Utagawa Toyokuni lll =) & E - Leben und Werk
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Abb.6: Kunisada/Toyokuni I11%*®

Toyokuni lll ist der vormalige Tsunoda Kunisada 4 H[E &. Sein Geburtsname
war Shozo EJ&k. Er hatte im Laufe seiner Karriere wechselnde gé (Kiinstler)-Namen,
einige davon sind: Hokubaiko L4 7, Ichiylsai — 17, Kinraisha 255 4, Kochord &

4% und Utagawa Kunisada )1 [E H.

Er wurde 1786 in Katsushika in Musashi in Edo geboren. Ab seinem 15. Lebensjahr
(1801) war er Schuler von Toyokuni | 1807 produzierte er sein erstes illustriertes
Buch. Im Jahre 1808 fing er an Schauspieler zu malen. Nach dem Tod seines
Vaters, Shobei, Gbernahm er den Namen Gototei (flnftes Fahrenhaus) fiJE =, da er
die Lizenz fur den Fahrenbetrieb erhielt. Er zog im Laufe seines Lebens zweimal um,
blieb aber dem Honjo-Bezirk in Edo treu bis er starb (Izzard 1993:20). AuBerdem war

% Portrait von Toyokuni Il vor seinem Tod. Gemalt von Kunisada Il. Quelle: Wikipedia
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er ein erfolgreiches Mitglied von einigen Amateur-Dichter Clubs, die zu dieser Zeit
sehr beliebt waren. Sein Vater war Mitglied der Edoza — einer haikai-Schule — die
von Ichikawa Danjaro V (1741-1806) geflhrt wurde. Dies half Kunisada im weiteren
Verlauf seiner Karriere, da er durch seine Familie Kontakte knlpfen konnte.

Es heiBt, er habe Bilder von Schauspielern kopiert, die, als Toyokuni | (1769-1825)
sie sah, ihn dazu bewogen, Kunisada in seine Schule aufzunehmen. Seine ersten
Drucke erschienen um 1807. Es handelte sich dabei um eine lllustration flr eine
Werbebroschiire fiir parfimiertes Ol von Yorozuya Shirobei: Oi senu kado keshd no
wakamizu (Tor zur Unsterblichkeit, Neujahrswasser fir Kosmetik). Danach erschien
Kagamiyama, welches oft fir sein erstes Werk gehalten wird. Der Erfolg lieB nicht
lange auf sich warten: Kunisada begann mit seinen ersten Theaterdrucken, eines der
Ersten war ein Portrait von Nakamura Utaemon Il in der Rolle des Yojird, eines
Affentrainers aus dem Stiick Chikagoro kawara no tatehiki (1zzard 1993:20).

Von circa 1810 bis 1820 trieb Kunisada vor allem das Zeichnen von Theater
bezogenen Drucken voran. Er probierte ungewdhnliche Formate, Nacht
Hintergriinde, Regen-Szenen, Fluss-Szenen und dramatische Themen, die seine
Charaktere in Szene setzten. Ein nennenswertes Triptychon ist Sakaicho
Nakamuraza gakuya no zu (Einblick in die Umkleiderdume des Sakaicho-Theaters)
von 1813 (lzzard 1993:22). Ein weiteres Set war Yakusha hanjimono (Schauspieler-
Puzzle). Wahrend seines ganzen Wirkens behielt Kunisada seine Zuneigung fir das
Theater, es bestimmte den Hauptanteil seiner Themen. Ebenfalls um 1813 erhielt
Kunisada auf einer Rangliste, wie sie damals Ublich waren, den Titel sekiwake; er

war somit Zweiter hinter Toyokuni, der damals als fiihrender Ukiyo-e Meister galt.

Waéhrend seines ganzen Lebens war Kunisada niemals abhangig von einem
Verleger, wie viele andere seiner Kollegen. In den spaten 1790ern, als der Autor
Kyoden und Toyokuni begannen Geld statt Waren fir ihre Dienste zu verlangen,
anderte sich das Verhéltnis Herausgeber-Kinstler grundlegend, da es die Kiinstler
beglnstigte, die nun zwischen mdglichen Auftragen wahlen konnten. Wahrend
seines Lebens war Kunisada berihmt fiir seine Schauspielerdarstellungen, heute ist
er bekannt flr seine Schénheiten-Bilder. Um 1809 zeichnete er noch Schdnheiten
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aus Yoshiwara, spater portratierte er Kurtisanen aus anderen Gebieten der Stadt,
und auch Frauen, die nicht in der Vergniigungsindustrie tatig waren. Somit 6ffneten

sich neue Markte fur ihn.

Um 1820 tourte er in Osaka und den umliegenden Gebiete in Kansai mit den damals
fhrenden Schauspieler von Edo: Matsumoto Koshiro V, Bandd Mitsugord Il und
Iwai Hanshird V. Als er zuriickkehrte, hatte er zahlreiche Schiler und neue
Techniken im Schlepptau (Izzard 1993:25). In der spaten Bunsei-Ara (1824-1829)
stagnieren seine kommerziellen Theater-Drucke. Da er der Tradition folgte, seinen
Schulern die Anfertigung seiner Skizzen zu Uberlassen, lassen seine Bilder in dieser
Zeit einen Verlust an persénlichem Stil erkennen. Er selbst widmete sich

hauptsachlich speziellen Auftragen, die der reichen Klientel vorbehalten waren.

Um 1825 begann er bei dem damaligen Leiter der Itcho-Schule, Hanabusa Ikkei, im
Stil von Hanabusa ltcho zu malen. Zu dieser Zeit trug er den Namen Kochoro &k
. Dies beeinflusste seine Bilder ab 1830 sehr (Izzard 1993:28).

Mit dem aufkommenden Interesse flr Landschaftsbilder, wandte sich Kunisada auch
diesem Thema, wenngleich auch mit weniger Enthusiasmus, zu. 1832 schuf er zehn
hervorragende Landschaftsdarstellungen im Stil der Nanga-Schule. AuBerdem
entstand ein chdban-Set mit dem Thema Schénheiten auf Hintergriinden der
Tokaido-Serie von Hiroshige, mit dem Kunisada gut befreundet war. 1852 borgte er
sich noch einmal die Tokaidd-Serie von Hiroshige, nur diesmal mit Schauspielern im
Vordergrund. Obwohl Kunisada Talent fir Landschaftsbilder aufwies, erscheint es,
als hétte ihn diese Form der Darstellung nicht sehr interessiert.

In den spaten 1820ern tat sich Kunisada mit dem Autor Ryudtei Tanehiko flr das
Projekt Shohon-jitate (Geschichten in Soufflierbuchform) zusammen. Von selbigem
Autor stammt auch das Buch: Nise Murasaki inaka Genji (Der landliche Genji einer
betriigerischen Murasaki), welches sehr groBe Aufmerksamkeit genoss und sich an
die Vorlage von Murasaki Shikibu’s Genji monogatari halt. Kunisada illustrierte dazu
einige Bilder, die so beliebt wurden, dass eine eigene Kategorie Genji-e entstand, die

nicht mit denen der Heian-Periode zu verwechseln sind (lzzard 1993:32). Es
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entstanden in den spaten 1830ern einige unsignierte erotische Versionen des
Jlandlichen Geniji“, welche Tanehiko 1842 ins Gefangnis brachten, da es Gerlchte
gab, diese Bilder wirden den Lebenswandel des Shogun zeigen.

Die Reformen Mizuno Tadakuni’'s hatten sofortigen Einfluss auf die Arbeit von
Kunisada und seinen Kollegen, auch nachdem er 1843 entmachtet worden war.
Trotzdem erreichte Kunisada den Zenit seiner Popularitdt wahrend der Tempd-Ara.

Ab 1844 Ubernahm er den Namen Toyokuni Ill, unter dem er haufig bekannt ist. Er
trat 1847 in den Ruhestand, schor sich den Kopf kahl und nannte sich fortan wieder
Shozo FJe (Roberts 1980:96). Er zog nach Yanagishima um, wo er mit seiner Frau
und seiner Tochter Okatsu und ihrem Mann, Kunisada |l — der vormalige

Kunimasa Ill (1823-1880) — lebte. Trotz seines Ruhestandes arbeitete Kunisada
weiter in seinem Studio Fuchoan (Zelle mit Ausblick auf den Berg Fuji), mit einer
groBen Anzahl an Assistenten und Schilern. Somit war eine Massenproduktion an
Bildern mdglich. Insgesamt umfasst sein Werk Gber 20.000 verschiedene Bilder.

In den spaten 1840er und 1850er Jahren arbeitete er oft mit Kuniyoshi und Hiroshige
zusammen, z.B. bei einem Set Tokaido-Drucke. Als 1858 Hiroshige starb, malte
Kunisada eines seiner sensibelsten Bilder im Gedenken an seinen Freund. Er selbst
verstarb 1865. Seine Asche wurde im Komyoji Tempel der Tendai Sekte beigesetzt.
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2.1. Die Geschichte uiber den Arbeitsbereich einer Hofdame erzahlt
von einer des Nachts arbeitenden Weglampe

Abb.7: Andon (Institut fiir Ostasienwissenschaften:2007)
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2.1.1. Originaltext
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2.1.2. Transkription

Hyakuirobanashi
Yoakashi no tsubonebanashi

~Sessha ga nakama no shokudai ya santoku ga migakarete/ gozensama no osoba ni
ite koto shamisen nado kiku/keredo michiakari ni wa nani ga naru hitorizutome no
hiban mo naku nanatsu/ no tokei ga naru to sugu ni aburajimita furubakama sore sae
osue ga rokuroku furikazu/ tsurete deru tsumesho to wa yogorekitta roka no sumi
soko e yoppite/ izukumari kaze no fuku yo wa chirachira to chiratsuite yo o akasu
tsurai tsutome no/ ukinaka ni shogatsu gosekku i no ko nado ni wa otoshiyori o
hajime to shite/ amata o jochlG ga do shita ka hitai e sumi o nasuritsuke obi
hirogadaku de chirashi/gami koitsu nanigoto okotta ka to aburasashi ni tobutareba
are wa medetai goshiigi ni wa takamayu o iu o tsuke obi no mienu wa uchikake ni te
chirashigami wa/ sagegami tote sukoshi mo fukitsu na koto de wa nai to kiite/ anshin
tsukamatsutta sate kono oiwai no rippa na no o/ wakai otoko ni misetai ga oira wa
konna/ oiboreyard onna no ban mo deki mo suru/ wakai otoko o tsuzura e oki
yukikau jochi o/ misetaraba mite bakari wa iraremai jochG mo/ tada wa torumai
abunai koi no osekisho da a anmari/ shabettara mizuabura ga shitazaki e mawaru
wae sore uwasa 0 suru uchi onora no/ kage ga sashite karamaru matsu no ma kara
Iwafujisama no osagari da itsu mite mo kowai kaotsuki/ ato no wa dare da okoshd ka
oya taihen ni masubureru sasa itsumo no otenba ga roka o/ obaba to omotte ka
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dakyd no mane de tonde kite a toshin ga izarikomu koko ga daiji no/ nenbutsu doko
da kanaamida kanaamida sore mita koto ka jibun ga de katte ni sawatte oite nikuso
ni kono andon me mo nai mono da korekara heya e hairu ga ina yappari oiran no
toga ni shite aburanuki no arai’ko no to kogoto wa koko de miru yo da sosokusa suru
to sore mita ka mata soko de kagizaki ka hate yoi kimi da yoi kimi da/ oya ukkari to
shite itara itsu no ma ni ka yo ga aketa yoakashi wa taka o suru yoakashi yomego wa
dodedonsu/ hiruhinaka kurayami e/ hairu mono wa komori to/ ore bakkari ka/ ikuji wa
ne*

Mantei Oga shirusu

2.1.3. Ubersetzung

Hundert Sachen Geschichten
Die Geschichte Uber den Arbeitsbereich einer Hofdame erzahlt von einer des Nachts
arbeitenden Weglampe

,Meine ®® Freunde, der lange Kerzenstander® und der tragbare Raumleuchter®®
wurden poliert und an die Seite des Herrn gebracht, wo sie Koto und Shamisen
spielen héren. Aber wer macht die Leuchtarbeit?® Ich arbeite stets alleine und habe
keine Pause. Wenn die Uhr Sieben schlagt, tragt mich die jingste Dienerin ohne das
Fett ordentlich abzuwischen'® in die schmutzige Ecke des Korridors, wo mein
Arbeitsplatz ist. Dort sitze ich zusammengekauert die ganze Nacht. Besonders
muhsam sind die N&chte, in denen der Wind so stark blast, dass mein Licht
chirachira/flackert. In meinem Leben gibt es zahlreiche Feste, wie Neujahr, die

101

Gosekku-Feste'® und das /noko-Fest'%. Angefangen von der obersten Beamtin bis

hin zu allen anderen Hofdamen, schmieren sie sich gerade an solchen Tagen

% Sessha ga nakama. Sessha bedeutet ugs. Ich, meine Wenigkeit und wurde von den Samuarai verwendet.
Nakama bezeichnet die Freunde.

% Shokudai. Kerzenstander mit einem langen, diinnen Stiel, an dessen oberen Ende sich ein schalenférmige
Einbuchtung befindet. In diese wird eine Kerze platziert.

%Bsantoku. tragbarer Raumleuchter mit drei Kerzenarmen.

% Michiakari. Weglicht, Weglampe.

19 Apurgjimita. Olig, fettig.

9 Gosekku Tiffif) / fiBi#E . In frilherer Zeit, insbesondere in China, fiinf groRe Festlichkeiten im Jahr
(Menschen-Tag, am siebten Tag des ersten Monats nach dem Mondkalender, Pflaumenfest — 3.3., Knabenfest —
5.5., Tanabata — 7.7., Chrysanthemen-Fest —9.9.

192 1noko. Erntedankfest, erster Tag des Wildschweins im zehnten Monat nach dem Mondkalender.
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Tusche auf ihre Stirn, binden den Obi breiter und lassen die Haare offen.'® Was ist
denn passiert? Als ich die Olkanne fragte, erklarte sie mir, dass man bei Festen die
Augenbrauen héher malt. Den Obi sieht man nicht mehr wegen dem langen
Obergewand. Die herunterhangenden Haare sind eine traditionelle Haartracht fir die
Hofdamen, dies bedeutet kein Unglick. Da war ich beruhigt. Nun, die schénen
Hofdamen wollen sich bei dem Fest den jungen Mannern zeigen. Ich aber bin ein
alter Mann und kann nicht einmal Wache halten. Wenn ein junger Mann an meinem
Platz stehen wirde und immer die hin- und hergehenden jungen Damen sehen
wirde, kénnte er auch nicht stehenbleiben. Wenn hier eine geféhrliche Liebe
entsteht, dann ist hier der Grenzposten. Wenn ich ein bisschen zu viel rede, kommt

das Lampend!'®

an meine Zunge. Wahrend ich so viele Geschichten erzahlt habe,
sind schon zwei Liebende hierhergekommen und der Mond wirft ihre verschlungenen
Schatten durch das Dienstzimmer. Jedoch nur solange, bis die hochrangige
Hofdame Iwafuji'® mit ihrem schrecklichen Gesicht wiederkommt. Nach ihr kommt
ein junger gutaussehender Diener. Jetzt kommt schon wieder dieses wilde Madchen.
Sie fliegt wie ein Ball, flr sie ist dieser Korridor wie eine Pferderennbahn. Ahh! Sie
stdBt mich um, sodass mein Docht fast herausgeht. Nun ist es wichtig, dass ich ganz
fest sitze. Ich bitte Amida um Hilfe. Jetzt hasst sie mich, und schimpft mich: ,Du
dumme Lampe!“'®  obwohl sie mich angestoBen hat! Dann geht sie sofort ins
Zimmer und erzahlt einer Hofdame, dass ich sie 6lig gemacht habe, und gibt mir die

1'% um das Ol abzuwischen. Ich kann

Schuld! Dort holt man schnell das Waschmitte
mir genau vorstellen, wie das dort im Zimmer ablauft. Noch dazu ist der Stoff
eingerissen. Du bist selbst schuld! Ach, ich habe gar nicht aufgepasst, die Nacht ist

voriiber! Die ganze Nacht lang schon benehme ich mich wie ein Allwissender'®! Ein

103 Chirashigami/Sagegami. Lange Haare, die nicht zusammengebunden sind und lose herabhingen. Es war in
Mode am Kaiserhof, sich die Haare besonders lang wachsen zu lassen. Schonheitsideal Chirasu, sich zerstreuen,
kami, Haare.

1% Mizuabura. Haardl, Lampendl, Rapsol

105 Iwafuji. Erwdhnung findet sie in einigen Stiicken, wie z.B. als Geist in Kagamiyama gonichi no Iwafuji.' Uber
sie heisst es, dass sie sehr gemein und hinterlistig und schadenfroh war. Sie war bereits eine dltere Hofdame
und auf die jlingeren schoneren Hofdamen sehr eifersiichtig

1% Andon: japanischer Lampenschirm bestehend aus Holzrahmen und Papier.

7 Aburanuki: ein zusammengesetztes Wort aus abura (Fett) und nuki von nuku — abwischen, entfernen.
Yoakashi wa taka o suru. Yoakashi bedeutet: die ganze Nacht hindurch, taka bedeutet Falke, taka o suru
heisst somit ,,so wie ein Falke sein”. Die Eigenschaften, die dem Falken in Japan zugeschrieben werden sind
Klugheit und Uberlegenheit. Die Lampe also, die die ganze Nacht aufbleibt und ihre macht, macht sich somit
iber sich selbst lustig, indem sie sich mit einem Falken vergleicht. Sie hat die ganze Zeit das Geschehen
beobachtet und findet, dass sie es ein bisschen zu kritisch beurteilt hat, sich also lber ihre Vorgesetzten
gehoben, so wie der Falke, der liber den Erde fliegt.

108
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schénes Méadchen fiir eine Nacht ist ja auch nichts Wertvolles'®. Tagsiiber sind im
Dunkeln des Schranks nur die Fledermaus und ich. Ich allein bin der Schwache.”

Geschrieben von Mantei Oga

2.1.4. Bilderklarung

Auf dem Bild sieht man ein Kind in einem festlich feinen Kimono, mit
aufwendiger Hochsteckfrisur, roter Schleife und Blumenschmuck im Haar. Ihr Obi ist
kunstvoll am Ricken gebunden. Sie wirkt wie eine Prinzessin. In ihren Handen hélt
sie einen Papierkranich. lhr Kimono ist rot mit Blumen- und Blattermustern. Der Obi
ist in braun gehalten, mit griinen, blauen und gelben Mustern darin. Die andere Frau
auf dem Bild ist eine Dienerin, mit einer einfachen Hochsteckfrisur, einem rot-weiBen
Kimono und einem braun-weiBen Ubergewand. Dariiber tragt sie ebenfalls einen
braunen Obi mit grin-weiB-blauen blumenférmigen Mustern darauf. In ihrer rechten
Hand tragt sie eine Lampe, die an einem Holzstab festgemacht ist, den sie in der
Hand halt. In ihrer Linken halt sie eine schwarze Briefschachtel (fubako) mit gelben
Blumen verziert. Vor den Beiden kniet eine von einem Samurai beseelte Lampe,
wobei der Kopf aus der Lampe entstanden zu sein scheint. Sein Obergewand ist
griin mit weiBen Punkten. Darunter tragt er ein schwarzes enges Hemd. Die Hose ist
eine alte Samuraihose (hakama). Er lachelt die Dienerin an, die in belustigt-

Uberrascht ansieht. Das kleine Madchen hingegen hat einen prifenden Blick.

2.1.5. Interpretation

Die Abendlampe erz&hlt von ihrem traurigen Leben in welchem sie nichts als
Unachtsamkeit erfahren hat. Sie ist schon lange in Gebrauch und kennt das Treiben
um sich herum. Die Erscheinung der Abendlampe ist ein Samurai. Sie steht also
damit fir die Loyalitat und Treue zu ihrem Arbeitsplatz. Sie fuhlt sich aber fir ihre
Arbeit nicht geschéatzt und Gbergangen. Sie beschwert sich nicht Uber den Akt ihrer
Arbeit, mehr Uber die fehlende Achtung seitens der Menschen um sie herum, die sie

fr selbstverstandlich wahrnehmen. Ebenso kann man die Episode mit dem kleinen

1% yoakashi yomego wa dodedonsu. D6 desu ka; Ein Ausdruck der Geisha-Sprache., Yomego ist die Braut oder

Schwiegertochter.
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Méadchen sehen, das die Lampe fast umstéBt, sich schmutzig macht und am Ende
die Lampe selbst beschuldigt. Es zeigt, dass in einer Hierarchie diejenigen, die am
unteren Ende der Leiter stehen, oft nicht die Beachtung und Wertschatzung erfahren,
die ihnen zustehen wiirde. Da der Beruf, den sie ausiiben, gesellschaftlich nicht hoch
angesehen ist, mehr noch, als selbstverstandlich angesehen wird, hélt es niemand
flr nétig, Wertschatzung zu zeigen.

Dieser Text unterscheidet sich von den ersten Dreien, da er wenig bis keine
Wortspiele oder Doppeldeutigkeiten aufweist. In den ersten drei Texten wurden
beispielsweise Fische als Menschen dargestellt, oder alle méglichen Reiskuchen,
durch ihre beiden Bedeutungen als SuBigkeit und als Verb (mochi von motsu)
verwendet. In diesem Text gibt es so etwas nicht. Die Kunst und Einzigartigkeit des
Textes besteht darin, dass aus der Aufgabe einer Lampe, eine Fabel Ober den
Umgang mit alten Angestellten entsteht. Ohne zweideutig zu werden, erzahlt die
Lampe von ihrem Leben, erklart ihre Situation, ohne sich als Mensch zu fiihlen. Der
Autor Mantei Oga gibt dem Leser eine Geschichte, die er so verstehen kann, wie sie
hier steht und gleichzeitig verweist er auf die Geflihle alterer Mitarbeiter, die vor ihrer

Pension stehen.

Abb.8: Meshitsukai Ohatsu, Tsubone lwafuiji

42



Dihanich Karin Magisterarbeit Hyakuirobanashi

3. Utagawa Hiroshige ¥&)I| I &

4
.

P

2P B e VR T e s B

v
[ it

oY Qi S -Ser G 5 g Sl

& il

Y o e S 5 SET S
35,80 BT ot DT B e R

A e B ap jele
S wr S S o

2 e W e b S — SR
BT D & o S Smei
:‘imé,_jﬂ&}}a}l‘w Sgt

AT N R S B
S S o Bk 4 S

Troge B EE 3 N WS
3 oD e

T B S P e 2F 9 S 350N Ik
e
\\

%)

Y
3
sy

IS e b T el el T

o)

e e e

:.-‘iﬂbé\)iﬁ&#@

Abb.9: Hiroshige'®

3.1. Sein Leben

Genannt wird er Andd Hiroshige ZZf%/A. B Sein Geburtsname war Tokutard
fEKHR. Spater nannte er sich noch Jabei 1+, Jiemon E A FY und Tokubei &
F . AuBerdem verwendete er im Laufe seines Lebens folgende g6-Namen:
IchiryGsai — 2%, Ichiyisai — 4%, Rydsai 327 und Tokaido Utashige (Roberts
1980:44).

Utagawa Hiroshige wurde 1797 (Kansei 9) in Yaesugashiki an der Yayosu-
Flussbank-Gegend von Edo geboren. Sein Vater, Tanaka Tokuaki (der spatere Ando
Genemon), wurde von Andd Juemon adoptiert und Gbernahm von diesem den Beruf

des Feuerwehrmanns fir das Gebiet um die Yayosu-Flussbank. Somit war er auch

1o Hiroshige gemalt von Kunisada vor seinem Tod. Quelle: Wikipedia.
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verantwortlich, Brdnde vom Schloss Edo fernzuhalten. Hiroshiges Mutter starb im
zweiten Monat von 1809, als er 12 Jahre alt war. Im selben Monat Gbernahm er auch
seines Vaters Beruf. Es ist nicht bekannt, ob sein Vater erkrankte, jedoch starb er
noch im selben Jahr. Es wird aber angenommen, dass Hiroshige bei der Arbeit als
Feuerwehrmann nur eine nominelle Funktion ausgelbt hat, die er gut ausfihren
konnte (Jansen 2004:9).

Daher hatte er auch genligend Freizeit, sich dem Studium der Kunst zu widmen,
welches er schon vor der Ubergabe angefangen hatte. Hiroshige behielt den Beruf
bis zu seinem 25. Lebensjahr und gab ihn dann an seinen Sohn oder Onkel
(Verwandtschaftsverhaltnis nicht klar) Nakajirdo weiter. Er machte sich daraufhin
selbststédndig. Bevor er Schiler von Toyohiro im Jahre 1812 wurde, hatte er
angeblich schon mit 16 Jahren sein Talent unter Beweis gestellt (Noguchi 1954:2).
Marije Jansen zitiert in Hiroshige’s journey in the 60 odd provinces Tamba Tsuneo,
der behauptet, dass Hiroshige eine Prozession von Abgesandten aus RyUkyud
skizzierte und weiters, dass eine Darstellung des Berg Fuiji die Signatur ,Tokutaro
Ando mit zehn Jahren® tragt. Ferner zitiert sie Matthi Forrer, der meint, dass selbst,
wenn so ein Bild bestliinde, es schwer moglich wére, irgendwelche Schllisse zu
ziehen. Denn selbst wenn es ein authentisches Werk Hiroshiges ware, hatte
Hiroshiges amateurhafter Stil keinen Zusammenhang mit spéateren, besser
dokumentierten Arbeiten des Kinstlers. Ich kann mich ihm diesbezlglich
anschlieBen. Etwas, dass man jedoch weiB, ist, dass Hiroshige mit zehn Jahren
Stunden bei Okajima Rinsai, einem Amateurkiinstler nahm, der ebenfalls wie
Hiroshige’s Vater, Feuerwehrmann war (Jansen 2004:10).

Es heiBt, dass Hiroshige zuerst bei Toyokuni aufgenommen werden wollte. Da dieser
aber zu viele Schiler hatte, lehnte Toyokuni ihn ab. Als Hiroshige dann am neunten
Tag des dritten Monats (Bunka 9) Toyohiros & (1773-1828) Schiiler wurde, wurde
ihm ein Jahr spater der Name ,Hiroshige“ gegeben. Er ist eine Kombination aus
einem Teil von ,hiro* & von Toyohiro und ,shige“ dem ersten Schriftzeichen aus
seinem Namen Jiemon E 45 f# 4. Hiroshige soll, laut Jansen, sehr schnell

Fortschritte gemacht haben, sodass ihm Toyohiro bereits nach einem Jahr die
Mitgliedschaft in der Utagawa-Schule anbot und er von ihm auBerdem ein Diplom
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erhielt. Dies ist aber umstritten, da auch behauptet wird, dass Hiroshige’s
Bruderschaft Toyohiro Uberredet hat, ihm den Klnstlernamen nach bereits einem
Jahr zu geben, wahrend zum Beispiel Matthi Forrer - in Jansens Buch zitiert -
behauptet, dass es unmdglich gewesen ware, nach einer so kurzen Lehrzeit bereits
einen Namen zu bekommen. Trotzdem Information hierzu nur sparlich vorhanden
sind, stimmen die meisten Forscher mit dem Jahr 1812 als Jahr in dem Hiroshige
seinen Namen erhielt Gberein (Jansen 2004:11). Als Toyohiro 1828 starb, wurde
Hiroshige gefragt, ob er als ,Toyohiro der Zweite* nachfolgen wolle. Er lehnte
dankend ab, weil er seine Unabhangigkeit nicht aufgeben wollte (Noguchi 1954:7).

Abgesehen von Toyohiro soll Hiroshige auBerdem bei Ooka Bumpd Unterricht im
nanga Zeichnen gehabt haben. Er war auch an westlicher Kunst interessiert und
auch an der Arbeit der Shijo-Schule (Roberts 1980:45).

Der erste Herausgeber, der Hiroshiges Talent erkannte, war Iwatoya Kisaburd. Nach
dem Tode seines Meisters und dem Tode Kisaburd’s im Jahre 1830, entschloss er
sich, auf eigene Faust einen Namen zu machen. Er &nderte seine Signatur und
anderte das zweite Zeichen von Ichiyusai (Jansen 2004:11). Hiroshige wechselte
einige Male seinen Wohnsitz innerhalb von Edo. So lebte er 1840 oder 1841 in der
Ogacho StraBe, zog dann spéter in die Tokiwachd StraBe und noch spater, 1849
Ubersiedelt er nach Nakabashi Kand-shimmichi, an den Ort, an dem er spéater auch

starb.

Die Reisen weit weg von Edo waren eine besondere Freude fir ihn. Nachzulesen
sind seine Gedanken hierzu in seinen Reisetagebiichern, in denen auch Gedichte,
haiku fJE] oder kyoka JEFK enthalten sind. Unter seine Gedichte setzte er den
Namen Utashige. Auch manche seiner harimaze-e #E7%3#%, sensha F#f *L(auch
senja)-fuda, auch illustrierte Bicher und lyrische Dramen trugen diese Unterschrift.
AuBerdem sind berihmte Landschaftsabbildungen nach 1839 mit diesem Schriftzug
versehen (Noguchi 1954:10).

Hiroshige heiratete zweimal. Seine erste Frau soll ihm Uber viele finanzielle
Schwierigkeiten hinweggeholfen haben, starb aber im Oktober 1839, als sie 43 Jahre
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alt war. Davor gebar sie ihm einen Sohn mit dem Namen Nakajiro. Sie stammte aus
einer Familie niedriger Samurai. Der Name ihres Vaters war Okabe Doshin Yaemon.
Doshin impliziert den Rang eines niedrigen Samurai, denselben Rang, wie auch die
Familie Ando innehatte. Ab 1832 Ubernahm sein Sohn den Beruf des
Feuerwehrmanns. Er starb 1845 und im gleichen Jahr heiratete Hiroshige noch
einmal. Seine zweite Frau war die um 16 Jahre jiingere Yasu, eine Tochter von dem
aus Niinomura, einem Dorf in der Provinz Ensh, die der heutigen Provinz Shizuoka
entspricht, stammenden Bauern Kaemon. Sie soll eine treue und geistvolle Frau
gewesen sein. Am zweiten Oktober 1876 starb sie und Uberlebte Hiroshige somit um
18 Jahre.

1851 adoptierte Hiroshige ein 6-jahriges Madchen mit dem Namen Tatsu, die spater
Shigenobu (1826-1894), Hiroshige’s Schiler und der spatere Hiroshige Il heiratete.
Spater heiratete sie noch einmal. Ihr Mann war Shigemasu (1843-1894), der dann
Hiroshige Il wurde (Jansen 2004:12).

In Geldangelegenheiten verfolgte Hiroshige das Prinzip ,Es ist dem Geld nicht
erlaubt, Uber Nacht in der Tasche zu bleiben®, was ihn nicht unbedingt zu einem
reichen Mann werden lie3. Das heiB3t nicht, das Hiroshige ein armer Mann war, er
konnte durchaus seine kleine Familie ernahren. Bedenkt man aber, dass er ca. zwei
Bilder taglich malte, hatten seine Ricklagen bedeutend héher sein kénnen. Doch
Hiroshige liebte gutes Essen und Sake, wobei er kein Alkoholiker war. Auch seine

zweite Frau Yasu teilte seine Leidenschaft fir Sake.

Im Alter von 51 Jahren (1847) lernte Hiroshige Uber den Konfuzianismus, rasierte
sich den Kopf und wurde Novize. Er &nderte auch seinen Namen in Tokubei, den er

von seinem Kindheitsnamen Tokutaro ableitete (Noguchi 1954:16).

Schuler zu unterrichten fand er nicht sehr sinnvoll. Fir ihn sollte ein sich in der Kunst
Ubender selbst im Eigenstudium nach Erkenntnis und Erlernen des Handwerks
streben. Er war im Gegensatz zu Toyokuni Il und Kuniyoshi nicht umzingelt von
Schilern. Man kann aber davon ausgehen, dass er insgesamt um die 18 Schiler

hatte, was bei weitem nicht mit den anderen beiden Kinstlern zu vergleichen ist.

46



Dihanich Karin Magisterarbeit Hyakuirobanashi

Hiroshige liebte das Reisen und wollte sich nicht an begleitenden Unterricht binden.

Von seinen Schilern ist kein Herausragender hervorgegangen (Noguchi 1954:17).

Hiroshige starb am sechsten Tag des neunten Monats Ansei 5 (1858). Dies ist somit
zwei Jahre nach dem Antritt seines Ruhestandes, im Alter von 62 Jahren. Es heif3t,
er sei an Cholera gestorben, die in seinem Sterbejahr gewltet haben soll. Er wurde
im Togakuji begraben — einem Zen-Tempel in Asakusa, Tokyo (Noguchi 1954:18).

3.2. Sein Werk

Da es keinen vollstandigen Katalog zu Hiroshiges Werk gibt, ist die genaue
Zahl der Bilder schwer abzuschatzen. Es soll sich aber um ca. 8000 individuelle
Arbeiten handeln, von denen 5500 Bilder kleine oder groBe Farbdrucke sind
(Noguchi 1954:9). Ab circa 1812 illustrierte Hiroshige Uber einen langeren Zeitraum,
ungefahr 16 Jahre lang, kyoka JEfk und Geschichtenbiicher. Das erste trug den
Namen Ongyoku nasake no itomichi und erschien 1820. Er zeichnete Brokatdrucke
(nishiki-e) in denen er Schaupieler (yakusha-e), schéne Frauen (bijjin-ga), Krieger
und Historisches festhielt, welche er mit dem Namen (g06) IchiyUsai Hiroshige

unterzeichnete (Jansen 2004:11).

Ab 1818 machte Hiroshige seine erste Reise entlang des Tokaidd, von Edo nach
Kyoto. Nach Toyohiro’s Tod 1828 konzentrierte sich Hiroshige vemehrt auf fukei-ga,
also Landschaftsbilder und Bilder beriihmter Platze in Japan. Seine erste Serie
entstand um 1831, betitelt mit Toto meisho (Berihmte Platze der &stlichen
Hauptstadt). Herausgegeben wurde sie von Kawaguchi Shozo. 1832 entstand seine
wohl berlhmteste Serie Tokaidd gojasan tsugi no uchi (Die 53 Stationen des
Tokaidd), generell bekannt unter Hoeido Tokaido, die er mit einem neuen Namen
unterzeichnete: IchiryGsai. Diese Serie war ein enormer Erfolg und verhalf ihm zu
groBem Ansehen. Danach schuf er unter anderem die acht-blattrige Serie Omi
hakkei (Acht Ansichten der Omi Provinz), die zehn-blatirige Serie Kyéto meisho
(Beliebte Ansichten in Kyoto) und die Serie Naniwa meisho zue (Beliebte Ansichten
in Osaka [Naniwa]), die im Jahr 1834 erschienen. Zwei Jahre spater, publizierte
Sanoya Kihei (Kikakudod) seine zehn-blattrige Serie Edo meisho (Beliebte Ansichten
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von Edo). Ab 1846 begann er mit den 46 Abbildungen zu der Serie Kisokaidd rokujd
kyd tsugi (Die 69 Stationen des Kisokaidd). Die anderen Bilder wurden von Keisei
Eisen (1790-1848) gemacht. Herausgeber waren Takenouchi Magohachi und Iseya
Rihei (Kinjudd) (Jansen 2004:14). Wegen des groBen Erfolgs der ersten Tokaido-
Serie, wurde Hiroshige gefragt, ob er nicht mehr Bilder zu dieser beliebten Route
machen koénnte. Von 1840 an startete Hiroshige 16 Tokaido-Serien, die in
unterschiedlichen Formaten erschienen.

Abgesehen von den Einzelbildern entwarf Hiroshige auch eine Reihe von
Landschaftserien in Zusammenarbeit mit anderen Kinstlern, wie zum Beispiel mit
Utagawa Kunisada (1786-1865): S6 hitsu gojasan tsugi (Die 53 Stationen mit zwei
Pinseln) oder die Serie Tokaidd gojasan tsui (53 Paare des Tokaidd), die in
Zusammenarbeit mit Kunisada und Kuniyoshi (1797-1861) entstand. 1853 startete er
die Serie Rokujiyoshid meisho zue (Berihmte Ansichten von 60 Provinzen) in 69
Bildern. Seine letzte groBe Serie Meisho Edo hyakkei (Hundert berihmte Ansichten
von Edo) erschien in der Zeit von 1856-1858 und wurde von Uoya Eikichi
herausgegeben. Abgesehen von seinen Landschaftsbildern schuf Hiroshige
auBerdem kaché-e (Vogel- und Blumenbilder) ab circa 1832 (Jansen 2004:15). Von
einigen seiner Serien sind auBerdem Deluxe-Serien gedruckt worden (Jansen
2004:20).
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3.3. Feuchte Schirmgeschichten

Abb.10: Kasa (Institut fir Ostasienwissenschaften:2007)

Hyakuirobanashi
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3.3.1. Originaltext
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3.3.2. Transkription

Hyakuirobanashi
Karakasa no nuregotobanashi

.Ehen koko e makiri hajike mashita wa karakasa no Rokurobé tote edobushi no fushi
mo yoku/ otokodake o migaitaru Sukeroku de wa nakeredomo ja no me no kasa to
taterarete/ Yoshiwaragayoi ni tanamono no daikokugasa ni harikatte furare wa/ sezu
ni motesugite nurete modori no kinuginu no/ kinuito jitate no hone no aya sono
kazukazu no yuki no michi hana/ ni wa arade kasa ni kaze/ atatte kudakeru un no/
sue furubonekai no te ni watarite/ kasa ni kasabuta koyaku yara honetsugi/isha mo te
o tsukushi Kasamori-inari no gomuso nite/ karakasakyld o suetaraba honegarami mo
zenkai shi emori wa kitto uke/awanedo yasumonogai no te ni furete gomakashi no
gomatake mo nido no tsutome ni/ chikara ga yowakute nihyakutoka no arashime ni
hajiki moto yori fukiorare ame wa sho/boku no oya naredomo kaze ga kataki no yo
no naka ni aburagami ni mo mihanasare/ hotoke no nori mo tanomi naku mi o
tsubometaru Rokurobé hirakuru/ jisetsu mo aru naraba 06-Edo de kasanete
kaimasho*

Mantei Oga shirusu
3.3.3. Ubersetzung

Hundert Sachen Geschichten

Feuchte Schirmgeschichten

,=>Ehem< Nun bin ich hier aufgespannt. Ich bin genannt: Rokurobé& der Schirm. Ich
kann die Lieder aus Edo gut singen und ich bin von bester Qualitat in Edo hergestellt
worden. Ich mag zwar kein so gestandener Mann wie Sukeroku sein, mache aber in

111

meiner Art als Schirm eine gute Figur. Als Schirm'"" bin ich hochgeehrt. Als ich eines

Tages in Yoshiwara war, geriet ich wegen einer Kurtisane an einen reichen, groBen

111 - : . . . . .
Janomegasa. Olpapierregenschirm; ja no me, Schlangenaugen, wenn man einen Schirm dieser Art von oben

betrachtet, sieht er aus wie ein Schlangenauge.
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schwarzen Schirm''? und gewann. Obwohl es nicht regnete, wurde ich von ihren
Liebkosungen ganz feucht. Ich kam und ging bei ihr aus und ein.'™ Sie ist aus
Seide '™ , ganz weich, wunderschén und mit besonders weicher
Seidenbespannung'™. Wie oft'™® bin ich nicht auch an den verschneiten Tagen zu ihr
gegangen! Auch wenn ich keine Blume bin, hat der Wind mir ein Ende gesetzt. Ich

"7 erneuert. Gebt mir doch Salbe fiir

wurde an einen Mann abgegeben der Schirme
die Knochen''®! Der Arzt hatte nichts unversucht lassen sollen! Hatte ich doch beim
Schrein des kaputten Regenschirms''® eine Moxa-Therapie '?° bekommen, dann
waren meine Knochen'?! geheilt! Jedoch bin ich nicht mehr ganz dicht und werde
daher billig verkauft, weil das Wasser Uber den Griff durchkommen kdnnte. Ein
minderwertiger Bambus wurde betrligerisch fir mein Gestell verwendet. Dann war
ich fir eine zweite Verwendung nicht mehr ausreichend. Durch den starken Wind'#
wurde ich ganz verbogen. Regen ist fur alle Pflanzen gut, aber der Wind ist der Feind
in unserer Welt. Das Olpapier hat sich von mir verabschiedet. Auf den Klebstoff des
Buddhas ist auch kein Verlass. Ich, Rokurobei, bin zusammengeklappt. Sollte es
jedoch eine Zeit geben, in der ich mich 6ffnen kénnte, dann ware das in Edo, wo ich
diese Kurtisane mehrmals zu mir bestellen wiirde.'®

Geschrieben von Mantei Oga

112
11

Daikokugasa . Kraftiger Papierregenschirm (benannt nach dem Hersteller in Osaka).

3Kinuginu. Der Morgen ,,danach®, nach dem Beischlaf werden die Gewidnder auf einer Seite des Bettes
iibereinandergelegt. Am nédchsten Morgen trennt sich das Paar.

Minu

1 5Itojioltsu

"8 azukazu. Zahlreich.

"7 Kkasa. Heute werden alle Schirme mit kasa bezeichnet und nicht nur, wie in der Edo-Zeit der
Papierregenschirm

“kasa ni kasabuta. Schorf (Wunddecke aus geronnenem Blut und Gewebssaft auf Wunden (Pschyrembel
1972:1096))

"9 kasamori Inari . Gott eines Schreins fir kaputte Regenschirme.

120 poxibustion oder Moxa: Bei der Moxibustion werden durch Aufsetzten eines Moxa-Kastchens, indem

Beifu abbrennt, spezielle Punkte am Kérper erwdrmt. Gleichrangig der Akupunktur, stammt auch der
traditionellen chinesischen Medizin.

2hone. Knochen, hier geht es jedoch um das Gerust des Regenschirms.

122Nihyakutékc/. Taifun der 210 Tage ab ca. Janner dauert.

2 asanete kaimashé.
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3.3.4. Bilderklarung

Das Bild zeigt einen Samurai, der seine rechte Hand auf seinem Schwert halt.
Mit der Linken hebt er sein Gewand. Das Untergewand ist ein leuchtendes Rot, der
Rand ist Hellblau. Der Kimono selbst ist dunkelbraun mit schwarz-hellbraunen
Bambusschirm-Képfen darauf. Der Saum des Kimono ist ebenfalls hellblau. Der
Gurtel ist rot-blau kariert, hat dieselben Farben wie das Untergewand. Solche Farben
werden meist nur von Frauen aus dem Vergnigungsviertel (oiran) verwendet. Die
Figur sieht sich in der Rolle eines Sukeroku, eines Casanovas. Sukeroku ist ein
Kabukistick. Es ist anzunehmen, dass das Gewand Buihnenkostimen
nachempfunden wurde. Der Kopf ist ein schwarz-hellbrauner Bambusschirm - genau
wie die Aufdrucke auf dem Kimono, die wie Schlangenaugen aussehen (ja no me).
Es scheint, als wirde aus dem Schirm ein Gesicht mit béser Miene blicken. Auf dem
Rlcken tragt er einen Bambusstock. Unter dem Schirm ragen die Enden eines
weiBen Tuches hervor. Hinter dem Samurai steht eine Laterne mit zwei aufgemalten
Schriftzeichen (0atari X %4 - Riesenerfolg), unter der eine Stummelschwanzkatze
steht. Sie hat den Kopf abgewendet, daher erscheint sie, als wirde sie vom
Betrachter des Bildes weggehen. Im oberen Teil des Bildes befindet sich eine
Zierleiste, wobei der untere Teil in Rotschattierungen gehalten ist, der obere in
Blauschattierungen. Ebenfalls auf dem Bild befinden sich Hiroshiges Signatur, der

Verlegerstempel und die beiden Prifstempel.

3.3.5. Interpretation

Die Geschichte des Schirms wird eingeleitet durch ein ,Ehem®, das an den
Auftritt eines Theaterschauspielers erinnert. Der Schirm vergleicht sich im Text mit
Sukeroku, einem Casanova, einem besonders attraktiven Mann. Sukeroku ist eine
Rolle aus dem Kabukistiick Sukeroku Kuruwa no Hatsuzakura, was soviel heiBt wie,
Sukeroku der Dandy (Laffe). Er ist ein otokodate - ein Mann, der Ritterlichkeit besitzt,
alle Qualitaten des Mutes, der Genialitat und des physischen Charmes in sich tragt,
der vom gemeinen Volk verehrt wurde. Der Schirm behauptet genauso geschatzt
worden zu sein und erzahlt Gber seine Heldentaten, wie den Kampf mit dem groBen,
schwarzen Schirm. Wehmtiger erzahlt er Gber die Affare mit einer Kurtisane, einem
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Schirm, der ganz aus Seide war. Das Ende kam durch den Wind, der ihn zerstérte.
Die Tragik des Schirms liegt darin, dass er einst ein stolzer und heldenhafter
mannlicher Schirm war, der mit den tollkiihnsten Mannern mithalten konnte. Jedoch,
er wurde vernichtet, durch die Naturgewalt des Windes. Es war ihm nicht einmal
vergdnnt, ein heldenhaftes Ende zu haben. Das Thema der Schirmgeschichte ist der
gebrochene Stolz eines Mannes, der seine Fahigkeiten nicht sein Leben lang unter
Beweis stellen konnte. Das Emblem links unten ist in abgewandelter Form auf dem
Schirm zu sehen und wirkt wie ein Gesicht. Hiroshige deutet damit den Bezug von
Text und Kabuki an, da Sukeroku ein Kabukistlick ist. Das Wort éatari, welches nur
mit den Schriftzeichen auf der Lampe vermerkt steht, bedeutet, wie oben erwahnt:
Riesenerfolg oder Vollireffer. Es verweist meiner Ansicht nach auf das Kabukistiick
Sukeroku Kuruwa no Hatsuzakura indem Ichimura Uzaemon den Sukeroku spielte.
Man kann annehmen, dass die Zeichnung in der Zeit, wo das Stick an seinem
Héhepunkt war, entstand, bzw. herausgebracht wurde.

Abb.11:Ichimura Uzaemon '2*

124 |chimura Uzaemon: AT 3 724 ; Seit der ersten Generation in Verwendung des Oberhauptes der

Schauspieltruppe Ichimura. Vor allem fiir die achte Generation hat dieses Emblem eine wichtige Rolle gespielt.
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3.4. Die Geschichte des unbrauchbaren Holzpantoffel-Paares
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Abb.12: Geta (Institut fiir Ostasienwissenschaften:2007)
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3.4.1. Orginaltext
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3.4.2. Transkription

Hyakurobanashi
Katachinba geta no hanashi

.,Hon ni omoeba urameshi ya sugishi chaban no hitogomi ni nise o sanse to/
musubitaru hanao no en mo kireta no ka sosd na hito no tsuma/saki ni
machigaerarete nasakenaya tsureso otoko o nokoshi/ oki watashi wa koko e hakare
kite iya na itame to meu/to ni sare chitchitchinba no hakimono yue ni t6/fu totekoi
yaoya e hashire yuya e hakaretsu haki/soji gejo ya detchi no kagato ni fumarete sore
ga iya/sa ni kanshaku okoshi gichigichigichi to hagishiri sureba chinba/ nagara mo
katagata wa getageta warau tsuranikusa anmari hagishiri shita/ yue ni ketsumazuite
ha ga nukete Ono Kudayu de wa nakeredomo en no/ shita ni nagekomarete kyonen
no kure kara maru ichinen ninen goshi/ ni otozure naku Yugiri no kiri naranedo onaji
yama no kiri no/ ki de mo nagamochi tansu to naru tokiwazashiki no uchi e/ sumu
mono o washi hodo inga na mono wa nai dozo otto ni/ meguriai fafu sorotta geta to
nari monomiyusan ga shite/ mitai hayaku haire no kitarekashi to hanao no nuketa me
kara shite/ namida wa ame no nukarumi ni wa mo aterarenu fuzei nari®

Mantei Oga shirusu

3.4.3. Ubersetzung

Hundert Sachen Geschichten
Die Geschichte des unbrauchbaren Holzpantoffel-Paares

,=Furwahr: Wenn ich daran zurickdenke, halte ich mich far bedauernswert. Als ich
dich vor langer Zeit in der Menge der Holzpantoffel gefunden habe,'® haben wir

beschlossen, nicht nur in diesem, auch im nachsten Leben'?® zusammenzubleiben.

'25 chaban no hitogomi. Chaban steht fiir Farce oder Komddie, die auf einer Biihne stattfindet. Hitogomi ist ein

zusammengesetztes Wort aus hito-der Mensch und komu-sich drangen, tiberfillt sein. Das Leben wird somit als
BUhne betrachtet, oder die Biihne als Leben. Das heil3t soviel wie, dass der Autor damit der Rede des Pantoffels
BUhnencharakter verleihen will.

12 Nise o sansei to musubitaru. Nise — diese und die kommende Welt, musubitaru — modern japanisch —
musubu — verbunden sein. Der Pantoffel bezieht sich bei sansei auf ihren Partner, mit dem sie in jedem Leben
verbunden sein méchte.
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Ist unsere Verbindung gerissen? '’ Ein ungeschickter Mensch, der mich
dummerweise verwechselt hat, ist in mich geschlipft. Mein Mann ist dort geblieben
und ich bin hierher gebracht worden. Nun bin ich hier und musste mit dieser unguten
Maserung '?® eine Ehe eingehen. Wir sind ein ungleiches Paar und daher nicht
wertvoll. Deshalb wurde ich nur noch vom Dienstmadchen und dem Lehrling benutzt,
um Tofu zu holen, zum GemUsehandler zu gehen, schnell ins Badehaus zu laufen.
Das war fr mich furchtbar. Daher habe ich mich so aufgeregt und mit meinen
Zahnen'® gequitscht.”®® Als meine andere Halfte das gesehen hat, klapperte er mit
offenem Mund und getageta/lachte ganz ausgelassen.”' Das regte mich noch mehr
auf, ich wurde sehr bése und drehte mich am Absatz um. Mein Zahn brach ab. Zwar
bin ich kein Ono Kudaya,’® doch wie er wurde ich unter die Veranda geworfen. Seit
dem Ende des letzten Jahres, das ganze Jahr lang und nun schon das zweite Jahr
kam kein einziger Besuch. Auch wenn sie nicht aus demselben Holz geschnitzt sind
wie die Dame Yigiri'®®, werden doch die Paulownien vom selben Berg wie ich zu
einer Kleider-Kommode und kénnen im Tatami-Zimmer leben. Nur ich habe so ein
hartes Schicksal. Bitte, ich mdchte meinen Ehemann wiedertreffen und wieder ein
passendes Paar'** werden und miteinander einen Ausflug machen. Wenn doch nur
der Schuhflicker kime! Als der Holzpantoffel,’® der ohne Zahn'® daliegt, das sagt,
rinnen ihm aus dem Loch, wo sich einst der Riemen befand, Tréanen, wie aus einem
menschlichen Auge. Auch wenn es doch nur die Regennasse ist, ist eine solche
Szene nicht mitanzusehen.”

Geschrieben von Mantei Oga

' lianao no en. Hanao bezeichnet einen Pantoffelriemen.

28 Itame. Maserung eines Sandalen

214, Bedeutet Zahn, wird im Zusammenhang mit einem Pantoffel auch als Stelze verstanden.
130Gichigichigichi. Onomatopoetikum fir quitschen

131 Getageta. Bedeutet: mit offenem Mund, rau, derb, ausgelassen, wild (lachen)

*20no Kudayu ist eine Figur aus dem Kabukistiick Kanadehon chishingura. Siehe Interpretation.

133 Yugiri ist eine Kurtisane aus dem Kabukistiick Kuruwa Bunsho (Eine Liebesgeschichte aus dem
Vergniigungsviertel). Sie ist angestellt im Yoshida Teehaus. Izaemon, Sohn einer reichen Familie, ist in sie
verliebt und maochte sie treffen. Als er erfahrt, das sie schon krank ist vor lauter Warten auf ihn, geht er zu ihr.
3% Geta ni naritai. Der Sandale méchte wieder mit ihrer Partner-Sandale zusammenkommen.

Geta. Japanische Holzsandale.

® Haire. Ha o ireru. Bezeichnet das Auswechseln der geta-Stelzen.

135
13
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3.4.4. Bilderklarung

Es befinden sich zwei Gestalten auf diesem Bild. Im Vordergrund steht eine
mannlich gekleidete Figur mit einem geflochtenen Strohhut auf dem Kopf, der tief ins
Gesicht gezogen ist. Das Gesicht ist ein mannlicher Holzpantoffel. In der rechten
Hand hélt er ein Textbuch. Der Kimono ist wei3 blau gestreift, der Gurtel (obi) rot.
Um den Hals tragt er ein weiBes Tuch mit hell blauen Tupfen. Die Gestalt dahinter
tragt einen auffalligen Kimono in Rosaabstufungen, wobei der untere Teil bis circa zu
den Knien hellrosa ist und alles dartber dunkelrosa, wahrend die Innenseite des
Kimonos in starkem Rosa leuchtet. Der Girtel (obi) ist in schwarz und dunkelblau
gehalten. Auch die Blumen- und Zweigmuster auf dem Kimono sind in dunkelblau.
Auf dem Kopf tragt sie ein weiBes Tuch, das bis auf ihre Schultern fallt und bis auf
zwei Symbole, wahrscheinlich aus der Schuhmacherbranche, auf der rechten,
sichtbaren Kopfhalfte schmucklos ist. Uber das Gesicht ist ein Holzpantoffel (geta)
gelegt, welcher ohne FuBbander ist, sodass nur die Lécher sichtbar sind, die wie
zwei Augen und ein Mund erscheinen. Unter dem Tuch der Gestalt sind ihre dunklen
Haare erkenntlich. Sie spielt ein shamisen. In der oberen Halfte des Bildes befindet
sich eine Zierleiste, wobei der obere Teil in Blauschattierungen, der untere in
Rotschattierungen gehalten ist. Ebenfalls im Bild sind die Unterschrift des Zeichners,
Hiroshige, der Verlegerstempel und zwei Prifstempel.

3.4.5. Interpretation

Eine hdlzerne, weibliche Sandale erzahlt Gber ihr Schicksal, wie sie ihren Uber
alles geliebten Ehemann durch die Unachtsamkeit eines Menschen verlor. Dieser
trennte ihr Glick, indem er sie mit seinem eigenen Pantoffel verwechselte und nicht
mehr zurlcktauschte. So wurde so sie nicht nur unbrauchbar, da zwei verschiedene
Sandalen nicht tragbar sind, sie wurde auch noch fir die niedersten Arbeiten
verwendet, obwohl sie vorher zu Ausfliigen und dergleichen angezogen wurde. Der
Wout Uber den Verlust inres Mannes und der ungerechten Behandlung macht sie Luft,
indem sie ihre hdlzernen ,Zahne®, also ihre Stelzen, knarren und quietschen lasst,
bis der andere Pantoffel, sein jetziger Mann, sie laut auslacht. Sie ist somit eine
Allegorie fur eine Frau, die mit ihrer Situation nicht umgehen kann und das am
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GegenUlber auslassen muss. Sie versucht nie den anderen Pantoffel kennenzulernen
oder zu verstehen. Sie sieht nur sich und ihren Schmerz und wird dafiir vom anderen
ausgelacht. Da eine ihrer Stelzen bricht, landet sie unbrauchbar unter der Veranda,
und wird vergessen. Sie aber winscht sich nichts mehr, als wieder mit ihrem Mann
zusammen zu sein und wieder ausgebessert zu werden. Den letzten Satz scheint ein
Sprecher — wie im Kabuki — zu sprechen. Die Szene erinnert an eine michiyuki-
Passage'’. Das Liebespaar, welches sich nicht lieben kann, sehnt sich nach Freiheit
durch Miteinander, welches ihnen durch das Schicksal verweigert wird. Die Tragik an
der Geschichte ist, dass es ihr nicht vergénnt ist, den Freitod zu wéhlen, sondern auf
ihr Ende unter der Terrasse, mitsamt allen Erinnerungen, warten muss.

Ebenso finden sich zwei Hinweise auf andere Figuren, wie Ono Kudayd und Yugiri.
Ono Kudayai ist eine Figur aus dem Kabuki-Stlick Kanadehon chiishingura {4 F7
R, was Ubersetzt ,Der Speicher der loyalen Gefolgsleute in einem Silbenbuch®
bedeutet. Er ist einer der 47 Samurai von Enya Hangan, einem Territorialfrsten
(daimyd, K4), der Selbstmord (seppuku, Y1iE) begehen musste. Im Akt VII, welcher
den Namen Gion Ichiriki no ba tragt, verdachtigt Ono Kudayd Yuranosuke der Rache
far ihren toten Meister. Er ist namlich zum Gegner Moronao Ubergelaufen und sucht
seine Vermutungen zu bestéatigen. Daflr versteckt er sich unter der Veranda des
Yuranosuke. Am Ende des Aktes wird er jedoch von Yuranosuke ermordet. In Mantei
Oga’s Text, werden der Holzpantoffel und Ono Kudayi verglichen, da beide unter
der Veranda harren muissen. Yagiri ist eine Kurtisane aus dem Kabukistlick
,Yoshidaya®. In diesem Stlick kommt Izaemon, nachdem er von seinen Eltern
aufgrund seines Lebenswandels enterbt wurde ins Yoshidaya Bordell, um seine
Geliebte Yagiri zu sehen. Diese aber lasst ihn warten und bedient zuerst alle
anderen Gaste. Es wird ihm im Laufe des Stlickes eine Kiste mit Gold gebracht. Die
Enterbung wurde zurlickgezogen. I1zaemon kauft Yagiri aus dem Bordell frei (Japan
Arts Gallery:2007). Im Text spielt der Pantoffel auf die lange Zeit des Wartens an, die
er unter des Terasse verbringt, ohne etwas an der Situation dndern zu kdnnen.
Daher der Vergleich mit Yugiri, die auch auf ihren Geliebten warten musste, um

endlich frei zu sein.

137 Michiyuki. Aus dem Kabuki: Hohepunkt eines Selbstmord-Stiickes, wo das Liebespaar, das sich auf der Flucht

befindet, ins Paradies kommt. Besonders beriihmt dafiir ist Chikamatsu Monzaemon.
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3.5. Die Rede vom Lampion im Ausgedinge

Abb.13: Burachochin (Institut fir Ostasienwissenschaften:2007)
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3.5.1. Originaltext
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3.5.2.Transkription

Hyakuirobanashi

Burachochin no inkyobanashi

,Nan da karakasa to getame ga mi no ue o kataru nara oira mo / soko e yuku keredo
shodo no nai rosoku yue kakeru to koronde hi ga kieru / sono ue watashi wa yumi de
nai burachochin to kite iru kara kochochin ni te o / hikare burabura to dekakemasu
mazu shin o kO kitte sate watashi ga iibun / wa tentdbsama to otsukisama ga
odenasaranu to kono sekai wa/ yamerametcha de makkura da soko e watashi ga
deka/keru to tsukihi no gotoku ni terasu mono o ard koto ka / nai koto ka doko no
chisd ni yobarete mo hito/ma no soto e kakerarete oishii mono o kuu oto o / kikasete
oite kaeri ni wa chochin atama o buratsukase / zutsi o saseru mo yokeredomo
okashi na hito to yukiau to hitome no / jama ni naru koto ka hi o keshi nani o ka
sasayaku mo toshi yotte / kamawanedo kura no nikai ya monooki e kakezute ni
wasurerare / shiri o kogashite yakedo suru sore mo yokeredo hi no moto ga
abunaku/te narimasen soshite mata karitaraba hayaku kaeshite kudasare yo /
watashi wa ato no misoka kara hatsuka amari to no uchi no andonbeya ni / burabura
to inokori no kyaku no yo ni buratsuite orimasu ga chochin demo / is6ro wa yoku nai
mono wakai toki ni wa oyayubi ni abura o toraremashitaredo ima wa / abura o
hikaremasu ukiyo to chochin sakasama de mi wa chincho de kurasu no mo/ hi no
moto no okage yue hi no ygjin o nasaimashi*

Mantei Oga shirusu
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3.5.3. Ubersetzung

Hundert Sachen-Geschichten
Die Rede vom Lampion im Ausgedinge

,Was? Wenn der Schirm und der Holzpantoffel aus ihrem Leben erzahlen'®, dann
gehe auch ich dorthin. Aber, ich bin schon sehr alt. Wenn ich ziellos herumlaufe,®
stolpere ich tUber meinen alten FuB' und die Kerze erlischt. Noch dazu bin ich kein

Bogen. Ich bin ein Lampion,'" der vom Enkelkindlampion'#

an der Hand gezogen
wird. Schlendernd " machen wir uns auf den Weg. Zuerst muss ich mich
zusammennehmen und meinen Docht kiirzen,'** da ich aus meinem Leben erzéhlen
werde. Wenn Sonne und Mond nicht herauskommen, dann ist die Welt chaotisch und
in totaler Finsternis. Aber dann komme ich und leuchte so hell wie Mond und
Sonne.' Und trotzdem; es ist nicht zu fassen!'*® Wenn ich zum Festmahl geholt
werde, werde ich drauBen aufgehdngt und muss dem Gerdusch des Essens
kostlicher Speisen lauschen. Wenn die Leute nach Hause gehen schlagen sie
meinen Kopf,'’ sodass er hin- und herschwingt.*® Ich bekomme immer Kopfweh.
Das geht ja noch an, aber manchmal kommen auch eigenartige Leute, die mein Licht
stoért, weil sie nicht gesehen werden wollen und mich ausléschen. Oder zwei

Liebende, die ihr Liebesgeflister austauschen. Aber alt wie ich bin, macht mir das

138
139
140
141

Mi no ue o kataru. Aus dem Leben, Gber sein Schicksal erzahlen.

Shédo no nai. Mokuteki ga nai, ziellos

Ré6zoku. Wurde mit den Schriftzeichen fiir alt und FuR geschrieben. Bedeutet aber auch Kerze.
Burachéchin. Burabura ist das Onomatopoetikum fir hin-und herschwingen. Hier als Zusammensetzung mit
chochin- Lampion, Papierlaterne

42 kochéchin. Zusammensetzung von ko- als Prafix fir Kind oder klein und chéchin fiir Laterne

3 Burabura to dekakeru. Onomatopoetikum fiir hin- und herschwingen. Zusammen mit dekakeru spielt der
Autor auf die baumelnde Bewegung der Lampione an, die sich langsam durch die Nacht bewegen. In einer
anderen Lesart ist auch die schwankende, unsichere Bewegung alter Menschen gemeint.

%45hin o kitte. den Docht schneiden, fir Docht wird das Schriftzeichen fir Herz verwendet, sodaR die Grenze
zwischen Mensch und Wesen der Nacht verwischt ist. Das Zeichen fiir Docht ist dem des Herzens &hlich ‘s und
wird ebenso shin gelesen.

5 Dieser Satz klingt paradox, da Sonne dem Tag und Mond der Nacht zugeordnet sind, und eine Zeit, in der
beide verschwunden sind, rational nicht gegeben ist. Die ,,Welt” die der Lampion kennt, sind die
Vergniigungsviertel. Er spielt auch darauf im unteren Teil des Bildes an, wenn er von ukiyo — der fliekRenden
Welt spricht. Die Vergniigungsviertel wurden auf Beschluf aus der Stadt Edo verbannt und an den Randern
errichtet, um dem Sittenverfall entgegenzuwirken. In einer wolkenverhangenen Nacht, oder bei Neumond,
wadre es den Menschen schwer moglich gewesen, den Weg zu finden.

6 Ar6 koto ka arumai koto ka. Tonde mo nai koto, nichts zu machen

" Chéchin atama. Bezeichnet den roten Kopf betrunkener Leute.

“®guratsukase. Wieder eine Zusammensetzung aus dem Onomatopoetikum burabura fir hin- und
herschwingen und tsuku im Kausativ flr hangen.

64



Dihanich Karin Magisterarbeit Hyakuirobanashi

nicht viel aus. Wirklich schlimm ist aber, wenn mich die Leute im Lagerhaus oder
Abstellraum irgendwohin hangen und mich dort vergessen. Dann beginne ich zu
brennen und mich in der Flamme zu verzehren. Das wéare mir ja auch noch recht,
doch das ist sehr gefahrlich, weil es zu brennen beginnen kénnte. Abgesehen davon,
wenn Sie mich ausborgen, bringen Sie mich bitte zurlick. Ich h&dnge nicht gerne den

% im finsteren Zimmer im

ganzen Monat herum, so wie der Gast Inokori ™
Vergniigungsviertel, denn schlieBlich ist es nicht gut, wenn ich™® mich als Alter so
benehme wie ein Junger der noch immer den Eltern auf der Tasche liegt. Als ich jung
war, haben mich meine Eltern ausgenutzt, aber jetzt lass ich mich élen.'" In dieser
flieBenden Welt, vergniige ich mich nicht so wie andere, ich bin geniigsam.? Ihr
verdankt es mir,"® dass ihr so sorgenfrei leben kdnnt. Daher beachtet mich mehr!*

geschrieben von Mantei Oga

3.5.4. Bilderklarung

Auf dem Bild sind zwei Gestalten zu sehen. Die eine zeigt einen Mann im
festlichen Kimono und Bambusstock. An der rechten Hand halt er ein Kind, ein
Madchen, ebenfalls im festlichen Kimono, welches in seiner rechten Hand einen
langen Stock mit einer kleinen Laterne in die Luft halt. Der Kopf der Beiden ist in
Form einer Laterne dargestellt, wobei die des Mannes eine ovale in Brauntbnen
gehaltene, die des Madchens eine runde, in zwei verschiedenen Pinkténen und
schwarzgriinem Farbton — angepasst an den Kimono - ist. Der Obi des Madchens ist
ebenfalls schwarzgriin, wobei die groBe Schleife am Ricken Orange ist. Das
Schuhwerk des Mannes besteht aus einfachen Pantoffeln, das Madchen tragt tabi
(lapanische Socken fiir geta) und Holzpantoffeln (geta). Den oberen Bildteil

durchzieht eine Zierleiste in zwei Teilen, wobei der obere Steifen in demselben

149lr:okori. Eine Figur aus dem Rakugo: Inokori Saheiji. Selbiges Stiick wurde 1957 von Kawashima Y{zo verfilmt
in Bakumatsu Taiyoden. Dieser Inokori ist ein Gast, aber ein Schnorrer, der sich in den Teehdusern und Bordells
der Vergnigungsviertel bis zum SchluR aufhilt, da er kein Geld hat und auch nicht arbeitet. Nokori ist die
Konjunktionalform des Verbs nokoru und bedeutet zurlickgelassen werden, zuriicklassen. Nokori as Nomen
bedeutet Rest, Uberbleibsel.

%0 chéchin. Bezeichnet einen Lampion.

'*! Abura o hikare. Das Fett abwischen. Hikare von hiku — abwischen.

%2 Chinché de kurasu. Kurasu bedeutet leben. Chinché bedeutet hochschatzen, auch seltener Vogel.

198 1i no moto. Wértlich tibersetzt: dem Ursprung des Feuers, hi verwendet der Lampion fiir das
Personalpronomen Ich. Moto ist der Grund, der Ursprung.
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Schwarzgrin gemalt wurde, der untere in Pinkschattierungen gehalten ist.
Interessant ist, dass Hiroshige bei der mannlichen Figur die Augen, die Brauen, und
den Nasenansatz so gemalt hat, sodass es aussieht, als ob ein Schmetterling auf der
Laterne gelandet ware.

Bei dem Madchen besteht das Gesicht aus drei einfachen Strichen fir die beiden
Augen und den Mund. Ebenfalls im Bild sind die Signatur Hiroshiges, der
Verlegerstempfel und zwei Prifstempel.

3.5.5. Interpretation

Der Lampion blickt, wie ein alter Greis, zurlick auf sein Leben. Seine Gedanken
sind wehmutig, wenn er an seine Jugend denkt. Er wurde gebraucht, er war ein
wichtiger Bestandteil des taglichen Lebens. Andererseits wurde er auch schlecht und
nachlassig behandelt, wurde angeschubst und stehen gelassen. Er wirkt wie ein alter
Mensch, der mit dem Leben der Gegenwart, mit seinen Gepflogenheiten nicht mehr
so gut zurechtkommt. Er sehnt sich nach Stille und danach, dass er von den
Menschen mit Bedacht gebraucht wird. Er winscht sich Achtung fir seine Arbeit, fir
seine taglichen, eigentlich nachtlichen Bemihungen. Durch Einfligen von
Onomatopoetika wie burabura, buratsuite, wird der Charakter des Lampions mehr

unterstrichen.
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4. Utagawa Kuniyoshi &JII[E% - Leben und Werk™*

Abb.12: Kuniyoshi Selbstportrait'®®

Zum 30. Todestag Kuniyoshi’'s wurde 1873 ein Gedenkstein mit einem Text des
Sinologen T6jo Kindai im Mimeguri Schrein errichtet. Diese Quelle, sowie das Ukiyo-
e shi Utagawa retsuden (Leben der Ukiyo-e Meister), erarbeitet von lijima Koshin im
Jahre 1894 und das Shin zoho ukiyo-e ruikd (Verschiedene neue erweiterte
Aufzeichnungen zu ukiyo-e) aus dem 19. Jahrhundert geben AufschluB Gber das

Leben von Kuniyoshi.

Kuniyoshi wurde 1797 geboren, im selben Jahr wie Hiroshige. Sein Vorname war

Magosaburd f#% = BB , sein Kindheitsname Yoshisabur6. Wahrend seines

kinstlerischen Wirkens verwendete er folgende g6-Namen: Chooro EARZAE, Ichiylsai
—5 7% und Ryden #l#% (Roberts 1980:98).

B4 Eur die Darstellung von Kuniyoshis Leben habe ich — wenn nicht besonders gekennzeichnet folgende Werke

benutzt: Roberts, Schaap und Suzuki verwendet.
5 In: Shunga-Album. Quelle: Wikipedia
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Sein Vater, Yanagiya Kichiemon, war aller Wahrscheinlichkeit nach in der
Textilfarberei beschaftigt. Er starb 1814. Uber seine Mutter ist nicht viel bekannt,
auBer dass ihre Familie Kashiwaya hieB und sie selbst 1826 verstarb. Kuniyoshi
Ubernahm den Familienamen Igusa %, der auch von seiner &ltesten Tochter Yoshi
und ihrem Mann Taguchi Kiei, den Kuniyoshi als Nachfolger adoptierte, Gbernommen
wurde.

Wie oben erwahnt, war Kuniyoshi’'s Vater Kichiemon in irgendeiner Form mit dem
Handwerk der Texilfarberei beschaftigt, somit war er ein chénin, ein Blrger. In dieser
Zeit war Tokyo die einzige Weltstadt mit einer Bevdlkerung von Uber einer Million,
davon hatten rund 600.000 den Status eines Blrgers. In der ersten Halfte des

18. Jahrhunderts bildete sich eine sogenannte chonin bunka, eine Blrgerkultur aus,
deren Interesse vor allem in den visuellen und theatralischen Kinsten, wie dem
Kabuki, lag. Mit dieser Entwicklung aufgewachsen, und sich seines Standes als
Barger voll bewusst, war Yoshisaburo der Inbegriff eines Edokko — eines Kindes aus
Edo.

Im Alter von 12 Jahren soll Yoshisaburd das Bild ,Shoki, der Damonenunterwerfer®
gezeichnet haben. Auf dem Denkmalstein Kuniyoshi’s ist vermerkt, dass Utagawa
Toyokuni, der ein Bekannter seines Vaters gewesen sein soll, dieses Bild gesehen
hat und Gber das Talent Yoshisaburos erstaunt war, sodass er ihn um das Jahr 1811,
also mit 15 Jahren, in sein Studio aufnahm. Es ist hier anzumerken, dass auch
Hiroshige im gleichen Jahr aufgenommen wurde.

Das Datum seines Debuts ist nicht genau festgemacht, wird aber nach 1811 und vor
1813 vermutet. Die Zeit von 1814-1827 war fir Kuniyoshi eine Zeit des
Experimentierens, des sich Entwickelns hin zu einem eigenen Stil. Um 1814
illustrierte er seine erste Publikation: Gobuji Chishingura, ein gokan.. In den Jahren
1815-1817 schuf er weitere Buchillustrationen flr yomihon, kokkeibon, gokan und
hanashibon. Zur selben Zeit erstellte er auBerdem seine frihesten, noch
vorhandenen, Kkolorierten Drucke, inklusive eines Schauspieler-Portraits von

Nakamura Utaemon Ill von 1815.
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Die Zeit der vielen Auftrage waren die Jahre zwischen 1818 bis 1827 nicht gerade,
im Gegenteil: Da Kuniyoshi es verpasst hatte, sich erfolgreich an einen Herausgeber
oder Autor zu binden, musste er, um seine finanzielle Lage aufzubessern, als
StraBenhandler tatami-Matten verkaufen. Erst 1827 schien sich seine Lage zu
verbessern, als er seinen ersten groBen Auftrag bekam: ,Die 108 Helden des
Suikoden®, eine beliebte chinesische Erzahlung. Herausgegeben wurden sie von
Kagaya Kichibei. Die Frage ist, warum man Kuniyoshi diesen doch sehr groBen
Auftrag erteilte. Er hatte sich damals noch nicht wirklich einen Namen gemacht.
Wabhrscheinlich ist seine Bekanntschaft mit dem kyoka (,verrickte Verse®)- Dichter
Umeya Kakuju, den Kuniyoshi einige Jahre zuvor traf, ein Grund daflr. Seine
Suikoden Drucke zeigen eine groBe mannliche Kraft und Ausdrucksstarke, die zuvor
in anderen Suikoden Buchillustrationen so nicht abgebildet waren. Sie waren in Edo
sehr beliebt. Diese Verdffentlichung sicherte ihm eine gute Position unter den Ukiyo-

e Kinstlern. Von da an war er auch von finanziellen Sorgen befreit.

Ab der spaten Bunsei-Ara bis in die Tenpd-Ara (1830-1844) arbeitete Kuniyoshi
auBerst professionell; es war eine Phase der persénlichen Herausforderungen und
des inneren Wachstums. In dieser Zeit fanden viele Erneuerungen statt: Er entdeckte
die kreativen Moglichkeiten der Krieger-Drucke und anderer Themen und Formate,
wie zum Beispiel: Geister, Schauspieler, schéne Frauen, Landschaften und Tiere.

In dieser Zeit lebte er in der Gegend von Mukojima. Er heiratete 1837 Saitd Sei
(1815-1856), die fast zwanzig Jahre junger war als er. Sie bekamen 1839 und 1842
jeweils eine Tochter: Tori (gestorben 1870) und Yoshi (gestorben 1885). Beide
wurden ausgebildet, um ihrem Vater als Druck-Designer zu helfen.

Kuniyoshi wurde nun als ,Meister der Krieger-Drucke“ gehandt, und er kam dem Titel
auch nach, indem er aus der Vielfalt der gunki monogatari (Kriegserzahlungen)
schopfte. Die Themen vieler Bilder waren den Erzahlungen und Legenden des
japanischen Mittelalters entnommen, als die Geschlechter der Minamoto und Taira
gegeneinander kampften (12. Jahrhundert). Niedergeschrieben wurden diese
Geschichten im Heike monogatari (Geschichten der Heike) oder dem Genpei seisuiki
(Der Aufstieg und Fall der Minamoto und Taira). Die Themen in Kuniyoshis Krieger-

Drucken beschéftigen sich auBerdem mit der Macht der Trdume, geisterhaften
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Erscheinungen, Gottheiten, Omen und besonders tbermenschlichen ,Kraften® und
Mut. Ab dieser Periode gewinnt die Darstellung von geisterhaften Erscheinungen in
Kuniyoshis Werk an dramatischer Ausdruckskraft, wie zum Beispiel in: Taira

Tomomori béei no zu (Der Geist von Taira Tomomori an der Kiiste von Daimotsu).

Kuniyoshi beschrankte seine Geisterdarstellungen nicht nur auf Krieger-Drucke; er
illustrierte Geistergeschichten, Horrorgeschichten wie die von hitotsuya (einsames
Haus). Geistergeschichten waren seit dem 19. Jahrhundert in ganz Japan sehr
beliebt, speziell aber in der Bunka und Bunsei Ara. Sie wurden bereitwillig in das
Repertoire des Kabuki und der Ukiyo-e Kinstler aufgenommen.

Mit dem Beginn der Tenpo-Reformen (1841-1843) zur Starkung der wirtschaftlichen
Basis des Landes kam es auch zu rigorosen Einschrankungen dessen, was auf
Holzschnitten dargestellt werden durfte. Es durften nicht langer Kurtisanen (bijinga-e)
und Schauspieler (yakusha-e) abgebildet werden. In gokan durfte ebenfalls keine
Schauspieler mehr abgebildet werden, auBerdem war die Ubertriebene Verwendung
von Farben und Verpackung verboten. Drucke durften nur bis zu acht Farben
aufweisen und der maximale Preis eines Drucks durfte 16 mon nicht Ubersteigen.
Andere Edikte verbaten die Produktion von Drucken, die aus mehr als drei Teilen
bestanden. Diese Einschnitte brachten eine groBe Verschiebung der Hauptthemen
mit sich: Waren es friher Kurtisanen und Schauspieler, die den Markt dominierten,
so beschéftigten sich viele Kinstler nun mit Helden der Vergangenheit,
konfuzianischen Idealen, Moral und weiblicher Weisheit. Mit der Zeit wurden auch
Landschaften und Vogel-Blumen Darstellungen sehr beliebt. Jedoch waren Ukiyo-e
Klnstler sehr kreativ und wussten auch die verbotenen Themen unter dem Vorwand,

etwas anderes wiederzugeben, darzustellen.

Bei Kuniyoshi zum Beispiel nahmen solche Bilder die Form von giga (komische
Bilder) oder fushiga-e (Karikaturen) an, das heisst, er malte verbotene Inhalte
komisch, um ihre Wirkung umzudrehen und sie veréffentlichen zu kénnen. In den
folgenden Aren Kéka und Kaei (1844-1854) verfolgte Kuniyoshi mit dem Zeichnen
von giga einen doppelten Zweck. Einige dienten der puren Unterhaltung, andere

waren satirisch gemeint, um sich Uber das Shogunat und seine Zensur lustig zu
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machen. 1843 malte er das Bild Minamoto Raiké k6 yakata tsuchigumo yokai o nasu
no zu (Die Erdspinne erscheint als Gespenst in der Residenz von Minamoto
Yorimitsu (Raikd)), welches offensichtlichen Sarkasmus gegenlber dem untéatigen
Shogun ausdrickte (Karikaturen-Datenbank Bild Nr. 30000, Brandl:2009). Kuniyoshi
signierte dieses Bild mit Ichiydsai Kuniyoshi giga (komisches Bild von IchiyUsai
Kuniyoshi). Nach der Veroéffentlichung zerstérte der Herausgeber lbaya Sensaburd
die Druckstdcke wegen der Popularitat des Bildes. Diese Art von Selbstzensur wurde
durchgefihrt, um den Durchsuchungen der Behdrden zu entgehen. Eine weitere
Methode Kuniyoshis, der Zensur zu entgehen, war, beispielsweise Schauspieler als
Fische darzustellen, die spezielle Charakteristika der Personen, die sie verbargen,

durchscheinen lieBen.

Kuniyoshi produzierte wenige surimono (privat bestellte Luxusdrucke) in seiner
Karriere. Erwdhnenswert waren hier zwei Sets schéner Frauen, die er in Anlehnung
an die Suikoden-Drucke malte und ein Set Uber Ansichten des Berg Fuji (1827-
1829).

Im Laufe seiner Karriere setzte sich Kuniyoshi intensiv. mit dem westlichen
Zeichenstil auseinander. Er erhielt Informationen Uber die westliche Malkunst aus
zweiter Hand, das heiB3t, er sah lllustrationen von japanischen Malern, die im
westlichen Stil gemalt hatten. Mit dem steigenden Interesse an Landschaftsmalerei
wahrend des 19. Jahrhunderts begann auch Kuniyoshi vermehrt mit
Tierdarstellungen.

Die Koka und Kaei Ara waren Kuniyoshis Hochbliite: Sein Atelier florierte und barst
nahezu unter dem standigen Anstieg der Schiler. 1844 zog er von Mukgjima ins
Gebiet Takasago im Nihonbashi-Bezirk. Um diese Zeit begann er das Yoshikiri-
Siegel zu benitzen. Es enthalt das Schriftzeichen fir yoshi aus Kuniyoshi inmitten
eines Paulownia-Blattes (kir). Der Grund dafir kénnte die Selbsternennung
Kunisadas, Kuniyoshis - mehr oder minder - Rivalen, zu Toyokuni lll sein, also zum
Leiter der Utagawa-Schule. Toyokuni verwendete das Toshidama-Siegel der
Utagawa Schule. Um sich von ihm abzugrenzen, ist es wahrscheinlich, dass
Kuniyoshi ein eigenes Siegel kreierte. Diese ,Rivalitat” hinderte ihn aber nicht an
professioneller Zusammenarbeit mit Kunisada, zum Beispiel in der Serie Tokaido

gojasan tsui (53 Stationen fir den Tokaidd), dem Triptychon ,Die sieben Gllickgotter
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im Schatzboot” in Zusammenarbeit mit Kunisada und Keisai Eisen, oder auch in der
hier behandelten Serie..

Um 1847 zog Kuniyoshi nochmals um, diesmal an die Sidseite von Shin Izumi-cho,
ebenfalls in Nihonbashi, wo er bis zu seinem Tod blieb. Dort entstand auch sein
Studio ,Genyadana®.

Kuniyoshi war ein Katzenliebhaber. Es ist also nicht verwunderlich, dass er sich in
Selbstportraits oftmals mit ihnen zusammen darstellte. Auch malte er so manche
Kurtisane unter dem ,Vorwand“ einer Katze. AuBerdem benutzte er katzenartige
Positionen und Possen als sich reimende Wortspiele fir die Namen der Stationen
des Tokaido (Sono mama jiguchi myokaiké gojasanbiki). Wortspiele waren in Edo
sehr beliebt, ebenso wie Schattenbilder.

Was Kuniyoshi so beliebt machte, waren nicht nur seine giga, sondern auch seine
Themenwahl und die verschiedenen Kunstgattungen. Er versuchte stets innovativ zu
sein. SchlieBlich versuchte er sich in seinen Krieger- und historischen Drucken in der
,Breitwand“-Kompsition. Genannt gehért wohl eines seiner bekanntesten Bilder
dieses Genres: Séma no furu-dairi ni Masakado no himegimi Takiyasha (Masakado’s
Tochter, die Prinzessin Takiyasha im alten Soma-Palast). Seine Erkundungen der
Ausdrucksmoglichkeiten des Tryptichon-Formats beeintrachtigten nicht seine
zahlreichen Ein-Blatt-Veroéffentlichungen und Serien Gber Krieger, Geister und
historische Themen. Sie sind ebenso Zeichen der Vielfalt und Stilistik von Kuniyoshi.
Dazu gehéren unter anderem: Shinyid kurabe (Vergleiche zum wahren Mut) und
Retsumbden (Geschichten Uber wilde Krieger).

Wahrend der spiten Kaei-Ara bemerkt man, dass sein Stil etwas unbiegsam,
ungelenkig wird und er seinen jugendlichen Schwung verliert. Der Grund dafir ist die
Erkrankung an Lahmung, was dazu fiihrt, dass er seine GliedmaBen nur sehr schwer
bewegen kann. Er stirbt 1861.
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Abb.15: Chaburarin (Institut fir Ostasienwissenschaften:2007)
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4.1.1. Originaltext
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4.1.2. Transkription

Hyakuirobanashi
Chiburarin no hanashi

.Hate washi mo kono/ ie de umareta ga/ buraburayamai ni/ toritsukarete anmari/
burabura buratsuite ikke/ ichimon futst nite kandd no mi to narisagari/ tanin no ie ni
mo mikagirare, tayoru tokoro wa nakunaredomo/ inochi wa oshikute waga ie no
nokiba koishiku shinobedomo nakanaka/ uchi e wa hairarezu koko ni burari to
burasagatte mukashi o shinobu mi no ue wa noki no shinobu o migidonari
tenuguikake o hidari ni mite/ muko sangen kakeharai no chozubachi o shita ni
nagame mizukagami o mo miaki shite hige mo hanage mo nukitsukushi kore kara/
nuku no wa atama da ga sore de wa iyoiyo rin o sute kankan/bd no kane tataki koitsu
wa komari mon to shu oya dare ka sawatta na/ kaze mo nai no ni buratsuku zo korya
ore no nyobo ga chozuba e/ itta no da onore wa ore ni hikikaete fudan atama mo/
honmono de baika de otsu niowaseru sate wa muko/ demo totta no ka moshi sore
nara tada wa okanu zo a doka/ shite kono rin no ito ga kirete koko de nyobo ni
buttsukari/ atama no mono de mo karitai na dozo kirete buttsukare kirenu wa gé no
mukui ka ya ato mo mizu shite nydoboé wa nema e haitte/ aki no kaze onaji nokiba ni
burasagaru rin no nakama no suzumushi ga kono goro/ ore ni uchimukai kono ya no
gejo ya detchime ga amado o hazusu akekure ni/ temae de sawatte odoroite kono
farin no buratsukime nado to/ hozaku ga genin ni made s6 kuchigitanaku iwarete wa
sasuga/ kono ya no musukokabu sazo ohara ga tachimasho to/ ittakeredo ore wa
mata chittomo/ ohara wa tatané ga ohara no/ hetta nya komarinsu.”

Mantei Oga shirusu

75



Dihanich Karin Magisterarbeit Hyakuirobanashi

4.1.3. Ubersetzung

Hundert Sachen-Geschichten
Geschichte von der in der Luft hdngenden Glocke

% ich " bin auch in diesem Haus geboren, aber ich bin vom vielen

158 159

.,Nun

Schaukeln schon ganz schwindelig >, kein Wunder, dass ich immer nur
herumliege. Ich habe nie auch nur irgendetwas gearbeitet'® und wurde daher von
der gesamten Familie ausgeschlossen. Auch im Haus der anderen wurde ich nicht
behalten. Wenn ich auch keinen Ort habe, an dem ich bleiben kann, ist mir das
Leben doch sehr lieb. Wehm(tig erinnere ich mich an den Dachvorsprung meines
Hauses, jedoch ist mir der Eintritt verwehrt. Ich hange hier hin und her baumelnd'®’

b'®2, erinnere mich an friher, wie Shinobu'®

hera am Dachvorsprung rechts von mir
hing. Zu meiner Linken sah ich das aufgehangte Handtuch'®*. So einsam, als wére
rund um mich alles leergefegt, seh ich nur das Waschbecken unter mir und kann
mich schon nicht mehr sehen. Diese Geschichte hat einen Bart, aber meinen habe
ich mir l&ngst ausgerissen, so wie auch die Nasenhaare, weil mir so langweilig ist.
Als nachstes wird mir wohl der Kopf abfallen. Ich will nicht wie ein Ménch sein und
mit dem Holzstock die Glocke schlagen'®. Soweit soll es mit mir nicht kommen.
Ach, jemand hat mich beriihrt! Obwohl kein Wind geht, schwinge ich hin und her.'®
Ach so, meine Frau ist zur Toilette gegangen. Du bist nicht wie ich, du hast noch

immer deinen Kopf und duftest nach Pflaumenparfum. Vielleicht hat sie gar einen

156
157

Hate. Ein Wortspiel mit dem Vorwort sate, nun. Hate bedeutet auBerdem ,Also,..”

Washi. Bedeutet ,ich”. Wird von dlteren Manner gegeniiber Jlingeren verwendet. Klingt etwas arrogant.
*8gyrabura. Onomatopoetikum fir baumeln, schaukeln, miiBig sein. Man kann die standige Wiederkehr des
Wortes im Text als eine Art Unsicherkeit seiner Situation sehen, da er weder Arbeit noch Familie hat.
159Burc/burayamc/i. Eine lang andauernde Krankheit.

180 guraburaburatsuite. Hin- und herschwingen, bummeln. Durch das dreifache bura ist die Bewegung sehr
intensiv aufzufassen. Es wird ein onomatopoetischer Charakter dem Verb hinzugefiihrt, um es zu verstarken.

'®1 Burari to. Herunterhdangend, unerwartet

162 Burasagatte. Stammt von dem Wort burasageru, herunterhangen lassen.

183 Shinobu. Pflanze. Genannt davallia mariesii. Siehe Abb.13, shinobu als Verb bedeutet aullerdem sich
erinnern. Die Pflanze sowie das im nachsten Satz erwahnte Handtuch waren mit dem Glockchen zusammen
aufgehangt. Ihr Verschwinden deutet auf den Wechsel von Tag und Nacht und den Wechsel der Jahreszeiten
an. AuBerdem zeigt es, dass die Familie ihn vergessen hat, dass er fiir sie nicht mehr existiert.

164Tenugui

Kankanbé. Die Bezeichnung fiir Ménch ist hier 7> A/ 2>A/3) (kankanbd) . Der Begriff laut Wérterbuch lautet
MADAEE (kankanbozu), was ein Schimpfwort fiir Ménche ist. Damit driickt der Sohn aus, dass er ganz
sicher nicht auf einen ausschweifenden Lebensstil verzichten mochte, so wie die Mdnche es tun.

1%®Buratsuku. Bedeutet ebenfalls hin- und herschwingen

165
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neuen Mann! So einfach lasse ich es nicht dabei bewenden! Ach bitte, wenn doch

h'®” mit meiner Frau zusammenstoBen wiirde!

nur der Faden reiBen kdnnte und ic
Wenn ich doch wenigstens einen Kamm, oder ein anderes Andenken an sie
bekommen kénnte! Ich mdchte wieder mit ihr zusammenkommen. Leider ist die
Schnur nicht gerissen, weil wenn man etwas Schlechtes tut, immer etwas Schlechtes
zurickkommt. Bedauerlicherweise hat mich meine Frau nicht gesehen und ist
wieder ins Schlafzimmer zuriickgegangen. Nur der Herbstwind hat mich beriihrt'®,
Die Gléckchenzikade, die mit mir am gleichen Dach héngt, hat mir neulich erzahlt:
,Die Dienerinnen und Lehrlinge des Hauses, stoBen, wenn sie in der Frih oder am
Abend die Regentir '®® aufmachen, immer bei mir an! ,Du Wackelwackler!®
schimpfen sie. Ich bin in Wirklichkeit ein Sohn dieser Familie! Wenn sie so etwas zu
mir sagen, sind sie wohl meiner Uberdrlissig geworden.“ Ich bin aber Gberhaupt nicht
bdse, ich habe ein Problem mit meinem leeren Bauch.*

Geschrieben von Mantei Oga

4.1.4. Bilderklarung

Eine Frau die Uber eine Hausveranda geht, dreht sich erschrocken nach
einem Gerdausch um, das sie vernommen hat, Unter ihrem Kimono versteckt sich
eine Katze, sodass nur ihre Hinterbeine und ihr Schweif zu sehen sind. Die Frau tragt
eine Kerze auf einem Stander in der rechten Hand. Der Wind blast, denn die Flamme
der Kerze weht schrdg nach rechts. Uber ihr schwebt ein kleiner Mann, der im
Lotossitz sitzt und mit seiner rechten Hand die Verbindungsschnur zur Decke
festhalt. Im Hintergrund liegt ein See, am steinigen Ufer wachsen Baume und
Graspflanzen. Aus dem Gesicht der Frau spricht Verwunderung.

Das Bild ist in starkem Blau und Rot gehalten. Der Geist des Windgléckchens und
das Windgléckchen selbst sind ganz in Blau, ebenso wie der Kimono der Frau. lhr
Untergewand, ihr Haarband und ihr Obi sind Rot. Das Zimmer durch das sie geht
und die Flamme der Kerze wurden ebenfalls in Rotténen gemalt. Die Landschaft

167Rin. Der Sohn bezeichnet sich selbst als Gléckchen.

Aki no kaze. Die Erwdhnung dieser Jahreszeit, bezieht hier nicht auf eine Zeitspanne, sondern auf die leise
Trauer, die das Glockchen, oder der Mann fiihlt, als er merkt, dass selbst seine Frau ihn schon vergessen hat.
9 Amado. Die Einzigen, die noch mit ihm reden sind die Diener und diese schimpfen. Dies zeigt den Rang, den
er eingenommen hat, bzw. den tiefen Fall aus der Gunst seiner Familie.

168
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auBerhalb des Zimmers — der See, die Baume, Pflanzen und Steine sind mit
Blauténen gemalt. Die Katze ist das einzige .farblose“ Element des Bildes, sie ist
weiB mit schwarz-grauen Flecken. Links unten im Bild sind die Unterschrift
Kuniyoshi’'s und der Verlegerstempel zu finden, Zensorenstempel fehlen hingegen.

4.1.5. Interpretation

Dieser Text kann auf zwei Arten interpretiert werden. Einerseits kann das
Windgldckchen als solches gesehen werden, welches am Vordach baumelt und Gber
sein Leben lamentiert. Der Text ist wie eine Fabel zu lesen. Am Ende steht die Moral;
dass diejenigen, die sich nicht einfligen, ausgestoBen werden. Als Aphorismus wird
das Windgléckchen verwendet, um zu symbolisieren, dass das Leben des Sohnes
an einem Faden héangt. Er hat keine Familie mehr, keinen Verband bei dem er
mitarbeiten kann. Er ist auf sich allein gestellt und hat niemanden der ihn noch
unterstitzen will. Das stédndige burabura im Text deutet auf die wackelige
Lebenssituation des Sohnes hin, gleichwie es fir die Bewegung des Windgl6ckchens

an sich steht.

Abb.16: Shinobu (davallia mariesii)
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4.2. Die Geschichte Uber die Netz webende Seidenspinne
oder

Die Geschichte Uber die Shamisenmusik der Prostituierten
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4.2.1. Originaltext
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4.2.2. Transkripition

Hyakuirobanashi
Jorogumo no su gakaki banashi

,Kumo no ku wa kukai no/ ku no ji. Mo wa shigeki nari. Sareba monpi no su no tame
ni kurd/ no shigeki chinami nite jorogumo to ya ydgure goto/ sugagaki tsukuru
yoizukiyo ni nanbo/ koko ga kutsuwaya tote kutsuwamushi ga gachagacha to/
taikomushi to higurashi ni koganemushi o maki/ chirasu inagokyaku no umaoi to
tonbogaeri wa yokeredomo ano sha/garetaru kirigirisu itsu made gusa o naze/
yamenu sore wa sO to agehaya no chochdosan wa hatahata ni mise no suzumushi
naku koro ni wa/ kuru to areba matsumushi de chinchin chirori kanshaku no mushi o/
osaeru hiyazake o shakutorimushi demo itodo nao wagami no mushi ga/ ochitsukazu
tabako nomite mo ka ga waruku kantan suru uchi ni aburamushi ga naku natte/
hotarubi ga kieso da mama yo kore kara misesaki e su no ami o hippatte mushi o
ikutsumo hik/kaken soresore kakatta nanimushi da koitsu wa tsumaranu
hadakamushi kondo no mushi wa nani mono da kometsukimushi no kuse to shite
waga su e/ kakaru mushi no yosa tadekimushi mo sukizuki ni hon ni shakashita
chatatemushi yokubata tamamushi wa hachi ni sasarete nakimushi no/ dokumushi
wa amenbd tsujin rashii abu no kyakufue fuku semi no usubaori kondo wa nani ga
kakatta zo koitsu wa erai korya erai Kajiwara no kabutomushi satte mo osoreru
hanatsumami da gejigeji naraba ototoi kinanshi.”

Mantei Oga shirusu

4.2.3. Ubersetzung

Hundert Sachen-Geschichten
Die Geschichte Uber die Netz webende Seidenspinne oder

Die Geschichte Uber die Shamisenmusik der Prostituierten'”®

,Die Silbe ku im Wort kumo (Seidenspinne) steht fiir das Schriftzeichen flr kugai —

die Welt der Prostituierten, das harte Leben der Prostituierten. Die Silbe mo

170 = - L Lo . . . . o .
Jorogumo. #& BT ist in zwei Teile zu zerlegen: Einerseits ,kumo*“ — die Spinne und andererseits ,joro” — die

Prostituierte.
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bezeichnet das Wuchern. Deswegen nennt man sie wohl eine Spinne, die
Prostituierte, die sich an den speziellen Feiertagen der Freudenviertel, um sich
entsprechend herauszuputzen, ebenso anstrengen muss wie die Spinne, die ihr Netz

am Hauseingang webt. Wenn es Nacht wird und der Mond schon hoch am Himmel

172

steht, fallen polternd,'”" wie ein Larmgrillenschwarm,'”? schrecklich laute Manner

|173

Uber das Viertel her, weil hier ein Bordell'® ist und verstreuen ihr Geld ""*an

175

mannliche Geisha'”®und Mitlaufer.'”® Es gibt Gaste, die vom Land kommen'”” und

Pferdetreiber,'”® die schnell hereinhiipfen und auch schnell wieder gehen.'”® Diese
sind ja noch ertraglich, aber jene alten Freier'®, die, obwohl sie schon heiser sind,

stundenlang reden, sind anstrengend.'®' Das mag schon sein, meint die kleine

182

Madame Butterfly'®® aus dem agehaya-Bordell'® und stiirzt mit dem Klingeln'®* des

Gléckchens' herein. Sie wartet,'®® dass das Gldckchen klingelt,'®” aber es kommt

188

niemand. Da sie schon Schmetterlinge im Bauch hat, ™" gieBt sie kalten Sake in die

Schale' um sich zu beruhigen, aber es hat gar keinen Effekt. Rauchen macht es

t190 |191

auch nicht besser und deprimiert'® sie nur noch mehr. Das OI'®" wird auch schon

bald ausgehen, als ob es Kakerlaken auffressen wirden und auch die

7 Gachagacha. Onomatopoetikum fir poltern.

"2kutsuwamushi.

173 Kutsuwaya.

174Kogomemushi. Goldkafer

5 Taikomushi. Kommt von dem Wort taikomochi oder hokan-professioneller Spalmacher

176 Higurashi. Zikadenart

177/m:/gokyc/ku. gelbe Heuschrecke

"8 Umaoi. Laubheuschrecke

179 Tonbogaeri. Libelle

180Kirigirisu. Wiesenzikade

181Itsumadegusa. Itsumade bedeutet ,bis wann®. Kusa bedeutet Gras. Dieser Begriff beschreibt das Gefiihl von
Ewigkeit, das die Prostituierte hat, wenn alte Kunden bei ihr sind, die einfach nicht gehen wollen, und viel
reden. Im Deutschen kénnte man die Redewendung ,,das Gras wachsen héren” verwenden.

'82 chéchosan. Schmetterling

183 Agehaya. Ageha, Schwalbenschwanz, Schmetterlingsart

'8 Hatahata. Onomatopoetikum fiir Klingeln

185 Suzumushi. Glockchengrille. Hier bedeutet es Glockchen, mushi ist ein angehdngt, somit hat das Wort einen
doppeldeutigen Sinn.

¥\ 1atsumushi. £ 1 Grille. Das Verb matsu bedeutet warten. Mushi ist angehangt.

'87 Chinchin. Onomatopoetikum fir Klingeln

'8 anshaku no mushi. Kanshaku bedeutet hier Geflihlsausbruch, d.h. das kleine Madchen benimmt sich wie
ein verliebter Schmetterling.

'89 shakutorimushi. Raupe. Hier wird ebenfalls auf eine Eigenschaft angespielt, namlich das ,,Sich
Zurlckziehen”.

190 gantan. Baumgrille

1 Aburamushi. Kiichenschabe, Kakerlake.

82



Dihanich Karin Magisterarbeit Hyakuirobanashi

Glihwiirmchen' werden bald erldschen. Dann wollen wir doch jetzt ein Netz vor

dem Eingang spannen und uns ein paar Insekten'®® fangen! Ja was haben wir denn

194 ist fiir nichts nutze, der hat kein Geld. Was ist denn der

196 197

da? Dieser Wurm

195

wohl flr einer? Der kommt immer in mein Netz °® und macht Schulden,

198

Nachste
weil er mein Stammkunde'® ist. Uber Geschmack lasst sich nicht streiten.'®® Da gibt
es Manner, die wie Holzwiirmer auf sich aufmerksam machen wollen®® und die nur
auf AuBerlichkeiten Wert legen.?®' Oder dann sind da noch geizige Méanner 2%
(Heuschrecke), die meine Dienste haben wollen,?®® und dann weinen,?** wenn ich
ohne Bezahlung nichts mache. Es gibt auch Kunden, die zwar schén anzusehen
sind, die herumpfeifen®® und mit ihren durchsichtigen eleganten Obergew&ndern

208 aber gefahrlich®®’ sind wie

herumgehen, die aussehen wie die Fligel einer Zikade
Bremsen,?® weil sie sich mit dem Geschéaft gut auskennen.?®® Wer ist denn das
nachste Opfer? Ach, der ist so unangenehm! Da ist der schreckliche Kajiwara,?'® der
ist ein Ekell®'! Den sehen wir hier Giberhaupt nicht gerne!®'? Der kann vorgestern
wiederkommen!“¢'3

Geschrieben von Mantei Oga

21o0tarubi. Bedeutet auch kleine Flamme. Das Licht wird schwicher. — Ein HinweiR auf die lange Nacht.

"B ushi
1% Hadakamushi. Wurm oder Insekt ohne Haare und Flugel, eine Larve, ein armer kleiderloser Mensch.
198 Mushi
% g,
97 kakarumushi. Zuammensetzung aus dem Verb kakaru, hangen und mushi als Anhang.
198 ometsukimushi. Schnellkafer
199 Tadekuumushi mo sukizuki. Bedeutet: iber Geschmack lasst sich nicht streiten
200 chatatemushi. Holzwirmer, die ein Gerdusch machen, als ob man Tee zustellt
201 shakashita. Oshare=elegant, modisch
202 yokubatta tamamushi. Yokubari — batta=Heusch recke, yokubari=Geizhalz
203 Hachi ni sasarete. Hachi bedeutet Biene. Wértlich iibersetzt bedeutet der Satz, jemanden zur Biene
degradieren; angespielt wird hier auf den Fleil§, die Dienstfertigkeit der Biene.
204 Nakimushi. Zusammensetzung aus naku-weinen und mushi-Insekt. Bezeichnet einen weinerlichen
Menschen, eine Person, die nahe am Wasser gebaut ist.
205Fuefuku. Woértlich: auf einer Fl6te spielen.
20850mi. Zikade, Grille
27 pokumushi. Uberbegriff fir giftige Insekten, wie den TausendfiiRler und den Skorpion.
208 Amenbé. Bedeutet Wasserldufer. Steht aber auch fiir einen Lolli oder Schlecker. Schlecker wird hier auf eine
Person bezogen.
209Tsajin. Im Deutschen wire wohl eine gute Ubersetzung: Mann von Welt oder Dilletant.
210Kajiwo:ra. Kajiwara no Kagetoki. Er war ein Stellvertreter Minamoto no Yoritomos und besonders grausam. Er
lebte im 12. Jahrhundert in der Zeit des Heike-Herrschaft. Er desertierte und schlo sich den Genji unter
Minamoto Yoritomo an. Das Kabukistiick Miura no Osuke ké bait azuna =i X BIFLHEME handelt davon.
21 kabutomushi. Nashornkfer
212Gejigeji. TausendflRler
*B0ototoi kinanshi. Bedeutet in der Geishasprache: kimashita, gegkommen
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4.2.4. Bilderklarung

Auf dem Bild ist eine hochrangige Kurtisane (oiran) zu sehen, die sich halb
verwundert, halb erschrocken nach dem Teekessel umdreht, der auf einem braunen
Regal steht, auf dem ein braunrotes groBes Insekt, vermutlich eine Zikade, sitzt. Sie
tragt einen Kimono in WeiB8 mit blauen radférmigen Ornamenten. lhr Glrtel (obi) ist
Schwarz und der Saum ist dick und rot mit kleinen weiBen Ringen. Auch das
Innenfutter ist Rot. Auf ihrem Kopf tragt sie einen wertvollen Kopfschmuck in gelber
Farbe. Neben dem Regal liegt eine Pfeife. In ihrer linken Hand halt sie ein groBes
Moskitonetz (kaya), welches sie in der Absicht, sich in der Nacht vor Insekten zu

schutzen, im Zimmer aufspannt.

4.2.5. Interpretation

In diesem Text ist die Anzahl der doppeldeutigen Wérter und Phrasen
gewaltig. Mantei Oga verwendet die Spinne als Synonym fiir die Prostituierte, die
hier ihre Geschichte erzahlt. Den Titel des Textes musste ich verstdndnishalber in
zwei Versionen schreiben, damit, trotz der Doppeldeutigkeit, der Sinn nicht verloren
geht. Die Insekten innerhalb des Textes sind alle Futter einer Spinne. Somit sind die
Kunden einer Prostituierten ihre eigentliche Nahrung, ohne die sie sich nicht erhalten
kann. Auch eine Spinne ist abh&ngig davon, dass ihr Beute ins Netz fliegt. Sie muss
warten, bis die Beute zu ihr kommt, um sie dann einzuspinnen. Das heiBt, Mantei
Oga verwendet nicht nur die Spinne, sondern auch die Charakteristika einer Spinne,
um das Leben einer Prostituierten zu beschreiben. Die Manner die sie in dem Bild
erwahnt, sind alle Insekten, welche die Spinne zum Fressen braucht, ebenso wie die
Prostituierte sie zum Leben braucht. Die Insekten wurden im Text so verwendet,
dass sie die Eigenschaften von Freiern Gbernehmen. Von der Idee her dhnelt der
Text dem mochi-Text auf Bild 1. Wie auch in diesem hangt Mantei Oga —mushi an

Nomen und Verben, wie z.B. in kakarumushi.
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4.3. Die Geschichte Uber das Soya-Sauce-Fass auf dem Dach

3

S SOOI

NSNS R PSR

e
PEFONG SRR A

BRSO iy DO

Abb.18: Shoyudaru (Institut fir Ostasienwissenschaften:2007)
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4.3.1. Originaltext
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4.3.2. Transkription

Hyakuirobanashi
Shoyudaru no tenjobanashi

~-Washi wa shoyu o tsumerarete shiokaraki ukiyo o satori kono uchi/ ni kaware kite
kabi mo sezu ni itarishi ga chito shirikuse ga waruku nat-/te sukoshi zutsu morasu no
o Osanme ga tsugeguchi de nukamiso-oke/ ni naru tokoro o okamisan no torinashi
de aku-oke to/ mi o otoshite nigai ukime o shita yue ni kono ya-/ne no mizudame e
tenjo o shita sono toki wa kyonen no/ kure no kan no uchi yuki ya kori de samukatta
ga/ ima ko natsu ga kite mireba hate kara hate/ o miharashite hanabi wa inagara
hana/ no saki ya asoko no yaoyame wa ni/ o oite doko e useta ka negi to daiko no/
kabutchi o minna tori ga kuitsukusu sa/ koto da tette kita koitsu wa atsukute tamara—/
né sono ue to kara hideri yue mizu ga/ minna karete shimai/ nodo ga kawaite hirihiri
to/ doko mo kashiko mo haneso da oya kazami ga/ taihen ni ugoite kita kara kumotte
kite omoigakenai/ yldachi da a ii kokoromochi ii ame da ii ame/san ga furinsu yue ii
anesan ga nikai/ kara masshiro ni nuritsuketa kao o/ chikkuri dashikaketa are wa
tashika ni/ kind kita hanayome ni chigé-/ né are mata yome no ato otte/ mukome mo
tsura o tsun/dashita futatsu naran-/da ano kubi wa/ tadon to/ kemari/ no/ irodori da
yaya/ koitsu wa taihen taihen anmari/ waruku itta yue karasume ga itsuka/ kite mizu o
nonda sono age-/ku ni fun to wa osoreiri/ aida oya pachin to oto ga shita/ koitsu
namusan mizu ga moru daiji na taga ga haneta to/ mieru korya shoyudaru ga tenjo
shite taru koto o/ shiranu yue ka hate soko ga ukiyo ja wa e*

Mantei Oga shirusu
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4.3.3. Ubersetzung

Hundert Sachen-Geschichten
Die Geschichte des Soyasauce-Fasses auf dem Dach

,Mit Soyasauce®'*, bin ich gefiillt und kenne daher ihren bitteren Nachgeschmack,
ebenso wie die Bitterkeit des Lebens. Nach dem Kauf kam ich in dieses Haus und
obgleich ich keinen Schimmel angesetzt habe, bin ich inkontinent, ein bisschen lauft
schon aus. Uber dies hat eine Dienerin bei der Besitzerin getratscht. Die Besitzerin
hat mich unterstiitzt, sodass ich kein Fass fiir Reiskleienmiso®'® geworden bin. Aber

6 was fur mich eine sehr bittere

dann wurde aus mir ein Fass fiir Pflanzenlauge®'
Erfahrung gewesenen ist. Aus diesem Grund wurde ich auf das Dach gebracht, um
das Regenwasser aufzufangen. Das war am Ende letzten Jahres. Wahrend des
Winters fiel Schnee und Wasser gefror zu Eis; es war sehr kalt. Aber jetzt ist endlich
der Sommer gekommen! Wenn ich mich so umsehe, dann habe ich eine ganz
wunderbare Aussicht! Wenn es ein Feuerwerk gibt, habe ich es direkt vor der Nase.
Ach, von oben sehe ich diesen Gemisehandler und seine Kérbe. Wo ist er denn jetzt
hin verschwunden? Tja, jetzt frisst der Hahn die Frihlingszwiebel und die

Rettichwurzeln®'’

vom Boden. Es ist nicht gut, dass die Sonne so stark scheint, weil
es so heil3 wird, dass es kaum auszuhalten ist. Noch dazu hat es schon lange nicht
mehr geregnet. Alles ist schon vollkommen ausgetrocknet. Mir brennt der Hals vor
Durst! Es scheint, als wirde mein ganzer Kérper bald brechen. Oh, der Wetterhahn
bewegt sich sehr stark. Vom Norden kommen Wolken. Véllig unerwartet beginnt ein
Abendgewitter. Ah, das tut gut, der Regen ist angenehm. Es ist gut, dass es regnet.
Eine Frau mit einem schneeweil3 angemalten Gesicht schaut kurz aus dem zweiten
Stock hinaus. Sie ist sicher die Braut, die gestern gekommen ist. Wie bitte? Neben

der Braut erscheint nun der Brautigam. Nun stehen sie nebeneinander. Ach, sein

214Shéyu. Der ganze Satz bezieht sich auf die verschiedenen Geschmacksexplosionen, die beim Schmecken von

Soyasauce auftreten. Im Vergleich dazu das fliekRende Leben, also, das Leben der Vergniigungen, in dem es die
Vielfalt und Vielfaltikeit der Ereignisse gibt.

215Nukamiso. Ein aus den Schalen des Reises hergestelltes Miso

218 Akuoke. Von der Bedeutung der Kanjis her kann aku auch fiir das Bose stehen und oke fiir einen Eimer oder
Bottich.

27 Daiko no kabu. Die Rettich-Wurzeln. Interessanterweise wurde nicht daikon geschrieben, sondern daiko, was
Patenkind bedeutet. Méglicherweise fihlt sich das Fass mit dem Rettich verbunden, da Soyasauce und Rettich
in einem traditionellen japanischen Essen vorkommen.
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Gesicht sieht aus wie eine schwarze runde Kohle,?'® wahrend die Braut wie ein

121° qussieht! Oh, oh, das ist sehr, sehr, sehr schlecht. Weil ich die

schoner weiBer Bal
ganze Zeit gespottet habe, ist eine Krahe gekommen. Nachdem sie trank, lie3 sie
auch noch ihren Kot auf mir zurlick! Oh, plétzlich knackt es, oh Himmel! Das Wasser
tritt aus und ich muss mitansehen, wie mein Hauptreifen zerbricht! Ach, ich®*® habe
vergessen, dass der Aufstieg vor dem Fall®?' kommt, da ich ja ein Fass®?? bin.*

Geschrieben von Mantei Oga

4.3.4. Bilderklarung

Im Vordergrund des Bildes steht ein Mann, der zwei Kérbe, auf einen
T-férmigen Stab gehangt, hélt. Im linken Korb liegen geschlichtete, aufgetlirmte
Jungzwiebel im rechten liegt junger, weiBer Rettich (#iX#R). Hinter dem rechten
Korb sitzt ein Hahn und pickt an einem Rettichblatt. Der Mann tragt eine blaue
Arbeitshose und darlber eine weiB-rote Arbeitsbluse, mit griinem Innenfutter, vorne
zusammengeknotet mit einem griin-weiBen Band. Uber seine linke Schulter
geworfen, halt er ein blau-weiBes Taschentuch. An seinen FlBen tragt er Sandalen.
Er ist braun gebrannt von der Arbeit, und sieht mide aus. Er blickt Gber seine rechte
Schulter nach hinten auf einen aus den Wolken aufsteigenden Dachfirst, auf dem ein
verwandeltes Soyasauce-Fass, als mannliche Gestalt, sitzt. Die Gestalt hat ihre
Arme und Beine verschrankt, der Kopf ist das Sakefass, geflllt mit Wasser, auf dem
eine Krahe sitzt. Die Kleidung der Figur ist griin mit einem roten Gurtel, sie tragt
keine Schuhe. Das Gesicht des Soyasauce-Fasses ist das Schriftzeichen flr ,Tee".
Der Hintergrund des Dachfirsts ist Blau, deshalb wirkt es so als ob der Dachfirst samt
der Figur im Himmel schweben wirde. Die darunter liegenden Wolken machen die
Szene noch abstrakter, erstens weil der ganze Hintergrund um den Kérbe haltenden

28 Tadon. Eierbrikett, Kugelbrikett

Mari. Ball. Runde Gesichter waren auch in der Malerei ein Schonheitsideal. Moglicherweise lag es auch am
Schwung den man mit dem Pinsel vollziehen konnte, was Dynamik vermittelte. Wenn das Fass davon spricht,
dass die Braut wie ein weilRer Ball aussieht, bezieht sich diese Aussage auf das Gesicht und nicht auf ihre
gesamte Gestalt.

220 Shéyudaru

Soko ga ukiyo ja wa e. Wortlich: Mein Boden ist in der Luft meint, dass bei japanischen Fassern der Boden
versetzt ist, d.h. er ist innerhalb des Fasses weiter oben montiert. Das Fass will darauf hinweisen, dass das
Leben seine Hohen und Tiefen hat und man diese nicht vorab einsehen kann.

2 Taru. Fass

219

221
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Mann herum ebenso WeiB ist, zweitens weil nicht klar ist, ob der Mann dies nun

wirklich sieht, oder ob es reine Imagination ist.

4.3.5. Interpretation

Tenjo im Titel der Geschichte Shéyudaru no tenjobanashi bedeutet Himmel,
jedoch in diesem Fall ist damit das Dach gemeint, auf dem das Soyasauce-Fass
sitzt. Jenes Fass ist schon sehr lange im Besitz dieser Familie. Als es zu lecken
beginnt, wird es nicht einfach weggeworfen, sondern behalten und flir weniger
wichtige Aufgaben verwendet, wie beispielsweise das Regenwasser aufzufangen.
Somit steht das Fass auf dem Dach und beobachtet alles, was unter ihm passiert.
Die Genauigkeit, mit der das Fass erzahlt, erklart den zeitlichen Rahmen: das Fass
bringt nun schon fast sein ganzes Leben auf dem Dach zu. Durch das Nennen von
Jahreszeiten und von Wetteranderungen ist auch eine Zeitanderung festzustellen. Es
lasst sich eine Ahnlichkeit zum Verhalten alter Menschen feststellen, die gerne
drauBen auf einer Bank oder am Fenster sitzen und das Treiben beobachten und
kommentieren. Ein anderer Charakterzug, der an alte Leute erinnert, ist der, dass
das Fass Uber Dinge, die sich unter ihm zutragen, wie beispielsweise Uber den
GemuUsehéandler, der ohne seine Kbérbe mitzunehmen, verschwindet, oder das
ungleiche Brautpaar, welches aus dem Fenster blickt, mit sich selbst redet. Die
Krahe, die sich, nachdem das Fass gespottet hat, auf dieses setzt, ist ein Zeichen
daflr, das sie nicht zufrieden ist, mit dem, was das Fass gesagt hat. Die Krahe ist
kein schlechtes Symbol; sie steht fir Intelligenz, aber auch fir Neugier und
Einmischung. Damit, dass die Krahe ihre Exkremente auf dem Fass lasst, zeigt sie,
dass sie die Meinung des Fasses nicht teilt. Zum guten Schluss bricht der Reifen,
das Fass stirbt. Das Fass meint, weil es sich angemafBt hat, Gber Menschen zu

urteilen, bzw. diese zu kommentieren, muss es nun die Konsequenzen tragen.

90



Dihanich Karin Magisterarbeit Hyakuirobanashi

7. Zusammenfassung

Die Analyse der Bilder zeigt, dass diese mit der Theaterszene der Edo-Zeit in engem
Zusammenhang stehen. Hiroshige sowie auch Kuniyoshi verwendeten in ihren
Bildern Rollen aus dem Kabuki oder dem Rakugo. Es ist nicht erwiesen, ob die Bilder
oder die Texte zuerst entstanden sind, aber meiner Ansicht nach mussten die Texte
als Vorlage gedient haben. Bei Yoshitora ist deutlich seine Affinitat zur Darstellung
von Alltagsmenschen zu sehen. Die Bilder sind nicht besonders aufwendig, das
Augenwerk ist auf die Person gerichtet, Hintergriinde gibt es nicht, jedoch aber
aufschlussreiche Gegenstande. Ebenso verhalt es sich bei Toyokuni Ill. Hiroshige
legt auch das Hauptaugenmerk auf seine Gestalten, figt den Bildern jedoch kleine
Details hinzu, die auf das Theater hinweisen, wie beispielsweise die Symbole auf
Schirm, Kopftuch und Lampion oder die Laterne auf der ,Riesenerfolg” zu lesen ist.
Kuniyoshi hingegen malt eine ganze Szene mit aufwendigem Hintergrund. Seine
Farben wirken kréaftiger, machen das Bild konkret. Yoshitora und Hiroshige sind
subtiler in der Ausfihrung und der Farbgebung. Das Bild ,Die Geschichte Gber den
Arbeitsbereich einer Hofdame® von Toyokuni Il hat satte Farben, aufwandige
Gewander, keinen Hintergrund, aber daflr drei Figuren und wirkt dadurch wie eine
BUhnenszene. Alle zehn Bilder gemeinsam mit den Autorenportraits geben
Aufschluss Uber die damalige Situation in Edo, unter der die Bilder entstanden sind.
Einerseits dienten sie zur Unterhaltung, anderseits — unter Berlcksichtigung der
damaligen politischen und wirtschaftlichen Lage -, als moralische Fingerzeige, um so
den Menschen einen Spiegel vor Augen zu halten. Als letztes Bild ist das von
Kuniteru zu nennen, welches der Vollstandigkeit halber von mir in die Arbeit
aufgenommen wurde. Da es leider zu klein ist, um es zu lesen, bleibt es vorlaufig
unibersetzt. Aber es ist ein Indiz, dass an dieser Serie mehrere Kinstler beteiligt
waren — Kuniteru ist schon der Flnfte — und dass die Serie wahrscheinlich auch
Erfolg hatte.
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8. RBNX® (KAEHLER)) O¥E™ (1TAzy) TRl
Kurohachijo no haneribanashi
(Die Geschichte eines austauschbaren Kimonokragen aus
schwarzer Seide)
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Abb.19: Kuniteru

223 Kurohachijoé: dicker, schwarzer, ungemusteter Seidenstoff von der Insel Hachijo
*** Haneri: austauschbarer Kimonokragen

92



Dihanich Karin Magisterarbeit

Abbildungsverzeichnis

Abb.1:
Abb.2:
Abb.3:
Abb.4:
Abb.5:
Abb.6:
Abb.7:
Abb.8:
Abb.9:

Mochi (Institut fir Ostasienwissenschaften:2007)
Sake (Institut fir Ostasienwissenschaften:2007)
Onigoroshi Etikett (Sakae Sushi:1997)

Kenbishi Etikett (Sushi Encyclopedia:2003)

Sushi (Institut fir Ostasienwissenschaften:2007)
Kunisada/Toyokuni lll (Wikipedia:2001)

Andon (Institut fir Ostasienwissenschaften:2007)
Meshitsukai Ohatsu, Tsubone lwafuji (Grabner:2001)
Hiroshige (Wikipedia:2001)

Abb.10: Kasa (Institut fur Ostasienwissenschaften:2007)
Abb.11: Ichimura Uzaemon (Nosaka:1939)

Abb.12: Geta (Institut fir Ostasienwissenschaften:2007)
Abb.13: Burachochin (Institut fir Ostasienwissenschaften:2007)
Abb.14: Kuniyoshi Selbstportrat (Wikipedia:2001)

Abb.15: Chdburarin (Institut fir Ostasienwissenschaften:2007)
Abb.16: Shinobu (davallia mariesii) (Digimoba:2003)

Abb.17: Jorogumo (Institut fir Ostasienwissenschaften:2007)
Abb.18: Shoyudaru (Institut fir Ostasienwissenschaften:2007)

Abb. 19: Kuniteru (Institut fir Ostasienwissenschaften:2007)

Hyakuirobanashi

Seite 10
Seite 17
Seite 22
Seite 22
Seite 24
Seite 30
Seite 34
Seite 40
Seite 41
Seite 47
Seite 52
Seite 53
Seite 59
Seite 65
Seite 71
Seite 76
Seite 77
Seite 83
Seite 90

93



Dihanich Karin Magisterarbeit Hyakuirobanashi

Glossar

Ansei ZZH— Regierungsdevise wahrend der Edo-Zeit. 1854-1860

aratame’in 2ZF1— Zensursiegel, welches von den 1853 bis 1871 benutzt wurde
Bakumatsu % X — ,Ende des Shogunats [Bakufu]“. Bezeichnet das Ende der
Tokugawa-Regierung (Edo-Zeit) und bezieht sich auf die Zeit der 1830er Jahre und
danach

bijinga % A\ &E-Bilder schoner Frauen

bokashi & _— Schattierung oder Abstufung der Farben auf einem Bild

Bunka 3C{t— Regierungsdevise wahrend der Edo-Zeit, 1804-1818

Bunsei 3 Bi—Regierungsdevise wahrend der Edo-Zeit, 1818-1830

Chashingura 2 jB— Geschichte Uber 47 Vasallen die ihren Herren rachen, eine
Samurai-Fehde im Jahre 1703, die fir Kabuki und Puppentheater (bunraku) adaptiert
wurde.

chaban 17— Papierformat, circa die Halfte eines 6ban (circa 18,5x13)

-e # — Suffix fur Bild

Edo /T./7— Hauptquartier der Tokugawa Familie. Sitz der Shogunatsregierung von
1603 an. Name des heutigen Tokyo. Die Edo-Zeit (1600/3-1868) wird auch als
Tokugawa-Periode bezeichnet

Edokko L7 +- ,Kind aus Edo“. Dieses Wort bezeichnet jemanden der in Edo
geboren ist, dessen Familie seit drei Generationen in Edo lebt. Spezifisch sind
diejenigen gemeint, die zwischen Nihonbashi und Kyobashi wohnen.

fikeiga J&\ 5t E— Landschaftsbilder

fashiga JEfi|Ej— stark astische Bilder

fizokuga J& 1# H — Bilder oder Drucke von alltdglichen Gepflogenheiten oder
Brauchen, Genre-Bilder

-ga [H#j— Suffix nach der Signatur eines Kiinstlers, gemeint ist: ,gezeichnet von*“
gesaku B 1E — ,verspielte Kompositionen“ Narrative Prosa, die im 18. und 19.
Jahrhundert beliebt war

geta T 5k— japanische Holzpantoffel

Genpei seisuiki JE £ F 50— Aufstieg und Fall der Minamoto und Taira
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giga ik E— komische/lustige Bilder“, auch kyéga (Karikaturen) genannt

g6 = — Kinstlername. Ein Kinstler kann wahrend seiner Karriere eine Vielzahl
benutzen

gunki monogatari =LY FE— Kriegserzahlungen

harimaze-e E7Z#z — Kleine Drucke, mit zwei oder mehreren Themen, die auf einem
Blatt zusammengedruckt sind. Hauptsachlich wurden sie in der Form von
Gedichtekarten (tanzaku %5 fft ) und F&chern hergestellt (diese wurden dann

ausgeschnitten und auf ein gréBeres Blatt gedruckt) und grétenteils in Farbe. Sie
wurden populdr in der Mitte des 19. Jahrhunderts. Hiroshige stellte eine groBe

Anzahl her, aber auch Gemeinschaftsarbeiten (gassaku & 1E) waren verbreitet.
Heike monogatari 5 #)55— Geschichte des Hauses Heike

Kabuki ##{%— populéare Theater- Form ab dem 17.Jahrhundert

Kaei 3% 7k— Regierungsdevise wahrend der Edo-Zeit 1848-1854

Kanadehon x4 F4<— ein in Silbenschrift verfasstes Handbuch, in welchem das
beriihmte Siloengedicht aus den 47 Silben der Hiragana Schrift, das Iroha Uta steht
kiwame-in #&F/l— Zensursiegel, welches von 1790-1842 benutzt wurde

Koka 541k— Regierungsdevise wahrend der Edo-Zeit 1844-1848

kyoka JE#k— ,verrlickte Verse“, komische 31-Siloen Verse, humorvolle Gedichte in
waka-Form

meisho 4 Fi-— berlihmte/beliebte Ansichten

musha-e H.& #a— Kriegerbilder

Nanga FE — Stilrichtigung in der chinesischen Malerei. Genannt Stid-Song-Stil
nishiki-e ###2— ,Brokatbilder“, polychrome Holzschnitte

oban [Wiz— meistverwendetes Format; 37x26 cm

obi - Gurtel

Okubi-e E &z — Busten-Portrat

rakugo 73 — ,gefallene Worte“, Unterhaltungsform mit komischen Monologen
sensha(-ja) fuda ++1:#L — Karten, die an die Tore der Tempel und Schreine geheftet

wurden
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==

tatami &— eine Strohmatte, die in Japan als FuBboden in traditionell gestalteten
Zimmern (washitsu) verwendet wird

Tokaido HyfiE— StraBe entlang der Kiiste von Edo nach Kyoto mit 53 Stationen
Toshidama-in 4 EF1— Ring-Siegel von Toyokunis Utagawa-Schule; ,Neujahr-Juwel”
uki-e ¥# #x— flieBendes” oder perspektivisches Bild. Bilder, die von westlichen
Konventionen beeinflusst wurden; Fluchtpunkt-Perspektive

ukiyo-e % it #& — Bilder der flieBenden Welt*, Bezeichnung flr Bilder der
bilrgerlichenTradition, sowohl Holzschnitte als auch Malereien, die in Japan
zwischen dem 17. und 19. Jahrhundert entstanden

yakusha-e %5 #:— Bilder von Schauspielern

yomihon ¢4~ ,Buch zum Lesen*, eine Gattung der gesaku-Literatur

Yokohama-e #ix#%— Bilder vom Hafen Yokohama, die oft das Verhalten von
Auslandern in der Stadt zum Thema haben

yose % JH— Kabarett

Yoshikiri-in 75 #iF1— Siegel von Kuniyoshi, mit den Zeichen fiir yoshi von Kuniyoshi
inmitten eines Paulownie-Baumes (kiri) in Blattform

Yoshiwara %5 — Vergnlgungsviertel in Edo, das vom Shogunat lizenziert wurde;

Nach seiner Verlegung 1657 wird es Shin-Yoshiwara genannt

96



Dihanich Karin Magisterarbeit Hyakuirobanashi
Bibliografie
Blair Jeffrey R. (ed.)

1997 Kanadehon Chushingura. Jeff Blair's Kabuki Page.
http://www.aichi-gakuin.ac.jp/~jeffreyb/kabuki.sum2.html (April 2008)

Digimoba

2003 IshiShinobu.

http://www.digimoba.com/products/bonsai/iwa/iwa file/shinobu420 3.jpg
(23.10.2008)

Formanek, Susanne und Sepp Linhart (Hsg.)
2005 Written Texts — Visual Texts. Woodblock-printed Media in Early Modern Japan.

Amsterdam: Hotei

Gesellschaft fir die Herausgabe des groBen japanischen Wérterbuches
1993 Daijiten Kankokai. Japan: Gesellschaft fir Buchdruck.
Bd.1-20

Gruyter & Co., Walter de (Hrsg.)
1972 Pschyrembel. Klinisches Wérterbuch. Kéin-Deutz: Druckhaus Deutz

Grabner, Horst
2001 Kunisada double half-length actor portraits from 1852.

http://www.kunisada.de/Kunisada-1852/Half-lenght/noseries/no-series-double-half-

length.htm (23.20.2008)

Institut flr Ostasienwissenschaften der Universitat Wien
2007 Ukiyo-e Karikaturen 1842-1905.

http://kenkyuu.jpn.univie.ac.at/karikaturen/en/kunstler.htm (November 2007)

Izzard, Sebastian
1993 Kunisada’s World. London: White Bros. Ltd

97



Dihanich Karin Magisterarbeit Hyakuirobanashi

Jansen, Marije

2004 Hiroshige’s journey in the 60 odd provinces. Amsterdam: Hotei

Japan Arts Council
2007 Invitation to Kabuki. http://www?2.ntj.jac.go.jp/unesco/kabuki/en/5/5 04 11.html
(23.11.2008)

Kokusai Ukiyo-e Gakkai
2008 Ukiyo-e daijiten. Kokusai Ukiyoe Gakkai hen. Tokyo : Tokyodo Shuppan

Leitner, Samuel L.
1997 New Kabuki Encyclopedia. A revised adaption of Kabuki-jiten. USA:
Greenwood Press

Mita Arts Gallery Co., LTD
2008 New Year Catalogue. Tokyo

Nihondaijitenkankokai
1993 Nihonkokugodaijiten. Japan: Toshoinsatsu Kabushikigaisha. Bd. 1-20

Nihonkindaibungakukan (Odagiri Susumu)
1977 Nihondaibungakudaijiten. Daisankan. Japan:
Dainihoninsatsu Kabushikigaisha. S. 270

Noguchi Yone

1954 Hiroshige and Japanese Landscapes. Tokyo: Toppan Printing Co. (Vol. 2)

Nosaka Toshio
1939 Nihonkamontaikan. Tokyo: Tokyoinshokan.

Okami Kentaro

1998 Ukiyo-e no Rekishi. Japan: Kyodoinsatsukabushikigaisha
Roberts, Laurance P.

98



Dihanich Karin Magisterarbeit Hyakuirobanashi

1980 A Dictionary of Japanese Artists. Painting, Sculpture, Ceramics, Prints,

Lacquer. Seoul: Kwangmyong Printing Company

Robinson, Basil W.
1963 Hiroshige. Berlin: Weiss, Verlag Lebendiges Wissen

Robinson, Basil W.
1963 Kuniyoshi. ein Meister des japanischen Farbholzschnitts. Essen: Burkhard-

Verlag

Sakae Sushi

1997 Japanese Premium Sake Menu.
http://www.sakaesushi.com/sake Menu/japanese premium sake menu.htm
(23.10.2008)

Schaap, Robert und Amy Reigle Newland
1998 Heroes and Ghosts. Japanese Prints by Kuniyoshi 1797-1861. Gent: Snoeck-
Ducaju & Zoon

Schodt, Frederik L.
1988 Inside the Robot Kingdom: Japan, Mediatronics and the coming Robotopia.
USA: Kodansha International LTD.

Shoriya Aragord
1999 Kuruwa Bunshé. Kabuki 21. htip://www.kabuki21.com/kuruwa bunsho.php
(April 2008)

Shoriya Aragord
1999 Sukeroku. Kabuki 21. http://www.kabuki21.com/sukeroku.php (April 2008)

Sushi Encylopedia
2003 Kenbishi. http://homepage3.nifty.com/maryy/eng/sake/sake 01 e.htm
(23.10.2003)

99



Dihanich Karin Magisterarbeit Hyakuirobanashi

Suzuki Juzo

1992 Kuniyoshi. Japan: Heibonsha

Suzuki Minoru,Yoshida Teruji (Hrsg.)
1972 Ukiyo-e Jiten. 3 Bd. Tokyo: Gabundd-han

Yoro-cho Tourist Sightseeing Assosiation
2004 Yoro Gifu Prefecture.
http://www.usiwakamaru.or.jp/~yoro/quide/koukou.htm (November 2008)

Wikipedia
2001 Hiroshige. http://de.wikipedia.org/wiki/Hiroshige (Janner 2009)

Wkipedia
2001 Kunisada. http://en.wikipedia.org/wiki/Kunisada (Janner 2009)

Wikipedia
2001 Kuniyoshi. http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Self-

portrait of the shunga album.jpg (Janner 2009)

Japanische Werke

KT EEARER
1998 IEMRADEE, AR - ELEFIRIMSH

= H7— NHJER
2008 FrBSREH 7, IR

BESCRHE (FR) . 3T A 1E kAt (38)
1939 A ASHALE, W WRHEIFEE, X: 427

100



Dihanich Karin Magisterarbeit Hyakuirobanashi

HAKEEITI TS
1993 H ARFEGEAFEA, BA  RERRBERSHE, Bd 1-20

AASERSCHEE () HEEItE)

1977 A AV EA T, 5=, AR RHEARFRIFR ST,
270

PAARE, HHBEZ ()

1972  FitieEil, 2348, T  BEIUER

101



Dihanich Karin Magisterarbeit Hyakuirobanashi

Abstract

This paper is dealing with the analysis of ten pictures of the series Hyakuirobanashi
(Hundred different stories) of the Edo period (1603-1868). The pictures are
caricatures and have a text passage — a story — written on each of them. Those
stories were all written by Mantei Oga. | solely confined myself to the translation and
interpretation of these stories, in order to better understand the purpose the pictures
had for the people of Edo. Where they just mere entertainment or did they serve
other purposes as well? The stories as well as the pictures show various aspects of
social behaviour and allow us a glimpse of understanding of ancient Edo society.

The first three pictures in the thesis are made my Yoshitora, a first generation student
of Kuniyoshi. He emphasizes on the characters and pays less attention to
backgrounds. Compared to the three last pictures of his teacher Kuniyoshi, they
seem empty and not very complex. But that, | presume, | exactly Yoshitora’s goal: He
wants people to understand the story just by looking at the characters without any
help of a background. Of course he doesn’t leave the viewer totally lost and lonely
and adds objects, which help to explain the situation of the characters. Similar to
Yoshitora are Hiroshige’s pictures, with the exception that the characters on the
pictures are linked to either a Kabuki or Rakugo performance, as in, they are linked

to the theatre, a part of the floating world.

The pictures can be seen as a scene, drawn out of the stories. As | mentioned
before, the stories give us an insight into the life in Edo and they shall also procure
morals for people who went astray, or simply to entertain and mock certain aspects
of society. Take the three pictures of Yoshitora: In the first one you have the nagging
wife, in the second one the drunken husband and in the third one the counselor, who
brings together, those who have lost understanding and patience with each other.

Another example of the ethical aspect in the stories is Toyokuni IlI's picture of the old
evening lamp, which tells a story of how to treat old staff members. Similar to this is
Hiroshige’s story about the old paper lantern or Kuniyoshi’s picture of the soysauce-

barrel.
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