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Vorwort

Wie verschafft man sich Gehor, wenn es oft schwierig ist innerhalb der Gesellschaft
wahrgenommen zu werden? Wie spricht man offen iiber Missstinde und
Unzufriedenheit, wenn es unter Umstdnden inakzeptabel oder gar geféahrlich sein
kann? Wie kann man sein Publikum erreichen? Welche Themen beschiftigen die

Menschen und womit identifizieren sie sich?

Durch das Erlernen des Kairinischen im Zuge meines Bachelorstudiums erlangte ich
zunehmendes Interesse an der dgyptischen Sprache sowie deren stetigen Wandel.
Hinzu kam mein steigendes Interesse an den gesellschaftlichen Strukturen Agyptens.
Nachdem wir uns im Seminar , Arabische Dialektologie“ mit modernen Liedern in
verschiedensten arabischen Dialekten beschiftigt hatten, kam ich auf der Suche nach
einem interessanten Thema fiir meine Seminararbeit auf das neueste Musikgenre
Kairos: Mahraganat. Ich entwickelte zunehmende Begeisterung fiir zeitgendssische
arabische Musik und begann mich allméhlich mit den Fragen nach der Bedeutung
der in den Liedern verwendeten Sprache sowie deren Inhalte im Zusammenhang mit
dem Einfluss auf das Publikum und auf die Gesellschaft zu beschéftigen. Aul3erdem
konnte ich feststellen, dass es auch dieser Tage innerhalb der arabisch-islamischen
Gesellschaft oft nicht einfach ist, sich offen iiber negative Umsténde zu dulern,
weshalb die Menschen haufig nach alternativen Wegen fiir freie Meinungsiauf3erung
suchen, was mich erneut zur Musik zuriickfiihrte. Nach Absprache mit meinem
Professor, Dr. Prochdzka, beschloss ich, meine Seminararbeit mit dem Thema

»,Mahraganat“ als Grundlage fiir meine Masterarbeit zu nehmen. Daraus entwickelte



sich die Idee, sich einerseits mit der Sprache zu befassen um zu zeigen, wie die in
den Liedern verwendete Sprache sich auf den kairinischen Dialekt auswirkt und sich
andererseits mit den Inhalten zu beschéftigen um festzustellen, ob sich heutige

agyptische Gesellschaftsstrukturen in den Texten widerspiegeln.

Zuerst danke ich meinen Eltern Bernhard und Gabriele, die mich bei allen
Entscheidungen unterstiitzen, mir stets zur Seite stehen und meine Interessen
fordern. Sie sind meine Vorbilder, zu denen ich mein Leben lang aufgeblickt habe
und die mich auch in schweren Zeiten nie im Stich lie3en oder enttduschten. Ich
kann mich gliicklich schétzen ihre Tochter zu sein, denn ohne sie wiére ich nicht die
Person, die ich heute bin.

AulSerdem bedanke ich mich bei meinem Freund Michael, der mich in Momenten
des Zweifelns und bei allen Sorgen, die im Laufe des Schreibens auftraten, motiviert,
mir gut zugesprochen und mich stets zum Weitermachen ermutigt hat. Er war mir
sowohl wihrend meiner gesamten Studienzeit als auch beim Verfassen dieser Arbeit
von Beginn an eine enorme emotionale Stiitze, ohne die ich es nicht geschafft hétte.

Vielen Dank an euch Drei!

Ein grof3es Dankeschon geht an meinen Betreuer Univ.-Prof. Dr. Stephan Prochéazka,
der mich durch sein Fachwissen, seine personliche Kompetenz und konstruktive
Kritik stets beraten hat. Allein durch ihn fand ich den Mut meine Masterarbeit zum
Teil einem linguistischen Thema zu widmen. In diesem Sinne danke ich auch Dr.
Tarek Eltayeb, der sich viel Zeit genommen hat mit mir zusammen die Lieder
anzuhoren und zu bearbeiten. Durch ihn konnte ich alle sprachlichen Unklarheiten

oder unbekannte Redensarten aufdecken. Auferdem mochte ich den beiden



Professoren fiir die Organisation der unvergesslichen Exkursion in den Sudan
danken. Die Teilnahme an dieser Reise war eine einmalige Chance, die mich
personlich bereichert hat.

Des Weiteren richtet sich mein Dank an Mag. Gisela Kitzler BA, die mich mit ihrem
Konnen und Wissen iiber den Kairoer Dialekt sowie iiber die Safbi-Musik maf3geblich
unterstiitzt hat. Ich konnte mich mit all meinen Fragen an sie wenden, wofiir ich ihr
sehr dankbar bin.

Zuletzt bedanke ich mich auch bei meiner Freundin Anasimon Moutran, einer
gebiirtigen Agypterin, die ich im Bachelorstudium Orientalistik kennenlernen durfte
und die mir vor allem bei der Transkription und der Ubersetzung der Texte enorm

geholfen hat.
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1 EINLEITUNG

Im Jahr 2008 wurde die dgyptische Musikszene durch die Entstehung des
Mahraganat-Genres maf3geblich verdndert und weiterentwickelt. Diese neueste
Musikrichtung ebnete den Weg, jenseits von klassischen, volkstiimlichen dgyptischen
Klangen, hin zu moderner, schneller Festivalmusik, welche durch eine Gruppe junger
Kiinstler aus Kairo ins Leben gerufen wurde. Vor diesem Hintergrund entstand die

Idee sich mit dieser modernen, musikalischen Stromung zu befassen.

1.1 Aufbau der Arbeit

Zu Beginn dient das Kapitel Mahraganat als optimale Einleitung um iiber
Allgemeines, Eigenschaften, Zielgruppe, Reputation, Unterschiede zur klassischen
agyptischen Volksmusik sowie iiber die Interpreten zu informieren. Den Kern der
Arbeit bildet die Transkription und Ubersetzung der sechs Lieder ?ana, ?angaks,
?iddini fursa, ?inta $dyiz, mis harith, 2umm id-dunya, welche anschlieend sowohl
einer sprachlichen, als auch einer inhaltlichen Analyse unterzogen werden. Die
Sprachanalyse erklirt zunichst die Sprachsituation Agyptens und definiert den
Begriff Jugendsprache, worauf die eigentliche Analyse der sprachlichen
Besonderheiten hinsichtlich anderssprachiger und arabischer Ausdrucksformen
sowie dgyptischer Redewendungen folgt. Hierbei soll festgestellt werden, ob eine
Parallele zwischen dem Mahraganat und der in Kairo verwendeten Jugendsprache
existiert. Das letzte Kapitel des Hauptteils befasst sich mit einer Untersuchung des
Inhalts der Liedtexte. Das Wesentliche dabei ist, die Hintergriinde und Ideen, die in
den Liedern thematisiert werden, zu analysieren. Zu den zentralen Zielen zéhlen die

Beantwortung der Frage nach Identifikationsmerkmalen und der sogenannten



arabischen Identitdt sowie die Suche nach Authentizitdtsfaktoren. Besonders wichtig
ist es, herauszufinden, ob ein Gesellschaftsspiegel zwischen den Texten und den
sozio-kulturellen Gegebenheiten der unteren Gesellschaftsschicht, aus welcher diese
Musikrichtung entstammt, gezogen werden kann.

Daraus ergeben sich folgende Forschungsfragen, die im abschlieRenden Kapitel
Conclusio zusammenfassend beantwortet werden.

Welche sprachlichen Besonderheiten des Kairinisch-Arabischen werden in den
ausgewdahlten Songs des Mahraganat-Genres verwendet und konnen diese als Form

der Jugendsprache klassifiziert werden?

Spiegeln die zentralen Themen und Inhalte der ausgewéahlten Mahraganat-Songs
sozio-kulturelle Aspekte eines bestimmten kairinischen Gesellschaftssegments wider?
Welche Identifikationsmerkmale spielen eine wesentliche Rolle und wie wichtig ist dabei die

,arabische Identitat“?
Gibt es autobiografische Ziige die als Authentizitatsfaktor betrachtet und anhand derer

thematische, soziologische und musikalische Parallelen gezogen werden kénnen?

1.2 Forschungsstand und Methodik

Bisweilen existieren noch keine Arbeiten, die sich ausschlief3lich mit der
Musikrichtung Mahraganat oder dhnlichen, nahe gelegenen Themen auf
wissenschaftlicher Ebene befassen, mit Ausnahme einer kurzen Erwdhnung in
Matthias Grafs Werk Mazzika!: Eine arabistisch-ethnomusikologische Exkursion in die
Text- und Klangwelten der Popmusik Agyptens und des Libanon von ihren Anfingen bis
heute und des Artikels ,, ,We are the Eight Percent’: Inside Egypt’s Underground
Shaabi Music Scene“ von Soroya Morayef. Aufgrund dieses Mangels an serioser
Forschung, war es notwendig auf Zeitungsartikeln und auf Online-Videos, darunter
auch eine Dokumentation, namens ,,Electro Chaabi“ von Hind Meddeb,

zuriickzugreifen. Um einen Uberblick iiber die dgyptische Musik im Allgemeinen zu



erhalten, habe ich auf3erdem die Werke Music in Egypt: Experiencing Music, Expressing
Culture von Scott L. Marcus und Music and Media in the Arab World von Michael
Fischkopf, sowie einen Artikel von Matthias Graf ,,Popmusik in Agypten und im
Libanon: Klangtexturen und Liedtexte zwischen Authentizitdt und Modernitat®,
welcher aus dem Werk Die Araber im 21. Jahrhundert: Politik, Gesellschaft, Kultur
stammt, herangezogen. Hinsichtlich der Transkription und der Ubersetzung wird A
dictionary of Egyptian Arabic : Arabic-English von Martin Hinds und El-Said Badawi,
sowie die beiden Werke Ahlan wa Sahlan: Eine Einfiihrung in die Kairoer
Umgangssprache und Das Kairenisch-Arabische : eine Grammatik von Manfred Woidich
verwendet. Sein Vortrag , Lexical innovation with a social meaning: Egyptian youth
speech, in particular with respect to intensifiers“ war eine weitere wichtige Quelle
fiir die Sprachanalyse. Zusatzlich dienten die beiden Artikeln ,Slang“ und ,,Youth
Speech“ aus der Encyclopedia of Arabic Language and Linguistics, sowie der Artikel
,The language of Cairo’s young university students“ von Sherin Rizk aus dem
Sammelband Arabic in the City und der Artikel ,,Contemporary Cairene Youth
Terminology: Linguistic Deviation or Social Art?“ aus Aspects of the dialects of arabic
today als Basis fiir die sprachliche, aber auch fiir die inhaltliche Analyse.

Die Lieder wurden von mir selbst ausgewahlt und dienten einerseits als
Priméarquelle, andererseits auch als Grundlage fiir die nachfolgenden Analysen.
Dabei war es wichtig, sprachliche Besonderheiten mit Spezialisierung auf Wortwahl
und rhetorische Stilmittel in Bezug auf alle Formen der Jugendsprache, insbesondere
Slang, hervorzuheben sowie sozio-kulturelle Aspekte hinsichtlich der
Identifikationsmerkmale, Authentizititsfaktoren und arabischer Identitit zu

untersuchen. Schlielich méchte ich noch anmerken, dass es sich um eine Sprach-,



Inhalts-, sowie Textanalyse handelt, und meine Arbeit folglich keine Musikanalyse

beinhaltet.

1.3 Information zur Transkription

Die Nummerierung der Songtexte wurde von mir selbst beigefiigt und je nach
personlichem Eindruck, wann eine Zeile oder ein Vers endet, und ein neuer beginnt
nummeriert. Worte oder Texte, die keinen Sinn ergeben, vollstindige englische
Textabschnitte, wie beispielsweise im Lied ?inta f@yiz “Du willst” und Zeilen, die
nicht von den Kiinstlern selbst gesungen wurden, zum Beispiel in mis harith ,Ich
gehe nicht hin“, wurden kursiv und mit Nummerierung angefiihrt. Unvollstdndige
Satze oder Laute, die zwischen den Zeilen eingeworfen wurden, wurden ebenfalls
kursiv gesetzt, jedoch nicht bei der Nummerierung beriicksichtigt und stehen
zusatzlich in runden Klammern gesetzt.

Die Nummerierung der Ubersetzung folgt jener der Transkription. Diese ist
weitgehend wortlich gehalten, allerdings wurden manchmal Wérter hinzugefiigt,
oder die Satzstellung so verdndert, dass sich eine, schone abgerundete deutsche
Ubersetzung ergibt. Auch englische Textpassagen wurden ins Deutsche iibersetzt,
sodass der gesamte Inhalt erfasst und analysiert werden kann.

Sobald Kiinstler in den Liedern namentlich erwahnt werden, wird mit Hilfe einer
FulBnote auf das entsprechende Kapitel verwiesen, wo eine genauere Information zu

dieser Person gegeben wird.

Bei der Transkription habe ich mich an die Umschriftregeln der Deutschen
Morgenldndischen Gesellschaft (DMG) gehalten, mit Ausnahme des Buchstaben h,

der als x wiedergegeben wird, da dies bei der Transkription von Dialekten die

10



iibliche Form ist. Ich habe die Hamza am Wortbeginn dann beibehalten, wenn diese
auch klar in den Texten zu horen waren, also wenn es einen deutlichen
Stimmritzenabsatzlaut gab. Gema3 der DMG-Umschrift darf ein -iyy- nach u oder a
nicht vorkommen und miisste demnach -iy- lauten, allerdings bin ich auch in diesem
Fall von den iiblichen DMG-Regeln abgewichen und habe mich an Woidichs
Schreibweise (-iyy-) gehalten'. Auerdem wurde das Futurpréfix ha- nicht geméaR
Fachliteratur transkribiert, weil dieses gewohnlich als ha- ausgesprochen wird und
deshalb so in der Transkription iibernommen wurde®. Bei der Aufsprengung von
Dreifachkonsonanz wurde ein hochgestelltes ' als Kennzeichnung verwendet. Zur
Unterscheidung vom Imperfektpréfix bi- und der Praposition bi ,,mit“ habe ich
folgende Variante gewéahlt: Handelt es sich um das Préfix, wurde es direkt an das
nachfolgende Verb angefiigt, wihrenddessen die Praposition mit einem Bindestrich
abgegrenzt wurde, sowie auch in Woidichs Grammatik erklért.® Es wurde zudem
zwischen der Préposition fi ,,in“ und der sogenannten Existentialpartikel fi ,.es gibt®
unterschieden, einerseits durch die Lange der auslautenden Vokale, als auch durch
einen Bindestrich, welcher die Préposition vom Folgewort trennt.*

Die Realisierung gemalf3 phonologischer Regeln der Kurz- und Langvokale wurde in
der Transkription nicht exakt eingehalten, da diese aufgrund des Reims und des
Takts in den Liedtexten von den Interpreten zum Grofteil ignoriert und angepasst

wurden.>

! vgl. Woidich 2006: S. 124.

2 vgl. Woidich 2006: S.61.

3 vgl. Woidich 2006: S.61, 138.
4 vgl. Woidich 2006: S.138, 174.
® vgl. Woidich 2006: S. 7-10.

11



Bei den Namen der Kiinstler habe ich mich an die von ihnen gewéhlte, sowie in den
Medien iibliche Schreibweise gehalten und keine wissenschaftliche Transkription
verwendet, aulder, als ich diese im Kapitel Allgemeines und im Kapitel Interpreten
erstmalig vorgestellt habe. Hier wurde die Transkription geméa(} DMG-Umschrift in
runder Klammer angegeben um die wissenschaftlich richtige Schreibweise

anzufithren und beide Varianten zumindest einmal in der Arbeit vorkommen.

12



2 HAUPTTEIL

2.1 Mahraganat

2.1.1 Allgemeines

Im Laufe der Zeit entstand ein musikalischer Wandel in der arabischen Welt, man
verdnderte die klassische Musik und die dazugehorigen Texte, probierte neue
Instrumente aus, fiigte technische oder elektronische Elemente hinzu und vermischte
Traditionelles mit Modernem, Arabisches mit Westlichem. Es entwickelte sich ein
Trend, weg vom sogenannten Mainstream hin zu einer Schnittstelle zwischen Alt
und Neu.® Seit den 1970er Jahren wichst der westliche Einfluss, vor allem durch
den damaligen dgyptischen Prasidenten Muhammad Anwar as-Sadat, der mit seiner
»open door policies“ den Weg in Richtung Amerika, freie Marktwirtschaft,
Dezentralisierung und Privatisierung 6ffnete. Bis heute ist die starke Kluft zwischen
Arm und Reich, die damals entstand, zu spiiren, was sich indirekt auch in der Musik
widerspiegelte.”

Dieser enorme Wandel der arabischen Kunst- und Musikszene fand in den letzten
Jahren ihren Hohepunkt, vor allem seit dem Arabischen Friihling 2011, wobei diese
Veranderung bereits zuvor spiirbar war. Man spricht auch oft von einer kulturellen
Revolution, die sich neben der politischen ereignete. Die Nachfrage nach ,ehrlicher,
geradliniger und echter” Musik stieg an und wurde durch die neueste Musikgattung

Agyptens, dem Mahraganat gedeckt.®

© vgl. Scott 2007: S. xvii.
7 vgl. Grippo 2010: S. 150.
8 vgl. Jankowski: 2015.
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Etymologisch lasst sich der Begriff Mahraganat auf das persische Wort mehrgan
,Herbst“? zuriickfiihren, dessen Ursprung sich von der mittelpersischen Bezeichnung
der Gottheit Mithra'® (mihr) ableitet, der wiederrum vom Awestischen miOra'!
stammt. Da im alten Iran jeder Tag einen eigenen Namen hatte, bezeichnete man
den sechszehnten Tag jedes Monats als mihrriiz ,,Mithratag“. Sollte nun dieser Tag
mit dem gleichnamigen Monat mihr zusammenfallen, dann wurde gefeiert (mihrriiz
az mihr mah ,,Mithratag vom Monat Mithra“). Diese Tradition hielt sich bis zum Jahr
600 AH, weshalb das heutige persisiche Wort fiir Fest der Herbst-
Tagundnachtgleiche mehrgan lautet, woraus sich mihragan ,,Fest“ im Hocharabischen
ergibt."

Der Name wurde aufgrund der charakteristischen Eigenschaften des Genres gewdahlt
und lasst sich demnach auf laute Musik fiir Stral3enfeste zuriickfiihren, mit dem
Zweck das Publikum zum Tanzen zu bringen.'® Die Begriinder des Mahraganat**
strebten nach einem Namen, der mehr als blof3e Musik bedeutet; er sollte grof3 und

ausgefallen sein, also etwas, das genauso auffillig ist wie die Musik selbst.'

° oder mehrgan ,Herbst, Tagundnachtgleiche, Fest der Herbst-Tagundnachtgleiche“ (Junker; Alavi 1988: S. 783).

19 Gott des Rechtes und des Biindnisses. Er schiitzte, richte und schaffte gerechte Ordnung im Persischen Reich. AufRerdem ist
er der Lichtgott, der Legenden zufolge aus einem Felsen geboren wurde und als Niederkunft des Lichts gilt. In Indien wurde
Mithras als Sonnengott bezeichnet und wurde im 1. Jahrhundert v.Chr. von den Rémern durch Seeréduber aus Kilikien
(asiatische Provinz) als Gotterfigur iibernommen und fasste so Fuf3 in Europa (vgl. Vermaseren 1965: S. 9-12; S. 20; S. 59-60).
1 Awestisch: mifra und Altpersisch: mifra oder mitra > Mittelpersisch mihr > Persisch mehr ,,7. Monat des iranischen
Sonnenjahres; 23. September bis 22. Oktober“ oder ,Liebe, Freundschaft, Sonne“ (Junker; Alavi 1988: S. 782).

mehr + gan > mehrgan ,Herbst, Tagundnachtgleiche, Fest der Herbst-Tagundnachtgleiche® (Junker; Alavi 1988: S. 783) >
Hocharabisch mihragan ,,Fest, Festival“.

12 ygl. Asbaghi 1988: S.252

13 vgl. a$-Sami: 2014; vgl. Dokumentation von Hind Meddeb ,,Electro Chaabi“: 2013.

4 nihere Information im Kapitel 2.2 Interpreten.

15 ygl. Mohsen: 2013.
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Das Genre entstand im Jahr 2008 in Madinat as-Salam'®, einem Vorort nordlich von
Kairo. Es wurde im darauffolgenden Jahr via YouTube sowie anderen Online-Medien
verbreitet und konnte sich schlussendlich im Jahr 2011 durch den Arabischen
Friihling etablieren. Oft werden die Kiinstler dieser Musikrichtung als , Kinder der
Revolution“ bezeichnet, jedoch lehnen die Interpreten diese Fremdbezeichnung
strikt ab, da sie bereits vor dem Ausbruch der dgyptischen Revolution Musik dieser
Art produzierten und veroffentlichten.'”

Die Musiker Sadat (Sadat), Fifty (Fifti), und Amr Haha (fAmr Haha)'® gelten als
Begriinder des Mahraganat und die ersten, die solche Musik auffiihrten. Sie
begannen mit einfachen Kldngen, Rhythmen und Texten zu experimentieren, traten
bei Straenfesten, sowie lokalen Hochzeiten auf und stellten ihre selbst-produzierte
Musik gratis im Internet zur Verfiigung. So verschafften sie sich zuerst Gehor in ihrer
Nachbarschaft, woraufhin sich allméhlich die neue adgyptische Musikrichtung
Mahraganat entwickeln konnte."

Die Energie der Musik, die sowohl durch Schnelligkeit als auch durch, fiir die
Interpreten und das Publikum, wichtige Themen vermittelt wird, ist die

allerwichtigste Eigenschaft des Mahraganat.

16 auch Salam-City genannt, wurde 1992 in Folge eines schweren Erdbebens, welches mehr als 50.000 Menschen als
Obdachlose zuriicklies, vom Agyptischen Militir als AuRenbezirk Kairos errichtet. (vgl. ag-Sami: 2014).

17 vgl. Elshamy: 2014, vgl. Kingsley: 2014.

'8 Transkription gemd® DMG-Umschrift in runden Klammern angefiihrt, ansonsten wurde, wie in der Information zur
Transkription erklart, die geldufigere und iiblichere Schreibweise der Kiinstlernamen gewahlt. Bei diesen Bezeichnungen
handelt es sich um selbstgewahlte Kiinstlernamen der Musiker, meist gewahlt nach deren musikalischen Vorbildern.
Beispielsweise tibernahm Fifty den Namen von seinem Idol 50Cent, einem amerikanischen Hiphop-Star.

19 ygl. Elshamy: 2014, vgl. Kingsley: 2014.
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2.1.2 Eigenschaften

2.1.2.1 Sound und Stilmittel
Mahraganat zeichnet sich durch den Gebrauch von hohem, schrillen, automatisch

getunten Gesang aus. Es ist eine Mischung aus traditioneller dgyptischer Volks- und
Popmusik, amerikanischem Hiphop, sowie Rap.?° Das schnelle Tempo, die hohe
Lautstiarke, zusammen mit elektronischen Kldngen und Rhythmen, versetzen das
Publikum in Ekstase, denn wie bereits der Name Mahraganat verrat, wurzelt das
Genre in Festivalmusik, Straf3enpartys und Straflenhochzeiten. Dazu passend wurde
ein Tanzstil entwickelt, eine schnelle Kombination aus traditionellem orientalischen
Tanz, ukrainischem Volkstanz* und Backflips®*.** Ein Synonym fiir Mahraganat wére
der Begriff Elektro-Sashi, welcher alle melodischen Charakteristika zusammenfasst:
metallisch, technisch, mechanisch, elektronisch zusammen mit Rhythmen der
klassischen dgyptischen Hochzeitsmusik.?

2.1.2.2 Inhalte und Themen

Die Texte charakterisieren sich durch Spontanitdt und Schnelligkeit, gesungen im
agyptisch-kairinischen Dialekt oder im lokalen Slang. Man kénnte auch von

sogenannter Strallensprache” sprechen, welche andeutet, dass die Interpreten keine

2 ygl. Morayef: 2012.

% ygl. Hubbard: 2013.

2 Hopak, Gopak oder Cossack genannt. Dieser Tanz stammt aus ukrainischen und siidrussischen Militdrgemeinden des friihen
17. Jahrhunderts. Sobald die Soldaten aus einer Schlacht zuriickkehrten, versammelten sich die Mdnner um zu feiern, indem
sie zu selbst gespielter Musik improvisierte Tanze auffiihrten. Spéter verwendeten sie zu ihrer Performance auch Schwerter
oder andere Waffen und begannen akrobatische Bewegungen, vor allem hohe Luftspriinge, in ihren Tanz einzubauen. Deshalb
erhielt dieser Tanz den Namen Hopak, der sich vom ukrainischen Verb hopaty ,springen“ ableitet. Obwohl er sich im Laufe der
Zeit weiterentwickelte und verénderte, blieb der akrobatische Aspekt bestehen. Heutzutage steht der Hopak fiir pure Energie
und Tanzfeste (vgl. Foote: 2013), was wahrscheinlich auch der Grund fiir die Ubernahme in den Mahraganat-Tanz ist, da der
Hopak dem Stil der Musik gleicht.

3 Riickwirtssalto.

2 vgl. Golia: 2015.

% vgl. Loccatelli: 2013.

% Form der Jugendsprache: siehe Kapitel 2.4.2 Jugendsprache.
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Angst vor Konsequenzen, Folgen oder Kritik haben. Es ist Musik fiir die Menschen,
das Sprachrohr der Bevolkerung, denn Alltagsthemen werden direkt angesprochen,
man besingt Probleme oder Missstdnde offen und kritisiert die Umstinde, die in den
Armenvierteln Kairos vorherrschen ohne Umschweife.?” Die Texte strotzen vor
Humor, Sarkasmus, Zynismus, sowie Respektlosigkeit gegeniiber sozialer Eliten und
reprasentieren die immer wichtiger werdende Meinungsfreiheit. Performance

Zu Beginn handelten die Lieder oft von Drogen, Sex, Betrug, und
Mannerfreundschaften, also Themen, die in der arabischen Gesellschaft zum Teil als
tabu angesehen werden. Wahrend der dgyptischen Revolution im Friihjahr 2011
mischten sich zunehmend politische Inhalte ein, um Kritik gegeniiber der Regierung
und der staatlichen Organisation auszudriicken. Jedoch war die Politik nie
vorherrschendes Motiv im Mahraganat. Zentrale Themen sind hauptsachlich soziale
Umstinde oder gesellschaftliche Probleme, wie wachsende Armut, zunehmende
Arbeitslosigkeit, Bildungsprobleme, die im Allgemeinen schwierige Situation der
Jugendlichen in Agypten, sowie sozio-6konomische Umstinde des téiglichen
Lebens.?® Zudem wird oft Stolz dem eigenen Viertel und dem Heimatland Agypten
gegeniiber thematisiert. Ferner muss angemerkt werden, dass die Texte haufig
anziiglich und aggressiv sind, man verwendet sogenannte Straensprache,
Kraftausdriicke und Obszonitdten, vergleichbar mit amerikanischem Hiphop und
Rap.*

Des Weiteren spiegelt sich in den Texten meist der menschliche Zusammenhalt in

den kairenischen Vororten wider, indem man iiber die Menschen, die Nachbarschaft,

% vgl. Kingsley: 2014.
% ygl. Hubbard: 2013.
» vgl. Elshamy: 2014; vgl. Detrie: 2012.
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das eigene Viertel singt und dariiber, dass die Bevolkerung das wertvollste in

Agypten ist.*

2.1.3 Zielgruppe und Publikum

Mahraganat wird iiberwiegend von der jiingeren Generation Agyptens gehort. Da
etwa die Halfte der dgyptischen Bevolkerung unter fiinfundzwanzig ist, stillt diese
Musikrichtung die Nachfrage nach jugendlicher Tanz- und Partymusik. Es kann
demnach als Musik des jungen Agyptens bezeichnet werden. Hinzu kommen die
kritischen Texte, in denen sich die Meinung vieler Jugendlicher widerspiegelt. Es
werden Inhalte thematisiert, die diese jungen Menschen maf3geblich beschéftigen, es
jedoch nicht wagen sich offentlich dariiber zu duf3ern. Deshalb finden sowohl
Interpreten als auch Zuhorer durch die Musik eine Art Ventil fiir ihren Frust und ihre
Verargerung gegeniiber der Gesellschaft.®

,1I'm not going to listen to cheesy pop songs when people are dying, but I will

listen to songs about social problems.“*

Die Ehrlichkeit und die Offenheit der Texte werden vom Publikum besonders
geschitzt. Aullerdem schenkt die Musik der Jugend Ablenkung sowie Aufmunterung
vom Alltag und verleiht ihnen einen Hauch von Freiheit. Die Kiinstler des
Mahraganat haben einen starken Einfluss auf ihr Publikum, oft werden sie unter
Jugendlichen als lokale Helden, Vorbilder oder Idole angesehen und als solche

gefeiert, dhnlich wie Fuf3ballstars.*?

% ygl. Interview mit Fifty in ,Mahraganat: Cairo's Music Revolution“ von Khalid El Kaoutit,
https://www.youtube.com/watch?v=wGbYG41-6wU, Zugriff: 07. November 2016.

31 vgl. Mohsen: 2013.

32 Zitat von Mina Girgis, einer dgyptischen Ethnomusikologin (Hubbard: 2013).

¥ vgl. Golia: 2015.
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,Usually, young people who are born here do not have much hope for the
future. If you’re lucky, you can become a mechanic or a taxi driver. But if it
goes wrong, you deal drugs. I'm considered a hero by my peers because I've

done it: I succeeded with the music.“**

Nicht nur junge Erwachsene, sondern bereits Kinder nehmen an Stralenfesten oder
StralBenhochzeiten teil, beherrschen die Texte ihrer Stars auswendig und singen
lautstark mit.>

Vorwiegende Zielgruppe stellt somit die jliingere Generation dar. Damit sind Kinder,
Jugendliche und junge Erwachsene unter Dreil3ig gemeint, die den Hauptanteil des

Publikums ausmachen.*®

2.1.4 Reputation

Da es sich bei dieser neuartigen Musikgattung um keine namhaft etablierte und
populdre Stromung handelt, die im Allgemeinen weder anerkannt wird, noch als
akzeptiert gilt, findet diese folglich keine Verbreitung iiber reguldre dgyptische
Medien, wie Radio- oder Fernsehsender. Anfangs erfuhr das Genre sehr viel Kritik,
da es etwas Neues und Aufsissiges war. Es brauchte also alternative Wege um die
Musik der Bevolkerung néher zu bringen, weshalb die Lieder privat und ohne
spezielles Equipment aufgenommen, in Form von Kassetten unter Freunden in der
Nachbarschaft verteilt, sowie als MP3-Dateien oder als Clips im Internet auf diversen
Plattformen hochgeladen wurden, wo man diese bis heute gratis abspielen kann. So
verbreitete sich das Genre zuerst im Stadtteil Madinat as-Salam, dem Griindungsort

des Mahraganat, sowie anderen Vororten Kairos und dehnte sich spéater auf die

34 Zitat von Sadat, Kiinstler und Mitbegriinder des Mahraganat (Loccatelli: 2013).
% vgl. Dokumentation von Hind Meddeb ,,Electro Chaabi“: 2013.
% vgl. Elshamy: 2014.
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gesamte Stadt sowie das Land aus. Mittlerweile finden ihre Kiinstler Gehor in der
restlichen arabischen Welt, vor allem in den Golfstaaten, und konnen sich teilweise
sogar mit internationalem Ansehen rithmen, da sie bereits auf einigen européischen
Festivals oder in diversen Clubs in London, Paris oder anderen weltbekannten
Stadten auftraten. Dieser Tage ertont die Musik in vielen Teilen der Welt und
einzelne Titel verzeichnen mehrere Hunderttausend YouTube Klicks, wie
beispielsweise jene, die fiir diese Arbeit ausgewahlt wurden. Obwohl Mahraganat im
Laufe der Jahre verstirkt internationale Reputation erfahren hat und mittlerweile
auch auf manchen arabischen TV- oder Musiksendern zu horen ist, zahlt es nach wie
vor nicht zur Mainstreammusik. Es bleibt weiterhin eine Stromung, die im
Untergrund tétig ist und trotz ansteigender Beliebtheit durch Safbi-Filme*, wird
Mahraganat weder als Standard tituliert wird, noch erlebt es allgemeine Akzeptanz.
Die Verbreitung erfolgt auch heute noch gro3tenteils iiber das wichtigste Medium,
dem Internet. Nicht nur Kiinstler vermarkten sich selbst online oder werben fiir ihre
eigene Musik auf sozialen Medien, sondern auch die Produktion der Lieder erfolgt
durch heruntergeladene Programme auf die privaten Computer der Interpreten.
Aul3erdem stiitzen sich regionales Ansehen und Bekanntmachung immer noch auf
lautes Abspielen durch Handys in Taxis, Booten, Autos, Clubs oder auf
Straf3enfesten, sodass die Kldnge sich — auch ohne Internet — in den Straf3en der
Vororte oder in der Grof3stadt Kairo verbreiten konnen.* Mittlerweile z&hlt

Mahraganat zu einem der am schnellsten wachsenden Musikgenres in Agypten.*

% vgl. al-Ridi: 2013.

% vgl. Elshamy: 2014; vgl. Kingsley: 2014.
% vgl. Baker: 2013; vgl. Golia: 2015.

0 vgl. El-Falaky 2015: S. 1.
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2.1.5 Unterschiede zu traditioneller dgyptischer Pop- und

Volksmusik

Nach Marcus Scott kann traditionelle dgyptische Musik in zwei Termini eingeteilt
werden: Sababi ,,Jugend“ und sa$hi ,,Volk“, wobei ersteres nicht ausschlief3lich von
Jugendlichen gehort wird, sondern im Allgemeinen vom stiadtischen Mittelstand,
und letzteres oft als klassische #gyptische Volksmusik angesehen wird.*! Sababi-
Lieder, ,,Jugendlieder”, handeln meist von Liebe, verwenden klassische Instrumente
und Rhythmen, dhnlich der langen Lieder (al-?ugniya l-mutawwala), die Ende der
1930er Jahre ihren Hohepunkt erlebten. Sashi-Lieder hingegen sind Volkslieder, die
nur marginal von Liebe handeln, meist aber das alltdgliche Leben thematisieren, von
landlichen Instrumenten begleitet und als traditionelle Hochzeitsmusik bezeichnet
werden. Wahrend diese Volkslieder zu Beginn nur von der drmeren, ruralen
Bevolkerung Agyptens rezipiert wurden, gelten diese heute mittlerweile als modern
und werden sowohl von der Mittel- als auch der Oberschicht gehort.** Matthias Graf
hélt in seinem Werk Mazzika! jedoch fest, dass es, neben den beiden eben erwdhnten
Termini, auch noch weitere Unterteilungen der Popmusik gibt, beispielsweise neuere
Stromungen wie moderne $afbi Musik. Die Definition lasst sich demnach nicht genau
begrenzen, da es keine einheitliche oder gar vorgegebene Struktur fiir Popmusik im
Allgemeinen gibt. Allerdings kann man einige Charakteristika zusammenfassen und
dieses traditionelle Musikgenre vor allem als kommerzielle Unterhaltungsmusik
definieren, oft wird sie in der Umgangssprache vereinfacht auch als miisiga Yarabiya

bezeichnet.*?

41 vgl. Scott 2007: S. 160.
42 yvgl. Graf 2012: S. 93f.
3 vgl. Graf 2012: S. 39ff.
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Musik, die mit Synthesizer-Kldngen und computergenerieten Rhythmen versehen
wurde, zdhlt nicht zur traditionellen dgyptischen Popmusik.** Demnach kann
Mahraganat nicht als dgyptische Pop- oder Volksmusik bezeichnet werden. Obwohl
es einige Uberschneidungen und Ahnlichkeiten der Genres gibt, wie zum Beispiel die
klassischen, arabischen Volksmusikkldnge und die Alltagsthemen, die sich auch im
Mahraganat wiederfinden, hebt dieses sich doch stark von den traditionellen
agyptischen Volks- und Popliedern ab. Sie unterscheiden sich durch die Technik, die
Geschwindigkeit und vor allem durch die Sprache, die im Laufe der Zeit ebenso
einen Wandel erlebte. Zudem wird im Mahraganat eine vulgére Stral3ensprache
verwendet und die Zustdnde im Land werden direkt kritisiert.

Trotz der vielen Unterschiede und der vermehrten westlichen Einfliisse, bleibt die
Struktur der dgyptisch-arabischen Volks- und Popmusik erhalten und es lassen sich
einige Parallelen erkennen. Denn auch in den klassischen Safbi-Liedern werden
Alltagssorgen, soziale Unterschiede und Patriotismus thematisiert. Fest steht, dass
Musik, egal um welches Genre es sich im Detail handelt, einen hohen
gesellschaftlichen und kulturellen Stellenwert hat, viel iiber Identitdt und

Gesellschaft, sowie soziale Phidnomene reflektiert.*

2.2 Interpreten

2.2.1 Sadat

Sadat ist nicht nur einer der Griinder des Mahraganat-Genres, sondern auch einer

seiner bekanntesten Kiinstler. Seine Hauptaufgabe ist das Schreiben und Vortragen

“ vgl. Graf 2012: S. 25.
5 vgl. Graf 2013: S. 333-337; vgl. Graf 2012: S. 15-17; S. 21-23.
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von Texten passend zu den Kldngen, die vor allem von Amr Haha, aber auch
anderen DJs produziert werden.*®

Seine Karriere startete er als Tanzer im Theater, spater befasste er sich mit Hiphop
und Breakdance. Schon damals begann er die traditionellen Volkstdnze mit
modernen Bewegungen zu vermischen, was bereits einen Grundstein zum
Mahraganat legte.*”

Obwohl er keine musikalische Ausbildung erfahren hat, besitzt der fast
Dreif3igjdhrige mittlerweile sein eigenes Aufnahmestudio inmitten seiner Heimat
Madinat as-Salam. Dort produziert, komponiert und singt er zusammen mit seinen
Kollegen und Mitbegriindern Fifty und Amr Haha, welche nachfolgend néher
beschrieben werden. Diese drei gelten als die ersten Produzenten und Kiinstler im
Mahraganat. Mit der Griindung dieses Genres bezweckten sie insbesondere das Neue,
es sollte keiner friitheren Musikrichtung dhneln, die Texte sollten Bedeutung haben
und den Menschen aus der Seele sprechen. Man hatte nur wenige Ziele, unter
anderem das Publikum zum Tanzen zu bringen und iiber das Leben in Agypten zu
singen. Dies war der urspriingliche Grundgedanke der Musiker, woraus sich
schlief3lich Mahraganat entwickelte, und ihr Hobby zum Beruf machte.*® Fiir Sadat
und seine Kollegen stehen jedoch Lieder, Texte und Musik nach wie vor im
Vordergrund, wihrenddessen Verkaufszahlen und die daraus resultierenden
Geldbetrage immer noch als nebenséichlich betrachtet werden.* Wie zu Beginn

teilen die Kiinstler ihre Songs auf ihren Social Media Seiten und stellen diese ihrem

6 vgl. Elshamy: 2014.
7 vgl. a8-Sami: 2014.
8 ygl. Mohsen: 2013.
9 vgl. Kingsley: 2014.
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Publikum gratis zum Download zur Verfiigung. Zudem verlangt Sadat fiir Auftritte in

seiner Heimat, anders als bei internationalen Events, keine Gage.*

2.2.2 Fifty

Fifty, dessen Kiinstlername sich von dem amerikanischen Hiphop-Star 50Cent
ableitet, tragt des Ofteren auch den Beinamen Alaa (SAla?)%. Er gilt, zusammen mit
seinem Kollegen und Mitbegriinder Sadat, als einer der grof3ten Stars im
Mahraganat. Zu seinen Aufgaben zdhlen Singen und Rappen, aufRerdem komponiert
er und verfasst selbst einige Textpassagen.> Seit seiner Kindheit ist er fasziniert vom
Rap, aufgrund seiner bedeutungsvollen und starken Inhalte. Spuren davon finden
sich auch in den Liedern des Mahraganat wieder, denn wie Fifty in der
Dokumentation ,,Electro Chaabi“ immer wieder betont, vermittelt jedes Wort im
Mahraganat Freude, man spricht sowohl von als auch fiir Menschen, und verédndert
oder beschonigt die Wahrheit niemals.>®

,1a? binitkallim bi-tari?a sahiha wi-sariha“>*

2.2.3 Amr Haha
Amr Haha, der ebenso bei der Geburtsstunde des Mahraganat mitwirkte, ist als DJ
insbesondere fiir Ton, Melodie, Rhythmus und Klang zusténdig. Oft wird er als

,Sound Guru“ oder als ,,prime creator” der Lieder bezeichnet.* Seine Aufgaben

%0 vgl. Elshamy: 2014.

5! Transkription gemd® DMG-Umschrift in runder Klammern angefiihrt.

52 vgl. Interview mit Fifty bei ,al-Hayat“, 29. Janner 2014, https://www.youtube.com/watch?v=-7YR2K1615g, Zugriff: 07.
November 2016.

%3 vgl. Dokumentation von Hind Meddeb ,.Electro Chaabi“, 2013.

54 Zitat von Fifty in der Dokumentation von Hind Meddeb ,,Electro Chaabi“: 2013, Minute 4:10.

% vgl. Hubbard: 2013.

24



umfassen Computerarbeit, elektronische Aufnahmen und Vermischen von Klédngen,

sodass daraus schlieBlich eine homogene Melodie entsteht, die zum Tanzen einladt.*®

2.2.4 Weitere Interpreten®

Felo (Fild) und Elzaeam (iz-ZaSim)*® zdhlen ebenso zu den Kiinstlern des
Mahraganat. Obwohl die beiden oft mit Sadat und Fifty zusammen arbeiten, Lieder
aufnehmen, sowie gemeinsam auftreten, gelang es ihnen bisher nicht in ihrer Heimat
Madinat as-Salam das Ansehen und den Ruf ihrer Kollegen zu erlangen. Auch der
agyptische Rapper MC Amin (?Amin) arbeitet manchmal bei der Aufnahme von
Mahraganat-Liedern mit.*

Tala ist eine aus London stammende, sechsundzwanzigjdhre Kiinstlerin, die sich vor

allem auf Elektromusik spezialisiert hat. Sie singt, komponiert und produziert selbst.
Oft finden sich in ihren Liedern Spuren arabisch-persischer Musik wieder, die sie mit
westlichem Pop, Hiphop und R&B vermischt, da sie sowohl iranische, als auch
britische Wurzeln hat.®

Qusai (Qusayy)® gilt als der erste professionelle, international bekannte saudi-
arabische Hip-Hopper. Er beschiftigt sich hauptsidchlich mit arabischem Hiphop, ist

aber auch als Rapper, Produzent, Songwriter und DJ tétig. ©

% vgl. Interview mit Amr Haha bei ,,al-Hayat“, 29. Jinner 2014, https://www.youtube.com/watch?v=-7YR2K1615g, Zugriff:
07. November 2016.

7 Es werden nur jene Kiinstler angefiihrt, die Interpreten der in dieser Arbeit behandelten Lieder sind.

%8 Transkription gemd® DMG-Umschrift in runden Klammern angefiihrt, ansonsten wurde, wie in der Einfithrung erklart, die
geldufigere und iiblichere Schreibweise der Kiinstlernamen gewahlt.

% vgl. Dokumentation von Hind Meddeb ,Electro Chaabi“, 2013.

&0 vgl. Krol: 2015.

& Transkription gem4B DMG-Umschrift in runder Klammern angefiihrt, ansonsten wurde, wie in der Einfithrung erklért, die
geldufigere und iiblichere Schreibweise des Kiinstlernamen gewahlt.

62 vgl. Lastfm, http://www.last.fm/music/Qusai/ + wiki Zugriff: 07. November 2016.
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2.3 Lieder
2.3.1 Transkription: 2ana
Interpreten: Sadat, Fifty, Felo & Amr Haha

Erscheinungsjahr: 2014

01) mis$ maSs?al®®, mi§ mas?al®

02) mi$ xarban®, mi$ mastiil

03) ?illi Sayizni wi-fayiz Haha®® kallim is-Sadat alami®” Tala tiil
04) ?iddilu ranna fala-l1-mahmdil

05) ?ana lissa ?ayim min is-suhiir®® darib zabadi wi-gibna wi-fal

06) misS mas?il, mis mas?iil

07) mi$ xarban, mi$ mastiil

08) ma-Srafs' haga lla 1-?usil
09) ma-Srafs' haga lla_1-?usil
10) ?ana sahh is-sahh’, 2ana $abb', ?2ana kal®

11) ma-Srafs' haga lla 1-?usil

12) mis mas?al, mis mag?il

13) mi$ xarban wala mastiil

% starkes Sayn.

% starkes Sayn.

% starke Emphase.

¢ siehe Kapitel 2.2.3 Amr Haha.

 In der Auslegung kann man dies entweder als ,weltberithmt oder weltweit bekannt“ iibersetzen (Hinds; Badawi 1986: s.r. §-1-
m) oder es handelt sich dabei um den Beinamen des Kiinstlers Sadat, den er manchmal anfiihrt. Siehe Kapitel 2.2.1 Sadat,

% suhur bezeichnet die letzte Mahlzeit vor Tagesanbruch im Fastenmonat Ramadan.

8 kal ,,cool“ — Anglizismus, sowie ein wichtiger Ausdruck der heutigen Jugendsprache, welcher in den Kapiteln 2.4.2

Jugensprache und 2.4.2.1.1 Anglizismen genauer erldutert wird.
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14) wi-ttil fumri masi fa-1-?usiil

15) ma-Srafs$' haga Tan il-gurtr”
16) ?ana nussi byidhak wi-t-tani zaflan”
17) ?ana $-Sabbah’?, il-wad vandam”

18) tayyib, Sirrir wi-gari? gaban
19) ?ana ?akbar ragil 2afmal
20) ?ana lli sarrah il-fiyal

21) ?ana_l-masriyya ?illi txanit
22) ?ana_l-wataniyya ?illi thanit
23) ?ana_d-dafatir ?illi banit

24) ?ana _k-kalam ?illi mafi$

25) ya Sabb' nayim fa-r-rasif
26) w-ana ba?addi madina fi-s-sef
27) ?ana_l-baltagi’* 1li fiha

28) w-ana l-faskari 1li bahmiha
29) kullaha masya faks' batdiha
30) kullaha masya faks' batdiha

31) ?ana ragil galban sawwa? it-taks

7 Die Zeilen 12 bis 15 werden gesungen, dhnlich wie bei dgyptischen Volksliedern, weshalb fayn nicht verstirkt betont wird
oder stark emphatisiert wird.

71 starkes Sayn.

72 Sabbah in wértlicher Auslegung bedeutet ,,Gangster, Schléger, Rowdy“ (Hinds; Badawi 1986: s.r. §-b-h). Allerdings wird
Sabbah im Kairenischen auch als Ruf- oder Spitzname unter Ménnern verwendet. Es bezeichnet jemanden, der gewieft,
raffiniert oder umtriebig ist.

73 Man nimmt hier Bezug auf Jean-Claude Van Damme, dem belgischen Actionfilmdarsteller, siehe auch Kapitel 2.5.1

Inhaltsanalyse: ?ana.
74 starke Emphase.
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32) w-ana_lli kunt' gayy' faks
33) w-ana_lli kull' kalami hags
34) w-ana_lli ?idu Ta-k-kalaks
35) ?ana_lli kunt' hazin fiha

36) w-ana_lli kunt'm?addiha

37) ?ana sitt' fagliza b-afaddiha
38) ?ana_l-Tagiiz' ?illi fa-1-mafas’
39) ?ana l-Tagiiz' wi-mafi§ mafas
40) ?ana_l-Tagiiz' ?illi fiha §as7
41) w-ana_|-Tagtz' ?illi rah balas
42) ?ana tifla hilwa Taksiiha

43) ?ana fikra hilwa ?atalitha

44) ?ana_l-ha?i?a Sana?tiha

45) w-ana_r-ra??asa _lli na??atiiha

46) misS mafs?ial, mis mag?il

47) mi$ xarban wala mastiil

48) til fumri masi Ta-1-?usiil

49) ma-{rafs§' haga fan il-gurtr
50) law kilmit ha?? ana lazim a?il

51) law kilmit ha?? ana lazim a?al”

75 starkes Sayn.
76 starkes Sayn.
77 Die Zeilen 45 bis 51 werden gesungen, dhnlich wie bei #gyptischen Volksliedern, weshalb fayn nicht verstirkt betont wird

oder stark emphatisiert wird.
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52) (ya lel, ya lél, ya lel, ya lél...ya Sen, ya lel, ya lel)”®

53) ?ana_l-9€la’ 1li fi-1-hara

54) ?ana_s-saqafa®® wi-l-hadara
55) ?ana_t-tifl' ?illi talis®! bi-tab®
56) f-?axir dor fi-1-Simara®

57) ?ana_lli mu?ahhili sanayiT®
58) ?ana_$-Sabb id-dayi{ is-sayiT®
59) ?ana tagirt' tgara wi ma-ksibtis
60) wi-19ibt! lifba wi ma-xsirtis
61) laffet w-raiht' bilad" ktir

62) wi-zayy' baladi ma-fhimtis
63) ?ana_l-masri 1-?asli_l-?asil

64) ?ana dayman li-baladi bamil

65) ?ana musSaggi®® fi-l-ma?siira

66)  ?ana--$ahid ?illi tba?a-li sira

78 Diese sich wiederholenden und dhnlich klingenden Ausdriicke sind typisch fiir den sogenannten mawwal. Dieser besteht aus
verschiedensten Versen, die von langst vergangener Liebe, Abschieds- oder Trennungsschmerz handeln. Meist werden dabei die
Worte ya fén, ya lel “oh Auge, oh Nacht” zur Einleitung bei traditionellen Liedern der dgyptischen Volksmusik verwendet. (vgl.
Graf 2012: S.48).

79 starkes Sayn.

8 In diesem besonderen Fall wird q tatséchlich als q realisiert, und wird nicht, wie sonst im kairenischen Dialekt iiblich, als
Hamza ausgesprochen. Es handelt sich dabei um eine Entlehnung aus dem Hocharabischen, einem sogenannten Klassizismus
(vgl. Woidich 2006: S.12).

81 starkes Sayn.

82 starke Emphase.

8 starkes Sayn.

8 starkes Sayn.

8 Starke Betonung von Sayn in der gesamten Zeile.

8 starkes Sayn.
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2.3.2 Ubersetzung: 2ana®

01) Ich bin unméglich. Ich bin unverantwortlich.

02) Ich bin nicht kaputt. Ich bin nicht berauscht.

03) Wer mich will und wer Haha will, der soll sofort mit dem weltberithmten®®
Sadat sprechen.
04) Lass es bei ihm auf dem Handy lauten!

05) Ich hatte gerade mein suhiir.?’ Ich verdriickte® Joghurt, Kidse und Bohnen.

06) Ich bin unmoglich. Ich bin unverantwortlich.

07) Ich bin nicht kaputt. Ich bin nicht berauscht.

08) Ich kenne nichts aul3er das richtige” Verhalten.
09) Ich kenne nichts auf3er das richtige Verhalten.
10) Ich bin richtig, ich bin ein junger Mann und ich bin cool!

11) Ich kenne nichts auf3er das richtige Verhalten.

12) Ich bin unmoglich. Ich bin unverantwortlich.
13) Ich bin weder kaputt, noch berauscht.
14) Und ich verhalte mich mein ganzes Leben richtig.

15) Ich weil3 nichts iiber Arroganz.

8 Ich.
8 Entweder der Begriff wird wortlich {ibersetzt (Hinds; Badawi 1986: s.r. §-1-m), oder er bleibt als Beiname Sadats alami
bestehen — Sadat falami.
8 bezeichnet die Mahlzeit vor Tagesanbruch im Ramadan.
% wortlich: schlagen (Hinds; Badawi 1986: s.r. d-r-b).
9! wortlich: verantwortungsbewusst, jemand der gut und verantwortungsbewusst erzogen wurde.
(Hinds; Badawi 1986: s.r. ?-s-1).
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16) Eine meiner Hilften®* lacht und die andere ist traurig.
17) Ich bin ein $abbah®? und ich bin Van Damme.

18) Ich bin gutmiitig, mutig und feige.

19) Ich bin der grof3te Geschaftsmann.

20) Ich bin der, der die Kinder zum Betteln hinausschickte.
21)  Ich bin die Agypterin, die betrogen wurde.

22) Ich bin das Heimatgefiihl,** das gedemiitigt wurde.

23) Ich bin die Geheimnisse, die offen gelegt wurden.®
24) Ich bin die Worte, die es nicht gibt.*

25) Oh junger Mann, der auf dem Gehsteig schlaft!

26) Und ich verbringe meinen Sommer in der Stadt.

27) Ich bin ein Rowdy, der darin” lebt.
28) Ich bin ein Soldat, der sie®® beschiitzt.
29) Alles geht verkehrt herum!®

30) Alles geht verkehrt herum!

31) Ich bin ein einfacher Mann, der Taxi fiahrt.

32) Und ich bin der, der gegen den Strom geschwommen ist.'®

33) Und ich bin der, bei dem jedes Wort gelogen ist.

92 wortlich: meine Hilfte.

% ist ein Ruf- oder Spitzname unter Minnern und bezeichnet jemanden, der gewieft, raffiniert oder umtriebig ist.
% wortlich: Nationalitit (Hinds; Badawi 1986: s.r. w-t-n).

% wortlich: Ich bin die Hefte, die erschienen sind.

% oder: die es nicht wert sind.

7 Hier bezieht sich der Kiinstler wahrscheinlich auf die Stadt, von der er in Zeile 26 sprach.

% Hier bezieht sich der Kiinstler wahrscheinlich auf die Stadt, von der er in Zeile 26 sprach.

% wortlich: Einbahn, Gegenteil (Hinds; Badawi 1986: s.r. §-k-s).

100 wortlich: der verkehrt gegen die Einbahn féhrt.
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34)
35)
36)
37)
38)
39)
40)
41)
42)
43)

44)

45)

46)
47)
48)
49)
50)

51)

Und ich bin der, dessen Hand sténdig auf die Hupe drtickt.

Und ich bin der, der traurig in ihr'®!

war.
Und ich bin der, der schlechte Dinge gemacht hat.'*

Ich bin eine alte Frau, die das Leben hinter sich gelassen hat.'®
Ich bin der alte Mann, der bereits in Rente ist.

Ich bin der alte Mann, und es gibt keine Rente mehr.

Ich bin der alte Mann, der darin lebte.

Ich bin der alte Mann, der mit nichts starb.

Ich bin ein niedliches Madchen, das sexuell beléstigt wurde.

Ich bin eine gute Idee, die vernichtet wurde.

Ich bin die Wahrheit, die verworfen'®* wurde.

Ich bin eine Bauchténzerin, die von ihnen mit Geld besteckt wurde'®.

Ich bin unméglich. Ich bin unverantwortlich.

Ich bin weder kaputt, noch berauscht.

Ich kenne nichts auf3er das richtige Verhalten.

Ich weif nichts iiber Arroganz.

Wenn es sich um die Wahrheit handelt, dann muss ich es sagen!

Wenn es sich um die Wahrheit handelt, dann muss ich es sagen!

191 Hier bezieht sich der Kiinstler wahrscheinlich auf die Stadt, von der er in Zeile 26 sprach.

102 wortlich: dort die Zeit verbrachte.
193 wortlich: iiberquert hat (Hinds; Badawi 1986: s.r. §-d-w).
104 wortlich: aufgehéngt, erhidngt (Hinds; Badawi 1986: s.r. §-n-q).

105

wortlich: tropfeln lassen (Hinds; Badawi 1986: s.r. n-g-t). Im Sinne von: Als Bauchtédnzerin bekam sie wihrend des Tanzens

Geld von ihnen zugesteckt oder zugeworfen.
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52) (Oh Nacht, oh Nacht, oh Nacht, oh Nacht...oh Auge, oh Nacht, oh Nacht!)'%

53) Ich bin die Familie, die in der Gasse lebt.

54) Ich bin die Kultur und die Zivilisation.

55) Ich bin das Kind, das mit Ziegelsteinen

56) bis in das letzte Stockwerk des Gebaudes'” hinauf geht.
57) Ich bin derjenige, der eine handwerkliche Ausbildung besitzt.
58) Ich bin der verwirrte, abgestiirzte, verlorene Junge.

59) Ich war Hiandler und verdiente nichts.

60) Ich spielte ein Spiel und verlor nicht.

61) Ich reiste viel und war in vielen Lindern.

62) Und wie mein eigenes Land, verstand ich keines.

63) Ich bin der echte, richtige Agypter.

64) Ich fithle mich immer zu meinem Land hingezogen.

65) Ich bin anfeuernd auf der Biithne.

66) Ich bin der Mértyrer, von dem du ein Bild ausgedruckt hast'®.

106 wortliche Ubersetzung, siehe FuBnote 78.
17 im Sinne von: Ich bin ein Kind, das sein ganzes Leben lang eine schwere Last zu tragen hatte.
198 jm Sinne von: Der dir in Erinnerung blieb; in Agypten ist es iiblich Fotos von Mértyrern auszudrucken und aufzuhingen, um

ihrer zu Gedenken.
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2.3.3 Transkription: 2angaks'®”

Interpreten: Sadat, Fifty & Amr Haha

Erscheinungsjahr: 2014

110
s

01) ?isniga''’, ?isniga, ?isniga, 7isniga, ?isniga, Zisniga

111

02) ?iwfa yala wassa§ kida

03) ?7isniga, ?isniga, ?isniga, ?isniga, ?isniga, ?isniga

04) Sadat wi Fifty wi Haha kida''?

05) yalla ba?a faddulna_s-saha

06) hiyya kida w-huwwa da_l-mawgiid
07) hiyya kida w-ahe dayra bagaha
08) ?inti_s-sanya xaf il-madmiin

09) w-huwwa da 1-mawgiid

10) w-bahibb il-xarbasa

11) bakayyif in-nafnasa

12) ya lahwi lamma b-tutlub bi-xamsa dardasa
13) fI nas'ktir mi$ salka wi nas mitsawwaha
14) wi-l-mahragani btatna fan sahib il-maslaha

15) buss' yala ma-thazzarsi
16) bit?il kalam 1€ ma-hasalsi

17) kalam ha?i?i ma-thawwarsi

199 Dieser Begriff hat keine genauere oder tiefsinnigere Bedeutung (vgl. http://www.albawabhnews.com/867100, Zugriff am
14.10.2016).
110 siehe FuSnote 109.

11 Starke Betonung von fayn in der gesamten Zeile.

112 siehe Kapitel 2.2 Interpreten.
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18)

19)
20)
21)
22)
23)
24)

25)

26)
27)

28)

29)
30)
31)

32)

33)

34)

tab''® 24l fala tal ma-tfakkarsi

?ana_l-wad il-fantil

wi-fard' ?ayy t?il

wi kalami bi-d-dalil

wi tafala ?is?al fanni

il-xutt"'* ?aribi_k-kibir

il-hafa? Tala ?afah ?iktafa wi-lamma $afni ?ixtafa

il-hafa? fala ?afah ?iktafa wi-lamma $afni ?ixtafa

nayim, nayim, nayim, nayim
fayis hayaxud bi-1-?afah

fayis$ hayaxud bi-1-?2afah

mazagangi''®

wi mazagi giyya
wi-l-mazag da Tandi giyya

mazagangi wi mazagi giyya

wi-l-mazag da fandi giyya

yalla ba?a-nta w-huwwa w-hiyya

yalla ba?a-nta w-huwwa w-hiyya

113 jst eine Abkiirzung von tayyib ,in Ordnung, ok“ (vgl. Woidich 2006: S. 23).

114 Xutt Sayyid war ein beriihmter Gauner aus Siiddgypten, der lange nicht geschnappt wurde (Gespréch mit Tarek Eltayeb).

115 _gj ist eine Partikel, die von dem osmanisch-tiirkischen Suffix —¢i ins Agyptische-Arabische iibernommen wurde um an

Worter angefiigt zu werden, die im Osmanischen nicht existieren. Fiigt man beispielsweise dem Wort makwa ,,Wésche“ die

Partikel —gi hinzu, so entsteht makwagi ,,Waschemann*“. Folglich kann dieses Suffix eine Person als etwas oder jemand

bestimmten bezeichnen, wie zum Beispiel einen Beruf (vgl. Prokosch 1983: S. 70f.).
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35) ramadan ?abii-1-falamén''® — ramadan ya bani ?admin
36) ramadan ?abii-l-falamén - ramadan ya bani ?2admin
37) Sayfin fahmin farfin — ?ihna mus fazlin

38) Sayfin fahmin farfin — ?ihna mus fa?lin

39) ?angaks ?am boym boym''” (6x)

40) ?angaks ?idrabli kalaks

41) ?am boym bi-1-farabiyya

42) wi-ma-haddis hasis biyya

43) wi-daxalti fi het masdiid

44) wi-l-xabta fi-1-kabiit

45) wi-zayy' ma Haha''® ?3l: hanhutt' Tala_1-Tiyyal
46) wi-z-Zaeam'" biy?il: hanhutt' aléku fala tiil
47) ?iftah it-tari? wassaSli — da Fifty'*® biydallagni'*!

48) ?iftah it-tari? wassafli — da Fifty biydallatni

49) wi-kalami li-s-salam — w-ana min dar is-salam'?* — wi-hasib Ta-k-kalam
50) wi-ma dam tari? wi kalam tari — 1azim ?a?il mis$ ?alagi
51) wi-ma dam tari? wi kalam tari — 1azim ?a?il mis$ ?alagi

16 Ramadan Mabriik ?Abii-1-fAlamén Hamida ist eine berithmte Filmfigur einer gleichnamigen dgyptischen Komédie aus dem
Jahr 2008. Seit 2011 gibt es aullerdem eine Fernsehserie zum Film. Weitere Informationen zum Inhalt und zur genauen
Bedeutung dieser Personlichkeit im Zusammenhang mit dem Songtext wird im Kapitel 2.5.2 Inhaltsanalyse: 2angaks gegeben.
117 siehe Fufinote 109.

118 siehe Kapitel 2.2.3 Amr Haha.
119

siehe Kapitel 2.2.4 Weitere Interpreten.

120 siehe Kapitel 2.2.2 Fifty.
121 starke Betonung von fayn in der gesamten Zeile.
122 quch Madinat as-Salam genannt, ist ein Vorort nordwestlich von Kairo und die Heimatstadt der Kiinstler und Geburtsort des

Mahraganat.
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52)

53)

54)
55)
56)
57)
58)

59)

60)
61)
62)

63)

64)
65)
66)
67)
68)
69)

70)

il-mazzika hassa biyya — malkum biyya ya-fandiyya'?

il-mazzika hassa biyya — malkum biyya ya-fandiyya

kifayaku hargala
kifayaku hargala
il-hala Saggala fadi mis battala
kifayaku hargala
kifayaku hargala

il-hala Saggala Tadi mis battala

tab ?urafli tamam, w-idrabli salam
tafban maxnii?, mis Tarif 2anam
tab ?u?afli tamam, w-idrabli salam

tafban maxnii?, mis Tarif 2anam

tab ?arrab ma-tzatfa?s
tab ?ismaf ma-ba?ulaksa
tab ?arrab wi-ma-tib¥ids
tab ?ibfid ma-t?arrabsa
tab ?uskut yalla ?itkallim
fayzak halfiat wi-mSallim

tab ?irzaf ma-txabbi$

123 2afandi ,,Herr“ diese Bezeichnung stammt aus dem osmanisch-tiirkischen Wortschatz und wurde friiher hauptséchlich fiir die
Herrscherfamilie in Istanbul gebraucht. Spater wurden auch Polizeioffiziere oder Bediente, die Anziige trugen als ?afandi
bezeichnet. In Kombination mit der arabischen Partikel yd- wird es heutzutage als hoflich Anrede in Agypten verwendet. (vgl.
Prokosch 1983: S. 37f.) Aufgrund der Schnelligkeit ist nicht genau zu erkennen, ob es einen Stimmritzenabsatzlaut zwischen

der Partikel ya- und dem Substantiv ?afandiyya gibt. Es konnte also auch yda-?afandiyya transkribiert werden.
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$124

71) wi-kalamak ma-ygalli$
72) ?irza$ ma-txabbi$

73) wi-kalamak ma-ygalli$

74) Saggalha wi-battalha

75) bass' ?iwfa tifattalha

76) wi-darabna_l-bahr fi-kirsu

77) w-akalna ]-hals' b-?isru

78) xabbatna wi-razzatna

79) ha??ina bingibu bi-dratna

80) tab sibak m_illi f-idak

81) rakkiz hina w-ismaf¥na

82) tab sibak m lli f-idak

83) rakkiz hina w-ismaftna

84) ?Zisniga, ?isniga, ?isniga, ?isniga, ?isniga, ?isniga
85) ?iwfa yala wassa§ kida'*

86) ?isniga, ?isniga, ?isniga, ?isniga, ?isnigd, ?isniga

87) ?angaks 2am boym boym 6x

2.3.4 Ubersetzung: 2angaks
~126

01) ?7isniga, ?isnigd, ?isnigd, ?isnigd, ?isnigd, ?isniga

02) Weich aus und mach Platz, Junge!

124 yigqlli ist ein dlterer Ausdruck, den man frither beim FuRball verwendet hat — ,er trifft den Ball nicht, trifft nur ins Leere*

(Gespriach Tarek Eltayeb).
1% starke Betonung von fayn in der gesamten Zeile.
126 keine Ubersetzung, da dies nur Worte ohne genaue Bedeutung sind. Siehe Kapitel 2.4.2.1.3 Arabische Worter & Begriffe und

Fulinote 109.
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03) ?Zisniga, ?isniga, ?isnigd, ?isniga, ?isniga, ?isniga

04) Sadat, Fifty, Haha und so weiter!

05) Auf geht’s! Macht uns die Arena frei!

06) Das ist so und nur das gibt es.

07) Das ist so und es lauft gezwungenermafRen.

08) Du bist die Sekunde, die sich vor dem Inhalt fiirchtet.
09) Und nur das gibt es!

10) Ich liebe das Flirten'?.

11) Ich mag die Verantwortungslosigkeit'*,

12) Ach du Schreck!'?* Auch wenn du (plotzlich) Lust zum Plaudern hast,..."*°

13) Es gibt viele Menschen, die es nicht leicht haben und feststecken. Und es
gibt Menschen, die von Problemen iiberfallen werden.

14) Und unser Mahraganat handelt von dem, der vom Niitzlichen profitiert.

15) Schau, Junge, und spal3e nicht damit!

131

16) Warum sagst du Dinge,'*" die nicht passiert sind?
17) Sag wahre Dinge,'** schwindle nichts vor!

18) Gut, sag es direkt und ohne nachdenken!

19) Ich bin der Bursche, der Checker!'*?

127 wortlich: Kritzelei, Gekritzel (Hinds; Badawi 1986: s.r. x-r-b-3).

128 wortlich: Erfrischung; Heiterkeit (Hinds; Badawi 1986: s.r. n-S-n-§).

129 oder: was zum Teufel? Herkommlicher Ausdruck fiir Entsetzen oder Bestiirzung (Hinds; Badawi 1986: s.r. 1-h-w).
130 wortlich: wenn dich das Verlangen nach 5-Penny-Plauderei (Geschwétz) iiberkommt.

131 wortlich: Worte (Hinds; Badawi 1986: s.r. k-1-m).

132 wortlich: Worte (Hinds; Badawi 1986: s.r. k-1-m).

133 wortlich: Veteran (Hinds; Badawi 1986: s.r. §-n-t-1).
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20)
21)
22)
23)

24)

25)

26)
27)

28)

29)

30)
31)

32)

33)

34)

Jemand, der besser ist als jeder Reiche.
Und es gibt den Beweis fiir meine Worte.
Komm, frag nach mir!

Xutt Sayyid ist mein alter Verwandter.

135 zu bekommen und als er mich sah,

Der Loser'* hat es satt Schldge
verschwand er.

Der Loser hat es satt Schldge zu bekommen und als er mich sah, verschwand

€r.

Er schlift, schlaft, schlaft, schlaft.
Er lebt und wird Schlége einstecken miissen'°.

Er lebt und wird Schlige einstecken miissen.

Er ist jemand, der nur das macht was er will'¥” und mein Humor ist ein
Hobby.

Und der Humor ist fiir mich ein Hobby.

Er ist jemand, der nur das macht was er will und mein Humor ist ein Hobby.

Und der Humor ist fiir mich ein Hobby.

Auf geht’s! Du, er und sie!

Auf geht’s! Du, er und sie!

134

oder: Nichtsnutz, Abschaum, jemand der unbedeutend ist, der keine Werte oder Substanz hat.

135 wortlich: er hat genug auf dem Nacken.

136 wortlich: etwas auf den Nacken erhalten.

137 wie in der FuBBnote 115 erklirt, ist -gi ist eine suffigierte Partikel, die eine Person als etwas oder jemand bestimmten

bezeichnet. Es konnte sich dabei zum Beispiel um eine Berufsbezeichnung handeln. In diesem Fall bezeichnet es eine Person,

die nur das macht, was sie will.
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35) Ramadan ?Abi-1-fAlamén'*® — Ramadan, ihr Menschen!
36) Ramadan ?Abii-1-fAlamén — Ramadan, ihr Menschen!
37) Sie sehen, verstehen und wissen: Wir sind nicht verniinftig!"*°

38) Sie sehen, verstehen und wissen: Wir sind nicht verniinftig!

39) ?angaks ?am boym boym'* 6x

40) ?angaks! Hup mich an!

41) ?am boym! Mit dem Auto!'*!

42) Niemand fiihlt mit mir!

43) Ich trat in eine blockierte Mauer ein

44) und der Schlag traf die Motorhaube.

45) Und wie es auch Haha sagt: Wir werden auf die Kinder pfeifen.'*?

46) Und Elzaeam sagt: Wir werden sofort auf euch pfeifen.'*?

47) Mach mir den Weg frei und mach Platz fiir mich! Fifty verhatschelt mich.'*
48) Mach mir den Weg frei und mach Platz fiir mich! Fifty verhédtschelt mich.

145

49) Meine Worte sind fiir den Frieden. Ich bin aus Dar as-Salam'*. Und pass auf,

was du sagst!

146

50) Sofern es einen Weg und Worte'*® gibt, muss ich sprechen, nicht schweigen.

138 siehe Ful3note 116.
1% oder: klug.

140 keine Ubersetzung, da dies nur Worte ohne genaue Bedeutung sind und nicht zu iibersetzen sind. Siehe Kapitel 2.4.2.1.3
Arabische Worter & Begriffe und Fuffnote 109.

1 im Sinne von: Hup mich mit der Autohupe an!

142 wortlich: wir werden es auf die Kinder schieben (Hinds; Badawi 1986: s.r. h-t-t).
143 wortlich: wir werden es sofort auf euch schieben (Hinds; Badawi 1986: s.r. h-t-t).
144 oder: verdirbt, versaut mich.

145 auch Madinat as-Salam genannt, ist ein Vorort nordwestlich von Kairo und die Heimatstadt der Kiinstler und Geburtsort des
Mahraganat.

146 tari sanft, mild, locker“. Nicht iibersetzt, da dies eine Untermalung und Betonung andeuten soll.
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51) Sofern es einen Weg und Worte gibt, muss ich sprechen, nicht schweigen.
52) Die Musik fiihlt mit mir. Was wollt ihr von mir, Afandiyya'*’?

53) Die Musik fiihlt mit mir. Was wollt ihr von mir, Afandiyya?

54) Es ist genug mit der Unordnung!
55) Es ist genug mit der Unordnung!
56) Der jetzige Zustand ist normal, er ist nicht schlecht.
57) Es ist genug mit der Unordnung!
58) Es ist genug mit der Unordnung!

59) Der jetzige Zustand ist normal, er ist nicht schlecht.

60) Gut, stell dich ansténdig vor mich hin und begriie mich.
61) Natiirlich bin ich bedriickt und kann nicht schlafen.
62) Gut, stell dich anstédndig vor mich hin und begriie mich.

63) Natiirlich bin ich bedriickt und kann nicht schlafen.

64) Gut, komm nidher und schrei nicht!
65) Gut, hor zu, ich sag es dir nicht.

66) Gut, komm néher und bleib nicht weg!
67) Gut, bleib weg und komm nicht ndher!
68) Gut, schweig! Auf geht’s: Sprich!

69) Ich will, dass du ein Nichtsnutz'*®, aber auch ein Anfiihrer'*° bist.

147 Dieser Ausdruck bezeichnet dgyptische Ménner, die westliche Kleidung tragen oder aus der Mittelschicht stammen. (Hinds;
Badawi 1986: s.r. ?2-f-n-d; siehe aufRerdem Fufdnote 123).
148 wortlich: wertlos (Hinds; Badawi 1986: s.r. h-1-f-w-t).

149 oder: Boss, Chef.
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70) Gut, sag, was du auf dem Herzen hast!"*°

71) Deine Worte sind nutzlos.

72) Sag, was du auf dem Herzen hast!

73) Deine Worte sind nutzlos.

74) Schalt es ein und wieder aus,

75) aber mach es nicht kaputt!

76) Wir haben alles Erdenkliche durchgemacht,'>

132 sogar mit Schuppen.'*

77) wir verschlangen das leere Gerede
78) Wir klopften, schlugen und

79) holten uns unser Recht mit Gewalt.'>*

80) Gut, lass das, was du gerade machst!">®

81) Konzentrier dich auf das Hier & Jetzt und hor uns zu!

82) Gut, lass das, was du gerade machst!

83) Konzentrier dich auf das Hier & Jetzt und hor uns zu!

84) ?Zisniga, ?isniga, ?isniga, ?isniga, ?isniga, ?isniga
85) Weich aus und mach Platz, Junge!
86) ?isniga, ?isniga, ?isniga, ?isniga, ?isnigd, ?isniga

87) ?angaks 2am boym boym 6x

150 wortlich: schlag zu (Hinds; Badawi 1986: s.r. r-z-€) und zdgere nicht (Hinds; Badawi 1986: s.r. x-b-y).
131 wortlich: wir schlugen das Meer in seinen Bauch.

132 oder: den Nonsens.

53 im Sinne von: Sie sind so tapfer gewesen, obwohl sie so viel durchmachten.
5% wortlich: mit dem Arm.

155 wortlich: mit den Hianden gemacht hast.
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2.3.5 Transkription: ?iddini fursa

Interpreten: Sadat, Fifty, Felo, MC Amin & Amr Haha

Erscheinungsjahr: 2013

01) Carfin min

02) ?iddini fursa a?ul-lak bi-saraha

03) magtak! MC Amin'*® wi-Amr' Haha'*’
04) Sadat'® w-Felo'® kansin is-saha

05) xud'® bi-r-raha xud di bidiin 2abaha

06) ma-binxafs' min hadd' walla biyhimmina
07) bin?{l ra?yina bass' ?inta garrab tigi Tandina
08) bass' ?ihna hina illi btadéna bi-?idéna nifla bi-l-magal fi-l-madina

09) xallik maSaya ya-bn il-lazina'®!

10) il-mazzika min ?asl' kaTbén: bitisma¢ rab ?aw bitisma§ Sa¢bi
11) gib il-madmin fi-g-gon'®® — binahki bass' ?istanna, xallik gambit
12) il-mazzika min ?asl' katbén: bitisma§ rab ?aw bitisma¢ Satbi

13) gib il-madmiin fi-g-gon — binahki bass' ?istanna, xallik gambit

14) ?ana-tfarraft fa-r-riggala

15) wi-?ulna nitmil ?istigala

15 siehe Kapitel 2.2.4 Weitere Interpreten.

157 siehe Kapitel 2.2.3 Amr Haha.
158 siehe Kapitel 2.2.1 Sadat.

159 siehe Kapitel 2.2.4 Weitere Interpreten.

160 Aufmerksamkeitsmarker.
161 jst eine harmlose Beschimpfung unter Freunden, wird meist als Spaf verwendet und ist lieb gemeint. Kann aber auch zum
Ausdruck eines Lobs oder zur Hervorhebung besonderer Taten gebraucht werden (Gesprach mit Tarek Eltayeb).

162 jst eine Redensart um auszudriicken, dass etwas genau richtig gemacht oder dargestellt wird (Gesprach mit Gisela Kitzler).
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16)

17)
18)
19)

20)

21)
22)
23)

24)

25)
26)

27)

28)
29)
30)

31)

32)

33)

la?ét in-nas bit?dl: gariba, mazzikitkum tikiin Saggala

?axadt il-gissa'®® min babha tahaddi
da rab wi-Satbi mis ra?s wi-hindi
fi-l-magal ana Zeneral'®* wi-gundi

gag gag...garrab! tafala fandi!

binihki hikayat ?ahalina
kalam tali§ min hawarina
?isma¢¥ kalami fasan titfham

rakkiz Siwayya, ya ?axina

kalam bi-gadd' wayya hizar — nitalla$ ginn', nifmil zar
kalam bi-gadd' wayya hizar — nitalla$ ginn', nifmil zar

wi-fi ?2ayy' makan binihdar fih — id-dunya-fandi tiwla$ nar

?aywa mustahil a?l: kifaya!
qarar'® wi-xadtuh fi yom 2uddam miraya
babuss, basiif min warif mafaya

la?éet Sadat'®® biyi?ul-li: €h il-hikaya?

?ihna fi-r-riwaya m _il-bidaya

kalam garib tali§{ min guwwaya

163 Klassizismus, siehe Funote 80.

164 & wird als £ realisiert, und wird nicht, wie sonst im kairenischen Dialekt iiblich, als g ausgesprochen. Es handelt sich dabei

wabhrscheinlich um einen Einfluss aus dem Magrib, wo das £ als typisches phonetisches Charakteristika gilt. Allerdings konnte

dies auch eine Anspielung auf den tunesischen Rapper El Général, der mit seinen politisch-motivierten Liedern die tunesisiche

Revolution 2011 forderte, sein.

165 Klassizismus, siehe Funote 80.
166 siehe Kapitel 2.2.1 Sadat.
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34) ?isma¢f bass' xallik maSaya

35) w-iftham minni ?asl il-hikaya

36) kalamna da min xayalna dayman
37) binihki Tala ?ahwalna
38) ?ana wi-nta wi-huwwa wi-hiyya

39) guwwa dunya mi$§ daymalna

40) masyin w-mi$ Sayfin xatawina

41) wi-t-trak'®” yigibna ywaddina

42) wi-d-dunya di bitmargah fina wi-hna binbuss li-batdina
43) bahr il-mazzika min ?addu wi-min gir?u wi-min faddih?

44) gadban wi-kalami_na'®®, I-xuttaf wi-ayy* hadd' yixaf minnu

45) la?innu biyiksif il-mistaxabbi
46) hakiin sarih wi-masi dugri

47) wi xayal il-héta masi fi-d-dilli
48) ?adir w-aliff'*® da kida mis Sugli
49) fist' guwwa ?2alf' 1€la wi-l€la

50) suft' nas kitir 2anwa¢ kitira

51) l€la tfaddi wi-l€la tkiin tawila

52) li-hadd' ma-tigi l-1€la_k-kibira

53) wi-taxud ig-gidid - taxud il-mufid

167 Track, Lied, Song.
168 Betonung durch nachstellen des Personalpronomens ?ana.
169 jst eine Redensart, um auszudriicken, dass man nicht auf den Punkt kommt, um das Thema herumredet oder um den hei3en

Brei redet (Gesprédch mit Gisela Kitzler).
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54)
55)
56)

57)

58)

59)

garrab tisma¢, tifham wi-tistafid
?ihna 1-?asl wi-1-ba?i da ta?lid
da mis tafrid, da mis tahdid, da ta?kid

?ifham, ya balid! kalami lik, ?inta bi-t-tahdid

il-mazzika min ?asl’ kaSbén: bitisma$ rab ?aw bitisma§ $aSbi

gib il-madmiin fi-g-gon — binahki bass' ?istanna, xallik gambit

2.3.6 Ubersetzung: ?iddini fursa’°

01)
02)
03)
04)
05)
06)
07)

08)

09)

Wisst ihr wer?

Gib mir eine Chance es dir klar zu sagen!

Mit dir gemeinsam sind MC Amin und Amr Haha!
Sadat und Felo rocken die Biihne'”'!

Hey, Ruhe! Hey, ohne Umstédnde!'”

Weder fiirchten wir uns vor irgendjemandem, noch interessiert es uns.
Wir sagen unsere Meinung, aber versuch doch zu uns zu kommen.

Aber wir sind hier diejenigen, die begonnen haben ganz alleine mit unserem

Publikum in der Stadt aufzusteigen.'”

Bleib dran, ibn il-lazina!*"*

170 Gib mir eine Chance.

71 wortlich: aufkehren, wegfegen (Hinds; Badawi 1986: s.r. k-n-s).

172

mal!

73 im Sinne von: Sie haben es alleine und ohne Hilfe geschafft in Kairo bekannt zu werden. Es liegt allein in ihren Hdnden

xud ,nimm¢, aber xud ist auch ein Ausdruck um Aufmerksamkeit auf sich zu ziehen, wie beispielsweise: Hey, Du da, Hor

aufzusteigen und berithmt zu werden.

174 Kein entsprechendes deutsches Aquivalent, deshalb wurde diese Bezeichnung nicht iibersetzt, siehe Fuinote 161.
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10)

11)

12)

13)

14)
15)

16)

17)
18)
19)

20)

21)
22)
23)

24)

In der Musik gibt es zwei Richtungen:'”> Entweder du horst Rap oder du
horst Sashi.

Es wird hier genau richtig dargestellt: Wir erzidhlen, aber warte doch! Bleib
an meiner Seite!

In der Musik gibt es zwei Richtungen: Entweder du horst Rap oder du horst
Safbi.

Es wird hier genau richtig dargestellt: Wir erzidhlen, aber warte doch! Bleib

an meiner Seite!

Ich habe die Typen'”® kennengelernt
und wir sagten, dass wir gemeinsame Sache machen.'”’

Dann bemerkte ich wie die Menschen sagten: ,, Komisch, dass eure Musik

lauft.«

Ich nahm die Geschichte von Anfang an als Herausforderung an.
Das ist Rap und SaSbi, kein Tanz und kein Hindi!
In diesem Gebiet bin ich General und Soldat.

Gag, Gag'’®...versuch es! Komm zu mir!

Wir erzahlen Geschichten unserer Leute.
Texte, die aus unseren Gassen stammen.
Hor meinen Texten zu, damit du verstehst!

Konzentrier dich ein bisschen, Bruder!

175 wortlich: Die Musik hat in ihrem Ursprung zwei Fersen. (Hinds; Badawi 1986: s.r. k-§-b).

76 wortlich: Ménner; gemeint sind seine Kollegen, die mit ihm zusammen Musik machen.

177 5

im Sinne von: einen Geniestreich spielen.

178 keine Ubersetzung, da nur bedeutungslose Laute, die zur Einleitung der kommenden Zeile dienen.
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25)

26)

27)

28)
29)
30)

31)

32)
33)
34)

35)

36)
37)
38)

39)

Ernste Worte zusammen mit Spaf3, wir treiben Dschinne aus, wir machen

einen Zar'”°.
Ernste Worte zusammen mit Spaf3, wir treiben einen Dschinn aus, wir
machen einen Zar.

Und iiberall, wo wir auftauchen: Oh Mann, dort geht die Party ab!'®°

Ja, es ist unmoglich, dass ich sage: ,,Genug!“
Das ist eine Entscheidung, die ich eines Tages vor dem Spiegel traf.
181

Ich schaue mich um und ich sehe diejenigen, die zu mir halten.

Da fand ich Sadat und er fragte: ,,Was geht ab?“'%?

Wir sind in der Geschichte von Anfang an dabei.
Seltsame Worte kommen tief aus meinem Inneren.
HOr mir zu, bleib dran

und versteh den Anfang der Geschichte!

Das sind unsere Worte, die immer unserer Kreativitiat'®® entstammen.
Wir erzidhlen unsere Lebensumstinde.
Ich, du, er und sie!

In einer Welt, in der wir nicht fiir immer bleiben.

179 ginn oder ginn ist ein Kollektivnomen und wurde deshalb als Plural iibersetzt (vgl. Woidich 2006: S. 112-114). Der

sogenannte Zar-Kult ist eine Zeremonie begleitet von intensiver Musik und Tanz bis hin zur Ektase um einen Ddmon

auszutreiben oder mit einem Dschinn Kontakt aufzunehmen. Man unterscheidet zwischen der privaten und der 6ffentlichen
Zar-Zeremonie. Dieser Kult entstand im nordéthiopischen Zentrum Gondar und wurde hochstwahrscheinlich im spaten 18.

oder im frithen 19. Jahrhundert durch weibliche dthiopische Sklaven nach Agypten gebracht (vgl. Fakhouri 1968: S. 49-50;

vgl. Hentschel: 1987:S.61).

180 wortlich: dort verbrennt die Welt (Hinds; Badawi 1986: s.r. w-1-5).
81 wortlich: die neben mir stehen (Hinds; Badawi 1986: s.r. w-q-f).
182 wortlich: Was ist die Geschichte? Was ist los?

183 wortlich: Schatten; Fantasie (Hinds; Badawi 1986: s.r. x-y-1).
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40)
41)
42)

43)

44)

45)
46)
47)
48)
49)
50)
51)

52)

53)
54)
55)

56)

Wir gehen, aber sehen unsere Schritte dabei nicht.
Lieder'®* bringen uns hierher, und bringen uns dorthin.

185 schaukelt uns, wiahrend wir einander anschauen.

Dieses Leben
Wer ist dem Meer der Musik gewachsen, wer ertrank darin und wer
iiberquerte es?

Ich bin wiitend, und meine Worte'®®... Das ist der Haken und jeder fiirchtet

sich davor.

Weil er das Unbekannte enthiillt,

werde ich ehrlich und ganz direkt sein.

Der Schatten auf der Wand geht in Schatten {iber'®.
Um den heiBen Brei zu reden ist nicht mein Stil.
Ich lebte in Tausend und einer Nacht.

Ich sah viele Menschen vieler Arten.

188

Es gibt viele, lange Nachte

bis die eine grof3e Nacht kommt.

Du nimmst das Neue, du nimmst das Niitzliche.
Probiere zuzuhoren, zu verstehen und davon zu profitieren!
Wir sind das Original, und der Rest ist eine Nachahmung!

Das ist keine Enthiillung und das ist keine Drohung. Das ist klar!

184 wortlich: Lied (sg.).
185 wortlich: Welt.

1% Betonung durch nachstellen des Personalpronomens ?ana.

187 xayal id-dill ,Schattenspiel“ (Hinds; Badawi 1986: s.r. x-y-1). Im Sinne von: Ein Schattenspiel, das an die Wand projiziert

wird und dort in den Schatten beziehungsweise in die Dunkelheit iibergeht.

188 wortlich: Die Néchte sind zahlreich und die Nichte sind lang.
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57)

58)

59)

Verstehe, du Idiot, meine Worte sind genau fiir dich bestimmt.

In der Musik gibt es zwei Richtungen: Entweder du horst Rap oder du horst
SaSbi.
Es wird hier genau richtig dargestellt: Wir erzidhlen, aber warte doch! Bleib

an meiner Seite!

2.3.7 Transkription: ?inta fayiz

Interpreten: Tala feat. Sadat und Fifty

Erscheinungsjahr: 2015

01)
02)
03)
04)
05)
06)

07)

08)
09)
10)
11)

12)

ya salka, sikka la?, sikka la?, sikka salka
kull' wahid masi fi sikka, sikka salka, sikka la?
kull' wahid masi fi sikka, sikka salka, sikka la?

18 w-ana fayiz, kull' $€? fi-d-dunya gayiz

?inta fayiz
lazim til?a hadd' fayiz, min ?am ?al: ?ana dayis, Tasan nifarra? ig-gawayiz

?inta fayiz w-ana fayiz, kull' $€? fi-d-dunya gayiz

lazim til?a hadd' fayiz, min ?am ?al: ?ana dayis, Tasan nifarra? ig-gawayiz

kalamna kullu btismafiih ?akid ?asasi btihfaziih
darasna fi-d-dunya, darasna wi-Silna nasna fala rasna
id-dunya sikkit safar'® fiha bnitla?a

wi-fidd' fiha kam nafar'®' faySinha bi-hada?a

wi-Tidd' kam saffah wi-Tidd' kam ?atil

189

starkes fayn.

19 Betonung auf r (langes 7).

191 Betonung auf r (langes 7).

51



13) ya famm’, btinsah min? da kullu biymatil

14) wi-masya bi-1-batil wi-1-?2aglabiyya fatil

15) To be with me one day, it is more than money — in this world of ponding
16) Feel like nothing, now the whole world’s watching

17) I hope, I hope that the whole world’s watching

18) fi damm' kan sayil min il-hal il-mayil
19) wi kullu min bafdu'®? maxnia? ?aw $ayil

20) fi nas fasan il-ges'?

mumkin trih ma-tgis
21) wi nas' ktir bitfis'** fi-d-dunya di darawis
22) il-2akl' fayiz filtis wi-1-libs fayiz filis

23) tidtarr in-nas titkahit w-fala batdiha bitdiis

24) w-?amtaf'® ?ayyam hayatak bit?addiha balbis

25)  Sayi$ bi-l-fildis - mi§ Sayis bi-l-filas

26) fayiz il-filts - mis fayiz il-filas

27) To be with me one day, it is more than money — in this world of ponding
28) Feel like nothing, now the whole world’s watching

29) I hope, I hope that the whole world’s watching

30) Keep it moving for me!

31) Money got the feeling of: I can have you!

192

starkes fayn.

193

starkes fayn.

194

starkes fayn.

195

starkes fayn.
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32)
33)
34)
35)

36)

Tell me that you see me, little Showfreak, all back to me!
You can reach me

Money got the feeling: a little worthy

But I can have what I am seeking

But you’re not looking for the whole world!

2.3.8 Ubersetzung: ?inta Sayiz'*

01)

02)

03)

04)

05)

06)

07)

08)

Oh offener Weg! Ein Weg, nein! Ein Weg, nein! Ein Weg ist offen.

Jeder geht auf einem Lebensweg'”’

, einem offenen Lebensweg, es ist nicht
nur irgendein Weg.

Jeder geht auf einem Lebensweg, einem offenen Lebensweg, es ist nicht nur
irgendein Weg.

Du willst es, und ich will es! Auf dieser Welt ist alles moglich!

Du musst jemanden finden, der gewonnen hat, jemanden, der aufstand und
sagte: ,Ich gebe Gas'*®®, damit wir die Preise verteilen konnen!“

Du willst es, und ich will es! Auf dieser Welt ist alles moglich!

Du musst jemanden finden, der gewonnen hat, jemanden, der aufstand und

sagte: ,Ich gebe Gas, damit wir die Preise verteilen konnen!“

Thr hort all unsere Worte, es ist sicher und ganz normal, dass ihr sie euch

auswendig merkt.

19 Du willst.

197 wortlich: Weg (Hinds; Badawi 1986: s.r. s-k-k) kann aber im Zusammenhang und sinngemi® als Lebensweg iibersetzt

werden; im Sinne von: das Leben, die Arbeit, das Verhalten den Mitmenschen gegeniiber funktioniert und geht voran, es gibt

dabei keine Hindernisse.

1% wortlich: auf etwas treten (Hinds; Badawi 1986: s.r. d-w-s).
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09) Wir lernten auf der Welt, wir lernten und trugen unsere Leute auf unseren
Kopfen.

10) Das Leben'®” ist eine Reise*®”, auf der wir uns begegnen.

11) Zahl, wie viele kluge Menschen es auf der Welt gibt!**!

12) Zahl, wie viele Killer und zihl, wie viele Morder es gibt!

13) Oh Mann, wen beritst du? Alle betriigen!**

14) Die Welt ist ungerecht*”® und die Mehrheit ist arbeitslos.

15) Eines Tages mit mir zusammen zu sein ist mehr wert als Geld, vor allem in dieser
Welt, die allmdhlich versumpft.
16) Es fiihlt sich nach nichts an, jetzt wo die ganze Welt zusieht.

17) Ich hoffe, ja ich hoffe, dass die ganze Welt zusieht.

18) Es floss Blut wegen des bedauernswerten Zustands.
19) Und alle sind voneinander genervt oder sind nachtragend.
20) Es gibt Menschen, die nur fiir Geld*** leben®*”* und davon nicht abweichen.?*®

21) Und viele Menschen in Agypten leben wie Derwische.?”

22) Essen braucht Geld, und Kleidung braucht Geld.
23) Die Menschen sind deshalb gezwungen zu arbeiten und trampeln

aufeinander herum.

199 wortlich: die Welt (Hinds; Badawi 1986: s.r. d-n-y).
200 wortlich: Reiseweg (Hinds; Badawi 1986: s.r. s-f-r).

201 wortlich: zdhl, wie viele mit Geschicklichkeit / Klugheit / Gerissenheit ausgestattet sind (Hinds; Badawi 1986: s.r. h-d-q).
202 wortlich: jemanden mit falschen Entschuldigungen hinhalten, sich aus etwas herausreden (Hinds; Badawi 1986: s.r. m-t-1).
203 wortlich: Sie geht mit Unrecht (Hinds; Badawi 1986: s.r. b-t-1).

204 wortlich: Brot (Hinds; Badawi 1986: s.r. £-y-8).

205 wortlich: gehen (Hinds; Badawi 1986: s.r. r-w-h).

206 wortlich: und nicht mehr zuriickkehren (Hinds; Badawi 1986: s.r. g-y).

27 bezeichnet arme, naive oder bescheidene Menschen (miskin) (Gespriach mit Gisela Kitzler).
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24) Die besten®® Tage deines Lebens verbringst du mit Nichts.?

25) Lebe fiir Geld! Lebe nicht fiir Geld!

26) Brauch Geld! Brauch kein Geld!

27) Eines Tages mit mir zusammen zu sein ist mehr wert als Geld, vor allem in dieser
Welt, die allmdhlich versumpft.

28) Es fiihlt sich nach nichts an, jetzt wo die ganze Welt zusieht.

29) Ich hoffe, ich hoffe, dass die ganze Welt zusieht.

30) Bewegt euch weiter fiir mich!

31) Geld gibt dir das Gefiihl, dass du alles haben kannst!**’

32) Sag, dass du mich siehst, du kleiner Show-Freak! Kommt alle zuriick zu mir!
33) Du kannst mich erreichen.

34) Geld gibt dir das Gefiihl, dass du selbst von geringem Wert bist.

35) Aber ich kann das haben, was ich gesucht habe.

36) Aber du bist nicht auf der Suche nach der ganzen Welt!

2.3.9 Transkription: mis hariith

Interpreten: Sadat, Fifty, Elzaeam

Erscheinungsjahr: 2013

01) il-ha?i?a wara? mi$ hariih: Fifty, is-Sadat, Elzaeam®"

02) ?alo? — 2aywa, ya habibi. 2inta wahisni 2awi

03) miS hariih

28 wortlich: die du am meisten genieBen konntest (Hinds; Badawi 1986: s.r. m-t-5).
209 wortlich: splitternackt; mit leeren Hénden; erfolglos (Hinds; Badawi 1986: s.r. b-1-b-w-s).
210 wortlich: Ich kann dich (Geld) haben!

21 siehe Kapitel 2.2 Interpreten.
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04) ?ana ?afda mistanniyak li-wahdi. mis hatigi?
05) miS hariih

06)  mis hatigi

07) miS hariih

08) mis hatigi

09) miS harih

10)  wi-b-fizm' ma-Tandi ba?il bi-sot magrih
11) mi$ hartih, mi$ harth
12)  wi-b-fizm' maSandi ba?il bi-sot magriih

13) miS hariih, mi$ harih

14) il-fa?l' min guwwaya tayir wi-d-damm' yigli ya nas fayir
15) il-fa?l' min guwwaya tayir wi-d-damm’ yigli ya nas fayir
16)  ?asl il-banat famla famayil*'?, tuxrug w-tishar titmayil

17)  ?asl il-banat famla famayil, tuxrug w-tishar titmayil

18) mi$ hariih, mi$ hariih, mi$ hariih, mi$ hatigi, mi$ harth

19)  w-di bint' sahrana®? fi-hafla — ummaha tabbit Tala gafla
20) w-di bint' sahrana fi-hafla — ummaha tabbit fala gafla
21) ya ?arditSa??i w-iblaSini** di mama gayya titalla$ éni

22) nila*" ya bitt'*'® kaman nila!

%12 starke Betonung von fayn bei beiden Worten.

213 starke Emphase.
214 Agyptisches Sprichwort (Vgl. al-Hadim 1993: S. 152).
215 Schimpfwort um Verdrgerung auszudriicken, im Sinne von ,Was soll das?“ ,Was denkst du dir dabei?“.

26 umgangssprachlich fiir bint ,Madchen®, im Sinne von ,M&adl“, wird hdufig verwendet um Verérgerung auszudriicken.
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23)

24)

?abadan ya mama da zmili!

nila ya bitt' kaman nila!

(ayy, ayy, ayy, ayy, ayy, ah...)

25)
26)
27)

28)

29)
30)
31)

32)

33)
34)
35)

36)

37)

38)
39)
40)

41)

ya bitt' ya hayba afsabik sayba
wi-ramya nafsik fi-garamu dayba
ya bitt' ya hayba aSsabik sayba

wi-ramya nafsik fi-garamu dayba

wi-gayy® bukra yuxtubni
wi-min zaman ?aslu habibni
fagbah ya mama wi-fagibni

wi-mustahil ?innu ysibni

Suft il-banat il-Tasriyya
bitmiit ya nas fi-l-milagiyya
{énéha di t?al sinnara

w-midawaxxa Sabab il-hara

di gamda bi-gadd ya xsara

izi*"’, ya mama! bardon*?, biliz**°!
amma_nti bitt" tsilli tgiz
midawwixani w-miganninani

?adi da?ni law gani tani**

27 Anglizismus.

218 Franzésisch.

219 Anglizismus.
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42)

?adi da?ni law gani tani

(ayy, ayy, ayy, ayy, ayy, ah...)

43)
44)
45)

46)

47)
48)
49)
50)

51)

52)
53)
54)

55)

56)
57)

58)

ya bitt' ya hayba afsabik sayba
wi-ramya nafsik fi-garamu dayba
ya bitt' ya hayba aSsabik sayba

wi-ramya nafsik fi-garamu dayba

Suft il-banat il-Tasriyya
bitmiit ya nas fi-l-milagiyya
féneha di t?il sinnara
w-midawaxxa Sabab il-hara

w-midawaxxa Sabab il-hara

il-ha??' ziiba**' rayha-n-nadi wi-fatha bu??aha bitnadi
wi-labsa-k-kuts' **? faleh fiyunka®* wi-katba a-1-fés**, it-tinka
la? w-kaman rasma-t-tattdi, w-kull' kalamha bi yes wi n6®*

la? w-kaman rasma-t-tattsi, w-kull' kalamha bi yes wi no

wi labsa ta?m' gamil wi ?ani?, Sort' **® ?alaga fala fustan $ik**’
wi-l-mikyag hattah bi-k-kila zayy' ma t?dl: Tabilu**® w-?iddilu

fabilu w-?iddilu! mi$ hariih. fabilu w-?iddilu! mi$ harth

220 Redewendung, um eine Wette anzukiindigen.

221 Spitzname fiir Zainab.

222 Anglizismus.

22 Ttalienisch.

224 Bezeichnung fiir die Social Media Seite Facebook.

25 Anglizismus.

26 Anglizismus.

227 Franzésisch.

228

starkes fayn.
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59)

60)
61)
62)

63)

Cabilu w-?iddilu! mi$ hardh. fabilu w-?iddilu! mis hartih

wi-b-Tizm' ma-Tandi ba?il bi-sot magriih
mi$ harih, mi$ harih
wi-b-fizm' ma-fandi ba?il bi-s6t magriih

mi$ harih, mi$ harih

(ah, ah, ayy, ah...)

64)
65)

66)

67)
68)
69)

70)

71)
72)
73)
74)
75)

76)

77)

78)

ya bitt' ya bint ig-giran Sayis hayati fi hayati tafban
maSrif tarixik min zaman — dayman bitigi Ta-1-galban

dayman bitigi Ta-1-galban

?ixsa faléki ya tatbani
da garhik ?ahwan mi_t-tani
?ixsa faléki ya tatbani

da garhik ?ahwan mi_t-tani

€h yafni law sibtini bi-Sakl' mi§ ma§?al**
ma_na kunt $ayiz ?asibik, bass' maksaf a?iil
€h yafni law sibtini bi-Sakl' mi§ maS?il
ma_na kunt fayiz ?asibik, bass' maksaf a?iil
bass' maksiif a?l

bass! makstf a?il

mi$ hartih, mi$§ harth, mi$§ harth, mi$ harth

il-hatif il-matliib muglaq 2aw gayr mutah

229

starkes fayn.
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79)

80)

81)

yumkinuk ?irsal risala sawtiyya San tariq

zidafat nigma qabl ar-ragm wa-ifadat al-?ittisal

fandak ma get — ?inta l-xasran

2.3.10 Ubersetzung: mis harith®*°

01)

02)
03)
04)
05)
06)
07)
08)

09)

10)
11)
12)

13)

14)

15)

Die Wahrheit, die hinter dem Lied ,,Ich gehe nicht hin“ steckt:

Fifty, Sadat und Elzaeam

Hallo? - Ja, mein Schatz. Ich vermisse dich sehr.

Ich gehe nicht hin.

Ich sitze hier alleine und erwarte dich. Wirst du nicht kommen?
Ich gehe nicht hin.

Wirst du nicht kommen?

Ich gehe nicht hin.

Wirst du nicht kommen?

Ich gehe nicht hin.

Mit all meiner Kraft sage ich mit verletzter Stimme:
»lch gehe nicht hin. Ich gehe nicht hin.“
Mit all meiner Kraft sage ich mit verletzter Stimme:

»lch gehe nicht hin. Ich gehe nicht hin.“

Der Verstand ist verflogen und das Blut kocht iiber, Leute!

Der Verstand ist verflogen und das Blut kocht iiber, Leute!

%0 1ch gehe nicht hin.
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16) Denn die Mddchen machen viele schlechte Dinge; sie gehen aus und bleiben
lange auf.
17) Denn die Maddchen machen viele schlechte Dinge; sie gehen aus und bleiben

lange auf.

18) Ich gehe nicht hin. Ich gehe nicht hin. Ich gehe nicht hin. Wirst du nicht

kommen? Ich gehe nicht hin.

19) Da ist ein Mddchen lange auf einer Party, doch dann erschien plotzlich ihre
Mutter.

20) Daist ein Madchen lange auf einer Party, doch dann erschien plotzlich Thre
Mutter.

21)  Oh, ich mochte im Erdboden versinken!®*! Da ist Mama! Sie kommt, um mir
die Holle heils zu machen!**

22)  Wie kannst du nur, Mad1??*® Wie kannst du nur?

23)  Ach nichts, Mama! Das ist nur mein Kollege.

24)  Wie kannst du nur, Madl? Wie kannst du nur?

25)  Du dummes, nutzloses Médl! Du l&sst dich gehen!***
26) Du wirfst dich selbst und ohne Kontrolle in seine Liebe!**®
27)  Du dummes, nutzloses Madl! Du ldsst dich gehen!

28) Du wirfst dich selbst und ohne Kontrolle in seine Liebe!

1 Wenn die Demiitigung untragbar ist, wiinschen wir uns dass sich die Erde 6ffnet und uns verschluckt.“ (al-Hadim 1993: S.
152).

%2 wortlich: um mir die Augen auszureifen.

23 auch: Was soll das, Madl? Was denkst du dir dabei?

24 wortlich: deine Nerven sind lose; dein Temperament ist locker (Hinds; Badawi 1986: s.r. §-s-b; s.r. s-y-b).

2% im Sinne von: du bist kopflos und denkst aus Liebe zu ihm nicht nach.
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29) Er kommt morgen und verlobt sich mit mir,
30) denn er liebt mich und das schon seit Langem!
31) Mama! Ich stehe auf ihn und er auf mich!?3¢

32) Esist unmoglich, dass er mich verlasst!

33) Schaut euch die Madchen von heute an,
34) die nach dem Flirten verriickt sind, Leute!
35) Thre Augen sind wie eine Angel!*¥”

36) Sie machen die Jungs in der Nachbarschaft ganz verriickt.

37) Sie ist wirklich scharf, schade!

38) Ruhig, Mama! Entschuldige, bitte!**

39) Im Ernst, du nervst mich und treibst mich in den Wahnsinn.>*
40) Du machst mich irre und verriickt.

240

41) Er kommt bestimmt nicht nochmal zu mir.

42) Er kommt bestimmt nicht nochmal zu mir.

43) Du dummes, nutzloses Mddl! Du ldsst dich gehen!
44)  Du wirfst dich selbst und ohne Kontrolle in seine Liebe!

45)  Du dummes, nutzloses Madl! Du lasst dich gehen!

26 oder: ich gefalle ihm und er geféllt mir.

%7 im Sinne von: Thre Augen sind so schon, dass sie mich fesseln. Sie fingt mich mit ihren schénen Augen ein.

28 Man will damit andeuten, dass die Tochter, die im Moment spricht des Ofteren englisch- oder franzésischsprachige
Ausdriicke in Konversationen verwendet. Demnach soll der Eindruck vermittelt werden, dass diese Person sich fiir jemand
Besseres, jemanden mit mehr Bildung und, oder hoherem gesellschaftlichen Niveau hélt. Eine genauere Erklarung zum

Gebrauch von Anglizismen und anderen Sprachen sowie deren Bedeutung erfolgt im Kapiel 2.4.2.1 Analyse der lexikalischen

Besonderheiten.

29 Wortlich: frustrierst mich, drgerst mich, reizt mich (Hinds; Badawi 1986: s.r. g-y-t).

240 wortlich: Da ist mein Bart, wenn er nochmal zu mir kommt. Redewendung: Wette, dass er nochmal zu mir zuriickkommt,
ansonsten rasiere ich meinen Bart ab. Im Sinne von: Wenn ich nicht Recht behalte, dann verliere ich meine Ehre. Kann auch

von Frauen verwendet werden (Gesprédch mit Tarek Eltayeb).
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46)

47)
48)
49)
50)

51)

52)

53)

54)

55)

56)

57)

58)

Du wirfst dich selbst und ohne Kontrolle in seine Liebe!

Schaut euch die Madchen von heute an,

die nach dem Flirten verriickt sind, Leute!

Ihre Augen sind wie eine Falle!

Sie machen die Jungs in der Nachbarschaft ganz verriickt.

Sie machen die Jungs in der Nachbarschaft ganz verriickt.

Die Wahrheit ist, dass Zuba®*' in den Club geht, ihren Mund 6ffnet und ruft.
Sie tragt Sportschuhe mit einer Masche und schreibt auf Facebook, die
Arrogante!

Nein! Sie hat auch viele Tattoos und sie redet dauernd mit den Worten ,,Yes“
und , No“!%*#?

Nein! Sie hat auch viele Tattoos und sie redet dauernd mit den Worten ,,Yes*

und ,,No“!

Sie tragt ein schones, stilvolles Outfit, eine hiibsche kurze Hose und ein
schickes Kleid.

Das Makeup ist kiloschwer aufgetragen, so als ob es viel davon gidbe und es
kostenlos ware!**?

So als ob es viel davon gibe und es kostenlos wére! Ich gehe nicht hin. So als

ob es viel davon gibe und es kostenlos wére! Ich gehe nicht hin.

241 Spitzname fiir Zainab.

242 siehe auch Kapitel 2.4.1.4 Einfluss anderer Sprachen, Kapitel 2.4.2.1.1 Anglizismen und 2.4.2.1.2 Andere Spracheinfliisse.

243 Diesen Ausdruck verwendet man beispielsweise auf dem Markt, wenn man eine Tiite voll mit Tomaten kauft und man zum

Verkéufer sagt: ,,Pack viel davon ein. Es kostet nicht viel, also nehme ich davon sehr viel (ohne MaRangabe).“ (Gesprach mit
Tarek Eltayeb).
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59)

60)
61)
62)

63)

64)

65)

66)

67)
68)
69)

70)

71)

72)

73)

So als ob es viel davon gibe und es kostenlos wére! Ich gehe nicht hin. So als

ob es viel davon gibe und es kostenlos wére! Ich gehe nicht hin.

Mit meinem ganzen Stolz sage ich mit verletzter Stimme:
»lch gehe nicht hin. Ich gehe nicht hin.“
Mit meinem ganzen Stolz sage ich mit verletzter Stimme:

»lch gehe nicht hin. Ich gehe nicht hin.“

1244

Oh du Madl, du Médchen von Nebenan, es geht mir nicht gut
Deine Geschichte ist schon von friiher bekannt. Du suchst dir immer die guten
Ménner aus, die aufrichtig in dich verliebt sind.**°

Du suchst dir immer die guten Méanner aus, die aufrichtig in dich verliebt

sind.

Scham dich! Du machst mich fertig!?*
Die Gefiihle und Schmerzen der anderen sind dir komplett egal!**’
Scham dich! Du machst mich fertig!

Die Gefiihle und Schmerzen der anderen sind dir komplett egal!

Das heil3t, auch wenn du mich auf eine unmégliche Art und Weise verlasst,
so wollte ich dich sowieso verlassen, aber ich war zu schiichtern es dir zu
sagen.

Das heil3t, auch wenn du mich auf eine unmégliche Art und Weise verlasst,

244 wortlich: Ich lebe mein Leben miide in meinem Leben. Wird oft verwendet um auszudriicken, dass man sich aufgrund von

diversen Problemen schlecht fiihlt, vor allem bei Geldproblemen.

245 wortlich: immer gehst du gegen die Gutmiitigen vor (Hinds; Badawi 1986: s.r. g-1-b).
246 wortlich: du ermiidest mich (Hinds; Badawi 1986: s.r. t-§-b).

247 wortlich: Der Schmerz, den du mir bereitet hast ist leichter als der Schmerz der anderen.
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74)  So wollte ich dich sowieso verlassen, aber ich war zu schiichtern es dir zu
sagen.
75)  Aber ich war zu schiichtern es dir zu sagen.

76)  Aber ich war zu schiichtern es dir zu sagen.

77)  Ich gehe nicht hin. Ich gehe nicht hin. Ich gehe nicht hin. Ich gehe nicht hin.

78)  Der gewiinschte Teilnehmer®*® ist beschdftigt oder nicht erreichbar.
79)  Sie konnen auf diesem Weg eine Sprachnachricht hinterlassen.

80) Fiigen Sie einen Stern vor der Nummer hinzu um nochmal verbunden zu werden.

81) Ach egal, komm nicht. Du bist ein Loser!

2.3.11 Transkription: 2Zumm id-dunya
Interpreten: Qusai feat. Sadat & Fifty

Erscheinungsjahr: 2015

01) xuss fale!

02) mazkiira fi-I-Qur?an mit?al Tanha fi kitabu-l-karim
03) ?umm id-dunya da I-finwan yidxuliha 2aminin®*°

04) ?ard il-mulik balad il-basawat®° — bilad in-Nil wi-1-2ahramat
05) sadd §ali®!, ?azhar®?, kinisa, Nasir wi-s-Sadat>?

06) zahma ya dunya zahma

07) siba? Sawarif mafis rahma

248 wortlich: das verlangte, gefragte Telefon (Hinds; Badawi 1986: s.r. t-1-b).
249 Q 15:46 ,,2udt?huliihd bi-salamin ?2aminin*.

%0 Persisch.

%1 Assuan Staudamm.

252

al-Azhar Moschee in Kairo.

%3 Gamal $Abd an-Nasir und Anwar as-Sadat, ehemalige Prisidenten Agyptens.
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08) Sahama basata min geér ?alata ?alata

09)  kullu yhibb il-lahma

(Paywa...)

10) salam kibir li-Sa¢b ?albu kbir

11) fay$in il-hilwa wi-l-murra bass il-xér mawgiid bi-ktir

12) Sayfin il-wad§ ?aw Saklu wi-n-nas radyin faysin

13) hassin zulmak wi masaklak wi-1-falam hamdin Sakrin

14) ?ayyam zaman kan kalam tamam yarétu yirga§ tani

15) dilwa?ti ?an ?awan fard in-nizam min il-?agani

16)  §Abd il-Muttalib, Abd il-Wahhab, Umm' Kalsim wi Halim?**
17)  Sayyid Darwi$®®, Sayyid Mikkawi** wi-n-nas it-tayyibin

18) ?ahl il-karam ?ashab diyafa haga tsurr il-fén

7 wi-titla$ fa-1-Husain®®

19) hatrih tizir is-Sayyida
20) fi Sura? il-masriyin in-Nil biyigri zayy id-damm

21) law safak sayil hamm' - hay?ullak ,fakk' ya famm'! fakk' ya famm!“
22) waxdinha kida bi-s-sahil wi kull' haga tatdi fi-sanya

23) waxdak hatak li?inn masr' hiyya 2umm id-dunya

24 Berithmte dgyptische Sianger und Musiker des 20. Jahrhunderts. Insbesondere hervorzuheben sind §Abd il-Wahhab und
Umm Kalsiim, die die dgyptische Unterhaltungsmusik mitpragten sowie deren Weiterentwicklung beeinflussten (vgl. Graf:
2012, S. 58 ff.; vgl. Scott 2007: S. 171).

%5 Sayyid Darwi§ wurde im Jahr 1892 geboren und starb 1923. Er war ein beriihmter dgyptischer Singer und Komponist, der
auch als Vater der modernen arabischen Musik oder als Vater der dgyptischen Popmusik bezeichnet wird (vgl. Salloum: 2001;
vgl. Scott 2007: S.171).

%6 Berithmter dgyptische Séinger und Musiker des 20. Jahrhunderts.

%7 Sayyida Zainab, die Enkeltochter des Propheten Muhammad, deren Schrein sich in der Sayyida Zainab Moschee in Kairo
befindet. Es zéhlt zu einer der wichtigsten Pilgerstétten im Islam (vgl. Abu Zahra, 1988: S. 118).

258

al-Husain Moschee in der Altstadt von Kairo, benannt nach dem Enkelsohn des Propheten Muhammad, der in der Schlacht

von Kerbela getétet wurde und eine zentrale Rolle im schiitischen Islam spielt (vgl. EI* s.v. Husayn b. ‘Ali b. Abi Talib).
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24) salam salam salam salam

25)  Qusai*® wi-Fifty wi-Sadat®*® li-masr ?ahla kalam
26) ?idrab tafzim salam

27) tab bass'?! li-1-2aman

28) ?inta fi 27aman ya man

29) ?inta fi 2aman ya man

30) maSraf ?ana bn in-Nil ?2abu kaff ra?1? wi-sgayyar
31) firumiz fi masr' ktir SaSbaha tayyib wi-yhayyar
32) fi-l-huzn' ?abl il-hér wi fumru®*? fi yom ma-tgayyar

33) da ?ism' masr' kbir bass ?ihna ma-bnitgayyar

34) This is the Middle Eastern Hollywood — ?awwil ?iflam Sufnaha

35) Id never misunderstood — min Saxsiyat firifnaha

36) min Biigi wi Tamtam?®® wi Fatiita*** wi Fawazir*® Ramadan®®, Nilli wi

Sirthan?¥

%9 siehe Kapitel 2.2.4 Weitere Interpreten.
20 siehe Kapitel 2.2.2 Fifty und 2.2.1 Sadat.

261

starke Emphase.

262 Bedeutung von fumru in einem negierten Satz ,,niemals” (vgl. Woidich 2006: S. 337).
23 waren zwei Puppen aus einer #gyptischen Kinderfernsehserie in den Achtzigern.

%4 ist ein fiktiver Charakter, repréasentiert durch den Komiker Samir Ganem, der in den Achtzigern in der Quizshow ,Fawazir
Ramadan“ auftrat (vgl. Ahram Online: 2016).

%5 (Jbersetzung: Puzzle oder Quiz.

26 war eine Quizshow, die nur im Monat Ramadan kurz vor dem ?iftar ,Fastenbrechen“ auf einigen arabischen TV-Kanilen
von 1960 bis 2003 ausgestrahlt wurde. Téglich wurde eine Quizfrage gestellt bei welcher man am Ende des Fastenmonats
Preise gewinnen konnte. (vgl. Sultan: 2010; vgl. Kraidy, Khalil 2009: S.101).

%7 sind dgyptische Schauspielerinnen, geboren in den Sechzigern, die als die Ikonen des Fawazir bezeichnet werden. Beide sind
durch die Moderation dieses nur im Ramadan ausgestrahlten Fernsehquiz bekannt geworden (vgl. Iman: 2010; vgl. Kraidy,
Khalil 2009: S.101).
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37) ?ahlawi walla zamalkawi?*® il-kora hina gunan®”°

38) I get my immunity from the Egyptian community

39)  high level of caring people, true definition and meaning of the word unity

$270

40) farafna ?afarka farab gunid wi-ges*’® mansir

41) ?ahla fann wi-tarab §iSr wi-kitaba wi-niir

42)  Ancient civilization lasted over thousands of years. Historical figures and events
broken down to my peers. You will never understand. The spirit is so exquisite.

Better but that in your plan: Come here once and you’ll revisit!

43) zayy'kida ma-tsiif wataniyya
44)  yihibbu baladhum bi-la ruga§**

45) wi mahma thawil itfarrig bénahum?®”>...(Kussgerdusch)?2.... ?insa l-mawda$

46) Egyptis in my heart — forever will stay and last
47)  li?inn' habayib il-masriyin®’*

48) dol ?agda¥ nas

49) kalamna tali§ min hara fi ?alb i$-$ariS
50) tismatha fi-$-$ari fi-$-8ari§ - hadd' hina fandu mani§?

51) wallatha Stiha kullaha farfa batdiha

268 al-Ahli und Zamalik sind die zwei groen FuRballclubs aus Kairo.

269 Realisierung als §im, da der Musiker urspriinglich aus Saudi Arabien stammt und in seinen eigenen Dialekt zuriickfllt.

70 Realisierung als §im, da der Musiker urspriinglich aus Saudi Arabien stammt und in seinen eigenen Dialekt zuriickfllt.

1 Die Betonung der Woérter entspricht nicht mehr dem #gyptischen Dialekt.

2 Die Betonung der Worter, sowie die Aussprache entsprechen nicht mehr dem &gyptischen Dialekt. GemdR dem Kairenischen
wiére es: itfarra? benhum.

73 Dieses Gerdusch ist eine Art zu zeigen, dass diese Trennung, von welcher sie gerade rappen, unméglich ist.

%74 sehr undeutlich, da der Musiker wieder seinen eigenen Dialekt verwendet und die Worter nicht mehr gemiR dem

Kairenischen betont und ausspricht.
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52)

53)
54)
55)
56)

57)

58)
59)
60)

61)

62)
63)
64)
65)

66)

67)

68)

69)

Saxlatha sahlilha $diha yasta*> $diha®"®

ya famm' ya mallawi®”’

hiyya di I-mahrisa
?ariih ?asafir w-?argal w-?awti fa-1-2ard ?abusha
ya man fiha zikrayat Sawaritha dihk wi-fayyat

wi-I€ibna fi hawariha wi-1-9id wi-1-2ahramat®®

maSrif ?ana bn in-Nil ?2abu kaff ra?1? wi-sgayyar
fi rumiz fi masr' ktir Safbaha tayyib wi-yhayyar
fi-1-huzn' ?abl il-hér wi Sumru fi yom ma-tgayyar

da ?ism' masr' kbir bass ?ihna ma-bnitgayyar

ya famm' ya mallawi

hiyya di l-mahriisa

?ariih ?asafir w-?argal w-?awti Ta-1-2ard ?abusha
ya man fiha zikrayat Sawaritha dihk wi-fayyat

wi-1¥ibna fi hawariha wi-1-§id wi-1-?ahramat

?iSta fala kida

sahhini!

masr' hiyya umm id-dunya!

275

ist eine umgangssprachliche Bezeichnung unter Jugendlichen fiir ,Mann“ oder ,,Alter“, die sich hochstwahrscheinlich aus ya

?usta zusammensetzt. ?usta bezeichnet jemanden, der eine spezielle berufliche Ausbildung absolviert hat (Hinds; Badawi 1986:

s.r. ?-s-t-a).

%6 Starke Betonung von fayn in den Zeilen 49-52.

277 Er ruft irgendeinen Herrn namens SAmm Mallawi und erklirt ihm, dass Agypten (,,die Beschiitzte“) das beschiitzte Land ist.

278

starke Emphase.
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2.3.12 Ubersetzung: 2umm id-dunya®®

01)
02)

03)

04)

05)

06)

07)

08)

09)

10)

11)

12)

13)

Komm her zu mir!

Es wird im Koran erwéhnt, es wird dariiber im Heiligen Buch gesprochen.
,umm id-Dunya“ das ist der Titel, betretet das Land als Geborgene in
Sicherheit®° 2!

Das Land der Konige, das Land der Paschas, das Land des Nils und der
Pyramiden

Assuan Staudamm, al-Azhar Moschee, Kirche, Nasir und Sadat

Das Gedréange, oh Welt! Das Gedréange!

Bei Strallenrennen gibt es keine Gnade

Tapferkeit ist einfach und ohne Arroganz

Alle lieben Fleisch!

GrofRer Frieden fiir das Volk mit grol3en Herzen,

die das Siifse und das Bittere leben, aber vor allem die Giite existiert in
groflem Malf3e.

Die Menschen sehen hochstens den Zustand oder die dul3ere Erscheinung des
Landes, doch sie akzeptieren ihn und leben ihn aus.

Sie spiiren Unterdriickung und Probleme, doch die Welt ist dankbar.

72 Wortliche Ubersetzung: Die Mutter der Welt. Dieser Begriff wird im Allgemeinen auch als Bezeichnung fiir Agypten

verwendet.

%0 Im Sinne von: Man kann das Land ohne Sorge betreten, denn hier ist man sicher.
21 ygl. Q 15:46 ,,(Es wird zu ihnen gesagt:) ,Geht mit ,Heil!” (begriift) in Sicherheit (und Frieden) in sie (d.h. in die
Paradiesgarten) ein!” " (Paret, 2001; siehe auch Fuflnote 249).
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14)

15)

16)

17)

18)

19)

20)

21)

22)

23)

24)
25)
26)
27)
28)

29)

30)

Die alten Zeiten, in denen die Worte in Ordnung waren. Ach, wenn sie doch
jetzt nur wieder zuriickkommen wiirden,

denn die Musik bestand aus verpflichtenden Regeln und aus Ordnung.

TAbd il-Muttalib, Muhammad §$Abd al-Wahhab, Umm Kultiim, $Abd al-Halim
Hafiz,

Sayyid Darwis und Sayyid Mikkawi. Und die guten Leute,

das sind Menschen der GroR3ziigigkeit, Besitzer der Gastfreundschaft und
allem, was den Augen Freude bereitet.

Du wirst den Schrein von Sayyida Zainab besuchen und dann wirst du zur
Husain Moschee gehen.

Der Nil fliet wie Blut durch die Adern der Agypter.

Wenn er dich voller Sorgen sieht, dann wird er zu dir sagen: ,,Ach, reg dich
ab, Mann! Reg dich ab!“

Sie nehmen es mit Leichtigkeit, denn alles vergeht in einer Sekunde.

Dann umarmt er dich, denn Agypten ist die Mutter der Welt.

Friede, Friede, Friede, Friede

Qusai, Fifty und Sadat fiir die schonsten Worte Agyptens
Bring grof3en Frieden!

Das ist in Ordnung so, denn es ist fiir die Sicherheit.

Du bist in Sicherheit, Mann.

Du bist in Sicherheit, Mann.

Ich bin als Sohn des Nils bekannt®*?, der eine zarte und kleine Handfl4che hat.

%2 Im Sinne von: Ich bin ein echter Agypter.
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31)

32)

33)

34)

35)

36)

37)

38)

39)

40)

41)

42)

Agypten hat viele Merkmale, sein Volk ist gutmiitig und irritierend.
Das Volk steht dir in Trauer, aber noch im Gliick, bei. Und es wird sich
niemals verdndern.

Der Name Agyptens ist gro8, aber wir &ndern uns nicht.

Das ist das Hollywood des Nahen Ostens — Der erste Film, den wir je gesehen
haben.

Ich wiirde die Charaktere, die wir kennengelernt haben, niemals falsch
verstehen.

Angefangen von Biigi, Tamtam, Fatiita bis zum Ramadan Quizz mit Nilli und
Sirithan

Bist du ein Anhéanger des Ahli-Clubs oder des Zamalik-Clubs®**? Der Fuf3ball

hier ist ein Wahnsinn.

Ich hol’ mir meine Immunitdt von der dgyptischen Gemeinschaft,
sowie ein hohes Maf$ an Fiirsorglichkeit, die wahre Definition und Bedeutung des

Wortes ,,Einheit*.

Pharaonen, Afrikaner, Araber, Soldaten und eine siegreiche Armee!

Die schonste Kunst und der schonste Gesang!

Alte Kulturen iiberdauerten mehr als 1000 Jahre. Historische Figuren und Events
bleiben auf meinen Kollegen liegen®®*. Du wirst es niemals verstehen. Der Geist ist
so erlesen, sodass du es besser einplanst: Wenn du einmal herkommst, dann wirst

du wieder kommen.

23 Im Sinne von: Héltst du zur Ahli- oder zur Zamalik -Mannschaft? Welcher Fangemeinde gehérst du an?

%4 Im Sinne von: diese Dinge werden auf sie iibertragen - sie brechen auf sie hernieder und lasten auf ihnen.
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43)
44)

45)

46)
47)

48)

49)

50)

51)

52)

53)
54)

55)

56)

Du wirst so einen Patriotismus nirgendwo anders sehen
Sie lieben ihr Land unendlich?*
Und egal, ob du versuchst sie zu trennen...(Kussgerdausch)®® ...vergiss dieses

Thema!

Agypten ist in meinem Herzen, und wird dort fiir immer bleiben
Weil die Agypter liebevoll sind.

Sie sind die mutigsten Menschen.

Unsere Worte kommen aus der Gosse*”

Du horst sie in jeder Stral3e, in jeder Stralde. Hat hier jemand eine andere
Meinung?

Feuere sie an, stachle sie an, alle sind einander bekannt!

Bring sie ins Wanken, erwecke sie zum Leben, stachle sie an, Mann, stachle

sie an!?%®

Oh SAmm Mallawi!**

Das ist das beschiitzte Land.

Ich gehe, reise und komme wieder zuriick. Ich knie mich auf den Boden
nieder um ihn zu kiissen.

Hey Mann! Es gibt viele Erinnerungen im Land, denn seine Straen sind

voller Gelachter und Weinen.

25 wortlich: ohne Riickkehr.

%6 Dieses Gerdusch ist eine Art zu zeigen, dass diese Trennung unméglich ist.

27 Woértlich: aus einer Gasse mitten auf der StraRe.

28 Damit sind ihre eigenen Worte, die sie durch ihre Musik ausdriicken, gemeint.

29 Keine Ubersetzung, da es sich hierbei um einen Namen handelt.
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57)

58)
59)

60)

61)

62)
63)

64)

65)

66)

67)

68)

69)

Wir spielten in seinen Gassen und das Fest und die Pyramiden...>*°

Ich bin als Sohn des Nils bekannt ,der eine zarte und kleine Handfl4che hat.
Agypten hat viele Merkmale, sein Volk ist gutmiitig und irritierend.

Das Volk steht dir in Trauer, aber noch vor dem Gliick, bei. Und es wird sich
niemals verdndern.

Der Name Agypten ist grof3, aber wir &ndern uns nicht.

Oh fAmm Mallawi!

Das ist das beschiitzte Land.

Ich gehe, reise und komme wieder zuriick. Ich knie mich auf den Boden
nieder um ihn zu kiissen.

Hey Mann! Es gibt viele Erinnerungen im Land, denn seine Straf3en sind
voller Gelédchter und Weinen.

Wir spielten in seinen Gassen und das Fest und die Pyramiden...

Das ist super so!

Weck mich auf!

Agypten ist die Mutter der Welt!

20 Er nimmt Bezug auf seine eigenen Erinnerungen: ,Ich kann mich noch an die Gassen, das Fest und an die Pyramiden

erinnern.“
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2.4. Sprachanalyse

Bevor ich mich nun der sprachlichen Analyse der im vorherigen Kapitel angefiihrten
Liedtexten widme, werde ich iiber die Sprachsituation Agyptens schreiben. Dies
beinhaltet eine kurze Erlduterung des Begriffs Diglossie, einen Abriss zum Agyptisch-
Arabischen und zum kairinischen Dialekt im Allgemeinen, dessen wichtigste
Charakteristika erklart werden. AuBerdem gehe ich auf die Geschichte sowie die
gegenwirtige Situation anderer Sprachen in Agypten ein. Danach folgt eine
detaillierte Einfiihrung zum Thema Jugendsprache und Sprachinnovation, was als

Einleitung zur eigentlichen Analyse dienen soll.

2.4.1. Sprachsituation in Agypten

2.4.1.1. Die Arabische Sprache
Die Sprachsituation Agyptens kann mit jener aller arabisch-sprachigen Linder

gleichgesetzt und mit dem Begriff Diglossie zusammengefasst werden, welcher durch

Fergusons Artikel in Word: Journal of the Linguistic Circle of New York®”'

malgeblich
gepragt wurde. Dieser Terminus steht fiir eine bestimmte Form der Zweisprachigkeit,
eine Art Dualismus, bei welcher mehrere Sprachformen koexistieren, deren
Gebrauchsfeld jedoch komplementér ist, ebenso wie das Verhéltnis von klassischer
arabischer Schriftsprache und gesprochenem Dialekt in der arabischen Welt. In
seiner Abhandlung erklért Ferguson anhand seines klassischen Modells*? Diglossie
als eine relativ stabile Sprachsituation, in welcher ein oder mehrere Varietiten

nebeneinander vorherrschen, es jedoch eine linguistische Variante gibt, die einen

hoheren Stellenwert als die andere aufweist. Er unterscheidet also zwischen der

21 ygl. Ferguson, Charles A. 1959. ,Diglossia“ Word: Journal of the Linguistic Circle of New York, 15. S.325-340.
22 Modell von vier Sprachen: Schweizer Deutsch, Haitisches Kreol, Neugriechisch und Agyptisch-Arabisch, die er heranzieht

um Diglossie anschaulich darzustellen.
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,High variety“, welche die geschriebene und formelle Form der Sprache, Klassisch
Arabisch (fusha)®*”, reprasentiert, und der ,Low variety*“ (fammiya/dariga), die
lokale, regionale, sowie soziale arabische Dialekte, die in informellen Situationen
verwendet und iiblicherweise nicht geschrieben werden, vertritt. Laut Ferguson
ergibt sich demnach eine Dichotomie zwischen zwei unterschiedlichen
Sprachvarianten, die zahlreiche Linguisten und ihre Sprachstudien pragten.
Allerdings erfahrt sein Modell viel Kritik, da es auf die heutige Sprachsituation der
arabischen Welt nicht mehr zu hundert Prozent anwendbar ist, weil sich im Laufe
der Dekaden soziale Anderungen sowie gesellschaftlicher Fortschritt ergaben und die
Alphabetisierungsrate bis heute wéachst. Durch die stetige Entwicklung und
gegenseitige Beeinflussung beider Varietdten, sowie dem zunehmenden Einfluss von

Fremdsprachen kann man von einem dauerhaften linguistischen Wandel sprechen.***

2.4.1.2. Agyptisch-Arabisch

Innerhalb Agyptens herrschen verschiedene unterschiedliche Dialekte vor, die sich
sowohl als urbane, rurale sowie Beduinendialekte klassifizieren lassen, als auch einer
geographischen Einteilung unterliegen®”. Das Kairinisch-Arabische wird aufgrund
seiner weiten Verbreitung und der allgemeinen Verstindlichkeit, auch iiber
Staatsgrenzen hinaus, als Standard tituliert (Standard Egyptian Colloquial). Vor

allem in Agypten gibt es keine klare Trennlinie zwischen den beiden von Ferguson

23 Das heutige Klassische Arabisch unterscheidet sich linguistisch von ihrer Ursprungsform, der Terminus bleibt jedoch
erhalten. Aufgrund der Ambiguitéit der Sprachsituation und der Tatsache, dass die klassische Hochsprache im Laufe der Zeit
Verdnderungen durchlebt hat, spricht man heutzutage in englischen, sprachwissenschaftlichen Publizierungen von ,Modern
Standard Arabic“ anstatt von ,,Classical Arabic“ (vgl. EALL, s.v. Culture and Language).

24 ygl. EALL, s.v. Diglossia.

2% Ober-, Mittel- und Unterigypten, sowie Oasendialekte. Diese werden wiederrum je nach sprachlichen Charakteristika

geographisch unterteilt (vgl. EALL, s.v. Egypt).

76



definierten Varietédten, H und L*°, denn es liberwiegen Zusammenspiel, gegenseitige
Beeinflussung, sowie Uberlappung beider. In manchen Situationen, wie
beispielsweise bei Nachrichtensendungen, 6ffentlichen Ankiindigungen, im
Parlament oder bei offiziellen Regierungsangelegenheiten, wird nie die dialektale
Variante verwendet, wiahrend diese alle anderen Situationen dominiert. Haufig wird
auch eine Vermischung beider Level als Kommunikationsmittel gebraucht, wie zum
Beispiel im Schulunterricht. Unterrichtsmaterial ist immer in fusha verfasst,
withrenddessen miindliche Ubungen, Diskussionen oder Interaktionen zwischen
Schiilern und Lehrern in der f{ammiya stattfinden. Man findet eine Mischform ebenso
bei Bewerbungsgesprachen oder bei geschiftlichen Meetings. Festzuhalten ist auch,
dass ausschlief3lich der lokale Dialekt im Alltag oder im privaten Bereich gesprochen
wird. Folgernd gibt es Situationen, in denen entweder die eine, oder die andere
Variante gebraucht wird, weshalb es sich nicht mehr um eine eindeutige Diglossie
handelt.*”’

2.4.1.3. Kairinisch-Arabisch

Kairinisch-Arabisch wird oft mit Agyptisch-Arabisch gleichgesetzt, da es innerhalb
Agyptens als Standard®*® anerkannt wird und die Position einer Lingua franca
einnimmt, um eine Sprachbasis zwischen fusha und f@mmiya zu schaffen. Zweifellos
stellt der Kairoer Dialekt unter den zahlreichen dgyptischen Dialekten den

wichtigsten dar.

2% Kurzform fiir High und Low variety.

27 ygl. EALL, s.v. Egypt.

28 nicht mit dem deutschen Terminus ,,Standardsprache® zu verwechseln. Obwohl es als Standard tituliert wird, ist es nicht
standardisiert und auch keine genormte Schriftsprache. Es wird allgemein akzeptiert und genief3t einen hoheren Stellenwert im

Vergleich zu anderen arabischen Dialekten.
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Urspriinglich wurde er von der stidtischen Mittel- und Oberschicht Kairos
gesprochen, konnte sich aber sowohl in anderen urbanen, als auch in ruralen
Gebieten aul3erhalb der Hauptstadt etablieren, da er von der Bevolkerung als eine
Art Prestigedialekt angesehen wird. Aufgrund des kulturellen dgyptischen Exports
hat sich der kairinische Dialekt in der gesamten arabischen Welt verbreitet und gilt
auch auf3erhalb des Landes als allgemein verstandlich.

Neben seiner Wichtigkeit als Mediensprache Agyptens, entwickelte sich seit dem
Ende des 19. Jahrhunderts eine lebendige und stetig wachsende schriftliche
Tradition, die sogenannte Dialekt-Literatur. Darunter finden sich Volkspoesie,
Novellen, Theaterstiicke, Marchen und dergleichen, woraus sich bereits zahlreiche
wichtige literarische Texte ergaben. Obwohl diese einen Mangel an Standardisierung
von Orthographie und Grammatik aufweisen, so sind sie doch literarisch wertvoll.
Die Sprachwissenschaft konnte von dieser Entwicklung ebenso profitieren, da sie viel
Potential aus der Dialekt-Literatur schopfte. Das Kairinisch-Arabische zahlt zu dem
am weitesten verbreiteten und besten erforschten Dialekten des arabischen
Sprachraums.

Die erste umfassende Grammatik erschien 1880 von Spitta, ein Jahrhundert spéter
veroffentlichten Mitchell (1962) und Wise (1978) weitere Werke zu Grammatik und
Syntax. Manfred Woidich verfasste 2006 eine detaillierte Grammatik mit
besonderem Fokus auf die Satzlehre. Auflerdem z&dhlt sein Werk Ahlan wa Sahlan:
Eine Einfiihrung in die Kairoer Umgangssprache (2002) zu den géingigsten Lehrwerken

des kairinischen Dialekts im deutschsprachigen Raum. Eine unabkémmliche und
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notwenige Quelle fiir heutige linguistische Arbeiten stellt das umfangreiche

Worterbuch von Hinds und Badawi dar.?*°

2.4.1.3.1. Wichtige sprachliche Charakteristika®*°

Phonologie

a) Interdentale werden durch Postdentale (Verschlusslaute) ersetzt®': t > t

d >d
d>d
Beispiele: taflab > taflab ,Fuchs”
dahab > dahab ,,Gold“
gulma > dalma ,Finsternis, Dunkelheit“
Interdentale werden durch Sibilanten (Zischlaute) ersetzt®**: t>s
d >z
d>z

Beispiele: tawra > sawra ,Revolution, Aufstand“
tilmid > tilmiz ,,Schiiler
fadim > fagim ,grofl3, groRartig, méchtig"
b) gaf wird durch ein Hamza ersetzt. Es wird zu einem sogenannten ,glottal stop“
(Stimmritzenabsatzlaut; Knacklaut): q > ?. Beispiel: gal > ?al ,sagen; er sagte“
In Lehn- oder Bildungswortern aus dem Hocharabischen, wie il-Qur?an ,,der

Koran”, garya ,,Dorf” bleibt der Buchstabe gaf erhalten.>*

c¢) gim wird als gim realisiert: § > g. Beispiel: gadid > gidid ,neu*

29 ygl. EALL, s.v. Cairo Arabic; vgl. Woidich 2006: S. 1-5.

300 Anmerkung: Hier wurden nur die charakteristischsten Merkmale des kairinischen Dialekts ausgew&hlt und kurz erklart.
301 ygl. Woidich 2006: S-11-14.

32 Joc.cit.

303 ygl. Woidich 2006: S. 12.

79



d) weitere Konsonanten:
v/Z kommen nur selten vor und werden hauptsichlich in Lehnwortern verwendet,
wie beispielsweise villa ,,Villa“ und Zamboén ,,Schinken®.
Bei den Konsonanten r/l/m/b handelt es sich um Phoneme mit einer sekundéren
Emphase, woraus sich folgende Minimalpaare ergeben:
ra?id ,liegend“ — ra?id ,Biirgermeister
walla ,,oder“ — walla ,,Um Gottes willen!“
?abla ,vor“ — ?abla ,Lehrerin“
yamma ,Seite“ — yamma ,,Oh Mama!“**
e) Elision und Einschub von Kurzvokalen
Gemal Silbenstrukturregeln werden i/u in unbetonter, offener Silbe nach
einfachen Konsonanten elidiert, dies gilt auch iiber Wortgrenzen hinweg.**
Beispiele: ragil + én > ragléen ,zwei Manner“
hiyya ?uxtaha > hiyya_xtaha ,Sie ist ihre Schwester.“
Um Doppelkonsonanz am Beginn des Wortes oder Dreifachkonsonanz zu
vermeiden sowie iiberlange Silben aufzusprengen, wird — je nach vokalischer
Umgebung - ein Kurzvokal eingeschoben (Epenthese).>*
Beispiel: kull + sana > kull' sana ,jedes Jahr
f) Diphthonge -aw-/-ay- werden zu 6/ monophthongisiert.>”
Beispiele: yawm > yom , Tag“

bayt > bet ,Haus"“

304 ygl. EALL, s.v. Cairo Arabic.
305 ygl. Woidich 2006: S. 30.
306 ygl. Woidich 2006: S. 32.
37 ygl. Woidich 2006: S. 7-10.
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g) Wichtigste Betonungsregel im Unterschied zu anderen urbanen Dialekten im
arabischen Sprachraum ist, dass in der Silbenstruktur CvCCvCv die vorletzte Silbe
betont wird, anstatt der drittletzten. Beispiel: madrdsa anstatt mddrasa ,,Schule“.>*®

Morphologie

a) Verben
aktib-niktib dient als Hauptunterscheidungsmerkmal, um eine geographische
Einteilung in Ost- und Westdialekte vorzunehmen. Es ist somit deutlich, dass es
sich beim Kairinisch-Arabisch um einen 6stlichen, auch Masriq-Dialekt genannt,
handelt.

Verbmodifikatoren bi- und ha- treten an Verben im Imperfekt an. Ersteres dient
zur Kennzeichnung der Gegenwart sowie habitueller Handlungen. Letzteres gilt
als Indikator der Zukunft.>*
Beispiele: biyisrab sagayir. ,,Er raucht jetzt/gewohnlich.

haktib gawab. ,Ich werde einen Brief schreiben.

b) Demonstrativpronomen da/di/dol konnen jede Stellung im Satz einnehmen.
Vorangestellt bedeuten sie ,,das ist“, nachgestellt kennzeichnen sie die Form der
Nahdeixis ,,dieser, diese“.?!°
Beispiele: da gamil. ,Das ist schon.“

ir-ragil da ,,dieser Mann“

c) Der Genetivexponent bita$ wird verwendet um Zugehorigkeit und Besitz

anzuzeigen. An bitas wird ein passendes Possessivsuffix angefiigt, das mit dem

vorangehenden Substantiv kongruiert und eine Genetivverbindung bildet. Wie im

308 ygl. EALL, s.v. Cairo Arabic.
309 ygl. Woidich 2002: S. 131f.
310 ygl. Woidich 2006: S. 44.
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letzten Beispiel ersichtlich, kann bitas ohne Leitwort auch Téatigkeiten
bezeichnen."!
Beispiele: is-Santa bitaSi ,,meine Tasche“
ik-kitab bitas il-Sarabi ,,das Arabischbuch*
bitas il-laban ,,der Milchmann*
Syntax
In negierten Aussagesatzen stehen die Negationspartikel mis/mus vor dem
Pradikat, wenn es sich um ein ha-Imperfekt oder um ein Aktivpartizip handelt.
Die zirkumfigierte Negation mit ma-...§ wird bei verbalen Priadikaten, also bei
Verben im Perfekt, Imperfekt, bi-Imperfekt oder bei Prapositionen verwendet. Da
der Imperativ nicht direkt verneint werden kann, tritt dafiir die 2. Person des
Imperfekts ein.
Beispiele: da mis kwayyis. ,,Das ist nicht gut.“
ma-katabs ,,er hat nicht geschrieben“
ma-lias maSna. ,,Das hat nichts zu bedeuten.“

ma-tiftahs! ,Mach nicht auf!*“*'?

Lexik

Es gibt einige lexikalische Charakteristika, die den kairinischen Dialekt
kennzeichnen, dazu zdhlen das Aktivpartizip fdyiz/fawiz ,wollen“, die

Interrogativpronomina izzdy ,,wie“ und éh ,was“, die Partikeln zayy ,wie“ und ba?a

311 ygl. Woidich 2006: S. 59; vgl. Woidich 2002: S. 107.
%12 ygl. Woidich 2006: S. 334-336; 108-109.
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,»,S0, denn, doch®, aullerdem Begriffe wie haga ,etwas®, dilwa?ti ,,jetzt“, saf-yisif

»sehen“, rah-yirith ,gehen“, sowie die Existentialpartikel fi(h) ,es gibt“.*"?

2.4.1.4. Einfluss anderer Sprachen

Im Kairinisch-Arabischen sowie im gesamten dgyptischen Sprachraum gibt es seit
Jahrhunderten zahlreiche Spuren verschiedener Sprachen, allen voran das koptische
Substrat.

Die ersten anderssprachigen Einfliisse stammen aus dem Koptischen, obwohl dieses
seit dem Mittelalter ausgestorben ist und lediglich als liturgische Sprache in
koptischen Kirchen weiterlebt. AuRerdem gibt es griechische (tarabéza ,, Tisch®),
persische (bass ,,nur“) und osmanisch-tiirkische (kusk ,,Kiosk“, ?irs , Piaster®)
Spracheinfliisse. Spater mischten sich Franzosisch (barbaréz ,,Windschutzscheibe®),
Italienisch (istabéna ,Einverstanden!“) und schlieRlich Englisch in das Agyptische
hinein.?"*

Bis in die 1870er Jahre spielte Englisch, neben Franzosisch, Tiirkisch und Deutsch,
nur eine geringe Rolle in Agypten. Erst um die Jahrhundertwende, als die Briten das
Land besetzten, konnte Englisch zur zweitwichtigsten Sprache nach Franzdsisch, das
von dgyptischen Aristokraten jahrzehntelang favorisiert wurde, aufsteigen. In der
Zwischenkriegsphase gelang es den Briten den Einfluss der englischen Sprache in
offentlichen Schulen sowie Universititen zu manifestieren und zu verstirken,
trotzdem dominierte weiterhin Franzosisch als erste Fremdsprache, vor allem in
Privatschulen. Wahrend der 1950er und 1960er Jahre, der Regierungszeit von

Gamal $Abd an-Nasir, konnte man einen allgemeinen Riickgang anderer Sprachen

313 ygl. EALL, s.v. Cairo Arabic; vgl. Woidich 2006: S.50, 174, 210.
314 ygl. EALL, s.v. Cairo Arabic.
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verzeichnen. Die Situation dnderte sich rasch als Anwar as-Sadat an die Macht kam
und die Beziehungen zu den Vereinigten Staaten gestarkt wurden. Seitdem z&hlt
Englisch zur wichtigsten Fremdsprache Agyptens. Aufgrund lukrativer
Jobaussichten, die durch Sadats ,,open door policy“ entstanden, erlernten immer
mehr Schiiler und Studenten die englische Sprache. Bis heute sind Fremdsprachen,
insbesondere Englisch und Franzosisch, ein wichtiges Segment im dgyptischen
Bildungssystem.?"

Vor allem im technischen Bereich revolutionierte das Englische die arabische
Sprache. Mittlerweile gibt es technische Lexika und Glossare iiber nicht-arabische
Termini aus dem Englischen (kumbiyiitar ,,Computer”) oder fiir die
Automobilbranche aus dem Franzosischen (diriksyon ,Lenkrad®). Der Gebrauch solch
direkter Entlehnungen tritt hauptsédchlich in der gesprochenen Sprache auf, weniger
in der Schriftsprache, wo Lehniibersetzungen bevorzugt werden, sodass
beispielsweise der Ausdruck hasib ?ali das Lehnwort kumbiyiitar ersetzt. Daraus
ergeben sich eine Reihe von parallelen Lexemen, jene die vorwiegend beim Sprechen

und andere die ausschlieflich beim Schreiben verwendet werden, woraus erneut ein

Dualismus und somit eine Form von Diglossie entsteht.>'®

2.4.2. Jugendsprache

Jugendsprache unterscheidet sich vom gesprochenen Standard-Dialekt und bildet

wie auch die Umgangssprache®”

eine eigene Sprachebene. Man konnte auch von
einem Soziolekt sprechen, das bezeichnet eine durch soziales Umfeld beeinflusste

Sprache einer spezifischen Gruppe der Gesellschaft, wie in diesem Fall, der Jugend.

315 ygl. Schaub 2000: S. 226-229.
316 ygl. EALL, s.v. Egypt.

317 Form der Sprache, die einen nihren Bezug zum Alltagsleben hat als beispielsweise ein regionaler Dialekt.
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Ein Synonym fiir diesen Begriff ist Jargon, eine nicht standardisierte Sprachvarietéat
eines bestimmten sozialen Umfelds und deren individuelle Ausdrucksweise. Im
Unterschied dazu definiert sich Slang als eine nonchalante und grobe Sprechweise.
Problematisch wird die Begriffsfindung im arabischen Kontext. Die dgyptische
Ubersetzung lautet sim ,Jargon“, auRerdem gibt es den Begriff ratana Sammiya
»,Slang“ oder man hélt sich an den allgemeineren Terminus kalam as-Sabab
,Jugendslang, Jugendsprache“.*'® In dem Artikel ,, The language of Cairo’s young
university students“ von Sherin Rizk stellt sie sich der Frage, ob die linguistische
Situation in Agypten eine Doppel-Diglossie darstellt. Sie geht davon aus, dass eine
Parallelbeziehung auf sprachlicher Ebene existiert, genauso wie das Verhiltnis von
fusha und Sammiya in der Schriftsprache Agyptens. Jugendsprache wire demnach
Nicht-Standard der oralen Form, so wie der dgyptische Dialekt zwar als
gesprochener Standard akzeptiert wird, jedoch als Nicht-Standard in der
Schriftsprache gilt.?"?

Das Phinomen Jugendsprache tauchte erstmals Anfang der 1990er Jahre in Agypten
auf und wurde medial stark kritisiert. Erst um die Jahrtausendwende konnte sich
diese Neuerung langsam durch die dgyptische Musikproduktion etablieren und fand
seinen Weg in die Musikszene.**® Vermehrten Gebrauch von Jargon innerhalb der
jungen Generation ldsst sich vor allem seit der Revolution 2011 verzeichnen, dessen
Prasenz sich dadurch sowohl in den sozialen Medien, als auch in der Musikbranche

verstiarkte und weiterentwickelte.?!

%18 ygl. EALL, s.v. Slang.

319 ygl. Rizk 2007: S.292f.

320 ygl. Rizk 2007: S. 293f.

321 ygl. Vortrag von Manfred Woidich ,Lexical innovation with a social meaning: Egyptian youth speech, in particular with

respect to intensifiers“, Information in Arabic, Bayreuth/Amsterdam, 10.12.2015.
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Ist man Mitglied einer Gemeinschaft, dann erscheint es hiufig, dass entsprechend
dem Anlass oder dem Kontext eine partikuldre Sprache gebraucht wird, um eine
spezielle Funktion zu erfiillen.** Hierzu zdhlen beispielsweise Gesprache mit
Vorgesetzten, offentliche Reden, oder — wie im Falle dieser Arbeit — Musiktexte. In
den letzten Jahren fokussierte sich die Sprachwissenschaft oft auf die Veranderung
der dgyptischen Sprache hin zu einer Art Straensprache, einem vulgéren,
neuartigen Jargon, der sich innerhalb der Jugendlichen ausbreitete. Die Meinungen
iiber diese Entwicklungen spalten sich in zwei Lager auf. Einerseits steht der Wandel
fiir eine Form von Missachtung, sowie Respektlosigkeit gegeniiber arabischer Kultur
und Tradition. Andererseits ist jede Verdnderung der Sprache ein natiirlicher, nicht
aufzuhaltender Prozess. Zudem ist es ein individueller Weg um personlichen
Gefiihlen Ausdruck zu verleihen. Jugendliche entwickeln eigene Sprachcodes um
untereinander zu kommunizieren, sodass nur jemand innerhalb der Gruppe der
Konversation folgen kann. Auf3erdem versuchen sie mit ihren vulgiren Ausdriicken

323 wobei sich diese Rebellion nicht nur auf

gegen das System zu rebellieren,
gesellschaftlicher Ebene ereignet, sondern auch auf sprachlicher, denn
Jugendsprache versuchen zum Teil allgemeine Sprachregeln zu brechen. Gleichzeitig
streben sie nach Anerkennung unter Kollegen sowie innerhalb der Gesellschaft.
Warum bedienen sich junge Menschen nun einer eigenen Sprache? Dafiir gibt es
viele Griinde. Einerseits konnte eine der Quellen spezifischer Gruppenjargon sein,

wie beispielsweise jener von Automechanikern, Ingenieuren, Barkeepern,

Geféngnisinsassen, Drogendealern oder Studenten. Diese verwenden ihren

322 ygl. EALL, s.v. Language Attitudes.
323 ygl. Mejdell 2008: S. 115-116.
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facheigenen Jargon um — meist aus unterschiedlichen Griinden — miteinander zu
kommunizieren. Andererseits ist hochstwahrscheinlich dem Arger und dem Frust mit
dem eigenen Leben zu entkommen das Hauptmotiv fiir Jugendsprache. Man findet
diese haufig in Universitiaten, Cafés, auf Méarkten oder auf der Stralde, wo
Jugendliche aufeinandertreffen und zusammen eine neue, individuelle
Ausdrucksweise kreieren. Ziel dabei ist es, das gewohnliche Leben, sowie die
alltagliche Sprache zu ignorieren und sich gegen gesellschaftliche Konventionen
aufzulehnen, wie folgendes Zitat aus dem Artikel ,)Youth Speech“ von Ahmad Taher
Hassanein beweist®**:

,»The pressures of life have caused young people to lose the ability to create a
meaningful dialogue with authority and society, and traditional language
does not help them change their reality. The boredom, tediousness, and
meaninglessness of their lives have driven them to invent their own internal
code of communication; society has ignored their ambitions, dreams, and

desires, and they face that by ignoring social norms as a way of self-

assertion.“3%

Voraussetzung fiir den Gebrauch einer eigenen Jugendsprache ist also die
Zugehorigkeit zu einer bestimmten sozialen Gruppe, sowie damit verbundene

Gruppensolidaritdt und -identitit, wie beispielsweise unter Musikern.

Schlief3lich ist noch anzumerken, dass sich Jugendsprache auf verschiedenste Weise
entwickeln kann. Dies konnen einerseits Worter sein, die oft dieselbe Bedeutung wie
deren englische Aquivalente (miid, engl. mood ,,Stimmung, Laune“, man, engl. man
,2Mann“) haben. Andererseits sind viele jugendsprachliche Ausdriicke arabischen

Ursprungs. Indem sie aus drei Wurzeln bestehen, korrespondieren sie meist mit dem

324 ygl. EALL, s.v. Youth Speech.
3% EALL, s.v. Youth Speech.
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bereits existierenden, standardisierten Wortschatz des modernen Hocharabisch, oder
Agyptisch-Arabischen. Hierbei wird erneut zwischen Recycling und Ableitung
unterschieden. Bei der ersten und geldufigeren Variante werden klassische, arabische
Worter in einem neuen Kontext mit neuer Bedeutung versehen und
wiederverwendet, wie beispielsweise der Begriff tahn, welcher standardgemal3
»,Schroten, Mahlen, Zerkleinerung“ und in der Jugendsprache ,;sehr“ bedeutet.
Andere Termini werden von bereits existierenden Wurzeln abgeleitet. Beispiel dafiir
ist das Wort riwis ,,cool, krass, mega“, welches vom Standard Agyptisch-Arabisch
rawsa ,mentales Durcheinander“ abstammt.3*

2.4.2.1. Analyse der lexikalischen Besonderheiten

Nachfolgend werden alle lexikalischen Besonderheiten und sprachlichen
Anmerkungen der in Kapitel 2.3 bearbeiteten Lieder analysiert mit Spezialisierung
auf Wortwahl. Eine Auflistung der Anglizismen sowie anderer Spracheinfliisse bildet
den Beginn dieser Analyse. Dabei wird vor allem auf ihr Aussehen, ihre Verwendung
sowie ihren Einfluss im arabischen Kontext geachtet. Anschliel3end folgt ein
Abschnitt iiber Begriffe arabischen Ursprungs unter Beriicksichtigung ihrer oftmals
abweichenden linguistischen Bedeutung insbesondere im Zusammenhang mit
Jugendsprache und Slang. Aulerdem werden neuartige Ausdriicke, Fliiche und
Beschimpfungen, Besonderheiten bei Aussprache und Betonung sowie Einfliisse aus
anderen arabischen Dialektraumen im Detail angefiihrt. Fiir die Analyse ebenso
wichtig ist der vermehrte Gebrauch rhetorischer Stilmittel in Musiktexten des
Mahraganat, weshalb es ein Kapitel zu verwendeten Metaphern, Sprichwortern und

Redewendungen gibt.

3% ygl. Peterson 2002: S. 424-426.
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Abschlieend folgt eine knappe Conclusio, welche personliche Schlussfolgerungen
der Analyse beinhaltet, sowie einen Zusammenhang zwischen Jugendsprache und

Mahraganat herstellt.

2.4.2.1.1. Anglizismen

kil ,,cool“*¥ yes ja“3?®

taks oder taksi ,, Taxi“*% no ,nein‘“**

rab ,Rap** fes ,,Abkiirzung fiir Facebook*
trak ,Track, Lied“33? kuts ,,Sportschuhe“**?

izi ,leicht, locker«®* Sort ,kurze Hose, Shorts“**
biliz ,,bitte“33® man ,Mann; Alter“®¥’

%7 cool (engl.) (adj.) > Altenglisch col ,kalt, nicht warm“ = Mittelniederdeutsch, Mittelholléndisch kol (Holléndisch koel) >
Germanisch *koluz weitergebildet zu *k6l- *kal- (> Germanisch *kaldaz ,,gekiihlt, gefroren®). cool (vb.) Altenglisch colian =
Altsachsisch colon > Germanisch *kolojan, weitergebildet zu *ko6luz (The Consice Oxford Dictionary of English Etymology, s.v.
cool).

328 yes (engl.) (subst.) ,Ja“ > Altenglisch gése, gise, gyse > *giese > *gia sie ,wahrhaftig, so moge es sein“ (The Concise Oxford
Dictionary of English Etymology, s.v. yes).

32 taxi (engl.) (subst.) kurz fiir taxi-cab (engl.), das wiederrum fiir taxi-meter cab (engl.) steht, also ein Taxi mit einem
Taxameter (=Fahrpreisanzeiger) > Franzosisch taximétre weitergebildet zu taxe tariff + -métre ,Meter“. (The Concise Oxford
Dictionary of English Etymology, s.v. taxi).

330 no (engl.) (subst.) ,Nein“ > mittelenglische Form des Altenglischen nd, gebildet von ne (negative Partikel) = Altséchsisch,
Althochdeutsch ne, ni; Altnordisch né; Gotisch ni; in Ubereinstimmung mit Lateinisch ne- (nec-, neg-); Altslawisch ne, Sanskrit
na. Mit einem Langvokal Lateinisch né, Griechisch né-, Gotisch né, Sanskrit na (The Concise Oxford Dictionary of English
Etymology, s.v. no®).

1 rap (engl.) (vb.) ,schlagen, klopfen“ vgl. Schwedisch rappa ,schlagen, priigeln, klatschen® (The Concise Oxford Dictionary of
English Etymology, s.v. rap).

332 track (engl.) (subst.) ,,Spur, Fihrte, Pfad“ weitere Entwicklung zu , Titel auf einem Tontrédger“. Reiselinie oder Spur einer
Bewegung, stillgelegter Pfad > Altfranzosisch trac, eventuell auch Mittelholldndisch oder Niederdeutsch tre(c)k ,,Ziehung, Zug,
Ziehen“, demnach auch Franzosisch traquer ,,verfolgen, hetzen“. (The Concise Oxford Dictionary of English Etymology, s.v.
track).

333 wird im Kairinischen eigentlich als Begriff fiir Sporttrainer verwendet (Hinds; Badawi 1986: s.r. k-t-8).

coach (engl.) (subst.) ,,Sporttrainer“ > Franzosisch coche. Ein haufig gebrauchtes europaisches Wort, zum Beispiel Deutsch
kutsche, Holléndisch koets, Spanisch, Portugiesisch coche, Italienisch coccio, Polnisch kocz (The Concise Oxford Dictionary of
English Etymology, s.v. coach).

34 easy (engl.) (adj). ,einfach, leicht“: at ease ,locker, gelassen®; free from constraint or discomfort ,frei von Zwang und
Unbehagen*; little or no discomfort or difficulty ,geringe oder gar keine Unannehmlichkeiten oder Schwierigkeiten®; not
oppressive or painful ,nicht beriickend oder schmerzhaft“ > Anglonormannisch aisé, Altfranzosisch aisié (mod. aisé),
Passivpartizip von aisier ,beruhigen® (The Concise Oxford Dictionary of English Etymology, s.v. easy).

3% shorts (engl.) (subst.) > short (engl.) (adj.) ,kurz“ > Altenglisch sé¢eort = Althochdeutsch scurz > Germanisch *skurtaz.
(The Concise Oxford Dictionary of English Etymology, s.v. short).
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Fremd- oder Lehnworter werden oft als Bedrohung fiir die arabische Sprache
angesehen, da sie in den letzten Jahren signifikanten Zuwachs fanden, vor allem in
Kairo, wo sie als drittstdrkste Quelle fiir Jugendsprache gelten. Darunter ist Englisch
die wichtigste Sprache aus welcher Jugendliche ihre Sprachkreationen primér
schopfen. Alle in den bearbeiteten Liedern vorkommenden englischsprachigen
Begriffe wurden in ihrer urspriinglichen Form iibernommen, also keiner Anpassung
zum arabischen Sprachsystem unterzogen, wie bei kansel-yikansel’*® | cancel“ und
konnen demnach als Anglizismen klassifiziert werden.?*

Zu den am haufigsten gebrauchten Anglizismen, welche sich nicht nur im arabischen

Sprachraum wiederfinden, zihlen ,,cool“, ,Taxi“, ,Rap“ und ,,Mann*.>*

In mi$ harith lasst sich ein erhohter Gebrauch von Anglizismen im Vergleich zu den
anderen Liedern verzeichnen, weshalb ich darauf ndher eingehen werde. Hier
werden des Ofteren Gespriche zwischen Mutter und Tochter nachgestellt, wobei das
Madchen wiederholend anderssprachige statt arabische Begriffe verwendet, um zu
zeigen wie gebildet, angesehen und elitér sie ist. Diese sprachliche Ausdrucksweise
ist aullerdem ein Beweis fiir ihr Verhalten und ihren inneren Konflikt zwischen alten
Traditionen und neuen Werten, worauf die Kiinstler direkt hinweisen. In Zeile 54

von mis harith sprechen diese sogar von jenen Maddchen, die hédufig die englische

336 please (engl.) (imper.) > Mittelenglisch plaise, plese — Altfranzosisch plaisir > Latein placere ,,gefallen“ (The Concise Oxford

Dictionary of English Etymology, s.v. please).
37 man (engl.) (subst.) ,Mensch, Mann“ > Altenglisch man(n), mon(n) > *manniz; in Ubereinstimmung mit Altsdchsisch und
Althochdeutsch man (Holldndisch man, Germanisch mann); Altnordisch madr; Gotisch manna. Die verschiedenen Formen
stammen von den zwei althochdeutschen Stimmen *mann-, *mannan ab, verwandt mit Sanskrit mdnu und Altslawisch moZi. Im
Altenglischen war die eigentliche Bedeutung ,Mensch“, die Begriffe fiir die Geschlechter waren wer und wif ,Mann und Frau“
(The Concise Oxford Dictionary of English Etymology, s.v. man).

3% Einpassung in den Verbstamm.

339 ygl. Rizk 2007: S. 300.

340 eigene Einschitzung, aufgrund von Vergleichen aus dem deutschen und franzosischen Sprachraums.
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Sprache in ihre arabischen Gespriche einflieRen lassen.**! Diesen Umstand driicken
sie mit den einfach gebrauchten Anglizismen yes und né aus, welche in dieser Form
iiblicherweise wenig Verwendung im Sprachgebrauch von Jugendlichen finden.
Auch die duflerliche Erscheinung dieser Mddchen wird mit einigen englischen sowie
anderssprachigen Begriffen vielfaltig beschrieben (kuts, Sort; $ik, fiyunka®*), welche
die affektierte und iibertriebene Art der jungen, dgyptischen Madchen aus
maénnlicher Perspektive darstellen soll.

Besonders hervorzuheben ist der Begriff fés, eine Kurzform der Social Media Webiste
fesbuk ,Facebook“. Es ist eine direkte Entlehnung aus dem englischen Sprachraum
und wurde perfekt in die Jugendsprache eingegliedert, wie Zeile 53 mit dem
Ausdruck wi-katba fa-I-fés ,,und sie schreibt auf Facebook“ zeigt.

Wahrenddessen viele dieser soeben genannten Anglizismen nur einmal in den
Liedern vorkommen, findet der Begriff man ,,Mann; Alter“ haufiger Verwendung, vor
allem in 27umm id-dunya. Dieser wird an gewisse Phrasen angefiigt und dient
beispielsweise als eine Form der BegriifSung unter Freunden. ya man konnte aber
auch eine Zustimmung fiir bereits Gesagtes oder Antwort auf eine Frage sein. Es lésst
sich also schlussfolgern, dass dieser Ausdruck vielseitig gebraucht und in
verschiedenen Situationen angewandt werden kann, wobei er sich auch durch die

umgangssprachliche und genuin arabische Phrase ya famm ersetzten lasst.

Die Songs Pumm id-dunya und ?inta §ayiz weisen neben Anglizismen auch einige
Phrasen, sowie langere Passagen auf, die génzlich in englischer Sprache verfasst

wurden. Im Vergleich zu ?inta fayiz, welches zusammen mit einer aus

341 ygl. El-Falaky 2015: S. 4.
342 siehe auch Kapitel 2.4.2.1.2 Andere Spracheinfliisse.
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Grof3britannien stammenden Kiinstlerin aufgenommen wurde und so die englischen
Zeilen erklart, wurde ?umm id-dunya ausschlieRlich von arabisch-sprachigen
Interpreten gesungen. Warum beinhaltet dieses Lied nun englische Textteile? Dies
lasst sich hochstwahrscheinlich auf den bereits erwédhnten Prestigefaktor
zurlickfiihren. Fremdsprachen zu beherrschen, ist ein Zeichen der oberen
Gesellschaftsschicht anzugehoren, denn diese besuchen oft Privatschulen in welchen
hauptsachlich européische Sprachen unterrichtet werden und dem Arabischen nur
wenig Aufmerksamkeit geschenkt wird. Es ist ein Zeichen fiir gute Erziehung,
Eloquenz und Vornehmheit mindestens eine andere Sprache zu sprechen,
wiahrenddessen die Unter- und Mittelschicht 6ffentliche Schulen besucht, die sich auf
den Unterricht von Klassischem Arabisch spezialisieren, demnach kein
breitgefachertes Sprachangebot besitzen. Obwohl sich im Laufe der Zeit Englisch zur
bevorzugten Fremdsprache innerhalb der dgyptischen Gesellschaft — egal ob reich
oder arm - entwickelte, bleibt die Fahigkeit mehrere Sprachen zu beherrschen
weiterhin ein Statusfaktor fiir Raffinesse und Eleganz, fern von sozialen
Unterschieden.*?

Es ist nach wie vor iiblich, dass die dgyptische Jugend sehr hdufig englisches
Vokabular in ihre Konversation einbaut, sowie viele Ausdriicke der britisch-
amerikanischen Popkultur iibernimmt, wie beispielsweise ,,what’s up?“, um
einerseits als gebildet zu gelten, als auch um ,,cool“ zu sein. Dadurch mochten sie die
anderen wissen lassen und beweisen, dass sie die Sprache tatsdchlich beherrschen,

also schlicht um vor ihren Freunden anzugeben.*** Dies vorausgesetzt, kann man

343 ygl. EALL, s.v. Egypt.
344 ygl. Schaub 2000: S.231f.
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sagen, dass sich die englischen Textpassagen im Lied ?umm id-dunya wahrscheinlich
durch eine Kombination aus den eben genannten Faktoren begriinden lasst. Hinzu
kommen die musikalische Relevanz aufgrund des Reims oder des Rhythmus, sowie
personliche Motive der Interpreten, wie Steigerung der globalen Anerkennung oder

Tribut an ihre internationalen, meist englischsprachigen Vorbilder.

2.4.2.1.2. Andere Spracheinfliisse

Franzosisch Osmanisch/Tiirkisch

bardon ,Pardon, Entschuldigung“*** ?afandi ,Herr“3%*

Sik ,,schick, elegant“3* basawat ,Pascha“ (Plural)>*®
Italienisch Persisch

fiyunka ,,Masche, Haarband“** mahraganat ,Mahraganat, Festival“**

bass ,,genug, nur, aber”*"

Aufgrund der historischen Wichtigkeit der franzdsischen Sprache finden sich auch
dieser Tage noch viele Begriffe in der kairinischen Alltagssprache wieder. Das

zentrale Motiv fiir ihre Verwendung in den Liedtexten ist erneut der Prestigefaktor.

345 pardon (franz.) ,,Entschuldigung, Verzeihung“: action de pardonner /une faute, une offense > Franzosisch pardonner ,,jmd.
etw. verzeihen“ (PONS, s.v. pardonner) > Altfranzdsisch pardoner > Latein pérdonare (< per- + dono, dondre) ,,durch Gunst
schenken®; Lehniibersetzung aus dem Germanischen *firgeban (< fir- + geban) ,vergeben, aufgeben“ (vgl. Jannicke 1991: S.
229-231).

346 > Pafandi (osman.) ,Herr* > a@évig [a’fendis] (griech.) (vgl. Prokosch 1983: S. 37.)

347 chic (franz.) ,Schick, schick sein“ (PONS 2005: s.v. chic) > schick (dt.) ist eigentlich eine Ableitung vom deutschen Verb
»schicken®, das ,,ordnen, riisten, einrichten“ hei3t, was im Hochdeutschen ,,Geschicklichkeit, Anstelligkeit“ bedeutet.
Wahrscheinlich wurde dieses Wort aus dem franzdsischen Elsass nach Paris gebracht. Der Begriff ging dann aus dem
Franzosischen wiederum in viele andere Sprachen iiber. Die heutige Bedeutung von Franzésisch chic ,,Schick, schick sein“
(PONS 2005: s.v. chic) weicht jedoch von der urspriinglichen Bedeutung des deutschen Verbs ,;schicken ab (vgl. Jannicke
1991: S. 34-35).

38 > pasa (sg.) (tiirk.) > basa (pers.) ,,Pascha“ (vgl. Asbaghi 1988: S. 37).

39 > fiyonk (tiirk.) > fiocco (di nastro) (ital.) ,,Schleife“ (Hinds; Badawi 1986: s.r. f-y-n-k; PONS 1988: s.v. fiocco).

%0 > mihragan (pers.) ,,Herbst“ > mihragan (pers.) > mihr ,,Gott Mithra (mittelpers.) > mifra (awestisch) (vgl. Asbaghi 1988:
S. 252).

%1 > pas (pers.) > vas (mittelpers.) > vasiy (altpersisch) ,,genug“ (vgl. Asbaghi 1988: S. 49).
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Wie im Kapitel 2.4.1. Sprachsituation in Agypten erldutert, war Franzésisch in der

Vergangenheit die Sprache des Adels, weshalb sich ein Trend fiir franzosische
Entlehnungen entwickelte, oft um das gesellschaftliche Image zu steigern. Obwohl
das Italienische weniger hohes Ansehen in der Geschichte genoss, gibt es dennoch
viele Lehnworter, die auch heute noch Gebrauch finden. Wie im bereits im vorigen
Kapitel erklart, werden in mis$ hariih die Begriffe Sik und fiyunka fiir die Beschreibung
des Aussehens des im Lied dargestellten Maddchens verwendet. bardon wird in einer

direkten Unterhaltung zwischen dem Méddchen und ihrer Mutter gebraucht.

Viele im heutigen Agypten verwendeten Begriffe stammen aus dem fritheren
Osmanisch ab. Ein markantes Beispiel dafiir wire die Bezeichnung ?afandi ,,Herr",
diese wird vor allem in Verbindung mit der arabischen Partikel ya- als hofliche
Anrede fiir Médnner gebraucht, wobei es sich urspriinglich aus dem Griechischen
ableitet.*> Das Wort basa ,Pascha“ (pl. basawat) stammt von dem Persischen padisah
ab, das auf den mittelpersischen Begriff patixsai (<pati + xSay ,herrschen®)
zurilickgeht. Daraus entstand das tiirkische Wort pasa. Pascha ist ein ehemaliger
hoherer Beamten- oder Offizierstitel und Padischah bezeichnet einen Grof3herrn, ist
folglich ein islamischer Fiirstentitel.*** Aufgrund von historischem Austausch und
gegenseitiger kultureller Beeinflussung des arabischen und persischen Raums bildet
das Persische eines der wichtigsten Substrate der heutigen arabischen Sprache,
weshalb sich einige oftmals fiir genuin arabisch gehaltene Worte als eigentlich

Persische entpuppen. Man spricht von sogenannten arabisierten Ausdriicken. Durch

den Arabisierungsprozess erlebten die urspriinglich persischen Worter eine grol3e

%2 ygl. Prokosch 1983: S. 37f.
33 ygl. Asbaghi 1988: S. 37.
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Veranderung und werden deshalb oft falschlicherweise als arabisch eingestuft®*, wie
beispielsweise bass®*. Selbst der Begriff Mahraganat lasst sich etymologisch auf die

persische Sprache zuriickfiihren®®.

2.4.2.1.3. Arabische Worter & Begriffe

Wiéhrend der Songbearbeitung kamen héufiger Worter vor, die entweder aus dem
Hocharabischen oder dem kairinischen Dialekt stammen, dementsprechend eine
genaue Bedeutung haben und direkt iibersetzt werden konnten, allerdings hétten
diese Ubersetzungen gelegentlich in die Irre gefiihrt, weshalb eine andere,
passendere Interpretation gewahlt wurde. Nachstehend mo6chte ich diese Ausdriicke

nochmals zusammenfassend auflisten und ihre Auslegungen darstellen.

Das Wort Sabbah®” bedeutet eigentlich ,Schldger“, kann aber im kairinischen Dialekt
auch als Ruf- oder Spitzname unter minnlichen Bekannten verwendet werden. Man
will hiermit jemanden bezeichnen, der gewieft, raffiniert oder umtriebig ist. Ein
passendes deutsches Aquivalent in der Umgangssprache wire zum Beispiel
»,Schlitzohr*.

xarbasa®®

wurde als ,Flirten® iibersetzt, obwohl seine wortliche Auslegung mit
»Kritzelei, Gekritzel“ gleichzusetzten ist. Durch den Kontext wurde jedoch schnell

klar, dass eine wortliche Ubersetzung nicht treffend wire und Flirten die geeignetere

Option ist. Man kann hiermit auch annehmen, dass die junge Generation der

34 vgl. Asbaghi 1988: Vorwort und Einleitung.

%5 > bas (pers.) > vas (mittelpers.) > vasiy (altpersisch) ,,genug“ (vgl. Asbaghi 1988: S. 49).
%6 siehe Kapitel 2.1.1 Allgemeines sowie Fuf3note 9.

%57 Hinds; Badawi 1986: §-b-h.

358 Hinds; Badawi 1986: x-r-b-3.
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Agypter xarbasa hiufiger benutzt, um ,bezirzen, anbandeln“ oder ,;schikern“
auszudriicken.

Ahnlich bei naSnasa®®, welches eigentlich ,Erfrischung, Heiterkeit“ bedeutet, aber
im Song die Verantwortungslosigkeit beschreibt, was sich wiederrum aus dem
Zusammenhang erschliel3en ldsst.

Das sogenannte xamsa dardasa®® ,5-Penny-Gerede“ bezeichnet leichtes Geschwétz
oder lockere Plauderei mit wenig Substanz und Wichtigkeit; eine Phrase, die
wahrscheinlich hdufiger auf der Straf3e gebraucht wird, um Unterhaltungen unter
Freunden oder zwischen Nachbaren darzustellen.

Das im kairinischen Dialekt fiir den Begriff ,,Veteran“ gebrauchte fantil®*' erhilt im
Lied ?angaks eine verjiingende Bedeutung. Hier bezeichnet das Wort einen Freund,
Kollegen, Kumpel, der die Kontrolle in bestimmten Situationen behélt, oder der
vielleicht nur so tut als ob, also einen sogenannten ,,Checker”.

Ebenso wurde der Ausdruck kansin’®?

yaufkehren, wegfegen“ neu interpretiert. Im
Zusammenhang mit dem iibrigen Text und dem musikalischen Umfeld kann
angenommen werden, dass ,,rocken“ gemeint ist.

Die urspriingliche Bedeutung von famm’®

ist Onkel, es kann aber
umgangssprachlich auch fiir ,Mann® oder ,,Alter“ verwendet werden und wird

abwechselnd mit dem englischen Lehnwort man®* gebraucht.

359 Hinds; Badawi 1986: n-S-n-3.

360 Hinds; Badawi 1986: s.r. d-r-d-3.

361 Hinds; Badawi 1986: s.r. §-n-t-1.

362 Hinds; Badawi 1986: s.r. k-n-s.

363 Hinds; Badawi 1986: s.r. §-m-m.

34 siehe Kapitel 2.4.2.1.1 Anglizismen
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yasta ist eine umgangssprachliche Bezeichnung unter Jugendlichen fiir ,,Mann“ oder
»Alter, die sich hochstwahrscheinlich aus ya ?usta zusammensetzt. 2usta®®®
bezeichnet im Kairinisch-Arabischen jemanden, der eine spezielle berufliche
Ausbildung absolviert hat (Titel , Meister®).

gamid, gamda®® ist vielfiltig verwendbar und heifRt in wortlicher Ubersetzung
eigentlich ,steif, unflexibel, robust, intensiv“. Aber im Lied mis harith bezieht sich
das Wort auf das Aussehen einer jungen Frau. Sie wird als scharf und heif3
beschrieben, sinngemal} bezeichnet dies ein Madchen, dass sehr attraktiv ist und
deren AuBeres sexuell ansprechend ist.

Der Begriff ?iSta ,Rahm, Sahne“ wird gemal} des Artikels ,,Slang® in der Encyclopedia
of Arabic Language and Linguistics als charakteristisch fiir Jugendsprache angesehen.
Dieses Wort erscheint haufig in der Phrase sabah il-?iSta “Guten Morgen”, ein sehr
blumiger und frohlicher Gruf3, im Sinne von ,,Einen wundervollen guten Morgen!*
Im jugendlichen Slang weicht ?ista jedoch von seiner urspriinglichen Bedeutung ab,
wo es ,,okay, super, alles klar“ bedeutet.*”

?istigala stammt von der Wurzel §-g-1 und ist ein neuartiger Ausdruck, der von
Manfred Woidich in seinem Vortrag zur Jugendsprache niher beschrieben wird.
Damit wird der Versuch jemanden zu drgern, zu nerven, oder zu verspotten
ausgedriickt. In der Ubersetzung von ?iddini fursa wurde dies somit als ,,gemeinsame

Sachen machen” oder ,einen Geniestreich spielen“ angegeben.**®

35 Hinds; Badawi 1986: s.r. 2-s-t-y.
36 Hinds; Badawi 1986: s.r. g-m-d.
%7 ygl. EALL, s.v. Slang.

38 ygl. Vortrag von Manfred Woidich ,Lexical innovation with a social meaning: Egyptian youth speech, in particular with

respect to intensifiers“, Information in Arabic, Bayreuth/Amsterdam, 10.12.2015.
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Im Zuge der Transkription tauchten des Ofteren Worter auf, die Fliiche,
Beleidigungen und Beschimpfungen beinhalteten. Diese verbalen Obszonitdten und
ordindren Ausdriicke sind entweder bereits existierende Begriffe der arabischen
Sprache, die eine Neuinterpretation durchliefen, oder génzlich neu gebildet wurden.
mastiil ist das Passivpartizip, sowie Adjektiv des Verbs satal, yistiP®® mit der
Bedeutung , betduben, berauschen, betrunken machen“, welche auch in der
Ubersetzung iibernommen wurde. Anzumerken ist hier jedoch, dass mastiil eine
grobe, unhofliche Konnotation mit sich bringt, denn es wird ebenso als beleidigende
Beschimpfung gebraucht, zum Beispiel, wenn jemand betrunken ist, im Sinne von
,Besoffener, Angesoffener”.

Die Bezeichnung hafa? kommt von hafiyya®” ,junbedeutend, bedeutungslos,
unwichtig, wertlos“ und wurde aufgrund des Kontexts in den Liedern als ,Loser*
iibersetzt. Auch hier schwingt eine missachtende Note mit, da es jemanden
bezeichnet, der keine Werte oder Substanz hat; ein Niemand und ein Nichtsnutz der
Gesellschaft. Man bezweckt hiermit also eine absichtliche Demiitigung, wobei im
heutigen Sprachgebrauch das Wort , Loser” unter Jugendlichen oftmals auch als
interner Scherz, um jemanden im Spaf} aufzuziehen, Gebrauch findet.

Ahnliches gilt fiir halfiit’”’ ,wertlos, iibersetzt mit ,Nichtsnutz*, das aber auch als
harmlose Beschimpfung unter Freunden im Sinne von ,,Depp“ oder ,Idiot“
verwendet werden kann.

Dieselbe Bedeutung hat balid, ein simpler Affront der Jugend, welcher vom

Substantiv balada®? , Dummbheit, Tragheit“ abstammt.

369 Hinds; Badawi 1986: s.r. s-t-1.
70 Hinds; Badawi 1986: s.r. h-f-y.
%71 Hinds; Badawi 1986: s.r. h-1-f-w-t.
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Der Ausdruck ibn il-lazind wurde nicht iibersetzt, da kein deutsches Aquivalent
diesem eher leichten, arglosen Fluch entsprach. Jugendliche scherzen oft
untereinander, und bezeichnen sich gegenseitig als ibn il-lazind. Demnach ist es als
Spal’ unter Freunden sowie als jugendlicher Scherz zu verstehen. Es kann aber auch
zum Ausdruck eines Lobs oder zur Hervorhebung besonderer Taten gebraucht
werden.*”

matil,yimatil** bedeutet im wortlichen Sinne , jemanden mit falschen
Entschuldigungen hinhalten“ oder ,,sich aus etwas herausreden“, wurde somit als
,betriigen“ iibersetzt. Man kann diesem Ausdruck allerdings einen vulgiren Sinn
hinzufiigen, woraus sich das umgangssprachliche ,,Bescheif3en“ ergibt.

Im kairinischen Dialekt und ebenso im Hocharabischen bedeutet bint*”> , Maddchen*
oder ,,Tochter”; um dieser Bezeichnung jedoch Zorn und Verargerung zu verleihen,
wird in der Umgangssprache daraus bitt, eine bose, aufgebrachte Anrede fiir ein
Maédchen.

Der Begriff nila®” existiert bislang im Kairoer Dialekt einerseits als die Farbe Indigo,
andererseits als Bezeichnung fiir eine Katastrophe, ein Ungliick oder etwas Faules,
Mieses und Schlechtes. Im Kontext von mis$ harith war dies jedoch in erweiterter
Form als ein Kraftausdruck fiir Verdrgerung und eine Art Beleidung anzusehen,
weshalb sich die (Jbersetzung »Was soll das?“, ,Was denkst du dir dabei?“ ergab. Im

Gesprach befinden sich Mutter und Tochter, wobei die Mutter die Tochter

%72 Hinds; Badawi 1986: s.r. b-1-d.

%73 wurde in keiner Fachliteratur gefunden, konnte aber durch Gespréche mit Tarek Elteyeb und Gisela Kitzler interpretiert
werden.

74 Hinds; Badawi 1986: s.r. m-t-1.

%75 Hinds; Badawi 1986: s.r. b-n-t.

%6 Hinds; Badawi 1986: s.r. n-y-L.
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zurechtweist, weil sie ihr Verhalten nicht duldet. Da es sich um eine solch enge
familidre Beziehung handelt, wurde diese eher leichte, harmlose Auslegung gewahlt.
nila kann unter anderen Umstidnden und in bestimmtem Umfeld, vor allem unter

Jugendlichen, derbe Obszonitit, Beschimpfung, sowie vulgére Fliiche ausdriicken.

Vor allem die Interpreten Sadat und Fifty bedienen sich verstarkt einer sekundiren
Emphase, deren wesentliche Aufgabe es ist die primdre Emphase zu erweitern,
insbesondere in Kombination der Konsonanten r/l/m mit den Vokalen a/u/o. Soziale
und regionale Unterschiede spielen bei der Ausbreitung eine bedeutende Rolle.
Individualitdt und Herkunft des Sprechers ist bei der Entstehung und der
Entwicklung der Emphase ebenso wichtig.*””

,Emphase ist mit den Merkmalen ,ménnlich’ und ,sozial niedrig’ behaftet, d.h.

je kréftiger sie in der Rede eines Sprechers auftritt, desto eher werden ihm

diese beiden Merkmale zugewiesen.“*”®
Besonders hervorzuheben sind die Worter fakk®” und bass**°, die eine besonders
starke erweiterte Emphase aufweisen. Zudem ist ersteres ein géngiger Slang-
Ausdruck, der dafiir verwendet wird um jemanden zu beruhigen, wie die gewdhlte
Ubersetzung ,,Reg dich ab!“ deutlich macht. Im erweiterten Sinn kann man diese
Auslegung sehr wohl auf die eigentliche Bedeutung ,.freigeben, befreien, auflosen,
entlasten® zuriickfiihren. Lisst man den Uberlegungen freien Lauf, so kommt man zu

dem Schluss, dass es sich womoglich auch um ein aus dem englischen Sprachraum

stammendes Lehnwort handeln konnte, abgeleitet von dem héufig gebrauchten,

%77 ygl. Woidich 2006: S.24, 27.
378 Woidich 2006: S. 27.
%79 Hinds; Badawi 1986: s.r. f-k-k.

380 aber, stammt eigentlich aus dem Persischen, siehe auch Kapitel 2.4.2.1.2 Andere Spracheinfliisse.
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vulgdren Ausdruck ,.fuck®. Ich habe mich dennoch gegen diese Interpretation
entschieden, da sich aus dem Kontext und aufgrund logischer Folgerungen die
Ubersetzung ,Reg dich ab!“ als passender erwies.

Ein weiteres Anzeichen fiir gesellschaftliche und regionale Sprachunterschiede stellt
die besondere Betonung des Lautes fayn dar. Wie auch schon bei der Emphase, sind
es vor allem die Kiinstler Sadat und Fifty, die das fayn beinahe iibertrieben betonen,

was im Lied ?ana gut erkennbar ist.

Nun mochte ich noch auf jene Phrasen des Songs 2angaks eingehen, deren Bedeutung
sich — auch nach griindlicher Recherche — nicht ndher erschlossen. Basierend auf
einem Interview mit dem Kiinstler Sadat stellte sich schlussendlich heraus, dass die
Worte ?isnigd, 2angaks und boym keine spezifische Bedeutung haben, demnach
keinen Sinn ergeben: ,,ma-liis mafna muhaddad“*®*'. Deshalb blieben diese Begriffe
bestehen, wurden nicht in der Ubersetzung beriicksichtigt und nicht durch deutsche

Aquivalente ersetzt.

Abschliefend ist noch anzumerken, dass es einige phonetische Abweichungen des
typischen kairinischen Dialekts gab. Im Wort Zeneral wird g, welches eigentlich
charakteristischer Weise als stimmhafter Verschlusslaut g realisiert werden sollte, zu
dem stimmbhaften Sibilanten Z. Es handelt sich wahrscheinlich um einen Einfluss aus
dem Magrib, wo das £ als typisches phonetisches Charakteristikum gilt. Man kénnte

aber auch eine Anspielung auf den tunesischen Rapper El Général®*?> machen, der mit

31 Zitat von Kiinstler Sadat im Interview auf http://www.albawabhnews.com/867100, Zugriff 29. November 2016.
32 ygl. Walt: 2011.
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seinen Liedern die tunesische Revolution 2011 forderte und vielleicht ein Vorbild fiir
die Kiinstler des Mahraganat darstellt.

Es gab auch einige besondere Fille, in welchen das q tatsdchlich als g realisiert
wurde, wie beispielsweise die Worter saqafa, gissa und garar ,Kultur“, ,,Geschichte“
und ,Entscheidung®. Es handelt sich dabei hochstwahrscheinlich um Entlehnungen
aus dem Hocharabischen,?*? konnte aber auch einfach zum Zweck des Rhythmus und

dem Klang des Textes dienen.

SchlieRlich mochte ich noch auf den verstiarkten sprachlichen Einfluss der
Arabischen Halbinsel im Lied 2umm id-dunya hinweisen. Da der Kiinstler Qusai aus
Saudi-Arabien stammt, ist es uniiberh6rbar, dass sich phonetische Abweichungen
zum Agyptischen ergeben. Obwohl er versucht den Kairoer Dialekt nachzuahmen,
fallt er immer wieder in seine Muttersprache (regionaler Dialekt Saudi-Arabiens)
zuriick, wie in den Zeilen 37, 40, 44, 45 und 47 zu erkennen, worauf entsprechende

Ful3noten vermerken.

2.4.2.1.4. Metaphern, Sprichworter & Redewendungen

Da die arabische Sprache oft sehr blumig ist, gerne mit Worten spielt und viele
Umschreibungen braucht, finden sich des Ofteren Metaphern, Sprichwdrter, sowie
Redewendungen im Alltag wieder. Dies ist nicht nur eine veraltete Tradition der
vergangenen Generationen, auch zeitgenossische Kiinstler und moderne Musiker
bedienen sich der sprachlichen Verschonerung, wie zum Teil beim Transkribieren
der ausgewahlten Lieder festgestellt wurde. Auch im Mahraganat verwendet man

Idiome um dem Gesagten zusédtzlichen Nachdruck und Intension zu verleihen. Dabei

33 ygl. Woidich 2006: S.12.
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handelt es sich nicht nur um {ibliche, im alltiglichen Leben geldufige Redensarten,
sondern auch um eigene Wortspiele und Sprichworter fiir gewisse Umstinde.
Nachfolgend werden einige dieser Redewendungen aufgegriffen und detaillierter
beschrieben.

?ana_d-dafatir ?illi banit bedeutet in wortlicher Auslegung ,Ich bin die Hefte, die
erschienen sind.“ Da in diesem Kontext eine direkte Ubersetzung den eigentlichen
Sinn verfehlen wiirde, habe ich mich fiir eine eigene Interpretation dieser
Textpassage entschieden, welche wie folgt lautet: ,Ich bin die Geheimnisse, die offen
gelegt wurden.“ Es ist vermutlich anzunehmen, dass dafatir ,,Hefte, Notizbiicher
sich auf das geschriebene Wort bezieht, folglich auf Erinnerungen und Gedanken,
die derjenige, der gerade spricht, heimlich und nur fiir sich selbst zu Papier brachte.
Das darauffolgende banit ,,sie sind erschienen“ kann demnach nur bedeuten, dass
diese sichtbar und somit enthiillt wurden.

Die beiden Textzeilen wi-darabna l-bahr fi-kirsu // w-akalna_l-hals' b-?isru ,,Wir haben
alles Erdenkliche durchgemacht, // wir verschlangen das leere Gerede, sogar mit
Schuppen“ umschreiben, dass diese Personen bereits unvorstellbare Dinge in ihrem
Leben durchgemacht haben. Ihnen wurde das Leben schwer gemacht, sie mussten
unnotige Priifungen bewailtigen und Unannehmlichkeiten iiber sich ergehen lassen.
Die wortliche Auslegung ,,Wir schlugen das Meer in seinen Bauch, wir verschlangen
das leere Gerede, den Nonsens, sogar mit Schuppen.“ ergibt in deutscher
Ubersetzung keinen Sinn, weshalb die bereits genannte Interpretation gewé#hlt
wurde, die den tatsdchlichen Zusammenhang besser erfasst.

gib il-madmiin fi-g-gon ist eine géngige Redensart der kairinischen Bevilkerung um

auszudriicken, dass etwas genau richtig gemacht oder dargestellt wird.
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Ein geldufiger Ausdruck fiir jemanden, der nicht auf den Punkt kommt, der um das
Thema herumredet oder — wie im deutschen Sprachgebrauch hiufig verwendete
Metapher — um den heif3en Brei redet, ist ?adir w-aliff.

Die Zeile wi xayal il-héta masi fi-d-dilli ,,Der Schatten auf der Wand geht in Schatten
iiber“, welche in ?iddini fursa vorkommt, beinhaltet die Phrase xayal id-dill***
»,Schattenspiel“. Eine Interpretation konnte darauf hinauslaufen, dass ein
Schattenspiel an die Wand projiziert wird, dort in den bereits vorhandenen Schatten
beziehungsweise in die Dunkelheit iibergeht und verschwindet. Dies kénnte eine
Anspielung auf die gegenwirtige gesellschaftliche Situation Agyptens sein, sodass
sich einige soziale Gruppen, insbesondere die Jungen, ignoriert und kaum beachtet
fiihlen, als ob sie in einem metaphorisch gemeinten Schatten innerhalb der
Gesellschaft verschwinden wiirden.

ya ?ard itsa??i w-iblaSini ist ein typisches dgyptisches Sprichwort mit folgender
Ubersetzung nach Hadim: ,,Wenn die Demiitigung untragbar ist, wiinschen wir uns,
dass sich die Erde 6ffnet und uns verschluckt.“** Aufgrund des Kontexts wurde diese
Zeile im Lied mis harith mit ,Ich m6chte im Erdboden versinken“ iibersetzt. Dies soll
die Schmach der Tochter beschreiben, als sie von der Mutter auf einer Party mit
einem fremden Mann erwischt wurde.

Bei der darauffolgenden Phrase gayya titalla$ Séni ,,sie kommt um mir die Augen
auszureilsen“ muss die deutsche Interpretation angepasst werden. Im
deutschsprachigen Raum wiirde man fiir diese anschauliche Ausdrucksweise eher die

umgangssprachliche Floskel ,jemanden die Holle hei® machen“ verwenden. Damit

%4 Hinds; Badawi 1986: s.r. x-y-1.
%5 al-Hadim 1993: S. 152.
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umschreibt man die scharfe Zurechtweisung einer Person, jemanden heftig
bedrdangen oder hart herannehmen, dhnlich wie im Text von mis$ hariih die Mutter
die Tochter bei etwas Verbotenem erwischt, ihr deshalb die sogenannte Holle heif3
macht, sie demnach anschreit und bestraft.

nila ya bitt' kaman nila wurde mit ,,Wie kannst du nur, Madl? Wie kannst du nur?“
iibersetzt, konnte aber auch eine neuartige Redewendung unter Jugendlichen sein.

'“

Durch den Kontext wiaren demzufolge Phrasen wie ,Riick schon raus damit!“ oder

'“

,Raus mit der Sprache!“ passend, da die Mutter von der Tochter wissen mochte, was
genau sie mit ihrem Verhalten bezweckt.

Um eine Wette anzukiindigen, wird die Formulierung ?adi da?ni law gani tani
verwendet. Ein eher vulgéires Sprichwort, das in wortlicher Auslegung ,,Da ist mein
Bart, wenn er nochmal zu mir kommt“ bedeutet. Hinter ,,Wetten, dass er nochmal zu
mir zuriickkommt, ansonsten rasiere ich meinen Bart ab.“ steckt der Gedanke, dass
man seine Ehre verliert, sollte man im Unrecht sein. Die Plattitiide ,,den Bart
abrasieren“ stammt noch aus alteren Traditionen, wo sie hauptsdchlich von Mannern
gebraucht wurde. Heutzutage ist es auch ein geldufiges Sprichwort unter Frauen.
Mit der umgangssprachlichen Metapher fayi$ hayati fi hayati tagban ,,Ich lebe mein
Leben miide in meinem Leben“ deutet man an, dass es viele Probleme im eigenen
Leben gibt und es einem selbst deshalb nicht gut geht. Insbesondere Personen mit
finanziellen Schwierigkeiten machen haufig Gebrauch von dieser Phrase.

2.4.2.2. Conclusio Sprachanalyse: Mahraganat und Jugendsprache

Die Bezeichnung von Jugendsprache als Sprechweise unterschiedlicher jugendlicher

Gruppen, die zu verschiedenen Zeiten und Bedingungen stattfinden kann, gilt wohl

als allgemeine Begriffsdefinition. Trotz der Existenz zahlreicher

105



sprachwissenschaftlicher Erkldrungen (vor allem auf3erhalb des arabischen
Sprachraums) zu ebendiesem Terminus, ist festzustellen, dass es keine einheitliche
Definition gibt. Bei Jugendsprache handelt es sich immer um AuRerungsformen, die
sich innerhalb einer Gruppe als Kommunikationsmittel herausbilden, demnach
verschiedene linguistische, soziale, politische, kulturelle, geographische und
historische Einfliisse haben und somit unterschiedliche Formen annehmen konnen.
Wie bereits im Kapitel 2.4.2 angemerkt, definiert sich Jugendsprache immer durch
Gruppenzugehorigkeit, weshalb im Laufe der Zeit gruppenspezifische Jugendjargons
entstanden, wie Studentensprache, Internetsprache, Comicsprache oder
Musiksprache, wobei letzteres je nach Musikrichtung variiert. Auch in Agypten,
insbesondere in Kairo, lasst sich dieses Phinomen erkennen. Ein weiterer
wesentlicher Aspekt ist der stindige Wandel und die stetige Verdnderung der
Jugendsprache, deren Ausdriicke oft nur von kurzer Dauer und deshalb verganglich
sind.

Da diese Arbeit von Mahraganat und seiner Sprache handelt, kann, aufgrund der
detaillierten Befassung mit dem Terminus Jugendsprache, festgehalten werden, dass
die in den Liedern gebrauchte Sprachform eine spezielle Art der Jugendsprache
darstellt. Es wird eine vulgére, oft abwertende, saloppe Ausdrucksweise verwendet,
die sich auf mangelnde Bildung, schlechte berufliche Ausbildung, soziale
Ausgrenzung, sowie Unterdriickung zuriickfiihren lasst und somit besser als Slang
bezeichnet wird. Oft ist es eine Form von gesellschaftlicher Ablehnung, sowie eine
Verstdarkung von Gruppenidentitit innerhalb der jungen Generation, die einen Weg
suchten sich durch ihre eigene Sprache Gehor in der Gesellschaft zu verschaffen und

ihren personlichen Gefiihlen Ausdruck zu verleihen, was das Mahraganat gut
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widerspiegelt. Hier findet man starke fremdsprachliche Einfliisse, eine Vielzahl von
Wortern arabischen und nicht-arabischen Ursprungs, die neu interpretiert oder
umgeformt wurden, sowie diverse umgangssprachliche Redewendungen. Dabei ist es
schwierig eine Grenze zwischen allgemeiner jugendlicher Terminologie, Slang-
Ausdriicken, Obszonitdten und dergleichen zu ziehen, vor allem, da diese oft
miteinander kombiniert werden.

Hervorzuheben ist, dass die Sprache im Mahraganat eine groR3e Bedeutung fiir die
Musiker und deren Zielgruppe hat, die hdufig zur Selbstdefinition beitrdgt. Sie ist
nicht nur ein Ausdruck von Rebellion, sondern auch ein Statement fiir soziale
Identitét, gesellschaftliche Rollenverteilung und Gruppenzugehorigkeit, welche — wie
bereits erwdhnt — als eine Voraussetzung fiir die Verdnderung der eigenen
Sprachform gilt.

Das heil3t, dass die hervorgehobenen linguistischen Besonderheiten, sowie die
allgemeine Ausdrucksweise des Mahraganat tatsdchlich als eine Form der
Jugendsprache klassifiziert werden kann, wenngleich es sich oft um einen derben

Slang handelt.

2.5. Inhaltsanalyse

Nachstehend wird eine Inhaltsanalyse der Liedtexte, sowie der darin verwendeten
Motive und Hintergriinde aus sozio-kultureller Perspektive durchgefiihrt,
hinsichtlich der Bedeutung fiir die kairinische Gesellschaft. Dabei ist es wichtig
Aspekte betreffend der dgyptisch-arabischen Identitit zu betrachten sowie iiber

Authentizitiatsfaktoren und autobiografische Ziige der Interpreten zu informieren.
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Neben der allgemeinen Textanalyse aller Lieder werden inhaltlich relevante
Passagen, die in weiterem Kontext sozio-kulturelle Aspekte beinhalten,
hervorgehoben, sodass abschlieend die im Vorfeld gestellten Forschungsfragen
nach dem Gesellschaftsspiegel, dem Identitdts- und Identifizierungsmerkmal sowie

den Authentizitatsfaktoren beantwortet werden konnen.

2.5.1. Inhaltsanalyse: 2ana

Wie bereits am Titel erkennbar, ist das Lied ?ana ,,ich® eine Selbstdarstellung einer
unbekannten Person. Es ist davon auszugehen, dass es sich anfangs um jemand
Jungen, vermutlich um einen Teenager oder jemanden in den Zwanzigern handelt,
wie Zeile 10 ,Ich bin ein junger Mann“ beweist. Am Beginn strotzt die Person vor
Selbstbewusstsein und mochte demonstrieren, dass sie sich stets richtig verhélt und
immer weise Entscheidungen trifft. Jedoch ist der weitere Verlauf von Gegensitzen
gepragt: ,Eine meiner Hélften lacht und die andere ist traurig®, als ob sich dieser
Jemand nicht sicher wire, wer er eigentlich ist. Im gesamten fortlaufenden Text
werden widerspriichliche Charaktereigenschaften gegeniibergestellt, wie
beispielsweise in Zeile 17 ,Ich bin ein Gangster, und ich bin Van Damme*“. Hier
nimmt man Bezug auf den beriihmten, belgischen Actionfilmdarsteller Jean-Claude
Van Damme. Der Schauspieler startete seine Karriere in den 1980er Jahren und gilt
seither als absoluter Star, der vor allem Teenager mit seiner Performance in Filmen
und Videospielen erreichte. Insbesondere durch seine Actionstunts und
Kampfsporthandlungen erlangte er weltweiten Ruhm. Obwohl seine berufliche

Laufbahn oft Hohen und Tiefen erlebte, gilt er auch heute noch als Vorbild fiir viele
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Jugendliche®®, wie auch im Lied ?ana ersichtlich. Da Van Damme in Verbindung mit
dem Wort Sabbah in derselben Zeile verwendet wird, konnte es eine eventuelle
Gegeniiberstellung von zwei kontrdren Personlichkeiten sein. Einerseits definiert sich
die Person als Sabbah ,,Gangster, Schlager, Rowdy*“, andererseits vergleicht sich
dieser mit Jean Claude Van Damme, der in seinen Filmen meist einen Actionheld mit
ausgezeichneten sportlichen Fahigkeiten verkorpert. Nachfolgend heil3t es im Text
auch ,Ich bin gutmiitig, mutig und feige“, was erneut ein Oxymoron darstellt.
Deshalb kann man annehmen, dass in diesem Lied ein Individuum spricht, das
unsicher ist, noch nicht im gesellschaftlichen Leben verankert und auf der Suche
nach dem entsprechenden Platz in der sozialen Gemeinschaft ist. Dies konnten
Andeutungen auf das Erwachsenwerden sein, innerliche Konflikte, denen man sich
als Jugendlicher oft stellen muss, sich weder von der Allgemeinheit verstanden fiihlt
noch seine individuelle Personlichkeit wahrnehmen kann, symbolisieren.

Der weitere Textverlauf bezieht sich direkt auf die dgyptische Gesellschaft und
welchen Platz man darin einnimmt. Auch hier findet man kontrére
Personlichkeitsmerkmale. Einerseits bezeichnet sich die Person als einen
Geschiftsmann, der Kinder ausnutzt und fiir eigene Zwecke zum Betteln
hinausschickt. Andererseits vergleicht man sich mit dem Land Agypten, das betrogen
wurde. Man spricht iiber das Heimatgefiihl, das gedemiitigt wurde, und iiber
Geheimnisse, die offenbart wurden. Ferner beschreibt man einen jungen Mann, der
auf der Strafde lebt und auf dem Gehsteig schléft. Diese Textzeilen konnten soziale
Ungleichheit darstellen sowie Ungerechtigkeit innerhalb der Gesellschaft und im

sozialen Leben beschreiben. AufRerdem sind sie ein Zeichen von allgemeiner

36 ygl. Bates: 1994. vgl. https://jcvdworld.com , Zugriff: 10. Dezember 2016.
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Unzufriedenheit der Bevolkerung, denn das sprechende Individuum steht fiir die
gesamte Gemeinschaft, die in ihrem heimatlichen Stolz beschdmt wurde und sich
von der Gesellschaft unbeachtet fiihlt.

Die Zeilen 27-28 ,Ich bin ein Rowdy, der [in der Stadt] lebt. // Ich bin ein Soldat,
der sie beschiitzt.“ legen erneut den eigenen Zwiespalt sowie den inneren Konflikt
der Person dar. Diese Passage kann mit jenen Zeilen iiber Jean-Claude Van Damme
verglichen werden. Auch hier geht es erst um die Selbstdefinition als Rowdy oder
Stralengangster sowie die kurz darauffolgende Bezeichnung als beschiitzender
Soldat, folglich eine heroische Darstellung als eine Art Held.

Bis hierhin ist deutlich, dass es sich um einen jungen, heranwachsenden Menschen
handelt, was sich mit Zeile 31 ,]Ich bin ein einfacher Mann, der Taxi fihrt“ dndert.
Die anfangs unsichere, mit dem Erwachsenwerden beschiftigte Person ist nun selbst
erwachsen und spricht von seinem Handeln innerhalb der Gesellschaft. Zunéachst
beschreibt diese sich selbst als einfachen Mensch, der seinen Lebensunterhalt mit
Taxifahren verdient. Er ist sich sicher, dass er derjenige ist, den man als sozialen
Aul3enseiter bezeichnen wiirde, denn er lehnt sich gegen gesellschaftliche
Konventionen auf, handelt oft falsch und hat einen einfachen, glanzlosen Job. Diese
Zeilen zeigen erneut, dass die Kiinstler nicht nur von einer einzelnen Person
sprechen, sondern ein ganzes Segment der dgyptischen Gesellschaft implizieren. Sie
sprechen von der sogenannten Unterschicht, von mittellosen Biirgern aus &rmeren
Vierteln, die von der oberen Gesellschaftsschicht nicht immer akzeptiert werden. Vor
allem die Passagen ,Ich bin der alte Mann, und es gibt keine Rente mehr* und ,,Ich
bin der alte Mann, der mit nichts starb“ zeigen offene Kritik am gesellschaftlichen

Leben und dem sozialen System Agyptens.

110



Ein weiteres Thema ist: Wahrheit. Zuerst handelt es sich um eine ignorierte,
verworfene Wahrheit (Zeile 44). Spiter singen die Kiinstler davon, dass sie
unbedingt die Wahrheit sagen miissen, wahrscheinlich bezugnehmend auf die oft
von Seiten der Regierung unterdriickte Rede- und Meinungsfreiheit. Ein Merkmal
des Mahraganat ist das unmittelbare Auern von Kritik und direktes Thematisieren
von Problemen ohne vermeintliche Konsequenzen zu beachten, worauf der Inhalt
von ?ana ebenso abzielt.?”

Zeile 52 ist typisch fiir sogenannte mawwal-Lieder, welchen hdufig die klagenden
Worte ya §én, ya lél “oh Auge, oh Nacht” vorangestellt werden und welche somit als

38 in 2ana

charakteristische Einleitung dieser Lieder gelten.?*® Da vermehrt Textzeilen
gesungen, nicht gerappt oder - fiir das Mahraganat iiblich - sehr schnell gesprochen
werden, gehe ich davon aus, dass hier absichtlich Bezug auf dgyptische Volkslieder
genommen wurde, was sich durch den Gebrauch der urspriinglich einleitenden
Phrase ya fén, ya lel “oh Auge, oh Nacht” zusétzlich bestétigt. Man mochte hier
wahrscheinlich eine direkte Verbindung zwischen Tradition und Moderne schaffen,
da sowohl mawwal als auch andere traditionelle Volksmusik oder klassische Musik
Quelle fiir spatere Popmusik und somit auch Ursprung des Mahraganat sind.

In den abschliel3enden Textzeilen kritisiert man einerseits erneut die sozialen
Umstédnde im eigenen Land, ldsst aber andererseits auch den heimatlichen Stolz
wieder aufleben. Egal ob man bereits als Kind arbeiten musste, ein Handwerker,

Handler, Spieler oder ein abgestiirzter, verlorener Jugendlicher ist, so ist man doch

an erster Stelle Agypter, der sein Land versteht und liebt.

%7 ygl. auch Kapitel 2.1.2 Eigenschaften und Kapitel 2.1.3. Zielgruppe.
38 ygl. Graf 2012: S. 48.
389 Zeile 12-15, Zeile 45-52.
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Hernach kann schlussgefolgert werden, dass die zentralen Themen stark auf die
sozio-kulturelle Umgebung des dgyptischen, insbesondere des kairinischen
Gesellschaftssegments der Unterschicht eingehen. Der gesamte Inhalt befasst sich mit
sozialen Umsténden sowie Problemen im Zusammenhang mit gesellschaftlicher
Verortung der d&rmeren Bevolkerung. Der Song vermittelt innere sowie duf3ere
Rebellion einer Person innerhalb der Gesellschaft, gleichzeitigem sozialem Riickzug
und Isolation. Die Komponente Erwachsenwerden, die sich den gesamten Text iiber
hélt, zeigt, dass die Interpreten aus eigener Erfahrung sprechen und viel
Autobiografisches in den Inhalt einbauen, da sie selbst aus dem stark bediirftigen
Viertel Madinat as-Salam stammen. Weil die Kiinstler Ideen direkt von der Strale
und aus ihrer eigenen Nachbarschaft aufgreifen, wie auch bei ?ana, konnen sich die
Menschen gut mit dem Inhalt identifizieren. Viele Jugendliche haben mit
Zwiespalten und inneren Konflikten zu kdmpfen, zudem kommt das Streben nach
gesellschaftlicher Anerkennung, das auch als Erwachsener ein stindiger Begleiter
ist.** Trotz ihrer besungenen Unzufriedenheit, der vielen Missstinde und Probleme
heben die Kiinstler ihren Stolz sowie ihre Liebe zur Heimat hervor. Am Ende ist
wichtig, dass sie Agypter sind, wie sie es auch fern der Musik und abseits der Biihne
betonen,*' was wiederrum die Wichtigkeit der dgyptisch-arabischen Identitét

unterstreicht.

3% ygl. Interview mit Fifty und Sadat bei ,,al-Hayat“, 29. Jdnner 2014, https://www.youtube.com/watch?v =-7YR2K1615g,
Zugriff: 12. Dezember 2016.

31 ygl. Interview mit Fifty in ,Mahraganat: Cairo’s Music Revolution“ von Khalid El Kaoutit,
https://www.youtube.com/watch?v=wGbYG41-6wU, Zugriff: 12. Dezember 2016.

112



2.5.2. Inhaltsanalyse: 2angaks

Der Text von ?angaks ist gepragt von schnellen, oft sinnlos aneinander gereihten
Zeilen, dennoch soll das Lied die Menschen zum Zuhoren und nicht blof$ zum
Tanzen auffordern. Es lassen sich folgende Themen zentrieren: Beschreibung des
Mahraganat-Genre, offene und direkte Gesellschaftskritik sowie Auflehnung
gegeniiber sozialen Normen.

Vor allem am Anfang und am Ende finden sich viele charakteristische Merkmale des
Musikgenre in Textform wieder, ob durch Selbstankiindigung der Kiinstler*?, durch

394

Anfeuerungsrufe an das Publikum®®, durch inhaltliche Anspielungen®* oder durch

die bedeutungslosen Worte 2angaks, ?isniga und boym.>*

Schon zu Beginn sind die Direktheit und die Offenheit gegeniiber vielen sozialen
Schwierigkeiten gut erkennbar, worauf bereits Zeile 13 ,Es gibt viele Menschen, die
es nicht leicht haben und feststecken. Und es gibt Menschen, die von Problemen
iiberfallen werden“ hinweist. Nachfolgend fordern die Interpreten das Publikum auf,
die Wahrheit zu sagen und keine Liigen zu verbreiten. Damit meint man vermutlich
ein Verschleiern oder ein Vertuschen der tatsdchlichen wirtschaftlichen und sozialen
Umstiinden innerhalb Agyptens. Die Kiinstler appellieren an die Menschen offen
iiber ihr alltégliches Leben und die damit verbundenen Probleme zu sprechen.

Der Text wechselt in die direkte Rede, wo ein junger Bursche zu reden beginnt. Er
vergleicht sich mit den ,,Reichen“, was wohl eine Anspielung auf das immer weitere

Auseinanderdriften des Klassensystems in Agypten, insbesondere in Kairo ist.

Aul3erdem spricht er von einem ,,Loser”, der immer Schlige einstecken musste, viele

392 Zeile 2, 4, 85

3% Zeile 5, 33, 34

394 Zeile 6-12, 52, 53

3% Zeile 1, 3, 39-41, 84, 86, 87

113



Schwierigkeiten hatte und einen ausgegrenzten Platz innerhalb der Gesellschaft
einnahm, wohinter erneut die Idee der AuRenseiterrolle steckt.

Es folgt ein Exkurs iiber Ramadan Mabriik ?Abii-1-fAlamén Hamiida, der im
gleichnamigen Film einen Lehrer verkorpert. Diese Komodie ist eine Darstellung
iiber die Probleme des dgyptischen Bildungssystems®*®, das unterfinanziert ist und
einer grundlegenden Reform bedarf. Lehrer an 6ffentlichen Grund- und
Sekundarschulen unterrichten oftmals bis zu 80 Schiiler pro Klasse und bekommen
dafiir ein Einkommen von bis zu 100 Euro monatlich, das deutlich unter dem
Existenzminimum liegt. Demnach gibt es einen enormen Qualitdtsmangel im
Unterricht, weshalb Schiiler haufig auf private Nachhilfestunden in sogenannten
Schattenschulen zuriickgreifen miissen. Da diese Unterrichtsform oft sehr kostspielig
ist, bleibt er der Unterschicht vorenthalten, woraus sich ein enormes Bildungsdefizit
fiir die Kinder der drmeren Bevolkerung ergibt.>” Mit der Erwdhnung des Film-
Lehrers Ramadan verleihen die Interpreten ihrer Meinung gegeniiber dem
agyptischen Bildungssystem besonderen Nachdruck. Zudem ist es ein weiterer
Hinweis auf die fortwdhrende Existenz unterschiedlicher Gesellschaftsschichten
innerhalb Kairos und Agyptens.

Die Kritik gegeniiber dem sozialen System schliel3t an, indem der Text von den
sogenannten Afandiyya handelt. ,Was wollt ihr von mir, Afandiyya?“ konnte
andeuten, dass sie sich von den Méannern, die aus der dgyptischen Mittelschicht
stammen, bedroht oder auch unterdriickt fiihlen. Ferner fordern sie dazu auf, die

Unordnung zu beenden. Damit konnte das soziale Durcheinander gemeint sein.

3%ygl. Film ,,Ramadan Mabriik ?Abi-1-fAlamén Hamiida“ https://www.youtube.com/watch?v = -DU0X-j5IWQ, Zugriff: 12.
Dezember 2016.
37 ygl. Burchard: 2011
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Aullerdem unterstreichen die Interpreten im Text immer wieder die Direktheit Dinge
ohne Umschweife auszusprechen, nicht zu schweigen und vor allem nicht zu liigen.
Nachfolgend gibt es eine Aneinanderreihung von widerspriichlichen Aufforderungen
an das Publikum. Sie sollen ihr Herz ausschiitten und aufrichtig sprechen, aber
gleichzeitig sind ihre Worte nutzlos. Dies soll vermutlich eine Andeutung sein, dass
die Stimme der unteren Bevolkerungsschicht von der oberen Schicht und der
Regierungsebene nicht gehort oder ignoriert wird, worauf die folgenden Zeilen 78-
79 ,,Wir klopften, wir schlugen und // holten uns unser Recht mit Gewalt“ ebenso
hinweisen.

AbschlielSend fordern die Kiinstler das Publikum zum Zuhoren und zum Feiern auf,

womit sie das Ziel und den Zweck des Mahraganat nochmals betonen.

Der wesentliche Inhalt von ?angaks konzentriert sich auf die Kritik verschiedener
Aspekte der dgyptischen Gesellschaft. Zusammenfassend sind dies Schwierigkeiten
der Bevolkerung im Hinblick auf deren sozialen Status. Mehrmals wird das die
Gemeinschaft dominierende Klassensystem offen kritisiert. Man spricht von einer
Kontroverse zwischen den ,Reichen® und den ,,Armen“, wobei sich die Interpreten
zu Letzteren zdhlen. Sie stellen sich selbst als Auldenseiter der Gesellschaft dar,
umgangssprachlich genannte ,,Underdogs“, die von der Mittel- und Oberschicht
ausgegrenzt oder vergessen wurden®®. AufSerdem iiben sie direkte Kritik am
agyptischen Bildungssystem, das wiederum auf die bereits thematisierte soziale
Ungleichheit zuriickzufiihren ist. Die Kiinstler Fifty und Sadat setzen sich auch

abseits ihrer Musik fiir Chancengleichheit und reelle Zukunftsperspektiven vor allem

3% ygl. Dokumentation von Hind Meddeb ,,Electro Chaabi“: 2013.
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fiir die junge Generation Agyptens ein. Aufgrund ihrer musikalischen Karriere

verkorpern sie fiir viele Jugendliche Kairos eine Art Vorbild.**

2.5.3. Inhaltsanalyse: 2iddini fursa
Das Lied ?iddini fursa ist eine Erzdhlung iiber die Entstehung und den Aufstieg des

Mahraganat in Kairo.

Anfangs stellen sich die Interpreten gegenseitig vor und deuten an, dass sie stets ihre
Meinung sagen, sich vor Nichts und Niemandem fiirchten und kein Interesse an
Regeln haben.

Der gesungene Refrain erkldrt dem Zuhorer den Ursprung der Musikrichtung und
stellt klar, dass es sich weder um Rap noch um Volksmusik handelt, sondern dass das
zentrale Merkmal der Inhalt ist.**

Im Hauptteil erzdhlen die Kiinstler von den Anfingen des Mahraganat und der
urspriinglichen Idee dahinter. Sie betonen, dass sie Geschichten von Leuten aus der
Nachbarschaft erzdhlen. Obwohl sie die Darstellung mit Witz und Humor schildern,
so meinen sie es doch ernst und berichten von der Wahrheit. Sie beschreiben die
Lebensumstdnde der Menschen mit Ehrlichkeit und enthiillen Unbekanntes mit
Offenheit.

Gegen Ende des Lieds stellen die Interpreten von ?iddini fursa klar, dass nur sie die
echten Erfinder des Mahraganat sind und alles andere eine Nachahmung sei, eine

direkte Anspielung auf ihre Konkurrenten Oka und Ortega*"'.

39 ygl. vgl. Interview mit Fifty in ,Mahraganat: Cairo’s Music Revolution“ von Khalid El Kaoutit,
https://www.youtube.com/watch?v=wGbYG41-6wU, Zugriff: 12. Dezember 2016.
400 siehe auch Kapitel 2.1.2.1. Sound und Stilmittel, sowie Kapitel 2.1.2.2. Inhalte und Themen

401 weitere Mahraganat-Kiinstler aus Matareya (Vorort 6stlich von Kairo), vgl. Dokumentation von Hind Meddeb ,Electro
Chaabi“: 2013.
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Schlussfolgernd kann angemerkt werden, dass sich alleine der Titel ?iddini fursa ,,Gib
mir eine Chance® auf die Anerkennung des Mahraganat in der dgyptischen
Musikszene bezieht. Die Interpreten verlangen Akzeptanz, indem sie detailliert auf
die Inhalte und den Zweck des Mahraganat eingehen. Neben der Wichtigkeit als
Tanz- und Partymusik beschreiben sie die Relevanz der Musiktexte und fordern die
Menschen auf genau hinzuhoren, denn es handelt sich um Musik, die direkt von der
Stral3e kommt und den Leuten direkt aus den Herzen spricht. Hier ist
hervorzuheben, dass die Kiinstler oft ihren starken Bezug zu ihrem Heimatort
Madinat as-Salam darstellen. Dabei ist der Zusammenhalt der Menschen innerhalb
der Gemeinde wichtig, aullerdem sind Alltagsleben und soziale Probleme zentral fiir
die Bevolkerung, weniger die politischen. Daraus kann gefolgert werden, dass die
Texte an die aktuelle gesellschaftliche Situation angepasst werden, um die Leute

direkt anzusprechen und somit einen gewissen Identifikationsfaktor aufweisen.*’?

2.5.4. Inhaltsanalyse: ?inta Sayiz

Der Text von ?inta §a@yiz baut sich schrittweise auf und handelt zundchst vom Leben
im Allgemeinen. Man beschreibt das Leben als eine Reise und einen Weg, der offen
ist, keine Grenzen kennt und auf dem alles moglich ist*®.

Ab Zeile 11 konzentriert sich der Inhalt allméhlich auf weltweite Lebensumsténde
und wird zunehmend negativer. Die Interpreten vergleichen wie viele intelligente

Menschen und wie viele Morder es auf der Welt gibt.

02 ygl. Interview mit Fifty in ,Mahraganat: Cairo’s Music Revolution“ von Khalid El Kaoutit,
https://www.youtube.com/watch?v=wGbYG41-6wU, Zugriff: 12. Dezember 2016. vgl. Dokumentation von Hind Meddeb
Electro Chaabi“: 2013.

403 Zeilen 1-10
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In Zeile 13 und 14 behaupten sie, dass alle Menschen betriigen, die Welt ungerecht
und die Mehrheit der Bevolkerung arbeitslos ist, was wohl als Anspielung auf die
hohe Arbeitslosigkeit Agyptens*** interpretiert werden kann.

Ferner fiihren sie Konflikte auf finanzielle Motive zuriick und kritisieren eine auf
Geld fixierte Gesellschaft. Wahrend einerseits zahlreiche arme, bescheidene,
mittellose Menschen in Agypten leben, gibt es andererseits viele, die nicht von ihrem
Besitz abweichen konnen oder ohne Luxus leben wollen. Der Mensch ist gezwungen
fiir Geld zu arbeiten, um sich lebensnotwendige Dinge leisten zu konnen, wiahrend
die ,Anderen“ (gemeint sind vermutlich die ,Reichen®) auf ihnen herumtrampeln,

deshalb verbringt man — gemaf3 des Liedtexts — seine besten Tage mit Nichts.

Zusammenfassend konnte der Inhalt auf eine konsumorientierte Gesellschaft und
deren wirtschaftliche sowie sozio-kulturelle Gefahren hinweisen und andeuten, dass
die gesellschaftlichen Klassen zunehmend auseinanderdriften und immer grol3ere
Unterschiede zwischen ihnen entstehen, insbesondere in Agypten, womit erneut eine
soziale Ungleichheit impliziert wird. Mit diesem direkt an das Publikum gerichteten
Apell bezweckten die Interpreten vermutlich auch ein In-Erinnerung-Rufen der fiir
sie wichtigen Werte, die sich nicht zwangsldufig mit Geld beschéftigen, im Sinne

von: ,,Geld alleine macht nicht gliicklich“.

2.5.5. Inhaltsanalyse: mi$ harith

Der Song beginnt mit einem Telefongesprach zwischen einer jungen Frau und ihrem

Liebhaber (habibi). Sie 14dt ihn zu sich nach Hause ein und verdeutlicht ihm, wie

404 seit 2012 circa 13% (https://de.statista.com/statistik/daten/studie/261572/umfrage/arbeitslosenquote-in-aegypten/,

Zugriff: 14. Dezember 2016). Im Vergleich dazu betrug die Arbeitslosenquote von Osterreich im Jahr 2015 gemiR nationaler
Definition des Arbeitsmarktservice rund 9% (https://de.statista.com/statistik/daten/studie/17304/umfrage/arbeitslosenquote-
in-oesterreich/, Zugriff: 14. Dezember 2016).
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sehr sie ihn vermisse und ihn sehnlichst erwarte. Dies weicht deutlich von der
traditionellen dgyptischen Gesellschaftskultur ab, wo es alleinstehenden Frauen
untersagt ist mit fremden Ménnern allein zu sein. Es ist jedoch nicht uniiblich, dass
sich junge Verliebte oft heimlich treffen, was oft auch in anderen Mahraganat-
Liedern thematisiert wird.

Der Mann lehnt die Einladung mit starker und zugleich verletzter Stimme ab, wobei
er bemiiht ist seine Wiirde zu bewahren. Darauf beginnt er iiber jene Madchen zu
sprechen, die hemmungslos flirten und Verbotenes machen. Nachstehend beschreibt
er junge Frauen, die sich gesellschaftlichen Normen widersetzen und kulturelle
Konventionen brechen, ohne Riicksicht auf Konsequenzen, was als negative
Ilustration angesehen werden kann.

Der darauffolgende Text handelt von einem Méadchen, dass sehr lange auf einer
Party ist und deren Mutter plotzlich erscheint. Thre Mutter schreit sie an und will
wissen, wer der Mann an ihrer Seite sei. Die Tochter erklart, dass es ein Kollege sei,
der sich bald mit ihr Verloben wiirde, was die einzige Entschuldigung fiir das
Alleinsein einer unverheirateten Frau mit einem fremden Mann in der dgyptischen
Kultur ist. Die Mutter riigt die Tochter und wirft ihr Naivitit vor.

Nun berichtet der Erzéhler des Lieds von jenen modernen Médchen, die stindig
enthemmt flirten und mit ihrem lotterhaften Verhalten die Ménner verriickt machen.
Es folgt eine weitere verbale Auseinandersetzung zwischen Mutter und Tochter,
wobei sich die Tochter nun eingestehen muss, dass der Mann sie endgiiltig verlassen
hat, woraufhin die Mutter die Tochter erneut tadelt und ihr Vorwiirfe fiir ihre
Arglosigkeit macht. Aus dieser Konversation kann man einen immer deutlicher

werdenden kulturellen Unterschied zwischen alter und neuer Tradition erkennen.
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Der nachfolgende Textverlauf wiederholt und vertieft die Beschreibung von
modernen Madchen. Man erzihlt von jenen jungen Frauen, die modische Schuhe,
schone Kleider und viel Makeup tragen. Sie verfiihren vermeintlich hilflose Manner
mit ihrem koketten Auleren und ihrer lockeren Moral. Man behauptet weiter, dass
diese Madchen selbstsiichtig, nur auf ihr eigenes Wohl bedacht und ihnen die
Gefiihle anderer vollig egal seien. Vermutlich bezieht sich der Erzdhler hier auf
junge Frauen, die aus drmeren Vierteln stammen und durch gekiinsteltes, falsches
Aussehen versuchen elitdr und glamourds zu wirken, was sich aus der verh6hnenden
und verspottenden Darstellung schliel3en ldsst.

Die letzten Zeilen des Lieds beziehen sich nun wieder auf das am Beginn gefiihrte
Telefonat zwischen zwei Liebenden. Es wird schnell klar, dass der Mann seine
Gleichgiiltigkeit und Teilnahmslosigkeit blof3 vortauscht. Er gibt vor, dass er die
Frau so und so verlassen wollte, aber zu schiichtern war, woraufhin das
Telefongespréach endet. Er ist nun nicht mehr erreichbar, wie die Mobilboxansage
beweist. Das Lied endet mit einem Kommentar ihrerseits: ,,Ach egal, komm nicht. Du

'“

bist ein Loser

mis harith schafft ein prazises Bild {iber Genderkonstruktion und Geschlechterrollen
innerhalb der kairinisch-dgyptischen Gesellschaft. Auf der einen Seite gibt es
Manner, die als méchtig dargestellt werden und sich dem sexuellen Verlangen
widersetzen indem sie an sozialen Normen sowie traditioneller Moral festhalten, im
Gegensatz zu den Frauen, welche die andere Seite reprisentieren. Diese werden als
leichtsinnig beschrieben, die mit ihrem lockeren Verhalten gegen Tradition,

kulturelle Regeln und gesellschaftliche Moralvorstellungen rebellieren. Diese
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stereotype Darstellung vermittelt eine prézise Vorstellung der institutionalisierten,
sozialen Struktur der Bevolkerung Kairos, insbesondere jener der jungen,
mannlichen Gemeinschaft, reprasentiert durch die Kiinstler. Zudem reflektiert es die
Selbstdarstellung von Frauen, die - gemaf3 des Textes - verfalscht auftreten und sich
selbst von ihren ideologischen Ansichten und kulturellen Hintergriinden der
kairinisch-agyptischen Gesellschaft entwurzeln.

Ein weiterer wesentlicher sozio-kultureller Aspekt in mis harith ist der
veranschaulichte Konflikt zwischen Mutter und Tochter, ein Symbol fiir eine
kulturelle Kontroverse zwischen alten Traditionen und der Moderne. Es begegnen
sich zwei unterschiedliche Generationen, die voneinander abweichende soziale
Werte, gesellschaftliche Vorstellungen und Konventionen haben.

Interessant ist auch, dass die Interpreten sich selbst als die ménnliche Seite
prasentieren, somit das ,,Wir“ darstellen und die Frauen als , Die“ bezeichnet
werden. Es stehen sich somit Selbst- und Fremddarstellung gegeniiber, wobei
ersteres als die positive sowie die kulturellen Standpunkte achtende Seite dargelegt
wird und letzteres eine von ménnlicher Seite angefertigte Auffassung von modernen
Frauen in der heutigen kairinisch-dgyptischen Gesellschaft ist.*®

Aullerdem vermittelt es ein anschauliches Bild von zwischenmenschlichen Affaren
und Liebesbeziehungen, die traditioneller Weise - wenn iiberhaupt - heimlich
stattfinden. In der dgyptischen Kultur ist es nicht erlaubt, sich als alleinstehende,
unverheiratete Frau mit einem fremden Mann alleine in einem Raum zu befinden

oder ohne familidre Begleitperson auszugehen, weshalb junge Paare ihre Beziehung

%5 ygl. El-Falaky 2015: S. 5-6.
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oft vor ihrer Familie verheimlichen.*® Auch hier ldsst sich eine Parallele zwischen
Tradition und Moderne ziehen, denn, wie aus dem Liedtext ersichtlich, geht die
jiingere Generation der Agypter einerseits voreheliche Liebesbeziehungen ein,
andererseits verurteilt man diese, ebenso wie die ,,moderne Frau“, die als verlottert

und affektiert illustriert wird.

2.5.6. Inhaltsanalyse: 2umm id-dunya

Dieses Lied spiegelt die Bewunderung, sowie den Stolz fiir die Heimat wider und
vermittelt zudem einen starken Bezug zum Land Agypten, insbesondere zu seiner
Hauptstadt.

Bereits zu Beginn besingen die Interpreten die Historie, die Naturerscheinungen
sowie die beriihmten Bauwerke Agyptens. AuBerdem gehen sie auf die politische
Vergangenheit ein, indem sie die beiden ehemaligen Staatsprisidenten Gamal SAbd
an-Nasir'” und Anwar as-Sadat**® erwdhnen.*®

Immer wieder wird deutlich, wie sehr sich die Interpreten mit ihrem Heimatland
sowie dessen Geschichte identifizieren und wie viel Stolz sie ihrer Nation
entgegenbringen. Jedoch &ndert sich dieser Lobgesang ab Zeile 13, denn es flieBen
nun hiufiger die gesellschaftlichen Probleme und sozialen Schwierigkeiten Agyptens
in den Text ein, welche sie als Form der Suppression ausdriicken. Demnach beziehen
sich die folgenden Verse auf ,die guten, alten Zeiten“, wo alles noch in Ordnung

war. In diesem Zusammenhang erwdhnen sie die wichtigsten Kiinstler des 20.

Jahrhunderts, die fiir die musikalische Tradition Agyptens relevant waren. Das

4% ygl. Strohmenger 2006: S. 90-104.
407 priisidentschaft von 1954-1970.
408 priisidentschaft von 1970-1981.
409 Zeile 4-5.
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EinflieBen von eigenen Kindheitserinnerungen der Interpreten durch die Erwdhnung
der ehemalige Kinderfernsehserien sowie der ausschliellich im Ramadan
ausgestrahlten Quizshow verleiht diesem Exkurs in die Vergangenheit zusitzliche
Bedeutung.

Einige Zeilen beschéftigen sich mit der dgyptischen Film- und Fernsehindustrie
sowie mit den berithmten kairinischen FufSballclubs al-Ahli und Zamalik, das als
eine Art Verbindung zwischen traditioneller und zeitgendssischer Kultur dienen soll
sowie die Begriffe Alt-Neu erneut gegeniiberstellt.

Neben der enormen Wichtigkeit des Landes Agypten, ist die dgyptische Bevolkerung
ein weiteres zentrales Thema in 2umm id-dunya. Man betont die Gastfreundlichkeit,
die GroRziigigkeit und die Herzlichkeit der Menschen, die voller Stolz ihre Heimat
reprasentieren und die mit Freude Géste aus aller Welt einladen. AuRerdem wird der
vorherrschende Patriotismus wesentlich hervorgehoben und die Agypter als
fiirsorglich, liebevoll und mutig beschrieben.

Gegen Ende des Lieds gebrauchen die Interpreten vermehrt vergangene
Erinnerungen, bauen Erlebtes sowie eigene Erfahrungen in die Texte ein, womit sie
den Ursprung ihrer Ideen und Motive bekannt geben. Dabei sind die wichtigsten

Quellen die iiberfiillten StrafSen Kairos.

Zusammenfassend kann angemerkt werden, dass sich die Hauptthematik auf die
Darstellung des Landes Agypten sowie deren Bevolkerung stiitzt. Dabei konzentriert
man sich hauptsichlich auf die Reprasentation des Stolzes auf die eigene Heimat
und das Nationalgefiihl. Aul3erdem finden sich neben sozialen und kulturellen

Aspekten auch historische Nuancen wieder, wobei sich die Vergangenheit haufig auf
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personliche Erinnerung bezieht und auf individuelle Erfahrungen riickschlieen

lasst.

2.5.7. Conclusio: Inhaltsanalyse

Mahraganat, das im englischen Sprachraum auch als ,,the Sound of the Cairo
Underground“*!® bezeichnet wird, ist rebellisch, subversiv und trotzt sozialen
Normen. Es reprasentiert eine Spur von Freiheit fiir die Jugend in den Armenvierteln
und bediirftigen Vororten Kairos. Die Idee dahinter ist simpel: ,,Sing, woriiber du
dich sorgst und lass die Musik fiir dich sprechen.” Diesem Motto bleiben die
Interpreten Sadat und Fifty bis heute treu, wie auch in den analysierten Liedern
erkennbar ist. Es ist wichtig, iiber Themen zu singen, die tatsdchlich existieren, die
sich wirklich auf den Stral3en Kairos ereignen, die Menschen direkt betreffen und
diese sich mit dem Text identifizieren konnen. Die Jugendlichen in den &rmeren
Vororten haben keine reellen Zukunftsperspektiven, sie sind sauer und haben genug
vom sozialen, wirtschaftlichen und politischen System Agyptens. Die Mahraganat-
Musik spricht ihre Probleme und Unzufriedenheit offen an, sie finden darin ein
Ventil um sich von ihrem Frust zu befreien, weshalb Sadat und Fifty in ihrer
Nachbarschaft als Stars angesehen werden. Die beiden geben Teenagern aus d&rmeren
Gegenden Hoffnung, weil sie aufgrund dhnlicher Herkunft authentisch sind.
Demnach kann sich die junge Generation aus den Vororten gut mit den Kiinstlern
identifizieren und betrachtet sie als Vorbilder.*** Die Texte reprédsentieren somit den
sozialen Status und die gesellschaftliche Verortung der kairinischen Vorort-

Gemeinschaft. Insofern kann schlussgefolgert werden, dass die zentralen Themen

410 ygl. ,Mahraganat: Cairo’s Music Revolution“ von Khalid El Kaoutit, https://www.youtube.com/watch?v=wGbYG41-6wU,
Zugriff: 12. Dezember 2016.
“llygl. Dokumentation von Hind Meddeb ,,Electro Chaabi“: 2013.
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sowie die Inhalte der ausgewdhlten Lieder sozio-kulturelle Aspekte eines bestimmten
kairinischen Gesellschaftssegments widerspiegeln, ndmlich der sogenannten
Unterschicht. Die Musik kann ferner als ein Spiegel der heutigen aus der unteren
Gesellschaftsschicht stammenden Jugend betrachtet werden.*'* Man ist sich nicht
nur bewusst, dass Mahraganat eine klassenbasierte Musikrichtung ist, sondern hebt
mit ausgewdhlten Themen diesen Zustand verstéarkt hervor.

Da die Inhalte oft auch von individuellen Erinnerungen, personlicher Vergangenheit,
dem eigenen oder dem benachbarten Viertel handelt, tragen diese auch stark zur
Identitatsbildung aufgrund von Authentizitit bei.*"?

Was die Frage nach der arabischen Identitét betrifft, so kann angemerkt werden,
dass man der Identifikation mit der Heimat Agypten und der Herkunft aus einem der
Kairoer Vororte besondere Aufmerksamkeit schenkt. Die Sprache, die
Ausdrucksform, der gebrauchte Slang in Kombination mit den direkt von der Stra3e
stammenden Themen sind wesentliche Identitits- und Identifikationsmerkmale. Die
Selbstdarstellung und Definition als Agypter spielt dabei eine besonders wichtige

Rolle.

412 ygl. Touma 1998: S. 31
413 ygl. Morayef: 2012.
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3 CONCLUSIO

Aufgrund meiner umfangreichen Beschéftigung mit verschiedenen Definitionen des
Terminus Jugendsprache, konnte ich feststellen, dass im Mahraganat eine spezielle
Form der Jugendsprache vorherrscht, die sich durch Gruppensolidaritédt und starkem
Zusammenhalt auszeichnet. Musiksprache im Allgemeinen ist ein
gruppenspezifischer Jargon, der je nach sozialer Gruppe variiert und ein eigenes
Phénomen der Jugendsprache darstellt, &hnlich wie Studenten- oder Internetsprache.
Wie aus der Arbeit ersichtlich, dominiert im Mahraganat eine oft saloppe
Ausdrucksweise, kombiniert mit einigen rhetorischen Stilmitteln, wie
umgangssprachliche Metaphern oder alltdgliche Redewendungen. Die Schnelligkeit,
die Lautstdrke und die Texte unterstiitzen die Sprache zuséatzlich und verhelfen den
Musikern eine Verbindung mit ihrem Publikum aufzubauen sowie ihre Authentizitit
zu starken. Mit ihrer eigenen Sprachform, die man auch als Slang der Vororte Kairos
bezeichnen konnte, verschaffen sie sich Gehor in ihrer unmittelbaren Nachbarschaft,
bestdrken die Gruppenidentitét innerhalb der jungen Generation und geben ihren
Zuhorern eine Stimme um ihrem Frust oder ihrer Unzufriedenheit Ausdruck zu
verleihen, weshalb die Sprache im Mahraganat eine besondere Bedeutung fiir die
Musiker und fiir ihr Publikum hat.

Hinsichtlich des Inhalts, wéare es durchaus interessant gewesen sich mit mehr
Liedern von verschiedenen Gruppen des Mahraganat (auch aus anderen Vororten) zu
beschiftigen, doch leider hétte dies den Rahmen dieser Arbeit gesprengt, weshalb
ich mich auf sechs Lieder einer einzelnen Gruppe konzentriert habe.
Zusammenfassend kann gesagt werden, dass die analysierten Lieder vorwiegend die

tatsdchliche gesellschaftliche Situation Kairos thematisieren und die Musiker iiber
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Themen singen, die sich wirklich auf den Stralen der Kairoer Vororte ereignen. Die
Texte sprechen die Menschen direkt an, weshalb sie sich hdufig mit dem Gesungenen
identifizieren konnen. Dies gilt vor allem fiir die vorwiegend junge und oft verarmte
Zielgruppe der Vororte, die aufgrund von mangelnder Schulbildung und schlechten
Ausbildungsmoglichkeiten keine reellen Zukunftsperspektiven haben und gegen das
soziale, wirtschaftliche und politische System Agyptens rebellieren. Die Inhalte
reprasentieren demnach soziale Identitét, gesellschaftlichen Status sowie
Gruppenzugehorigkeit der jungen, kairinischen Vorort-Gemeinschaft, weshalb dies
als Gesellschaftsspiegel hinsichtlich sozio-kultureller Aspekte betrachtet werden
kann.

Die bereits erwdhnte Kombination aus Sprache und Inhalt tragt dazu bei, dass eine
spezielle Verbundenheit zwischen Musikern und Publikum geschaffen werden kann,
wodurch Identifikationsmerkmale entstehen, die eine wesentliche Rolle fiir die
individuelle Entwicklung der Zielgruppe spielt. Die Musiker iiben enormen Einfluss
auf ihre noch jungen Zuhorer, die sich héufig mit ihren Vorbildern identifizieren,
aus. Einerseits ldsst sich dies auf den ihnen geldufigen, jugendlichen Nachbarschafts-
Slang zuriickfiihren, andererseits fordern die direkt von der Strae stammenden
Themen wesentlich die Identitéts- und Identifikationsbildung. Das Einbauen von
autobiografischen Elementen, wie personlichen Kindheitserinnerungen, trigt ebenso
zur Identitét aber auch zur Authentizitit bei, da viele Jugendliche genau diese von
den Musikern dargestellte Situation durchleben und sich deshalb mit dem
Gesungenen identifizieren konnen.

Zudem verstdrkt die Jugendsprache, insbesondere der verwendete Slang, im

Zusammenhang mit den Textpassagen iiber Herkunft und Heimat den Faktor der
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arabischen Identitit, wobei hier die Definition als Agypter hervorzuheben ist.

Obwohl Mahraganat innerhalb der arabischen Welt zunehmend Ansehen geniel3t
und auch international auf dem Vormarsch ist, ist es innerhalb der arabischen
Musikszene immer noch stark unterreprasentiert, insbesondere im Hinblick auf die
allgemeine Akzeptanz sowie der Zugang zur Mainstream-Musik im Radio oder
Fernsehen, was wohl auf die eher provokanten Texte und die vorwiegend vulgare
Sprache zuriickzufiihren ist. Doch vor allem im Internet erscheinen immer mehr
Mahraganat-Lieder und Mahraganat-Kiinstler, die sich aufgrund rascher Verbreitung
einer breiten Masse zuginglich machen und somit ihre Zuhorerzahl stetig steigern.
Da die wissenschaftliche Beschéftigung mit dem Musikgenre Mahraganat bisher nur
begrenzt vorhanden ist, finde ich es besonders wichtig auf diesem Gebiet zu forschen
oder das Thema zumindest in kiinftige Forschungsarbeit iiber zeitgendssische
arabische Musik einzubauen, weil es mittlerweile einen wesentlichen Teil der
heutigen dgyptischen Musikszene, wenn auch vorwiegend im Untergrund
vorherrschend, darstellt. Aufgrund dieses Mangels an wissenschaftlicher
Untersuchung, lasst dieses Thema hinsichtlich der Sprache, aber auch der Inhalte

wegen, noch viel Raum fiir zukiinftige Forschung.
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5 Anhang

5.1 Abstract Deutsch

In den letzten Jahren gab es einen stetigen Wandel der arabischen Kunst- und
Musikszene, welcher, vor allem mit dem Arabischen Friihling 2011, seinen
Hohepunkt fand. Neben der politischen Revolution, ereignete sich zeitgleich eine
kulturelle. Durch die zunehmende musikalische Verdnderung innerhalb der
arabischen Welt, stieg die Nachfrage nach ehrlicher und echter Musik, die durch die
Entwicklung der neuesten Musikgattung Agyptens, dem Mahraganat, gedeckt wurde.
Weil es sich um eine der modernsten Stromungen in der zeitgenossischen arabisch-
agyptischen Musikszene handelt und weil der Forschungsstand begrenzt ist, habe ich
mich zu Beginn dieser Arbeit auf die Eigenschaften hinsichtlich musikalischer
Stilmittel, Inhalte, Zielgruppe und Interpreten konzentriert. Aulerdem habe ich die
Unterschiede zur traditionellen dgyptischen Pop- und Volksmusik untersucht um ein
detailliertes Bild iiber die Musikrichtung zu schaffen. Da das Material zum Thema
Mahraganat iiberschaubar war und die Musik gro3tenteils nur online zur Verfiigung
stand, musste ich fiir die von mir angestrebte nachfolgende Sprach- und
Inhaltsanalyse ein Fundament schaffen, wozu ich sechs bekannte und fiir mich
interessante Lieder des Mahraganat transkribiert und iibersetzt habe. Daraufthin folgt
eine auf Wortwahl und rhetorischen Stilmitteln basierte Sprachanalyse, die sich
einerseits mit anderssprachigen Begriffen, andererseits aber auch mit Wortern
arabischen Ursprungs sowie mit alltdglichen Redewendungen befasst. Hierbei habe
ich mich vor allem auf sprachliche Besonderheiten hinsichtlich der Jugendsprache

konzentriert. Danach habe ich die Texte der ausgewdhlten Lieder schrittweise
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analysiert, indem ich ihren Inhalt zunichst zusammengefasst und dann beschrieben
habe, welche Art von sozio-kulturellen Elementen thematisiert werden. Im néichsten
Schritt habe ich iiberpriift, ob sich die zentralen Themen in einem bestimmten
kairinischen Gesellschaftssegments, der sogenannten Unterschicht, widerspiegeln.

Zuletzt habe ich versucht eine Parallele zwischen Sprache und Inhalt zu ziehen.

5.2 Abstract Englisch

In recent years, there has been a steady change in the Arab arts and music scene,
which has peaked, especially since the Arab Spring of 2011. Besides the political
revolution, a cultural one occurred simultaneously. Due to the increasing musical
change within the Arab world, the demand for honest, authentic and real music
rose, which was covered by the development of Egypt's newest genre, Mahraganat.
Because this is one of the most modern trends in the contemporary Arab-Egyptian
music scene and because of the limited research within this field, I focused on the
characteristics of musical stylistic device, content, target audience and performers at
the beginning of this work. I also considered the differences in contrast to traditional
Egyptian pop and folk music in order to create a detailed picture of the music. Since
the material about Mahraganat was manageable and the music was mostly available
online, I had to create a base for the subsequent language and content analysis, what
for I transcribed and translated six popular songs of the Mahraganat. This is followed
by a linguistic analysis based on diction and rhetorical stylistic device, which deals
on the one hand with terms in other languages and on the other hand with genuine
Arabic words or with everyday expressions. In doing so, I mainly focused on

linguistic peculiarities regarding youth language. Thereafter I gradually analyzed the
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texts of the selected songs by first summarizing their contents and describing what
kind of socio-cultural elements are discussed. Finally, I attempted to mirror the
central themes in respect of a certain Cairene social segment, the so-called

underclass, as well as to draw a parallel between language and content.
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