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Persdnliche Vorgedanken

Im Laufe meines Musikwissenschaftstudiums habe ithch vor allem in den
Bachelorarbeiten in den Bereich der Popularmusikiefe Dabei war es mir stets wichtig,
auch an relevante Personlichkeiten der jeweilige@n8 zu gelangen, um an Informationen
und Sichtweisen aus erster Hand zu kommen, aben aeshalb, um meine eigenen
musikalischen Netzwerke zu erweitern.

Diese Herangehensweise mochte ich bei meiner Mabtat beibehalten, allerdings werde
ich mich einem anderen Segment der (Popular)Musikenden: Der Musik bzw. dem Lied,
die bzw. das fur Kinder gemacht wird und wurde.

Da ich selbst ausgebildeter Volksschullehrer bid afs solcher auch jahrelang tétig war, ist
das Interesse fur den Bereich der Kinderlieder h@sis grol3. Noch dazu schreibe ich auch
selbst unter anderem Kinderlieder, bin in diesemei8d auch als Musiker und Produzent
aktiv und betreibe eine groRe Plattform fiir Kinietér. Daher ist eine Beschéftigung mit
diesem Bereich fur mich sehr naheliegend.

AulRerdem habe ich ein kommerzielles Interesse dafachfragen zu befriedigen, da meine
musikalischen Aktivitaten auch im Rahmen meines iMieslages stattfindén Das Problem
dabei ist, dass es unterschiedliche ZielgrupperKitiderlieder gibt, die unter Umstanden
andere Vorstellungen von bestimmten Qualitditsmelimadnaben, auch wenn sie diese
vielleicht gar nicht explizit nennen kénnen.

Einerseits sind es Padagoginnen, die als potenti@iufer eine grof3e Gruppe bilden. Sie
sehen eventuell vieles durch den Filter des Lehrées Lehrerin, der/die das Lied im
Unterricht mit den Kindern sinnvoll anwenden wilabei sollte vielleicht bestenfalls
irgendein Teilbereich von bestimmten FertigkeiteleroKompetenzen des Kindes gefordert
werden. Im einfachsten Fall stimmt einfach nur dextinhalt mit dem im Unterricht
behandelten Thema tberein.

Andererseits sind es die Kinder selbst, die einehtie Zielgruppe darstellen und unter
Umstanden andere Vorstellungen haben, wie sich Mashéren sollte, damit es ihnen
gefallt. Kinder machen sich dartiber wahrscheinkgline Gedanken, ob durch das Lied
irgendetwas an ihnen gefordert wird. Das Wichtidétesie wird wahrscheinlich sein, dass es
ihnen, aus welchen Grinden auch immer, gefallt. besten Fall treffen sich die
Vorstellungen der Padagoginnen und die der Kindenn nur dann kann der Einsatz im

! www.liederfundkiste.af letzter Zugriff: 18.10.2016.
2 www.ratom-edition.com letzter Zugriff: 18.10.2016
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Unterricht auch fur beide Seiten erfolgreich sdimwieweit in diesen beiden Gruppen
kontrare Vorstellungen zu den Qualitdtsmerkmalenkiaderlieder vorliegen, kann ich an
dieser Stelle nur vermuten. Die Kunst einer erfalgren Produktion von Liedern fur Kinder
wird wohl darin liegen, die Schnittmenge der bei@uppen zu treffen. Daher habe ich ein
starkes Interesse daran, dieses Feld im Zuge diebeit zu beforschen.

Auf der dritten Seite sind die Musiker und Kindederschreiber, die vielleicht
unterschiedliche Schwerpunkte in ihrem Schafferfolgen. Aber ich denke, sie wollen im
Endeffekt mit ihrer Musik (kommerziell) erfolgreidein, egal welche Nischen sie verfolgen.
Manchmal handelt es sich bei den Kinderliedautaelbst um Padagoginnen, die daher
wahrscheinlich ihre Schwerpunkte eher aus der Siebtlehrers/ der Lehrerin setzen. Es gibt
aber auch Kinderliederschreiber, die Ihren Schwekpeher beim Text haben, andere sehen
dieses Thema eher aus der musikalischen Perspel&ive Ende des Tages versuchen
wahrscheinlich alle, ihre Produkte an eine bestien#ielgruppe zu bringen. Aber auch sie
haben vielleicht eine personliche Vorstellung davarlche Qualitdten bei Liedern flr
Kinder vorliegen sollten.

1. Einflhrung

1.1. Vorhaben
Im ersten Teil meiner Arbeit werde ich zundchstsuehen zu definieren, welche Kriterien
Uberhaupt erfillt sein missen, damit man von ei@nderlied sprechen kann. Fur diese
allgemeinen theoretischen Grundlagen und Begrifiisitienen wird es dann auch notwendig
sein, dass ich die geschichtlichen Entwicklungen ld&zten Jahrhunderte in Bezug auf
Kinderlieder etwas beleuchte. Interessant wird,sgann und aus welchen Grunden alte, zum
Teil heute noch bekannte Kinderlieder entstanded snd wie sie sich verbreitet haben. Hat
es damals schon so etwas wie Kinderliedermachesbgey
Ich werde mir auch ansehen, ob das Thema der Hieder, die man dem
Volksmusikbereich zurechnen kdnnte, auch im Bereleh ,klassischen Musik* Relevanz
hatte bzw. hat. Falls dies der Fall ist, wird ggnessant sein, auf welche Qualitatsmerkmale
hier Wert gelegt wurde und ob sich diese von deiteKen im Volksmusikbereich
unterscheiden. Den Bogen mochte ich in weiteregé-diis in die neuere Zeit der zweiten
Halfte des 20. Jahrhunderts spannen, in der diensogten Kinderliedermacher aufkamen,

wo auch die kommerzielle Verwertung eine wesendlicBedeutung bekam. Diese



kommerzielle Bedeutung ist auch eine gro3e Triewfddr das Forschungsvorhaben im

zweiten Teil meiner Arbeit:

Wie in meinen personlichen Vorgedanken schon andetewill ich im Zuge dieser Arbeit
herausfinden, welche qualitativen Vorstellungendmei Interessensgruppen in Bezug auf
Kinderlieder vorherrschen. Dabei wende ich mich emelder Gruppe der Kinder im
Volksschulalter den Padagoginnen und den Kindest@dchern zu. Ich mochte
herausfinden, wie sich die Vorstellungen dariber den drei Gruppen gleichen
beziehungsweise unterscheiden. Ein wichtiger Puddtiei ist fur mich, Schnittmengen
herauszufiltern. In einem weiteren Schritt will ichir dann ansehen, inwieweit diese
Schnittmengen, wenn sie denn existieren, im Notdmar meiner Liederfundkiste
bertcksichtigt werden.

Methodisch will ich in den verschiedenen Gruppetersthiedlich vorgehen:

Da ich in der Veranstaltung der ,Liederfundkistedgs Semester im grof3en Horsaal der
Padagogischen Hochschule Wien Zugang zu etwa 20fkmieressierten Padagoginnen
habe, mochte ich im Zuge dieser Veranstaltung diguBherinnen bitten, einen Fragebogen
auszuftllen. So komme ich auf einen Schlag zu dem\&eisen von sehr vielen Lehrerinnen,
denen noch dazu das Thema ,Musik mit Kindern* wighdgt, denn aus diesem Grunde sind
sie bei dieser Veranstaltung. Erfahrungsgemallegilinter den Volksschullehrerinnen einige
Kolleglnnen, fur die das Thema Musik leider eineratntergeordnete Rolle spielt. Bei dieser
Veranstaltung ist aber die Wahrscheinlichkeit epetingt, dass solche Personen anwesend
sind und bei der Umfrage mitwirken.

Bei den Kinderliedermachern werde ich Leitfadenwitgavs fuhren. Der Leitfaden wird sich
inhaltlich an die Struktur des Fragebogens hal@smit die Ergebnisse im Anschluss
vergleichbar werden. Die Interviews werde ich, sowies die Umstédnde zulassen, mit einer
Kamera mitfilmen. So habe ich im Anschluss nicht @en Ton, sondern kann auch Nuancen
der Mimik und Gestik im Nachhinein gut nachvollzeh Ich werde Kinderliedermacher
auswahlen, die selbst unterschiedliche Schwerpurddizen. So werden Padagogen,
Schriftsteller und Musiker, die teilweise auch ehége Padagogen sind, unter ihnen sein.
Alle eint aber trotz ihrer unterschiedlichen Schyumikte die Tatsache, so ist zumindest
meine Vermutung an dieser Stelle, dass sie komeienziirgendeiner Weise erfolgreich sein
wollen. Diese Vermutung gilt es durch die Untersuanzu veri- bzw. falsifizieren.

Bei der Gruppe der Kinder will ich zwar auch eimeeLeitfadeninterviews fihren, aber hier

werde ich meine Vorgangsweise etwas weniger forgesdtalten, damit die Kinder keine Art
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von ,Prifungssituation* wahrnehmen. Ich werde dikgerviews nicht filmen und auch mit
keinem Audiogeréat aufzeichnen, sondern direkt anéra vorbereiteten Interviewprotokoll
mitnotieren. Hier wird es mir inhaltlich vor alledarum gehen, heraus zu finden, wie Musik
sein muss, damit sie diese gerne héren bzw. sindenst es wichtig, den passiven und den
aktiven Musikgeschmack herauszufinden, weil es i@#leicht unterschiedliche Vorlieben
gibt. Der aktive Musikgeschmack wird wahrscheinhar allem den Musikunterricht in der
Schule betreffen. Mit den Kindern werde ich keimgetviewtermine machen, die eine
kunstliche Situation schaffen wiirden, sondern spmniGelegenheiten nitzen, wenn es sich
ergibt. Da neben meiner eigenen kleinen Tochterh auc meinem Bekannten- und
Freundeskreis viele Kinder zur Zeit die Volksschiodsuchen, werden sich da mit Sicherheit
viele Gelegenheiten bieten. Wichtig wird sein, diabsdie vorbereiteten Interviewprotokolle
immer bei mir habe.

Es handelt sich bei allen Gruppen um eine qualgakrhebung, die man in den meisten
Punkten vergleichend auswerten kann, da in alle®r@ppen einige Punkte identisch
abgefragt werden.

1.2. Forschungsfrage(n)

Die groben Inhalte habe ich nun schon dargelegh Wili ich die Forschungsfragen etwas
konkretisieren. Am Ende der Arbeit sollte ich irr lage sein, Antworten darauf zu geben.
Die Hauptfrage, die ich mir zu Beginn dieser Artsille, ist sinngemald im Grunde schon
durch den Titel dieser Arbeit fixiert: Was sind djealitativen Merkmale ,guter* Musik bzw.
Lieder fur Kinder aus der Sicht von Kinderliedermag Padagoginnen und Kindern im

Volksschulalter?

Das Wort ,gut‘ habe ich bewusst in Anflhrungszerchgesetzt, da es sich in diesem
Zusammenhang um einen sehr relativen, subjektivgri8 handelt. Es soll gleich zu Beginn
feststehen, dass es nicht DIE gute Musik bzw. DA® gied fur Kinder gibt, sondern nur die
Kinderlieder, die von Personen unterschiedlichenppen als ,gut” definiert wird. Jede der
drei oben schon beschriebenen Gruppen hat unteddichie Griinde, warum sie Musik flr
Kinder konsumiert, produziert oder in irgendeinerr ver- bzw. anwendet. Daher ist es

naturlich auch klar, dass es im Hinblick auf digeuschiedlichen Ziele, die mit der Musik



erreicht werden sollen, auch unterschiedliche W&eiten von bestimmten

Qualitatsmerkmalen festgemacht werden kénnen.

Neben der groRen Hauptfrage ergeben sich in weitBodge fir mich noch einige
Unterfragen, auf die ich nach der Auswertung meldietersuchungen ebenfalls Antworten
finden will:

In welchen Bereichen gibt es zwischen welchen Genpgberschneidungen davon, was fiir
~gute® Kinderlieder als wichtig erachtet wird? Intesant werden fir mich hierbei vor allem
die Uberschneidungen der Padagoginnen und der Kisei@, denn im Endeffekt ist es
wahrscheinlich auch das, wonach sich die Kindeglischreiber orientieren — aber genau
diese Vermutung fuhrt mich zu nachsten Unterfrage:

Ist die Gruppe der Kinderliedermacher in ihrer Meig Uber die Qualitatsmerkmale sehr
festgefahren oder gibt es hier im Hinblick auf koemmielle Erfolgsaussichten einen gewissen
Grad an Flexibilitat?

Der Begriff ,gut” ist im Falle der Kinder wahrsciméich eher im Sinne von ,geféllt mir* zu
verstehen, denn ich glaube nicht, dass sich diddéfianalytisch tberlegen, welche Musik fur
sie gut oder forderlich ist — sie finden diese @uhf ansprechend, oder eben nicht. Diese
Uberlegungen zu den personlichen Vorlieben fihrehmur letzten Unterfrage:

Hat der personliche Musikgeschmack der Padagoglaidtuss darauf, was diese bei Musik,
die sie fur Kinder auswébhlen, als ,gut* erachten?

Anders gefragt: Findet ein Heavy-Metal-Fan anderesik fur Kinder passend als eine
Person, die personlich am liebsten klassische Mkailsumiert?

Ich habe in dieser Frage bewusst zwei Extrempaostioformuliert, die in dieser Form
wahrscheinlich in der Gruppe der P&adagoginnen rselterkommt, aber es soll ein
Bewusstsein daftuir schaffen, dass die personlichwheden vielleicht einen Einfluss darauf

haben kdnnten.

Interessant wird auch sein, ob es bei den VorliatssrKinder gravierende Unterschiede gibt,
oder ob doch Tendenzen festzustellen sind, die Kialrheit der Kinder als ansprechend

empfindet.



Ich werde versuchen, am Ende dieser Arbeit aufiaBe Fragen Antworten zu geben. Vor
allem wird flr mich auch interessant sein, ob diarfittmengen zumindest teilweise in den
Beitragen der Liederfundkiste beriicksichtigt wurden

Im ersten Teil der Arbeit will ich aber zundchsttemanderem abklaren, ob es in der
Geschichte der Kinderlieder auch schon bestimmtestéllungen von Qualitditsmerkmalen
gab und wie sich diese darstellten. Vielleicht gést da ja Uberschneidungen mit den

Vorstellungen heutiger Padagoginnen und/oder Kiretlgrmacher.

2. Theoretische Abklarungen

2.1. Was sind Kinderlieder

Bevor ich versuche, den Begriff ,Kinderlieder* so definieren, wie ich ihn im Zuge dieser

Arbeit verstehe, mochte ich Definitionen aus andé€eellen beleuchten:

Ein Blick in die musikwissenschaftliche Enzyklopg&diDie Musik in Geschichte und
Gegenwart” zeigt sofort, dass diesem Bereich inMesikwissenschaft offensichtlich noch
nie wirklich eine bedeutende Rolle zuerkannt wurdkenn unter dem Schlagwort
.Kinderlied" gibt es keinen Eintrag. Auch Thomasefag stellt schon im Vorwort seines
Buches ,Kinderlied — von der Vielfalt einer musiisghen Liedgattung“fest, dass dieses
Genre von der Musikwissenschatft seit jeher ehetdbelt wurde als ernsthaft besprochen, da

der musikalische Anspruch hier offensichtlich emdl@rer ist als bei klassischer Musik.

Im ,Osterreichischen Musiklexikon® gibt es einennffag zum ,Kinderlied“ Hier geht

Gerlinde Haid davon aus, dass Kinderlieder jeneikalischen Formen sind, ,[...] die von
Kindern selbst tradiert und improvisiert werdendunicht die fur Kinder komponierten
Lieder.” Diese Definition ist im Hinblick auf mein&rbeit fir mich nicht zufriedenstellend,

weil ich die Qualitatskriterien der Lieder untersan will, diefir Kinder gemacht wurden.

® Freitag, ThomasKinderlied — Von der Vielfalt einer musikalischeiedgattung Frankfurt am Main: Peter
Lang, 2001, S.7-10.

* Haid, Gerlinde: ,Kinderlied*, in: Flotzinger, RutfqHrsg.), Oesterreichisches Musiklexikowien: Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften 2Bagd 2), S.998.
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Sehr interessant sind aus meiner Sicht aber Hagitene Ausfiihrungen zu den typischen
musikalischen Formen eines Kinderliedes, weil djasauch in den ,fiur Kinder gemachten®
Liedern zu finden sein kdnnten:

Musikalisch stehe im Kern der Kinderlieder das s@agmte ,Kinderlied — Terno“. Es handelt
sich dabei um die ganz typische Intervallkombimat@us den Ténen h', d“ und e".
Ausgangspunkt dabei sei die Rufterz ,zwischen derfioR d* und der Ruhelage h* [...J
Erweitert wird das dann noch durch die obere Nebenaum Rufton (in diesem Falle das

e").

I S L i I L

Abb. 1: Melodie mit Intervallkombinationen des Kinderlied-Terno

AulRerdem konne es, so Haid, noch andere Durchgamgstie die Quint unterhalb- bzw. die
Quart oberhalb des Ruftons (in diesem Falle waesngdund g*) geben.
Fir unser heutiges Empfinden kénnte man das Notemima fast als ,Dur-Pentatonikin

G-Dur deuten:

F

. . | -
Durchgangston (nicht dabei) Ruhelage Rufton oberer Nebenton

-
d

e

N
| 108

Abb. 2: G-Dur-Pentatonik

Wenn man diese Intervallfolgen am Klavier ausprdbiird man feststellen, dass diese in
sehr vielen Kinderliedern (vor allem fur jungerender) vorzufinden sind. Wenn diese
Intervallfolgen ,Urformen* der Melodie sind, wie @&s diesem Artikel dargestellt wird, dann
kénnte man daraus auch den Schluss ziehen, dasskiie Melodiebildung bei kleinen

Kindern damit beginnen kann. Dass Kinder von Liadelie diese ,Urmelodien” enthalten,
eher angesprochen werden und zum Mitsingen angemegtlen, konnte darin eine
Begriindung haben.

Inhaltlich wirden, so Haid, bei solchen Kinderlisdeneist ,[...] Kosespiele, Schaukel- und

Kitzelreime, Nachahme- und Deutereime, ZauberfonmeHeilsegen, Bastlésereime,

® Gerlinde Haid, 2003, S.998.
® vergl. Ziegenriicker, WielandBC Musik. Allgemeine Musiklehré&/iesbaden, Leipzig, Paris: Breitkopf &
Hartel, 2009, S.134.
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Auszahlreime, Neckreime, Zuchtreime, Scherzreimeaughreime, Spiellieder [...1*

verwendet.

Dieser Musiklexikoneintrag kénnte aus meiner Sielite plausible Erklarung dafir sein,
warum so viele Lieder fur kleine Kinder genau didsgervallfolgen beinhalten. Die
Begriffsdefinition fur das ,Kinderlied* ist fir mit im Hinblick auf meine Arbeit von
Gerlinde Haid allerdings zu eng gefasst.

Was meineich mit dem Begriff ,Kinderlieder, wenn ich diesen irZuge meiner
Untersuchungen verwende?

In erster Linie geht es fur mich um Lieder, die Zpk fur die Zielgruppe der Kinder im
Grundschulalter (etwa 6 bis 10 Jahre) gemacht wur@® dies nun fur den padagogischen
Bereich gedacht ist oder flir den Freizeitbereiclh Kmder, ist an dieser Stelle nicht
entscheidend. Ich betrachte dies aber aus den Aeigels Kinderliedermachers, wie es sie
seit den 1980er-Jahren zahlreich gibt. Fir meinegeidrsind Kinderlieder, die von Kindern
selbst tradiert und improvisiert werden, wie dies bben angefiihrten Musiklexikon

beschrieben wird, nicht von Interesse.

An dieser Stelle ist es aus meiner Sicht wichtigg Mistorische Entwicklung néher zu
beleuchten, denn die ,moderne* Sichtweise der hgytischen Kinderliedermacher ist eine

Entwicklung der neueren Zeit im 20. Jahrhundert.

2.2. Historische Entwicklung

2.2.1. Mittelalter und friher

Das friihgeschichtliche Kinderlied stand, so Thofastag, aul3erhalb der Schriftkultur.
Diese war eher der Musik mit einem gewissen Kursgarch vorbehalténDie Inhalte und
musikalischen Elemente wurden vor allem oral vetéreind weitergegeben. Das ist in der
Volksmusikgeschichte generell so. Freitag gehiadlafFalle davon aus, dass zu jeder Zeit

mit Kindern gesungen wurde und diese auch sellssinggen haben. Freitag deutet das Fehlen

" Gerlinde Haid, 2003, S.998.
8 Thomas Freitag, 2001, S.71.



von schriftlichen Aufzeichnungen dahingehend, afsse Musik aus der Sicht der damaligen
Gesellschaft nichts Bewahrenswertes in sich hatte.

Man sei hier aus diesem Grunde auf indirekte Zeasgnivie bildliche Darstellungen,
Verbotserlasse, musiktheoretische Darstellungen lBagokolle angewiesen. Wenn es
vereinzelt doch Belege gibt, handelt es sich matsKinderreime und Verse. Wie diese
gesungen wurden, ist laut Freitag allerdings unklar

Sehr interessant und naheliegend ist flir mich aela@ke, dass musikalische Praktiken und
das Singen im Allgemeinen in der Friihzeit der meligten Gattungsgeschichte in den
meisten Fallen mit lebensnotwendigen Tatigkeiteierbindung standen. Davon spricht
auch Thomas Freitag, wobei er die Jagd, das Higeawaber auch das Abwehren von
Gefahren als Beispiele nannte. Aul3erdem, so Freitage es wahrscheinlich zur
Bewaltigung schwieriger physischer Arbeit dienlggwesen. Die Menschen konnten auf
diese Weise von ihrem meist eher bedriickenden Dabstrahieren und bezogen die
Mdglichkeiten des musikalischen Tuns in rituelkdigiose, visionare Vorgadnge und Brauche
mit ein. Da waren die Kinder wahrscheinlich meist @nbezogen und Freitag meint, dass
diese musikalischen Motive und Singzeilen nicht @aebrauchsmuster im Alltag waren,
sondern sie konnten auch eine Form der abgeholhetemsgestaltung und

Lebenssteigerung sein.

Aus der Antike sind vor allem innerhalb der griecien Lyrik Kindbeztige herzustellen. Bei
Lyrik war urspringlich Wort und Musik untrennbarbenden. Die Kindbeziige sind dabei
vor allem in der sogenannten ,Madchenlyrik herellst?. Ein aus Saardes kommender
Dichter namens Alkmann war laut Freitag um 615 w. @ Sparta als Chormeister tétig und
er machte damals chorische Tanze fur Madchen. Aiechyrikerin Sappho hat um 600 v.
Chr. solche Werke verfasst. Chorische agierenddamgende Madchen entsprachen in der
Antike offensichtlich der Idealvorstellung von Reait und Schonheit. Thomas Freitag meint,
dass es um 650 v. Chr. ,[...] mehrere rivalisiereldastlerinnen gegeben hat, die sich um
die tugendhafte Bildung und Erziehung der weiblithagend bemiihtert™

Freitag fuhrt weiter aus, dass aus spaterer Zkdrirg sei, dass Horaz den Sakulargesang von
Kindern ausfiuhren liel3.

Freitag nennt als Beispiel viele Madchen und Knabenl17 v. Chr. das ,Carmen saeculare®
auf dem Palatin und auf dem Capitol auffihrten siat zwar alles nicht unbedingt etwas

° Thomas Freitag, 2001, S.73.
° Thomas Freitag, 2001, S.75.



mit der Kategorie ,Kinderlied“ zu tun, soll abenen Aspekt vom Verhaltnis Kind-Musik
zeigen. Wirklich kindgemal3e Singthemen seien laeit&g in dieser Zeit wahrscheinlich
nicht Gblich gewesen. In dieser Hochkultur wurdeeeAnsicht nach die Lebenssicht der
Erwachsenen einfach auf die Kinder Ubertragen. Ibdem kindlichen Vortrag erhielten diese

Lieder angeblich eine steigende Wirkung.

Im weiteren Verlauf werde ich mich speziell auf dasitschsprachige Lied konzentrieren:

Erhalten sind, wie zuvor schon erwéhnt, vor alleemfe und Verse. Fragmente mit
Kindbeziigen gehen in das 13. und 14. Jahrhundertizuder eigentliche Ursprung liegt aber
wahrscheinlich, so Freitag, noch weiter zurticksias hier vor allem die sogenannten
,Holdalieder* zu nennen. Diese Lieder deuten anédieidnische Uberlieferung hin, die erst
viel spater von der christlichen Heiligen ,Holdader Frau Holle — Géttin der Liebe)
Uberlagert wurde. Auch in heutigen Kinderspieled uredern (Holla, Hollerbusch — damit

ist die Assoziation zu Holdas unterirdischem Dofreriveckt) sind diese friihgeschichtlichen

Ansatze noch zu erkennen.

Der Germanist und Liedermacher Frederik Vahle gntgrte in seiner Studie ,Kinderlied.
Erkundungen zu einer friihen Form der Poesie im bterdeben™ unter anderem zwei
Textfragmente aus dem Mittelalter, die auf deneer&lick nach Wiegenliedern aussehen. Er
stellt aber dann fest, dass dabei hochstwahrsatieminerseits erwachsene Personen
angesprochen wurden, andererseits wird in diesemeretlichen Wiegenlied wahrscheinlich
eine Kindsweglegung, die zu dieser Zeit nichts Ag8&othnliches war, beschrieben. Dies
zeigt auch das fehlende Interesse an Kindern irteMlter, wie es auch Barbara Tuchmann
beschrieben h&t Vahle zieht in der oben erwahnten Studie folgsriResiimee:
.Kinderlieder, die bewul3t fur Kinder gemacht unchdauch schriftlich tradiert wurden, gibt
es firr den behandelten Zeitraum (13. und 14. Jalgrt) nicht.*®

Die meisten Uberlieferungen von Vorlaufern des Bfyeder Kinderlieder richten sich eher
an die ,h6heren Stande“. Von niedrigeren Gesellssfehichten des Mittelalters ist nichts
Uberliefert, da es in diesen Kreisen vor allem dduBg fehlte und kaum jemand schreiben

konnte.

" vahle, FrederikKinderlied. Erkundungen zu einer frithen Form dee$ie im Menschenlebekliinchen und
Basel: Beltz Verlag, 1992.
2Tuchmann, Barbarder ferne Spiegel. Das dramatische 14. Jahrhundétinchen: Deutscher Taschenbuch
Verlag, 1982, S.56.
'3 Frederik Vahle, 1992, S.26.
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1488 soll der Bischof Rudolf Zamorensis gesagt halje..] Du sollst wol vnd emsigklich
singen®®. Fur die Regelung der kirchlichen Ablaufe und afistden kirchlichen
Lebensrhythmus hat sich das vom Bischof eingeftedg@ingen bewahrt. Es gab damals
Singschulen. Ende des 6. Jahrhunderts hat dersgapst Gregor I. die romische ,schola
cantorum* gegrundet. Dabei war ,die zielgericht®thulung des Singens und die Ordnung
der kirchendienstlichen Musikiiburig‘bedeutend. Dabei wurden vornehmlich Knaben

geschult.

Martin Luther war die Verbindung von Bibelwort uhtlsik sehr wichtig. Er sagte, dass man
durch das gesungene Gebet gleichsam doppelt béitele w,Neben den weithin bekannten
Gemeinde- und Kirchenliedern entdeckte der TheologeReformator M. Luther das Kind
als sehr mobilen Liedtrager, als quasi Katalysdés reformatorischen Singens und legte
seine Lieder so an, dal} sie als Mittel der ErzigHiindie nachwachsende Generation

einsetzbar waren-®

Das ,Erfurter Enchiridion™’ war eines der ersten protestantischen Gesangsbimh®artin
Luther. Darin waren Gemeindelieder, deren Wirkubggzdnt eindeutig auf Kinder und
Jugendliche hingerichtet ist. Den Kindern kam lei@e wichtige Rolle zu und sie waren
vielfaltig eingebunden. Aus diesem Grund ist auakeachtend, warum Martin Luther stets
darum bemuht war, die biblischen Texte auf einelg@malie Sprachebene zu bringen. Die
evangelischen Gemeindelieder kbnnte man also dsigKiaderlieder” einstufen. Die Lieder

waren fir den Kirchengesang genauso zu verwenderfiiwmdas familidre Singen.

In weiterer Folge brachten auch andere Autorerstitutie Lieder heraus, die sich an Kinder
richteten. Die Kinder waren sozusagen Multiplikatoflr das christliche Liedgut. Weil dabei
die einfachere Sprache des Volkes zur Anwendung kahufen diese Lieder eine gewisse
religiose Lebensorientierung. Die christlichen lisn&onnten somit von der

Mehrheitsgesellschaft verstanden werden.

% Thomas Freitag, 2001, S.78.

> Thomas Freitag, 2001, S.78.

® Thomas Freitag, 2001, S.82.

" Luther, Martin, u.a.Eyn Enchiridion oder Handbuchlein. eynem yetzlicB&nisten fast nutzlich bey sich
zuhaben/ zur stetter vbung vnnd trachtung geysttigesenge/ vnd Psalmen/ Rechtschaffen vnnd lamstli
vertheutschtErfurt: 1524, (Deutsches Textarchhitp://www.deutschestextarchiv.de/luther_enchindib524
letzter Zugriff: 24.10.2016).
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2.2.2. Die ersten ,Kinderlieder”

Christian Adolf Overbeck (1755-1821) war ein Hobigirder, der 1781 in Hamburg die
Liedsammlung ,Fritzchens Liedéf*herausbrachte. Im Vorwort schreibt er, dass digele
zwar meist im Ausdruck der Kinder geschrieben seaber doch mit den Ideen eines
Erwachsenen. Er meinte selbst, dass dies die efstederlieder” seien. Overbeck
Uberwindet in seinen Liedern die Fixierung auf hed@ade, moralisierende Inhalte. Er
erweitert die Themenkreise, wie sie bis dahin nacht behandelt wurden (kérperliche

Arbeit, Liebesempfinden).

Zu beachten ist auch, dass sich im 18. Jahrhunaergllem im spaten 18. Jahrhundert, die
Gesellschaft veranderte. In der Zeit der Spataufkigihaben sich 6konomische und
politische Einstellungen bei der biurgerlichen Geshhft verandert. So entwickelte sich auch
ein neues Verstandnis fur das Kind. Es entstandare Rachgebiete wie Kinderheilkunde,
Kinderpsychologie und auch in der Padagogik enstertesich die Sichtweisen. Es kamen
Regelungen zur Arbeits- und Freizeit. Arbeit passiaun in vorgegebenen, eingegrenzten
Zeiten aul3erhalb des Familienverbandes. So komithriir den Freizeitbereich auch neue
Wert- und Normsysteme entwickeln. Ein Schwerpuegtd sich dabei auf die Erziehung und
Bildung der Kinder. Es wandelte sich durch all gemannten Entwicklungen das Eltern-

Kind-Verhaltnis®®

Ab dieser Zeit entstanden Kinderzeitschriften, Kirmdode, Kinderblcher, Kindergeschichten
und dergleichen. Es entwickelte sich also ein MarkKinder. In diesem Umfeld verortet
Thomas Freitag aus all den genannten Grinden dstdbang der Gattung ,Kinderlied. In
diese Zeit fallt auch Jean-Jaques Rousseaus bersiip@dagogisches Werk ,Emile oder tGber
die Erziehung®. Darin weist er unter anderem auf die Niitzlichkeit Kinderliedern hin.

In dieser Zeit entstand eine Vielfalt an Kinderdulugendliteratur.

In Deutschland war einer der ersten, der ,Liedekiinder* schrieb, Felix WeilRe. 1767

erschien sein Buéh in dem selbst gedichtete ,kleine moralische Ligtie Kinder*

18 Overbeck, Christian Adolfritzchens LiederHamburg: Verlag August Campe, 1831.
¥ Thomas Freitag, 2001, S.94.
% Rousseau, Jean-JaquEsile oder iiber die Erziehung.(Vollstandige deutsdhsgabe: Band 1&2Jibersetzt
von Hermann Denhartd, 0.0.: e-artnow, 2014.
ZLWeiRe, Christian Felixt:ieder fir Kinder Leipzig: Weidmann, 1767, (Deutsches Textarchiv:
http://www.deutschestextarchiv.de/book/show/weisder_1767 letzter Zugriff: 4.8.2016).
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veroffentlichte. In weiterer Folge gab es zahlreigreitere Autoren, die sich dem Thema
.Kinderlieder* widmeten. Inhaltlich war die Tendeder Lieder in den meisten Fallen laut
Thomas Freitag dahin ausgerichtet, dass KindetJugdndliche an ihre Rolle des
Erwachsenenlebens herangefiihrt werden sollten.a8alies fir Manner und Frauen eine
andere. Die Erziehungsziele dieser Zeit seienysibdg, stets auf Staatserfordernisse und die

Reproduktion der bestehenden Ordnung ausgericéetgerf?

Wenn hier von ,Liedern gesprochen wird, handelsies in den herausgegebenen Blichern
allerdings stets um Texte bzw. Verse. Im Falle Wxil3e verbreiteten sich die Lieder erst
dadurch so gut, weil Komponisten diese vertontémeredavon war Adam Hiller (1728-
1804), der in Leipzig eine Musikschule eingericlitatte und sich vor allem der
gesangspadagogischen Schulung verschirieb

Johann Heinrich Campe veréffentlichte die ,Kleinederbibliothek®, die aus einer
Sammlung von vielen Kinderliedern der Zeit best&rder Komponist Johann Friedrich
Reichardt vertonte zahlreiche Lieder daraus undhteadiese wiederum 1781 im ersten Teil
(3 weitere erschienen bis 1790) von ,Lieder furdénaus Campes Kinderbibliothek"
heraus™ Einige Lieder daraus sind heute noch bekannt:, DBt Mond ist aufgegangen®,
»-Mude bin ich, geh zur Ruh*, ,Schlaf, Kindchen satil Auch das Lied ,Komm, lieber Mai“,
dessen Text Ubrigens vom oben schon genanntenti@hi@®verbeck stammt, hat er vertont.
Allerdings handelt es sich dabei nicht um das heatd bekannte Lied, denn auch Wolfgang
Amadeus Mozart vertonte dieses Lied mit der heathmekannten Melodie. Auch Mozart
widmete sich in dieser Zeit dem Kinderlied: In sgmTodesjahr 1791 erschienen drei seiner
Kinderlieder in der ,Liedersammlung fur Kinder ukdehderfreunde am Clavier* von Ignaz
Alberti.?® Es handelt sich dabei um das oben schon erwéKworam, lieber Mai und mache*
(KV 596) und auch die beiden Lieder ,Erwachet zugnen Leben” (KV 597) und ,Wir
Kinder, wir schmecken” (KV 598). ,Besseres konnggndGenre Kinderlied nicht
widerfahren, als der Umstand, dal3 es durch Mogerigles Vermdgen die hdhere Dignitat

erfuhr., meint Thomas Freitd.

# Thomas Freitag, 2001, S.95.

% Hiller, Johann AdamAnweisung zum musikalisch-richtigen Gesange. Mitihglichen Exempeln erlautert
Leipzig: Johann Friedrich Junius, 1774.

24 Campe, Johann HeinricKieine Kinderbibliothek12 Bande, Braunschweig: In der Schulbuchhandlung,
1779-1784.

% Reichardt, Johann Friedrichieder fiir Kinder aus Campes KinderbibliothékTeile,
Hamburg/Wolfenbuttel/Braunschweig: In der HeroldstiBuchhandlung, 1781, 1787, 1790.

% Alberti, Ignaz (Hrsg.)Liedersammlung fiir Kinder und Kinderfreunde am @awvVien: Ignaz Alberti, 1791.
%" Thomas Freitag, 2001, S.106.
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2.2.3. Das Kinderlied wird allgegenwartig (19. Jahrhunder)

Typisch fur die Zeitspanne des 19. und 20. Jahrbiasdist, dass die Lieder in grofzem
Umfang stets verflg- und nutzbar wurden, da dieséchst im Druck vorlagen und spater
(20. Jh.) auch auf Tontragern verewigt wurden.

-Eines hatte die Entwicklung am Ausgang des 19thlaiderts ohne Zweifel offengelegt: Mit
dem Kinderlied hatte man sich nunmehr griindlicaioyl ob es als ,Volkslied" oder
~Kunstkinderlied" verstanden wurde, auseinandergesPas Kinderlied ist abrufbar und in
haltbarer Schriftform allgegenwartig®

Annegret v. Wedel-Wolff bezeichnet ,Des Knaben Wermorn“ von Achim v. Arnim und
Clemens Brentano (besteht aus 3 Banden und imr&fBiat ein Kinderliederanhang) als
Lerste Kinderliedersammlung® tiberhadBEs handelt sich dabei allerdings nur um Texte
ohne Melodie. Das wurde auch damals schon kritishenim sagte dazu, dass er das Fehlen
der Melodie auch schade finde, aber ihm und Brenleitten die musikalischen Kenntnisse
gefehlt, um Melodien, die sie zum Teil auch kanntiEn Texten beizufiigeh Es kann

dieses Werk auf jeden Fall als eine der ersterr@masatgen des Liedsammelns und
Liedsystematisierens betrachtet werden, die sichaafe des 19. Jahrhunderts fortsetzten,
was zu der oben schon beschriebenen allgegenwaNigdiigbarkeit der Kinderlieder fiihrte.

Karl Simrock brachte 1848 eine weitere SammlungKilerliedern heraus, von der 1857
eine ,zweite vermehrte* Auflage erschi#rEs ist eine Entwicklung des 19. Jahrhunderts,
dass das ,Kinderlied* manchmal auch die Wirde edygusnummerierung erlangte, was
einen zusatzlichen Gultigkeitsanspruch bedeuteteviitde das Kinderlied in dieser Zeit der
Romantik auch zum ,Schullied“ verwendét.

Barbara James und Walter Mol3mann hielten fest,idatsn grof3en Editionen meist Lieder
fehlten, in denen die realen Lebensverhéltnissesctgninkt dargestellt wurden.

% Thomas Freitag, 2001, S.123.

29 Arnim, Achim v. und Brentano, Clemer3es Knaben Wunderhorn: Alte deutsche Lieder. Drié@nd,
Heidelberg: Mohr und Zimmer, 1808.

30 Wedel-Wolff, Annegret v Geschichte der Sammlung und Erforschung dessdesprachigen Volksliedes
und Volkskinderreimes im 19. Jahrhund&tppingen: Kimmerle, 1982, S.39.

3 Thomas Freitag, 2001, S.125.

32 Simrock, Karl JosepiDas deutsche Kinderbuch. Altherkémliche Reime, drigfrzahlungen, Uebungen,
Rathsel und Scherze fur Kind@r Auflage, Frankfurt am Main: H.L. Brénner, 1857

% Thomas Freitag, 2001, S.178.
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.[.-.] der Armut wird diese rihrende kleine Zipfelmzétaufgesetzt. Die Armut ist nett, eine
kleine, reinliche, fromme Familie im Hauschen amfBode, hat treue blaue Auglein, und
irgendwann regnen ihr die Sterntaler in den ScH6R.*

Als Beispiel fiir ein Kinderlied, das die realentAisprobleme aus der Zeit ungeschminkt
beschreibt, bringen die beiden Autoren das mundibsrlieferte Kinderlied ,Mamele,
Mamele gib mir Brot“, wo das Problem der Hungerdmetchrieben wird. Das Kind bittet in
jeder Strophe um Brot, weil es ansonsten des Htoages sterben wirde. Als Antwort
bekommt das Kind stets gesagt, dass es warterdealh, das Korn muss erst gesat werden, in
der 2. Strophe geschnitten, in der 3. Strophe halse gebracht, in der 4. Strophe
gedroschen, in der 5. Strophe gemahlen und in.dgétréphe gebacken. Allerdings ist das
Kind da bereits gestorbénMundlich tiberliefert ist hier nur der Text. Die Buch notierte
Melodie stammt von Walter Mo3mann. So ein Lieddigobeiden Autoren, komme in den
oben beschriebenen Sammlungen nicht vor.

Franz Magnus Bohme brachte im Jahre 1897schlieBirdhweitere wichtige Sammlung mit
dem Titel ,Das deutsche Kinderlied und Kinderspis#taus?®

Allen bisher erwahnten Sammlungen ist gemeinsassg dese versuchten, das Liedmaterial
in irgendeiner Form zu systematisieren. Dies istadigemeiner Trend des 19. Jahrhunderts,
der sich auch bei anderen Liedgattungen durchdégat.ist bestrebt, so viel wie mdglich

enzyklopadisch zu erfassen und zu erforschen.

2.2.4. 20. Jahrhundert bis heute

Im frihen 20. Jahrhundert kamen andere Bereickajaliu beitrugen, dass Musik und Lieder
in allen moéglichen Stilrichtungen (also auch fin#er) prasent wurden: Fir die
kommerzielle Filmindustrie entstanden sogenannt®tiieken, in denen Musiken fur alle
maoglichen Bereiche zur Unterlegung der Bilder bes&ind. Es gab da naturlich auch den
filmischen Bedarf an Wiegen- und Kinderliedern Kilrdbezogene Filmsequenzen.

Ab den 1929er Jahren kam eine weiter wichtige \@tlongsmaoglichkeit hinzu: ,Kinder
konnten 1927 den ,Funkheinzelmann‘ und die ,Funkgessin’ im Horfunk kennenlernen.

Bald darauf spielte im Deutschlandsender die Ruridiinderkapelle ,Rasselbande’ und ab

3 James, Barbara und MoRBmann, Wal@&asbruch 1884 — Flugblattlieder und Dokumente eirerbrochenen
Revolution Darmstadt/ Neuwied: Luchterhand, 1983, S.35.
% Barbara James u.a., 1983, S.36-37.
% Bshme, Franz Magnufas deutsche Kinderlied und Kinderspiegipzig: Breitkopf & Hartel, 1897.
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1930 brachten groRRe Plattenfirmen [...] Kinderschaitpn mit Marchentexten, Kinderliedern
oder Kinderkonzerten auf den MarRf.‘Seit es die Méglichkeit technischer Tonaufzeictgun
gibt (ab dem spéaten 19. Jahrhundert), wurden autielk immer schon als Adressaten
mitgedacht. So existieren zum Beispiel im DeutsdRendfunkarchiv in Frankfurt am Main
vom Beginn des 20. Jahrhundert einige Aufnahmerkimitbezogenem Musikmateri&.
Kindermusik wird ab den 1950er Jahren durch diest€éhtuing eines weiteren Phanomens
noch weiter in der Gesellschaft verankert: Es komuie ersten Kinderstars auf, die
Kinderschlager sangen. So sang Cornelia FroboesBaispiel den Titel ,Pack die
Badehose ein”“, was sofort durchschlagenden ErfaltghEs kam nun also noch dazu, dass
der kommerzielle Erfolg eine grol3e Bedeutung bekéimdermusik war nun nicht nur
allgegenwartig verfugbar, sondern hatte auch kormeléen Erfolg.

Rolf Zuckowski spielt mit seiner CD-Reihe ,Radiolljoop“, die Anfang der 1980er Jahre
entstand, auf das Medium ,Radio* an, Uber das danel& erreicht werden kdnnen. Er
persifliert dabei das Radioprogramm der Erwachseti@ner als Kind immer als langweilig
empfand®® Beim Lied ,Du da im Radio* widmete er sich sogar $peziellen der Beziehung
zwischen Kind und Radio. Dabei beschreibt Zuckoveskifiktives Zwiegesprach zwischen
einem neugierigen Kind und dem Radio.

Seit den spaten 1970er-Jahren gibt es immer melradigierte Kinderliedermacher, die ihre
Lieder auch uber den Tontragermarkt verbreiten.ebDan existiert noch immer der gewohnte
Bereich flr die Schule bzw. den Kindergarten, waeldeder als Sozialisationsmittel gerne

eingesetzt werden.

Nun mdchte ich noch kurz die Gegenwart anhand eirBgispiele beleuchten indem ich
versuche, ein System zu entwerfen, bei dem siaijédusiker/in einem Bereich zuordnen

lasst. Ich werde fir jeden Bereich auch konkretsfele anflhren:
2.2.4.1. Professionelle Musikerinnen:
Manche der aktiven Musiker, die diesen Kinderliedmikt bedienen, betreiben dies nur als

eine Schiene ihres Gesamtschaffens (z.B. Peterapaftier ,Bluatschink®). Andere widmen

sich allerdings voll und ganz dem Genre ,Kindedigdwobei diese oft urspriinglich auch im

¥ Thomas Freitag, 2001, S.131.
% Thomas Freitag, 2001, S.131.
39 Zuckowski, Rolf:Meine Lieder — Meine Freunde. Texte, Begegnungeémn&ungen 1974-199Hamburg:
Musik fur dich, 1994, S.49.
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Popularmusikbereich aktiv waren. In beiden Fall@meshe ich von professionellen Musikern,
die ihr ,Handwerk® bis zu einem gewissen Grad pssifenalisiert haben.

Als Beispiel sei hier der dsterreichische Kindelienacher Bernhard Fibich genannt, der
1986 den 0Osterreichischen Pop-Rock-Nachwuchswegttiey®?op-odrom* gewann und in der
Folge ein Soloalbum herausbracfft&rst in den 1990er Jahren verschrieb er sichurall

ganz dem Kinderliederschreiben.

Auch der vorhin schon genannte Rolf Zuckowski wadén 1970er Jahren im
Popularmusikbereich aktiv. So arbeitete er zumelisnit ,Peter, Sue & Marc”, Nana
Mouskouri und Juliane Werding zusammen. Erst Erealel@70er Jahre widmete er sich voll
der Musik fiir Kinder**

Ein Beispiel fur jemanden, der die Kindermusik stimmmer nur als Teil seines
musikalischen Portfolios sieht, ist ,Bluatschinki.den 1990er Jahren wurden sie bekannt
mit den Hits ,,Funka Fliaga“ und ,| han di gera“.dBieute verotffentlichte die Band viele
CDs, die dem Genre der Pop-Musik zugeordnet wekdanen. Ab Mitte der 1990er Jahre
begann die Gruppe damit, auch mit einem eigenegr&mam fur Kinder aufzutreten. Dazu
gab es dann auch immer wieder CD-Vero6ffentlichung@nUnterschied zu den vorhin
genannten Beispielen verbindet man ,Bluatschinkbauch aktuell nicht unbedingt mit dem

Begriff ,Kinderlieder".

Oft ist es so, dass professionelle Musiker, dieMarkt der Kindermusik bedienen,
ursprunglich aus einem padagogischen Berufsfeldhkem Das erklart auch die Affinitat

zum Kinderlied. Dies ist auch beim Chef der vorb@schriebenen Band ,Bluatschink® der
Fall: Toni Knittel war urspringlich Hauptschullehfér die Facher Musik, Deutsch und
Religion. Auch der bekannte deutsche Kinderliederiber Volker Rosiff war angeblich
ursprunglich Sozialpddagoge und Erzieher in ein@ndétgarten.

Die Tatsache, dass sie den urspringlichen Beruplattraufgegeben haben, um sich voll und
ganz im musikalischen Bereich zu professionalisicoaterscheidet die genannten

Personlichkeiten von der ndchsten Personengruppe:

0 Offizielle Webseite von Bernhard Fibidhitp:/fibich.cac.at/bio.htirletzter Zugriff: 9.8.2016.

“1 Schumacher, Hajo (Moderatofypisch Deutsch mit Gast Rolf Zuckow3Rf, Deutsche Welle, 9.5.2010,
http://www.dw.com/de/unser-gast-vom-09052010-rai¢kowski-musiker-und-liedermacher/a-5527 3tE8zter
Zugriff: 24.10.2016.

“2 Biographie auf der offiziellen Hompage von Univarstusic, http://www.universal-music.de/volker-
rosin/biografie letzter Zugriff: 24.10.2016.
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2.2.4.2. In einem anderen Beruf aktiv:

Diese Gruppe an kinderliederschreibenden Mensaree ich im Zuge meiner
.Liederfundkiste” sehr oft kennen. Sie sind keimefpssionellen Musikerinnen, sondern
haben ihren Arbeitsmittelpunkt in einem anderereiér, der sich aber mit der Musik
sinnvoll verbinden lasst. Es handelt sich dabei Baspiel um Lehrerinnen, die aus der
Sicht ihrer Rolle als Padageoge/ Padagogin Ligite$€¢hilerinnen machen. In vielen Fallen
ist es aber so, dass die musikalischen Kompetahizerr Personen eher tiberschaubar sind.
Der Schwerpunkt liegt hier meist inhaltlich bei Tien, die fir den Unterricht verwendet
werden konnten. Die musikalische Komponente isli@sen Fallen aus der Sicht der
Autorinnen nicht so wichtig, weil dieser Bereichist@uch gar nicht ihrer Profession

entspricht.

Als weiteres Beispiel aus dieser Gruppe kann iagid&rbuchautoren nennen, die den
Schwerpunkt naturgeman auf die Texte legen. Smueaen dann manchmal, diese Texte zu
vertonen. Auch in der Liederfundkiste gibt es immexder Beitrage aus dieser
Personengruppe (z.B. Georg Bydlinski und Geralgekt die naturgemal die Wichtigkeit
eher im lyrischen Bereich sehen.

Dass all die Personen, die eigentlich einer anderefession nachgehen, eine Affinitat zur
Musik haben, ist naheliegend. Andernfalls wirdenssth wahrscheinlich nicht im Schaffen
von Kinderliedern versuchen. Zu Beginn der profassilen, musikalischen Laufbahn hatte
man Volker Rosin oder Toni Knittel auch noch zusdieGruppe z&hlen missen. Ich stelle die
Behauptung auf, dass die meisten der professionklledermusikmacher urspriinglich einen
anderen Beruf hatten und eine Entwicklung in derigssionellen Musikbereich gemacht

haben.

Es ist nicht moglich, eine vollstandige Aufzahluran Kinderliederschreiberinnen der
Gegenwart zu machen, aber die Wahrscheinlichkeéistaus meiner Sicht hoch zu sein,
dass jede kinderliederschreibende Person sichnan @er oben beschriebenen Stellen
verorten lasst.

All die genannten kinderliederschreibenden Mensdtigmte man dem Ubergenre der
popularen Musik zuordnen. Es ist dies auch deriBgran den man im Zusammenhang mit
Kinderliedern meist denkt. Wie ist das aber in d&neich, den man aus heutiger Sicht als

,klassische Musik" bezeichnet?
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2.3. Inder b klassischen Musik“

Eine Forschungsfrage zu Beginn dieser Arbeit wdy, e auch in der sogenannten
.Klassischen Musik“ so etwas wie ,Kinderlieder* gilalso ob Komponisten, die man aus
heutiger Sicht dem Genre der klassischen Musikdner wirde, auch Musik speziell fur
Kinder geschaffen haben. Ich kann an dieser Stellee liickenlose Aufzahlung und Analyse
von Werken prasentieren, sondern méchte mich aufeiKomponisten beschréanken und
anhand dieser exemplarisch darstellen, wie mit daéema ,Kinderlied” in der klassischen

Musik umgegangen wurde.

2.3.1. Leopold Mozart
Leopold Mozarts ,musikalische Schlittenfahrt* udie ,Kindersinphonie® scheinen fiir die

Zielgruppe der Kinder komponiert zu sein. Es handath dabei allerdings nicht um
.Kinderlieder®, die einfach gesungen werden konreamdern um komplexere musikalische
Werke. Es scheint aber der Fall zu sein, dass Udopmzart nicht immer nur die die
hdchsten Anspriche an die kiinstlerischen AspeétitestDies kann man aus der Bemerkung
schliel3en, die in einem der Briefe an seinen Samadeus festgehalten sind:

»Ich empfehle dir Bey deiner Arbeit nicht einzigdullein fir das musikalische, sondern
auch fir das ohnmusikalische Publikum zu denken jeigi? also das so genannte populare
nicht, [...]**

Von ,Kinderliedern* kann man bei Leopold Mozart ausiner Sicht nicht sprechen.

2.3.2. Wolfgang Amadeus Mozart
Dass sich Wolfgang Amadeus Mozart nachweislich dé@nderlied widmete, habe ich in

einem Kapitel zuvor schon dargestellt. In der ,ldeshmmlung fir Kinder und Kinderfreunde
am Clavier“ von Ignaz Albefff sind drei Werke von ihm uberliefert: ,Sehnsuchtmaem
Friihlinge* (KV 596), ,Der Friihling* (KV 597) und ,Bs Kinderspiel* (KV 598¥.

“3 Eisen, Cliff: Leopold-Mozart-Werkverzeichnis (LMV). Beitrage zaopold-Mozart-Forschung, Augsburg:

Wil3ner, 2010.

* Greif, Stefan u.a. (Hrg.Popkultur und Fernsehen. Historische und astheédgérithrungspunkidielefeld:

Transcript Verlag, 2015, S.220.

* |gnaz Alberti, 1791.

“6 Ballin, Ernst AugustLieder, mehrstimmige Gesange und Kandtessel: Barenreiter-Verlag, 1963, S.58-61,

(Neue Mozart-Ausgabe Onlinkttp://dme.mozarteum.at/DME/nma/start.php?letzter Zugriff: 27.10.2016).
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Wenn man sich diese Lieder anhort, kann man atigedinicht von ,klassischer Musik®
sprechen. Es handelt sich tatsachlich um gesunigeder, die mit reiner Klavierbegleitung
auskommen. An dieser Stelle kann ich also festhattass sich Wolfgang Amadeus Mozart
dem Bereich ,Kinderlied" tatséchlich annahm, indemTexte vertonte, die als Zielgruppe

offensichtlich Kinder und junge Menschen vorsahen.

2.3.3. Robert Schumann
Als nachstes Beispiel will ich hier die ,Kinderszeti von Robert Schumann anfiihfén

Scheinbar handelt es sich hier auch um einen fiidéti geschaffenen Zyklus, da die Kinder
im Titel genannt werden. Irmgard Knechtges-Obreueint in einem von ihr verfassten
Beitrag im ,Schumann-Portdf* allerdings, dass dies nicht der Fall sei. Gedaeken ,die
Sticke aus op. 15 nicht fur Kinder und Jugendligtie beispielsweise das spéter entstandene
Jugendalbumop. 68), sondern vielmehr fir Erwachsene, die gielne an die Kindheit
zuriickerinnern wollen® Es handelt sich um einen persénlichen Riickblickraifer Zeit auf

die Kinderjahre. Von ,Kinderliedern* kann man iredem Falle nicht sprechen.

2.3.4. Claude Debussy
Beim Liederzyklus ,Children’s Corner* handelt estsum einzelne Klavierstiicke, bei denen

verschiedene Stile nachgemacht wertfekuch wenn die Kinder im Titel genannt werden, ist
aus meiner Sicht nicht wirklich klar, dass es si@r um ein Werk handeln soll, das explizit
fur Kinder geschaffen wurde. Auch hier handeltieb g erster Linie um ein Kunstwerk, das
den musikalischen Anspriichen des Komponisten gengigite. Die Lieder sind fur Kinder

weder nachspiel- noch nachsingbar. Fir mich siedkdainder als Zielgruppe in diesem Fall

nicht klar.

2.3.5. Sergej Prokofjew
Sergej Prokofjew hat im Alter von 45 Jahren ,Peted der Wolf* komponiert, nachdem er

nach einer Zeit in Paris und Amerika 1936 wiedeshnRussland zurtickkehrte. Dieses Stuick
ist offensichtlich wirklich fur die Zielgruppe vokindern gemacht, denn es handelt sich um

ein ,Marchen fur Kinder". Die Melodien sind sehingéngig. Wichtig ist bei diesem Werk

4 Schumann, Roberkinderszenen op. 1%5eipzig: Breitkopf & Hartel, 1839.
“8 Knechtges-Obrecht, Irmgard: ,Robert Schumann agKifiderszenen. Leichte Stiicke fiir Klavier op. 1,
4890humann—PortaI.dehttp://www.schumann-portal.com/op-lS.htr‘mitzter Zugriff: 28.10.2016.
ebd.
Y Debussy, Claudehildren’s Corner. Kleine Suite fiir KlavieMiinchen: G. Henle Verlag, 1983.
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die Wechselwirkung zwischen Sprache und Musik. Ndann bestimmte Figuren anhand
verschiedener Merkmale in der Musik wiedererkeniignerseits an den typischen Motiven,
aber auch an bestimmten Instrumentengruppen. Seéchaulich wird das in einem
Zeichentrickfilm von Walt Disney aus dem Jahre 1646gestellt*

So wird Peter zum Beispiel durch das Streichquadtsgestellt.

Der Vogel wird durch die Flote, die Ente durch @koe und der Kater durch eine Klarinette
in sehr tiefer Tonlage vertreten. Der Grol3vateeistaltes Fagott und die Schiisse aus dem
Gewehr werden durch die Kesselpauke imitiert. Mitsgligen Mollklangen wird der Wolf

von den Blasern begleitet.

Was hier aber den grof3en Unterschied zu den LiederiMozart ausmacht, ist die Tatsache,
dass es sich bei Prokofiews Stiick um ein musikakshr komplexes Werk handelt. Erstens
erzahlt es eine ganze Geschichte und auRRerdemsishusikalisch sehr anspruchsvoll.
Innerhalb kirzester Zeit wechselt die Tonart melsm&in einfaches Nachspielen oder
Nachsingen ist hier also nicht moglich, schon gahtnfur Kinder. Offensichtlich wollte
Prokofiew trotz (oder wegen?) der speziellen Zighgre ein Kunstwerk schaffen, das seinen
musikalischen Anspriichen geniigte.

Es liegt hier also ganz klar ein Stiick speziell Kinder geschaffen vor. Es ist aber kein
,Kinderlied“, sondern ein musikalisches Marchen Kimder.

Zusammenfassend kann nun also gesagt werden, dagm d@ereich der sogenannten
~Klassischen Musik” tatsé&chlich Werke gibt, die Zpé# fur Kinder geschaffen wurden. Dabei
kann allerdings, mit Ausnahme von den drei genaniteA. Mozart — Liedern, nicht von
.Kinderliedern“ gesprochen werden. Es handelt slabei im Grunde stets um komplexere
musikalische Werke.

Bei den beiden Werken von Debussy und Schumanmfdiélschlicherweise als Beispiel fir
Kindermusik in der Klassik genannt werden, musshefeéststellen, dass diese eigentlich nicht

fur Kinder geschaffen wurden.

Wichtig ist aus meiner Sicht auch noch festzusteltkass all die genannten Komponisten
keine ,Spezialisten fur Kinderlieder* waren, dieflsinur fir diesen Bereich engagierten, wie
dies heute oft bei den bekannten Kinderliedermackler Fall ist. Der Bereich ,Musik fur

Kinder“ ist bei allen genannten nur ein kleinerlbereich des Schaffens

*1 Geronimi, Clyde (Director)Peter and the Wolf1946), Kinofilm, Walt Disney.
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3. Qualitatskriterien bei Kinderliedern

In diesem praktischen Teil der Arbeit will ich naine Untersuchungen darlegen, die ich
durchgefuhrt habe. Zunéachst werde ich jeweils aef @inzelnen Untersuchungsgruppen
(Kinder, Lehrerinnen, Kinderliedermacher) eingehied die Ergebnisse isoliert prasentieren.
In einem weiteren Schritt werde ich die Ergebnsedrei Gruppen zueinander in Beziehung
setzen und gegebenenfalls Erkenntnisse darausziehe

3.1. Aus der Sicht von Volksschulkindern

Wie ich im Zuge meiner Befragungen von Kindern destellt habe, ist es fur die Kinder
nicht wirklich mdglich, direkte Kriterien von Liede zu nennen, die ihnen gefallen. Am Ende
kam aber dann doch immer ganz deutlich herausaehedveilige Kind Lieder mag, die extra
fur Kinder gemacht sind und ob es auch ,Musik fliwachsene* mag, wie sie im Radio
gespielt wird — also Popmusik. Der Begriff ,Musiktand im Gesprach mit den Kindern als
Synonym fur ,Lieder®, weil die die Kinder im Gesgtameist von ,Musik* sprachen, wenn
sie ,Lieder" meinten, die sie gerne héren. Auchden folgenden Studien wird meist von
~Musik“ gesprochen und es werden damit meist ,Liédgemeint. Daher habe ich die

Verwendung als Synonyme auch fir meine Untersuckeiivgeise beibehalten.

3.1.1. Vorhandene Studien

3.1.1.1. ,Offenohrigkeit” - Musikpraferenz
Zunachst muss ich an dieser Stelle sagen, dasa zelhtreiche Untersuchungen zum Thema
~Musikpraferenzen von Kindern* vorliegen, auf deférgebnisse ich zurlckgreifen will, um
diese dann mit meinen Ergebnissen zu vergleiche@mdd machen sich ja nicht wirklich
Gedanken dartber, welche musikalischen Kriterignsfé@ wichtig sind, sondern sie stellen
einfach fest, ob ihnen etwas geféllt oder niche. I&iben also Praferenzen.
Schon 1982 fuhrte David J. Hargreaves einige Studiemusikalischen Praferenzen in drei
verschiedenen Altersgruppen dutthDabei stellte er sinngemaR damals schon fesg das
Kinder der Grundstufe 1 (1. und 2. Schulstufe beav.7 bis 9 Jahre alt) noch sehr offen flur
samtliche Musikrichtungen sind. Mit zunehmendeneAKchrankt sich die praferierte Musik
aber immer mehr in Richtung Popmusik ein. Hargreaagte dazu ,open-eard” (offenohrig).

Die jungeren Kinder seien also ,offenohriger” unde d,Offenohrigkeit nehme mit

2 Hargreaves, David J.: ,The development of aesthietictions to music*, ir?sychology of Musi¢Special
issue), 1982, S.51-54.
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zunehmendem Alter ab. Durch Replikationsstudienteruranderem von Gembris und
Schellberg (2003, 2007), wurden die ErgebnisseNamreaves bestatigt.

So wurde immer wieder festgestellt, dass in deteerbeiden Schuljahren eine deutliche
Offenheit fur unterschiedlichste musikalische Stststellbar ist.

Ab der dritten Schulstufe nimmt diese Aufgeschlobs# gegeniber verschiedener
Stilrichtungen deutlich ab und fokussiert sich Zzumend in Richtung Popmusik. Die
folgende Abbildung zeigt genau diese Tendenz.

Sie stammt aus der Studie von Louven und Ritterdaiich im Anschluss kurz eingehen
werde. Zu beachten ist hier, dass sich die Bewgsskala 1 bis 5 nach der Schulnotenskala
richtet — also 1 ist ,sehr gut” und 5 bedeutet ,n@yggar nicht".

Legende

5,004 —— Klassik/Jazz/Schlager
—Avantgarde/Ethno
== aktuell Populares
—="alter” Pop

O Klassik/Jazz/Schlager
[ Avantgarde/Ethno
>< aktuell Populares

A “alter” Pop

4,00 3,77

3,004

2,004

Durchschnittliche Bewertung

1,00

T T
Klasse 1 Klasse 2 Klasse 3 Klasse 4

Klassenstufe
Abb. 3: Verdanderung der musikalischen Priferenzen>

Diese Veradnderung der Musikpraferenzen, habe iciBeginn noch nicht mitbedacht. Ich

ging zunéchst davon aus, dass ich die Gruppe dissthulkinder als einheitliche Gruppe

> Gembris, Heiner u.a.: ,Empirische Ansatze. Repidstudien bestatigen das Phanomen der Offendfirigk
im friihen Grundschulalter, itvusikpsychologie Bd.2456ttingen: Hogrefe Verlag 2014, S.100.

>* aus: Louven, Christoph und Ritter, Aileen: ,Hargrest ,Offenohrigkeit'- Ein neues, softwarebasiertes
Forschungsdesign®, in: Knigge, Jens und NiessemeA(Hrsg): Musikpddagogisches Handeln. Begriffe,
Erscheinungsformen, politische Dimensiongéssen: Die Blaue Eule 2012, S.287.
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betrachten kann. Dies scheint aber nach diesennfikigsen nicht der Fall zu sein. Was
diese Studien aber auf alle Félle zeigen, ist, daskeiner Altersgruppe die Popmusik
abgelehnt wird. Hier scheint es in der Gesamtgrugee Volksschulkinder doch einen
gemeinsamen Nenner zu geben.

Die musikalischen Préferenzen der Kinder sagemdatigs nichts dariiber aus, ob die Kinder
dazu bereit sind, sich mit musikalischem Materigdeanander zu setzen, auch wenn sie diese
Art von Musik vielleicht nicht unbedingt praferiere

Dazu haben Christoph Louven und Aileen Ritter 2@it#2 Studie durchgefihrt. Sie haben
den Begriff ,Offenohrigkeit* anders definiert. Sleaben Offenohrigkeit nicht einfach als
anderen Begriff fur ,musikalische Praferenz* venstean, sondern haben einen sogenannten
,Offenohrigkeitsindex” (OOI) entwickelt, der sicreben der musikalischen Praferenz auch
noch aus der Bereitschaft ergibt, sich mit musskilem Material auseinander zu setzen.

So sei jemand, der sich nicht praferierte Musikwilég langer anhdrt (vielleicht aus
Neugier) und praferierte Musik kirzer anhért (weie ohnehin schon bekannt ist)
woffenohriger” als eine Person, bei der dies umpekder Fall ist. Als Beispiel stellten die
beiden Autoren zwei Madchen gegeniber.

In der folgenden Abbildung ist auf der y-Achse @ewertung und auf der x-Achse die
freiwillige Hordauer abgebildet. So kann man hienhrsgut sehen, dass das Madchen in der
oberen Abbildung schlecht bewertete Musiksticke sehnell weiterdriickte und die gut
bewerteten Lieder langer anhérte. Genau umgekeditailt es sich beim Madchen in der

unteren Abbildung:

Abb. 4: Unterschiedlicher Grad an Offenohrigkeit55

%5 aus: Christoph Louven und Aileen Ritter, 201398.2
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Wenn man daraus den ,Offenohrigkeitsindex”, im Eolden ,,O0I* genannt, berechnen
wirde, ergdbe das fir das obere Madchen einen O®Dy2 und fur das andere Madchen
einen OOl von 1,2,

Je hoher der Wert des errechneten O
desto ,offenohriger” sei jemand. Wen
man sich nun die Veranderung des O o
im Laufe der Volksschulzeit ansieh 3 ,,,.
ergibt das ein ganz anderes Bild ¢

Mittelwert O

zuvor: Die ,Offenohrigkeit nach der :
Definition von Louven und Ritter

verandert sich mit dem Alter nich °

signifikant.  Interessant ist dies

T T T T
1 2 3 4

Klassenstufe

Betrachtungsweise der ,Offenohrigkeit” fix, . o . o okeschulzeit ©

mich nun vor allem deshalb, weil sich ,offenohrig&inder auch gerne mit Musik
auseinandersetzen, die nicht ihrer Praferenz eciisprDas bedeutet nun fir den
Musikunterricht, dass ich nicht unbedingt auf densMgeschmack der Kinder Rucksicht

nehmen musste, wenn ich viele ,offenohrige”

Kinder in der Klasse hatte. Dies ist aber nic
immer der Fall, denn es gibt viele Kinder, d
nicht so ,offenohrig” sind, sich also nicht gerr - [

Haufigkeit
~T
]

mit Musik auseinandersetzen, die sie nic :

mdogen. Wie die durchschnittliche Verteilun _

des OOI bei den Volksschulkindern (ca. 7 t /
10-Jahrige) aussieht, zeigt Abbildung’6.Es

handelt sich dabei nahezu um  eilabb. 6: 0OI-Verteilung *°

Normalverteilung.

Wir wissen nun aber, dass sich der Grad an ,Offaghkéit* mit der Zeit nicht signifikant
verandert. Wenn man also als Lehrerin den GradXdfepohrigkeit® der eigenen Schulkasse
zu Beginn der ersten Klasse eingeschétzt hat, kaan davon ausgehen, dass sich die

Bereitschaft der Kinder, sich mit allen mdglichetir@htungen auseinander zu setzen im

*% Louven, Christoph und Ritter, Aileen: ,Hargreavgffenohrigkeit'- Ein neues, softwarebasiertes
Forschungsdesign®, in: Knigge, Jens und NiessengAhirsg): Musikpadagogisches Handeln. Begriffe,
Erscheinungsformen, politische Dimensiongéssen: Die Blaue Eule 2012, S.293.
" aus: Christoph Louven und Aileen Ritter, 20132%4.
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Laufe der Volksschulzeit nicht verandert. Was vieaebenso aus all den Studien erfahren,
ist, dass man mit dem Stil der Popmusik im Redetfah Geschmack der Mehrheit trifft,
unabhangig davon wie hoch der OOI-Schnitt der Kdasts

3.1.1.2. Bewegungspotential

Da nun in der Frage nach dem Musikgeschmack deksgohulkinder schon so viele
Forschungsergebnisse vorliegen, kann ich auf digkenntnisse zuriickgreifen. Ich mdchte
aber dann durch eine eigene Befragung noch an dtiffasenziertere Ergebnisse kommen.
Ein wichtiger Punkt ist dabei die Frage, ob esdig Kinder wichtig sei, dass zu dem Lied
Bewegung oder Tanzen moglich ist. Aber auch zu ediesBereich gibt es bereits
Forschungsergebnisse. So haben Caroline CohrdesdyiEh Platz und Reinhard Kopiez im
Jahre 2014 eine Studie durchgefihrt, bei der sadtébigte, dass Kinder im Volksschulalter
Musik besser beurteilen wirden, je hoher das Patergines Musikstiickes zur
Bewegungsanregung 3&i ,Das einer Musik immanente Bewegungspotentialdwdabei

durch musikalisches Involvement innerlich nachemgén und kann uUber motorische
Bewegungen ausgedriickt und somit messbar gemacotiémveEin hohes Bewegungspotential
sollte sichere musikalische Bewegungen induzierad mit positiven Préaferenzurteilen
einhergehen. Daher wurde das Bewegungspotentias eMusikbeispiels durch zwei

Dimensionen operationalisiert [

Einerseits wurde die ,Eindeutigkeit | Wiederholbarkeit |

festgestellt, wie stark der Impuls fur di -+ ++
Bewegungsausfihrung durch die Mus

jeweils empfunden werden kann. Als zwei 21 @
Dimension  wurde die ,Periodizitat’ 3 (4

festgelegt, die angibt, wie sicher die jeweili¢
i + -
Bewegung wiederholt werden kénnte, au {

4 Quadranten

wenn die Musik nicht mehr erklingt. Ir (1.) Eindeutigkeit & Wiederholbarkeit hoch (+ +)
(2.) Eindeutigkeit hoch & Wiederholbarkeit niedrig (+ -)

Abblldung -/50 ist grafisch dargestellt, wie di (3.) Eindeutigkeit & Wiederholbarkeit niedrig (- -)

(4.) Eindeutigkeit niedrig & Wiederholbarkeit hoch (- +)

Musikstlicke den beiden DimensioneAbb. 7: Operationalisierung von Bewegungspotential *°

> Cohrdes, Caroline u.a.: ,Der Korper als Mediatordgiichkeiten einer unvermittelten Beschreibung von
Musik(-praferenzen) im Grundschulalter”, in: Auhag&/olfgang u.a. (Hrsg.Rffenohrigkeit — Ein Postulat im
Fokus. Jahrbuch der Deutschen Gesellschaft fiir kssichologieGottingen: Hogrefe Verlag 2014 (Band 24),
S.169.
% Caroline Cohrdes u.a., 2014, S.179.
% aus: Caroline Cohrdes u.a., 2014, S.180.
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zugeordnet wurden. Verwendet wurden fir diese Stadsschliel3lich die Musikstiicke, die
entweder die Bewertung ,+ +* oder ,- -“ hatten,@lseld 3 und 4. Die Musikstiicke, die den
Feldern 2 und 4 zugeordnet wurden, schied man iggedStudie aus. So wurden aus den
Stilbereichen Pop, Electronica, Klassik, Jazz ureltiWusik jeweils 2 Stiicke, die mit ,+ +*
und 2 Stlcke, die mit ,- -“ kategorisiert wurden, die Liste aufgenommen. Diese wurden
dann fur die Hauptstudie verwendet. Es war alsoépelistet, dass aus jedem Genre jeweils
zwei Musikbeispiele in der Liste waren, die sichBiezug auf das Bewegungspotential ganz
eindeutig zu ,+ +“ und ,- -“ zuordnen lie3en.

Nun zum Ergebnis der Studie: Es konnte gezeigt everddass die an der Studie
teiinehmenden Grundschiler fur die Musikbeispiedee zuvor Quadranten 1 (,+ +%)
zugeordnet wurden, ein hoheres Gefallensurteil ladrgaals bei den Beispielen des
Quadranten 3 (,- -9 Dies war bei allen Genres der Fall. Dieses Erigebimmt nun auch
schon etwas vorweg, was ich im Vorfeld meiner Arlsehon vermutete und somit auch im
Zuge meiner Befragung bei den Kindern abfragte.

Es sind nun durch die oben beschriebenen Studiesitbewei Bereiche, die fur meine
Untersuchung Relevanz haben, abgedeckt. Trotzdemeweh durch meine Befragung bei
den Kindern versuchen, diese Ergebnisse zu bestatig

Ein Bereich, der fur meine Untersuchung auch wickgt, wurde nun in dieser Arbeit noch
nicht durch eine andere Studie beschrieben: Wiehtwgcsind Textinhalte fur ein
Gefallensurteil? Gerade dieser Bereich wird aberallem durch den Vergleich zwischen der
Kinder- und der Lehrergruppe interessant, weiliehmute, dass es hier Unterschiede in der
Wichtigkeitseinschatzung gibt. Daher werde ich Diaten zu diesem Bereich allein aus
meiner Befragung heranziehen kbnnen, wohingegenuaten oben beschriebenen Bereichen

schon zahlreiche Erfahrungswerte und Daten aukitégatur zur Verfigung habe.

3.1.2. Eigene Befragung

Aus den bisherigen Ausfihrungen kann man den Sehdiehen, dass ein Lied im Stil der
Popmusik in den meisten Fallen den Geschmack detefitreffen wird. Ebenso kdnnte man
die Vermutung aufstellen, dass Musik, die viel Bgumegspotential hat, bei den Kindern als
.besser’ beurteilt wird, also mehr Gefallen findBas heil3t Lieder, die auch Bewegungen

dazu moglich machen bzw. einen Tanz dazu anbigtenden bei den Kindern tendenziell

61 caroline Cohrdes u.a., 2014, S.190.
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mehr Gefallen finden, unabhéngig davon, um welchines sich handelt. Es gibt allerdings
noch weitere Parameter, die als wichtig erachtetarekonnten:

Wird der Inhalt der Texte als wichtig empfunden® 8s Musik sein, die speziell fir Kinder
gemacht wurde (auch wenn diese vom Stil her viiteder Popmusik zugeordnet werden
kénnte) oder wird dies vielleicht als ,uncool* albgent? Wird ,Erwachsenenmusik®
bevorzugt — also Popmusik, die nicht speziell fimder gemacht wurde?

All dies habe ich versucht, in einer Befragung berau finden. Aufgrund der zuvor bereits
beschriebenen Erkenntnis, dass sich die Musikméferim Laufe der Volksschulzeit
verandert, muss ich davon ausgehen, dass sichdii@nderen Parameter unter Umstanden
im Laufe der Zeit verandern. Daher habe ich michudentschlossen, die Befragung in zwei
unterschiedlichen Schulstufen durch zu fuhren: inere zweiten und in einer vierten
Schulstufe der Ganztagesvolksschule am Carl Prakkitz 1 in 1100 WiéA

3.1.2.1. Methode/ Durchfihrung

Ich habe mir im Vorfeld Interviewprotokolle vorbéeg, in die ich dann bei der Befragung
der einzelnen Kinder die Informationen handsclictitl eintragen konnte. So war ein
Leitfaden gesichert, der die gewonnenen Erkenrdng® Ende miteinander vergleichbar
machte. Eine Auswertung von bestimmten Kernpunktemuch im Vergleich mit den
Ergebnissen der Lehrerinnenbefragung und der Kiiedermacher wird auf diese Weise sehr
gut méglich und lasst das Herausfinden von Schaittgen sehr gut zu.

Die Befragungen fanden immer im Zwiegesprach statlass keine Beeinflussung durch
andere Kinder oder die Eltern moglich war. EinerBgling dauerte maximal finf Minuten.
Die Befragungen fanden im Zuge von Freiarbeitsphades regularen Unterrichtbetriebes
statt. So war gewabhrleistet, dass die spezielleaBahgssituation den Unterrichtsverlauf
nicht unnétig unterbrach. Die Eltern waren dartib&rmiert und mussten im Vorfeld ihre
Zustimmung geben.

Die Fragen waren so aufgebaut, dass ich zunachstselariiber erfahren konnte, welche
Musik (damit sind auch Lieder gemeint) die Kinder Hause gerne horen. Dies zeigte die
musikalischen Vorlieben der Kinder auf. Vor alletelise sich dabei heraus, ob sie eher
Musikangebote mogen, die speziell fir Kinder gemaalrden (meist CDs) oder ob sie eher
gerne ,Erwachsenenmusik konsumieren (meist Uberidiernet — vornehmlich YouTube).

Im zweiten Schritt versuchte ich zu erfragen, wel@&estandteile fir Musik bzw. Lieder im

62 Offizielle Homepage der ,GTVS Carl Prohaska-PIHtzhttp://vs-prohaska.orgletzter Zugriff: 7.11.2016.
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Musikunterricht entscheidend sein konnen, damigealien den Kindern als ,gut”, d.h. lustig,
sodass man Freude daran hat, beschrieben wird.i Qalge es mir dann weniger um die
Musikrichtung, weil diese Praferenz habe ich ohnelchon durch die erste Frage festgestellt,
sondern darum, ob zum Beispiel Textinhalte wictg@len oder Bewegungen/ Tanze zur
Musik bzw. zum Lied wichtig sein kdnnen.

Mitgewirkt haben aus der zweiten Schulstufe (calaBre) 17 Kinder und aus der vierten
Schulstufe (ca. 10 Jahre) habe ich mit 14 KindesrBefragung durchgefihrt.

3.1.2.2. Ergebnisse

Wie zuvor schon beschrieben, unterschieden die é€ietyentlich nur zwischen Musik, die
speziell fur Kinder gemacht wurde, und Musik, dieht speziell fir Kinder gemacht wurde —
im folgenden ,Erwachsenenmusik” genannt. Dabei kHnds sich in allen Féllen um
Unterhaltungsmusik, die man dem Bereich ,Populaikiusuordnen kann. Klassik oder
Volksmusik wurde von den Kindern nicht erwahnt. $8igErwachsenenmusik” meint in allen
Fallen die Musik, die auch von den Eltern (meist Riadio) gehdort wird. Auffallend ist, dass
die ,Erwachsenenmusik” im Grunde von allen gernedgewird, aber wenn es um die Musik
fur den Musikunterricht geht, wird dann doch in deeisten Fallen Musik praferiert, die
speziell fur Kinder gemacht ist. Nach den Erkersgen, die ich in Punkt 3.1.1.2. gewonnen
habe (Bewegungspotential), vermute ich allerdimigss dies mehr der Tatsache geschuldet
ist, dass die Kinder nur diese Lieder aus dem Untgrkennen und mit diesen in vielen

Fallen bestimmte Bewegungen oder Ténze verbindersiel als ,lustig® wahrnehmen.

Aus meiner Erfahrung als Volksschullehrer weil3 idass es kaum Lehrerinnen gibt, die
.Erwachsenenlieder* mit Bewegungen im Unterrichtrwenden. Wenn dies aber doch
passiert, weil3 ich ebenso aus meiner Erfahrungdaos Schulalltag, dass die Kinder dies
dann mindestens genauso lustig finden. Ich haldgdsi®llt, dass sie diese Lieder dann in
diesem Zusammenhang noch lustiger finden, weil s raeiner Sicht geflhlsmaRig ein
kleiner ,Tabubruch® ist. Ich habe auch immer wieflestgestellt, dass solche , Tabubriiche®
meist eher von mannlichen Kollegen gemacht werdarmingegen weiblichen Kolleginnen

dies eher ablehnen, also eher die ,lbliche* Musikden Unterricht verwenden. Im Falle der
von mir befragten Kinder weil3 ich, dass hier ettiertiblichen Kinderlieder aus dem ,Sim

Sala Sin§* den musikalischen Schulalltag bilden. Daher giehedavon aus, dass die Kinder

83 Maierhofer, Lorenz u.aSim Sala Sing. Das Liederbuch fiir die VolkssgHrien/Innsbruck: Helbling, 2005.
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vor allem mit diesem Liedgut etwas verbinden, dasdas Empfinden als ,gut* und/oder
»lustig® mitentscheidend ist.

Bei der Auswertung habe ich dann die Kategoriemgermusik® und ,Erwachsenenmusik*
fur jedes Kind ausgewertet, indem ich die BeweramgSuper”, ,OK" und ,bitte nicht"
zugeordnet habe. So war es moglich, darzustellass diele Kinder beides mdgen. So liel3
sich auch gut darstellen, ob eines der beiden abgeilvurde.

Manche abgefragten Punkte haben flir meine Unteusigchwar keine inhaltliche Relevanz,
der Vollstandigkeit halber seien sie hier aber lamgahnt:

So hat sich zum Beispiel gezeigt, dass die Kinaggrvierten Klasse mehrheitlich zu Hause
eher .Erwachsenenmusik*

konsumieren. Dies passiert i I
fast allen Fallen online, meis

uber YouTube. Die Kinder de| 4 Kiasse

2. Klasse horen in vieler _ ® Intermet
Féallen ebenfalls zu Hausi "
tendenziell aber mehr speziell

Produktionen fur Kinder. In néfc. 10'% 26% 3d% 46% 50-% ad% ?d% an'% soée. 10ﬁ%

allen Fallen wird dies uber CD'QAbb.8:MusikqueIIen der befragten Kinder

abgespielt.

Ich mochte nun einige abgefragte Punkte quanti@dinstellen, um in weiterer Folge diese
Zahlen zu deuten.

Wie magst du ,Erwachsenenmusik” und ,Kindermusik*?

Gefalen bei "Erwachsenenmusk” Gefallen bei "Kindermusik"
4-K|asse — HZdz 4.K‘asse _ 35:”?‘
| | | | | I bitte nicht
mOK
B Super
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100% 0% 1% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 60% 90% 100%

Abb. 9: Gefallensurteile
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Da bei dieser Befragung relativ wenige Kinder ggifraurden, fallen einzelne Meinungen,
die scheinbar ,aus der Reihe tanzen®, relativ dguthuf. So ist aus meiner Sicht sehr
auffallend, dass bei der Gefallensfrage nach ,Ehsenenmusik® (Abbildung 9) gerade in
der vierten Klasse 2 Kinder (entspricht 14,2%) eliablehnen. Bei den Voruberlegungen zur
Befragungen hatte ich dies eher in der zweiten IStkfe erwartet. Hier wird aber diese Art
von Musik von allen Kindern zumindest als ,,OK* batien.

Eine Uberlegung, wie es zu diesem Ergebnis komnaam kkonnte sein, dass die alteren
Kinder der vierten Klasse die ,Erwachsenenmusik¢hhinur mehrheitlich ,super” finden,
sondern auch schon genauer wissen, wenn sie etarasight wollen. Sie kdnnen also
offensichtlich schon ein eindeutigeres Urteil almgebwas zur Folge hat, dass es wesentlich
weniger ,,OK“- Urteile gibt. Die Abbildung 9 zeigtiso im Grunde dann doch ein Ergebnis,
das durch all die zuvor gemachten Uberlegungerését ist.

Genau dieses Phanomen lasst sich auch aus deenmegéibildung erkennen, die das
Gefallensurteil zur ,Kindermusik®, also Musik, dspeziell fur Kinder gemacht wurde (damit
sind auch Kinderlieder gemeint), darstellt. Auclkrisieht man wieder, dass die Kinder der
vierten Klasse vor allem klar wissen, was sie nieblien. Funf Kinder (11,76%) lehnten hier
.Kindermusik® ab. Sie meinten damit (das fugten #eem Urteil hinzu) vor allem
Kindermusik, die ,zu kindisch* sei. Wenn sie ,cooffemacht ist und von ,normaler”
Popmusik im Grunde nur durch die Textinhalte zwetstheiden ist, sind diese Kinder aber
doch noch offen daftr. Wie ich aber in einem dechsten Punkte zeigen werde, hat der
Textinhalt fur die Kinder keine grof3e Relevanz.

Trotzdem ist auffallend, dass die Kinder der vierkdasse tUberhaupt auf die Idee kommen,
dass ,Kindermusik” zu ,kindisch® sein konnte. DieGedanken machten sich die Kinder der
zweiten Klasse nicht. Nur 2 Kinder lehnten ,Kindewsik" bei der Befragung generell ab,
weil sie, wie sie sagten, grundsatzlich die PopkRugsik, wie sie die Eltern auch héren, viel
.cooler fanden. Da hier aber nur 17 Kinder in dieswertung fallen, fallen diese 2 Kinder in
der Auswertung eher auf.

Auffallend ist auf jeden Fall auch, dass die ,stjidnteile von der zweiten zur vierten Klasse
von uber 70% auf 50% zurtickfallen.

Welche Schlisse kann ich als Lehrer aus dieseebrgsen fur meinen Unterricht ziehen?
Offensichtlich ist, dass Popmusik, die eigentliabhn fir Kinder gemacht wurde, immer
gerne gehort wird, wohingegen typische ,Kindermtisgukzessive in der Beliebtheit
abnimmt. Das kann fur den Unterricht bedeuten, adsmit ,normaler* Popmusik, die auch

die Eltern héren, die Kinder auf jeden Fall guteainen kann und diese dann mit Freude
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dabei sind. Es geht im Musikunterricht nicht nur das Horen oder das einfache Singen der
Lieder, sondern bestenfalls kommen noch andere Koemen dazu, die die
Auseinandersetzung damit interessant machen. Biest& durch spezielle Bewegungen oder
Tanze zu den Liedern passieren. Zu vielen ,Erwastisedern” gibt es ja auch fertige Tanz-
und Bewegungsablaufe, wie sie oft den dazugehoridasikvideos zu entnehmen sind.
Beispiele dafiir waren ,Das Fliegerlied (bzw. ,Ssehoner Tag®, ,Macarena®, ,Cotton
Eye Joe® und viele mehr. Auch wenn die Tanze dazu im oslgin Video nicht so deutlich
zu sehen waren, haben sich daraus GemeinschaésiadzBewegungen entwickelt, die sehr
weit verbreitet sind. Es spricht aus meiner Sidbhts dagegen, diese Téanze auch mit den
Kindern durchzufiihren. Meine Erfahrung sagt mirsddies den Kindern, egal in welcher
Altersstufe, auf jeden Fall sehr viel Spal3 macheitev¥ oben habe ich schon beschrieben,
dass es oft gerade die ,Erwachsenenmusik” ist, idieKombination mit weiteren
Komponenten, vor allem Bewegung, bei den Kindersohders gut ankommt. Meist lernen
die Kinder so etwas aber in der Schule gar nichhka, weil es dazu einen Lehrer bzw. eine
Lehrerin braucht, der/die das auch umsetzt, abemnuaisten Padagoginnen orientieren sich
eher am gangigen Kanon von Kinderliedern.

In der nachsten Abbildung habe ich noch die Kinoleider Schulklassen zusammengefasst.

Die Darstellungsform ist aber nun nicht in Prozentidern in absoluten Zahlen gewahlt:

Gefallen Erwachsenenmusik alle Kinder Gefallen Kindermusik alle Kinder
o _
16 o 20
w0
13
wn |
9 -
r [ =
@ @«
[e ) (e )
S 5 e |
[ [ =
i~ r
@« @«
= =
el T
S—_
4
2
L DR o -
bitie ncht OK super bithe nicht OK super
Gefalensurteil Gefalensurteil

Abb. 10: Gefallensurteile aller Kinder

% Donikkl und die WeiRBwiirschtBo a schéner TagD, Miinchen: Sony BMG Music Entertainment, 2008.
% Los del Rio:Macarena CD, Sony Music, 1996.
% Rednex: ,Cotton Eye Joe*, aex & Violins CD, Battery Records, 1995.

32



Hier kann man gut herauslesen, dass man tendemaiellErwachsenenmusik” bei allen
Kindern eher den Geschmack trifft.

Wenn man ,OK“ und ,super” als ,nicht Ablehnung“ wet, sieht man, dass die
Uberwiegende Mehrheit der Kinder damit erreichtdeer kann. Hier geht es allerdings nur
um ein Urteil dariber, was man gerne hort. Wenn olem noch die oben beschriebenen

Aktionen hinzuflugt, erreicht der Gefallensfaktocchaine wesentlich hohere Ebene.

Wie wichtig ist der Textinhalt eines Liedes furhdic

Bei dieser Frage antworteten fast alle Kinder spontlass sie darauf eigentlich zunéchst gar

nicht wirklich achten. Bei weiterem Uberlegen kans@ dann manchmal aber doch zum
Schluss, dass der Text schon wichtig sein kann.

Textinhalte
Ich deute das nun so, dass die befragten Kinder,

wie oben schon erwahnt, aus der Schule fast

18

ausschliefRlich die Ublichen ,Kinderlieder®
kennen, die in vielen Fallen besondere Inhalte

10

Nennungen

behandeln. In vielen Fallen achten die

o 6 Lehrerlnnen darauf, dass die Inhalte des Textes

mit dem Unterrichtsthema zusammenpassen, was

el ich durch die Befragung der Lehrerinnen im

sehrwichlig wichlig umwichlig

o nachsten Kapitel teilweise bestatigen kann. Die
Wichtigkeit

Abb. 11: Wichtigkeit der Textinhalte Abbildung 11 zeigt das Ergebnis der Kinder
beider Schulklassen zusammen. Auffallend ist die
grof3e Mehrzahl derer, die den Text eines Liedeséliensachlich halten. Dass es doch zu
einigen ,sehr wichtig“-Nennungen kam, fuhre ich deh oben schon angesprochenen Punkt
zurtick, nachdem die Kinder nach einer kurzen Nawkupluse offensichtlich im Sinne der
Lehrerin geantwortet haben, wonach der Text darah dachtig sein musste. Ich stelle die
Vermutung in den Raum, dass die Kinder ohne Baeirfing des Schulunterrichts, was
naturlich in der westlichen Welt nur ein theordtiss Gedankenspiel sein kann, den Text mit
einer noch viel groReren Mehrheit als ,unwichtigigestuft hatten.

Nachdem es bei der Praferenz mit zunehmenden Alt&iner Einengung - bzw. wirde ich
sagen — zu einer klareren Vorstellung davon konwais man mag oder eben nicht mag,
konnte man vermuten, dass dies auch die Wichtiggiastufung fir den Textinhalt verandert.

In Abbildung 12 ist dies nun recht gut zu sehen:
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Textwichtigkeit

4 Klasse B0
umwichtig
= wichtig
® sehr wichtig
2. Klasse B4T1%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Abb. 12: Textwichtigkeit nach Klassen

Hier sieht man sehr gut, dass in beiden SchulstlieiMehrheit den Textinhalt als unwichtig
erachtet. In der zweiten Klasse sind es noch aéuiiber 60% der Kinder, allerdings sind es
da auch knapp Uber 20%, die den Text als ,sehr tigitkinstufen. Ich erklare mir dies
dadurch, dass gerade in der Grundstufe 1 (1. urgtRulstufe) von den Lehrerlnnen meist
Lieder ausgewahlt werden, die vom Textinhalt han zaktuellen Unterrichtsthema passen.
Daher kann es vielleicht sein, dass fiur die Kinder musikalische Aspekt etwas in den
Hintergrund riickt. Bei den alteren Kindern sind eweniger ,unwichtig“-Nennungen, aber
bei der Befragung sagten viele Kinder spontan, dasg ext unwichtig sei, schwenkten aber
nach kurzer Uberlegung doch auf ,wichtig® um. DaaschlieRe ich, dass viele der
~wichtig“~Nennungen kein Resultat der ersten Bautseheidung sind, sondern sie basieren
auf der oben schon beschriebenen kopflastigen MackEgung, wonach der Text eigentlich
nicht unwichtig sein sollte.

Wenn ich also mit Hilfe dieser Zusatzinformationegie Grafiken interpretiere, kann ich
zusammenfassend sagen, dass der Textinhalt in igYikklt fur die Mehrheit der Kinder
keine grof3e Bedeutung hat.

Eine Ausnahme kdnnte sein, wenn es sich nicht wirkim den Textinhalt handelt, sondern
wenn es darum geht, mit der Sprache zu spielennnwem Beispiel Worter weggelassen
werden oder durch Gerdusche und/oder Bewegungetziergerden. Eine andere Méglichkeit

ware das Verandern der Sprache, indem zum BeialigeVokale auf ,0* gesungen werden,
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wie man das bei dem Traditional ,Drei Chinesen aein Kontrabass" kennt. All dies wirde
ich aber nicht als ,Textinhalt® bezeichnen, es gklar in Wirklichkeit um eine weitere
Komponente, die Lieder auf spielerische Weise filndgr im ,Spal3faktor* heben kdnnen.
Ich muss an dieser Stelle sagen, dass ich diesekt Bai der Kinderbefragung noch nicht
mitbedacht habe, beim Fragebogen fir die Padageglmmurde dies aber schon extra
bewertet.

Kinderlieder, die den Schwerpunkt auf das Spiel aeit Sprache legen, gibt es viele. Meine
Erfahrung als Lehrer sagt mir, dass auch dies beiKindern sehr beliebt ist, unabhangig
vom Stil der Musik. Die Frage wird sein, ob die Betung der Wichtigkeit des Textinhaltes
einer der Punkte ist, der sich vor allem bei dehrédnnen und den Schulerinnen wesentlich
unterscheidet. Meine Vermutung geht an dieseresieltlie Richtung.

Ist es schoén, wenn Bewegung oder Tanz beim Lieel dd4®

Zu dieser Frage gibt es, wie in vorherigen Kapitadneits behandelt, schon eine Studie, die

bestatigen konnte, dass Musik besser bewertet wiveenn das sogenannte

Bewegungspotential hoch ist (siehe Punkt 3.1.13aher kann ich in diesem Punkt auf diese

Erkenntnisse zurtickgreifen und meine Befragung tdedrer dazu, diese Erkenntnisse zu

bestéatigen. Der Unterschied ist hier allerdingsssddie Einstufung der Wichtigkeit von
Bewegung und/oder Tanz bei meiner

Wichtigkeit Tanzi Bewegung . . .
Befragung eher eine kognitive Entscheidung

19
war. Trotzdem denke ich aber, dass sich

18

7 meine Ergebnisse gut in die bestehenden

Erkenntnisse einordnen lassen. Im ersten

10

- Schritt will ich mir nun die Ergebnisse der

Nennungen

8 Kinder beider Schulklassen gemeinsam

w ansehen. In Abbildung 13 sieht man sehr gut,

dass eine Uberwiegende Mehrheit die

Bewegungsmoglichkeit zum Lied als sehr

e ICiSg wichiig {awacting wichtig einstuft. Dass es hier von den

insgesamt 31 befragten Kindern zu 8

Abb. 13: Wichtigkeit von Tanz und Bewegung gesamt ,,unWiChtig“-Nennungen kam, kann ich damit
erklaren, dass es einige Kinder gab, die Beweguw. @anz lberhaupt ablehnten. Sie
sagten, dass sie die Musik am liebsten einfachhiiten wirden. Alles Weitere sei ihnen zu

muihsam. Vermutlich ist dies auch der Zugang zu Kjuwdn sie von zu Hause gewohnt sind
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und vorgelebt bekommen. Ich muss aber hier betoth@ss dies nicht bedeutet, dass diese
Kinder die Musik ablehnen, sondern nur die Bewegurdgzu.

Meine Vermutung, dass die ablehnende Haltung gdmpzriSiewegung und Tanz eher bei den

alteren Kindern der vierten Schulstufe zu finden Iésst sich durch meine Befragung nicht

wirklich bestatigen.

Wichtigkeit von Tanz bzw. Bewegung

4. Klasze 21.43%
urmwichtig
¥ wichtig
B sehr wichtig

2 Klasse 29:41%

5825
0% 10% 20% 30% 40% &60% 60% 70% 80% 30% 100%

Abb. 14: Tanz- und Bewegungswichtigkeit nach Klassen

Wenn man sich das Ergebnis nun aufgeschlisseknnbeiden Klassen ansieht, muss man
erkennen, dass ,Bewegungs- bzw. Tanzmuffel“ innaAdtersgruppen existieren. Bei meiner
Befragung war es sogar so, dass in der zweitens&lagehr ,unwichtig“-Nennungen waren
als in der vierten Klasse, was meine Ursprungsanealwiderlegt. Es findet hier also
offensichtlich keine Zu- oder Abnahme der positiBawertung fir Bewegung bzw. Tanz mit
dem Alter statt. Es ist auch bei Erwachsenen ss5 d&h manche gerne zur Musik bewegen
und andere dies ablehnen. Das Schlimmste fir Pemsahe aktive Bewegung zur Musik
ablehnen, ist, wenn sie dazu gezwungen werdeneiyaser Erfahrung weifld ich, dass solche
Leute es auch geniel3en, wenn sie einfach dabeusth@usehen kénnen.

Was konnte diese Erkenntnis nun fur den Schulaiftaiylusikunterricht bedeuten?
Grundsatzlich kann man auf jeden Fall sagen, dals Art von Bewegung oder Tanz, die zu
einem Lied moglich ist, den ,Spal3faktor® fir diender wesentlich hebt. Wichtig wére

allerdings vor allem die Erkenntnis, dass es oftdmnich immer ein paar Kinder gibt, die
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Bewegung eher ablehnen, was aber nicht bedeut, sia das dazugehorige Lied ebenfalls

ablehnen. Damit muss der Padagoge/ die Padagoging@hen lernen.

Wichtigkeit Singen gesamt
17
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sehr wichtig wichtig umwichtig
Bewertung

Abb. 15: Wie wichtig ist das aktive Mitsingen?

Eine Frage, die ich eigentlich zunachst gar

nicht

gestellt habe, war, ob das

gemeinsame Gesangserlebnis, bzw. das

Singen an sich, wichtig sei. Aber dieser

Punkt wurde gleich zu Beginn von den

Kindern selbst in sehr vielen Fallen

genannt. Es sei fur sie sehr schon, wenn

man bei einem Lied gemeinsam etwas

singt.

Eine berechtigte Frage kénnte sein, ob es

fur die Kinder ausreicht, wenn sie eine

Musik horen und dazu Bewegungen

machen oder tanzen. Ich gehe davon aus,

dass dies den Kindern sicher auch gefallen winterdangs zeigt dieses Ergebnis, dass das

aktive Mitsingen fur die Kinder sehr wohl ein wedeher Bestandteil fur einen

Musikunterrichtsbeitrag ist, den sie als ,gut‘ teden wirden. Es sind nur wenige, die das

Singen nicht wichtig finden, was aber nicht heiBamss, dass sie es ablehnen. Zwei Kinder

(jeweils eines aus den beiden Klassen) haben n@r ektra gesagt, dass sie nicht gerne

singen, sondern lieber nur Musik horen.

Wichtigkeit Singen

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Abb. 16: Aktives Mitsingen nach Klassen

urmichtig
® wichtig
B sehr wichtig

Wenn ich mir nun die
Korrelation zwischen den
Bewertungen bei der
Wichtigkeit des Singens
und den Bewertungen der
Wichtigkeit der Bewegung
ansehe, bemerke ich, dass

es hier einen signifikanten

Zusammenhang gibt. Die

Auswertung ergibt r= 0,74.

Das bedeutet, dass Kinder, die sich nicht gerneizem Lied bewegen, auch nicht gerne

mitsingen. Diese Kinder sind dann offensichtlicimngell etwas passiver in ihrem Verhalten.



Fur die Lehrerlnnen bedeutet dies allerdings, wiehaoben beim Thema Bewegung/ Tanz
bereits angesprochen, dass sie mit dieser Tatsawefgehen missen - wohlwissend, dass diese
Passivitat nicht heilen muss, dass die betrofféieder keine Freude am jeweiligen Lied
hatten. Ich denke aber, dass eine falsch verstan8genge, die das Kind zum Mitmachen
zwingt, fur die zukinftige Freude an der Musik gichicht hilfreich sein kann.

Tatsache ist auch, dass im Musikunterricht der S&tkule zu einem sehr grof3en Teil die
Lieder eine gesangliche Umsetzung mit den Kindemsehen. Nachdem fir die Kinder der
Textinhalt eher nebensachlich zu sein scheintdéig Singen aber irgendeine Art von Text
notwendig ist, kbnnte man den Text aus der Sichtkleder einfach nur als inhaltlich
bedeutungslose Lautmalerei betrachten, die aberzseliHebung des ,Spal3faktors” beitragen
kann. Der kreative Umgang mit Sprache oder einf&prachspielereien macht den Kindern
meist grof3en Spal3, auch wenn es aus Sicht der Kimaggtlich meist keine Bedeutung hat -
so, wie die Bewegung zur Musik fur die Kinder audkine inhaltliche Bedeutung hat,
sondern einfach nur Spal3 macht. Darum ist es aureentgicht auch kein Problem, Lieder in
Fremdsprachen mit den Kindern zu singen, weil diedir die Sprache einfach ganzheitlich
phonetisch nachahmen. Ein von mir im Unterrichtunfigesetztes Beispiel daflr ist das Lied
,Once an Austrian®™. Die Freude am Lied steigert sich dabei vor alldunch die klare
rhythmische Struktur, die englische AusspracheglSgixperimentieren mit der Aussprache)
und die lustigen Bewegungen, die sich nach jedep8eé erweitern. Auch das Mitsingen ist

hier wichtig. Worum es im Text inhaltlich im Detgéht, ist nebenséchlich.

Daraus konnte ich folgende Hypothese ableiten:

Wenn von den Lehrerinnen die inhaltliche Bedeutdeg Textes vor den Kindern zu sehr
betont und hervorgehoben wird, kann dies fur died€r den urspringlich méglichen
~Spalfaktor® senken. Das gleiche kénnte fir Bewegun zutreffen. Wenn bestimmte
Bewegungsablaufe irgendeine inhaltliche Bedeutugigpimmen, und diese vor den Kindern
als besonders wichtig betont wird, senkt sich gielit die Freude am Tun bei den Kindern
ebenfalls. Je hoéher der kognitive, abstrakte Arigildie Kinder wird, desto hinderlicher

koénnte dies fur die freudvolle Umsetzung eines égsein.

Zur Beantwortung meiner Forschungsfrage genugt iased Stelle allerdings allein die
Feststellung, dass die Kinder den Textinhaltentrsohviel Bedeutung beimessen.

7 KSJ und KJL (Hrsg.)Liederberg Linz: Eigenverlag, 1994, S. 131.
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Fur Kinderliedermacher kénnte dies bedeuten, dasdies Energie nicht so sehr in die Inhalte
der Texte legen mussten, sondern eher darauf asbliéen, dass ihre Lieder zum Mitsingen
und Mitbewegen anregen. Wenn schon ein Schwerpaufkdlem Text liegen soll, dann eher
im Sinne von Sprachspielereien. Wenn das Lied deah im Stile der Popmusik umgesetzt
ist, kann dies dem Erfolg nicht schaden. Es istrdihgs so, dass es die Lehrerinnen sind, die
dartiber entscheiden, welche Lieder im Musikuntbtrioit den Kindern umgesetzt werden.
Daher wird es wohl wichtig sein, auch auf deren iB&dsse einzugehen. Vielleicht legen
diese ja sehr wohl einen hoheren Wert auf die Tibatie. Aus diesem Grund sehe ich mir im

nachsten Kapitel die Sichtweise der Padagoginnen an

3.2. Aus der Sicht von Padagoginnen

Ich habe keine Forschungen gefunden, die mir Ausldariiber geben, wie Padagoginnen
die Qualitatskriterien bei Musik bzw. Kinderliedesetzen, die sie fur die Arbeit im
Unterricht verwenden wollen. Das ist ein entsched#e Unterschied zu dem im vorigen
Kapitel behandelten Punkt, wo ich auf zahlreichesElaungsergebnisse zurtickgreifen konnte.
Die eigenen Befragungen unter den Schulkinderntelregleichsam als Bestétigung.

Hier bin ich nun auf die Ergebnisse angewiesen,iclieaus meiner eigenen Befragung
gewonnen habe, die ich unter Volksschullehrerlrohechgefiihrt habe.

3.2.1. Methode/Durchfliihrung
Hier ist es wichtig, dass die Anzahl der befragtehrerinnen so hoch ist, dass sich daraus

valide Schlisse ziehen lassen. Diese Moglichkegalersich durch die Veranstaltung
,Liederfundkiste®®, die ich, wie in der Einleitung bereits genauesdbgieben, zwei Mal pro
Jahr im Audimax der ,Padagogischen Hochschule Wiehirchfihre. Zu diesem
Veranstaltungstermin (24.5.2016) erschienen ca. 1&hrerinnen, zu etwa 95%
Volksschullehrerinnen, die ich dann mittels Fraggbo befragte. Als Anreiz fir das
Ausfillen der Fragebdgen durften sich die Lehreinim Anschluss an die Veranstaltung
eine Gratis-CD mitnehmen.

%8 Offizielle Homepage der Liederfundkistetp://www.liederfundkiste.aletzter Zugriff: 7.11.2016.
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So hatte ich schlussendlich 109 Fragebdgen, didliicie Auswertung heranziehen konnte.
Unter den ausgewerteten Fragebdgen befinden siciene, die von Volksschullehrerinnen
und einzelne von Sonderschullehrerinnen ausgetiliten.

3.2.2. Ergebnisse
Im ersten Teil des Fragebogens habe ich abgefradthe Instrumente von den Kolleginnen

selbst im Musikunterricht verwendet werden. Bei deswertung habe ich mich dann dazu
entschlossen, die Anzahl der genannten Instrunzenéefassen.
Dabei habe ich den Punkt ,CD-Player* nicht dazuadgiz sondern als extra Punkt (Ja/Nein)
ausgewertet, da dies groRe Relevanz dafir hat,soBirsm macht, zielgerichtete CDs zu
produzieren — und dies ist ja auch eine meinembfesern fir diese Untersuchung.

Dabei hat sich herausgestellt, dass fast alle

Verwendung des CD-Players im Unterricht . . .
auch den CD-Player im Musikunterricht

a7
verwenden. Dies bedeutet aber nicht, dass

80
|

diese Kolleginnen im Unterricht kein
Instrument einsetzen. In fast allen Fallen ist es

so, dass zusatzlich zum CD-Player auch

Nerrungen

40

andere Instrumente angegeben werden, die im

Unterricht Verwendung finden. Aus meiner

20
|

- Erfahrung weil3 ich auch, dass in vielen Féllen

o - die Musik vom CD-Player als Basis
Ja Nein

Abb. 17: CD-Player im Unterricht verwendet wird und die Kinder singen dazu
und/oder bewegen sich dazu oder spielen mit
ORFF-Instrumenten dazu. Viele Kolleginnen fuhlethsbhne CD-Player fir die Umsetzung
nicht kompetent bzw. sicher genug. Aus meiner Huiah weild ich auch, dass
Bewegungslieder eher mit CD umgesetzt werden, faliase Weise die Bewegungen vor-
bzw. mitgemacht werden koénnen. Mit einer Gitarreder Hand ware das nicht so gut

maoglich.

Ein weiterer Punkt fragte ab, wie oft die Kolleggmdurchschnittlich Musik in der Klasse
machen bzw. ob sie das eventuell gar nicht gerrahema Aufgrund der Veranstaltungsart der
.Liederfundkiste* war allerdings vorauszusehen, sdasne Uberwiegende Mehrheit der
Befragten mindestens ein Mal, oft sogar zwei Matl difter Musik mit ihrer Schulklasse

macht, da hier erfahrungsgemal vorwiegend musiksseerte Kolleginnen teilnehmen. Nur

einzelne gaben an, dass sie es nicht gerne bzwnight machen. Aber gerade diese
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Kolleginnen werden vielleicht durch die CD-Prodokien dazu motiviert, doch das eine oder
andere mit Hilfe der CD in der Klasse umzusetzere Datsache, dass sie bei der

,Liederfundkiste" anwesend waren, lasst dies veanut

Erst im nachsten Teil des Fragebogens sollten dieaBten einzelne Kriterien von ,guten”
Kinderliedern bewerten. Dabei gab es eine funfgaufbkala. Hier wurden nun einzelne
Aspekte abgefragt, deren Auswertungen ich im Falgardarstellen werde:

Fur mich war einer der spannendsten Punkte dieeAragh dem Textinhalt, denn gerade hier
war aus meiner Sicht eine Diskrepanz zu den Ergsebnider Kinder zu erwarten. Bei den
Lehrerinnen habe ich diesen Punkt allerdings nschtallgemein abgefragt, sondern durch
meine eigene Erfahrung als Volksschullehrer komstienier etwas spezieller fragen, weil ich
weil3, worauf manche Kolleginnen bei der PlanungManfeld achten. Darum habe ich zu
diesem Punkt zwei Fragen formuliert.

Zunachst wollte ich wissen, wie wichtig es sei,sdder Textinhalt zum Unterrichtsthema
passe. Dazu muss man wissen, dass es in der Violksdiblich ist, dass fir jede Woche ein
Ubergeordnetes (Sach)Thema festgelegt wird. Icid waass viele Kolleginnen dann bei der
Planung nach Liedern suchen, die zum Sachthemarmagsm Planungszeitpunkt sind ihnen
die musikalischen Aspekte meist nicht so wichtigel® suchen dann oft willktrlich nach
Titeln, die inhaltlich mit dem Thema Ubereinstimmé&uass diese Lieder dann in einigen
Fallen nicht unbedingt die wirklich entscheidendenterien erfullen, damit sie bei den
Kindern gut ankommen, liegt auf der Hand. Sehenung also nun an, wie die Lehrerinnen

dies bewertet haben.

Text passt zu Unterrichtsthema
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Abb. 18: Text passt zu Unterrichtsthema
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Was mich auf den ersten Blick etwas irritiert hast, die Tatsache, dass es unter 109
Lehrerinnen keine einzige Nennung fur ,total unwighgab. Selbst die 7 Nennungen bei
~unwichtig“ fallen hier nicht wirklich ins Gewicht.

Sehr deutlich werden meine zuvor beschriebenen rikedaaus dem Planungsalltag der
Lehrerinnen durch die 17 ,sehr wichtig“ und 43 ,eleachtig® — Angaben bestarkt. Wenn

man diese zusammenzahlt, kann man sagen, dassaleéd0% der Befragten auf jeden Fall
darauf achten, dass die verwendeten Lieder zumrtisfitsthema passen. Als Musiker und
Lehrer erschreckt mich diese Tatsache ehrlich dgesa dieser Punkt so ziemlich der letzte
ware, auf den ich als Lehrer achten wirde. Als Krddermacher freut mich diese Tatsache
wiederum, weil man offensichtlich auf diese Weisezy einfach den CD-Absatz steigern
kann, indem man zu samtlichen Themen Lieder artbieieh versuche, bei der

Onlinedatenbank meiner ,Liederfundkiste” diese @ak® ebenso zu berlcksichtigen, indem

ich alle Lieder auch nach Themen sortiert fabe

Immerhin gibt es nun noch 40 ,nicht so wichtig“ Memgen, die darauf offensichtlich nicht
so viel Wert legen. Man muss nun allerdings beachtgass dieser Punkt in der
Bewertungsskala ganz in der Mitte lag. Daher inmtrerte ich diesen Punkt eher so, dass es
fur die Kolleginnen zwar nicht ganz so wichtig isher wenn es ubereinstimmen sollte, ist es
auch nicht schlecht. Wenn sie es wirklich unwicHiigden wirden, hatten sie einen der

Punkte in der rechten Halfte der Bewertungsskaigelameuzt.

%9 Offizielle Homepage ddriederfundkistehttp://www.ratom-
edition.com/liederfundkiste/seiten/Ifkliederliste#@men letzter Zugriff: 9.11.2016.
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Unabhangig vom Thema wollte ich nun noch wissere®hls wichtig erachtet wird, dass der

Text lehrreich sei. Das Ergebnis stellt sich wikgtfalar:

Text ist lehmeich
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Bewertung
Abb. 19: Text ist lehrreich

Grundsatzlich war aus meiner Sicht zu erwartens dahrerinnen bei Liedern, die sie im
Unterricht einsetzten wollen, mitunter einen leloinen Textinhalt erwarten. Eventuell kdnnte
man erwarten, dass es tendenziell wichtiger seis di@r Inhalt des Textes lehrreich ist als
dass dieser unbedingt zum Unterrichtsthema passinVith mir nun aber dieses Ergebnis
anschaue, muss ich feststellen, dass es eher uhgeke Wahrend zuvor keine ,total
unwichtig“-Nennung und nur wenige ,unwichtig“-Nemmgen waren, gibt es zur Frage des
lehrreichen Textes immerhin 6 ,total unwichtig” ut@ ,unwichtig“-Nennungen. Die ,sehr
wichtig” (6)- und ,eher wichtig” (24)- Nennungennsi im Vergleich zu vorher nicht so
ausgepragt. Die Mehrheit der Nennungen (58) tgéhau die Mitte, wonach es nicht so
wichtig sei, dass der Textinhalt lehrreich sei. Wes aber doch der Fall sein sollte, stort es
nicht.

Welche Schlisse kdénnen nun aus den letzten beidgbiissen gezogen werden?

Es gibt zu beiden Fragen wenige Personen, dietdlamfvichtig halten. Es handelt sich aber
in beiden Fallen um eine Minderheit. In beiden &dlist die Mehrheit der Wertungen eher in
der linken Hélfte der Wertungsskala, was gut verhaslicht, dass Lehrerinnen im Gegensatz

zu den Kindern doch eher auf den Text achten.
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Ein ganz wesentlicher Unterschied in den Ergebnigseden beiden Fragestellungen bei den
Lehrerinnen besteht allerdings in der Gewichtungjidt scheinbar bei einer Uberwiegenden
Mehrheit der Kolleginnen besonders wichtig, dass limd in irgendeiner Form das
Unterrichtsthema behandelt wird (und sei es nur ™&l). Ob dies dann auch wirklich
lehrreich ist, scheint in der Wichtigkeit nicht medanz so hoch zu sein, um nicht zu sagen,
dass es eher nebenséachlich ist (so wirde ich agnifB,nicht so wichtig* deuten). Es
scheint also so zu sein, und das kann ich auchmairser Erfahrung bestétigen, dass es fir
viele Lehrerlnnen vor allem wichtig ist, dass siclder Planungsphase das Liedthema in das
Wochenthema einfligt. Wenn der Text dazu dann nefuiidich ist, ist es gut, wenn nicht, ist
dies auch kein grof3es Problem. Es scheint daneriiPAnungsphase auch so zu sein, dass
sich ein Grof3teil der Kolleginnen noch keine Gedsnklariber macht, welche anderen
musikalischen Aspekte des jeweiligen Liedes im 8iamer freudvollen Musikstunde fir die

Kinder forderlich sein konnten.

Erklarend muss ich an dieser Stelle erwahnen, dassich bei den Lehrerinnen in der
Volksschule um keine ,Musiklehrerinnen® handelt. Vielen Féllen haben die Kolleginnen
mit dem aktiven Musikmachen nicht viel Erfahrungdlkdonnen von Musik im Allgemeinen
nicht die Ahnung haben, wie sie ein Musiker haBestenfalls handelt es sich doch um
musikaffine Menschen, die zumindest hobbymaRighhisik zu tun haben. Es ist daher aus
meiner Sicht klar, dass sich diese Kolleginnenam esthalten, was ihnen aus musikalischer
Laiensicht am greifbarsten erscheint, und dasust mal die Tatsache, dass das Liedthema
mit dem Rest des Unterrichts stimmig ist. Dieselégihnen sind meist froh, wenn sie fertig
arrangierte Vorschlage bekommen, die sie 1 zu Unterricht umsetzen kénnen, weil sie
ansonsten in diesem Bereich hilflos waren. Daswish ein Ziel der ,Liederfundkiste®, aus
der sich die Kolleginnen bedienen kdnnen.

Es konnte nun der Eindruck entstanden sein, dagasemeiner Sicht fur ,gute” Kinderlieder
nicht forderlich sei, wenn man nur darauf achtessdder Textinhalt zum Unterrichtsthema
passt und noch dazu lehrreich ist. Darin bestdétdahgs gar kein kausaler Zusammenhang,
denn es wird dadurch ja nicht ausgeschlossen,atatese Aspekte, die fiur den ,Spal3faktor”
der Kinder forderlich sind, in diesen Liedern eladlsf berticksichtigt wurden. Die Kinder
stolR3en sich mit Sicherheit nicht daran, dass dgtifrelt zufallig zum Thema passt — es ist

ihnen wahrscheinlich einfach egal — also ist esdsétzlich auch nicht hinderlich.
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Es liegt in diesem Bereich zwischen den Kindern wheh Lehrerinnen also eine
gegensatzliche Einschatzung der Wichtigkeiten weais sich allerdings nicht hinderlich
auswirken muss, weil die Kinder ohnehin in der Mhlitrnicht wesentlich darauf achten.

Unabhangig vom Textinhalt habe ich die Lehrerlneamnach der Wichtigkeitseinschéatzung
von Sprachspielereien gefragt. Bei den Kindern habe schon festgestellt, dass dieser
Bereich den ,Spal3faktor” eines Liedes auf jedehdralbhen kann. Dabei wird der Text nicht
mehr als Tragermedium von Inhalten betrachtet, soméinfach als phonetisches Material,
mit dem man spielen und experimentieren kann. Dehrérinnen bewerteten dies

folgendermalien:
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Abb 20: Text mit Sprachspielereien?

Man sieht auch hier wieder, dass viele die Spraelepien als gute Eigenschaft fir
Kinderlieder einstufen. 11 Personen meinen, dass giehr wichtig” sei und 37 Personen
kreuzten ,eher wichtig* an. Macht zusammen 48 Rero Genauso viele meinten, dass es
»nicht so wichtig” sei. Man muss also doch feststel dass mehr als die Halfte die
Maglichkeit der Sprachspielereien in einem Kind=tlinicht unbedingt als foérderliches
Qualitatsmerkmal betrachtet. Diesen Punkt habeb&hden Kindern zwar nicht abgefragt,
aus meiner Erfahrung weild ich aber, dass diese ibtikglit den ,Spal3faktor® bei der

Umsetzung mit Kindern mit Sicherheit hebt.
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Eine Erklarung fur die Einschatzung der Lehrerinmgéme vielleicht, dass viele Kolleglinnen
meinen, dass die Sprachspielereien dem Unterrehtsd entgegenstehen konnten. Bei den
Sprachspielereien ist der inhaltliche Sinn des d&xheist Nebensache und da ziehen in der
Planung viele Kolleginnen Lieder vor, die bereitsnv Titel her das Wochenthema des
Unterrichts unterstiitzen. Durch diese Tatsache ggbtvahrscheinlich viele Kinder, die im

Laufe ihrer Volksschulzeit nie Lieder mit Spracledereien singen.

Was allerdings der Inhaltsvermittlung nicht im Wesggeht, ist die Bewegung. Ganz im
Gegenteil: Die Lehrerinnen meinen wahrscheinlichssddurch die Bewegungen der Inhalt
des Textes noch besser vermittelt werden kénneit$stnes bei zahlreichen Liedern aus dem
Ublichen Kanon der im Unterricht verwendeten Lieder Fall, dass hier auch Bewegungen
vorgesehen sind. Diese Vorgaben werden von dere¢loihen stets gerne ibernommen. Wie

wichtig dieser Aspekt fiir die Lehrerinnen ist, 2dagende Abbildung:

Tanz/ Bewegung mbglich
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Abb. 21: Wichtigkeit von Bewegung zum Lied

Hier ist sehr gut der Schwerpunkt in der linkenftédtler Skala zu sehen. Klar ist, dass nur
eine kleine Minderheit der Meinung ist, dass Bewrghzw. Tanz ,nicht so wichtig“ sei. Die
Uberwiegende Mehrheit stuft diesen Bereich alsr,sabhtig* oder ,eher wichtig“ ein. Hier
stimmt die Einschéatzung der Padagoginnen kompléttder Wichtigkeitseinstufung der

Kinder Uberein. Ein paar ,Tanz- bzw. Bewegungsniufjéot es auch unter den Lehrerinnen.
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Wie wichtig den Lehrerinnen die Méglichkeiten desvilegungen zu einem Lied sind, zeigt
auch immer wieder die Tatsache, dass ,LiederfutekisBeitrage, die das berlcksichtigen,
stets sehr hoch bewertet werden. Aufgrund der biabegewerteten Daten kann man also
sagen, dass Kinderlieder, die ein bestimmtes Uokésthema behandeln und dazu auch noch
bestimmte Bewegungen oder Tanze ermoglichen (bawgeben) bei den Lehrerinnen

besonders hoch im Kurs liegen.

Ein weiterer wichtiger Punkt fir die Lehrerinnet) gass die Lieder bei der Umsetzung in der
Klasse nicht zu viel Zeit beanspruchen. Daher sstnetwendig, dass die musikalischen

Eigenschaften nicht zu komplex sind.

Lied ist rasch umsetzbar
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Abb. 22: einfache musikalische Strukturen

In Abbildung 22 kann man sehen, dass es fir eir@wibgende Mehrheit der befragten
Padagoglnnen wichtig ist, dass das jeweilige Lradunterricht rasch umsetzbar ist. Damit
dies der Fall ist, sollte natirlich die Melodie ude Harmonie eher eingdngig sein, was
wiederum ein Merkmal flr Popularmusik darstellt. cAu der Liedaufbau sollte
dementsprechend klar sein und den alltaglichengeemhnheiten entsprechen. Das bedeutet,
dass Lieder, die eine klare Gliederung in Stropme Refrain haben, wahrscheinlich von den

Lehrerlnnen eher verwendet werden.
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Die Vorliebe flir einfachere, schnell umsetzbaredereist natirlich bedingt durch die
Rahmenbedingungen des Schulsystems, in dem marhalinesines kleinen Zeitraumes ein
herzeigbares Ergebnis erreichen will. Auf der aede®eite vermute ich aber, dass auch die
personlichen musikalischen Kompetenzen der Volkdgtrerinnen mit ein Grund fur die
Bevorzugung der einfacheren Lieder sind, denn \&seizung flr den Einsatz im Unterricht

ist naturrlich, dass die Lehrpersonen selbst sichder Umsetzung sind.

3.3. Aus der Sicht von Kinderliedermachern

Ich komme nun zur Untersuchungsgruppe der Kinddzh@macher. Die fur mich als
Kinderliederschreiber und Verleger interessantesiegebnisse kann ich bereits aus den

ersten beiden Untersuchungsgruppen herausnehmen.

Als Verleger richte ich mich nicht nach den Bedig$en der Kinderliederschreiber, sondern
nach den Vorstellungen und Winschen meiner Ziefggnp die ich erreichen mdochte.

Trotzdem ist es fur mich interessant, wie aktivend@rliederschreiber fur sich die

Qualitatskriterien definieren. Dies ist aber nigat undifferenziert sinnvoll, weil man die

Liedermacher unterschiedlichen Interessensgruppgordeen muss, die wahrscheinlich
jeweils andere Schwerpunkte setzten.

Eine der Forschungsfragen ist, ob sich die Kindddrmacher auch nach der Zielgruppe

richten, oder ob diese ohnehin ihre fixen Vorstajlen haben, die sie umsetzten wollen.

Im Punkt 2.2.4. habe ich bei den beiden Unterpunibeofessionelle Musikerlnnen® und ,in
einem anderen Beruf téatig" Beispiele genannt, wimderliedermacher unterschiedlich
zugeordnet werden kénnten.

Nun ist fur mich die Annahme naheliegend, dassdPers aus verschiedenen Bereichen auch
unterschiedliche Vorstellungen zu den Qualitatekien haben. Darum habe ich die Auswahl
meiner Interviewpartner so getroffen, dass ichjadem der Bereiche zumindest eine Person
befragen konnte. Diese mdchte ich im Folgenden ereiimd jeweils naher beschreiben, und
die Auswahl begrinden und erlautern:
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3.3.1. Interviewpartner

3.3.1.1. Toni Knittel
Toni Knittel ist Chef der Dialekt-Pop-Formation (Bltschink®. Er ist als Musiker und
Songwriter schon seit den 1990er-Jahren untervigst ausgebildeter Hauptschullehrer fur
Musik und Deutsch und bekam nach kurzer Zeit seliedarertatigkeit bereits ein Angebot,
als Aufnahmeleiter und Arrangeur in einem Studicadoeiten. Als dann sein ,Bluatschink-
Projekt in den 1990er Jahren erfolgreich wurde, ararine Rickkehr zum Schuldienst, so
Knittel, nicht mehr zu denkef!.1995 entstand die erste CD fiir Kinder (,Poppéletind seit
diesem Zeitpunkt ist Bluatschink parallel zur PahiSne mit einem Kinderprogramm
unterwegs.
Toni Knittel ist ein Vertreter fir die Gruppe daofessionellen Musiker, die aber musikalisch
nicht auf die Kinderlieder festgelegt sind, sondeeigentlich aus der musikalisch
anspruchsvolleren Popmusik kommen und dort auchwiagor kommerziell erfolgreich zu
verorten sind. Neben dem musikalischen Bereichehauch aufgrund seiner Kompetenzen
sehr professionelle Anspriiche im Bereich des Ftimhswesens.

3.3.1.2. Bernhard Fibich

Bernhard Fibich kennt man heute ausschliel3licKaiglerliedermacher. Er bezeichnet sich
auch selbst so. Auch er ist seit den 1990er Japrefessionell als Musiker mit seinen
verschiedenen Kinderliederprogrammen unterwegs.Miwsik kam er schon als Kind durch
seinen Vater, der Jazztrompeter war und mit eimgetblaltungsmusik-Band unterwegs war.
Schon als Jugendlicher spielte Fibich als Bassiddiéser Band mit und wollte von da an
eigentlich schon immer professioneller Musiker veerdAuf Anraten seines Vaters hat er
aber doch noch eine Ausbildung zum AHS-Lehrer fautsch und Philosophie/Psychologie)
gemacht und unterrichtete auch sechs Jahre lamgrathiedenen Schulen. Nebenbei hat er
aber immer noch Konzerte gegeben. Er schrieb da@t@ssons, die er dann in Konzerten
spielte. Als er dann selber Kinder bekam, war anfmal der Wunsch da, Kinderlieder zu
schreiben. Anfang der 1990er Jahre war fir Fibi@nnd schnell klar, dass er dies
hauptberuflich machen wolle und hat innerhalb @nigonate sein Leben umgekrempelt und
den Lehrberuf aufgegeben. Seit dieser Zeit machiclfi nichts andere$. Der groRe
Unterschied zu Toni Knittel ist neben der Fokussigr auf Kinderlieder allerdings, dass

7% Knittel, Toni: Interview, per E-Mail, 23. April 207, Transkription: Zeile 5 - 14.

"L Offizielle Hompage vomluatschink http://www.bluatschink.at/cd.htntetzter Zugriff: 21.11.2016.

2 Fibich, Bernhard, Interview, 1010 Wien (im Haus Meusik), 23. April 2017, Transkription: Zeile 454.
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Fibich all seine CDs selber einspielt, aufnimmt ymdduziert. Dabei verwendet er, wie mir
Fibich abseits des Interviews erzahlte, ein alt&pdr-Tonband-Kasettenaufnahmegerat, was
naturlich den professionellen Produktionsstandadataals schon nicht entsprach. Aber dies
sei eben Teil seines Konzeptes, dass vom Text, dibeviusik bis hin zur Produktion alles

von ihm selbst kommé&

Bernhard Fibich ist zwar auch ein Vertreter fur @euppe der professionellen Musiker,
allerdings agiert er in seinen Produktionen ohnefgssionelle Unterstiitzung, was die
Ergebnisse der CD-Produktionen naturgemafd etwagtafitisch erscheinen bzw. erklingen

lasst.

3.3.1.3. Robert Janes
Robert Janes bezeichnet sich selbst als ,padadmyidéedermacher”. Er war Haupt- (fir
Deutsch und Musik) und Volksschullehrer in Wien usidnun schon in Pension. Er hat mit
16 Jahren begonnen als Bassist in einer Band alespiweil dies damals fur Jugendliche
.=angesagt" war. Eine Ausbildung am Instrument hattenie. Als Kind musste er Klavier
lernen, was ihm aber nicht taugte. Er brachte d&in selber etwas Gitarrespielen bei.
Als in der genannten Band dann einer kam, der b&sssspielen konnte als er war pl6tzlich
das Schlagzeug unbesetzt. Dann lernte er sichrsd#dse Schlagzeugspielen, indem er im
Urlaub in Caorle, wenn dort Bands spielten, immemdSchlagzeuger zuschaute, wie dieser
spielt. Bis 1998 spielte er dann als Schlagzeug@&ainds. Mit der letzten Bandspielte er 1 %
Jahre lang sogar als Berufsmusiker. Zu dieser Waide die Band von einer Agentur zu
diversen Auftrittsmdglichkeiten als Tanz & Showbammittelt.
Janes horte damit aber 1998 auf, weil es ihm zudad anstrengend war (verrauchte Lokale,
viel Alkohol, ...). Kinderlieder hat er immer schoebenbei geschrieben. Dies ergab sich aus
der Tatigkeit als Lehrer, wo er von den Kindern iemrwieder Impulse bekam, aufgrund derer

er dann Lieder machté.

Heute halt Robert Janes Seminare fir Lehrerinmedenen er seine Kinderlieder im Zuge
seines ,Pep macht Schule* — Programms vorStelllieses Programm hat er in den letzten
Jahren, nachdem er nun in Pension war, entwidRedt.CD-Produktionen zu seinen Liedern

gestalten sich eher unprofessionell. Die Aufnahmmacht er selbst und die Musik wird mit

3 Benhard Fibich (2017), Zeile 52 — 63.
4 Janes, Robert, Interview, 1100 Wien (PH-Wien)Agtil 2017, Transkription: Zeile 4 — 52.
'S Offizielle Homepage vorPEP* macht Schulghttp://www.pepmachtschule.conétzter Zugriff: 5.12.2016.
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Hilfe der Begleitautomatik eines Keyboards erstdllie CDs werden dann selbst gebrannt
und die Covers kopiert. Erst durch die Teilnahmedan ,Liederfundkiste® kam es zur
professionellen Produktion all seiner Beitrage, denn Uber die Liederfundkisten-CDs
vergffentlicht wurden.

Man kdnnte zwar nun sagen, dass er die musikalisthggkeiten nun professionell betreibt,
in dem Sinne, dass er nichts anderes macht, abedimblick auf die Entwicklungen in
seinem Lebenslauf muss ich die musikalische Kommkeneher als Hobby einstufen, das er
begleitend zu seinem Lehrerberuf immer gerne lmnehat. Somit betrachte ich Robert
Janes als Vertreter fir die Gruppe derer, dieneraianderen Beruf tatig sind, in diesem Fall
— waren. Die Tatigkeit als Kinderliederschreiberaaf jeden Fall immer im Zusammenhang

mit seiner Lehrtatigkeit zu sehen.

3.3.1.4. Georg Bydlinski
Georg Bydlinski ist ein Schriftsteller, der vorath flr seine Kinderblcher bekannt ist. Seine
Profession ist also die Literatur. Warum ich ihrelabrotzdem zu den Kinderliedermachern
zahle, liegt daran, dass er immer wieder einigaeseGedichte vertont hat. Er hat daraus
Lieder gemacht, die als Zielgruppe die Kinder vhese 2005 veroffentlichte er auch das
Buch ,Ein Gurteltier mit Hosentragerff das viele seiner Kinderlieder enthalt. Einige
daraus, aber auch andere seiner Lieder, habe ichuge der ,Liederfundkiste” arrangiert,

produziert und auf einer Liederfundkisten-CD veedtficht.

Er selbst bezeichnet sich nicht als Musiker. Erwsm Jugend an immer schon Musik-
Vielhorer gewesen. Mit 16/17 Jahren habe er begunselber Songs zu probieren. Ein
Freund, der ihn auch heute noch musikalisch beieseLesungen auf der Gitarre begleitet,
brachte ihm erste Akkorde bei, die er auch imman@eeinsetzte. Er spielte immer nur
Gitarre, vor allem Songs zur Gitarre interessieirten Die Welt der Noten erschloss sich fur

ihn allerdings nie so richtig.

Bei den Songs, die er nachspielte, interessiettenmmer schon vor allem die Texte. Die
Atmosphéare eines Songs hange ja von der Verbindandylelodie mit dem Text — eben auch
der Metaphorik, von der Bilderwelt des Textes, vehythmus des Textes, der dann auch in

den Rhythmus der Melodie tbergehe — ab.

% Bydlinski, Georg u.aEin Gurteltier mit Hosentragerrwien: Dachs, 2005.
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Erst mit 40 Jahren hat Bydlinski fur 1 % Jahre gr dAusikschule bei seinem Freund
Einzelgitarreunterricht genommen. Der Anlass dafiéar, dass zu dieser Zeit schon seine
ersten Kinderlieder entstanden sind. Er hat dandi@ser Zeit versucht, gemeinsam mit
seinem Lehrer Begleitmuster fur diese Kinderliederentwickeln. Da habe er dann auch
begonnen, diese Lieder in seine Lesungen einzub&exade bei den Kinderlesungen hat es
sich als wichtig erwiesen, dass durch die Liedemiiusikalische Abwechslung gesorgt wird,
denn die Zuhéraufmerksamkeit bei reinen Textefiaseéi Kindern eher nicht so lan§e.
Produziert wurden einige seiner Lieder erst durdbhmm Zuge seiner Beitrage fur die

,Liederfundkiste®“.

Georg Bydlinski kann im Zusammenhang mit dieserefrals ein Vertreter der Gruppe von
Menschen betrachtet werden, die in einem andereuf Big sind, die Musik aber mit ihrem
Professionsbereich sinnvoll verbinden. Wenn mamwg ist ja der Text schon das halbe
Kinderlied. Sein Hauptaugenmerk liegt berufsbedirdgnn auf dem Text. Andere
musikalische Aspekte, die fur Kinder von Bedeutwsgn konnten, sind fur ihn nicht so
entscheidend, da er sich ja nie Uber einen CD-&lGSatlanken machte, sondern seine Lieder

eher zur Auflockerung in der Livesituation mit Kevth gedacht sind.

3.3.2. Methode/ Durchfuhrung

Da die Anzahl der zu fuhrenden Interviews Ubersbhauwar (im Hinblick auf die

Transkriptionsarbeit), entschied ich mich fur pefsth gefuhrte Leitfaden-Interviews. Ich
hatte mir im Vorfeld einen Leidfaden mit den zelgmaFragen erstellt, der sich inhaltlich an
den Fragebogen hielt, den ich unter den Padagogluedeilt habe. So war gewahrleistet,
dass die Inhalte vergleichbar sind. Der inhaltlid®gen war durch Fragen zu folgenden

Themenbereichen somit einigermal3en vorgegeben:

- Zu Beginn fragte ich nach dem Werdegang, was desikalischen Hintergrund der
jeweiligen Personen betrifft. So erfuhr ich, was eigentliche Beruf war/ist, welche
musikalischen Ausbildungen sie haben und wie seealeinsetzten. Dadurch wurde es
fur mich sehr gut mdoglich, die Personen der passen@ruppe (siehe 2.2.4.)

zuzuordnen.

" Bydlinski, Georg, Interview, 2340 Médling (NO), 30larz 2017, Transkription Zeile 4 — 60.
52



- Im zweiten Fragenblock versuchte ich herauszufindemche Kriterien die jeweiligen
Personen daflr ansetzen, dass sie ein Kinderlgeggat®, als ,gelungen” einstufen
wurden. Ich fragte dabei dann auch zu den einzelBereichen Musik, Text,
Rhythmus und Bewegung nach. Oft ergaben sich deseiche ohnehin von selbst
aus dem Gesprach heraus. Hier konnte ich sehr Ik¢asistellen, wo die jeweilige
Person ihren persoénlichen Schwerpunkt hat.

- Ich drehte dann auch immer noch die Fragestellungimdem ich danach fragte, wie
ein Kinderlied auf keinen Fall sein sollte, wasae§ keinen Fall haben sollte.

- Der letzte Fragenblock widmete sich dem persontichusikgeschmack. Dabei
wollte ich nicht nur wissen, welche Art von Musilkedeweiligen Personen ,super*

finden, sondern auch, was sie unter Umstandenidatr ausstehen kénnen.

Die Inhalte der gefiihrten Interviews habe ich ztmsicden Themengruppen entsprechend
zusammengefasst und jeweils gleich im Anschluséitgtia analysiert — das heil3t zwischen
den einzelnen Protagonisten verglichen und auckeimém Blick auf die Auswertungen der
Lehrerinnen- und Schilerinnen-Ergebnisse einzwardrersucht, denn auch die Befragung
bei den Kindern und der Fragebogen fir die Lehreninhielt sich an diesen Leitfaden, was
im Anschluss alle drei Untersuchungsgruppen gugleerthbar machte.

Interessant wird nun bei der Auswertung der Intag, inwieweit die Vorstellungen der
Kinderliedermacher mit den Erwartungshaltungen Herder und/oder der Lehrerinnen
Ubereinstimmen.

Meine Einschatzung im Vorfeld ist, dass dies ablgidgvon sein wird, welcher Gruppe die
jeweiligen Kinderliedermacher zugeordnet werdenndin (siehe 4.2.2.). Je professioneller
der musikalische Anteil ist, desto mehr wird diewkrtungshaltung der Zielgruppen

wahrscheinlich erfillt werden.

3.3.3. Ergebnisse

Die Antworten der Interviewten zum ersten Fragedbl¢musikalischer Werdegang und
Hintergrund) habe ich bereits 3.3.1. eingebautndi#iase Inhalte waren zur Vorstellung und
Einschéatzung der betroffenen Personen sehr gugmetei Trotzdem mdochte ich zunachst
nochmals auf diesen Punkt eingehen, um hier eiRayallelen zwischen den Protagonisten

heraus zu arbeiten:
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3.3.3.1. Werdegang/ biografischer Hintergrund

Interessant ist aus meiner Sicht, dass keiner ddraften ein Instrumentalstudium am
jeweilig verwendeten Instrument absolviert hat. Weman so will, handelt es sich bei allen
um Amateure am Instrument, die das Spiel auf ihirgtrument bis zu einem gewissen Grad
fur Ihre Zwecke selbst professionalisiert habensddies bei den Befragten, die ich der
Gruppe ,in einem anderen Beruf tatig“ zugeordnédtehaler Fall ist, ist aus meiner Sicht nicht
weiter verwunderlich. Bei den professionellen Mesik scheint dies auf den ersten Blick
vielleicht seltsam, allerdings habe ich bereitdriitheren Untersuchungen festgestellt, dass
dies zum Beispiel in der Schlagerwelt sogar eheR#igel zu sein scheifftAm Beispiel von
Marc Pircher habe ich festgestellt, dass nicht eurals Frontmann, sondern auch sein
musikalisches Arbeitsumfeld kein Instrumentalstaditabsolviert hat. Im Bereich der
Unterhaltungsmusik ist das nichts Ungewo6hnlicheer@ichtlich kann man diesbeziglich

den Bereich der Kinderliedermacher mit der Schisgge vergleichen.

Toni Knittel und Robert Janes sind von der erstersbdung her Hauptschullehrer fir
Deutsch und Musik (wie tibrigens auch Pirchers PzeduChristian Zierhoféf). Dies deutet
schon auf ein Interesse fir Literatur und Musik, s sich ja dann auch unteranderem in
der Form ausdruckt, dass sie Kinderlieder schreilbesofern sind diese auch in Ihrer

Profession aktiv.

Interessanterweise ist zwar Bernhard Fibich vonesefusbildung her ebenfalls Lehrer (fur
AHS), allerdings nicht fir das Fach Musik. Dies hath insofern etwas verwundert, als er
eigentlich zuvor schon immer musikalisch interaessi@d aktiv war. Er hat allerdings auch

das Fach Deutsch, so wie Knittel und Janes.

Die deutsche Sprache scheint der gemeinsame NatieerBefragten zu sein, denn auch
Georg Bydlinski ist in diesem Metier aktiv. Er adterdings erst viel spater zur aktiven Musik
gekommen. Auch er ist aber von der Ausbildung heidagoge, denn er hat

Religionspadagogik studiert.

’® Raber, ThomasAuf der Suche nach einem (Erfolgs)rezept des @émikihen) Schlagers am Beispiel
von Marc Pircher und seinem musikalischen UmfBlakk. Arbeit Institut Musikwissenschaft der Unisiat
Wien 2014 https://www.ph-online.ac.at/ph-
wien/voe_main2.getVollText?pDocumentNr=485708&p@lr4642 letzter Zugriff:12.8.2016.

" Thomas Raber, 2014, S.13.
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Das Interesse flr die Sprache und vor allem dien{zdest urspringliche) Profession zur
Arbeit mit Kindern scheint also fur alle eine Trietlern zu sein, Kinderlieder zu verfassen.
Die sprachlichen Aspekte sind auch im Bereich dexd&rlieder sehr wichtig. Dazu komme

ich aber spater.

Wenn ich nun auch Biografien anderer kinderliedasibender Menschen ansehe, stelle ich
fest, dass es sich dabei mehrheitlich um Persorarddit, die in irgendeiner Weise
padagogisch tatig sind oder waren. Oft sind sidancHobbybereich musikalisch tatig und
so ist es dann naheliegend, dass man die Musik &iucphadagogische Zwecke einsetzt.
Neben der eigenen Kreativitat ist hier die Affinigur Sprache und Musik anscheinend eine
unabdingbare Voraussetzung zum Schreiben von Kiadern. Es liegt hier nun in der Natur
der Sache, dass es bei den jeweiligen Kinderliedelnern fixe Vorstellungen davon gibt, wo

sie in Ihren Kinderliedern den Schwerpunkt setatetien.

In vielen Fallen werden damit offensichtlich padgigohe Ziele verfolgt, die in irgendeiner
Phase des Unterrichts sinnvoll einsetzbar sinds®igenkweise befriedigt nun die Nachfrage
der Lehrerlnnen sehr gut, die stets auf der Sudwh rMusik sind, die fur irgendeine

Unterrichtssequenz passt — und sei es nur vom Thema

Wenn ich mir nun den (urspringlichen) Professioreibb der Personen ansehe, die bereits
Kinderlieder zur Liederfundkiste beigetragen h&Bestelle ich fest, dass es sich tatsachlich
bei fast allen um (zumindest ursprunglich) padaggugitatige Menschen handelt. Eine Liste
dieser Personen folgt auf Seite 57.

Zusammenfassend kann ich nun also folgende Kniteriér den Groliteil der

kinderliederschreibenden Menschen festhalten:

- (meist) keine professionelle Instrumentalausbildung
- (zu Beginn) Musik als Hobby
- (zuerst) Ausbildung fur einen padagogischen Bereich

- Affinitat zur Sprache und zur Musik

8 vergl. offizielle Homepagder Liederfundkistettp://www.ratom-
edition.com/liederfundkiste/seiten/Ifkmitwirkendetzter Zugriff: 21.11.2016.
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Dies ist an dieser Stelle zunachst nur eine Thaieesich anhand der mir zur Verfigung
stehenden Interviewpartner nicht falsifizieren lidBadurch, dass ich aber ,von einem
Grofdteil der kinderliederschreibenden Menschenedpe, traue ich mich fast von einer
Verifizierung sprechen, wenn ich noch insofern eéiménke, dass mindestens 3 der 4 Punkte

zutreffen sollten.

Ich werde nun versuchen, die gewonnenen Erkenetaisbweitere Kinderliedermacherinnen
zu Ubertragen und mir ansehen, ob die oben aufjesiehese anhand dieser Personen
bestéatigen lasst. Mit Hilfe der folgenden Tabel® 67) werde ich dies nun mit den
Liederfundkistenteilnehmerinnen veranschaulichenht\berticksichtigen werde ich in dieser
Tabelle jene Teilnehmer, die im Zuge meiner Arlminehin schon als Vertreter fur die

Gruppe der Kinderliedermacher dienen. Auch michstddabe ich ausgenommen.

In der linken Spalte sind die Personen namentlanagnt, die bereits in der Liederfundkiste
dabei waren bzw. sein werden. In den 4 Spaltentsedtaineben sind die Punkte der oben

aufgestellten These zugeordnet. Hier habe ich mdrkib der Punkt zutreffend ist:

- X“bedeutet, dass der jeweilige Punkt zutreffestd i

- Falls der Punkt nicht laut aufgestellter Definitiauatrifft, heil3t das allerdings nicht,
dass dieser Bereich gar nicht zutrifft. Darum habehierfir die Markierungen *) und
**) eingesetzt, zu denen im Anschluss der Tabaligiezende Bemerkungen zu lesen

sind.
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Person Keine prof.| Musik als Hobby Padag. Ausb. Aff. Zu Sprache &
Instr.-Ausbild. Musik

Boris Beketic X X X X
Konrad Bonig X X *) X
Erika Ferenczy X X X X
Gunther Gluck **) X X X
Christine Gruber | X X X X
Christian Hirn X X X X
Christian Hibner| X X X X
Gerald Jatzek X X X X
Ruth Klicpera X X X X
Bertram Mayer X X *) X
Tunde Nemeth X X X X
Lisa Nevyjel X X X X
Uly Paya X X *) X
Manfred Porsch | X X X X
Karin Reinelt X X X X
Bernd Rossner X X X X
Hubert Till X X X X
Arthur Fandl **) X X X
Dieter Bucher X X X X

Bei keiner der genannten Personen treffen wenigeBaler 4 Punkte zu. Bei 17 der 23
Personen treffen alle Punkte zu. Bei den restlidh®&grsonen trifft zwar ein Punkt nicht zu,

dazu sind aber folgende Bemerkungen zu machen:

*) Konrad Bonig hat zwar keine padagogische Ausbildung, ist ateeAlenpfleger tatig.

Bertram Mayer hat ebenso keine padagogische Ausbildung, ebestas Puppenspieler

in diesem Bereich beruflich tatig. Genauso ist esWy Paya, der mit Kindern und

Jugendlichen arbeitet. Man sieht also, dass dieaakt trotz der fehlenden Ausbildung

nicht ganz unzutreffend ist.

**) Gunther Gluck hat ein Diplom im Fach Jazzgesang. Da zum Schreiimel VVortragen

der Kinderlieder fur ihn aber vor allem die Gitaals Harmonieinstrument wichtig ist,
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kénnte man ihn diesbezlglich auch als Amateur @i@stArthur Fandl hat Klavier und

Posaune in Graz studiert.

Ich habe in Punkt 2.2.4.1. und 2.2.4.2. schon digetdcheidung zwischen den
Kinderliedermacherinnen getroffen, die dies prafessl tun und denen, die eigentlich in
einem anderen Berufsfeld tatig sind. Ich behaupte dass die oben beschriebene These aber
fur beide Gruppen zutreffend ist. Der Unterschiedtéht vielleicht nur im Grad der
musikalischen Professionalisierung, weil wenn mavod leben will, muss dieser steigen.
Vernunftige CD-Produktionen oder Konzerte, bei deBantritt verlangt wird, sind

andernfalls nicht in angemessener, professionéliese maglich.

Inwieweit meine These die QualitatsvorstellungenkKiaderliedermacher in Bezug auf
Kinderlieder beeinflusst, werde ich im Folgendehese Naheliegend ist naturlich, dass
irgendein padagogischer Bereich, sei es ein spchel] thematischer oder ein motorischer
stets angestrebt wird. Darum sehe ich mir nun @sigh die Interviewpartner dazu gedul3ert

haben:

3.3.3.2.  Qualitatskriterien bei Kinderliedern

Im ersten Schritt werde ich die entsprechendenestdker Interviews zusammenfassen und
miteinander vergleichen. Aul3erdem werde ich versagctie individuellen Schwerpunkte
anhand der oben beschriebenen Biographien zu erklats letzten Schritt werde ich mir
anhand einiger Beispiele aus der Liederfundkisszlen, ob und wie diese Kriterien erfullt

sind.

Toni Knittel meinf?, dass es sehr wichtig sei, dass die Kinder zu_gs=tern immer etwas
mitmachen kdnnen. Nur passiv die Musik zu konsuemesei fur Kinder langweilig. Sehr
wichtig sei ihm auch das Mitsingen — zumindest bBiefrain. Seine Lieder seien immer so
gemacht, dass sie einerseits so rasch wie mogiigfesungen werden konnen, aber auch die
Melodien und Rhythmen dirfen nicht zu einténig sdamit diese nicht schnell vergessen
werden. Zu viele Silben sind fir das schnelle Leraech nicht hilfreich. Beim Einstudieren
mit dem Publikum wird zuerst der Refrain vorgest&iann erzahlt er meist irgendeine

Geschichte dazu, dann wird der Refrain gleich na@ilmesungen. Im Anschluss wird eine

8L Knittel, Toni: Interview, per E-Mail, 23. April 207, Transkription: Zeile 15 — 39.
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passende Aktion dazu gezeigt und alle machen raitnBvird der Refrain nochmals mit der
Aktion gesungen. Durch diese Wiederholungen kdrdam wirklich alle bereits mitsingen.
Damit dies gut funktionieren kann, sollten laut TKnittel also folgende Punkte erfllt sein:

- Markante, eingangige Melodien und Rhythmen
- Nicht zu viele Silben
- Eine passende Aktion dazu

Diese Kriterien seien vor allem beim Refrain, dde mitsingen/machen sollten, ganz

wichtig.

Fur mich ist an dieser Stelle auffallend, dasgpdieritaren Punkte fir Toni Knittel eher nicht
bei Textinhalten stehen. Diese sind fur ihn, wienrbai den weiteren Ausfihrungen gleich
sehen wird, zwar nicht unwichtig, aber die Entsdheg Gber den Erfolg eines Kinderliedes
fuhrt aus seiner Sicht mit Sicherheit nicht ib&sdn Punkt. Interessant ist hier, dass er damit
voll mit den Einschéatzungen der Kinder tbereinsttrtas erklart auch, warum seine Lieder
bei den Kindern so gut ankommen.

Dass Toni Knittel nicht die Themen der einzelnendthichtsfacher bedient, wie dies von
Lehrerinnen oft geschatzt wird, erklart fir miclkchwlie Tatsache, dass seine Lieder in

Schulen nicht so sehr verbreitet sind.

Was den Text betrifft ist Toni Knittel immer aufrdeuche nach lustigen Ideen. Wichtig sei
fur ihn, dass das Publikum, in dem sich oft auchdhsene befinden, zwischendurch auch
herzlich lachen kénne, denn das lockere alles eawa<Die Themen der Lieder wirden so
gewahlt, dass sich die Kinder darin wiederentdedemen. Es sollte etwas mit dem Leben
der Kinder zu tun haben.

Insofern ist der Text also fir ihn schon wichtigaMispirt aber dann auch in seinen weiteren
Ausfiuhrungen den Schwerpunkt bei den Rhythmen, tMeto(eingéngige ,,Hooklines” seien
sehr hilfreich) und auch beim Arrangement. Als gjazder Interviewten erwahnt Toni

Knittel die Wichtigkeit eines Arrangements: Inndthder Songs kdnne es auch einmal etwas
ruhiger werden, um dann vielleicht wieder umsorstsicher ,weiter zu fetzten“. Diese
Wellenbewegungen in der Dynamik wirden es mit brigen, dass die Ohren einmal
durchatmen kénneff.Daran erkennt man auch seine Erfahrung als Produrel Arrangeur

im Tonstudio.

82 Knittel, Toni: Interview, per E-Mail, 23. April 207, Transkription: Zeile 41 - 55.
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Bernhard Fibich setzt die Prioritét an einer ganz anderen Stélltber allem stehe das
Credo, dass man die Kinder dort abholen solle,iwgiad. Er singt nicht von Dingen, die die
Kinder in ihrem Leben nicht betreffen. Er singelaaicht von Marchen oder Fabelwesen,
sondern er bringt das auf die Buhne, was fir deskcebenswelt der Kinder eine Bedeutung
hat.

An dieser Stelle wird auch gleich klar, dass Berdhabich weniger Augenmerk auf die
isolierten Lieder legt, sondern sein Schwerpurddtlieindeutig bei der Livesituation und dem
Buhnenerlebnis. Bei seinen Ausfihrungen denkt enght an seine CDs oder Lieder,
sondern bei allem, was er beschreibt, beziehtaraif die Buhnensituation und die
Interaktion mit den Kindern.

So sei es bei seinen Konzerten ein ganz wichtigak® dass er Kinder auf die Buhne holt
und diese dort agieren. Die Kinder kdnnen so beanzert Gber sich hinauswachsen, indem
sie auf der Buhne selbst agieren und vielleichtedtate Mal in ihrem Leben vor eine Gruppe
treten. Es sel, so Fibich, eine ganz bahnbrechErdarung fur einen Menschen, wenn in
einer Gruppe plétzlich alle auf einen schauenydspektieren und ihm auch applaudieren. Es
sei also eine ganz spezielle Situation, in derkdad auf der Bihne etwas Uber sich selber
lernen kann und dabei eine neue Erfahrung mactuh Alie anwesenden Eltern machen dann
die Erfahrung, dass sich ihr Kind pl6tzlich in emsozialen Umfeld bewahrt. Seine Konzerte
bieten dafiir eine ganz ungefahrliche Umgebung Gégensatz zu Castingshows, wo
dauernd irgendetwas bewertet wird. Es handeltdadtei gleichsam um eine geschiitzte
Werkstatt, in der sich das Kind selber einbringénrie.

Wichtig sei aber bei allem, dass es sich thematiseclyanz normale Begebenheiten aus der
Kinderalltagswelt handle, die auch fur die Kindestlg seien. Sie missen den Humor auch
verstehen.

Bis zu diesem Punkt ging Bernhard Fibich nichtrausikalische oder motorische Aspekte
ein. Darum fragte ich nun einmal nach, ob Bewegnorages seiner Sicht wichtig seien.

Die Animation zur Bewegung sei in seinen Konzedegnganz wichtiges Element, weil die
Kinder seiner Meinung nach ohnehin zu wenig Bewgguachen wirden. Wichtig sei hier
die gemeinschaftliche Bewegung, die Uber die Muiakleichter gehen wirde. Aber auch die
Bewegungen haben Bezug zum Familienalltag der Kinde

Jedes Lied in seinem Konzert hétte irgendeine Akiilte mit dem Publikum stattfindet. Es

gibt also kein Lied, das einfach nur vorgetragerdwi

8 Fibich, Bernhard, Interview, 1010 Wien (im Haus Neusik), 23. April 2017, Transkription: Zeile 64171.
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Fibich beschreibt hier die Wichtigkeit der Inteiiakt mit dem Publikum. Er bleibt aber stets
bei dem Konzert als Liveerlebnis. Darum frage ialom wie er dies dann bei den Liedern auf
den CDs berucksichtigen wirde. Er sagte dann,dlassur bei einem Bruchteil der Lieder,
die auf seinen CDs sind, live so machbar ware. Dfilfiee er viele Lieder, die er auf seinen
CDs verdoffentlicht hat, live nie auf. Da hat errsgehr viele Gedanken gemacht, welche
Lieder er fur seine Livekonzerte auswahlt, damaisdiann auch nach seinen Vorstellungen
durchfuhrbar ist. Alles im Konzert sei dann ganaajegeplant: Der Ablauf, wo die

Mikrofonstander stehen u.s.w. — also auch wenmestan aussieht, war das genau geplant.

Bis zu diesem Punkt hat sich Bernhard Fibich nommeér nicht zu musikalischen Aspekten
geaulRert. Daraus schliel3e ich, dass dies fur dint nordergriindig entscheidend Uber die
gualitative Eigenschaft eines Liedes ist, das Hiclseine Konzerte eignet. Daher halte ich an
dieser Stelle schon die Punkte fest, die aus aéat 8on Bernhard Fibich fir ein Kinderlied

wichtig sind, damit es sich fur sein Konzert eignet

- Inhaltlich muss es im Leben der Kinder stattfinéénnen
- Es muss eine Aktion/ gemeinschaftliche Bewegungderit Publikum moglich sein

- Bihnenerlebnis haben

Fur Fibich steht hier also nicht das Lied an siahMittelpunkt, sondern das Konzerterlebnis

als Ganzes, in dem auch die Kinder selbst Teildgfihrung werden durfen.

Nachdem bis zu diesem Punkt noch nicht die Rederdaar, habe ich dann gezielt nach den
musikalischen Aspekten gefragt, die aus FibichitSiichtig sein kdnnten. Er meinte, dass
er noch nie Probleme gehabt hatte, diese Liedeomponieren, das sei ihm immer leicht
gefallen.

Daraus schliel3e ich, dass er sich tber diesen Abpégk Komponieren nie wirklich
Gedanken macht, weil er dabei vielleicht nach Sareworgeht, die fir ihn so
selbstverstandlich sind, dass er diese nicht weinlkiewusst umsetzt.

Er zahlt dann doch einige Kriterien auf: Man masagirlich auf den Tonumfang und die
Tonart achten. Es komme dann auch darauf an, walktien man mit dem Lied machen
wolle: Soll es ein Kind auf der Biihne sofort naolgein, dann wird es notwendig sein, die

Melodie eingéangig und einfach zu halten. Soll eamZ dazu stattfinden sind wiederum
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komplexere Melodien méglich. Wo muss das Publikiwas machen und wo singt Fibich
alleine — all das musse er sich beim Konzept déanlégen.

Bei weiterem Uberlegen sagt Fibich dann, dasstesrsdarauf achte, dass seine Lieder einem
gewissen Anspruch gerecht werden. Wenn man dieskizaim Beispiel auf Englisch singen
wirde, man also nicht so sehr auf den Text achtedey konnten einige Lieder auch als
.Erwachsenenlieder” durchgehen. Als Rickmeldung Eomachsenen habe er bekommen,
dass seine Lieder, auch wenn man sie ganz oft ita Ad@rt, im Vergleich zu anderen
Kinderliedern nicht so nerven wirden.

Daraus schliel3e ich, dass Bernhard Fibich aus dsikalischen Sicht kein spezielles
Konzept fur Kinderlieder hat. Diese wirden sich daoh nicht wesentlich von anderen
Liedern, die nicht speziell fur Kinder sind, untsiden.

Wenn ich nun nochmals an die Ausfiihrungen von Karititel zurtickdenke, wonach eine
eingangige ,Hookline” fir den Refrain sehr wichsigi, gilt diese Analyse wahrscheinlich
genauso fir normale Popsongs, die nicht fur Kimggschrieben wurden. Insofern stimmen
die Ansichten der beiden Uberein. Einen wesenthidheterschied sehe ich allerdings im
Punkt der Prioritatensetzung — damit meine ichRliekte, die ich jeweils als ,wichtige
Punkte® aufgelistet habe. Wahrend der musikaligespgekt bei Toni Knittel ganz vorne dabei
ist, fehlt dieser bei Bernhard Fibich. Fibich istadfensichtlich nicht so wichtig, dass in

seinen Liedern aus musikalischer Sicht ,Hitpotdhsgeckt.

Vielleicht liegt es aber dann doch auch an derefetén musikalischen Ausbildung, die es
ihm nicht wirklich ermdglicht, hier differenzierteu analysieren. Wie zuvor schon erwahnt,
ist er ja, im Gegensatz zu Toni Knittel, kein Musiicer. Auch wenn Knittel kein spezielles
Instrumentalstudium absolvierte, so hat er als Kabkrer doch Kompetenzen erworben, die
Fibich vielleicht in dieser Form nicht hat. Aus sken Blickwinkel wird klar, warum sich bei
Bernhard Fibich die Schwerpunkte anders setzebealSoni Knittel.

Festzuhalten ist an dieser Stelle, dass sich dim@en nicht zum Kinderlied allgemein
aulRerten (das sollten sie auch gar nicht), soridener dahingehend, wie sie selbst ihre
Kriterien bei den eigenen Liedern ansetzten. Jedeseine zuerst erworbene Profession bzw.
Starke in einem anderen Bereich und somit ist &lart) dass die Bestrebungen, Kinderlieder
zu schreiben, aus unterschiedlichen Anlassen herangchsen. Somit ist auch klar, dass die

Analysen Uber das eigene Schaffen vor allem inBlreichen konkreter ausfallen, in denen
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man sich kompetent flhlt. Somit setzen sich natuéf&die genannten Schwerpunkte auch
anders zusammen, wobei ja trotzdem immer alle Karapten vorhanden sind, auch wenn
sie nicht ndher erklart werden (kdnnen). Da lagaaes eventuell an einem
Musikwissenschatftler, die musikalische Komponemeldeder zu analysieren, um gewisse
Schemen oder Vorgehensweisen fest zu stellen. &bdreser Stelle geht es gar nicht so sehr
darum, wie die musikalische Komponente tatsactdictsieht, sondern vor allem darum, wie

sie von den jeweiligen Untersuchungsgruppen eiriggstwird.

Robert Jane$* hat, als er begann, Kinderlieder zu schreiben,eenpulse von den Kindern
im Schulalltag aufgegriffen, um diese Inhalte daoriLiedern zu verarbeiten. Als ich ihn
fragte, wie er aus heutiger Sicht seine Schwerpusétze, was aus seiner Sicht fur ein
gelungenes Kinderlied wichtig sei, antwortete dar sehnell und klar:

Ihm sei heute die Bewegung, die gesunde, sinnBaigegung wichtig. Diese musse auf alle
Falle im Lied enthalten sein. Aul3erdem solltenldezler so einfach gehalten sein, dass sie
von den Kindern schnell nachgesungen werden kdnnen.

Im Vergleich zu friher kénnen die Kinder heute rheisht mehr Noten lesen, sie taten sich
mit dem Lesen Uberhaupt schwer. Da ist Janes daufiggkommen, dass sich die Kinder die
Lieder in Kombination mit Bewegungen besser einpnéighnnen. So hat sich die Bewegung
zum Lied fur ihn als Schwerpunkt herausgestellesDvar aber nicht immer so. Er hat auch
viele Lieder geschrieben, vor allem Weihnachtsligd® es nur um das Singen geht. Seine
alten Lieder seien alle ,nur mit Singen“ gewesamihér hatten die Kinder die Noten

bekommen und es wurde dann einfach gesungen.

Heute macht er das auch deshalb nicht mehr sa,idader Pension nur noch sogenannte
Lvorfuhrstunden® in den Schulen macht. Da méchtee3aden Lehrern etwas Effektives
zeigen, also eine sinnvolle Bewegung mit einem Likd die Kinder dann innerhalb
kirzester Zeit beherrschen. Er hat in diesen Fallgreine Stunde Zeit und da sollten die

Kinder das Lied dann auch kdnnen.

Nach meiner Feststellung, dass es bei ihm stetsieder fir die Schule gehe, meinte Robert
Janes, dass er sich aus diesem Grund auch niamtigKiedermacher” nenne, sondern
.padagogischer Liedermacher®, weil die Lieder imragren padagogischen Hintergrund

haben — korperlich, teilweise textlich und von ,husstseinsmaliiger Natur”. Bei manchen

8 Janes, Robert: Interview, 1100 Wien (PH-Wien)A@ril 2017, Transkription Zeile 53 — 106.
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Liedern sei dann auch der Text wichtiger. Wenn esiger Bewegungen gibt, sei der Text
umso wichtiger. Damit diese Komponenten im Vordengrsein kénnen, durfe die
musikalische Herausforderung nicht zu hoch seiasDelingt, indem die Melodien schnell
ins Ohr gehen. So kann sich das Kind das Lied dichingragen und so kénne der

Schwerpunkt dann auf die Bewegung oder den Terggaterden.

Die praktische Umsetzung in der Klasse passien ¢b&n Janes immer mit einem Playback
von der CD, damit er die Hande frei hat. Wenn e snit der Gitarre begleiten wirde, kénnte
er die Bewegungen nicht mitzeigen. Falls der CD#Haus irgendwelchen technischen
Grunden ausfallt (oder nicht verflgbar ist), madhe auch nichts, weil dann geht es einfach

a-cappella weiter.

Interessant ist aus meiner Sicht, dass Robert Javeessagt, der Text sei manchmal wichtig,
allerdings geht er nicht naher darauf ein. Da ieffievseiner Lieder kenne, weil3 ich aber, dass
der inhaltliche Schwerpunkt bei ihm eher nicht dustigen Texten® liegt. In vielen Fallen
werden padagogische Themen behandelt, die ausdrdgs Padagogen nattrlich schon in
das Lied eines ,padagogischen Liedermachers” gaeh@a in diesem Bereich also der
~Spaldfaktor bei den Kindern eher nicht so sehobgetvird, ist die Bewegung aus meiner
Sicht umso wichtiger, zumal die Kinder — wie ichijaersten Teil meiner Arbeit festgestellt
habe — ohnehin nicht viel Bedeutung in den Textieg

Zusammenfassend kann man fir Robert Janes folggetdeerpunkte festhalten:

- Bewegungen zum Lied sind ganz wichtig
- Einfache, eingéngige Melodien zum schnellen Eingmag

- Padagogische Texte

Wenn ich nun einmal kurz einen Vergleich zu Tonittah ziehe, muss ich feststellen, dass in
beiden Féallen die Bewegung zum Lied einen ganz in&tellenwert hat. Beide begriinden es
vor allem damit, dass damit das aktive Mitsingéardeteiligten besser moglich wird, weil
man sich die Melodien dadurch auch besser einpriéggem Dass die Bewegung den
~Spalfaktor® auch hebt, hat Toni Knittel auch bétalenn ihm ist es besonders wichtig, dass
die Lieder mit Freude mitgesungen und gemacht wekdanen. Diese Komponente hat
Robert Janes im Interview nicht genannt. Seine Betyng fur die Bewegung zum Lied lag

eher darin, dass auf diese Weise das Einprageneatter besser bzw. schneller von statten
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geht. Der ,Spal3faktor” ist dabei aber eine Begtedleinung, die aus Sicht der Kinder
vielleicht viel wichtiger ist, als die Tatsachesdaladurch das Lied schneller zu lernen ist.
Fur die Lehrerinnen ist aber wiederum auch die sibbtumsetzbarkeit sehr wichtig.

Die Begrindungen und Beweggriinde der Beteiligted swar teilweise unterschiedlich, das
Ergebnis ist aber das Gleiche: Bewegung zum Liechin@pal — und somit wird das Lied
auch besser bewertet.

Toni Knittel versucht auch teilweise tber witzigexte noch mehr ,Spal3faktor” in die Lieder

zu bekommen. Dies ist bei Janes weniger der Raie-oben schon dargelegt.

Auch Bernhard Fibich betonte die Wichtigkeit degngeinsamen Aktion, allerdings meinte er
dies eher im Sinne von Interaktion mit den Kindémdem er sie auch auf die Biihne holt und
diese dort etwas machen durfen. Auf jeden Fall wresber auf die Wichtigkeit hin, dass
singen alleine zu wenig dafir sein kann, dassrediéiBeteiligten wirklich Spald macht.

Der Textinhalt steht bei Fibich aber auf seineoftétenliste an oberster Stelle. Bei ihm geht
es vor allem um Themen aus dem Familienalltagmiienter auch lustig sein kénnen. Dies
ist ihm vor allem auch deshalb ein Bediirfnis, daadipst Familie und Kinder hat, was ja —

wie er selbst sagte — seine erste Triebfeder zumeen von Kinderliedern war.

Diese personliche Erfahrungswelt fehlt Robert Jatiessseine erste diesbeziigliche
Triebfeder im Schulumfeld fand. Daher ist auchpitagogische Schwerpunkt gut erklarbar.
Toni Knittel hat zwar selbst auch Familie und Kindad war auch selbst kurz Lehrer, aber
seine erste Triebfeder sehe ich eher in der Mudikweder er schon vorher tatig war. Als
Popmusiker hatte er schon zu Beginn aus einem miissiken Profibereich heraus agiert und
sein Feld einfach auf den Kinderliederbereich et@veiSicher war auch einer seiner
Beweggrinde seine padagogische Vergangenheith edosa immer alles durch die Brille
eines Profimusikers und Liederschreibers im Popelaich. Aber trotzdem gibt es Kriterien,
die in irgendeiner Form doch tbereinstimmen. Sakeh bisher folgende Punkte feststellen

(auch wenn die Schwerpunkte und Reihungen untedieth sind):
- Bewegung/ Aktion zum Lied ist sehr wichtig

- Eingangige Melodie, damit man es sich schnell &gen kann

- Textinhalte aus kindlicher Erfahrungswelt
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Ich habe diese Gemeinsamkeiten deshalb an diesléx feistgehalten (obwohl Georg
Bydlinski noch fehlt), da es sich bei allen Befeagim Personen handelt, die in ihrem Leben
immer in irgendeiner Form musikalisch aktiv war8re haben alle stets auch immer aus der
Rolle eines Musikers agiert. Da diese Rolle fur @ddydlinski nicht passend ist, kann ich

ihn nicht so einfach mit den anderen ,in einen Twpffen®. Daher werde ich Bydlinskis
Aussagen hier nun zuletzt analysieren, um die Ergeb dann auch mit den anderen zu

vergleichen.

Georg Bydlinski ist, wie schon gesagt, kein Musiker, sondern &skeller. Er betrachtet
sich auch nicht als Musiker, sondern als Literat,skine Texte teilweise auch vertont. Dies
passiert dann meist auf sehr intuitive Weise, daéime musikanalytische Herangehensweise
nicht so gut maéglich ist, wie dies bei Musikern &atl wéare. Manchmal bekommt er dabei
auch Hilfe von befreundeten Musikern. Bydlinski &éehnet sich zwar nicht als Musiker, er
hat aber das Potential der Musik erkannt, dasrasiimdglicht, bei Lesungen die
Aufmerksamkeit der Kinder besser aufrecht zu halieae Zuhdraufmerksamkeitsdauer auf
reine Texte sei bei Kindern eher gering.

Als® er 1980 mit Kinderlesungen begann, waren die Kihe¢30-40Minuten-Lesungen
grol3teils aufmerksam dabei. Durch die moderne Mwakét seien es die Kinder inzwischen
aber gewohnt, dass verschiedene Medien miteinargdkoppelt werden. Deshalb macht die
Mischung aus Gedichten, Geschichten und Liedern.Sin

Auch fur das Aufbereiten der Atmosphére sei es\gahhn man mit den Kindern gemeinsam
etwas singt. So hat er die Gitarre bei jeder Lesuitgind die Kinder haben Spafd am Klang
und Rhythmus und am Singen und die kleineren Kikdanen auch etwas mittun: So
kénnen sie bei einigen Liedern zum Beispiel middaen oder etwas aus der Geschichte
nachahmen (z.B. Wind). Es gehort fur Bydlinski gafen Fall dazu.

Auf die Frage, was aus seiner Sicht fur ein gelaege&inderlied wichtig sei, schilderte
Georg Bydlinski eine ahnliche Situation, wie sie Rebert Janes im Alltag meist der Fall ist:
Bei einer Lesung ist einfach nicht viel Zeit, eired einzustudieren. Daher muss die Melodie
— zumindest der Refrain — einfach und mitsingbar. 8¥eil die Lieder ja nicht
Hauptbestandteil der Lesungen sind sondern nuFeilrzur Uberbriickung zwischen Texten,
kann hier natdrlich nicht zu viel Zeit aufgewendetrden. Also missen die Lieder gut ins

Ohr gehen, damit sie schnell mitsingbar sind.

8 Bydlinski, Georg, Interview, 2340 Médling (NO), 3@larz 2017, Transkription Zeile 44 - 141.
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Die Problemstellung ist ident mit jener von Rohklames. Beide halten die Melodien einfach,
um so schnell wie mdglich ans Ziel zu kommen. Bgies kommt die Bewegung dann aber

noch als Unterstlitzung dazu. Auch Bydlinski arlietie Bewegungen, dazu aber spater.

In weiterer Folge spricht Bydlinski Giber sein Spégebiet - die Texte:

Die Texte sollten in einer Sprache sein, die dieder verstehen, aber sich nicht anbiedern.
Inhaltlich sollten die Texte entweder etwas mit délitag der Kinder zu tun haben, oder mit
der kindlichen Fantasiewelt. Das Fantastisch- Skudbsurde und Verdrehte spreche die
Kinder im Volksschulalter sehr an.

Wenn Bydlinski Gedichte macht, und viele der Liesiad ja eigentlich aus solchen
Gedichten entstanden, sei ihm immer das spracksigglie Element sehr wichtig. Das

Spielen mit der Sprache haben Kinder sehr gern&d8oen sich Kinder auch gut beteiligen.

Dass sich die Kinder bei den Liedern beteiligenrigim ist fir Georg Bydlinski auch ein
wichtiger Punkt. Es wird nicht einfach nur vor- umachgesungen, sondern gerne baut er
irgendwelche Aktionen ein, die inhaltlich zum Tesissen: So erzahlt er vom Lied
,verwandlung“, wo von verschiedenen Tieren gesunged, in die sich die Kinder dann
auch verwandeln und die Bewegungen dazu machem.e3dgbt auch ein Lied, wo die
Kinder den Wind oder die wiegenden Graser nachah/ea®erdem konnen die Kinder zu
manchen Liedern bestimmte Rhythmen klatschen oddRinythmusinstrumenten begleiten.
Fur Bydlinski ist es wichtig, dass die Kinder nigmmer nur zuhdren, sondern auch mittun

und dies lasse sich mit der Musik sehr schdon urapetz

Die Aktion zum Lied bezieht sich bei Georg Bydlinsicht nur auf eine Bewegung, sondern
auch auf darstellerische Ebene. Kinder sollen etlgastellen oder nachahmen. Insofern ist
dies nun nicht gleichzusetzen mit den BewegungeRbkeert Janes, denn die Bewegung
dient bei Bydlinski nicht unbedingt dazu, das Lsethneller zu lernen, sondern ist eigentlich
in den meisten Féllen wesentlicher Bestandteilrdeion. Hier geht es dann nicht immer
unbedingt darum, dass alle Kinder alles mitsingendern dann ruckt der Schwerpunkt

vielleicht in eine Art Rollenspiel.

Wenn die Kinder rhythmisch begleiten, sind sie rkalssch zwar ebenfalls voll in das

Geschehen miteinbezogen, obwohl sie vielleicht dgrmicht mitsingen kdbnnen. Der Fokus
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scheint sich bei Georg Bydlinski also eher aufldielte zu richten, die Uber verschiedene
Kanéle (Medien) transportiert werden: Musik, Gesalagstellen, nachahmen, mitspielen.
Die Musik bzw. das Lied steht bei Georg Bydlinskiht so sehr im Zentrum, es ist nur ein
kleiner Teil des Ganzen und dient ihm als weitefighthkeit, seine Texte zu vermitteln.
Wenn ich nun auch die Schwerpunkte von Georg Bgkiinusammenfassen méchte, sieht

dies folgendermal3en aus:

- Einfache , schnell mitsingbare Melodie
- Texte aus (Fantasie)Welt der Kinder, mit Sprachspen

- Aktionen zum Lied

Ich kann nun feststellen, dass sich die Schwerguadith nicht wirklich von den oben
genannten unterscheiden. Auch Bydlinski nennt Biefachheit des Liedes" als zentralen

Punkt, denn nur so machen seine weiteren beidene$phnkte Gberhaupt erst Sinn.

Den Aspekt der Spielerei mit der Sprache hat Gbggaich Toni Knittel in einigen seiner
Lieder bericksichtigt, auch wenn er dies im Intevwso nicht direkt gesagt hat. So behandelt
er zum Beispiel im Lied ,| hoal3t Ei“ das Phanomaass Worter auf Englisch genauso
klingen wie auf Deutsch (Mundart), allerdings etveaderes bedeuten. Die eigentliche
Bedeutung klingt aber wiederum so, wie ein andenggisches Wort, das aber wiederum
etwas anderes bedeutet: ,| hoaf3t | und Ei hoaRtEgghoaRt corner, koana hoaft no-8he*
Ein anderes konkretes Beispiel fur Sprachspielereom Toni Knittel ist das Lied
,Buchstabentauschefl“ wo es um Schiittelreime geht.

Zum Thema Sprachspielereien kenne ich von RobeesJand Bernhard Fibich keine Lieder.
Dies ist aber auf jeden Fall ein Bereich, der le#i Hindern sehr gut ankommen kann. Dies
zeigt ja auch die Tatsache, dass Traditionals @i€hinesen mit dem Kontrabass*, ,Mei
Huat der hot 3 Ecken* oder ,Jetzt fahrn wir tibeB@e®® und dergleichen bei den Kindern
seit jeher sehr beliebt sind.

Auch viele Padagoglnnen schatzen diesen Bereiatiradswichtige Moglichkeit im
Kinderlied, den ,SpalRfaktor” fur die Kinder zu heb¢S. 45) Umso Uberraschender ist es,

8 vergl. offizielle Homepage voBluatschink http://www.bluatschink.at/breitmaulfrosch/ihoasdten#noten
letzter Zugriff: 21.11.2016.
87 vergl. offizielle Homepage voBluatschink,
http://www.bluatschink.at/breitmaulfrosch/tuchstabauschen.htpetzter Zugriff: 21.11.2016.
8 Online-Notenarchiv deriederfundkistehttp://www.ratom-
edition.com/liederfundkiste/seiten/Ifkliederliste#latzter Zugriff: 21.11.2016.
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dass Robert Janes in dieser Richtung bis jetaimes Kinderliedern noch gar nicht kreativ
war. Bei Bernhard Fibich kenne ich das gesamte Rapezu wenig, um dies so behaupten
zu kénnen, beim Interview hat er diesbezlglich &dimweise gegeben.

Zusammenfassend kann ich nun sagen, dass in detuign aller Interviewten in den drei
oben genannten Punkten groRe Uberschneidungeegenli auch wenn es dabei
unterschiedliche Gewichtungen und Begriindungen Bgscheint hier also doch so etwas
wie einen ,Common Sense“ zu geben, der von vielenl&tliedermachern eingehalten wird.
Dieser gemeinsame Nenner macht Sinn, wenn man imitekn direkt zusammenarbeitet und
hier nur eine beschrankte Zeit der Vermittlung hlaall den beschriebenen Beispielen ist
dies in deren Arbeitsalltag der Fall. Somit isuesso wichtiger, sich an diese 3 Punkte zu
halten.

Da sich auch Lehrerinnen im Unterricht in der dieig Situation befinden, macht es auch aus
deren Sicht Sinn, wenn Lieder, die sie fur den tidiet verwenden wollen, nach diesen
Kriterien gemacht wurden (wichtige kommerziellelgreppe). Hier geht es somit auf beiden
Seiten zunachst vor allem um pragmatische Dingenigiht unbedingt direkt mit der Qualitat
der Kinderlieder zu tun haben. Dariiber hinausestedber alle befragten Kinderliedermacher
gualitative Anspriche, die Uber diesen Pragmatisgmmeusgehen. Diese sind dann aber

unterschiedlich gewichtet, wie aus den Intervieersabszulesen ist:

So sieht Bydlinski zum Beispiel den Schwerpunkt aitem im Textlichen und in der
Darstellung der Inhalte — beim musikalischen Bdrdiglt er aber sehr wohl die pragmatische
Notwendigkeiten ein.

Toni Knittel hat als Profimusiker einen wichtigeah®verpunkt fir sich in der Musik definiert
und die Bewegungen dienen ihm nur als Mittel dadie’,pragmatische Notwendigkeit
einzuhalten. Er ist aber ein Beispiel daftir, daskmare Bereiche wirklich als Schwerpunkt

gesehen werden kdnnen, denn auch er arbeitet seinkmit der Sprache in seinen Liedern.

Dies ist bei Robert Janes und Bernhard Fibich rdeht~all. Die Sprache an sich steht hier
nicht im Mittelpunkt. Sehr wohl geht es aber um firexalte, die bei Janes eher in die
padagogische Richtung gehen und bei Fibich einemliéaalltag beschreiben.

Der kiinstlerische Anspruch steht hier in beideelR&us meiner Sicht nicht im Mittelpunkt,

weder im musikalischen, noch im literarischen Behei
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Beide Bereiche dienen nur der Vermittlung von Itdral die Janes bzw. Fibich als relevant

fur die Zielgruppe erachten. Fibich agiert aus$ieht eines Familienvaters und Janes aus der
Sicht eines Lehrers. Sie sind beide im Grunde wgddttige* Musiker, noch ,richtige*®
Literaten, benltzen aber die musikalischen undhlitechen Mittel zur Vermittlung ihrer

Inhalte. Die Bewegung dient Janes dabei ebenfaéls &s pragmatisches Mittel, das Ziel
schneller zu erreichen.

Bei Bernhard Fibich ist das etwas anders, denikii®nen, die er zu seinen Liedern plant,
sind Teil seiner Inhalte, denn nur dadurch kdnrierkéhder die Selbsterfahrungen machen,

die Fibich als wichtigen Teil seiner Konzerte beltat.

Ich bin davon Uberzeugt, dass ein Grof3teil der &ileldermacherinnen diese 3 Punkte
einhalt, in manchen Punkten aber personliche Sqghwnkte setzt, die dann lber den
notwendigen Pragmatismus hinausgehen. Ich besahrardh an dieser Stelle allerdings auf
die 4 befragten Personen, die ja als Reprasentanteden verschiedenen Bereichen dienen
sollen. Da ich trotz dieser unterschiedlichen Auggpunkte 3 Kriterien herausfiltern konnte,
die offensichtlich alle Befragten als wichtig ertash liegt flr mich der Schluss nahe, dass

sich an diesen Kriterien auch ein Grofiteil dereaed Kinderliedemacherinnen orientieren.

Eine Forschungsfrage und daher auch ein Punkttenview war noch die Frage nach dem
personlichen Musikgeschmack. Da ich dabei aberekgimvollen Schlisse ziehen kann,
maochte ich darauf hier nicht weiter eingehen. Bsdmzu keine auRergewdhnlichen
Stellungnahmen von den Interviewten. Dies war @&eim Fragebogen fur die Lehrerinnen
der Fall. Die Angaben gingen bei einem Grof3tedimmRichtung, dass sie eigentlich offen
seien fur jede Art von Musik. Manche schlossen pbdextreme Richtungen wie ,Heavy-
Metal“ und dergleichen aus. Ebenso sind die Augsdge interviewten Kinderliedermacher
einzustufen. Es ist also nicht mdglich, darausndgenen Schluss auf unterschiedliche
Beurteilungskriterien bezuglich der Kindermusikzehen.
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3.4. | Liederfundkiste”

Die ,Liederfundkiste” ist eine offen zuganglicheaRform, die von mir betrieben wird. Hier
werden jedes Semester im Audimax der Padagogiddbehnschule Wien neue Kinderlieder
von den jeweiligen Kinderliedermacherinnen vor rkabsch interessierten Padagoglinnen
mit meiner Unterstitzung prasentiert. Dazu wird wanstets eine CD aufgenommen und
produziert, die alle Beitrage als Voll- und Playkagrsion enthalt.

HOME CDs und Skripten Lied-/Autorensuche Mitwirkende  Termine  Bewerbung Impressum

+ Selinas Lieblingslieder wurden im November im Audimax der PH-Wien prasentiert.
Diese CD enthalt unter anderem das Titellied des neuen Buches "Selina singt sich durch
die Woche" von Georg & Birgit Bydlinski.

AuRerdem waren dabei: Christian Hubner, Christian Hirn & Karin Reinelt, Hubert Till,
Bernd Rossner, Harald Riederer, Robert Janes, Arthur Fandl, Thomas Raber.

Noten- 1
Datenbankl( <5

= Alle Neuigkeiten - auch die Auswertung des LFK-Hitvotings - gibt es auf der Facebook-
Seite.

Auferhalb der Anmeldezeit kann man zur Liederfundkiste jederzeit Gber eine formlose, schriftliche
Genehmigung der eigenen Direktion mit s-DAV nachgemeldet werden.

facebook

Letztes Update: 18.11.2016 Design & Copyright- 2012 by Thomas Raber

Abb. 23: Startseite der Liederfundkiste

Ein wesentlicher Teil dieser Plattform ist das Meatechiv, das durch eine sogenannte ,Noten-
Datenbank” auf der Homepage erschlossen ist. Diegdsv mochte ich in weiterer Folge
naher beleuchten, um zu sehen, ob hier zumindaghand das geboten wird, was von der
Zielgruppe der Kinder und der Lehrerinnen erwanted.

Dieses Online-Notenarchiv ist aus Liedmaterial rus@ngestellt, das von vielen
verschiedenen Kinderliedermacherinffestammt. Alle Beteiligten wurden in der Liste auf

Seite 57 bereits genannt.

8 vergl. offizielle Homepage desiederfundkistehttp:/www.ratom-
edition.com/liederfundkiste/seiten/Ifkmitwirkendetzter Zugriff: 22.11.2016.
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Dieses Notenarchiv richtet sich in erster Linievarksschullehrerinnen, die auf der Suche
nach Liedern fur die musikalische Arbeit in der @ehsind. Daher ist der Aufbau auf deren
Bedurfnisse und Vorlieben ausgerichtet. Das Widtiglabei ist vor allem die sogenannte
,Notendatenbank®, auf die man jederzeit online zugreifen kann, ienNbten gratis aus zu
drucken. Dabei gibt es eine alphabethische Gliedgrdie fur Lehrerinnen allerdings nur

hilfreich ist, wenn sie gezielt nach einem bestiemLied suchen, dessen Titel sie kennen.

Lied/Autorensuche...

HOME CDs und Skripten Lied-/Autorensuche Mitwirkende Termine Bewerbung Impressum

In diese Notendatenbank sind alle Lieder, die bereits in der Liederfundkiste erschienen sind, erfasst. Die Noten bzw. Texte
stehen hier gratis zum Ausdruck bereit. AuRerdem flhrt ein Link zur entsprechenden CD, auf der das jeweilige Lied
verdffentlicht wurde.

Die Lieder sind folgendermafen geortnet:

Alphabetisch Themen Autoren

Abb. 24: Meniifiihrung des Notenarchivs
Zielfihrend ist fur die interessierten Lehrerinrvem allem die Aufgliederung nach
verschiedenen Themenbereictemlier kann ich nun auch nachvollziehen, welche

Schwerpunkte durch das vorhandene Liedmateriakbedierden.

nach Themen sortiert
+ Lied: CD, Noten

Bescondere Anldsse Bewegungslieder Kanon/Singen Kérper Blcher Deutsch/Sprache

Mathematik Jahr/Wetter Tiere Obst/Gemuise Umwelt Sonstiges

b o o e Mo een R W e s SRS TNo o N i MmN i_&_ . mE_.ss_ _a_ .

Abb. 25: Meniifiihrung der Themenbereiche

Gleich an erster Stelle werden ,besondere Anldgeaannt. Damit sind Geburtstag,
Muttertag, Weihnachten und dergleichen gemeint.a@ehese Anlasse im Jahreskreis sind es
vor allem, die im schulischen Alltag selbst die wsikalischsten Lehrerlnnen passende
Lieder im Unterricht einsetzen l&sst. Es sind aliese Anlasse, die manche Lehrerinnen

dazu bewegen lasst, nach neuem Liedmaterial zieauch

% vergl. offizielle Homepage deiederfundkistehttp://www.ratom-

edition.com/liederfundkiste/seiten/Ifkliederlistetzter Zugriff: 16.8.2016.

*Lvergl. offizielle Homepage desiederfundkistéttp://www.ratom-

edition.com/liederfundkiste/seiten/Ifkliederliste#@men letzter Zugriff: 16.8.2016.
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An zweiter Stelle sind die ,Bewegungslieder* genaiie Nachfrage danach ist sehr grof3,
denn, wie auch die Umfrage gezeigt hat, wird diee&gung zum Lied von den Lehrerinnen
als sehr wichtig eingestuft. Auch die Kinder mégsnwenn es zum Lied Bewegungen gibt.

Vor allem von den Kindern wurde das gemeinsameesielgnis als wichtig eingestuft. Auch
einige musikalische Lehrerinnen sehen im Singesi@neinen wichtigen Schwerpunkt fir
ihren Musikunterricht. An diese Personen richteh sler dritte Punkt ,Kanon/ Singen*, wo

alle Lieder aufgelistet sind, bei denen in diesegrel®h der Schwerpunkt liegt.

Ein weiterer wichtiger Punkt ist die Sprache. AachBuchern werden immer wieder gerne
Lieder im Unterricht gesungen. Dazu gibt es ebé&&ah Angebot in der Liederfundkiste.

Wie ich bei der Befragung der Lehrerinnen festdkstabe, ist es fir viele Kolleginnen
wichtig, dass es Lieder gibt, die thematisch zemirestimmten Unterrichtsthema passen.
Ich gehe davon aus, dass ein Grof3teil der Nutzenligles Notenarchivs auf der Liedsuche zu
bestimmten Unterrichtsthemen ist. Fir diese ishdarch die zweite Schlagwortzeile
interessant, wo die Lieder in die Bereiche Mathémaahr/Wetter, Tiere, Obst/Gemuse und

Umwelt gegliedert sind.

Diese Aufgliederung nach Themenbereichen richtét sach den Bedtirfnissen der
Lehrerinnen, die genau nach so etwas suchen. AWailieben der Kinder wird an dieser
Stelle nicht explizit Ricksicht genommen, da diesht zur kommerziell interessanten
Zielgruppe dieser Plattform z&ahlen. Der Zugriffodgt Gberwiegend durch Padagoginnen.
Auf die Bedirfnisse der Kinder wurde hoffentlich den jeweiligen Liedern selbst vom
jeweiligen Autor Ricksicht genommen. Den Kindettrdie Thematik zwar in den meisten
Féllen egal, wenn die restlichen Kriterien stimmdie,das Lied flr sie interessant machen,
wird das fur den Unterrichtserfolg sicher auch nimhderlich sein.

Meist werden Lieder den jeweiligen Autoren oder Biduktionen zugewiesen, was flr die
Lehrerinnen aber ein zielfihrendes Suchen unmdogtiabht.

Es kann natirlich auch sein, dass es bereits bak&aoren gibt, von denen man weil3, dass
ihre Lieder den eigenen Vorstellungen entsprecBanum gibt es auch in der
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,Liederfundkiste* eine Ordnung nach Autor&nDiese Ordnung ist auch fiir die Autorinnen
selbst wichtig, da sie dann gerne bei etwaigen Samn oder Veranstaltungen auf dieses
Notenarchiv hinweisen, wo ihre Lieder zum Ausdrbekeit gestellt sind.

nach Liedautoren alphabethisch sortiert
+ Lied:CD

K.Bonig G.Bydlinski A.Fandl E.Ferenczy G.Gliick Ch.Gruber Ch.Hirn Ch.Hiibner R.Janes G.Jatzek R.Klicpera
T.Knittel B.Mayer T.Nemeth L.Nevyjel U.Paya M.Porsch Th.Raber K.Reinelt B.Rossner H.Till

| PP B = - e

Abb. 25: Meniifiihrung der Autoren

Eine genauere Analyse der einzelnen Lieder méchtaier nicht durchfihren, weil es den
Rahmen der Arbeit sprengen wirde. Au3erdem sabteed Kapitel nur einen kurzen
Einblick geben, ob ein exemplarisch ausgewéahlteggmwchiv fir Kinderlieder den
Winschen und Vorstellungen von Volksschulkinderd uehrerinnen entsprechen kénnte.
Bei der ,Liederfundkiste entspricht die Menufiihguder Notendatenbank, die zum Archiv
fuhrt, in erster Linie den Vorstellungen und Bedis$en der Lehrerinnen. Allein die
Tatsache, dass Autorinnen aus den verschiedeneicBen, wie ich im Laufe dieser Arbeit
definiert habe, stammen, I&sst eine breite Vielfetmuten, durch die eine Vielfalt von

Schwerpunkten abgedeckt ist.

Neben vielen Lehrerinnen (teilweise in Pensiondl sinch Schriftsteller (Georg Bydlinski,
Gerald Jatzek) und Profimusiker (Toni Knittel, ArtH-andl) dabei, die naturgemaf auch
unterschiedliche Schwerpunkte bei ihren Kinderliadsetzen.

Nachdem nun die Ergebnisse aller Untersuchungsgrupgsentiert und analysiert sind, will
ich an dieser Stelle einen ersten Schlusspunkt emadbh habe nicht nur die einzelnen
Ergebnisse isoliert prasentiert, sondern immercgleersucht, diese mit den anderen bereits
vorliegenden Ergebnissen zu vergleichen und eininegor.

In einem letzten Schritt gilt es nun noch zu vehsun; die zu Beginn gestellten

Forschungsfragen anhand der nun vorliegenden Uitfensgsergebnisse zu beantworten.

92 vergl. offizielle Hompage ddriederfundkistehttp://www.ratom-
edition.com/liederfundkiste/seiten/Ifkliederliste#tren letzter Zugriff: 22.11.2016.
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4. Resimee

Ich werde nun alle Forschungsfragen, die ich im itehpl.2. gestellt habe, sukzessive
nochmals stellen und auf Basis der durchgefiihrtaterduchungsergebnisse beantworten,
sofern sie sich damit beantworten lassen. Es hamgleh also gleichsam um eine

Zusammenfassung der erarbeiteten Ergebnisse didsei.

Die erste Frage, die Hauptforschungsfrage, die auoigemal im Titel der Arbeit enthalten
ist, war, was die qualitativen Merkmale von Kindsdlern sind, damit diese als ,gut”
eingestuft werden. Von Interesse waren dabei fighrallerdings die subjektiven Sichtweisen
von Volksschulkindern, Lehrerinnen und Kinderliadachern. Dazu kann ich nach

Auswertung meiner Untersuchungsergebnisse nunrfdig@ntworten geben:

4.1. Volksschullkinder (7 bis 10-Jahrige)

Sehr aufschlussreich waren fir diesen Bereich dreits existierenden Studien, auf die ich
zuriickgreifen konnt€. Darin wurde im Grunde meine Frage vollstandignibeartet. Die

selbst durchgefiihrte Befragung in zwei SchulklagBente somit nur der Bestatigung.

Nach den vorliegenden Studien scheint es so zy dass sich die Musikpraferenz der Kinder
im Volksschulalter (7-10 Jahre) mit zunehmendeneAlh Richtung ,Popmusik® einengt.
Musik, die dem Genre Popmusik zugeordnet wird, wiah den Kindern durch alle
Schulstufen (1. bis 4. Klasse) durchgehend alg" gewertet. Klassik, Jazz und Schlager
werden im Vergleich zur Popmusik immer schlechteuorteilt, mit zunehmendem Alter
allerdings noch wesentlich schlechter. Ein groR3ercB stellt sich ab der 3. Schulstufe dar
(ca. ab dem Alter von 9 Jahren), wo die Bewerturgjeser Musikstile plétzlich wesentlich
schlechter ausfallen. Das Gleiche gilt Gbrigensd&m Musikstil Avantgarde und Ethno.

All dies bedeutet allerdings nicht, dass sich diendér nur mit der Popmusik
auseinandersetzen wollen. Die Bereitschaft, sighMuisikstilen auseinander zu setzen, die
man nicht so gerne mag oder kennt, wird nach GipistLouven mit dem sogenannten
,2Offenohrigkeitsindex* bemessen. Dabei wurde festet, dass sich dieser mit

zunehmendem Alter nicht verandert. Wenn jemanttroffen fir Neues oder Unbekanntes

% Christoph Louven u.a. (2012) und Caroline Cohrdas (2014).
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ist, verandert sich diese Eigenschaft mit dem Alieht. Umgekehrt ist dies genauso der Fall.
Man muss hier also ganz klar zwischen der Musilgreifiz und der sogenannten
,Offenohrigkeit®, wie diese von Louven definiert wde, unterscheiden, weil dies fir den
Unterricht bedeuten kann, dass man das Interess€imger nicht unbedingt nur mit Musik
erwecken kann, die der Musikpraferenz entsprigtienn man allerdings in der Klasse
Uberwiegend Kinder hat, deren ,Offenohrigkeitsirdesher niedrig ist, wirde man mit
Musik, die nicht den Musikpraferenzen der Kindetsernicht, eher auf Ablehnung und

Desinteresse stofRen.

Es werden von den Kindern auch Musikstiicke innérlgigls Genres ,Pop*“ unterschiedlich
bewertet. Die Frage ist also, welche Kriterien iesém Bereich nun fur die Beurteilung
entscheidend sind. Dabei hat Caroline Cohrdes merebtudie 2014 gezeigt, dass das
sogenannte ,Bewegungspotential“ eines Musikstiakasiber entscheidet, ob dies besser
oder schlechter bewertet wird. Dieses Bewegungapate definiert sich durch die
Eindeutigkeit und Wiederholbarkeit der Impulse, dig eine Bewegungsdurchfihrung
wahrgenommen werden kénnen. Tatsachlich wurden Kdtigike in allen Genrebereichen,
deren Bewegungspotential hoch war, besser beurtait Sticke, bei denen das
Bewegungspotential fehlte bzw. kaum vorhanden @atestet wurde dies zwar an Kindern
im Volksschulalter, allerdings lasst mich meinedariing vermuten, dass die Ergebnisse bei

Erwachsenen nicht anders aussehen wirden.

Man muss hier nun sagen, dass es im Grunde nur mdferénzurteile beim passiven
Musikhoren geht. In der Volksschule wird die Musileist nicht passiv konsumiert, sondern
in irgendeiner Form praktiziert — und sei es nuicbweinfaches Singen. So gesehen habe ich
durch meine durchgefuhrte Befragung dann einigedremgnde Erkenntnisse gewinnen

koénnen:

Eine wesentliche Erkenntnis ist, dass die Textiehah GroRen und Ganzen fur die Kinder
keine wesentliche Bedeutung haben, in vielen FaMad dieser Bereich sogar als ,total
unwichtig” eingeschéatzt. Diese Erkenntnis ist iesofinteressant, als dieser Bereich aus der
Sicht der Lehrerinnen und der Liedermacher doch gawisse Wichtigkeit hat. Hier sehe ich
aber trotzdem keinen Widerspruch, da die Textiehaibn den Kindern ja auch nicht
abgelehnt werden oder als stérend empfunden we&ieritagen nur nichts zu einer besseren

Beurteilung eines Liedes bei.
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Sehr wichtig wird vom Grol3teil der Kinder der BeteiBewegung und Tanz eingestuft. Flr
die meisten Kinder ist es sehr wichtig, dass zerairied Tanzen oder Bewegung moglich
ist. Hier werden die Ergebnisse von Cohrdes, wortesh Bewegungspotential im Lied far
eine positive Beurteilung sehr entscheidend sasiatigt.

Die Erkenntnis, wonach Popmusik von den Kindernegelh besser bewertet wird als andere
Stile, sehe ich darin bestéatigt, dass ,Erwachsensikh(Mainstream -Musik aus dem Radio)
von fast allen befragten Kindern fur gut befundeurde. ,Kindermusik” - also Musik, die
klar fur Kinder gemacht ist - wurde zwar auch vaneen Grofdteil als ,gut‘ eingestuft,
allerdings gab es in diesem Bereich mehr Ablehnon@a die Kinder nicht auf den Text
horen, assoziieren sie wahrscheinlich mit der ,Etve@nenmusik® eher die Popmusik, die

ihnen gefallt, als mit ,Musik fur Kinder*.

Die Erkenntnis, die ich als Lehrer daraus ziehemkast, dass ich mit Popularmusik, die aus
dem normalen Musikalltag der Erwachsenen entlebitdie Schulkinder besonders gut
erreichen bzw. aktivieren kann, wenn ich mir dazcha Bewegungen oder einen Tanz

Uberlege.

Ein Schwerpunkt, der bisher noch gar nicht bedaalde, liegt bei einem Groliteil der
Kinder beim gemeinsamen Singen. Offensichtlichalsb nicht nur das Bewegungspotential
eines Liedes fur eine gute Beurteilung wichtig,den auch die Mdglichkeit, dass man bei
dem Lied gut mitsingen kann. Das gemeinsame Sklgieid an sich wird von den Kindern
aber schon als wichtiger Bestandteil des Liedeshreben. So wird auch klar, warum
Quodlibets, Kanons und mehrstimmige Gesange furdétin(sofern sie musikalisch und
gesanglich dazu im Stande sind) sehr lustvoll $&innen. Dazu ist allerdings auch ein
gewisses MalR an musikalischer Grundbildung desdrshder Lehrerin nétig, an der es im
Volksschulbereich aber leider in vielen Féllen feda dies in der Ausbildung keinen sehr

hohen Stellenwert hat.
Die Unterscheidung zwischen den Altersgruppen éatdm untersuchten Schulklassen zeigte

zwar unterschiedliche Tendenzen auf, im Grundeebiltber die Zusammenfassung einen

gemeinsamen Nenner, der fur beide Altersgruppetigiélt hat.
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Ein signifikanter Unterschied liegt vor allem beardQuellen, aus denen die Kinder Musik
konsumieren. Wéahrend die Kinder der 2. Schulstiife Musik tber CD beziehen, passiert
dies bei den alteren Kindern fast ausschliel3lidmer- meist Gber YouTube.

4.2. VolksschullehrerInnen (fiir Kinder von der 1. bis zur 4. Schulstufe)

Eine erste wichtige Erkenntnis der Umfrage war sd@st alle befragten Lehrerinnen den
CD-Player im Musikunterricht verwenden. Somit maghtauch Sinn, sich dariiber Gedanken
zu machen, wie die Inhalte solcher CDs aussehdtersotlamit sie den Vorstellungen und

Wiinschen der Lehrerinnen entsprechen:

Wie zuvor schon angedeutet, messen die Kinder dextinhalt keine wesentliche Bedeutung
bei. Die Vermutung, dass dies bei den Lehrerinnadees sei, kann ich nur bedingt
bestatigen. Zwar ist es fiur einen Groliteil der dggbn P&dagoginnen wichtig, dass die
Inhalte des Textes zum Unterrichtsthema passesrdaibs ist es nicht mehr so wichtig, dass
der Text auch lehrreich ist. Mich héatte nicht gedem, dass man es nicht so wichtig findet,
dass die Texte unbedingt lehrreich sein mussen| esija viele andere musikalische
Komponenten gibt, die wichtiger erscheinen. Inteaes ist aber die Tatsache, dass die selben
Personen offensichtlich sehr wohl winschen, dassnirmest der Liedtitel zum

Unterrichtsthema passt.

Dieses Kriterium ist eigentlich kein musikalischesndern ein Ergebnis der Planungspraxis,
nachdem es in der Volksschule meist ublich ist, éothemen zu haben. Es wird dann
versucht, dieses Wochenthema von allen méglichéerSeu behandeln — also auch in der
Musik. Eine Schnittmenge mit den Vorstellungen ierder gibt es in diesem Bereich nicht,

allerdings stehen sich die unterschiedlichen Viustgen auch nicht im Wege.

Ein besonders wichtiger Punkt ist fir einen Grdlder Padagoglinnen, dass die Lieder in
ihrer musikalischen Struktur und Komplexitat sofaom aufgebaut sind, dass eine rasche
Umsetzung im Unterricht moglich ist. Auch dies isedingt durch die vorgegeben
Rahmenbedingungen, aber ich vermute dariiber hindass auch die musikalischen
Grundfertigkeiten vieler Volksschullehrerinnen rticko hoch sind, dass sie sich die
Umsetzung komplexerer Lieder mit den Schilerinngimazien wirden. Wenn Kinderlieder
also auch fur den Einsatz im Unterricht gedachh saillten, wird man dieses Kriterium

berticksichtigen missen. In diesem Punkt stimmen Laéibrerinnen dbrigens mit den
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Kinderliedermachern Uberein, denn auch sie habenderi Rahmenbedingung umzugehen,
dass ihnen nur ein begrenzter Zeitraum zur Umsgtminhden Kindern zur Verfigung steht.
Also sind sie bestrebt, die Melodien so eingangiggestalten, dass sie schnell ,ins Ohr
gehen” und schnell mitgesungen werden kénnen. Semgprechen diese Lieder in dieser
Hinsicht meist auch den Ansprichen der LehrerinAeich dies ist allerdings kein Punkt, der
aus der Sicht der Kinder entscheidend fur eine @aerteilung ist, er steht aber auch den
anderen wichtigen Punkten nicht im Wege.

Nach all diesen praktischen Uberlegungen, die daiehRahmenbedingungen notwendig
sind, wird von den Lehrerlnnen nun ein weiter Punkhrheitlich als wichtig angegeben, der
auch durch die Forschungen als wichtiges Kriterhestatigt wurde: Die Mdglichkeit einer
Bewegung oder eines Tanzes zum Lied. In diesemtRagimkmen die Lehrerinnen auch mit
der Bewertung der Kinder tGberein, die diesen Barelmenfalls als wichtig einstufen. Ebenso
wurde von allen Kinderliedermachern gesagt, dassiarauf achten wirden, dass zu jedem
ihrer Lieder auch eine Bewegung bzw. Aktion mogkeh

Es scheint dies also ein Punkt der kompletten Ustimmmung zu sein.

4.3. Kinderliedermacher

Bei den Kinderliedermachern ist die Bewegung bzvwe. Aktion nicht nur deswegen so
wichtig, weil der ,Spafdfaktor* dadurch bei den Kamd wesentlich hdher wird, sondern oft
dient es auch dazu, die Lieder in der kurzen Zg&itdie Kinder schneller mitsingbar zu
machen. Durch die Bewegungen pragen sich die Kimdetindest den Refrain schneller ein

und kdnnen so schneller musikalisch mitwirken.

Ein weiterer Punkt, der von allen interviewten Kenldedermachern genannt wurde, ist, dass
die Melodien eingangig und relativ leicht mitsinglsein sollten. Der Grund dafir ist im
Grunde der gleiche wie zuvor: Die Kinder sollenhsidas Lied so schnell wie mdglich
einpragen, damit sie Spa? am Mitwirken haben konmas aktive Miteinbeziehen der
Kinder ist bei allen als sehr wichtig betont worden

Dies sind die Bereiche, in denen die Lehrerinnend udie Kinderliedermacher

Ubereinstimmen.

Bei der Schwerpunktsetzung im Textbereich gibt edgrand der unterschiedlichen

Biographien und Professionsbereiche Differenzenhif&d beim Kinderbuchautor die Musik
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als ein Mittel der Vermittlung seiner Texte dienst bei anderen der musikalische
Schwerpunkt wichtiger bzw. auch wichtig. Aufgrundr Beurteilungskriterien der Kinder

kann man allerdings sagen, dass die Lieder vomeéfmethautor in Bereichen, die Uber seine
Lesungen hinausgehen, bei den Kindern eher niclgus@nkommen werden, da meist der
wichtige Bereich des ,Bewegungspotentials” fehltdufie Lieder meist auch weniger dem

Bereich der Popmusik zugeordnet werden kdnnen.

Eine Frage war, ob die Kinderliedermacher in ihMeinung Uber Qualitatsmerkmale
festgefahren waren oder im Hinblick auf kommereielirfolgsaussichten einen Grad an
Flexibilitdt hatten. Dazu kann ich nach Auswertaleg Interviews folgendes sagen:

Es gibt unterschiedliche Schwerpunktsetzungen dedermacher, die sich aus den
unterschiedlichen Biographien erklaren und begriindssen. Natlrlich wiinscht sich jeder
der Befragten, dass die Lieder beim Zielpublikurhapnkommen, aber jeder versucht dies auf
seine Weise. So hat auch jeder ein etwas andeefsuBlikum (Lehrer/ Kinder/ Familien),
das er ansprechen will und somit ist der kommdeziglfolg bis zu einem gewissen Grad
auch fur jeden mdglich. In den Kreisen, in denen aiftreten, bekommen sie von lhrem
Zielpublikum auch immer die Bestatigung, dass ihegifichtig ist. So gesehen richten sie

sich sehr wohl auch nach dem Feedback, das sikezrha

4.4. Summe

Zusammenfassend kann man also feststellen, dass éen einzelnen Gruppen zwar
unterschiedliche Wichtigkeiten bei der Beurteiluran Kinderliedern gibt, allerdings stehen
sich diese gegenseitig nicht im Wege. Aus der Sames Musikverlages ist es nur wichtig,
dass vor allem die Erwartungshaltungen der KindsiDUder Lehrerinnen erfullt werden,
indem darauf geachtet wird, dass die angebotenetteLidie Schwerpunkte aller Beteiligten
enthalten. Schon einige Male habe ich bei Verlagim,sich auf Schulbicher spezialisiert
haben, CD-Produktionen zu allen mdglichen Untetsittemen gesehen, die damit zwar das
gro3e Bedurfnis der Lehrerlnnen zufriedenstellere Hieder erflllen aber kaum die
restlichen Kriterien, die aus Sicht der Kinder &ime gute Beurteilung notwendig waren. Ein

Verlag mit musikalischem Verstandnis wird daraugraRtcksicht nehmen.
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Mit der folgenden Grafik versuche ich nun, die ebisdenen Wichtigkeiten der einzelnen
Gruppen in Mengen darzustellen. Hier sieht man @etih gut, welche Schnittmengen sich da
ergeben:

Schilerlnnen

Lehrerlnnen

passend zum Unterrichtsthema

Bewegung
Aktion zum Lied

eingdngige, einfache Melodie
einfache Struktur

Textinhalte

Kinderliedermacher

Abb. 26: Mengendiagramm

Zu beachten ist dabei, dass ein Fehlen eines Begraicht bedeutet, dass die jeweilige
Untersuchungsgruppe diesen Bereich ablehnen wksléeil3t nur, dass sie beim Beurteilen
der Lieder nicht so sehr darauf achtet. Des Waiteness ich betonen, dass sich zu jedem
Bereich sicher jemand finden lasst, der als Gegspiet dienen kénnte. Die Darstellung ist
nur ein Versuch, Tendenzen bzw. Mehrheiten darltestedie sich fir mich im Zuge meiner
Untersuchungen gezeigt haben.

Als gemeinsamer Nenner aller Beteiligten kann ce&v8gung hervorgehoben werden. Dieses
Bewegungspotential wurde auch durch die genannterslrchung von Caroline Cohrdes als
einer der wichtigsten Faktoren hervorgehoben, dieemer positiven Beurteilung eines
Musikstiickes fuhren. Wahrscheinlich ist auch dies gemeinsame Dreh und Angelpunkt in

der Popularmusik allgemein: Sobald die Leute duleh Rhythmus, den Beat dazu animiert
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werden, mit zu klatschen oder mit zu wippen, wias$ éntsprechende Lied wahrscheinlich

eher als ,gut” beurteilt.

Eine Frage war, ob der personliche MusikgeschmaekBeurteilung von Kinderliedern
beeinflussen wirde.

Diese Frage kann ich leider nicht beantworten, idadtesbeziglichen Rickmeldungen eine
differenzierte Auswertung nicht zulie3en. Ein Gealdler Nennungen ergab sinngemal, dass
man fur alle Musikrichtungen offen sei. Dies wawsbl bei den Lehrerinnen der Fall, als
auch bei den Kinderliedermachern. Auch bei den &indyab ein Grof3teil an, dass sie zu
Hause im Wesentlichen die ,normale* Popmusik aus dkadio wahrnehmen und dies sei

auch die Art von Musik, die ihnen gefalle.

In der Einfihrung habe ich auch die Frage in deanRgestellt, ob es in der sogenannten
.Klassischen Musik* auch so etwas wie Kinderliegébe. Dazu kann ich nun sagen, dass es
auf jeden Fall Musik gibt, die fur Kinder gemachtinde. Allerdings kann man hier (mit
Ausnahme von den genannten Beispielen von W.A. Mpr&ht von Liedern sprechen, die
man einfach nachspielen bzw. singen kann. Es hiasdél dabei um Werke, bei denen der
jeweilige Komponist in erster Linie ein Kunstwerkchaffen wollte, die den eigenen
musikalischen gentigen sollte. So sind diese Weristraehr komplex.

Zu erwéhnen ist dabei noch, dass es sich bei danplbisten nicht um spezialisierte

,Kindermusikmacher“ handelt, sondern dies war rinrkéeiner Randbereich des Schaffens.

In der Schule sind es oft diese Stlicke, die daniitgewerden, die Kinder mit dem Bereich
der sogenannten ,klassischen Musik* zu konfrontief@ies ist, wie auch im Zuge dieser
Arbeit gezeigt wurde, aber eine Musikrichtung, dan den Kindern meist nicht praferiert
wird. Nach der ,Offenohrigkeitsthese” von Louvendbatet das allerdings nicht, dass die
Kinder nicht dazu bereit waren, sich damit ausaleazu setzen. Viele Kinder sind neugierig
und offen fir Neues und Anderes. Dieses Intereghie $ei Kindern aus meiner Sicht auf
jeden Fall gefordert und geférdert werden. DieslistVoraussetzung fir die Entwicklung zu
toleranten und weltoffenen Menschen, was auch doluBgsziel unseres Schulwesens ist.
Darum mdchte ich am Schluss betonen, dass die Riggebdieser Arbeit nicht als Vorwand
dazu dienen sollten, bei der Arbeit mit Kindern sadiel3lich am ,Mainstream®, am

,common Sense“ zu verharren, sondern ich will d@ladagoglnnen ausdricklich dazu

animieren, auch Neues und Ungewohntes auszuprabiere
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Anhang:

Fragebogen fir die Lehrerlnnen:

Vielen Dank, dass Sie sich kurz Zeit nehmen, diesen Fragebogen auszufiillen! Dieser dient einer kleinen Forschung zum
Thema ,,Was macht ,,gute” Musik fiir Kinder aus der Sicht von Kinderliedermachern, Piddagoginnen und VS-Kindern aus”.
Die Auswertung erfolgt selbstverstandlich anonym.

Bitte kreuzen Sie das ,0” an den zutreffenden Stellen an und/oder schreiben Sie in die vorgegebenen Zeilen!
1) Ichbin....

O VS-Lehrerin O NMS oder AHS-LehrerIn (Facher ) Bez./Ort
2) Ich verwende selbst im Unterricht .... - Mehrfachnennungen méglich!

O Stimme O Gitarre O Klavier O Akkordeon O ORFF-Instr. O CD-Player (0]
3) Ich mache Musik mit den (Schul)kindern ....

O 2x und ofter pro Woche O 1x pro Woche O nicht so gerne, das macht ein/e Kollegin

4) Was macht fiir mich personlich ,,gute” Musik fiir Kinder aus? (Lieder, bei denen entweder ...., und/oder
....)— Mehrfachnennungen méglich!

Sehr wichtig eher wichtig nicht so wichtig unwichtig total unwichtig
Text passt zu (Unterrichts)Thema
Text ist lehrreich
Bewegung/Tanz dazu méglich
Text mit Sprachspielereien
Kleiner Tonumfang
Passende Stimmlage (Tonhohe)
Lustige/ frohliche Melodie
Einfache Melodie/ Tonfolgen
Schnell zu merken/ erlernen
Soll modern/ cool klingen
Folgendes (noch nicht genanntes) kann fiir ,,gute” Kindermusik aus meiner Sicht noch hilfreich sein:

000000000
e Yo NeNoNeNoNeNoNeNe)
O0O0OO0OO0DO0OO0O0OO0O
O0O0OO0OO0OO0OO0DO0O0OO
Yo NeNeReNeR-RoR-K°)

Folgendes darf ,gute” Kindermusik auf KEINEN Fall sein/ haben:

5) Aus folgenden Quellen (best. Blicher, Veranstaltungen, Musikerinnen, CD-Reihen, ...) schépfe ich gerne
Musikmaterial, das aus meiner Sicht (zumindest teilweise) die Kriterien fiir ,,gute” Musik fiir Kinder erfillt:

6) Folgende Art von Musik hore ich persénlich gerne (Pop, Rock, Heavy Metal, Klassik, Schlager, Volksmusik, .....):

Vielen Dank dafiir, dass Sie sich fiir den Fragebogen Zeit genommen haben - Sie haben mir damit sehr geholfen!
© Thomas Raber
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Befragung der Lehrerlnnen, Auswertungstabelle

Pers | Instr | CDPI | Freq | TextU TextLehr | Sprachspiel | TanzBew | Ambitus | Lage Melodie | Einfach Lernen Cool Praf
eher nicht so sehr eher eher sehr eher sehr eher sehr

L1 4 | Nein 2 | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 0
sehr nicht so nicht so eher nicht so eher nicht so eher eher

L2 2|Ja 1 | wichtig wichtig wichtig wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 0
eher eher eher sehr nicht so eher eher eher eher eher

L3 3 | Nein 0 | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 0
nicht so nicht so eher sehr sehr eher eher eher eher

L4 31]Ja 2 | wichtig wichtig wichtig wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 0
sehr eher nicht so eher nicht so eher eher eher sehr sehr

L5 2|Ja 1 | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 0
sehr sehr eher sehr nicht so eher nicht so eher nicht so

L6 31]Ja 2 | wichtig wichtig wichtig wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 1
eher nicht so eher eher nicht so nicht so nicht so eher eher

L7 2|Ja 2 | wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 1
nicht so nicht so eher eher nicht so sehr nicht so nicht so eher eher

L8 31]Ja 2 | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 1
sehr eher eher sehr eher eher sehr eher sehr eher

L9 2|Ja 1 | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 3
sehr eher eher eher nicht so eher sehr nicht so eher eher

L10 3|Ja 2 | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 3
sehr keine eher eher eher eher eher sehr sehr nicht so

L11 2|Ja 1 | wichtig Ang. wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 0
sehr sehr sehr sehr sehr sehr sehr nicht so nicht so sehr

L12 2|Ja 2 | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 0
sehr sehr sehr sehr sehr sehr sehr eher eher sehr

L13 4|Ja 2 | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 4
sehr nicht so nicht so sehr keine sehr sehr eher sehr sehr

L14 3]|Ja 2 | wichtig wichtig wichtig wichtig Ang. wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 0
eher nicht so nicht so nicht so nicht so eher sehr sehr sehr eher

L15 2|Ja 2 | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 4
eher nicht so nicht so eher nicht so eher sehr eher eher eher

L16 3|Ja 1 | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 3
nicht so eher nicht so eher sehr sehr sehr sehr eher eher

L17 2 |Ja 1 | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 0
eher keine eher eher sehr eher eher sehr nicht so

L18 3|Ja 2 | wichtig Ang. unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 1
nicht so nicht so nicht so eher eher sehr sehr eher eher eher

L19 3]Ja 2 | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 3
nicht so eher eher eher eher eher eher nicht so nicht so

L20 1]Ja 1 | wichtig wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 3
eher nicht so eher sehr nicht so nicht so eher

L21 31]Ja 2 | wichtig unwichtig | wichtig wichtig unwichtig | unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig 2
keine eher eher nicht so nicht so eher eher eher eher

L22 3|Ja 2 | Ang. unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 0
eher sehr sehr nicht so eher sehr eher eher nicht so

L23 2|Ja 1 | wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 2
eher nicht so eher nicht so eher eher eher eher eher nicht so

L24 3]Ja 2 | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 3
nicht so eher sehr nicht so eher eher eher nicht so nicht so

L25 4 |Ja 2 | wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 3
nicht so nicht so eher eher eher eher sehr sehr sehr eher

L26 2|Ja 0 | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 2
nicht so eher eher sehr eher eher eher sehr eher eher

L27 1| Nein 2 | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 0
sehr nicht so eher eher eher eher eher nicht so eher nicht so

L28 4| Ja 1 | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 1
eher nicht so eher eher nicht so eher sehr sehr sehr sehr

L29 2|Ja 2 | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig 0
nicht so eher nicht so nicht so total nicht so nicht so

L30 2|Ja 1 | wichtig wichtig wichtig wichtig unwichtig | unwichtig | unwichtig | unwichtig | wichtig wichtig 4
eher eher nicht so sehr sehr eher nicht so

L31 1]Ja 0 | wichtig wichtig unwichtig | wichtig unwichtig | unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig 2
eher nicht so eher sehr sehr nicht so eher nicht so

L32 4| Ja 2 | wichtig wichtig wichtig wichtig unwichtig | unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig 3
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nicht so nicht so nicht so eher eher sehr sehr nicht so sehr nicht so
L33 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher nicht so
L34 Ja wichtig wichtig unwichtig | unwichtig | unwichtig | unwichtig | unwichtig | unwichtig | unwichtig | unwichtig
nicht so nicht so nicht so eher nicht so sehr eher nicht so eher eher
L35 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
total nicht so nicht so nicht so sehr eher eher sehr
L36 Nein unwichtig | unwichtig | keine Ang. | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so nicht so eher eher sehr sehr eher eher eher
L37 Ja wichtig wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so nicht so sehr eher eher eher eher eher eher eher
L38 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so eher sehr sehr eher eher sehr sehr sehr nicht so
L39 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
sehr nicht so nicht so eher eher eher sehr nicht so eher eher
L40 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so nicht so eher eher eher eher nicht so
L41 Nein wichtig unwichtig | wichtig wichtig unwichtig | wichtig wichtig unwichtig | wichtig wichtig
eher nicht so eher eher nicht so eher nicht so nicht so nicht so sehr
L42 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
sehr total eher sehr nicht so total sehr eher sehr sehr
L43 Ja wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig
eher sehr sehr eher eher sehr sehr nicht so eher sehr
L44 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so eher eher eher nicht so sehr sehr eher eher sehr
L45 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so nicht so nicht so nicht so eher sehr eher eher sehr eher
L46 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so nicht so nicht so eher nicht so nicht so nicht so eher sehr eher
L47 Nein wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so nicht so nicht so eher nicht so keine sehr eher eher eher
L48 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig Ang. wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so eher nicht so eher sehr nicht so eher sehr
L49 Ja wichtig unwichtig | wichtig wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
total nicht so eher nicht so nicht so eher nicht so eher eher
L50 Ja unwichtig | unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher nicht so nicht so eher nicht so eher keine eher sehr eher
L51 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig Ang. wichtig wichtig wichtig
nicht so nicht so eher nicht so eher eher eher eher
L52 Ja unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig unwichtig
nicht so nicht so nicht so eher eher eher sehr sehr sehr keine
L53 Nein wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig Ang.
eher eher eher sehr nicht so sehr sehr eher eher eher
L54 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher eher nicht so sehr sehr sehr eher eher
L55 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig unwichtig | wichtig wichtig unwichtig | wichtig wichtig
nicht so keine sehr sehr nicht so eher sehr sehr sehr
L56 Ja wichtig Ang. wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig unwichtig | wichtig wichtig
eher nicht so nicht so eher nicht so eher sehr eher eher eher
L57 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher eher eher eher nicht so eher eher eher sehr sehr
L58 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher nicht so sehr eher sehr sehr sehr eher nicht so
L59 Nein wichtig wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
sehr eher sehr eher eher sehr sehr eher sehr eher
L60 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
sehr nicht so eher eher sehr sehr eher eher sehr eher
L61 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so nicht so nicht so sehr sehr eher eher sehr
L62 Ja unwichtig | wichtig wichtig wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so nicht so nicht so eher nicht so eher sehr eher eher eher
L63 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher nicht so nicht so sehr sehr sehr sehr sehr sehr sehr
L64 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher nicht so nicht so eher nicht so eher sehr eher sehr sehr
L65 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so nicht so nicht so eher nicht so sehr sehr sehr sehr nicht so
L66 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher nicht so eher sehr nicht so sehr eher nicht so eher eher
L67 Nein wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
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nicht so nicht so nicht so sehr eher eher sehr sehr sehr eher
L68 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher nicht so eher eher nicht so eher eher nicht so eher eher
L69 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher eher sehr sehr eher eher sehr eher sehr eher
L70 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher nicht so eher sehr nicht so eher eher nicht so nicht so eher
L71 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so eher nicht so sehr nicht so keine sehr eher eher sehr
L72 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig Ang. wichtig wichtig wichtig wichtig
eher eher nicht so sehr eher eher sehr sehr sehr sehr
L73 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher nicht so eher eher eher sehr eher eher sehr
L74 Ja wichtig wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so nicht so eher eher keine sehr sehr eher eher sehr
L75 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig Ang. wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so nicht so eher eher sehr eher eher sehr
L76 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig unwichtig | wichtig wichtig unwichtig | wichtig wichtig
keine eher nicht so sehr nicht so eher nicht so sehr sehr
L77 Ja Ang. wichtig wichtig wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so nicht so nicht so sehr eher eher eher sehr sehr nicht so
L78 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher nicht so nicht so eher eher sehr nicht so eher sehr
L79 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so eher nicht so nicht so sehr sehr eher sehr sehr
L80 Ja wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher nicht so eher eher eher sehr nicht so nicht so eher
L81 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so total nicht so sehr nicht so sehr sehr nicht so sehr sehr
L82 Ja wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so nicht so eher sehr eher sehr eher sehr eher nicht so
L83 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher sehr eher sehr nicht so sehr sehr eher eher eher
L84 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher nicht so nicht so eher eher nicht so eher nicht so
L85 Ja wichtig wichtig unwichtig | wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so eher eher nicht so eher eher eher sehr
L86 Ja wichtig wichtig unwichtig | wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher nicht so nicht so eher sehr sehr sehr sehr sehr sehr
L87 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
sehr sehr sehr sehr sehr sehr sehr sehr sehr sehr
L88 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher nicht so eher sehr nicht so eher eher nicht so nicht so
L89 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig unwichtig
eher nicht so nicht so sehr eher nicht so nicht so eher
L90 Ja wichtig unwichtig | unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher nicht so eher total eher eher nicht so eher nicht so
L91 Ja wichtig wichtig unwichtig | wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so eher nicht so eher nicht so nicht so nicht so nicht so nicht so eher
L92 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so nicht so nicht so eher eher sehr sehr sehr eher
193 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher eher nicht so sehr sehr eher sehr sehr
L94 Nein unwichtig | unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so eher nicht so nicht so eher nicht so nicht so eher sehr
L95 Nein unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
total nicht so eher eher eher sehr nicht so eher sehr
L96 Ja unwichtig | unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so nicht so eher sehr sehr nicht so eher sehr
L97 Nein wichtig wichtig unwichtig | wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher nicht so nicht so nicht so nicht so eher sehr sehr sehr sehr
L98 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so nicht so sehr nicht so sehr sehr sehr sehr eher
L99 Ja wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
sehr nicht so nicht so nicht so eher sehr sehr eher sehr eher
L100 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher eher eher eher nicht so eher sehr eher eher eher
L101 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher eher nicht so eher eher sehr nicht so sehr eher eher
L102 Ja wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
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eher nicht so nicht so eher nicht so eher eher nicht so eher nicht so
L103 Ja 2 | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nichtso | total nicht so nicht so nicht so eher nicht so eher eher
L104 Ja 2 | wichtig unwichtig | wichtig wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so nicht so nicht so eher eher eher sehr eher eher eher
L105 Ja 2 | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
sehr nicht so nicht so eher eher eher nicht so eher eher sehr
L106 Ja 1 | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
nicht so nicht so eher nicht so eher eher nicht so sehr eher
L107 Ja 2 | wichtig unwichtig | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher eher eher sehr eher sehr sehr sehr sehr sehr
1108 Ja 2 | wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig wichtig
eher nichtso | eher nicht so keine sehr sehr keine sehr keine
L109 Ja 2 | wichtig wichtig wichtig wichtig Ang. wichtig wichtig Ang. wichtig Ang.
Befraqung der Kinder, Auswertungstabelle
Kind Klasse Sex Instr Mhaus Quelle Text Singen TanzBew Erwachs Kinderlied
P1 4 f nein Erwachsen Internet sehr wichtig sehr wichtig sehr wichtig OK super
P2 4 m nein Erwachsen Internet wichtig sehr wichtig sehr wichtig OK bitte nicht
P3 4 m nein Erwachsen Internet unwichtig sehr wichtig sehr wichtig super super
P4 4 m nein Erwachsen Internet wichtig unwichtig unwichtig super bitte nicht
P5 4 f nein Kinder Internet wichtig sehr wichtig sehr wichtig bitte nicht super
P6 4 f nein Kinder Internet unwichtig sehr wichtig wichtig super OK
P7 4 f nein Erwachsen Internet unwichtig sehr wichtig sehr wichtig super bitte nicht
P8 4 f nein Erwachsen Internet wichtig wichtig unwichtig OK super
P9 4 m nein Erwachsen Internet unwichtig wichtig wichtig OK super
P10 4 m nein Erwachsen Internet unwichtig wichtig unwichtig super bitte nicht
P11 4 f ja Erwachsen Internet sehr wichtig sehr wichtig sehr wichtig super super
P12 4 m ja Kinder CD wichtig wichtig sehr wichtig bitte nicht super
P13 4 m nein Erwachsen Internet unwichtig sehr wichtig wichtig super OK
P14 4 m nein Erwachsen Internet unwichtig wichtig sehr wichtig super bitte nicht
P15 2 f nein Kinder CD wichtig sehr wichtig sehr wichtig super super
P16 2 f nein Kinder CD sehr wichtig unwichtig unwichtig super OK
P17 2 m nein Kinder CD unwichtig sehr wichtig sehr wichtig OK super
P18 2 f ja Erwachsen CcD wichtig wichtig sehr wichtig OK OK
P19 2 f nein Kinder CD unwichtig wichtig sehr wichtig OK super
P20 2 f ja Kinder CcD sehr wichtig wichtig unwichtig OK super
P21 2 m ja Erwachsen CD unwichtig unwichtig wichtig super bitte nicht
P22 2 m nein Kinder CD unwichtig wichtig sehr wichtig OK super
P23 2 m ja Kinder CD unwichtig sehr wichtig sehr wichtig OK super
P24 2 m nein Kinder CD sehr wichtig sehr wichtig sehr wichtig OK super
P25 2 m nein Kinder CcD unwichtig wichtig sehr wichtig OK super
P26 2 f ja Erwachsen CD unwichtig unwichtig unwichtig super super
P27 2 m ja Erwachsen CD unwichtig sehr wichtig unwichtig super super
P28 2 m nein Erwachsen CD unwichtig sehr wichtig sehr wichtig super super
P29 2 m ja Erwachsen CD sehr wichtig sehr wichtig sehr wichtig super bitte nicht
P30 2 f nein Erwachsen CcD unwichtig sehr wichtig unwichtig super super
P31 2 f ja Kinder CD unwichtig sehr wichtig sehr wichtig OK super
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Transkription des Interviews mit Georg Bydlinski (M édling, 30.3.2016)

I= Interviewer (ich), B= Bydlinski

I: Wir sind hier bei Georg Bydlinski ...&h ...und ... mei@este Frage — also ich frag dich jetzt auch
Dinge, die ich im Grunde eh weil3, aber ich mocétet jnur, dass es von dir so zu sagen kommt.

B: Ja, ja, genau.

I: Welchen Bezug hast du jetzt zu Musik? Hast duidesndwie privat dir jetzt angeeignet? Welche
Instrumente? Oder kannst du einmal erzahlen, wigbdwhaupt musikalisch selbst aktiv - in welcher
Form — du bist, warst...?

B: Ja, naja. | war immer schon, also von Jugend an \delmusikhérer. Vor allem so
Singer/Songwriter-Sachen, Folk, aber auch progredRpbck und solche Sachen — ah — sehr viel aus
dem englischen Bereich eigentlich — aus dem angta&amischen Bereich — und ich hab dann so als
Jugendlicher, vielleicht mit 16, 17, begonnen, gmar einzelne ... Songs selber zu versuchen. Ah —
ein Freund — eh der Wilfried Satke, der, mit demiromer wieder Auftritte habe, hat mir so die emste
Akkorde gezeigt, und...

I: auf der Gitarre?

B: Auf der Gitarre, ja, immer Gitarre, ja, also i bireder mit Klavier, noch mit Flote sozialisiert,
anders als meine Frau, ah, deswegen bin i a im delinWelt der Noten nicht so heimisch, aber.. ah..
also, es hat mich immer fasziniert, Songs zur @tamd...

I: Deutschsprachig? Oder was hast da probiert ...

B: Was ich gemacht hab? (I: JA) Deutsch und Englidah.Also mir .., ich komme eigentlich vom
Text her, und, mi ham immer die Texte von Leonaot€, Bob Dylan, ... ah... spater dann auch Joni

Mitchell, oder Neil Young — auch sehr interessiartl i hab immer auch Texte studiert und hab auch
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gemerkt, die Atmosphéare eines Songs héangt ja vadeBeab — ah ... von der Verbindung der

Melodie MIT dem Text und eben auch von der Metajhoron der Bildwelt des Textes, vom

Rhythmus des Textes, der ja dann auch in den Riughdar Melodie Ubergeht, und so weiter. Also

das hat mich immer fasziniert und da kann man sahichtig in Stimmungen hineinfallen lassen,

nicht. Des war also mein Anfang. Und i bin dann wsetber-... des war’n also ... einfach Versuche, a

bissl im musikalischen Bereich was zu machen. &yatiech war ich dann, als ich 40 war, in der

Musikschule und hab ein-einhalb Jahr lang Einzaggunterricht eben beim Wilfried Satke gehabt.

Der Anlass war, dass damals eigentlich schon dieeer die auch dir bekannten, Lieder fur Kinder

entstanden sind, und ich dann versucht hab, ebam @iaer ... Grundeinschulung kénnt ma sagen,

eben mit dem Wilfried gemeinsam, dass wir Begle#tiey geschlagen, gezupfte Muster, fir diese

Lieder entwickeln. Und, ja, des war so ... Ich war 43 ich begonnen hab, regelméRig Gitarre zu

spielen...

I: aber der Anlass waren im Grunde Lieder fir Kingled so, also so ...

B: ... waren Lieder fur Kinder, (I: dass, des so kohkrg aber auch fir Erwachsene, ja, ja. Aber, ja,

genau. Und ich hab dann diese Lieder eben auchAmfemg an schon bei Lesungen dann auch, als

Umrahmung der Lesung oder wenn’s thematisch zu &eschichte passt, verwendet.

I: Des heil3t, des immer auch Teil, wenn du Lesungemast, dass ein Teil auf jeden Fall irgenwie

musikalisch dabei gestaltet ist...

B: Es is bei sicher 95% , oder sogar 99% ...

I: ... vor allem, wenn’s mit Kindern ist ...

B: Mit Kindern sowieso. Und ich hab auch den Eindrudass es fir Kinder ganz wichtig ist, weil die

reine Zuhoraufmerksamkeit auf Text, ja, eher ngghtang ist. Also ich hab begonnen mit Lesungen

... um 1980. Damals war’s erstaunlicherweise nochmsokonnte wirklich ... a halbe Stunde oder 40
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Minuten lesen, und die Kinder waren grof3teils vigtklaufmerksam dabei. Heut is* so, hdngt sicher
auch mit der modernen Medienwelt zusammen, ja, aldass sie’s gewohnt sind, verschiedene
Medien um sich zu haben, und deswegen mach i geemMischung von Gedichten, Geschichten und
Liedern in meinen Lesungen. Und muss auch gankcktghgen, dass es mir schon abgeht, wenn ich
amal meine Gitarre nicht mit hab, wenn es aus dgegnem Grund net geht, ja, also ich hatte amal
einen Finderbruch beim Ful3ballspielen, es war d&ldene Finger, aber den braucht ma trotzdem in
der linken Hand, ah, .. des hat mir dann richtitglgkt. Oder wenn irgendwie amal aus thematischen
Grinden ... die Lieder nicht hinpassen, ja, ... al$phab’s lieber, und ich hab auch den Eindruck,
dass auch fiir's Aufbereiten der Atmosphére mit iienlern, es ganz wichtig ist, dass ma gemeinsam
was singt. Die singen auch eigentlich im Volkssahat total gerne mit. Geht noch hinauf bis zur
ersten, maximal zweiten neuen Mittelschule, abesighhaben Spal? am Klang und am Rhythmus und
am Singen und die Kleineren auch mittun, es giar Lieder, wo sie mitklatschen kénnen, oder wo
sie dann den Wind nachahmen zu bestimmten Gitagtereh, und ja, des is eigentlich .. des g’hort
dazu.

I: Ja, da simma ja schon mitten im eigentlichen Th@td, was..., welche Kriterien, wirdest du
sagen, sind, wenn du jetzt Lieder fur Kinder madiar prasentierst, welche Kriterien sind aus deine
Sicht da wichtig, also es miissen nicht alle vorkargkin, aber welche sollen vorhanden sein, damit
des aus deiner Sicht fur Kinder unter Anfihrungsdzen ,gut” ist, wertvoll ist — dass du sagst, zinde
kann ich stehen, das mach ich mit Kindern?

B: Also ich finde, wichtig ist eben, dass die Meladieitsingbar sind — zumindest die Refrains — weil
es einfach ... es is a so: Wir ham bei einer Lesudig wlie Zeit, ein Lied einzustudieren, ja, sondern
ich sing einfach mal die erste Strophe vor, unchdaiederhol'n ma... , zum Beispiel den ,Komm ich

helf dir in den Mantel* — was ma auch in der Liddadkiste hatten, dann wiederhol ma die zweite,
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den zweiten Teil gemeinsam. Und des geht ebenitif@ichen Melodien eigentlich ad hoc, ja, und ...
ah ... dadurch, dass eben die nicht Hauptbestara#eiLesung sind, sondern nur EIN Bestandteil
oder uberbriicken zwischen Texten, ist des einfagh pragmatischen her auch sinnvoll so. Also i
glaub, die Melodien mussen ins Ohr gehen und ngibsin sein. Also, die Texte mussen in einer
Sprache sein, die Kinder verstehen, also auchethfaich, aber ich wiirde sagen, in einer Spraclee, di
sich nicht den Kindern anbiedert, ja, und die Tesdidten entweder was mit dem Alltag des Kindes zu
tun haben, oder mit der kindlichen Fantasiewelt.dUmir wissen alle, die mit Kindern im
Volksschulalter zu tun haben, dass so dieses RaatasSkurrile Kinder eigentlich sehr anspricht.
Und dieses a bissl Absurde und Verdrehte. Also weimiGedichte fur Kinder schreibe, und einige der
Liedtexte sind ja eigentlich aus Gedichten entstandoder sind Vertonungen von langeren
Kindergedichten, dann ist mir dieses sprachspgdhkd Element auch immer sehr wichtig, und da
komm ich eigentlich mit dem zusammen, was die Kiradech gerne ham, also dieses Spielen mit der
Sprache auch im Liedtext. Also wichtig find ich,sdades net nur vorg’'sungen wird und stumm
rezipiert, sondern dass die Kinder sich beteilig@nnen. Ich hab, wenn ich fur die Kleineren,
Kindergarten oder erste Volksschule, also, auchLéd des heif3t ,Verwandlungen®, wo sich die
Kinder dann im Lauf der Strophen wo ma von Elefaniffen und Kéngurus singt, dann auch in
diese Tiere verwandeln, und Bewegungen dazu macinehes gibt eine Lied Uber den Wind, wo sie
dann eben den Wind nachahmen oder die Graserjatidoswegen dann, mit den Fingern. Oder ein
Lied, wo Hasen Ful3ball spielen. Da geht's .... Giiggetlich aus von dem Wortspiel ,,Hasenful —
FuB3ball“, wo dann immer zwischen drinnen, wenn @itarre dieses Riff spielt, die Kindemécht
Klatschrhythmus vor... den Rhythmus mitklatschen. Also, die Kinderdsiinbezogen, oder bei
anderen Liedern kénnen sie mit einfachen Rhythnstisimenten, Claves oder Rassel, mich auch

begleiten, und des find ich immer ganz schon, das&inder nicht nur zuhéren, sondern auch mittun.
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I: Ja, also net nur auch Singen und Bewegung, soademmit ... (B: verschieden, ja, ja,...)

I: Die Quellen, aus denen du das schdpfst, bist j@smmde du selbst, des heildt, du machst nur
Sachen, die von dir selber kommen?

B: Ja, grof3teils schon. Es gibt, ... die Ausnahmelis,.adass... na es gibt a paar ... es gibt auch
Vertonungen meiner Texte durch andere Leute, ja, Zail solch, die ich nicht kenne, die da das bei
der AKM angemeldet haben, aber die ...

I: Muss ma da dich fragen, ob ma des bearbeiten darf?

B: Es gibt glaub ich in Osterreich, die Vertonungsieé¢ des Liedes. Du darfst es nur nicht
kommerziell verwenden, ohne es gemeldet zu habanjd) also der Wilfrid Satke hat schon frih
Gedichte fur Kinder von mir vertont. Dann gibt éseeCD, ... ,Freunde sind wichtig fur jeden“, wo
der Siegfried Filz aus Deutschland 13 Texte, di@aher oder weiter mit dem Thema Freundschaft zu
tun haben, vertont hat, vom volksliedhaften bis Rotk'n’Roll. Also sowas gibt's schon, aber die
Lider, die ich in den Lesungen verwende, sind glsfdteils meine. Ich hab glaub ich auch 3 Lieder,
wo der Text von mir ist und die Melodie vom SiegftiFilz im Programm, und i entscheide oft
spontan, je nachdem, ah, je nach der Gruppe, edeaghdem was fur ein Buch ich g'rade gelesen
hab, oder zu lesen vorhabe, welches Lied da jetziesten hinpasst.

I: Ja aber immer selbst live gespielt...

B: Ja genau. Nur wie ich damals eben den Finger gebrohatte, hab ich dann zur CD, sozusagen die
Stimme verdoppelnd, dazu gesungen. Auf die Idee &igentlich erst gekommen, des hat a..., es gibt
vom ... Konstantin Wecker gemeinsam mit der Juttdhfeicauch ein Kindermusical, ich weil} jetzt
den Titel nicht mehr, aber die ham das mal in Wjapielt und des war in einem kleinen Ambiente.

Und da hat er einfach einige Lieder, weil dort ki€lavier war, ja, hat er zur CD gesungen. Und ich
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war auf die Idee gar nicht gekommen, wenn die Sgneimschon da ist, nochmal dazu zu singen, aber

des war ganz interessant und des hat mich danttejemde eben mein Finger gebrochen war.

Eins mochte ich doch noch sagen. Es gibt seltesr, manchmal doch, auch noch Lieder, die konkret
zu Bichern von mir nachtraglich entstanden sind.

I: Aber die sind halt von jemand anderen dann gemactden?

B: Na, na, von mir.

I: die Texte, aber die Lieder auch?

B: Auch ja, genau. Zum Beispiel eben das erwahnte ¢likke Kater Pegasus®: Da ist das Lied dann
entstanden, nachdem das Buch fertig war. Und wesestorbener Kater Max, als der gern in der
Wiese liegt, ah gelegen ist, und wenn ein Vogebeiliegt dann auf den herum ... versucht, ihn zu
fangen, der hat mich auf die Idee gebracht undidenn einfach, damit’'s zum Buch passt, den Max
umgetauft auf Pegasus. Des zweite Lied ist zum Byolmer diese Nervensdgen“. Des is a
Zwillingsgeschichte. Das Lied heif3t ,Immer dieseilimge" aus der Sicht des groRen Bruders
gesungen. Und das dritte Lied ist zum FuRballbiwir pleiben am Ball“, des hamma ja auch in der
Liederfundkiste gehabt, wo fiktiverweise der TertwPlatzwart des FC Losenberg, der da die Rolle
spielt, ist, und des sing ich dann oft als letttesl bei einer Lesung fir dritte, vierte Klasseeoduch
erste Klasse Mittelschule, und versuch dann noellarauf hin zu weisen: ,Bleibt's am Ball!* beim
Sport, sie miussen kdrperlich fit sein, aber audmHbeesen. Lesen trainiert unsere Fantasie, unsere
Gedanken, unsere Sprache. Also das sind die dedeLidie dann zu Biichern entstanden sind.

I: Aber nachtréglich...

B: Nachtraglich, ja. Also die Texte waren, ... also dein letzten Lied war der Text ja schon da, und

da hat dann die Lektorin gesagt: ,Kannst des netemtonen...” weil es war schén, wenn’s ein Lied
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Transkription des Interviews mit Robert Janes (PH-Wen, 7.4.2016)

I= Interviewer (ich), J= Janes

I: Du bist selber ausgebildeter Hauptschullehrer?

J: und Volksschullehrer...

I: Volksschullehrer auch — des heil3t du hast beidbeaunterrichtet und ausgelbt? (J: ja) — genau.
Und bist du als Hauptschullehrer Musiklehrer eitiein®

J: Musik und Deutsch

I: Musik und Deutsch. Des heift... was hast jetzt dweiilen Bezug zu Musik? ... jetzt von Kindheit
her... hast du Instrumente gelernt... hast du immerikgemacht, oder ... erzahl einmal ein bissl,
wie dein Zugang zu Musik ist.

J: Ich musste als Kind Klavierspielen lernen, hot neartaugt, weil ich‘'s musste lernen. Und dabei
hob i ma selber beigebracht ... mit 14, 15, 16 —emdAlter — Gitarre. Weil da ham die Bands
g'spielt. Und dann hab i mit 16 Jahren begonnebhama Band zu spielen. Erst als Bassgitarrist, ...

I: Welche Richtung habt's da ...

J: Tanzmusik. Dann ham die an Bassisten kriegt, desdr war, als i. Und dann hat a Schlagzeuger
gefehlt. Des war damals so, wenn ma mitspielentevall.. Was was i ... na dann spiel i halt
Schlagzeug .... Und hab ma a Schlagzeug teilweiserdpies damals nu Trommel, HighHat und so
weiter — am Anfang — Un gelernt hab i ma des seibdem im Urlaub in Itelien, in Caorle war, und
am Abend ham Bands g’spielt. Und dort hab i mi lFetzt und hab die ganze Nacht neman (neben
dem) Schlogzeuger — hob dem anfoch zuag'schautjevig’spielt hat. (I: und dann selber probiert...)
J: ... und dann selber probiert, ja. Und dann hab Baeids faktisch g'spielt bis 97, .. (I: So lang?) J

Jo, 2 Jahre, 1 % Jahre ...
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I: aber immer Schlagzeug?

J: Immer Schlagzeug. Und 1 %2 Jahre als Berufsmusiker.

I: ... des heil3t — auch Tanzmusik?

J: Ja, Tanzmusik, Uber eine Agentur hamma Deutschl@obweiz, Osterreich g’'spielt. Und dann
hamma g’'macht eine Tanz & Show-Band. Mit Show waeiggntlich in Wien und Umgebung relativ
bekannt und viel unterwegs. Des war die letzte Balie ,Emotion Music“, do hob i Schlogzeug
immer g'spielt.

I: Und wie hat sich das dann aufg’h6rt? Von der Heit oder...?

J: Na, na. Mir war's z'viel. Z'laut war’'s mir.... Auf & Bihne... die verrauchten Lokale warn a
Wahnsinn, und dieses Alkoholtrinken miissen, wenh die Leute einladen, (I: ja ja) J: Die stellen di
das hin, und .... Des hat mir alles nimma taugt. dawih hab i aufg’hert, des war 1998.

I: Und wie bist du dann zu G’schichten mit Kindernkusimma? Du hast ...

J: | hab nebenbei immer schon fur die Band eigenéé&ag’schrieben.

I: aber.. so... fur die Erwachsene also...

J: Ja, ja, genau. | hab a Langspielplottn 85 a Lae{sptte herausgeben. Und flir die hab i scho
Nummern g’schrieben. Und dann hab i halt parabeludfir die Kinder ... g’'schrieben.

I: Fur die ... wir du in der Schul halt warst?

J: In der Klasse, aber des war so... a lustige G'sthiam Anfang, was war: Ich hatte damals in
Deutsch die Eigenheit, den besten Aufsatz von edsbularbeit vorzulesen. Und des war a Madchen,
und i hab immer wieder von dieser Sylvia den Aufsairg’lesen. Und plotzlich sagt a Bua zu mir:
Herr Janes, sie lesen immer wieder den AufsatzdeoiBylvia vor. Sag i: Ja, er war wieder der beste
was soll i machen? Sogt ana im Spal3: Herr Jaresasijo Musiklehrer a. Des nachste Mal singen’s

eam vor, dann is des a bissl was anders. Und darirabf die Idee kommen, des hat ma total g'falln.
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I hob ma dacht, bei der nachsten Schularbeit wercus dieser besten Schularbeit ein Lied machen.
Des Lied gibt's heut noch, des haldt: ,Das ticken dbr“. Das Ticken der Uhr war der Titel der
Schularbeit und i hab aus dieser Schularbeit, wigda der Sylvia, hab ich den Liedertext gemacht
und hab tatséchlich in der nachsten Deutschstuade dieses Lied als beste Schularbeit faktisch
vorg'sungen. Und des war der Anreger. Dann is'doggen, net. Dann hab i die Impulse von Kindern
kriegt, und aufgrund der Impulse meine Lieder efpemacht

I: Hot si des irgendwie gewandelt ... von damals (J:hdb si sehr gewandelt...) bis jetzt, wo du
Schwerpunkte legst, wo du sagst, also ...oder Ubpthawas is jetzt fur dich wichtig, was fir a
Kinderlied, dass ma sagt, des ...

J: Mir is heut wichtig die Bewegung, und zwar a g'darBewegung, des hafdt a sinnvolle, g’'sunde
Bewegung, dass sie drin is. Dass die Lieder einaudh..

I: Einfach im Sinn von ,schnell nachsingbar?

J: ... schnell nachsingbar, ja. Weil fur mich der Sctpuakt jetzt in der Bewegung liegt, und weil’s
nimma so ist, dass die Kinder jetzt ... Notenlesamlei’'s sowieso kaum, a net lesen — sie tan si mim
Lesen a schwer. | bin d'raufkumma, dass es leidbteein Lied zu horen, sich zu bewegen und sich
aufgrund dessen das Lied einzupragen. Des hamis\dahschneller d’rauf. Die Kombination mit der
Bewegung — und des hat sich dann fir mich sozusage®chwerpunkt herausgestellt.

I: Also das Wichtigste ist bei deinen Liedern, dasmeér irgendwie a Art von Bewegung dabei ist.
Gibt’'s von dir a Lieder, wo's wirklich nur um’s Sjen geht?

J: Ja klar, es gibt genug, meine Weihnachtsliedegiliisviele Lieder. Die alten Lieder waren alle nur
mit Singen.

J: Aha, des heif3t das hat sich in der Hinsicht UberZeit verandert, dass es friher wirklich mehr

um’s Singen gegangen ist,...
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J: Friher war nur Singen. Da is alles auf's Singegagegen. Die haben die Noten gekriegt, den Text,

... da samma g'sessen in der Band und haben g’'sungen.

I: Aber des wurdest heut jetzt gar nimma so machsar, @en auch?

J: Ich mach’s deswegen nicht, weil die Vorfihr... iclaah nur mehr Vorfuhrstunden, und in der

Vorflhrstund muss ich ... mdchte ich den Lehrern etvizdfektives zeigen. Also a sinnvolle

Bewegung mit einem Lied, des die Kinder sofort dffeben. Dann is Ziel, wenn i in die Klass

komm, muss i in der Stund so erarbeiten konners'&a&onnen.

I: Mhm, des heil3t dein Gedanke... oder dein Zielpubtike im Grunde ... da geht’'s immer um

Schule, um ... Schulstunden im Endeffekt

J: Ja, deswegen wirde ich mich... ich bezeichne mish,mdagogischer Liedermacher”, weil die

Lieder einen padagogischen Hintergrund haben —ekiicher Natur, und teilweise a vom Text her,

inhaltlich, bewusstseinsmafiiger Natur.

I: Mhm, also des heil3t, der Text ja dann auch datdirlich ...

J: Ja, des is fur mich, bei gewisse Lieder, der Tdightig — wenn weniger Bewegung is, is halt der

Text wichtiger.

I: Des heil3t, um so wichtiger is aber auch, desdtasteh vorher schon g’'sagt, dass dann die Melodie

und so weiter, des eher einfach gehalten wird, ddes andere eben wichtig sein kann.

J: I halt halt ... Damit das Kind sich das einpragtsses schnell ins Ohr gehen. Und wenn’s schnell

ins Ohr geht, hat's das Kind auch schnell. Und diann ich den Schwerpunkt mehr auf die

Bewegung legen.

I: Und wie wirdest du, oder wie machst du des dardgeimKlasse? Tust selber Gitarre spielen oder

einfach singen oder hast du eigentlich immer Plelybaabei?
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J: | hab die Playbacks immer mit. | muss die Bewegumgeigen. | machs mit der Bewegung. Bei
der Gitarr kann i die Bewegung net vorzeigen. gzéie Bewegung vor, und ... wenn der CD-Player
ausfallt, macht's auch nix, sing i's a-capella weit

I: OK. Und jetzt die Frage von der ander’'n Richtueg: I&5ibt's irgendwas, was du sagst, was Musik,
was ma fur Kinder verwendet, so Uberhaupt net hawdiie? Gibt's da irgendwas, was da sofort
einfallt oder eh net?

J: Uberhaupt net. | bin der Meinung, Musik kann ichngheitlich verwenden. | hab in der
Hauptschulezeit klassische Musik verwendet, vontdeztihmtesten Klassikern, und hab die meditativ
eingebaut, die Kinder ham des gern ... g’'macht. Ihrfz@ut an Donauwalzer auch, indem i ihnen die
Instrumente beibring, des hast die Bewegung vorzeid des faktisch als Bewegungslied mach, und
als Bewegungsstick mach, und die Kinder merken\saHeichter die Instrumente, wenn s’es mit'm
Donauwalzer bewegen, und faktisch spielen kdnneasd3 Prinzip mach ich teilweise auch noch,
wenn es nicht meine Sachen sind, also wenn'’s klgssiWerke san.

I: Aber des Prinzip der Bewegung is immer ganz was ...

J: Bewegung hab i immer drin, ja.

I: OK. Naja, so ... Quellen ... des bist ja im Grundesdiber — wo du deine Sachen her hast.

J: ... aul3er beriihmte Klassiker. Also Mozart, HaydmeetBoven, Schubert bin i der Meinung,| des is
mei Meinung, sollt ma Standardwerke kennen, ded démn in’s Ohr gehen. Deswegen mach ich’s
auch mit den Kindern, dass’s ihnen in’s Ohr gehen.

I: Was is jetzt, unabhangig von den Kinderg’'schichteglche Art von Musik is .., sagst du, des taugt
mir selber? Welche Richtung? Oder ...

J: | hob, des hob i net. Dadurch, dass i g’lernt Hdmzmusik zu machen, also zu meiner Zeit war

Tanzmusik, wenn ma g'spielt haben ...
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I: Ja, aber des waren ja auch die Hits von damals...

J: Die Hits von damals, jaja. (I: Rock, Pop halt...)d#so i hor ma Hits von heute an, genau... Hits

von damals, gute klassische Musik, die ma g'felfter weniger Opern, ...

weniger, aber ansonsten bin i offen fur jeglichenfrder Musik.

I: Gut, danke dirl: Danke auch!
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Transkription des Interviews mit Bernhard Fibich (H aus der Musik — 1010 Wien, 23.4.2016)

I= Interviewer (ich), F= Fibich

I: Als erstes mochte ich einmal ein bissl den Himand: Was hast du fiir einen Zugang zu Musik?
Wie bist du zu der Musik gekommen — von der Ausbilgl her, oder dass ich einmal einschatzen
kann, ob du ... von der Lehrerseite kommst, ob dwnd so ... einfach a bissl erzéhlen vom ... von
Kindheit her, wie dien Zugang zu Musik passieruistl auch ...

F: Naja, ich hab begonnen, Gitarre zu lernen, alagsiéche Gitarre, mit 8 Jahren. Mein Vater war
Berufsmusiker...

I: Tanzmusik oder ... was hater ...

F: Ja, also er war Jazzmusiker, ja also Jazztrompeter spater hat er dann natdrlich ... wie alle
Jazzer ... in Osterreich — also der GroRteil — ah .ntethaltungsmusik gemacht. Aber vom
Ursprunglichen her war er Jazztrompeter, und hat abch a klassische Ausbildung g’habt und hat
dieses ganze Spektrum abgedeckt und i hab bei éenng einfach, also i hab von ihm irrsinnig viel
gelernt von meinem Vater, als Musiker, weil i sett®Kind bei seinen Veranstaltungen oft dabei war,
und ah, spater dann eben auch mit ihm gespielpraibssionell, also schon als Jugendlicher in seine
Band gespielt hab als Bassist da, und wahrend dierhZb i aber auf sein Anraten hin a normale
Ausbildung g’'macht — also als Lehrer und bin AHStex geworden.

I: Welche Facher? Musik wahrscheinlich?

F: Ah nein, nein — in Deutsch.

I: Deutsch? Und braucht ma da kein zweites? Oder?

F: Ah, Philosophie und Psychologie (I: aha, interesggar net Musik...). Na nicht Musik, jo. Und, ja,

da habich ...
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I: Hast’ du g’orbeit dann a als Lehrer?

F: Ja, ja. 6 Jahre lang. 6 Jahre hab i unterricimetea AHS, an der HTL und auch an Hauptschulen
und politechnischem Lehrgang. Und ich hab dann rclddiese Tatigkeit in der Band meines Vaters
und eben gleichzeitig als Lehrer war immer eigehtlhuch der Wunsch da, Musik professionell zu
machen. Und hab also dann ... natirlich wie alle &elbpb nebenbei Konzerte zu geben, aber wie
dann meine Kinder ...

I: ... aber immer so im Popmusikbereich? Oder so ...

F: Ja, also i hab eigene Chansons geschrieben damals

I: A schon eigene Sachen.

F: Ja nur eigene Sachen, dann gespielt eben — whralléne aufgetreten bin, und hab ... also [...]
Wie ich selbst Kinder gehabt hab, also i hab saktativ friih geheiratet, und wir haben relativ selhn
auch Kinder bekommen, und erst dann war eigentlich mir her der Wunsch da, ein paar
Kinderlieder zu schreiben, fir meine eigenen Kinaécht. Des war Anfang der 90er. Da war dann
eigentlich sehr schnell klar, dass des, dass ishhdaptberuflich machen mdéchte, und innerhalb von
ein paar Wochen hab ich dann ...

I: ... die Kinderschine jetzt so ...? Weil im Grunde hast

F: ... Ja, also die Musik fur Kinder zu machen, und h&o komplett umgestellt, so mein Lebnen, hab
also den Lehrberuf aufgegeben, ...

I: Des hast wirklich ... hast gewartet, bis a bisshaflwar ...

F: Na, nein, des war innerhalb von ein paar Monatendes gewesen, der Umstieg. Also i habb ... i
hab diese ... i hab a paar Konzerte gespielt fur &inchd hab g’'sehn: Des is’s. Sehr schén, es is
lustig, auch fur mich sehr ... sehr ... sehr schonelgitse immer, und hab dann gekindigt als

Lehrer, ja, und seit damals — des war im Herbst @iach ich nur diese Konzerte und nichts anderes.
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Ich mach auch keine andere Art von Musik und nicletisenbei. Und ich mach auch kein... ich gebe
keine Seminare und ich geb keine Fortbildungen sdesondern ich mach nur Musik fir Kinder. Und
wenn ich zu Fortbildungen eingeladen werde fiir aer PAdagogen oder Padagoginnen, dann mach
ich Konzerte und dann sprechen wir tber das Konaéso ich mach immer Konzerte fur Kinder und
jetzt nicht fur die Erwachsenen. Ja, und seit dansaldes so und ...

I: ... und du hast aber alles so ... du machst dir gsaelber, a die Produktionen ...(F: ja, ja,..) hast
du da irgend jemanden hinter dir?

F: Na, niemand. Also es ist jedes Wort, ... also derzé€pt is, dass ich bin so wie der klassische
Singer-Songwriter. Ich schreib die Musik selbesghreib die Texte, und ich spiel alle Instrumenie a
den CDs, und ich produzier sie selber, und, alsggilékeine Fremden ... Einflisse ...

I: keine Verlage oder so ...

F: Es gibt auch keinen Verlag. Ich hatte ... (I: du bedber der Verlag oder ...) naja, ich hab ... Mitte
der 90er hab ich dann, hab damals bei BMG unteedwodm. ..

I: Genau, des war das eine, wo du sogar a Goldene ...

F: Da hab i dann a Goldene kriegt, ja, und ah ... ieseli Umbruchphase dann, der
Tontragerindustrie, hab ich dann aber, wie ... ddsss&eiter gemacht und meine CDs selber weiter
produziert.

I: OK. So des war jetzt so a bissl ein Einblick innda Background. Jetzt kommen wir zum
eigentlichen Thema, was ... um was' in meiner Arbeiten wird auch... Wie ... was, jetzt aus deiner
Sicht — rein subjektiv — was sagst du — aber dest\@u bei deinen Liedern naturlich bericksichtigen
denk i ma ... - was is wichtig fur ein Kinderlied,dih ma sagen kann, des is jetzt ... des is ,gut”

unter Anflhrungszeichen? Also aus deiner Sicht, saten Kinderlieder haben, also sei’s jetzt

108



69

70

71

72

73

74

75

76

77

78

79

80

81

82

83

84

85

86

87

88

89

90

91

musikalisch, rhythmisch, oder textinhaltlich odesv®gung oder irgendw ... was i net... was hast du
da fur einen Zugang? Was sagst du, was wichtig is?

F: Der wichtigste Zugang, wenn ma mit Kindern arlieige dass man die Kinder dort abholt, wo sie
sind. Des is ja sozusagen das padagogische Credoaiipt, das ma berticksichtigen muss, wenn man
fur Kinder etwas macht, und das is des, was uUlbemaiteht. Also ich singe nicht von Dingen, die die
Kinder nicht betreffen in ihrem Leben. Ich singechti von irgendwelchen Marchen oder
irgendwelchen Fabelfiguren oder sonstigen Dingieh bringe nichts auf die Buhne, was nicht in der
Lebenswelt der Kinder eine Bedeutung hat und aiehvsiterbringt. Also, und der Humor, der in
meinen Konzerten einen ganz wichtigen Stellenweatt dier is ein .... Die Lockerungsubung fur das,
was da sonst noch passiert. Namlich was passgrigdass die Kinder beim Konzert Uber sich
hinauswachsen kénnen, indem sie auf der Bihne ereagiund ... vielleicht das erste Mal in ihrem
Leben vor eine Gruppe treten. Und des is a ganmlivabhende Erfahrung fir einen Menschen, in
einer Gruppe plotzlich alle auf ihn schauen undhn. iespektieren und .... Ihm auch applaudieren,
was ja in einem Konzert auch der Fall ist. Alsoyanspezielle Situation, in der das Kind auf der
Bihne tatsachlich etwas Uber sich selber ... lermemk.. und ... eine Erfahrung machen kann, und
auch die Eltern, die Erwachsenen, die anwesend ebehfalls diese Erfahrung machen kdnnen, dass
ihr eigenes Kind jetzt da sich pl6tzlich in eineoziglen Umfeld bewéhrt, aber in einer ganz ...
ungefahrlichen Umgebung, denn bei meinen Konzeigeres eben gerade nicht so, wie bei ...
Gameshows oder sonstigen Dingen, dass ... in meimgzdften is das komplett ungefahrlich. Also
da kommt’s Uberhaupt nicht darauf an, ob das Kiasl jetzt gut kann oder schlecht kann, es kriegt
auch keine Punkte dafir, dass es besser is, odiexckter oder sonst irgendwas, es wird auch nicht
hinausgewahlt oder ... keine Ahnung. Also des findiéts bei mir nicht statt, sondern ganz im

Gegenteil: Das ist eine richtige geschitzte Wetksléeses Konzert, und da kann das Kind dann sich
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selber einbringen. Aber wichtig ist, das, was daogen wird von mir, das ist in der Lebenswelt der
Kinder verankert, Des heif3t es sind ganz normatgeBenheiten, die in meinen Liedern vorkommen,
die auch fur die Kinder ... lustig sind, die sie awelnstehen vom Humor her, und ... dort setz ich an.
Und des ganze hat natirlich insofern an padagogimst¢hintergrund, und ... kommt halt auch von
meiner Zeit als Lehrer, oder von meiner ... i mach des keinem anderen Grund, wie ich jetzt mit
meinen ... oder ich mach das jetzt in keiner and@veise, wie ich des jetzt mit meinen Kindern zu
Hause versucht hab, ihnen etwas nahe zu bringemhak zu Hause auch diesen Humor gehabt, den
ich da auf der Buhne praktiziere. Und ... ich erzaufyder Buhne ... ich versuch auf der Bihne diese
Wohnzimmeratmosphére zu erzeugen, in der die Kingegken, da is jetzt ohne Gefahr moglich, sich
einzubringen.

I: Also des is ja eine spezielle G’schicht, dassKiieler, von dir jetzt, auf die Bihne geholt werden.
Ja also so, zusammenfassend geht’s vor allem lichakon den Geschichten her, die erzahlt werden,
vom Text her, dass es aus dem Alltag der Kindex den Lebenswelt der Kinder

F: Aus dem Leben, aus der Familie, werden die Geltdric Es gibt eigentlich kaum ... es gibt
eigentlich kein Lied von mir, das nicht so irgendvgtattfinden kdnnte oder so stattgefunden hat
tatsachlich.

I: Gut. Und so Bewegungsg’'schichten host,... san intabei a, oder ...

F: Ja, die sind

I: Is des wichtig?

F: Ja des is absolut wichtig. Also die Bewegung ...

I: In der Livesituation oder generell?

F: Generell, die ... Animation zu Bewegung, des is azgaichtiges Element in meinen Konzerten,

weil die Kinder generell — meiner Meinung nach -wanig Bewegung machen, und es ganz wichtig
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is, dieses gemeinschaftliche Bewegung machen, elgshglt sehr Gber den ... Uber die Musik geht's
halt viel leichter, und Uber den Tanz. Und abedém Liedern selber, in den Bewegungsliedern, da
versuch ich trotzdem auch immer diese ... inhaltethas zu transportieren, was Bezug zum Alltag
der Kinder hat, oder zu der Familie hat, ... und gaithtig ist auch, jedes Lied, das ich bringe, hat
eine Aktion, also eben eine Aktion, die mit dem I stattfindet. Also es gibt kein Lied, das
vorgetragen wird, und die Kinder sitzen still ddephéren sich da jetzt an, oder so — das findet be
mir nicht statt.

I: Des funktioniert jetzt nur beim Live ..., auf eir@D is ja des dann...

F: Na dann is es a andere Situation. Die CD selleisdlas, das ... sozusagen ... Produkt, das du zu
Hause verwenden kannst, um dir dieses Konzert wiaderinnerung zu rufen, oder natdrlich ist auch
die Situation eine andere, wenn ich mir etwas asmh@ber ... auf des muss man naturlich Rucksicht
nehmen. Daher kann ich auch nicht jedes Lied, déeiner CD ist, live bringen. Ganz im Gegenteil:
Also die ... nur ein Bruchteil der Lieder, die ichf @en CDs habe, sind in der Livesituation machbar
und umsetzbar. Und da hab ich mir wirklich auch Ha® zermartert und sehr viel Hausaufgaben
sozusagen gemacht, ah ... bevor ich ein Lied wirliiah bringe. Und ich glaub, des is einfach auch
wichtig, und des weil3 ich halt auch aus der Zaitlalhrer, daa ma die Hausaufgaben gemacht haben
muss — i mein jetzt net die der Schiler (lachthdson ma selber, ja. Man muss sich vorbereitetrhabe
Und das unterschatzen glaub ich ganz viele, diKiitder auf die Buhne gehen, weil sie glauben: na i
spiel halt mein Lied und da sitzen halt Kinder den.

I: ja, ja und spontan sein kann man ja auch nur, wean sich vorher etwas in den Armel hinein
gegeben hat.

F: Ja, ja. Und bei mir sind ja die Konzerte wirklicuf die Sekunde geplant, wie ich eine

Unterrichtseinheit geplant hab. Und i mein, wir hdes alle g‘lernt, du bist ja glaub i auch Lehr@r?
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ja, ja) ja, also da geht’'s um ... bei der Stundenemiung geht's um Minuten und bei mir do geht’s
eigentlich um Sekunden. Also um den Schritt, delh @& riber noch machen muss, des is
einstudiert...

I: Ja gewisse Phasen, um des sinnvoll ...

F: Also es is einstudiert, wo der Mikrophonstandehstauch wenn’s nicht ... auch wenn’s spontan

ausschaut.

I: Wenn man jetzt die musikalische Seite ein bissthaut, ... gibt's so irgendwelche Sachen, wo du
sagst, des .... Ah du hast jetzt mehr inhaltlich sadveiter, oder Bewegung, ... gibt’'s irgendwelche
Sachen, die aus deiner Sicht von da — sei's jetztder Melodiefiihrung oder dass irgendwas nhicht zu
schwierig sein darf ..., so weil3 ich nicht — manclagesn halt, das muss auf einmal sofort
funktionieren, oder is des net so wichtig? Schaustla auf des bei deinen Liedern, dass das relativ
einganglich is und dass des schnell funktioniegmkbei den Kindern? Oder is des...

F: Ja, ja, sicher. Na also ich,... ich hatte eigentfieh ... irgendwie Probleme, ... jetzt also ... diese
Lieder zu ... komponieren oder so, also ich weil3thidbs is ma immer sehr leicht gefallen.

I: Des host nicht so Uberlegt ...

F: Ja, also und ich acht natirlich auf den UmfangStanme, also die, ... auf die Tonart, in welcher
Tonart ich das schreibe, des muss ma naturlich mbe&chten ... und i hab halt versucht, immer eine
gewisse Abwechslung in den Stilen zu bringen, jaahm ... also das ist schwierig, des jetzt auch zu
trennen, von dem was da textlich passiert. Na sichesst du melodisch.... Es kommt ja auch darauf
an, was will ich fir eine Aktion dann mit dem Liethchen. Mdchte ich gerne, dass ein Kind das auf

der Buhne sofort nachsingen kann, oder geht’s iesiech Lied jetzt um Tanz, oder sing ich das jetzt
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und was ist der Refrain, oder wo kommt das PublikumGeltung, wo komm nur ich dran, des muss
ich mir ja alles Uberlegen, beim Konzept dann. Also

I: Ja, wenn man schon weil3, da kommt jetzt ein Kirehddann wird man’s wahrscheinlich so
machen, dass es schneller geht ...

F: Aber ich achte schon d'rauf, dass die Lieder auchlso ... sagen wir einem gewissen Anspruch
gerecht werden, und dass, wenn man nicht wisstmaechen Liedern, dass es ein Kinderlied ist, ...
Also ich hab zum Beispiel jetzt eine englisch...padth hab zum Beispiel ein Programm komplett auf
Englisch, also des is a Ubersetzung, ... ich denkdimCD kdnnte man sich, wenn ma jetzt nicht
Englisch kann, auch so anhéren, wenn ma jetzt mei® dass es Kinderlieder sind — oder hoff ich
zumindestens, dass wenigstens a paar Lieder dedokidie ... man sich so auch anhéren kénnte.
Aber das hor ich auch von den Erwachsenen, dassagen: OK, wenn sie meine CD einlegen im
Auto, dass es nicht so nervt, wie vielleicht and&reht)

I: OK, na gut. So, eine letzte Frage jetzt ... jetAReabalb von deinen Musikprogrammen und so
weiter: Gibt's ... Was fir eine Art von Musik findedti selber lassig, cool? Gibt's a Musik, die du
sagst: Ba des brauch ich tGberhaupt net? Des hatiébt aus... oder gibt's ... gibt's so was ...

F: Na, also ... Musik prinzipiell ... es interessiert migde Art von Musik. Vor allem interessiert
mich das ... ah ... dann der Interpret. Also mich iegerert, auch wenn mir die Musik selber nicht
gefallt, dann interessiert mich der Interpret, vmamer des und wieso der des macht, und schon allein
deswegen interessiert’s mich, weil i ma denk, irkaas lernen. Aber was ich einfach bewunder, also
ich hor im Auto, wenn ich zu den Konzerten fahelWiozart, ja so Klavierkonzerte und speziell hor
ich sehr gern Gulda, weil mir der einfach als Iptet ... als Mensch ... einfach ... ahh... weil3 nicht —

einfach so fasziniert, dass i mir des einfach s$ting@nhéren muss oder seine Biographie
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ununterbrochen lesen muss, weil's [ nicht zu vbest¢ ... Also des ist was, sozusagen ... des is
gottgleich sozusagen (lacht).

I: Aber der Mensch dahinter is sehr interessant ...

F: Der Mensch, also der ... Mensch Friedrich Gulda dad, was er geschaffen hat. Des is also
unglaublich und des bewunder ich jedesmal, wermgendwas hor, des is ... anfoch erhebend fir
mich. Und zum Ausgleich hér ich gern — einfach soirzum ... relaxen dann ... Rockmusic, also ....
So 70er Jahre. (I: aha, also...) .... Jetzt hor ickd @& Top. Also (lacht) des is grad so ... aber des is
einfach nur so (winkt mit der Hand) — ja ... wie nfadt ... zum Wurstelstand geht.

I: ... oder die Zeitung durchblattelt ...

F: ... jagenau (lacht). Das is angenehm, des is so.zuah ...

I: ja,ja, also so Radio-Wien klassisch so ...

F: Ja, Radio hor ich praktisch nicht.

I: Ja, aber ... ja, jetzt sag ich ein krasses Beispis ich — keine Ahnung ... Volkstiimlichen
Schlager ... is des was, wo du sagst, des is inwressder ...

F: Ja des ware zum Beispiel ein Fall dafiir, dassrichiberlege, ah, wie machen die des? Also wie
professionell stellen die Dinge auf die Biihne -e atsder ... sogenannten (zeigt Anfiihrungszeichen)
Osterreichischen Volksmusik, warum machen die @esRann man was lernen, wie professionell die
da arbeiten. Und ma kann vor allem auch was lerimmieweit sozusagen die erfolgreichste
Musikgattung in Osterreich, die also ... die eigehti Popmusik Osterreichs ist, ja, ... wie sehr die
eigentlich vom sogenannten Popbereich ignoriertemrAlso da kann ma auch was lernen. Des is fur
mich so ein ... so eine ... interessante Konstellatdass die eigentliche Popmusik, die ja also
praktisch die meisten in Osterreich héren und veogtildenen Schallplatten nur so herunterregnen,

dann ignoriert werden vom Popmusiksender. Alsoigédateressant, dass wir glauben, dass unsere
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205 Popmusik die angloamerikanische is. In Wirklichlstimmt des gar net, aber ... des sind Dinge von
206  denen man dann lernen kann, und da lern ich dalass, es sozusagen auf3erhalb von gangigen Genre-
207  Einteilungen, die wir so als gottgegeben hinnehmen@glicherweise auch Platz fir
208 Kinderliedermacher wie mich gibt, nicht, der da ichh vorkommt, aber trotzdem Uberleben kann ...
209  irgendwie. [...]
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Interview mit Toni Knittel, per Mail am 23.4.2016

Vielen Dank, lieber Toni, dass du dir Zeit nimmstum meine Fragen zu beantworten!

Ganz liebe GriRe Thom&s

Kannst du etwas uber deinen musikalischen Hintergrod (Ausbildung, Werdegang,
Schwerpunkte,...) erzahlen und vor allem, wie du dan zum Bereich der Kindermusik kamst?

Ich bin von der Ausbildung her eigentlich Hauptdtgtuer fiir Musik und Deutsch. Aber bereits nach
kurzer Zeit erhielt ich das Angebot als Aufnahnteleind Arrangeur in einem Tonstudio zu arbeiten.
Das klang wirklich reizvoll und daher habe ich defrer mal ,kurzfristig® an den Nagel gehangt —
obwohl mir das Unterrichten grof3en Spald gemach?@tstdann aber das Bluatschink-Projekt so
richtig in Fahrt kam, war an eine Rickkehr in deh@dienst nicht mehr zu denken. Als ich
mitbekommen habe, dass vor allem Kinder auf unsieder so positiv reagierten, entstand bereits
1995 die erste CD mit Liedern fur Kinder. Da icbseauch 4-facher Familienvater bin, hipften mich
die Song-ldeen geradezu an.

Welche Punkte sind fir Kinderlieder aus deiner Sichwichtig, die du beim Schreiben beachtest,
damit du das Ergebnis dann als ,gut” befindest? Wasollte unbedingt erfillt sein?

(musikalisch?, textlich?, Bewegung?, .....)

Was bei Kinderliedermachern durchwegs zu beobagsteindet auch bei meinen Konzerten statt:
Das Publikum wird zum Mitmachen eingeladen. Firdeinist es das Selbstverstandlichste auf der
Welt. Einfach nur passiv konsumieren ist da nigii.dAllerdings ist mir persdnlich auch das
Mitsingen ein sehr grol3es Anliegen. Die Songs dindhwegs so gehalten, dass sie sofort

mitgesungen werden konnen — da sind Wiederholunggirlich hilfreich. Aber auch markante

116



23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

36

37

38

39

40

41

42

43

44

Tonspringe sind wichtig, wenn man méchte, dassdgcizuhorer die Melodie so schnell wie
mdglich merkt. Allzu viele Silben machen die Saalheh eher schwierig und Melodien, die
rhythmisch oder von der Melodiefiihrung her zu eiigéind, werden oft schnell wieder vergessen.
Beim Einstudieren des Liedes mit dem Publikum hilit meine Ausbildung als Musikpadagoge
naturlich sehr. Der Refrain wird zuerst einmal \amigllt. Da ich bei den Konzerten sehr viel mit
Bildern arbeite, kann ich danach meistens irgendge®vzahlen oder zeigen und dann kommt der
Refrain gleich noch einmal. Dann erklart man kwas man da beim Refrain mitmachen oder
mitzeigen kann und schon erklingt der Refrain zuittesh Mal. Die oftmalige Wiederholung fiihrt
dazu, dass wirklich alle das Lied schon mitsing&nrien und meistens gehe ich erst dann zu den
Strophen uiber. Aber bereits beim Schreiben stetmeintie Uberlegung im Raum: Kann man da
etwas mitmachen? Und manchmal wird eine Passage bareits fertigen Liedes noch einmal ein
wenig Uberarbeitet, wenn mir da noch etwas einlggfast, von dem ich annehmen kann, dass das
schnell verstanden und nachgemacht werden kanmdel exten ist man naturlich immer auf der
Suche nach lustigen Ideen, denn wenn das Publikviatkzen all dem Gesang und Mitmachen auch
einmal herzlich lachen kann, lockert das die Gesthiimmens auf. Die Themen werden natdrlich
auch ganz bewusst so gewahlt, dass die Kindenvdsseatiederentdecken, was auch mit ihrem Leben

aulRerhalb des Konzert-Saals zu tun hat.

Gibt es etwas, was aus deiner Sicht bei Musik fir ikder auf keinen Fall sein soll?
Ich habe festgestellt, dass Kinder ziemlich flekdbed und auch schrage Ideen gerne aufnehmen.
Absolute No-Gos gibt es daher wenige. Wer Liedbresbt, bei denen viele Silben eintdnig

aneinander gereiht werden, wird eh bald die Erfagprmachen, dass sich die Kinder am Ende des
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Konzertes kaum an ein Lied erinnern kénnen. Sogarahiooklines®, die sich in die Gehdrgange
bohren, sind da vorteilhafter und laden viel malmavitsingen ein.

Die Texte durfen frech sein, aber es gibt da s&ideutige Grenzen — die man aber problemlos
erkennt, wenn man sich in die Rolle der Eltern beglie das Konzert miterleben. Da kann man ja
auch selbst ganz klar sagen, was man bei den @idg@ndern nicht héren méchte.

Ich finde es auch ganz wichtig, dass jedes KorReaisen enthalt, wo es auf einmal ruhig wird — um
danach vielleicht umso stiirmischer weiterzufet2drer auch innerhalb einzelner Songs kann es
einmal ein bisschen aufgelockerter werden — detlidimys hort auf und die Melodie erklingt ganz
alleine. Dann schleichen sich alle Instrumente wiethzu und schon geht es wieder los. Diese
Wellenbewegungen in der Dynamik bringen es mit,gdess das Ohr einfach mal durchatmen kann.
Danach macht es dann umso mehr Spalf3, wenn es Wiedeht und mitreif3t.

Welche Art von Musik (Rock, Pop, Schlager, Heavy-Metal, Volksmusik, Klks...) horst du

privat gerne? Gibt es eine Richtung, die du gar nitt magst?

Gute Musik gibt es wirklich in jedem Genre. Wena d@iexte allerdings sehr einténig sind und sich
dauernd wiederholen, interessiert es mich nichtrntehgibt ja wunderbare Instrumentalmusik — vor
allem in der Klassik und bei moderner FilmmusikeAlvenn ein Lied schon einen Text hat, dann soll
mir dieser eine Geschichte erzéhlen, mich zum Lacnmgen oder bertihren. Damit fallen Techno
und Co fir mich schon einmal aus — und wenn digélean Volkstumlicher Musik allzu 08/15 sind,

schalte ich auch sofort ab.
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Abstract (Deutsch):
Diese Arbeit setzt sich damit auseinander, nachclveel Qualitatskriterien Kinder im

Volksschulalter, Padagoginnen und Kinderliederma¢hederlieder beurteilen. Nach einem
historischen Rickblick zur Entwicklung des Kindedes werden die Beurteilungskriterien
der drei genannten Gruppen untersucht. Dazu wemadm nur bereits existierende Studien
herangezogen, sondern in jeder der Gruppen eigefiagdingen durchgefuhrt:

Ein Bereich, der sich fur alle drei Untersuchungggen als sehr wichtig herausstellte, ist die
Bewegungsmaoglichkeit zum Lied. Die genannten Bedwidgen unterscheiden sich zwar
teilweise, aber die subjektive Wichtigkeit diesesrdiches ist fur alle sehr hoch. Auch eine
weitere Studie bestatigt, dass Lieder mit hohemd@gmmgspotential von Kindern stets besser
beurteilt werden als Lieder, bei denen dieses Bangsgpotential fehlt.

Eingéangige Melodien, die schnell und leicht ins @khen sind ein weiterer Punkt, bei dem
vor allem die Ansichten der Padagoglinnen und ded&iliedermacher tbereinstimmen. Die
Vorlieben der Kinder finden sich in diesem Punldafern, als sie Popmusik im Allgemeinen
vor allen anderen Stilen praferieren.

Die Textinhalte haben fur Lehrerinnen und Kindelienacher eine Bedeutung, denn sie
wollen in den meisten Fallen damit bestimmte Irdhaktrmitteln. Vor allem fir Lehrerinnen
ist es wichtig, dass der Liedtitel zum aktuellenténchtsthema passt. Fur die Kinder ist der

Textinhalt zur positiven Beurteilung allerdings eabachlich.
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Abstract (Englisch):
This master thesis deals with the quality critesfasongs for children — as seen from the

perspectives of children in elementary school, teex and songwriters writing for young
listeners. After a historical review on the develgmt of children’s songs, the thesis centers
on the judgement criteria of the three groups noaetl, using not only existing studies but
also conducting new interviews with representatnfesach of these groups.

The possibility of moving physically to the musitassong is an aspect held important by all
three groups examined. The reasons mentioned iop#rtly differ in the individual groups
but they all feel the special importance of thipead. Moreover, another study confirms the
point that songs with a high potential of physicavement are always valued higher by
children than songs lacking this potential.

Catchy melodies, tunes easy to remember — thisiashar fundamental matter especially
teachers and children’s songwriters agree on. Tilldren partly share this view in generally
preferring pop music to all other musical styles.

Song lyrics are of special importance to both teexland songwriters, as in most cases they
want to bring across messages. Especially teaanersontent-orientated, so the lyrics have to
fit into their current educational program. As tbe children, however, the contents of the

lyrics are only of secondary importance in theisiige judment of a song.
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