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1. Einleitung

Im Jahre 1346 wurde fur das Kloster des heiligen Eugenius in Trapezunt ein Typikon
erstellt, das die Gottesdienstordnung und Gebete fir das ganze Jahr enthalt. Dieses
Buch wird heute im Kloster Vatopedi am Athos aufbewahrt und als Codex Vatopedi
1199 bezeichnet. Im Fokus meiner Masterarbeit stehen die insgesamt 14
bemerkenswerten Miniaturen in dieser Handschrift. Eine Serie von zwolf
Monatsdarstellungen, denen die Tierkreiszeichen zumeist in Grisaille gemalt
beigestellt sind, dienen als Einleitung zu den liturgischen Bestimmungen des
jeweiligen Monats. Das erste Bild im Codex zeigt als Titelbild in einem Doppelportrat
den heiligen Johannes von Damaskus und den heiligen Sabas. Der Zyklus wird mit
einem Dedikationsbild geschlossen, wo ein kniefélliger Stifter dem heilige Eugenius,

Patron von Trapezunt, ein Buch Uberreicht.

Die Monatsbilder im Codex Vatopedi prasentieren bereits einen voll ausgebildeten
byzantinischen Zyklus mit den charakteristischen und in spaterer Zeit vor allem im
Westen sehr haufig illustrierten Darstellungen von Monatsarbeiten. Jeder Monat wird
dabei durch charakteristische Tatigkeiten, Attribute und Symbole spezifisch
gekennzeichnet. Die profanen Monatsdarstellungen in Kombination mit den
Zodiakzeichen wie sie im Typikon, also einem liturgischen Buch auftauchen, sind in
dieser Art aus keiner anderen byzantinischen Handschrift bekannt.! Es handelt sich

daher um einen auB3ergewdhnlichen Fall.

Religibse Darstellungen hatten in einer sehr glaubigen Kultur wie der Byzantiner
einen viel héheren Stellenwert, als Bilder von profanen Tatigkeiten. Das ist wohl auch
der Grund, warum letztere in der Kunst nicht so haufig vertreten sind. Obwohl man
davon ausgehen kann, dass Monatszyklen mit ihren charakteristischen Bildern von
landwirtschaftlichen Tatigkeiten auch in der byzantinischen Kultur durchaus keine
Seltenheit waren, sind leider nur wenige Beispiele erhalten und der Forschung
derzeit nur zwolf Zyklen bekannt. Um eine aussagekraftige Typologie zu erstellen ist
diese Anzahl sehr gering. Es lassen sich allerdings durch ikonographische
Vergleiche, sowohl mit Beispielen aus der Antike, den erhaltenen byzantinischen
Zyklen sowohl in Darstellungen als auch Monatsbeschreibungen in der

! Krause, Homilien, 114.



byzantinischen Literatur, aber auch Zyklen aus der westlichen Kalenderillustration
und  Bauplastik, sehr interessante = Beobachtungen hinsichtlich  der
Entwicklungsgeschichte, Parallelen zur antiken Darstellungsform, gewisse Einflisse
aus anderen Kulturkreisen, oder auch vermutete Innovationen des Kiinstlers
herstellen. Vergleichbare Motive finden sich auch in bukolischen Darstellungen, oder
in Szenen der Arbeit, wo Themen wie Jagd, Ackerbau oder Hirten recht haufig
vertreten sind. Obwohl diese zwar nicht direkt im Zusammenhang mit einer
Kalenderillustration stehen, liefern sie beztglich meiner Forschung ebenso wichtige

Anhaltspunkte und Vergleichsmdglichkeiten.



2. Forschungsziel und Fragestellung

Betrachtet man die Monatsminiaturen im Codex Vatopedi 1199, fallen drei
Themenbereiche auf. Folgende drei Schwerpunkte; Kalender, Zodiak und Grisaille
werde ich im Rahmen meiner Masterarbeit genauer analysiere und besonders in

Hinblick auf den byzantinischen Kulturbereich untersuchen.

Der erste Teil meiner Forschung widmet sich den Miniaturen im Codex Vatopedi
1199, wobei jede Darstellung gesondert zuerst formal und stilistisch beschrieben

wird.

Um die Entwicklungen der byzantinischen Typen der Monatsarbeiten besser
nachvollziehen zu koénnen, stellt sich die Frage nach den Urspringen der
Monatsillustration. Diese Wurzeln bzw. Vorbilder fir die Darstellung der Monate,
sowohl der mittelalterlichen westlichen, als auch der byzantinischen Kunst, liegen in
der Antike. Die Bilder der Monate verweisen dabei auf eine kalendarische Einteilung
der Zeit, in der das Jahr in zwdlf Abschnitte gegliedert ist. Ein Schwerpunkt meiner
Arbeit ist daher die Betrachtung der Entwicklung von Kalendern, denn sie waren stets
wichtig, um das menschliche und vor allem religiose Leben im Naturwandel des
Jahresumlaufes zu regeln. Ein Kalender ist daher fur Kultus und bei den Byzantinern

im Besonderen fur die Liturgie unentbehrlich.

Nachdem ein Uberblick tiber die antike Kalenderillustration und die Entwicklung des
Kalenders gegeben ist, gilt es, die ikonographische Tradition der erhaltenen und der
Forschung bekannten byzantinischen Monatsbilder und —Verse zu beleuchten. Mein
Ziel ist es dabei, einerseits eine Kontinuitdt der Entwicklung seit der Antike,
andererseits die fir Byzanz charakteristischen Bildtypen fir den jeweiligen Monat,
aber auch unterschiedliche Auspragungen in verschiedenen Kulturen aufzuzeigen.
Beziglich Letzterem werde ich daher auch die friihen westlichen Monatsillustrationen
nicht auRer Acht lassen und in Folge auch diese fur meine Uberlegungen und

Vergleiche mit einbeziehen.

Die Geschichte und Entwicklung des Zodiakus, von der Antike bis zu den
Sternzeichen im Codex Vatopedi, ist ein weiterer Schwerpunkt, den ich in meiner

Arbeit setze. Die altesten erhaltenen Bildzeugnisse, die den Ablauf der Zeit eines



Jahres symbolisieren, stammen aus dem 2. oder 1. Jahrhundert v. Chr. und zeugen
davon, dass die astronomischen Tierkreiszeichen schon sehr frih mit dem Lauf der
Natur auf Erden verknUpft wurden. Tierkreisahnliche Systeme gab es vermutlich
bereits ab dem zweiten Jahrtausend vor Christus in Mesopotamien (babylonischer
Sternkult) und im alten Agypten, jedoch findet man in der bildenden Kunst ihre voll

ausgebildete und heute noch gelaufige Form erst seit hellenistischer Zeit.?

Die Zodiakzeichen im Typikon weisen zumeist eine monotone Farbbehandlung auf
und setzen sich somit effektvoll von den farbenfrohen Monatsreprasentanten ab. Auf
das Thema der Grisaillemalerei in der byzantinischen Kunst werde ich in meiner
Arbeit nur oberflachlich zu sprechen kommen. Da es diesbeziiglich noch keine
Literatur gibt, das Thema also in der Forschung noch nie gesondert untersucht
wurde, wirde eine genauere Behandlung den Rahmen meiner Masterarbeit
sprengen. Mit Hilfe von den mir bekannten byzantinischen Beispielen aus der
Buchmalerei, aber auch Grisaille in Freskendarstellungen und Mosaiken, versuche
ich auf diese besondere Farbausfihrung kurz einzugehen um in Folge Rickschlisse
in Hinblick auf die Grisaillen im Codex Vatopedi 1199 ziehen zu kdnnen.

2 Riegl, Kalenderillustration, 4.



3. Forschungsstand

Der erste Forscher, der sich genauer mit dem Codex Vatopedi 1199 befasst hat, ist
der Osterreichische Kunsthistoriker Josef Strzygowski, der 1941 in Wien starb. Sein
Text: ,Eine trapezuntische Bilderhandschrift vom Jahre 1346 wurde 1890 im
Repertorium fur Kunstwissenschaften publiziert. Dort findet man Skizzen zum
jeweiligen Monatsbild, Beschreibungen der Bildtypen und ikonographische
Vergleiche der jeweiligen Monate mit weiteren Beispielen aus der byzantinischen

Buchillumination, Bauplastik und Romanliteratur.

Die zwolf Monatsdarstellungen wurden dann erst im Jahre 1991 im ,Hoi Thésauroi tu
Hagiu Orus“ von K. Chréstos® im Band 4 abgebildet. Hier fehlen leider das

einleitende Heiligenbild und das abschlielRende Dedikationsbild.

Als ich mich bereits intensiv mit den Miniaturen des Codex Vatopedi 1199 und der
vorhandenen Literatur auseinander gesetzt habe, erschien im Jahrbuch der
Osterreichischen Byzantinistik Uberraschender Weise im April 2015 ein Text von
Verena Fugger und Rudolf Stefec. Obwohl der Codex zwar in der neueren Literatur
und Forschung relativ oft zitiert wird, kam es erst mit deren Artikel ,Das illuminierte

Typikon des Eugenios-Klosters in Trapezunt®

nach dem bereits lange zurick
liegenden Text von Strzygowski, publiziert im Jahre 1890, zu einer erneuten
vertiefenden Untersuchung. Diese neuen Ansatzen und neuen Erkenntnissen greife
ich in meiner Arbeit zwar auf, setzte dabei aber neue Schwerpunkte. Im Jahrbuch der
Osterreichischen Byzantinistik Band 64 wurden nun das Heiligen- und Dedikationsbild
des Codex Vatopedi 1199 publiziert, die ich zuvor in der Literatur nicht finden konnte.
Meinen Dank mochte ich an dieser Stelle Rudolf Stefec, der am Athos war und sich
den Codex genau angesehen und fotografiert hat und so freundlich war, mir sein

ausgezeichnetes Bildmaterial zur Verfugung zu stellen.

Die Frage nach dem Ursprung des Zodiakus und des Kalenderschmucks hat bereits

Alois Riegel 1889 gestellt und Uberzeugend in seinem Text, Die mittelalterliche

«6

Kalenderillustration”™ beantwortet. In seiner Publikation greift er die ihm bekannten

3 Strzygowski, Bildhandschrift, 241-263.

4 Chréstos, Thésauroi, Text: 322-324; Abbildungen: 166-167.
> Fugger/Stefec, Typikon, 41-65.

6 Riegl, Kalenderillustration, 1-74.



antiken und westlichen Beispiele, darunter auch Kalendergedichte auf und kommt zu
der Erkenntnis, dass die westliche Kunst des friihen Mittelalters eine Fortsetzung der
spatréomischen Antike ist und diese wiederum in der hellenistischen Kultur wurzelt.
Uber die byzantinische Kunst schreibt Riegl zum Schluss nur sehr kurz, betont aber
bereits hier, dass diese dem antiken Formengut viel mehr verhaftet bleibt, als die

westliche Kultur.’

James C. Webster, Doro Levi und Henri Stern® haben in ihren Forschungsarbeiten
auf Riegls Erkenntnisse aufgebaut und wiederum gezeigt, dass der Zyklus der
Monate auf hellenistische Quellen zuriickgeht. Bei Levi geht es vor allem um die
erhaltenen, aber oft sehr stark fragmentierten, antiken Mosaike mit
Monatsdarstellungen, Webster zeigt eine Entwicklung der Monate von der spaten
Antike bis zum 12. Jahrhundert auf, mit einer Unterteilung der mittelalterlichen Zyklen
nach Landern (Italien, Frankreich, Spanien, Deutschland, England), wobei er auf die
geografischen Besonderheiten und Unterschiede der Typen aufmerksam macht.
Sterns Hauptaugenmerk liegt auf dem Chronographen von 354. In der genannten
Literatur gibt es auch viele Abbildungen zu den frihen Bildzeugnissen.

Einen guten allgemeinen Uberblick zu den Monatsbildern seit der Antike, publiziert im
Jahre 1999, liefert Gerlinde Strohmaier-Wiederanders: ,imagines anni. Monatsbilder.

Von der Antike bis zur Romantik Im Gegensatz zur westlichen Kunst*°.

Wahrend sich die Darstellungen der Monate im Westen besonders in der gotischen
Kathedralplastik und in den Stundenbiichern groRRer Beliebtheit erfreuten, ist das
Forschungsgebiet im byzantinischen Kulturkreis mit nur zw6lf bekannten
byzantinischen Zyklen sehr eingeschrankt. Es existiert daher in Bezug auf die
byzantinische Monatsillustration nur eine sehr Uberschaubare Literatur. Zu den
byzantinischen Zyklen sind vor allem die Texte von Josef Strzygowski: ,Die
Monatscyclen der Byzantinischen Kunst‘’®, und ,Die Kalenderbilder des
Chronographen vom Jahre 354“', zu nennen, beide wurden im Jahre 1888

veroffentlicht. Nennenswert ist in dieser Hinsicht auch Bruno Keil, der 1887/88 als

’ Riegl, Kalenderillustration, 69-70.

8 Levi, Allegories, 251-291; Stern, Le calendrier; Webster, Labors.

9 . . . . .
Strohmaier-Wiederanders, imagines anni.

10 Strzygowski, Monatscyclen, 23-46.

1 Strzygowski, Calenderbilder.



philologisches Supplement zum Aufsatz von Strzygowski den Text: ,Die

«l2

Monatscyclen der byzantinischen Kunst in spatgriechischer Literatur“™ verfasste.

Zu den Darstellungen von Tierkreiszeichen liefert das Buch von Hans Georg Gundel:
,Zodiakos, Tierkreisbilder im Altertum®, Mainz 1992 eine sehr gute Quelle. Hier
findet man einen guten Uberblick zur Geschichte des Zodiakos und auch viele
Abbildungen. Das Werk von Wilhelm und Hans Gundel: ,Astrologumena. Die

astrologische Literatur in der Antike und ihre Geschichte'*

, beinhaltet wichtige
Informationen zur antiken astronomischen / astrologischen Literatur wie zum Beispiel
Ptolemaios, um nur einen zu nennen. Wie komplex klassische astronomische
Berechnungen wie Beispielsweise das Osterdatum oder das Julianische Datum (JD)
sind, wird im Buch von Jean Meeus: ,Astronomische Algorithmen“*®, dass 1992
erschien, deutlich, wobei hier die Berechnungen einfach angefuihrt und erklart
werden. Beschaftigt man sich intensiver mit der Geschichte der Astronomie und

Astrologie, findet man in der genannten Literatur eine gute Grundlage.

Das Thema Grisaille in der byzantinischen Kunst ist, wie bereits erwahnt, leider noch
kaum erforscht und ich habe diesbeziglich auch keine Literatur gefunden. Erwahnt
wird dieses Thema nur von Michaela Krieger in ihrer Publikation: ,Grisaille als
Metapher, Wien 1995“°. In diesem Buch geht es hauptséchlich um das Stundenbuch

der Jeanne d’Evreux und um die Grisaillemalerei in der westlichen Kunst.

12 Keil, Monatscyclen, 94-142.
B Gundel, Zodiakos.
1 Gundel/Gundel, Astrologumena.
r Meeus, Algorithmen.
16 . . .
Krieger, Grisaille.



4, Die Handschrift

4.1. Allgemeine Daten"

Vatopedi 1199. 1346 (Datum auf Fol. 307" vermerkt)

Typikon des Klosters des heiligen Eugenius von Trapezunt

Pergament 196/199 x 130/146 mm. 316 Blatt
Material: Zumeist diinnes, gut verarbeitetes Pergament aus guter Qualitat mit
verhaltnismaRig geringem Kontrast zwischen der Haar- und Fleischseite;

Knochenlocher selten, stets sorgfaltig repariert.

Erhaltungszustand: Gut, stellenweise verschmutzt, Wachsflecken. Die Fol. 1" und

316" sind stark verschmutzt. Text fast vollstandig abgerieben.

Schreiber: loannes Argyros kopiert die Handschrift im Februar 1346 im Auftrag des
Prokopios Chantzames (vgl. Subskription auf Folie 307" und Widmungsgedicht auf

Fol. 1'-3"). Es finden sich auch Notizen von anderen Handen.

Besitzer: Prokopios Chantzames, Kloster des heiligen Eugenios in Trapezunt,
loannes Eugenikos erwirbt die Handschrift zwischen 1444 und 1450 in Trapezunt,

Monch Dionysios von Vatopedi 17. Jahrhundert.

Einband: Neuzeitlicher Einband des Klosters in Violett (19. Jahrhundert) mit
Goldpragung auf dem Rucken: Typikon

4.2. Aufbewahrungsort

Der Codex Vatopedi 1199 befindet sich heute, wie die Bezeichnung der Handschrift

bereits erkennen lasst, im Kloster Vatopedi am Athos.

Das griechische GroRRkloster Vatopedi liegt an der Ostkiste der 45 km langen

Halbinsel Athos im Agaischen Meer. Das weltabgewandte Monchsland wird von einer

Gebirgskette durchzogen, deren Abschluss im Siden der 2033 Meter hohe

Athosgipfel bildet. Auf dieser zwar schwerzugéanglichen, aber fir das Eremitentum

ideal gelegenen Landzunge tauchten schon im 8. Jahrhundert die ersten Einsiedler

" Nach Fugger/Stefec, Typikon, 63-64.



auf. Im Jahre 963 grindete Athanasios der Athonite am Ful3 des Athosberges die
erste grol3ere Monchssiedlung, die Grol3e Lavra, indem er die in Hohlen hausenden
Eremiten unter der Monchsregel von Basileios dem Grol3en zu einer klosterlichen
Gemeinschaft zusammenschloss. Eine Grindung von Athanasios soll auch das
weiter nordlich gelegene Kloster Vatopedi sein, das der Uberlieferung nach zwischen
972 und 985 erbaut worden ist. In den folgenden Jahrhunderten wurden weitere
griechische, russische, georgische, serbische, bulgarische und rumanische
Klostergemeinschaften auf dem Athos gegrindet. Heute besitzt die Moénchsrepublik

20 GroRkléster und gleich viele kleinere Ménchsdérfer, sogenannte Skiten.*

Viele der Handschriften, auf denen der Ruhm der Athosbibliotheken zurtickgeht, sind
nicht dort entstanden, sondern wurden an anderen Orten hergestellt und fanden als
Geschenk oder Verméchtnis ihren Weg auf den Athos.'® Sie sind meist von Stiftern,
Wohltatern und eintretenden Monchen mitgebracht worden.®® Handschriften aus
Anatolien oder Trapezunt finden sich neben solchen, die aus der Hauptstadt, der
Hofschule von Konstantinopel stammen.”* Auch der Codex Vatopedi 1199 ist keine
Produktion eines hier ansassigen Skriptorium, sondern wurde allem Anschein nach in
Trapezunt, nach neuester Forschung vielleicht auch in Konstantinopel®?, hergestellt.

Derzeit ist er im Kloster Vatopedi im Rahmen einer Dauerausstellung zu sehen.

Wann genau das Typikon auf den Athos gelangte, weil3 man nicht. Laut
Aufzeichnungen ist jedoch gesichert, dass er sich im spaten 16. bzw. frihen 17.
Jahrhundert in der Klosterbibliothek befand.”

18 Weitzmann, Athos, 9.

1% Genauer zum Athos siehe Restle, Athos, 390-420. Genauer zur Geschichte des Athos wahrend der
byzantinischen Zeit siehe Economidis in: Karakatsanis, Treasures, 3-8.

20 Weitzmann, Athos, 10. Genauer dazu siehe Galavaris in: Karakatsanis, Treasures, 195-197.

2 Restle, Athos, 415.

*? Fugger/Stefec, Typikon, 46.

2 Ebd., 42.
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4.3. Subskription: Fol. 307"

Am Schluss des Jahres, also nach dem Monat August, auf Fol. 307" (Abb. 1) befindet
sich eine Subskription®*, welche uns einige wichtige Informationen uber die
Handschrift gibt.” Die Infos® stehen in dieser Reihenfolge:

1. Prokopios Chantzames ([pokdtmiog Xavt{aung) hat die Kosten fur dieses Buch

ubernommen.

2. Das genannte Buch wurde dem Kloster des Heiligen und Gromartyrers Eugenios

(Euyéviog) des Wundertatigen gewidmet.

3. Das Buch wurde im Jahr 6854 (nach dem byzantinischen Kalender) von Argyros
loannes (Apyupog lwavvng), also nach dem gregorianischen Kalender im Februar

1346, geschrieben.

Wir kennen dank dieser Subskription somit den Kopisten, das Entstehungsjahr und
den Stifter bzw. den Auftraggeber des Codex. Der Entstehungsort des Typikons wird
weder in der Subskription, noch in der restlichen Handschrift genannt. Auch der
Miniator, der mit groRer Sicherheit nicht mit dem Kopisten ident ist?’, wird nicht

erwahnt.

* Der griechische Subskriptionstext steht bei Strzygowski, Bilderhandschrift, 243.

> Strzygowski, Bilderhandschrift, 243; Spatharakis, Portrait, 206-207; Karakatsanis, Treasures, 222; Stefec,
Synaxarverse, 145-146.

?® Ich bedanke mich an dieser Stelle bei meinem Studienkollegen Christodoulos Papavarnavas, der mir bei der
Ubersetzung der Subskription behilflich war.

%’ Generell sprechen die Subskriptionen in Handschriften, wenn tGberhaupt, nur von Auftraggebern und
Schreibern oder einem von beiden. Sie nennen den Maler zumeist nur dann, wenn er auch der Schreiber ist,
denn in der Regel filhren Schreiber und Maler ihre Arbeit in getrennten Arbeitsgdngen und nicht selten
Kontakt miteinander durch. Belting, Buch, 3, 17.


https://www.facebook.com/christodoulos.papavarnavas
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4.4. Entstehungsort

Die Subskription auf Folie 307Y (Abb. 1) nennt also keinen Entstehungsort, bietet
jedoch einen Hinweis darauf, dass die Handschrift nicht in Trapezunt, im Kloster des

heiligen Eugenius, geschrieben wurde.?®

Der Codex Vatopedi 1199 galt in der Forschung stets als eine der wenigen datierten
und mit Sicherheit in der byzantinischen Provinz lokalisierbaren illuminierten
Handschriften des 14. Jahrhunderts. In der &lteren Literatur wurde dabei Trapezunt
als Entstehungsort nie in Frage gestellt.”® Bei der genauen Untersuchung des Textes
und des bisher unbeachteten Widmungsepigramms kam diesbeziglich Stefec zu
neuen paldographischen und kodikologischen Erkenntnissen, die eine neue Deutung
der Entstehungsgeschichte zulassen. Man geht davon aus, dass ein neues Typikon
fur die Klosterbibliothek angefertigt werden musste, nachdem im Jahre 1340 alle
Zimelien des Klosters des heiligen Eugenius in Trapezunt durch einen Brand zerstort
wurden. Prokopios Chantzames, der eine nicht genauer erlauterte Verbindung zum
Kloster hatte und in die trapezuntischen Burgerkriegskampfe im zweiten Viertel des
14. Jahrhunderts verwickelt war, befand sich im Jahre 1346 in Verbannung (also
nicht in Trapezunt), wo er das neue Typikon in Auftrag gab.*® Einige Passagen des
Widmungsepigramms lassen die Vermutung zu, dass der Codex in der Verbannung,
womoglich sogar in Konstantinopel, in Auftrag gegeben wurde. Betrachtet man die
gualitativ hochwertige Ausfihrung der Handschrift und seine Miniaturen wéare eine

Entstehung in der Hauptstadt ebenfalls naheliegend.**

4.5. Typikon

In der byzantinischen Gesellschaft wird das Wort Typikon in vielfaltiger Hinsicht und
Bedeutung gebraucht. Es bezeichnet eine Vielzahl von Dokumenten, sowohl im

profanen, als auch im kirchlichen Bereich.*?

Im Allgemeinen steht das Wort Typikon aber auch fir eine Sammlung von Regeln,

Vorschriften, eine Ordnung, ein Regelformular, ein verpflichtendes Modell oder

28 Fugger/Stefec, Typikon, 45; Stefec, Schwarzmeerregion, 210.
2 Strzygowski, Bilderhandschrift, 242-243.

* Fugger/Stefec, Typikon, 63.

3 Fugger/Stefec, Typikon, 45; Stefec, Schwarzmeerregion, 210.
32 Thiermeyer, Typikon-Ktetorikon, 477-478.
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Muster, das gewisse religiose Zeremonien oder Gottesdienste fur ein Kloster, eine
Diozese, etc. festlegt. Es wiederholt, bzw. erganzt die Rubriken der liturgischen

Biicher.®
Grob gesagt gibt es zwei verschiedene Arten von solchen Regelbiichern.

1. Ein_monastisches Typikon: Hierbei handelt es sich um eine Mischung von

Monchsregeln, Zeremoniale und Konstitutiones, die das Spezifikum eines
bestimmten Klosters oder Klosterverbandes bzw. den besonderen Stifterauftrag tber
die Vorschriften der heiligen Vater, das Moénchtum betreffend, regeln.®* Dieses
Typikon enthalt somit die Lebensordnungen eines Klosters und entspricht etwa einer
abendlandischen Ordensregel, gilt aber nur fir ein bestimmtes Kloster.*

2. Ein liturgisches Typikon: Dieses ist eine Art Zeremonienbuch bzw. Ritualbuch und

enthdlt, wie auch der Codex Vatopedi 1199, den Kalender und die
Gottesdienstordnung fir das ganze Kirchenjahr. Es regelt somit den Verlauf der
einzelnen Gottesdienste durch Angaben von Zeremonien, Lesungen, Gebeten und
Gesangen und dient dem Typikarios als Richtschnur, um die Ordnung des
Gottesdienstes zu bewahren.*® Im Codex Vatopedi 1199 findet sich zur Einleitung fir

jeden Monat das entsprechende Monatsbild mit dem Tierkreiszeichen.

Die erste Miniatur im Codex (Abb. 2) stellt die Heiligen Sabas und Johannes von
Damaskus dar, auf welche die gebrauchlichste Fassung des liturgischen Typikons
vom palastinischen Klosters Mar Saba zuriickgeht.>” Der heilige Sabas wurde um
439 in Kappadokien geboren. Er war ein Ménch und Einsiedler und grindete 483 das
alteste Kloster Palastinas, Mar Saba, in der N&he von Betlehem. AuRerdem entwarf
er das sogenannte Jerusalem Typikon, das von Johannes von Damaskus im 8.
Jahrhundert Uberarbeitet und in Folge zur Leitlinie der byzantinischen
Kirchentradition wurde.*® Seine komplexe Entwicklungsgeschichte ist bisher erst in
Anséatzen erforscht.®® Das alteste erhaltene Beispiel stammt aus dem 9. oder 10.
Jahrhundert und ist das Typikon des Patmos Codex 226. Es handelt sich hierbei um
das Typikon der Hagia Sophia in Konstantinopel und bezieht sich auf das Patriarchat

3 Thiermeyer, Typikon-Ktetorikon, 479.

* Ebd., 479.

35 Schulz, Typikon, 422.

3 Schulz, Typikon, 422; Brockhaus, Athos-Kloster, 193.

37 Brockhaus, Athos-Kloster, 193.

*® Kotter, Sabas, 186-187; Wellesz, Hymography (1949), 114.

* Genauer zum Sabas-Typikon siehe Krause, Homilien, 166-167.
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von Konstantinopel als Oberhaupt des amtierenden Klerus. In spaterer Zeit kam es
dann zur Einfiigung von palastinensischen Elementen.”® Das heute allgemein
verbreitete Typikon spiegelt im Wesentlichen den im 11. Jahrhundert vollzogenen
Ausgleich zwischen der Liturgietradition Jerusalems (Typikon des Sabasklosters) und

Konstantinopels (Typikon des Studio Klosters und der Hagia Sophia) wieder.**

Typika sind zwar haufig mit einem Stifterbild ausgestattet, jedoch haben nur wenige
einen ausgedehnten Bildschmuck.*? Es ist auRBerdem kein weiteres Typikon mit
Monatsdarstellungen erhalten bzw. tberliefert und somit der Codex Vatopedi 1199

ein einzigartiger Fall.

*© Wellesz, Hymography (1962), 133-135.
* Schulz, Typikon, 422; Wellesz, Hymography (1962), 134-135.
42 Wessel, Buchillustration, 769.
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5. Die Miniaturen

5.1. Titelbild und Schlussbild

5.1.1. Fol. 9": Heiligenbild mit Johannes von Damaskus und Sabas

Beim Titel- und Schlussbild handelt es sich um zwei ganzseitige Darstellungen, die

bezuglich ihrer Funktion von den restlichen zwo6lf Textbildern zu unterscheiden sind.

Wie bereits erwahnt zeigt die Vollminiatur auf Fol. 9 (Abb. 2) ein ganzfiguriges
Doppelportrat von Johannes von Damaskus und dem heiligen Sabas. Ein goldgelbes
Rhomben-Ornament rahmt die Darstellung, wobei eine dinne weil3e Linie den
Rahmen an der Innenseite vom Bildfeld absetzt. Die dreieckigen Felder, die sich
seitlich der Rhomben ausbilden, sind an der Aul3enkante in einem rosafarbigen Ton
und an der Innenkante in Rot ausgemalt. Die roten Felder werden von einem weil3en,
floralen Ziermotiv geschmiuickt, wobei die rosafarbigen Felder ein Dreiblatt-Ornament
aufweisen. Auch die Rhomben sind durch feine, weil3e Linien konturiert. Auf
dunkelblauem Hintergrund des Bildfeldes stehen einander links Johannes von
Damaskus und rechts der heilige Sabas gegentber. Beide sind in Frontalansicht auf
einer dunkelgrauen Standflache dargestellt und nehmen die gesamte Hbhe des
Bildfeldes ein. Unter dem Bildfeld wurde in dunkelblauer, epigraphischer
Auszeichnungsmajuskel die Dedikationsinschrift angebracht, die ihrem Inhalt nach
jedoch eher dem Stifterportrat auf Fol. 315 (Abb. 3) entspricht.*® Es hat sich hier
vermutlich der Stifter, Prokopios Chantzames, mit einer Inschrift in Capitalis, einer
Majuskelschrift, verewigt. Diese Inschrift konnte darauf hindeuten, dass der Codex

auch in privatem Gebrauch war.**

Dank einer weiteren in Weil3 angebrachten Beischrift in epigraphischer
Auszeichnungsmajuskel, die auf dem blauen Bildhintergrund zwischen den Kodpfen
der Heiligen angebracht wurde, kénnen beide Figuren identifiziert werden. Johannes
von Damaskus erscheint als &alterer Mann mit grauem Bart. Er ist in ein oranges,
bodenlanges Ménchsgewand mit langen, weiten Armeln und ein blaues sudarion mit

Kapuze gekleidet; beides wird durch ein schwarzes polystaurion zusammengehalten.

* Fugger/Stefec, Typikon, 49.
4 Belting, Buch, 33.
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Er tragt aulRerdem einen roten Mantel und schwarze Schuhe.® Dem
ikonographischen Kanon entsprechend ist der Kopf des Greises von einem weif3en
Turban bedeckt.*® Ob er auch den im Handbuch der Malerei erwahnten geteilten Bart
tragt, kann man auf der Darstellung nicht genau erkennen.*’ In der linken Hand halt
Johannes eine getffnete Schriftrolle. Seine rechte Hand ist in Brusth6he erhoben
und scheint auf die Namensbeischrift zu seiner Linken zu verweisen. Sein Haupt wird
von einem goldenen Nimbus, der rot konturiert ist, umgeben.*® Die bartige Figur des
heiligen Sabas ist im Kopfbereich stark beschéadigt. Ob dieser der ikonographischen
Tradition entsprechend tatsachlich einen gespaltenen Bart tragt*®, kann auf Grund
der Beschadigung auch hier nicht erkannt werden. Sein Haupt wird ebenso von
einem gleichartigen Nimbus umgeben. Er ist mit einem grauen Monchsgewand,
einem daruber liegenden, ebenfalls blauen sudarion und einem dunkelgrauen Mantel
bekleidet. Gleich wie Johannes tragt auch er schwarze Schuhe und halt in beiden
Handen eine geoffnete Schriftrolle. Die Texte auf den Schriftrollen sind nicht

identifiziert.>°

5.1.2. Fol. 315": Dedikationsminiatur mit hl. Eugenius und Stifter

Die Dedikationsminiatur auf Fol. 315" (Abb. 3) nimmt mit den MaRen von 19 x 14 cm
eine ganze Seite in Anspruch, wobei sich hier die beiden Figuren innerhalb einer
Arkadenarchitektur befinden. Die Arkade besteht aus einem Bogen mit einer rot-
blauen Rhomben-Ornamentik. Der aufRere Bogenrand weist ein Blattleisten-Bliten-
Motiv auf, das in den Farben Blau und Rot ausgeftihrt ist. Die beiden dinnen Saulen
stehen auf runden Basen und werden von rot-blauen Kapitellen bekrént. Auf beiden
Kapitellen sitzt jeweils ein kunstvoller Aufsatz mit elipsenférmigen Abschluss. Das
Bildfeld mit goldenem Hintergrund und grau-grinem Bodenstreifen ist nur an der
Unterkante rot profiliert. Auf der rechten Bildhélfte steht in Frontalansicht Eugenius,
Schutzheiliger der Stadt Trapezunt und Patron des Klosters, der durch eine rote

Beischrift in epigraphischer Auszeichnungsmajuskel ausgewiesen ist.*

s Strzygowski, Bilderhandschrift, 233; Fugger/Stefec, Typikon, 49.
4 Kaster, Johannes von Damaskus, 102.

47 Schéafer, Handbuch, 317.

8 Strzygowski, Bilderhandschrift, 233; Fugger/Stefec, Typikon, 49.
9 Schafer, Handbuch, 320; Lechner, Sabas, 296-297.

>0 Strzygowski, Bilderhandschrift, 233; Fugger/Stefec, Typikon, 49.
>t Strzygowski, Bilderhandschrift, 44; Fugger/Stefec, Typikon, 56.
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Wer ist dieser heilige Eugenius und warum ist er hier dargestellt? Der heilige
Eugenius war zur Zeit der diokletianischen Christenverfolgung enthauptet worden, da
er der Legende nach mit zwei Freunden (Valerian und Kanidios) die Statue des
Gottes Mithras am Berg Mithrios zerstort hatte.>> GroBkomnene Alexius I. baute ihm
an der Stelle seiner Hinrichtung die Kirche und das Kloster des heiligen Eugenius in
Trapezunt. Er wurde dann von Alexius |. zum trapezuntischen Stadt- und
Landesheiligen ernannt.>® Aus schriftlichen Quellen wei man, dass der Kult des
Martyrers Eugenius, der dann besonders unter der Herrschaft der GroRkomnenen
geférdert wurde, bereits im 6. Jahrhundert existierte. Figurative Darstellungen des
Heiligen sind vor allem auf Minzen der GroB3komnenen (Abb. 4) zu finden. Der
Revers zeigt Eugenius, seinem Charakter als Militdrheiligen entsprechend, entweder
stehend oder auf einem Pferd reitend und mit einem Martyrer- oder

Prozessionskreuz in der Hand.>*

Die Handschrift wurde im Jahre 1346 gestiftet und war somit in der Zeit der letzten
Kaiserdynastie im Byzantinischen Reich in Auftrag gegeben worden. Die Palaiologen
regierten den Staat bis zur Eroberung Konstantinopels durch die Osmanen im Jahre
1453, Trapezunt Uberlebte etwas langer, bis 1461°. Interessant ist, dass die
Entstehungszeit des Codex Vatopedi 1199 in eine Zeit fallt, als man im Kloster des
heiligen Eugenius die Schaden und Verluste einer Verwistung bzw. eines
Biirgerkries in Trapezunt im Jahre 1340 wieder beseitigte.®® Uber das Kloster des
heiligen Eugenius weil3 man auf3erdem, dass es eng mit dem Komnenenhof in
Trapezunt verbunden war. Alexios Ill. wurde dort im Janner 1350 im Alter von elf
Jahren gekrént und im September 1351 mit Theodora, einer Nichte von Johannes
Kantakuzenos, getraut.>’ Nachdem ja vermutlich beim Brand des Klosters im Jahre
1340 das ursprungliche Typikon zerstort wurde, sollte die Stiftung einer de luxe-

Edition, also ein mit Bildern illustriertes Typikon, vermutlich der Rettung des

> Dendakis, Eugenios, 1178.

> Strzygowski, Bilderhandschrift, 244.

> Fugger/Stefec, Typikon, 56; Rosenqvist, Eugenios, 65-67.

>> Nach dem Fall von Konstantinopel 1204 durch den 4. Kreuzzug, wurde Trapezunt zu einem der neuen
Zentren der Byzantinischen Welt. Dieser kleine Staat, der sich in der siid-ost Ecke des Schwarzen Meeres
befindet und durch seine Lage von einem direkten Kontakt zu Konstantinopel isoliert war, Gberlebte als
unabhédngiges Reich bis 1461, also acht Jahre langer als Konstantinopel. Eastmond, Art, 1-2. Genauer zu
Geschichte Trapezunts im 13. Jh. siehe Eastmond, Art, 1-26.

% Spatharakis, Portrait, 207; Rosenqvist, Eugenios, 74, 82.

> Spatharakis, Portrait, 207; Strzygowski, Bilderhandschrift, 245.
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Seelenheils des Stifters Prokopios Chantzames dienen und diesem im Kloster

ewiges Gedenken sichern.®

Auf der Miniatur wird der heilige Eugenius als Mann im mittleren Alter mit
dunkelbraunem, kinnlangem Haar und dunkelbraunem Bart dargestellt. Er ist in ein
rotes, langarmliges Untergewand mit Goldbesatz gekleidet. Dartiber tragt er eine
blaue, kurze Tunika mit langen Armeln und einem Golddekor am Halsausschnitt.
Uber seine Schultern liegt eine braunliche chlamys. Diese Mantelform war seit der
frihbyzantinischen Zeit ein charakteristisches Kleidungsstiick der Wiirdentrager.>® Es
handelt sich dabei um einen kurzer Reitermantel, die unter seiner rechten Schulter
von einer Fibel mit rotem Schmuckstein zusammengehalten wird. Die AulR3enseite der
chlamys des heiligen Eugenius weist ein blaues Rhomben-Ornament auf, die
Innenseite zeigt auf hellrotem Grund goldgelbe Kreuzbliten, die von Kreisen
umgeben werden. Verzierungen aus einem langsrechteckigen Goldbesatz mit Perlen
und roten und blauen Edelsteinen befinden sich an seiner linken Schulter. An den
FuRen tragt er rote Stiefel mit blauen Schnallen. Seine Handgelenke sind mit
goldenen Manschetten geschmiuckt. Ein goldenes Bad ist Uber seinem rechten
Oberarm gebunden und sein Haupt wird von einem goldenen, rot konturierten
Nimbus umgeben. Die linke Hand ist in die Hufte gestemmt und in der Rechten halt
er ein filigranes, hellblaues Martyrer- oder Prozessionskreuz.®® Allgemein kann
gesagt werden, dass die Verehrung von Soldatenheiligen in Byzanz weite
Verbreitung fand und sie gehorten in mittelbyzantinischer Zeit mitunter zu den
beliebtesten Heiligen. Zumeist wurden sie als voll ausgerlstete Krieger

wiedergegeben, wobei ihre Riistung auf antike Vorbilder zuriickgreift.®*

Links neben der Darstellung des heiligen Eugenius befindet sich eine stark
beschadigte kleinere, kniende Gestalt eines Mannes mit einem roten Buch in der
Hand. Vermutlich handelt es sich bei diesem Buch um das Typikon selbst, das dem
Titelheiligen des Klosters als Geschenk Uberreicht wird.®® Er ist mit einem braunen,
langarmligen Untergewand und einem dunkelblauen Obergewand bekleidet. Auf dem

Kopf tragt er eine schwarze, mit Pelz besetzte Kopfbedeckung.®® Auf Grund dieser

>8 Belting, Buch, 35; Spatharakis, Portrait, 206; Rosenqvist, Eugenios, 73.
> Eichinger, profane Kleidung, 122.
60 Strzygowski, Bilderhandschrift, 244; Fugger/Stefec, Typikon, 56-57.
61 . . .
Eichinger, profane Kleidung, 66.
62 Spatharakis, Portrait, 206; Strzygowski, Bilderhandschrift, 245; Belting, Buch, 49.
63 .
Fugger/Stefec, Typikon, 57.
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Mitze wird angenommen, dass die kleine kniende Gestalt einen trapezuntischen
Edlen darstellt. Vermutlich handelt es sich hier um den in der Subskription genannte
Prokopios Chantzames, der das vorliegende Typikon dem Kloster des heiligen

Eugenius widmet.®*

Der Codex Vatopedi 1199 und das Typikon des Klosters der Theotokos (Oxford,
Lincoln College Gr. 35) sind die einzigen erhaltenen liturgischen Typika aus
byzantinischer Zeit, die mit einem Stifterportrat ausgestattet sind.®®> Ublicherweise
befindet sich allerdings ein Stifterbild am Anfang und nicht am Ende einer
Handschrift.®® Im Allgemeinen scheinen Stifterbilder auf antike Traditionen
zurtckzugehen, wobei dieses zum ersten Mal im Wiener Dioskurides, mit der Stifterin
Juliana Anicia, belegt ist (Cod. Med. Gr. 1, Fol. 6Y).%’

5.2. Die Monatsdarstellungen

Im Gegensatz zum ganzseitigen Titel- und Schlussbild, erstrecken sich die
Monatsbilder halbseitig (iber den doppelspaltigen Text.®® Die Form ihrer

Darstellungsweise im Codex wird auch als Kopfbild bezeichnet.®®

Mit dem Bild fir den Monat des Septembers wird auf Fol. 44" (Abb. 5) begonnen.
Unter den Darstellungen werden in Versen die samtlichen Heiligen des Monats
aufgezahlt. Auf der folgenden Seite beginnt dann stets das Typikon des betreffenden
Monates mit einer Leiste in blassrotem Bandornament am Kopf, gefolgt von einem
einleitenden Titel zu jedem Bild, der ebenso in blassroter Tinte geschrieben wurde.”

Die Seiten des Codex haben ca. eine H6he von 20 und eine Breite von 14,5 cm. Die
Monatsdarstellungen sind durchschnittlich 7 x 10 cm” groRR, nehmen also nur eine
Blatthalfte ein. Der rote Rahmen wirkt etwas unordentlich gemalt und ist oft
unterbrochen, denn es ragen Gegenstande und einige Tierkreiszeichen Uber den
Bildrand hinaus. Oft fehlt dabei der Rand an der Unterseite des Bildes. Insgesamt

besitzen nur zwei Darstellungen eine vollstandige Umrahmung (Januar, Fol. 109"

o Strzygowski, Bilderhandschrift, 245.

® Fugger/Stefec, Typikon, 41.

* Ebd., 49.

&7 Wessel, Buchillustration, 782.

68 Weitzmann, Athos, 109.

8 Wessel, Buchillustration, 778.

70 Wirth/Gessel, Eustathius, 4; Strzygowski, Bilderhandschrift, 244.

"t MaRe der Monatsdarstellungen nach Chréstos, Thésauroi, 322-324.
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Abb. 10 und Mérz, Fol. 150" Abb. 12).”? Ein grau-griiner Bodenstreifen und ein
goldener Bildhintergrund, letzterer erstreckt sich tber zwei Drittel des gesamten
Bildfeldes, gliedern das Bildfeld horizontal in zwei Teile.”® Beziiglich des
Arbeitsvorgangs kann festgestellt werden, dass zuerst der Bodenstreifen und
Goldhintergrund aufgetragen wurde. Danach malte der Miniator den roten Rahmen
um das Bildfeld und erst zum Schluss wurden die Monatsfiguren und
Tierkreiszeichen ausgefuhrt. Vielleicht erklart dies, warum die Figuren den

vorgegebenen Bildraum teilweise tiberschreiten.”

5.2.1. September (Fol. 44", Abb. 6)

Schlagwort: Weinernte (7 x 10 cm)

Ein Mann in Profilansicht, in wadenlangem rosa Obergewand und blauem
langarmligen Untergewand, mit roten Strumpfhosen, blauen Stiefeln und roter
Kopfbedeckung wendet sich nach links und fasst mit beiden Handen nach einem
Baum, um den sich Wein rankt. Zwischen der Weinrebe und dem
Hauptprotagonisten steht ein brauner geflochtener Korb. Das Gesicht des Mannes ist
kaum erkennbar. In der rechten Bildhalfte befindet sich das Tierkreiszeichen Waage
in Grisaille. Diese wird durch einen nach links gewandten jungen Mann in
Dreiviertelansicht symbolisiert, der in den Proportionen etwas kleiner als die linke
Figur ausgefuhrt wurde. Er ist nur an den Lenden durch ein Gewandstuck bedeckt
und halt in der erhobenen Rechten eine Waage. Das Zodiakzeichen wird von zwei
niedrigen Buschen flankiert. Der Farbauftrag wirkt im Kopf- und Brustbereich etwas

verschwommen oder verwischt.

In dieser Darstellung der Septembertatigkeit ist ganz klar der Moment der Ernte bzw.
der Weinernte, durch das Abschneiden der Trauben, gegeben.

5.2.2. Oktober (Fol. 65', Abb. 7)

Schlagwort: Hasenjagd (7 x 9,5 cm)

Links befindet sich ein Mann in Profilansicht, der die gleiche Gewandung wie der
September tragt, jedoch ist er hier ohne Kopfbedeckung dargestellt. Er schreitet nach

72 Strzygowski, Bilderhandschrift, 247.
7® Fugger/Stefec, Typikon, 48.
" Ebd., 48.
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rechts und halt mit der Linken eine blaue Keule geschultert, an der ein Hase
festgebunden ist. Mit der erhobenen rechten Hand und ausgestrecktem Zeigefinger
gibt er zwei laufenden Hunden ein Zeichen, wobei der Rechte ihn anblickt. Im linken
vorderen Bildeck ist ein kleinerer Baum wiedergegeben. In der rechten Bildhélfte
befindet sich der Skorpion des Tierkreises in Draufsicht. Er wendet sich von der
Szene ab und Ulberschneidet mit seinem Korper teilweise den Hinterkopf des
vorderen Hundes. Der Skorpion wurde in dunkelgrauer Farbe mit hellen, schraffierten

Stellen ausgeflhrt.

Die Tatigkeit des Monats Oktober ist die Hasenjagd.

5.2.3.  November (Fol. 76', Abb. 8)

Schlagwort: Pfliigen / Ackerbau (6,5 x 10 cm)

Ein Mann in Dreiviertelansicht mit &hnlicher Kleidung wie September und Oktober,
nur diesmal mit blauen Hosen, geglrtetem rosa Obergewand, roten Stiefeln und
einer roten Miutze, fuhrt mit der rechten Hand den einfachen Pflug. Der Griff des
Pfluges ragt etwas tber den Bildrand hinaus. In der Linken halt er den Stimulus, um
notigenfalls die beiden Zugochsen, einer ist helloraun und einer rotbraun,
anzutreiben. Im rechten Drittel befindet sich ein davonspringender Kentaur, der
zurlckblickend den Pfeil auf den roten Bogen legt und anspannt. Das
Tierkreiszeichen Schitze mit seinem braunen, menschlichen Oberkérper und grauen
Pferdeunterkorper ragt auffallend weit Uber den Rand des Bildes hinaus. Der
Oberkdrper ist mit dem Rucken zum Betrachter gewandt, der pferdeartige
Unterkorper hingegen in Profilansicht abgebildet, ebenso wie der Kopf, der nach links

gerichtet ist.

Im Monatsbild des Novembers wird die Tatigkeit des Pfligens bzw. des Ackerbaus

gezeigt.

5.2.4. Dezember (Fol. 89", Abb. 9)

Schlagwort: Schneiden der Schésslinge (6,5 x 9,5 cm)

Der bartige Mann ist wieder ahnlich gekleidet wie in den vorherigen Monaten.
Vermutlich um freier arbeiten zu kénnen, ist er hier allerdings mit seinem rechten Arm

aus dem Obergewand geschlipft. Darunter blickt ein rotes Untergewand hervor.
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Seine Korperhaltung ist nach vorne gebeugt. Er fasst mit der Linken in das Geast
eines entlaubten Baumes und schneidet mit einem halbrunden, blauen Stahlmesser
die Zweige ab. Zu seinen Fussen liegt im linken Bildvordergrund ein Buindel brauner
Aste. Ob hier der Miniator den Rebschnitt illustrieren wollte, lasst sich nicht eindeutig
erkennen. Rechts steht ein schwarzer Steinbock, im Profil nach links gewandt und
blickt auf die Szenerie. Er wurde in einer recht einfachen Korperbehandlung und in
schwarzer Farbe, mit kaum sichtbarer Binnenzeichnung, gemalt. Der Steinbock ragt

wieder auffallig weit aus dem Bildrand.

Im Monat Dezember sehen wir die Beschéaftigung des Baumschneidens, bzw. das

Schneiden der Schosslinge.

5.2.5. Januar (Fol. 109", Abb. 10)

Schlagwort: Weinverkostung (7 x 9,5 cm)

Der linke bartige Mann ist wieder a&hnlich gekleidet, nur sind die Beine entweder
nackt oder er tragt braune Stimpfe. Die Stiefel sind rot, blau gemustert. AuRerdem
befindet sich auf seinem Kopf ein grof3er heller Schlapphut mit roter Krempe. Ein
daran herabhéngendes weif3es Band hat wahrscheinlich die Funktion, den Hut
festzuhalten, falls ihn der Trager hinter sich auf den Ricken werfen will. Seine Haare
wirken ergraut. Der Mann halt in der ausgestreckten Linken vermutlich einen Becher
und die Rechte scheint auf die zu seinen Ful3en stehenden, insgesamt funf, rote
Kriige zu deuten. Die Offnungen der GefaRe sind in Draufsicht wiedergegeben. Etwa
in der Bildmitte findet sich in der Januardarstellung zum ersten Mal neben dem
Hauptprotagonisten eine zweite Person. Es handelt sich um einen in den
Proportionen etwas kleiner dargestellten Mann mit rosa Mutze, roten Obergewand,
blauen Strimpfen und schwarzen Stiefeln. Mit einem schwarzen Gefald bzw. einer
Kanne in der Linken beflllt er die Krlige oder schopft etwas heraus. Der Bereich um
die rechte Hand ist beschédigt. Die Figuren sind in eine Landschaft mit Baumen und
blihenden Pflanzen eingebettet. Im rechten Bilddrittel steht der Wassermann nach
links gewandt, in Grisaille. Er ist als bartiger, vermutlich nackter Mann mit lockigem,
schulterlangem Haar, in Dreiviertelansicht dargestellt. Die Malerei weist hier
Beschadigungen im Bereich des Unterkorpers auf. Aus einem rot verzierten Krug
oder einer Vase giel3t der durch seine graue Farbbehandlung sehr statuarisch

wirkende Wassermann Wasser in einen rot-blau-marmorierten, sechseckigen



22

Brunnen. Das Brunnenbecken, dass den unteren Bildrand etwas Uberschneidet, ist

wieder in Draufsicht gezeigt und lasst eine blaue Wasseroberflache erkennen.

Die Tatigkeit des Monats Janner ist hier das Offnen der Weinfasser, bzw. die
Weinverkostung.

5.2.6. Februar (Fol. 134’, Abb. 11)

Schlagwort: Wédrmen und Schmausen (7 x 9,5 cm)

Ein Greis mit langem Bart und blauer Pelzmutze, blauem Gewand und einem rosa,
mit grauem Pelz verbramten Mantel sitzt etwas grimmig schauend im Lehnstuhl und
warmt die nackten Beine an einem vor ihm lodernden Feuer. Links von ihm steht
hinter dem Feuer ein rosafarbiger Kastentisch mit hellbrauner Oberflache. Darauf
befindet sich ein Teller mit einem etwas ungeschickt gemalten Tierkopf; vermutlich ist
es ein Schwein, das jedoch groRe Ahnlichkeiten mit einem Hundekopf aufweist.
Daneben liegen ein weilRes Wurzelgewéachs, wahrscheinlich ein Rettich und ein
Messer mit schwarzem Griff. Hinter dem Tisch ist eine weitere bartige Figur bis zur
Taille sichtbar, die einen Trank in einem Krug herbeitragt. Der als Diener deutbare
Mann ist in Dreiviertelansicht wiedergegeben und tragt ein rotes, langarmliges
Gewand. Die Landschaft wird durch zwei niedrige Baume und blihende Pflanzen
erganzt. Die Szene spielt sich dieses Mal auf der rechten Bildhalfte ab, und das
Zeichen des Tierkreises in Grisaille, die Fische, ist hier ausnahmsweise links
angebracht. Sie sind in blauer Farbe und mit dunkelblau-weil3 akzentuierten

Schuppen gemalt.

Der Februar nimmt Bezug auf die Winterkélte hier in Verbindung mit einem Mahl

bzw. dem Schmausen.

5.2.7. Midrz (Fol. 150", Abb. 12)

Schlagwort: Krieg (8 x 9,5 cm)

Ein préachtig gertsteter Ritter reitet auf einem edlen, marmorierten Schimmel, der rot
aufgezaumt ist, nach rechts. Er nimmt nahezu die gesamte Bildbreite und —héhe ein.
Der Torso des Reiters ist in Dreiviertelansicht gemalt und Hande, Beine und Kopf im
Profil. Helm, Brustpanzer, Sattel und Steigbtigel sind von blauem Stahl, das

Panzerhemd ockerfarben, die Satteldecke blau mit rotem Besatz. Der Schweif des
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Pferdes ist geknotet. In der Linken halt der Ritter einen viereckigen Schild mit rotem
Feld und blauem Rand. Die Lanze in seiner Rechten hat einen roten Schaft und eine
blaue Stahlspitze, an der eine rosa Fahne weht. Die Spitze ragt etwas uUber den
Rand hinaus. Ein kleiner Baum und blihende Pflanzen schmiicken die Wiese. Im
rechten Bilddrittel befindet sich das Zeichen des Tierkreises, ein Widder in Grisaille.
Er ist in Dreiviertelansicht dargestellt und blickt nach links. Die Farben sind hier leicht
verwischt bzw. schlecht erhalten und leider ist die Binnenzeichnung nicht mehr

erkennbar.

Der Miniator stellt mit diesem Ritter zu Pferde die Téatigkeit des Monats ,Krieg“ dar.

5.2.8. April (Fol. 170°, Abb. 13)

Schlagwort: Hirte mit Lamm / Ostern? (6,5 x 9,5 cm)

Ein Jingling in Frontalansicht tragt ein blaues Untergewand und dariiber einen roten
kurzen Mantel, der auf der rechten Schulter mit einer Fibel zusammengehalten wird.
Seine Hifte ist etwas nach auf3en gertickt und sein Stand wirkt unnatirlich, fast als
wirde er tanzen. Seine Beine scheinen nackt zu sein, oder er tragt eine helle
Strumpfhose und dartber blaue Stiefel. Das rechte Bein ist bis zur Hifte entbldf3t und
ein goldenes Schenkelband wird hier sichtbar. In der Linken hélt er ein Lamm vor
sich, das in den Proportionen etwas zu klein und auch etwas unrealistisch in der
Darstellung erscheint. Er hebt mit der Rechten einen geflochtenen wei3en Kranz mit
Kreuzeinlage und einem blauen Kreis in der Mitte, in die Hohe. In der Wiese befinden
sich hier wieder einige Pflanzenblschel mit roten, weil3en und rosa Bluten. Auf der
rechten Bildseite trabt ein brauner Stier nach links, der etwas aus dem Bild

hinausragt und das Zeichen des Tierkreises symbolisiert.

In diesem Bild des Aprils wird das Hirtenleben symbolisiert. Allerdings ist es nicht
ganz einfach, den Gegenstand in der rechten Hand zu deuten. Die geflochtene
Struktur und das eingelegte Kreuz schlieRen den Gedanken an einen Blumenkranz
aus. Man konnte das etwas seltsam wirkende Lamm mit dem Osterfest in
Verbindung bringen und den Kranz als ein weil3es geflochtenes Osterbrot deuten. In
Griechenland werden heute noch zu hohen Feste geflochtene Brote mit Kreuzsymbol
in der Mitte gebacken und im Zentrum auch manchmal eine Frucht, eine Blume, oder

ein Wertobjekt angebracht.
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5.2.9. Mai(Fol. 177', Abb. 14)

Schlagwort: Blumentrédger (6,5 x 9 cm)

Ein Jingling in Frontalansicht mit einem Blumenkranz im Haar, in rosa Unterkleid,
blauen Hosen und roten Stiefeln, tragt vor sich ausgespannt ein weil3es Tuch mit
blauem Streifen- und Rosettendekor. Darin befinden sich eine Fulle von blauen und
weilRen Blumen. Der Jungling steht in einer Wiese mit roten und weil3-blauen Blumen
und wird rechts und links von zwei Baumen flankiert. Im rechten Bilddrittel befindet
sich in Grisaille, in den Proportionen etwa um die Halfte kleiner als der Blumentrager,
das Tierkreiszeichen der Zwillinge. Beide Figuren sind nahezu frontal dargestellt und
die Haupter wenden sich leicht zueinander. Sie sind halbnackt und ihre Arme sind

miteinander verbunden. Im Haar tragen sie eine Band.

.Blumen® ist das Schlagwort des Mai.

5.2.10. Juni(Fol. 188’, Abb. 15)

Schlagwort: Sammeln von Kréduter / Blumen (7 x 7.5 cm)

Ein Mann in Frontalansicht tragt einen Hut mit blauer Krempe, blaue Hosen und rosa
Stiefel. Die rote Tunika wird von einer blauen Halsborte in Y-Form geschmickt und
wirkt dadurch festlich. Der Kopfbereich ist leider beschadigt und somit sind keine
Binnenzeichnung bzw. keine Details erkennbar. Er halt in der erhobenen Rechten
einen roten Blumenstraul3, in der gesenkten Linken einen geflochtenen hellbraunen
Korb mit Krautern und Blumen darin. Die Bodenzone ist mit blihenden Pflanzen
dekoriert. Im rechten Bildbereich ist das Tierkreiszeichen Krebs wieder in Grisaille

dargestellt. Das Tier ist nach links gewandt und in Draufsicht ausgefuhrt.

Die Monatsbeschéftigung ,Ernte der Saaten“ bzw. das Sammeln von Blumen und

Kréutern wird hier im Juni gezeigt.

5.2.11. Juli(Fol. 195", Abb. 16)

Schlagwort: Getreideernte (7 x 9,5 cm)

Ein Mann bzw. ein Jungling wendet sich in breiter Schrittstellung im Profil nach rechts
und neigt dabei seinen Oberkérper. Er tragt ein weiRes Band im Haar und schneidet

mit der stahlblauen Sichel in seiner rechten Hand ein Biindel Ahren, dass er mit der
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Linken umfasst. Das Untergewand ist blau, dariber tragt er ein langes rosa
Obergewand, aus dessen rechten Armel er herausgeschlupft ist. Zwischen seinen
FuRen liegt ein Getreidebiindel. Auffallig bei dieser Darstellung ist die grol3e
Ahnlichkeit zum Mann im Dezember, der die gleiche Korperhaltung aufweist, ebenso
den rechten Arm entbl63t hat und den Baum schneidet. Im mittleren Bildhintergrund
steht ein Baum, der lose in den Goldhintergrund gesetzt ist. Auf der rechten Seite
befindet sich in Profilansicht der Lowe des Zodiakus. Dieser schreitet nach links, hat
ein braunes Fell mit grau-weil3er Mahne und schwarzen Krallen. Seine Vorderpfote

ist erhoben.

Die Tatigkeit des Monats Juli ist die Getreideernte.

5.2.12. August (Fol. 202", Abb. 17)

Schlagwort: Sommerhitze (6,5 x 9,5 cm)

Der Zyklus der zwolf Monate endet, wie auch das byzantinische Kirchenjahr, mit dem
Monat August. Ein Greis mit sparlichem Haar und Bart liegt mit entblo3ter rechter
Schulter und nacktem Oberkorper auf einem Lager im linken Bildvordergrund und
stutzt den Kopf in die Rechte. Er tragt ein leichtes, rosafarbenes Gewand. Eine blaue
Decke bedeckt seinen Unterkorper, wobei nur ein Ful3 nackt hervortritt. Halb entbl63t
scheint er sich der Decke entledigen zu wollen. Ein Gberhangender Baum im linken
Bildhintergrund spendet ihm etwas Schatten. Das weif3e Laken ist mit Punktebliten
und Streifen rot verziert. Darunter befindet sich eine rote Matratze mit einem weif3en
Rankendekor. Der Kopf des Mannes ruht auf einem blaugrauen Polster mit rotem
Ziermotiv. Rechts hinter dem emporblickenden Alten steht in der Bildmitte eine
weibliche Gestalt in Dreiviertelansicht. Sie ist mit einem roten, langen Gewand
bekleidet, wobei das blaue Untergewand an den Armeln hervorblickt. Im Haar tragt
sie einen weil3en Kopfschmuck. Mit dem Facher in der Rechten fachelt sie dem Alten
Luft zu und halt in der Linken einen Krug. Vermutlich handelt es sich hier um eine
Dienerin oder Ehefrau. In den Proportionen etwas kleiner abgebildet, steht am
rechten Bildrand das Tierkreiszeichen der Jungfrau. Sie wirkt Statuenhaft, ist der
Szenerie zugewandt, tragt ein bodenlanges Gewand und ergreift mit der Linken die
Draperie ihres Gewandes. Das Haar ist am Hinterkopf zusammengebunden und

maoglicherweise von einer Haube bedeckt. In der Rechten halt sie eine Kerze.
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Hitze ist das Schlagwort des Augustes, wobei das reife Alter des Protagonisten auch

als ein Symbol fur das sich neigende Jahr gelten kann.

5.2.13. Resiimee

Zusammengefasst kann gesagt werden, dass das Typikon Vatopedi 1199 sieben
Monatspersonifikationen aktiv bei der Ausfuhrung landwirtschaftlicher Tatigkeiten
zeigt. (Weinlese Fol. 44v; Hasenjagd f. 65r, Pflugen f. 76r, Schneiden der
Schésslinge f. 89v, Offnen der Weinfasser und Verkostung f. 109v, Sammeln von
Krautern f. 188v, Getreideernte f. 195r). Funf Monate werden durch Symbolfiguren
verkorpert, die dem Betrachter monatsspezifische Gegenstande, Tiere oder Pflanzen
prasentieren und in ihrer Passivitat der spatantiken Bildtradition entsprechen. (Greis
am Feuer f. 134v, Krieger f. 150v, Hirte 170v, Blumentrager f. 177v, Ruhender f.
202v). Im Jéanner, Februar und August findet sich neben den Hauptprotagonisten
zusatzlich eine Assistenzfigur. Im Janner schopft der Diener Wein aus einem Krug,
um diesen anschlieend dem Winzer zur Verkostung zu geben. Der Diener im
Februar reicht seinem Herrn einen Trinkbecher, die Dienerin oder auch Ehefrau im
August Ubergibt dem Ruhenden Facher und Wasser, um ihm Abkuhlung in der
Sommerhitze zu verschaffen.” Sie ist zudem die einzige Frau, die in den Miniaturen

des Typikons erscheint.

Alle Monatspersonifikationen sind als Vollfiguren wiedergegeben und befinden sich in
einer Landschaft mit Wiesen, Baumen, Strauchern und Blumen. Neben Bauern
werden auch mannliche Figuren hoheren gesellschaftlichen Ranges bei der Arbeit
gezeigt, wobei sich diese, wie in Folge noch genauer besprochen wird, durch ihre
Kleidung von den anderen Protagonisten etwas unterscheiden. Es handelt sich
hierbei um den Krieger im Marz (Abb. 12), den Hirten im April (Abb. 13) und den

Blumen- und Krautersammler im Juni (Abb. 15).7

Allgemein kann noch gesagt werden, dass die Blumen rot, die Baumstamme braun,
die Kronen dunkelgriin und braun gefleckt ausgefiihrt wurden. Die Kompositionen
sind von Einfachheit und Naturlichkeit gepragt und weisen keine Uberfllung auf. Bis
auf eine Ausnahme befinden sich die lebensnahen Monatsabbildungen auf der linken

Bildseite. Die Tierkreiszeichen sind, mit Ausnahme der Fische im Februarbild (Abb.

’> Fugger / Stefec, Typikon, 58.
"® Ebd., 58.
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11), auf der rechten Bildhalfte dargestellt und zumeist in Grisaille gemalt. Sie heben
sich durch die monotone Farbgebung von den farbenfrohen Kompositionen der

Monatsbetéatigungen ab.

5.3. Zusammenhang von Bild und Text im Typikon

Die zwolf Monats-Miniaturen im Codex Vatopedi 1199 sind getrennt dargestellt. Sie
befinden sich in groBeren Abstdnden im Typikon immer zu Beginn des neuen
Monats. Die Darstellungen werden jeweils von anonym Uberlieferten Versen
begleitet, die jedoch nur sehr vage an die abgebildeten Miniaturen anschlief3en. Die
Bilder entstanden vermutlich eher in Anlehnung an einen Zyklus beschreibender
Verse der zwolf Monate, wie sie uns etwa von byzantinischen Autoren wie Manuel
Philes oder Theodoros Prodromos uberliefert sind. Die Tierkreiszeichen bleiben bei
diesen Autoren jedoch unerwéhnt. Stefec hat sich intensiv mit dem Inhalt und der
Kodikologie des Codex Vatopedi 1199 beschaftigt. Ich schlielRe mich seiner Meinung,
dass im Typikon Bild und Text ad hoc zusammengefihrt wurden und die Miniaturen
vermutlich erst nach der Anbringung der Verse entstanden sind, an. Ersichtlich ist
das zum Beispiel daran, dass fiir die Akzente der metrischen Uberschriften
Freiraume im &ufReren unteren Rand der Miniaturen belassen wurden, wie man das
sehr gut beim Oktoberbild (Fol. 65', Abb. 18) erkennen kann.”” Warum Fol. 44" (Abb.
19) ganzlich leer geblieben ist, kann ich mir in dieser Hinsicht nicht erklaren. Hier
mutet es fast so an, als waren zuerst die Miniaturen ausgefuhrt und zu viel Platz fur

den Text freigelassen worden.

Wie bereits erwahnt wurden Text und Miniatur in der Regel nicht von derselben
Person ausgeftihrt und es waren vermutlich auch hier Maler und Kopist nicht ident.
Ein Zeichen dafur sieht man Beispielsweise auf Folie 44" (Abb. 5), wo sich die
vollstdndige Linierung auch im Bereich der Miniatur befindet. Dies ware vermutlich
vom Kinstler vermieden worden, wenn Miniator und Kopist dieselbe Person

gewesen waren, da die Linien die Qualitat der Miniaturen etwas beeintrachtigen.’®

77 Stefec, Synaxarverse, 161.
% Ebd., (Anm. 92) 161.
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5.4. Stammen die Miniaturen aus einer Hand?

Beide Vollbildminiaturen, sowohl das Heiligen- als auch das Stifterbild, befinden sich
im Codex auf der Verso Seite und sind auf der Recto Seite von der jeweiligen
Texthand beschrieben. Daher nimmt man an, dass sie gleichzeitig mit dem Codex
und fiir diesen bestimmt, entstanden.” Die Position der Miniaturen erscheint also als

die urspringliche Position.

Verena Fugger ist der Meinung, dass das Heiligenbild (Abb. 2) zu Beginn des Codex
und das Dedikationsbild (Abb. 3) an seinem Ende deutliche stilistische Unterschiede
aufweisen, die in der Figurenwiedergabe und dem Faltenwurf der Gewéander als auch
in der Farbgestaltung sichtbar werden. Stilistisch schlie3t sich dabei das
Dedikationsbild an die zwolf Monatsbilder an, denn die Bildflache zeigt dieselbe
horizontale Zweiteilung in eine schmale, dunkelgrine Standflache und einen
goldenen Hintergrund. Aufl3erdem entspricht das Farbenspektrum in seinen
verschiedenen Blau- und Rotnuancen ebenso den Monatsbildern.®® Das Heiligenbild
differenziert sich von den anderen Miniaturen, ihrer Meinung nach, durch die hier
eher unausgewogenen Korperproportionen der Heiligen und auch der
unterschiedlichen Farbgestaltung, besonders in Hinblick auf den dunkelblauen
Hintergrund.®® Auf Grund all dieser Differenzen kommt Verena Fugger zu dem
Entschluss, dass zumindest zwei Figurenmaler an der Handschrift beteiligt waren
und das Heiligenbild einer anderen Hand als die Miniaturen des Monatszyklus und

Dedikationsbildes zuzuschreiben ist.®?

Ich personlich kann mich dieser Meinung nicht anschlieBen. Um stilistische
Unterschiede auf Grund von verschiedenen Kuinstlern herauszufinden, ist es oft
sinnvoll sich die Gesichter der Protagonisten genauer anzusehen. Vergleicht man in
diesem Fall zum Beispiel das Gesicht des heiligen Johannes von Damaskus mit dem
Gesicht des Baumschneiders im Monat Juli (Abb. 16), oder des Alten sich am Feuer
warmenden im Februar (Abb. 11), fallen groRe Ahnlichkeiten in der Linienfiihrung
und der gesamten Gestaltungsweise auf. Ich vermute, dass durch den dunklen
Hintergrund im Heiligenbild, die Farben der Gewander nicht so effektvoll und

farbenfroh zur Geltung kommen, wie bei den Darstellungen auf goldenem Grund.

7 Fugger/Stefec, Typikon, 47.
¥ Ebd., (Anm. 76) 57.

¥ Ebd., (Anm. 77) 57.

¥ Ebd., 57.
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Auch bezuglich der Gewandung, der Modellierung und des Faltenwurfes fallen mir
personlich keine grof3eren Unterschiede auf, die explizit auf verschiedene Kinstler
hindeuten. Dennoch ist es womdglich nicht auszuschliel3en, dass doch mehrere

Hande an der Ausfiihrung der Miniaturen beteiligt waren.

5.5. Die Kleidung der Protagonisten

Bereits in der Antike wie auch heute noch geben Kleidung, Textilien und Schmuck
Auskunft Gber die Zugehorigkeit des Tragers zu einer bestimmten gesellschaftlichen
Gruppe. In der Fruhzeit der byzantinischen Epoche, bis in das 5. Jahrhundert hinein,
fuhrte die griechische Bevélkerung die hellenistische Tradition der Bekleidung weiter.
Einerseits wurde die alt bekannte Kombination von Untergewand bzw. Hemd / Tunika
aus Leinen (chiton), Ubergewand (himation), sowie verschiedene Mantelformen
(chlamys und mandyas) getragen, andererseits kamen Impulse in der Mode von den
Romern her, die mit der Grindung der neuen Hauptstadt Konstantinopel einherging.
In dieser Zeit veranderte sich auch die Gesellschaft und es kam immer mehr zur
Herausbildung feudaler Verhaltnisse. Die Veranderungen fanden zwar allmahlich
statt, jedoch wurde die Kleidung immer mehr zum Ausdruckmittel fur die sozialen und
kulturellen Bedingungen einer hierarchischen Ordnung und die byzantinische

Kleidung musste dabei viele ihrer antiken Traditionen aufgeben.®

Auch im Codex Vatopedi 1199 wird durch die Kleidung der Rang bzw. die Funktion
der dargestellten Personlichkeiten deutlich. Die Heiligen Sabas und Johannes von
Damaskus sind mit ihrem sudarion in ein traditionelles Ménchsgewand gehtillt, der
adelige Stifter tragt eine standesgemale Pelzmitze und der heilige Eugenius von
Trapezunt ist, ahnlich wie die Darstellungen von anderen Soldatenheiligen (Abb. 20),

mit einem prachtigen Militargewand ausgestattet.

Durch eine hohe Zahl an Bildzeugnissen von Kaisern, Adeligen und auch Geistlichen
kann man heute sehr gut nachvollziehen, wie die Kleidung der byzantinischen
Oberschicht und des Klerus ausgesehen hat. Viel weniger weif3 man allerdings tber
die Kleidung der arbeitenden Schicht in Byzanz, denn ihre Portréts sind weniger in
der bildenden Kunst prasent und ihre Kleidung wurde auch von den

zeitgendssischen Historikern nicht beschrieben.?* Zumeist findet man Arbeiter in den

8 Eichinger, profane Kleidung, 18-19; Thiel, Geschichte des Kostiims, 53-55.
84 . . .
Eichinger, profane Kleidung, 44.
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Handschriften und Fresken nur als Nebenfiguren im Hintergrund, oder in
Randszenen. Die Berufe, die in den Miniaturen am haufigsten dargestellt werden
sind Hirten, Bauern, Jager, Fischer und Bauherren. Ausgestattet mit
charakteristischen Werkzeugen und zumeist in eine kurze Tunika gekleidet,
reprasentieren sie die Klasse der Arbeiter.2> Es handelt sich dabei fast ausschlieRlich
um mannliche Akteure. In den Homilien des Gregor von Narzianz (Codex Gr. 533,
Abb. 21) findet man eingebettet in landliche Szenen, den Fl6te spielenden Hirten,
einen Vogelfanger, der seine Fallen stellt und einen Reben schneidenden Winzer.
Vergleichbar und sehr @hnlich mit den Szenen im Codex Vatopedi 1199 tragen auch
hier die Protagonisten die kurze, einfarbige Tunika und an den Beinen einfache
Stiefel oder geschniirte Sandalen.

Die leichte Tunika galt als die gangigste Gewandung und wurde in der Antike von
allen Schichten, aber auch spater noch im ganzen rémischen Reich eine lange Zeit
getragen. Wahrend die byzantinische Hoftracht immer prunkvoller, differenzierter und
die Kleiderregeln immer komplizierter wurden, blieb die Kleidung der arbeitenden
Schichten von dieser Entwicklung ausgeschlossen.®® Die Alltagskleidung des
einfachen Volkes veranderte sich daher iiber Jahrhunderte kaum.®” Sie bestand
zumeist aus Hanf, hatte oft unbearbeitete Rander und wurde mit einem Gurtel fixiert.
Auch Baumwolle und Leinen fand fiir das Weben der Stoffe Verwendung.®® Die
Tunika war fur die verschiedensten landwirtschaftlichen Téatigkeiten wie pfligen,
saen, ernten, eine praktische und sehr funktionale Arbeitskleidung. Ob kurz oder
lang, armellos, mit engen oder weiten Armel, zog man diese iiber den Kopf an und
schnirte danach die Offnung an der linken Schulter zusammen.®® Die
Festtagskleidung konnte mit Stickereien versehen sein, die meist aus roten und
schwarzen Faden bestand. Bestickt wurden Manschetten, die Sdume an der Lange,

die Kragen bzw. der Halsausschnitt.*

Die Arbeitskleidung der einfachen Bevolkerung gestaltete sich vermutlich bei Frauen
und Mannern sehr ahnlich.* Eine der wenigen Bildzeugnisse von Frauen im

zeitgendssischen byzantinischen Alltagsleben, wie zum Beispiel bei der Wein und

8 Eichinger, profane Kleidung, 49; Ball, byzantine dress, 79.
8 Eichinger, profane Kleidung, 43.

¥ Ebd., 34.

% Ebd., 46.

8 Akerstrém-Hougen, Argos, 42.

% Eichinger, profane Kleidung, 46.

' Ebd., 47.
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Getreideernte im Feld, beinhaltet der Oktateuch Vat. Gr. 747, 11. Jahrhundert (Abb.
22).%2 Das Spinnen und Weben waren die Arbeiten im Haushalt der byzantinischen
Frau, die haufiger in der Kunst illustriert wurden, so auch in der Wiener Genesis aus
dem 6. Jahrhundert (Abb. 23).°® Generell finden sich Darstellungen wie diese in
byzantinischen Bildquellen sehr selten, lassen aber dennoch einen kleinen Einblick in
den Alltag bzw. die Arbeitskleidung der weiblichen Mittelschicht erlangen.®* Frauen
trugen Tuniken oder Roécke, die bis zum Boden reichten, also l&anger geschnitten
waren als die der Manner (Abb. 24). In den Darstellungen geben die langen Kleider
die Schuhspitzen kaum preis. Die Tracht der Frauen kann besondere Verzierungen
aufweisen. Oft tragen die Frauen auch das sogenannte maphorion (Umhang bzw. Art
Schleier), dass sowohl den Kopf als auch den Korper bis in etwa zu den Knien
bedeckte. Die Kopfbedeckung fur die Frauen fand wetterbedingt Verwendung und
stellte keine Pflicht dar.”® Anstelle von Hiiten bedeckten sie im Feld ihre Haare sehr
variantenreich mit verschiedenen Tuchern, bei der Hausarbeit wurden die
verschiedenen Frisuren auch oft mit einem Haarreifen geschmiickt.®® Die einzige
vermutlich weibliche Figur im Codex Vatopedi 1199 ist die Dienerin, oder auch
Ehefrau im Monat August, die auch hier eine sehr lange, bis zum Boden reichende,

einfache Tunika tragt. Ihr Haupt ist mit einem Haarreifen geschmdickt.

Die klrzer geschnittenen Tuniken der Manner eigneten sich vermutlich besser zur
Arbeit, wie die der Frauen. Manner trugen auf3erdem Hosen oder Striumpfe die die
gesamten Beine, oder zumindest die Oberschenkel bedeckten.®” Beziiglich dem
Schuhwerk und der Beinbekleidung in den Monatsdarstellungen des Codex Vatopedi
fallt auf, dass bis auf den barflRigen, sich am Feuer warmenden Mann im Monat
Februar alle anderen Protagonisten Strimpfe und halbhohe Stiefel in
unterschiedlichen Farben tragen. Stiefel fertigte man zumeist aus Leder, waren
robust und daher besonders zur Feldarbeit geeignet. In den warmen Jahreszeiten

waren auch einfache Sandalen beliebt, die bis zu den Knien geschniirt wurden.®®

92 Kalavrezou, byzantine women, 19.
3 Eichinger, profane Kleidung, 85.
* Genauer zum Leben der byzantinischen Frauen in: Kalavrezou, byzantine women.
95 . . .
Eichinger, profane Kleidung, 84.
% Ball, byzantine dress, 98; Eichinger, profane Kleidung, 47.
7 Eichinger, profane Kleidung, 46.
% Pendergast, Fashion, 156.
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Hute und Kappen, die die mannliche Bevdlkerung bei der Arbeit trug, waren sicher
nicht als Schmuck oder Modeaccessoire gedacht, sondern vor allem funktional.?® Im
Codex Vatopedi 1199 sind der Weinbauer im September, der Pflugmann im
November, die beiden Weinverkoster im Janner, der sich am Feuer warmende Mann
im Februar, der Krautersammler im Juni mit den unterschiedlichsten Hutformen
ausgestattet. Ob mit weiter Krempe, ohne Krempe, mit Fell verziert oder nur aus Filz,
dienten diese Hute vor allem zum Schutz vor Sonne, Kélte und Regen. Bezuglich der

unterschiedlichen Hutformen gab es groRe regionale Unterschiede.*®

Im Codex Vatopedi 1199 heben sich bei den Monatsdarstellungen drei Personen
durch ihre Kleidung von den Ubrigen ab. Der Hirte im Monat April, verglichen mit
anderen Hirtendarstellungen (Abb. 25), ist nicht wie ein einfacher Hirte, sondern
auffallend festlich gekleidet. Der als Osterkranz gedeutete Gegenstand in der rechten
Hand verweist vermutlich, ebenso wie seine festliche Kleidung, auf das Osterfest. Er
tragt einen weiten, bis Uber die Knie reichenden Mantel (chlamys) der drapiert und
auf die rechte Korperseite zurtick nach links gefuhrt wird. Im militarischen Bereich
wird dieser weit geschnittene und zumeist etwas kirzere Mantel oft von Kriegern

oder Reitern getragen.'®*

Der krautersammelnde Juni (Abb. 15) tragt eine gegirtete kurze Tunika, die
allerdings im Gegensatz zur schmucklosen Gewandung der restlichen
Monatsreprasentanten mit einer Halsborte ausgestattet ist. Auch die Kopfbedeckung
und die hellen Stiefeln wirken hier etwas festlicher, als die der anderen
Protagonisten. Obwohl die Verzierung der Kleidung mit geschmiickten Borten,
Stickereien, Einsatze an Halsausschnitt, den Saumen und Armeln im hofischen
Bereich alltaglich war, kann man davon ausgehen, dass die Arbeiterklasse hochstens
zu speziellen Anlassen geschmickte und verzierte Kleidungsstiicke trug. Ich vermute
daher, dass der festlich gekleidete Juni mit seinen Blumen und Krautern in den
Handen keine spezifische Monatsarbeit, sondern eventuell auch ein Fest

symbolisieren kdnnte, das charakteristisch flir den Monat war.

Der Krieger im Marz (Abb. 12) hebt sich durch seine Militargewandung besonders

deutlich von den restlichen Personen ab. Er ist nicht mit einer chlamys, wie der

» Pendergast, Fashion, 139.
1% Epg., 141.

101 Bieber, Tracht, 32; Pendergast, Fashion, 126-127.
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Soldatenheilige Eugenius von Trapezunt (Abb. 3), gekleidet, sondern tragt eine
Rustung. Es ist aus schriftlichen Quellen bekannt, dass ein einfacher byzantinischer
Soldat im Heer fur seine Kleidung zumeist selbst zustandig war. Da diese Soldaten
nur bescheidene Mittel zur Verfligung hatten, trug zumindest die Infanterie dieselbe
Bekleidung wie die arbeitende Bevolkerung; eine kurze Tunika, einen Mantel und
Stiefel, die allerdings aus einem robusteren Material gefertigt und zum Schutz
gepolstert waren.'® Mit einer Ristung waren daher nur Soldaten von héherem
gesellschaftlichem Rang ausgestattet, die in den Miniaturen oft zu Pferd dargestellt
sind. Die Miniaturen im Marc. Gr. 479 auf Fol. 6" und Fol. 23" (Abb. 26), illustrieren
Soldaten in verschiedenen Kampfszenen. Die Matrosen in der Seeschlacht auf Fol.
23" sind zum Teil mit einer Oberkdrperriistung und Kampfrock ausgestattet, wahrend
andere schlicht gekleidet sind. Wahrscheinlich suggeriert die Kleidung auch hier die
verschiedenen Range. Rlstungen wurden, wie bereits erwahnt, hauptsachlich von
der Kavallerie benutzt, wie sie auch die Kavalleriesoldaten auf Fol. 6" tragen. Sie sind
mit einem Brustpanzer (thoraxes) und einen Helm geschitzt.'® Vergleichbar dazu
auch der Krieger im Codex Vatopedi 1199, der mit Helm und Rlstung ausgestattet,
kampfbereit mit Schild und Lanze, stolz auf seinem aufgezdumten und

geschmuckten Pferd sitzt.

Um das Thema der Kleidung in Hinblick auf den Codex Vatopedi zu vervollstandigen,
werfen wir nun noch kurz einen Blick auf die Jagdkleidung. Wie bereits vorhin
erwahnt, war die Darstellung der Jagd ein beliebtes Thema in der byzantinischen
Kunst. Jagen, Fallenstellen und Vogelfangen wird durchaus zur Téatigkeit der
arbeitenden Schicht gezahlt, jedoch steht das Jagen, wie besonders durch die reich
verzierte Kleidung der Jager in vielen Darstellungen bezeugt wird, auch fir eine
Freizeitbeschaftigung der oberen Klasse. In den Jagdszenen des Pseudo-Oppian
Cynegetica (Marc. Gr. 479) aus dem 11. Jahrhundert (Abb. 27) sind die
verschiedenen Jager mit auffallend unterschiedlichen Kleidungen ausgestattet, die
vermutlich auch auf unterschiedliche gesellschaftliche Schichten verweisen. Die
Gewandung reicht von einfachen einfarbigen Tuniken tber stark gemusterter und mit
Borten verzierte Kleidungssticke und Strimpfe, bis hin zur Fellkleidung und

variantenreichen Kopfbedeckungen.’® Im Codex Vatopedi 1199 unterscheidet sich

102 Eichinger, profane Kleidung, 61; Ball, byzantine dress, 89.

Eichinger, profane Kleidung, 65.
Ball, byzantine dress, 86-89.
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der Hasenjager (Abb. 7) hingegen nicht von den anderen Monatsreprasentanten,

sondern tragt auch hier die einfache kurze Tunika und Stiefeln.

Bezilglich der Darstellung der Kleidung in der Kunst besteht unweigerlich die
Problematik, ob die Abbildungen als realistisch angesehen werden koénnen, oder
womoglich den Fantasien des Kdinstlers entsprungen sind. Es ist auch nicht
auszuschlieBen, dass die Monatsbilder im Codex Vatopedi 1199 von friheren
Vorbildern beeinflusst bzw. die Verwendung von Musterbtichern oder Prototypen
Verwendung fanden.’® Vielleicht zeigen die Miniaturen die Zeitgendssische,
vielleicht aber auch die Tracht vergangener Zeit. Dennoch vermitteln sie uns eine
gewisse Vorstellung und lassen Ruckschliisse auf die Kleidungsgewohnheiten und
somit auch auf die Lebensbedingungen des arbeitenden Volkes in mittel- bzw.
spatbyzantinischer Zeit ziehen. Die Armut der byzantinischen Bauern war grof3 und
auch Handwerker lebten vermutlich in &rmlichen Verhéltnissen. Die Bauern fuhrten
mit Sicherheit ein schweres und entbehrungsreiches Leben und mussten sich, wie
man auch in den Miniaturen gut herauslesen kann, mit einfacher, zweckmafiger
Kleidung begnigen. Abgesehen davon, dass viele Stoffe, Farben und Muster
Rangabzeichen und als solche den Vornehmen vorbehalten waren, waren sie fur die

Mehrheit des Volkes ohnehin nicht leistbar.%®

5.6. Ornamentik

Im Codex Vatopedi 1199 finden sich insgesamt 15 Zierbalken (Abb. 28), wobei flnf
ein sehr einfaches blassrosa Flechtbandmuster aufweisen und die Ubrigen acht mit

unterschiedlichen, ebenso sehr einfachen Blattbandmustern verziert sind.

Auf Fol. 10" befindet sich zur Einleitung nach dem Heiligenbild auf Fol 9" ein
prachtvoll gestaltetes Zierornament. Wie alle anderen Zierbalken ist auch dieses
blassrosa ausgefuhrt, das breite Flechtbandmuster bzw. Rankengeschlinge
allerdings zum Teil mit blauer Tinte akzentuiert. Der Rahmen besteht aus einer
goldenen Linie, die an den beiden Seiten und der Oberkante eine vegetabile
Rankenform aufweist und mit einer blauen Konturlinie beidseitig umrahmt wird. Die
obere Mitte ist durch ein etwas grofRReres Blattornament starker betont. Der letzte

Zierbalken befindet sich auf Fol. 309", sieben Seiten vor dem Dedikationsbild, wobei

105 Eichinger, profane Kleidung, 51.

106 Eichinger, profane Kleidung, 44; Thiel, Geschichte des Kostlims, 65, 92.
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sich dieser wieder deutlich von den anderen unterscheidet. Hier findet man im
Gegensatz zum Balken auf Fol. 10" noch zusatzlich zu den blauen und blassrosa
Tonen, die Farbe Rot als Konturlinie und als weiteren Farbakzent fir diverse Muster.
Die Ecken sind durch kunstvolle blattformige Ausbuchtungen verziert und die Mitte
wird durch ein kreuzférmiges Muster bekront. Im Gegensatz zum Flechtbandmuster
des Balken auf Fol. 10" weist das Zierornament auf Fol. 309" eine rechteckige, dem
Rahmen folgende Rasterung auf. Die kleinen Quadrate sind abwechselnd, mit
blassrosa, blauen und roten vegetabilen Formen gefillt. In der Mitte befinden sich
drei doppelt gerahmte Kreise, die ebenso eine blassrosa, rot und blau gestaltete
Pflanzenmusterung beinhalten. Die Ubrigen rein blassrosa gemalten Zierbalken sind
wesentlich einfacher ausgefiihrt. Zwar sind die Flecht- und Blattmuster zum Teil sehr
unterschiedlich gestaltet und es gleicht kaum eines dem anderen, allerdings befinden
sich alle in einem rechteckig gerahmten Feld. Die Ecken werden leicht betont und
alle nehmen in etwa die gleiche Groéf3te in Anspruch. Die Rahmung des ersten
Zierbalkens auf Fol. 45" ist durch seine Rahmenschnorkel etwas kunstvoller gestaltet,

als die der Ubrigen.

Wann genau ornamentale, geometrische und vegetabile Muster als Verzierungen auf
Gegenstanden ihren Anfang nahmen, ist ungewiss. Fest steht, dass das
byzantinische Ornament auch hier wieder an hellenistische Formen anknlpft, die
offenbar auf griechischem und kleinasiatischem Boden auch wahrend der rémischen
Kaiserzeit fortdauernd in Gebrauch geblieben waren.'” Ein frihes Beispiel fiir ein
Flechtbandmuster ist eine Wandbordire, die sich auf emaillierten Ziegeln im Schutt
des altesten ninivitischen Palastes aus der Zeit des Assurnasipal (10 Jahrhundert v.
Chr.) gefunden hat (Abb. 29).1%®

Die Zierbalken mit den sehr einfachen Flecht- und Blattbandmustern in blassroter
Tinte, wie sie im Codex Vatopedi 1199 erscheinen , sind fur prachtvolle byzantinische
Codices nicht typisch. Sie tauchen in der spéateren Zeit in Byzanz vermehrt in
provinziellen Handschriften auf, wobei auffallend viele aus dem d&stlichen
Mittelmeerraum stammen, wie vergleichbare Beispiele der British Library (Abb. 30)
sehr schon zeigen. Charakteristisch sind solche einfachen Zierbalken vor allem auch

fur den slawischen Kulturbereich.

107 Riegl, Stilfragen, XVI.

1% Ehq., 88-89.
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6. Kalender

6.1. Warum gibt es Kalender?

Die menschliche Einteilung der Zeit wird von drei Naturrhythmen gepragt, die mehr
oder weniger stark auf Mensch, Tier und Pflanzenwelt einwirken. Der kiirzeste davon
ist zugleich auch der am meisten ausgepragte, der Wechsel von lichtem Tag und
dunkler Nacht, von Wachen und Schlafen. Der zweitkirzeste der Rhythmen ist der
Abstand zwischen zwei gleichen Mondphasen (synodischer Monat) und der langste
der Drei ist das Jahr mit dem Wechsel der Jahreszeiten, welches wiederum Mensch,
Tier und Pflanzen in hohem Male pragt. Der Kalender ist dabei ein universelles
Kulturphdnomen, ein fir den Menschen praktisches Instrument, wo die Zeit nach
diesen drei Grundzyklen eingeteilt wurde. Die Woche mit den sieben Tagen, oder
unser Monat mit einmal 28, manchmal 30 und manchmal 31 Tagen, sind im
Gegensatz zu diesen drei Naturzyklen sozial vermittelter Rhythmen, die allein durch
Konventionen gesetzt werden und von jedem Individuum erst durch Sozialisation

verinnerlicht werden missen.®

Bereits in sehr frilhen Zeiten, wie zum Beispiel bei den alten Agypter oder auch den
Maya'’®, gab es sehr fortschrittiche Kalendersysteme. Ein funktionierendes
Kalendersystem zu besitzen war fir Hochkulturen bzw. Jagd oder Ackerbau
betreibenden Volkern von entscheidender Wichtigkeit. Die Natur, der Mond und die
Sonne, der Wechsel der vier Jahreszeiten, die Perioden der Aussaat, Wachstum und
Ernte und der Wechsel von Temperatur und Wetterlage konnten relativ einfach
beobachtet werden. Es entstanden verschiedenste Systeme und Berechnungen, um
dadurch die Bereiche des landwirtschaftlichen, offentlichen und auch religiosen
Lebens regeln zu kdénnen. Je komplexer die sozialen Begebenheiten wurden, desto
héher war auch der Koordinierungsbedarf. Priester schufen einen Festkalender,
verwalten die astronomisch-chronologischen Daten und bestimmen die Qualitat der

Zeit als mehr oder weniger heilig. Aber auch fur Handel, Schifffahrt und Kriegskunst

109 Schlosser, Astronomie und Kalender, 21.

110 .
Genauer zum Maya Kalender siehe Calleman, Maya Kalender.
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ist eine genaue, arithmetisch gepragte Zeit von groRem Vorteil und trug zu einem

kulturellen Fortschritt der Gesellschaft bei.**

Die judische/babylonische und die &agyptische Zeitrechnung stellten die beiden
wichtigsten protokalendarischen Systeme der Frihzeit dar. Beide, sowohl der
Mondkalender der Hirten (Babylonier) als auch der Sonnenkalender der Bauern
(Agypter), orientierten sich an der Naturzeit und maRen die Zeit vornehmlich noch
nach dem Augenschein an den Gestirnskonstellationen des Nachthimmels ab.**? Das
Mondjahr (Lunajahr) lasst sich sehr einfach durch die Mondphasen®® beobachten.
Beim Sonnenjahr (Solarjahr) ist diese Beobachtung etwas schwieriger. Fir die
genaue Kenntnis der Dauer eines Sonnenjahres musste man sich zu diesem Zweck
einen fixen Punkt merken, an welchem die Sonne auf ihrer Bahn einmal im Jahr an
einem bestimmten Tag voruberkam. Diesen fixen Punkt fand man mittels
Gestirnskonstellationen, am Himmel. Ob sich Kalendersysteme nun nach dem
Sonnen- oder Mondjahr richteten, wurde und wird auch heute noch in den Kulturen
recht unterschiedlich gehandhabt. Der heute weltweit verbreitete und universell
verwendete Gregorianische Kalender folgt dem Sonnenjahr (Solarjahr), die
islamische Zeitrechnung verwendet hingegen nach wie vor einen reinen
Mondkalender (Lunarjahr). Beim tibetischen, judischen und auch dem traditionellen
chinesischen Kalender''* findet sich hingegen eine Kombination aus Mond- und

Sonnenjahr (Lunisolarjahr).

6.2. Altromischer Kalender

Die Urspriinge der ROmischen Zeitrechnung liegen im Dunkeln, vermutlich wurzelt
sie im agyptischen / babylonischen System.*® Die Rémer bekannten sich natirlich
nicht zu den Vorlaufern, sondern fihrten ihren Kalender lieber auf ihre eigenen
Vorfahren, Romulus, den sagenhaften Grinder von Rom, zurtick. Das altromische

Jahr hatte angeblich zehn Monate mit 304 Tagen, was weder zum Sonnenlauf noch

1 Miiller, Beherrschte Zeit, 165.

2 Ebd., 166.

B Der gemittelte Wert eines synodischen Monats betrdgt 29 Tage, 12 Stunden, 44 Minuten. Das Lunarjahr ist
daher mit seinen 354 Tagen um etwa 11 Tage kiirzer als das Sonnenjahr. Riegl, Kalenderillustration, 2.

Der chinesische Kalender ist der dlteste Kalender der Welt, der noch gebraucht wird. Er ist zweifellos viel
komplizierter als der des Abendlandes, denn er beruht auf lunaren, solaren und numerischen Kriterien.
Walters, Chinesische Astrologie, 51. Ein Kalenderfragment aus dem Jahre 956 v. Chr. befindet sich im British
Museum. Walters, Chinesische Astrologie, 249.

Buchta, Zeitrechnung, 23-25.
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zu den Mondphasen passte. Die Monatsnamen der Monate September (septem),
sieben, bis Dezember (decem), zehn, zeugen noch heute davon. Noch in der
Konigszeit, also im 7. / 6. Jahrhundert v. Chr. soll der Uberlieferung nach (Cicero, de
leg. 2,12) die Einfihrung des Jahres mit 12 Monaten zu insgesamt 354 Tagen durch
Numa Pompilius erfolgt sein.*'® Er hat die beiden Monate Januar und Februar zu
dem méglicherweise zuvor nur Zehn-Monats-Jahr des Romulus hinzugefiigt."*” Die

fragmentarischen Fasti Antiates maiores*'®

(Abb. 31) aus dem latinischen Antium
zeigen den altesten erhaltenen romischen Kalender, der aus den siebziger oder
sechziger Jahren des 1. Jahrhundert v. Chr. stammen durfte. Der Wandkalender, der
vermutlich von Listen hoher romischer Magistrate beidseitig flankiert war, stellt noch
den vorjulianischen rémischen Kalender dar. Rechts neben den zwdlf Monaten von
Januar bis Dezember steht ein dreizehnter Monat, der Schaltmonat, der in

Schaltjahren das Ende des Februars ersetzte.™*

6.3. Julianischer Kalender

Unter Julius Caesar kam es schlie3lich im Jahre 46 v. Chr. zu einer Kalenderreform,
wobei verschiedene Einflisse diesen Kalender mitgepragt haben. César fiihrte nach
dem Vorschlag agyptischer Experten'?® einen reinen Sonnenkalender ein, verband
also das agyptische Sonnenjahr zu 365 ¥ Tagen mit den heute bekannten zwolf
Monaten und dem Neujahr am 1. Januar; das judische Passahmahl am ersten
Friihjahrsvollmond und die jidische Siebentagewoche'?. Der Julianische Kalender
beinhaltet nun auch das Schaltjahr alle vier Jahre.?? Fest steht, dass die Reform des
Julius Casars die Planung der landwirtschaftlichen Arbeiten, die vom Sonnenstand

und nicht vom Mondumlauf anhéngig sind, erleichterte. Auch die Verwaltung des

16 Lohmann, Kalender, 45.

Kénig Numa hatte vermutlich das gebundene Mondjahr eingefiihrt. Die Kenntnisse tber den vorjulianischen
Kalender sind allerdings sehr llickenhaft. Sicher ist, dass um 500 v. Chr. bereits das Jahr von 12 Monaten in
Gebrauch war. Brincken, Chronologie, 22-23.

Rekonstruierter, etwa zweieinhalb Meter breite und Gber einen Meter hoher Wandkalender.

Riipke, Zeit und Fest, 10.

Borst, Computus, 21.

Dass die Woche sieben Tage hat, verdanken wir Beobachtungen zu babylonischer Zeit. Mit freiem Auge kann
man sieben sich bewegende ,Sterne” (Sonne, Mond und finf Planeten) sehen. Manche unserer englischen
und franzdsischen Tagesnamen nennen sie noch, namlich: Saturn, Sonne, Mond, dann Mars, Merkur,
Jupiter, Venus, also: Saturday, Sunday, Monday, Mardi, Mercredi, Jeudi, Vendredi. Weis, Zeit, 156.

Miiller, Beherrschte Zeit, 166, 211.

117

118
119
120
121

122



39

rémischen Imperiums konnte besser mit einem einheitlichen Kalender gefuhrt

werden. Vorher hatte praktisch jede Stadt ihre eigene Zeiteinteilung.*?®

Der heute universell bekannte und fast Uberall benutzte Kalender ist eine
Fortentwicklung des Romischen Kalenders in jener Gestalt, die er durch die Reform
Julius Césars (46 v. Chr.) und Papst Gregors XIII. (1582 n. Chr.) erhielt.*?*

6.4. Byzantinischer Kalender

In der Spatantike wurden in der 6stlichen Halfte des romischen Reiches diverse
chronologische Systeme und Kalender verwendet. Herrscher und Stadte nahmen
herausragende Ereignisse der eigenen oder der Reichsgeschichte zum
Ausgangspunkt der Zeitrechnung. Einen Schritt zur Vereinheitlichung des Kalenders
erfolgte durch eine Anordnung Kaiser Justinians 537, bei Rechtsgeschéaften das
kaiserliche Regierungsjahr, das Konsulatsjahr (nach alter romischer Praxis) und die
Indiktion anzugeben. Uneinheitlichkeit herrschte zun&chst auch hinsichtlich des
Jahresbeginns, der entweder der 1. Januar oder der 21. bzw. der 23. Marz, d.h. die
Tagundnachtgleiche des Frihjahres, und ferner der 23. September
(Herbstaquinoktium) sein konnte. Ab dem 7. Jahrhundert beginnt dann das Steuer-
und auch Kirchenjahr in Byzanz am 1. September und sie werden doppelt, einerseits
ab Erschaffung der Welt und andererseits nach der Indiktion gez&hlt. In Anlehnung
an die alexandrinische Weltara wurde aus alttestamentlichen Angaben kiinstlich der
1. September des Jahres 5509 vor Christus als erster Tag der Schopfung errechnet.
Die Indiktion ist hingegen eine byzantinische Jahresz&hlung und geht auf eine
Einrichtung der romischen Steuerverwaltung zurtick, wo es zu einer Festlegung der
Zinszahl pro Jahr und pro landwirtschaftliche Einheit kam. Konstantin der Grol3e
erweiterte den Zyklus von zuvor 5 auf 15 Jahren, wobei die Jahre daher immer nur
bis zum Jahr 15 gezahlt wurden und dann wieder beim Jahr 1 begannen.'® Diese 15
Jahre waren somit ein Uberschaubarer Zeitraum fir eine Bevolkerung, in der
schatzungsweise zwei Drittel mit der Bewirtschaftung des Landes befasst und kaum

gebildet waren.*?°

123 . . . . .
Strohmaier-Wiederanders, imagines anni, 7.

Holford-Strevens, Zeitrechnung, 3.
Makris, Kalendergedichte, 140-142.
Miiller, Weltjahren, 110.
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6.4.1. Ordnung im Kirchenjahr

Bereits im frihen 4. Jahrhundert wurden die Feste des antiken rémischen Kalenders
allmahlich durch die christlichen ersetzt. Die Kirche schuf dadurch ihre eigene Zeit
und zwar in der Form von verschiedenen Heilsereignissen, Marien-, Martyrer- und

Heiligenfesttagen, die innerhalb eines Jahreszyklus eine strikte Ordnung haben.'?’

Fur die beweglichen (z.B. Osterfest) und die unbeweglichen Kalenderteile des
orthodoxen Kirchenjahres gibt es verschiedene liturgische Biicher. Die sogenannten
Manaen (je ein Band pro Monat) sind fur den Morgengottesdienst bestimmt und
vertreten den byzantinischen Festkalender der unbeweglichen Feste des Jahres. Sie
beinhalten Offizium, Gebete und Lobgesédnge zum Gedéchtnis aller Heiligen und
Martyrer, denen dieser Tag geweiht ist. Auch die Synaxarien sind ein liturgischer
Festkalender, jedoch beinhalten diese eine Sammlung von Heiligenviten
(biographische Notizen und kurze Lebensskizzen) zu den an den einzelnen
Monatstagen gefeierten Heiligen. Der alteste illuminierte Codex dieser Gattung ist
der Vat. Gr. 1613 (Menologion Basileios‘ Il., Abb. 32) aus dem Ende des 10.
Jahrhunderts.® Das Konstantinopolitaner Synaxarion hat etwa 2000 Eintragungen
Uber die in Konstantinopel gefeierten Heiligen.'*® Nachweislich gab es bereits seit
dem 4. Jahrhundert in der romischen Kirche fur einzelne Ortskirchen Kalendarien mit
verzeichneten Festen der dort verehrten Martyrer. Aus der Zusammenstellung
solcher Martyrerverzeichnisse entstanden Martyrologien, die die Martyrer und
Heiligen, samt Ort ihres Grabes oder ihrer Verehrung, anfuhren. In den Martyrologien
der rémischen Kirche ist der Ausgangspunkt einer Entwicklung zu sehen, die dann zu
den Menologien und Synaxarien der Ostkirche weitergefiihrt wurde. Das éalteste
,Depositio martyrium®, ein Martyrerverzeichnis, ist im Chronographen von 354

erhalten.**°

6.4.2. Menologien

Ein Menologion ist eine Sammlung von Heiligenviten, die nach dem byzantinischen
Jahreskalender geordnet wurden und dem liturgischen Zweck, aber auch der

Erbauung dienen. Mit dem 1. September beginnend wird ein Tag einem bestimmten

127 Miiller, Beherrschte Zeit, 167-168.

Deliyanni-Doris, Menologion, 132; Genauer zum Menologion des Basil Il. bei Sevéenko, Saints, Il 1-32.
Makris, Kalendergedichte, 144-146; Volk, Menologion, 276.
Stieger, Martyrologien, 138; Onasch, Ostkirche, 266-268.
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Heiligen gewidmet und dessen Leben / Vita (Leben, Taten und Leiden.) ausfihrlich
(ausfuhrlicher als in den Synaxarien) dargestellt. Das vollstandigste
Jahresmenologion des griechischen Mittelalters ist die um das Jahr 1000
entstandene, zehnbandige Sammlung des Symeon Metaphrastes™! mit 148 Texten
zum Leben Heiliger. Diese Zahl zeigt, dass nicht jeder Tag des Jahres mit einem
Fest besetzt war.**? In den Menologien finden sich biblische, aber auch nichtbiblische
Texte, Predigten (Homilien) oder Texte aus den Apokryphen. Die Viten-Sammlung
des Metaphrastes fand grof3en Anklang, wovon 693 Handschriften (zumeist aus dem
11. und 12. Jahrhundert) zeugen, in denen sie tiberliefert sind.*** 43 davon sind mit
Bildern von verschiedenen Heiligen, frontal stehend oder in szenischer Darstellung
wie Martertod oder Lebensszenen, illustriert.’** Zum Beispiel enthalt der Codex
Esphigmenou 14 eine knappe Auswahl von Heiligen-Viten und Illustrationen von
Heiligen aus dem ganzen Jahr (Abb. 33).2*® Ein Metaphrastes-Menologion, allerdings
nur zum Monat Oktober, befindet sich im Codex Hist. Gr. 6 (Abb. 34), der heute in
der Nationalbibliothek in Wien aufbewahrt wird. Auf einer ganzen Bildseite werden

136 |konen mit

dabei die Heiligen des Monats frontal und stehend gezeigt.
Menologiendarstellungen tauchen, nach heutigem Befund, erst am Ende des 10.
oder Anfang des 11. Jahrhunderts, also fast gleichzeitig mit den ersten miniaturierten
Menologien-Handschriften (Vat. Gr. 1613, Abb. 32) auf.’*” Wie Beispielsweise die
Diptychon-lkone vom Sinai (Abb.35) aus dem 11. / 12. Jahrhundert illustriert,
enthalten diese manchmal sogar Heiligenbilder zu allen 365 Tagen eines Jahres.'®
Als Vorlaufer fur diese Darstellungen konnte man mit etwas Vorsicht die Kirche des
Hagios Georgios in Thessaloniki nennen. Die sogenannte Rotonda wurde bereits im
5. Jahrhundert mit einem Mosaik ausgestattet (Abb. 36), wobei die insgesamt 20
Heiligen jedoch hier nicht kalendarisch angeordneten sind, sondern im Bezug zu
den Reliquien stehen, die in den Krypten aufbewahrt waren.’*® Erst in
spatbyzantinischer Zeit, in der Vierzig Martyrer-Kirche zu Tarnovo (13.Jahrhundert) in

Bulgarien (Abb. 37) findet sich erstmals in der byzantinischen Monumentalmalerei ein

B3 Symeon lebte im 10. Jahrhundert in Konstantinopel. Sevéenko, Menologion, 1.

Makris, Kalendergedichte, 144-146; Volk, Menologion, 276.

Deliyanni-Doris, Menologion, 127-128.

Diese 43 Handschriften werden bei Sevéenko genauer behandelt und auch die lllustrationen beschrieben.
Sevéenko, Menologion.

Deliyanni-Doris, Menologion, 143.

Ebd., 177-178.

" Ebd., 188.

138 ¥

Sevéenko, Saints, IV 52; Makris, Kalendergedichte, 148-149.
Deliyanni-Doris, Menologion, 133.
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Bildkalender, in dem jeder Tag mit Datum und Festbezeichnung und dartber hinaus

140 n der

mit einem Heiligenbildnis, oder einer Heiligenszene versehen ist
Palaologenzeit, Anfang des 14. Jahrhunderts, wird das Thema besonders fur die
Narthices (Vorhallen) von Kirchen ein beliebtes Ausstattungsprogramm und findet

sich in zahlreichen slawischen Kirchen'#

wie zum Beispiel im Kloster Cozia,
Rumanien vom Jahre 1386 (Abb. 38), wo die Freskendarstellungen zu September bis

Dezember, Februar, April, Juni und August fast vollstandig erhalten sind.**

6.5. Zusammenfassung: Der Jahresbeginn

Wie wir im Uberblick nun gesehen haben, ist der Beginn des Jahres in den
verschiedenen Kalendern oder verschiedenen Kulturen oft unterschiedlich festgelegt.
Darstellungen, die auf das altrémische Jahr zurtickgreifen (z.B. Handschriften, die
auf antike Kopie zuriickgehen, wie das Kreisschema im Codex Ptolemaios Vat. Gr.
1291, Abb. 41) beginnen daher mit dem antiken Kalenderbeginn Marz, dem Monat

des Kriegsgottes Mars und auch dem Beginn der Feldzlge.

Casars Reform setzte das Jahr auf zwolf Monate und 356 Tage (inkl. Schaltjahr alle
4 Jahre) und den Jahresbeginn auf den 1. Januar fest.*** Bereits der Chronograph
von 354 (Abb. 40) und auch die mittelalterlichen westlichen Kalender- und

Monatsdarstellungen beginnen daher zumeist mit dem Januar.

Bei Kalender und Kalenderminiaturen aus dem byzantinischen Kulturkreis, im
Besonderen in liturgischen Handschriften wie der Codex Vatopedi 1199, fangt das

Jahr mit dem Beginn des byzantinischen Kirchenjahres, am 1. September, an.

140 Delyanni-Doris, Menologion, 135.

Treskavac, Decanii, Budimlija, Cozia, Gracanica, etc. Genauer dazu bei Mijovi¢, Ménologe.
Delyanni-Doris, Menologion, 199.
Strohmaier-Wiederanders, imagines anni, 7.
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7. Die Kalenderillustration

7.1. Urspriinge der Monatsbilder

Die altesten bekannten bildlichen Darstellungen von manueller Arbeit finden sich an
Grabwanden im alten Agypten und illustrieren landwirtschaftlichen Tatigkeiten wie
pfligen und die Getreideernte. Es ist dies der beginnt die Geschichte der
.realistischen” Ikonographie. Die Aaltesten Représentationen einzelner Monate
stammen hingegen erst aus dem Hellenismus (Fries von Athen, 2. oder 1.
Jahrhundert v. Chr.). Hier wird bereits der Versuch der Darstellung einer méglichst
hohen monatlichen Spezifik, in diesem Fall ausgedrickt durch Goétter und Feste,
deutlich. Auch die Zodiakzeichen sind in Hinblick darauf, den Lauf eines Jahres
auszudriucken, eine beliebte Abbildungsform und in der frihen Kunst sehr haufig

anzutreffen.*4

In der Antike existierte beziglich der Monatsillustration eine gro3e Vielfalt von
thematischen Zugéngen. Sie folgen, zumindest aus heutiger Sicht, keiner

einheitlichen Logik und sind zum Teil auch nur sehr schwer deutbar.**

7.2. Formen der antiken Kalenderillustration

Schon in der Antike spielten fur die Menschen im Hinblick auf Zeit besonders drei
Kontexte eine wichtige Rolle, die sich auch in der Kunst wiederspiegeln. Zum Ersten
waren es religiose/liturgische Feste, die fur eine sehr religiose Bevdlkerung von
groRer Bedeutung waren. Zum Zweiten jahreszeitlich gepréagte Tatigkeiten, wichtig
fur die Landwirtschaft und drittens astronomische Erfahrungen, die durch die

Beobachtung der Gestirne vermittelt wurden.'#°

" Riipke, Zeit und Fest, 104-105.

Ebd., 104-105.
Miiller, Beherrschte Zeit, 163-164.
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Es gab in der Spatantike daher auch drei verschiedene Typen des illustrierten

Kalenders:

1. GroRer Fest- oder liturgischer Kalender (griechische Tradition): Die Monate

werden durch eine ungleiche Zahl von Figurengruppen oder einzelner Figuren
ausgedruckt, die auf religiose Feste hinweisen und die Dauer eines Jahres
symbolisieren. Am Fries von Athen (Abb. 39) aus hellenistischer Zeit findet sich ein
Festkalender mit Zodiakzeichen und dieser gilt als das &lteste erhaltene Beispiel

einer Kalenderillustration.

2. Bauerliche Kalender (rébmische Tradition): Beim beriihmten Kalender des Filocalus

aus dem 4. Jahrhundert (Abb. 40) werden die zwolf Monate eines Jahres, durch
personifizierte Gestalten mit ihren charakteristischen Symbolen und Attributen,
ausgedrtckt. Obwohl bei Filocalus religiose Feste eine grof3e Rolle spielen, findet
man bereits Beziige zu Arbeiten oder Tatigkeiten, die im jeweiligen Monat
charakteristisch waren.

3. Wissenschaftlicher, astronomischer Kalender in radialer Gestalt (zyklisch): Die

Kreisform eignet sich besonders fir die Darstellung des ewigen Kreislaufes der Natur
und fand ihre Anwendung vor allem bei astronomischen und wissenschaftlichen
Kalendern. Ein wichtiges Beispiel dafur beinhaltet die Handschrift Ptolemaios Vat. Gr.
1291 (Abb. 41). Die Miniatur stammt zwar aus byzantinischer Zeit (9. Jahrhundert),

greift allerdings auf antike Vorbilder zurtck.

7.2.1. Festkalender der Griechen: Fries von Athen

Soweit die erhaltenen Bildzeugnisse die Vermutung zulassen, bildet die griechische
Tradition die charakteristischen (liturgischen) Feste eines jeden Monats, im Verlauf
eines ganzen Jahres, ab. Oft dienen Gottheiten, in bestimmten Aktivitaten begriffen
oder mit Symbolen ausgestattet, zur lllustration dieser Feierlichkeiten. Beim
Monatsfries von Athen handelt es sich um ein Marmorrelief, das in die kleine
Metropolis Agios Eleftherios zu Athen als Spolie eingemauert wurde. Der Fries
befindet sich an der Eingangsseite der Kirche (Abb. 39).**’ In der Forschung nimmt

8

man eine Datierung in das 1. — 2. Jahrhundert vor Christus an,**® entstand also

demnach noch vor Casars Kalenderreform. Die Szenen stellen einerseits den Ablauf

1w Hansen, Kalenderminiaturen, 33; zum Fries siehe Webster, Labors, 5-13; Levi, Allegories, 276-278.

148 Webster, Labors, 5.
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des Sonnenjahres (Zodiakzeichen) und andererseits auch die lllustration eines
groRen Festkalenders dar. Zeit und Zeitablauf, wahrscheinlich auch astronomische
Zusammenhange, werden hier, wie auch in der griechischen Uberlieferung, mit
bestimmten Gottheiten in Beziehung gesetzt.**® Dieser Fries diente somit religios-

liturgischen Zwecken.**

Wie die schematische Zeichnung des Monatsbilderfrieses schon zeigt, wurde jeder
Monat durch eine ungleiche Zahl von Figuren ausgedrtckt, die zumeist auf das
charakteristische Fest des Monats hinweisen. Die monatliche Zuordnung wird durch
die einzelnen Tierkreiszeichen ermoglicht, die den Szenen beigegeben sind.**!
Erhalten sind nur neun Szenen, wobei dessen Reihenfolge heute vertauscht
erscheint. Bei den dargestellten Festen handelt es sich vermutlich tberwiegend um
Dionysos-Feste, also um Vegetations- und Erntefeste. Der Zyklus beginnt mit dem
Hahnenkampf im Dionysos-Theater zum Fest des attischen Poseidons im
Dezember/Januar, der auch dem Monat den Namen gab.®® Wie auch in den
spateren Zyklen festzustellen ist, sind auch hier die Figuren die den Winter
symbolisieren, mit warmer Kleidung ausgestattet und im Sommer sogar nackt. Man
kann daher bereits in dieser frihen Monatsillustration sehr gut einen Bezug zu den

klimatischen Bedingungen wahrend eines Jahres herstellen.**?

Betrachtet man den Fries genauer, fallen gewisse Motive auf, die sich auch in den
spateren Monatsdarstellungen wiederfinden. Eine dieser Figuren ist ein nackter
Jungling, der vermutlich mit der rechten Hand Trauben pflickt, in der Linken ein
ganzes Traubenbindel halt und mit den FuRen Weintrauben keltert. Es wird somit
eine Person dargestellt, die eine aktive, landliche Arbeit ausfiihren. Weiters findet
man auch einen Mann, der einen Pflug zieht und einen Samann, der aus einem Korb
das Saatgut iiber den Acker streut.’®* Auch wenn in diesem Fall die Tatigkeiten nicht
spezifisch auf ein bauerliches Leben, sondern auf Feste, personifiziert durch die

entsprechenden Gétter mit charakteristischen Symbolen, hinweisen'®*, kann man

149 . . . . .
Strohmaier-Wiederanders, imagines anni, 9.

Strohmaier-Wiederanders, Monatsbilder, 967.

Strohmaier-Wiederanders, imagines anni, 10; Webster, Labors, 5.

Strohmaier-Wiederanders, imagines anni, 10.

Webster, Labors, 11.

Riegl, Kalenderillustration, 9; Hansen, Kalenderminiaturen, 33.

Der Mann mit den Weinreben bezieht sich vermutlich auf das attische Weinlesefest Oschophoria, das im
Monat Pyanopsion (September/Oktober) zu Ehren des Weingottes Dyonisos gefeiert wurde. Webster,
Labors, 7.
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hier dennoch von einem Anfangspunkt der Entwicklung, die von den antiken
Festkalendern hin zu den spateren beliebten Kalendern mit Monatsarbeiten fuhrt,

sprechen.

7.2.2. Rémische Tradition:

Mischung von Fest- und Bauernkalender

Die Kultur der rémischen Kaiserzeit ist eine Fortsetzung der hellenistischen Kultur.**®
In der rdmischen Antike finden sich einige Beispiele fiir unterschiedliche Kalender

und Kalenderillustrationen.

Die romische Tradition der Monatsbilder entwickelte sich vermutlich aus profan-
burgerlichen Darstellungen landwirtschaftlicher Arbeiten in Anlehnung an bukolische
Szenen. Sie hatten priméar einen dekorativ-illusionistischen Zweck und waren in der
Ausstattung romischer Villen (Abb. 42). ein beliebtes Motiv.**” Die Umsetzung von
landwirtschaftlichen Bildfolgen in der Kalenderillustration lag nahe und tatsachlich ist

ein solcher Bauernkalender in Bildern in Saint-Romain-en-Gal (Abb. 43) aus dem

Ende des 2. / Anfang 3. Jahrhundert ans Licht gekommen.**® Es handelt sich dabei
um eine Serie von Mosaiken, die die landwirtschaftlichen Tatigkeiten Uber die Monate
des Jahres hinweg illustrieren. Beim Mosaik der Monate in EI Djem in Tunesien (Abb.
44) aus dem 2. oder eher 3. Jahrhundert gliedern viermal sechs Quadrate ein Feld
von ca. vier mal vier Metern. Jeder der vier Reihen besteht aus den Personifikationen
einer Jahreszeit und den dazugehdrigen drei Monaten. Das Mosaik beginnt mit dem
Frihling und dem Monat Marz, also mit dem altromischen Jahresanfang.'®® Der
Zyklus illustriert die Monate vielfach tUber Zweier- oder Dreiergruppen. Sie zeigen
einerseits jahreszeitlich bedingte Aktivitaten, wie die Trinkszene im Juni, als Hinweis
auf die Sommerhitze. Der Juli wird durch eine Art Ernteszene gekennzeichnet und
der September durch die Weinlese. Andererseits finden sich aber auch hier religiése
Rituale wie z.B. das stadtromische Mamuralia, Fest der Winteraustreibung im Marz,

April bringt den Tanz der Venus, Mai ein Opfer an Merkur und im November das aus

156 Riegl, Kalenderillustration, 14.

Miiller, Beherrschte Zeit, 301-302.
Weeber, Alltag, 28.
Strohmaier-Wiederanders, imagines anni, 13.
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Agypten stammende Isisritual. Der Januar zeigt die Gratulation neugewahlter

Konsuln.®°

Die Monate in Bistenform in Kombination mit landlichen Szenen und verschiedenen

Tierabbildungen illustriert auch das FulRbodenmosaik in der Kirche des hl.
Christophorus in_Qabr-Hiram (Abb. 45). Ahnliches fand man in der Klosterkirche
Maria Kyria in Beth-Shan (Scythopolis)*®* (Abb. 46, 6. Jahrhundert) wo neben Tieren,
Jagd und landwirtschaftlichen Szenen nun auch ein Kreisschema auftaucht. Die

Personifikationen von Sonne und Mond befinden sich im Zentrum und werden von
den zwolf Reprasentanten der Monate umgeben. Vergleichbar sind die vollfigurigen
Monatspersonifikationen mit einem FulBbodenmosaik, das in einer ehemaligen
Grabkapelle, El Hammam in Beth-Shan (Abb. 47, 2. Halfte 6. Jahrhundert), zum

Vorschein kamen.

Weite Verbreitung in der romischen Gesellschaft fanden die einfachen rémischen
Steckkalender (Abb. 48). Diese zeigen Abbildungen der sieben Gotter

(Planetengotter) als Symbol fur die Woche und in Kreisform die zwdlf Abschnitte mit
den Tierkreiszeichen als Symbole fur die Monate eines Jahres. Neben den einzelnen
Planetenbildern, Tierkreiszeichen und Tageszahlen befindet sich ein Loch, zum

Einstecken eines Beinknopfs.*?

Dass der romische Bauernkalender nach den Tierkreiszeichen oder den ihnen
entsprechenden astronomischen Sonnenmonaten geordnet war, davon zeugt auch

das Menologium rusticum Colotianum in _Neapel (Abb. 49). Es werden hier die auf

jeden Monat entfallenden typischen landlichen Arbeiten und Feste unter das
jeweilige figurlich dargestellte Tierkreiszeichen subsumiert.*®®* Zwar nicht bildlich,
jedoch schriftlich wird hier jedem Monat des Jahres eine bestimmte Gottheit des

Zwolfgotterkreises zugewiesen. Auch am Altar von Gabii (Abb. 50), der sich heute im

Louvre befindet, stehen die Tierkreiszeichen in Bezug zu den Zwolfgottern und
lassen die Vermutung bestatigt erscheinen, dass die Rémer die bildliche Darstellung

des Monatskreises von den Griechen iibernommen haben.®*

160 Strohmaier-Wiederanders, imagines anni, 13; Ripke, Zeit und Fest, 104-105.

Genauer dazu bei Fitzgerald, Beth-Shan; Wisskirchen, Zodiakus, 39-40.
Riegl, Kalenderillustration, 27; Strohmaier-Wiederanders, imagines anni, 13.
Riegl, Kalenderillustration, 17; Levi, Allegories, 282.

Riegl, Kalenderillustration, 16-18.
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In der Spatantike fertigte man aul3erdem Kalenderbiicher, die leider nicht einmal

fragmentarisch zu uns gelangt sind.*®

Die fruheste durch spatere Kopien
nachzuweisende Handschrift, die neben einem Kalender auch einen Zyklus von
Monatsbildern enthalt, ist der Kalender (Chronograph) von 354 (Abb. 40). In der
Geschichte des Kalenders kommt ihm eine Schliisselstellung zu,*®® denn er markiert
den Endpunkt der rdmischen und Ausgangspunkt der byzantinischen Entwicklung
von Monatszyklen. Der Chronograph zeigt noch keine aktiven Monatsarbeiten,
sondern  Personifikationen mit chiffrenhaften, einzelnen Symbolen zur

Kennzeichnung der Monate.

Der Chronograph von 354" wurde durch Furius Dionysius Filocalus, einen
Kalligraphen des Papstes Damasus |., im Auftrag des christlichen Aristokraten
Valentinus, geschaffen.'®® Bereits in karolingischer Zeit (9. Jahrhundert) fertigte man
eine Kopie des Schriftstiicks und nannte sie Luxemburgensis. Original und Kopie
gingen anschlieend verloren, wobei die karolingische Kopie in der Renaissance
wiederentdeckt wurde, allerdings war diese beschadigt und es fehlten einige Seiten.
Mehrere Abschriften entstanden im 16. und 17. Jahrhundert'®. Das spatantike Werk
liegt uns daher nur in Fragmenten und als Kopie der karolingischen Abschrift des
Originals vor. Auch die karolingische Kopie ist heute verschollen, wobei jedoch eine

detaillierte Beschreibung von dieser existiert.*”

Der Chronograph beinhaltet eine Sammlung von Bildern, Listen und Kurznotizen
verschiedenster Themen, wobei den Kern der Prunkhandschrift ein illustrierter
Kalender bildet.'’* Dieser beginnt mit der Geburtstafel der Kaiser, es folgen die

Personifikationen der Planeten Saturn, Sonne, Mond, Mars, Merkur, Jupiter und

163 Riegl, Kalenderillustration, 19.

Miiller, Beherrschte Zeit, 301-302.

Es gibt sehr viel Literatur zum Chronograph von 354. Siehe Salzman, Calendar; Divjak/Wischmeyer,
Chronograph; Salzman, Kalender, 1178-1191; Webster, Labors, 13-20; Strzygowski, Calenderbilder;
Mommsen, Chronograph; Stern, Le calendrier; u.s.w.

Bilder und Infos auch online: http://www.tertullian.org/fathers/index.htm#Chronography_of_354
Strzygowski, Monatscyclen, 23.

Die vollstindigste Kopie, angefertigt in Stiddeutschland um 1500, besitzt die Osterreichische
Nationalbibliothek in Wien (Cod. Vindob. 3416). Hansen, Kalenderminiaturen, 34. Genauer zu den Kopien
siehe Salzman, Calendar, 249-268.

Salzman, Calendar, 4; Webster, Labors, 14.

Salzman, Kalender, 1178.
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Venus, dann der vier Stadte Rom, Alexandria, Konstantinopel und Trier. Zur

Erlauterung der Monatsbilder gehéren Monatsverse in der Form von Vierzeilern.*"?

Die Monatsbilder sind traditionell, Einzelheiten jedoch heute oft nur mehr schwer
deutbar. Im Allgemeinen ist auf dem Monatsbild ein Mensch bei irgendeiner Tatigkeit
zu sehen, wobei der menschlichen Gestalt immer bestimmte Tiere und Gegenstande,
bzw. Symbole und Attribute beigegeben sind.'”®* Es werden dabei Erntebilder
(menschliches Alltagsleben) mit Festbildern (Antike) gemischt, wobei die passive
Personifikation das charakteristische Merkmal der spatrémischen Monats-
Ikonographie bleibt.}’* Es fallt auf, dass sich fiir einen christlichen Auftraggeber und
christlichen Schreiber in den Darstellungen erstaunlich viele Hinweise auf heidnische
Feste finden, jedoch christliche Beziige fehlen. Das zeigt nicht nur, wie lang und
tiefgreifend die kulturelle Ubergangssituation in Rom in der Mitte des vierten
Jahrhunderts noch war, sondern auch, wie langsam sich neue Darstellungen bzw.

neue Bildtypen erst entwickeln und etablieren konnten.*”

Der Chronograph beginnt mit einer Opferszene als Bild fur den Monat Januar,
obwohl eine solche Darstellung nach der SchlieBung der Tempel durch Kaiser
Konstans und Kaiser Konstantinus im Jahre 350 eigentlich verboten gewesen sein
musste. Der Februar zeigt eine Frau, vermutlich eine Vestalin, welche nach rechts
schreitet und einen Wasservogel (Ente oder Gans) hochhalt. Rauchgefal3, Fische
und Muscheln sind ebenfalls zu sehen und verweisen auf den Gott Neptun'’®, dem in
Rom dieser Monat geweiht war. Im Februar fanden auf3erdem die Lupercalien, ein
grol3es, uraltes Reinigungs- und Siuhnefest, statt, auf welches hier ebenfalls
angespielt wird. Im Marz erscheint im Chronograph ein junger Mann mit einem
Wolfsfell bekleidet. Der Wolf galt als heiliges Tier des Mars, der dem Monat den
Namen gab. Dazu kommen die Zeichen des Fruhlings wie die Frihlingsschwalbe,
springende Boécklein und Milcheimer. Im April zeigt der Chronograph eine kultische
Szene, die schwer zu deuten ist. Ein Mann vollzieht einen rituellen Tanz mit Klappern
in den Handen; daneben eine Kerze und die Statue einer nackten Gottin. Vermutet
wird hier ein Bezug zum Fest der Veneralia (Venusfest), das am 1. April gefeiert

wurde. In der Maidarstellung riecht ein Mann an einer Blume, er tragt dabei einen

172 . . . . .
Strohmaier-Wiederanders, imagines anni, 20.

Binder, Filocalus, 77.

Riegl, Kalenderillustration, 23-25.

Stohmaier-Wiederanders, imagines anni, 21-24; Binder, Filocalus, 77-95; Webster, Labors, 14.
Neptun war urspriinglich Gott des Slilwassers, spater auch des Meeres. Binder, Filocalus, 79.
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Korb gefullt mit Blumen bzw. Rosen. Symbolisiert wird hier der Monat, welcher die
Knospen offnet und durch seine Blumenpracht gekennzeichnet ist. Im Juni deutet ein
Nackter auf eine Sonnenuhr und in der linken Hand trAgt er eine brennende
Fackel'”’, ein Hinweis auf den Beginn der Erntezeit. Auf die Ernte bezieht sich auch
Sichel und Frichtekorb. Ebenso weist auch der Juli auf die Erntezeit hin und zeigt
einen nackten Mann mit einem Kasten voller Beeren in der Hand (Maulbeeren
werden im Monatsgedicht erwahnt) und einem Beutel mit Geld am Boden. Der dem
Kaiser Augustus geweihten Monat August gibt einen Hinweis auf Durst und groR3e
Hitze. Ein nackter Jingling setzt eine Schale an die Lippen. Neben ihm befinden sich
verschiedene Gegenstdnde wie ein Facher aus Pfauenfedern, Melonen und einem
Henkelkrug. Im September blickt ein Jungling auf eine Eidechse, die er an einem
Faden halt, daneben stehen zwei groRe Gefalie, offenbar Traubenbottiche. In der
Wiener Kopie finden sich zusatzlich Weinreben im Bild. All dies sind Hinweise auf die
Weinernte und Kelterfeste, die fir den Monat charakteristisch sind. Das Oktoberbild
hat als Motiv einen Jungling in flatterndem Gewand und er tragt einen gefangenen
Hasen in seiner linken Hand. Im linken oberen Bildfeld befindet sich ein Vogel, der
auf einem Biundel von Ruten und Stangen und einem herabhangenden Tuch oder
Netz sitzt. Leimruten, Jagdfalken, Fangnetz sind ganz deutlich Attribute der
Vogeljagd. Der Oktober ist somit ganz eindeutig die Zeit der Hasenjagd und des
Vogelfangs, wie auch der dazugehodrende Vers erzahlt. November zeigt eine
kultische Szene mit einem Isispriester. Der kahlgeschorene Mann tragt in der rechten
Hand das Sistrum, eine Kapper. Die Schlange am Teller und die Anubis Biste sind
Tiere die der Isis zugeordnet sind. Der Dezember wird durch das heidnische Fest der
Saturnalien bezeichnet. Zu sehen ist ein Mann vor einem Tisch mit Wrfelbecher und
einem kleinen Turm oder einer Treppe darauf — es handelt sich um das Pygosspiel.
Erganzt wird die Darstellung mit Fackel und Masken. Bei den Saturnalien wurde
bekanntlich gespielt, geschmaust, geruht und die Sklaven durften sich wie die Herren

bewegen.'’®

Tatsache ist, dass keine der Kopien des Chronographen von 354 vollstandig ist,
jedoch erganzen sich die Kopien gegenseitig und vermitteln uns eine gewisse

Vorstellung von der romischen Buchmalerei des 4. Jahrhunderts. Filocalus hat die

7 Die Fackel deutet vermutlich auf den dies lampadarum (Fackeltag) hin, mit dem die Ernte eingeleitet wurde.

Binder, Filocalus, 79.

178 Strohmaier-Wiederanders, imagines anni, 20-24.
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Bildersammlung nicht erfunden und es ist anzunehmen, dass solche Darstellungen
die dblichen Kalenderillustrationen dieser Zeit und auch friherer Jahrhunderte
waren. ' Ein Fragment eines FuBbodenmosaiks aus Karthago (Abb. 51) aus dem 4.
Jahrhundert, wo die Monate April, Juli und November erhalten sind, weil3t grolRe
Parallelen zum Chronographen (Abb. 52) auf. Stilistisch vergleichbar sind durchaus
auch zeitnahe Darstellungen beispielsweise von Tieren und Pflanzen (Abb. 53),
bukolische Szenen oder auch Personifikationen der Jahreszeiten (Abb. 54), die sich

gerne und auch haufig auf antiken Mosaiken finden.*2°

7.2.3. Wissenschaftliche, astronomische Kalender (Kreisform)

Die Astrologie und Astronomie beschaftigt die Menschheit schon sehr lange und es
gibt zahlreiche literarische Quellen aus der Antike dazu.’®! Im 2. Jahrhundert n. Chr.
erreichte die astronomische Wissenschaft mit Claudios Ptolemaios ihren ersten
Hohepunkt. Der aus Mittelagypten stammende und in Alexandrien lebende Gelehrte
hatte antikes Wissen aufgearbeitet. Sein friihestes Werk, die syntaxis mathematica
(arab. Almagest), behandelt in 13 Biichern das ptolemaische Weltsystem, Theorien
Uber Sonne, Mond, Sonnen- und Mondfinsternisse, Sternenkatalog und Planeten und
gilt als die Vollendung der antiken Astronomie’®?. Ptolemaios war fiir die Entwicklung
der Astrologie von grolRer Bedeutung, denn er schuf die erste umfassende
Darstellung der Astrologie in vier Buchern (Apotelesmatika oder Tetrabiblos), in dem
er den Tierkreis, ein System der Planeten, ihres Wesens, ihrer Primarqualitaten und
die Auswirkungen bzw. Abhangigkeit der Himmelskorper auf irdische Dinge, also die
Menschen und deren Schicksal, behandelt.!®* Die epochenmachende Bedeutung
des Tetrabiblos besteht in der kritischen Aufbereitung der babylonischen,

griechischen und agyptischen Astrologie Kenntnisse.®*

Die wissenschaftlich-astronomische Handschrift Codex Vat. Gr. 1291 (Abb. 41)
enthdlt im Hauptteil die sogenannten Handlichen Tafeln (geographische,
chronologische und astronomische Tabellen) des Ptolemaios und drei ganzseitige

Miniaturen: die Nordhemisphare auf Fol. 2", die Stidhemisphéare auf Fol. 4" und die

179 Binder, Filocalus, 71-72.

Ebd., 71-72.

Einen guten Uberblick dazu bei Gundel/Gundel, Astrologumena.

Eine kurze Zusammenfassung des damaligen astronomischen Wissensstandes findet man bei
Berggren/Jones, Ptolemy’s Geography, 3-17.

Folkerts, Ptolemaios, 559, 562; Genauer dazu bei Gundel/Gundel, Astrologumena, 202-213.
Die deutsche Ubersetzung aller vier Biicher des Tetrabiblos bei Melanchthon, Tetrabiblos.

180
181
182

183
184



52

kreisrunde Heliostafel auf Fol. 9". Des Weiteren sind auf Fol. 22" bis 37" jeweils drei
Spaltentafeln dargestellt, dessen Lunetten mit der Darstellung der Tierkreiszeichen

geschmiickt sind.*®°

Zahlreiche Forscher haben sich mit der Handschrift beschéftigt.'®® Beziiglich der
genauen Datierung ist man sich nicht ganz einig, aber eine Entstehungszeit

zwischen 750’ (e

und der Regierungszeit Leo V 813-82 scheint realistisch. Sie gilt
als die einzige zeitlich ungefahr datierbare Handschrift mit figtirlichem Schmuck aus

der Zeit des Ikonoklasmus.®°

Die Folie 9" ist in Hinblick einer kreisformigen, astronomischen Anordnung der Zeit
von Bedeutung. Sie zeigt im Zentrum die Personifikation der Sonne, also Helios auf
der Quadriga, umgeben von drei konzentrischen Kreisen, in denen man die zwolf
Stunden, die Personifikationen fur Tag und Nacht, die zwdlf Monatspersonifikationen
und die zwolf Zeichen des Zodiakus sieht. Unter diesen ist jeweils das Datum und die
Stunde angegeben, wo die Sonne in jedes Zodiak-Zeichen eintritt.*® Boll errechnete
daraus eine ungefahre Jahreszahl, die fiur die Entstehung dieser Komposition,
welche die Tafel anzeigt, am wahrscheinlichsten ist. Er kommt dabei auf eine Zeit um
250 n. Chr. und folgerte daraus, dass die Vorlage fur diese Miniatur in der Antike,
also im 3. oder 4. Jahrhundert, erschaffen wurde.***

Das Kreisschema der Sonnentafel und der Darstellung des Sol invictus in deren
Zentrum, aber auch die passiven, symbolhaften Halbfiguren der Monatsgestalten im
zweiten Kreisregister mit samt ihren attributiven Beigaben sind charakteristisch fur
die Antike.!®® Die meisten Motive, soweit erkennbar, (der Krieger im Marz, der
Blumentrager im Mai etc.) sind bereits aus antiken Fu3bodenmosaiken bekannt. Wie
in Hinblick auf den Zodiak noch genauer besprochen wird, sind vergleichbare
Kreisschemen mit Helios und den Zodiakzeichen in monumentaler Ausfiihrung in

Palastina, etwa der Synagoge von Hammath-Tiberias (Abb. 103) oder Beth-Alpha

'8 Brubaker/Haldon, Byzantium, 220-224; Blume/Haffner/Metzger, Sternbilder |, 469-476.

Waerden, Sonnentafel, 159-168; Boll, Astrologie, 75-140; Janz, Scribes, 159-180; Janz, antique miniatures, 6-
8; Spatharakis, Studies, 129-145; Galavaris, Jahreszeiten, 515; Webster, Labors, 22.

Brubaker/Haldon, Byzantium, 220.

Waerden, Sonnentafel, 168; Spatharakis, Studies, 129, 142; Janz Datiert die Handschrift in das Jahr 811.
Janz, Scribes, S. 159-180.

Blume/Haffner/Metzger, Sternbilder, 472.

Galavaris, Jahreszeiten, 515; Spatharakis, Studies, 142.

Boll, Astrologie, 125-135.

Fugger/Stefec, Typikon, 58. Beschreibungen zu den Monaten findet man bei Akerstrom-Hougen, 133-134.
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(Abb. 105) entdeckt worden. Stundenangaben und Monatspersonifikationen findet

man hier jedoch nicht.

Fest steht, dass solche astronomisch-astrologischen lllustrationen astronomische
Zusammenhéange darstellen und als Grundlage fur die Erklarung des Textes und
auch der Forderung des Verstandnisses von Laien dienten.'®® Beispielsweise
vermittelt der ,Schwabische Kalender um 1180 (Codex Hist. 415, Fol. 17") (Abb. 55).
ein astronomisches / kosmisches System in einfacher und verstandlicher
Darstellungsweise mit Annus im Mittelpunkt, den Zyklen von Planetengotter,
Monatsarbeiten und der Tierkreiszeichen in kreisformiger Anordnung. Vergleichbare
radiale Darstellungen finden sich auch bei diversen anderen frihen Vélkern wie, um
nur eine zu nennen, bei den mesoamerikanischen Kulturen wie Maya und Azteken
(Abb. 56).

7.3. Ubergang von der Antike zum Mittelalter:

friihbyzantinische Kalendermosaike in Argos

In Argos auf der nérdlichen Peleponnes fand man im Portikus, der sogenannten Villa
des Falkners, ein 13 Meter langes und drei Meter breites Mosaik, das in gerahmten
Darstellungen neben Jagdszenen auch die Monate eines Jahres zeigt (Abb. 57). In
der Forschung kam man zu dem Entschluss, dass die Argos Mosaike einer eher
spateren romischen Periode angehéren und sie werden von Akerstrom-Hougen in
das frithe 6. Jahrhundert datiert.*®*

Auf sechs gut erhaltenen Platten befinden sich je zwei mé&nnliche Figuren, welche mit
spezifischen Attributen ausgestattet sind und auf die jeweiligen Arbeiten bzw.
Tatigkeiten eines Monats hinweisen. Das erste Feld vereinigt die Monate Januar und
Februar. Diese paarweise Anordnung hangt vielleicht noch mit der griechischen
Tradition der Feste zusammen, die auch im Bereich jeweils zweier Monate
angesiedelt waren. Der Januar ist hier noch ein Mann in der Tracht eines Konsuls mit
Toga und Halbstiefeln. Mit der rechten Hand hélt er eine goldgeranderte Tasche
empor, aus der Goldmunzen auf einen Klapphocker fallen. Vergleicht man diese
Darstellung mit dem Januar im Kalender von 354 féllt hier besonders eine Anlehnung

an die romische Monatsbildtradition auf. Der Februar, eingehllt in einen Mantel mit

193 Miiller, Beherrschte Zeit, 224.

%% Genauer zur Datierung siehe Akerstréom-Hougen, Argos, 69-71.
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Kapuze, tragt ein paar Enten. Auch die restlichen flunf Platten zeigen jeweils ein
Monatspaar, ausgestattet mit den fir den Monat charakteristischen Symbolen. Der
Marz ist ein stehender Soldat mit Kiral3 und Helm. Links tragt er ein Langschwert,
mit seiner rechten Hand zeigt er auf einen Vogel. Rechs neben ihm steht ein Gefald
mit weil3er Flussigkeit, vermutlich ist es Milch. Auch hier fallen wieder ganz deutlich
Parallelen zum Chronographen (Abb. 40) auf, wo zwar noch kein Krieger dargestellt
ist, jedoch die Personifikation des Kriegsgotts Mars ebenso auf einen Vogel weist
und daneben ein Milchgefal3 steht. Weiters tragt der April in Argos ein Lamm im Arm.
Der Mai symbolisiert den Blumenreichtum. Der Juni, ein leicht bekleideter Jingling,
tragt eine Sichel in der rechten Hand und in der Linken ein Biindel Aren. Der Juli ist
mit einer Wurfschaufel in der rechten Hand ausgestattet und in der Linken hélt er
einen Kasten. Der August spielt auf die Hitze an und ist mit einem Facher und
vermutlich einer Wassermelone ausgestattet. Der September erntet Weinreben und
sein Monatspartner Oktober kostet den Wein. Der November halt in seiner
gesenkten, rechten Hand einen Pflug und links schultert er eine Axt. Der Dezember
ist etwas schwer zu identifizieren. Er tragt in der Linken einen Stab, an dem etwas
befestigt ist. Auch der Gegenstand in der Rechten, vielleicht ein Kéfig oder ein Korb,
ist nicht eindeutig zu deuten.™®® Vermutlich kénnte der Dezember einen Vogelfanger
darstellen. Jede Personifikation wird durch eine Inschrift benannt, wobei die

Monatsnamen in griechischen Buchstaben geschrieben sind.**°

Die Monatstatigkeiten des Argoskalenders zeigen einen spatantiken, romischen
Zyklus, der im griechischen Osten gelaufig war, jedoch macht sich hier bereits ein
Prozess des Ubergangs, ein Distanzierung vom antiken bzw. heidnischen
Festkalender hin zu religids ,neutralen® Bildtypen bemerkbar. Dieser
frihbyzantinische Zyklus weist bereits einige charakteristische Gemeinsamkeiten mit

den spateren byzantinischen Monatsdarstellungen auf.*®’

195 . . . . .
Strohmaier-Wiederanders, imagines anni, 18.

Akerstrom-Hougen, Argos, 22-23.
" Ebd., 85.
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Diese Charakteristika sind:

1. Das Abweichen vom rémischen Kalender, indem der Marz nun als Krieger und
April als Hirte gezeigt wird.

2. Das Abwenden von Bildthemen wie Stadtkulte und religiose Feste

3. Es wird ein tiefgreifender landwirtschaftlicher Charakter des Kalenders
geschaffen, wo nun ausschlie3lich profane Tatigkeiten wie Ernte, Weinernte,
Pfliigen, S&en, etc. abgebildet werden.*?®

Die Komposition des Marz mit einem Krieger und somit auch ein Bezug zum
Kriegsgott Mars ist ein gleichbleibender Zug in allen griechischen und spéter auch in
den byzantinischen Zyklen. In der westlichen Kalenderillustration erscheint die
Darstellung eines Kriegers oder Ritters nicht im Mé&rz, sondern vorwiegend im Monat
Mai.'®® Bei der Darstellung des Aprils als Hirte mit Lamm ist es verlockend, einen
Einfluss des Christentums zu sehen, denn das Thema des ,Schafhirten® erinnert an
den Guten Hirten oder auch an das Osterlamm. Eine Anspielung an das Osterfest,
ein zusatzlicher Hinweis ist der als Osterkranz gedeutete Gegenstand in der Hand
des Hirten, findet man definitiv in der Aprildarstellung des Codex Vatopedi 1199
(Abb. 13). Fest steht, dass in Argos ein Entfernen vom antiken Festzyklus,
verbunden mit einer Motivanderung, deutlich wird.>®® Vergleichbar ist der Zyklus in
Argos mit einem &hnlichen Mosaik (Fragment) in einer ausgegrabenen Basilika in
Tegea Episkopi (Arkadien) (Abb. 59) aus dem 5. / 6. Jahrhundert und ebenso einer
Kirche in Theben (Abb. 58), vermutlich frihes 6. Jahrhundert. Auch hier féllt bereits

ein Prozess der Motivanderung auf und lasst daher vermuten, dass dieser Prozess

eines Ubergangs, von den heidnischen Themen der Antike hin zum Christentum,

womadglich zuerst im Osten einsetzte.

198 Akerstrom-Hougen, Argos, 85-86.

Galavaris, Jahreszeiten, 515.
Strohmaier-Wiederanders, imagines anni, 19.
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7.4. Liste antiker Monatsdarstellungen

Die Darstellung von Jahreszyklen war in der Spatantike weit verbreitet und es sind
zumeist Mosaikdarstellungen bis in die heutige Zeit erhalten geblieben. Oft sind diese
jedoch stark fragmentiert. Zusammengefasst zeigt die Liste alle Beispiele von antiken

Monatsdarstellungen, die bei Levi, Webster und Akerstrom-Hougen in der Literatur

erwahnt werden:

Fries von Athen, 2./1. Jh. v. Chr.

Festkalender

Mosaik von Karthago, British Museum, verm. 3. Jh.

Fragment (Mé&rz, April, Juli, Nov)

Mosaik von St. Romain-en-Gal, (National Archaeology
Museum in Saint-Gemain-en-Laye), 2./3. Jh.

Darstellungen von Feste, Arbeiten, Monate?

Mosaik Antiochia, 2. Jh.

Fragment (Jan, Marz, April, Mai, Juni)

Glas von Tanis”™, British Museum, verm. 2. Jh.

Fragment (Zodiak), verm. auch Monate

Relief, Altar von Gabii, Louvre, 2. Jh.

Zwolfgoétter und Zodiak

Mosalik, Ostia, 3. Jh.?

Fragment (Marz, April)

Mosaik Hermitage, Leningrad, 3. Jh.

Fragment (Juni)

Ptolemy Vat.Gr.1291, (9.Jh.) antike Vorlage 3./4. Jh.

Kreisform (Zodiak und Monate)

Mosaik Karthago, Dominus Julius, 4./5. Jh.

vermutlich Monate (Feb, April, Mai, Aug)

Mosaik von Karthago, British Museum 4./5. Jh.

vollstandig (Kreisform)

Chronograph des Filocalus, 4. Jh.

spatere Kopien

Mosaik, Tegea-Episkopi, verm. 5./6. Jh.

Fragment (Feb, Mai, Juli, Aug, Sept, Okt,
Nov)

Mosaik Argos, um 500

Vollstandig

Mosaik, Theben, verm. friithes 6. Jh.

Fragment (Feb, April, Mai, Juli)

Papyrus von Agypten, Golenischeff Coll., A.5. Jh.

Fragment (Sept, Okt, Juli)

Mosaik Beirut, Villas d’Awza’i, 5./6. Jh.

Fragment (Apr, Okt.)

Mosaik, Gerasa, Elias-Kirche, verm. 6. Jh.

Fragment (Jan, Feb, Mai, Aug, Sept, Okt,
Nov)

Mosaik, Qabr-Hiram, 6. Jh.

Mosaik, Gerasa, Kirche Johannes der Taufer, 531

Monate zerstort, (nur Monatsinschriften)

Mosaik, Gerasa, Kathedrale, 6. Jh.

Monate zerstort, (nur Monatsinschriften)

Mosaik Beth-Shan, El Hammam, 6. Jh.

Fragment (Juli, Aug, Sept, Nov, Dez)

Mosaik Beth-Shan, Klosterkirche Maria Kyria, 6. Jh.

Vollstandig

201 Abbildung Online:

http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectld=10131

5&partld=1
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8. Byzantinische Monatsdarstellungen und

Beschreibungen

Vom Gipfel ihrer Popularitat in der Spatantike, wo uns zahlreiche
Monatsdarstellungen auf FuBbodenmosaiken bekannt sind, nehmen die erhaltenen
Beispiele ab dem 6. Jahrhundert stark ab. In der Forschung vermutet man als Grund
die Folgeerscheinung diverser Probleme im byzantinischen Reich, sowie der
allgemeinen Verlust des Vertrauens der Bevolkerung in die Stabilitat der diesseitigen
Welt.?*? Es belauft sich die Anzahl der byzantinischen Monatszyklen, die generell nur
in illuminierten Handschriften auftauchen, nach derzeitigem Kenntnisstand auf

insgesamt zwolf Exemplare.”®

Wie bereits ausfiihrlich behandelt, stehen die Darstellungen der Monate im Typikon
Vatopedi 1199, also in einer christlichen Handschrift, in der Tradition einer
vorchristlichen, antiken Buchmalerei. Es finden sich aber auch neue Bildtypen, die in
den anderen byzantinischen Zyklen nicht vorkommen. In der Forschung wird hier
vermutet, dass es sich um Anleihen aus der westlichen Ikonographie?®* handelt. Um
Ruckschlisse auf die vermuteten Einflisse ziehen zu kdnnen, sehen wir uns nun im
nachsten  Schritt  die ikonographische  Tradition der  byzantinischen

Monatsdarstellungen genauer an.

Der Kalender des Filocalus vom Jahre 354 (Abb. 40) gilt als Endpunkt der rémischen
und Ausgangspunkt der byzantinischen Reihe von Monatszyklen. In den
frihbyzantinischen Mosaiken von Argos macht sich im frihen 6. Jahrhundert ein
Prozess des Ubergangs bemerkbar, wo eine Distanzierung vom antiken bzw.
heidnischen Festkalender hin zu religids ,neutralen® Bildtypen stattfindet. Diese
Entwicklung der Typen setzt sich dann in den spaten byzantinischen Zyklen fort.

202 Galavaris, Jahreszeiten, 511.

Fugger/Stefec, Typikon, 57-58.
Strzygowski, Bilderhandschrift, 250, 253, 254, 260, 261,

203
204



58

8.1. Liste der byzantinischen Monatsdarstellungen / Beschreibungen

Buchmalerei

e Vatikan, Ptolemaios Vat. Gr. 1291, 9. Jh. (antike Vorlage)

e Evangeliar Marciana, Venedig, Codex Gr. 540 (DXL), 11. Jh.
e Evangeliar Melbourne, Nat. Gallery of Victoria, um 1100

e Evangeliar von Vani in Georgien, (Kloster Gelati) 1184/1213
e Oktateuch, Vatikan, Vat. Gr. 747, 11, Jh.

e Oktateuch, Vatikan, Vat. Gr. 746, 12. Jh.

e Oktateuch, Smyrna, Codex A.l., 12. Jh. (1922 verbrannt)

e Oktateuch, Istanbul, Seragl. Gr. 8., 12. Jh.

e Vatikan, Codex Vat. Gr. 394 (Johannes Klimakos), 11. Jh.

e Athos, Typikon Vatopedi 1199, 1346

e Istanbul, Codex Seragl. Gr. 35, 1461

e St. Petershurg, Codex Miscel. O. I. 58, 15. Jh.

Romanliteratur

e Beschreibung eines Zyklus von Eustathios Makrembolites (verm. 12. Jh.)
e Verse des Theodoros Prodromos, 12. Jh.

e Anonymus | (Misc. Gr. 2773), grol3e Abh&ngigkeit zu Eustathios

e Verse des Manuel Philes um 1300

e Verse Anonymus II, laut Keil 14. Jh.?®

e Anonymus lll, (Bauernregeln)®®

e Anonymus IV (Vat. Gr. 1753)

e Anonymus V (Paris. Gr. 925)

e Beschreibung der Monate im Roman ,Livistros und Rodamne“®®’
frihestens 2. H. 13. Jh. Barb. Graec. | 172, ahnlich Eustathios

e Anonymus VI (Seragl. Gr. 35), Nikolaos Papamichael, 1461. Verse und

Miniaturen.

2% Genauer dazu Keil, Monatscyclen, 117-118.

Genauer dazu Keil, Monatscyclen, 118-120.
Genauer zu den Versen siehe Keil, Monatscyclen, 120-142; Strzygowski, Monatscyclen, 30-40.
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(Bau)Plastik

e Skulpturenzyklus San Marco, Venedig, Westportal, vor 1240
e Skulpturenzyklus Kathedrale von Trogir, Dalmatien, 1240. (Anlehnung an San
Marco)

e Vermutete Monatsdarstellungen auf byz. Sarkophagen®®

8.2. Byzantinische Monatsdarstellungen in der Buchmalerei

8.2.1. Evangeliar Venedig, Marc. Gr. 540, 11. Jahrhundert

Evangeliar Melbourne um 1100 und Vani 1184 / 1213

Die zw6lf Monate im Evangeliar Marc. Gr. 540 (Abb. 60) aus dem 11. Jahrhundert*®®
befinden sich auf den ersten vier Seiten des Codex. Es handelt sich hierbei um den
dekorativen Bestandteil der Kanontafeln und die kleinen Monatsdarstellungen fligen
sich als Atlantenfiguren zwischen S&aulenkapitell und Architrav ein. Diese kleinen
Figurchen sind als Vollfigur gemalt und gréf3tenteils aktiv bei der Arbeit dargestellt,
doch tbernehmen sie dabei eine untergeordnete, dekorative Funktion.?° Teilweise
sind noch Beischriften zu erkennen, die allerdings von jungerer Hand stammen. Bei
Janner, Marz und April sieht man noch deutlich vorhandene Spuren der urspriinglich
vertikal beigesetzten Bezeichnungen. Da es sich hier wieder um eine fir den
liturgischen Ritus geschriebene Handschrift handelt, beginnt der Zyklus, wie auch im
Codex Vatopedi 1199, mit dem Monat September.?'! Es existieren noch zwei weitere
Evangeliare??, eines in Melbourne, National Gallery of Victoria um 1100 und das
Evangeliar von Vani 1184/1213 aus Georgien (Abb. 61). Diese drei Handschriften
stehen miteinander in Beziehung und die Arbeiten der Monate, die bei allen Drei sehr

ahnlich abgebildet sind, schmicken jeweils die Kanontafeln. In den Evangeliaren in

208 Goldschmidt, Elfenbeinskulpturen: Beschreibungen siehe 27a-e, S. 34, 32 a-i, S. 36-37, 65a-¢, S. 47-48.

Goldschmidt schreibt z.B. Gber 27 a-e, S. 34: ,,Die erste Platte der Vorderseite (b) gibt wahrscheinlich eine
Monatsdarstellung des Februar wieder, der im byzantinischen Monatszyklus durch einen hockenden Mann
wiedergegeben wird, der in einer Landschaft sitzt und seine FiiRe am Feuer warmt.” Goldschmidts
Deutungsversuche hinsichtlich einzelner Monatsdarstellungen auf byzantinischen Sarkophagen sind sehr
vage. Fest steht, dass die Allegorien der Jahreszeiten ein beliebtes Motiv auf Sarkophagen waren, jedoch
kam mir bis dato kein mit Sicherheit als solcher deutbarer Zyklus der zwélf Monate auf einem
byzantinischen Sarkophag unter.

Datierung It. Galavaris, Jahreszeiten, 517; Strzygowski, Monatscyclen, 23.

Fugger/Stefec, Typikon, 59.

Strzygowski, Monatscyclen, 25.

Die Beschreibungen aller drei Zyklen findet man bei Akerstréom-Hougen, Argos, 134.

209
210
211
212



60

Venedig und Melbourne sind die Monate zudem mit Personifikationen der Tugenden

kombiniert.?*3

8.2.2. Oktateuche aus dem 11. und 12. Jahrhundert

Die Monatspersonifikationen in den byzantinischen Oktateuchen sind Teil einer
alttestamentlichen Bildszene (Genesis 5,21-24) und hier als Symbolfiguren in das
Himmelfirmament gesetzt. Sie sind nicht selbst Hauptdarstellungsobjekt, sondern
versinnbildlichen den Verlauf der Zeit und den Wechsel der Jahreszeiten in einem
erweiterten Bildkontext, der als priméres Darstellungsobjekt die Gestalt Henochs
zeigt.”** Die Miniaturen in den Oktateuchen folgen einer alten judischen Tradition, die
Henoch als Astronomen betrachtet, der das Jahr als Erster in Monate eingeteilt und
den Kalender erfunden hat.?*®> Zwei der byzantinischen Oktateuchen befinden sich im
Vatikan (Vat. Gr. 747, 11. Jahrhundert, Abb. 62 und Vat. Gr. 746, 12. Jahrhundert,
Abb. 63) und bilden eine Gruppe zusammen mit einem Fragment auf dem Berg
Athos (Codex 602, 13. Jahrhundert?'®), einem Oktateuch in Istanbul (Codex Seraglio
8, 12. Jahrhundert) und einem in Smyrna (Codex A.l. 12. Jahrhundert, 1922
verbrannt.) (Abb. 64).%" Es werden die Tatigkeiten der Monate, sehr reduziert in
Bustenform bzw. als Halbfiguren und mit Attributen in den Handen, in zwei Reihen
ibereinander dargestellt.”*® Die Bildchen dhneln sich in allen vier Oktateuchen und
reprasentieren auch dieselben Tatigkeiten. Alle Oktateuchen beginnen mit dem
Bildchen eines Kriegers, also dem Monat Marz, weiters findet man in allen
Oktateuchen einen Hirten mit einem Lamm lber den Schultern, einen Blumentréager,
einen Mann mit Sichel, einen beim Trinken, einen Winzer mit einer Weinbutte am
Ricken, einen Hasenjager, einen Mann, der einen Teller mit einem Schweinekopf
tragt und einen, der seine FiRRe am Feuer warmt (Abb. 11). Alle diese Themen
begegnen uns sowohl in den Oktateuchen, als auch in &hnlicher Form im Typikon.?*°
Der Vogelfanger und auch der S&mann kommen zwar im Typikon nicht vor, sind aber
durchaus in anderen byzantinischen Zyklen und Versen zu finden. Strzygowski

stimmt den Datierungsvorschlagen von Kondakoff und Winogradsky fur den

213 Galavaris, Jahreszeiten, 517.

Fugger/Stefec, Typikon, 59. Genauer zu den Oktateuchen Genesis 5,24 (Henoch) siehe Weitzmann,
Octateuchs, 47-49.

Galavaris, Jahreszeiten, 517. Weitzmann, Octateuchs, 304.

Die Darstellung der Monate ist hier leider verloren. Strzygowski, Oktateuch, 114.

Weitzmann, Josuah Roll, 6-7.

Akerstrom-Hougen, Argos, 84; Weitzmann, Octateuchs, 304.

Weitzman, Octateuchs, 304.
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Oktateuch 747 in das 11. Jahrhundert zu, wobei die drei anderen etwas spater, also
in das 12. Jahrhundert datiert werden.?® Vergleicht man diese Darstellungen mit
dem Monatszyklus im Evangeliar der Marciana (Abb. 60), gibt es Hinsichtlich der
Schlagworte eine groRe Ubereinstimmung, allerdings auch einige Abweichungen in
den Details.?** Beziiglich der Reihenfolge der Monate tauchen besonders bei den
beiden Oktateuchen der Vaticana einige Unterschiede, jedoch groRe Ahnlichkeiten
zwischen dem Vat. Gr. 746 und dem Oktateuch von Smirna auf.?*? Einen GroRteil der
Tatigkeiten, die die kleinen Figirchen reprasentieren, finden sich nicht nur im

Typikon, sondern auch in den anderen byzantinischen Zyklen.

8.2.3. Codex Vat. Gr. 394 (loannes Klimax) spédtes 11. Jahrhundert

Ein weiteres Beispiel fur die Darstellung der Monate enthélt die patristische Literatur
des loannes Klimax im Codex Vat. Gr. 394 (Abb. 65), eine Handschrift, die auf Grund
von stilistischen Merkmalen in das spate 11. Jahrhundert datiert wird.??
Bildtypologisch sind die vier Uberlieferten Miniaturen bereits mit den Miniaturen des
Vatopedi 1199 verwandt. Obwohl die Monatsbilder einem Comic-Strip ahnlich als
Beispiele ,weltlicher Aktivitdten® nur einen schmalen Seitenstreifen auf der linken
Seitenhdlfte zieren, werden die Figuren als Genreszenen erstmals in einen
eigenstandigen Bildraum und —rahmen gesetzt.?** In der Literatur ist immer von den
Monaten August, September, November und Dezember die Rede, obwohl die Bilder
nicht mit den betreffenden Monaten beschriftet sind.??®> Der August zeigt ganz typisch
die lagernde Gestalt eines Mannes unter einer Weinlaube, wobei eine weibliche
Dienerfigur ihm mit einem Facher Kihlung verschafft. Auch der September mit der
Weinlese ist ganz nach der Ublichen byzantinischen Darstellungstradition, wobei hier
ein Bauer die Trauben erntet und ein Zweiter einen Korb auf seinen Schultern tragt.
Mir personlich fallt auf, dass hier anscheinend der Monat Oktober fehlt. Vergleicht
man die Bildchen mit den anderen byzantinischen Zyklen, ware das Pfligen viel
charakteristischer fur den November als fir den Dezember. Die Aussaat kommt
allerdings in den anderen Zyklen nicht im Oktober vor, variiert jedoch in den Monaten

November und Dezember.

220 Strzygowski, Monatscyclen, 25.

Ebd., 25.

Strzygowski, Oktateuch, 115.

Galavaris, Jahreszeiten, 517; Akerstrém-Hougen, Argos, 134; Martin, John Climacus, 47.
Fugger/Stefec, Typikon, 60; Akerstrém-Hougen, Argos, 134-135.

Galavaris, Jahreszeiten, 517; Akerstrém-Hougen, Argos, 134-135; Martin, John Climacus, 55-56.
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8.2.4. Konstantinopel, Seragl. Gr. 35, 1461

Der Codex Seragl. Gr. 35 (Abb. 66), geschrieben von einem gewissen Nikolaos
Papamichael im Jahre 1461, enthalt neben zahlreichen anderen volkssprachlichen
Texten ein Gedicht Uber die zwdlf Monate, das mit ganzseitigen Miniaturen
geschmiickt ist (Fol. 75-86").??° Diese korrespondieren weitgehend mit dem Text des
Gedichts auf der jeweils gegeniiberliegenden Seite.??” Der Jahresbeginn ist der in
Byzanz Ubliche Monat September. Die ganzfigurig dargestellten Personen sind
jeweils mit einem Spruchband versehen, das Verse wiederholt, oder die Figuren
naher spezifiziert. Die Darstellungen sind ohne Rahmen ausgefiihrt und somit die
Monatspersonifikationen in einen nicht naher bestimmbaren Bildraum gesetzt. Unter
dem Monatszyklus befinden sich traditionelle jedoch auch vollkommen neuartige
Bildtypen, zu denen der Holzfaller im Oktober (Holzschlagen) und der sein Dach
reparierende Mann im Dezember (Schutz vor Winterkalte) zahlen. Neu ist auch, dass
der Wein trinkende, ruhende Mann anstatt im August bereits im Juli (Sommerhitze)
gezeigt wird.>?® Fir den August befindet sich im Codex keine bildliche Darstellung,
obwohl fur die realistisch geschilderte Szene im Gedicht, wo es um die Ernte der
Gartenbaumfriichte (Feigen) geht, mit Sicherheit eine Bild vorgesehen war.?*® Im
Juni ist auRBerdem auffallig, dass hier der getreideerntende Bauer in Begleitung mit
einer Frau auftritt.”° Uber die moglichen Ursachen der neuen Themen und

Verschiebungen gibt es laut Eideneier keine iiberzeugenden Anhaltspunkte.?*

8.2.5. Malerhandbuch St. Petersburg, Miscel. O. I. 58, 15. Jh.

Das uns heute uberlieferte Bild byzantinischer Monatszyklen in der Buchmalerei wird
schlielich durch das griechisch-georgische Malerhandbuch Miscel. O. I. 58 (Abb.
67) aus dem ausgehenden 15. Jahrhundert erganzt. Dieses stammt mdglicherweise
aus dem Kloster Iberon auf dem Athos.?®* Die Monatspersonifikationen sind Teil
eines Heiligenregisters (Fol. 48"-52") und werden von Prodromos‘ Gedicht auf die
zwolf Monate begleitet. Die Bilder stehen mit dem Text in Beziehung. Die Heiligen

sind in vertikalen Reihen untereinander als Schulterblsten dargestellt und in

226 Eideneier, Kalendergedicht, 380-381.

Genauer zum Gedicht siehe Eideneier, Kalendergedicht, 380-409.
Fugger/Stefec, Typikon, 60.

Eideneier, Kalendergedicht, 403.

% Ebd., 400.

! Ebd., 405.

Die Darstellungen findet man bei Evseeva, Afonskaja, Abb. 42-49.
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Medaillons  eingeschrieben. Zwischen den vertikalen Auflistungen der
Heiligenmedaillons wurden die zw6lf Monate gemalt, welche durchgéangig jeweils von
einer einzelnen ganzfigurigen mannlichen Gestalt reprasentiert werden. Sie befinden
sich zum Teil in aktiver aber auch in passiver Darstellungsweise, immer nach rechts
gewandt und sind auf einer mit Grasern und Blumen geschmiickten Bodenlinie

positioniert.?*®

8.3. Literarische Beschreibung der Monate

Im 11. Jahrhundert, nachdem der byzantinische Festkalender, das Synaxarion als
Manifestation dieses Festkalenders in seiner vollen Form, die Men&en als dessen
buchliturgische Verwirklichung, sowie das Menologion Symeons ihre Ausbildung
erfahren hatten und das byzantinische Kirchenjahr somit zum Vorbild fir die
orthodoxe Welt geworden war, entstand die literarische Gattung ,byzantinische
Kalendergedichte®. Ihr Schopfer war der Gelehrte Christophoros Mitylenaios, der
zwischen 1000 und 1050 lebte, hohe weltliche Amter innehatte und aus
Konstantinopel stammte. Neben einer Sammlung von vermischten, profanen und
religiosen Gedichten verfasste er vier metrische Heiligenkalender. Im Mittelalter
vielfach ab dem 11. / 12. Jahrhundert und noch heute gedruckten Menéen,
erscheinen die Zweizeiler Uber die Heiligen des Tages aus dem langen
Kalendergedicht des Christophoros. Kalendergedichte nach dem Vorbild des
Christophoros  verfassten auch etliche weitere Dichter®®* der spat- und

postbyzantinischen Zeit.?*

Die Ekphrasis bzw. die Einzelgedichte tber die zwoIf Monate beschreiben Abbilder
oder Darstellungen der Monate, mit ihren fir jeden einzelnen Monat
charakteristischen Hauptbeschaftigungen und typischen Attributen. In der Regel
bezieht sich dabei der Text auf ein vorhandenes Bild, oder der Text basiert auf der

6

Fiktion bzw. Vorstellung eines Bildes.”*® Diese Verse sind daher fiirr die

ikonographische Analyse der byzantinischen Monatszyklen von grof3er Wichtigkeit.

33 Fugger/Stefec, Typikon, 60.

Zum Beispiel Johannes Mauropus, Eustathios Makrembolites, Theodoros Prodromos, Nikephoros
Xanthopulos, Manuel Philes.

Makris, Kalendergedicht, 146-147.

Eideneier, Kalendergedicht, 369.
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Am bedeutendsten sind die literarischen Werke von Eustathios Makrembolites und

Theodoros Prodromos, die vermutlich aus dem 12. Jahrhundert stammen.?*’

8.3.1. Eustathios Makrembolites, vermutlich 12. Jahrhundert

In seinem Roman ,Hysmine und Hysminias®“ lasst Eusthatios den Hysminias die
Geschichte seiner Liebe erzéahlen. Zur Person des Verfassers besitzen wir keinerlei
Nachrichten, man vermutet jedoch, dass seine Lebenszeit in das frihe 12.
Jahrhundert fallt.>®® Relevant beziiglich der Monate sind in dieser Geschichte die
Beschreibungen der Gemalde der Gartenmauer®. Es geht darin durch keine
explizite Bezeichnung hervor, dass die zwolf Monate gemeint sind, jedoch lassen
sich die einzelnen Beschreibungen durch einen Vergleich mit anderen

byzantinischen Monatsdarstellungen sehr gut identifizieren und zuordnen.?*°

Ohne jetzt auf die Verse des Eustathios genauer einzugehen, gestaltet sich die
Symbolik der zum Teil sehr christlich anmutenden Beschreibung der Gemalde auf
der Gartenmauer, also der Monatsreprasentanten, wie folgt:

Méarz Krieger September | Weinernte

April Ziegenhirte Oktober Vogelfang

Mai Blumen November Feldarbeit, pfligen

Juni Heuernte Dezember Winterfeldarbeit, saen

Juli Getreideernte Januar Hasenjagd, Hunde

August | Hitze, Mann der gebadet hat | Februar Winterkélte, alter Mann am Feuer

8.3.2. Theodoros Prodromos, 12. Jahrhundert

Wahrscheinlich ist Theodoros Prodromos®* ein jiingerer Zeitgenosse des Eustathios.
Er lebte als Monch in einem Kloster Konstantinopels unter den Regierungen des
Johannes und Manuel Komnenos (12. Jahrhundert). Von ihm ist uns ein Roman
,Rhodanthe und Dosikles® erhalten, der bezuglich seiner Monatsreime eine
Anlehnung an Eustathios verrat. Betrachtet man die Verse des Theodoros, ohne

diese jetzt naher anzufiihren, kommt man im Vergleich zu Eustathios nur auf geringe

237 Galavaris, Jahreszeiten, 518.

Wirth/Gessel, Eustathius, 1-6; Strzygowski, Monatscyclen, 26.

Genauer zu den Beschreibungen der Monate siehe Wirth/Gessel, Eustathius, 47-53; Strzygowski,
Monatscyclen, 26-33; Eideneier, Kalendergedicht, 373-374.

Strzygowski, Monatscyclen, 26.

Genauer zu den Versen des Theodors siehe Keil, Monatscyclen, 95-115; Strzygowski,
Monatscyclen, 34-37; Eideneier, Kalendergedicht, 370-373.
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Abweichungen in den Schlagworten.?** Der Jahresbeginn ist in der literarischen

Anordnung der Marz, im Text selbst ist er fiir den September beschrieben.?*

Marz Beginn der Feldzige, Krieg September | Weinernte und Keltern

April Schafhirte / Osterfest Oktober Vogelfang mit Lockvogel /
Leimruten

Mai Rosen und Blumen November Feldarbeit, pfligen und séen

Juni Heuernte Dezember | Jagd (Hasen und Rebhihner),
Weihnachtsfest

Juli Getreideernte Januar Offnen der Weinfasser,
Schweinefleisch / Fisch

August | Trunk, Qualen der Hitze Februar Winterkélte

Auffallend ist bei der Betrachtung der Schlagworte des Theodoros, dass die
Oktateuchen-Bildchen (Abb. 57-59) genau die gleichen Téatigkeiten zeigen, wobei

diese in ihrer Reihenfolge etwas durcheinander geraten zu sein scheinen.

8.3.3. Manuel Philes um 1300

Die Verse des Manuel Philes*** entstanden um 1300. Wiederum handelt es sich um
eine Text, in dessen Versen es um eine Beschreibung von Monatsbildern geht. Der
August ist hier nicht vor oder im Bade, wie bei Eustathios, oder mit einem Trunk in
der Hand, wie bei Theodoros beschrieben, sondern auf einem Ruhebett und sich
Kahlung mit einem Facher verschaffend. Der Oktober hat hier nicht das Stichwort
Vogelfang, sondern es ist die Rede von der Jagd auf Vogel, Hasen und Rehe mit
Falken, Hund und Jagdwaffen. Im November sind Pfligen und Saen
zusammengefuhrt, dafir aber im Dezember ein sonst in diesen Zyklen nicht
vorkommendes Charakteristikum erhalten, namlich die Behandlung des Weines. Es
heil3t: ,Der Dezember ruht sich aus und freut sich am Wein, der aus dem
Weinschlauch, Mischkrug und Fass kredenzt wird.“*® Im Janner taucht hier das in

den westlichen Zyklen fur den Dezember charakteristische Schweineschlachten auf.

a2 Strzygowski, Monatscyclen, 35-37.

Eideneier, Kalendergedicht, 370.

Genauer zu den Versen von Manuel Philes siehe Keil, Monatscyclen, 115-117;
Eideneier, Kalendergedicht, 374.

Keil, Monatscyclen, 116; Eideneier, Kalendergedicht, 374-375.
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8.3.4.

Vergleich der Schlagworte von Eustathios

und Manuel Philes

Eustathios, verm. 12. Jh.

Manuel Philes, um 1300

September | Weinernte / keltern September | Weinernte / keltern
Oktober Vogelfang Oktober Jagd mit Falken, Hunde
November | Feldarbeit, Pfliigen November | Pfligen, Séen
Dezember | Séen Dezember | Ausruhen, Weingenuss
Januar Hasenjagd, Jagdhunde Januar Schweineschlachten
Februar Kalte (warmen) Februar Kalte (warmen), Essen (Fleisch)
Mérz Krieg Marz Krieg

April Ziegenhirte (Flote) April Hirte mit Lamm

Mai Rosen / Blumen Mai Blumen

Juni Heuernte, Sense Juni Heuernte, Sense

Juli Getreideernte, Sichel Juli Getreideernte, dreschen
August Hitze (trinken) August Hitze (Féacher)
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8.4. lkonographische Typen der byzantinischen Zyklen

Nachdem wir uns nun die bekannten byzantinischen Monatszyklen und
Beschreibungen angesehen haben, kann gesagt werden, dass sich in der spateren
byzantinischen Zeit, also zwischen dem 10. bis 14. Jahrhundert die ikonographischen
Typen der Monatsbeschéftigungen festigen. Auch wenn immer wieder Variationen

auftauchen, findet man zumeist folgende Themen:

September | Weinlese Méarz Krieger

Oktober Vogelfang oder Hasenjagd April Hirte

November | Séen oder Pfliigen Mai Blumen

Dezember | Saen, Pfligen, Jagd, Juni Krauter, Heu- oder Getreideernte
Schneiden der Bdume

Januar Mabhl, Vogeljagd, Juli Heuernte, Getreideernte,
Weinverkostung Dreschen

Februar Alter Mann am Feuer, Mahl | August Sommerhitze (Trinken, Lager,

Facher)

Es fallt auf, dass in einigen Monaten die Schlagworte, wie zum Beispiel die Weinlese
im September, der sich am Feuer warmende alte Mann im Februar, der Krieger im
Mérz, der Hirte im April oder der Blumentrager im Mai, in allen Zyklen gleich sind.
Allerdings kommt es besonders in den Wintermonaten Dezember und Janner zu

grol3en Variationen in den Tatigkeiten.

Eine Antwort dafir kann man vermutlich in den antiken Darstellungen finden. Die
lllustration eines Konsuls, wie dieser im Chronograph von 354 oder auch noch in
Argos den Januar symbolisiert, war in spaterer Zeit einfach nicht mehr passend und
musste durch einen anderen Bildtypus ersetzt werden. Ahnliches passierte mit
Motiven, die sich auf heidnische Rituale, Kulte und Goétter bezogen und mit dem
christlichen Glauben nicht mehr vereinbar waren. Diese Themen mussten daher
geandert werden. Da es bezuglich der neuen, nur vor allem religios neutralen
Motiven aus der Landwirtschaft keine Kontinuitdt bzw. keine ikonographische
Tradition hinsichtlich der Kalenderillustration gab, konnten diese Darstellungen

vermutlich von den Kinstlern mit einer gewissen Freiheit variiert werden.

Strzygowski’s Erklarungsversuch sieht hingegen ganz anders aus. Er vertritt den

Standpunkt, dass in der byzantinischen Kunst zumindest zwei verschiedene Zyklen
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von Kalenderdarstellungen existiert haben miissen.?*® Die Verse des Eustathios
beschreiben den a&lteren Zyklus, die Verse des Manuel Philes den Jungeren
(Vergleich der Schlagworte auf S. 66). Seiner Meinung, dass sich ab dem 12.
Jahrhundert (am Beispiel Manuel Philes) mit dem Auftauchen des Schlagwortes
Schweineschlachten in den byzantinischen Zyklen nun vermehrt der Einfluss des
Occidents®’’ bemerkbar macht, dem nun Kinstler und Verseschmiede folgen,
schliel3e ich mich nicht an.

Fest steht zwar, dass das Schlagwort ,Schweineschlachten® einen fixen Platz in der
westlichen Monatsikonographie, vor allem in den Wintermonaten November und
Dezember einnimmt, denn im Bereich der Viehwirtschaft kam der Schweinehaltung
im Westen seit dem frihen Mittelalter, vor allem in Gebieten mit ausgedehnten
Eichen- und Buchenwaldern die gute Mastbedingungen boten, besondere Bedeutung
zu.?*® Jedoch finden sich bereits in der Antike Schlachtdarstellungen wie ein Mithras-
Relief aus dem 2. / 3. Jahrhundert sehr schén zeigt. Auch in den Fresken der Chora-
Kirche in Konstantinopel (Abb. 68) findet sich eine &hnliche Darstellung. Das
Schweineschlachten stellt also auch in der westlichen Kunst keine Innovation dar,
sondern deutet auf eine lang bestehende Kontinuitat hin. Auch wenn in Byzanz diese
Darstellungen in den erhaltenen Monatszyklen nicht vorkommen, muss es sie
gegeben haben, da ja die byzantinischen Autoren in den Versen davon erzéhlen.
Ebenso kann man das Relief von San Marco (Abb. 76) mit seinem
Schweineschlachten als Beweis ansehen, dass dieses Bild auch in Byzanz existiert

haben muss.

246 Strzygowski, Monatscyclen, 34.

* Ebd., 38.
248 Epperlein, bauerliches Leben, 116.
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9. Kontinuitat und kultureller Austausch

Das antike Erbe wurde im ehemaligen Ostrémischen Reich, in der byzantinischen
Kunst, bis zu seinem Ende im 15. Jahrhundert traditionsbewusst fortgeftihrt. Trotz
des vorubergehenden Bruchs wéahrend dem Bilderstreit, der zwischen 726 und 843
den religiosen Bilderkult unterband, findet man in Byzanz, viel mehr als im Westen,
eine Homogenitat, Kontinuitat und ein Beharren auf der antiken Bildersprache.?*
Das Abendland wird hingegen im Ubergang zum Mittelalter durch einen kulturellen
Wandel bestimmt, den die Herrschaft der germanischen Stamme brachte. Sie waren
zunachst nur oberflachlich christianisiert. In der westlichen Kunst spiegelt sich das
Ringen der verschiedenen Kulturen, allerdings macht sich auch hier die Rezeption
der als Uberlegen anerkannten spatantiken und folglich der sehr bewunderten
byzantinischen Kultur bemerkbar.?*® Die byzantinischen Traditionen wurden bewusst
in die westliche Kultur aufgenommen und dies ging mit der gleichzeitigen Annahme
und Verbreitung des christlichen Glaubens einher.?®* Grundvoraussetzung fir die
Entfaltung der ikonographischen Tradition der Monatsbilder in den liturgischen
Handschriften des Fruhmittelalters war die Fortsetzung der Tradierung der antiken
Bildungs- und Kulturgiter im christlichen Abendland, sowie deren theologische
Verarbeitung. Ein wichtiger Denker, der sich mit astronomisch-kalendarischen
Themen in der lateinischen Spatantike beschéftigte und antikes Wissen sammelte

und ordnete, war zum Beispiel Isidor von Sevilla, der um 600 nach Christus lebte.??

Der angelsachsische Benediktinermdnch Beda Venerabilis (672/3-734) baute auf das

gesammelte Wissen von Isidor von Sevilla auf. Vor allem in seiner Schrift ,de

«253

temporibus liber (Uber die Zeiten) widmete er sich den Fragen der Zeitrechnung.

Beda Uibernahm die von dem Ménch Dionysius Exiguus begriindete Kalenderzahlung

seit Christi Geburt und hat sie konsequent fiir die Aufstellung der Ostertafeln®®*

249 v ..
Dzurova, Miniaturen, 8.

Strohmaier-Wiederanders, imagines anni, 25-26.

Ebd., 25-26.

Goetz, Zeitbewusstsein und Zeitkonzeption, 15; Jeck, Zeitkonzeptionen, 180, 188-189.

Schriften von Beda in Latein online: http://www.documentacatholicaomnia.eu/20_50_0627-0735-
_Beda_Venerabilis,_Sanctus.html

Die illustrierten Schemata zur Naturgeschichte und auch die tabellarischen Berechnungen des Osterfestes
des Beda sind zum Beispiel in der astronomisch-komputistischen Sammelhandschrift Cod. 387 enthalten.
Roland, Buchkunst, 30-32.
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angewandt. In Folge wurde dadurch die Berechnung der Zeit durch die Amtszeit der
jeweiligen Kaiser, Konige und Konsuln endgultig aufgegeben und durch eine
einheitliche und durchgdngige Zeitrechnung nach Christi Geburt ersetzt. Beda hat
aber auch in seinen Gedichten die Monate besungen und schuf damit die
Voraussetzungen fur eine Entfaltung der Ikonographie der Monatsbilder in
liturgischen Handschriften, wobei sich auch hier eine entschiedene Tendenz zu

Darstellungen aus der Landwirtschaft bemerkbar macht.?*®

Besonders durch die Kreuzzige (11. bis 13. Jahrhundert) und ritterliche
Wanderfahrten haben die griechischen, aber auch die arabischen Werke ihre
Verbreitung im Westen gefunden. Die westlichen Gelehrten zeigten grol3es Interesse
vor allem fur fremdsprachige Werke aus dem Bereich der Philosophie, Astronomie,
Mathematik oder Medizin. So Ubersetzte Platon von Tivoli im Jahre 1138 das
Tetrabiblos des Ptolemaios, welches in arabischen Ubersetzungen bereits vorlag, ins

Lateinische.?*®

Fest steht, dass sich die Kontinuitat der Monatsillustration seit der Antike nicht nur in
der byzantinischen Kunst, sondern auch im Westen wiederspiegelt, denn auf dem
Gebiet der Kunst war die Antike, selbst in der karolingischen Zeit, noch das
unerreichbare Vorbild. Es ist also anzunehmen, dass die Miniaturmaler im 8. und 9.
Jahrhundert auch Kalenderillustrationen, sowohl die Tierkreiszeichen®’ als auch die
Monatsbilder, moglichst unverandert zu kopieren versuchten®®. Die rémischen
Uberlieferungen, wie besonders der Chronograph, wirkten dabei stark auf die
Entwicklung der frihmittelalterlich-abendlandischen Kunst ein.>*® Das Libri
Carolini®®®, wo von den anstéRigen, nackten Personifikationen nach antik-heidnischer
Art die Rede ist, lasst vermuten, dass die Kopien altromischer Monatsbilder im Reich

Karl des GrolRen ziemlich verbreitet und beliebt gewesen sein mussten, aber auch,

2> Strohmaier-Wiederanders, imagines anni, 26-28.

Vernet, spanisch-arabische Kultur, 170.
>’ Uber die Sternbilder des Mittelalters in der westlichen Kunst sehr ausfiihrlich bei Blume/Haffner/Metzger,
Sternbilder 1 und Il

Riegl, Kalenderillustration, 33.

Strohmaier-Wiederanders, Monatsbilder, 969.

Diese Libri Carolini wurden am Hof Karl des GroRen erarbeitet, als sie 787 zu einer Stellungsnahem bei
einem Streit um die Bilder in Byzanz vom Papst aufgefordert waren. Strohmaier-Wiederanders, imagines
anni, 25-26. Text online unter: www.dmgh.de, Concilia, 2, Suppl. 1: Opus Caroli regis contra synodum (Libri

Carolini), lll. Das Opus caroli regis und die Kunst, 581.
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dass bereits am Ende des 8. Jahrhunderts, vor allem die Kirche, AnstofR daran

nahm.?%*

261 Riegl, Kalenderillustration, 33-34.
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10. Monatsdarstellungen im Westen

10.1. Uberblick

Um nun ein vollstandiges Bild in Hinblick auf die Darstellung der Monate in der
mittelalterlichen Kunst zu erhalten, sehen wir uns die frihen Beispiele der westlichen
Kalenderillustration an. Die Bildzeugnisse des spateren Mittelalters sind
diesbeziglich weniger wichtig, da es folglich zu keiner organischen Fortbildung,
sondern nur zu lokale Variationen®®? der im 10. und 11. Jahrhundert festgesetzten

Typen, kam.?®®

Von besonderer Wichtigkeit fur die weitere Entwicklung der westlichen Bildtradition
ist das Martyrologium des Monches Wandalbert von Prim (nach 850). Das

64 \wobei

Heiligenverzeichnis des Wandalbert wurde mit einem Kalender gekoppelt
im Kalendergedicht alles fehlt, was auf einen christlichen Festkalender hindeuten
wirde. Dagegen wird betreffend jedem Monat, in einer Anzahl von Versen, folgende
Dinge erklart: 1. Monatsname, 2. Tierkreiszeichen, 3. Was zu tun ist (Landwirtschaft)
4. Meteorologische Beobachtungen.?®® Es ist somit bereits der ganze Themenkatalog
der Miniaturen hier enthalten, der in den Stundenbuchkalendern in vielféltigen
Variationen und Erweiterungen dann bis in das 16. Jahrhundert verbindlich bleibt.?®®
Erhalten blieb eine Abschrift aus dem 10. Jahrhundert (Codex Vat. Reg. Lat. 438)
wobei die Handschrift mit 13 Bildern (Abb. 69) illustriert wurde. Die Monatsbilder

fillen jeweils eine ganze Seite.?®’

Wie bereits erwdhnt kam es in der karolingischen Epoche zu einer Renaissance der
antiken Traditionen und deren Verkniipfung mit dem Christentum.?®® Aus dem
Umkreis des karolingischen Hofes stammen die altesten erhaltenen und auf antike
Traditionen zurtickgehenden Monatsbilder in Europa. Es handelt sich hierbei um zwei

Zwillingshandschriften, die nach einer gemeinsamen Vorlage in Salzburg zu Beginn

?%2 Genauer zu den lokalen Typen bei Webster, Labors.

Riegl, Kalenderillustration, 5.

Strohmaier-Wiederanders, Monatsbilder, 969.

Riegl, Kalenderillustration, 35.

Hansen, Kalenderminiaturen, 34.

Riegl, Kalenderillustration, 41; Strohmaier-Wiederanders, imagines-anni, 29-32.
Roland, Buchkunst, 21.
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des 9. Jahrhunderts angefertigt worden sind. Eine befindet sich heute in Wien?*° und
eine in Minchen?”® (Abb. 70). Die beiden Handschriften enthalten neben
naturkundlich-astronomischen und komputistischen Texten?’?,
Sternbilderdarstellungen, ein Kreisschema zu den Planetenbahnen, Anleitungen zur
Zeitmessung, auch je eine fast identisch gestaltete, ganzseitige Kalenderillustration

2 Erstmals werden hier die Monate nicht durch

in farbiger Ausfiihrung.?’
Personifikationen symbolisiert, sondern bilden ganz konkrete, monatsspezifische,
aktive Tatigkeiten ab und schaffen somit ein gemeinverstandliches Bild aus dem
menschlichen Leben. Auf dem Pergamentblatt werden in einem Register aus vier
Bildzeilen die Figuren bei unterschiedlichen Arbeiten in den einzelnen Monaten
gezeigt. Jeder Streifen enthélt drei Monatsszenen, die direkt und ohne Hintergrund
auf das Pergament gemalt wurden. Spatantike oder auch byzantinische Vorlagen
kénnen angenommen werden.?’® Die kleinen Figuren tragen kurze rémische Tuniken,
lange Strimpfe und manchmal einen Mantel in gedeckter Farbe. Sie sind in
verschiedenen Haltungen und Bewegungen wiedergegeben. Im Januar warmt sich
ein Mann die Hande am Feuer als Ausdruck der Winterkalte, der Februar zeigt einen
Mann mit Vogeln in den Handen, offensichtlich eine Anlehnung an das Februarbild
des Chronographen. Vermutlich hatte der Kinstler aber keine Kenntnis von dem
alten kultischen Hintergrund. Der Marz wird als Mann mit Vogel und Schlange
illustriert, wobei hier anzumerken ist, dass in der Spatantike dieser Monat als jener
galt, in dem die Schlangen aus dem Winterschlaf erwachen. Somit finden wir auch
hier antike Reminiszenzen. April und Mai zeigen Fruhlingsbilder, Juni einen mit zwei
Ochsen pfligenden Bauern, der Juli einen Bauern mit der Sense als Zeichen der
Heuernte und der August einen Getreideschnitter. Der September bringt die
Wintersaat, Oktober die Weinernte, November und Dezember werden beide durch

die Schlachtung eines Schweines verkérpert.?’

Wie man im Salzburger Kalendarium
sehr gut erkennen kann, gilt das Schweinemdasten und Schlachten in den westlichen

Zyklen schon sehr frih als Charakteristikum fir die Monate November und

2%% Bsterreichische Nationalbibliothek, Cod. 387, Fol. 90", Datierung: um 820. Roland, Buchkunst, 30-32.
270 Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Clm 210, Fol. 91", Datierung 818, Abb. 13, Epperlein, bauerliches
Leben, 39.

Ein astronomischer Traktat mit den Schriften von Plinius, Isidor von Sevilla, Beda wurde um 810 am
Aachener Hof entwickelt. Achilles, Monatsbilderzyklus, 91.

Roland, Buchkunst, 30; Giese, Monatsbilder, 145-148; Higuera, Chronos, 12-13. Beschreibung zu den
Monatsdarstellungen siehe Webster, Labors, 27-28.

Roland, Buchkunst, 32.

Strohmaier-Wiederanders, Monatsbilder, 969; Strohmaier-Wiederanders, imagines anni, 28-29.
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Dezember. In den spatromischen Monatszyklen ist dieses Thema nicht
nachzuweisen, allerdings waren Schlachtszenen durchaus keine Seltenheit.?”®
Auffallend ist hier, wie auch schon beim Martyrologium des Wandalbert, dass es in
gewissen Monaten schwerer fiel, eine allgemein geltende menschliche Tatigkeit zu
finden und somit bei diesen Monaten starker auf antike Bildtypen zurtickgegriffen
wurde.?”® In den beiden Salzburger Blattern tritt uns im Kern bereits das fiir den
westlichen Kulturkreis typisch mittelalterliche Bildprogramm entgegen, wobei sich
dieser ikonographische Kanon wahrend des gesamten Mittelalters im Westen mit
hoher Prasenz halt. Begunstigt wird dieser Umstand, dass sich trotz aller
klimabedingten regionalen Differenzierungen, die landwirtschaftlichen Tatigkeiten in

weiten Teilen des mittelalterlichen Europas stark ahneln.?”’

Aus dem letzten Drittel des 10. Jahrhundert (um 980), stammt ein Fragment bzw.
Einzelblatt mit Kalenderminiaturen (Theol. Lat. 192, Staatsbibliothek Stiftung
PreulBischer Kulturbesitz, Berlin). Der byzantinische Einfluss bei diesem der

278 ist unverkennbar.

ottonischen Buchmalerei Fuldas zugeschrieben Kalenderblatts
Es wird eine karolingische Vermittlung angenommen, die ihrerseits auf eine antike
Vorlage fuldt. Das Bild (Abb. 71) folgt einer Frihform der Monatsbilder, einem
Schema mit Annus (Personifikation des Jahres) als Greis im Zentrum. Von Annus
fuhren Linien zu den vier Jahreszeiten in den Ecken und in den Medaillons befinden
sich Tag und Nacht. Der aul3ere Rahmen besteht aus Arkaden, in denen
Personifikationen der Monatsbilder angebracht sind. Der Januar ist hier die Figur des
doppelkopfigen romischen Gottes Janus, der dem Monat den Namen gab, Februar
zeigt einen Mann mit Schlangen, wie beim Salzburger Bild, der Marz
Frihjahrsarbeiten am Weinberg, April stellt die Freude an der Frihlingsblite und Mai
einen Mann beim Vogelfang dar. Juni und Juli illustrieren Erntearbeiten, ebenso der
Monat August, der die Getreideernte einbringt. September wird bei der Weinlese
gezeigt, der Oktober beim Ausbringen der Wintersaat. November thematisiert das
Holzfallen und der Dezember das Schweineschlachten. Hier sind die Monate noch

reine Personifikationen mit sehr sparsamen Attributen.?”®

273 Riegl, Kalenderillustration, 44.

Ebd., 39, 43, 44, 45.

Giese, Monatsbilder, 149.

Winterer, Fuldaer Sakramentar, 119-120.
Strohmaier-Wiederanders, imagines anni, 32-33.
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Der Gedanke des Kirchenvaters Augustin von Hippo®® (gest. 430 n. Chr.), Gott sei
der Schopfer und Herr der Zeit, wurde im Hochmittelalter so verstanden, dass der
Mensch keine Macht Uber die Zeit hat und somit die Zeit in einem Zyklus immer
wiederkehrt. Das Rad oder der Kreis sind dafiir das bekannte bzw. ideale Symbol.?*
Auch Isidor von Sevilla schatze die Rundschemata, weil sie die optimale
Darstellungsweise fur die Harmonie der Schopfung boten. Er beschrieb das Jahr in
seinem weitverbreiteten Naturbuch ,Liber de natura rerum® als zirkular und fihrte

annus etymologisch auf anulus, Ring, zuriick.?®?

Eine Kreisdarstellung findet sich zum Beispiel im Chronikon aus Zwiefaltense (Abb.
55, Codex Hist. 415, Stuttgart, Wirttembergische Landesbibliothek), wobei die
Handschrift aus dem 12. Jahrhundert stammt und noch sehr von der spatantik-
byzantinischen Tradition bestimmt wird. Der Aufbau des ganzen Buches geht von der
monatlichen Zuordnung der Heiligen, der kirchlichen Feste und der biblischen
Geschichten aus. Die astronomische Zeittafel befindet sich auf Blatt 17 und zeigt in
einer kreisformigen Anordnung im Zentrum Annus, der das Jahr symbolisiert, als
behaarten Mann. Umgeben wird dieser von Sol, Luna, Nox und Dies (Sonne, Mond,
Nacht und Tag). Der erste konzentrische Kreis bringt die Tierkreiszeichen, der
zweitgrof3ere die Monatsbilder. Im auf3eren rechteckigen Rahmen befinden sich noch
die Winde und die Tageszeiten. Die Monate sind wie folgt gegeben: Januar =
Hasenjagd, Februar = Holzschlagen, Marz = Hornblaser, April = Arbeiten im
Weinberg, Mai = Vogelfang, Juni = Pfligen?, Juli = Maher beim Sense schéarfen,
August = Getreideernte, September = Wintersaat, Oktober = Weinlese, November =

Ochsenschlachten, Dezember = Schweineschlachten.?®®

Auch im Fuldaer Sakramentar®® (um 980, Cod. Theol. 231 Cim) findet man als
ganzseitige Darstellung einen Jahreskreis auf Fol. 250 (Abb. 72) und somit
wiederum eine Betonung des Zirkularen der Zeit.?®® Die Jahresdarstellung wirkt hier
nicht nur wegen ihrer Architekturrahmung antikisierend, sondern sie erinnert auch
direkt an antike Darstellungen von Monatsreprasentanten oder Tierkreiszeichen um

eine zentrale Figur (Helios als Wagenlenker). In einer konzentrischen Anordnung

*%0 Genauer zu Augustin siehe Drecoll, Augustin-Handbuch.

Strohmaier-Wiederanders, imagines anni, 35.

Winterer, Fuldaer Sakramentar, 435-436.

Strohmaier-Wiederanders, imagines anni, 33.

Sehr ausfihrlich zum Fuldaer Sakramentar in Goéttingen bei Winterer, Fuldaer Sakramentar.
Strohmaier-Wiederanders, imagines anni, 35.
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werden die zwolf Monate, die vier Jahreszeiten, die Elemente Feuer, Wasser, Erde,
Luft und im Zentrum eine Personifikation des Jahres (Annus), der Sonne und Mond
(Tag und Nacht) in den Handen halt, gezeigt.?®® Auf einer exegetischen Ebene wird
dabei auf das Abbild des endlichen menschlichen Lebens und die VerheiBung des
ewigen himmlischen Lebens hingewiesen.?®” Spatestens im 11. Jahrhundert gilt der
,heidnische“ Zodiakus als ein Bildzeichen, dass die rationale Struktur des von Gott
geschaffenen Kosmos aufzuzeigen vermag und dieser nun in den verschiedensten
Zusammenhangen,  auch  christlich-religiés,  einzusetzen  ist?®  Ein
Jahreskreisschema, wo Helios durch Christus ersetzt wird, findet sich in der
Handschrift Codex Lat. 7028 (Abb. 73), aus dem 11. Jahrhundert.

Ein Wandel in der Darstellungsweise bzw. die Ausbildung einer neuen
volkstumlichen Kalenderillustration fallt besonders in einer aus dem frihen 11.
Jahrhundert stammenden Handschrift des franzosischen Klosters St. Mesmin®®
(Abb. 74) auf. Aus den noch teilweise passiven Monatsbildern werden nun Szenen
von aktiven Monatsarbeiten. In Mesmin hat der Januar einen Bezug auf den
Monatsnamen, denn er tragt das Doppelgesicht des Janus. Er ist mit Pelzmantel und
Pelzmitze bekleidet und warmt sich am Feuer. Der Februar zeigt die Handlung des
Baumeverscheidens, eine Tatigkeit, die in der byzantinischen Kalenderdarstellung im
Codex Vatopedi, ebenso im Monat Februar, zu finden ist. Der Marz ist ein
hornblasenden Reiter, vermutlich hier aber kein Krieger, sondern eine Anspielung auf
das Herausrufen des Viehs auf die Weide. April zeigt eine blumentragende Figur, Mai
einen jungen, am Boden liegenden Mann, der mit der Linken ein grasendes Pferd am
Zaum halt. Juni und Juli illustrieren Bilder der Heu- bzw. Getreideernte. Der Oktober
stellt die Most- oder die Weinprobe dar, wieder ein Bildmotiv, dass uns auch im
Codex Vatopedi, hier allerdings im Januar begegnet. Der November hat mit zwei
Bauern und zwei Schweinen die Schweinemast im Bild und der Dezember zeigt recht
anschaulich das Schweineschlachten.?®® Wie bei der Entwicklung der byzantinischen
Zyklen bereits aufgefallen ist, sieht man auch im Kalenderblatt von St. Mesmin, dass
es bei der Verchristlichung der Monatsbilder nicht zu einem Ersatz der heidnisch-

religibsen Motive durch christlich-religiosse kommt, sondern zur Entwicklung profaner

286 Winterer, Fuldaer Sakramentar, 422-425, 432-433. Genauer zur lkonographie der Fuldaer Jahresbilder,

(Gottinger Sakramentar und Berliner Jahresblatt Fragment) 430-453.
Winterer, Fuldaer Sakramentar, 445.

Blume/Haffner/Metzger, Sternbilder I, 158.

Rom, Vatikan, Codex Vat. God. Reg. 1263, Fol. 6575.
Strohmaier-Wiederanders, Monatsbilder, 969-970.
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Motive.?®* Anstatt der Personifikation eines Monats riickt der Bauer beim Tagewerk in
den Vordergrund und dieser war dem Betrachter aus dem eigenen Erleben
vertraut.’®?> Die lllustration der Monate mit den verschiedenen zu verrichtenden
landwirtschaftlichen Tatigkeiten taucht in Westeuropa nicht allein in der Buchmalerei
auf. Ab dem 12. Jahrhundert erscheinen die Monatsbildern gerne als Schmuck an
Architekturen wie zum Beispiel am Baptisterium zu Parma (Abb. 75), Portal von San
Marco (Abb. 76) und sehr haufig auch als Reliefs an den Portalen der bedeutendsten
franzosischen Kathedralen, wie etwa in Paris, Chartres, Amiens und Reims.?*?
Neben den Portalen waren auch Fensterrosen, bedingt durch ihre kreisrunde Form,
ein bevorzugter Ort fur Monatsbilder. Dank ihrer geometrischen Struktur konnten
diese gleichzeitig Spharen des Weltalls, Himmelsgewoélbe, Gestirnslauf, Jahresablauf

und ewige Wiederkehr von Tag und Nacht darstellen.?®*

Ihren quantitativen und
gualitativen Hohepunkt erlebte die westliche Monatsillustration aber zweifellos erst im
Spatmittelalter (15. Jahrhundert) und zwar als Bestandteil der sogenannten

Stundenbiicher.?®®

10.2. Monatsbilder als Bestandteil von Kirchenarchitektur

Im Gegensatz zum Westen finden sich in Byzanz keine Monatsbilder in plastischer

Form, mit Ausnahmen von nur vage als solche deutbare Sarkophag-Reliefs®*°.

Hingegen zeigt die mittelalterliche Kunst Italiens (San Marco, Parma), dass im
Besonderen die lkonographie der italienischen Monatsbilder entschieden der
byzantinischen Tradition verpflichtet bleibt. An den Reliefs des Portals von San
Marco fallen diese byzantinischen Einfluisse besonders deutlich auf. Zwar gibt es
auch im mittelalterlichen Italien bei der Monatsillustration hinsichtlich der Motivik
verschiedene Varianten, jedoch zeigen sie trotz regionaler Gepflogenheiten, dass

letztlich doch das alte in der Spatantike begriindete Schema dominiert.?®’

291 Strohmaier-Wiederanders, Monatsbilder, 970.

Epperlein, bauerliches Leben, 11.

Ebd., 13

Miiller, Beherrschte Zeit, 303.

Ebd., 153.

Goldschmidt, Elfenbeinskulpturen: Beschreibungen siehe 27a-e, S. 34, 32 a-i, S. 36-37, 65a-¢, S. 47-48.
Strohmaier-Wiederanders, imagines anni, 37-41.
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Der Kalenderzyklus von San Marco (Abb. 76) wird in der Forschung in das 13.

Jahrhundert, nach stilistischen Vergleichen aber vor der Entstehung des Portals von
Trogir (Abb. 77), also vor 1240, datiert.?*®

Auf der Westfassade in der Laibung des zweiten Bogens findet man die Allegorien
der Monate, begleitet von den Zeichen des Zodiakus. Viele der Bildtypen sind uns
aus den byzantinischen Zyklen bekannt und lassen vermuten, dass womaglich hier

sogar ein byzantinischer Bildhauer am Werk gewesen sein konnte

Im Januar gibt es in Byzanz grof3e Unterschiede beziglich der Schlagworte. Eine
Darstellung wie man sie in San Marco findet, wo der Monat einen maéachtigen

Baumstamm tragt, ist aus den byzantinischen Zyklen nicht Gberliefert.

Der Februar wird als ein alter Mann dargestellt, der sich die Hande und FiRRe am
Feuer warmt, wie das auch durchgehend in allen byzantinischen Zyklen der Fall ist.
Das Thema Feuer in Verbindung mit einem Mahl, wie im Februarbild des Codex
Vatopedi (Abb. 11), ist auch fiur den Westen in den Wintermonaten Januar oder
Februar charakteristisch. Vom Mahl findet man in San Marco keine Spur, allerdings
am Portal von Trogir (Abb. 77). Hier sitzt ein Mann am Feuer und halt einen Becher

in seiner Hand.

Der voll gerustete Krieger im Mérz zeigt das fiir Byzanz typische und einzige Bild fur
diesen Monat. Dieser kommt in den westlichen mittelalterlichen Zyklen haufig im
Monat Mai vor, wobei im Mé&rz zumeist das Schneiden der Reben thematisiert

wird.?%°

Im April findet man wieder die charakteristische byzantinische Darstellungsweise. Ein

Hirte, der ein Lamm tragt, kommt hingegen im Westen kaum vor.

Der Mai symbolisiert bereits in den antiken Zyklen den Blumenreichtum des Monats.
Blumen findet man fast durchgangig sowohl in den mittelalterlichen, westlichen wie

auch in den byzantinischen Zyklen.

Juni: Die byzantinischen Zyklen variieren zwischen Getreide und Heuernte. In San

Marco erkennt man ganz eindeutig die Getreideernte.

298 Demus, San Marco, 156-157.

299 Higuera, Chronos, 140 und 185-190.
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Der Juli maht in San Marco mit der Sense Gras. Erntearbeiten wie die Getreide- oder
Heumahd sind sowohl in den byzantinischen, als auch in den westlichen Zyklen in

den Sommermonaten ein fixer Bestandteil der Kalenderillustration.

Der August ist eine weitere Belegstelle fir die byzantinische Inspiration des
venezianischen Zyklus, wie die Darstellung der Sommerhitze durch eine schlafende
Figur mit Facher sehr schon zeigt. Die lagernde Figur kommt in den westlichen
Kalendern nicht vor, allerdings findet man auch hier manchmal einen Bezug zur
Hitze, zum Beispiel mit dem Motiv des sommerlichen Durstes. Das Bild eines

Trinkenden ist dabei bereits aus dem Kalender von 354 Uberliefert.

Fur den Monat September ist die Weinernte, sowohl fur den Westen, wie auch in
Byzanz, das typische Darstellungsmotiv. In Venedig ist es der Winzer im Typus eines

Buttentragers.

Der Oktober zeigt in San Marco einen Bauern beim Pfligen. Es handelt sich hierbei
um ein Motiv, das in den byzantinischen und haufig in den westlichen Zyklen zumeist
im Monat November vorkommt. Gangig fur den Oktober ist in den byzantinischen
Zyklen die Jagd bzw. die Vogeljagd, die in San Marco jedoch erst im November

erscheint.

November: Ein Vogelsteller mit einem Falken auf der Rechten halt die durch die
Lockspeise gefangenen Vogeln an einem Stab in der Linken. In den byzantinischen
Zyklen findet man im November normalerweise, wie bereits erwahnt, einen Bauern
pfligend oder sdend. Es mutet hier so an, als hatte der Bildhauer die Tatigkeiten von
Oktober und November vertauscht. Die Falkenjagd ist auRerdem ein beliebtes Motiv

in vielen westlichen Monatsdarstellungen.

In den byzantinischen Zyklen findet man im Dezember wieder eine grof3e Variation in
den Schlagworten, jedoch haufig die Aussaat oder Hasenjagd. Der Bildhauer stellt in
San Marco das Schlagwort Schweineschlachten dar, das in den westlichen Zyklen
einen grolRen Stellenwert in den Monatszyklen in den Wintermonaten einnimmt. Wie
bei den Versen des Manuel Philes bereits besprochen, taucht diese Téatigkeit auch in

den erhaltenen byzantinischen Zyklen auf.

Zusammengefasst kann gesagt werden, dass der Monatszyklus in San Marco

durchgangig byzantinisch geprégte Bildtypen zeigt. Auch wenn in der Forschung



80

zumeist von einer Vermischung von westlichen und byzantinischen Elementen
gesprochen wird®*, muss man annehmen, dass alle Bilder, die im Relief von San

Marco vorkommen, auch in Byzanz existiert haben.

Fakt ist, das der Bildhauer in San Marco einen Monatszyklus schuf, der in dieser
Form und Motivreihenfolge nicht aus anderen, bis heute erhaltenen, byzantinischen
Zyklen bekannt ist. Vermutlich vereinte der Kinstler verschiedene Einflisse und
Vorlagen und formte dadurch einen Prototyp, dessen Schema dann wiederum an
anderen Platzen als Vorbild galt, wie zum Beispiel nachweislich am Hauptportal von
Trogir (Abb. 77) in Dalmatien.>**

300 Strzygowski, Monatscyclen, 46.

301 Demus, San Marco, 156.
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11. Der Codex Vatopedi im Vergleich

11.1. September (Abb. 79)

Die Weinernte ist bereits in der antiken Kalenderillustration ein wichtiger Bestandteil,
wie im Kalender von 354, wo sich im Septemberbild die Darstellung von Weintrauben
findet und somit einen Bezug zur Weinernte herstellt. Ebenso erscheinen im
FuRbodenmosaik in Argos im September- / Oktoberbild zwei Mannern, wobei der
September den Wein erntet und der Oktober den Wein probiert.

Im Marc. Gr. 540 ist es der Winzer mit seiner Butte am Rucken, nahe verwandt die
Evangeliare von Vani und Melbourne sowie der Oktateuch-Handschriften. Die kleinen
Figuren zeigen immer einen Mann mit Butte. Diese tragt auch der Winzer im
Septemberbild des Vat. Gr. 394 auf seinem Rucken, wobei hier eine weitere Figur
zudem aber noch Trauben pflickt. Der Moment der Ernte bzw. der Weinernte ist
auch im Vatopedi 1199 ganz klar durch das Abschneiden der Trauben gegeben. Der
allgemeine Bezug des Monats auf die Weinernte schlie3t sich somit an die Ubrigen
Zyklen an.® In der literarischen Tradition erwéhnen manche Autoren neben der
eigentlichen Weinlese noch das Keltern (Theodoros Prodromos 38-39; Eustathios 4,
11, 2; Manuel Philes 20-21). Das Weinkeltern erscheint in der Buchillumination als
Septemberbild erst im Seragl. Gr. 35, wo ein junger Mann beim Weinkeltern in der

Bitte stehend gezeigt wird.>*

Der Bildtypus des Weinbauers (Weinlese, Keltern, Umflllen des Weines) kommt
haufig auch in den westlichen Zyklen im Monat September, zum Teil auch im
Oktober vor. Der Winzer mit Weinbutte erscheint zum Beispiel in San Marco im
Septemberbild, ebenso ist die Weinernte im Pantedn de los Reyes (Abb. 78) oder im
Baptisterium zu Parma (Abb. 75) illustriert. Auch im Kalender von St. Mesmin pfluckt
der September den Wein (Abb. 74).3%

92 Fugger/Stefec, Typikon, 61.

% Epd., 50.
304 Fugger/Stefec, Typikon, 61; Higuara, Chronos, 154-157.
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11.2. Oktober (Abb. 80)

Bereits im Kalender von 354 wird das Thema Jagd im Oktober durch einen

Vogelfanger und Hasenjager ausgedruckt.

Das Motiv der Hasenjagd, wie es im Typikon im Oktober auftaucht, reprasentiert in
den Oktateuchen den Monat Dezember, fehlt jedoch im Marc. Gr. 540 und den
Evangeliaren von Melbourne und Vani ganzlich. Anstelle der Hasenjagd sieht man in
beiden Zyklen einen Vogelfanger. Eine Verschiebung der Leitmotive innerhalb des
Monatszyklus ist nicht ungewdhnlich und tritt auch in der westlichen Buchmalerei, vor
allem aufgrund anderer klimatischer Bedingungen, vermehrt auf.*®> Das Schlagwort
der &lteren byzantinischen Zyklen scheint im Oktober die Vogeljagd zu sein, so wie
diese auch im Zyklus von San Marco, allerdings erst im November illustriert wird.
Strzygowski behauptet, dass die Hasenjagd in den westlichen Zyklen nicht

vorkommt>%®

, wobei diese jedoch ganz deutlich im Chronikon Zwiefaltense (Abb. 55)
im Monat Oktober erscheint. Viel charakteristischer ist dennoch die Wintersaat
(Aussaat von Getreide) im Oktober der westlichen Monatsillustration, wie

beispielsweise der Fuldaer Kalender (Abb. 71) sehr schon illustriert.3%’

Der einzige Autor, der in seinen Versen die Hasenjagd unter Oktober erwahnt, ist
Manuel Philes (Manuel Philes 22-24), welcher auBerdem noch von Végeln und
einem Reh spricht. Theodoros Prodromos listet Hasenjagd hingegen unter Dezember
(Theodoros Prodromos 55-58) und Eustathios fur den Janner auf. Im Vatopedi 1199
zeigt sich die Darstellung der Hasenjagd im Anschluss an das Modell des Eustathios.
Dieser schreibt in seinen Versen: ,[...]in der linken Hand hielt er einen Hasen, mit der
Rechten liebkoste er die Hunde. Sie alle walzten sich zu des Jinglings Fufl3en und

spielten.*%

11.3. November (Abb. 81)

Einen Mann mit Pflug findet man bereits im Argosmosaik.

% Fugger/Stefec, Typikon, 62.

Strzygowski, Bilderhandschrift, 248-249.
Miiller, Beherrschte Zeit, 331.

308 Ubersetzung nach Strzygowski, Bilderhandschrift, 249.

306
307
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In der byzantinischen Literatur beschreibt Eustathios (4, 13) das Pfligen wie folgt: ,,
[...] ein Gespann Ochsen, einen Pflug ziehend [...] und ein Ackersmann, die Rechte
ist ganz beschaftigt und stemmt den Pflug gegen die Erde, die Linke tragt die
Ochsenpeitsche.*® AuBer dem Pfliigen erwahnt ein Teil der literarischen Tradition
noch die Aussaat (Theodoros Prodromos 49-51 und Manuel Philes 26-27)%°, diese
kommt jedoch im Typikon nicht vor. Beide Schlagworte, Pfligen und Saen sind
dennoch fur die byzantinischen Zyklen charakteristisch. Die Miniatur des Novembers
im Codex Vatopedi 1199 und auch des Seragl. Gr. 35 schlieBen sich der Pflligen-
Gruppe an, wobei hingegen die Oktateuchen auf das Schlagwort Sden verweisen.
Der Codex Marc. Gr. 540 zeigt eine etwas abgeéanderte Form, namlich einen Mann,
der die Schaufel in die Erde stol3t.

In den westlichen Zyklen findet man die Tatigkeit des Pfligens, wie im Relief von San
Marco im Monat Oktober, manchmal kommt das Pfliigen auch im November vor.3'*
Viel charakteristischer ist im Westen flr den November allerdings die Schweinemast
(Abb. 70, Abb. 74), oder auch die Darstellung des Holzschlagens (Abb. 55, Abb. 71).

11.4. Dezember (Abb. 82)

Der Monatszyklus im Typikon weist ein paar wenige ikonographische Abweichungen
von der Uuberlieferten Bildtradition auf. Die Miniatur fur Dezember zeigt das
Schneiden der Schdsslinge (vielleicht sind es Weinreben), eine Téatigkeit, die in den
erhaltenen illuminierten byzantinischen Handschriften nicht vorkommt und auch in

der literarischen Tradition unerwéahnt geblieben ist.

Strzygowski erwahnt in seinem Text, dass Schlagwort und ikonographischer Typus
dieser Darstellung vom Baumschneiden vollig von dem sonst auf byzantinischem
Boden gebrauchlichen Bild des Monats abweicht.*'? Die Miniatur findet ebenso keine
Parallele in der literarischen Tradition. Byzantinische Autoren erwahnen flr
Dezember entweder Hasen- und Rebhuhnjagd (Theodoros Prodromos 55-56),
Aussaat (Eustathios 4, 14), Weinverkostung (Manuel Philes 28-30), oder
Schweineschlachten (Anonoymus I, Vers 12).3!2 Es féllt sowohl in der Literatur, als

309 Ubersetzung nach Strzygowski, Bilderhandschrift, 250.

Fugger/Stefec, Typikon, 51.
Higuera, Chronos, 140-146.
Strzygowski, Bilderhandschrift, 250-251.
Fugger/Stefec, Typikon, 51.
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auch bei der lllustration der byzantinischen Zyklen auf, dass eine grof3e Variation der
Schlagworte (Oktateuche und Miscel. O. I. 58 Hasenjagd, Marc. Gr. 540 Aussaat,
Vat. Gr. 394 Pfligen) im Monat Dezember vorherrscht.

Das Stutzen der Baume oder Schneiden der Reben ist in den Monatsbildern des
mittel- und siideuropéaischen Kulturkreises ein beliebtes Thema®**, kommt aber hier
zumeist im Monat Februar oder Marz vor. Landwirtschaftlich gesehen hat der
Weinbau in den Mittelmeerl&andern eine grof3e Bedeutung und das erklart, warum
Themen rund um den Wein in den westlichen Zyklen vermehrt illustriert wurden. Der
Rebschnitt erscheint bereits um das Jahr 975 im Fuldaer Kalender (Abb. 71) als
lllustration des Marz.3* In den Wintermonaten zeigen die westlichen Darstellungen
sehr haufig das Thema der ,Vieh-Ernte®, also des Schlachtens (Abb. 70. Abb. 71,
Abb. 74, Abb. 76).3°

11.5. Januar (Abb. 83)

Der Januar wird in der Antike haufig durch den Konsul symbolisiert (Argos).

Das Januarbild des Vatopedi 1199 zeigt vermutlich die Weinverkostung, ein Bildtypus
der bereits aus spatantiken Bodenmosaiken bekannt ist (zum Beispiel halt der
Oktober im Argosmosaik in seiner linken Hand einen Krug und in der rechten eine
Glas mit Wein). Im Januarbild des Codex Miscel. O. I. 58 aus dem 15. Jahrhundert
tritt dieser Typus ebenfalls in Erscheinung, allerdings ist eine direkte
bildkompositorische Parallele aus der byzantinischen Buchillumination nicht
Uberliefert.3!” Fest steht, dass das Fest der Fassoffnung mit dem Wein vom
vorangegangenen Herbst in der Antike im attischen Monat Anthesterion, also im

Februar/Méarz gefeiert wurde.!

Der einzige unter den byzantinischen Autoren, der eine Weinverkostung bzw. Offnen
der Weinfasser unter Januar erwahnt, ist Theodoros Prodromos (Theodoros
Prodromos 61). AulRerdem thematisiert er noch den Verzehr von Schweinefleisch
und Fisch (Theodoros Prodromos 62-64). Manuel Philes kennt fur Januar nur das

Schweineschlachten (Manuel Philes 31-32), erwadhnt jedoch Weinverkostung im

1% Fugger/Stefec, Typikon, 61.

Higuera, Chronos, 140.

Miiller, Beherrschte Zeit, 333.

Fugger/Stefec, Typikon, 61.
Strohmaier-Wiederanders, imagines anni, 10.
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Dezember (Manuel Philes 62-64). Eine Hasenjagd beschreiben Eustathios
(Eustathios 4, 15).*' Wie schon im Monat Dezember beobachtet werden konnte,
kommt es auch im Januar, sowohl in der byzantinischen Literatur, als auch in der

Kalenderillustration, zu einer grof3en Variation in den Schlagworten.

In den westlichen Zyklen wird der Januar haufig durch den heidnischen Gott Janus
personifiziert, welcher auch dem Monat seinen Namen gab (Abb. 71, Abb. 74, Abb.
78). Seine zwei Gesichter zeigen auf der Rickseite des Kopfes ein altes und auf der

Vorderseite ein junges Gesicht, als Symbol fiir das alte und des neue Jahr.3%°

11.6. Februar (Abb. 84)

Der Winter war im Mittelalter eine verhasste Zeit, denn sie ging mit der Angst vor
Hunger, Kalte und Krankheit einher. Eine asthetisch befriedigende Darstellung dieser
Monate stellte also ein kinstlerisches Problem dar. Um die negative Sichtweise auf
diese Jahreszeit abzumildern, zeigte man somit gerne zwischen Dezember und
Februar die Zubereitung von Wintervorrdten, Szenen am offenen Feuer, oder
Tafelszenen.?! Das Kaltemotiv im Februar wird daher auch oft mit dem letzten

Lebensalter des Menschen verbunden.3??

Der Februar im Codex Vatopedi zeigt das charakteristische Schlagwort Kalte bzw.
sich warmen und schlie3t sich den Ubrigen byzantinischen Zyklen an. Zuséatzlich wird
hier das Bild des Alten am Feuer um das Schlagwort Schmausen bzw. einem Mahl
erweitert. Im Westen finden wir den alten Mann zum winterlichen Festmahl am Tisch
schmausend und sich am Feuer warmend manchmal im Februar, manchmal auch
bereits im Januar. Das Thema des Festmahls ist mit dem Ende der Feldarbeit
verbunden und neben diversen anderen Speisen findet man auch hin und wieder
einen Schweinekopf am Tisch. An der Kathedrale von Trogir (Abb. 77) wird der
Februar durch eine Feuer- Mahlszene symbolisiert. Ein weiteres Beispiel zeigt das

Pantedn de los Reyes (Abb. 78), allerdings im Monat Dezember. Hier warmt eine

¥ Fugger/Stefec, Typikon, 52.

Miiller, Beherrschte Zeit, 317.
! Ebd., 318.
2 Ebd., 321.

320
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mannliche Person in vornehmer Kleidung seine nackten Flf3e am Feuer, zudem sitzt

dieser am Tisch und beginnt mit dem Mahl.3*

In der byzantinischen Literatur erwéhnt Eustathios nur den Greis am Feuer, nicht die
hier abgebildeten Gegenstande (Eustathios 4, 16). Manuel Philes spricht neben
Feuer von heilBen Getranken und reichlichem Fleischverzehr (Manuel Philes 33-
34).3* Die Erweiterung des Bildraumes mit dem Thema des Mahls, das auch in der
byzantinischen Literatur Erwéahnung findet und daher nicht wie in der Forschung

325

vermutet™> als Novum anzusehen ist, tritt in stark reduzierter Form erneut im Serag|.

Gr. 35 aus dem 15. Jahrhundert auf. Hier halt der Greis einen Trinkbecher in den

Handen und ein Krug ist in der Nahe der Feuerstelle abgestellt.>*°

11.7. Marz (Abb. 85)

Der Name des Monat Marz leitet sich vermutlich vom heidnischen Kriegsgott Mars
ab, den die Rémer in diesem Monat ehrten.®*’ Bereits im Kalender von 354 findet
man in der Marzillustration Bezlige zum Gott des Krieges. Aufféllig sind die grof3en
Ahnlichkeiten zum Argosmosaik, wobei hier die Figur des Marz bereits als ein
stehender Ritter mit Ristung und Speer zu Tage tritt. Links daneben befindet sich
der Milchkubel an der gleichen Position wie im Kalender von 354. Ebenso deuten

beide auf einen Vogel.

Krieg ist auch das durchgehende Schlagwort des Méarz in der byzantinischen
Literatur. Ebenso ist der Krieger im Méarz, wie dieser bereits im Vat. Gr. 1291 als
entsprechendes Monatsbild zu finden ist, die charakteristische Figur in allen
byzantinischen Monatszyklen. Nur die Codices Vatopedi 1199 und Seragl. Gr. 35
zeigen den Krieger auf einem Pferd reitend. Alle anderen Uberlieferten Handschriften
geben die Figur als stehenden Soldaten mit Lanze, Schild und Helm wieder.?® Bilder
von Rittern oder Heiligen (hl. Georg) zu Pferd tauchen im Westen erst ab dem Ende

des 12. Jahrhunderts auf, wobei der Bildtypus vermutlich erst durch die Kreuzfahrer

323 Higuera, Chronos, 169-174.

Fugger/Stefec, Typikon, 53.
Strzygowski, Bilderhandschrift, 252-253.
Fugger/Stefec, Typikon, 61.

Miiller, Beherrschte Zeit, 321.
Fugger/Stefec, Typikon, 62.
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in den Westen gelangte. Somit findet man den Ritter zu Pferd erst ab dem 13.

Jahrhundert, zumeist aber als Mai-Personifikation, in den westlichen Zyklen.?*

Wenn Winter, Frost und Regen voruber waren und der kriegerische Geist mit dem
Frahling wiedererwachte, brach man zu Feldzigen auf. Aus dem gleichen Grund war
es bei den Rémern Ublich, eine Truppenschau abzuhalten, um den Kriegsgott Mars
zu ehren. Diese Truppenschau fand am ,Campus Martius“ (Marsfeld) statt und die
Tradition lebte wahrend der Jahrhunderte des Mittelalters fort. Nach der Reform
Pippins des Kurzen im Jahre 755 wurde diese Tradition auf Mai verlegt, was wohl der
Grund fur die Darstellung des Kriegers oder Ritters im Monat Mai der westlichen

Zyklen ist.>*

11.8. April (Abb. 86)

Der Hirte, ein Lamm in beiden Handen tragend, findet sich bereits im April des
Argosmosaiks. Im Codex Vatopedi tragt der Hirte das Lamm unter dem linken Arm,
wobei ein Kranz bzw. das Osterbrot in der rechten Hand und somit der Bezug zum
Osterfest aus keiner weiteren Quelle bekannt ist. Auch die festliche Kleidung des
Junglings im Vatopedi 1199 entspricht nicht unbedingt der eines Hirten. Im Vergleich
sieht man im Aprilbild des Codex Seragl. Gr. 35 den Hirten seinem Arbeitsstand
entsprechend, in einen Fellmantel gehullt und er tragt einen Schlapphut, sowie ein
Pedum.**! Der Codex Marc. Gr. 540, die Oktateuchen-Gruppe und auch San Marco
zeigen jeweils den antiken Bildtypus des kriophoros, der das Lamm uUber den
Schultern tragt. Der Flote spielende Hirte des Codex Miscel. O. I. 58 tragt im rechten
Arm das Lamm. Ebenso spielt der Hirte im Aprilbild des Codex Seragl. Gr. 35 auf

seiner Flote und sieben Schafe blicken im Hintergrund zu ihm empor.

Ein Teil der literarischen Tradition erwahnt anstelle des Lammes eine Ziege mit zwei

Kitzlein und der Hirte hilft bei der Geburt (Eustatios 4, 6, 2-3). Manuel Philes spricht

hingegen vom Melken der Schafe (Manuel Philes 6).3%

329 Giese, Monatsbilder, 154.

Higuera, Chronos, 186-190.
Fugger/Stefec, Typikon, 62.
Ebd., 54.
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11.9. Mai (Abb. 87)

Im Mai wird dir Kraft der Sonne grof3er und sie ,zieht“ die Blatter und Bluten aus den
Baumen und das Gras, die Blumen und alle Frichte aus der Erde.
April und Mai waren in der mittelalterlichen Kalendertradition immer schon besondere
Monate. Die Reihe der landwirtschaftlichen Arbeiten wird mit dem Topos des locus
amoenus, d.h. dem Garten, unterbrochen, wobei sein Zweck tber das reine Stillen
des Hungers mit Grundnahrungsmitteln hinausgeht. Er zeigt vor allem Schmuck und

einen Moment der Schénheit und Freude. Am 25. April fanden die Robigalien®*

statt,
wahrend diesem Fest um eine gute Ernte gebeten wurde. Bereits im Kalender von
354, oder auch in Argos steht die Darstellung des Mai in der Tradition des

Aoridus*.3**

Ihre Fortsetzung findet diese Tradition in allen byzantinischen Monatszyklen. Auch in
der literarischen Tradition erwahnt Theodoros Prodromos Rosen und Blumen

(Theodoros Prodromos 13-15), Eustathios nennt nur Rosen (Eustathios 4, 7).3%

Das ausgespannte Tuch mit Blumen darin, wie das Bild im Typikon zeigt, ist mir aus
keinen anderen Darstellungen bekannt. Fugger ist der Meinung, dass es beziglich
des Jiunglings im Mai keine Uberzeugenden Parallelen in der byzantinischen
Buchillumination gibt, da dieser nicht einzelne Blume oder Zweige in der Hand halt,
sondern ein besticktes ausgebreitetes Tuch, gefillt mit bunten Blumen. Im Codex
Marc. Gr. 540 ist ein Mann in einem langen Chiton mit zwei bluhenden Zweigen in
den Handen zu sehen. Diesem Typus folgt auch die Mai-Personifikation des Codex
Miscel. O. I. 58, der einen Mann in langer Gewandung und mit zwei Blumen in den
Handen zeigt. Die Oktateuche geben fir Mai einen an einer Blume riechenden Mann
mit Haube wieder. Seragl. Gr. 35 schlief3t an das Schlagwort Blumenreichtum an und
zeigt einen mit Blumen geschmickten Mann beim Binden zweier facherartiger

BlumenstrauRe.>3®

In vielen westlichen Zyklen sind die Blumen bereits dem April (Abb. 74, Abb. 78)
beigelegt. Die lkonographie des Mai (im Weste April) weist dabei besonders auf die

fur die antike Welt typisch passive Form einer Allegorie, oder Personifikation hin und

** Die Robigalien galten dem Kult der Getreidebrand abwehrenden Gottheit Robigus.

Miiller, Beherrschte Zeit, 323-324.
Fugger/Stefec, Typikon, 54.
*°Ebd., 61.
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das lasst sich vor allem an der hieratischen Haltung und der Frontalitéat der Figur

deutlich feststellen.®®’

11.10. Juni (Abb. 88)

Neben diversen anderen Attributen findet man die Sichel im Juni des Kalenders von
354. Auch im Argosmosaik ist der Mann des Junis mit einer Sichel in der Rechten
und einem Bindel Getreide in der Linken dargestellt. Die Ernte ist das allgemeine
Schlagwort fur die Monate Juni und Juli, wobei in den byzantinischen Zyklen im Juni
zumeist die Getreideernte durch die Sichel ebenso wie im Seragl. Gr. 35 oder Miscel.
O. I. 58 gezeigt wird. In der literarischen Tradition wird zumeist nur unbestimmt von
Gras gesprochen, dass zudem mit einer Sichel geméht wird (Theodoros Prodromos
19-21; Eustathios 4, 8; Manuel Philes 12).3%®

Im Codex Vatopedi findet man etwas abweichend von der Tradition einen Mann, der
Krauter bzw. Blumen geerntet hat.**® Obwohl dieser Bildtypus aus keinem der
anderen Zyklen Uberliefert ist, muss man davon ausgehen, dass dieser
Krautersammler durchaus ein gangiges Motiv in der byzantinischen

Kalenderillustration war.

Im Monat Juni stand in weiten Teilen des mittleren Europas nicht die Getreideernte,
sondern die Heumahd an (Abb. 74). Sie bildet vor allem in den franzésischen
Kalendern die charakteristische Darstellungsform. Weniger haufig kommt sie in den
italienischen und spanischen Zyklen vor, wo sie mitunter durch die frihzeitige
Weizenernte ersetzt wird (Abb. 75, Abb. 78).3%

11.11. Juli (Abb. 89)

Im Codex Vatopedi 1199 befindet sich die Getreideernte mit dem charakteristischen
Werkzeug der Sichel im Juli, wobei diese in der byzantinischen Bildtradition zumeist
bereits im Monat Juni illustriert wird. Hierzu gehort das Junibild in Argos, der Juni im

Marc. Gr. 540 und das korrespondierende Bild im Vani-Evangeliar. Die Oktateuchen

37 Higuera, Chronos, 108.

Fugger/Stefec, Typikon, 54.
Strzygowski, Bilderhandschrift, 256-257.
Higuera, Chronos, 144-145.
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zeigen im Juni jeweils eine Figur mit einer langstieligen Sichel in der Hand, und diese

schneiden vielleicht Gras oder auch Getreide.**

In der Literatur erwahnt Eustathios nur die Getreideernte. Andere Autoren sprechen
auch des Ofteren vom Dreschen (Theodoros Prodromos 25-27; Manuel Philes 13-
15).3* Der Marc. Gr. 540 kénnte meiner Meinung nach das Dreschen zeigen,
allerdings ist das dargestellte Werkzeug oder Geréat kaum zu identifizieren. Ebenso
maoglich wére es, dass es sich hierbei entweder um eine Sense oder auch um eine
langstielige Sichel handelt. Ein schones Bild vom Dreschen, allerdings in einem
westlichen Zyklus im Monat August, zeigen die Fresken im Pantheon de los Reyes
(Abb. 78).

Waren in der bauerlichen Wirtschaft Bodenwendepflug und Egge die wichtigsten
Bestellgerate, so wurde bei der Grasmahd zunachst die Sense, bei der Getreideernte
die Sichel und da vor allem die Bogensichel, verwendet. Seit dem 14. Jahrhundert
(zuerst in Nordwesteuropa) macht sich bei der Hafer- und Gersteernte ein Wechsel
von der Sichel zur Sensenmahd bemerkbar.>** Dennoch kann allgemein gesagt
werden, dass die Sichel nahezu wahrend des gesamten Mittelalters das wichtigste
Erntegerat fur Getreide war, wobei wohl beide Gerate wahrend einer Ubergangszeit
gemeinsam Anwendung fanden und auch die Wiese zum Teil mit der Sichel
geschnitten wurde.®** Auf so kleinen Bildchen wie bei den Oktateuchen oder auch
Evangeliaren ist es daher schwierig festzustellen, ob nun die Heuernte oder die

Getreideernte dargestellt wird.

Im Julibild des Codex Vatopedi 1199 fallt auf, dass der Bauer mit einem Arm aus
seinem Gewand geschlupft ist. Bekleidung kann als ein Ausdruck fir den Wechsel
von hohen und niedrigen Temperaturen in den Darstellungen gelten, jedoch findet
sich das Motiv des abgestreiften Armels ebenso im Dezemberbild (Fol. 89¥, Abb. 9)
des Typikons. Es ist daher anzunehmen, dass das teilweise Ablegen der Kleidung
wohl nicht primér auf die hohen Temperaturen zurtckzufuhren ist, sondern
vermutlich auf die erforderliche Bewegungsfreiheit des Armes hindeutet, mit dem die

Figuren Sichel und Messer filhren.** Das bildliche Schema ist im Allgemeinen nicht

> Fugger/Stefec, Typikon, 61-62.

Ebd., 55.

Epperlein, bauerliches Leben, 52.
Ebd., 55.

Fugger/Stefec, Typikon, 55.
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neu. Auch die Junifigur am Portal von San Marco hat den linken Arm entbl63t und

tragt die Exomis.>*

Wie bereits erwahnt, findet man die Getreide- bzw. Weizenernte im Westen vor allem

im Juli, manchmal aber auch bereits im Juni.

11.12. August (Abb. 90)

Hitze ist das Schlagwort des August, das alle byzantinischen Zyklen und auch die
Miniatur im Codex Vatopedi 1199 illustrieren. Schon im Kalender von 354 ist der
August nackt, halt einen Facher zur Kihlung, trinkt aus einer Schale und stillt somit

seinen Durst.

Die kleinen Figlirchen im Vat. Gr. 746 und im Marc. Gr. 540 sind trinkend dargestellt.
Der Codex Vatopedi und der Vat. Gr. 394 zeigen den August ruhend auf einem
Lager, ahnlich die Darstellung im Seragl. Gr. 35, die allerdings hier bereits im Juli

seinen Platz gefunden hat.

Die Miniatur im Typikon entspricht weitgehend dem Text bei Manuel Philes (Manuel
Philes 16-18), der den personifizierten Monat in einem Bett liegend, umfachert und
sich durch Obstverzehr Abkihlung verschaffend, beschreibt. Theodoros Prodromos
spricht von verschiedenen Malinahmen zur Abkihlung, wie dem Verzehr von Obst
und andere Gerichten. Eustathios (Eustathios 4, 10) erwahnt einen schwitzenden, in
ein Leinentuch gewickelten Mann, der sich im Bad befindet und aus einem Gefaf3

trinkt.3*

Die Hitze wird in westlichen Zyklen kaum thematisiert. Meistens sind es auch hier
Erntearbeiten, wie Getreideernte (Abb. 71), Saen (Abb. 70), Fassotffnen bzw.
Mostprobe? (Abb. 74, Abb. 75), die hier im Vordergrund stehen.3*®

346 Strzygowski, Bilderhandschrift, 257.

Fugger/Stefec, Typikon, 56.
Higuera, Chronos, 147-149.
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11.13. Resiimee

Zusammengefasst kann gesagt werden, dass bezeichnend fur die byzantinischen
Monatszyklen die Deutung des Februars als Kaltemonat, die des Marz als
Kriegsmonat und diejenige des Augusts als Zeit der Hitze sind. In diesen drei
Merkmalen schlie3en sich die Miniaturen im Typikon von Vatopedi durchaus den
anderen byzantinischen Zyklen an. Ganz abgesehen von der in allen Kunstkreisen
gleichen Auffassung des Septembers als Wein, des Novembers als Acker, des Juni
und Juli als Monate der Ernte, haben sie mit den byzantinischen Zyklen noch die
Schlagworte Hirte fur April und Blumen fir Mai gemein. Bezlglich der Hasenjagd gibt
es einige Variationen, dennoch taucht diese sowohl in den Oktateuchen im Monat
Dezember, als auch bei einigen byzantinischen Autoren auf. Die Miniaturen des
Codex Vatopedi stimmen somit in zehn Schlagworten mit den anderen
byzantinischen Zyklen uberein. Die beiden Ubrigen Schlagworte ,Baumkultur bzw.
Schneiden der Schdsslinge® und ,Weinverkostung“ sind uns aus keinen der anderen
erhaltenen byzantinischen Zyklen bekannt. Nach dem Vormarsch der Osmanen und
dem Untergang des byzantinischen Reiches ging ein grof3er Teil des byzantinischen
Kulturguts verloren und es ist nur ein Bruchteil der Zeugnisse bis heute erhalten
geblieben. Daher kann man davon ausgehen, dass diese Bildtypen in Byzanz

gelaufig waren und durchaus Kontinuitat hatten.

Hinsichtlich der Darstellungsweise lasst sich, trotz des nur dirftig Uberlieferten
Materials von Monatszyklen in der byzantinischen Buchmalerei, dennoch eine
Entwicklung feststellen. Diese Entwicklung beginnt bei den kleinen statuarischen
Stutzfiguren der Personifikationen (Marc. Gr. 540), verlauft weiter Uber die nur
symbolhaft prasentierten Halbfiguren (Oktateuchen) bis hin zu kleinteiligen
Genreszenen, die noch an den Bildrand gedrangt erscheinen (Vat. Gr. 394). Erst in
Vatopedi 1199 gewinnen diese an Gro3e, Eigenstandigkeit und Narrativitat.
Letzteres, also das Erzahlerische in der Darstellungsweise, ist besonders fur die
spatbyzantinische Zeit im 14. Jahrhundert ein wichtiges Merkmal. In diesen Aspekten

mit dem Typikon vergleichbar ist auch noch der Monatszyklus im Seragl. Gr. 35.3%

> Fugger/Stefec, Typikon, 62.
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Eustathios

Theodoros

Evangeliar

Marciana

Oktateuche

Vatopedi

September

Oktober

November

Dezember

Janner

Februar

Marz

April

Mai

Juni

Juli

August

Weinernte,
keltern

Jagd, Vogelfang

Pfligen

Séaen

Hasenjagd,
Jagdhunde

Kélte (warmen)

Krieg

Ziegenhirte
(Flote)

Rosen / Blumen

Heuernte, Sense

Getreideernte,
Sichel

Hitze (trinken)

Weinernte, keltern

Jagd, Vogelfang

Pfligen und Séen

Rebhuhn/Hasenjagd
Weihnachten

Offnen d. Fasser
Schweinefleisch

Kélte (warmen)

Krieg

Schafhirte / Ostern

Blumen

Heuernte, Sense

Getreideernte,
Dreschen

Hitze,
kiihlende Friichte

Weinernte (Butte)

Jagd, Vogelfang

Pfligen / Schaufel?

Séaen

Schweinekopf?
Nicht erkennbar

Kélte (warmen)

Krieg

Hirte
(Lamm Uber Schulter)

Blumen

Ernte

Ernte

Hitze (trinken)

Gelb = groRRe Ubereinstimmung in den Schlagworten

Weinernte (Butte)

Jagd, Vogelfang

Séaen

Hasenjagd

Teller / Mahl (warmen)

Kalte (warmen),
Falke / Vogelfang?

Krieg

Hirte
(Lamm Uber Schulter)

Blumen

Ernte

Ernte

Hitze (trinken)

Weinernte

Jagd, Hasenjagd

Pfligen

Baumkultur

Weinverkostung

Kélte (warmen),
Schmausen

Krieg

Hirte / Ostern?

Blumen

Ernte
(Blumen/Krauter)

Getreideernte

Hitze (Ruhender
+ trinken)
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12. Zeichen des Zodiakus

Besonders in der Ikonographie der Tierkreiszeichen lebt die antike Tradition weiter,
denn die Typen der Tierkreiszeichen haben sich seit ihrer formalen Ausbildung in
hellenistischer  Zeit kaum  verandert. Wie der Vergleich von drei

Schutzendarstellungen sehr schon zeigt (Abb. 91), wurden sie und werden sie auch

heute noch in sehr &hnlicher Art und Weise dargestellt.

12.1. Historischer Uberblick

Will man Sterne am Nachthimmel wiedererkennen, ist es erforderlich, sie in Gruppen
bzw. in Konstellationen zusammenzufassen. Schon die Bewegung verleiht den
Sternen den Anschein von Lebendigkeit und so sah man in ihnen hohere Wesen, die
ihre Bahnen dort oben Uber den Himmel ziehen und folglich gab man den
Konstellationen Namen. Himmel und Sterne haben die Menschen schon immer
fasziniert. Wie weit das in die Frihgeschichte der Menschheit zurlckreicht, hat der
Fund der Himmelsscheibe von Nebra (Abb. 92), datiert um 2100 — 1700 v. Chr.,

bewiesen.*°

Zahlreiche astrologische Texte auf ausgegrabenen Keilschrifttafeln der Babylonier-
Assyrer gelten als Zeugnis daflr, dass die Anfange der Sterndeutung und der
Ursprung eines méachtigen Sternglaubens im Zweistromland liegen.*** Diese alten
Sternenkonstellationen der Babylonier werden als Vorlaufer des Tierkreises gesehen
und sind bereits seit etwa 1000 v. Chr. belegt.>*? Die &ltesten, allerdings umstrittenen

Darstellungen von Figuren des Tierkreises, erscheinen auf babylonischen

Grenzsteinen ,Kudurrus® (Abb. 93).°°® Es mutet so an, als seien hier verschiedene

Gestalten von Sterngottheiten oder vermutlich sogar dem Tierkreis angehdorige Bilder

bzw. Gestirnskonstellationen plastisch dargestellt.

Die Griechen tibernahmen bekanntlich die Himmelskunde aus dem Zweistromland

und aus Agypten, doch waren es sie, die in ihrer archaischen Friihzeit unseren

% Blume/Haffner/Metzger, Sternbilder I, 14.

Boll/Bezold/Gundel, Sternglaube, 1; Genauer zur Astrologie der Babylonier, ebd., 1-15.
Brincken, Chronologie, 61; Riipke, Zeit und Fest, 182.
Becker, Astrologie, 172.
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Himmel ein fir alle Mal definiert haben. Es sind die Gestalten ihrer Mythologie®**, mit
denen wir nach wie vor die Sternbilder bezeichnen.®*® Das Wort ,Zodiakos“ stammt

“3%6 nd diese Wesen sah man

aus dem Griechischen und bedeutet ,beseelte Wesen
in den konstruierten Sternbildern Widder, Stier, Zwillinge, Krebs, Léwe, Jungfrau,
Waage, Skorpion, Schiitze, Steinbock, Wassermann und Fische am Himmel.*’ Sie
befinden sich in einer Zone am Himmel, in deren Mitte die scheinbare Jahresbahn
der Sonne um die Erde verlauft. In seiner Breitenausdehnung bildet diese Zone, die
Ekliptik genannt wird, auch den Ort der Bewegungen des Mondes und der
Planeten.>*® Der Zodiakus mit seinen zwolf Sternbildern und den zwolf gleich groRen
Abschnitten war schlief3lich im Hellenismus um 400 v. Chr. voll ausgebildet. Seit dem
3. Jahrhundert v. Chr. bis zum Ausgang des Altertums um 600 n. Chr. war zumindest

im Mittelmeerraum der griechische Zodiakus bekannt.>*

Wie Riegl betont, blieb das Mondjahr bis in das 5. Jahrhundert v. Chr. die alleinige
Grundlage der politischen und religiosen Zeitrechnung der Griechen. Da der
Zodiakus als Repréasentant der zwdlf Teile des Sonnenjahres gilt, hatte er wohl im
Lunarjahr noch keine spezifische Bedeutung fiir die Kalenderillustration.3®°

Der Tierkreis von Dendera (Abb. 94) stammt aus dem Hathor-Tempel in

Oberéagypten und entstand vermutlich im 2. oder 1. Jahrhundert v. Chr., also zu einer
Zeit, wo die Agypter bereits den babylonischen Tierkreis tibernommen hatten.*®* Das
in Stein gehauene Relief aus der Ptoleméer-Zeit zeigt Himmelswesen,
Gestirnskonstellationen und Tierkreiszeichen (Widder, Stier, Zwillinge, Krebs, Lowe,
Jungfrau, Waage, Skorpion, Schitze, Steinbock noch als Ziegenfisch, Wassermann,
Fische) neben den Gestalten von Gottern und Géttinnen. Sie symbolisieren die

Himmelssphare in einer konzentrischen Anordnung.

Das friheste erhaltene griechische Bildzeugnis, dass die beiden charakteristischen
Elemente des bildlichen Kalenderschmucks (Festdarstellungen und Tierkreiszeichen)
zum ersten Mal vereint, ist das Kalenderfries von Athen (Abb. 39) an der kleinen

% Zum Beispiel bestimmte Hesiod mit Hilfe des Auf- und Untergangs einzelner Sternbilder den richtigen

Zeitpunkt fiir die verschiedenen landwirtschaftlichen Tatigkeiten im Ablauf des Jahres.
Blume/Haffner/Metzger, Sternbilder I, 14.

Miiller, Beherrschte Zeit, 213.

Gundel, Zodiakos, 15.

Seibert, Tierkreis, 310-311.

Gundel, Zodiakos, 12.

Riegl, Kalenderillustration, 7, 13.

Gundel, Zodiakos, 82.
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Metropolis Agios Eleftherios.*®? Sieht man sich die Sternzeichen genauer an,
entsprechen die meisten Zeichen hier bereits der spéater zu einem Kanon
ausgebildeten Darstellungsform. Der Steinbock ist, wie auch in der spatrémischen
Antike, nicht naturalistisch, sondern mit dem Vorderleib eines Bockes und dem
Hinterleib eines Fisches dargestellt. Auch die Zwillinge als Dioskuren und der
Schutze als Kentaur sind in der spatromischen Antike die Uberwiegende Form.
Abweichend davon ist jedoch die Beifiigung des Hundssterns Sirius*®* zum Bild des
Léwen und die Darstellung der Waage durch den Kranz.*** Laut Gundel kénnte das
Fehlen der Waage und ihr méglicher Ersatz durch einen Kranz auf eine Vorlage aus
dem 3. Jahrhundert v. Chr. deuten.*®® Die Jungfrau wird vermutlich durch das
gefligelte weibliche Wesen symbolisiert, jedoch fehlen am Fries Wassermann und

Fische.3¢®

Den Hohepunkt der Zodiakdarstellungen in der Antike bilden die Zeugnisse des 2.
Jahrhunderts n. Chr., die haufig zum Kult des Mithras (Abb. 95) gehoren.®®’

Diesbezuglich ist auch Gott Aion (Abb. 96), der von den Persern in die hellenistisch-

réomische Kultur dbernommen wurde, héaufig innerhalb eines Tierkreises dargestellt
und verweist dabei auf die ewig sich erneuernde Zeit. Genauer bezieht sich der
Begriff Aion einerseits auf eine bestimmte in sich abgeschlossene Lebenszeit, eine
Generation, ein Zeitalter, jedoch steht er auch fur die Ewigkeit, also fur das, was
weder einen Anfang noch ein Ende hat und jenseits der Zeit existiert. Es wird somit
durch die Figur Aion auf die Ewigkeit Gottes verwiesen und diese in Bezug zur Zeit

der Welt gestellt.>®®

Ebenfalls eine Verbindung von Zodiakus und Goétter zeigt der Zwolf-Gotter-Altar aus
Gabii (Abb. 50), der aus der Zeit Hadrians (2. Jahrhundert n. Chr.) stammt. Auf dem
senkrechten Rand des Marmorzylinders befinden sich die zwolf Bilder des Zodiakus,
getrennt durch Gotterattribute, wahrend die zwolf Gotterkdpfe am auf3eren Ring der

362 Riegl, Kalenderillustration, 13.

Sirius ist eines der wenigen Sternbilder, dass die Griechen bereits in friiherer Zeit kannten. Sein Aufgang
bedeutete fir den Landmann den Beginn der heiResten Tage. Riegl, Kalenderillustration, 8.

Riegl, Kalenderillustration, 8.

Gundel, Zodiakos, 98.

Riegl, Kalenderillustration, 8.

Hibner, Tierkreis, 559.

Sasse, Aion, 193-194.
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Oberseite liegen. Die Bilder der Tierkreiszeichen sind in der Ublichen Reihenfolge

von links nach rechts zu sehen, wobei alle Bilder nach links ausgerichtet sind.3®°

Auch in den romischen Denkmalern, wie etwa dem ,Bauernkalender Menologium

rusticum Colotianum (Abb. 49), wird Kalender und Zodiakus kombiniert. Auf jeder
Seite des Marmorblocks steht der Kalender fiir je drei Monate in drei Schriftkolumnen

mit Bauernregeln und dariiber befindet sich jeweils das entsprechende Zodion.3°

12.2. Tierkreiszeichen in spatantiken Kirchen und Synagogen

Die frihchristlichen Kirchenvéter betrachteten die Zyklen der Jahre als Sinnbilder der
Auferstehung. Die Erde und ihre Erzeugnisse, die Tatigkeiten des Menschen und die
Naturkréafte, d.h. die Personifikationen der Zeiten (Jahreszeiten / Monate) und der
Winde sah man als ein Abbild der irdischen Welt und stellte sie als
FuRbodenschmuck im Mittelschiff spatantiker bzw. frihchristlicher Kirchen dar. Das
Mosaik im Kloster der Maria Kyria in Beth-Shan (Abb. 46) aus dem 6. Jahrhundert,

zeigt im mittleren Medaillon die personifizierten Busten von Helios und Selene. Um
dieses Medaillons sind radial ausgerichtet zwolf Monate zu sehen, dargestellt als

Manner in voller GroRe und mit Attributen in der Hand.3"*

Interessant ist, dass ahnliche konzentrische Darstellungen mit Helios im Zentrum in

spatantiken Synagogen Palastinas (4. bis 6. Jahrhundert)®’

relativ haufig anzutreffen
sind und auf einen homogenen Kulturkreis hindeuten.*”® Im Unterschied zum Kloster
in Beth-Shan nehmen in den jidischen Gottesh&usern die Tierkreiszeichen den Platz
der Monatspersonifikationen ein. Auf Zodiakdarstellungen in frihchristlichen Kirchen
bin ich hinsichtlich meiner Untersuchungen nicht gestol3en, allerdings fand ich ein mit
den in Synagogen vergleichbares Mosaik als FulBbodendekoration eines
frihbyzantinischen Tellaras Bades in Andlipsi (Maltezana) (Abb. 97) aus dem
5.Jahrhundert. Ob in dessen Zentrum Christus Pantokrator oder Helios (Vergleich
Abb. 98 und Abb. 99) dargestellt ist, kann man nicht eindeutig sagen. Klar ersichtlich

ist die Anordnung des konzentrisch angeordneten Zodiaks innerhalb eines

369 Gundl, Zodiakos, 99.

Gundl, Zodiakos, 98-99; Miiller, Beherrschte Zeit, 215.

Weitere Beispiele fir Darstellungen von Personifikationen der Jahreszeiten oder Monate in frihchristlichen
Kirchen bei Wisskirchen, Zodiakus, 40-45.

Genauer zum Zodiak in der jldischen Kunst bei Hachlili, Mosaic Pavements; Hachlili, Jewish Art; und
Magness, Heaven on Earth.

Wisskirchen, Zodiakus, 30.
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Quadrates, wobei sich in den sich daraus resultierenden Ecken die Personifikationen

der vier Jahreszeiten befinden.

Bereits im frihen 3. Jahrhundert verzierte man die Dachtonziegeln einer reich
ausgestatteten Synagoge in Dura Europos mit astrologischen Symbolen wie Fische
und Steinbock (Abb. 100).3"* Kurz mége an dieser Stelle angemerkt sein, dass es in
Dura Europos auch ein Mithrdum gab, wo man Mithras verehrte und auch hier eine
Reliefplatte mit Stiertbtungsszene und Zodiak (Abb. 101) bei Ausgrabungen zum
Vorschein kam.

Das Bildmotiv mit Helios im Kreis des Zodiak ist der romischen Bildtradition entlehnt,
wie ein romisches FuRbodenmosaik aus Minster-Sarnsheim bei Bonn (Abb. 102) um
250. n. Chr. sehr schon illustriert.”> Dass der ,heidnische* Sonnengott folglich in
Synagogen ein beliebtes Darstellungsobjekt wurde, mutet etwas seltsam an. Fest
steht, dass insgesamt sechs Synagogen mit noch sichtbaren Zodiak-Bildelementen
bekannt sind.®’®. In Hammath-Tiberias, (Abb. 103) spates 4. Jahrhundert, legt sich

der Zodiakus als Ring um Helios mit dem Vierergespann. Das Zodiakmosaik aus der
Synagoge von Sepphoris®’’ (Abb. 104), ebenso mit einer Heliosdarstellung im
Zentrum, ist relativ gut erhalten und wird in das friihe 5. Jahrhundert datiert. Hosefa
oder Husifah, 5. Jahrhundert und Yaphia, spates 4. Jahrhundert sind stark zerstort,
erkennbar sind jedoch auch hier noch ein paar Zodiakzeichen. In der Synagoge von
Na’aran, 6. Jahrhundert, finden sich noch Umrisse der Tierkreiszeichen, wobei der
Kreis mit dem Widder rechts neben dem Kopf des zerstorten Helios beginnt. Das am
besten erhaltene Zodiakusmosaik birgt die Synagoge Beth-Alpha (Abb. 105), datiert
in die Mitte des 6. Jahrhunderts, wobei wieder Helios in der Quadriga das Zentrum
bildet.3’® Auf den Béden von Hammath-Tiberias, Sepphoris, Na’aran und Beth Alpha
sind aulRerdem die Darstellungen der Jahreszeiten in den Ecken der Quadrat-Kreis
Komposition und in weiteren Bildelementen zusatzlich auch Thoraschrein mit
liturgischen Geréaten und sonstigen biblischen Gegenstadnden abgebildet. Beth-Alpha

weist zudem noch die Opferszene mit Abraham und Isaak auf.®”® Auffallig ist

374 Kraeling, The Synagogue, 41-43.

Metzger, Tierkreisbilder, 113.

Sehr ausfihrlich dazu bei Hachlili, Mosaic Pavements, 35-56; Magness, Heaven on Earth, 5; Laderman,
Images of Cosmology, 73.

Die Synagoge von Sepphoris wurde erst 1993 ausgegraben und wird daher in der friiheren Literatur nicht in
die Untersuchungen mit einbezogen.

Wisskirchen, Zodiakus, 30-35.

Wisskirchen, Zodiakus, 36-37; Magness, Heaven on Earth, 7.
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diesbeziglich auch eine Entwicklung des Stils von einem eher naturalistischen in der
frihen Synagoge (Hammath-Tiberias, Abb. 103) aus dem 4. Jahrhundert hin zu
einem eher stilisierten, ornamental-linearen Stil in den spateren Synagogen (Beth-
Alpha, Abb. 105, ebenso in Na’aran) aus dem 6. Jahrhundert.*®

Da im Alten Testament ein Bilderverbot (Ex. 20,4; Dtn. 5,8) ausgesprochen wurde,
stellt sich die Frage, wie ein solches Bildprogramm mit eindeutig heidnischen- und
zum Teil in Kombination mit biblischen Elementen, mitten in Palastina des 4. bis 6.
Jahrhunderts, entstehen konnte. Welche Bedeutung hat der antike Tierkreis mit
Helios, den Jahreszeiten und Gestirnen in spatantiken Synagogen?®®* Zahlreiche
Forscher haben sich mit dieser Thematik beschaftigt und nach Erklarungen
gesucht.®®? Fest steht, dass die Juden die antike Lehre (iber die Weltanschauung
kannten. Dies bestétigt bereits das apokryphe Henochbuch®®?, das zum Teil auf den
antiken Vorstellungen des Universums basiert.*** Das Henochbuch bezieht sich auf
ein Zitat aus der Bibel, nachdem Henoch, der siebte Nachkomme Adams, bei
lebendigem Leib in den Himmel entriickt wurde (1 Mos 5,22-24).%% Im Gegensatz zur
Bibel wird im apokryphen Text ausfuhrlich Gber seine Erlebnisse im Himmel erz&hlt,
wobei Henochs Schilderungen eine intensive Beschaftigung des Verfassers dieser
Lektlre mit den antiken wissenschaftlichen Disziplinen, wie etwa mit Mathematik und
Astrologie, voraussetzt.®®® Henoch sah im Himmel die Sonne und den Mond und im
Osten und Westen noch je sechs Tore (insgesamt zwolf), aus denen Sonne und
Mond auf- (Osten) und untergehen (Westen).**’ Die Orientierung der Tore basiert auf
der genauen Beobachtung der Natur, wahrend die Gesamtzahl von zwdlf Toren mit
der Zahl der Monate und Tierzeichen im Einklang steht und wie bereits erwahnt, gute
Kenntnisse der Astrologie voraussetzte. Es wird im Text ebenso darauf hingewiesen,
dass die Tageszahl der Tordurchlaufe in Folge zur Einheit eines Jahres wird und
dass die Sonne Lange und Kuirze des Tages und der Nacht bestimmt. Auch der

Mondablauf wird in Beziehung zu den Etappen gesetzt, die fur den Lauf der Sonne

380 Hachlili, Jewish Art, 74-76.

Wisskirchen, Zodiakus, 37; Stemberger, Bedeutung des Tierkreises, 181.

Ein kurzer Uberblick bei Yaffa, Mosaics as Midrash, 189-192.

Vollstandig ist das Henochbuch heute nur noch in der athiopischen Fassung lberliefert, die aber auf
griechischen und aramdischen Henochschriften beruht. Die dltesten Teile des Buches stammen vermutlich
aus dem 3. Jahrhundert v. Chr.

Albani, Astronomie, 40.

Magness, Heaven on Earth, 32; online: URL http://www.bibleserver.com/text/ELB/1.Mose5

Rau, Kosmologie, 215-216.

Hoffmann, Das Buch Henoch, Kap. 71, 3-4; online: URL http://www.hermetik-
international.com/de/mediathek/historische-schriften-der-gnosis/das-buch-henoch/kapitel-70-bis-82/
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von besonderer Wichtigkeit sind. Die von Henoch summierte Tageszahl 365 ¥4 zeigt,
dass hier bei der Erklarung der griechische Acht-Jahres-Zyklus bertcksichtig wurde,
nach dem das Mondjahr dem Sonnenjahr durch die Einfligung eines 30ig tagigen

Monats nach dem dritten, fiinften und achten Jahr angeglichen wurde.>®

Die Beruhrungen und der gegenseitige Einfluss der Kulturen und Religionen in Orient
und Occident gibt es bereits lange. So ist es etwa nicht zufallig, dass die haufig
zitierte Zahl zwolf sowohl im Alten Testament (u. a. 12 Stamme Israels, 12
TempelgefalRe, 12 Edelsteinen auf der Brust des Hohepriester), als auch in altem
Babylon (Grundlage des Sechzigersystems) und in der griechisch-romische Antike
(Zeus bzw. Jupiter mit zwolf Goéttern) symbolische Bedeutung hatte. Diese Symbolik
ibernahmen spater auch die Christen.®®® Im 2. Jahrhundert n. Chr. bezog zum
Beispiel der Valentinianer Theodosos die leibliche Geburt der Menschen auf den
Tierkreis und die geistige auf die zwolf Apostel.**® Nach der rémischen Eroberung
der Juden kam es zu einer verstarkten Vermischung von zwei Kulturen, sodass der
gegenseitige Einfluss, der im apokryphen Henochbuch deutlich wird, nicht
verwundert. Der Grund fir die Aufnahme des griechisch-romischen Sonnengotts als
zentrale Person eines Mosaiks in den judischen Gebetshausern liegt vermutlich in
den zeitgendssischen Gegebenheiten. In der Spatantike entwickelte sich die judische
Priester-Schicht weiter und starkte den in der Hekaloth-Literatur®*** beschriebenen
magisch-mystischen Glauben. Hinzu kam das erstarkende Christentum, das seine
Ausdrucksformen erst finden musste. In dieser Zeit haben die Juden und Christen
trotzt Unterschiede im Glauben und kultureller Spannungen oft die gleichen
Gotteshauser besucht und sich gegenseitig beeinflusst.>** Die Bilder von Helios,
Zodiak und Jahreszeiten stehen wohl als Vermittler zwischen irdischer und
himmlischer Welt und spiegeln Gottes Willen, Gesetz und die Treue zu seinem
Heilsplan.3®® Bei den judischen Darstellungen geht es dabei rein um einen abstrakten
und symbolhaften Charakter. Gott erscheint in der synagogalen Kunst als ,Konig des
Kosmos®, der in seinem Herrschaftsbereich uber Himmel, Gestirne, Jahreszeiten und

Monate, d.h. tber die Zeit verehrt wird.>*®* Der Tierkreis und Helios sind daher

388 Rau, Kosmologie, 211; Zum astronomischen System auch bei Albani, Astronomie, 42-98.

Magness, Heaven on Earth, 28-30.
Becker, Astrologie, 43.

Magness, Heaven on Earth, 28-30.
Ebd., 7, 13-15.

Ebd., 15.

Wisskirchen, Zodiakus, 46-47.
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Ausdruck einer Lobpreisung an Gott, Schopfer des Universums und gleichzeitig
Symbol eines sakralen Ortes, ein Platz zwischen Himmel und Erde, ein Tempel wo
die religiosen Rituale stattfinden konnten. Es verwundert daher nicht, dass &hnliche

lllustrationen zur gleichen Zeit auch in frihchristlichen Kirchen auftauchen.

12.3. ,heidnischer” Zodiak und Christentum

Wie bereits erwahnt, bildeten den Hohepunkt der Zodiakdarstellungen in der Antike
die Zeugnisse des 2. Jahrhunderts n. Chr., die haufig zum Kult des Mithras (Abb. 95)

gehoren.®® Dieser Kult unterlag jedoch spater dem ab dem 4. Jahrhundert staatlich
geforderten Christentum. Mit der Christianisierung der rdmischen Welt brach ein
Konflikt aus, welcher die Tradition der Tierkreiszeichen grundsatzlich in Frage stellte.
Auch Isidor von Sevilla (ca. 560-636) auf3ert sich, als er die Grundlagen antiker
Astronomie erklarte, hochst abfallig Gber den heidnischen Wahn, alle méglichen
Tiere an den Himmel zu versetzen (Isidor, etymologiae 111.71.32). Es schien also
undenkbar, dass die heidnischen Wesen weiter den Himmel Gottes bevélkern sollten
und den glaubigen Menschen ihr fremdes Zeitmald vorgaben. Daher versuchte man
im erstarkenden Christentum die weitere Verbreitung des ,heidnischen® Tierkreises
zu unterbinden. Nach einer zeitlichen Z&sur lasst sich jedoch seit dem spaten 8.
Jahrhundert eine Wiederaufnahme und Erneuerung dieses antiken Wissens
astronomischer Kenntnisse, einschlieBlich der mit ihm verbundenen Bilder,
beobachten.®**® Auch wenn die Sternenmystik (Zeichencharakter der Gestirne) im
Neuen Testament noch verurteilt wurde (Rém 14, Kol 2,16, Gal 4,10), gingen doch
mit dem Glauben an den Zeichencharakter der Welt einige Elemente der Astrologie
in die Weltanschauung und Theologie des Christentums Uber. Schlie3lich konnten
die Kirchenvéter die Wahrsagung als solche nicht zur Ganze ablehnen. Zum einen
finden sich Hinweise auf Vorgange am Himmel an prominenten Stellen in der
Heiligen Schrift — etwa der Besuch der drei Weisen bei Jesu Geburt, wo ein Stern
den Weg nach Bethlehem weist (Mt 2,2), die Verfinsterung des Himmels beim
Kreuzestod (Mt 27,44, Mk 15,33, Lk 23,44) — zum anderen war kaum denkbar, dass

einem ,allmachtigen und allwissenden® Gott, die Zukunft nicht ohnehin bekannt sein

39 Hibner, Tierkreis, 559.

3% Blume/Haffner/Metzger, Sternbilder I, 15, 39.
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musste. Die Kirchenvater machten auch gerne von der Mdoglichkeit Gebrauch,

beriihmte heidnische Prophezeiungen der Antike auf Christus hin zu deuten.®*’

|398

Im Pantokrator Kloster in Konstantinopel®™®, erbaut im friihen 12. Jahrhundert, findet

sich ein opus sectile Mosaikboden mit verschiedensten Motiven, die allerdings fur
mittelbyzantinische Kirchenbauten untypisch sind. Dargestellt sind Land- und
Seekreaturen, mythologische Szenen, Jagd, Landwirtschaft, Tiere, aber auch eine
kreisformige Anordnung der Zodiakzeichen wund Personifikationen der vier
Jahreszeiten (Abb. 106). Die Motive sind mit antiken- oder fruhchristlichen
Darstellungen zu vergleichen®®°, wobei besonders der Tierkreis als Kirchenschmuck
einer Kirche der mittelbyzantinischen Zeit untiblich bzw. einzig im Pantokrator Kloster

400

Uberliefert ist. In spat- oder postbyzantinischer Zeit wurden aber durchaus

Zodiakdarstellungen im Freskenprogramm, wie zum Beispiel im Kloster Lesnovo und

Voronet, aufgenommen (Abb. 107).

Dass Tierkreisdarstellungen in byzantinischen Handschriften, vor allem in
wissenschaftlich-astronomischen Manuskripten abgebildet wurden, bezeugt die
Handschrift Ptolemaios Vat. Gr. 1291 (Abb. 41). In diesem Kontext sind auch die

Handschriften der christlichen Topographie des Kosmas Indikopleustes®®® zu

nennen, wo ebenfalls Darstellungen und Diagramme mit dem Zodiak enthalten sind
(Abb. 108). Interessant ist dabei, dass sich in diesen Handschriften weitere
Miniaturen finden, wo eine abweichende Tradition der Darstellung eines Jahres (Abb.
109) illustriert wird.**? Die Monate sind hier nicht personifiziert, sondern werden durch
die landeseigenen Gaben der Natur ausgedriickt (Laur. Plut. IX. 28, Fol. 240", Sin. Gr.

1186, Fol. 180").

12.4. Zodiak im Westen

Auch in der westlichen Kunst begleiten Sternbilderdarstellungen zumeist Texte, die
eine  Himmelsbeschreibung sowie astronomische Informationen enthalten.

Interessant ist dabei, dass im Abendland bis zum Ende des 12. Jahrhunderts alle

397 Miller, Beherrschte Zeit, 152-153

Genauer dazu online:

URL http://www.pallasweb.com/deesis/pantokrator-zeyrek-constantinople-istanbul-1.html
Ousterhout, Pantokrator Monastery, 133-145.

Ousterhout, Pantokrator Monastery, 144-145; Magness, Heaven on Earth, 16.

Vat. Gr. 699, Laur. Plut. IX. 28, Sin. Gr. 1186. Dazu ausfiihrlich inkl. Abbildungen bei Kominko, Kosmas.
Galavaris, Jahreszeiten, 514.
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diese Abhandlungen auf eine einzige Quelle zuriickgehen, namlich auf die
griechische Himmelbeschreibung (Phainomena) des Dichters Aratos von Soloi aus
dem 3. Jahrhundert v. Chr. Die Werke des Ptolemaios wurden erst im 12.
Jahrhundert ins Lateinische Ubersetzt. Bis dahin war man auf die verschiedensten
Umarbeitungen des Poems von Aratos und die damit verbundenen lllustrationen
angewiesen.*®® Cicero Ubersetzte die Phainomena des Aratos bereits in jungen
Jahren (89/86 v. Chr.) in die lateinische Sprache. Eine viel bekanntere und vielfach
mit Bildern Uberlieferte lateinische Version der Phainomena wird Claudius
Germanicus zugeschrieben, die zwischen 14 und 19 n. Chr. entstand. Die Verse des
Germanicus sind heute noch in 35 Handschriften erhalten, wobei das alteste
Manuskript der so genannten ,Vossianus-Klasse“*®*, der Sternenatlas Ludwigs des
Frommen aus dem Jahre 816 (Abb. 110), ist.?®

Der Tierkreis und die Monatsbilder wurden dann im Westen besonders in den
romanischen, aber vor allem in den umfangreichen Bildprogrammen der gotischen
Kathedralen zum standig wiederkehrenden Thema. Tierkreiszeichen findet man
Beispielsweise am Portal in Chartres, Amiens, StralBburg, aber auch als Schmuck an
der Fensterrose in Lausanne und Paris. In diesen Programmen wird auf die Zeit
Bezug genommen, in der sich Gottes Heilsplan vollzieht. Oft werden dabei die zwolf
Sternbilder mit weiteren Zwolfergruppen (Apostel, Propheten) in Verbindung

gebracht.*®®

12.5. Zyklische Darstellung mittels Ring bzw. Kreis

Gregor von Nazianz (gest. 390 n. Chr.) hat sich in seinen Homilien mehrmals zum
Thema Zeit geaulRert, genauer Uber den Kreislauf der Zeit. Er sah darin die standige
Wiederkehr des Gleichen erwiesen. Dieser Kreislauf war fir ihn Ausdruck des
Heilswillen Gottes, der nach der Sintflut die Harmonie der Weltordnung im Ablauf des
Jahres wiederhergestellt hatte. Monatsbilder in Kirchen und liturgischen
Handschriften und zudem noch im Kreisschema sollen nichts anderes, als diese

Harmonie der Wiederkehr des Gleichen, als Ausdruck fiir die Ewigkeit bezeugen.*®’

403 Blume/Haffner/Metzger, Sternbilder I, 23.

Codex Voss. Lat. Q. 79, Universitatsbibliothek Leiden
Blume/Haffner/Metzger, Sternbilder I, 29-30.
Seibert, Tierkreis, 310-311.
Strohmaier-Wiederanders, imagines anni, 15-16.
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Die frihen Beispiele von Abbildungen des Tierkreises finden sich, wie bereits
besprochen, entweder in der Form eines Bandes (Fries), viel haufiger aber als Ring
bzw. Kreis.*® Die kreisférmige Anordnung hat bei der zyklischen Darstellung den
Vorteil, dass mit der Vorstellung der sich ewig wiederholenden Kreisbewegung die
Zeitlichkeit aufgehoben wird.*®® Vermutlich seit pythagoreischer Zeit wurden Kugel
und Kreis als die vollkommensten geometrischen Figuren gesehen, so auch im
Mittelalter, wo die Grundform des Kosmos als vollkommenes Werk des Schopfers
folglich nur als kreisrunde Linie gedacht werden konnte.*'° Ein Kreis lebt durch seine
zirkulare Bewegung, dem standigen Auf- und Ab, dem Zusammenfall von Start- und
Endpunkt und er impliziert somit eine potentielle Endlosigkeit. Auch die Zeitzyklen
kehren immer wieder, daher ist es die Form des Kreises, die Uberhaupt erst eine
stimmige Kombination von Jahreszeiten und Monatsarbeiten fir die Symbolisierung
des Jahreszyklus zulasst.**' Zu solchen Ringkompositionen z&hlt man auch
Planispharen, wo der Zodiakos aus seiner sphérischen Randlage in eine runde

412

Flache aufgeklappt erscheint. Kreis- oder ringformigen Darstellungen von

Hemispharen (Abb. 112), Planetarien (Abb. 110) oder auch Planispharen (Abb. 111)
sind zahlreich in Handschriften tberliefert.**

In der blau-schwarzen Hemisphare im Codex Vat. Gr. 1291 auf Fol. 2" und Fol. 4"

(Abb. 112) wurden die Tierkreiszeichen mit wei3en Glanzlichtern gezeichnet. Wort
wortlich schlief3t sich der Kreis, vergleicht man die Typen der Zodiakzeichen der
westlichen und byzantinischen Darstellungen (Abb. 111 und Abb. 112). Sie sind
derart Ubereinstimmend, dass eine gemeinsame Quelle fur die byzantinische und die
abendlandische Kunst ein weiteres Mal offensichtlich ist. Betrachtet man den Globus,

den die antike Statue des Atlas Farnese (romische Kopie 2. Jahrhundert n. Chr.) in

den Handen tragt (Abb. 113), ist die gemeinsame Quelle ein weiteres Mal ganz

eindeutig die Antike.***

Der Tierkreis ist ein sehr vielschichtiges Thema in der Kunst und Kunstgeschichte

und es finden sich in vielen Kulturen vergleichbare und &ahnliche Konzepte. Die

408 Hibner, Tierkreis, 559; Gundel, Zodiakos, 101.

Hibner, Zodiacus, 15.

Miiller, Beherrschte Zeit, 106-107.

! Ebd.,108.

42 Gundel, Zodiakos, 101.

Viele Beispiele und Abbildungen bei Gundel, Zodiakos, 310-322.
Weitzmann, Buchmalerei, 1.
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konzentrische Anordnung von Zeichen als Ausdruck von zyklischen astrologischen,

bzw. kalendarischen Themen gab es Beispielweise auch bei den Maya und Azteken

(Abb. 56). Spannend ist diesbeztglich auch die chinesische oder auch tibetische

Astrologie (Abb. 114), wo es ahnlich wie im Abendland auch ein System von zwolf
Sternenbilder bzw. Tierkreiszeichen*®® gibt. Allerdings tragt hier jedes Jahr (nicht
jeder Monat) den Namen eines von zwélf Tieren.**® Der chinesische Kalender gilt
zudem als der alteste der Welt, der noch gebraucht wird. Ein Kalenderfragment aus

dem Jahre 956 v. Chr. ist gewohnlich im British Museum in London ausgestellt.**’

12.6. Die Zodiakzeichen im Typikon, ein Vergleich

Vergleicht man antike Darstellungen von Tierkreiszeichen, im Besonderen diese am
antiken Fries von Athen (Abb. 39) aus dem 1. — 2. Jahrhundert v. Chr. mit den
byzantinischen Darstellungen der Tierkreiszeichen im Codex Vatopedi aus dem 14.

Jahrhundert (Abb. 115), fallen nur ein paar geringe Abweichungen auf.

Der Widder ist das Sternbild des Friihlingsanfangs im Sinne der Tagundnachtgleiche
bei einer Sonnenstellung im Schnittpunkt der Ekliptik mit dem Himmelsaquator. In der
antiken Ikonographie ist er oft von der Seite, manchmal ruhend, meistens aber
bewegt, vorwiegend nach rechts gewandt, auch springend, laufend, schreitend, oft
mit zuriickgeworfenem Kopf oder manchmal in liegender Position dargestellt.*'® Im
Fries von Athen zeigt der Widder nach rechts und wendet den Kopf, ganz ahnlich wie

die Darstellung im Codex Vatopedi.

In der antiken Ikonographie wurde der Stier von der Seite starker bewegt (d.h.
laufend oder vorstirmend), stehend auf ein Vorderbein hinabgesunken oder liegend
dargestellt. Oftmals hat er auch die Horner zum StoR angesetzt.*'® Der Stier im Fries
ist vermutlich durch ein spéter eingemauertes Kreuz zerstért worden. Im Codex
Vatopedi schreitet dieser in sehr realistischer und gelaufiger Darstellungsweise

gemitlich nach links.

415 Drache, Hase, Tiger, Schaf, Pferd, Schlange, Hund, Huhn, Affe, Rind, Ratte, Schwein. Weber, Chinesische

Horoskop, 17-18.

Genauer zur chinesischen Astrologie bei Walters, Chinesische Astrologie.
Walters, Chinesische Astrologie, 51, 249.

Miiller, Beherrschte Zeit, 228-229.

% Ebd., 229-231.

416
417
418



106

Die Zwillinge in antiken Darstellungen sind oft nackt und attributlos, aber auch
bekleidet mit Attributen dargestellt. Sie stehen oder sitzen nebeneinander oder
einander gegenuber, oftmals den Arm uber die Schulter des anderen gelegt, sich
umarmend, handereichend oder berithrend.*?° Die Zwillinge im Fries sind nackte
Junglinge, von vorne gezeigt und je einen Arm um die Schulter des Partners gelegt.
Im Codex Vatopedi zeigen sie eine ahnliche Kdrperhaltung, es besteht jedoch mehr
Abstand zwischen den Figuren und sie scheinen an den Héanden

zusammengewachsen zu sein.

Der Krebs ist ein kinstliches Sternbild, dessen lichtschwache Sterne ein auf dem
Kopf stehendes Y bilden. Hier liegt in der Antike der Ort der Sommersonnenwende
(Solstitium) und der Wendekreis des Krebses. In der antiken Ikonographie wird der
Krebs zumeist in Aufsicht als grof3e Meereskrabbe bzw. Taschenkrebs dargestellt.
Kopf und Scheren sind Proportional oft zu lang, fast immer weisen die gezeigten
Krustentiere acht Beine auf.*** Im Fries von Athen ist der Krebs als Taschenkrebs
dargestellt, den Kopf nach oben gewandt. Im Codex Vatopedi zeigt der Kopf des
Krebses zwar nach unten, ist jedoch in der Form sehr ahnlich wiedergegeben.

Der_LOwe ist ein natirliches Sternbild mit zwei hellen Sternen, wobei einer davon
Hund (Hundsstern Sirius) genannt wird. Die Tage, in denen die Sonne in diesem
Zeichen steht, werden noch heute Hundstage genannt. In der antiken lkonographie
wird der Lowe normalerweise von der Seite dargestellt, jedoch selten zum Betrachter
gewandt. Er ist vorwiegend in Bewegung: springend, laufend, schreitend, stehend
oder zum Sprung ansetzend.*”? Der Léwe im Fries springt nach links, auRerdem
wurde ihm der Hundsstern Sirius beigefligt. Im Codex Vatopedi schreitet er gemutlich

nach links.

Die Jungfrau ist das grof3te und einzige weibliche Sternbild des Tierkreises, welches
von einem hellen Stern am Ende der linken Hand, der sogenannten ,Ahre*, gepragt
wird. In der antiken Ikonographie ist die Jungfrau meist von vorne, in voller Gestalt
und mit langem Gewand und Schleier bekleidet, dargestellt. Fast immer steht oder
schreitet sie, gelegentlich findet man sie auch in sitzender oder kauernder Haltung.

Haufige Attribute sind Fliigel, Ahre, Waage und der Caduceus (Hermesstab).*?® Die

420 Miiller, Beherrschte Zeit, 231-233.

1 Epd., 233-234.
2 Epd., 234-236.
3 Epd., 236-238.
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Jungfrau im Fries wird vermutlich durch das gefliigelte Madchen, nach rechts
gewandt und mit einer Frichteschale in beiden Handen vor sich tragend, dargestellt.
Im Codex Vatopedi wird diese durch eine Frau mit Fackel (vielleicht symbolisiert der
Gegenstand auch den Hermesstab) in der Hand gezeigt, jedoch tragt sie keine

Flagel.

Ein unauffalliges, kinstliches Sternbild ist die Waage. Diese wurde bereits bei den
Sumerern ,Himmelswaage® genannt, vermutlich weil um 2000 v. Chr. die Tag und
Nachtgleiche stattfand, wenn die Sonne in dieser Konstellation stand. Es ist das
jungste aller Sternbilder, da es zuvor zu den Scheren des Skorpions gerechnet
wurde. Vermutlich ist es aus rein kalendarischen Griinden entstanden. In der antiken
Ikonographie zeigt sich dieses Tierkreiszeichen als einfache Balkenwaage mit
Schalen, oft wird sie von einer Person gehalten. Diese Person kann dabei auch mit
dem Tierkreiszeichen der Jungfrau (diese tragt dann die Waage) identisch sein.**
Ein groRRer Unterschied zu den spéateren Darstellungen fallt bei der Waage im Fries
auf, denn sie wird hier durch einen Kranz wiedergegeben. Im Codex Vatopedi
hingegen halt ein Jingling die Waage, wie das auch aus zahlreichen anderen
Zodiakdarstellungen bekannt ist (Abb. 103, Hammath-Tiberias Synagoge, 4.
Jahrhundert).

Der_Skorpion ist ein helles, natiurliches Sternbild am sidlichen Nachthimmel in der
Nahe des Zentrums der Milchstral3e. In der antiken Ikonographie ist er meist in
Aufsicht dargestellt, die Scheren sind zum Teil verkimmert, sehr oft kann man acht
Beine zéhlen und einen halbkreisférmig gebogenen Schwanz erkennen.*”® Der
Skorpion in der Mitte des Frieses sieht eher aus wie ein kaulquappenartiges Wesen
mit sechs FiRRen und nach unten abgeknicktem Schwanz, jedoch ohne Schere und
ist nach rechts ausgerichtet. Im Codex Vatopedi wirkt der Skorpion bereits viel
realistischer und ist mit zwei Scheren und, so weit erkennbar, mit sechs Fif3en

dargestellt. Der Schwanz mit dem Stachel zeigt dabei nach rechts oben.

Der_Schitze ist ein kunstliches Sternbild, innerhalb dessen das Zentrum der
MilchstraBe zu sehen ist. In der antiken Ikonographie wird der Schitze fast
durchwegs von der Seite dargestellt, meist als bartiger Kentaur in gestrecktem

Galopp und mit nachflatterndem Obergewand. Gelegentlich wird er auch in ruhiger

a4 Miiller, Beherrschte Zeit, 238-239.

25 Epd., 239-240.
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Haltung oder unbekleidet gezeigt. Gewdhnlich hélt er einen Bogen vor sich, einen
Pfeil angelegt oder abschielend, manchmal auch rickwartsgewandt — dies war
vermutlich die urspringliche Auffassung des Sternbildes. (Abb. 91: Vergleich der
babylonischen Darstellung des zweikdpfigen Schitzen mit der Darstellung im Cod.
Voss. Lat. Q. 79, Fol. 52").4?° Ebenso wird der Schiitze im Fries von Athen und auch
im Codex Vatopedi durch den bogenschieRender Kentaur symbolisiert. Im Fries
flattert dabei sein Mantel, im Codex Vatopedi springt er nach rechts, blickt sich um

und schiel3t mit seinem Bogen nach links.

Der Steinbock ist ein unauffalliges kinstliches Sternbild. Er wird als Mischwesen aus

Ziege und Fisch oder auch aus Mensch und Bock verstanden. Diese Vorstellung
findet sich auch in der antiken lkonographie, wo der Steinbock durchwegs von der
Seite, vorherrschend als Mischwesen aus Fisch und Ziege (Ziegenfisch) dargestellt
ist. Er weist einen geraden oder schlangenartig gewundenen Schwanz auf, sein Kopf
ist meist mit Hornern versehen und die Vorderbeine werden wie zum Lauf oder
Sprung angesetzt gezeigt.**’ Der Steinbock springt im Fries von Athen sehr
dynamisch nach rechts, allerdings ist der Hinterleib durch andere Figuren verdeckt
und somit nicht zu erkennen, ob dieser in einem Fischschwanz auslauft. Im Codex

Vatopedi wirkt der Steinbock recht statisch und ist im Profil von links wiedergegeben.

Der Wassermann ist ein ausgedehntes, unauffalliges und kinstliches Sternbild, das

vermutlich zu den Bildern ,Krug“ und ,flieRendes Wasser“ hinzuerfunden worden ist.
Es ist schon sehr alt und durfte ein wichtiges Kalenderzeichen gewesen sein, dass
die regenreiche Zeit ankundigte. In der antiken Ikonographie wird der Wassermann
von vorn oder seitlich, als nackter oder bekleideter, als schreitender oder stehender
Mann bzw. Jungling, dargestellt. In der Regel schittet er aus einem oder zwei
Gefallen einen Wasserguss zur Seite oder Uber die Schultern. Bisweilen wird er auch
nichtanthropomorph als Vase (,Amphora®) gezeigt.*?® Der Wassermann ist im Fries
von Athen verloren, im Codex Vatopedi leider stark beschadigt. Allerdings erkennt
man einen nackten Mann, der mit seiner Rechten Wasser aus einem Krug in einen

Brunnen lehrt.

426 Miiller, Beherrschte Zeit, 241-242.

Ebd., 243-344.
Ebd., 244-245.
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Die Fische sind ein Sternbild, das bereits aus babylonischer Zeit bekannt ist. Bei
Ptolemaios werden sie ,der Vorangehende® und ,der Nachfolgende® genannt. In der
antiken Ikonographie werden die Fische stets von der Seite, Ubereinander
schwimmend, die Kopfe oft in entgegengesetzte Richtungen zeigend und in der
Regel durch ein Band aus den Maulern oder Schwénzen verbunden, dargestellt.*?°
Auch die Fische sind im Fries verloren. Im Codex Vatopedi erscheinen sie ebenso
wie in der Antike Ubereinander schwimmend und die Kopfe entgegengesetzt, jedoch

hier unverbunden.

429 Miiller, Beherrschte Zeit, 245-247.
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13. Grisaille

13.1. Grisaillemalerei in Byzanz

Das Thema Grisaille in Bezug auf den byzantinischen Kulturkreis wurde in der
Forschung noch nie genauer untersucht und eine ausfuhrliche Behandlung ist daher

im Rahmen dieser Masterarbeit nicht moglich.

Fest steht, dass die Ausfiihrung von Fresken, Mosaiken, oder Miniaturen mit
Grisaille-Partien in Byzanz nicht so auffallig zutage tritt, wie das in der westlichen
Kunst der Fall ist. Im Stundenbuch der Jeanne d’Evreux (Abb. 116), um 1325
entstanden, verzieren in Grau ausgefiihrte Szenen durchgehend die Miniaturen der
ganzen Handschrift. Ab dem 14. Jahrhundert ist die Grisaillemalerei im Westen,

besonders am franzosischen Hof, sehr beliebt.**°

Auch in Byzanz gibt es Grisaille in der Kunst, allerdings werden hier zumeist nur
einzelne Partien, einzelne Figuren oder Szenen, die in Fresken, Mosaiken und
Miniaturen recht unauffallig und doch auch hier sehr aussagekréftig erscheinen, in

monochromer Farbe gemailt.

Die grisailleartige Manier im Codex Ptolemaios Vat. Gr. 1291, Fol. 2" und Fol. 4"
(Abb. 112), die die Konstellationen der nérdlichen- und sudlichen Hemisphéare
reprasentieren, verweist vermutlich bereits auf eine im Hellenismus bekannte
Grisaille-Technik und diese setzt sich auch in frihbyzantinischen Handschriften fort.
Als Beispiel kann man die Puttenspielen (in den Ecken) nennen, die das
Widmungsblatt auf Fol. 6 (Abb. 117) mit der Stifterin Juliana Anicia im Wiener
Dioscurides Ms. Vind. Med. Gr. 1 (Datierung um ca. 512) umrahmen.*** Betrachtet
man die Skulptur des Farnese Atlas (Abb. 113) und vergleicht diese mit der
Darstellung der nordlichen- und sudlichen Hemisphare im Vat. Gr. 1291, mutet es so
an, als hatte der Miniator vielleicht genau diesen Globus aus Marmor als Vorbild fur

seine Zeichnung verwendet.

430 . . .
Krieger, Grisaille, 1.

431Spatharakis, Ptolemy, 49; Dzurova, Miniaturen, 57.
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Die monochrome Malerei Italiens, die in Giottos Allegorien in der Capella Scrovegni
(Abb. 118) um 1305 ihren Anfang nahm, ist grundsatzlich als Skulpturenimitation
angelegt. Grau bezeichnet die Farbe des Steines, bzw. versucht das Material Stein,
oder eine Skulptur nachzuahmen.**? In der byzantinischen Buchmalerei findet man
ahnliches. Im Codex Esphigemnou 14 (Abb. 119) werden die auf einem Sockel
stehenden Goétterbilder in Grau dargestellt. Auch hier kdnnten es vermutlich Statuen
aus Stein gewesen sein, die dem Miniator als Vorbild gedient haben.

Allgemein kann gesagt werden, dass in der byzantinischen Kunst bzw. Malerei haufig
die transzendente Ebene, also nicht-menschliche Wesen wie Engel oder auch
Personifikationen, blau- oder gar graumonochrom wiedergegeben werden. Im Pariser
Psalter (Abb. 120) aus der Mitte des 10. Jahrhunderts finden sich fast in jeder
Miniatur Elemente in Grisaille. Im Tetraevangeliar der Biblioteca Apostolica Vaticana,
Codex Urb. Gr. 2 (Abb. 121), Datierung um 1125, sieht man sehr schon die Sphare
Gottes in Grisaille dargestellt. Zwei weitere Beispiele, die ich hier noch anfuhren
mdochte, sind der Athoscodex, Lavra B25, auf Fol. 196" mit dem Durchzug durch das
rote Meer und die Manasses-Chronik aus der Mitte des 14. Jahrhunderts, mit der

Darstellung des verstorbenen und aufgebarten Ivan Asen (Abb. 122).

Neben Beispielen in Handschriften findet sich diese besondere Farbbehandlung
auch in der Wandmalerei und in Mosaiken, wie im Marientotmosaik der Chora-Kirche
in Konstantinopel (Abb. 123), welches um 1315/20 entstanden ist und in Folge héaufig

auch auf Ikonen kopiert wurde.**®

13.2. Die Grisaille-Tierkreiszeichen im Codex Vatopedi 1199

Da man nicht nur bei einer rein in Grau ausgefiihrten Darstellungstechnik von
Grisaille spricht, sondern auch generell bei einer einfarbigen, monochromen
Farbbehandlung, sind im Codex Vatopedi insgesamt zehn Tierkreiszeichen in
Grisaille ausgefuhrt. Es handelt sich hierbei um Waage (Fol. 44"), Skorpion (Fol. 65",
Steinbock (Fol. 89"), Wassermann (Fol. 109"), Fische (Fol. 134"), Widder (Fol. 150",
Stier (Fol. 170"), Zwillinge (Fol. 177"), Krebs (Fol. 188") und Jungfrau (Fol. 202").
Schiutze (Fol. 76" und Lowe (Fol. 195") sind farblich gestaltet.

432 Krieger, Grisaille, 54-56.

3 Ebd., (Anm. 212a) 63.
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Der Wasserman (Fol. 109") ist zwar in Grisaille gemalt, allerdings sind Krug und

Brunnen in Farbe ausgefuhrt.

Was konnte der Grund fur die grisailleartige Darstellung der Tierkreiszeichen im
Codex Vatopedi 1199 sein?

Wie schon Krieger erwahnt, wird durch Grisaille das abgebildete Objekt eindeutig
seiner Fahigkeit beraubt, das entsprechende, zu verkérpernde Thema auf
realistische, naturgetreue Weise wiederzugeben.*** Im Vergleich zu den
dargestellten Menschen im Codex Vatopedi 1199 finden wir hier eine andere

Bewusstseinsebene, bzw. auch eine andere Zeitlichkeit.

Die Erklarung fur die Grisaille-Ausfiihrung, besonders bei den Darstellungen von
Engeln, Personifikationen, Zodiakzeichen, ist einfach. Durch die monochrome
Farbbehandlung kommt es zur Unterscheidbarkeit von Mensch und Bildwerk, die im
szenischen Kontext zuséatzlich durch zahlreiche andere Faktoren wie Grol3e und
Position unterstiitzt werden.**> Auch im Typikon sind die Tierkreiszeichen in einem
kleineren Mal3stab wie die restlichen Figuren ausgefiihrt und stehen somit fur den
Betrachter bereits auf den ersten Blick in einer anderen Ebene als die
Hauptprotagonisten des Bildes. Man erkennt somit sehr schnell, dass es sich hierbei
nicht um reale Menschen, sondern um fiktive Figuren; Allegorien handelt, die durch
ihre offensichtliche materielle Beschaffenheit als gemalte Bildwerke und nicht als

gemalte Menschen gelesen werden sollen.

Der Zodiak diente innerhalb einer religios-astrologischen Sinndeutung des
kosmischen Weltgefiiges als Zeichen des gestirnten Himmels, die Monatsbilder mit
ihren Verkorperungen einzelner Arbeiten stehen fir die Erde. Somit verkdrpert das
Verhaltnis von Monatsbildern und Tierkreiszeichen im Codex Vatopedi 1199
gleichzeitig den Kontrast und die gegenseitige Beziehung zwischen der weltlichen
und der himmlischen Sphére. Der Glaubige konnte dadurch erkennen, wie ein
irdischer Wandel von Gott seine Regelung und sein Gesetzt erfahrt und sich sein

irdisches Sein und Tun in einem geheiligten Rhythmus vollzieht.

34 Krieger, Stundenbuch, 133.

435 Krieger, Grisaille, 65-67.
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14. Schlussbetrachtung

Kalender und Landwirtschaft waren zwangslaufig immer miteinander verbunden.
Durch Beobachtungen der Mondphasen, der Sonnenbewegung, der Sonnenwenden
und Aquinoktien versuchten die Menschen schon sehr friih die Natur rational zu
erklaren. Es wurden Einheiten und Zyklen ermittelt, um den Anbau der Feldfriichte
vorauszuplanen und diese stellten die wirtschaftliche Basis der ersten
Agrargesellschaften dar. Die Kalenderreform Julius Casars 46 v. Chr. war ein
Meilenstein und erleichterte die Planung landwirtschaftlicher Arbeiten, die vom
Sonnenstand und nicht vom Mondumlauf abh&ngig sind.

Zwolf der insgesamt 14 Miniaturen im Codex Vatopedi 1199 illustrierten einen
Kalenderzyklus, der die charakteristischen landwirtschaftlichen Tatigkeiten eines
jeden Monats zeigt. Die profanen Darstellungen befinden sich in einer liturgischen
Handschrift, die im Jahre 1346 von einem gewissen loannes Argyros kopiert und von
Prokopios Chantzames dem Kloster des hl. Eugenius in Trapezunt gestiftet wurde.
Sie sind in vielerlei Hinsicht bemerkenswert. Zum einen ist uns aus dem
byzantinischen Kulturbereich kein weiteres Typikon bekannt, dass mit einem
prachtvollen Zyklus von Monatsbildern ausgestattet wurde. Eine Entstehung in der
Hauptstadt ist daher, wie auch die neueste Forschung dies vermutet, durchaus
naheliegend. Zum anderen sind Darstellungen der Monatsarbeiten in Kombination
mit Zodiakzeichen aus keiner weiteren byzantinischen Handschrift tGberliefert, denn
es belauft sich die Anzahl von Monatszyklen in der byzantinischen Kunst insgesamt
auf nur zwolf Exemplare. Die Urspringe der Monatsillustration liegen ganz eindeutig
in der Antike, wobei Kalenderillustrationen in dieser Zeit in recht unterschiedlicher

Form in Erscheinung treten.

Der Fries von Athen (Abb. 39) gilt als das alteste erhaltene Zeugnis einer
Kalenderillustration, stammt vermutlich aus dem 2. oder 1. Jahrhundert v. Chr. und
zeigt die fur den griechischen Kulturkreis charakteristische Darstellungsform. Diese
steht in der Tradition der lllustration eines liturgischen Festkalenders, wobei die
Hauptthemen der Monatsillustration hier die Darstellung des jeweiligen Monatsfestes
und der dafur zustdndigen Gottheit oder auch Szenen mit Bezligen zu
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Kulthandlungen sind. Ein wichtiger Bestandteil sind hier die Zodiakzeichen, die die

heutigen Deutungsversuche dieses Frieses uberhaupt erst méglich machen.

In den spatréomischen bzw. friihbyzantinischen Beispielen haben die Darstellungen
der Monate, haufig sind es Mosaikdarstellungen auf Ful3bdden, noch keine fixe
Ikonographie. Auffallig sind aber durchaus Parallelen bzw. das Auftauchen gleicher
Themen und Details in diversen Zyklen aus weit entfernten Gebieten. Die
frihbyzantinischen Mosaike in Argos (Abb. 57), datiert in das friihe 6. Jahrhundert,
zeitnahe Mosaike in einer ausgegrabenen Basilika in Tegea-Episkopi (Abb. 59) und
einer Kirche aus Theben (Abb. 58) zeigen ikonographische Besonderheiten, die auf
einen Prozess der Motivanderung hindeuten. Ein Wandel in der Darstellungsweise
macht sich bemerkbar, wobei religids neutrale Bildtypen, wie die der landlichen
Arbeit, nun vermehrt erscheinen und Bezlige zu heidnischen Themen verschwinden.
Es ist dies der Ubergang zum Christentum, der sich in der Kunst wiederspiegelt,
wobei es nicht verwunderlich ware, wenn Bilder von Géttern oder Kulthandlungen
durch christliche Motive ersetzt worden waren. In diesem Zusammenhang ist jedoch
genau das nicht geschehen. Zwar verschwinden heidnische Elemente, wie das
Reinigungsfest des Februars, das Marsfest oder auch die Venusverehrung des
Aprils, jedoch sind es profane Darstellungen, neutrale Bildtypen aus der

Landwirtschaft, die die heidnisch-religiosen verdrangen.

Auch die Miniaturen im Typikon, vielleicht mit einer Ausnahme (der Hirte im April, der
vermutlich einen Osterkranz in der Hand halt), sind durchwegs religios neutral
ausgefuhrt. Betrachtet man den Monatszyklus im Typikon Vatopedi 1199 werden
sieben Monatspersonifikationen aktiv bei der Ausfihrung landwirtschaftlicher
Tatigkeiten gezeigt. (Weinlese Fol. 44v; Hasenjagd f. 65r, Pfligen f. 76r, Schneiden
der Schosslinge f. 89v, Offnen der Weinfasser und Verkostung f. 109v, Sammeln von
Krautern f. 188v, Getreideernte f. 195r.) Bei den restlichen fiunf Monaten sind es
Symbolfiguren, die dem Betrachter monatsspezifische Gegenstdnde, Tiere oder
Pflanzen prasentieren und in ihrer Passivitdt der spatantiken Bildtradition
entsprechen. (Greis am Feuer f. 134v, Krieger f. 150v, Hirte 170v, Blumentréger f.
177v, Ruhender f. 202v).*%®

Findet man Monatsbezlige in der Antike sowohl auf MosaikfulRbdden, auf Skulpturen

(Zwolf-Gotter-Altar von Gabii), in Friesform (Fries von Athen) oder auch in

¢ Fugger/Stefec, Typikon, 58.
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Handschriften (Chronograph) sind diese in Byzanz ausschlief3lich in Handschriften
Uberliefert, wobei sich durchaus eine Entwicklung von kleinen symbolhaften Figuren
am Rande (Oktateuche) hin zu narrativen Szenen, wie im Vatopedi 1199, bemerkbar

macht.

Zusammengefasst kann gesagt werden, dass sich die Kalenderillustrationen im
Codex Vatopedi 1199 durch das Vorhandensein zweier komplementarer Elemente
definieren. Zum einen sind es die Reprasentationen der Tierkreiszeichen, die als
astronomisch-astrologischer Faktor eine klar voneinander abgegrenzte Abfolge von
Zeitraumen konstituieren und sich durch ihre monochrome Farbbehandlung in
Grisaille deutlich vom restlichen Bild abheben. Zum anderen sind es die farbenfrohen
Darstellungen der Monatsarbeiten, die das menschliche Tun reflektieren, also eine
Art ,humanen“ Faktor darstellen. Das Verhaltnis von Monatsbildern und
Tierkreiszeichen verkorpert dabei gleichzeitig den Kontrast und die gegenseitige
Beziehung zwischen der weltlichen und der himmlischen Sphéare. So konnte der
Glaubige erkennen, dass der irdische Wandel von Gott bestimmt ist und dass sich

das menschliche Sein und Tun in einem geheiligten Rhythmus vollzieht.
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15. Abkiirzungsverzeichnis

ArtB = The Art Bulletin

BASOR = Bulletin of the American Schools of Oriental Research
DNP = Der neue Pauly

DOP = Dumbarton Oaks Papers

Hell = Hellenika

JOB = Jahrbuch der Gsterreichischen Byzantinistik

LCI = Lexikon der christlichen Ikonographie

LThK = Lexikon fur Theologie und Kirche

MIOG = Mitteilungen des Instituts fir Osterreichische Geschichtsforschung
OCP = Orientalia Christiana Periodica

RAC = Reallexikon fur Antike und Christentum

RbK = Reallexikon zur byzantinischen Kunst
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Akerstrom-Hougen, Argos, Fig. 78, S. 141.

romischer Steckkalender, Museo della Civilta Romana, Rom aus: Gundel,
Zodiakos, Abb. 17, S. 45.

Menologium rusticum Colotianum, Neapel, Museo Archeologico Nazionale di
Napoli, aus: Gundel, Zodiakos, Abb. 48, S. 98.

Zwolf-Gotter-Altar von Gabii, Louvre Paris. Zeichnung nach Clarac, aus:
Gundel, Zodiakos, Abb. 33, S. 68.

Mosaikfragment aus Karthago, British Museum, London, aus: Akerstrém-
Hougen, Argos, Fig. 81.2. und 81.3, S. 144.

Ausschnitt Chronograph von 354, siehe Abb. 40.

links: Mosaik Leningrad, Hermitage Museum,

Mitte: Mosaik Pompeji, Haus des Fauns, Archdologisches Nationalmuseum
Neapel, Bild online: URL https://www.flickr.com/photos/mirjam75/989501346
(26.2.2016)

rechts: Chronograph siehe Abb. 40.

links: Mosaik in Gallo-rémische Villa, Musée Villa Loupian, Frankreich, Bild
online: URL http://visitedelgabel.free.fr/mdgtour/VillaLoupian.html (26.2.2016)
rechts: Le Campanelle, Via Appia Nouva, Rom Nationalmuseum, Bild online.
URL: http://www.alamy.com/stock-photo-roman-mosaic-with-the-seasons-
rome-le-campanelle-via-appia-nouva-4th-82276894.html (26.2.2016)

unten: Chronograph von 354 siehe Abb. 40.

Chronikon Zwiefaltense, Codex His. 415, Stuttgart, Wirttembergische
Landesbibliothek, aus: Higuera, Chronos.

Kosmologische Darstellungen der Azteken, Museo Nacional de Antropologia
in Mexico City, Bild online: URL https://de.wikipedia.org/wiki/Azteken-
Kalender#/media/File:Piedra_del_Sol.jpg (26.2.2016)

Argos. The Months mosaic. Akerstrom-Hougen, Argos, 1:1 Argos, Januar-
February, 1:2 Argos, March-April, 2:1 Argos, May-June, 2:2 Argos, July-
August, 3:1 Argos, September-Octobre, 3:2 Argos, November-December.
Fotos Akerstrom-Hougen aus: Akerstrom-Hougen, Argos.

FuRbodenmosaik Theben, aus: Akerstrém-Hougen, Argos, Fig. 77, S. 140.

FuBbodenmosaik Tegea-Episkopi, aus: Akerstrom-Hougen, Fig. 75-76, S.
138-139.


http://www.gettyimages.at/detail/foto/mosaic-of-months-from-thysdrus-el-djem-tunisia-roman-stock-fotografie/568568527
http://www.gettyimages.at/detail/foto/mosaic-of-months-from-thysdrus-el-djem-tunisia-roman-stock-fotografie/568568527
https://www.flickr.com/photos/mirjam75/989501346
http://visitedelgabel.free.fr/mdgtour/VillaLoupian.html
http://www.alamy.com/stock-photo-roman-mosaic-with-the-seasons-rome-le-campanelle-via-appia-nouva-4th-82276894.html
http://www.alamy.com/stock-photo-roman-mosaic-with-the-seasons-rome-le-campanelle-via-appia-nouva-4th-82276894.html
https://de.wikipedia.org/wiki/Azteken-Kalender#/media/File:Piedra_del_Sol.jpg
https://de.wikipedia.org/wiki/Azteken-Kalender#/media/File:Piedra_del_Sol.jpg
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Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.
Abb.

61:

62-63:

64

65:

66:

67:

68:

69:

70:

71:

72:

73:

74

75:
76:

Marc. Gr. 540, Fol. 4", Biblioteca Marciana, Venedig, aus: Akerstrém-Hougen,
Argos, Fig. 86, S. 149.

links: Evangeliar Melbourne, aus: Akerstrom-Hougen, Argos, Fig. 85.1. S. 148.
rechts: Evangeliar Vani, aus: Akerstrém-Hougen, Argos, Fig. 85.2. S. 148.

Octateuch Vat. Gr. 746, Fol. 48", Bibl. Apost. Vat. Octateuch Vat. Gr. 747, Fol.
27", Bibl. Apost. Vat, aus: Akerstrdom-Hougen, Argos, Fig. 87: 1 und 2, S. 150.

rechts: Octateuch Smirna, Codex A. ., Fol. 18r, aus: Weitzmann, Octateuchs,
Abb. 117.

links: Octateuch Istanbul, Codex Seraglio 8 aus: Weitzmann, Octateuchs.
Abb. 116.

The Vatican Climacus, Vat. Gr. 394, Fol. 12", Bibl. Apost. Vat., aus:
Akerstrom-Hougen, Agros, Fig. 87: 3, S. 150.

Istanbul, Const. Serail. Gr. 35, Abbildungen bei Eideneier, Kalendergedicht. S.
389-403.

Malerhandbuch St. Petersburg, Rossijskaja Nacional’naja Bibliotheka, Miscel.
O.l. 58, aus: Evseeva, Afonskaja. Abb. Nr. 42-49.

links: Mithras-Relief, Romisch-Germanisches Museum Koln, Bild online; URL
https://de.wikipedia.org/wiki/Mithras#/media/File:Mithras_relief_at the R%C3
%B6misch-Germanisches_Museum_Cologne.jpg (26.2.2016)

rechts: Fresken, Chora-Kirche Konstantinopel

Martyrologium Wandalbert von Prim, Biblioteca Apostolica Vaticana, Rom
aus: Achilles, Monatsbildzyklen, Abb. 4, S. 26.

Karolingischer Reichskalender, Salzburger Fassung.

links: Wien, Staatsbibliothek, Codex 387, Fol. 90", aus:
Blume/Haffner/Metzger, Sternbilder II, Taf. 72, S. 59.

rechts: Muinchen, Bayer. Staatsbibliothek, CIm 210, Fol. 91", Bild online: URL
http://daten.digitale-
sammlungen.de/~db/0004/bsb00047183/images/index.html?seite=186&fip=19
3.174.98.30 (26.2.2016)

Sakramentar Fulda, Staatsbibliothek Berlin, Ms. Theol. Lat. 192,
aus: Higuera, Chronos, S. 15.

Jahreskreis, Fuldaer Sakramentar in Gottingen, Theol. 231 cim, Fol. 250",
Niederséchsischen Staats- und Universitatsbibliothek, aus: Winterer, Fuldaer
Sakramentar, Tafel 47.

MS. lat. 7028, BibliothEque Nationale, Paris, Bild online: URL
http://www.wga.hu/support/viewer_m/z.html (26.2.2016)

Kalender von St. Mesmin, Biblioteca Apostolica Vaticana, Rom,
aus: Webster, Labors, Abb. 31.

Baptisterium Parma, aus: Higuera, Chronos.

San Marco, Venedig, Monatszyklus, Westfassade, aus: Demus, San Marco,
Abb. 74-77.


https://de.wikipedia.org/wiki/Mithras#/media/File:Mithras_relief_at_the_R%C3%B6misch-Germanisches_Museum_Cologne.jpg
https://de.wikipedia.org/wiki/Mithras#/media/File:Mithras_relief_at_the_R%C3%B6misch-Germanisches_Museum_Cologne.jpg
http://daten.digitale-sammlungen.de/~db/0004/bsb00047183/images/index.html?seite=186&fip=193.174.98.30
http://daten.digitale-sammlungen.de/~db/0004/bsb00047183/images/index.html?seite=186&fip=193.174.98.30
http://daten.digitale-sammlungen.de/~db/0004/bsb00047183/images/index.html?seite=186&fip=193.174.98.30
http://www.wga.hu/support/viewer_m/z.html
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Abb.

Abb.

Abb.
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Abb.
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Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.
Abb.

77

79-90:
91:

92:

93:

94:

95:

96:

97:

98:

99:

100:
101:

Trogir, Dalmatien, Portal, Bild online: URL
https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Trogir_cathedral, Radovan's_portal.jp
g (26.2.2016)

Panteodn de los Reyes, Basilika San Isidoro de Ledn, aus: Higuera, Chronos,
S. 27.

Vergleiche der Monate

links: Codex Voss. Lat. Q. 79, Fol. 52", Universitatshibliothek Leiden (wie Abb.
98)
Zeichnung aus: Boll / Bezold / Gundel, Sternglaube, Tafel 1, Abb. 2a-2b.

Himmelsscheibe von Nebra, Landesmuseum fiir Vorgeschichte in Halle, Bild
online: URL
https://de.wikipedia.org/wiki/Himmelsscheibe_von_Nebra#/media/File:Nebra_
Scheibe.jpg (26.2.2016)

links: Kudurru von Kénig Melishipak I, heute Louvre Paris, Bild online: URL
http://www.ezida.com/kudurru.htm (26.2.2016)

rechts: Kudurru Mesopotamien, Zweite Dynastie von Isin, The Carlifornia
Museum of ancient Art. Bild online: URL
https://www.tumblr.com/search/kudurru (26.2.2016)

Himmelsbild (Planisphére) Harthor-Thempel Oberagypten / Dendera,
Relief heute Louvre Paris, aus: Gundel, Zodiakos, Abb. 42, S. 82.

links: Relief, Geburt des Mithras, Trier Rheinisches Landesmuseum, aus:
Gundel, Zodiakos, Kat. Nr. 52.

rechts: Mithrasrelief von Neuenheim, Badisches Landesmuseum Karlsruhe.
Bild online: URL https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mithrasrelief-
Neuenheim.JPG (26.2.2016)

links: Marmorrelief, Museum Modena, aus: Gundel/Gundel, Astrologumena,
Tafel VIII, Abb. 13.

Mitte: Bodenmosaik, Glyptothek Miinchen, aus: Gundel, Zodiakos, Tafel 2a.
rechts: Silberplatte von Parabiago, Archaologisches Museum Mailand, aus:
Gundel, Zodiakos, Kat. Nr. 190.

Zodiakmosaik, Tellaras Bad in Andlipsi (Maltezana), Bild online: URL
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mosaic_in_Maltezana_at_Analipsi,_A
stypalaia,_5th_c_AD, Pantokrator_zodiac_waves_seasons_AstymO05a.jpg
(26.2.2016)

romisches Bodenmosaik, Tunesien, Bild online: URL
https://de.wikipedia.org/wiki/Sol_%28r%C3%B6mische_Mythologie%29#/medi
a/File:Apollo1.JPG (26.2.2016)

links: Codex 296, Fol. 99", Zwettl Stiftsbibliothek, aus: Blume/Haffner/Metzger,
Sternbilder Il, Abb. 960, S. 382.

rechts: Codex. Lat. 7028, Fol. 154", Biblioth¢que Nationale, Paris. Bild online:
URL http://www.wga.hu/support/viewer_m/z.html (26.2.2016)

Dura Europos, aus: Kraeling, The Synagogue, Plate 1X, 1 und 2.

Dura Europos, Mithraum, Yale University Art Gallery, New Heaven, aus:
Gundel, Zodiakos, Kat. Nr. 174.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Trogir_cathedral,_Radovan's_portal.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Trogir_cathedral,_Radovan's_portal.jpg
https://de.wikipedia.org/wiki/Himmelsscheibe_von_Nebra#/media/File:Nebra_Scheibe.jpg
https://de.wikipedia.org/wiki/Himmelsscheibe_von_Nebra#/media/File:Nebra_Scheibe.jpg
http://www.ezida.com/kudurru.htm
https://www.tumblr.com/search/kudurru
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mithrasrelief-Neuenheim.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mithrasrelief-Neuenheim.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mosaic_in_Maltezana_at_Analipsi,_Astypalaia,_5th_c_AD,_Pantokrator_zodiac_waves_seasons_Astym05a.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mosaic_in_Maltezana_at_Analipsi,_Astypalaia,_5th_c_AD,_Pantokrator_zodiac_waves_seasons_Astym05a.jpg
https://de.wikipedia.org/wiki/Sol_%28r%C3%B6mische_Mythologie%29#/media/File:Apollo1.JPG
https://de.wikipedia.org/wiki/Sol_%28r%C3%B6mische_Mythologie%29#/media/File:Apollo1.JPG
http://www.wga.hu/support/viewer_m/z.html
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102:

103:
104:
105:
106:

107:

108:
109:
110:

111:

112:
113;

114:

115:

116:

117:

118:

119:

romisches FulBbodenmosaik, Minster-Sarnsheim bei Bonn, aus: Gundel,
Zodiakos, Tafel 3.

Hammat-Tiberias Synagoge, Israel, aus: Hachlili, Jewish Art, Abb. 2, S. 63.
Sepphoris Synagoge, aus: Laderman, Images of Cosmology, Fig. 45.
Beth-Alpha Synagoge, Israel, aus, Hachlili, Jewish Art, Abb. 3. S. 64.

Pantokrator Kloster, aus: Ousterhout, Pantokrator Monastery, S. 139, Fig. 4.
Bilder auch online: URL http://www.pallasweb.com/deesis/pantokrator-zeyrek-
constantinople-istanbul-1.html (26.2.2016)

rechts: Kloster Voronet, Bild online: URL http://www.capper-
online.de/Travel/Romania/13_Voronet Big.JPG (26.2.2016)

links: Kloster Lesnovo, Smiljka GABELIC, Manastir Lesnovo. Istorija i
slikarstvo. Beograd 1998, 183-184, Abb. 87-88.

Sin. Gr. 1186, aus: Kominko, Kosmas, Plate 24.
Laur. Plut. IX. 28, aus: Kominko, Kosmas, Plate 23.

Codex Voss. Lat. Q. 79, Universitatsbibliothek Leiden, aus:
Blume/Haffner/Metzger, Sternbilder Il, Taf. 12, Taf. 13, Taf. 14, S. 20-21.

Clm. 210, Minchen, Bayer. Staatsbibliothek aus: Blume/Haffner/Metzger,
Sternbilder Il, Taf. 46.

Vat. Gr. 1291, Siehe Abb. 41.

Atlas Farnese, romische Marmorstatue, Neapel, Museo Nazioale, aus:
Gundel/Gundel, Astrologumena, Abb. 7, Tafel V.

links: chinesischer Tierkreises, Qingyanggong-Tempel, Chengdu, Bild unter
https://de.wikipedia.org/wiki/Chinesische_Astrologie (26.2.2016)

rechts: Stupa von Swayambhunath,
http://www.mountainsoftravelphotos.com/Nepal%20-
%20Kathmandu/Swayambhunath/slides/Kathmandu%20Swayambhunath%20
16%20Drum%20With%20Tibetan%20Calendar%20Animals%20Dog,%20Pig,
%20Mouse%20At%20Entrance%20T0%20Swayambhunath%20Stupa.html
(26.2.2016)

Codex Vatopedi 1199, Ausschnitte, Zodiakzeichen,
aus: Chréstos, Thésauroi, Bd. 4, Abb. S. 166-167.

Stundenbuch der Jeanne d‘Evreux, Codex Acc. 54, New Yorker Metropolitan
Museum of Art, aus: Walther, Ingo: Codices illustres. Die schonsten
Handschriften der Welt 400 bis 1600, Kéln [u.a.] 2005. Abb. 46, S. 209.

Wiener Dioskurides, Ms. Vind. Med. Gr. 1, Fol. 6", Nationalbibliothek Wien,
aus: Mazal, Otto: Der Wiener Dioskurides. Codex medicus graecus 1 der
Osterreichischen Nationalbibliothek, Graz 1998, Glanzlichter der Buchkunst 8.

Giotto, Fresken Arena Kapelle. Bild online: URL
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Giotto_-_ Scrovegni_- -43- -
_Justice.jpg (26.2.2016)

Athos, Esphigmenou 14, aus: Chréstos, Thésauroi, Bd. 2, Abb. 368-377. S.
232-235.


http://www.pallasweb.com/deesis/pantokrator-zeyrek-constantinople-istanbul-1.html
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Abb. 120: Pariser Psalter, Paris, Bib. Nationale, Codex Gr. 139, aus: Cutler, Anthony:
The aristocratic psalters in Byzantium, Paris 1984.
links: Isaiah, Fig. 257, S. 204. rechts: Crossing the Red Sea, Fig. 253, S. 203.

Abb. 121; Tetraevangeliar, Vatikan, Codex Urb. Gr. 2, Biblioteca Apostolica Vaticana,
aus: Fillitz, Hermann (Hg.): Palazzo Ducale, Venedig. Omaggio a San Marco,
Milano 1994. Abb. S. 134.

Abb. 122: links: Athos, Lavra Codex B25, Folie 196v, Durchzug durchs Rote Meer, aus:
Cutler, Anthony: The aristocratic psalters in Byzantium, Paris 1984. Fig. 45, S.
141.

rechts: Manasses-Chronik, Tod des Ivan Asen, Vatikanische Abschrift, Codex
Vat. Slav. Il., aus: DujCev, Ivan: Die Miniaturen der Manasses-Chronik, Sofija;
Leipzig 1965. Abb. 2.

Abb. 123: links: Marientod-Mosaik, Chora-Kirche Istanbul, aus: Weiss, Peter: Die
Mosaiken des Chora-Klosters in Istanbul, Stuttgart [u.a.] 1997.
Abb. 89. S. 159.

rechts: Gottinger Dormitio-lIkone, Georg-August-Universitat Goéttingen.

Ich habe mich bemiiht, sdmtliche Inhaber der Bildrechte ausfindig zu machen und ihre Zustimmung zur
Verwendung der Bilder in dieser Arbeit eingeholt. Sollte dennoch eine Urheberrechtsverletzung bekannt werden,
ersuche ich um Meldung bei mir.
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18. Bilderkatalog

Abb.1:  Fol. 307": Subskription

Abb. 2: links: Fol. 9Y, Heiligenbild
hl. Johannes von Damaskus (links) und hl. Sabas (rechts).

Abb. 3: rechts: Fol. 315", Dedikationsminiatur
hl. Eugenius von Trapezunt (Martyrer) verm. mit Stifter Prokopios Chantzames.
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Abb. 4: Byzantinische Minzen, Kaiserreich Trapezunt
oben: MANUEL I. KOMNENOS. 1238-1263, hl. Eugenius stehend mit Langkreuz

unten: ALEXIUS II. 1297-1330, hl. Eugenius reitet mit Langkreuz
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Abb.5:  Fol. 44" und 45, Darstellung des Septembers
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Abb. 6:  Fol. 44", September

Schlagwort: Weinernte

Tierkreiszeichen: Waage

PIHE TR THANS

Abb.7:  Fol.65', Oktober
Schlagwort: Hasenjagd
Tierkreiszeichen: Skorpion
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Abb. 8:

Fol. 76, November
Schlagwort: Pfligen / Ackerbau
Tierkreiszeichen: Schitze

Fol. 89", Dezember

November.

Schlagwort: Baumkultur / Schneiden der Schosslinge

Tierkreiszeichen: Steinbock



138

Januar.

Abb. 10: Fol. 109Y, Januar
Schlagwort: Weinverkostung / Offnen der Weinfasser
Tierkreiszeichen: Wassermann

Abb. 11: Fol. 134, Februar
Schlagwort: Warmen und Schmausen / Mahl

Tierkreiszeichen: Fische
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Abb. 12: Fol. 150", Marz
Schlagwort: Krieg

Tierkreiszeichen: Widder
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Abb. 13: Fol. 170", April
Schlagwort: Hirte mit Lamm / Ostern?
Tierkreiszeichen: Stier
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Abb. 14: Fol. 177", Mai
Schlagwort: Blumen

Tierkreiszeichen: Zwillinge

Abb. 15: Fol. 188", Juni

Schlagwort: Sammeln von Krautern und Blumen

Tierkreiszeichen: Krebs
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Abb. 16: Fol. 195", Juli
Schlagwort: Getreideernte

Tierkreiszeichen: Lowe

Abb. 17: Fol. 202", August

Schlagwort: Hitze

Tierkreiszeichen: Jungfrau
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Abb. 18: Fol. 64" und 65" mit Oktoberdarstellung

Abb. 19: Fol. 43" und 44'

Abb. 20: Soldatenheilige
links: Bdotien, Phokis, Hosios Loukas, Joshua, Datierung: E. 12. / A. 13. Jh.
Mitte: hl. Demetrios, Elfenbein, NY, Metropol. Museum of Art, Datierung: 2. H. 10. Jh.
rechts: Reliefikone mit Soldatenheiligen, Nationalmuseum Sewastopol, Datierung: 12.
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Abb. 21.

Abb. 22:

Abb. 23:

Abb. 24:

links: bukolische Szenerie, Hirte, Vogelfanger, Winzer beim Rebschnitt
Paris, Bibliotheque Nationale de France, Cod. Gr. 533, Fol. 34"
Datierung: spates 11. Jh.

rechts: Frauen bei Erntearbeiten

Oktateuch, Bibliotheca Apostolica Vaticana, Cod. Vat. Gr. 747, Fol. 203"
Datierung: 11. Jh.

Links: Frauen bei Hausarbeit
Wiener Genesis, Nationalbibliothek Wien, Codex Theolog. Gr. 31, Fol. 16"
Herkunft: Syrien oder Paldstina, Datierung: 6. Jh.

Rechts: Adam und Eva in der Schmiede,
Elfenbeintafel aus Byzanz, NY, Metropol. Museum of Art, Datierung: 10. Jh.
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Abb. 25: Hirtendarstellungen
links: Ausschnitt Mosaik, Bdotien, Phokis, Kloster Hosios Loukas, Datierung: M. 10. Jh.
Mitte: Ausschnitt, Goreme, Carikli Kirche, Datierung: E. 12./ A. 13. Jh.
rechts: Ausschnitt, Athos, Panteleimon Kloster Cod. 6, Fol. 3", Datierung: 12. Jh.

Fol. 23"

Fol. 6"

Abb. 26: Soldaten
Pseudo Oppian, Cynegetica, Venedig, Biblioteca Marciana, Marc. Gr. 479

Datierung: 1060
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Fol. 13" Fol. 2"

Fol. 60"

Fol. 56"

Abb. 27: Jagdszenen, Pseudo Oppian, Cynegetica
Venedig, Biblioteca Marciana, Marc. Gr. 479, Datierung: 1060
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Fol. 135" Fol. 151"

Fol. 171" Fol. 178"

Fol. 189" Fol. 195"
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~

G
S ARKOAY B Tov

Abb. 28: Ornamentik / Zierbalken im Codex Vatopedi 1199

Abb. 29: assyrisches Bordirenmuster
(emaillierter Ziegel), Datierung: 10. Jh. v. Chr.
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Abb. 30: einfache Flechtbandmuster (Handschriften der British Library)
links: unten-> Arundel 522 Fol.35, oben-> Arundel 527 Fol.11.
rechts: unten->Burney 94 Fol.2, Mitte> Yate Thompson 50 Fol.77, oben-> Harley 5576
Fol.2
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Abb. 31: Fasti Antiates maiores, Antium, heute im Palazzo Massimo alle Terme in Rom
Wandkalender aus der Zeit vor der julianischen Kalenderreform
Datierung: 1. Jh. v. Chr.

Abb. 32: Menologion Basileios Il (Synaxarion)
Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat. Gr. 1613, Datierung: E. 10. Jh.
links: hl. Euphrasia, Martyrerin in Nicomedia,
rechts: Julian von Emesa, Martyrer

Abb. 33: Menologion Esphigmenou 14 (Athos), Martyrium der Heiligen
Menas, Hermogenes, Eugraphus, Fol. 294" und 295", Datierung: 2. H. 11. Jh.
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Abb. 34. Menologion, Wien Nationalbibliothek, Vind. Hist. Gr. 6, Fol. 2"
Datierung: 1055-1056
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Abb. 35: Menologion bzw. Kalenderikone, Sinai Katharinenkloster
Diptychon mit September bis Februar und Méarz bis August
Datierung: spates 11. Jh.
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Abb. 36: Kirche Hagios Georgios in Thessaloniki, Mosaike mit Heiligen
Datierung: 5. Jh.

Abb. 37: Vierzig Martyrer Kirche, Veliko Tarnovo, Bulgarien, Datierung: 13. Jh.
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Abb. 38: Schema der Fresken mit Menologien, Kloster Cozia, Rumanien
Datierung: 1386
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(DESTROYED)

Anthesterion (Feb.-Mar.) Elaphebolion (Mar.-Apr.) Munichion (Apr.-May)

Summer  Thargelion Skirophorion (June-July) Hekatombaion (July-Aug.) Autumn  Metageitnion (Aug.-Sept.)  Boedromion (Sept.-Oct.)

(May-June)

Pyanopsion (Oct.-Nov.) Winter Maimakterion (Nov.-Dec.) Posideon (Dec.-Jan.)

Abb. 39: Fries (antike Spolie), kleine Metropolis, Agios Eleftherios Athen
Datierung: 2./ 1. Jh. v. Chr.
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October - November

Fig. 84. Calendar of Philocalus, 354 A.D. (App. B: 1). Vatican library and Osterreichische Nationalbibliothek.

Abb. 40: Kalender (Chronograph) des Filocalus vom Jahre 354 n. Chr.
karolingische Kopien aus dem 16. und 17. Jh.

Kopie um 1500: Wien, Nationalbibliothek, Codex Vind. 3416
Kopie 17. Jh. : Vatikanische Bibliothek, Codex Barb. lat. 2154
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Fol. 22'-25

Fol. 2 (nérdliche Hemisphare), Fol. 4" (sudliche Hemisphare)
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Vatikan Ptolemy, Vat. Gr. 1291, Bibliotheca Apostolica Vaticana
Datierung: 9. Jh., Vorlage vermutlich aus 3./ 4. Jh. n. Chr.



154

Abb. 42: Szenen mit Arbeit- und Landleben in romischer Villa
Mosaik des Dominus Julius aus Karthago, Bardo-Museum in Tunis
Datierung: E. 4./ A. 5. Jh.

Abb. 43: Bauernkalender, Mosaik aus Saint-Romain-en-Gal (Rhdne)
Museum St. Germain-En-Lay, Datierung: E. 2./ A. 3. Jh.
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Abb. 44: Mosaik aus El Djem, Haus der Monate, Thysdrus, Tunesien
Datierung: 2./ 3. Jh. n. Chr.

Abb. 45: FuBbodenmosaik, Kirche des hl. Christrophorus, Qabr-Hiram bei Tyros,
Libanon, heute Louvre Paris, Datierung: 575
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Abb. 46: FuRbodenmosaik, Klosterkirche Maria Kyria in Beth-Shan (Scythopolis)
Datierung: 6. Jh.
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Abb. 47: FuBbodenmosaik einer Grabkapelle, EIl Hammam in Beth-Shan
Fragment mit Monaten Juli, August, September, November, Dezember
Datierung: 2. H. 6. Jh.
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Abb. 48: links: romischer Steckkalender, Trier, Museo della Civilta Romana, Rom
Datierung: 4. Jh.

Abb. 49: rechts: ,,Bauernkalender“ Menologium rusticum Colotianum, Neapel,
Museo Archeologico Nazionale di Napoli, Datierung: verm. 1. Jh. n. Chr.
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Abb. 33 Zwolfgétteraltar von Gabii in Paris (Louvre), Abrollung des senkrechten Randes der
Scheibe, Zeichnung des 19. Jhdts. Den Bildern des Zodiakos sind jeweils Gotterattribute beige-
fiigt (Nr. 27)

Abb. 50: Zwolf-Gotter-Altar von Gabii, heute Louvre Paris
Datierung: 2. Jh. n. Chr. (Zeit Hadrians)
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Moaaic of June. (After Korrumike

Abb. 51: Mosaikfragment aus Karthago, British Museum, London

Monate: April, Juli, November, Datierung: um 375

‘ sl}{ :
i
. LSS
0
Al AN~/ MG
i SN (R
wh: 2 ~ Mg }.i
[ ! - i3
At o , ) VAS ﬂ: ni
-‘ o g \\ B | ,52';,*:
s S
R (e
¢ NG GR LG aX DN GNGROI Gx0) ]
g P A T UL PRI
= s s
Abb. 52:

Chronograph von 354, Monate April, Juli, November
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Abb. 53:

Abb.

54.
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links: Mosaik Juni, Leningrad, Hermitage Museum, Datierung: 3. Jh.

Mitte: Mosaik aus Haus des Fauns, Pompeji, Archdologisches Nationalmuseum
Neapel, Datierung: zw. 2. Jh. v. Chr. u. 79 n. Chr. (Vesuvausbruch)

rechts: Chronograph von 354, Februar

g

: w
www.alamy.com - ENT10E

Darstellung der Jahreszeiten (Fruhling) auf Mosaiken, 4. /5. Jahrhundert:
links: Gallo-rémische Villa von Loupian, Musée Villa Loupian, Frankreich
rechts: Mosaik, Le Campanelle, Via Appia Nouva, Rom Nationalmuseum
unten: Chronograph von 354, Mai (Blumen)
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links: Chronikon Zwiefaltense, Astronomisches Kalendarium und
Martyrologium, Stuttgart, Wirttembergische Landesbibliothek, Codex His. 415

Datierung: um 1145

Abb. 55:

Abb. 56: Stein der Sonne (Aztekenkalender)
Museo Nacional de Antropologia in Mexico City

Datierung: 1479
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1: 2 Argos. March—April.

; 2: 2 Argos. July—August.
2:1 Argos. May—June.

3:1 Argos. September—October.

3:2 Argos. November—December.

Abb. 57: frihbyzantinisches FuRbodenmosaik in Argos, Villa des Falkners
Datierung: frihes 6. Jh.
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Abb. 58: FuRbodenmosaik einer Basilika in Theben
Fragment mit Juli, Februar, April
Datierung: frihes 6. Jahrhundert

Abb.59: FuRbodenmosaik einer Basilika in Tegea-Episkopi
Erhalten die Monate: Februar, Mai, Juli, August, September, Oktober, November
Datierung: 5./ 6. Jh.
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December January February

March April May

June July August

September October November

Abb. 60: Evangeliar der Marciana, Venedig, Codex Marc. Gr. 540
Datierung: 11. Jh.

Abb. 61: links: Evangeliar Melbourne, National Gallery of Victoria, Datierung: um 1100
rechts: Evangeliar Vani Georgien, Kloster Gelati, Fol. 4", Datierung: 1184/1213
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im Ok h Vati gr. 747.

18. Vat. 746, fol. 48v: Enoch

Abb. 62: links: Oktateuch, Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat. Gr. 747
Datierung: 11. Jh.

Abb. 63: rechts: Oktateuch, Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat. Gr. 746
Datierung: 12. Jh.

Abb. 64: links: Oktateuch Istanbul, Codex Seraglio 8, Datierung: 12. Jh.
rechts: Oktateuch Smirna, Codex A. I., Fol. 18"
Datierung: 12. Jh. (1922 verbrannt)
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August

September

November (Oktober?)

Dezember (November?)

Abb. 65: Codex Vat. Gr. 394 (Johannes Klimakos), Biblioteca Apostolica Vaticana
Datierung: spates 11. Jh.

Abb. 66: Istanbul, Const. Serail. Gr. 35

Monate von links nach rechts, Jahresbeginn September
Datierung: 1461



166

September Oktober, November

April, Mai Juni Juli, August

Abb. 67: Malerhandbuch St. Petersburg, Miscel. O.I. 58
Rossijskaja Nacional’naja Bibliotheka
Datierung: E. 15. Jh.

Abb. 68: Schlachtendarstellungen
links: Mithras-Relief, Romisch-Germanisches Museum Kéln, Datierung: 2 / 3. Jh.
rechts: Fresken, Chora-Kirche Konstantinopel, Datierung: 14. Jh.


http://www.pbase.com/dosseman/istanbul_kariye
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Abb. 69: Martyrologium des Wandalbert von Prim
Codex Reg. Lat. 438, Biblioteca Apostolica Vaticana, Rom
Datierung: um 850 entstanden, Kopie 10. Jh.

Abb. 70: Karolingischer Reichskalender, Salzburger Fassung
links: Wien, Nationalbibliothek, Cod. 387, Fol. 90', Datierung: um 820
rechts: Miinchen, Bayer. Staatsbibliothek, CIm 210, Fol. 91", Datierung: 818
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Abb. 71: Sakramentar Fulda, Staatsbibliothek Berlin, Theol. Lat. 192, Fragment
Frihform der Monatsbilder, mit ,Annus“ im Zentrum, um ihn herum die vier

Jahreszeiten, in den Medaillons ,Tag“ und ,Nacht, in den Kolumnen die Monate
Datierung: um 980

Abb. 72: links: Jahreskreis, Fuldaer Sakramentar in Gottingen, Theol. 231 cim
Fol. 250", Niedersachsischen Staats- und Universitatsbibliothek
Datierung: um 980.
rechts: siehe Abb. 55: Chronikon Zwiefaltense, 12. Jh.
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Abb. 73: links: Christus als Helios, Codex Lat. 7028, Biblioth¢que Nationale, Paris
Datierung: 11. Jh.

Abb. 74: rechts: Kalender von St. Mesmin, Biblioteca Apostolica Vaticana, Rom
Datierung: frihes 11. Jh.

Abb. 75: Relief mit Monate, Baptisterium Parma, Benedetto Antelami
Datierung: 1210-1215
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Abb. 76: San Marco, Venedig, Westfassade
Relief mit Monatszyklus (von links nach rechts, Beginn September)
Datierung: vor 1240
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Abb. 77: Kathedrale HI. Laurentius, Trogir, Dalmatien, Radovans Portal
Ausschnitt mit Februar: alter Mann am Feuer in Verbindung mit einem Mahl
Datierung: 1240
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Abb. 78: Pantedn de los Reyes, Basilika San Isidoro de Ledn, Spanien
Fresko mit Monatsdarstellungen
Datierung: 12. Jh.
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Abb. 79: Vergleich September
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Schlagwort: Jagd: Hasenjagd oder Vogelfang

Oktateuch
Vat Gr. 746 540  Miscel.O. |. 58

Abb. 80: Vergleich Oktober
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Oktateuch
Vat. Gr. 746

Abb. 81: Verleich November
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Abb. 82: Vergleich Januar

Schlagwort: Warmen
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Abb. 83: Vergleich Februar
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Vergleich April

Abb. 85:
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Schlagwort: Blumen

Abb. 86: Vergleich Mai

Kalenderw

LAY > & L
Oktateuch colialie & v
Vat Gr. 746 Marc. Gr. 540 .58 Seragl. Gr. > San Marco

Abb. 87: Vergleich Juni
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Schlagwort:
Heuernte / Getreideernte / Dreschen

:
:
0
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#

San Marco

Abb. 89: Vergleich Juli
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Abb. 90: Vergleich August
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Abb. 91: Vergleich Schitzedarstellung
links: Codex Voss. Lat. Q. 79, Fol. 52" (Kopie nach antiker Vorlage, 9. Jh.)
Mitte: babylonischer Schitze
rechts: agyptischer Schitze (Dendera, 2. Jh.)

Abb. 92: Himmelsscheibe von Nebra, Bronzezeit
Landesmuseum fiir Vorgeschichte in Halle, Datierung: 2100 — 1700 v. Chr.

Abb. 93: Babylon

links: Ausschnitt Kudurru von Konig Melishipak II, Mesopotamien, heute Louvre
Paris, Datierung: um 1200 v. Chr.

rechts: Kudurru Mesopotamien, Zweite Dynastie von Isin, The Carlifornia
Museum of ancient Art, Datierung: um 1157-1025 v. Chr.



178

Reliefplatte mit Tierkreis von Dendera
Urspriinglich an der Decke der Osiriskapelle
auf dem Dach des Hathor-Tempels,

heute Louvre Paris

Abb. 94: Himmelsbild (Planisphare) Harthor-Tempel Oberdgypten / Dendera,
Datierung: 2. oder 1. Jh. v. Chr.

Abb. 95: Mithras
links: Relief, Geburt des Mithras aus dem Felsen in einem Tierkreiszeichen, Trier

Rheinisches Landesmuseum, Datierung: 2. H. 2. Jh.
rechts: Stiertétungsszene mit Zodiak, Mithrasrelief von Neuenheim, Badisches
Landesmuseum Karlsruhe, Datierung: 2. Jh.
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Abb. 96: Aion, der Gott der ewig sich erneuernden Zeit (im Tierkreis stehend)
links: Marmorrelief Museum Modena, Datierung: 2. Jh.
Mitte: Bodenmosaik, romische Villa in Sentinum, heute Sassoferrato in Umbrien,
Glyptothek Miinchen, Datierung: um 200-250

rechts: Ausschnitt, Silberplatte von Parabiago, Archaologisches Museum
Mailand, Datierung: 4. Jh.

Abb. 97: Zodiakmosaik mit Pantokrator / Helios? Frihbyzantinisches Tellaras Bad in
Analipsi (Maltezana), Datierung: 5. Jh.
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Abb. 98: romisch Sol / griechisch Helios (Sonnengott), mit 7-strahliger Gloriole
rémisches Bodenmosaik, Tunesien, Datierung: 2. Jh.

Abb. 99: links: Sol und Luna im Tierkreis, Codex 296, Fol. 99, Zwettl Stiftsbibliothek
Datierung: um 1200
rechts: Sol oder Christus? Codex. Lat. 7028, Fol. 154"
Biblioth¢que Nationale, Paris, Datierung: 11. Jh.

Fig. 15 — Mon. 40

Abb. 100: rechts: Dura Europos, Synagoge
Tonziegeln mit Tierkreiszeichen: Steinbock und Fische, Datierung: 1. Drittel 3. Jh.

Abb. 101: links: Dura Europos, Mithraum mit Mithras-Relief mit Zodiak
Datierung: um 170 n. Chr.
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Abb. 102: romisches FulRbodenmosaik mit Helios im Kreis des Zodiak
Minster-Sarnsheim bei Bonn, Datierung: um 250

Abb. 103: Hammath-Tiberias Synagoge, Israel
Datierung: 2. H. 4. Jh.
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Israel

Abb. 104: Sepphoris Synagoge

Datierung: frihes 5. Jh.

Israel

Abb. 105: Beth-Alpha Synagoge

Datierung: 1. H. 6. Jh
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Abb. 106: Zodiakkreis im Pantokrator Kloster, Konstantinopel
Datierung: 12. Jh.
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Abb. 107: links: Fresko mit Zodiak, Narthex, Kloster Lesnovo, Makedonien
Datierung: 1349
rechts: Jingstes-Gericht Fresko mit Zodiak, Westwand (Aul3en),
Kloster Voronet, Ruménien, Datierung: um 1550
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Abb. 108: christliche Topographie des Kosmas Indikopleustes
rechts: Sin. Gr. 1186, Fol. 181", Engel tragen Sterne, Datierung: 11. Jh.

Abb. 109: links: Laur. Plut. IX. 28, Fol. 240", Die Gaben des Jahres, Datierung: 11. Jh.
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Abb. 110: Codex Voss. Lat. Q. 79, Universitatshibliothek Leiden, Datierung: 816
links: Tierkreis mit Planetarium Fol. 93",
rechts: Fische Fol. 38", Wassermann Fol. 48"
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Abb. 111: links: Planisphére, Codex Cml 210, Fol. 113"
Minchen, Bayer. Staatsbibliothek, Datierung: 818

Abb. 112: Hemisphéare, Codex Vat. Gr. 1291, Bibliotheca Apostolica Vaticana

links: Fol. 2", nérdliche Hemisphére, rechts: Fol. 4", siidliche Hemisphére
Datierung: 9. Jh. (antike Vorlage)
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Abb. 113: Atlas Farnese, romische Marmorstatue, Neapel
Kopie einer hellenistischen Skulptur (2. Jh.)

Abb. 114: links: chinesischer Tierkreises, Qingyanggong-Tempel, Chengdu
Datierung: Tang Dynastie, um 618-907
rechts: Stupa von Swayambhunath, Kathmandu, Nepal
Relief mit tibetischen Kalendertieren: Hund, Schwein, Maus


https://de.wikipedia.org/wiki/Chengdu
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Abb. 115: Die Zodiakzeichen im Codex Vatopedi 1199

Abb. 116: Jean Pucelle, Stundenbuch der Jeanne d‘Evreux
Miniatur Christus mit dem Kreuz, Engel und Hirten, New York, Metropolitan
Museum of Art, Datierung: um 1325-1328
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Abb. 117: Wiener Dioskurides, Ms. Vind. Med. Gr. 1, Fol. 6"
Widmungsbild mit Juliana Anicia, Nationalbibliothek Wien
Datierung: 512

Abb. 118: Giotto, Fresken Arena Kapelle
Datierung: 1304-1306
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Abb. 14: Esphigmenou 14, fol. 398v Abb. 15: Esphigmenou 14, fol. 399r

oben: Die Achaier verlassen den oben: Kyros erscheint im Tempel Abb. 16: Esphigmenou 14, f°|-.4°0" Abb. 17: FiPhiS"‘_‘“““ 14, fol. 401r
Apollontempel unten: Priester mit tanzenden oben: Die tanzenden Gotterbilder Der Stern erscheint iiber der Pege
unten: Der Heratempel in Persien Gotterbildern unten: Kénig Kyros und der Priester

Abb. 119: Codex Esphigmenou 14, Athos, Fol. 398"-401'
Darstellung der Gotterbilder in Grisaille, Datierung: 11. Jh.

Abb. 120: Pariser Psalter, Paris, Bib. Nationale, Codex Gr. 139, Datierung: 10. Jh.
links: Isaiah, Fol. 435"
rechts: Durchzug durch das Rote Meer, Fol. 419"
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Abb. 121: Tetraevangeliar, Vatikan Codex Urb. Gr. 2, Biblioteca Apostolica Vaticana
Datierung: um 1125
links: Fol. 20", rechts: Fol. 109"
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Abb. 122: links: Athos, Lavra Codex B25, Fol. 196", Durchzug durch das rote Meer,
Datierung: 2. H. 14. Jh.
rechts: Manasses-Chronik, Bulgarien, Fol. 2, Tod des Ivan Asen, Codex
Vaticanus. Slav. I, Vatikanische Abschrift, Datierung: Mitte 14. Jh.
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Abb. 123: links: Marientod-Mosaik, Chora-Kirche Istanbul (Ausgang Naos)
Datierung: um 1350
rechts: Gottinger Dormitio-lIkone, Datierung: 15. Jh.






19. Abstract

Die Miniaturen im Codex Vatopedi 1199 aus dem Jahre 1346 zahlen zu den
insgesamt zwolf illustrierten byzantinischen Kalenderzyklen, die der Forschung bis
heute bekannt sind. Der Monatszyklus im Typikon wird durch ein Heiligenbild mit
Johannes von Damaskus und dem hl. Sabas eingeleitet sowie mit einem Stifterbild,
das den hl. Eugenius von Trapezunt vermutlich mit dem Stifter Prokopios

Chantzames zeigt, geschlossen.

Im ersten Teil dieser Arbeit werden die Miniaturen des Codex Vatopedi 1199
gesondert beschrieben und erklart. Der zweite Teil widmet sich der historischen
Entwicklung des Kalenders und dessen lllustration, wobei aus der Antike zahlreiche
Beispiele (hauptséchlich Mosaikdarstellungen auf Ful3bdden) Uberliefert sind. Ein
weiterer Schwerpunkt dieser Arbeit sind die byzantinischen Monatszyklen, die sowohl
in der Buchmalerei als auch in der Literatur zu finden sind und folglich genau
besprochen werden. Nach der Sichtung des vorhandenen Materials (antike,
byzantinische und frihe westliche Monatsillustrationen), wird im Hauptteil jedes
einzelne Monatsbild im Codex Vatopedi 1199 ein weiteres Mal gesondert betrachtet,
um mittels ikonographischer Vergleiche auf eine Entwicklung der Darstellungsweise,
vermutete Anleihen aus der Antike oder auch auf Parallelen hinsichtlich der

westlichen lllustration aufmerksam zu machen.

Bei der Betrachtung der Miniaturen des Codex Vatopedi 1199 ergeben sich zwei
weitere Themen, mit denen sich diese Arbeit beschaftigt. Es handelt sich hierbei
einerseits um die Zodiakzeichen, die das jeweilige Monatsbild begleiten und
andererseits um dessen besondere Farbbehandlung in Grisaille. In dieser Arbeit wird
dabei ein historischer Uberblick zu der Darstellung von Tierkreiszeichen mit
exemplarischen Beispielen gegeben und deren Entwicklung seit der Antike
beleuchtet. Das Thema Grisaille in der byzantinischen Kunst wurde bis dato in der
Forschung noch nicht gesondert untersucht. AbschlieBend wird dennoch versucht,
auf einige Beobachtungen betreffend dieser besonderen Farbbehandlung

hinzuweisen.



