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Technische Hinweise und Abkirzungen

Transkriptionstabelle
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Abkurzungen

Md Modellgedicht
Nz Parallelgedicht (nazire)
Ms Manuskript
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Yayinlar1 1996.
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Prinzipien bei der Erstellung des Transkriptionstextes

Die in der Gedichtsammlung vorhandenen Parallelgedichte (nazires) und
Modellgedichte wurden transkribiert, indem sie mit den publizierten divanen oder mit

unpublizierten divanen aus Magister- oder Doktorarbeiten verglichen wurden.

Wenn unterschiedliche Varianten vorgefunden wurden, wurde im Transkriptionstext das
in Hinblick auf die Bedeutung und das Metrum besser geeignete Wort verwendet. Wenn
die Bedeutung und das Metrum sowohl in der Gedichtsammlung als auch im
verglichenen Werk fehlerfrei waren, wurde die Variante in der Gedichtsammlung

vorgezogen. Solche Falle wurden mit einer Fulinote vermerkt.

In den FulRnoten wurden jene Begriffe, die beim Vergleich als richtig angenommen

wurden zuerst und jene, die fiir falsch erachtet wurden zuletzt erwéhnt.

Tippfehler oder tberflussige Worter, die im divan nicht zu finden sind, aber in unserer
Gedichtsammlung vorkommen, wurden aus dem Transkriptionstext entfernt und in

einer FuBBnote vermerkt. Ein Beispiel hierfir ist:

Dér idiim duymaya diismen varalum hacc édeliim (Nz 11/2/1)
Fulnote: Kayalar, 2002; édeliim :Ms; édeydiim.

Das Wort édeliim im divan des Dichters Kadi wird in der Gedichtsammlung in der Form
édeydiim benutzt. Doch aufgrund der Bedeutung und des Reimes muss das Wort édeliim

bevorzugt werden.

Bei jenen Fallen, wo es keine Vergleichsmoglichkeit gegeben hat, wurden
Emendierungen unsererseits im Transkriptionstext durchgenommen und auf diese

wurde in der Fullnote verwiesen. Ein Beispiel hierfir ist:

Ko bu naz u sive ki bagrimuzi kan eyledui (Nz16/4/2)



10.

11.

FuBnote: sive ki Nz16. : Ms; sive her dem ki

Die Worter her dem, die in Hinblick auf das Metrum Uberflissig erschienen, wurden im

Text entfernt und in einer Fufnote vermerkt.

Auch Fehlschreibungen in (publizierten) divanen wurden in FulRnote vermerkt. Zum
Beispiel bei den Wortern ceres im divan und ceres in der Gedichtsammlung, wurde das
orthographisch richtige Wort ceres bevorzugt. Die im divan vorkommende

Schreibweise wurde mit einer Fulinote gezeigt.

FuBnote: Ms; ceres : Kayalar, 2002; ceres

Bei Verbesserungen in Gedichten von Dichtern, die keinen divan besitzen oder das
Gedicht sich nicht im divan befindet, wurden hinzugefligte Silben oder Worter in

eckige Klammer gestelit:

Her sam [u] seher talib-i tesrif-i sabayiz (Md16/3/2)
Dolular sun sakt iceliim [her dem] mihrin ['] askina (Nz 10/4/1)

Rechtschreibfehler in arabischen oder persischen Woértern wurden mit einem

Rufzeichen in eckiger Klammer [!] vermerkt.

Arabische Wortverbindungen wurden folgendermafen wiedergegeben:

Farigu l-bal (Nz20/2/1)

Zwischen persischen zusammengesetzten Nomen, Adjektiven und anderen Wortern

wurde ein Bindestrich (-) gesetzt:

can-bahs (Nz12/2/1)

Wortzusammensetzungen aus einer Praposition und einem Nomen wurden ebenfalls mit

einem Bindestrich (-) vermerkt:

10



12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

na-dan (Nz9/5/1), ayine-var (Md10/1/1), bi-kes (Nz12/4/2)

Wenn das Bindewort ile mit einem ya ,, = geschrieben wurde, so wurde auch dies mit

einem Bindestrich vermerkt:

sidk-ile (Nz6/3/2)

Zihat, die Kirzung arabischer und persischer Langvokale, wurde mit einem Bogen ( ™)
uber dem Vokal vermerkt:

nakd-i hin-amizem (Nz5/5/1)

Imale, die Lingung von Vokalen bzw. Silben, wurde mit dem Zeichen () tber dem zu

langenden Vokal versehen und zusatzlich in einer Fullnote darauf hingewiesen.

Die persische izafet-Verbindung wurde entsprechend der VVokalharmonie als -1/ -i

wiedergegeben.

Wenn im Manuskript die izafet-Konstruktion irrtimlich mit einem ya () verwendet

wurde, so wurde dies mit dem Zeichen (-) vermerkt:

dil(-)i meyyal (Md5/1/1)

Das persische vav-1 ma‘dile wurde als va transkribiert:

prab (Md7/1/1)

Samtliche Worter, Verse oder Zeilen im Manuskript, die in den zum Vergleich

herangezogenen divanen nicht vorkommen, wurden mit einer FuBnote versehen.

Zeilen oder Verse, die Versmal3fehler vorwiesen und nicht korrigiert werden konnten,

wurden als solche in der FuRnote vermerkt.
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20.

Bei der Erstellung des Transkriptionstextes wurde die zur Lebenszeit der Dichter
gebréuchliche Vokalharmonie beachtet. Zum Beispiel wurde das Verb gosterdim in
einem Gedicht von Ragib (18. Jh.) mit gerundeter Endung wiedergegeben, hingegen das

Verb icelim in einem Gedicht von Rihi (16. Jh) unrund transkribiert.

Dil-i meyyalimi sehbaz-i cesm-i yare gosterdim (Md5/1/1)
Dolular sun sakr icelum her dem mihrin [!] <skina (Nz16/4/1)

12



1. EINLEITUNG

Das Thema der vorliegenden Arbeit ist die Bearbeitung der Parallelgedichte in der
Gedichtsammlung, welche in der Siileymaniye Bibliothek unter der Signatur Su-Tarlan
67/1 vorhanden ist. Diese Arbeit besteht aus sechs Teilen, ndmlich ,,Einleitung®, ,,Die
Gedichtsammlung in der Sileymaniye Bibliothek (Tarlan 67/1), ,,Dichterbiographien*
,Paralleldichtung (nazire), ,,Conclusio: Ergebnisse der Untersuchung®“ und

,, Transkriptionstext mit Ubersetzung®.

Im zweiten Kapitel dieser Arbeit wurde zuerst auf Gedichtsammlungen (mecmiica) im
Allgemeinen und deren Bedeutung in der tlrkischen Literatur eingegangen. Daraufhin
wurde die Beschreibung der Gedichtsammlung, aus dem das Corpus dieser Arbeit
ausgewahlt wurde, durchgefiihrt. Anhand einer Tabelle wurde veranschaulicht, welches
Gedicht sich auf welcher Folie der Handschrift befindet, von wem und in welcher
Gedichtform es verfasst wurde und wieviele Gedichte von den einzelnen Dichtern darin

enthalten sind.

Im dritten Kapitel wurden kurze Biographien der behandelten Dichter in alphabetischer
Reihenfolge mit Informationen zu ihrem Leben und ihrer literarischen Personlichkeit
zusammengestellt. AuBerdem wurde darauf hingewiesen, ob sich ihre in der

Gedichtsammlung vorhandenen Gedichte auch in anderen Quellen befinden oder nicht.

Im vierten Teil der Arbeit wurde zuerst die Paralleldichtung als ein literarischer Begriff
mit ihren allgemeinen Eigenschaften erldutert, sowie die Parallel- und Modellgedichte

in Hinblick auf Form und Inhalt untersucht.

Aulerdem wurden Tabellen angefertigt, in denen die formalen Eigenschaften der
Parallel- und Modellgedichte zusammengefasst werden. Es wurde ermittelt, welcher
Dichter ein Parallelgedicht zu einem Modellgedicht eines anderen Dichters verfasst hat
und beide Gedichte wurden miteinander hinsichtlich des Versmalies, Reims und
wiederkehrenden Reimworts (redif) verglichen. Die Gemeinsamkeiten der Gedichte
wurden in den Tabellen veranschaulicht. In einer Inhaltsuntersuchung wurden die
Gemeinsamkeiten zwischen Modell- und Parallelgedichten unter der nazire-Nummer
der Reihe nach anhand von Beispielen aus den Gedichten behandelt.
13



Im letzten Kapitel ,,Transkription und Ubersetzung* werden die Parallel- und
Modellgedichte in Transkription und Ubersetzung wiedergegeben.

14



2.DIE GEDICHTSAMMLUNG (SU-TARLAN 67/1) IN DER
SULEYMANIYE BIBLIOTHEK

2.1.Der Begriff mecmiia

Der arabische Begriff mecmiica, welches von der Wurzel c-m-¢ (versammeln,
vereinigen, hinzufiigen) stammt, bedeutet wortlich ,die Sammlung, das Versammelte“.
Mecmii<a ist die allgemeine Bezeichnung fir Sammlungen, die verschiedene Texte wie
zum Beispiel Prosatexte in Form von Traktaten (risales)? von unterschiedlicher Linge

oder Gedichtformen beinhalten.

Mecmiica kam ursprunglich als ein Notizbuch, das aus den zusammengetragenen
Koranversen, Hadithen, Fetwas (Rechtsgutachten), Gebeten, Freitagspredigten,
Gedichten, Gebetshymnen (ilahi), Liedern, Briefen, witzigen Anekdoten (larsife),
Ratselgedichten  (lugaz), Ratespielen, Rezepten, nitzlichen Mitteln (facide),
geschichtlichen Dokumenten und Aufzeichnungen bestand, heraus. Indem sich die
mecmiicas entwickelten und eine ordentliche Ausfertigung und Form gemaR der
Gattungen erreichten, wurden sie im Laufe der Zeit eine Art des Buches und der
Abfassung.> Mecmiicas kénnen sowohl nur aus Gedichten, als auch aus Gedichten und

Prosatexten bestehen.

Es ist selbstverstandlich, dass in Zeiten, in denen es schwierig bzw. teuer war, Papier zu
finden, mecmiicas, in welchen mehrere verschiedene Gattungen vorhanden sind,
abgefasst wurden. Mecmiicas enthalten wichtige Informationen tber die Buchkultur der
damaligen Zeit und sind im Besonderen auch dahingehend wertvoll, dass man mithilfe

von ihnen den Poesiegeschmack jener Perioden feststellen kann.

2.2. Arten von mecmiica

Um aus den mecmu<as einen besseren Nutzen zu ziehen, wurden wvon vielen

Wissenschaftlern verschiedene Klassifizierungsarten vorgeschlagen. Agah Sirr1 Levend,

L TDVIA 28, s.v, Mecmua, S. 265.
2 Zenker: s.v. risale: Sendschreiben, Brief; kleine Abhandlung, Traktat.
3 TDVIA 28, s.v, Mecmua, S. 265.
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der als einer der ersten modernen Literaturwissenschaftler dieses Thema bearbeitete,

klassifizierte die mecmiicas folgenderweise:
a. Sammlungen von Parallelgedichten (nazire mecmiicalart)

b. Sammlungen von ausgewahlten Gedichten, welche in Form von Anthologien von

Interessierten zusammengestellt wurden.
c. Sammlungen, die aus Traktaten (risale) verscheidenen Inhalts bestehen.
d. Sammlungen, die aus Werken des gleichen Inhalts bestehen.

e. Sammlungen, die von bekannten Personlichkeiten angefertigt wurden und nutzliche

Angaben, Anekdoten und private Briefe beinhalten.*

Atabey Kilic wiederum Klassifiziert mecmicas ausfihrlich unter den folgenden funf
Titeln: a. Sammlungen entsprechend den Eigenschaften des Bandes und der Anordnung,
b. Sammlungen entsprechend ihrer Form, c. Sammlungen entsprechend ihrer Sprache,
d. Sammlungen entsprechend ihres Inhalts und e. Sammlungen, die von

Pesonlichkeiten oder fur Personlichkeiten angeordnet sind.®

Ein weiterer Literaturwissenschaftler, der eine Bearbeitung von Gedichtsammlungen
(siir mecmiicalary) durchgefiihrt hat, ist Mehmet Gurblz. In seiner Arbeit werden
mecmiuicas folgenderweise gruppiert: a. Gedichtsammlungen, die in Hinblick auf die
formlichen Eigenschaften der Gedichte angeordnet werden, b. Gedichtsammlungen, die
in Bezug auf das Thema der Gedichte entstanden sind, c. nazire-Sammlungen, d.
Gedichtsammlungen, die beziglich der Zugehdrigkeiten der Dichter vorbereitet werden

4 Levend, Agah Sirrt: Tiirk Edebiyati Tarihi, Bd. 1, Ankara 1988, S. 166-167.

5 Kilig, Atabey: "Mecmua Tasnifine Dair", Eski Tiirk Edebiyati Calismalar: VI Mecmua: Osmanii
Edebiyatinin Kirkambari, Istanbul 2012, S.75-96.
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und e. Gedichtsammlungen, welche Gedichte/Gedichtsammlungen (divan) bestimmter
Dichter ohne die Beziehung der Zugehorigkeit zu berticksichtigen, beinhalten.®

Enstprechend den oben angegebenen Klassifizierungsarten ist es moglich, die in meiner
Arbeit behandelte Gedichsammlung unter der Kategorie ,.Sammlungen von
ausgewahlten Gedichten, welche in Form von Anthologien von Interessierten
zusammengestellt wurden® oder unter der Kategorie ,,Gedichtsammlungen, welche
Gedichte/Gedichtsammlungen (divan) bestimmter Dichter ohne die Beziehung der

Zugehorigkeit zu berticksichtigen, beinhalten anzuordnen.

Die mecmii<as spielen in der Literaturgeschichte eine wichtige Rolle. Manchmal stellen
sie eine Art Hilfsquelle zu den Hauptquellen der Literaturgeschichte dar, und fur
manche Gedichte sind sie die einzige Quelle.” Sammlungen dieser Art sind daher sehr
wichtig, um uber viele Dichter, Gedichte und Gattungen, die sich nicht in den
Dichterbiographien (tezkire-i su ‘ara) und den Hauptquellen der Literaturgeschichte

finden lassen, Informationen zu erhalten.

Anhand dieser Sammlungen allein ist es mdglich, an Gedichte zu gelangen, die in den
divanen der Dichter nicht vorhanden sind. Auch sind manchmal Gedichte von Dichtern,
deren Namen in den Dichterbiographien vermerkt sind, aber deren divane bis heute
unbekannt geblieben oder deren divane nicht ein Mal erwahnt wurden, zu finden. Und
selbstverstandlich sind in diesen Sammlungen auch Gedichte von Dichtern, deren

Namen in den Dichterbiographien nicht vorhanden sind, zu finden.

2.3. Die Gedichtsammlung (SU-TARLAN 67/1) in der Suleymaniye
Bibliothek

2.3.1 Allgemeine Eigenschaften der Gedichtsammlung

® Giirbiiz, Mehmet: "Siir Mecmualari Uzerine.Bir Tasnif Denemesi", Eski Tiirk Edebiyati Calismalar: VII
Mecmua: Osman/i Edebiyatinin Kirkambart, Istanbul 2012, S. 97-113.

" Aydemir, Yasar: "Metin Nesrinde Mecmualarin Rolii ve Karsilasilan Problemler", Turkish
Studies/Tiirkoloji Aragtirmalart, Volume 2/3 Summer (2007), S. 123.
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Die dieser Arbeit zugrunde liegende Gedichtsammlung in der Ali Nihat Tarlan-
Sammlung der Suleymaniye Bibliothek ist mit dem Titel mecmiica-i escar unter der
Signatur Nr. 67/1 registriert. Es existiert keine Information, aus welchem Jahrhundert

die Gedichtsammlung stammt.

Die Gedichtsammlung besteht aus zwei Teilen. Der erste Teil (fol. 1b-106) beinhaltet
verschiedene Gedichtformen und -gattungen der Divan-Literatur, der zweite Teil (fol.
107a-112b) Gedichte, die mehr im Stil von Volksgedichten verfasst und deren Dichter -

mit einer Ausnahme - nirgendwo sonst zu finden sind.

In dieser Gedichtsammlung, die aus 114 Folien besteht, befinden sich insgesamt 407
Gedichte von 160 Dichtern. Die Verfasser von 12 der Gedichte jedoch sind unbekannt.
Da sich in dieser Gedichtsammlung Gedichte von Dichtern des 16., 17. und 18.
Jahrhunderts befinden, konnen wir davon ausgehen, dass sie frihestens im 18.
Jahrhundert oder zu Beginn des 19. Jahrhunderts zusammengestellt wurde.

Die Gedichtsammlung beginnt mit gazels und danach kommen Gedichte, die in anderen
Formen verfasst sind. Es gibt dabei keine besondere Anordnung. Die Gedichte eines
Dichters sind meistens hintereinander angeordnet. Sie kdnnen aber manchmal auch auf

verschiedenen Folien vorkommen.

Innerhalb dieser umfangreichen Gedichtsammlung befinden sich 18 Modellgedichte
und 20 Parallelgedichte (nazire), die den Schwerpunkt dieser Arbeit bilden.

2.3.2. Beschreibung der Handschrift

Schriftart : nesh
Aullenmafe : 211x155 mm
Innenmalie: 150x101 mm
Folienanzahl : 112

Zeilen pro Seite : 22

Spalten : Vierspaltig
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Papier : Braunliches Papier mit Wasserzeichen
Abschriftsdatum: Nicht vorhanden
Art des Einbandes: Braunes Leder, Band des Buchriickens ist beschadigt

Dichternamen, Titel der Gedichte, Ortsnamen und Unterstreichungen von Obst-,

Gemuse- und Blumennamen sind mit roter Tinte geschrieben.

Aufgrund der Schreibweise ist anzunehmen, dass die Gedichtsammlung von einer Hand

verfasst wurde.

2.3.4. Auffallende Eigenschaften der Rechtschreibung

a. Der (Ab-)Schreiber hat immer wieder den ersten Teil der izafet-Verbindung mit
einem End-ya geschrieben:

els 2w >Safa-yr cam (Nz1/3)
DLSdie 2 02 )5 >eser-i biiy-1 miisg-bar (Zm3/2)
Jsh L >emel-i 7zl (Nz8/2)

Es ist auffallend, dass der Schreiber sich besonders in der Rechtschreibung der
Buchstaben ,,& und ,, sehr oft verschrieb. Diese Falle beziehen sich meistens auf die
fehlerhafte Schreibung der Genetivendung bzw. der Possessivendung fur die dritte
Person Singular mit einem nin statt einem kaf (sagwr nan). In den folgenden Beispielen
wurde der unterstrichene Buchstabe statt mit ,.< irrtimlich mit ,,o* oder umgekehrt
geschrieben:

N’ola girsen [] <asikusi ey mah-1 garra koynina (Md4/1)
Zinhar sakifi mey yerine kanuii icerler (Md9/2/1/1)
Esiginde beni gozden biragub étme melil (Md8/2/1)

c. Der Kasus des Instrumentals mit dem Suffix -le/-la wurde teilweise mit dem Nomen
zusammengeschrieben und manchmal als ile getrennt geschrieben: dag-ile (11/2), sidk-
ile (12/5), yar-ile (20/6) aber ilham ile (34/6).

19



d. Das Fragesuffix -mz: /-mi wurde zusammengeschrieben.

ahbab-mi (Md7/5/1), ab-mi1 (Nz7/1/1), hvab-m: (Md 6/1/1), abi-mi: (Md15/3/1)

2.3.5. Tabelle der Dichter und deren Gedichte in der

Gedichtsammlung

Bevor eine Auflistung der vorkommenden Gedichte und der Dichter angegeben wird,
sollen die Gedichtgattungen und —formen, die in der Tabelle genannt werden, kurz

beschrieben werden:

gazel: Liebesgedichte, welche vorwiegend in einer L&nge von flnf bis sieben Versen
verfasst wurden; ist die beliebteste Gedichtform der klassischen osmanisch-tiirkischen
Poesie.®

kastde: Lobgedicht; Gedicht, das meistens zu einem bestimmten Anlass oder zum Lob
Gottes (miinacat), des Propheten Muhammed (na<), der vier Kalifen und anderen
wichtigen Personlichkeiten verfasst wurde. Es besteht aus verschiedenen Teilen wie
Einleitung (nesib/tesbib), Ubergang (giiriz-gah), Lob (medhiye), manchmal einem
lyrischen Einschub (tegazziil), Selbstlob (fafrive) und dem Gebet (du<a).®

mersiye: Trauergedicht, hierbei handelt es sich um eine Gedichtgattung, die

iiberwiegend in der Form des weiter unten genannten terkib-i bend geschrieben wurde.©
mesnevi: Langeres episches Gedicht mit dem Reimschema aa bb cc ... .1!
miifred: ein einzelner Vers.'?

mukammes: Strophengedichte mit Strophen zu je fiinf Zeilen.!3

8 Vgl. Flemming, Barbara: ,,Das tlrkische Gasel*, Orientalisches Mittelalter, Ed. Wolfhart Heinrichs,
Wiesbaden 1990, S. 278-83.

9Vgl. EI? IV, s.v. Kasida; Ipekten, Haluk: Eski Tiirk Edebiyati Nazim Sekilleri ve Aruz. Istanbul 2008, S.
38-52.

10vgl. EI? VI, s.v. Marthiya; isen, Mustafa: Aciyt Bal Eylemek. Tiirk Edebiyatinda Mersiye. Ankara 1994.

11 Vgl. Flemming, Barbara: ,, Tiirkische Epik", Orientalisches Mittelalter, Ed. Wolfhart Heinrichs,
Wiesbaden 1990, S. 319-25.

2 ipekten: Eski Tiirk Edebiyati, S. 13.
3 ibid., S. 95-98.
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miiseddes: Strophengedichte mit Strophen zu je sechs Zeilen.*
misemmen: Strophengedichte mit Strophen zu je acht Zeilen.™®
ruba<: Vierzeiler mit der Reimform aa b a (oder a a a a). 1°

tahmis: Eine Untergattung der musammay und entsteht durch das Hinzufligen von drei

Zeilen vor jeden Vers eines schon vorhandenen gazel oder einer kaside.!’

terci-i bend: Strophengedichte mit Strophen bestehend aus Versen und einem
wiederkehrenden Vers als Verbindungsvers, wobei die Anzahl der Verse in jeder

Strophe variieren kann.8

terkib-i bend: Strophengedichte mit Strophen bestehend aus Versen und einem
Verbindungsvers, welcher sich jedoch, im Gegensatz zum ferci~-i bend, nicht

wiederholt.?®

tevbe: Gedichte, die sich mit der Bitte der Vergebung der Siinden an Gott richten
(Flehgedichte) und in verschieden Gedichtformen verfasst sein kénnen.?

misebbac: Strophengedichte mit Strophen zu je sieben Zeilen.?
mucasser: Strophengedichte mit Strophen zu je zehn Zeilen.??

Nun folgt eine Tabelle der Dichter und ihrer Gedichte in der Gedichtsammlung. Die
Dichternamen wurden enstprechend dem lateinischen Alphabet gereiht.

14 ipekten: Eski Tiirk Edebiyati, S. 103-7.
5 ibid., S. 109-11.

16 ibid., S. 75-80.

7 ibid., S. 100.

8 ibid., S. 119-23.

9 ipekten: Eski Tiirk Edebiyati, S. 114-9.
20 \/gl. TDVIA 41, s.v. T6vbe, S.279-83.
2t ipekten: Eski Tiirk Edebiyati, S. 108-9.
2 jbid., S. 112-3.
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Dichtername

Gattung/

Nr. Anzahl |Foliennummer
(maklas) Gedichtform
1 Ageht gazel 1 35b
2 Ahmedi miseddes 1 57b
3 Azerl gazel 1 36b
Azeri museddes 3 64a, 66a, 68b
1b (nazire), 3b, 5a, 64, 64,
6b, 6b, 6b, 10a (nazire),
21a, 22a, 28b, 293, 31a,
4 Bakt gazel 25
31b, 37b, 41b, 43b, 44a,
44b, 45b, 46a, 46a, 46a,
46a
5 Beligi gazel 1 10b
6 Beiili Giray gazel 1 39%
7 Beyani tahmis 1 48b
8 Bezmi gazel 1 37a
9 Behisti gazel 3 19b, 32a, 39a -nazire
Behistt tahmis 1 95a
10 Birader tercie-i bend 1 82a
11 °Abd1 Celebt mersiye 1 104a
°Abdi Celebi mesnevi 1 40b
12 °Aczi tahmis 1 94a
13 °Ahdi muszammes 1 71la
14 cAll gazel 2 19a, 30b
15 cAsik Efend1 terci~i bend 1 82b
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Dichtername

Gattung/

Nr. Anzahl |Foliennummer
(maklas) Gedichtform

16 cAskert mu<asser 1 52a

17 cAtif gazel 3 9b (nazire), 40a, 40b

18 °Avni gazel 1 13b

19 cAzmi gazel 1 30a

20 Cehdt gazel 1 32b

21 Cenani muiseddes 4 59D, 62a, 65a, 70a
Cenanit tahmis 2 92a, 93a

22 Cevrl gazel 3 1b, 214, 31a
Cevri tercie-i bend 1 75b

23 Ceddi/ Ciddi gazel 1 7b

24 Ismeti gazel 1 1b

25 ‘Ubeydt gazel 1 22a
‘Ubeydi tercie-i bend 1 85b

26 cUlvi gazel 1 12a
cUlvi museddes 3 64b, 65b, 71b

27 Derdi gazel 1 6a

28 Dertin1 gazel 1 3la

29 Pervis Dilvazde] tercie-i bend 1 78a
Imam

30 Eday1 gazel 1 34b
Eday1 tahmis 1 93a

31 Emini gazel 2 36b, 41a

23




Dichtername

Gattung/

Nr. Anzahl |Foliennummer
(maklas) Gedichtform
32 Emr1 misemmen 1 54a
33 Enveri gazel 1 42a
34 Fayizi gazel 3 10b, 16b, 43b
35 Fedayt gazel 1 5b
36 Fenni gazel 4 7a, 41b, 42a, 43a
37 Feridt gazel 1 4b
38 Fevrt gazel 1 2b
Fevri muiseddes 1 63a
Fevri terkib-i bend 1 87b
Fevri misemmen 2 54b, 55a
Fevri musebba¢ 1 55b
29 Foysi sazel 6 19b, 20a, 264a, 26b, 26b,
28a
40 Figani gazel 2 16a, 37b
42 Fikr1 gazel 1 32a
18b, 20b, 23a, 23D, 24a,
43 Fuzuli gazel 14 24b,25a, 25b, 26a, 35b,
35b, 45a 46b, 46b
44 Gafuri gazel 1 34a
45 Gazali mukammes 1 90a
46 Gubari terci-i bend 1 84b
47 Giinaht tahmis 1 94b
48 Giivahit gazel 1 34b
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Dichtername

Gattung/

Nr. Anzahl |Foliennummer
(maklas) Gedichtform

49 Hafiz tahmis 1 92b

50 Haleti gazel 1 35a

51 Halidt gazel 1 30b

52 Haltm1 tahmis 1 98a

53 Hamid gazel 1 9b

54 Hasb1 gazel 1 17b (nazire)
Hatift mucasser 1 88b

55

- Hayall sazel 6 13a, 17a, 19a, 34b, 46b,

46b

57 Hayreti gazel 3 23, 14a, 14b

58 Hust1 gazel 1 2b

59 Hiizni museddes 1 69a

60 Ibn-i Kemal Pasa | mucasser 1 53a

61 Kabilt gazel 2 7a, 8b

62 Kalender Efendi | miiseddes 2 61a (nazire), 62b

63 Kalender Efendi miseddes 1 62b

64 Kalendert gazel 1 7a

65 Kanber1 museddes 1 56b

66 Kaygusuz gazel 1 10b
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Dichtername Gattung/ _
Nr. Anzahl |Foliennummer
(maklas) Gedichtform
11b, 12b, 13b, 13b, 144,
14b,174,
19a,19b,20a,20a,20b, 21b,
67 Kadi gazel 26 21b, 23b, 24a, 24a
(nazire), 24b-(nazire),
25a, 25b, 26a, 43b, 44b,
4543, 45a, 45b
68 Kelimi gazel 1 12b
69 Kemalpasazade®® | miisebbac 1 56a
70 Kustri gazel 1 38a
71 Lalt gazel 1 36a
72 Lami° gazel 1 27a
73 Latif-i Misr tapmis 1 49b
74 Lebib gazel 1 29b
75 Lem< gazel 1 39
76 Macidi gazel 1 12b
77 Medhi gazel 1 2a
Medhi museddes 1 63b
78 Mehd1 gazel 1 42b
79 Mesihi gazel 1 34b
80 Meylt miseddes 1 60b
81 Monla Garibi mu/zammes 1 95b

23 Sjehe Ibn-i Kemal Pasa Nr. 60.
26



Dichtername

Gattung/

Nr. Anzahl |Foliennummer
(maklas) Gedichtform

82 Muhammed miseddes 1 97a

83 Muhibbi gazel 2 11b, 28b (nazire)

84 Muhyt museddes 1 60a

85 Muradi gazel 2 19a (nazire), 47b

86 Miisfiki gazel 1 11b

87 Mutict gazel 1 35a
9b, 17a, 25a, 36a, 37a

88 Nabi gazel 9 (nazire),39a (nazire), 41a,
443, 44

89 Nacimi gazel 1 38b

mu/sammes 1 94b

90 Nacti gazel 2 22b, 23b

91 Nadirt gazel 2 13a, 153, 45b

92 Nadiri-i Evvel gazel 4 15b, 19b, 233, 24b

93 Nadiri-i Sant gazel 2 15b (nazire), 16a

94 Nahifi gazel 1 40b

95 Na’ili gazel 1 9b

96 Natik1 muAzammes 1 96a

97 Necati gazel 5 8b, 13b, 14b, 45a, 46a
1b (nazire), 4a, 5a, 5a,

98 Nefe1 gazel 12 13a, 16a, 21b, 22a,
27a,33Db, 344, 34a

100 Nesimi gazel 4 8a, 11a, 12a, 33b
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Dichtername Gattung/ _
Nr. Anzahl |Foliennummer
(maklas) Gedichtform
101 Nev< gazel 2 21a (nazire), 39b
102 Niday1 tahmis 1 93b
103 Niyazi gazel 1 11b
104 Ragib gazel 1 15b
105 Rahi museddes 1 67b
106 Rahmi miseddes 1 67a
Rahmi muzammes 1 96b
Rahmi terci~-i bend 1 72a
107 Revani gazel 1 5b
108 Riyazi gazel 5 8b, 15b, 18a, 18a, 37b
109 Rizayi gazel 2 11a, 17b (nazire)
2a, 2a, 2b, 2b, 3a, 3a, 3a,
3a, 3b, 3b, 4a, 4a, 4b, 4b,
7b, 144, 16a, 16b, 18b,
110 Raht gazel 27
20a, 21b, 28b (nazire),
28b, 29a (nazire), 29a,
30a, 33b
Rihi terkib-i bend 1 73a
Riht tahmis 1 48b
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Dichtername

Gattung/

Nr. Anzahl |Foliennummer
(maklas) Gedichtform

8a, 8a, 9a, 93, 104, 11a,
13a, 14a, 16b, 18a, 18b,
20a, 21b, 22a, 22b, 23a,
23a, 24b (nazire), 25b,

111 Sabit gazel 37
26a, 27b, 30a, 31b, 33a,
33b, 35a, 35b, 36a, 36b,
41a, 41b, 423, 423, 43,
44a, 44b, 45D,

112 Sabri gazel 1 26b

113 Sacdi gazel 1 9a

114 Sadri museddes 1 69b

115 Safi tahmis 1 97b

gazel 1 40b

116 Sani gazel 2 39b

117 Sahabi gazel 1 42b

118 Saliki museddes 1 59a

119 Sehdi gazel 1 43a

120 Sehrt gazel 3 29b, 323, 33a

121 Sehzade Mustafa |terkib-i bend 1 87a

122 Selam1 gazel 1 47b

123 Sem< gazel 1 30b

124 Sem‘1 gazel 1 22a

125 Semsi gazel 3 4h, 17b, 36b

126 Senayl gazel 1 33a
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Dichtername

Gattung/

Nr. Anzahl |Foliennummer
(mahlay) Gedichtform
127 Serif gazel 1 7b
128 Seyyid Hakem gazel 1 39b
Misri
129 Sipahit miseddes 1 68a
130 Subhi miseddes 1 66b
131 Stihudt muszammes 1 8la
132 Sultan Mustafa tahmis 1 50a
133 Suti gazel 2 32b, 33a
134 Stizi gazel 1 30b
135 Talib gazel 1 8a
136 Tali‘t gazel 1 5b
137 Tigl gazel 2 7b, 18b
museddes 1 70b
138 Ustli tasmis 1 91b
139 Vahdeti gazel 4 7b, 10a, 10b, 30a
mu/zammes 1 51b
140 Valihi muiseddes 1 58b
Vechi gazel 1 29b
141 Veysi gazel 1 37b
kaside 1 100a
tevbe 1 102a
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Dichtername

Gattung/

Nr. Anzahl |Foliennummer
(maklas) Gedichtform

10a, 17a, 17b, 27b, 28a,

142 Yahya gazel 14 31b, 32b, 374, 37a, 403,
40b, 42b, 43a, 43a

143 Yakini miseddes 1 61b

144 Yisuf Abdal gazel 2 12a, 12b

145  |Zafi gazel 1 20a

146 Zarifi gazel 1 9a

147 Zihni terci*-i bend 1 80a

148 Ziver gazel 3 9a, 22D, 35a

149 unbekannt gazel 1 27a

150 unbekannt mu/sammes 1 50a

151 unbekannt mu/sammes 1 50b

152 unbekannt muszammes 1 5la

153 unbekannt ruba 1 58a

154 unbekannt mufred 1 81b

155 unbekannt beyt 1 89b

156 unbekannt beyt 1 9la

157 unbekannt mufred 1 90a

158 unbekannt mufred 1 97a

159 unbekannt mesnevi 1 108a
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2.3.6.

Tabelle der in der Gedichtsammlung vorkommenden
Gedichtformen:

Nr. Gedichtformen Anzahl
1 gazel 322
2 kaside 1

3 mersiye 1

4 mesnevi 2

5 mucasser 3

6 mufred 3

7 muizammes 11
8 museddes 29
9 musemmen 3
10 ruba‘t 1
11 tahmis 15
12 tercie-i bend 8
13 terkib-i bend 3
14 tevbe 1
15 misebbac 2
17 beyt 2
Insg. 407
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3. DICHTERBIOGRAPHIEN

In diesem Kapitel werden kurze Biographien der behandelten Dichter mit Informationen
zu ihrem Leben und ihrer literarischen Personlichkeit nach dem arabischen Alphabet
zusammengestellt. AuBerdem wird darauf hingewiesen, ob sich ihre in der

Gedichtsammlung vorhandenen Gedichte auch in anderen Quellen befinden oder nicht.

3.1. Baki

Baki, dessen cigentlicher Name Mahmiud cAbdiilbaki war, wurde 1526-7 in Istanbul
geboren. Er hat bei zwei renommierten Professoren (muderris) seiner Zeit, namlich von
Karamanli Ahmed und Mehemmed Efendi, die ,,Ahaveyn Briuder* genannt wurden,
eine medrese-Ausbildung genossen. Baki war einer der bedeutendsten Dichter der
Regierungszeiten Sultan Siileymans des Prachtigen (reg. 1520-66), Sultan Selim II.
(reg. 1566-74) und Sultan Murad Ill. (reg. 1574-1595) und wurde Sultan-i Saciran
(Sultan der Dichter), Melikii’s-Sucara (Herr der Dichter) und Sulfanii’s-Sucara (Sultan
der Dichter) genannt.?* Er starb im Jahre 1600.

In der Gedichtsammlung befinden sich zwei Parallelgedichte und drei Modellgedichte
Bakis. Diese Gedichte, die in der Gattung und Form des gazel (lyrisches Gedicht)

verfasst wurden, sind alle auch in Bakis Divan (Gedichtsammlung) zu finden.?

3.2. Beiili Giray

Mengli Giray Han II. (1682-1739) war der Sohn von Hacci Selim Giray Khan. Er wurde
1724 zum Khan der Krim ernannt. 1730 wurde er nach Rhodos ins Exil geschickt.
Jedoch wurde er 1737 erneut zum Khan der Krim ernannt. Er ist am 10. Dezember 1739
verstorben. Er interessierte sich fir den Sufismus und war als Dichter sehr begabt. Er

hat den Dichternamen Nevayi verwendet. 2

24 Ipekten, Haluk: Baki Hayati Sanati Eserleri, Ankara 2004, S. 11-35.
5 Kliguik, Sabahattin: Baki Divam (Tenkitli Metin), Ankara 1999, S. 174/264-5/252-53/277/195-6.

% Kurnaz, Cemal- Celtik Halil: “Hanlik Dénemi Kirim Sairleri Hakkinda Bazi Tespitler ve
Degerlendirmeleri”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi, Say1 51 (2009), S. 275.
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In der Gedichtsammlung ist ein Modellgedicht des Dichters mit dem Reim -ayiz zu
finden.

3.3. Behisti

In unserem Manuskript findet sich ein gazel des Dichters mit sechs Versen. Der erste

Vers (marlac) lautet folgendermaRen:

Zahid bize glc¢ bakma ki dervis-i gedayiz
Biz padiseh-i saltanet-i milk-i fenayiz (Nz18/1)

Da dieses gazel als Parallelgedicht zu Benli Girays gazel geschrieben wurde, vermuten
wir, dass Behistt im 18. Jahrhundert oder spéater gelebt haben muss. In den Quellen der
osmanischen Literaturgeschichte werden drei Dichter genannt, die denselben
Dichternamen verwendet haben. Nur einer von ihnen hat im 18. Jahrhundert gelebt.
Sein eigentlicher Name ist Mustafa Sacdeddin. Er wurde in Edirne geboren, sein
Geburtsdatum ist unbekannt. Er ist 1764-5 in Istanbul verstorben. Er war ein
Angehoriger des Bektasi. In der Literatur ist kaum Information iiber seine Ausbildung

und sein Leben vorhanden.?’

Es ist nicht eindeutig feststellbar, ob der oben genannte Behisti der Verfasser dieses
Gedichts ist.

3.4. Tigl

Tigi wurde in Edirne geboren und sein eigentlicher Name ist Mehemmed. Er wurde in
der Palastschule (Enderin) ausgebildet und beendete seine Ausbildung als sipahi

(Kavallerist).® Danach war er als miiteferrika®® und muhtesib agasi* tatig. Er ist 1611

27 http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.php?sayfa=detay&detay=3979 (11.3.2016)

28 Eyduran (Sungurhan), Aysun: Kinalizade Hasan Celebi Tezkiretii’s-Su ‘ara. Inceleme — Tenkitli Metin.
2 Bde. Dissertation; Gazi Universitesi 1999. S.195.
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verstorben. Er soll einen Divan, der bis dato nicht lokalisiert wurde, verfasst haben,
sowie auRerdem eine Ubersetzung des Nigaristan.®' In der Gedichtsammlung befindet

sich ein Modellgedicht dieses Dichters mit dem redif gozediir.

3.5. Sabit

Sabit wurde in Uzice (heute in Bosnien), vermutlich um 1650 geboren und sein Name
war cAlaeddin cAl1.3? Sabit wurde Anfang des 18. Jahrhunderts mit seinen Gedichten
bekannt. Er entfernte sich von der bis dahin gewohnten Tradition der Divan-Dichtung
und behandelte vielmehr Themen wie etwa Realismus, Erotik und Humor. Als seine
Neuerung wird betrachtet, dass er Geschehnisse des Alltags in seine Gedichte
inkludierte. Neben dem Divan hat er Werke mit sozialem Hintergrund wie ein Zafer-

name, Edhem ii Hiima, Dere-name und Berber-name verfasst.

In der Gedichtsammlung sind zwei Modellgedichte Sabits, die auch in seinen Divan

inkludiert sind, zu finden.®?

3.6. Cevri

Sein eigentlicher Name war Ibrahim; es sind keine genauen Informationen iber sein
Geburtsjahr und seine Familie vorhanden. Aus literaturwissenschaftlichen Quellen kann
herausgelesen werden, dass er gut ausgebildet war und sich fur eine Kalligraphie-
Ausbildung entschieden hat. Alle Quellen stimmen (berein, dass er ein sehr guter

2 miiteferrika: Dienstleute in der unmittelbaren Umgebung des Sultans.
30 muptesib od. iktisab agasi: Zustandig fur die Kontrolle des Marktwesens.

3 Ipekten, Haluk: Tezkirelere Gore Divan Edebiyan Isimler Sozligii. Ankara. Kultir ve Turizm
Bakanligi Yaynlari, 1988, S. 506. Vgl. TDVIA 25, s.v. Kemalpasazade, S. 245: Das Original ist Persisch
und wurde von Kemalpasazade verfasst.

32 vgl. Rypka, Jan: Beitrage zur Biographie, Charakteristik und Interpretation des tlrkischen Dichters
Sabit, Prag 1924, S. 60.

3 Karacan, Turgut: Bosnali Alaeddin Sabit Divan, Sivas 1991, S. 428.
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Kalligraph war. Cevri, der auch Angehériger des Mevlevi-Ordens®* war, hat auRer
seinem Divan ein Selim-name,® sowie die Werke Hilye-i Cehar-yar-1 Giizin, Hall-i
Tahkikat, <Ayni’l-fiiyiz, Melhame und Nazm-: Niyaz®® verfasst. Cevri Ibrahim Celebi
starb 1654 in Istanbul, wo er geboren wurde und die meiste Zeit seines Lebens

verbracht hat.?”

In der Gedichtsammlung ist folgendes Modellgedicht mit fiinf Versen Cevris

vorhanden:

Mest-i mey-i wskam di cikandan haberim yok
Cevri bu kadar lutfunt gérmiis giinehiiiide (Md2/1)

3.7. Hasb1

In den Quellen sind drei Dichter mit dem Dichternamen Hasbi zu finden, die vermutlich
ein Parallelgedicht zu einem Gedicht des Dichters Yahya geschrieben haben konnten.
Der erste ist unter seinem eigentlichen Namen Ebtibekir Efendi bekannt. Die einzige
Quelle dber ihn, ist die Dichterbiographie (tezkire) Hatibis mit dem Titel Tezkire-i
Sucara-y1 Bagdad. Laut diesem Werk ist er der Sohn eines Ytunus Efendi aus Mosul und
wurde 1738-9 dort geboren. Er war als kethiida (Stellvertreter, Herr Gber Diener) des
Gouverneurs von Mosul tétig. Er wurde 64 Jahre alt.® Er hat Gedichte in arabischer und
persischer Sprache verfasst. Im Tezkire-i Sucard-y1 Bagdad kommen nur zwei tlrkische

Verse von ihm vor.

3 Mevlevi-Orden: eine der bekanntesten Sufi-Bruderschaften. Die Entstehung dieses Ordens geht auf
Mevlana Celaleddin Rumi (gest. 1273) zuriick, der lange Zeit in Konya, dem Ursprungsort des Ordens,
lebte; vgl. EI: 11, s.v. Djalal al-Din Rami.

3 Selim-names gibt es in groRerer Anzahl in der osmanischen Literatur. Es sind dies in Versen und/oder
in Prosa verfasste langere Werke. Sie behandeln die Regierungszeit Sultan Selims I1. (1512-1520), vgl.
Ugur, Ahmet: The Reign of Sultan Selim in the Light of the Selim-name Literature, Berlin 1985, S. 12.
% \gl. TDVIA 7, s.v. Cevri ibrahim Celebi, S. 460-1.

37 Ayan, Huseyin: Cevri, Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri ve Divdani 'min Tenkitli Metni, Erzurum 1981, S.
4-8.

38 Akkus, Mehmet: Hatibi, Tezkire-i Su’ara-y1 Bagdad, istanbul 2008, S. 94-6.
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Die anderen beiden Hasbis sind Dichter des 19. Jahrhunderts: Helvaci-zade Hasbi
Muharrem Efendi, geboren in Balikesir,®® und Mehmed Hasib aus Sarajevo.* Da in der
Gedichtsammlung im Allgemeinen keine Dichter aus dem 19. Jahrhundert vorkommen,
ist die Wahrscheinlichkeit &uRerst gering, dass das Parallelgedicht in der

Gedichtsammlung von einem dieser beiden Dichter stammt.

In der Gedichtsammlung ist ein Parallelgedicht Hasbis mit folgendem Anfangsvers

(marlac) vorhanden:

Diiile feryad ¢eker siizint hal-i neyi gor
Ne hevalarda yilar <asik-i divaneyi gor (Nz6/1)

Das Modellgedicht ist ein von Yahya verfasstes gazel. Hasbi, der Verfasser des

Parallelgedichts, bleibt uns unbekannt.

3.8. Hamid

Sein eigentlicher Name ist Ahmed, er wurde in Eylp (Stadtviertel in Istanbul) geboren
und ist unter dem Namen Enseri-zade Kisedar Ahmed Hamid Efendi bekannt. Sein
Geburtsjahr ist unbekannt. Er ist 1768 vestorben.*! Im Dichterverzeichnis Tukfe-i Na’ilt
ist vermerkt, dass er auch Egerci-zade und Iksirci-zade genannt wurde. Sein Vater
Mustafa Efendi stammte ebenfalls aus Eyip. Hamid wurde schon im jungen Alter hoch
ausgebildet. Er lernte die Kalligraphiekunst von seinem Lehrer Hoca Mehemmed Rasim
Efendi. Wahrend des Auslandsdienstes des Diplomaten Canib cAli Efendi reiste er mit
ihm zusammen in das damalige Bec (Wien) und in andere Stadte. Nach seiner Riickkehr
wurde er divan hocas: (Diwangelehrter). Danach war er als miihiirdar (Siegelbewahrer)

des Wesirs Rakim Pascha tatig.

39 Balikesir ist eine Stadt in de Tiirkei, die in der Marmara Region liegt.
40 Tnal, Tbnii’l-Emin Mahmud Kemal: Son Asir Tiirk Sairleri, C. 1, Istanbul 1930, S. 556.

4 Kurnaz, Cemal, M. Tatc1: Mehmed Néil Tuman, Divan Sairlerinin Muhtasar Biyografileri, C. 1-11.
Ankara 2001, S. 183.
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Laut Ramiz*? und Mehmed Tevfik*® ist er ein sehr guter Dichter und besitzt einen
Divan, dessen Handschrift nicht erhalten ist.

In der Gedichtsammlung ist ein Modellgedicht Hamids mit dem redif kalur vorhanden.

3.9. Ragib

Ragib wurde 1698-9 in Istanbul geboren und starb im Jahre 1763. Sein eigentlicher
Name war Mehemmed und er ist, zusammen mit seinem Dichternamen Ragib, als
Mehmed Ragib bekannt, wobei er auch Koca Ragib Pasa genannt wurde. Nach seiner
Ausbildung wurde er defterhane katibi (Sekretdr des Finanzverwaltungsleiters), und
nach mehreren unterschiedlichen Dienststellen wurde er schlieBlich GroBwesir (1757-
63). Neben seiner miinse’at (Sammlung von Briefen) hat er kiirzere Werke wie Tahkik
ve Tevfik, Sefinetii r-Ragib, <Ariiz Risalesi und die Mecmiia-1 Ragib verfasst. Er war ein
wichtiger Staatsmann und einer der einflussreichsten Personlichkeiten seiner Zeit.
Neben seiner Tatigkeit als Politiker war er zu seiner Zeit nach den Dichtern Nedim und

Seyh Galib auch einer der bekanntesten Dichter des 18. Jahrhunderts.*

In unserem Manuskript befindet sich ein Modellgedicht Ragibs mit sechs Versen und
dem redif gosterdim. Dieses als gazel verfasste Gedicht ist auch in seinem Divan zu
finden.

3.10. Rizayi

Sein eigentlicher Name ist Mehemmed °Ali, aber er wurde auch Mehemmed cAli Celebi

genannt. Im Tezkire-i Riza wird vermerkt, dass er aufgrund seiner N&he zum

2 Erdem, Sadik: Ramiz ve Adab-1 Zurafis: (Inceleme-Tenkitli Metin-Indeks-S6zIUk). Ankara 1994, S. 71-
2

43 Kutlar Oguz, Fatma Sabiha, M. Cakir, H. Koncu: Mehmed Tevfik Kafile-i Su ‘ard, Istanbul 2012, S.
198.

# Demirbag, Omer: Koca Rdgib Pasa vr Divdn-I Rdagib. Doktora Tezi,Yiiziincii Y1l Universitesi 1999, S.
1-23.
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Seyhiilislam (oberster Rechstgutachter) Yahya als Hisim (,,Verwandter™) Al Celebi
bekannt wurde.* Er wurde im Jahre 1592 geboren. Sein Geburtsort ist in manchen
Quellen als Amasya, in anderen Quellen als Istanbul registriert.*® Rizayl war ein
Mitglied der Familiec Bayramzade, deren Mitglieder in gelehrten und amtlichen
Diensten tatig waren. Sein GroBvater war der berithmte Seyhiilislam Zekeriyya Efendi,
seine Mutter die Tochter des Seyhiilislam Yahya Efendi, beide aus der Familie der

Bayramzade. 4’

Nach dem Tod des Vaters hat sich Seyhiilislam Yahya personlich um die Ausbildung
seines Neffen gekimmert und gewahrleistete Rizayi, dass er einen guten beruflichen
Werdegang genielRen konnte. Nach dem Amt des Lehrers bzw. Professors (muderris)
belegte er das Amt des kadr (Richter) in Tessaloniki, Galata (Stadtviertel in Istanbul)
und Agypten. Als er in Agypten ankam, war er krank und kurz darauf im Alter von 38
Jahren 1629 in Kairo verstorben. In manchen Quellen wird sein Todesjahr als 1631-2

registriert.*®

Der Einfluss des sogenannten indischen Stils (Sebk-i Hind)*® auf die osmanisch-
tirkische Dichtung des 17. Jahrhunderts ist in seinen Werken zu erkennen. Er hat drei
Werke hinterlassen: Divan, Nakdii’I-Mesdil fi Cevabi’s-Sail und <Avdii ’s-Sebab.*

In der Gedichtsamlung ist ein Parallelgedicht (Nz7) Rizayis, das auch in seinem Divan

enthalten ist, mit folgendem Anfangsvers zu finden:

Dilde teb-i hicranuiifi]le tab mi kald:
Ya cesme-i cesmimde meger ab-mi kaldi (Nz7/1)

Dieses Parallelgedicht wurde zu einem gazel Yahyas geschrieben.

4 http: //ekitap.kulturturizm.gov.tr/Eklenti/10746,metinpdf.pdf?0 (12.03.2016)

Zavotcu, Gencay: Zehr-/ Mar-Zade Seyyid Mehmed Riza Hayati. Eserleri. Edebi Kisiligi Ve Tezkiresi.
Kocaeli, 2009, S.158.

46 Bursali Mehmed Tahir : Osmdnl Miiellifleri. C. 1. Ankara: Bizim Biro Yay. 2003, 425.

47Zor, Ali: Rizayt (Mehmed Ali Celebi) Hayati, Edebi Kisiligi ve Divani 'nin tenkitli Metni. Y Uksek Lisans
Tezi, Atatirk Universitesi 1999, S.2.

4 Zor: op. cit., S. 2.

49 Zum Sebk-i Hindi in der osmanisch-tirkischen Divan-Literatur vgl. Bilkan, Ali Fuat: Sebk-i Hindi ve
Tiirk Edebiyatinda Hint Tarzi, Istanbul 2007.

S0 Zor: op. cit., S. 5-6.
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3.11. Riihi

Er ist einer der bekanntesten Dichter des 16. Jahrhunderts. Sein eigentlicher Name war
°Osman und er wurde in Bagdad geboren. Der zuséitzliche Dichtername Bagdadi wurde
ithm zur Unterscheidung von anderen Dichtern, die Riih1 genannt wurden, gegeben.
Esrar Dede schreibt in seiner tezkire (Dichterbiographie), dass Rihi ein Angehdriger
des Mevlevi—Ordens war, gerne reiste, dass er nach Istanbul gefahren und eine gewisse
Zeit im Mevlevi-Kloster in Galata geblieben sei. Danach ging er laut Esrar Dede zuerst

nach Konya und danach nach Damaskus.

Sein Divan, der mit dem Titel Kiilliyat-1 Es<ar-1 Bagdadr 1870 in Istanbul verdffentlicht

wurde, ist sein einziges Werk, das bis in unsere Zeit gelangte.®!

In der Gedichtsammlung befinden sich ein Modellgedicht (Md13) und zwei
Parallelgedichte (Nz14 und Nz16). Diese als gazel verfassten Gedichte mit den redif

eyledliii und Uzre sind in seinem Divan nicht zu finden.

3.12. cismeti

In der Gedichsammlung befindet sich eine Modellgedicht cIismetis mit folgendem

Anfangsvers:

Hevayi-mesreb olsa gonliim eyler dil-riibadan haz

Hevayidiir bu génliim ¢iin eyler hevadan haz (Md1/1)

Da Baki im 16. Jahrhundert ein Parallelgedicht zu diesem Modellgedicht geschrieben
hat, ist anzunehmen, dass der Dichter entweder im 16. Jahrhundert oder friher gelebt
hat. Aber in den Quellen der osmanisch-tirkischen Literaturgeschichte konnte kein

Dichter mit dem Dichternamen cIsmett aus jener Zeit gefunden werden.

5L TDVIA 35, s.v. R0hi-i Bagdadi, S. 205-6.
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3.13. cAtif

cAtif wurde 1713-4 in Istanbul geboren. Sein genaues Geburtsdatum ist unbekannt.
cAtifs eigentlicher Name war Mehemmed. Er war der Sohn des Hafiz Mehemmed
Efendi, welcher Imam in der Kepekgiler Moschee in Istanbul war. Daher war cAtif auch
mit den Namen Imamzade Hafiz Mehemmed Emin cAtf Efendi bekannt. Nach seiner
Ausbildung wurde er kadi. Im Jahre 1743 erkrankte er an der Pest und verstarb in
seinem 30. Lebensjahr. Mehemmed Emin cAtif Efendi lernte bei Hoca Mehemmed
Rasim Efendi, dem Gatten seiner Tante, Kalligraphie in den Schriftarten stliis und ness.
cAtif schrieb nat®?, tarih (Chronogramme) und weitere Poesie in unterschiedlichen
Gedichtgattungen. Laut den Dichterbiographien verfasste er einen sogenannten
»geordneten Divan® (miiretteb divan), der aber nicht mehr erhalten ist. Laut dem

Dichterbiographen Ramiz war cAtif ein duBerst begabter Dichter und Prosaautor.>

In der Gedichtsammlung befindet sich ein Parallelgedicht cAtifs zu einem gazel Hamids

mit folgendem Anfangsvers:

Giderse al-z rufu hatt-1 miisk-bar kalur
Hazan érisse giile kéhne bir bahar kalur (Nz3/1)

3.14. Fuzuli

Fuzalt ist nicht nur als Azeri-Dichter, sondern innerhalb der gesamten tirkischen
Literatur einer der bekanntesten Dichter. Sein eigentlicher Name war Mehemmed b.
Siileyman. Er wurde im Jahre 1495 (?) in Kerbela geboren und ist ebendort im Jahre
1566 verstorben. Er verfasste erfolgreiche Werke in allen drei Sprachen (Persisch,
Arabisch und Turkisch) und neben seinem Divan (in Persisch und Turkisch) hat er

folgende Werke geschrieben: Leyla ve Mecniin, Beng ii Bade, Terciime-i Hadis-i

52 Gedicht, meistens in der Form einer kaside zum Lobe des Propheten Muhammed oder der vier Kalifen
oder Mevlana.

53Erdem, Sadik: Ramiz ve Adab-1 Zurefis:, Inceleme-Tenkidli Metin-Indeks-Sozlik. Ankara: AKM Yay,
1994, 207.
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Erbacn, Sohbetl’l-esmar, Hadikatl's-sUceda, Mektiubat , Sakiname, Husn U c<Ask,
Enisii’'l-kalb, Rind ii zahid, Risale-i Mucamma und Magla<i 'I-Itikad.>*

In der Gedichtsammlung sind zwei Modellgedichte Fuzilis zu finden, die auch in

seinem Divan vorkommen.®®

3.15. Kadr

Auler im Tesrifatii’s-Suara Edirneli Giiftis konnte in den Quellen keine Information
uber Kadi gefunden werden. Giifti schreibt, dass er im 17. Jahrhundert gelebt hat und
als kadr (Richter) tatig war. In dem biographischen Werk Osmanli Miiellifleri wird unter
dem Eintrag zu Yigitbasi Seyh Ahmed Semseddin Efendi®® eine Person namens
Alasehirli Kadi Mehemmed Efendi genannt. Hier wird angegeben, dass Kadi
Mehemmed Efendi einen Divan geschrieben hat und dass sich sein Grab in Alasehir bei
Aydin befindet. Laut den Informationen im Osmanli Miiellifleri war er ein Derwisch,

welcher der Zunft der Yigitbasi®' angehorte und eine gelehrte Personlichkeit war.

In der Edition seines Divans wird angegeben, dass er ein Angehoriger des Halveti-
Ordens war, mit eigentlichem Namen Mehemmed hie und dass sein Geburtsort

Alasehir sei. Er ist im Jahre 1591 verstorben.%®

In unserem Manuskript sind zwei Parallelgedichte (Nz10 und Nz1l) Kadis mit

folgenden Anfangsversen:

Bilbll-asa aska diisdiini bag u yarani unut

Giilsitan-1 sevke érdiiii ah u efgant unut (Nz10/1)

5 Ipekten, Haluk: Fuzili Hayat: Sanati Eserleri, Ak¢ag Yay., Ankara 2005, s.24-37.

S5 Vol. TDVIA 13, s.v.Fuzili, S. 244-6.

% \/gl. TDVIA 2, s.v. Ahmed Semseddin,Yigitbas1, S. 135-6.

In den osmanischen Zunfteinrichtungen wurden die Gehilfen der kethiida Yigitbas: genannt; vgl.
TDVIA 43, s.v. Yigitbasi, S. 549-50.

58 Kayalar, Serdar: Kadi Divani. (Inceleme-Karsilastirmal Metin. Yiksek Lisans Tezi, Kiitahya 2002,
S.4-5.
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und

Bu dent diinyeye insan nigiin eyler ¢ok heves
Tamac étmek neden bu cifeye manend-i meges (Nz11/1)

Beide Gedichte sind auch in seinem Divan zu finden.

3.16. Kalender Efendi

Kalender Efendi, der seine Gedichte mit den Dichternamen Kadi, Kalender, Kadi
Kalender und Kalender Celebi schrieb, ist auch als Kalender Divane bekannt. Er wurde
in Germiyan bei Kiitahya geboren. Sein eigentlicher Name war Kadi Kalender Celebi.
Er Dbelegte das Amt des kadr, wahrend seiner Amtszeit brach bei ihm eine

Geisteskrankheit aus, und er musste den Dienst quittieren. Er ist in Bursa verstorben.*

Entsprechend seinem Namen hat er ,(freidenkerische” (kalenderane) Gedichte
geschrieben. In der Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi werden er und seine Verse
zwar erwahnt, aber es konnte kein Werk tiber den Dichter gefunden werden.®

In der Gedichtsammlung befindet sich ein Parallelgedicht, das zu einem
Strophengedicht mit Strophen zu je sechs Zeilen (miseddes)®® Meylis geschrieben

wurde und folgenden Refrain vorweist:

Daost medkzinden ne ass: zemm-i diismenden ne gam

Farig ii azadeyem birdiir yanumda med/ 0 zemm (Nz20)

3.17. Lem«a

In den Dichterbiographien finden sich drei Dichter dieses Namens. Ein Leme hiell mit
eigentlichem Namen Halil und wurde in Istanbul geboren. Nach seiner Ausbildung war

er als katib (Sekretéar) und kethiida (Stellvertreter, Herr tber Diener) tatig. Er war

5 Tiirk Diinyasi Ortak Edebiyati: Tiirk Diinyas: Edebiyatcilar Ansiklopedisi V, s.v. Kadi, S. 278.
8 TUrk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi 5. s.v. Kalender Celebi, S. 122.
81 ipekten: Eski Tiirk Edebiyati, S. 103-7.
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bekannt fiir seine Chronogramme.®? Der zweite Lemct wurde in Bursa geboren. Er war
der Sohn des Derwisch Mehemmed. Nach seiner Ausbildung wurde er muderris.
Wahrend dieser Tatigkeit in der Sulzaniyye medresesi in Istanbul ist er 1550 verstorben.
Er hat einen Traktat (risale) iber Reim und Metrum geschrieben.®® Uber einen dritten
Lem<t wird geschrieben, dass er in Bursa geboren wurde und sein eigentlicher Name
°Abdullah war. Nachdem er miilazzim (Anwarter fur einen Posten) an der Civi-zade

medresesi wurde, wurde er kadi und verstarb 1552-3 in Agypten.®*

Es konnte nicht festgestellt werden, von welchem Lem<i das in der Gedichtsammlung
vorkommende Modellgedicht mit dem redif” goster geschrieben wurde, da von der

zeitlichen Anordnung her alle drei in Frage kommen.

3.18. Meyli

In den Dichterbiographien finden sich elf Dichter mit diesem Dichternamen, die als

Dichter des Modellgedichts Md18 in Frage kommen.

Der eigentliche Name des ersten Meylt ist <Isa und er wurde auch <Isa Hoca genannt.
Laut den Quellen stammte er aus Filibe im heutigen Bulgarien oder Alacahisar im
heutigen Serbien. Er war ein Schiler Zarifi Efendis, der dem Orden der Halveti seyhs
(Ordensoberhaubt) angehorte. Aus diesem Grund wurde dieser Meyli auch Dervis Fani
genannt. Laut Latifi hat er den Dichternamen Meyli in seiner Jugend und den
Dichternamen Fani im vorangeschrittenen Alter verwendet. Sein Geburts- und
Todesjahr wurden zwar nicht in den Quellen angegeben, aber da bekannt ist, dass er im
Jahre 1550 in den Irak und Iran gereist ist, kann man sagen, dass er nach diesem Jahr

62 ince, Adnan: Slim Efendi: Tezkiretii’s-Su’ard Salim Efendi, Ankara, Atatiirk Kultir Merkezi
Baskanlig1 Yay., 2005, S. 606.

88 Kulig, Filiz: Astk Celebi: Mesd irii’s-Su ard. Inceleme-Metin. 2Bde. Istanbul: Istanbul Arastirmalari
Enstitlist, 2010, S.742.

84 Kuilig: op. cit, S. 742-743.
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verstorben sein muss. Er hat Lobgedichte (kaside), lyrische Gedichte (gazel) und
langere epische Gedichte (mesnevi) geschrieben.s

Der zweite Meyli hie} mit eigentlichem Namen cAbdiilbaki Efendi. In manchen
Quellen® wird sein Geburtsort zwar als Istanbul angegeben, jedoch ist in der Tukfe-i
Na’ilr und in der Sicill-i ‘Osmani vermerkt, dass er aus Bosnien stammte. Zuerst wurde

er miderris und danach kadr. Er starb in den Jahren 1675-6.%7

Der dritte Meyli hiel’ eigentlich ¢Ali Celebi. Er wurde in Istanbul geboren und starb in
den Jahren 1657-8. In den Quellen wird angegeben, dass er ein erfolgreicher Dichter
und Schriftsteller und auch ein bekannter Kalligraph seiner Zeit war.%

Der vierte Meyli ist ein Zekeriyya Efendi, der Sohn Bayram Efendis aus Ankara. Er
wurde im Jahr 1514 in Ankara geboren. Er belegte die Amter des muderris, des kadr,
des kadi-<asker (Heeresrichter) und das Amt des seyhii’l-islam. Er starb im Jahr 1593.%°
In den Quellen wird erwéhnt, dass er einen Divan verfasste. Dieser ist aber heute nicht

vorhanden.

Ein funfter Meyli hieR Mehemmed und wurde auch Koca Meyli und Ascibasizade
Mehmed Meyli Celebi genannt. Er arbeitete als katib und kethiida bei einigen Paschas.
Danach wurde er divan katibi (Diwansekretédr). Laut dem Dichterbiographen Salim ist
er im Jahre 1708 und laut Safayi in den Jahren 1710-11 verstorben.™

Ein weiterer sechster Meyli stammte aus Kayseri. Sein eigentlicher Name war Mustafa

und sein Beiname war Kumsizade. Laut der Ahdr Tezkiresi hatte dieser eine Vorliebe

65 Camim, Ridvan: Latifi: Tezkiretii’s-su’ard ve Tabsiratii'n-nuzama (Inceleme-Metin).

Ankara: Atatiirk Kiiltir Merkezi Baskanligi, 2000, 417-21. Isen, Mustafa: Sehi Bey Tezkiresi “Hest
Behist”. Ankara: Akcag, 1998, 166-67.

6 Ozcan, Abdiilkadir: Seyhi Mehmed Efendi, Vekayiii’l-Fuzala. Sakayik-1 Numaniye ve Zeyilleri . 3 C.
Istanbul: Cagr1 Yay, 1989, S. 700.

67 Kurnaz, Cemal ve M. Tatc1: Mehmed Nail Tuman Tuhfe-i Naili-Divan Sairlerinin Muhtasar
Biyografileri, Ankara, 2001, S. 996.

6.8 Capan, Pervin:'Mustafa Safayi Efendi Tezkire-i Safayi: Nuhbetii'l-Asar Min-Feva idi’l-Es ar
Inceleme-Metin-Indeks. Ankara, 2005, S. 537.

8 Tpekten: op. cit (1988), S. 287.

70 Capan: op. cit (2005), S. 552.
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(tirk.: meyli olmak) fir Gedichte und wahlte aus diesem Grund selbst den
Dichternamen Meyli. Laut der Beyani Tezkiresi, wo ausgiebige Angaben uber ihn
geschrieben sind, arbeitete er als kadr (Richter) und defterdar (Leiter der
Finanzverwaltung). Er starb in den Jahren 1611-2 in Kayseri. Im Gegensatz zu anderen
Quellen schrieb Na’il Tuman mit Bezugnahme auf ein Chronogramm zu seinem Tod,
dass der Dichter in den Jahren 1612-3 verstorben ist. In den Dichterbiographien cAhdis
und Beyanis wird angegeben, dass seine Gedichte unter dem Volk beliebt waren und
besonders seine Strophengedichte in Form von mukammes (Strophen mit finf Zeilen)

und miiseddes (Strophen mit sechs Zeilen) gern gelesen wurden.”

Der eigentliche Name des siebten Dichters, der mit dem Dichternamen Meyli bekannt
war, ist Mustafa. Sein Geburtsort und —datum sind unbekannt. Er war der Sohn des
defterdar Lutfi. Daher war er auch unter dem Namen Lutfi Bey-zade bekannt. Er
belegte die Amter des miiderris an verschiedenen medrese und die des kadi in den
Stadten Mekka, Bursa und Edirne und dem Stadtviertel Galata. Er ist in den Jahren
1587-6 verstorben. Laut Yunus Kaplan ist an seinen wenigen Gedichten zu erkennen,
dass er Liebesgedichte, die den literarischen Konventionen seiner Zeit angemessen

waren, verfasste.”

Der achte Meyli wurde in Novaber im heutigen Kosovo geboren und sein eigentlicher
Name war Mehemmed. Weil er eine Vorliebe fur Bildung und Kultur hatte, hat er den
Dichternamen Meyli (im Sinne von ,,einen Hang zu etwas haben®) angenommen. Nach
cAsik Celebis Meinung hatte er ein bekannter Dichter werden kdnnen, wenn er einen

Patron (bzw. Mazen) gehabt héatte.”

Der neunte Meyli wurde in den Jahren 1713-4 in Sarajewo geboren. Sein eigentlicher
Name war Dervis Mehemmed Giirani. Er trat in den Orden der Kadiri in Sarajewo ein.
Nachdem sein seyh verstarb, wurde er dessen Nachfolger. Er war zu seiner Zeit sowohl

ein bekannter Dichter als auch ein erfolgreicher Kalligraph der ta<zk-Schrift. Dieser

1 Koksal, Mehmet: Meyli, Kumsi-zade, http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com. 29. 09. 2015.
2 Kaplan, Yunus: http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com. (29. 09. 2015)

3 Kulig: op. cit, (2010), S.839.
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Dichter, der viele Gedichte verfasste, war im Besonderen berihmt fir seine
Chronogramme. Er ist im Jahre 1781 verstorben.™

Der zehnte Meyli wurde in Bursa geboren und sein Geburts- und Todesdatum sind
unbekannt. Er ist als Bezzaz Meyli Celebi und Kor Meylt bekannt. Laut °AlT”® und cAsik
Celebi’® war er einarmig, hinkend und hatte ein blindes Auge. In den Quellen befinden

sich keine Informationen Uiber seine Werke.

Der elfte Meyli schlie8lich wurde in Mihali¢ in heutigen Karacabey bei Bursa geboren.
Sein Geburtsdatum ist unbekannt. Meyli, dessen eigentlicher Name Mustafa war, war
auch unter dem Namen Mustafa Meyli Celebi bekannt. Er war mit Ackerbau
beschaftigt. Laut Hasan Celebi” und Semseddin Sami® endete er aufgrund seines
schlechten Lebensstils in einem elenden Zustand. Er ist im Jahre 1592-3 verstorben.

AuRer einem maglacist in den Quellen keine weitere Auskunft iiber seine Werke.”®

In der Gedichtsammlung befindet sich ein Modellgedicht in der Form des
Strophengedichts miseddes. Es ist nicht eindeutig feststellbar, welchem der oben
genannten elf Meyli dieses Gedicht gehort. Jedoch kann vermutet werden, dass es dem
sechsten Meyli mit dem Beinamen Kumsi-zade aus Kayseri gehort, da er besonders fur

seine museddes und muzammes bekannt war.

3.19. Muhibbi

Muhibbi ist der Dichtername des zehnten am ldngsten regierenden osmanischen Sultans,
Siileymans des Prichtigen (reg. 1520-66). Er wurde im Jahr 1495 geboren und hat

Gedichte in tdrkischer und persischer Sprache geschrieben. Er ist neben seiner

7 Catovi¢, Alena: Meyli, Mehmed Giirani
http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.php?sayfa=detay&detay=6258 (13.03.2016)

7> {sen, Mustafa: Kiinhii’l-Ahbdr in Tezkire Kismi. Ankara: AKM Yay. 1994, S. 277.

76 Kilig: op. cit, (2010), S.837.

7 Sungurhan-Eyduran, Aysun: Kinalizdde Hasan Celebi Tezkiretii’s-Su ‘ard. Ankara, 2009, S. 336.
8 Semseddin Sami: Kdmiisu 'I- ‘Alam. Tipkibasim. C. 6. Ankara: Kasgar Nesriyat Yay. 1996, S. 4524,
9 Kilig: op. cit, (2010), S. 838.
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militarischen Gabe als Herrscher einer der bekanntesten Dichter der osmanisch-

tirkischen Literatur.®

In der Gedichtsammlung befindet sich ein Modellgedicht mit dem redif gayri. Dieses

gazel ist in seinem Divan nicht zu finden.8

3.20. Murad

Murad III., der als Dichternamen Muradi und Murad verwendete, wurde im Jahr 1546
in Manisa geboren. Er ist der Sohn Sultan Selims II. und Nur Bant Sultans. Nach dem
Tod Selims Il. bestieg er den osmanischen Thron. Murad III. ist im Jahr 1595
verstorben. Wie seine Vorfahren, hat auch er sich um die Entwicklung und
Unterstiutzung der Kunst bemdiht. Er war Kalligraph, Dichter und Schriftsteller. Sein
Divan ist nach dem Divan Muhibbis der umfangreichste unter den divanen der
osmanischen Herrscher. Im tlirkischen Divan von Murad I11. sind 1566 gazels zu finden.
Nahezu alle seiner Gedichte wurden in der gazel-Form und in einer eher einfachen
Sprache verfasst. Dennoch sind einige millemmac gazels®? in seinem Divan vorhanden.
Dies ist ein Zeichen dafiir, dass Murad IIl. die arabische, persische und tiirkische
Sprache sehr gut beherrschte. In seinen Gedichten behandelt er religiose oder sufische
Themen. Uber seinen Divan wurde eine Arbeit verfasst und auch als Faksimile
veroffentlicht.® In der Gedichtsammlung ist ein Parallelgedicht mit sechs Versen, das
zu einem Gedicht Tigis geschrieben wurde, vorhanden. Der erste Vers lautet

folgendermal3en:

8 TDVIA 38, s.v. Suleyman I, S. 62-74.

81 Ak, Coskun: Muhibbi Divdani Izahli Metin Kanuni Sultan Siileyman, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay.,
Ankara 1987.

8 milemmac gazel. Gazel, die in 2-3 Sprachen verfasst sind (auRer Tirkisch noch Arabisch und/oder
Persisch, Tschaghataisch).

8 Kirkkilig, Ahmet: Sultan Uciincii Murad (Murady) Hayat. Edebi Kisiligi. Eserleri ve Divaninin
Tenkidli Metni. Doktora Tezi, Atatlrk Universitesi 1985.
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Bir siyeh-pis-ile goillim gene sevda gozediir
Cesm-i ta’if nite kim kabe-i «ulya gézediir (Nz8/1)

Dieses Parallelgedicht ist in der oben erwéhnten verdffentlichten Doktorarbeit mit dem

Titel Sultan Uciincii Murad (Muradi) Divan: von Ahmet Kilig nicht vorhanden.

3.21. Nab1

Nabis eigentlicher Name war Yusuf und er kam 1642 in Urfa zur Welt. Nab1 brachte
gewisse Neuerungen in die Divan-Literatur, die als ein Wendepunkt in dieser gesehen
werden konnen. Eine war, dass Nabi den auf Weisheiten beruhenden Ausdrucksstil
(hekimane soyleyis tarzi) in der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts in die Literatur
eingefiihrt hatte.8* Neben seinem tiirkischen und persischen Divan hat er folgende
Werke verfasst: Hayriyye, Tercume-i Hadis-i Erba<dn, Hayr-abad, Feth-name-i

Kamanice, Tuhfetii'I-Harameyn, Zeyl-i Siyer-i Veyst und Miingse 'at-1 Nabt.®®

In der Gedichtsammlung sind zwei Parallelgedichte Nabis zu finden. Eines von diesen

wurde zu einem Gedicht Sabits mit diesem folgenden maylac geschrieben:

Miidam garet icindiir neval-i halk: beles
Tetaviil étdiigi destar-1 bed-niima-y1 keleg (Nz17/1)

Des Weiteren finden wir ein gazel, das zu einem Gedicht Lemcis geschrieben wurde.
Der erste Vers lautet folgendermalien:

Miistagni-i cihan ol dest-i keside goster

Ciiy-1 murad olursa daman-¢ide goster (Nz19/1)

8 Yorulmaz, Huseyin: Divan Edebiyatinda Nabi Ekolii. Eski Siirde Hikemiyat. Istanbul, 1996. ; siche
auch Hanci, Hiillya: Nedim und die Entstehung einer neuen ,, Gattung“: Das Lied (Sarki) als Aufruf zur
Liebe und zur Lebenslust. Universitat Wien. Diplomarbeit. Wien. 2008, S.11.

8 Kaplan, Mahmut: Hikmet Sairi Yusuf Nabi, Sanlrurfa Valiligi 1l Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Yay.,
Ankara 2012, s. 10, 23-28.

\Vgl. TDVIA 32, s.v. Nab, S. 254-260.
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Beide Parallelgedichte sind in Nabis Divan zu finden.

3.22. Nadiri-i Evvel (Gani-zade Mehemmed Nadir)

Sein eigentlicher Name ist Mehemmed. Er wurde im Jahr 1572 (?) in Istanbul geboren
und ist im Jahr 1627 in Bursa verstorben. Er stammte aus einer gelehrten Familie. An
seinem Werk Seh-name ist zu erkennen, dass er mit den Gelehrten seiner Zeit und im
selben Kreis aufgewachsen ist und eine gute medrese-Ausbildung genossen hat. In den
Quellen sind zahlreiche Informationen ber ihn in Form von Auflistungen seiner
geleisteten amtlichen Dienste zu finden. In den Dichterbiographien sind keine
zusatzlichen Informationen vorhanden. Abgesehen von einigen lobenden Bemerkungen
tiber ihn, sein Todesjahr sowie kurze Zitate aus seiner Dichtung. Er belegte Amter wie
das des miderris an verschiedenen medresen, des kadr und des kadi-<asker von

Anatolien und Rumelien.8®

NadirT nahm sich neben arabischen und persischen Dichtern auch beriihmte osmanisch-
tirkische Divan-Dichter wie Ahmed Pasa (gest. 1496-7), Necati (gest. 1509), Nevayi
(gest.1501), Fuzali, Zati oder Baki zum Vorbild. Er war ein Zeitgenosse Nef'is,
Seyhilislam Yahyas und des beriihmten Dichters Baki. Im Vergleich zu diesen blieb er
im Hintergrund. Seine Gedichte sind sowohl stilistisch als auch formal sehr gelungen.®’

Durch die Dominanz der verschiedenen Bedeutungen der Worter, die Verstarkung der
Fantasie, den héufigen Gebrauch des literarischen Verschénerungsmittels der
Ubertreibung (miibalaga), die Anwendung der bis dahin nicht verwendeten mazmiin
(poetische Bilder) und Redewendungen, konnte er als ein Wegbereiter des ,,indischen
Stils* des Sebk-i Hindr und somit Vorgéinger des Dichters Na’il1 (gest.1666) angesehen
werden. NadirT hat rhetorische Figuren jeder Art zahlreich verwendet. Seine Sprache ist

nicht einfach, da sie viele arabische und viele persische Worter enthalt.®

8 Kilekei, Numan: Gani-zade Nadiri, Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri, Divani ve Seh-namesinin Tenkidli
Metni. Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi 1985, S. 12-3.

87 http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.php?sayfa=detay&detay=7146 (13.03.2016)

8 http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.php?sayfa=detay&detay=7146 (13.03.2016)

50



http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.php?sayfa=detay&detay=7146
http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.php?sayfa=detay&detay=7146

Seine Werke sind die folgenden: Divan, Seh-name, Miinse’at, Kalemiyye Risalesi und

Tefsir-i Beyzavi-i Hagiye.®

In der Gedichtsammlung ist ein Parallelgedicht (Nz13) Nadiri-i Evvels vorhanden. Es

wurde zu einem Gedicht Sabits verfasst und hat folgenden Anfangsvers:

Her dem ki huram eyleseri ey rith-i mukaddes

Fers-i kademiiri olsa reva tarem-i atlas (Nz13/1)

Diese Gedicht ist in seinem Divan vorhanden.®

3.23. Nadiri-i Sani

Da Nadiri-i Sani ein Parallelgedicht zu einem Gedicht Ragib Pasas verfasste, 13t sich
sagen, dass Nadiri-i Sani im 18. Jahrhundert oder spéter gelebt haben muss. In dieser
Zeit sind zwei Dichter mit dem Dichternamen NadirT vorhanden. Einer ist unter dem
Namen Tahmasb Kulu Han Nadir cAli Sah bekannt. Sein Geburtsort und -datum sind
unbekannt, er ist 1747-8 verstorben. Es sind keine Informationen Uber seine Werke

vorhanden. In der Biographie Salims befinden sich drei Verse aus einer kaside dieses

Dichters, die er dem GroBwesir Damad Ibrahim Pasa (gest. 1601)%* widmete.®2

Der zweite Dichter mit dem Dichternamen NadirT hiel mit eigentlichem Namen Hasan.
Er wurde im Jahre 1830 in Maras geboren und ist nach dem Jahr 1889 verstorben. Drei
von ihm verfasste meviid® (panegyrisches Gedicht zum Lob des Propheten
Muhammed) sind in verschiedenen Gedichtsammlungen zu finden und bis in unsere

Zeit erhalten geblieben.®*

8 \gl. TDVIA 13, s.v. Ganizade Mehmed Nadiri, S. 355-6.

% Kiilekgi: op. cit (1985), S. 249-50.

L \/gl. TDVIA 21, s.v. Damad Ibrahim Pasa, S. 440-1.

92 Ince, Adnan: Tezkiretii’s-Su ‘ard Salim Efendi. Ankara: AKM Yay. 2005, S. 640.
B vgl. EI2 VI, s.v. Mawlid (a.), or Mawliid.

% Ozgul, Kayahan: Ibnii'l-emin Mahmud Kemal Inal, Son Aswr Tiirk Sairleri. C. 2. Istanbul: Dergah Yay.
1988, S. 1063.
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Es ist nicht feststellbar, welcher dieser zwei Dichter das Parallelgedicht (Nz5) in der

vorliegenden Gedichtsammlung verfasst hat. Das Gedicht hat folgenden Anfangsvers:

Dil-i plr-Aianumi hasretle cesm-i yare gosterdim

Sirisk-i didemi rizan édiib fevvare gosterdim (Nz5/1)

3.24. Nefq

Als sein Geburtsjahr wird das Jahr 1572 vermutet. Sein eigentlicher Name ist <Omer; er
wurde in Pasinler (Hasankale), einem Bezirk der Stadt Erzurum, geboren. Er
verwendete anfangs den Dichternamen Darri. Spater wurde ihm von Gelibolulu Mustafa
¢AlT der Dichtername Nef verlichen. Er hat neben einem tlrkischen und einem
persischen Divan ein Werk mit dem Titel Siham-1 Kaza®, das eine Sammlung von
satirischen Gedichten ist, verfasst. Er ist im Jahr 1635 gestorben.

In der Gedichtsammlung befindet sich ein Parallelgedicht (Nz2) Nef<s zu einem

Gedicht Cevris mit dem folgendem Anfangsvers:

Biri nafe mi var her ham-1 ziilf-i siyehufide
Bu bity-1 dil-aviz nediir hak-i rehufide (Nz2/1)

Dieses gazel ist in Nefeis Divan zu finden.*

3.25. Never

Der Dichter wurde in den Jahren 1533-4 in Malkara (Tekirdag) geboren, sein
eigentlicher Name war Yahya. Er beherrschte die arabische und persische Sprache sehr
gut und gebrauchte in seiner Dichtung auch Sprichworter und Redewendungen
meisterhaft. In seinen Werken sind Einfliisse der sufischen Lehre zu erkennen. Sein

Werk mit dem Titel Siriyye®, das die Beschneidungsfeier des Prinzen Mehemmed

% Vgl. TDVIA 32, s.v. Nef<, S. 525.

9_‘_5 Akkus, Metin: Nef< Sanat: ve Tiirkce Divani (Inceleme- Karsilastirmali Metin.). Doktora Tezi Atatiirk
Universitesi 1991, S 519-20.

7\vgl. TDVIA 33, s.v. Neve, S. 53.
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(Sohn Sultan Murads I11.) thematisiert, wurde sehr beriihmt. Neben seinem Divan hat er
viele Werke in Prosa und Poesie verfasst. Zu seinen bekanntesten Werken gehdren die
folgenden: Netayicii’l-fiiniin ve mehasinii’l-miitin, Tercume-i Hadis-i Erba<gn und
Hasb-i Hal.® In der Gedichtsammlung ist ein Parallelgedicht (Nz9) Neveis zu einem

Gedicht Bakis mit folgendem Anfangsvers vorhanden:

Meclisde 0plb la<ini rindana ruyurma

Ol haleti agzindaki dendana tuyurma (Nz9/1)

Dieses gazel ist in Nev<is Divan zu finden. *°

3.26. Vahdeti

Vahdeti wurde in Yenipazar/Bosnien geboren. Sein Geburtsdatum ist unbekannt. Nach
seiner Ausbildung wurde er danismend (Student) bei Fevri Efendi. Er war fiir seine
Persischkenntnisse, seine Begabung in Prosa und Poesie und vor allem fir seine
satirische Dichtung bekannt. Eine Zeit lang hielt er sich in sufischen Kreisen auf. Spater
ging er nach Basra und wurde dort divan katibi (Diwansekretar) Mehemmed Pasas, dem
Gouverneur von Basra. Danach kehrte er mit Mehemmed Pasa zuriick. Im Jahr 1598 ist
er in Eregli verstorben. In den Priméarquellen ist vermerkt, dass er ein Intellektueller und

durch seine Dichtung unter den Derwischen und Dichtern sehr beliebt war.1%

In der Gedichtsammlung befindet sich ein Modellgedicht Vahdetis mit dem redif

koynina.

% \/gl. TDVIA 33, s.v. Nevei, S. 53-4.

% Mertol Tulum, M.Ali Tanyeri: Nev< Divdnu, istanbul Uni. Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul 1977,
S. 399-400.

100 5p1maz, Slleyman: Giilsen-i Su’ardst (Bagdatli Ahdi). Denizli, 2009, S.299.
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3.27. Yahya

Als Sohn des Seyhii’l-islam Bayramzade Zekerriya Efendi aus Ankara, wurde Yahya
Efendi in Istanbul geboren. Sein Geburtsdatum ist in manchen Quellen mit 1552, in
anderen mit 1561 angegeben. ! Er war als muderris, als kadi (Richter) in verschiedenen
Provinzen, als kadi-<asker und drei Mal als seyhi’l-islam (oberster Rechstgutachter)
tatig. Er ist im Jahre 1644 verstorben. Aus den Quellen ist zu verstehen, dass er sich
bereits in jungem Alter mit Poesie beschéftigte und beriihmt wurde.*> Beriihmte Werke
Yahyas sind: 1. Divan, 2. Fera<iz Manziimesi Serhi, 3. Kaside-i Blrde Tahmisi, 4.

Nigaristan Cevirisi und 5. Fetava-y1 Yahya.'%®

In der Gedichtsammlung sind zwei Modelldgedichte (Md6 und Md7) Yahyas mit den
redif gOr und kald: zu finden.*

101 http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.php?sayfa=detay&detay=3604 (13. 03. 2016)
192 Ertem, Rekin: Yahyd Divdni. Ankara: Akcag Yay., 1995. S. I-VI.

103 \/gl. TDVIA 43, s.v. Yahya Efendi, Zekeriyyazade, S. 245-6.

104 Rekin: op. cit., S.72.
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4, PARALLELDICHTUNG - NAZIRE

4.1. Begriff der nazire

Nazire, ein ursprunglich arabisches Wort, stammt aus der Wurzel n-z-r und hat die
Bedeutungen ,,Paralelle, Nachahmung, Parodie; Anekdote*.1%®

Als ein literarischer Begriff ist das Parallelgedicht (nazire) ein Gedicht, das von einem
Dicher zu dem Gedicht eines anderen Dichters sowohl von der Form, als auch von dem
Inhalt und Ausdruck her geschrieben wurde. Hierbei kann es sich um ein Gedicht
handeln, welches dem Dichter des Parallelgedichts gefallen hat oder welches ihn in

irgendeiner Form interessiert hat. 1%

Edith G. Ambros!®” schreibt in ihrem Artikel Nazire, the will-o -the- wisp of Ottoman
Divan poetry Uber die externen und internen Faktoren zur Erkennung eines
Parallelgedichts, das zu einem Liebesgedicht (gazel) verfasst wurde. So sind nach
Ambros die externen Erkennungsfaktoren der Beleg in einer verléasslichen Quelle und
das Vorkommen des Gedichts in einer Sammlung von Parallelgedichten. Durch den
letzteren Faktor sei anzunehmen, dass das Gedicht zumindest vom Kompilator der
Sammlung als ein Parallelgedicht angenommen wurde. Als interne Erkennungsfaktoren
bestimmt Ambros die Aussage des Dichters Uber das Vorhaben, ein Parallelgedicht zu
verfassen, das Vorkommen eines oder mehrerer Verszeilen (mzsra<) des Modellgedichts
somit einer Entlehnung (tazmin) im Parallelgedicht, sowie eines wiederkehrenden
Reimworts oder mehrerer wiederkehrender Reimworter (redif) von spezieller Lénge
und/oder Originalitit in beiden Gedichten.’®® AuRerdem konnen laut Ambros
Konstruktionseigenschaften des gazel in beiden Gedichten wie zum Beispiel ein innerer
Reim (musammay gazel), dieselben Sprichwdrter und Redewendungen in beiden

Gedichten, das Verwenden derselben oder &hnlichen rhetorischen Figuren wie

105 Zenker, Julius Theodor: Turkisch-Arabisch-Persisches Handworterbuch I/11. Hildesheim, New York:
Georg Olms Verlag, 1979. (Neudruck Leipzig 1866), S. 914.

106 Fatih Koksal: Edirneli Nazmi, Mecmacu 'n-Neza ir. (Inceleme-Tenkitli Metin). 2012, S. 8.
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/Eklenti/1072,edirneli-nazmi-mecmaun-nezairpdf.pdf?0 (12. 01. 2016)

107 E.G Ambros: “Nazire, the will-o’-the-wisp of Ottoman Divan poetry.” Wiener Zeitschrift fiir die
Kunde des Morgenlandes. 1989. p. 59.

108 jhjd., p. 6OFf.
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Paranomasie (cinas), Frage und Antwort (su’al u cevab) in beiden Gedichten, Antithese
(tezadd) und das Vorkommen einer gewissen Anzahl von identischen Bildern und
Ideen, die nicht mit denselben Worten ausgedrickt sind, als innere Erkennungsfaktoren

aufgezahlt werden.1%®

Bei der Untersuchung der Parallelgedichte stellt man fest, dass es auch nazires gibt, die
in Hinblick auf den Reimbuchstaben oder das Reimwort (kafiye) und in Hinblick auf
das wiederkehrende Reimwort (redif) der Modelldichtung nicht &hnlich sind. Nach dem
16. Jahrhundert ist auch zu sehen, dass man in der osmanisch-tlrkischen Literatur im
Bereich der nazire-Dichtung von der Einhaltung der Gemeinsamkeiten der Form und
des Inhalts von Zeit zu Zeit abgewichen ist. Jedoch kann man nicht jedes Gedicht, auch
wenn es von der Form und dem Inhalt her ahnlich ist, als nazire bezeichnen. Auch wenn
sich einige Gedichte sehr &hnlich sind, ist es mdglich, dass die Dichter nichts
voneinander wissen. Das heif3t, man muss auch die Mdoglichkeit eines “Zufalls in der

Kunst” in Betracht ziehen.

Paralleldichtung gibt es nicht nur innerhalb der Liebesdichtung (gazel) und Lobdichtung
(kaside), sondern auch bei anderen Gedichtformen. Jedoch besitzt das gazel einen
besonderen Stellenwert in der Paralleldichtung. In den verschiedenen Gedichtformen
wurde auf die Gedichte mit einem gazel ein cevab oder eine nazire verfasst. Natdrlich
kann es auch das Gegenteil geben. Zeitweise wurde zu einem gazel eine nazire in Form

einer kaside geschrieben.

In der osmanisch-turkischen Literatur wurden die ersten Beispiele einer nazire zu den
Gedichten Ahmed-i Yesevis (12. Jh.) von seinem Schiler Hakim Siileyman Ata
(gest.1186) geschrieben. Die sich nach dem 13. Jahrhundert in Anatolien verbreitende
osmanisch-turkische Literatur nahm dies als Vorbild und Yanus Emre (gest.1320?)
verfasste Parallelgedichte zu Ahmed-i Yesevis Gedichten. Diese Tradition wurde bis ins

19. Jahrhundert von den osmanischen Dichtern weitergefiihrt.

109 Siehe auch Hanci, Hillya: Nedim und die Entstehung einer neuen ,, Gattung “: Das Lied (Sarki) als
Aufruf zur Liebe und zur Lebenslust. Diplomarbeit, Universitat Wien 2008, S.11.
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Das Verfassen von Parallelgedichten half vielen Dichtern sich poetisch zu entwickeln.
Gleichzeitig war die Paralleldichtung der Grund fir das Entstehen der nazire-
Sammlungen. Diese Gedichtsammlungen, die nach dem 15. Jahrhundert entstanden
sind, wurden unter den Titeln Mecmuc<atli’n-Neza'ir, Cami<ti’n-Neza'ir und Mecma< 'n-
Nezair zusammengestellt. Auch findet man nazires in Gedichtsammlungen wie auch in
der dieser Arbeit zugrunde liegenden Gedichtsammlung, die andere Gedichte enthalten,

sowie in Sammelhandschriften gemischten Inhalts.

Nach Koksal''® sind die Beweggriinde Parallelgedichte zu schreiben folgende: der
Waunsch, das Modellgedicht zu ubertreffen; das Bediirfnis, der Uberlegenheit eines
Dichters etwas entgegenzusetzen; dasVerfolgen bzw. ,,Nachahmen* der Meisterdichter;

Freundschaftsbeziehungen und Motivation von jungen Dichtern.

Die poetische Entwicklung eines Dichters fand statt, indem er zuerst versuchte, schone
Gedichte nachzuahmen, um dann originelle Werke oder Gedichte zu verfassen. Aus
diesem Standpunkt betrachtet, ist es méglich, zu sagen, dass nazires in der Literatur
eine enorme Kraft hatten. So wird erwartet, dass jener Dichter, der ein Parallelgedicht
verfasst, in Bezug auf Ausdruck, Stil und Thema den ersten Dichter Gbertrifft.1** Somit
begann in der Literatur eine Verbreitung dieser Art der Dichtung und ein Wettbewerb,

vielleicht sogar ein Konkurrenzkampf.

10 Koksal, Fatih: Sana Benzer Giizel Olmaz. Divan Siirinde Nazire. Ak¢ag Yay. Ankara, 2006, S. 97-106.
1 jbid., S. 97.
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4.2. Tabelle der Modell- und Parallelgedichte im vorliegenden

Manuskript
Anzahl
Md Dichter der Nz Dichter der Gedichtform der
Modellgedichte Parallelgedichte
Verse
Mdl | cIsmett Nzl Baki gazel 5
Md2 | Cevri Nz2 Nef gazel 5
Md3 | Hamid Nz3 cAtif gazel 5
Md4 | Vahdeti Nz4 Baki gazel 5
Md5 | Ragib Nz5 Nadiri-i Sant gazel 6
Md6 | Yahya Nz6 Hasbi gazel 5
Md7 | Yahya Nz7 Rizayt gazel 5
Md8 | Tigt Nz8 Muradt gazel 5
Md9 | Baki Nz9 Nevet gazel 5
Md10 | Fuzili Nz10 | Kadi gazel 6
Md11l | Fuzali Nz11 | Kadi gazel 5
Md1l | Fuzali Nz12 | Sabit gazel 5
Md11l | Fuzali Nz13 | Nadiri-i Evvel gazel 5
Md12 | Baki Nz14 | Riht gazel 5
Md13 | Raht Nz15 | Muhibbi gazel 5
Md14 | Baki Nz16 | Ruht gazel 5
Md15 | Sabit Nz17 | Nabi gazel 7
Md16 | Benli Giray Nz18 | Behisti gazel 6
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Anzahl
Dichter der Dichter der
Md _ Nz ) Gedichtform der
Modellgedichte Parallelgedichte
Verse
Md17 | Lem< Nz19 | Nabi gazel 7
Md18 | Meylt Nz20 | Kalender Efendi museddes

4.3. Gedichttformen der Parallelgedichte in der Gedichtsammlung

4.3.1. gazel (Liebesgedicht)

Gazels sind Liebesgedichte, welche vorwiegend mit finf bis sieben Versen verfasst
wurden. Dies ist die beliebteste Gedichtform der klassischen osmanisch-tiirkischen

Poesie.!? 19 Parallelgedichte in der Gedichtsammlung wurden als gazel verfasst.
4.3.1. museddes

Miiseddes sind Strophengedichte bestehend aus Strophen zu je sechs Zeilen.!'? Ein
Parallelgedicht in der Gedichtsammlung wurde in der Gedichtform des miseddes

verfasst.

4.4. Untersuchung der Parallelgedichte in der Gedichtsammlug

Es wurde bereits erwdhnt, dass in der Bestimmung von Parallelgedichten drei
Grundprinizpien vorhanden sind: Gemeinsamkeit des Versmales, des Reims und/oder
des wiederkehrenden Reimworts (redif) mit dem Modellgedicht; Gemeinsamkeit des
Inhalts und der Ausdrucksweise mit dem Modellgedicht. Auch in dieser
Gedichtsammlung stimmen die Modellgedichte und die Parallelgedichte hinsichtlich

112 ygl. Flemming, Barbara: ,,Das tiirkische Gasel, Orientalisches Mittelalter, Ed. Wolfhart Heinrichs,
Wiesbaden 1990, S. 278-83.

13 Ipekten: Eski Tiirk Edebiyati, S. 103-7.
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des VersmafRes und Reimes Uberein. Beinahe die Halfte der redif-Worter in den
Modellgedichten werden auch in den Parallelgedichten verwendet. Modellgedichte und
Parallelgedichte, die ahnliche Themen behandeln, kénnen gemeinsame oder parallele
Ausdriicke enthalten. Die drei Grundprinzipien zur Bestimmung von Parallelgedichten,
die in diesem Abschnitt erwéhnt wurden, wurden anhand der vorkommenen Modell-

und Parallelgedichte in der Gedichtsammlung behandelt.

4.4.1. Ubereinstimmung des Versmafes

Die Parallelgedichte in der dieser Arbeit zugrunde liegenden Gedichtsammlung wurden
aufer einem Gedicht (Nz13) mit den VersmafRen der Modellgedichte verfasst.

Die folgende Tabelle zeigt die Versmalie der Modell- und Parallelgedichte:

Md Nz Versart Versmafle
Md1l Nzl Hezec 1 Mefa<liin Mefac iliin Mefac iliin Mefac iliin
Md2 Nz2 Hezec 2 Mefélii Mefa<ilii Mefailii Fe<uliin
Md3 Nz3 Hezec 3 Mefaciliin Fecilatiin Mefa<iliin Fe<iliin/Fa<un
Md4 Nz4 Remel 1 Fac<ilatin Fa<ilatin Fa<ilatin Faciliin
Md5 Nz5 Hezec 1 Mefailiin Mefa“iliin Mefailiin Mefa<iliin
Md6 Nz6 Remel 2 Facilatiin Fa<ilatin Fa<ilatiin Fa<iliin
Md7 Nz7 Hezec 2 Mefilii Mefa<ilii Mefacilii Fe<iliin
Md8 Nz8 Remel 1 Fac<ilatin Fa<ilatin Fa<ilatin Fa<iliin
Md9 Nz9 Hezec 2 Mefilii Mefa<ilii Mefa<ilii Feiliin
Md10 Nz10 Remel 1 Facilatiin Fa<ilatiin Fa<ilatiin Fa<iliin
Md11l Remel 1 Fac<ilatin Fa<ilatin Fa<ilatiin Fa<iliin
Nz11l Remel 2 Fedlatiin Fe‘ilatiin Fecilatiin Fe<iliin/Fa‘liin
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Md Nz Versart Versmafle
Md11l Nz12 Remel 1 Fa<ilatiin Fa<ilatin Fa<ilatin Faciliin
Nz13 Hezec 2 Meféulii Mefa<ilii Mefa<ilii Fe<uliin
Md12 Nz14 Hezec 2 Meféilii Mefa<lii Mefa<ilii Fe<iliin
Md13 Nz15 Remel 2 Fe<ilatiin Fe<ilatiin Feilatiin Feiliinl Fa<liin
Md14 Nz16 Remel 2 Fa<ilatiin Fa<ilatin Fa<ilatin Faciliin
Md15 Nz17 Mictess Mefaciliin Fecilatiin Mefa<iliin Fe<iliin
Md16 Nz18 Hezec 2 Mef<ilii Mefa<ilii Mefacilii Fec<uliin
Md17 Nz19 Muzarie Mef“alii Fa<ilatiin Meféalii Failatiin
Md18 Nz20 Remel 1 Facilatiin Fa<ilatin Fa<ilatin Fa<iliin

Das am meisten verwendete VersmalB ist remel 1 (Fa<ilatiin Fa<ilatiin Fa<ilatiin

Faciliin), die am wenigsten verwendeten Versmale sind Miictess (Mefa<iliin Fe<ilatiin
Mefaciliin Feciliin) und Muzaric (Meféilii Facilatiin Meféulii Fa<ilatiin).

4.4.2. Ubereinstimmung des Reimes und der redif~Worter

Alle Reime und redif-Worter der Modell- und Parallelgedichte stimmen Uberein. Fast

die Hélfte der Reimworter vor den wiederkehrenden redif~-Wartern wurde auch in den

Parallelgedichten verwendet. In der folgende Tabelle wurden die redif-Worter

unterstrichen hervorgehoben.
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Reimwdrter und wiederkehrende redif~\Worter

Md1l | dil-riibadan haz / hevadan haz / miibteladan haz / devadan haz / nagme-
seradan haz / safadan haz

Nzl dil-riibadan haz / devadan haz / asinadan haz / dil-kiisadan haz / miibteladan
haz / ma-sivadan haz

Md2 | rehdfde / siyehiiide / kilehiifide / nezzar-gehfide / nigehifide / glinehiifide

Nz2 siyehuride / rehifide / kilehifide / cilve-gehirfide / glinehiifide / nigehiifide

Md3 | dil-figar kalur / bahar kalur / miisk-bar kalur / menar kalur / inkisar kalur /
Zu’l-fikar kalur

Nz3 miisk-bar kalur / bahar kalur / ruzgar kalur / ber-giizar kalur / gubar kalur /
yadigar kalur

Md4 | garra koynina / deni koynina / hara koynina / a‘la koynina / bala koynina /
monla koynina

Nz4 tenha koynma / seb-ara koynina / bala koynina / rana koynimna / derya
koynina / giiya koynina

Md5 | yare gosterdim / avare gosterdim / hun-hvara gosterdim / bimara gosterdim /
sad pare gosterdim / ruhsara gosterdim / nare gosterdim

NZ5 yare gosterdim / fevvare gosterdim / bimara gosterdim / dil-dara gosterdim /
gam-hara gosterdim / agyara gosterdim / bazara gosterdim

Md6 | meyi gor /pey-der- peyi gor / keyi gor / devay: gor /neyi gor / 6lmeyi gor

Nz6 neyi gor / divaneyi gor / meyi gor / deyi gor / pey-der-peyi gor / handeyi gor

Md7 | hvab-mu kaldi / ab-mu kaldi / tab-nmu kaldi / bab-mi kaldi / girdab-mi kald1 /
ahbab-mi kaldi -

Nz7 tab-mi kaldi / ab-mui kaldi / nab-mi kaldi / hvab-kaldi / esya mi-kald1 / ahbab-
mi kaldi

Md8 | ziba gbzediir /macna gozediir / acla gozediir / tenha gozediir / sehla gozediir /
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derya gozediir

Nz8 sevda gozediir / culya gozediir / temasa gozediir / sahba gozedir / hamra
g6zedir / gavga gozediir

Md9 | canana tuyurma / cana tuyurma / mestana tuyurma / na-dana tuyurma /
hakimana tuyurma / ihvana tuyurma

Nz9 rindana tuyurma / dendana tuyurma / canana tuyurma / ihvana tuyurma /cana
tuyurma / na-dana tuyurma

Md10 | diinyayr unut / kani unut /perisani unut / handani unut / zindani unut / ani
unut / efgani unut

Nz10 | yarani unut/ efgani unut / zindani unut / perisani unut / firavani unut / hicrani
unut / devrani unut

Md11 | heves / kes / ceres / feryad-res / kafes / has / bes / kes

Nz11 | heves/ meges/ ceres/ has/ nefes/ heves

Nz12 | heves/ kes/ nefes/ ceres / bi-kes / kafes

Nz13 | mukaddes / atlas / bi-kes / nev-res / kes / milebbes

Md12 | gbzim UGzre / yizim dzre / gindizim Gzre / tozum Gzre / yilduzum Gzre /
s0zlm uzre

Nz14 | gbzim Gzre / ylzim Gzre / tozum Uzre / giindizim Gzre / yildizum iizre /
sO0zim uzre

Md13 | vefadan gayri / cefadan gayri / beladan gayri / ducadan gayri / safadan gayri /
catadan gayri

Nz15 | cinaddan gayri/ beladan gayri / sehadan gayr1 / ducadan gayri / sabadan gayri
/ Hudadan gayri

Md14 | firavan eyledlf / ihsan eyledifi / taban eylediin / miiselman eyleduii / kan
eyleddf / hicran eyledif

Nz16 | nalan eyledufl / handan éyleduf / ihsan eylediii / perisan eylediii / kan

eyledln / giryan eyledUf
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Md15 | vasi-ves / piir-ates / tir-kes / sahba-kes / meh-ves / bes

Nz17 | beles/keles / Ahfes / giss / lezzet-ges / catas /bes / 6des

Md16 | belayiz / sezayiz /gedayiz / sabayiz / hevayiz / Girayiz

Nz18 | gedayiz/ fenayiz / dii-tayiz / fukarayiz / gedayiz / Hudayiz / budalayiz

Md17 | keside goster/ ¢cekide goster / demide goster / hamide goster /mekide goster /
peride gdster

Nz19 | keside goster / daman-¢ide goster / remide goster / biiride goster / mekide
goster / kaside goster / peride goster / na-sinide goster

Md18 | dem-be-dem /kerem / la-cerem / gam / zem

elem / zeban /cihan / giiman / heman /gam /zem
étseler / keder / zarar / ¢ikar /gam / zem
feragat eylediim / kat eylediim / cadet eylediim /cuzlet eyledim /gam /zem

cam / iltiyam / enam / recam /gam /zem

Nz 20 | dilerem / kerem / kem /elem / gam /zem

zeman / can /cihan / heman /gam /zem
mahziindan / gerdiindan /giilgindan / dindan /gam / zem

ihtimam / nam / gam / cam / temam /gam /zem

katidur / evkatidur / mir’atidur / zatidur /gam / zem
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In der folgenden Tabelle wird die Anzahl der gemeinsamen Reimwdrter und
wiederkehrenden redif-Worter in den einzelnen Modell- und Parallelgedichten

angezeigt.

Mid. Verse Nz Verse UFggirr?-n lthrilrc?:;fl;C-Ie
gazel gazel Worter
Md1 5 Nzl 5 3
Md2 > Nz2 5 4
Md3 > Nz3 5 2
Md4 > Nz4 5 2
Md5 0 Nz5 6 2
Mdé > Nz6 5 3
Md7 > Nz7 5 4
Md8 S Nz8 5 ]
Md9 5 Nz9 5 3
Md10 6 Nz10 6 3
Md11 ° Nz11 5 4
Md11 0 Nz12 5 4
Md11 6 \o13 : .
Md12 5 Npld ; ;
Md13 5 N1 ; )
Md14 5 No16 : )
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Md15 > Nz17 7 1
Md16 > NZz18 6 2
Md17 6 NZ19 7 3
Insg. 17 101 1 s, 19 102 51 (50%)

Der durchgefiihrte Vergleich in Bezug auf gemeinsame Reim- und redif~Worter der
Modell- und Parallelgedichte zeigt somit eine 50%ige Ubereinstimmung. Dieser

Prozentsatz ergibt sich durch die Gesamtanzahl von 102 Versen.

Da eines der in unserem Corpus vorkommenden Parallelgedichte ein Strophengedicht

bestehend aus Strophen zu je sechs Zeilen ist, wird dieses separat in der folgenden

Tabelle wiedergegeben.

Md. Nz. Ubereinstimmende
Reim- und redif-
museddes Strophen | miseddes Strophen Worter
Md18 5 Nz20 5 13
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4.3.3. Ubereinstimmung des Inhalts

Die in dieser Arbeit untersuchten Parallelgedichte wurden in Hinblick auf inhaltliche
Parallelitdten mit den Modellgedichten verglichen. Die ermittelten identischen oder
ahnlichen Verse oder Zeilen in den Parallel- und Modellgedichten wurden unten
wiedergegeben. Am Ende jedes Verses oder jeder Zeile wurden zuerst die Parallel- oder
Modellgedichtsnummer, hierauf die Vers- und/oder Zeilennummer angegeben und
identische Worter bzw. Worter mit derselben Bedeutung oder Wortgruppen wurden

unterstrichen.

4.4.3.1. Parallelgedicht 1

Das erste Parallelgedicht ist ein von Baki zum Modellgedicht von cismeti verfasstes
Gedicht. Der erste Vers des Parallelgedichts, dessen redif haz ist, ist in Hinblick auf die

Bedeutung mit dem zweiten Vers des Modellgedichts identisch:

N’ola gelse dil-i mecriiha derd-i dil-riibadan haz

Eder hasta ne deiilii na-iimid olsa devadan haz (Nz1/1)

Ne deflu fasta vl bi-garesi olsari safa eyler
cAcebdur eyler-imis dil-riibalar miibteladan haz (Md1/2)

Im Modellgedicht wird ,,das vergniigungssuchtige Herz des Dichters™ (Hevayi-mesreb
gofdl; Md1/1), das Verlangen der Lippe der/s Geliebten (Md1/3), die Beziehung der
Rose und der Nachtigall (Md1/4) und die Zeit der Rose und der Lebensgenuss (Md1/5)
behandelt. Im letzten Vers spricht der Dichter sich selbst an und sagt, dass er in der
Weingesellschaft, in der sich die/der Geliebte befindet, vergniigt sein wird.

Wie oben erwahnt, ist die Bedeutung des ersten Verses des Parallelgedichts identisch

mit der des zweiten Verses des Modellgedichts. In den anderen Versen des

Parallelgedichts ist die Rede von ,,an Vertrautem im fremden Land sich erfreuen™

(Nz1/2), ,.eine geschmacklose Natur erfreut sich nicht an dem Wein* (Nz1/4), ,die
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Beziehung zwischen Verliebten- Schénen/Geliebten und Arzt- Kranken™ (Nz1/4) und
,»das Flehen des Dichters, damit kein Vergniigen aufier Gott im Herzen des Dichters
bleibt (Nz1/5).

Obwohl auch in den anderen Versen des Parallelgedichts mit denen im Modellgedicht
ubereinstimmende Worter gebraucht wurden, unterscheiden sich diese hinsichtlich der

Bedeutung.

4.4.3.2. Parallelgedicht 2

Das zweite Parallelgedicht in der Gedichtsammlung wurde von Nef<t zu dem Gedicht
Cevris verfasst. Das Parallelgedicht, das in Hinblick auf die Form identisch mit dem
Modellgedicht ist, weist in Bezug auf den Inhalt und die Bedeutung Gemeinsamkeiten
zwischen den dritten und vierten Versen des Modellgedichts mit dem funften Vers des
Parallelgedichts auf. In allen drei Versen wird die Verfuhrung der Blicke der/des

Geliebten thematisiert:

Her kime nazar kilsasi olur saiia giriftar

Bir cazibe-i hiis-riiba var nigehifide (Nz2/5)

Citkdukea temasaya o mestane nigehle

Ristem duramaz karsusia nezzar-gehtfde (Md2/3)
Candan keser timmidini <alem bakisindan

Simsir-1 kaza var gibi dest-i nigehiifide (Md2/4)

Obwohl zwischen den anderen Versen keine bedeutungsmaBigen Ubereinstimmungen
festzustellen sind, wurden trotzdem identische Worter bzw. Worter mit derselben

Bedeutung verwendet.
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Zum Beispiel wird im ersten Vers des Modellgedichts Md2 der Ausdruck ,,das Herz des
Verliebten ist an der Spitze der schwarzen Haare der Geliebten™ verwendet, jedoch im
ersten Vers des Parallelgedichts Nz2 werden die schwarzen Haare als ,,in jeder Locke
der schwarzen Haare der/s Geliebten sind tausend Moschusbeutel” dargestellt. Im
zweiten Vers des Modellgedichts wird das Bild umschrieben, dass die ,,Haarspitzen der
Geliebten am Rand der Miitze der Geliebten sind™. Im zweiten Vers des Parallelgedichts
wiederum schreibt Nefe1, dass ,.sich tausende Machenschaften in der Verzierung der
Miitze der Geliebten verstecken™. Im vierten Vers des Parallelgedichts liest man, dass
,»gegen die Stinde man sich Gott zuwendet™, und im fiinften Vers des Modellgedichts,
dass ,,Viel Gnade in den Siinden des Dichters zu finden ist".

4.4.3.3. Parallelgedicht 3

Das dritte Parallelgedicht wurde von cAtif zu einem gazel des Dichters Hamid
geschrieben und im letzten Vers des Parallelgedichtes wird explizit ausgedriickt, dass

dieses Gedicht eine nazire sei.

Nazire ile yapub Hamide gazel <Atif
CU Zu’'lfikar[e] es hame yadigar kalur (Nz3/5)

In Hinblick auf die Bedeutung wurden in je vier Versen des Modell- und

Parallelgedichts identische Ausdriicke gebraucht:

Md3/1- Nz3/1 ,,der Flaum des Geliebten (hatt-: dil-figar), “Frithling” (bahar)
Md3/2 - Nz3/2 ,,die lockigen Haare™ (turre, zllf-i s7am-be-ham)
Md3/4 - Nz3/4 ,,Qual der/s Geliebten®

Md3/5 - Nz3/5 ,,Schwert Zillfikar™ (t7g-i Za I-fikar)
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4.4.3.4. Parallelgedicht 4

In dem Parallelgedicht Bakis und dem Modellgedicht Vahdetis, welche beide das redif
koymina vorweisen, kommt die Ahnlichkeit der Form mehr zur Geltung als die
Ahnlichkeit in der Bedeutung.

Im Gedicht von Vahdeti (Md4) wird die/der Geliebte zusammen mit den sufischen
Ausdriicken Aizmed-i muhtar (Prophet Muhammed), sidre!'4, firdevs-i a<a (das
erhabene Paradies), mushaf!’®, mofla (Molla, geistlicher Herr) erwahnt. Im
Parallelgedicht Bakis (Nz4) jedoch wird die Besonderheit der/s Geliebten mit den
Ausdriicken afer (Schonheit)!'®, serv-i bala (hohe Zypresse), seb-nem (Tau), sadef
(Muschel), diirr dis (Perlenzahne), berg-i gul (Rosenblatter) beschrieben. Vahdeti
(Md4/5) und Baki (Nz4/4) betonen, dass jeder von ihnen in der Kunst, die Schonheit

der/s Geliebten in ihrem Gedicht zu beschreiben, der Beste sei.

4.4.3.5. Parallelgedicht 5

In einer Zeile und einem Vers des Parallelgedichts, das von Nadiri-i Sani zu einem
gazel Ragibs mit dem redif gosterdim geschrieben wurde, befinden sich mit dem
Modellgedicht identische Ausdriicke.

Dil(-)i meyyalimi seh-baz-1 ¢cesm-i yare gosterdim (Md5/1/1)
Dil-i plr-Aianum: hasretle cesm-i yare gosterdim (Nz5/1/1)

Taleb-kar-1 deva-y1 sihhat oldum cesm-i dil-berden
Acebdir nabz-i1 cani béyle bir bimara gosterdim (Md5/3)

Deva vu sihhat icin merhem-i sayan-1 lutfundan

114 Sidre : Name eines Baumes im Paradiese, auch sidret l-miinteha Lotus der Gliickseligkeit, od.
schlechthin Tuba genannt.

115 Mushaf wird mit dem Gesicht vergliechen. /Wortl. gebundenes od. geheftenes Buch, Heft; der Koran.
116 Redhouse, s.v. afet: “A youth or girl of bewitching beauty.”
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Acebdlr nabz-i canum hazik-1 bimara gosterdim (Nz5/2)

In den beiden Versen Md5/4 und Nz5/2 wird erwahnt, dass der Liebende zum Arzt geht,
um durch die Salbe der Giite geheilt zu werden. Im Vers von Ragib (Md5/4/1) befindet

sich die Klage, dass der Arzt den Liebenden nicht einer Salbe wirdig halt:

Tabibiim gormedi bir kerre sayan merhem-i lutfa (Md5/4/1)

Im Vers von Nadiri-i Sani jedoch wird ausgedriickt, dass es erstaunlich ist, zum Arzt zu

gehen, um zu genesen:

Acebdiir nabz-1 canum hazik-i bimara gosterdim (Nz5/2)

Aullerdem deutet der Dichter Nadiri-i Sani im letzten Vers an, dass er ein

Parallelgedicht zu Ragibs Gedicht geschrieben hat:
Kelamum Nadirt enbaz olub asar-1 Ragibla

Kumds-1 nev-zuhiir-1 nazminmi bazara gosterdim (Nz5/6)

4.4.3.6. Parallelgedicht 6

Das Parallelgedicht, das von Hasbi zu einem gazel Yahyas mit dem redif gor
geschrieben wurde, wurde in Bezug auf die Bedeutung mit dem gleichen Zweck
verfasst. In beiden Gedichten wird mit sufischen Begriffen erldutert, wie der rechte Weg

zu erlangen sei:

Md6/1: in die Zeit der Rose gehen, den Weinbecher sehen, die Gaben schétzen

Md6/2: die Stellung des Derwischs (abdals) schatzen (wirdigen)

Md6/3: auf Macht, Wiirde und Pracht keinen Wert legen

Md6/4: der klagenden Rohrfléte aufmerksam zuhéren
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Md6/5: den weltlichen Dingen keine Bedeutung beimessen

Nz6/1: der klagenden Rohrflote und dem armen verrickten Verliebten aufmerksam

zuhodren

Nz6/2: die verschiedenen Wohltaten betrachten, reinen Herzens sein, den Weinbecher

sehen

Nz6/3: sich in der Ecke der Bedrangnis Gott zuwenden

Nz6/4: zur Reinigung (der Suinden) zum Scheich des Weinhauses gehen

In beiden Gedichten befinden sich ein Vers und eine Zeile mit identischer Bedeutung.
In Md6/1 und Nz6/2 wird mit dem Ausdruck ,,den Weinbecher sehen®, ,.die

Wertschatzung der Gaben® gemeint:

Da/i var devr-i glle eldeki cam-1 meyi gor
Nicmetdii kadrini bil himmet-i pey-der-peyi gor (Md6é/1)

Seyr eder hurmet[i]le ni‘met-i giin-a-giine

Saf dil olmagila bezmde cam-1 meyi gor (Nz6/2)

In den folgenden zwei Zeilen wurde die ,,klagende Rohrflote™ auf sehr &hnliche Weise

beschrieben:

Nice ifiler nice feryadlar eyler neyi gor (Md6/4/2)
Difile feryvad ¢eker siizint hal-i neyi gor (Nz6/1/1)

4.4.3.7. Parallelgedicht 7

Wenn man das Parallelgedicht Rizayis, das mit dem redif kald: verfasst wurde, mit dem
Modellgedicht Yahyas vergleicht, sieht man, dass sich im ersten Vers und der ersten
Zeile des dritten Verses des Parallelgedichts identische Ausdriicke mit dem ersten Vers
des Modellgedichts befinden.
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Cesmiime hayaliin geleli h*ab mi kaldi
Ya hicriini ile aglamadan ab mi kaldi (Md7/1)

Dilde teb-i hicranuiifi]le tab mi kald:
Ya ¢cesme-i cesmimde meger ab mi kaldi (Nz7/1)

Cesmiimde bu sevdalar ile h’ab mi kaldi (Nz7/3/1)

Beide Dichter klagen im letzten Vers ihres Gedichts daruber, dass sie keine Freunde

mehr haben, mit denen sie sich unterhalten konnten:

Thvan-1 zamandan seni Yahya bir aiiar yok
Naz eyleyicek kisiye ahbab mi kaldr (Md7/5)

Zahm-1 gam-ile fikret-i cays étme Rizayt
Hep bitdi heman sohbet-i ahbab mi kaldi (Nz7/5)

4.3.3.8. Parallelgedicht 8

Im Parallelgedicht mit dem redif gozedir, das von Tigi zu einem Gedicht von Murad
geschrieben wurde, steht die Ahnlichkeit der Form mehr im Vordergrund als die
Ahnlichkeit des Inhalts.

4.4.3.9. Parallelgedicht 9

Das Parallelgedicht, das von Nevet zu einem gazel mit dem redif truyurma von Baki
geschrieben wurde, weist sowohl Gemeinsamkeiten mit dem Modellgedicht in Hinblick
auf das VersmaR und den Reim als auch hinsichtlich des Inhalts auf. In beiden
Gedichten wurde betont, dass der Zustand der Verliebtheit niemandem mitgeteilt
werden darf. Auch die Ausdriicke canane (Geliebte), mey (Wein), sifi (Sufi), rind
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(Freidenker), na-dan (unwissende Schichte/ Leute), Yuasuf (Prophet Joseph), ihvan
(Brtuder) wurden in beiden Gedichten verwendet.

Im Modellgedicht (Md9) Bakis soll der Liebeskummer der/m Geliebten (Md9/1-2), den
Unwissenden (Md9/3), den Weisen (Md9/4) und den Bridern (Md9/5) nicht mitgeteilt
werden. In Neveis Parallelgedicht (Nz9) sieht die Reihenfolge so aus, dass der
Liebeskummer den Z&hnen (Nz9/1), der/m Geliebten (Nz9/2-4), den Bridern (Nz9/3)
und den Unwissenden (Nz9/5) nicht mitgeteilt werden soll.

Sabr eyle dila derdiinii canana tuyurma (Md9/1/1)

Bilmezlik[i]le askusii canana ruyurma (Nz9/2/2)

Dana-dil iseni sirruiit na-dana ruyurma (Md9/3/2)

Ol zevki heman ziimre-i na-dana ruyurma (Nz/9/5/2)

In beiden Gedichten wird auf die Geschichte von Josef!'” angespielt (telmih):**8

Yackiib-sifat Bakiyi ol Yiasuf-i sant

Huzn i¢re komaz kissayr ihvana ruyurma (Md9/5)

Ol Yasuf-ile vuslat: sen diigde goriirsefi
Erbab-1 hasetden sakisi ihvana ruyurma (Nz9/3)

4.4.3.10. Parallelgedicht 10

Das Parallelgedicht, das Kadi mit dem redif unut zu einem gazel Fuzulis schrieb, weist
im Allgemeinen keine Ubereinstimmungen mit dem Modellgedicht in Hinblick auf
bestimmte Ausdriicke auf. Jedoch thematisieren beide Gedichte die Vergéanglichkeit der

Welt. Wéhrend Fuzali in seinem Gedicht dieses Thema mit den Ausdricken gehre-i

17 Vgl. TDVIA 44, s.v. Yisuf, S.1-5.

18 Telmih ,,Anspielung®, vgl. Sarag, M. A. Yekta: Klasik Edebiyat Bilgisi. Belagat, istanbul:Gokkubbe,
2011, S. 282.
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handan (l&chelndes Gesicht), zilf-i perisan (zerwuhlte/zerzauste Locke), serv-i naz
(kokette/gezierte Zypresse), berg-i handan (lachelndes Blatt), serv-i bilend
(hohe/erhabene Zypresse) verfasst, bearbeitet Kadi dasselbe Thema in seinem
Parallelgedicht mit den Begriffen Ya<kib-Yisuf (Prophet Jakob und Joseph), vakdet
iklimi (Land der Einheit (Gottes)), hamddlillah (Gott sei Dank), miicerred olmak (sich
isolieren (von allem aufler von Gott)), cennet-i firdevse girmek (in den Garten des
Paradieses treten), Wie zu bemerken ist, gebraucht Fuzali im Gegensatz zum sufischen

Vokabular Kadis ein sich auch auf die irdische Liebe beziehendes Vokabular.

Wenn man beide Gedichte miteinander vergleicht, so sieht man, dass sich je zwei Zeilen

von der Bedeutung her sehr dhnlich sind.

Salranat taktina erdiini bend-i zindan: unut (Md 10/4/2)
Musra sultan olduri iste bend-i zindani unut (Nz10/2/2)

Lakza lahza étdiigiini bi-hiide efgani unut (Md10/6/2)
Giilsitan-1 sevke érdiiii ah u efganm unut (Nz10/1/2)

4.4.3.11. Parallelgedichte 11/12/13

In der Gedichtsammlung befinden sich drei Parallelgedichte von Kadi, Sabit und
Nadiri-i Evvel, die zu einem Gedicht Fuzulis verfasst wurden. Obwohl das
Modellgedicht aus sieben Versen besteht, bestehen die drei Parallelgedichte jeweils aus
nur finf Versen. Nur das Parallelgedicht Nadiri-i Evvels (Nz13) ist in einem anderen
Versmal als das Modellgedicht verfasst. Ein sprachlicher Vergleich zeigt, dass die drei
Parallelgedichte nicht mit dem Modellgedicht Ubereinstimmen. Jedoch kann man
feststellen, dass das Parallelgedicht Kadis inhaltliche Gemeinsamkeiten mit dem
Modellgedicht aufweist, da beide Gedichte bedeutungsmaRig betonen, dass man aulRer
der/m Geliebten nichts einen Wert beimessen solle. Wahrend Fuzili dieses Thema mit
den Ausdrucken fancer-i miijgan (Dolch der Wimper), ok (Pfeil), murg-1 can (Vogel
der Seele), dil-dar (die das Herz gewinnende (Geliebte)) behandelt, verfasst Kadi sein
Gedicht mit sufischen Begriffen wie deni dinya (niedrige Welt), hacc étmek (pilgern),
pir (geistlicher Fuhrer), cadem ik/zmi (Land der Abwesenheit/des Nichts).
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Die Parallelgedichte (Nz12 und Nz13) Sabits und Nadiri-i Evvels haben keine
inhaltlichen oder sprachlichen Gemeinsamkeiten mit dem Modellgedicht.
Interessanterweise gibt es innerhalb dieser zwei Parallelgedichte begriffs- und

bedeutungsmaRige Gemeinsamkeiten zwischen den Versen Nz12/1 und Nz13/4:

Zahida eyleme cem<yet-i rindana heves

Stklet-1 ris-i dirazun gekemezler uz kes (Nz 12/1)

Vaciz ne gibi ol <alemi ol ris-i dirazun
Tabc ehli ani hazm édemez bilmis ol uz kes (Nz 13/4)

4.4.3.12. Parallelgedicht 14

Im Parallelgedicht Nz10, das von Riihi zu dem Modellgedicht Bakis mit dem redif lzre
verfasst wurde, wird eine inhaltliche Ubereinstimmung durch die in beiden Gedichten
identischen Ausdriicke hak-i kadem (Staub der Erde, die du mit der/m Geliebten Fulle
betrittst), yildiz (Stern), cevher/cevahir (Juwel/en), su sepelemek/baran-i sirisk (Tranen/
Wasser vergieRen/Tranenregen), toz (Staub), gece-giindiz (Tag und Nacht) erzielt.
Wenn man beide Gedichte ndher betrachtet, kann man Parallelitdten zwischen je einem

Vers und je drei Zeilen feststellen.

Hak-i kademiii kiizli gelrse gbzim dzre

Kayuii yolina hizmeti basum yuzim lzre (Md 12/1)

Hak-1 kademUi mil ile ¢cekdiim gdzum Uzre

Bil kible-niima eylediim ani yizim Uzre (Nz 14/1)

Galib gorinir géceleriim giindiiziim tizre (Md12/2/2)

Tercth éderiim géceleriim gundizim tzre (Nz14/3/2)

Peykanuri eger su sepelerse tozum tzre (Md12/3/2)

Yagdirmasa baran-i siriskiim tozum Uzre (Nz14/2/2)
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Daman-i mijem dokdi cevahir s6zim tzre (Md12/5/2)

Her noktalar: cevher olupdur sdzim dzre (Nz14/5/2)

4.4.3.13. Parallelgedicht 15

Das Parallelgedicht, das von Muhibbi zu dem Modellgedicht Ruhis mit dem redif gayri
geschrieben wurde, zeigt aus inhaltlicher Sicht Ubereinstimmungen mit dem
Modellgedicht. In beiden Gedichten wird das durch die/den Geliebte/n verursachte Leid
des Liebenden auf dieser Welt mit unterschiedlichen Wortern behandelt. Eine Zeile des

Parallelgedichts ahnelt inhaltsmaRig einer Zeile des Modellgedichts:

Olmadi hasilimuz cevr ii cefadan gayri (Md 13/1/2)

Arasan nesnesi Yok derd ii beladan gayri (Nz 15/1/2)

AuRerdem ist eine Zeile in beiden Gedichten vollig identisch:

Elimizden ne gelur hayr du<adan gayri (Md13/3/2 und Nz 15/3/2)

4.4.3.14. Parallelgedicht 16

Rihis Parallelgedicht mit dem redif eylediuf, das zu einem Modellgedicht Bakis
geschrieben wurde, stimmt sowohl in formaler als auch in inhaltlicher Hinsicht mit dem
Modellgedicht Gberein. In beiden Gedichten werden die Qualen, die vom Liebenden zu

ertragen sind und durch die/den Geliebten verursacht werden, beschrieben.

Asik-1 bi-dillere cevr-i firavan éylediiii

Miistedam ol dostum lugf édiib ihsan éylediiii (Md14/1)

Minnet édersen bize cevr ii cefd étdiigini

Barek Allah dostum haylice ihsan eyledlii (Nz16/2)
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Neylediiri ey afet-i devran yine kan eyledufn (Md14/4/2)
Ko bu naz u sive ki bagrimuzi kan étdiin (Nz16/4/2)

4.4.3.15. Parallelgedicht 17

Im Parallelgedicht, das der Dichrer Nabi zu dem Modellgedicht Sabits schrieb, weist
mehr formale als inhaltliche Gemeinsamkeiten mit dem Modellgedicht auf. Das
Modellgedicht besteht aus flinf Versen, das Parallelgedicht jedoch aus sieben Versen.
Wihrend Nabi in seinem Parallelgedicht mit Ausdriicken wie neval-i halk (Spenden des
Volkes), destar-1 bed-niima-yi keles (Turban des bosartigen Glatzkopfigen), blz-i Ahfes
(Ziege des Ahfes'®®), miira’i (Heuchler), koyun (Schaf), mazlim (unschuldig) und guss
(List) soziale Umsténde beschreibt, sieht man im Vergleich mit dem Modellgedicht nur
die Ubereinstimmung im Gebrauch des Ausdrucks mal-i yetim (Ware/Gut von

Waisenkindern, d.h. unrecht erworbenes Gut).

Im letzten Vers seines Gedichts fordert Sabit die ,,selbstbewussten” Dichter auf,

Parallelgedichte zu seinem Gedicht zu schreiben:

Su peng beyt-i perend-i belagatiiii Sabit
Miizayidi var ise gelsiin iste benden bes (Md15/5)

Als Antwort auf diese Forderung Sabits erklart Nabi in den letzten zwei Versen seines

Gedichts, sein Vorhaben, ein Parallelgedicht zu schreiben folgendermalien:

Kumasg-1 peng-gezi nev-zuhiir eyler ne

Dem-i miizayede bes dédi-se benden de bes (Nz17/6)

Makal-i Sabit Efendiye pey-rev ol Nabi

Bizaca-i nefesi zayi¢ étme borcuni odes (Nz17/7)

119 Ahfes’in kegisi gibi basini sallamak: Jede Meinung ohne wenn und aber (vorbehaltlos) den Kopf
nickend annehmen.
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4.4.3.16. Parallelgedicht 18

Das Parallelgedicht, das von Behisti mit demselben Versmall und Reim zu dem Gedicht
Beiili Girays geschrieben wurde, weist in Hinblick auf den Inhalt und die verwendeten
Ausdriicke im Allgemeinen keine Parallelititen mit dem Modellgedicht auf. Das

Modellgedicht besteht aus flinf, das Parallelgedicht hingegen aus sechs Versen.

Wahrend im Modellgedicht Ausdriicke wie zilf-i siyeh-kar (Schwarzhaarige/r), canan
(Geliebtelr), afet-i gul-cehre (rosenwangige Geliebte/r), die sich auch auf die irdische
Liebe beziehen kdnnen, vorkommen, dominieren im Parallelgedicht sufische Begriffe
wie zahid (Asket), dervis-i geda (Bettelderwisch), milk-i fena (vergéngliche Welt),
kafile-1 <asik-1 abdal-\ Hiida (Karawane der Gott liebenden Derwische), oder budala
(Derwische).

Nur zwischen Md16/1 und Nz18/2 ist eine inhaltliche Ubereinstimmung festzustellen:

Uftade-i dam-1 gam-1 zencir-i belayiz
Bir zulf-i siyeh-kara kul olmaga sezayiz (Md16/1)

Divane-i askuii degliliz <akl-ile hem-rah

Ser-beste-i zencir-keg-i zulf-i di-tayiz (Nz18/2)

Im vorletzten Vers seines Gedichts erwéahnt Behistt den Namen Beiili Giray und deutet

damit an, dass er ein Parallelgedicht zu Beili Girays Gedicht verfasst hat:

Pey-revlik édersef ne caceb Beiili Girdya
Biz kafile-i <asik-1 abdal-1 Hiidayiz (Nz18/5)

4.4.3.17. Parallelgedicht 19

Obwohl das Modellgedicht Lem<s mit dem redif goster aus nur flnf Versen besteht,
weist das Parallelgedicht Nabis sieben Verse auf. Diese beiden Gedichte, die in

formaler Hinsicht sehr &hnlich sind, sind allgemein betrachtet, sowohl vom Inhalt als
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auch den verwendeten Ausdriicken her unterschiedlich. Dennoch finden sich zwischen
folgenden Versen und Zeilen gewisse sprachliche Ubereinstimmungen:

Biis-1 lebuiile sadam amma hasiida ey meh

Olsun deriint piir-hiin la’lih mekide goster (Md17/4)

Emmig lebim bulunmaz dérmis o girre-i naz

N ‘eylersen ét lebuii em bir hos mekide goster (Nz19/4)

Gul ¢ehre-i niyazi reng-i peride goster (Md17/5/2)
Sa<y eyle sende ey dil reng-i peride goster (Nz19/6/2)

Nabi driickt im letzten Vers seines Gedichts auf lobende Weise aus, dass er ein
Parallelgedicht zu Lemc<s Gedicht schreibt. Diese Aussage kann dahingehend
interpretiert werden, dass Nabi sein Parallelgedicht nicht aus Grinden des Ehrgeizes
bzw. Ubertreffen-Wollens, sondern aufgrund seines Respekts gegeniiber Lemet verfasst
hat.

Lem<-yi nev-zemine pey-revlik eyle Nabr

Es<ar-1 ab-dari hep na-sinide goster (Nz19/7)

4.4.3.18. Parallelgedicht 20

Das letzte Parallelgedicht unseres Manusripts wurde in der Gedichtform museddes, das
aus sechszeiligen Strophen (bend) besteht, von Kalender Efendi zu einem miseddes von
Meyli verfasst. Beide Gedichte weisen denselben zweizeiligen Refrain auf und sind

somit als miiseddes-i miitekerrir'?° zu definieren. Der Refrain lautet folgendermaRen:

Daost medkzinden ne ass: zemm-i diismenden ne gam

Farig ii azadeyem birdir yanumda med/ U zem

120 ipekten: Eski Tiirk Edebiyati, S. 103.
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Das Parallelgedicht stimmt sowohl in formaler als auch in inhaltlicher Hinsicht mit dem
Modellgedicht Gberein. In beiden Gedichten wurde der Verzicht auf die vergangliche
Welt und das Nicht-Beachten von guten oder schlechten AuRerungen der Menschen

thematisiert.

In zwei Zeilen des Parallelgedichts und einer Zeile des Modellgedichts ist eine

inhaltliche Ubereinstimmung und &uBerst dhnliche Ausdrucksweise festzustellen.

Eyi déstinler kem deésiinler cekmezem kar<an elem (Md18/1/3)

Ya eyii démis cihan-1 halk baria yahud ki kem (Nz20/1/3)

Her ne dérlerse deéstinler gcekmezem asla elem (Nz20/1/4)
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5. CONCLUSIO: ERGEBNISSE DER
UNTERSUCHUNG

Mit dieser Arbeit wurde einerseits die Bedeutung und der Einfluss der Paralleldichtung
in der klassischen osmanisch-turkischen Literatur betont. Andererseits konnten mit der
Untersuchung dieser speziellen Handschrift Gedichte ermittelt werden, die teilweise
weder in den herausgegebenen divanen der Dichter, noch in anderen Primérquellen zu

finden sind.

Weiters wurde die Paralleldichtung als ein literarischer Begriff mit ihren allgemeinen
Eigenschaften erldutert und mit Hilfe von Sekundarliteratur wurden Kriterien ermittelt,
die bei der Bestimmung von Parallelgedichten malRgebend sind. Hierauf wurden die
Parallel- und Modellgedichte in der Gedichtsammlung in Hinblick auf Form und Inhalt
untersucht. Zusammenfassend wurden die Ergebnisse aus dem Vergleich der
Modellgedichte mit den Parallelgedichten aufgelistet.

Die durchgefiihrte formale und inhaltliche Untersuchung der in der Gedichtsammlung

vorkommenden 20 Parallelgedichte lasst folgende Schlussfolgerungen zu:

1. Funf der 20 Dichter, die Parallelgedichte verfasst haben, haben meistens in den
letzten Versen ihrer Gedichte angemerkt, dass ihr Gedicht ein Parallelgedicht ist. Somit
besitzen 25% der Parallelgedichte in dieser Gedichtsammlung den von Ambros als
internen Faktor'?! bezeichneten Beleg der Aussage des Dichters. Diese Belege sind bei
folgenden Dichtern (mit Versangabe) zu finden: <Auf Nz3/5, Nadiri-i Sani Nz5/7, Nabi
Nz17/7, Behisti Nz18/5 und erneut Nabi Nz19/7.

2. AuBer Nadiri-i Evvel (Nz13) verfassten alle Dichter ihre Parallelgedichte in dem
VersmalB des Modellgedichts. Dies ergibt eine 95%ige Ubereinstimmung beziiglich des

VersmaRes.

3. In 13 Parallelgedichten wurden Reim und redif des Modellgedichtes verwendet.

Somit weisen 70% der Parallelgedichte diesen internen Faktor ,,gemeinsamer Reim und

121 Siehe Unterkapitel ,,Begriff der nazire “ der vorliegenden Arbeit.
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redif ** auf. Diese Parallelgedichte sind folgende: Nz1, Nz3, Nz4, Nz5, Nz6, Nz7, Nz8,
Nz9, Nz10, Nz14, Nz15, Nz16 und Nz19.

4. Sechs der Parallelgedichte (30%) weisen keinen redif auf, haben aber denselben
Reim wie ihre Modellgedichte. Diese sind folgende: Nz2, Nz11, Nz12, Nz13, Nz17 und
Nz20.

5. Neun Parallelgedichte (45%) wurden in Bezug auf die Bedeutung mit dem gleichen
Zweck verfasst: Nz2, Nz3, Nz6, Nz9, Nz10, Nz11, Nz15, Nz16 und Nz20.

6. In sechs Parallelgedichten (30%) wurden mit dem Modellgedicht identische
Ausdriicke (mazmuin) und Worter verwendet: Nz1, Nz3, Nz5, Nz9, Nz14 und Nz19.

7. In acht Paralellgedichten (40%) wurde eine Ahnlichkeit von einer oder mehrerer
Zeilen mit den Modellgedichten festgestellt: Nz5/1/1 (eine Zeile ), Nz6/1/1 (eine Zeile),
Nz7/1/2 und 3/1 (zwei Zeilen), Nz9/2/2 und 5/2 (zwei Zeilen), Nz10/2/2 und 1/2 (zwei
Zeilen), Nz14/3/2, 2/2 und 5/2 (drei Zeilen), Nz15/1/2 (eine Zeile) und Nz16/4/2 (eine
Zeile).

8. In acht Parallelgedichten (40%) konnte je ein Vers, der je einem Vers der
Modellgedichte dhnelt, ermittelt werden: Nz1/1, Nz2/5, Nz5/2, Nz6/2, Nz7/5, Nz14/1,
Nz16/2 und Nz18/2.

9. Nur in einem Paralellgedicht (5%) gibt es eine vollige Ubereinstimmung mit einer
Zeile des Modellgedichts: Nz 15/3/2.

10. Im Parallelgedicht Nz20, das in der Gedichtform des museddes verfasst wurde,

wurde der Refrain des Modellgedichts unverandert ibernommen.

11. Mehrere bis jetzt ganzlich unbekannte Gedichte bekannter Dichter konnten

lokalisiert werden:

Das Parallelgedicht Nr. 8 mit dem wiederkehrenden Reimwort (redif) gozedir, das von

einem Dichter mit dem Dichternamen (majlas) Murad verfasst wurde, konnte in der
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publizierten Doktorarbeit Sultan Ugiincii Murad (Murddi) Hayati. Edebi Kisiligi ve

Divanimin Tenkidli Metni von Ahmet Karakili¢ nicht gefunden werden.

Die Parallelgedichte Nr. 16 mit dem redif eylediin und Nz14 mit dem redif tzre, welche
vom Dichter Riihi geschrieben wurden, sind in der Arbeit Bagdatli Rithi Divani von

Coskun Ak nicht vorhanden.

Das Parallelgedicht Nr. 15 mit dem redif gayri, das von Muhibbi (Sultan Siileyman, reg.
1520-66) geschrieben wurde, ist im Werk Muhibbi Divani (Inceleme-Metin-
Tipkibasim) von Orhan Yavuz, Bekir Direkci, Mevliit Giilmez, Mehmet Yasti und
Hidayet Duyar nicht vorhanden.

Der sechste Vers des Parallelgedichts Nr. 16 mit dem redif gdster, das von Nabi verfasst

wurde, ist in der Arbeit Nabi nin Tiirkce Divani von Ali Fuat Bilkan nicht vorhanden.

SchlieBlich ist zu betonen, dass der dieser Arbeit zugrunde liegende Corpus — wie
bereits des Ofteren hingewiesen wurde — aus der Gedichtsammlung mit der Signatur
SU-TARLAN 67/1 in der Silleymaniye Bibliothek stammte. Da sich in dieser
Gedichtsammlung Gedichte von Dichtern des 16., 17. und 18. Jahrhunderts befinden,
kdnnen wir davon ausgehen, dass sie frihestens im 18. Jahrhundert oder zu Beginn des

19. Jahrhunderts zusammengestellt wurde.
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6. TRANSKRIPTIONSTEXT
1b Md1l
6.1. cismeti
Hezec: Mefa<iliin Mefa<iliin Mefa“iliin Mefa‘iliin
122

1. Hevayi-mesreb olsa gofilim eyler dil-riibadan haz

Hevayidiir bu géfiliim ¢iin eyler hevadan haz'%

2. Ne defili hasta [!] vii bi-¢aresi olsafi safa eyler

cAcebdir eyler-imis dil-riibalar miibteladan haz

124 125

3. Lebiifi emdiir sifa-saz<" ola sayed bu bimara

Tabibiim hos [!] biliirsin hasta [!] eyler devadan haz'?®

4. Semer-giinide feryad étmek caceb®’ olmasun cana

Gul-i nev-reste eyler bilbil-i nagme-seradan haz

5. Erisse vakt-i gil devr étse sagar bir safa étsem

Olinur ¢Ismett hengam-1 giilden ¢iin safadan haz

Wenn mein Herz vergniigungssuchtig ware, wirde es sich an dem Herzensrauber
erfreuen. Weil mein Herz seinen Wunschen nachlauft, erfreut es sich an diesen.

Je mehr du ihretwegen krank und hilflos bist, desto mehr freuen sich die Herzensrauber.
Es ist erstaunlich, dass sich die Herzensrauber an den (von ihnen) Abhé&ngigen
erfreuen.

122 Nz1; dil-riiba : Ms; L s,

123 \JersmaRfehler, da eine kurze und eine lange Silbe fehlen.
124 Nz1; sifa-saz : Ms; sifa-saz.

125 \VersmaRfehler, da eine Silbe fehlt.

126 \ersmalRfehler, da eine lange Silbe fehlt.

127 Keine Liaison.
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(O du Geliebte/r), lass diesen Kranken an deinen Lippen saugen, damit er geheilt
werde. Mein Arzt, du weil3t doch genau, dass der Kranke sich an der Heilung erfreut.

O du Geliebte/r, es soll nicht eigenartig vorkommen, in der Dammerung zu klagen. Die
neu aufgebliihte Rose erfreut sich am Gesang der Nachtigall.

O <Ismeti, wenn doch die Zeit der Rosen kommen und die Becher die Runde machen und
ich das Leben genieRen wirde. So wie man sich am Vergniigen erfreut, erfreut man sich
[auch] an der Zeit der Rosen.

1b Nzl
6.2. Nazire-i Baki'?®
Hezec: Mefa‘iliin Mefa“iliin Mefa“iliin Mefa‘iliin
1. N’ola gelse dil-i mecriiha derd-i dil-riibadan haz

Eder hasta [!] ne defilii na-iimid olsa devadan haz

2. Gam-1 ciskufi cihan miilkinde buldum sad-man oldum

Kisi gurbet diyarinda édermis aginadan haz

3. Safa-y1 cam-1 laclinde ne halet kesb éder stft

Ki tabe-1 bi-mezak [!] étmez sarab-1 dil-kiisadan haz

4. Be-her takdir'?® olur ma’il giizeller <asik-1 zara

Tabib olanlar elbette éderler miibteladan haz

5. 1lahi tabe-1 Bakiden riisim(-)1 gayr1 mahv eyle

Ki asla kalmaya kalbinde naks-1 ma-sivadan haz

128 Kiiguik, Sabahattin: Baki Divan: Tenkitli Basim, Ankara, 1994, S. 174.
129 Kiiguik, 1994; Be-her takdir : Ms; Kazara.
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Es ist nicht Uberraschend, wenn ins verletzte Herz durch den Kummer Uber den
Herzrauber Vergnigen gelangt. Auch wenn der Kranke noch so hoffnungslos ist, so
erfreut er sich doch an der Arznei.

Ich fand den Kummer der Liebe zu dir auf der Welt [und] habe mich gefreut. Der
Mensch erfreut sich an Vertrauten im fremden Land.

Welchen Zustand erlangt der Sufi durch den Genuss des roten Weins? Denn eine
geschmacklose Natur erfreut sich nicht an dem wohltuenden Wein.

Die Schénen neigen sich ohnehin dem klagenden Verliebten zu. Die Arzte erfreuen sich
nattirlich an den von ihnen Abhangigen.

O Gott! Vernichte die Bilder der anderen in Bakis Natur, sodass kein Vergnugen auf3er
dem Abbild (Bild) Gottes in seinem Herzen bleibt.

1b Md2
6.3. Cevrit¥®
Hezec: Mef<lii Mefa<lii Mefa<ilii Fe<iliin
1. Bir dil ki hemise siiriniir'®! hak-i rehiifide

Elbette yér eyler ser-i zulfuii siyehiifide

2. Resk eylememek dillere miimkin mi cananufil®2

Gordukge ser-i zilfini tarf-1 kullehlifide

3. Cikduke¢a temasaya o mestane nigehle

Riistem duramaz®® karsufia nezzar-gehiifide

4. Candan keser immidini “alem bakisindan

130 Ayan, Huseyin: Cevri Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri ve Divamimin Tenkitli Metni, Erzurum, 1981, S.
262.

181 Ms; siiriniir hemise.
182 Ms; cananusi : Ayan, 1981; melayik.
133 Ms; duramaz : Ayan, 1981; furamaz.
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Simsir-i kaza var gibi'®* dest-i nigehiifide

5. Mest-i mey-i 1iskam dii cihandan haberiim yok

135

Cevri bu kadar lutfin1 gérmis > gunehiifide

Ein Herz, das standig im Staub deines Weges herumkriecht, findet sicherlich Platz an
der Spitze deiner schwarzen Haare.

Ist es moglich, die Herzen nicht zu beneiden, immer wenn ich die Haarspitzen der/s
Geliebten am Rand deiner Miitze sehe?

Immer wenn du mit diesem trunkenen Blick spazieren gehst, kann sogar Riistem®
deinem Blick nicht standhalten.

Alle Welt gibt wegen deines Blickes die Hoffnung auf das Leben auf, denn die S&bel des
Schicksals scheinen in den Handen deines Blickes zu liegen.

Ich bin betrunken vom Wein der Liebe und habe keine Ahnung von beiden Welten.
Cevri fand viel Gnade (der/des Geliebten) in seinen Stinden.

1b Nz2
6.4. Nazire-i Nefert®’
Hezec: Mef<lii Mefa<lii Mefa<ilii Fe<iliin
1. Biii nafe mi var her ham-1 ziilf-i siyehufide

Bu biiy-1 dil-aviz nediir hak-i rehuiide

134 Ayan, 1981; gibi : Ms; ol.
135 Mis; lugfini gérmis = Ayan, 1981; lufi olurmis.
136 Riistem ist der wichtigste Held des Sainame (,,Buch der Konige* verfasst von Firdevsi, gest. 1020)

und der Sohn Zals; vgl. Annemarie Schimmel: Stern und Blume: Die Bilderwelt der persischen Poesie.
Wiesbaden: Harrassowitz, 1984, S.89f.

187 Akkus, Metin: Nef Sanati ve Tiirk¢e Divani(Inceleme- Karsilastirmali Metin.) Atatiirk Universitesi.
Doktora Tezi. Erzurum 1991, S 519-20.
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2. Olmazdi**® dil ol kakiil-i fettana giriftar

Bin fitne nihan olmasa zir-i kiileh{ifide

3. Sensin yine hlsn-ile ser-efraz ger olsa

Cemriyyet-i hiiban-1 cihan cilve-gehufide

4. Nefq gibi elden koma daman-1 Huday1

Var ise bagislar safia o ¢ok'*® giinehiifide

5. Her kime nazar kilsaii'*? olur safia giriftar

Bir cazibe-i hiis-riiba'*! var nigehiifide

Sind in jeder Locke deiner schwarzen Haare tausend Moschusbeutel? Was ist das fir
ein betérender'*? Duft am Staub deines Weges?

Wenn sich nicht tausende Machenschaften in der Verzierung deiner Miitze versteckten,
wurde das Herz dann zum Gefangenen der verfiihrerischen Schmachtlocke werden?

Selbst wenn alle Schonen auf der Welt am Ort deines Kokettierens waren, bist wieder
du die/der Erhabenste in der Schonheit.

Komme nicht von Gottes Weg ab*3, wie Nef<. Auch wenn du viele Siinden hast, vergibt
Er sie dir.

Jeder, den du anblickst, ist dir verfallen. In deinem Blick gibt es eine verflihrerische
Anziehung.

9 Md3

138 Akkus, 1991; olmazd: : Ms; olmaz mu.

139 Ms; o ¢ok : Akkus, 1991; az-cok.

140 Ms; kulsaii: Akkus, 1991; etsef.

141 Akkus, 1991; hiig-rilbd : Ms; _s4-ziya.

142 dil-aviz: wortl. herztragend.

193 daman-1 Huday: elden komamak: nicht vom richtigen Weg Gottes abkommen.
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1. Wenn die Sonne der Wange verschwindet, bleibt der Flaum, der dem Herz Kummer

bereitet.

Die Fortdauer (dieser Situation) bereitet Vergnugen (und) es bleibt wenigstens ein

Frihling.

2. Wenn die lockigen Haare der/s Geliebten auf ihre/seine Wange fallen, bleibt tberall die

6.5. Hamid*

mictess: Mefa<lin Fe<latiin Mefa<lin Fe<lin
(Fadin)

Giderse mihr-i ruh1 hatt-1 dil-figar kalur

Devamui zevk veériir bari*® bir bahar kalur

Tagilsa ar1z-1 dil-berde zilf-i ham-be-hami

Taraf taraf eser-i biiy-1 miisk-bar kalur

Harab isem n’ola cevriifile medd-i ah baki

Yikilsa camic-i virane de menar kalur

Sikeste kild1 diliim seng-i cevr-ile canan

An(in)uiida yanina sanman bu inkisar kalur

Geliirse Duldiil-i*4® tabea kesel dah1 Hamid

Elinde [!] hame gibi tig-i Zi’1-fikar*’ kalur

Moschus verbreitende Spur .

3. (O Geliebter) Was ware, wenn ich durch deine Folter(Qual) verfalle, bleibt das Madda-

Zeichen*® von ah (Seufzer).

143 Im Manuskript wurde durchgehend Hamid statt Hamid geschrieben.

15 7ipaf: bari.

146 Die Schreibfahigkeit wird in der Divan-Literatur mit Duldtl verglichen. Duldul ist der Name eines
Pferdes (Maultiers) Muhammeds, welches er Ali schenkte. (TDIVA 44, s.v, Ziilfikar, S. 555.)

147 Zulfikar, Name eines Schwertes Muhammeds, welches Ali von ihm erbte.

90



Auch wenn die alte Moschee verfallt, bleibt das Minarett aufrecht.

4. O Geliebter durch den Stein der Folter wurde mein Herz gebrochen.
Denkt nicht, dass dieser Bruch des Herzens auf ihr sitzen gelassen wird. (Dass sie/er
diese Beleidigung auf sich sitzen lassen wird.)

5. Hamid, auch wenn das Pferd Duldul der Schreibfahigkeit faul ist, so bleibt in deiner
Hand das Schwert Zulfikar wie eine Schreibfeder.

9b Nz3
6.6. Nazire-i cAtif

miuctess: Mefa<lin Fe<ilatiin Mefa<lin Fe<lin
(Faan)

1. Giderse al-1 ruh1 hatt-1 miisk-bar kalur

Hazan érisgse giile kdhne bir bahar kalur

2. Dagitsa gegse saba turre-i dil-avertii

Cihan cihana eser lutf-1 riizgar kalur

3. Eriirse firkat-i dil-dar dag-1 dil bak1

Nisan-i giilsen-i husni bu ber-glzar kalur

4. Nazar'®® ériir déyii mir’at-1 sinesin saklar

Démez ki hatir-1 cussakda gubar kalur

5. Nazire ile yapub Hamide gazel cAtif

CU Zu’1-fikar eser-i hame yadigar kalur

148 3 -o|Zeichen der Verlangerung (~)
149 Keine Liaison.
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1. Wenn die Réte seiner Wange verschwindet, bleibt der moschusduftende Flaum. Wenn
der Herbst die Rose erreicht, bleibt ein gealteter Frihling tber.

2. Wenn die Morgenbriese die herztragende Haarlocke verstreut (zersaust), weht sie
uberall (und) es bleibt die Gnade des Windes (bleibt als Zeichen die Gnade des Windes
zuriick).

3. Wenn die Trennung des Herzgewinnenden mich erreicht, bleibt das Brandmal des
Herzens ewig. Diese Erinnerung bleibt als ein Zeichen des Gartens der Schonheit.

4. (Der Geliebte) versteckt den Spiegel seines Herzens, damit der bdse Blick ihn nicht
berlhrt (es von dem bosen Blick verschont wird). Er sagt nicht, dass im Gedachtnis der
Liebenden der Staub zuriickbleibt.

5. Damit das Werk des Stiftes als Erinnerung wie (das Schwert) Zilfikar zurtckbleibt, hat
Auif mit einer nazire ein gazel zu Hamid verfasst.

10a Md4
6.7. Vahdeti
Remel: Fa<ilatiin Fa<ilatin Fa<ilatiin Fa<lin

1. N’ola girsen [!] casikuf ey mah-1 garra koynina

Ahmed-i muhtar girdi gar-1 deni koynina

2. Leblerin gevher-nisar oldugini gérdi meger

Hacletinden lacl girdi senlifi hara koynina

3. Olmasa bag-1 dilinde ger heva-y1 kametiifi

Koymazdi sidreyi firdevs-i a<la koynma®>

4. Her elif kim dil gam-1 kaddiifile ¢ekdi sineye

Seyr édenler koyd1 sanur serv-i bala koynina

150 \versmaRfehler, da eine Silbe zu wenig.
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5. Mushaf-1 hiisniifi beyanuii Vahdetiden giis édiib

Serm-sar oldi kitabufi [!] saldi monla®®! koynina

O strahlender Mond, was ist denn dabei, wenn du dich an die Brust des Liebenden
schmiegst? (Sogar) Mukammed schmiegte sich an die Brust der niedrigen
Aushohlung.t>2

Der Granat jedoch sah, dass deine Lippen Juwelen verstreuen und schmiegte sich aus
Scham an deine steinharte Brust.

Wenn sich nicht im Garten des Herzens das Verlangen nach deiner Gestalt befinden
wiirde, wiirde das erhabene Paradies nicht die Sidre!®® an die Brust nehmen.

Bei jedem durch das Herz mit dem Kummer deiner Gestalt an die Brust gezogenen
(Buchstaben) elif,>* glauben diejenigen, die zuschauen, dass es (das Herz) die hohe
Zypresse an die Brust genommen hat.

Der Molla horte die Beschreibung der Schénheit deines Gesichts™ von Vahdet,
schamte sich (und) verbarg sein Buch an seiner Brust.

10a Nz4
6.8. Nazire-i Baki*®
remel: Fa<ilatiin Fa<ilatin Fa<ilatiin Fa<lin

1. Came-h"ab ol afeti aldukc¢a tenha koynina

5 monla : geistlicher Herr.
152 Hier wird auf den Tod Muhammeds bzw. auf sein ,begraben werden“ angespielt .

153 Sidre : Name eines Baumes im Paradiese, auch sidret il-miinteha Lotus der Gliickseligkeit, od.
schlechthin Tuba genannt.

154 Elif cekmek : Eine Wunde auf der Brust wie der Buchstabe Elif langs aufscharren. (Tanyeri, M. Ali:
Ornekleriyle Divan Siirinde Deyimler, Ankara. 1990 S. 100.). Vgl. Schimmel: op. cit., S. 91 und Cemal
Kurnaz: Haydli Bey Divani (Tahlili). Ankara: Kiltdr ve Turizm Bakanhigi, 1987, S. 278.

1% Mushaf wird mit dem Gesicht vergliechen. /Wortl. gebundenes od. geheftenes Buch, Heft; der Koran.
1%6 Klicuk, Sabahattin: Baki Divan: Tenkitli Basim, Ankara, 1994, S. 264-5.
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Sanuram bir niir'®’ giriir mah-1 seb-ara koynina

2. Subh-dem ey fahte bi-htde efgan eyleme

CUn girirsin her géce bir serv-i bala koynina

10b

3. Nigiin aglarsin felekden bilsem ey seb-nem seni

Girmesefi bari hele bir verd-i rasna koynina®®®

4. Diirr disiin®®® vasfinda sicrim defterin gordi meger

Kim sadef mecmiicasini koydi'®° derya koynina

5. Ruhlarun sevkiyle plr-dag étdi Baki sinesin
Bir avug berg-i glil-i ter koyd: giiya koynina

Wenn das Bett jene Schonheit an die einsame Brust nimmt, glaube ich, dass ein Licht in
den Mond, der die Nacht verziert (schmiickt), eintritt.

Taube, wehklage nicht umsonst am Morgen, denn du schmiegst dich jede Nacht an die
Brust einer hohen Zypresse.

O Tau, wiasste ich doch, warum du wegen des Schicksals weinst! Dann schmiege dich
wenigstens nicht an die Brust der zweifarbigen Rose.

Das Meer jedoch sah mein Gedichtheft (Buch), welches deine Perlenzdhne beschreibt
und nahm das Kompendium der Muschel an seine Brust.1®

Baki verbrannte seine Brust mit dem \Verlangen nach deinen Wangen. Er legte
gewissermalien eine Handvoll frischer Rosenbléatter an seine Brust.

157 Ms; bir niir : Klguk, 1994; ebru.

18 Ms; Girmesen bari hele bir : Kuclk, 1994; Ciin giriirsin her zaman.

19 Kiiguk, 1994; diirr digiin : Ms; derd-i <gk.

160 Ms; koyd: : Kliclk, 1994; sald:.

161 Das Gedicht, das die Perlenzahne der/s Geliebten beschreibt, wird mit der Perle und das Gedichtheft
mit der Muschel vergliechen.
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15b Md5
6.9. Ragib!®?
hezec: Mefa<liin Mefa<iliin Mefa<iliin Mefa“iliin
1. Dil(-)i meyyalimi seh-baz-1 ¢cesm-i yare gosterdim

Kebiiter-ves 0 tifl-1 naza bir avare gosterdim

2. Piir étdiim reh-glizar-1 dil-beri hiin-1 siriskimden'®3

Ki kan dokmenif yolin'®* gamze-i hun-hvara gosterdim

3. Taleb-kar-1 deva-y1'®® sihhat oldum gesm-i dil-berden®616

°Acebdiir nabz-1 cani boyle bir bimara gosterdim

4. Tabibim gdrmedi bir kerre sayan merhem-i lutfa'®®

Dil-i bi-gare-i sad-paremi sad pare gosterdim

5. N’ola feryad éderse sille-1 ramigger-i gamdan

Misal-i def dili bir atesin ruhsara gosterdim®®

6. Kad-i ham-geste!’? ile Ragiba yandim o ruhsara

Keman-i kéhne-i Pervane-karim nare'’* gésterdim

182 Yorulmaz, Hiiseyin: Koca Ragib Pasa Divani (Arastirma ve Metin) , Istanbul. Universitesi, Yiiksek
Lisans Tezi-, Danisman: Kemal Yavuz, 1989, S.135.

163 Ms; siriskimden : Yorulmaz, 1989; siriskimle.

Yorulmaz, 1989; Vers 4.

164 Md5; Ki kan dékmenin yolin (Ms. yoliii ) : Yorulmaz, 1989; yoluna kan dékmenin ol.
165 Ms; Taleb-kar-1 deva-yr : Yorulmaz, 1989; Taleb-i kardavi.

166 Yorulmaz, 1989; cesm-i dil-berden : Ms. ¢esm u ebridan.

67 Yorulmaz, 1989; Vers 2.

168 Yorulmaz, 1989; Vers 5.

169 Yorulmaz, 1989; Vers 3.

170 Yorulmaz, 1989; ham-geste : Ms. ham kiiste.

171 Ms; nare : Yorulmaz, 1989; tdra .
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Ich habe mein begieriges Herz der/dem falkenaugige/n Geliebten gezeigt.
Ich habe damit jenem taubengleichen, gezierten Kind einen Vagabunden gezeigt.

Ich flillte den ganzen Weg der/des Geliebten mit meinen blutigen Trénen. Ich zeigte dem
blutdurstigen Blick (des/r Geliebten) den Weg des Blutvergief3ens.

Ich erbat von den Augen der/des herzziehenden Geliebten ein Heilmittel zur
Gesundung.
Es ist erstaunlich, dass ich den Herzschlag einem solchen Kranken gezeigt habe.

Mein Arzt befand mich kein einziges Mal der Salbe der Gute wurdig.
Ich zeigte hundertmal mein verzweifeltes, in hundert Teile gebrochenes Herz.

Es ist nicht erstaunlich, wenn das Herz durch dem Schlag des Musikers des Kummers
klagt,
(denn) ich habe das Herz wie bei der Handtrommel einer feuerroten Wange gezeigt.’

O Ragib, ich brannte mit meiner gekrimmten Gestalt flr jene Wange wie Feuer.
(Auf diese Weise) zeigte ich meinen, von Pervane'’® gemachten, alten Bogen dem Feuer.

15b Nz5
6.10. Nazire-i Nadiri-i Sant
Hezec: Mefa‘iliin Mefa<iliin Mefa“iliin Mefa‘iliin
1. Dil-i plr-htinumi hasretle cesm-i yare gosterdim

Sirigk-1 didemi r1zan édiib fevvare gosterdim

172 Damit die Handtrommel (def) gut klingt, wurde sie friher an das Feuer gehalten. (Kurnaz, Cemal:
Ahmet Talat Onay A¢iklamali Divan Siiri Sozliigii Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve Izahi, 2009,
Istanbul, S. 321.)

173 |n diesem Vers wird eine Anspielung auf eine Tradition und einen Pfeil- und Bogenmeister namens
Pervane gemacht. Frither wurden die veralteten und gekriimmten Bogen, um zurecht gebogen zu werden,
gegen das Feuer gehalten. (Kurnaz, Cemal: Mazmunlar Sézliigii, 2012, istanbul, S. 367.)
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2. Deva vii'’™* sihhat iciin merhem-i sayan-1 lutfundan

cAcebdiir nabz-1 canum hazik-il" bimara gosterdim

3. Uruldum hancger-i miijgan-1 ser-tiz-i dil-araya

Cerahat hevl-i zahm-1 sinemi dil-dara gosterdim

4, Edermis ciist i cii tab’im tarik-i vasl-1 canana

Yoluf [!] carz-1 niyazuil ben dil-i gam-hara gosterdim

5. Vérib kala-y1 vasl-1 dilbere nakd-i htin-amizim

Metac-1 hiisn-i zibasin alub agyara gosterdim

6. Kelamum NadirT enbaz olub asar-1 Ragibla

Kumas-1 nev-zuhiir-1 nazmimi bazara gosterdim

Ich zeigte mein blutgetranktes Herz sehnsiichtig den Augen der/s Geliebten. Ich zeigte
meine Tranen, indem ich sie wie der Springbrunnen sprudeln lieR3.

Es ist erstaunlich: um durch die Salbe, die seiner Giite wiirdig ist, geheilt zu werden,
habe ich dem Arzt den Pulsschlag meines Herzens gezeigt.

Ich verschoss (verliebte) mich in die einem Dolch gleichen scharfen Wimpern der/s
herzschmickenden Geliebten.

Ich zeigte mein sehr eitrig entzindetes, verwundetes Herz der/m herzbesitzenden
Geliebten.

Mein Temperament suchte nach einem Weg des Wiedersehens mit der/dem Geliebte/n,
(deshalb) zeigte ich dem traurigen Herz den Weg der Darlegung der Bitte.

Ich gab mein blutgetrénktes Geld als Kapital fir das Wiedersehen der/des Geliebten,
nahm das Entgelt seiner zierlichen Schénheit an und zeigte es dem Fremden.

174 Nz5 Deva vii sihhat : Ms; Devd-y: sihhat.
175 Nz5 hazik : Ms; hazik.
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6. O Nadirt, weil meine Worte den Werken von Ragib ahneln,
zeigte ich den neu entstandenen Stoff meiner Gedichte dem Marktplatz.

17a Md6

6.11. Yal.lye'l176
Remel: Fe<ilatiin Fe<ilatiin Fe<ilatiin Fe<illin
(Facilatiin) (Fadin)

177

1. Dahi var devr-i glle*’" eldeki cam-1 meyi gor

Nicmetun kadrini bil himmet-i pey-der-peyi gor

2. Sucle-i dag-ile gofili hab idi abdalui
N’ola magriir ise basindaki tac-1 keyi gor

3. Rind isefi kiirki icinden giyegor leyl ii nehar'’®

Sirtina alma sincab1 da’im zer devay: gor!’®

17b

4. cArz éder halini difiler bulicak casik-1 zar

Nice ifller nice feryadlar eyler neyi gor

5. Kim afiar yolina can veérdiigini ey Yahya

Unudurlar seni bi-¢are heman 6lmeyi gor

1. Gehin die Zeit der Rose und sieh den Weinbecher in der Hand.
Schatze die Gute und sieh das bestandige Wohlwollen.

176 Kavruk, Hasan: Seyhiilislam Yahya Divani, Tenkitli Metin, Ankara, 2001, S.122.
177 Kavruk, 2001; devr-i glile : Ms; makalline ¢in.
118 Ms; leyl ii nehar . Kavruk, 2001; kim bana .

18 Ms; Sirtina alma sincabi da’im zer devay: gor . Kavruk, 2001; Kodu mu giymege sincabini diizd-i deyi
gor. VM fehlerhaft.
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Das Herz des Derwischs (abdals) war schon durch die Flamme das Brandmals.
Was soll sein, wenn er Gbermdtig ist, sieh (doch) die Konigskrone auf seinem Kopf.

. Wenn du ein Freidenker bist, zieh Tag und Nacht den Pelzmantel [von innen] an.®
Trage nicht den Eichhérnchenpelz auf den Schultern, siehe standig die goldene Arznei.

. Wenn der klagende Liebende einen Zuhérer findet, tut er ihm sein Befinden kund.
Siehe, die Rohrflote, wie sehr sie wimmert und wehklagt.

. O Yahya, wenn du verstorben bist, wer erinnert sich daran, dass du dein Leben fir
sie/ihn gelassen hast? Dich Armen vergessen sie sofort!

17b Nz6
6.12. Nazire-i Hasbi
remel:Fe<ilatiin Fe<ilatiin Fe<ilatiin Fe<lin
(Fa<ilatiin) (Fadin)
1. Dinle feryad ¢eker stizin1 hal-i neyi gor

Ne hevalarda yilar casik-1 divaneyi gor

2. Seyr éder hurmet[i]le niemet-i giin-a-giine

Saf dil olmagila bezmde cam-1 meyi gor

3. Yétisur lutf-1 Huda zaviye-i mihnetde

Sen heman sidk-ile ya hazret-i Mevla déyi gor

4. Bezm-i calemde eger kasdin ayiklanmak ise

Pir-i mey-haneye var himmet-i pey-der-peyi gor

5. Hism-ile kild1 nazar safia Hasibi*®! dil-ber

Gelslin agyar hele nagme ile handeyi gor

180 Das heift: trage ihn verkehrt, zeige ihn niemandem.
181 VersmaRbedingt wurde der Dichtername Hasbi als Hasib geschrieben.
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Hor das klagende Brennen, siehe den Zustand der Rohrfléte.
Siehe den armen verrickten Verliebten, der sich von der Liebe nicht entmutigen lasst.

Er betrachtet ehrerbietig die verschiedenen Wohltaten.
Siehe reinen Herzens den Weinbecher beim Gelage.

. Wenn man in der Ecke der Bedrangnis ist, erreicht einen Gottes Hilfe. Du sollst sofort
aufrichtig sagen: O erhabener Herr!

. Wenn es dein Ziel im Gelage der Welt ist, nlichtern zu werden (gereinigt zu werden),
geh zum Scheich des Weinhauses (und) siehe die standigen Wohltaten!

O Hasbr, die/der Schone (der/die Herzziehende) blickte dich verargert an.
Sieh nur ihre /seine Unterhaltung und ihr/sein Gelachter, wenn ein Rivale kommt.

17b Md7
6.13. Yahya'®?
hezec: Mef<ilii Mefa<ilii Mefa<ilii Fe<iliin

1. Cesmiime'® hayaliifi geleli hvab-mi kald

Ya hicriifi ile aglamadan ab-mi kaldi

2. clsk atesi cana beni yandurdi kiil étdi

Yanmaga safia stiz-1 dili tab-m1 kald1

3. ClIskun beni avare édiib der-be-der étdi

Kiyunda [!] ylizlim siirmediigiim bab-m1 kaldi

4. Cin-i hatt u ¢ah-1 zakanufi [!] hab biliir dil

182 Kavruk op.cit., p. 451.
183 Ms; Cesmiime : Kavruk, 2001; Cesmiimde.
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Bir boylamaduk luicce vii girdab-mi kaldi

5. Ihvan-1 zemandan seni Yahya bir afiar yok

Naz eyleyicek kisiye'®* ahbab-mi kald

Ist denn noch Schlaf geblieben, seitdem dein Traumbild vor meine Augen gekommen
ist? Ist (sind) denn noch Wasser (Tranen) geblieben vor lauter Weinen tber die
Trennung von dir?

O du meine Seele! Das Feuer der Liebe verbrannte mich und machte mich zu Asche.
Ist denn noch Kraft meines Herzensfeuers tibrig, um fur dich zu brennen?

Die Liebe zu dir machte aus mir einen Bummler (MiRigganger), zerrittete mich.
Ist denn noch eine Tir in deinem Dorfe geblieben, an die ich mein Gesicht nicht
legte?18®

Das Herz schétzt die Falten deiner Stirn, das Griibchen deines Kinns.
Ist denn noch ein Ozean, ein Strudel geblieben, in denen wir nicht verloren gingen
(ertranken)?

O Yahya, von den Zeitgenossen gibt es niemanden, der dich erwahnt.
Hat denn jemand noch Freunde, wenn er kokettiert?

17b Nz7
6.14. Nazire-i Rizayr-o°
hezec: Mef<ilii Mefa<ilii Mefa<ilii Fe<iliin

1. Dilde teb-i hicranuf[i]le tab-mi1 kald1

Ya ¢esme-i gesmiimde meger ab-mi kaldi

184 Ms; kisiye : Kavruk, 2001; ademe.
185 Oder: An der ich deinetwillen nicht gebettelt habe.

186 Zor, Ali: Rizayi (Mehmed Ali Celebi) Hayati, Edebi Kisiligi ve Divani 'min tenkitli Metni, Y liksek
Lisans Tezi. 1999, Erzurum, S.291.
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2. Bulmadum anufi nesve-i laclini yérinde!®’

Bir gérmediiglim cam-1 mey-i nab-m1 kald1
3. Dil rah-rev-i sk olali kalmad: sabrum?e®

Cesmiimde bu sevdalar ile hvab-m1 kaldi

4. Iflas-1 nesat-ile gam-1 kaht-1 keremde

Mey-haneye'® rehin olmadik esya-m1**° kaldi

5. Zahm-1 gam-ile fikret-i cays étme Rizayt
Hep bitdi heman sohbet-i ahbab-mi kaldi

Ist denn im Herzen noch Kraft geblieben, wegen des Feuers der Trennung von dir? O,
ist denn im Brunnen meiner Augen noch Wasser geblieben?

Ich habe die Heiterkeit ihrer/seiner Lippen nicht an ihrem Platz gefunden. Ist denn ein
Becher reinen Weines geblieben, den ich nicht gesehen habe?

Seitdem das Herz zum Liebesreisenden geworden ist, habe ich keine Geduld (mehr). Ist
denn wegen dieser Leidenschaft noch Schlaf in meinen Augen geblieben?

Durch den Verlust des Gliicks und den Kummer tber den Rickgang der Gnade,
ist [mir] nichts mehr geblieben, was nicht dem Weinhaus als Pfand dient.

O Rizayi, denke mit der Wunde des Kummers nicht ans Vergniigen.
Ist denn noch eine Unterhaltung mit Vertrauten geblieben - alles ist zu Ende.

187 Mss; yerinde : Zor, 1999; birinde.
188 Zor, 1999; rah-rev-i cask : Ms; derd-i ask.
189 Mey-haneye Ms. : Zor, 1999; Mey-hanede.

190 7or, 1999; esya : Ms. L,
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18b Md8
6.15. Tigl

remel: Fa<latiin Fa<ilatiin Fac<ilatin Fa<lin

1. <Ayn-1 <asik ki dem-a-dem ruh-1 ziba gozediir

Cesm-i can-ile o0 ylizden nige [!] masna gozediir

2. Esiginde ['] beni gézden biragub étme melil

Kullarufi da’tm kerem lutf u acla gozediir'®!

3. Sakinur casiklarufi iki gdzum hak-i rehiii
Dil i can anufi-iglin kiiyufun tenha gozediir
19a
4. Fursatdufi [!] gozediir tenhalamafi iclin cadiilar!®

Ikide bir bizi ¢iin nergis-i sehla gozediir

5. Ediib efgan aglar hem kadrini bil Tiginiii%

Dostum carif olan katrede derya gozediir

Das Auge des Liebenden beobachtet immer die geschmickte (hiibsche) Wange,
deswegen beobachtet er mit dem Auge der Seele viele Bedeutungen.

Mach mich nicht traurig an deiner Schwelle, indem ich an Ansehen verliere. Deine
Untertanen geben immer Acht auf Gite, Gnade und Erhabenheit.

Meine zwei Augen hiten die in dich Verliebten vor dem Staub deines Weges, deswegen
beobachten mein Herz und meine Seele, dass dein Dorf einsam (6de) ist.

Weil die Narzisse!® uns standig beobachtet, beobachten die Feinde die Mdglichkeit mit
dir alleine zu sein.

191 \ersmaRfehler.
192 \/ersmaRfehler.
193 \VVersmaRfehler.
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5. Schatze den Wert des weinenden, wehklagenden Tigr.
Mein Freund, ein weiser Mensch beobachtet in einem Tropfen das Meer (den Ozean).

19a Nz8
6.16. Nazire-i Murad!®
remel: Fa<ilatiin Fa<ilatin Fa<ilatin Faqlun
1. Bir siyeh-pus-ile gofilim gene sevda gozediir

Cesm-i ta’if nite kim kacbe-i culya gozediir

2. Diiseli silsile-i ziilfiifie divane goniil

Emel-i tule diisiib 6zge temasa gozediir

3. Kan ola cays'% u niis1 da haram ola miidam

Eyleyiib sol-ki lebiifi sagar-1 sahba [!] gbzedir

4. Rub-1riiyuii g6z agub goreli bu biilbiil-i can

Démeyin'®’ bag-1 cihanda giil-i hamra gozediir
5. Nige bir gozleri ahiiya sikar oldi Murad

Ah [u] efgan-ile simden gérii gavga gozediir

1. Schwarz bedeckt!®® beobachtet mein Herz wieder die Liebe,
So wie das Auge der Pilger®® die erhabene Kaaba beobachtet.

194 Das Auge der/des Geliebten wird in der Divandichtung haufig mit der Narzisse verglichen; vgl.
Schimmel: op. cit., S. 32 und Tolasa, Harun: A4hmed Pasa’nin Siir Diinyasi. Ankara: Akgag, 2001, S. 481.

195 Dieses gazel findet sich im unten angefiihrten Sultan Ugiincii Murad-Divan nicht. Kirkkilig, Ahmet:
Sultan Uciincii Murad (Muradi) Hayati. Edebi Kisiligi. Eserleri ve Divaninin Tenkidli Metni.Doktora
Tezi, Atattrk Universitesi 1985.

19 Keine Laision.
197 Nz8; Démeyin : Ms; Déme .
198 Dje Kaaba ist schwarzbedeckt ist.
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Seitdem das verriickte Herz in die Kette deiner Locken fiel, verfiel es in weltliches
Verlangen und beobachtete andere Anblicke.

Diese deine Lippen, die das Essen und Trinken erlauben und den Wein (Alkohol)
verbieten, beobachten den Weinbecher.?%

Seitdem diese Nachtigall der Seele ihre Augen gedffnet und die Wange deines Gesichts
gesehen hat, sagt nicht, dass sie die rote Rose im Garten der Welt beobachtet.

Wie wurde Murad von so einer Gazellendugigen erbeutet,
seither beobachtet er seufzend und klagend den Streit.

20b Md9

6.17. Baki?*
hezec: Mef<ilii Mefa<ilii Mefa<ilii Feiliin
1. Sabr eyle dila derdiifi [!]?°? canana tuyurma

203

Can i¢re nihan eyle veli~™* cana tuyurma

2. Zinhar sakin?** mey yérine kanufi icerler

Keyfiyetiifi ol gézleri mestana tuyurma

3. Sifi gelicek agma sakii [!] 1sk hadisin®®®

Dana-dil isefi sirrufi’?®® na-dana tuyurma?®’

4. Esrarufiir’® kesf eyleme tahsil-i mizac ét

199 Wortlich: (die Kaaba) Umrundenden.

200 Dje Bedeutung dieses Verses konnte bedauerlicherweise nicht eindeutig geklart werden.
201 Kiicuik, Sabahattin: Baki Divan: Tenkitli Basim, Ankara, 1994, S. 252-53.

202 Kiiguik, 1994; derduiii : Ms; derdini.

208 Kiigiik, 1994; veli : Ms; dili.

204 Kiiguik, 1994; sakin : Ms; sakiii .

205 Klicuik, 1994; hadisin : Ms; bahsUfi.

206 Kliguik, 1994; sirrudit : MSs; sirrini.

207 Kiiguik, 1994; Vers 4.

208 Kiiguik, 1994; Esrarufii : Ms; Esrarini.
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Niis eyle mey-i nab1 hakimana tuyurma2%®

5. Yakib-sifat Bakiyi ol Yusuf-1 sani

210

Huzn icre komaz kissay1=** ihvana tuyurma

Herz, gedulde dich, teile deinen Kummer der/m Geliebten nicht mit. Verstecke ihn im
Innersten der Seele, aber teile ihn ihr (der Seele) nicht mit.

Statt des Weines trinken sie dein Blut. Teile deinen Zustand der/m Geliebten mit
schmachtenden Augen nicht mit.

Wenn ein Sufi kommt, schneide blof} nicht das Thema der Liebe an.
Wenn du weise bist, teile dein Geheimnis dem Unwissenden nicht mit.

Lass dein Geheimnis nicht herauskommen, erziehe dich selbst.
Trink den reinen Wein (und) lass es die Weisen nicht horen.

Jener zweite Joseph betriibt den Baki, der wie Jakob?!! ist, nicht. Teile diese Geschichte
den Briidern nicht mit.?*?

21a Nz9
6.18. Nazire-i Nev?!3
hezec:Mef<ilii Mefa<ilii Mefa<ilii Fe<iliin
1. Meclisde 6pib laclini rindana tuyurma

Ol haleti agzindaki [!] dendana tuyurma

2. Riisva-yi cihan olmag-ile yar?** ele girmez

209 Kiigiik, 1994; Vers 3.

210 Kiiglik, 1994, kissayt : Ms; gussa-i.

211 TDYJA4 43, s.v. Yaskib, S. 274-6. TDVIA 44, s.v. Yasuf, S. 1-5.

212 Jakob und Joseph werden in der Divan-Literatur oft als Metaphern oder Vergleiche fiir den Liebenden
und die/den Geliebten gebraucht; vgl. Schimmel: op. cit., S. 58f.

213 Tulum, Mertol- Tanyeri, M. Ali: Nevs Divan, Tenkidli Basim, Istanbul Universitesi. S. 399-400.

214 Ms; yar : Tulum-Tanyeri, 1977; can.
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Bilmezlik[i]le ciskufi1 canana tuyurma

3. Ol Yisuf-ile vuslat sen diisde goriirsen [1]?*

Erbab-1 hasetden sakifi [!] ihvana tuyurma

4. Ben boyle hayat: n’édeyim?!® rahat-1 can yok

]217

Ey hvab-1 ecel 6liimiim[i]“*" cana tuyurma

5. Mey i¢me giizel sevme démezler safia Nevel

Ol zevki heman ziimre-i na-dana tuyurma

Kusse die Lippen (der/des Geliebten) im Gelage, (aber) teile es den Freidenkern nicht
mit. Teile diesen (jenen) Zustand nicht den Zahnen in deinem Mund mit.

. Wenn man die Schande der Welt ist, erhalt man keine/n Geliebte/n. Teile deine Liebe
der/m Geliebten ja nicht unabsichtlich mit!

. Wenn du im Traum die Vereinigung mit Joseph erblickst, bleib fern von den Neidern,
teile ihn (den Traum) den Bridern nicht mit.

. Wie soll ich so leben, wenn es keinen Frieden der Seele gibt?
O Todesschlaf! Teile meinen Tod der/m Geliebten nicht mit.

O Nev<! Niemand sagt, dass du den Wein nicht trinken und die/den Schéne/n nicht

lieben sollst.
Teile jenes Vergniigen den unwissenden Leuten nicht mit.

24a Md10

215 Ms; diisde goriirsen : Tulum-Tanyeri, 1977; diisde de gérseii.
218 Ms; n’eédeyim : Tulum-Tanyeri, 1977; n’édeyin.
217 Ms; 6lumum[u] : Tulum-Tanyeri, 1977; elemiim.
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6.19. Fuziali?!®
remel:Fa<ilatiin Fa<ilatin Fa<ilatiin Fa<lin

219

1. Bahr-1ska dusdi ey-dil [!] terk-i diinyay1“* unut

Balig olduil gel rahimden?® i¢cdiiglifi kan1 unut

2. Verdi vuslatdan??! haber miy-1 sefid [ii] riy-1 zerd

Cehre-i handami vii zUlf-i?? perisani unut

3. Cek nedametden eliifi hem dideden dok?? kanli yas

Serv-i naz1 terk kiluban berg-i handan1??* unut

4. Cekme calem kaydini ey serv-i bilend fakri gider?®®
Saltanat tahtina [!] érdiif bend-i zindani unut
5. Levh-i hatir stret-i canana kil élyine-vér226

Ani yad ét her ne kim yadunda [!] var an1 unut
6. Ey Fuzali ¢ek nedamet reh-glizarindan kadem

Lahza lahza étdiigiifi bi-htide efgani unut

Herz, du bist in den See der Liebe gefallen, vergiss die Welt zu verlassen. Du bist schon
erwachsen geworden, deswegen vergiss das Blut, das du im Mutterleib trankst.

218 Tarlan, Ali Nihat: Fuziili Divani Serhi, Ankara, 2005, S. 133-35.
219 Ms; terk-i diinyay: : Tarlan, 2005; lezzet-i cani.

220 Tarlan, 2005; gel rahimden : Ms; afia razminden.

221 Mis; vuslatdan : Tarlan, 2005; rihletden.

222 Tarlan, 2005; ziilf-i perisan: : Ms; ziilf i perisani.

23 Ms; eliifi hem dideden dok : Tarlan, 2005; goke diid-i dil U tok.

224 Ms; kiluben berg-i handani : Tarlan, 2005; kil giil-berg-i handan.

225 Mss; ey serv-bllend fakr: gider : Tarlan, 2005; ey ser-bllend-i fakr olan. VersmaRfehler im dritten
VersfuRR.

226 Tarlan, 2005; ayine-var : Ms; nazar-1 ayineye.
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Das weilRe Haar und die gelbe Wange gab Nachricht vom Wiedersehen (mit der/m
Geliebten), vergiss das lachelnde Gesicht und die zerzauste Locke.

Nimm deine Hande weg von Reue und vergiele blutige Tranen aus den Augen.
Vergiss das lachelnde Blatt, verlasse die kokettierende Zypresse.

O hohe (erhabene) Zypresse! Ertrage nicht den Kummer der Welt, (denn) die Armut ist
verganglich.
Du erreichtest den Thron des Sultanats, (also) vergiss die Kette des Kerkers.

Halte das Gedachtnis wie einen Spiegel gegen das Gesicht der/s Geliebten.
Behalte sie/ihn im Gedéachtnis, vergiss, wer auch immer sich in deiner Erinnerung
befindet.

O Fuzuli! Nimm deinen Fufs vom Weg der Reue
(und) vergiss, dass du von Zeit zu Zeit umsonst geklagt hast.

24a Nz10
6.20. Nazire-i Kadi??’
remel:Fa<ilatiin Facilatiin Fa<ilatin Fa<qlin
1. Bilbul-asa cigka diisdiifi bag u yarani unut

Gililsitan-1 sevke érdiinl ah u efgani unut

2. Aglayub Yackiib-ves ah étme gel Yisuf déyii??®

Misra sultan olduii iste bend-i zindan1?%® unut

3. Ciinki gecdiifi nefs (i tenden ma-sivayi redd [ediib]?*°

Vahdet ikliminde sen cakl-1 perisani unut

227 Kayalar, Serdar: Kadi Divant, (Ihceleme-Kamllagtlrmall Metin), Yiksek Lisans Tezi, Kltahya, 2002,
S.91.

228 Ms; gel Yisuf deyii : Kayalar, 2002; canum Yiisuf 1.
229 Mis; bend-i zindan: : Kayalar, 2002; bend ii zindan.
230 Nz10; red/dediib]: Ms; édiib redd : Kayalar, 2002; Masiva kaydin unut.
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4. Sevk-ile giildiin agildufi giil gibi simden gérii
Kan-ile seyl-ab olan esk-i firavani unut
24b
5. Nige yil ¢ekdiifi?®! firakufi gelmedi bir difiler? hig??

Vasla érdiin hamd li-llah derd-i hicrani unut

6. Kadiya oldufi miicerred?®* yar-ile?® birlikdesin

Cennet-i firdevse girdiifi?*® kohne devrani unut

Du verfielst in die Liebe wie die Nachtigall, vergiss den Garten und die Freunde.
Du erreichtest den Garten der Heiterkeit, vergiss das Seufzen und Wehklagen.

. Weine und seufze nicht wie Jakob, damit Josef kommt.

Du bist ja schon der Sultan von Agypten geworden, (also) vergiss die Kette des Kerkers.

. Vergiss den verwirrten Verstand im Land der Einheit (Gottes).
Denn du verliel3t das Selbst und den Korper, und hast alles auBer Gott abgelehnt.

Du lachtest mit Heiterkeit und bliihtest auf wie eine Rose.
Vergiss von jetzt an die vielen blutigen Tranen, die durch Blut zur Flut geworden sind.

. Viele Jahre littest du an Trennungsschmerz, (aber) kein Zuhdrer kam.
Gott sei Dank (alles Lob gebuhrt Allah) erreichtest du das Wiedersehen, (also) vergiss
den Kummer der Trennung.

O Kadr! Du isoliertest dich (von allem auRer von Gott) (und) bist mit der/dem Geliebten
zusammen.
Du tratest in den Garten des Paradieses ein, (also) vergiss die alte Welt.

231 Ms; cekdun : Kayalar, 2002; gecdii.

232 Nz10; bir didler hig : Ms; bir giin difiler hig : Kayalar, 2002; bir giince hig.
233 \ersmaRfehler im letzten FuR.

234 Kayalar, 2002; oldufi miicerred : Ms; miicerred oldufi.

235 Ms; yar-ile : Kayalar, 2002; Kadiya.

236 Ms; girdlifi : Kayalar, 2002; irdiin.
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24b Md1l
6.21. Fuzali**’
remel: Fa<ilatiin Fa<ilatin Fa<ilatin Faqalun
1. Ey gondl ol hanger-i miijgana eylersin heves

Kasd-1 can étdiiii beka-y1 <dmrden iimmid®* kes

2. Cekme?®® gurbet cazmine ey sar-ban mahmil sakifi [!]

Kim bu yolda bim-i gurbetdendiir?°

efgan-1 ceres
3. Hal-i zarumdan®* seni feryadum agah eyledi

Siikr li-1lah old1 feryadum bafa feryad-res

4. Birbirine karisub sancdufi teniime oklarufi?*?

Murg-1 canum?* kaydina old1 miiretteb bir kafes

5. Tacne-i ehl-i melametden ne noksan ¢asika

Berk-i lamic*** defeini eyler hiictim-1 har u has

6. Ictinab étdiim bi-cimle [!]?*° ihtilat-1 halkdan?*

Bezm-i gamda ney gibi hem-dem bafia feryad bes?*’

7. Ey Fuzali ger safia cemeiyyet-i dildiir murad

Bagla bir dil-dara goiliifi gayridan {immid kes?#®

237 Tarlan, Ali Nihat: Fuziili Divani Serhi, Ankara, 2005, S. 312-3.

238 Ms; iimmid : Tarlan, 2005; peyvendi.

239 Ms; Cekme : Tarlan, 2005; Etme.

240 Tarlan, 2005; bim-i gurbettendir : Ms; bukm-i gurbetdiir.

241 Tarlan, 2005; Hal-i zarimdan : Ms; Figan zarimdan.

242 Ms; Birbirine karisub sancduf tentime : Tarlan, 2005; Birbirine sancilup her yan teniimde.
243 Ms; Murg-1 canum: Tarlan, 2005; Murg-1 rithum.

24 Tarlan, 2005; Berk-i lamic : Ms; Berf-i lamic.

245 \ersmaBbedingt statt dem korrekten bi-l1-ctimle.

246 Ms; Ictinab étdiim bi-cumle iktilat-1 halkdan : Tarlan, 2005; Halr etdiim dil heva-yi ihtilat-1 halkdan.
247 Tarlan, 2005; bes : Ms; res.
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Herz! Du begehrst den Dolch der Wimper.
Du trachtest nach dem Lebensende. (So) gib die Hoffnung auf die Bestandigkeit des
Lebens auf.

O Karawanenbesitzer! Trage auf dem Weg in die Fremde keine Doppelséanfte?*® (auf
dem Kamel) mit dir, hiite dich!
Denn auf diesem Weg klagt das Glockchen aus Angst vor der Fremde.

Meine Klage hat dir von meinem elenden Zustand Nachricht gegeben.
Gott sei Dank, sie (meine Klage) ist mir (so) zur Hilfe gekommen.

Du stie3t deine durcheinander geratenen Pfeile in meinen Korper.
Um meinen Vogel der Seele einzusperren, wurde ein Kéfig bereitgestellt.

. Was schaden schon die Beschimpfungen der Kritiker dem Liebenden?
Der strahlende Blitz wehrt den Angriff von Dornen und Gestriipp ab.

Ich habe mich vollkommen zuruickgehalten mich mit den Leuten zu treffen.
Es reicht mir die Klage als Freund, wie der Rohrflte in der Versammlung des
Kummers.

O Fuzalt! Wenn dein Wunsch die Versammlung des Herzens ist, binde dein Herz an
eine/n herzgewinnenden Geliebte/n (und) gib deine Hoffnung auf andere auf.

24b Nz11l
6.22. Nazire-i Kadi®®
remel:Fe<latiin Fe<ilatiin Fecilatiin Feqlun
(Facilatiin) (Faciin)

1. Bu deni®! diinyeye insan niciin eyler cok?*? heves

248 Ms; iimmid : Tarlan, 2005; peyvend.

249 Majmil: eine Art Doppelsinfte, zu beiden Seiten des Kamels, um Gleichgewicht zu halten. Vgl. TDVI
27, s.v, Surre, S. 569.

20 Kayalar, Serdar: Kadri Divant (fnceleme-Karylagtlrmall Metin) Yuksek Lisans Tezi. Kutahya, 2002,
S. 211.
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253 254

Tamac étmek neden bu~>* cifeye manend-i meges

2. Dér idiim duymaya diismen varalum hacc édeliim?®

Yine 0% tantana-i ¢izz ile cah old1 ceres®’

258

3. lIstemez?® nefs (i tenlim girmeyi ‘ummana ne gam

Defiiziifi hic 6iiini sedd éde mi har-ile has [!]?*°

4. Ne kadar <alim olub tali¢i sems olsa anuil

Eremez menziline olmasa®® pirinden?®! nefes?®?

5. cAdem iklimine KadT gideli hikmeti®®® gor
Hele bir zerre [!] kadar kalmad: diinyaya heves®®*

Warum begehrt der Mensch diese niedrige Welt?
Warum ist man gierig wie eine Fliege auf den Kadaver?

Laft uns die Pilgerfahrt antreten, ohne dass es die Feinde horen.
Wieder ist die Pracht (der Klang) von Macht und Wiirde eine Glocke geworden.?®®

251 Kayalar, 2002; deni : Ms; fani.

252 Kayalar, 2002; ¢cok D. : Ms; cok fehlt.

258 Ms; neden bu : Kayalar, 2002; ney ki.

24 Ms; manend-i meges : Kayalar, 2002; manend-i mekis . VM fehlerhaft im 2. VersFuB.
25 Kayalar, 2002; édeliim : Ms; édeydiim.

2%6 Ms; o : Kayalar, 2002; ah.

257 Ms; ceres : Kayalar, 2002; ceres.

258 Mis; Istemez : Kayalar, 2002; Dilemez.

29 Ms; has : Kayalar, 2002; hass.

260 Kayalar, 2002; olmasa : Ms; almasa.

261 Kayalar, 2002; pirinden : Ms; bir rind.

262 \/ersmaRfehler im letzten VersfuR.

263 Kayalar, 2002; hikmeti : Ms; hikmet.

264 Ms; Hele bir zerre kadar kalmad: diinyaya heves : Kayalar, 2002; Hele bir zerrre kalmad: bizde
diinyaya heves.

265 D h., zur Glocke, die es verkiindet hat.
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3. Mein Selbst (meine Seele) und mein Koérper wollen nicht ins Meer gehen, aber das
macht keinen Kummer.
Kann (denn) das Dornengestriipp vor dem Meer einen Damm aufbauen?

4. Wie gelehrt man auch ist und wie sehr auch die Sonne des Gliicks scheint, kann man
sein Ziel nicht erreichen, wenn man keinen Atem?®® von seinem geistlichen Fiihrer
erhalt.

5. Sieh die Weisheit. Seit Kadr in das Land der Abwesenheit ging, hat er kein bisschen
Begierde mehr auf die Welt.

24b Nz12
6.23. Nazire-i Sabit®®’
remel: Fa<latiin Fa<ilatin Fa<ilatiin Fa<lin

1. Zahida®®® eyleme cemciyet-i rindana heves

269

Siklet-i ris-i dirazul gekemezler=®” uz kes

2. Hiu démezdi dem-i can-bahsina erbab-1 semac

Pir-i c1sk eylemese done done naya®’® nefes

3. Gerden-i naka-i Leylaya sarilsa Mecntin

Salinurd yiregi ci1gk-ile manend-i ceres

4. Yine simgir-i nigah altina al sultanum

Koma bu bi-ser ii saman-1 garibi bi-kes

5. Sabita zer-ger-i ciskum ne caceb eyler isem

266 Redhouse: s.v. nefes: “[...] A miraculous power supposed to be exercised by saints or by sorcerers who
blow upon the sick in order to cure them.”

267 Karacan, Turgut: Bosnali Alaeddin Sabit Divan, Sivas, 1991, S. 428.
268 Karacan, 1991; Zahida : Ms; Zahid.

269 Karacan, 1991; Cekemezler : Ms; cekemez.

210 Karacan, 1991; naya : Ms; taya.
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Sinede cevher-i dag-1 cigeri zib-i kafes

O Frommer! Strebe nicht an zur Gemeinschaft der Freidenker zu gehdren.
Sie konnen die Last deines langen Bartes nicht tragen, (deswegen) schneide ihn
angemessen.

Die Kenner des Semas?’* wiirden seinem Leben verleihenden Atem nicht hii?’> sagen,

wenn der Meister der Liebe sich drehend die Rohrfléte nicht anhauchen (blasen) wirde.

Wenn Mecniin den Hals von Leylas Kamelin umarmt,
dann wird sein Herz vor Liebe wie eine Glocke schwingen.

O mein Sultan, nimm mich unter das Schwert deines Blicks.
Lass diesen hilflosen Armen nicht alleine.

O Sabit, was macht wohl der Juwelier meiner Liebe,
wenn ich das Juwel des Brandmals des Herzens in der Brust zur Zier des Kéafigs mache?

24b Nz13
6.24. Nazire-i Nadiri-i Evvel?”
hezec:Mef<ilii Mefa<lii Mefa<ilii Fe<iliin
1. Her dem ki?"* hiram eylesefi ey riih-1 mukaddes
Fers-i kademiifi olsa reva tarem-i atlas
25a
2. <Asik seg-i dil-dardan?®”® ayrilsa olur zar

Zira ki ¢eker derd i bela merdiim-i bi-kes

211 Zenker: s.v. sema’: , Musik, Reihen oder Tanz der drehenden Derwische®; vgl. auch TDVIA 36, s.v.
Sema, S. 455-7.

272 pig: wortlich | .Er™, d.i. Gott; in verschiedenen Orden bei Gottesdiensten immer wieder rezitiertes Wort;
vgl. Cebecioglu, Edhem: Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii. Ankara: Rehber, 1997, S. 367-8.

273 Kiilekgi, Numan: Gani-zade Nadiri, Hayat, Edebi Kisiligi, Eserleri, Divani ve Seh-namesinin Tenkidli
Metni, Doktora Tezi, Atatlirk Universitesi 1985, S. 249-50.

274 Kiilekgei, 1985; Her dem ki : Ms; Her dem ki fehlt.

275 Kiilekgi, 1985; ‘}‘I§ll€ seg-i dil-dardan : Ms; Cln <asik dil-dardan.

115



3. Mah-i neve?’® érgirdi kasufi diid-1 deriin1
Kuhsar-1 bela servidiir amma dah1 nev-res
4. Vaciz ne gibi?’" ol calemi ol ris-i dirazufi 2’8

Tabe ehli an1 hazm édemez bilmis ol uz kes

5. Gark olmag ile®’® siikker[-]i?®® macnaya ser-a-pa

Old1 kalemiim Nadiriya?®! <iid-1 miilebbes

. O heilige Seele, Du sollst immer mit wiegendem Gang gehen.
Es ist passend, dass der hdchste Himmel der Teppich ist, den du betrittst.

. Wenn der Liebende sich von dem Hund der/des Geliebten trennt, weint und klagt er,
denn ein einsamer Mensch erleidet Kummer und Ungliick.

. Deine Augenbrauen haben den inneren Rauch (entstanden aus Liebesfeuer) zum
Neumond?®? gelangen lassen.
Er ist eine neu gesprossene Zypresse am Berg des Ungliicks.

. (O) Prediger, was soll der Zustand deines langen Bartes?
Wisse, dass die begabten Dichter ihn nicht dulden kénnen, schneide ihn angemessen.

. O Nadirt, um im Zucker der Bedeutung ganzlich zu versinken, ist mein Schreibrohr
(verborgen) wie seine Hiille.?

276 Klilekgi, 1985; neve : Ms; nev.

217 Klilekgi, 1985; ne gibi : Ms; ne gibi fehlt.

278 Kiilekei, 1985; ris-i dirazuii . Ms; ris-i dirdazui.

219 Kiilekgi, 1985; olmag ile : Ms; olmaga.

280 Kiilekgei, 1985; stikker-i ma<na : Ms; siikkeri.

281 Kiilekgi, 1985; Nadiriya : Ms; b_L

282 Die Augenbrauen der/des Geliebten werden mit dem Halbmond verglichen.

283 Nadir ist ein Dichter, der vom Stil des Sebk-i Hindr beeinflusst wurde. Eines der Hauptziele dieser
Richtung ist, die Bedeutung unklar wiederzugeben. So hat der Dichter in diesem Vers seinen Stift (seine
Kunst) mit einer in seiner Hille befindlichen Laute verglichen. Der Ausdriick <id-i miilebbes ist auch in
Nev<is Divan vorhanden. Vgl. Calka, Mehmet Sait: “ Nev’1 Divani’nda MUsiki Terimleri. Turkish
Studies. International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic. 3/2
(Spring 2008), S. 192.
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28b Md12
6.25. Baki?®
hezec: Mef<ilii Mefailii Mefa<ilii Fe<iliin

1. Hak-i kademuii kuhli geliirse gozim Gzre

Kiayun yolina hizmet[i] [!] basum yiiziim tizre

2. Risen kilali meseale-i ah-1 derinum

Galib goriniir géceleriim giindiiziim iizre

3. Giiller bitiire giilsen ola hak-i mezarum

Peykanuii eger su sepelerse tozum dzre

4. GOzden sakinur hak-i derin befizer o mahufi

Ahum diitiini perde?® ¢eker yilduzum iizre

5. Baki gibi vasf?® eyler-iken diir disi?®’ vasfifi

Daman-1 miijem?® dokdi cevahir soziim iizre

Wenn sich der Kohl des Staubs der Erde, die du mit deinem Fule betrittst, auf mein
Auge legt, sei mir der Dienst auf dem Wege deines Dorfes Befehl.

Seitdem die Fackel des Seufzers mein Inneres erleuchtet, sind meine Nachte heller als
meine Tage.

Wenn deine Wimper meinen Staub mit Wasser begiel3t,
sollen dort Rosen wachsen, die Erde meines Grabes soll ein Rosengarten werden.

284 Kliguik, Sabahattin: Baki Divan: Tenkitli Basim, Ankara, 1994, S. 277.
285 Kligik, 1994; perde : Ms; yerden.

286 Ms; vasf : Kiigiik, 1994; nazm.

87 Kiiguk, 1994; disi : Ms; diisini.

288 Kiigiik, 1994; Daman-1 miijjem : Ms; Daman-1 tiriim.
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Mein Seufzer verschleiert mit seinem Rauch meinen Stern?°,
Es sieht so aus als ob er (mein Seufzer) den Tirstaub des Mondgesichts hitet.

Wenn ich wie Baki die Beschaffenheit deiner Perlenzéahne beschreibe, schitten die
Spitzen meiner Wimpern Juwelen auf meine Worte.

28b Nzl14
6.26. Nazire-i Rahi**
hezec: Mef<ilii Mefailii Mefa<ilii Feiliin
1. Hak-i kademiin mil[ile] cekdum g6zum Uzre

Bil kible-niima eylediim an1 yiiziim tizre

2. Bad-1 gam-1 mihnet an1 kityinda komaz m1

Yagdurmasa baran-1 siriskiim tozum Gzre

3. Mestir édeli hatt-1 siyeh cariz-1 yari

Tercih éderiim géceleriim giindiiziim tizre

4. Mahv étmedi hursid-i rubufi baht-1 sirigkiim

Togmadi sacadet giinesi yildizum {izre

5. Derd leskeriniifi vasfin1 nazm éde Riht

Her noktalar1 cevher olupdur soziim tizre

Mit dem Stift des Staubes deines Ful3es blendete ich meine Augen.
Wisse, dass ich diese zum Kompass auf meinem Gesicht gemacht habe.

289 Der Stern wird in der Divan-Literatur mit dem Auge und dem Schicksal verglichen.

20 Dieses gazel befindet sich nicht im edierten Divan des Dichters; vgl. Ak, Coskun: Bagdatli Riiht
Divani Karsilastirmali Metin, C 11, Bursa, 2001.
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Lasst der Wind des Kummers ihn/sie nicht in ihrem/seinem Dorf verweilen, wenn mein
Tranenregen nicht auf meinen Staub herabl&sst.

Seitdem der schwarze Flaum die Wange des Geliebten bedeckt, ziehe ich meine Né&chte
meinen Tagen vor.

Die Sonne deiner Wange zerstorte das Schicksal meiner Tranen nicht.
Die Sonne des Gliicks ging nicht iber meinem Schicksal auf.

. Ritht moge die Eigenschaften der Soldaten des Kummers als Gedichte niederschreiben.
Jeder seiner Punkte ist ein Juwel auf meinen Worten.

28b Md13
6.27. Rithi?

Remel: Fe<ilatiin Fe<ilatiin Fe<ilatiin Fa<lin
(Facilatiin) (Fadin)

1. Yardan ummaz iken mihr i vefadan gayri

Olmadi hasilumuz cevr U cefadan gayri

2. Boyle étmis gibi takdir hiidavend-i cihan

Ki nasib olmaya cussaka beladan gayri

3. Yar eger cevr i cefa ile bizi kilsa helak

Elimuzden ne gelur hayr ducadan gayri

4. Bir caceb caleme diisdiik ki gemen-zar bize

Ne dilersen bulinur zevk-i [!] safadan gayri

5. Rihiya makdemine muntazir 01?%? pasanuf

Ki seni gozlemez ol kan-1 catadan gayri

21 Ak, Coskun: Bagdatli Riihi Divan: Karsilastirmali Metin, C 11, Bursa, 2001, S. 1023,
292 Ms; makdemine muntazir o/ : Coskun, 2001; muntazir ol makdemine.
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Wo man doch vom/n Geliebten/der Geliebten auBer Liebe und Loyalitat nichts erwartet,
ernteten wir nichts auller Mihseligkeit und Marter.

Es ist so, als ob Gott, der Besitzer des Universums, es so vorgesehen hat,
dass dem Liebenden nichts auRer Kummer zuteil wird.

Wenn die/der Geliebte uns mit Gram und Leid vernichten wiirde, bliebe uns nichts
aufler einem wohlwollenden Gebet.

In eine seltsame Welt sind wir gefallen, eine Wiese ist sie uns.
Alles ist zu finden, nur nicht der Genuss des Friedens.

O Ruhi! Erwarte die Ankunft jenes Paschas,
denn auBer jener Quelle der Gabe beschutzt dich keiner.

28b Nz15
6.28. Nazire-i Muhibb1?*3
Remel: Fe<ilatiin Fe<ilatiin Fe<ilatiin Feqlin
(Facilatiin) (Fadin)
1. Bu cihanun [!] nesi var zecr-i cinaddan gayri

Arasan [!] nesnesi yok derd i beladan gayri

2. Kasdum oldur ki vérem can-1 cihani yolina

Yog-imis ¢linki hiiner anda sehadan gayri

3. Giinde bif kez n’ola diisnam-ile afisa beni yar
Elimuzdefi [!] ne geliir hayr ducadan gayri
29a

4. Hicran iginde ne bela cekdiigini can biliir?*

293 Dieses gazel befindet sich im unten angeflihrten Divan des Muhibbi- nicht.

Muhibbi Divan: (Inceleme-Metin-Tipkibasim) haz. Orhan Yavuz, Bekir Direkci, Mevlit Giilmez,
Mehmet Yasti, Hidayet Duyar, Konya, 2014.

294 \ersmalRfehler im zweiten VersfuR.
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9a

Yare kim ilte haber(i) bad-1 sabadan gayri

5. Bu Muhibbi kime yariim dése agyar olur hep

Bu cihan icre kimsesi yok (bar) Hudadan gayri®®®

. Was gibt es auf dieser Welt schon aulRer der Drangsal der Sturheit?

(Auch wenn) du suchst, gibt es nichts auf’er Unheil und Kummer!

Denn in ihr (der Welt) gibt es aulRer der Grof3zligigkeit kein anderes Geschick.
Es ist mein Ziel auf ihrem/seinem Wege den weltlichen/diesseitigen Geist
auszuhauchen.

Was soll sein, auch wenn der/die Geliebte mich mit Beschimpfungen tausendmal am
Tag erwahnen wiirde?
Was bliebe uns auller einem wohlwollenden Gebet?

Welch Unheil die Seele aufgrund der Trennung erleidet, weil? nur sie (die Seele).
Wer bringt dem/der Geliebten denn die Botschaft auBer dem Morgenwind?

Wen auch Mu/ibbz Geliebte/Geliebter nennt, wird der/diejenige ihm fremd.
Auf dieser Welt hat er niemanden aulRer Gott.

Md14
6.29. Bz‘ll.d296
Remel: Fa<ilatiin Fa<ilatin Fa<ilatiin Fa<lin

1. <Asik-1bi-dillere cevr-i firavan eylediii?®’

Miistedam ol dostum lutf édiib ihsan eyleddif

2. Asman-1 mihrine [!] ahum siraridur niictim 2%

29 VersmalRfehler im zweiten und dritten VersfuR.
2% KUk, Sabahattin: Baki Divan: Tenkitli Basim, Ankara, 1994, S. 195-6.
297 Kliguk, 1994; redif, eyledui : Ms; étdiis.

121



Sucle-i ah[-]1 dertinum?®® mah-1 taban eyledii

3. Gamzefi okufi cesm-i fettanuil yine almus ele

Soyle befizer dostum kafir miiselman eyledif

4. Bagrumi hun eylediifi simgir-i istigna ile

300 Ffet-i devran®?

N’eylediifi ey yine kan eyleduii
5. Bakiyi gul gibi handan étdiifi evvel lutf-ile

Sofira dondiifi miibtela(-)y1®%? har-1 hicran eyledif

Du hast den bescheidenen Verliebten reichlich Qualen zugefiigt,
Handle immer so mein/e Freund/in, (denn) du hast geruht uns einen Gefallen zu tun.

Auf dem Himmel deiner Sonne sind die Funken meiner Seufzer Sterne. Die Flamme
meines tiefen Seufzers machtest du zum leuchtenden Mond.

Deine verfiihrerischen Augen nahmen den Pfeil des Seitenblicks erneut in die Hand.
Dies ist so, mein Freund, als ob du einen Unglaubigen zum Muslim gemacht hattest.

Mit dem Schwert der Verachtung hast du meine Brust bluten lassen. O du Schonste/r
der Zeit, was hast du getan? Du hast wieder Blut vergossen!

Zuerst brachtest du mit Gnade Baki gleich einer Rose zum Lachen,

dann hast du dich abgewandt und machtest ihn einen Abhangigen des
Trennungsfiebers.

29 Nz16

2% Kiiguk, 1994; siraridur niiciim : Ms; serdaridur bugiin.

29 Ms; Sucle-i ah/-]i deriinum : KugUk, 1994; Su’le-i dag-: deriinum.

300 Ms; ey : Kiigiik, 1994; hey.

301 Wortl. : Ungliick der Welt. afer: wird in der Literatur fur auRergewohnliche Schonheiten gebraucht;
der Divandichter beschreibt seine/n Geliebte/n meistens als afet-i devran (Pala, Iskender: Ansiklopedik
Divan Siiri Sozligii, C. 1-2, Ankara, 1989. S. 8)

302 Kiigiik, 1994; miibtela-yi har-i hicran : Ms; 2l (D)y1 har-1 hicran.
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6.30. Nazire-i Rah1®®
remel: Fa<ilatiin Fa<ilatin Fa<ilatin Fa<qlin
1. Agladub casiklarin [!] hecr-ile nalan eylediifi®®

N’eylediin ey bi-vefa agyar1 handan eyledui

2. Minnet édersen [!] bize cevr i cefa étdiigini

Barek Allah dostum haylice ihsan eyledfi

3. N’eyledinse eylediifi bend étdiifi ahir zulfine [!]
cAsik-1 sadiklarm [!] haliifi ['] perisan eyledui

4. Dolular sun saki iceliim [her dem]3%® mihrin [!] c1skina

Ko bu naz u sive (her dem) ki bagrimuzi kan eyled(ifi

5. Bundan artik Riihi-yi bi-¢areye n’étsefi gerek

Bagrimi kan eyleyiib ¢esmiimi giryan eylediifi

Die in dich Verliebten brachtest du durch den Trennungskummer zum Weinen und
Klagen.

Was machtest du, o Treuloser? (Auf diese Weise) hast du die Rivalen zum Lachen
gebracht.

Wenn du es als einen Gefallen betrachtest, uns zu bedrticken und zu plagen,
dann hast du mein/e Vertraute/r uns - mit Gottes Segen! - sehr viel Gutes getan.

Was du getan hast, hast du getan und hast letztlich die Treuen in dich Verliebten an
deine Haarlocken gebunden,

und sie in den Zustand der Verwistung gebracht.

O Weinschenk, biete die Weinbecher an, trinken wir immer auf die Liebe zur Sonne.

303 Dieses gazel befindet sich im unten angefiihrten Bagdathi Raihi-Divan nicht.

Ak, Coskun: Bagdatli Riht Divani Karsilastirmalt Metin, C 11, Bursa, 2001.

304 Nz16; redif eyledlii : Ms; étdiifi.

305 Um Bedeutungs- und VersmaBkorrektur zu erreichen, werden die Worter “her dem” aus dem zweiten
Vers zum ersten Vers dazu gegeben.

123



Hor auf mit diesem Kokettieren und Zieren, denn du hast unsere Brust bluten lassen.

5. Von nun an gibt es nichts, was flr den ausweglosen Rizii gemacht werden konnte.
Du hast meine Brust bluten und meine Augen weinen lassen.

36h Md15
6.31. Sabit>®

mictess: Mefa<lin Fe<latiin Mefa<lin Fe<lin
(Fain)
1. Koma derinuna mal-i yetimi vasi-ves®’

398 engiist®®® olma piirC-ates

Misal-i mangal-1
2. Peri gibi n’ola pervaz-1 Kaf-1®™ hiisn étse

O afete®'? iki perdiir belindeki tir-keg®'

3. Miidam elinde tutar diir-bin-i minay1
Icinde calem-i abi-m1 gordi sahba-kes
37a
4. Sikest-i hatir-1 murg-1 Hiimay®** yad eyle

<izam-1 gayr ile yad-est®'® tutma ey meh-ves

5. Su peng beyt-i parend-i*!® belagatiiii Sabit

306 Karacan, Turgut: Bosnali Alaeddin Sabit Divan, Samsun, 1998, S. 430-1.

37 male in der erste Silbe.

308 Ms; mangal : Karacan, 1998; mankal.

309 Ms; engiist : Karacan, 1998; enkist; keine Liaison.

310 keine Liaison

311 Kaf: Name des Gebirges welches, nach mohammedanischer Vorstellung, die ganze Erde umschliesst.
312 wortl. : Ungliick

313 Ms. t-r-k-s.

314 Hiima : Name eines fabelhaften Vogels, Paradiesvogel, Gliickvogel.

315 Yadest ist ein Wettspiel, bei dem zwei Personen die gabelformigen Brustknochen von Végeln oder
Hihnern an den Enden haltend versuchen zu brechen. Diese Personen geben einander verschiedene
Objekte und versuchen dabei dem Gegeniiber das Objekt unbewusst zu geben. Doch der Nehmende muss
dann ,.es ist in meinem Sinn“ (aklimda) sagen, damit er das Spiel nicht verliert.
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Miizayidi var ise gelsiin iste benden®!’ bes

Nimm nicht wie ein Vormund unrechtes Gut®!8 an dich.
Sei nicht voller Feuer wie ein Kohlebecken.

Was ist schon dabei, wenn er /sie wie eine Fee (ber den Berg Kaf der Schonheit fliegt?
Die Kocher um seine/ihre Mitte dienen der Schonen/dem Schonen als zwei Fliigel.

Der Weintrinker halt das Fernglas der Weinflasche stets in der Hand. Ob er darin wohl
das Gelage gesehen hat?

O Mondgesichtige/r, erinnere dich an das gebrochene Herz des Vogels Hiima,
Spiele nicht das Gabelbein-Spiel mit dem Gabelbein eines anderen.

O Sabit, wenn es jemanden gibt, der diese funf wie Atlasseide glanzenden Verse deiner
Beredtsamkeit Gbertrifft,
so moge er/sie kommen, da sind schon (von mir) flnf!

37a Nz17
6.32. Nazire-i Nabr®®
miuctess: Mefa<lin Fe<ilatiin Mefa<lin Fe<lin
(Facin)
1. Miidam garet i¢indiir neval-i halki beles

Tetaviil étdiigi destar-1 bed-niima-y1 keles

2. Déme koyun gibi mazlimdur miira’tye

Basufi [!] salarsa da manende-i biiz-i Ahfes>?°

316 Karacan, 1998; perend : Ms; terend.
317 Karacan, 1998; iste benden bes : Ms; iste bes / benden fehlt.
318 wortl. :Ware/Gut von waisen Kindern.

319 Bilkan, Ali Fuat: Nabi nin Tiirk¢e Divam (Karsilastirmali Metin), Doktora Tezi, Gazi Universitesi,
Ankara, 1993, S. 634-5.

320 ghfes in kegisi gibi basin: sallamak : Jede Meinung ohne wenn und aber (vorbehaltlos) den Kopf
bewegend annehmen.
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Seni kenara ¢eken zinde-dil ne sekle girer

Alinca siiretiiii agtsa old1 ayine giss

Dehan-1 yari ne ki benden evvel eyler biis

Vesait evvel olur hvan-1 vasla lezzet-ges

Sirisk-1 didemi pa-male tesne-lebdiir o sth

Tarik-i padan éder nahl gibi defe-i catas

=321 322

Kumas-1 peng-gezi°“* nev-zuhir eyler ne

Dem-i miizayede bes dédi-se®?® benden de bes*?*

Makal-i Sabit Efendiye pey-rev ol Nabi

Bizaca-1 nefesi zayi© étme borcufi 6des

. Der bosartige Glatzkdpfige halt seinen Turban lang, um die Spenden des Volkes
anzuhorten.

. Sag zum Heuchler nicht, er sei unschuldig wie ein Schaf,
auch, wenn er wie die Ziege des Akfes das Haupt schiittelt.

. Welche Gestalt auch immer das muntere Herz, das dich zu Seite zieht, annimmt,
Als der Spiegel dein Abbild in den Arm genommen (widergespielt) hat, ist es eine
List geworden.3%

. Wer auch immer den Mund des/der Geliebten vor mir kusst,
so wird er mir den Segen des genusslichen Wiedersehens vermitteln.

321 Bilkan, 1993; Kumas-i peng-gezi : Ms; Kumas-1 pence-gezde.

322 Ms; eyler ne : Bilkan, 1993; ne afilar.

323 Ms; dedi-se : Bilkan, 1993; dédiyse.

324 Ms; bes : Bilkan, 1993; ses.

325 Fir seine Unterstltzung bei der Klarung dises Verses mochte ich mich herzlichst bei Serdar Akkaya
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5. Jene/r grausame Geliebte/r diirstet danach, meine Tranen mit FiiRen zu treten.
Wie eine Dattelpalme I3scht er/sie den Durst von Grund auf.

6. Was ist dabei wenn funf Ellen Stoff hervorkommen?
Wenn er (Sabit)*?® bei der Versteigerung fiinf gesagt hat, so biete ich auch funf.

7. O Nabi, folge den Worten Sabit Efendis.
Verschwende nicht deinen wertvollen Atem3?’, begleiche deine Schuld!

39% Md16
6.33. Beiili Giray
hezec: Mef<ilii Mefa<ilii Mefailii Fe<uliin
1. Uftade-i dam-1 gam-1 zencir-i belayiz

Bir zulf-i siyeh-kara kul olmaga sezayiz

2. Ger sah-1 serire-i dil olursa n’ola canan

Gam mu gekeriiz biz dahi1 kevnide gedayiz

3. Hak-i rehini étmek i¢iin dideye slirme

Her sam [u] seher talib-i tesrif-i sabayiz

4. Bir pila satarsa bizi agyara caceb-mi
Ol afet-i gul-¢ehreye ¢iin bad-1 hevayiz

328

5. Eylerse Nevayr*“° n’ola es‘arumi tahsin

Biz silsile-i han-1 Kirim Beiili Girayiz

326 Anspielung auf Md15/5.
327 wortlich: Kapital des Atems.

328 11. Mengli Giray (Befili Giray) schrieb seine Gedichte mit dem Dichternamen Nevay. (Siehe
Unterkapitel ,, Benli Giray “ im Kapitel ,, Dichterbiographien * der vorliegenden Arbeit.)
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. Wir sind Ausweglose, die in die Falle des Kummers der Unheilskette gestiirzt sind.
Wir sind es wirdig einer/m Schwarzhaarigen zum Sklaven zu werden.

. Was ist schon (dabei), wenn die/der Geliebte/r der Schah des Throns des Herzens wird?
Wir sind Bettler in der Welt der Existenz, leiden wir etwa?

Um mit dem Staub auf dem Weg (des/der Geliebten) das Auge zu schminken,
verlangen wir jeden Abend und Morgen, dass uns der Zephyr beehrt.

Ist es verwunderlich, wenn sie/er uns an einen Fremden flr einen Pfennig verkauft?
Denn fur jene/n rosenwangige/n Geliebte/n haben wir keinen Wert.

Was ist dabei, wenn Nevayi meine Gedichte schatzt?
Ich bin Benli Giray aus dem Geschlecht der Khane der Krim.

3% Nz18
6.34. Nazire-i Behisti
hezec : Mef<lii Mefa<ilii Mefa“ilii Feciliin
1. Zahid bize gl¢ bakma ki dervis-i gedayiz

Biz padiseh-i saltanet-i mulk-i fenayiz

2. Divane-i aiskuii deguliz cakl-ile hem-rah

Ser-beste-i zencir-kes-i zUlf-i di-tayiz

3. Sultan-1 cihan dergehine can-ile bende

Bir saha kuluz®* babini bekler fukarayiz

4. <Arz eylemesiin silsile-i saltanetin-kim

Ol [han-1] Kirim ise eger biz ne gedayiz

5. Pey-revlik édersefi ne caceb Beili Giraya

329 Nz18; kuluz : Ms; kulufiuz.
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Biz kafile-i “asik-1 abdal-1 Hudayiz

6. Escarima resk étse Behisti n’ola calem

Her nutkumuz ilham ile sdyler budalayiz

. Asket, betrachte uns nicht minderwertig, denn wir sind Bettelderwische.
Wir sind die Herrscher des Sultanats der verganglichen Welt.

. Wir sind nicht verriickt nach deiner Liebe, (sondern) mit Vernunft begleitet,
sind die am Kopf an die Ketten der zweifaltigen Locke Gebundene.

. Wir sind die Sklaven eines Schahs, der mit ganzem Herzen Sklave des Hofes des Sultans
der Welt (Gottes) ist,
(und) wir sind Arme, die an seinem Tor (des Schahs) warten.

Er soll den Stammbaum seiner Herrschaft nicht darbieten.
Wenn er der Khan der Krim ist, so sind wir die Bettler.

. Warum folgst du denn Berili Giray?
Wir sind die Karawanen der Gott liebenden Derwische.

. Behisti, was ist schon (dabei), wenn alle Welt meine Gedichte beneidet.
Wir sind Derwische, die jedes ihrer Worte mit Inspiration aussprechen.

39a Md17
6.35. LemT
muzaric: Mef<alii Fa<ilatiin Mef“alii Fa<ilatiin
1. Cesm-i girisme nazui slirme keside goster

Her bir nigahui ey suh ates ¢ekide goster

2. Yad-1 hat(t)-ile yariif sol defili girye ét kim

Miijgan-1 ¢esm-i terde sebze demide goster

3. Etdiik¢e ¢In ebriisin sen secde-i niyaz ét
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Mihrab-1 iltimasa kaddifi hamide géster

4. Biis-1 lebiifile sadam amma hastida ey meh

Olsun deriini piir-htin lacliin mekide goster

5. Havfurecayr Lem*T hem-bezm-i cisret eyle

Gul-cehre-i niyazi reng-i peride goster

O Ubermitige/r Geliebte/r, trage nicht die Grazie auf den Liebreiz des Auges, zeige es
abstehend, zeige jeden einzelnen deiner Blicke als Feuertropfen.

Erinnere dich an den Flaum des Geliebten und weine so sehr, dass du die frisch
blihende Wiese auf den Wimpern der feuchten (trénenden) Augen zeigst.

Wenn er seine Stirn runzelt, wirf du dich ihr/ihm flehend zu FURen. Zeige der
Gebetsnische®° (den Augenbrauen) der Bitte deine gebeugte Gestalt.

O Mond, ich bin glicklich mit dem Kuss deiner Lippen, aber zeige dem Neider deine
blutgefillte Lippen (deinen Mund) als Falle.

O Lem<, nimm Furcht und Hoffnung in unsere Weingesellschaft auf,
Lass das rosige Gesicht des Flehens®! blass erscheinen.

3% Nz19
6.36. Nazire-i Nabr*?
muzaric: Mefalii Fa<ilatiin Mef“alii Fa<ilatiin

1. Miistagni-yi cihan®® ol dest-i keside goster

330 mifrab: Gebetsnische wird mit den glrtelférmigen Augenbrauen und dem Bereich dazwischen der/s
Geliebten verglichen.

31 Gemeint ist: ,,beim Flehen/ Beten zu Gott™.

332 Bilkan, Ali Fuat: Nabi nin Tiirk¢e Divam (Karsilastirmali Metin). Doktora Tezi, Gazi Universitesi
Ankara, 1993, S. 533.

333 Ms; cihan ol : Bilkan, 1993; cihandan.
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Cily-1 murad olursa daman-¢ide®* goster

2. Naks eyle ey musavvir hiisn-i cemal-i yari

Ahii-y1 cesm-i stihufi amma remide goster

3. Cun hall-i cukde-i dil miigkil-ter old1 sende

Engiist-i arzty1 nahufi-[!] biiride goster

4. Emmis lebiim®*® bulinmaz dérmis®*® o girre-i naz
N’eylersen ét lebiin [!] em bir hos mekide goster
39b
5. Kala-y1 nazm u nesre k’étdi zeman®®' ragbet

Ister gazel-fiiriis ol ister kaside gdster

6. Pervaz éder gorince dil-dar1 reng-i railar

Sacy eyle sende ey-dil [!] reng-i peride goster®®®

7. Lem<-yi nev-zemine®*® pey-revlik eyle Nabi

Escar-1 ab-dar1 hep na-sinide goster

Verschmahe die Welt, nimm deine Hande da weg!
Wenn das Begehren (auf die Welt) aufwallt, zeige den Rock aufgestiilpt.34°

O Maler, male die Schonheit des Gesichts der/des Geliebten!
Aber zeige die Rehaugen der herzlichen Geliebten verangstigt.

334 Ms; daman-cide : Bilkan, 1993; daman-1 ¢cide.

335 Bilkan, 1993; Emmis lebiim : Ms; Lebiimi emmis.

336 Bilkan, 1993; deérmis : Ms; deér-imis.

337 Ms; zaman : Bilkan, 1993; zamane.

3% Dieses Vers befindet sich nicht in Nabis Divan.

339 Ms; Lem<-yi nev-zemine : Bilkan, 1993; Lemca-y: tdze-giiya.
340 etegini toplamak: Abneigung zu weltlichen Angelegenheiten.
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. Weil es bei dir schwierig wurde, den Knoten des Herzens aufzulésen, zeige den Finger
des Verlangens mit geschnittenen Nageln.

. Jene stolze/r Geliebte habe gesagt, es gibt keine/n, der/ die an meinen Lippen gesaugt
hat.

Tue, was auch immer du tust, kiisse ihre/seine Lippen, zeige es als eine liebliche
Hinterlist.

Die jetzige Zeit findet Beifall fir den Stoff der Poesie und der Prosa,
(gleich) ob du nun Liebesgedichte verkaufst oder ein Lobgedicht zeigst.

. Wenn der/die herzgewinnende Geliebte gesehen wird, wird die Farbe des Gesichts
blass.
O Herz, dann bemihe auch du dich blassfarbig zu sein.

O Nabi, folge dem Lem<, der Gedichte neuer Manier schreibt.
Zeige stets glanzende Gedichte, wie man sie zuvor nicht gehort hat.

60b Md18
6.37. museddes-i Meylr**

remel: Fa<ilatiin Fa<ilatin Fa<ilatin Fa<lin
I
Halk-1 calem diismen olub zem éderse dem-be-dem
Boynuna alur beniim ciirmiim éder lutf-1 kerem
Medh éderse kendiisiniifi eyliigidiir 1a-cerem
Eyi déstinler kem désiinler ¢gekmezem katean elem
Dost medhinden ne ass1 zemm-i diismenden ne gam

Farig i azadeyem birdlr yanumda medh [(] zem

341 In der Handschrift wurden bei diesem miiseddes die ersten vier Zeilen einer jeden Strophe
untereinander statt wie in dem folgenden miiseddes nebeneinander geschrieben.

132



Wenn alle (mir) zum Feind werden und stets tiber (mich) herziehen,

Tun sie mir Gutes, indem sie meine Stinden auf sich nehmen.

Wenn jemand (mich) lobt, ist es zweifelslos ihre/seine eigene Gite.

Maogen (alle) tber mich Gutes oder Schlechtes sagen, ,es tut mir nicht weh.

Weder ist mir das Lob des Freundes eine Bereicherung, noch bereitet mir die Nachrede
des Feindes Kummer.

Ich bin behaglich und frei, Lob und Nachrede sind fiir mich dasselbe.

I
Tacn édiib safia dil uzatsa eger her bed-zeban
Tas atar m1 meyvesiiz escara hig halk-1 cihan
Danis-i cirfanufia noksan érismez mi giiman
Soyleyenler sdylesiin sen caleminde [!] ol heman
Dost medhinden ne ass1 zemm-i diismenden ne gam

Farig ii azadeyem birdiir yanumda medh U zem

Wenn ein Schandmaul dich rigt und zu dir bose Worte sagt, (wisse)

Bewerfen die Menschen je einen Baum ohne Friichte mit Steinen?34

Erreichen nicht Zweifel und Mangel die Kenntnis deines Wissens?

Sage ein/e Jede/r, was er/sie wolle, sei du nur in deiner eigenen Welt!

Weder ist mir das Lob des Freundes eine Bereicherung, noch bereitet mir die Nachrede
des Feindes Kummer.

Ich bin behaglich und frei, Lob und Nachrede sind fiir mich gleich.

i
Fa’ide ne dostlar da’im beni medh étseler
Hasili her giift i gliydan kalbe érismez keder
Kadh-i diismenden bafia va’llah hi¢ yokdur zarar
Bir kulagumdan girer ol bir kulagumdan ¢ikar

Dost medhinden ne ass1 zemm-i diismenden ne gam

342 Da hier das Sprichwort meyveli agag taglanir (Deutsch: ,ein Obstbaum wird mit Steinen beworfen®)
gebraucht wird, handelt es sich gleichzeitig um die rhetorische Figur des irsal-i megel.
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Farig ii azadeyem birdiir yanumda medh U zem

Was bringt es schon, wenn Freunde mich stets loben,

Letztendlich wird das Herz nicht von jeder Nachrede gegramt.

Bei Gott! Die Nachrede des Feindes bereitet mir keinen Schaden.

Es geht mir bei einem Ohr rein, und beim anderen wieder heraus!

Weder ist mir das Lob des Freundes eine Bereicherung, noch bereitet mir die Nachrede
des Feindes Kummer.

Ich bin behaglich und frei, Lob und Nachrede sind fur mich dasselbe.

v
Her boyi serve kul olmakdan feragat eylediim
Bafa dérsefi calemiin zevkini kat kat eylediim
Kendume azadelik semtini “adet eylediim
El cekilb halk-1 cihandan simdi cuzlet eylediim
Dost medhinden ne ass1 zemme-i diismenden ne gam

Farig ii azadeyem birdiir yanumda medh U zem

Ich habe es aufgegeben, einer Jeden/ einem Jeden vom Wuchs einer Zypresse Sklave zu
sein.

Sagst du zu mir, dass ich die Lust der Welt bereits sehr genossen habe,

Ich habe mich an die Freiheit gewohnt.3*3

Ich zog mich von Allem zuriick, und verzog mich in die Einsamkeit.

Weder ist mir das Lob des Freundes eine Bereicherung, noch bereitet mir die Nachrede
des Feindes Kummer.

Ich bin behaglich und frei, Lob und Nachrede sind fur mich dasselbe.

\
Meyliya eyi démis ya kim beniim ¢iin has U ©am

Halka diinya-y1 deniden 6trii®* kilmam iltiyam

343 Wortl. : Ich habe mir die Umgebung der Freiheit zur Gewohnheit gemacht.
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Hasb-i hali herkesufi maclimidur beyne’l-enam
Hak(k) tecala hazretinden gayriya yokdur recam
Dost medhinden ne ass1 zemm-i diismenden ne gam

Farig ii azadeyem birdiir yanumda medh 0 zem

O Meyli, Hohe und Niedere sagen Gutes iiber mich,

Ich tadele das Volk nicht wegen dieser wertlosen Welt.

Diese Weisheit kennt ein/e Jede/r im Volk,

Auler Gott den Erhabenen, bitte ich niemanden um etwas.

Weder ist mir das Lob des Freundes eine Bereicherung, noch bereitet mir die Nachrede
des Feindes Kummer.

Ich bin behaglich und frei, Lob und Nachrede sind fiir mich dasselbe.

6la Nz20
6.38. Museddes-i nazire-i Kalender Efendi

remel: Fa<latiin Fa<ilatin Fa<ilatin Fa<lin
I
Her murada dest agub da’im Hudadan dilerem
Ummazam simdi Hudadan gayridan lutf u kerem
Ya eyii démis cihan-1 halk®*® bafia yahud ki kem
Her ne dérlerse déstlinler gekmezem asla elem
Dost medhinden ne asst zemme-i diismenden ne gam

Farig ii azadeyem birdiir yanumda medh U zem

Fir jeden meiner Winsche bete ich zu Gott und bitte ihn darum,
Nun erhoffe ich von niemandem aulRer Gott Gnade und Giite.

Mdge das Volk der Welt iber mich Gutes oder Schlechtes sagen,

344 Md18; 6trii : Ms; 6turd.
345 Md20; halk-1 cihan : Ms; cihan-1 halk.
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Sage ein Jede/r, was er/sie wolle, es tut mir nicht weh.
Weder ist mir das Lob des Freundes eine Bereicherung, noch bereitet mir die Nachrede
des Feindes Kummer.

Ich bin behaglich und frei, Lob und Nachrede sind fiir mich dasselbe.

I
Farigii’l-baliim cihanda biilbiil-asa her zeman
Degme zagui giil gibi étmem sézine giis-1 can
Bafa ne cabid eyli démis ya kem halk-1 cihan
Her kisi calemde kendu layikufi sdyler heman
Dost medhinden ne ass1 zemme-i diismenden ne gam

Farig ii azadeyem birdiir yanumda medh U zem

Ruhigen Gemlits bin ich auf der Welt stets wie die Nachtigall,

Wie eine Rose hore ich dem Wort irgendeiner Krahe nicht aufmerksam zu.

Es ist mir egal, ob Eine/r oder die ganze Welt Gutes oder Schlechtes iber mich sagen,
Jeder sagt auf der Welt nur das, was ihm zusteht.

Weder ist mir das Lob des Freundes eine Bereicherung, bereitet mir noch die Nachrede
des Feindes Kummer.

Ich bin behaglich und frei, Lob und Nachrede sind fiir mich dasselbe.

11
Cikd1 diinyaya muhabbet bu dil-i mahziindan
Nice bir zehrler3#® [ki] niis édeliim gerdiindan
Cam-1 Cemden®*’ ¢ekdiim el gecdiim mey-i giil-giindan
Vaz geldiim3# simdiden sofira bu dehr-i diindan
Dost medhinden ne ass1 zemm-i diismenden ne gam

Farig ii azadeyem birdiir yanumda medh 0 zem

346 imale in der zweiten Silbe.
347 Cam-1 Cem wird in der Bedeutung des Weinbechers verwendet. Cem ist der Name eines persischen
Konigs, der als Erfinder des Weines bekannt ist; vgl. Schimmel: op. cit., S.88.

348 imale in der ersten Silbe.
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Die Liebe zu dieser Welt ging aus diesem traurigen Herz heraus.

Wie lange noch sollen wir das Gift der Welt trinken?

Vom Becher des Cem habe ich mich entfernt, lieR den rosafarbenen Wein sein,

Von nun an liel? ich von dieser niedrigen Welt ab.

Weder ist mir das Lob des Freundes eine Bereicherung, bereitet mir noch die Nachrede
des Feindes Kummer.

Ich bin behaglich und frei, Lob und Nachrede sind fiir mich dasselbe.

v
Vaz geldiim® cizzet-i dehr igiin étmem ihtimam
Simdiden sofira gerekmez bafia asla neng ii nam
Dest-i pir-i ©1skdan niis eylediim bir dane cam
Hasili gecdiim muradat-1 cihandan bi-t-temam
Dost medhinden ne ass1 zemm-i diismenden ne gam

Farig ii azadeyem birdiir yanumda medh U zem

Ich interessiere mich nicht mehr fur die Wirde der Welt,

Von nun haben Ruhm und Ehre keinerlei Bedeutung fur mich.

Ich habe einen Becher Wein aus der Hand des Weinschenks®**°der Liebe getrunken,
SchlieRlich habe ich vollig von allen weltlichen Winschen abgelassen.

Weder ist mir das Lob des Freundes eine Bereicherung, noch bereitet mir die Nachrede
des Feindes Kummer.

Ich bin behaglich und frei, Lob und Nachrede sind flr mich dasselbe.

\

Silk-1 ta°n1 ehl-1 na-danui be-gayet katidur

39 imale in der ersten Silbe.
3%0 pir-i ask: Fuhrer auf dem Wege zur hoheren Erkenntniss des gottlichen Wesens.
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Mimkin oldukga veli sabr u siikiin evkatidur
Ey Kalender ¢ilinki adem ademiifi mir’atidur
Nik ii bed her kim ne dérse kendii vasf-1 zatidur
Dost medhinden ne ass1 zemm-i diismenden ne gam

Farig ii azadeyem birdiir yanumda medh U zem

Der Tadel®®* der Ungebildeten ist ziemlich beleidigend,

Aber (jetzt) ist (fir uns) die Zeit geduldig und ruhig zu sein!

O Kalender, weil der Mensch der Spiegel des Menschen ist,

Wer auch was sagt — Gutes oder Boses — es ist sein eigener Charakter.

Weder ist mir das Lob des Freundes eine Bereicherung, bereitet mir noch die Nachrede
des Feindes Kummer.

Ich bin behaglich und frei, Lob und Nachrede sind flr mich dasselbe.

351 wortl. : die tadelnde Art und Weise.
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Abstract

Das Thema der vorliegenden Arbeit ist die Bearbeitung der Parallelgedichte in der
Gedichtsammlung, welche in der Stleymaniye Bibliothek in Istanbul unter der Signatur
Su-Tarlan 67/ vorhanden ist. Nach einer allgemeinen Einleitung Gber
Gedichtsammlungen (mecmuica) und deren Bedeutung in der tirkischen Literatur wird
die Gedichtsammlung, aus welchem das Corpus dieser Arbeit ausgewahlt wurde,
beschrieben. Darauf folgen kurze Biographien der behandelten Dichter in
alphabetischer Reihenfolge, die nicht nur Informationen zum Leben der Dichter sondern
auch zu ihrer literarischen Personlichkeit enthalten.Weiterswird darauf hingewiesen, ob
sich die in der Gedichtsammlung vorhandenen Gedichte auch in anderen Quellen
befinden oder nicht. Auf die Paralleldichtung als ein literarischer Begriff mitihren
allgemeinen Eigenschaften wird ebenso eingegangen. Hierauf werden die Parallel-und
Modellgedichte in der Gedichtsammlung in Hinblick auf Form und Inhalt untersucht.
Nach einer Ergebnisauflistung und einer Conclusio werden im letzten Kapitel
,,Transkription und Ubersetzung die Umschrift und die Ubersetzung der Parallel- und
Modellgedichte wiedergegeben.
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English Abstract

The subject of the present thesis is the study of the parallels (nazire) in a poetry
collection which is preservedin the Stleymaniye library in Istanbul under signatureSi-
Tarlan 67/1. The thesis begins with a general introduction about poetry collections
(mecmii‘a) and their importance within Turkish literature. This is followed by a
description of the poetry collection on which the corpus of the present thesis is based
and by short biographies of the poets that are dealt with here. These biographies are
arranged alphabetically and do not only contain information regarding a poet's life but
also regarding his literary personality.Further, it is indicated whether the poems
occuring in the poetry collection are to be found in other sources too. What is also dealt
with in this thesis is the literature of parallels as a literary term and its general
characteristics. Thereupon, the parallels and their model poems are examined with
regard to form and content. After listing the results and after the conclusio, the thesis
ends with a chapter that includes the trancriptions and translations of the examined

poems.
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