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L. EINLEITUNG

Einsiedler, Obdachlose, Alkoholiker, Arbeitslose, Verkriippelte, Rothaarige,
Schwarze, Cowboys, Genies, Astronauten, Prasidenten, Schafhirten. Aufsenseiter. Ob
freiwillig oder erzwungen, ob ausgeschlossen, gefiirchtet oder verklart, wird vielen
Menschen, die einer der oben genannten Gruppen zugeordnet werden konnen, im
Vergleich mit der mehrheitlichen europaischen Gesellschaft ein Minderheitenstatus
zugeschrieben, welcher unter bestimmten Umstdnden ihre Kategorisierung als
Aufienseiter vereinfacht. Was aber macht einen Aufdenseiter aus? Ab wann steht ein
Mensch am Rande der Gesellschaft, beziehungsweise sogar aufderhalb der
Gesellschaft? Gibt es Indizien fiir eine solche Stellung und wenn ja, welche? Anhand
welcher Kriterien liefse sich untersuchen, ob literarische Figuren als Aufdenseiter
bezeichnet werden konnen? Folgende Annahmen sind noétig, um auf die

Fragestellung einzugehen.

Ich gehe erstens davon aus, dass es Aufdenseiter gibt. Zweitens meine ich, dass es
anhand von vier ausgewdhlten Untersuchungsebenen mdglich ist, Kriterien zu
erarbeiten, die bei der Klarung des Status einer Figur angewendet werden kdnnen.
Drittens lehne ich eine eindimensionale Interpretation ab, dass jemand entweder
zum Aufienseiter gemacht wird, oder selber wahlt, einer zu sein. Multiple
extrinsische und intrinsische Faktoren bestimmen, weshalb eine Figur als
Aufienseiter bezeichnet werden kénnte oder eben nicht. Diese Zuschreibung anhand
ausgewahlter Faktoren geschieht von aufden und ist in hohem Maf3e kiinstlich und
kreiert, weil niemals alle inneren und daufderen Beeinflussungspunkte berticksichtigt
werden konnen. Obwohl diese sehr sorgfiltig ausgewahlt werden, wird es vieles
geben, dass nicht miteinbezogen werden kann. Am Leben scheitern bedeutet nicht,

nicht leben zu wollen.

Die Darstellung und die Vernetzung von Aufdenseitern mit ihrer Umwelt in
ausgewahlten Werken von Ingrid Puganigg und Stephan Alfare formt das soziale
Gefiige in den dargestellten Gesellschaften der ausgewadhlten Romane und liefert
Einblicke in Bruchstiicke der sozialen Realitdt der zeitgendssischen dargestellten

dorflichen und biirgerlichen Strukturen.

In Folge sollen anhand der Darstellung verschiedener Aspekte von Aufdenseitertum

Riickschlisse auf die herrschenden Normen und ihre Grenzen innerhalb der
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Lebenswelt der Protagonisten gezogen werden. Literatur liefert uns EIN mégliches

Bild der Gesellschaft, in der wir leben.

Je nach gesellschaftlichem Kontext werden weit verbreitete Denk- und
Handlungsmuster vorgefunden. Demnach existieren diese abhadngig von den
extrinsischen und intrinsischen Faktoren, die die Meinungsbildung einer Gruppe
beeinflussen. Es gibt brave Biirger und es gibt unfolgsame. Es gibt Arbeiter, die ihren
Teil zur Gesellschaft beitragen und es gibt unniitze Personen. Dieser Eindruck wird
auf jeden Fall erzeugt und gefordert, betrachtet man bestimmte medial und sozial
transferierte Aspekte der weltweiten (burgerlichen) Gesellschaft. Nicht umsonst
gibt es zum Beispiel wirtschaftliche Konzepte wie den ,Fordismus®,! die weltweit
Gesellschaftsstrukturen und das soziale Bewusstsein um die Ordnung innerhalb und
von Gesellschafts(gruppen) regeln. An sich keine unniitze Grundiiberlegung, der
zugrunde aber ein objektivierendes Menschenbild liegt. Voraussetzungen fiir
personliches Gliick oder aber Zufriedenheit scheinen eindeutig messbar zu sein?
und tiber bestimmte Werte und Normen, die Gesellschaften zugrunde liegen, leicht
zu erreichen. Menschen, die keine personliche Zufriedenheit erlangen und an
Depressionen erkranken, scheitern unter anderem an dieser oft scheinbaren
Leichtigkeit. ,Sie [die Depression] ist eine Krankheit der Verantwortlichkeit
[Herv.i.Orig.], in der ein Gefiihl der Minderwertigkeit vorherrscht. Der Depressive ist
nicht voll auf der Hohe, er ist erschopft von der Anstrengung, er selbst werden zu
miissen“ (Ehrenberg 2013: 15). Der Soziologe Alain Ehrenberg verortet den
Ursprung von Depressionen in der Verdnderung des Stellenwerts des Individuums

durch dufiere Einfliisse und veranderte gesellschaftliche Rahmenbedingungen wie

1, Der Fordismus, der in Osterreich bis in die 1980er Jahre in Bliite stand, fuRte wesentlich auf kor-
poratistischen Strukturen. Keynesianistische Politik schwebte ebenso wenig in einem luftleeren
Raum wie die reprasentativen Institutionen, sondern diese Politik wurde vielmehr von Eliten formu-
liert und propagiert, die damit letztlich ihre persénlichen Karrieren verbanden. Dass diese Eliten vom
Wandel hin zu postfordistischen Strukturen nun schmerzlich betroffen sind, ist eine Sache; ob sich
die reale Lage des >kleinen Mannes< und der >kleinen Fraug, die in der glorreichen Perspektive eines
ruhigen Arbeiter- und Arbeiterinnenlebens im Hochfordismus etwa Flief3bander bis zur gesicherten
Pension beschicken durften, durch den Postfordismus ebenfalls verschlechtert hat, jedoch eine an-
dere” (Reitter 2015).

2 Laut dem Schweizer Okonomen Bruno S. Frey gibt es einen direkten linearen Zusammenhang zwi-
schen Gesundheit, Wohlstand und Lebenszufriedenheit: ,Personen mit hoherem Einkommen verfii-
gen iiber einen gréfieren Spielraum, sich ihre persdnlichen materiellen Wiinsche zu erfiillen. Sie kon-
nen sich mehr Giiter und Dienstleistungen leisten. Zuséatzlich haben sie einen hoheren gesellschaftli-
chen Status inne. Die Beziehung zwischen Einkommen und Gliick - zu einem bestimmten Zeitpunkt
und in einem bestimmten Land - war und ist das Thema von umfangreicher empirischer Forschung”
(Spiegel Online 2015).
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das Fehlen von eindeutigen Verboten und der ,Bedeutung der Disziplin in der
Beziehung zwischen Individuum und Gesellschaft Die dadurch entstehenden
neuen Normen machen eine neue Realitdt aus, innerhalb derer sich der einzelne

Mensch zu behaupten versucht (ebd. 19).

Reale soziale Prozesse lassen sich aber nie unreflektiert, schablonenhaft iiber
literarische Analysen legen. An dieser Stelle muss betont werden, dass obwohl
soziale und gesellschaftspolitische Uberlegungen im Rahmen dieser Arbeit eine
Rolle spielen, keine solche Analyse durchgefiihrt wird. Literatur bewegt, aber sie
unhinterfragt als Basis fiir sozialen Wandel und gesellschaftspolitische Analysen zu
verwenden, ist nicht zielfiihrend und soll mit Vorbehalt sehr kritisch geschehen
(Culler 2002:76). Inwieweit eine Berechtigung besteht, sich dennoch schemenhaft
an einen Vergleich zwischen Fakt und Fiktion, ,Realitat® und Literatur
heranzuwagen, sei es nur iUber die Integration und Anwendung
sozialwissenschaftlicher Theorien und Methoden auf Literatur, wird anhand des

folgenden Zitats diskutiert.

,Die Figuren eines Romans bilden im Prinzip einen eigenen sozialen Raum, d.h.
eine erfundene kleine Gesellschaft mit ihren eigenen Normen und Konventionen
des Zusammenlebens. In den allermeisten Fillen ist der fiktive soziale Raum des
Romans jedoch ganz dhnlich strukturiert wie der reale soziale Raum, in dem sich
Autor und Leser bewegen. Das diirfte damit zusammenhdngen, dass es neben
der individuellen Psyche der Figuren sehr haufig ihr Sozialverhalten ist, flir das
sich die Leser in besonders starkem Maf3e interessieren (Schneider 2010: 21).

Obwohl ,erfunden“ gibt es einen ,fiktiven sozialen Raum“ im Roman, der
Ahnlichkeiten mit dem realen aufweist, was es wiederum dem Leser ermoglicht, das
Verhalten der Figuren nachzuvollziehen, da er im reellen sozialen Raum bereits
Erfahrungen gemacht hat, die eine interpretatorische Verbindung méglich machen.
Eine Beziehung zwischen den personlichen Erfahrungen des Lesers und dem
Verhalten der Romanfiguren funktioniert dann besonders gut, wenn sich Leser und
Autor beziehungsweise die Welt des Romans in dhnlichen gesellschaftlichen und
soziokulturellen Verhaltnissen befinden. In Bezug auf die hier interpretierten und
analysierten Werke finden Ubereinstimmungen zwischen den Romanwelten und
jenen, in denen der Leser interagiert, statt. Ich wurde 1983 in Vorarlberg geboren
und lebte mit Unterbrechungen von 2003 bis 2015 in Wien. Sowohl Stephan Alfare
als auch Ingrid Puganigg sind Osterreichische Autorlnnen, die beide Wien- und

Vorarlbergbezug haben und verorten den Grofsteil ihrer Werke in den genannten
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geographischen Rdumen. Diese Tatsache kann den Zugang zu den fiktiven
literarischen Produkten dahingehend erleichtern, als dass Handlungsmotive und
Denkmuster literarischer Figuren und ihre Abweichungen leichter erkannt werden,
sofern ,genau” gelesen wird (siehe Kap. [.2.1.). Methodisch muss so vorgegangen
werden, dass die eigene Perspektive einem stindigen Revisionsprozess unterliegt,
um eine moglichst differenzierte und unvoreingenommenen Sicht auf die Welt der

literarischen Werke zu eréffnen.

Die gewahlte Methode, die die Art des Lesens definiert, wodurch sie die Beziehung
zwischen Leser und ausgewahltem literarischen Werk formt, setzt eine begrenzte
Selektion an Primarliteratur voraus, um mit dem Analyseprozess zu beginnen. In
den nachsten Kapiteln wird deshalb genauer auf die Auswahl der Autoren und deren
Werke eingegangen. Weiters werden in Bezug auf die oben genannten Annahmen
theoretische und methodische Anhaltspunkte diskutiert und deren Umsetzung im

praktischen Teil der Arbeit besprochen.
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[.1. ALLGEMEINES ZU DEN AUTOREN UND DER HERANGEHENSWEISE AN DIE

TEXTE

Eine literarische Beantwortung auf die Thematik der vorliegenden Arbeit erhoffe ich
durch die Lektiire und Analyse ausgewahlter Werke folgender Autoren zu erhalten:
Stephan Alfare und Ingrid Puganigg. Stephan Alfare wurde in Gotzis in Vorarlberg
geboren und lebt derzeit in Wien, wahrend Ingrid Puganigg in Kdrnten geboren
wurde, Teile ihrer Jugend in Vorarlberg verbrachte und jetzt in Hannover lebt.3 Beide
sind Teil der zeitgendssischen Literaturszene und obwohl die Autoren (damit sind
die Autorenpersonlichkeiten und ihre Texte sowie deren sprachliche Gestaltung
gemeint) auf den ersten Blick nicht unterschiedlicher sein konnten, verbindet sie bei
ndherer Betrachtung ihre Fokussierung auf bestimmte Thematiken. In den meisten
ihrer Werke geht es um Aufienseiter, um Einsame, Gedchtete, Ungliickliche,
Ausgestofiene und Abgeschobene, kurzum, um in den mehrheitlich dominierten Teil
einer Gesellschaft nicht-integrierte Personen. Die Griinde fiir diesen
marginalisierten Zustand einiger dieser Akteure und Akteurinnen liegen irgendwo

zwischen freiwillig, auferlegt und erzwungen.

Die literarische Umsetzung differiert grundlegend. Stephan Alfare eréffnet dem
durchschnittlichen Leser Lebenswelten, die kaum verstorender und von
tiefergreifenderer dissoziativer Natur sein konnten. Dennoch strotzen sie vor
insgeheimem Lebensgenuss und vermitteln eine der puren Existenz innewohnende
Bejahung, welche unter anderem durch das Aufkeimen von humoristischen
Momenten ersichtlich wird. Gewohnliche, dem Leben enthommene Freude an Essen,
Trinken, Reisen und an Freunden, alles im Kontext der Subexistenz eines am Rande

der Gesellschaft liegenden Daseins.

Intellektueller und tiberwiegend melancholisch und zu weiten Teilen hoffnungslos
nadhert sich Ingrid Puganigg ihren literarischen Figuren. Von Existenzangst und
Lebensunmut gepragt erleben sie einen von Lebenslust reduzierten Alltag, der den
oft grotesken Figuren (siehe Kap. I1.2.) missfdllt. Wahrend bei Alfare literarische
Figuren meist Reisende, Alkoholiker, Obdachlose, Kranke oder Arme sind und er sich

ihnen scheinbar autobiographisch nahert, distanziert beziehungsweise nahert sich

3 Ingrid Puganigg, geboren 1947 in Stockenboi/Kirnten. 1962 Ubersiedlung nach Vorarlberg. Zur
Zeit lebt Ingrid Puganigg als freie Schriftstellerin in Hannover” (Hanser Literaturverlage 2015).
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Puganigg ihren Darstellern als gleichzeitig starke und zerbrechliche Wesen; stark,
weil sie sich mit ihrer sozialen Position als ,Aussatzige” ihrer Situation immer
stellen, obwohl sie in ihr gefangen sind und zerbrechlich, weil selbst diejenigen, die
nicht bewusst nach einem Ausweg zu suchen scheinen, trotzdem am Leben
scheitern. Manche scheitern absichtlich. Der Zufall, der das Aufeinandertreffen und
sich Kennenlernen der Protagonisten bestimmt, beschleunigt meist den Prozess des

Sich-vom-Leben-abwenden.

Da die Kontraste zwischen den biurgerlichen Lebenswelten und den
Erfahrungswelten der Protagonisten zentral fiir die Beantwortung der hier
behandelten Fragestellung sind, wird im Zuge der Untersuchung notwendigerweise
ein nicht ultimativ abgegrenztes Biindel an Eigenschaften, Rollenbildern und
Verhaltensmustern kontrastiv anhand ausgewdhlten literarischen Figuren
erarbeitet und angenommen (z.B. an personlich verfiigbarem Kapital), welches den
idealen Osterreichischen Biirger beziehungsweise die ideale Osterreichische

Biirgerin vom Aufienseiter oder der Aufdenseiterin unterscheidet.

Diese gegeniiberstellende und vergleichende Anndherung an Lebenswelten im
Roman wird mit Hilfe methodischer Grundlagen, insbesondere des Close Readings,
einem Lektlireverfahren (siehe Kap. 1.2.1.) und unterschiedlicher theoretischer
Ansatze (siehe Kap. IIl.) durchgefiihrt. Im Mittelpunkt stehen dabei folgende
Grundlagen, anhand derer versucht wird, Aufdenseitertum festzumachen: Theorien
um den Begriff des ,Grotesken” (siehe Kap. I1I.2.), die Frage der Handlungsfahigkeit
innerhalb oder abseits der Norm (siehe Kap. IIl.1.), Kapitalverteilung (siehe Kap.
[11.3.) und Typologien des Aufienseiters (siehe Kap. I11.4.).

Nachdem genauer auf die einzelnen methodischen und theoretischen Aspekte
eingegangen wurde, werden letztere anhand der ausgewdhlten literarischen
Beispiele iiberpriift. Die Auswahl der Texte erfolgt nach meinem personlichen
Ermessen. So habe ich bewusst ,La Habanera“ von Ingrid Puganigg nicht zu einem
zentralen Primdrtext vorliegender Untersuchung gemacht, da bereits
wissenschaftliche Sekundartexte dazu vorhanden sind, wahrend andere Werke

vernachldssigt wurden, unter anderem der Roman ,Fasnacht”.

Uber Stephan Alfare liegen nach dem derzeitigen Stand der Forschung keine

langeren literaturwissenschaftlichen Arbeiten vor. Sein bekanntestes Werk, ein vor
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allem in Vorarlberg handelnder Roman mit dem Titel ,Das Schafferhaus®, spielt
uiberwiegend in Gotzis, dem Geburtsort des Autors und ist dominiert durch eine
autobiografische Perspektive (siehe Kap. 1.2.3.1.), weshalb er unter anderem fiir
mich im Rahmen dieser Arbeit weniger von Interesse ist als seine anderen Romane,
Novellen, Erzahlungen und Gedichte. Nach einem ldngeren Lektilireprozess wurde
aufgrund der Thematik fiir diese Diplomarbeit die Erzdhlung ,Das Begrabnis“

ausgewahlt.
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I.2.  METHODISCHE UND THEORETISCHE UBERLEGUNGEN

Die Arbeit mit Texten verlangt, dass grundlegende Uberlegungen zum Leseprozess
angestellt werden. Was macht ein Leser, ein Analyst und Interpret, wenn er liest?
Selbst das blof3e Konsumieren der Inhalte ist nur dann méglich, wenn zuallererst die
Transferleistung des Zusammensetzens von einzelnen Buchstaben, von Wortern,
von Satzen und von Texten zu Sinnzusammenhangen erfolgt. Dieses Lesen im Sinne
eines ,, Aufsammeln von Dingen“ aus einer Masse von Informationen zu verstehen,
die dann noch ,geordnet, getrennt und zurechtgelegt“ werden (Jef3ing/Kéhnen
2007:7), erfordert ein hohes Mafd an Aufmerksamkeit seitens des Lesers. Die
irrefiihrende, dichotomische Vorannahme, dass der Autor eine aktive und der Leser
eine passive Rolle einnimmt, wird somit von der Hand gewiesen. Jeder Leseakt

verlangt nach aktiver Teilnahme des Lesers.*

Demnach konnen unterschiedliche Arten von Lesen unterschieden werden, die
jeweils einen unterschiedlichen Grad der Involviertheit des Lesers fiir sich
beanspruchen. Beim informativen Lesen werden aus Texten Informationen
herausgesucht, wohingegen das interpretierende Lesen zu einem gewissen Ziel
gelangen will. Im Falle der hier vorliegenden Arbeit soll untersucht werden, welche
Bedeutungen Aufdenseiter in den Werken der Autoren einnehmen, das heifdt
wahrend des Lesens arbeitet der interpretierende Leser mit einer Pramisse im
Hinterkopf. Die Annahme des sogenannten kreative Lesens, welches einen
asthetischen und gestalterischen Anspruch hat, ist fiir die vorliegende Arbeit
zentral. Dabei werden vor dem Lesen Vorannahmen geklart, im Text Stellen
markiert, die besonders auffallen oder interessieren, lineare Abfolgen des Lesens,
das der Handlung folgt unterbrochen, etc. (Jef3ing/Kohnen 2007:8). Allerdings
erfordert die Definition des kreativen Lesens weitere Uberlegungen in Bezug auf die
konkrete Rolle des Lesers und die konkrete Umsetzung des Lese-, Arbeits- und

Analyseprozesses.

Unabhangig davon, wie gelesen wird, zieht der Prozess des Lesens immer nach sich,

dass Meinungen des Lesers stetig geformt werden, da kein Text eine geschlossene

4,Die Vorstellung, dass der Autor souverdn tiber sein Werk verfiige, die im Zeichen der Postmoderne,
insbes. von Foucault heftig erschiittert wird, ist alles andere als altehrwiirdig, sie taucht erst im Laufe
des 18. Jh. auf, im Zuge der Entstehung des modernen literarischen Marktes: Im Verstindnis des
Mittelalters ist auktoriale Schépfung Gott allein vorbehalten“ (Holzner 2011:28).
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Einheit darstellt und der Leser zugleich seine eigenen Ansichten in den Leseakt
miteinbringt. Diese ,Wiedererweckung des Textsinnes“ formt sich nach dem
»2Horizont des Interpreten, wobei dies nicht missverstanden werden darf im Sinne
einer Uberstiilpung des eigenen Standpunktes auf den Text, sondern mehr als eine
»,Meinung oder Moglichkeit, die man ins Spiel bringt”, die dem Leser infolge darin
unterstiitzt, den Text besser zu verstehen (Gadamer in Jef3sing/Kohnen 2007:284).
Wenn ich als 31-jahrige, weibliche, 6sterreichische Leserin einen Text aus den 80er
oder 90er Jahren dahingehend interpretiere, inwiefern das Bild des Auf3enseiters
vermittelt und dargestellt wird, spielt dabei meine eigene Definition, was
Aufienseiter ausmacht, unter dem Einfluss meiner Welterfahrung eine wichtige
Rolle, da ich daran das Bild des Auféenseitertums samt aller Charakteristika, die im

Originaltext vorkommen, beschreibe, forme und messe.

Aus diesem Dialog zwischen Text und Leser kann, wie erwdhnt, geschlossen werden,
dass der Leser sein eigenes Urteil einbringen muss, da sein eigenes Verstandnis eine
Voraussetzung dafiir ist, sich mit dem Text addquat auseinanderzusetzen und neue
Bedeutungen zu erkennen. Der Text enthidlt immer mehr Bedeutung, als der Leser,
aber auch der Autor selbst, festmachen kann. Man kann deshalb von Verstehen als

nicht nur ,reproduktiv‘, sondern auch , produktiv sprechen (ebd.).

Hans R. Jau3 und die Konstanzer Schule kniipfen an die genannte
»Wiedererweckung des Textsinns“ durch den Leser nach dem Philosophen Gadamer
insofern an, als dass sie die Rolle des Lesers hervorheben. ,Die
literaturwissenschaftliche Aufgabe ist entsprechend, aus dem Text diejenigen
gesellschaftlichen Fragen zu rekonstruieren, auf die der Text eine Antwort war [...]“
(ebd. 296). Anstelle des ,War" sollte hier ein ,Sein kénnte“ stehen, da literarische
Werke ihre Aktualitdt nur dadurch behalten, als dass sie von Leserschaften jedweder
Epoche immer wieder auf ihre Bedeutung hin tiberpriift werden und Bestand haben.
Ein Werk kann durchaus Antworten liefern, die der Autor oder der Text selber dem
zeitgenossischen Publikum nicht nahelegen wollen oder wollten. Weiters wird
betont, dass Leser ,auch die aktive Rolle ibernehmen konnen, auf eine Tradition zu
antworten, indem sie selbst Werke hervorbringen“ (Jaufy in Jefding/Kéhnen

2007:297). Diese Perspektive ist auch fiir wissenschaftliche Texte, die sich mit

Primaérliteratur auseinandersetzen, von Bedeutung, da somit der Grundstein dafiir
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gelegt wird, Bedeutung im Akt der wissenschaftlichen Auseinandersetzung neu zu

besetzen.

Fragen, die ein Text aufwirft, kdnnen umfassend beantwortet werden. Die
interpretatorische Freiheit wird nur insofern begrenzt, als dass jeder Text laut dem
Literaturwissenschaftler Wolfgang Iser einen bestimmten Lesertyp erfordert. Jeder
Text fordert den Leser heraus, Bilder zum Gelesenen zu erdenken, die man im
weiteren Leseprozess bestitigt oder widerrufen sehen kann. Diese
»Vorstellungsbilder des Lesers” machen es moglich, neue Horizonte zu begreifen, da
sie standig korrigiert werden miissen. Das heifdt, dass wahrend des Lesens bereits
interpretiert wird, da ,Leerstellen® oder ,Unbestimmtheitsstellen® wie bei
Kapitelenden, Handlungs- und Szenenwechsel, fragmentarischen Darstellungen
usw. mit eigenen Bildern und bereits Gelesenem verkniipft werden miissen. Der Text
liefert also einen Textrahmen, der ,gefiillt“ werden muss (ebd. 297f). Dieser wird
allerdings nicht willkiirlich mit personlichen und vom gesellschaftlichen Umfeld
unbeeinflussten Annahmen und Informationen aufgestockt, nein, jeder Mensch
bleibt ein von seiner Umwelt beeinflusstes Wesen. Demnach lassen sich nach dem
Philosophen Michel Foucault Texte nicht ohne gesellschaftliche Beeinflussung und
Strukturierung denken. Obwohl der Leser in der Literaturwissenschaft und -
geschichte zunehmend gestarkt wurde, indem ihm eine aktive Rolle im Lektiire- und
Interpretationsprozess, bis hin zum Neuschreiben eines Textes (siehe Barthes ebd.
312) durch Interpretation, zugeschrieben wurde, betont er, dass sowohl Autor als
auch Leser in gesellschaftliche Diskurse eingebunden sind, die meist weniger als
mehr bewusst ablaufen (ebd. 332f). Um aus meiner eigenen Erfahrung als Lehrerin
zu sprechen: Wenn ich mit einem Text wie ,Tristan und Isolde“ vertraut bin und
versuche, 14-15-jahrigen Schiiler_innen die Inhalte ndherzubringen, ruft es keine
Verwunderung in mir hervor, dass einige junge Menschen ernsthaft dariiber

diskutieren, ob Isolde eine Prostituierte ist, da sie mit mehreren Mannern schlaft.

Um den Anspriichen eines aktiven Lesers, der durch einen gewissen Textrahmen
beeinflusst, Diskurse wahrnimmt und in seiner Rolle als Trager von Meinungen und
Bedeutungsbilder auftritt, gerecht zu werden, ist die Einschrankung auf eine
Lektiiremethode wichtig, da in der vorliegenden Arbeit verschiedene

Primaérliteraturen miteinander verglichen werden. Close Reading erfiillt die meisten
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dieser Anspriiche, weshalb sich das folgende Kapitel mit dieser ,Lesart” und ihren

Vorteilen fir eine wissenschaftliche Arbeit auseinandersetzt.

1.2.1. CLOSE READING: TEXTE ALS UNERSCHOPFLICHE BEDEUTUNGSQUELLEN

Wie bereits in der Einleitung zu diesem Kapitel festgestellt wurde, ist ein Leser
keinesfalls unbeeinflusst von gesellschaftlichen Diskursen und bringt sich im
Lektiireprozess ein, indem er eigene Bilder und Gedanken mit dem, was der Text
anbietet, verkniipft und Ideen des Textes so weiterfiihren kann. Um umfassend zu
analysieren und interpretieren, gibt es bestimmte Strategien, die bei der Textarbeit

weiterhelfen.

1.2.1.1. Was ist Close Reading?

Der Begriff Close Reading stammt aus dem Englischen und bedeutet iibersetzt
»genaues” oder ,textnahes” Lesen. Anfanglich wurde Close Reading hauptsachlich
als sehr nahe am Text orientiertes, als textimmanentes Lesen verstanden.
Inzwischen hat sich die Lesetechnik dahingehend geoffnet, dass eine Diskussion des
Inhaltes moglich ist, die sich vom Text weitgehend entfernt und somit neue Diskurse
offnet (Jefing/Kohnen 2007:365). Im Lexikon der Literatur- und Kulturtheorie von
Asgar Niinning wird noch eine engere Definition von Close Reading propagiert, die
ausschliefdlich ,werkzentriert“ arbeitet und absichtlich ,Faktoren des Kontexts* fiir
eine Interpretation der Inhalte weglassen mdchte. Sie stellt ,sprachliche
Besonderheiten, formale Merkmale und Bedeutungsnuancen” in den Vordergrund

(Niinning 2008:98).

Das Ausblenden samtlicher ,Faktoren des Kontexts“ wird im Zuge dieser Arbeit
nicht rigoros umgesetzt, da es durchaus notwendig ist, soziale, historische und
gesellschaftliche Eindriicke einer realen beziehungsweise hypothetischen weil
literarischen Welt in die Analyse und Interpretation miteingebunden. Soziologische,
kulturanthropologische, psychologische und andere Sichtweisen werden durch
weiterfithrende Sekundarliteratur hinzugezogen, da durch breite Quellen das
Textverstandnis erweitert werden kann. Dahingehend wird Kontextualisierung im
Sinne eines gesellschaftlichen Rahmens verstanden, der an das jeweilige literarische
Werk ankniipfend, interpretative Verbindungen zwischen Kontext und Textinhdrenz

erstellt.



16 / 104

Wenn zum Beispiel ein groteskes Element durch seine gesellschaftliche
Randstellung als wichtiger Faktor fiir die Definition der Bedeutung von
Auflenseitern im Werk angesehen wird, ist diese Identifikation beeinflusst durch
den Kontext des Lesers und die Konstellation der Inhalte und sprachlichen
Ausformungen im Text. Es entsteht ein mit Ambiguitit gepragtes Spannungsfeld,
welches gezielt durch die Lektliiremethode Close Reading offengelegt wird (siehe

Niinning 2008:98).

Eine Offenlegung von Ambiguitaten, Ironien und Paradoxien erfolgt durch die
Analyse ebendieser und anderer rhetorischer Mittel. Merkmale des Literarischen
werden ausgewiesen (Weitz 1995:357). Stellen, die konfliktreich sind, die bereits
angenommenen Positionen widersprechen, die Differenzen zwischen Entitdten

aufdecken, sollen in den Vordergrund gestellt werden (ebd. 360).

Aus allen Positionen ladsst sich erkennen, dass Close Reading nicht eine Methode ist,
die deutlichen Anweisungen und Strukturen folgt, sondern dass sie vielmehr eine
Sicht auf den Text beschreibt, ein Lektiireverfahren, das alleine den Schwerpunkt
aufweist, dass der Leser genau, aufmerksam und vorsichtig liest. Ich wiirde nicht so
weit gehen und dahinter eine verschleierte Genietheorie annehmen, sondern
vielmehr die Offenheit und Anpassungsfahigkeit einer solchen Herangehensweise in
den Vordergrund stellen. Mit der Frage nach der konkreten Umsetzung wird sich das

folgende Kapitel auseinandersetzen.

1.2.1.2. Wie wird Close Reading durchgefiihrt?

Steht das Thema ,Aufdenseiter im Mittelpunkt der Text- oder Romananalyse - im
Folgenden in Romanen und Erzdhlungen - ist es notwendig, sich dem Thema
mithilfe eingrenzender oder fokussierender Pramissen zu nadhern. Diese
Vorannahmen resultieren aus den Uberlegungen, die im Vorhinein aufgrund der
Beschiftigung mit dem Thema entstehen und sich als Analysekriterien anbieten. In
der vorliegenden Arbeit sind dies die Aspekte des Grotesken, der unterschiedlichen

Aufienseitertypen, des normengerechten Verhaltens und des verfiigbaren Kapitals.

Wenn Close Reading angewendet wird, geht es zuerst darum, Fakten und Details im
Text zu bemerken, sei es aufgrund der sprachlichen Strukturen oder des Inhalts, die
ambig wirken und im Leseprozess dem Interpreten auffallen. Ein Augenmerk wird

besonders auf Stellen gelegt, die einen der analytischen Bereiche betreffen, denn das
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Ziel im Leseakt ist es, Auffalligkeiten zu den Vorannahmen zu observieren. Diese
konnen widersprechender oder bestatigender Natur sein oder sich auf sprachliche
Merkmale beziehen. Fallen solche Stellen auf, missen sie in einem zweiten Schritt

interpretiert werden (Kain 1998).

In der Praxis gibt es unterschiedliche Arbeitstechniken, die eine solche textnahe
Arbeit ermoglichen. Patricia Kain, Professorin an der John Hopkins Universitit in

Baltimore, schlagt folgende Vorgehensweise vor:

Zuerst soll mit einem Stift in der Hand gelesen werden. Als Nachstes werden Muster
und Wiederholungen von jenen Punkten gesucht, die im Text beim ersten Lesen
bereits aufgefallen sind, insbesondere sprachliche und inhaltliche Wiederholungen,
Widerspriiche und Ahnlichkeiten. Als Drittes stellt der Interpret Fragen an den Text,
namlich zu den Mustern, die aufgefallen sind (Kain 1998). In Bezug auf die Frage
nach der Bedeutung von Aspekten des Grotesken stehen dabei zum Beispiel
sprachliche Mittel wie Metaphern, Allegorien und Symbole im Mittelpunkt (vgl.
Wheeler 2013). Welche Metaphern wirken in gewissen Zusammenhangen grotesk
und warum? Wird dieser Effekt ofters erzeugt? Im Allgemeinen ergibt sich eine
Vorgehensweise vom Allgemeinen ins Detail, da man sich als Leser zuerst einen
Uberblick iiber das Gesamtwerk verschafft. Welche Figuren sind zentral, welche
marginal, welche Erzahlperspektiven werden eingenommen? Sind bestimmte
sprachlichen Strukturen vorherrschend? Werden rhetorische Figuren verwendet
und wenn ja, welches Ziel wird damit verfolgt? Erst wenn diese Fragen weitgehend

geklart sind, ist es sinnvoll mit einer Interpretation fortzufahren (Martin 2007).

In der vorliegenden Arbeit ist es zur vollstindigen Untersuchung und Beantwortung
der Hypothesen nicht notwendig, den ganzen Text als Einheit zu interpretieren,
jedoch muss jeder Roman zuerst einmal gelesen werden, um zu bestimmen, welche
Passagen zentral fiir die Beantwortung der Forschungsfrage sind. Anschlief3end
eroffnen sich zwei Analysestrange: ein inhaltlicher und ein sprachlicher, die sich
gegenseitig bedingen. Mit der Forschungsfrage und der Hypothese im Hinterkopf
werden anhand von konkreteren Fragen die Passagen analysiert und folglich
interpretiert, die sprachlich oder inhaltlich auffallen, weil sie zum Beispiel

Widerspriiche oder auffallende sprachliche Konstruktionen aufweisen (siehe u.a.
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oben erwdhnte Punkte). Wahrend des Analyse- und Interpretationsvorgangs wird

Sekundarliteratur hinzugezogen, um die Erkenntnisse in Perspektive zu setzen.

I.2.2. TEXTSORTENBEZUG UND GATTUNGSPROBLEMATIK

Die Texte, mit denen hier gearbeitet wird, weisen liberwiegend Merkmale der
epischen Gattung auf. Die Epik umfasst eine umfangreiche Bandbreite an
dazugehorenden Textsorten. Unterschiedliche Textsorten verlangen
unterschiedliche Lesarten und eroffnen gleichzeitig Deutungsmoglichkeiten.
Obwohl ein Roman als Ganzes eindeutig einer Textsorte zugeordnet werden kann,
heifdt es noch lange nicht, dass er nicht auch dialogische /dramatische Elemente oder

Ahnlichkeiten mit Erzihlungen oder Novellen aufweisen kann und vice versa.

Drei Textsorten sind fiir die vorliegende Arbeit von Belang, ndmlich der Dialog, der
Roman und die Erzdhlung beziehungsweise die Novelle. In den folgenden Kapiteln
wird genauer darauf eingegangen, welches textsortenspezifische Wissen vonnoten

ist, um den Primartexten gerecht zu werden.

1.2.2.1. Dialog

Dialoge kommen in der vorliegenden Arbeit nicht als ,reine” Textsorten vor, sondern
sind immer in die Form eines Romans verpackt. Interessant ist dann, welche
Funktion sie darin erfiillen und durch welche sprachlichen Merkmale sie

gekennzeichnet sind.

Der Begriff Dialog setzt immer eine Wechselwirkung zwischen mindestens zwei
Polen voraus, sowohl in der schriftlichen als auch in der miindlichen Auspragung
sind Sprecher und Hoérer vorhanden. Ein ,gedichtetes” Gesprach wird durch die
(un)beabsichtigte Wirkung auf den anderen geformt, wobei dem Sprecher oder
Autor durchaus heimliche Motive nachgesagt werden konnen, da die Rede auf einen
anderen eher vom Hoérer und vom Besprochenen als vom Sprecher aus zu verstehen
ist (Bauer 1969:3f). Es gibt Positionen innerhalb der Literaturwissenschaft, die
betonen, dass ein Dialogtext als ,Makroproposition des Autors betrachtet werden
muss, da der Autor zu einer verhandelten Frage seine Position darstellt. Dabei
konnen semantische Uberschiisse entstehen, da es zu einer Uberlagerung der
dufleren und inneren Kommunikationsebene kommt, weil der Zeitpunkt der
Textproduktion und der Textrezeption differiert (Hasner in Hempfer 2004:21). Dies

konstituiert eine Problematik, die die Interpretation von Dialogen betrifft, ndmlich
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dass durch die Interferenz und Uberlagerung von Aussageebenen Absichten nicht
nur aus einer, sondern aus dem Zusammenspiel mehrerer Gesprachspartner
inklusive der des Autors herausgelesen werden miissen (Hdsner in Hempfer
2004:14). Daraus entstehen unterschiedlichste Auspragungen (siehe Bauer 1969:7),
wobei drei grobe Differenzierungen getroffen werden koénnen: der gebundene
(konventionstreue) Dialog, der offene (tektonische, durchgeplante) Dialog und der
atektonische Dialog, welcher stilistisch abrupt ausfallt (ebd.: 11). Letzteres pragt
den Schreibstil von Ingrid Puganigg, welcher durch eingeschobene, verkiirzte,
schwer zuordenbare Dialoge auffillt, deren Sinn sich teilweise nicht augenblicklich
offenbart (siehe Kap. 11.2.1.2.). ,Der Mann driickte ihr die Hand. Ich bin
Weltenbiirger, sagte er, und hier, ausgerechnet hier treffe ich Sie. Ja, erwiderte

Martha. Ihr war schlecht. Gehen wir, fragte der Mann [...]“ (Puganigg 1981:57).

Dialoge konnen aber auch unterschiedliche Modi verfolgen, so koénnen sie
dramatisch, narrativ oder paratextuell sein (Hasner in Hempfer 2004:29). Narrative
Dialoge verfiigen tiber eine ,Diskursebene, liber die Autoren selber in den Text
eingreifen konnen, wohingegen dramatische Dialoge auf szenische Auffiihrbarkeit
hin tberpriift werden konnen (ebd. 31). Die Unterscheidung und Zuordnung zu
einem Modus ist nicht immer eindeutig zu treffen, wie folgender Textausschnitt aus

»,Das Begrabnis“ zeigt:

»,von da an kam die junge Frau beinahe taglich in den Laden. ,Was haben Sie
gegen meinen Mann?‘ fragte sie an einem Mittwochvormittag, als sie wegen des
darauffolgenden Marienfeiertags die doppelte Menge Lebensmittel einkaufte,
zweimal soviel Bier und eine kleine Flasche Schnaps. ,Ich habe nichts gegen
ihren Mann, Frau Kirchberger. Im Gegenteil - ich bin zutiefst bekiimmert ...“
(Alfare 1999:36).

Zu Beginn folgt eine beinahe szenische Anweisung in Form eines Paratextes, der auf
die Haufigkeit des Ladenbesuchs verweist, gefolgt von einer dialogischen Sequenz,
in der dem Leser narrativ neue Informationen zur Handlung vermittelt werden. In
epische Texte eingebettet, scheint der Dialog oftmals einem narrativen Modus

anzunehmen.

1.2.2.2. Epische Texte
Da das Thema der vorliegenden Arbeit ,Am Rande der Gesellschaft“ den Fokus auf
Aufienseiter in den Werken von Stephan Alfare und Ingrid Puganigg legt und die

beiden Autoren epische Gattungen vorziehen, ist es essentiell, die Moglichkeiten der
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Figurentypisierung genauer zu untersuchen. Im Folgenden wird diese und die
sprachlichen Kennzeichen sowie die Narrativik, die zur Analyse benotigt wird,

dargestellt.

Charaktere in Texten werden direkt, durch Zuschreibungen von Eigenschaften
(Maximillian aus ,Das Begabnis“ von Stephan Alfare wird von seinem Stiefvater als
schriftstellerisch begabt dargestellt; siehe Kap. II1.1.1. [Alfare 1999:40f]) und
indirekt, durch das Benennen von &dufderen Umstdnden, wie zum Beispiel die
Wohnumgebung, beschrieben (durch das Hinweisen auf Maximillians Trinktempo
wird suggeriert, dass er Alkoholiker ist; siehe Kap. I1I.1.1., ebd. 12). Faktoren wie das
Verfligen tber bestimmte Kapitalformen (siehe Kap. IIL.3.) erleichtern das
Einordnen von Personen in ihr gesellschaftliches Umfeld (Schneider 2010:17). Das
Augenmerk sollte beim Analysieren von Figuren auch auf das Problem oder die
Chance der Identifikation gelegt werden. Als Rezipient und gleichzeitig Analyst ist
tibermafdige Identifikation als Leser kein verschleierndes Moment, da man in seiner
Rolle immer einen Schritt zuriickgeht. Der Roman ist keine Gattung, die per se
Distanz kreiert, da das Hineinversetzen in unterschiedliche Figuren ermoglicht wird
(ebd. 25). Inwieweit jedoch soll man sich als Analyst und Interpret mit den Figuren

identifizieren?

Erstrangig muss beachtet werden, dass Figuren immer als etwas Konstruiertes und
Erschaffenes wahrzunehmen sind; dies geschieht im Roman entweder durch das
Zeigen, welches das ,wissenschaftlich-sachliche, teilnahmslose Widerspiegeln der
,Realitdt” in der Form einer kalt sezierenden Objektivation“ betont oder durch das
Spielen, wodurch absichtlich wirklichkeitsbrechende Faktoren, die die Scheinbarkeit
der Realitit zerstoren, eingefiihrt werden (ebd. 26). Dadurch kann ein intellektueller
Abstand zur Analyse geschaffen werden, da der Text, je nachdem, wie er gelesen
wird, ein gewisses Maf3 an Identifikation mit Figuren nahelegt oder von sich weist.
Nicht aufder Acht gelassen werden darf die Tatsache, dass Faktoren wie dhnliche
Lebensumstiande oder dhnliche personliche Daten des Lesers und der literarischen
Figur eine Identifikation erleichtern und somit auf das sogenannte Zielpublikum

eines Romans abzielen.

Wie aber manovriert oder lenkt der Text Charakterisierung von Figuren sprachlich?
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Die Erzahlinstanz tritt selten durch dialektale Formen zum Vorschein. Figuren
jedoch werden haufig mit Hilfe von dialektalen sprachlichen Merkmalen typisiert.
Oft spielt die Verwendung einer ,experimentellen Prosa“ dabei eine Rolle. Diese
dientals ,Instrument der Verfremdung"” oder als ,,Gestaltungsmittel zur Erweiterung
kiinstlerischer Ausdrucksmdoglichkeiten. Im modernen Roman spielen vielfiltige
sprachliche Merkmale eine Rolle, beispielsweise der Verzicht auf Aposiopesen,
ungewohnliche Satzgliedstellungen, Satzklammern, Hintanstellung von Partizipien,
Infinitiven, Pradikativen, Adverbien, Verbzusitzen, etc. (ebd. 41f). Der Leser
erinnert sich dabei eher an Inhalte und weniger an Satzstrukturen.
Unkonventionelle Satzstrukturen werden dabei oft als ,Weckruf“ verstanden (ebd.

43), um damit unter anderem bestimmte Inhalte hervorzuheben.>

Eine Herausforderung wird in den kommenden Analysen unter Berticksichtigung
der bereits genannten Punkte das Herausarbeiten der Differenz zwischen
selbsttatigen Aussagen einer literarischen Figur iiber sich selber und den
Zuschreibungen und Charakterisierungen anderer literarischer Figuren iiber sie
darstellen. Um eine umfassende Veranschaulichung der Aspekte der
Figurencharakterisierung zu ermdglichen, die Aufdenseitertum definieren, ist es
notwendig, autobiographische Perspektiven sowie die Frage nach Fiktion und

Fiktionalitat mitzureflektieren.

1.2.3. AUTOBIOGRAFISCHESSCHREIBEN/FIKTIONALITAT

Literarische Werke sind Produkte eines menschlichen Geistes. Dieser menschliche
Geist entstammt aus einem bestimmten sozialen, gesellschaftlichen und kulturellen
Umfeld, welches wiederum bestimmt, durch welche Linse die Welt betrachtet wird.
Dadurch und durch die Wandelbarkeit, die personlichen Interessen und die
Anpassungsfahigkeit der Autorin/des Autors besteht die Notwendigkeit, das
literarische Produkt nicht =zuallererst als Produkt, das die Wirklichkeit

5,Setzt die Syntax dem routineméfigen ,Herunterlesen” Widerstinde entgegen, so schaltet der
Rezipient in diesen Reservemodus um, in dem eine genauere (vorbegrifflich-)grammatische Analyse
durchgefiihrt wird. Die Syntax gewinnt dann an Bedeutung, wird also bewusster wahrgenommen*
(Schneider 2010:43). Mechanismen, die den Lesefluss beeinflussen, sind u.a. die Kohdrenzstérung,
eine bewusste Unterbrechung oder Zerstdrung des inneren Sinnzusammenhangs, Redundanz,
Skripturalitat (stilistisch schriftlich), Kolloquialitat (stilistisch miindlich), kiirzere Satze, Ellipsen,
Satzabbriiche, fehlerhafte Satzkonstruktionen, Abtonungspartikel, Deiktika und Satznachtrige (ebd.
44-46).
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realitatsgetreu abbildet, als Fakt, sondern als Fiktion zu betrachten. Diese

Betrachtung der Wirklichkeit dndert sich jedoch stetig (Schneider 2010:14f).

Die Rolle des Lesers ist es demnach, den Verlauf von Grenzen, die ,Erfundenem* und
»Wirklichem“ (ebd.) ihren Platz einrdumen, unabhangig von ihrem historischen
Entstehungskontext, zu erkennen. Was aber meint ,erfunden“ und ,wirklich“?
Welche Termini eignen sich, um addquat zu differenzieren? Wenn nicht
nachgewiesen werden kann, ob etwas nicht erfunden ist, wird meistens der Begriff
Jfiktiv® verwendet, um dies zu verdeutlichen. ,Fiktional“ hingegen bedeutet, dass
»Referenzialisierbarkeit” moglich ist (Fulda 2011:184). Letzteres ist demnach das

Mittel, um den fiktiven Charakter zu begreifen.

»Als Fiktionalitatssignale scheinen hierbei nicht nur solche Textstellen zu
fungieren, die der Leser nach Mafigabe seines jeweiligen Weltbildes fiir
phantastisch hdlt, sondern auch eine bis ins Unwahrscheinliche gesteigerte
Detailliertheit in der Sachbeschreibung bzw. eine ebensolche Komplexitat der
Innenweltdarstellung [...]“ (Schneider 2010:9).

Verfasst ein Autor einen Text, kann er/sie bewusst, durch den Einsatz von
Schreibstrategien und narrativer Elemente, beeinflussen, wie der zeitgendssische
Leser den Text wahrnimmt, beziehungsweise welcher Wahrheitsgehalt aufgrund
der Nachvollziehbarkeit gegeben ist. Die Frage nach dem autobiografischen, jedoch
fiktionalen Gehalt eines literarischen Textes ist deswegen sinnvollerweise nur dann
zu beantworten, wenn dies das Ziel der Untersuchung ist. Zumal fiir das Thema
dieser Untersuchung irrelevant ist, inwiefern die Merkmale und Kriterien, die
Figuren ausmachen, einem fiktiven, fiktionalen, realen oder autobiografischen

Kontext entstammen.

Aussagekraftiger ist, inwiefern die Wahl der narrativen Ausgestaltung und der
Einsatz bestimmter Textsorten absichtlich den Grad der Fiktitivat oder Fiktionalitat
beeinflusst. Es ist anzunehmen, dass dialogische Sequenzen bewusst eingesetzt
werden, da eben dieser darin schwieriger auszumachen ist als in erzdhlerischen
Sequenzen in Romanen, da, wie im Kapitel 1.2.2.1. erwdhnt, ,Absichten nicht nur aus
einer, sondern aus dem Zusammenspiel mehrerer Gesprachspartner herausgelesen
werden miissen“ (Hasner in Hempfer 2004:14), obwohl die Erzahlperspektive
oftmals eine neutrale ist. Dennoch, eingewoben in den Roman, sind Dialoge oftmals

schwierig zu analysieren. Manche Stellen miissen ofter gelesen werden, um
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inhaltlich, sprachlich und metatextuell erfasst werden zu kénnen, beispielsweise

folgender Textauszug aus ,Fasnacht” (siehe Kap. I11.1.2.).

,Und Dubronski? Du hast ihn verlassen. Wenn einer einen verlafdt, geschieht es
dem recht. Ich kann nicht so denken. Wenn ich Dubronski verlasse, spiire ich
mein Gewissen. Wenn du das Gewissen spirst, erwidert Christian, ist der Bruch
schon da“ (ebd. 126f).

Der Roman ,Fasnacht” enthdlt viele dialogische Stellen, die gezielt Inhalte
ausdriicken und verstarken, auf die in den folgenden Kapiteln eingegangen wird. Da
diese Dialoge oft in atektonischer Form vorkommen und tiberwiegend im narrativen
Modus verfasst sind (siehe Kap. 1.2.2.1.), ist ein bestimmter Grad an Fiktionalitat
gegeben. Sowohl im Roman als auch in der Erzahlung oder in der Novelle sind die
Moglichkeiten einer narrativen Gestaltung multipel und miissen immer im Kontext

untersucht werden.

Die individuelle Gestaltung des narrativen Elements, die eventuelle
Ubereinstimmung von Ich-Erzihler und Ich-Figur, das Vorhandensein multipler Ich-
Erzahler und Ich-Figuren etc., dies sind teilweise alles Fragen, die mitunter in Bezug
auf einzelne Passagen von Werken gezielt beantwortet werden miissen (Schneider
2010:50,53f). Dies berticksichtigend wird im Folgenden eine
Erzahlperspektivenanalyse der beiden ausgewdhlten Werke auszugsweise

unternommen.

Im Sinne einer Analyse vom Allgemeinen zum Spezifischen werden im nachsten
Kapitel auflerdem die formal-sprachlichen, inhaltlichen Darstellungsformen der
Autoren Ingrid Puganigg und Stephan Alfare, welche ein unterschiedliches
Zusammenwirken von Fakt und Fiktion nach sich ziehen und Aufienseitertum

formen, anhand ausgewahlter Merkmale tiberblicksweise dargestellt.

1.2.3.1. Stephan Alfare

Stephan Alfare ist ein Autor, der den Grof3teil seiner literarischen Texte weniger von
seiner personlichen Biografie zu distanzieren scheint als Ingrid Puganigg. Im Roman
,Das Schafferhaus” (2006) erzahlt er zum Beispiel von seinem Aufwachsen in
Vorarlberg in der Ortschaft Gotzis und diejenigen Einwohner, die das Werk gelesen
haben und bereits seit Langerem in Gotzis wohnen, erkennen die eine oder andere
literarische Figur wieder. In ,Terrain“ (2013) spielen Teile der Handlung am

Yppenplatz im 16. Wiener Gemeindebezirk in einem Café, das von ihm selbst
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haufiger frequentiert wurde, in dem er selber Lesungen hielt, von denen ich auch

eine besucht habe. Die Hauptperson, Udo Asch, beschreibt darin ihre Eindrticke.

,Vor einem Jahr noch hatte er den Platz gequert. An diesem Abend nicht. Heute
umrundet er den Platz. Er wiinschte sich nicht das Erscheinen am
Prasentierteller. Er pirschte sich entlang der Hdauserfront heran, am

jugoslawischen Café vorbei, an der kleinen Bar, am vegetarischen Restaurant”
(Alfare 2013:41).

Wer den Yppenplatz kennt, weif3, wo sich Udo Asch bewegt. Das Café, das das Ziel

der Reise darstellt, befindet sich in unmittelbarer Nihe.

,Das Café hat die Form eines Schlauchs. Gleich hinter der Tiir gibt es einige
Tische links und rechts, dann die lange Theke, bevor es weiter nach hinten geht,
wo die Toiletten sind und der Raum mit den ausgemusterten
Bibliotheksbtlichern“ (ebd. 41).

Das Cafe Club International entspricht genau dieser Beschreibung und befindet sich
in der Payergasse 16. Die Welt der Fiktivitdat des Romans hat bei Stephan Alfare
durchaus eine faktische Grundlage, die bei genauer Recherche auch weiter belegbar
wdre. In der hier zentralen Erzdhlung ,Das Begrabnis“ finden sich gentigend
Referenzen, die auf Stadtteile und Gebaude in Wien verweisen, die real existieren
und aufsuchbar sind, beispielsweise der Wiener Westbahnhof und die erwahnten
Rolltreppen (Alfare 1999:32), welche in der Zwischenzeit hochstens im Rahmen des
Umbaus ausgetauscht wurden, der Park namens Steinbauerpark (ebd. 126), in dem
Maximillian seinen Stiefvater Theodor trifft (ebd. 128) und der Wiener
Zentralfriedhof, wo die Beerdigung von Maximillians Mutter stattfindet (ebd. 130f).
Die Orte in der Erzahlung sind zumeist faktisch in der Realitdt nachweisbar und
sorgen dafiir, dass der Text auf den Leser den Eindruck der Beschreibung einer
tatsachlich stattgefundenen Begebenheit hinterlasst. Anders bezieht sich Ingrid

Puganigg auf die Rdume, in denen die Handlung ihrer Texte stattfindet.

1.2.3.2. Ingrid Puganigg

Die Autorin Ingrid Puganigg kam im Alter von zirka 15 Jahren noch Vorarlberg, wo
sie in Hochst lebte. Im Roman ,Fasnacht von 1981 lebt die Hauptfigur, Martha
Dubronski, mit ihrem kleinwiichsigen Ehemann in dem Dorf Hochst im Rheinland in
der Nahe von Bregenz. Von der Nahe zu Bregenz erfahrt man als aufmerksamer
Leser bereits auf der Seite 19, da Martha fiir 10 Tage stationdr im Spital

aufgenommen wird. Wenn von Martha tiber das Dorf gesprochen wird, dann wie
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folgt: ,Martha kennt dieses Dorf, in dem Dubronski nun mit ihr zusammenlebt und
das er nicht kennt“ (Puganigg 1981:15). Durch das Nicht-nennen des Namens schafft
sie Distanz und unterbindet direkte Assoziationen. Ihr Mann, Dubronski, eroffnet
durch ein Gesprach mit einer Frau, die er in einer Bar kennengelernt hat, dass er mit
seiner Frau in Hochst wohnt. ,Wo wohnen Sie? Er blickt zu ihr auf. In Héchst. Ich bin
dort Zeitungsaustrager” (ebd. 25). Sprachlich verfahrt sie formal im gesamten Text
auf eine Art und Weise, die Informationen immer durch einen sprachlichen Schleier
vermittelt, wodurch eine Ubergangswelt zwischen Fakt und Fiktion geschaffen wird,

die die Atmosphare des gesamten Romans kennzeichnet.

Durch die Biografie der Autorin und durch das Nennen von bekannten Gegenden
und regional wichtigen Punkten weifd man als Person, die aus derselben Gegend
stammt, dass die Autorin die Region ebenfalls kennen muss, wodurch die
Unheimlichkeit, die durch den eher handlungsarmen Inhalt und die sprachlichen
und narrativen Darstellungsmoglichkeiten entsteht, aber nicht vermindert wird.
Ingrid Puganigg spielt mit Stimmungen und Eindriicken, die durch die Kombination
von Sprache und Inhalt an der Grenze von Fakt und Fiktion erzeugt wird. Was aber
macht das Ehepaar im Dorf zu Aufdenseitern? Konnen beide als solche betitelt

werden?
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II. ASPEKTE VON AURENSEITERTUM: GRUNDLEGENDE

UBERLEGUNGEN

Aufdenseiter sind Menschen, die sich auf der dufderen Seite einer Gruppe von
Menschen befinden. Folgende soziologische Definition fasst samtliche

Gesichtspunkte zusammen, die fiir die kommende Analyse bedeutend sind.

,2Aufdenseiter [Herv.i.Orig.], Personen, die sich in einer Gruppe oder
Organisation relativ regelméafiig durch abweichendes Verhalten auszeichnen
und bewusst oder unbewusst aufgrund eigener Entscheidung, fremder
Einwirkung oder objektiver Zwidnge die als normal und allg. verbindlich
geltenden Normen verletzen bzw. die Verhaltenserwartungen der anderen
enttauschen” (Hillmann 2007:59).

Menschen, die durch abweichendes Verhalten oder abgrenzende Eigenschaften
geltende Normen oder Verhaltenserwartungen herausfordern, egal, ob sie dies
bewusst oder unbewusst tun, konnen als Aufienseiter bezeichnet werden. Um
Personen, auf die diese Beschreibung zutrifft, zu identifizieren, muss zuallererst
nach den Normen gefragt werden, die sie verletzen. Weiters muss geklart werden,
ob bestimmte personliche soziale, 6konomische, kulturelle, korperliche oder
symbolische Faktoren in der eigenen Biographie und Lebensweise die Stellung in
der Gesellschaft bestimmen. Der Versuch einer Typologisierung von Aufdenseitern,
um unterschiedliche Stellungen in der Gesellschaft als bewusst oder unbewusst
verursacht einzuteilen, kann schlussfolgernd unternommen werden. In Bezug auf
die Analyse literarischer Figuren ist auf die Notwendigkeit hinzuweisen, als Analyst

vorurteilsfrei zu agieren.

,Im Kontext der Figurenanalyse ist vorlaufig nur festzuhalten, dass ein
Literaturwissenschaftler Romanfiguren aus samtlichen sozialen Milieus
sachlich und vorurteilsfrei analysieren kdnnen muss, auch wenn sie im Hinblick
auf Habitus, Erscheinungsbild oder Verhalten ,absolut nicht sein Typ sind™
(Schneider 2010:23).

Ausgewdhlt wurden fiir diese Arbeit von Stephan Alfare die Erzahlung ,Das
Begrabnis“ (1999) und von Ingrid Puganigg der Roman ,Fasnacht” (1981), die
allesamt literarische Figuren enthalten, die eine Herausforderung fiir den Leser
darstellen, da sich in Bezug auf die Problematik der Sympathielenkung (siehe unten)
Faktoren zusammenfiigen, die das Nachvollziehen der Handlungsstrange und das

vorurteilsfreie Interpretieren jener erschweren. So komplex die Figuren auf den
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zweiten Blick erscheinen, so simpel scheinen die Tatsachen auf den ersten Blick
konstatiert. Martha lasst sich zum Beispiel im Roman ,Fasnacht® von ihrem
Ehemann Karl Dubronski schlagen, der im Roman o6fter Frauen schlagt (Puganigg
1981:44) und Maximillian ist ein bedingungsloser Saufer, der sich mitunter liber

sich selber ergibt (Alfare 1999:127).

Erklarend sei erwdhnt, dass der Begriff ,Sympathielenkung” und die damit
verbundenen Annahmen eine Grundlage fiir die Analyse der Primartexte bieten.
Man spricht sowohl von harten als auch von weichen Faktoren der

Sympathielenkung.

»,Von harten Faktoren der Sympathielenkung spricht man im Hinblick auf die
Darstellung des Verhdltnisses einer Figur zu den in der Lebenssphdre der
voraussichtlichen Rezipienten ganz allgemein und durchgangig anerkannten
Gesellschaftsnormen. Dazu gehoren beispielsweise bestimmte ethische
Grundsatze, aber auch die Minimalforderungen der gesellschaftlichen
Etikette]...]“ (Schneider 2010:23).

Das Miteinbeziehen von solchen harten Faktoren setzt nicht voraus, dass Menschen
per se unsympathisch sind, nur weil sie zum Beispiel in der falschen Gesellschaft mit
den Fingern essen und dadurch zu Aufienseitern werden, oder prinzipiell
Gesellschaftsnormen brechen. Dadurch wird lediglich eine Richtung der
Annadherung an das Thema ermoglicht. Weiche Faktoren sind weniger eindeutig und
miissen nicht mit von der Mehrheit abweichendem Verhalten in Verbindung

gebracht werden.

»[Die weiche] Sympathielenkung, die sich das von Affinitit oder Distinktion
gepragte Verhaltnis zwischen dem Habitus der literarischen Figuren und
demjenigen der wahrscheinlichen Leserschaft zunutze macht. Dass man,
,bestimmte Typen nicht ausstehen kann, ist oft kein Effekt ganz personlicher,
individueller = Vorlieben, sondern der  Ausdruck epochen- und
schichtenspezifischer Dispositionen, die liber seinen Habitus in den Einzelnen
hineinwirken. [..] Hier sei nur zusammenfassend vermerkt, dass dabei
Bildungs- und Mentalititsunterschiede im Durchschnitt eine gréfiere Rolle
spielen als das Vermdgens- und Einkommensgefalle“ (ebd. 24).

Die schwierig zu identifizierbaren weichen Faktoren bewirken, dass dem Leser eine
literarische Figur unsympathisch oder sympathisch erscheint. Das Bewusstsein
nach dieser Moglichkeit zu schaffen ist zentral, da potentiell unhinterfragte
Identifikation oder Abneigung das Analyseergebnis verfialschen kann. Allerdings ist

es wichtig, nach dem Wieso dieser Eindrucks zu fragen, da sich dadurch neue
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Fragestellungen in Bezug auf die untersuchte Figur ergeben. Der ,Ausdruck
epochen- und schichtenspezifischer Dispositionen, die iiber [den] Habitus in den
Einzelnen hineinwirken“ (siehe oben) hat, neben der mdéglichen Sympathie oder
Antipathie, die einem andere Personen entgegenbringen, eine grof3e Auswirkung auf
die Stellung einer Person in der Gesellschaft. Zusammenfassend ist wichtig, dass
durch die Darstellung von bestimmten Normen und durch das Spielen mit den
Einstellungen und Bildungshintergriinden der Rezipienten die Absicht, Sympathie

oder Antipathie bei der intendierten Leserschaft zu erzeugen, verfolgt werden kann.

»Aus gegebenem Anlass sei ausdriicklich betont, dass es fiir die Zwecke der
wissenschaftlichen Figurenanalyse nicht ausreicht, in geschliffener Rede die
sympathischen Figuren zu loben und die unsympathischen zu tadeln.
Stattdessen miissen die harten und weichen Strategien der Sympathielenkung
offengelegt [..] werden. Dabei muss der Untersuchende auch auf den
kultursoziologischen Begriff bringen kénnen, welchen Einfluss seine eigenen
Kapitalstruktur, seine eigene Position im sozialen Raum und sein eigener
Habitus auf seine Wahrnehmung von literarischer Strategien der
Sympathielenkung ausiiben“ (ebd. 24f).

Um nicht in die im obenstehenden Zitat enthaltene Falle zu tappen, dass der
Untersuchende selbst nach Sympathie oder Antipathie Figuren beurteilt, muss
erstens, um Vergleichbarkeit zu ermdoglichen, anhand von festgelegten
Kriterienbiindeln genau belegt werden, weshalb eine Figur eine bestimmten
Wirkung erzeugt oder erzeugen soll und zweitens muss sich der Untersuchende
selber als Leser und Rezipient insofern miteinbeziehen, als dass die eigene Position
und Kapitalstruktur, die die Wahrnehmung eines Textes und die Sicht auf eine Figur

beeinflusst, nicht das Ergebnis der Analyse im Vorhinein diktiert.

Wie aber konsumieren Leser einen Text, ohne ihre eigene Weltinterpretation iiber
die Werke zu stiilpen, wie kann verhindert werden, dass erste Eindriicke
unhinterfragt die Analyse und Interpretation beeinflussen? Zuallererst muss der
Anspruch abgelegt werden, dass ein Text als Ganzes ,erfasst” werden kann. Die
vorhandene Reiz-Reaktions-Kette muss bewusst unterbrochen werden, das heifdt
Emotionen und Verstandnisideen, die beim Leser gleich nach dem Konsum der
Lektlire entstehen, miissen stindig bewusstgemacht und hinterfragt werden.
Sinnvoll ist, gezielt grofdflachigere Fragestellungen an Texte zu richten, um sich
schrittweise an eine Analyse und Interpretation ausgewdhlter Textfragmente zu

nahern. Um die hier ausgewahlte Primarliteratur zu untersuchen, wird diese im
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ersten Schritt unter Riicksichtnahme folgender drei Schwerpunkte gelesen und

punktuell ,befragt”.

1. Erzdhlsituation: Zentral ist es zu wissen, wer erzahlt und wie erzahlt wird.
Halt ein auktorialer Erzdhler Distanz zum Werk, andern sich die
Erzahlsituationen, wechseln sie sich ab, hangt ein Wechsel mit inhaltlichen
oder sprachlichen Merkmalen zusammen? Welches Augenmerk wird
dadurch auf bestimmte literarische Figuren gelegt? Wird mit
Erzahlsituationen ,gespielt” oder sind diese liber weite Strecken eindeutig

einer Erzahlperspektive zuzuordnen?

Nach dem Literaturwissenschaftler Karl Franz Stanzel richtet sich eine
Typologie der Erzahlinstanzen, die er in seinem Grundlagenwerk ,Die
typischen Erzadhlsituationen im Roman“ 1955 erstmals erarbeitet hat. Die
drei zentralen Erzdhlsituationen, die er darlegt, sind der Ich-Erzahler, der
auktoriale Erzdhler und der personale Erzdhler, die selten in Reinform,
sondern in narrativen Texten oft in Mischformen vorkommen (Schneider
2010:62-65). Den personalen sowie den Ich-Erzdhler dominiert meist die
Innenperspektive, die die Allwissenheit und Neutralitit des Erzahlers
limitiert.

,Der Erzdhler lebt im Seinsbereich der Figuren, spricht aus der

begrenzten Perspektive des selbst am Geschehen Beteiligten und ist
[nicht] als eigenstandige Bewusstseinsinstanz identifizierbar (ebd. 64).

Die personale Erzahlform kann auch als neutralen Reflektor auftreten.

,Der Erzdhler lebt nicht im Seinsbereich der Figuren, spricht aus der
begrenzten Perspektive des selbst am Geschehen Beteiligten und ist nicht
als eigenstindige Bewusstseinsinstanz identifizierbar” (ebd.).

Sobald der Erzahler aus der ,gottlichen“ Perspektive des Allwissenden
auftritt, kann vermutlich eine auktoriale Erzahlform nachgewiesen werden

(ebd.).

2. Sprachliche Merkmale: Werden bestimmte sprachliche Merkmale
wiederholt, koinzidieren beziehungsweise korrelieren diese mit inhaltlichen

Merkmale, bilden sich Muster? Gibt es Stilmittel, die vorherrschen?
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Unterstiitzt die sprachliche Form den Inhalt oder widerspricht sie ihm? Wird

durch Sprache vom Inhalt abgelenkt oder darauf hingewiesen?

Um es mit den Worten der Literaturwissenschaftlerin Barbara Johnson zu
umschreiben: Es gibt immer mehr als eine Deutungsmoglichkeit.
Dekonstruktion bedeutet nach ihr, dass man darauf achtet, wie ein Text
Bedeutung erzeugt, was er macht und nicht nur darauf, welche Bedeutung er
enthadlt. Welche Bedeutungskonflikte konstituieren einen literarischen Text?
Welche Lesart verlangen sie? Gibt es mehrdeutige Worter oder eine
nichteindeutige Syntax? Kommen Inkompatibilitaten zwischen der Aussage
des Textes und dem, was der Text macht und zwischen Wortgetreuem und
Figurativem vor? Ist der Text auf irgendeiner Ebene verworren oder
prasentiert sich als etwas, was er nicht ist? Manchmal fordert einen ein Text
heraus, weil er eindeutig zu sein scheint, er liefert uns sozusagen eine

fiktionale Selbstinterpretation (Johnson in Atkins/Johnson 1985:141-145).

3. Emotionalitdt in der Literatur: Stark emotionale Stellen werden lokalisiert
und auf ihre sprachliche und inhaltliche Bedeutung sowie ihre Aussagekraft
in Bezug auf das Thema dieser Arbeit untersucht, da davon ausgegangen
wird, dass diese richtungsweisend in Bezug auf die Aussagekraft der Texte

sind.

Im nachsten Kapitel werden ausgewahlte Stellen mit Fokus auf die eben erwahnten
drei Bereiche dargestellt. Dies dient einem Herantasten an das Thema Aufdenseiter,
welches Schritt fiir Schritt aufbereitet und erarbeitet wird. Erzeugt die
Erzahlsituation Distanz oder Nahe zum Leser? Wer erzahlt? Ergreifen Aufdenseiter
selber das Wort? Erzeugt die sprachliche Darstellung Bilder im Kopf des Lesers, die
den Eindruck erzeugen, dass auf bestimmte Inhalte hingewiesen werden soll? Fallen
einzelne Stellen durch ihre Emotionalitit auf und liefern damit Aufschliisse auf

relevante Inhalte zur Definition von Auf3enseitern?
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II.L1. STEPHAN ALFARE

Der Vorarlberger Autor Stephan Alfare veroffentlicht seit 1998 regelmafdig Prosa
und Lyrik, wobei Erzahlungen und Romane dominieren. Seine Prosatexte haben
einen dhnlichen Sprachstil, so finden sich dhnliche Charaktere, dhnlich beschriebene
Orte, dhnliche Gemiitsdufierungen in mehreren Werken (vgl. z.B. ,Das Begrabnis“

[1999]; ,Der dritte Bettenturm* [2011]; , Terrain“ [2013]).

11.1.1. ,DAS BEGRABNIS"

Im Mittelpunkt der Erzahlung ,Das Begrabnis“ (1999) steht das Begrabnis einer
alten Frau, Mathilde Kirchberger. Erzahlt werden die psychischen und tatsachlichen
Auswirkungen, die die Beerdigung der Mutter, Ehefrau und Geliebten auf ihre
Verwandten hat. Wahrend die zentralen Figuren, allen voran ihr Sohn Maximillian
Kirchberger, ihr Sohn Edmund und seine Frau Gunthilde, ihr Ehemann Theodor, und
ihre Geliebte, Leopoldine Brezovsky, sich auf den Weg nach Wien zum
Zentralfriedhof machen, werden vergangene Erlebnisse und Erinnerungen wieder
geweckt und den Lebensumstdnden der Figuren immer genauer auf den Grund
gegangen. Alle Existenzen sind, und das nicht durch die bevorstehende Zeremonie,
zerriittet und ungliicklich. Die Erzdhlung entwickelt sich dahin, dass dem Leser
durch die Lektiire bewusster wird, weshalb die Figuren so sind, wie sie sind.

Alkoholismus ist dabei ein immer wiederkehrender Punkt.

I1.1.1.1. Erzdhlsituation

In ,Das Begrabnis“ herrscht die personale Erzadhlsituation vor, welche aufgegliedert
werden kann nach dem Grad der Identifizierung mit den Figuren im narrativen Text
(siche Kap. I1.1.1.1.). Reflektorfiguren, die den oben genannten zentralen

entsprechen, ermoglichen es, ihre Hinter- und Beweggriinde nachzuvollziehen.

»,Maximillian sah auf die Uhr. Fiinf Uhr dreifdig. Er dachte an den Koffer und die
offene Haustiir. Es war hochste Zeit, sich anzuziehen. Er dachte: Mama ist tot?
Das kann nicht sein. [...] Sie hatten sie im Heim abgeholt und waren im blauen
Mazda seines Bruders Edmund zum Mittagessen gefahren. Mutter ging am Stock.
Sie ldchelte immerzu. Edmund und Gunthilde lachelten auch. Nur er war
hinterhergetrottet, mit miidem Kopf und hangenden Schultern. MAX! MUTTER
TOT. Er versiegelte den Eiskasten mit braunem Klebeband. Dort drin lag seit
Monaten eine Blunze, vor der er sich fiirchtete” (Alfare 1999:5).

Dabei ist die Innenperspektive prasenter, was daran ersichtlich ist, dass der Leser

lediglich das erfahrt, was die handelnde Person in dem Moment denkt, macht oder
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fihlt. Um das Verwandtschaftsverhiltnis fiir den Leser zu klaren, wird die
Bezeichnung ,Bruder erwahnt. Die Vermutung, dass Gunthilde dessen Frau sein

konnte, bestétigt sich erst mit Fortschreiten der Handlung.

Mitunter entsteht der Eindruck, dass der Erzdhler mehr wisse als seine Figuren,
wenn zum Beispiel geschrieben steht, dass ,der Kontrollor Schrauder das Abteil
betrete“ (ebd. 10). Dies ist unter der Annahme in diesem Fall leicht widerlegbar, dass

der Schaffner wohl ein Namensschild tragt.

Um das Zusammenspiel der Figuren und ihre Verhiltnisse und Beziehungen
zueinander zu verdeutlichen, wird die personale Perspektive gewechselt.
Unterschiedliche Reflektorfiguren kommen zu Wort. Leopoldine Brezovsky, die
Geliebte von Mathilde Kirchberger, sitzt im Zug nach Wien in einem Abteil, in dem

sie zuvor zufallig Maximillian getroffen hat.

»+Wahrscheinlich sitzt er betrunken im Speisewagen und streitet mit dem Kellner
wegen der Rechnung. Das Genick soll er sich brechen, das Genick! dachte
Leopoldine Brezovsky und schliipfte in den Mantel. Sie driickte ihre Handtasche
fest an den Busen, griff nach dem Stock; mithsam erhob sie sich, wackelte auf
den Gang hinaus und den Gang entlang Richtung Ausstieg. [...] Als sie vom
Bahnsteig in die Wartehalle trat, entdeckte sie die beiden. Sie hatte es wissen
miissen, zumindest ahnen hétte sie es konnen: Schrag vor sich an der Rolltreppe
sah sie Gunthilde und Edmund Kirchberger im Zentrum einer Menschenmenge*
(ebd. 33).

Zusammenfassend ermoglicht die tiberwiegend personale Erzdhlsituation mit
zeitweise wechselnden Reflektorfiguren, dass das Geschehen von unterschiedlichen
Standpunkten aus beleuchtet werden kann und die Leserschaft die Chance hat, die

Handlung aus unterschiedlichen Blickwinkeln zu analysieren.

I1.1.1.2.Sprachliche Merkmale

Auffallend ist, dass sich Wortwahl und Sprache des Autors Stephan Alfare auf das
Wesentliche reduzieren und sich dem Inhalt anpassen.® Erzahlt wird, was erzahlt
werden muss, um der Handlung folgen zu kénnen, und das sprachlich-neutral, ohne
dass sie Verwendung von Dialekten zur Figurencharakterisierung herangezogen

wird (Schneider 2010:41). Humor ist dabei jedoch ein immer wiederkehrendes

6 Bei Autoren mit sehr ausgeprigtem Individualstil bzw. bei Vorhandensein sehr strenger
Stilkonventionen kann es dazu kommen, dass alle Auf3erungsinstanzen in einem Roman die gleiche
Sprache sprechen” (Schneider 2010:61).
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gestalterisches Element, wie zum Beispiel der Hinweis auf ,eine Blunze, vor der er
sich fiirchtete” (Alfare 1999:5). Neologismen sind kaum vorhanden, Metaphern und
andere Stilmittel hingegen werden in Mafden herangezogen. So spricht die
Hauptfigur, Maximillian Kirchberger, zum Beispiel davon, dass er und sein Bruder
»Schattenkinder” waren, weil sie frither mit ihrer Mutter eine Parterrewohnung
bewohnt hatten, in die nie ,ein Sonnenstrahl“ drang (ebd. 9). Dieses sprachliche Bild
ist beinahe eine Metapher, da Maximillian zu dieser Zeit mit seiner Mutter und
seinem Bruder alleine in der dunklen Wohnung hauste und es ,keinen Vater gab“
(ebd.). Kein Licht, keinen Vater zu haben und in der Dunkelheit zu leben, steht im
Kontrast mit der Lebenssituation, die die Familie spater beim Stiefvater Theodor
Kirchberger hat, der ein Haus auf dem Land bewohnt, wohin die Familie dann zieht.
»Theodor besaf} ein grof3es Haus mit Garten. [...] Mutter kriegte eine gesunde Farbe
im Gesicht und bessere Kleider” (ebd.). Das Schattenmotiv wiederholt sich in der
Erzahlung. Theodor Kirchberger, dessen Geschichte im Altenheim beginnt, erinnert

sich dhnlich daran:

»[.] Es war die schonste Zeit meines Lebens; die ersten Jahre waren die
schonsten Jahre meines Lebens. Fiir Edmund und Maximillian war es genauso.
Vom Schatten ins Licht. Vom Parterreloch in ein riesiges Landhaus mit Garten“
(ebd. 28).

Weitere Wiederholungen kommen in der Erzdahlung immer wieder vor. So ist der
Satz ,Mutter ist tot, ,Mama ist tot“ ,Mathilda ist tot", ,Sie ist tot“ oder ,Mama tot"“
eine Art Refrain, der als Hauptthema die Handlung umrahmt (ebd. 5,6,8,13,15,51,
etc.).

Die Handlung lebt von einem hohen Konfliktpotential. Dadurch, dass sich alle im
Rahmen einer aufdergewohnlichen Situation, verursacht durch den Tod eines
geliebten Menschen, treffen, ist eine sinnvolle, beiderseitig entsprechende
Kommunikation auch aufgrund des betrunkenen Zustandes der meisten Figuren
kaum moglich. Leopoldine versucht im Zug, eine Unterhaltung mit Maximillian in
Gang zu bringen, merkt aber nicht, dass sie ihm keine Zeit zum Antworten lasst. Er
hat zu seinen Lehrzeiten in ihrem Laden Geld aus der Kasse geklaut. ,Max, wo lag
der Grund damals? Sag mir einen Grund. Deine Mutter hat schwer gelitten. Und wir
alle mit ihr. [...] Natirlich - du warst jung.! Wenn das eine Ausrede ist!“ (ebd. 12).
Andere Dialoge sind oft einsilbig. ,,Gehen wir!‘ sagte sie. ,Was sagst du?!‘ fragte

Edmund. ,Gehen wir, gehen wir!‘ ,Wir gehen’ sagte Edmund“ (ebd. 16).
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Auffallend ist der wiederkehrende Gebrauch von Schimpfwdrtern, die punktuell und
gezielt auftauchen und meistens einen Teil der Handlung, in Form einer Erklarung,
auslosen. Nachdem Maximillian Frau Brezovsky alleine im Abteil zurtickgelassen
hat, denkt er tliber sein schlechtes Gewissen in Bezug auf den Diebstahl nach. Kurz
hat er Gewissensbisse. ,So verwarf er sie wieder und dachte: Im Gegenteil, die Mama
ist schon ganz unverfroren eine dreckige Specksau“ (ebd. 13). Der Reim auf ,ck”
verbindet ,Dreck” mit ,Speck” und lasst zuallererst vermuten, dass Maximillian
seiner Mutter vorwirft, dass der Reichtum und das Gliick der Familie von der Mutter
mit aus seiner Sicht unmoralischen Machenschaften einhergehen kénnte. Das
Schwein ist ein ,Symbol der Fruchtbarkeit und des Irrglaubens sowie der
Unberechenbarkeit und der Heimtiicke” (Roth 2012:391). In Zusammenhang mit
einer weiteren Stelle, entnommen einer Unterhaltung zwischen Gunthilde und
Edmund, bekommt Max' Gedanken mehr Inhalt. Gundhilde bezeichnet wiederholt
Edmunds Familie als ,Pack von Parasiten“ (Alfare 1999:15). Mit dieser Alliteration
wird eine weitere Aussage von Gunthilde eingeleitet. ,Sie ist tot. Jawohl! Aber sie war
und bleibt eine Schlampe! Auch als Tote!“ (ebd.). Erst auf den Seiten 20 und 21
erfahrt der Leser, dass Mathilda eine Affire mit Leopoldine hatte, womit die
Aussagen klarer werden. Weitere Alliterationen, die die Aussagekraft und die
Versinnbildlichung eines Ausdrucks unterstreichen, lassen sich leicht finden, wie
beispielsweise ,ein verdorrter alter Vogel“ (ebd. 22) und , mit flatternden Fingern“

(ebd. 23).

Stilmittel wie Steigerungen werden ebenfalls verwendet, hier in Kombination mit
der Epipher ,sagte” ,, Theodors Bier friert’, sagte der kleine Edmund. ,Theodors Bier
erfriert’, sagte der kleine Maximillian. ,Papas Bier soll sterben’, sagte die Frau“ (ebd.
35). Mathilde, die hier die ,Frau” ist und von Leopoldine im Feinkostladen bedient
wird, wiinscht Bier den Tod. Diese Personifikation eines Gegenstandes bezieht sich
wohl auf das Trinkverhaltens ihres Ehemannes, das sie verabscheut. Inwiefern sie
damit ihren Ehemann meint, bleibt an der Stelle offen, zumal sie kurz danach von

ihrem Ehemann auf den Mund gekiisst wird, als dieser sie abholt (ebd.).

Insgesamt pflegt Stephan Alfare in ,Das Begrdbnis“ einen metaphorischen
Sprachstil, welcher unter anderem anhand des bildreichen Wortschatzes (,Dort drin
lag seit Monaten eine Blunze, vor der er sich fiirchtete [ebd. 5]) und der vielen

Adjektive (,,Edelwolf, der Haarlose“ [ebd. 42]) ersichtlich wird.
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I1.1.1.3.Emotionalitit

Als Maximillian Kirchberger im Zug sitzt, trifft er auf Leopoldine Brezovsky, die
Geliebte seiner Mutter. Er versucht nett zu ihr zu sein, da sie beide zum Begrabnis
fahren (Alfare 1999:11), scheitert jedoch, da sie ihn, im Glauben daran, dass
Maximillian nichts vom Verhéaltnis wusste, seinen damaligen Kassendiebstahl
vorwirft. ,,Deine Mutter hat dich sehr geliebt, Max. Weif3t du das? ,Meine was?*“
(ebd. 12). Dadurch, dass Leopoldine die kurze Frage mit ,das“ beendet, bekommt die
Entsprechung von Maximillian ,was“ eine andere Qualitdt. Was soll er denn wissen?
Dass seine Mutter ihn geliebt hat oder dass Leopoldine ihre Geliebte war? Letzteres

wiirde Maximillians Gefiihle erklaren.

»Hattest du doch damals nicht das Geld aus der Registrierkasse gestohlen... Sein
Gesicht verfarbte sich. Er tat einen winzigen Schluck, genierte sich, weil er das
Geld aus der Registrierkasse geklaut hatte und weil er Bier trank und es erst
Vormittag war. [...] ,Aber ich habe dir langst verziehen, Maxi. [...] Maximillian
wurde wiitend. [...] Am liebsten ware er jetzt aufgestanden und hatte der alten
Frau mit der Faust ins Gesicht geschlagen (ebd.).

Das schlechte Gewissen, dass sich bei Maximillian meldet, halt nicht lange an, da er
sich an das Verhalten seiner Mutter erinnert, die Theodor mit einer Frau, nimlich
Leopoldine, betrogen hat. Aufgrund des quasi offenen Geheimnis um das Verhaltnis,
den Betrug an seinem Stiefvater und weil seine Mutter ihm die Lehrstelle im

Feinkostladen besorgt hat, bereut er seine damalige Handlung nicht (ebd. 13).

Emotionale Stellen werden in der Erzahlung immer durch kérperliche Reaktionen,
die meistens fiir das Umfeld sichtbar sind, begleitet. Im obenstehenden Zitat
yverfarbt sich das Gesicht”. Gunthilde, die Ehefrau von Edmund, Maximillians Bruder,
bekommt beispielsweise ,Wallungen, als sie aufgrund ihres lautes und
unpassenden Verhaltens aus dem Café Westend geworfen werden (ebd. 15). Weiters
»[..] fuchtelte [Gunthilde] mit beiden Armen durch die Kaffeehausluft. Sie hiipfte
beinahe auf dem Stuhl, bewegte ihr dickes Hinterteil hin und her. In der ganzen
Aufregung passierte es, daf3 sie ein wenig Kot verlor. So grof$ wie eine Fingerkuppe,
sickerte es in Gunthildes Unterhose“ (ebd. 16). Als Symbol kann Kot fiir ,Siinde,
Erniedrigung und Buf3e“ stehen (Kuhnle 2012:223), wobei hier der Verlust von Kot
und die damit verbundene Erniedrigung als Bestrafung oder gerechtes Vorkommnis
als Folge ihres Beschimpfens von Mathilde als ,Schlampe“ (Alfare 1999:15)

aufgefasst werden kann.



36 / 104

Das Wort ,genieren” als emotionale Reaktion auf Taten und Ereignisse im Leben der
Figuren wird oft erwdhnt. Maximillian gerat, als er von Leopoldine im Abteil fliichtet,
mit dem Fuf3 in einen Spalt zwischen den Waggons und wird ohnmachtig (ebd. 26).
Er verliert einen Schuh und seine Socke ist blutverkrustet, wofiir er sich geniert
(ebd. 52f). ,Als er auf den Perron trat, machte ihn die frische Luft endgltig
betrunken: Er brauchte sich nicht weiter zu genieren wegen eines fehlenden Schuhs“

(ebd. 53).

Emotionen wie Wut, Scham, Traurigkeit und Angst sind in ,Das Begrabnis“ oft mit
der Farbe Rot verbunden, kontrastiert gelegentlich durch Weif3. Gunthilde und
Edmund werden ,perlustriert”, da sie beim Unfall eines Mannes auf einer Rolltreppe
am Bahnhof als Zeugen anwesend waren. In einem Untersuchungsraum der Polizei

mussen sie sich hintereinander einzeln ausziehen.

»Schliefllich stand er nackt im schmutzigen Glithbirnenlicht und bedeckte mit
beiden Handen sein Geschlecht. Er genierte sich vor dem Polizisten. Sein Gesicht
verfarbte sich dunkelrot; er fing am ganzen Korper an zu schwitzen” (ebd. 68).

Die Scham und Peinlichkeit, die er in dieser Situation empfindet, lassen ihn rot im
Gesicht werden, sogar dunkelrot. In Bezug auf Alkoholismus wird die Farbe Rot

ebenfalls verwendet. Gunthilde erinnert sich an einen Einkauf.

,Ein alter Mann - ein Alkoholkranker mit einem aufgeschwemmten roten
Gesicht voller geplatzter Aderchen - stand direkt hinter ihr. Widerlich! dachte
Gunthilde. Sie holte weit aus. Mit voller Wucht zog sie ihm die Handtasche tiber
den Kopf. [...] Blut tropfte von der gebrochenen Nase auf das weifde Papier des
Zuckerpakets“ (ebd. 70).

Der rotgesichtige Alkoholkranke macht Gunthilde so wiitend, dass sie ihn derart
schlagt, dass seine Nase bricht. An spaterer Stelle erfahrt man, dass Gunthildes Vater
alkoholkrank war und auf dem Nachhauseweg betrunken von einem Auto
tiberfahren wurde (ebd. 121). Thre Wut entspringt gleichzeitig ihrer Scham und
Trauer, selber in ihrem Lebensweg vom Alkoholismus anderer beeinflusst worden

ZU sein.

Rot steht auch als Farbe des Blutes, als ,Symbol des Lebens, der Gewalt und des
Sterbens, der Liebe, der Opferbereitschaft und der Schuld [..]“ im Mittelpunkt.
JAufgrund seiner vitalen Funktion symbolisiert B[lut] das Leben wund
unterschiedl[iche] Bewusstseinsformen (Psyche, Seele, Geist)“ (Catani 2012:59).

Blut als Verlust des Lebens, wenn es aus dem Korper austritt, wie im Fall des alten
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Mannes, den Gunthilde schlagt, wird in verschiedenen Kontexten erwéahnt.
Maximillians Freund Edelwolf hat eine Freundin, Linde, und eine Tochter, die er
wahrend seiner Sauftouren immer 6fter im Stich lasst. Sie sucht ihn auf und ndhert

sich ihm im Gasthaus.

,Er hielt die Augen geschlossen; er war zu betrunken. Ihr Mund ndherte sich
seinem Gesicht, ganz weit 6ffnete sie die vollen Lippen. Und schlofd den Mund.
Blitzschnell. Die Zdhne gruben sich tief in Edelwolfs Nasenfleisch. Sie bif} durch
bis auf den Knochen. Er schrie; er briillte wie am Spief3, doch er wehrte sich
nicht. Uberall war Blut“ (Alfare 1999:86).

Der Kontrast weifd-rot, der antithetisch die Situation dominiert, findet sich auch im
Gegensatz Leben und Tod. Linde beifst ihn und nimmt ihm seinen Lebenssaft,
metaphorisch einen Teil seiner Seele, seines Lebens. Edelwolf wehrt sich nicht, weil
er weif}, dass der Teil seiner Seele bereits verloren ist, er hat Linde verloren. Blut,
das Blut, das ,iiberall” ist, symbolisiert das Chaos, das iiber menschliche Schicksale

hereinbricht.
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II.2. INGRID PUGANIGG
Fir den Roman ,Fasnacht® (1981) erhielt Ingrid Puganigg im Rahmen der
Verleihung des Ingeborg-Bachmann-Preises 1980 das Stipendium der Verleger,

dotiert mit 30 000 Schilling.”

11.2.1. ,FASNACHT"

Der Roman ,Fasnacht®, erschienen im Jahr 1981, handelt von zwei Eheleuten, die in
Héchst/Vorarlberg leben und sich aufgrund ihres AuReren und ihres Verhaltens von
der dort ansdssigen Bevolkerung, die sich weitreichend akzeptierten Normen
anpassen, unterscheiden. Martha ist jung und durch einen Hundebiss im Gesicht
dauerhaft gezeichnet (,Aber Martha hat eine tote Haut im Gesicht, die sich nicht
abziehen laf3t“ [Puganigg 1981:13].), wahrend ihr Mann, Karl Dubronski, der meist
mit Nachnamen genannt wird, kleinwiichsig ist und aus Graz stammt, wobei sein
kleiner Korper ihn laut Martha mehr von den ,Leuten“ im Ort entfremdet als die
Tatsache, dass er als ,Fremder“ wahrgenommen wird (ebd. 71). Die beiden
versuchen, sich loyal zueinander zu verhalten, da sie sich durch ihre kdérperlichen
und seelischen Makel ndher stehen, als sie jemals mit der Aufsenwelt in Verbindung
sein konnten. Es gelingt ihnen aber nicht, miteinander gliicklich zu werden, da sie
die eigenen Unzuldnglichkeiten am anderen wiedererkennen und sich die selbst
auferlegte Nahe in Einsamkeit, Verzweiflung und Depression, getrieben durch
Marthas masochistisches und Dubronskis sadistisches Verhalten, wandelt. Obwohl
der Wunsch, zueinanderzufinden, vorhanden ist, schaffen sie es nicht, sich ihren
Identitatsproblemen zu entwinden und beide, insbesondere Martha, versinken am

Ende des Romans in Einsamkeit.

I11.2.1.1. Erzdhlsituation

Aufgrund der iiberwiegend personalen Erzahlperspektive ist es dem Leser erlaubt -
denn Martha wiinscht, verstanden zu werden - sich auf einer emotionalen Ebene
weitestgehend mit den Protagonisten anzufreunden, obwohl sich der sprachliche
Stil des Romans, mit geringen pointiert auffallenden Stellen, liberwiegend in einem

sachlich-neutralen Tonfall prasentiert. Der Leser kann durch Marthas Augen den

7 Ingeborg-Bachmann-Preis (1980): Ein Riickblick der ORF ON Redaktion Karnten in Zusammenar-
beit mit 3sat und der Telekom Austria. ORF Kirnten Ingeborg-Bachmann-Preis; http://archiv.bach-

mannpreis.orf.at/25 jahre/1980/preistraeger 1980.htm; 28.6.2015
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sich wandelnden Grad ihrer Verzweiflung nachvollziehen. So beginnt der Roman mit

den Worten:

,Martha schliefdt das Fenster ihres Schlafzimmers und macht Licht. Sie zieht die
Vorhéange zu und nimmt ihre Wasche aus dem Schrank. [...] Sie wiirde gern eine
tolle Frau sein [...]. Aber da sind zwei Dinge, die Martha daran hindern, eine tolle
Frau zu sein: Karl Dubronski und das da [Herv. i. Orig.]“ (Puganigg 1981:9).

Die Verwendung der 3.Person Singular schafft eine geringe Distanz und verhindert
die vollkommene Identifikation mit der literarischen Figur (siehe Schneider 2010:
57-61), die vermutlich bei den meisten Lesern ein Gefiihl des Mitleids hervorruft. So
betont Martha, dass es sie, im Gegensatz zu anderen Menschen, nicht stort, dass
Dubronski sie ansieht, da dieser ebenso hasslich sei wie sie (Puganigg 1981:10). Das
stellenweise fragmentdr wirkende Verwenden der Prateritums, das teilweise wie
eine Erlebte Rede anmutet, vor allem zu Beginn des Romans, verstirkt die
Distanzhaltung des Lesers und ermoglicht dennoch, zu ahnen, wie es Martha geht.
,Es tat ihr wohl, weil Dubronski ebenso hafdlich war wie sie. Sie wiinschte sich, daf3
er ihr vor all den Leuten liber das Gesicht striche“ (ebd. 10). Der Eindruck einer
scheinbaren Erlebten Rede entsteht dadurch, dass Zeitspriinge durch Erinnerungen
und Erzahlungen innerhalb der Rahmenhandlung derart gestaltet werden, dass es
schwierig ist, auszumachen, in welcher Zeitstufe der Romanzeit man sich befindet.
Zeitspriinge und Zeitraffungen pragen das Gesamtbild und erschweren die
Orientierung innerhalb der Romanwelt. Beispielsweise befindet sich Martha noch
mit einem Mann namens Jeremy in einem Café, wahrend sie im nachsten Absatz
schon wieder zuhause ist (ebd. 79). Gedankenspriinge und Perspektivenwechsel
verzerren ebenfalls die Erzdhlsituation, so wird, obwohl iiberwiegend personal aus
Marthas Sicht erzihlt wird, stellenweise aus der Sicht anderer Personen erzihlt, wie
zum Beispiel aus Dubronskis Sicht, als seine Beobachtungen, Gedanken und Geftihle
im Fieberwahn erzahlt werden, denen er ausgesetzt ist, als er sich in der Wohnung
seiner durch einen Unfall im Badezimmer verstorbenen Affare befindet und diese

nicht sofort verlassen kann (ebd. 119).

Ein Perspektivenwechsel hin zum auktorialen Erzdhlen erfolgt, um die Beziehung
des ortlichen Metzgers zu seiner Frau Berta genauer zu beleuchten, welche ihn aus

Rache fiir seine Zuneigung zu Martha mit ihrem Onkel betriigt.
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,An ihrem fiinfzehnten Geburtstag fragte sie der Onkel, ob sie mit ihm einkaufen
wolle. Auf dem Heimweg fuhr er mit ihr ins Ried. In einem Waldchen hat er sie
dann entjungfert. [...] Dem Fleischhauer erzdhlte sie jeden Tag von ihm. Fiir
Martha, sagte sie“ (ebd. 65).

An der Stelle gibt es keinen Hinweis auf eine personale Erzdahlerhaltung aus Bertas
Blickwinkel, er werden vielmehr Tatsachen prasentiert, die weder Martha noch der
Metzger derart detailliert wiedergeben konnen. Gepaart mit dem Satz ,In der Nacht
sah man sie oft irgendwo“ (ebd.), entsteht der Eindruck eines allwissenden,

auktorialen Erzahlers.

An der Erzdhlhaltung wird ein semantischer Wandel hin zu einer hoheren
Identifikationshaltung mit Martha deutlich. Gegen Ende des Romans werden
vermehrt direkte Reden in Form von Gedanken und kurzen Gesprachsfetzen in der
Ich-Form/Priasens eingefligt und gleichzeitig die kurze Abfolge von
perspektivischen = Wechseln verlangert, wodurch Marthas zunehmende
Verzweiflung besser nachvollzogen werden kann. So findet man auf der Seite 159

folgenden Absatz:

»Sie ifst ein Joghurt. Aber sie hat keinen Appetit. Ich werde Peter einen Brief
schreiben, denkt sie, weil er mir weh getan hat. Wer mir weh tut, beschaftigt
mich. Der Fleischhauer beschaftigt mich nicht” (ebd.).

Der Wandel hin zu einem weniger absichtlich chaotischen erzahlerischen Aufbau
erfolgt rein numerisch nicht pragnant auffallend und die urspriinglich personale
Erzahlhaltung in der 3. Person Singular bleibt durchgehend pragend, obwohl immer
wieder verzerrt und durchbrochen von anderen zeitlichen, erzahlerischen und
personalen Perspektiven. Das Hin- und Her Schwanken, das Oszillieren zwischen
Nahe und Ferne, durchbricht den konstanten, emotionalen Identifikationsprozess
mit der Protagonistin (Konig 1984:264). Martha wird demnach erzdhlerisch zur
Aufdenseiterin gemacht, die Identifikation mit der Leserschaft und eine positive
Sympathielenkung erschwert. Der Leser muss bewusst und unter geistigem
Aufwand dartiber nachdenken, die Sprache und den Inhalt in ihre Einzelteile
zerlegen, um fiir sich die Frage zu beantworten, welche Sichtweise er gegeniiber der

Protagonistin einnimmt.

I1.2.1.2. Sprachliche Merkmale
Was als Erstes bei der Lektiire des Romans auffallt, ist der einfache Satzbau. Satze

werden meist nach dem Schema Subjekt — Pradikat - Objekt gebildet und enthalten
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wenig ausschmiickende Informationen. Selten stehen Ergdnzungen, wie

Temporalergdnzungen an erster Stelle des Satzes.

,Ich versaume den Autobus. Clemens betrachtet seine Nagel. Bitte, sagt die Frau.
Dubronski legt seinen Mantel ab. Im Winter hab ich Schwierigkeiten mit den
Beinen. Ich gehe und komme nicht vorwarts. Die Frau steht auf* (Puganigg
1981:41).

Die Komplexitat des Romans entsteht nicht durch den forcierten Sprachgebrauch
und durch lange Nebensatze, sondern durch die semantische und perspektivische
Oszillation (siehe Kap. I1.2.1.1.). Ware der Satzbau anndhernd so komplex wie die
Darstellung der Erzdhlsituationen, wiirde es eine grofde Herausforderung fiir Leser

darstellen, der Handlung zu folgen.

Der bewusste und reduzierte Satzbau spiegelt sich auch in der Wortwahl wieder. Der
Text wirkt, als ware kein Wort zufallig und unbedacht gesetzt worden. Mit wenigen
Ausnahmen folgt der Text syntaktisch und lexikalisch der Standardsprache, lediglich
das Indefinitpronomen ,Jemand“ wird scheinbar nie dekliniert (,[...], daf} sie mit

jemand zusammen wohnen” [ebd. 41].).

Aufgrund der Reduktion und des gezielten Einsatzes von Sprache sind einzelne
Worter bewusste Bedeutungstrager: ,Es war der einunddreifdigste Janner. In den
Schaufenstern hingen Larven [Herv.d.Verf.], und in den Straf3en, so schien es Martha,
tanzten die Menschen” (ebd. 56). Im Vergleich mit der Divina Commedia und einer
Stelle aus dem Purgatorio, in der ,[...] die nach dem Tod frei gewordene Seele, die
dem Korper wie eine Larve ,engelgleich’ entschliipft und ,nackt und blof3

(o

emporschwebt zum Gericht' (Dante, Divina Commedia [Herv. i. Orig.]: »Purgatorio«
X, 124ff. in Haekel 2012:379) erscheinen die Larven in den Schaufenstern wie die
verpackten und verschlossenen Seelen der Menschen, die zur Zeit des Karnevals gut
sichtbar aufbewahrt werden, da die Zeit der Lasterhaftigkeit und des Vergniigens

den christlichen Begriff der Siinde negiert, indem er kurzfristig ignoriert wird.

Weiters ist die Farbsymbolik im Roman auffallig. Trotz des sparlichen Einsatzes der
Farben, vorwiegend schwarz, weif} und rot, werden sie nicht zufillig eingesetzt.
Martha beschreibt ihre Umgebung, als sie aus dem Bus in Hochst aussteigt: ,Vor ihr
auf der Strafde hiipfte ein Spatz. Die Luft war weif3. Es roch vom Rhein“ (Puganigg
1981:57). Weif gilt als ,Symbol der Unschuld [...] und Tugend” (Gretz 2012:481)

und im Kontrast mit dem vorherigen Faschingstreiben in Bregenz (Puganigg
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1981:56f) entsteht auch durch den Spatz, welcher fiir Friedfertigkeit und
Bescheidenheit stehen kann (Stenzel 2012:410), ein Bild der reinen Tugend. Die
Luft, die eingeatmet wird, tibertragt die Stimmung. Im Gesamtkontext gesehen
erhalt die Szene einen ironischen Unterton, da Martha das Dorfim Allgemeinen nicht

sehr schatzt, da sie sich dort eingesperrt fiihlt (Puganigg 1981:12f).

Uberhaupt fungiert die Luft als Triger von Stimmungen, die durch Farben
ausgedriickt werden. Dubronski ist krank und liegt in der Wohnung im Bett, wo
Martha ihn zu pflegen versucht. ,Er schaut sie an. Wisch dir die Haare aus dem
Gesicht, sagt er. Die Luft des Zimmers farbt sich schwarz und rot. Durch die
Fensterritzen dringt noch einmal der Geruch des Winters“ (ebd. 58). Dubronskis
Schwiche, die ihn in Todesndhe bringt und seine Art, mit Martha, die ihn zu pflegen
versucht, umzugehen, verseucht die Luft fiir sie. Sie fiihlt sich, als wiirde sie Tod,
Trauer und Traurigkeit (Yngborn in 2012:386) sowie Lebenskraft und Macht
(Michelmann 2012:353f) in einem einatmen, die sich in Dubronskis Aufforderung,
sich die Haare aus dem Gesicht zu wischen, erkennen lasst. Er ist noch nicht tot.
Auflerdem weist Rot darauf hin, dass Martha selber einen Lebensfunken verspirt,

der sie ihn pflegen lasst.

Sprachliche Bilder und Stilmittel sind konstant prasent. Symbole und Chiffren
(,angefaulte Apfel“ [Puganigg 1981:58]; ,ein eitler, alter Fuchs” [ebd. 101]) sowie
Stilmittel wie die Ironie werden in den Text eingebaut. Als Martha mit Dubronski
ausgeht, bleibt dieser im Saal zurtick, wahrend sie mit einem Mann namens Schelling
in seine Wohnung geht. Dort kommentiert sie sein Bediirfnis, ihren Mann zu holen.
»Wie nett, sagt Martha, wenn Sie sich mit Kriippeln abgeben. Wie Sie sich mit Ihren
Kiichenschaben abgeben. Wirklich. Sie haben ein Aug’ fiir das Winzige“ (ebd. 96). Da
Martha normalerweise keinen Humor zeigt, ist es bemerkenswert, dass sie
dermafden aktiv und direkt reagiert und gleichzeitig darauf anspielt, dass manche
Menschen gerne gebraucht werden. Unklar ist, inwieweit sie sich selber als
,Krippel“ miteinbezieht oder ob sie sich blofd auf Dubronskis Koérpergrofde im
Vergleich zu den Kiichenschaben bezieht. Auch geht an der Stelle nicht deutlich
hervor, ob sie dem Helfenden einen Vorwurf macht oder Verbitterung aus ihr spricht.
Der sprachliche Stil des Romans macht es insgesamt schwierig, die psychologischen

Profile der literarischen Figuren zu umreifden (siehe Kénig 1984:263).



43 /104

I1.2.1.3. Emotionalitat

Martha leidet an ihrem Leben, das liberwiegend fremdbestimmt wird. Sie ist durch
die erlittene Verletzung in ihrem Gesicht anders als die anderen, ,hdsslich”
(Puganigg 1981:10) und sie fiihlt sich dadurch von den Leuten, die sie anschauen
(ebd. 10f), ausgeschlossen. Die junge Frau wiinscht sich, schon zu sein, ,eine tolle
Frau“ (ebd. 9), glatt (ebd. 60), ohne ihr entstelltes Gesicht durch das Leben gehen zu
konnen, obwohl sie laut dem Dorfmetzger, mit dem sie in ihrer Jugend
experimentierte, nie ,schon“ gewesen sei, sondern lediglich ,verschwiegen“ (ebd.
81). Diese Aussage des Fleischers lasst vermuten, dass Martha schon vor dem Unfall
mitdem Hund keine extrovertierte Personlichkeit besaf3. Ihr Geisteszustand spiegelt
sich in der Lange ihrer Haare wider, sie schneidet sich die Haare, damit sie sich
besser sehen kann (ebd. 77), es geht ihr allerdings besser, wenn ihr Haare lang sind
(ebd. 128). Ihr Mann weifd um den Zusammenhang zwischen Marthas Haaren und
ihrem Gemiitszustand Bescheid, und einmal, als er dies bemerkt, teilt er ihr mit, dass
er sie liebe, worauf sie ausweicht und seine Bekundung nicht erwidert (ebd. 122).
Trotz ihrer innerlichen Abgestumpftheit heult und lacht sie manchmal, allerdings
wirkt sie grofdtenteils nach aufien hin emotionslos, unter anderem da sie nicht sagen
mochte, wie es ihr geht. Als Martha im Krankenhaus liegt, besucht Dubronski sie
nicht, sie sieht ihn aber einmal vor dem Haus stehen. Als sie kurz darauf einen Brief
erhdlt, weint sie im Krankenhaus und weigert sich, ihrer Mitbelegerin und der
Krankenschwester den Grund dafiir mitzuteilen. Sie meint lediglich kryptisch, dass

Dubronski es sich leicht mache (ebd. 53).

Ihre Verschwiegenheit steht im Kontrast zu der innerlichen Unruhe und
Verletzlichkeit, die immer wieder zu Tage tritt. Einmal fiihlt sich Martha durch das
Verhalten des Fleischers verletzt. Sie kauft im Geschift ein, kurz nach ihrer
Entlassung aus dem Bregenzer Krankenhaus und fiihlt sich sozial iiberfordert, da sie
auf andere Menschen aus dem Dorf trifft, weshalb sie kaum mit dem Metzger spricht.
Um sich zu entschuldigen, ruft sie kurz darauf von einer Telefonzelle aus in der
Metzgerei an und versucht, ihre Stummheit zu erklaren, woraufhin der Metzger
wortlos den Horer auflegt. An dieser Stelle sind besonders die kérperlichen und
psychischen Reaktionen Marthas auf diese Enttduschung und Blofistellung
auffallend, denn im Weiteren beschreibt sie, dass es sich so anfihle, als wachse ihr

Kopf so, dass er bald platze und sie ,weder sprechen noch lachen“ kénne (ebd. 66-
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68). ,Die Arzte wiirden die Krankheit die Traurigkeit nennen“ (ebd. 68). Ihre
oftmalig vorkommende Passivitit, Stummheit und Reaktionsunfihigkeit in
Lebenssituationen kann demnach durchaus als tiefe, (iberhandnehmende
Emotionalitat, meist Traurigkeit, benannt werden. Martha kann selten direkt auf
Handlungen anderer Menschen reagieren, vor allem dann nicht, wenn sie verletzt
wird. Peter, ein junger Mann aus einer kiirzlich neu geschlossenen Bekanntschaft mit
einer Gruppe junger Leute, schickt sie weg, als sie einen von ihnen, Christian,
besuchen mdchte. ,Du bist launisch. Dazu hast du kein Recht. Ich hab dir nichts
getan. Ich arbeite und du kommst herein. Du willst, dafd ich mich mit dir abgebe“
(ebd. 159). Martha antwortet darauf lediglich mit ,Ja“ und kehrt nach Hause zurtick,

verletzt und traurig. ,Wer mir weh tut, beschaftigt mich“ (ebd.).

Ihre Unfdhigkeit, gliicklich zu sein, entstammt auch teilweise einem inneren
Masochismus, sie darf aus ihrer Sicht nicht gliicklich sein, der wiederum aufgrund
ihres Gesichtes als gerechte Selbstbestrafung wahrgenommen wird. Martha
versucht, aus ihrer inneren Gefangenheit und aus ihrer Ehe auszubrechen und
schafft es nicht. Sie spricht davon, dass sie Dubronski liebt, versucht, Hilfe
anzunehmen, die ihr von allen Seiten immer wieder angeboten wird, sie kann es
aber nicht, was sicherlich zu einem grofden Teil daher riihrt, dass sie sich ihm in ihrer
Beziehung von Beginn an ausgeliefert hat, jedoch anfangs in der Hoffnung, jemanden
in einer vergleichbaren Lebenssituation gefunden zu haben. ,Sie bemerkte, wie er
sie ansah. [...] Es tat ihr wohl, weil Dubronski ebenso hafdlich war wie sie“ (ebd. 10).
Zuerst flihlt sie sich mit ihm wohl, bald jedoch bemerkt sie, dass Dubronski ihr nicht
ahnlich ist, weil er sich von ihr zurtickzieht und nicht mitihr redet, sondern schweigt
und im Haus bleibt. Er mochte nicht mit ihr im Dorf spazieren, da sie zu zweit
Aufmerksamkeit erregen und verweigert auch ihren Wunsch nach einem Kind (ebd.
12). ,Er ist anders als ich, dachte sie, und dann weinte sie. Denn mit ihm, so schien
es ihr, war sie nun doppelt allein“ (ebd.). Spater wird im Leser teilweise Verstandnis
fiir Dubronskis Verhalten geweckt, da man erfahrt, dass er keine Kinder mdchte, weil
Kinder schon frither Angst vor ihm hatten und er seinen Stolz bewahren will (ebd.

35).

Das Gefiihl des Genierens spielt, wie auch im Kapitel II.1.1. in der Erzahlung ,Das
Begrabnis“ eine Rolle. In ,,Das Begrabnis“ ist es meist eine Reaktion auf Handlungen

oder Ereignisse, die emotional belastend sind. Martha hat mehr Angst davor, sich zu
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blamieren, weshalb sie versucht, Situationen, in denen sie blamiert werden konnte
oder sich blamieren konnte, zu vermeiden. Dubronski wirft ihr zum Beispiel vor,
nicht mit ihm nach Innsbruck reisen zu wollen, da sie sich fiir ihn und sie schime
(Puganigg 1981:151). Wahrend sich Martha im Krankenhaus befindet, geniert sie
sich anscheinend fiir ihre Krankheit (ebd. 32), wobei bei genauerer Betrachtung
vermutlich sie die Tatsache beschamt, dass sie und ihr Gesicht sich in einem
offentlichen Raum, ein Krankenhaus aufhalten. Weitere Stellen im Buch, wie auch
schon oben angesprochen, verdeutlichen ihre Abneigung, sich in der Offentlichkeit

anderen Leuten zur Schau zu stellen. ,Die Leute werden uns anschauen“ (ebd. 150).
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III. ASPEKTE VON AURENSEITERTUM: THEORETISCHE UND

LITERARISCHE ANALYSE

Das folgende Kapitel beschaftigt sich mit der Frage, was Menschen und literarische
Figuren in Texten zu Aufdenseitern macht. Zentral dabei ist, nach den Figuren selber
zu fragen: Ist ihr Wesen, ihre Identitat zum Teil dafiir verantwortlich, dass sie wenig
gruppenkonform agieren konnen oder wollen? Um diese Thematik analysieren zu
konnen, muss zuerst geklart werden, wie Identitdt im Zuge dieser Arbeit definiert

wird.

»ldentitat’ (spdtlat. ,identitas: Wesenseinheit; lat. ,idem‘: derselbe, dasselbe)
bezeichnet die Gleichheit oder Ubereinstimmung in Bezug auf Dinge oder
Personen bzw. die Existenz einer Person oder eines Dinges als ein Bestimmtes,
Individuelles, Unverwechselbares” (Binder 2011:354).

Ein Aufienseiter ist jemand, der sich in seiner ,Wesenseinheit® von anderen
scheinbar unterscheidet. Es existiert eine Kluft zwischen dem gesellschaftlich-
sozialen Anteil der eigenen Identitit, der den Einzelnen mit anderen verbindet und
dem individuellen Anteil, des es mdglich macht, einzelne auch in Gruppen zu
identifizieren, da sie eigenes besitzen, welches ihre Person markiert. Im
Zusammenhang mit Identitdt geht es in Bezug auf Menschen immer auch um
Existenz oder um Existenzrechte. Allgemein herrscht die Annahme vor, dass fiir ein
gutes, zweckmafdiges, menschliches Zusammenleben innerhalb einer Einheit
bestimmte Regeln nétig sind, die den Umgang miteinander so lenken, dass nach
Moglichkeit alle davon profitieren. Der ,gute Biirger konstituiert sich aus einem
Biindel von Eigenschaften, die seine privaten und oOffentlichen Funktionen
definieren, um ihn zu einem hoéchstfunktionalen Teil der Gesellschaft zu machen.
Diese Eigenschaften ordnen und bestimmen das Verhalten innerhalb einer
Gesellschaft, welches Normen folgt. Der soziale Vertrag setzt voraus, dass jeder
Mensch seinen Teil zu einer funktionierenden Gesellschaft beitragt, von der im

Idealfall alle profitieren.

Das Adjektiv ,normal“, das dem Begriff Norm inhdrent ist (sieh Kap. III.1.), wird oft
als Ausgangswert, Vergleichswert fiir Maf3e aller Art gedacht. Erwartet wird vom
Einzelnen dabei, dass er seine eigenen inneren Empfindungen zugunsten dufderer
Erwartungen zurtickstellt. Dies hat zur Folge, dass davon ausgegangen wird, dass

Menschen sich ,ahnlich“ verhalten sollten. Abweichendes Verhalten von der
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,hormalen“ Mehrheit, Extreme, die sich unter oder Uber Durchschnitt verhalten,
werden fallweise marginalisiert. In Bezug auf die Psyche von Menschen war und ist
es immer noch gangige Praxis, in Gegensatzpaaren wie ,wahnsinnig“ und ,normal“
zu denken. In den Sozialwissenschaften wird bei starker Mindestauspragung eines
abweichenden Merkmals von ,Sub-Normalitiat gesprochen. Generell herrscht das
Bediirfnis vor, Personen einer sozialen Einheit zuschreiben zu kénnen. Eine soziale
Identitat zu haben, bedeutet aber nicht als Folge, deshalb nicht marginalisiert zu
werden, beispielsweise gibt es Gruppen, die sich von der idealen Mehrheit abheben,
wie in etwa Alkoholiker (Kux 2006:10-16). Maximillian in ,Das Begrabnis“ ist zum
Beispiel Alkoholiker, aber als Alkoholkranker durch seine Alkoholkrankheit und das
dadurch bedingte Verhalten pradestiniert zum Aufdenseiter, da sein Verhalten zu
sehr von den glltigen Normen abweicht (siehe Kap. II1.1.1.) Die eigene Identitat
bildet sich immer im Balanceakt zwischen den eigenen Wiinschen und den

Erwartungen anderer Biirger (Kux 2006:34).

Hinzu kommt, dass staatliche, gesellschaftliche und dorfliche Strukturen
unterschiedliche Identitdten fordern. Ideale in Bezug auf die Erflillung bestimmter
Normen herrschen in nachmodernen, anomischen Konstellationen, in denen
System- und Sozialintegration teilweise entkoppelt sind, in flinf zentralen Bereichen
vor: Arbeit, Bildung, Generationenverhaltnis, Geschlechterverhaltnis und Armut
(Bohnisch 1994:65). Diese Bereiche, aus denen sich die Identititen Einzelner
herausbilden, spiegeln sich auch in der soziologischen Theorie des Philosophen
Pierre Bourdieus wider, der Menschen je nach der Menge an sozialem,
O0konomischem Kapital, das sie besitzen, worliber sie verfiigen, in
Gesellschaftsschichten einteilt. Im Kapitel II1.3. wird diesbeziiglich deshalb
aufgezeigt, inwiefern sich damit Kategorien aufstellen lassen, die helfen,

aufzuzeigen, welche Mechanismen Individuen zu Aufdenseitern werden lassen.

Demokratische Systeme konnen wegen ihrer Ausrichtung auf die Rechte des
Individuums ein Problem fiir die Existenz und Umsetzung von Normen darstellen.
Nach Gramsci setzen Repressionen und (erzwungene) Zustimmung der
Bevolkerung zu Normen Grundlagen fiir gesellschaftliches Verhalten um (Kux
2006:5). Individuelle Identitaten, die am Rande oder sogar abseits oder aufderhalb
der Mehrheit existieren, erhalten keinen Fixplatz im Sammelsurium gesellschaftlich

sinnvoll gelebter Normen. Wenn aber Menschen durch ihr Verhalten Normen
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brechen, wird dieses oftmals als ,grotesk” und abstof3end empfunden, da man sich
der Gesellschaft nicht unterordnen kann. Dieses , Groteske®, welches ausfiithrlich im
Kapitel II.2. untersucht wird, kann zu psychischen Belastungsstorungen, zu

Wahnsinn, fiihren.

»Wahnsinn“ kann demnach als eine Antwort auf die Verweigerung der irdisch-
normierten Existenz verstanden werden (Kux 2006:5). Nach Foucault bedeutet dies
auch, dass man sich gegen staatliche Machtstrukturen wehrt, die den Uberbau der
Gesellschaft darstellen und mit Normen den Erhalt von Herrschaft rechtfertigen
wollen (ebd. 6). Bestimmte Techniken, die als objektive Verfahren ausgegeben

werden, klassifizieren Menschen (ebd. 8).

Insgesamt stellt sich im Kapitel III.1. die Frage, wie Handlungen, Habitus und
Normen in Ubereinstimmung mit moralischen Vorstellungen von literarischen
Figuren in den Texten ,Das Begriabnis“ (Stephan Alfare) und ,Fasnacht” (Ingrid
Puganigg), die zu sozialen Randgruppen gehoren oder in anderer Form am Rande
der Gesellschaft stehen, sei es freiwillig oder erzwungen, umgesetzt und gelebt
werden. Sichtbare Merkmale, innere Vorgange und Handlungen von Menschen, die
sich von der Mehrheit abheben und wenigen beziehungsweise keinen Normen
entsprechen, werden oft als ,grotesk® ,deviant’ ,wahnsinnig“ oder sogar
»,damonisch” empfunden. Inwieweit dies auf die Figuren Maximillian Kirchberger
(,Das Begrabnis“) und Martha Dubronski (,,Fasnacht®) zutrifft, wird im Kapitel II1.2.
untersucht. Im Kapitel I1I.3. stehen die unterschiedlichen Kapitalformen, angelehnt
an die Theorien des franzésischen Soziologen Pierre Bourdieu, im Mittelpunkt, die
die Protagonisten zur Verfligung haben. Abschlieffend wird im Kapitel I11.4. der
Versuch einer Klassifizierung von ,Aufdenseitern“ nach den untersuchten
Merkmalen in den ausgewdhlten Werken unternommen, Gestalten, die sich

erzwungen oder freiwillig am Rande der Gesellschaft aufhalten.
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[I1.1. HABITUS & NORMENGERECHTES VERHALTEN

Der Begriff ,Norm“ ist im Grunde ein traditioneller; der auf der prinzipiellen
Unterscheidung zwischen ,Gut“ und ,Bose“ fufdt und von unterschiedlichen
politischen Richtungen benutzt wird, um Regeln und Grundsitze fiir das
Zusammenleben auszumachen (siehe Améry 1982:24f). Als Mensch werde man in
ein System ,empirischer Ordnungen hineingeboren, mit dessen ,Praktiken” und
moralischen Vorstellungen man leben miisse (Foucault nach Améry 1982:102f).
Aufgrund dessen kann ein Mensch nur innerhalb bestimmter ,empirischer
Ordnungen” als Aufdenseiter bezeichnet werden. ,Der Mensch mit abweichendem
Verhalten ist ein Mensch, auf den diese Bezeichnung erfolgreich angewandt worden
ist; abweichendes Verhalten ist Verhalten, das Menschen als solches bezeichnen“
(Becker 2014:31). Normen und Verhaltensregeln oder -vorstellungen, die Einfluss
auf das Gebaren von Individuen haben, lenken wiederum den einzigartigen Habitus

einer jeden Person:

,Unter Habitus meint man ,[..] im soziolog. Sinne (entsprechend der
Alltagssprache) [eine] Bezeichnung fiir die Gesamtheit der in Aussehen,
Kleidung, Gestik, Mimik, Sprache wusw. zum Ausdruck kommenden
Besonderheiten des personlichen Verhaltensstil, von denen auf Einstellungen,
soziale Pragungen und Bereitschaften, d.h. auf die Personlichkeit eines
Menschen geschlossen werden kann“ (Hillmann 2007:324f).

Die ,Personlichkeit eines Menschen” ist nie frei von sozialen Pragungen, die sich
yunter dem Einfluss dufderer, objektiver Strukturen“ bilden und im Einzelnen ,ein
System von Dispositionen, unbewussten Denk-, Wahrnehmungs- und
Handlungsmustern herausbilden“ (ebd. 112). Der Habitus ist dadurch, dass er zu
einem grofden Teil als Differenz und im Zusammenwirken mit unterschiedlichen
gesellschaftlichen Gruppen entsteht, stark abhdngig von dufderen Faktoren, die sich
detailliert  herausarbeiten lassen (Bourdieu 1987: ,Kapitalformen®).
Unterschiedliche dufdere und innere Faktoren, soziale und religiose Pragungen, die
Zugehorigkeit zu bestimmten Gruppen definieren die Regeln, nach denen Menschen
das Ideal des ,richtigen” Lebens ausrichten. Diese Ideale sind oft erwiinscht, aber
nicht erfiillbar, wie zum Beispiel jenes von Martha Dubronski im Roman ,Fasnacht®,
Mutter zu werden und selber mit ihrem Mann Kinder zu bekommen. Dieser wiinscht
dies nicht. (Puganigg 1981:31) Ebenso wiinscht sich Maximillian Kirchberger als
junger Mann, dass seine Mutter nicht in eine Frau verliebt ist (Alfare 1999:13). Diese

Regeln erscheinen in der Form von Normen, die im ,faktischen Handlungskontext”
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fiir Personen und Gruppen als Richtlinie fungieren (Erny 2011:593). Wichtig ist
dabei die innere Differenzierung sozialer Normen, die immer, sei es nur eine geringe,

Bezogenheit zu majorisierten gesellschaftlichen Regeln aufweist.

»S0ziale Normen werden durch Beobachtung von den Gesellschaften zugrunde
liegenden Handlungsregeln ermittelt, die ihrerseits durch ein Mindestmaf$ von
sozialer Bezogenheit bestimmt sind. Normen werden dabei verstanden als
generalisierte Erwartungsmuster, die wiederum fiir bestimmte Teilbereiche des
sozialen Systems verschiedene Erwartungsmuster festlegen (ebd.).

Das Verhalten von Personen kann demnach begrenzt iiber ein ,generalisiertes
Erwartungsmuster vorhergesagt zu werden, wenn die soziale Gruppe oder die
sozialen Gruppen, denen ein Mensch angehort, bekannt sind oder identifiziert
werden konnen. Das Verhalten beeinflusst demnach auch die Norm. Normen werden

je nach Adressatenkreis aus bestimmten Griinden umgesetzt.

,Die Befolgung einer Norm durch den Normadressaten geschieht aus
bestimmten Motiven, wie z[um] B[eispiel] aus Riicksicht auf die dufderen
Konsequenzen der Befolgung oder Nichtbefolgung [...] oder aus Akzeptanz. [...]
Geltung einer Norm. Hierunter wird je nach Kontext die Wirksamkeit, die
Begriindung, die Verbindlichkeit, Legitimitdt oder empirische Vertretung und
Akzeptanz einer Norm innerhalb einer bestimmten Gesellschaft oder
Bevolkerungsgruppe verstanden“ (ebd. 594).

Fiir die vorliegende Arbeit ist die Feststellung ausschlaggebend, dass die Geltung
von Normen variiert, da Erwartungsmuster einer (literarischen) Figur durch den
Kontrastierung mit anderen Figuren, die als gesellschaftliche Vertreter der Mehrheit
an Schlisselstellen im Werk beschrieben und analysiert und somit soziale Gruppen
identifiziert werden konnen. Der Soziologe Pierre Bourdieu spricht von
unterschiedlichen  Lebensstilen, die Akteure aufgrund verschiedener

Existenzbedingungen miteinander teilen.

,Du fait que des conditions d’existance différentes produisent des habitus
différents, systemes de schemes génerateurs susceptibles d’étre appliqués, par
simple transfert, aux domaines les plus différents de la pratique, les pratiques
qu’engendrent les différents habitus se présentent comme des configurations
systématiques de propriétés exprimant les différences objectivement inscrites
dans les conditions d’existence sous la forme de systemes d’écarts différentiels
qui, percus [Herv.i.Orig.] par des agents dotés des schémes de perception et
d’appréciation nécessaires pour en repérer et en évaluer les traits pertinents,
fonctionnent comme des styles de vie“ (Bourdieu 1979: 190).8

8 Deutsche Ubersetzung (Schwibs Bernd/Achim Russer): ,Insofern unterschiedliche
Existenzbedingungen unterschiedliche Formen des Habitus hervorbringen, d.h. Systeme von
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Wenn  Unterschiede im  Habitus aufgrund von  unterschiedlichen
Existenzbedingungen zwischen Akteuren systematisch werden und an den
jeweiligen Verhaltensmustern ersichtlich, spricht man nach Bourdieu von einem
Lebensstil. Der Habitus ist somit Ausdruck der Unterschiede der Lebensstile, die

durchaus gesellschaftliche Akzeptanz aufgrund der Normenbefolgung erlangen.

Der Habitus einer Figur kann durch direkte und indirekte Methoden der
Charakterisierung (siehe Kap. I1.) sowie durch die Narrativik und Einwendungen des
Erzahlers je nach Primartext ausreichend beschrieben werden. Um identifizieren zu
konnen, inwiefern und inwieweit eine Figur Normen bricht, die mehrheitlich befolgt
werden, miissen Schlisselstellen, Stellen, die keine auf den ersten Blick erkennbare
Lesart nahelegen, sich widersprechen (siehe Kap. 1.2.1.), absichtlich fir Chaos
sorgen und Unstimmigkeiten, Paradoxien erkennen lassen, genau untersucht

werden.

111.1.1. STEPHAN ALFARE: ,DAS BEGRABNIS

In diesem Kapitel wird Maximillians Kirchbergers Verhalten auf Normenge-
rechtigkeit innerhalb der Novelle in Verhéltnis zu seinen Verhaltensmustern, seinem
Habitus, untersucht. Da das eine das andere beeinflusst und diese miteinander
verschrankt sind, werden mehrgliedrige Kapitelunterteilungen unterlassen, auch

um ein tiefergreifendes Verstiandnis des Handelns nicht zu behindern.

»,MAX! MUTTER TOT.“ (Alfare 1999: 5) Gleich zu Beginn der Erziahlung erfahrt der
Leser den Grund fiir die Reise, die Maximillian Kirchberger unternimmt. Er fahrt
zum Begrabnis seiner Mutter Mathilde nach Wien, wo er seinen Bruder Edmund und
dessen Ehefrau Gunthilde trifft. Gunthilde hat wegen seines Erscheinens Bedenken.
»Wird er sich diesmal zu benehmen wissen?“ (ebd. 6), will sie von Edmund wissen.
Maximillians Verhalten ist folglich bei seinen sozialen Kontakten und Verwandten
fragwiirdig. Gunthildes Zweifel knilipfen an ein Ereignis an, das an ihrem

Hochzeitstag stattgefunden hat. Dort hielt Maximillian betrunken eine Rede und

Erzeugungsmustern, die kraft einfacher Ubertragungen auf die unterschiedlichsten Bereiche der
Praxis anwendbar sind, erweisen sich die von den jeweiligen Habitus erzeugten Praxisformen als
systematische Konfigurationen von Eigenschaften und Merkmalen und darin als Ausdruck der
Unterschiede, die, den Existenzbedingung in Form von Systemen differenzieller Abstinde
eingegraben und von den Akteuren mit den erforderlichen Wahrnehmungs- und
Beurteilungsschemata zum Erkennen, Interpretieren und Bewerten der relevanten Merkmale
wahrgenommen, [Herv.i.Orig.] als Lebensstile fungieren“ (Bourdieu 1987:278f).
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sorgte bei einer Tante namens Mariedl fir Entriistung (ebd. 7). Zu einem anderen
Zeitpunkt ist Maximillian gewalttitig gegeniiber einer gewissen Frau Scheidl
geworden. ,[...] wie er nach der Bierflasche gegriffen und sie Frau Scheidl direkt ins
Gesicht geschmissen hat!“ (ebd.). Dieses Verhalten legt nahe, dass Maximillian zu
dem Zeitpunkt nicht in der Lage war, sich regelkonform zu verhalten und sich
rational mit den eventuellen Folgen seines Handelns auseinanderzusetzen. In der
Soziologie spricht man von fehlender gesellschaftlicher Verantwortung von

autonomen Personen.

,Die freiheitliche, Offene Gesellschaft setzt die weitgehende A[utonomie]
moglichst vieler Individuen mit hoher gesellschaftl[icher] Verantwortung
voraus. Wesentlich ist die Fahigkeit zur kritisch-rationalen Auseinandersetzung
mit den Ursachen und Folgen des eigenen Handelns sowie zur Abwehr
freiheitsbedrohender Manipulations-, Herrschafts- und
Ausbeutungsbestrebungen” (Hillmann 2007:65).

Dadurch, dass Maximillian nach diesem Vorfall in eine psychiatrische Klinik
eingewiesen wurde, kann konstatiert werden, dass er sich den Ursachen und Folgen
des eigenen Handeln nicht bewusst war, beziehungsweise dass er sich nicht unter

Kontrolle hatte.

»,Danach hatten sie Maximillian in die Nervenheilanstalt eingeliefert. Die Wirtin
hatte die Gendarmen geholt. Die Gendarmen verpriigelten Maximillian. Frau
Scheidl lag blutend auf der Erde, aber niemand ware auf den Gedanken
gekommen, einen Arzt zu rufen” (Alfare 1999:8).

Die Tatsache, dass Maximillian von Polizisten verpriigelt wurde, wird an keiner
Stelle im Text kritisiert, weshalb anzunehmen ist, dass dieses Verhalten entweder
legitim, im Vergleich mit Max' nicht diskussionswiirdig oder schlichtweg nicht

kommentiert wird.

Eindeutig ist Maximillian Alkoholiker. Er kann sich im 6ffentlichen Raum, solange er
nicht sehr betrunken ist, so verhalten, dass er nicht auffillt und sich
Erwartungshaltungen anpasst. Er fahrt mit dem Taxi zum Bahnhof, bezahlt es und
betrachtet sein giiltiges Zugticket, wahrend er ,in zwei Ziigen“ das erste Bier im
Bahnhofsrestaurant trinkt (Alfare 1999:8). Wie sehr sein Alkoholismus
fortgeschritten ist, erkennt man daran, dass ein Reisekoffer mit Bierdosen geftillt ist

(ebd. 9). Der Schaffner, der sein Ticket kontrolliert, riigt ihn wegen der Unordnung.

,Der Kontrollor sah sich um. Auf der Ablage und auf dem Boden standen leere
Dosen. Einige waren umgefallen: Ein Rest Bier verteilte sich. ,Was haben Sie mit
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den Dosen vor?‘ fragte der Kontrollor. [...] ,Sie erreichen Wien-West um elf Uhr
sechsundzwanzig [...]. Und rdumen Sie die Dosen weg" (ebd. 10f).

Der Schaffner reprasentiert einen Teil der 6ffentlichen Ordnungsstruktur und seine
Funktion besteht nicht nur in der Kontrolle der Tickets, sondern ebenso in der Pflege
der Ordnung des Zuges. Da Maximillian in einem Abteil sitzt, kdnnte er andere mit
den Dosen storen. Dies bestdtigt sich, da unverhofft eine Freundin seiner toten

Mutter in sein Abteil tritt, Leopoldine Brezovsky.

»Sie blickte auf die leeren Dosen auf dem Fufdboden und danach in Maximillians
feuchte, blutunterlaufene Augen. [...] ,Diese Ziige werden immer schrecklicher.
Es wird nichts mehr weggeraumt, der ganze Abfall bleibt liegen. Stort dich so
was nicht, Max?“ (ebd. 11).

Maximillian fiihlt sich durch die Unordnung nicht belastigt, er 6ffnet sich das letzte
Bier (ebd. 12). Der Hinweis auf seine blutunterlaufenen Augen zeigt, dass sein
Trinken sichtbare Spuren hinterldsst. Er wird immer betrunkener, wahrend er im
Zug sitzt, der ihn zur Beerdigung seiner Mutter bringt.? In Bezug auf Alkoholismus

ist folgender Hinweis aufschlussreich:

»Alkoholiker haben haufig eine ambivalente Einstellung; manchmal haben sie
das Gefiihl, von denen, die sie verurteilen, nicht verstanden zu werden, und bei
anderer Gelegenheit stimmen sie zu, dass zwanghaftes Trinken eine schlimme
Sache sei“ (Becker 2014:26).

Maximillian hat in seiner Jugend sozial deviantes Verhalten gezeigt, als er sich des
Diebstahls schuldig gemacht hat. Damals entwendete er in seiner Lehrzeit bei
Leopoldine Geld aus der Ladenkasse. Gunthilde wirft Maximillian vor, dass er sich
verantwortungslos verhalten habe. ,Wir waren alle einmal jung, Max, aber wir
haben gelernt, Verantwortung zu tragen!“ (Alfare 1999:13). Max wird auf den
Vorwurf hin so wiitend, dass er das Abteil verldsst, die Dosen umwirft und draufien
liber seine damaligen Gewissensbisse nachdenkt, die sich nicht auf den Diebstahl
beziehen, sondern auf die Sorgen, die er seiner Mutter verursacht hat, weil er mit
dem Geld ohne ihr Wissen nach Italien gereist ist. Er verwirft die Gedanken wieder,
weil er merkt, dass es sich nicht um echte ,Sentimentalitdt handelt (ebd.). Die Frage

nach Maximillians Handlungskompetenz ist nicht eindeutig zu beantworten.

9 ,Ungefahr bis Anfang des 19. Jahrhunderts erscheint Alkohol in der Literatur als Lustdroge und
Freudenspender. Dann beginnt das Drama, wahrscheinlich, weil mit Beginn der Industriellen
Revolution die Zeiten hiarter werden“ (Hopfner 2003:3).
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,Handlungskompetenz [Herv.i.Orig.] (von lat. competentia =
Zusammentreffen, Eignung), Fahigkeit des sozialisierten Individuums, in
verschiedenen Situationen mit erfolgreicher kognitiver Realitidtserfahrung
sozial-normativ angemessen handeln zu kdnnen“ (Hillmann 2007:326).

Aufgrund des Vorwurfs, dass er keine Verantwortung tragen konne, ist es emotional
zum Teil nachvollziehbar, dass er die Dosen beim Verlassen des Abteils am Boden
liegen lasst. Auf der anderen Seite hat er sie zuerst liberhaupt dort platziert, ohne
sich Gedanken um seine potentiellen Mitreisenden zu machen. Er hat sich auch nicht
bemiiht, die Dosen auf Anweisung des Schaffners hin wegzurdaumen. Diese Vorfalle
und andere legen nahe, Maximillians Handlungskompetenz als wenig ausgepragt zu

definieren.

Seine Handlungsmuster, die weitgehend von Alkoholismus begleitet sind, stehen
einer entwickelten Handlungskompetenz im Wege. Dass Maximillians Denk- und
Wahrnehmungsfahigkeiten praziser entwickelt sind, als auf den ersten Blick bei

einem Alkoholiker vermutet wird, sticht jedoch deutlich hervor.

,Er tat einen winzig kleinen Schluck, genierte sich, weil er das Geld aus der
Registrierkasse geklaut hatte und weil er Bier trank und es erst Vormittag war.
Was sollte er darauf antworten? Er saf} nur da und wufite es nicht” (Alfare
1999:12).

Ihm ist bewusst, dass er sich nicht so verhilt, wie er sich verhalten sollte. Dass dieses
Bewusstsein vorhanden ist, wiirde ihn als Person Kklassifizieren, die sich bewusst
Jfalsch“ und abseits von sozialen Normen verhalt, wire da nicht seine
Alkoholkrankheit. Die Sucht dient einerseits als Kompensationsmechanismus, der
immer dann einsetzt, wenn er sich mit einer Situation emotional nicht
auseinandersetzen kann oder will (z.B. den Tod seiner Mutter) und andererseits ist
sie von einem Nachahmungsverhalten und sozial akzeptiertem Trinken gepragt, das
ihn in seinem Erwachsenwerden begleitet hat. So ist er zeitweise als Vertreter fir
Biersorten beruflich unterwegs (ebd. 17). Inwieweit sich Alkoholiker bewusst zum
Trinken oder fiir die Abstinenz entscheiden, kann nicht als Grundlage fir die
Bewertung des Status als Aufdenseiters herangezogen werden, wobei die Frage nach
dem Warum durchaus in die Analysen miteinflief3t, da Alkohol eindeutig auf
Maximillians Leben wirkt. Maximillians Stiefvater Theodor ist ein intelligenter

Mann, der trank.
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,2Natlrlich wufdte er, dass Theodor trank. Er glaubte, sein Stiefvater habe es
besser im teuersten Sanatorium der Stadt. [...] Stutzig machte ihn einzig der
Geisteszustand des Stiefvaters: Theodors Verstand war immer analytisch,
prazise und glasklar gewesen. Und nachdem er ins Sanatorium eingeliefert und
ihm der Alkohol entzogen worden war, hatten sich diese Eigenschaften des
Denkens verstarkt” (Alfare 1999:17).

Diese Betonung der geistigen Krifte in Zusammenhang mit Alkoholentzug
verweisen auf Maximillians eigene Situation. Friiher habe Maximillian viel gelesen,

erwahnt Theodor (Herv.d.Verf.; ebd. 40).

»Maximillian machte sich Notizen - mit Bleistift - in ein kleines Schulheft. [...]
Ich war bestiirzt. Auf der einen Seite bewunderte ich den Jungen und seinen Mut
und die Fahigkeit, liber all diese Dinge zu schreiben. Ich achtete sein
Erinnerungsvermaogen bis zurtick in die fritheste Kindheit; ich war fasziniert von
der Prazision, mit derer noch die winzigsten Details behandelte. Maximillian
hatte Schriftsteller werden sollen...“ (ebd. 40f).

Stiefvater und Stiefsohn, zwei Trinker, verweisen hier auf die Fahigkeiten des
Gegentibers, prazise beziehungsweise analytisch zu denken. Dass der Alkohol diese
Fahigkeiten einddmmt, geht aus Obrigem hervor. Die Fahigkeit, andere Menschen

und ihre Gefiihle wahrzunehmen, sind bei beiden vorhanden.

In Wien angekommen betrinkt sich Maximillian mit einer Bekanntschaft weiter im
Bahnhofsrestaurant in Wien, wiahrend er auf seinen Bruder wartet. Dort versucht
der Ober, die beiden mit denselben Worten aus dem Restaurant zu verjagen, mit
denen Edmund und Gunthilde vorher aus ihrem verjagt wurden (ebd. 15). ,Meine
Herren - der Geschéftsfiihrer hat mich gebeten, Ihnen Kenntnis zu geben, daf3 es ihm
angenehm ware, wenn Sie gleich bezahlen wiirden“ (ebd. 109). Beide Briider
werden mit ihrer Begleitung aufgrund nicht-akzeptierten Verhaltens aus einem
Restaurant beziehungsweise Gasthaus geschmissen, Edmund und Gunthilde ebenso.
Dies verweist darauf, dass sie einer dhnlichen sozialen Gruppe angehdren, denn sie
schaffen es nicht immer, sich regelkonform zu verhalten. Die soziale Gruppe, der
Maximillian angehort, ist der Kreis der Familie. Wahrend des Begrabnisses ziehen
sie mit dem Sarg zum Grab und werden von einem anderen Leichenzug angehalten,
der Vorrang bekommt. ,Die Kirchbergers mufdten warten“ (ebd. 130). Leopoldine
wird aufgrund ihrer Liebesbeziehung mit Mathilde zur Familie dazugezahlt. Die
gesamte Gruppe muss mit dem Sarg von Mathilde anhalten und den

Burschenschaftlern mit den Blaskapellen Vorrang lassen. Der Festzug ist grofier,
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machtiger, feierlicher und steht fiir einen mehrheitlichen Teil der Gesellschaft, in der

,die Kirchbergers“ als Gruppe o6fters hintangestellt werden.

Indirekt charakteristisch fiir Maximillian ist eine Szene im Restaurant. Leopoldine
sitzt an einem anderen Tisch. Wahrend er die Toilette aufsucht, denkt er an die

Liebesbriefe von Leopoldine an seine Mutter und beschlief3t, sie ihr zuriickzugeben.

,Frau Brezovsky ist nicht schuld daran, dachte er. Er benetzte den dunkelblauen
Kordmantel mit Harn. Ich will ihr diese Briefe zurilickgeben. Er war sehr
betrunken. Er vergaf3, seinen Penis zu verstauen. Als er die Toilette verlief3, hing
sein Glied heraus, verdeckt durch Frau Brezovskys dunkelblauen Kordmantel”
(ebd. 125).

Maximillian uriniert aufgrund seiner Betrunkenheit versehentlich auf den Mantel,
der nicht sein eigener ist und denkt nicht daran, dass er seine Hose wieder schlief3en
sollte. Trotz des zur Schau gefiihrten anormalen Verhalten ist er emotional in der
Lage, Leopoldine das Verhaltnis mit seiner Mutter zu verzeihen und daran zu

denken, ihr wertvolle Andenken zurtickzugeben.

Als sich die kleine Gruppe, Maximillian hinkend mit blutiger Socke, da er aufgrund
eines Unfalls im Zug den Schuh verloren und sich am Fuf$ verletzt hat (ebd. 53), ins
Taxi setzt, erbricht Maximillian samtliche alkoholischen Getrinke, woraufhin der
Taxifahrer sie aus dem Taxi schmeifdt. Anschlief3end stolpert er in das Glasfenster
eines Ladens, weshalb der Besitzer die Polizei ruft. Sein Stiefvater ist zufallig mit
seinem Chauffeur in der Ndhe und es gelingt ihm, Maximillian, der sich eine Wunde
am Kopf zugezogen hat, auszulosen (ebd. 127-129). Maximillian wird aus einem
offentlichen Fortbewegungsmittel geschmissen, er zertriimmert die Auslage eines
Ladens, welche fiir die Offentlichkeit bestimmt ist und wird beinahe von den
Ordnungshiitern der Offentlichkeit abgefiihrt. Sein Verhalten entspricht nicht den
Erwartungsmustern der Gesellschaft im Sinne eines ruhigen Zusammenlebens und
aufgrund seines alkoholinduzierten Zustands kann er die Folgen seines Handelns

nicht abschatzen beziehungsweise sein Handeln tiberhaupt bewusst beeinflussen.

Insgesamt zeigt die Haufung anormaler Vorfalle, die destruktiv wirken, dass er durch
seine Unfdhigkeit, bedingt durch seinen Alkoholismus, soziale Normen
kontinuierlich zu befolgen, abseits der mehrheitlichen Gesellschaft steht, da er von

dieser gertgt, verjagt und eingesperrt wird. Seine Denk- und Wahrnehmungsmuster



57 /104

aber sind nachvollziehbar und er zeigt sich durchaus empathiefdhig und am Leben

anderer interessiert.

11.1.2. INGRID PUGANIGG: ,, FASNACHT"

Die Frage, inwiefern ein Zusammenhang zwischen dem Habitus der literarischen
Figur Martha und normengerechten Verhaltens im Roman , Fasnacht” besteht, wird
im Folgenden naher untersucht. Dazu ist es, obwohl der Hauptfokus auf Martha liegt,
notwendig, ihre Verhaltens- und Bewaltigungsmuster mit jenen ihres Mannes Karl

Dubronski in Kontext zu setzen.

Die gesamte Handlung des Romans ,Fasnacht” findet, wie der Name sagt, in der
Faschingszeit im Jdnner 1978 statt. Diese Zeit des Jahres ist von
normenabweichendem Verhalten gepragt, welches traditionell legitimiert
beziehungsweise erwiinscht ist und fungiert als ,destabilisierendes Ventil der
Kultur” (Fufs 2001:25, siehe Kap. IIL.2.). ,Ich bin heute morgen Betrunkenen
begegnet, sagt er. Im Grenzgasthaus war Maskenball® (Puganigg 1981:15).
Dubronski stellt an der Stelle eine Verbindung zwischen Betrunkensein und
Faschingsfeiern her. Weiters erzdhlt er, dass sie ihn in die Mitte genommen,
Liliputaner genannt und angefasst hatten (ebd.). Die Erweichung der
Verhaltensnormen zur Fasnachtzeit macht Grenziiberschreitungen im Verhalten
wahrscheinlicher. Fasching ist die ,[...] zeitlich begrenzte Ausnahmesituation des
K[arnevals], in der [...] die relig[iosen], sozialen und kulturellen Normen aufer Kraft
gesetzt sind“ (Sammer 2012:210). Diese Ausnahmesituationen, die weithin mit
Maskerade und Verkleidungen in Beziehung stehen, machen das Erleben des Alltags
zu etwas Grenzwertigem. Sowohl Martha als auch Dubronski stehen Verhalten
gegeniiber, das sie dem Alltag enthebt. Dubronski hungert absichtlich, da er Martha
betrogen hat und beobachtet von seiner Wohnung aus Maskierte im Hof, von denen
einige Kapuzen iiber ihren Gesichtern haben. Durch seinen unzurechnungsfahigen
und verletzbaren Zustand scheint es fiir ihn so, als wiirde sich ein anwesendes
Madchen in Spinnen auflésen, die anschlief3end von den im Hof Anwesenden getotet
werden (Puganigg 1981:47f). Martha wird im Fasching mit einer Maskierten
konfrontiert, die sich als Tod verkleidet hat. Als sie vom Krankenhaus nach Hause
geht, trifft sie in Bregenz auf einen Faschingsumzug und beobachtet das Geschehen,
als sie auf die Frau, verkleidet als Tod trifft, mit welcher sie tanzt. ,Als er seine Maske

abnahm, war es eine Frau“ (ebd. 56). Aufderhalb des Karnevals ist es schwer
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vorstellbar, dass die Umstinde es als ,normal” definieren, dass Martha mit fremden
Menschen spontan auf der Strafie tanzt, geschweige denn welchen, die als Tod
verkleidet sind. Hinzu kommt, dass sie in der obigen Situation auf einen Mann trifft,
der sie ohne grofde Umstdande zu machen mit seinem Auto nach Hause fahrt (ebd.).
Die zeitliche Verankerung im Fasching ist unabdingbar fiir die einzunehmende
Sichtweise auf weitere Analysen und Interpretationen, da sie eine Entriickung des
Alltags und des Gewohnlichen abgertickt von der traditionellen Normenordnung

nach sich zieht.

Marthas Position in der Gesellschaft, damit ist iiberwiegend die eingeengte
Umgebung des Dorfes gemeint, wird vor allem durch zwei lebensverandernde
Einschnitte gepragt. Der erste findet statt, als ihr Gesicht von einer Dogge entstellt
wird und der zweite, als sie Dubronski heiratet. ,Aber da sind zwei Dinge, die Martha
dran hindern, eine tolle Frau zu sein: Karl Dubronski und das da. Mit das da meint
Martha ihr bei einem Unfall fast zur Ganze zerstortes Gesicht” (Puganigg 1981:9).
Nachdem ihre Haut durch bleibende Schiaden des Unfalls entstellt wurde, zieht sie
sich weitgehend aus der Offentlichkeit zuriick, beendet ihre Ausbildung nicht (ebd.
125) und pflegt ihre Mutter, die an Multipler Sklerose erkrankt und schliefilich in ein
Heim liberwiesen wird (ebd.). Wie sehr sie sich zurtiickgezogen hat, wird aufderdem
daran ersichtlich, dass sie kaum mehr Zeitungen liest (ebd. 10). Ihre Unsicherheit,
innere Zerrissenheit und Ambiguitit, die sich dadurch ausdriickt, dass sie nicht
weif}, wie sie sich in oder auféerhalb ihrer Ehe verhalten soll, fiihren dazu, dass ihr
Selbstbild briichig wird und sie unter Identitatsverlust leidet. In der Soziologe

spricht man diesbeziiglich von ,sozialem Positionenwechsel“:

,<Identitatsverlust (von spatlat. identitas = [Wesens-|Einheit), Verlust des
Selbstbildes, der »geordneten« Vorstellungen tiber sich selbst und tiber die
Einordnung in eine (ebenfalls geordnet-strukturierte) soziale Umwelt. L. ist oft
die Folge schwerwiegender sozialer Positionenwechsel oder der Ablehnung
durch eine dem Individuum bedeutsame Bezugsgruppe“ (Hillmann 2007:356f).

In Bezug auf Marthas Weltbild und ihr Selbstbild ist auffallend, dass sie selber kaum
Ablehnung erfahrt, sobald sie es wagt, mit anderen Menschen aufderhalb ihrer Ehe
in Kontakt zu treten. Sie knlipft schnell und miihelos Kontakte (Exzentriker mit Frau
[Puganigg 1981:141]; Bekannte [ebd. 123]; Mann unter Laterne [ebd. 93-108]), die
versuchen, sich ihrer anzunehmen (Peter bringt Geld [ebd. 181]), jedoch nimmt sie

Hilfe nur in geringem Ausmafi an (verjagt Peter wieder [ebd. 182f]), da sie durch
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ihre Entscheidung, Dubronski zu heiraten, immer das Gefiihl hat, den guten Willen
anderer nicht zu verdienen, weil sie selber die Entscheidung iiber ihre
Lebensumstiande getroffen hat; ihre Scham ist ihrem eigenen Aussehen und dem
Umstand, mit Dubronski nicht 6ffentlich auftreten zu wollen, zuzuordnen, denn er
wirft ihr vor, ihr Gesicht nur als ,Vorwand“ zu verwenden (ebd. 151). Kaum dass
Dubronski eine Beziehung mit ihr eingeht, fiihlt sie sich selber in ihren zumal
positiven Erwartungen an die Verbindung (ebd. 10) mit ihm enttduscht und
bemerkt, dass sie sich in ihm geirrt hat (ebd. 11). An alldem ist erkennbar, dass es
Martha sehr wichtig ist, was ,die Leute” von ihr denken (,Die Leute werden uns
anschauen“ [ebd. 150]). Sie kann sich nicht damit abfinden, dass sie durch ihr
Auferes auffillt und sich von den Menschen im Dorf abhebt. Sie mochte »glatt“ und
schon sein (ebd. 60). Durch ihre Heirat mit Dubronski bringt sie
normenabweichendes Verhalten zum Ausdruck, denn sie weif, dass die Mehrheit
der Menschen im Dorf nicht nachvollziehen kann, dass jemand, der geistig und
korperlich intakt ist, freiwillig einen kleinwiichsigen Mann, der noch dazu nicht aus
Vorarlberg stammt, ehelichen wiirde. Gleichzeitig hofft Martha, dass sie selber sich
dadurch jemanden zum Komplizen macht, der durch seine Verstiimmelung ihr in
seiner Sicht auf die Welt dhnlich ist. Sie erhofft sich stolz und Verbundenheit, wird
aber durch Dubronskis Sicht auf die Welt, die durch seine personlichen Erfahrungen
anders geartet ist als ihre, enttduscht und schlussendlich manipuliert. Thre
Entscheidung, ihn zu heiraten, ist gleichzeitig ihre eigene Bestrafung, die sie liber

sich ergehen lasst.

»,Martha will eine Zigarette haben. Dubronski hat ihr das Rauchen verboten.
Nicht nur des Geldes wegen. Manchmal fragt sich Martha, warum Dubronski sie
geheiratet hat. Wenn er mit ihr schlaft, sagt er, daf sie dumm sei“ (ebd. 11).

Die Komplizenschaft, die sie sich durch die Hochzeit erhofft hat, tritt demnach nicht
ein, nein, sie lasst sich ihr Leben von Dubronski einschrianken. ,Duund ich. Der Mann
und die Frau. Und doch nur wieder: der, der tritt, und der, der getreten wird“ (ebd.
12). Dubronki tlibt oft Macht iiber sie aus, indem er schweigt und unsensibel tiber
brutal bis gewaltsam auf sie einwirkt. ,Einmal - weil er kaum mit ihr redet - hat
Martha zu Dubronki gesagt, daf? sie kein Tier sei“ (ebd.). Da Dubronski weif3, dass
Martha sich nicht gerne den Blicken der Leute in Hochst aussetzt, nétigt er sie dazu,
mit ihm durch das Dorf zu spazieren, woraufhin sie sich dann doch wie ein Tier fiihlt

(ebd. 12f). Durch die von aufden auferlegten Begrenzungen ihres erwiinschten
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Lebensstils leidet Martha unter einer Einsamkeit, die liberwiegend, trotz einer
relativ hohen sozialen Integration in das dorfliche Leben, bedingt durch ihre
Herkunft und dort erlebte Kindheit, durch ihren Unfall und ihre Heirat mit
Dubronski erklart werden kann. Letztere fordern die ,[..] innere Absonderung,
I[solierung und damit erlittene E[insamkeit] [, welche] [Herv.d.Verf.] auch bei

»auferlich« beibehaltener hoher sozialer Integration festgestellt werden kann

(Hillmann 2007:172).

Martha wiinscht sich ein ,normales” Leben mit einem ihr ahnlichen Ehemann, einem
Beruf und Kindern, nichts dessen erhalt sie von Dubronski (ebd. 12f). Sie reflektiert
ihr Verhalten und ist sich ihrer Rolle bewusst (,der, der getreten wird“ [ebd.]), kann
daraus aber nicht ausbrechen. Sie findet sich damit ab, dass ihr Mann wenig spricht

und sie meistens alleine isst.

,Das Frihstiick ist die einzige Mahlzeit, die sie und Dubronski gemeinsam
einnehmen. Mittags und abends i3t Dubronski allein in seinem Zimmer. Bevor
Martha ihm das Essen auf ein fahrbares Tischchen vor die Tiir stellt, klopft sie.
Sie gewohnt sich nicht daran“ (ebd. 15).

Um dennoch auf irgendeine Art und Weise auf sich aufmerksam zu machen und aus
ihrer inneren Gefangenheit auszubrechen, macht sie sich auf unterschiedliche Arten
und Weisen in der Offentlichkeit bemerkbar, teils absichtlich, teils weil sie aus
Verzweiflung dazu getrieben wird. Als sich die Beziehung zu Dubronski immer mehr
zuspitzt, da er sich aufgrund des Todes seiner Affare, den er miterlebt hat, beinahe
selber in den Tod treibt, halt Martha ihre Lebenssituation nicht mehr aus und
beschliefd3t auszugehen; da immer noch Fasching ist, zieht sie sich ein Kleid ihrer
Mutter an, nimmt eine Maske in die Hand und will ausgehen. Dubronski jedoch

nimmt ihr diese weg.

,Feig bist, sagt er. Martha macht eine wilde Bewegung. Ich wiirde das nie tun.
Dieser mafdlose Mensch, denkt sie. Barfufd und nur mit dem Kleid am Leib, rennt
sie aus der Wohnung ins Freie. In der Rheinauhalle unten beim Alten Rhein, dem
Tanzlokal der Hochster, spielt eine Band. Im Rhythmus der Schlager beginnt
Martha auf dem Schnee zu tanzen. Plétzlich blickt sie durch die Fenster in den
Saal. Sie rennt zum Parkplatz und holt zwei grofde Schottersteine. Sie schaut, ob
niemand in der Ndhe ist. Dann duckt sie sich. Ihre Finger umspannen die Steine.
Los, ruft jemand hinter ihr. Wirf!“ (ebd. 123).

In ihrer Wut auf ihren Ehemann vergisst sie, Schuhe anzuziehen und lauft mit

nackten Fiifden in den Schnee zum Fest. Dort angekommen betritt sie die Halle nicht,
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sondern beschliefdt in Anbetracht der tanzenden Menschen die Fensterscheiben mit
Steinen zu zerschlagen. Kurz bevor sie diesen Akt der Aggression gegen ,die
Hochster®, welcher in Anbetracht der von ihr angenommen Rolle der Aufienseiterin
als Akt des Widerstandes interpretiert werden kann, durchfiihrt, halt sie inne, da sie

beobachtet wird.

Martha wird an der Verzweiflung ihres Lebens aktiver und versucht immer wieder,
sich zu behaupten und in Interaktion mit ihrer Umwelt zu treten, sich von ihrer
Verschwiegenheit zu l6sen. Dies gelingt ihr jedoch nie vollkommen, unter anderem
auch deswegen, da man sie in der ihr zugeschriebenen und selbstgewahlten Rolle,
als ,Frau des Liliputaners” (ebd.) kennt. Christian, einer der jungen Leute, die sie
vom Steinewerfen abgehalten haben, erklart ihr spater in ihrer Wohnung, dass er

mit ihr Sex haben will.

,Und Dubronski? Du hast ihn verlassen. Wenn einer einen verlafit, geschieht es
dem recht. Ich kann nicht so denken. Wenn ich Dubronski verlasse, spiire ich
mein Gewissen. Wenn du das Gewissen splirst, erwidert Christian, ist der Bruch
schon da“ (ebd. 126f).

Christian spricht Tatsachen aus, die Martha bewusst sind, dennoch vermag sie nichts
daran zu andern, dass sie sich an Dubronski gebunden fiihlt. Er mag sie und will bei
ihr bleiben, woraufhin sie meint, dass sie nicht hinausgehen méchte, da sie dort die
Leute sehen konnten und Mitleid empfinden wiirden. Sie spricht die Befiirchtung
aus, die Menschen wiirden ihnen ,einen Ort zum Bleiben schenken [...], daf$ wir wie
sie werden. Wenn wir wie sie werden, ist das Marchen aus” (ebd. 129f). Unabhangig
davon, welche Moglichkeiten sich in Marthas Leben erdffnen, es gelingt ihr nicht, sie
zu ergreifen. Sie verweist kontinuierlich auf Dubronski (ebd. 133; siehe auch Zitat
oben), von dem sie abhangig ist. Wegen dieser nicht ergriffenen Situationen und der
masochistischen Verbundenheit mit ihrem Ehemann, die tief in dem Bewusstsein
wurzelt, kein vollstandiger, ,normaler” Mensch zu sein und einer Nahtoderfahrung
(ebd. 136-139), scheitert Martha schlussendlich und ergreift auch nicht Dubronskis
letzten Rettungsanker, den er ihr zuwirft, als er sie bittet, mit ihm nach Innsbruck zu
gehen. ,Wir fahren nach Innsbruck, sagt er. Martha schiittelt den Kopf. Die Leute
werden uns anschauen. Wir sind auch die Leute. Du weifdt, wie ich es meine“ (ebd.
150). Dubronski glaubt ihr nicht und meint, dass sie sich fiir ihn geniere (ebd. 151).
Interessantist an der Stelle, dass in den ersten Seiten des Buches, wie oben erwiahnt,

die Rollenverteilung umgekehrt dargestellt wird, das heifdst Martha wollte
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urspriinglich mit Dubronski Aktivititen unternehmen, die er aufgrund der
beobachtenden Leute im Dorf nicht wahrnehmen wollte. Martha gibt auf und, da
Dubronski nicht mehr zuriickkehrt, weil er weitere Reisen zuerst nach Wien und
dann nach Paris unternimmt, verschenkt sie das Geld, das ihr noch tibrig geblieben
ist und setzt sich in einen Baum am Alten Rhein (ebd. 187). Sie wahlt den Tod, da sie
in ihrer sozialen und 6konomischen Situation aus ihrer Perspektive keinen Platz in
der von ihr gewihlten Lebensumgebung hat. Der Soziologe Emile Durkheim

definiert diese Art des Selbstmordes wie folgt:

JFiur die dritte Suizidart prdgt Durkheim den Terminus ,anomischer
Selbstmord”: Infolge einer Anomie gerat der Mensch aus dem sozialen
Gleichgewicht, und die daraus resultierende Konfusion treibt ihn in den Suizid“
(Durkheim zitiert nach Piltz 2013:28).

Die ,Konfusion®, Ambiguitat, Widerspriichlichkeit ihres Lebens, die aus den Hiirden
und Kontrasten zwischen Lebenswiinschen und Lebensmoglichkeiten entstand, hat
Martha schlussendlich zu der Entscheidung gefiihrt, dass sie ihr Verhalten, ihren
Habitus, nicht geniigend anpassen kann, um gliicklich einen normengerechten
Lebensstil zu pflegen. Die durch die Faschingszeit aufgeweichten Grenzen zwischen
Lebenswirklichkeit und -vorstellung, die teils groteskes Verhalten und groteske
Situationen zum Vorschein brachten, geniigten ihr nicht, um einen Wandel in ihrem

Dasein zu vollziehen.
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II1.2. DIE DARSTELLUNG DES GROTESKEN

Die Analyse des literarischen Grotesken umfasst die Beschaftigung mit einer
inhaltlichen Kategorie, die sehr umfangreich und wandelbar ist. Im Sprachgebrauch
werden mit dem Adjektiv ,grotesk oft Begriffe wie seltsam, deformiert,
extraordindr, entstellt, wahnsinnig, komisch, absurd, bizarr, merkwiirdig, makaber,
eigenartig, unheimlich, schauerlich oder skurril in Verbindung gebracht. Das
Groteske umfasst viele Aspekte. Da als Auf3enseiter oft Personen bezeichnet werden,
die auRerhalb der Norm, abseits von ,normalen“ Auflerlichkeiten und
Verhaltensmustern ihre Existenz aufbauen und als ,grotesk” aufgefasstes Auferes
oder Handeln oft mit ihnen in Verbindung gebracht wird, ist es notig, im Sinne eines
Blicks von aufen, den Begriff ,grotesk” in Bezug auf die literarischen Figuren in den
ausgewahlten Werken zu untersuchen. Was bedeutet ,grotesk“? Wie abhéangig
macht sich die Interpretation des Begriffes vom jeweiligen Kontext? Erfiillt der
Einsatz von Groteskem bestimmte Funktionen oder entfaltet sich seine Wirkung

beim Leser eher willkiirlich?

Das Ziel des Philosophen Michel Foucault ist demnach eine Rezentrierung des
Fremden. Es geht davon aus, dass das Phianomen der Grenze im Akt des Ubertretens

geschaffen wird.

,Die Grenze zwischen Dichotomien entsteht erst im Moment des Grotesken, da
der Kulturformation die Grenze des Erlaubten durch die klar tradierte,
aufderhalb jeder Diskussion stehende Verbannung des Verbotenen noch nicht
bewusst war” (Foucault in Georgi 2003:31f).

Erst wenn etwas aufderhalb akzeptierter kultureller Muster auffallt, kann ein
groteskes Element entstehen. Zentral bleibt die Frage, wer die Grenzen festlegt. Lese
ich als subjektive Kulturreprasentantin die Grenze hinein? Oder schreibt sie der
Autor? Uber die Leserzentrierung ist es sinnvoll, davon auszugehen, dass der
Erwartungshorizont ausschlaggebend ist, womit gemeint ist, dass die Akzeptanz
eines grotesken Typus nach der Gewohnung an eben diesen keine Verwunderung
mehr hervorruft. Das Groteske wird durch die Umstinde definiert, in denen es

erscheint. Die ,Verunsicherung des Lesers” stellt das Groteske fest (Sinic 2003:35).

,Die groteske Deformation im literarischen Text ist niemals unmotiviert und
einfach so da [..], sondern sie ist gegriindet in realen, deformierten
Verhéltnissen, so daf$ eine Untersuchung iiber groteske Literatur zugleich eine
solche tiber eine groteske Welt ist“ (Jansen in Sinic 2003:37).
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Durch das Bewusstsein des Lesers wird die groteske Literatur zur grotesken Welt,
da die Basis des Grotesken die ,realen, deformierten Verhaltnisse“ reprasentieren.
Es bietet somit auch eine Alternative zur Wirklichkeit. Erkennbar ist dies in der
Literatur unter anderem durch den Einsatz von Humor, der als Ausdrucksmittel
einer widerspruchlichen Welt gesehen wird oder durch die Ablehnung jedweder
Eindimensioniertheit. Die Welt selber kann als grotesk betrachtet werden, da sie im
Prinzip fiir Menschen nicht einzuschitzen und planbar ist. Enttduschungen sind
vorprogrammiert, da diese Ungewissenheit tief verwurzelt ist. Enttduschte
Hoffnungen finden zum Teil einen Ausdruck in den teils ambivalenten Situationen,
in denen sich die Welt befindet. Das Groteske kann durch diese Macht, dass es eben
solche Ambivalenzen sichtbar macht, zur Kulturformation beitragen (Georgi
2003:147). Dass Groteskem die Fahigkeit innewohnt, soziale Systeme gleichzeitig zu

schliefRen und wiederum zu 6ffnen, halt das folgende Zitat fest.

,Die Marginalisierung des Grotesken lasst sich systemtheoretisch als
selbstreferentielle Schlieffung eines sozialen Systems durch Randbildung
beschreiben, als die vom System selbst mit seinen eigenen Mitteln vollzogene
Konstitution der Differenz System/Umwelt. Diese Schliefung 6ffnet das System
zugleich, indem sie in Form der Grenze Kontaktflichen etabliert, die es mit
seiner Umwelt verbinden“ (Fuf$ 2001:21).

Dadurch, dass Groteskes in Erscheinung tritt, setzt es Grenzen, zum Beispiel kann
nicht-akzeptiertes soziales Verhalten, dass abseits von sozialen Normen stattfindet,
durch groteske Elemente markiert und zum Ausdruck gebracht werden. Wird
solches Verhalten auch als grotesk erkannt, kann ein Prozess der Dekomposition
gestartet werden, der das System bei erfolgter Reintegration aber wiederum starkt.
Das Groteske ist Teil der Ordnung, deren (immanente) Dekomposition es betreibt

(ebd. 14).

(Verhaltens)Erwartungen sind Mittel der Strukturbildung sozialer Systeme. Sie
reduzieren die Komplexitat. Erwartungsenttduschungen dekomponieren die
Erwartungsstruktur und liquidieren die durch sie produzierte Bestimmtheit wieder
zugunsten von Unbestimmtheit. Komplexe Systeme bendtigen Instabilitat, um auf
die Umwelt reagieren zu konnen (Diirrenmatt/Luhmann in Fufd 2001:23-25). ,Erst
die Integration liquidatorischer Instanzen in das fixierte Strukturgeriist der
Kulturordnung garantiert die zu ihrem Fortbestand notwendige Flexibilitat (Fuf3

2001:15).
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Beispielsweise erfiillt der Karneval die Funktion eines destabilisierendem Ventil der
Kultur (ebd. 25), wie vor allem in ,Fasnacht” von Ingrid Puganigg im Kapitel I1I.1.2.
gezeigt wird. Alkohol und nicht-normengetreues Verhalten wird innerhalb eines
gesellschaftlich akzeptierten Rahmens salonfahig. Einen Rausch zu haben wirkt
grotesk, weil eine Transformation der Realitdt hervorgerufen wird (ebd. 95). Im
Rauschzustand reagieren Menschen ahnlich, wie in der Realitit auf groteske

Elemente, entweder mit Verstorung, Verwirrung oder Lachen (ebd. 100).

Weiters werden ,Wahnsinnige“ wiederholt als entfremdete Menschen angesehen
und wirken somit als Folge grotesk. Der Wahnsinn hilft, die Welt umzukehren und

Gegenwelten zu erschaffen (Kayser in Sinic: 2003:51f).

Das Groteske stellt eine ,anthropologische Konstante“ einer Gesellschaft dar, die als
,Mechanismus der Kreativitit“ mit dem Klassischen, Tradierten und Reaktionaren
um die Verdnderung der gesellschaftlichen Verhaltens- und Normmuster im
Wettstreit steht (Fufd in Georgi 2003:34). Wird das kreative Element in das System
»eingespeist’, bildet sich Unsicherheit, die im Ausdruck der Kulturformation in zwei
unterschiedlichen Phanomenen sichtbar wird: der Erwartungsenttidauschung und
dem Widerspruch (Luhmann in Georgi 2003:33). Das groteske Element, das
verbildlicht als Seiltdnzer auf einem hohen Seil entlangschlendert, stiirzt entweder
ab, was die Erwartungen der Zuschauer enttdauscht oder gelangt auf die andere Seite
und kreiert dort ambivalente Situationen. So oder so, Marginalitit ist ein
Wesenselement des Grotesken. In der Literatur wird es deswegen sogar auch als
Medium des historischen Wandels und Epochenwechsels angesehen (Fuf3 2001:12),
als ,Produkt einer virtuellen Anamorphose des symbolischen Ordnungsstrukturen
jener Kulturformation, in der es grotesk wirkt® (Fufd in Georgi 2003:30). Das
sogenannte ,Fremde“ oder hier ,Groteske“ bildet sich aus dem ,Eigenen“ heraus,

worin die konstitutive Kernparadoxie des Grotesken besteht (Fufd 2001:13).

Da Paradoxien und das Grauen in der realen Welt existieren, ist der Einbezug des
Grotesken als realistisches Gestaltungsprinzip hilfreich. Der Effekt des Grotesken
entsteht durch den Blick des Lesers, der iiber den Autor durch den Protagonisten
ein zu interpretierendes Bild der Wirklichkeit erhalt, beispielsweise bei Stephan
Alfare, wo der Protagonist aus ,Das Begrabnis“ Maximillian Kirchberger betrunken

auf Stihlen fiir die Umwelt nicht nachvollziehbare Reden zu halten versucht und
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dessen weiteres Verhalten viele Personen verstort (Alfare 1999:7; siehe Kap.
[11.2.1.). Autoren missen das Groteske in der Realitit erst gestalten; dieses verliert
als gestalterisches Element an Wirkung, wenn es alltiglich wird und somit dann den
Erwartungshorizont nicht mehr durchbricht. Als Schriftsteller kann man den
Ausweg wahlen, dass Hervorzuhebendes, welches nicht mehr grotesk wirkt, durch

noch groteskere Grotesken Aufmerksamkeit erlangt (Sinic 2003:38-40).

I11.2.1. STEPHAN ALFARE: ,,DAS BEGRABNIS“
Maximillian Kirchberger kommt oft in Situationen, die herkémmliche
Erwartungshaltungen von Lesern durchbrechen koénnen. Sein Bruder Edmund

erzahlt eine Anekdote, die sich an seinem Hochzeitstag abgespielt hat.

»Am frithen Abend hat er sich plétzlich gerauspert, die Sessel zuriickgeschoben,
hat sich gebiickt und die Schuhbénder geldst. Danach ist er in Socken auf den
Stuhl gestiegen. Er hat sein Rotweinglas in die eine, eine silberne Kuchengabel
in die andere Hand genommen. Damit hat er ein paar Mal ans Glas geklopft. ,Ich
bitte um Ruhe!‘ Und alles ist verstummt. Tante Mariedl hat entriistet den Kopf
geschiittelt, Onkel Sepp hat ihre Hand gehalten. Und Maximillian [...] er hat nicht
viel gesagt. Alles, was er gesagt hat, war: ,Bei mir sitzt der Wahnsinn auf dem
Fensterbrett und baumelt mit den Beinen... [Herv.i.Orig.]“ (Alfare 1999:7).

Die Situation bricht mit gewohnlichen Erwartungshaltungen, da eine Person
normalerweise, wenn sie eine Rede halten mochte, erstens nicht die Schuhe
auszieht, um die Ansprache auf dem Tisch zu halten und zweitens meistens eine den
gesellschaftlichen Umstinden passende Rede vorbereitet hat. Maximillians
Ansprache ist spontan und durchbricht den ,Nexus zwischen Ursache und Wirkung*
(Sinic 2003:65), da die Aktion kein erkennbares Ziel verfolgt. Er missachtet somit
allgemeinmenschliche Ordnungen und Normen (ebd. 67). Die Vermenschlichung
des Wahnsinns als Wesen, das auf dem Fensterbrett sitzend mit den Beinen baumelt,
als Metapher10 fiir seinen Geisteszustand zu verwenden, weist auf seine innere
Zerrissenheit hin. Wahnsinn als Merkmal des Grotesken, oft jedoch dem Weiblichen
zugesprochen, ist charakteristisch fiir die Eigenschaft des Grotesken, fiir Verwirrung
zu sorgen und somit Grenzen menschlicher Normen sichtbar zu machen (siehe Kap.
[11.2.). Die oben erwahnte Stelle wirkt selbstreferentiell und erfiillt den Zweck,

Maximillians Trunkenheit nicht als Grund fiir sein Verhalten, quasi als

10 Sinic (2003): Weitere rhetorische Mittel, die auf Groteskes verweisen. 138-142
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Entschuldigung, zu akzeptieren, sondern eine tiefer liegende Ursache anzunehmen.

Er trinkt, weil...?

Groteske Protagonisten sind oftmals isoliert und kénnen sich in der Lebenswelt
nicht zurechtfinden, weswegen sie in einer Art Zwischenwelt existieren, die
unheimlich ist (Bormann 2008: 5). Auf Maximillian wirkt die Umwelt teilweise

grotesk, wenn er nicht betrunken ist.

,Er versiegelte den Eiskasten mit braunem Klebeband. Dort drin lag seit
Monaten eine Blunze, vor der er sich fiirchtete. Wenn er eine Dose Bier
herausnahm, drehte er den Kopf weg, schlofd die Augen und hielt den Atem an*“
(Alfare 1999:5).

Essen im Kiihlschrank liegen zu lassen, ist vermutlich bei vielen Menschen keine
Seltenheit. Komisch ist die Tatsache, dass Maximillian das Gefrierfach zuklebt, da es
keinen Anhaltspunkt gibt, dass er er aus einem anderen Grund als Furcht vor der
Innerei tun konnte. Alkohol hilft ihm, mit seinen Gedanken zurechtzukommen. So
streichelt er den Koffer mit Bier, den er auf die Zugfahrt nach Wien mitnimmt

sliebevoll, als ware es ein Kind“ (ebd. 9).
Als Maximillian ein Kind war, hatte er oft seltsame Triaume.

»Als er ein ganz kleines Schattenkind war, traumte er nachts von Exkrementen.
Meistens waren es Traume von zahen Kothaufen, nach schlecht verdauter
falscher Nahrung, die klebenblieben in der Klomuschel. Und noch wahrend des
Rauschens der Spiilung griff er nach dem Klobesen, und er benutzte die festen,
dick- oder diinnfliissigen Exkremente, um braune, zotige Bilder auf die Keramik
und auf das Brett zu schmieren. Oder er formte Figuren daraus, zarte Figuren,
und plazierte sie auf dem Spiilkasten“ (ebd. 13).

Die genaue Deutung von Traumen obliegt der Psychoanalyse. Die inhaltliche
Bedeutung fiir den literarischen Text fokussiert auf der Bedeutung von Kot.
Exkremente sind kein salonfihiges Thema und provozieren beim Leser die Frage
nach dem Wozu. Weshalb wird hier ein Symbol der Verstoérung eingefiihrt? Erfiillt
das Traumen von Exkrementen einen Zweck, der dem besseren Verstindnis des

Protagonisten dient?

,Kot [Herv.i.Orig.]. Symbol der Krankheit und Ausgrenzung, der Siinde,
Erniedrigung und Buf3e, der Verganglichkeit, der Transgression und der Revolte,
des bedrohten Leibes sowie der Intimitdt und einer schamfreien Sexualitat”
(Kuhnle 2012:223).
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Hier die Transgression, das Ubergehen in einen anderen Zustand, vom Kind zum
jungen Menschen, zu betonen, ist naheliegend, da sich Maximillian in der weiteren
Handlung an Ereignisse erinnert, die sein Erwachsenwerden erzdhlen (Alfare
1999:130-131). Die Verwendung der Worte ,zdh“ ,klebenbleiben®, ,zotig“ und
,schmieren“ verweist auf einen Zustand der Anstrengung, der nicht leicht
iberwunden wird. Festzustellen ist, dass ,[..] K[ot] in Darstellungen einer von
Entfremdung gezeichneten Befindlichkeit des modernen Individuums [...]“ (Kuhnle
2012:224) eingebettet wird, um den Leser darauf aufmerksam zu machen, dass der
beschriebene Charakter keine einheitliche, harmonische Beziehung mit seiner
Umwelt eingeht. Nach Kayser ist , die Gestaltung des Grotesken [...] der Versuch, das
Damonische in der Welt zu bannen” (Kayser in Sinic 2003:53). Dass Maximillian sich
von etwas bedroht fiihlt, das durchaus als ddmonisch bezeichnet werden kann, wird
am Einsatz des Wortes ,Schattenkinder” erkenntlich (siehe Kap. 11.1.2.2.). Die Welt
als grotesker, nahezu ddmonischer Ort, der ihn zu Wahnsinn ,verfiihrt” (siehe oben)
ist ein subjektives Empfinden, dass von anderen Figuren im Roman geteilt wird.
Leopoldine beobachtet am Wiener Westbahnhof, wie Gunthilde und Edmund mit
Polizisten in der Wartehalle stehen, da sie Zeugen eines Unfalls auf der Rolltreppe

waren.

»,Gunthilde diskutierte: Sie schien aufs aufderste erregt. Edmund sah
abwechselnd zu Boden und hoch in den Himmel der Wartehalle. Er hatte beide
Fauste tief in den Manteltaschen vergraben - so tief, daf3 man glauben konnte, er
wollte selbst hineinkriechen und fiir immer verschwinden. Die Szene wirkte
grotesk. Es fiel ihr schwer, einen Anfall von Heiterkeit zu unterdriicken - bis sie
die Krankentrage sah und den darauf festgeschnallten Mann“ (Alfare 1999:33).

Bis Leopoldine den Verletzten sieht, wirkt eine groteske Situation auf sie lustig und
sie lacht beinahe ob des Anblicks. Das Blut am Kopf des Verletzten und Gunthildes
Kleidung erniichtert sie. ,Sie empfand die Szene nicht mehr im geringsten als
lacherlich, sondern im Gegenteil als hochst abstoféend und widerlich” (ebd. 34). Der
Leser flihrt Werte und Normen mit, sofern sie im Werk nicht gegeben sind. Texte
sind dann leichter zu erschliefden, wenn der Leser dhnliche Weltanschauungen hat
(Hoffmann in Sinic 2003:69). Hier stofsen Werte und Normen auf eine als grotesk
empfundene Situation. Leopoldine amiisiert sich, solange sie den Ernst der Lage
nicht erkannt hat. Konfrontiert mit Versehrtheit und Verletzung, ekelt sie sich vor

der Situation und eventuell vor ihrer eigenen Unmenschlichkeit.
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,Das Begrdbnis“ enthdlt viele Stellen, die Leser verunsichern und
Erwartungshorizonte brechen. Maximillian Kirchberger legt ein Verhalten an den
Tag, das abseits von sozialen Normen fiir Entriistung und Verwirrung sorgt. Seine
Denkmuster sind, wie die von anderen Figuren im Text (siehe oben) bis zu einem
gewissen Grad intakt. Er vermag es, Empathie zu empfinden und sein Verhalten zu
klassifizieren. Als literarisch interessierte Figur kann er die Welt, die auf ihn grotesk
wirkt, beschreiben. Dass das Fremde und Groteske sich immer aus dem Eigenen
herausbildet (Fufd 2001:13), geht aus Maximillians Lebensgeschichte und an der
Lebensfiihrung seiner Mutter, seines Stiefvaters, seines Bruders und seines ndheren
Umfeldes hervor, deren Verhalten und Griinde fir eben dieses Maximillians

Handlungskompetenz beeinflussen.

11.2.2. INGRID PUGANIGG: ,FASNACHT"

Die Gesellschaft, die im Roman Einzelne ausschliefd3t und an den Rand stellt, ist in
der fiktiven Romanwelt die Gesellschaft von Hochst, einer Ortschaft in Vorarlberg.
Schwieriger zu beantworten ist die Frage, wen sie bewusst ausschliefst, da Martha
ja, wie im Kapitel II1.1.2. gezeigt wurde, durchaus Anschluss finden wiirde, ware sie
nicht mit Dubronski verheiratet und in ihrem Dasein, markiert durch ihr Auferes,
gefangen. ,Ich habe die Leute im Ort nach Ihnen gefragt. Nach einer Frau mit einem
entstellten Gesicht. Sie meinen die mit dem Liliputaner, fragten die Leute” (Puganigg
1981:75). Demnach wird Dubronski als Aufdenseiter empfunden, da er nicht in
Hochst geboren wurde und zusatzlich durch seine geringe Korpergrofde auffallt.
Mehrmals wird er im Roman als ,Zwerg“ bezeichnet (ebd. 18,60f). Seine Gestalt, die
von den meisten als grotesk empfunden wird (siehe ebd. 17f), wird als Bedrohung

fiir die Stabilitdt der Gesellschaft wahrgenommen.

Es gibt folglich ein Empfinden von dufierer Normalitat, die Harmonie bedarf, ein
majorisiertes Empfinden von Schonheit, das, wenn gestort, zum Ausschluss derer

die ,anormal” sind, fiihrt.

,Die korperliche Schonheit beruht bekanntlich auf der Ubereinstimmung der
Teile, gepaart mit einer gewissen Anmut der Farben. Wo aber die
Ubereinstimmung der Teile fehlt, liegt es daran, dafd etwas verletzt, weil es

unregelmafdig gewachsen, entweder verkiimmert oder iibermafiig ist
(Augustinus in Miiller 1996:7).
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Wie oben festgestellt wurde, ist das Groteske Teil der permanenten Dekomposition,
die den gesellschaftlich-moralischen Konsens herausfordert und wenn integriert zur
Starkung und Erweiterung des Systems fiihrt. Martha ruft durch ihr Auferes in
manchen Menschen groteske Reaktionen hervor, allerdings wird sie nicht als
Bedrohung empfunden. Als sie nachts Dubronski in Bregenz sucht, erschrickt ein
Fremder, als er ihr Gesicht im Licht erkennt. Er lacht, als er sieht, wen sie sucht: ,Der
Fremde blickt auf den Liliputaner. Pl6tzlich fangt er an zu lachen. Verzeihen Sie, sagt
er, ich lache nicht Ihretwegen. Es ist die Situation. Ich habe nicht die Nerven fiir diese
Situation. [...] Ich muf3 auch lachen, wenn jemand stirbt“ (ebd. 91). Christian, einer
ihrer Liebhaber, erschrickt aufderdem am Morgen, als er sie im Tageslicht sieht (ebd.
132).

Bemerkenswert stellt sich jedoch die Art und Weise dar, wie Martha die Aufdenwelt
und ihre eigene Position in ihr betrachtet. Sie empfindet sich selber aufgrund ihres
verstiimmelten Aussehens als Fremdkorper und kann sich mit der Anderung ihres
Gesichts nicht abfinden, weshalb sie sich ofters vor dem Spiegel betrachtet
(Puganigg 1981:9). Als sie zufidllig die Reflektion ihres Gesichtes auf Metall sieht,
missbilligt sie ihr AufReres. ,Ich bin ein Reptil, denkt Martha, das durch HaRlichkeit
die Menschen in Panik versetzt. Eine tiefe Angst 16se ich unter ihnen aus” (ebd. 96).
Dass Martha sich selber mit einem Tier, noch dazu einem Reptil, vergleicht,
verdeutlicht das eigene Empfinden ihres nicht vorhandenen Selbstwertes, der,
vergleichbar mit einem am Boden kriechenden, die Menschen erschreckenden,
Reptil, nur aus eigener Kraft gendahrt wird. Wenn sie in den Spiegel schaut, sieht sie

sich selber oft als ,Subjekt in der Krise“, denn dann ...

»[---] fungiert der S[piegel] doch zumeist als Symbol fiir Krisenerscheinungen des
sich selbst problematisch gewordenen Subjekts und fiir Abgriinde im eigenen
sich spiegelnden Ich [...], thematisieren Entsetzen und Abscheu des Menschen,
der sich nicht erhoffter Vollkommenheit, sondern dunkeln Seiten
gegeniibersieht. - Nicht selten erscheinen im S[piegel] der Tod [...],
Spiegelungen [...], die sich im Ringen mit Selbsterkenntnis den Verlust von
Orientierung begriinden [...]“ (Renger 2010:412).

Der Spiegel zeigt demnach Marthas innere Zerrissenheit, die eigene Abneigung fiir
das anscheinend immanente Selbst, das gepragt wird durch den Ekel vor dem, was
dann nur fir sie selber sichtbar wird. Diese Ambiguitat, die im Spiegel ersichtlich
wird, erkennen auch andere, zum Beispiel Dubronski.,Im Spiegel des Schlafzimmers

entdeckt er Martha. Ich ertrage das nicht, sagt er. Martha schaut trotzdem aus dem
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Spiegel“ (ebd. 121). Anschlieflend entfernt sie sich von der spiegelnden Flache,
womit auch ein Teil ihrer Personlichkeit aus dem Sichtfeld der anderen
verschwindet. ,Martha geht aus dem Spiegel“ (ebd. 122). Ebenfalls sucht Martha
Selbstbestatigung, Aspekte ihrer Identitdt, eine Bestdtigung, dass sie existiert, im
Spiegel. Sie wird nervos, als sie im Zimmer eines Mannes namens Christian, mit dem
sie flir kurze Zeit eine Beziehung unterhilt, am Morgen keinen Spiegel findet:
»Warum gibt es keinen Spiegel im Zimmer? Martha weckt Christian auf. Was ist los?

Warum hast du keinen Spiegel im Zimmer?“ (ebd. 132f).

Ihre innere Zerrissenheit fiihrt so weit, dass sie sich mit ihrem Spiegelbild unterhalt
und es zurate zieht, als sie von Christians Mitbewohner, Peter, keinen Zutritt zur

Wohnung erhilt:

»Ich besuche jetzt wen, sagt sie. Das Spiegelbild lachelt. Er hat mir weh getan,
sagt Martha. Weil er mir weh getan hat, besuche ich ihn. Ich will meine Ruhe.
Und wenn er dir weh tut, sagt das Spiegelbild. Wenn er mir weh tut, besuche ich
ihn wieder. Ich besuche ihn solange, bis er mir nicht mehr weh tut. Und wenn er
dich nicht mag? Das Spiegelbild schaut sie gespannt an. Das glaube ich nicht. Du
siehst hiibsch aus, sagt Martha. Das machen das Licht und der Hut, sagt das
Spiegelbild, und Schnaps hast du auch getrunken” (ebd. 163).

Das Spiegelbild, das Sichtbare, ist dufderlich schon, aber Martha findet sogleich eine
Begriindung fiir diese oberflachliche Erscheinung, die laut ihr darin begriindet liegt,
dass die Umstdnde vorteilhaft seien. Die Aussage, dass sie Schnaps getrunken habe,
lasst einen Widerspruch erkennen, der darin besteht, dass sie nicht annehmen kann,
einmal dufderlich schon zu sein (vgl. Kap. I11.2. ,,das Groteske ist ein Bewusstseinsakt
beim Autor und Leser®; ,Die groteske Deformation im literarischen Text ist niemals
unmotiviert.“). Wenn sie hiibsch fiir andere erscheinen kann, aus welchem Grund
halt sie sich selbst vor anderen fern, wofiir bestraft sie sich dann, weshalb ging sie

eine Ehe mit Dubronski ein?

»Wenn ihr Gesicht glatt so glatt ware [...]. Sie wiirde iiberall mit Dubronski sein.
Und dann wiirden die Leute sich wundern und fragen, warum nimmt die einen
Zwerg. Eine so schone Frau. Aber Martha wiirde schweigen. Da wiirden die Leute
zu reden anfangen und sagen, sie sei eine, die die Menschen schockieren wolle,
aber die Menschen liefden sich mehr schockieren. Da alles ein Schock sei. Und so
ware sie selbst die Schockierte” (Puganigg 1981:60f).

Die Folgen der Annahme, ihr Gesicht ware unversehrt und ,glatt”, gestalteten sich
derart, dass sie sich absichtlich mit Dubronski zeigen wiirde, um die Leute mit dem

Widerspruch zu entsetzen, da es Marthas Uberzeugung nach niemand verstiinde,
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wadre eine ,normale“ Frau mit einem Kleinwiichsigen zusammen. Dieses Verhalten
ist dem eines Narren, mit welchem sie verglichen wird, nicht fremd, denn per

Definition ist ein Narr jemand, der ,sein Seelenheil verspielt*:

»Im Zentrum steht der Narr (Stinder), der in seinem vom Teufel und seinen
Damonen regierten Narrenreich (absichtlich oder arglos) den Gesetzen des
Bosen folgt, in ird. Liisten lebt und so sein Seelenheil verspielt. Diese Narreteien
werden in Lit. (z.B. Brant, Das Narrenschiff; Wittenwiler, Der Ring), Kunst (z.B.
Ambraser Narrenteller) und Brauchtum dargestellt, meist mittels gadngiger
Lasterallegorien (z.B. auf Grundlage der Psychomachia) oder als typisiertes
Fehlverhalten (z.B. Fress- und Trinkgelage; >Hans Wurst<)“ (Sammer
2012:210).

Durch ihr Aufleres, das verhindert, dass Martha von ihren Mitmenschen als
vollwertige Person angenommen wird, erhalt sie einen ,Narrenbonus®, der laut
manchen jegliches atypische Verhalten, welches sich von gangigen
Verhaltensmustern abhebt, ermdéglicht und sogar erlaubt. So teilt ihr Christian
Folgendes mit: ,Wenn ich verunstaltet ware, hatte ich mehr Mut“ (ebd. 133). Der
Roman ,Fasnacht” enthélt weiters direkte Verweise auf das im obigen Zitat erwahnte
»2Narrenschiff* mit Simone Signoret und auf das ,Narrenschiff“ von Sebastian Brant,

einem deutschsprachigen Gelehrten der Renaissance (ebd. 9).

Mit diesen Gedankengéngen, in denen sich auch der Neid der Mitmenschen ablesen
lasst, die sich augenscheinlich aufgrund ihrer vollwertigen Position innerhalb der
Gesellschaft ein solches unreglementiertes Verhalten nicht leisten kénnen, wird
auch Dubronski konfrontiert, wahrend er mit seiner Affare, einer Bregenzer
Kiinstlerin, spricht. ,Du hast es leicht. Die Frau setzt sich zu ihm. Du kannst verriickt
sein, wie du magst. Es fallt keinem auf. Weil du auffallend genug bist. Du kannst dir
alles erlauben. Wie ein Narr” (ebd. 111). Der Vergleich mit einem Narr, der lediglich
durch sein AufReres begriindet wird, grenzt Dubronski von seiner AufRenwelt ab, zu
der er nie gehoren wird. Martha, die in Vorarlberg geboren ist und zur
Dorfgesellschaft gehort, da sie keine ,Zugereiste” ist, hatte die Moglichkeit, ein
Leben innerhalb der genormten Dorfgesellschaft zu fiihren; da sie sich innerlich
ausgeschlossen fiihlt, obwohl ihr einzelne Menschen offen und normal begegnen,
beispielsweise wird sie spontan zu einem Barbesuch begleitet (ebd. 9) oder vom

Fleischer, dessen Jugendliebe sie war, begehrt (ebd. 80), macht sie sich selbst klein.
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Nichtsdestotrotz fillt sie durch ihr AufReres auf und erschreckt andere mit ihrem
Gesicht, die sich ihr gegentiber deshalb seltsam verhalten, wenn auch beschamt
(,[--.] in der Realitdt [reagieren Menschen] auf groteske Elemente, entweder mit
Verstorung, Verwirrung oder Lachen” (Kayser in Sinic 2003:100; Kap.III.2.); so lacht
einmal ein Mann hysterisch, dem sie in Bregenz unter einer Laterne begegnet, als sie
Dubronski sucht, denn ihr Gesicht erschreckt ihn (ebd. 91). Der Metzger erzahlt ihr,
dass er seine Frau umbrachte, worauthin sie lacht (ebd. 79-81). Dass Lachen, vor
allem hysterisches, als Unterbrechung der Realitdt, als Markierung des Grotesken
dient, da es auf eine auf3ergewohnliche Situation verweist, deren Kennzeichnung als

grenzenverwischend dadurch ersichtlich wird, ist addaquat.

Die Darstellung von Lachen muss nicht in Humor oder Unterhaltung begriindet
liegen, auch Wahnsinn wird teilweise durch Lachen dargestellt. ,Wahnsinnige“
werden wiederholt als entfremdete Menschen angesehen und wirken somit als
Folge grotesk. Der Wahnsinn hilft jedoch, die Welt umzukehren und Gegenwelten zu
erschaffen, die die Existenz und der Umgang mit dem eigenen Dasein moglich
machen (Kayser in Sinic 2003:52). Wie kann diesbeziiglich Marthas
Nahtoderfahrung mit Nadja, einem personifizierten Todesengel, interpretiert
werden? In der Romanentwicklung begeht Martha gegen Ende der Handlung
mehrere Versuche, ihrem Leben eine Wendung zu geben, unter anderem als sie sich
mit Christian einldsst. Christian ist einer, der sie bewundert, weil sie anders ist
(Puganigg 1981:134), weshalb er ihrer Idee, nackt auf dem gefrorenen See zu
schlafen, zuerst zustimmt. Als er aber ihre Kleidung in der Hand halt, wird ihm zu

kalt und er lasst sie alleine (ebd. 136).

,Martha lauft auf den zugefrorenen See hinaus. Sie winkt. Christian friert. Ich bin
nicht einsam genug fiir so etwas, denkt er. Um die Kraft zu haben, nicht mehr zu
frieren, mufd einer so allen gewesen sein, dafd er nachts Stiihle und Wande
umarmte, im Glauben, es wiaren Menschen. Er legt Marthas Kleider ans Ufer.
Ohne sich nach ihr umzudrehen, geht er zuriick zu den Freunden* (ebd.).

Da Christian sie verldsst, wird ihr sofort kalt und sie beginnt zu halluzinieren. Die
Frau, die sie erfindet, Nadja, ist ihr Alter Ego ohne Narben und sie bittet sie, sie vom
Eis herunterzufiihren, was diese auch tut. Am Dorfrand verlasst sie Martha, welche
nicht alleine gelassen werden will (ebd. 136-139). ,Ich will nicht allein ins Dorf
zurtiick. Ich hab niemand. Immer suche ich jemand” (ebd. 139). Dem Tod als eigenes

Ich zu begegnen, ist beinahe allegorisch als Leidensgeschichte, die unweigerlich zum
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Tode hinfiihrt, zu verstehen. Dem Grotesken, das die Funktion erfiillen kann,
Grenzen aufzuweichen und sie damit auch zu verschieben, gelingt es nicht, das
Negative, das Besitz von Marthas Weltanschauung und Selbstbild ergriffen hat, in
dauerhaft positives Erleben zu verwandeln, die beiden Protagonisten leben
aneinander vorbei und verpassen sich mit ihren Intentionen zum Umbruch in ein

gliicklicheres Leben kontinuierlich.
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[11.3. KAPITALFORMENANALYSE

Um zu untersuchen, welche Position Individuen innerhalb einer Gruppe haben,
bietet der franzosische Sozialwissenschaftler Pierre Bourdieu Losungsvorschlage,
die viele verschiedene Aspekte berticksichtigen. In Anlehnung an seine Theorien
stehen Aspekte der personlichen Lebensfiihrung in Kontext mit ihrem Umfeld im
Mittelpunkt. Ein Faktor, um die Lebensstile von Menschen zu berticksichtigen, ist,
dass sie anhand unterschiedlicher Verhaltensmuster voneinander differieren. Die
Herkunft ist dabei fiir ihn zentral. Er geht davon aus, dass Akteure, auch wenn sie
gleiche Positionen und Kennzeichen haben, die unterschiedliche Herkunft von
Emporkémmlingen und sozial Marginalisierten anhand ,subtiler Nuancen des

Benehmens“ zu erkennen sind (Bourdieu 1987:188).

,Die feinen Unterschiede“ (Bourdieu 1987), die im Verhalten bestehen, kreieren
Differenz. Diese Differenzen manifestieren sich in unterschiedlichen Kapitalformen,
die die Menschen markieren. Diese Kapitalstruktur kann in fiinf Bereiche eingeteilt
werden, das materielle, kulturelle, soziale, symbolische und korperliche Kapital
(Schneider 2010:21f). Zusammengefasst konnen die Kapitalformen wie folgt

beschrieben werden.

»[Z]Jum materiellen Kapital [gehoren] Besitztiimer wie z. B. Geld, Immobilien,
Wertpapiere und dhnliche Objekte, die sich unmittelbar zu Geld machen und
verschenken oder vererben lassen. Das kulturelle Kapital existiert in drei
Erscheinungsformen. In objektivierter Form umfasst es die vorzeigbaren,
anfassbaren Requisiten und Insignien der Kultur wie etwa Biicher,
Musikinstrumente oder Gemalde. In institutionalisierter Form besteht es aus
staatlich anerkannten Bildungspatenten und -zertifikaten, zu denen
Hauptschulabschluss, Meistertitel, Hochschulreife, Ingenieursdiplom,
Doktortitel usw. zdhlen. Und in inkorporierter Form enthalt es das, was man als
die eigentliche Bildung bezeichnen konnte, also Einsichten und Erfahrungen,
Kenntnisse und Kompetenzen, die man sich im Verlauf seines Lebens, sei es
innerhalb oder aufderhalb von Ausbildungseinrichtungen, angeeignet hat. Zum
sozialen Kapital einer Person zdhlen ihre samtlichen Beziehungen zu anderen
Menschen, also z.B. Freundschaften, Liebesbeziehungen, niitzliche Kontakte,
Familienbande oder kollegiale Beziehungen. Viertens ist dann das symbolische
Kapital zu nennen, das Ehre, Ansehen, Autoritdt und gesellschaftliche Geltung
umfafdt. Und an fiinfter Stelle ist schlief3lich noch das kérperliche Kapital zu
erwahnen, zu dem die Schonheit, die Gesundheit, die Geschicklichkeit oder auch
z.B. die Kampfes- und Koérperkraft einer Person gehdren“ (Schneider 2010:21f).

Will man die Kapitalstruktur einer Person festhalten und analysieren, wird dies sehr

umfangreich. Besonders wichtig ist, in Bezug auf den literarischen Raum, sich in
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Erinnerung zu rufen, dass, neben aufwendigen Nachforschungen, das ,Gebot der
Selbstreflexion und Selbstrelativierung“ zu achten ist (Schneider 2010:24f).
Auflerdem ist die individuelle Kapitalstruktur in Betracht zu ziehen, aus der sich im
Laufe der Zeit unterschiedliche Ideale entwickeln kdnnen. Dabei ist es méglich, dass
die einzelnen Kapitalformen in unterschiedlichen Mengen akkumuliert werden und
von manchen ein Uberschuss oder ein Mangel vorherrscht (Schneider 2010:22). Die
Abhédngigkeit literarischer Figuren und ihrer Kapitalformen von historischen und

schichtenspezifischen Einfliissen ist Hauptthema vieler literarischer Texte.

Fir die hier vorgenommene Analyse ist das korperliche Kapital, tiber das Personen
verfligen konnen, nicht zu missachten, da sichtbare Eigenschaften Aufdenseiter von

der Mehrheit abheben.

»In Hinblick auf die Analyse der Romangattung, in deren popularsten Spielarten
strahlende Schonheiten und athletische Muskelhelden bekanntlich stark
Uberreprasentiert sind, ware ein Verzicht auf diese Kategorie jedoch
unverzeihlich“ (Schneider 2010:21f).

Oberflachliche Auferlichkeiten verweisen in der fiktiven Romanwelt auch als
Mafdnahmen der indirekten Charakterisierung (siehe Kap. 1.2.2.2.) auf weitere
Inhalte, die erkenntnisfordernd in die folgende Untersuchung eingehen kénnen. Im
Folgenden wird nun unter Beriicksichtigung der oben genannten Punkte die

ausgewahlte Primarliteratur analysiert.

111.3.1. STEPHAN ALFARE: ,DAS BEGRABNIS"”

Jede Figur verfiigt iber eine individuelle Kapitalstruktur, das heifdt sie entwickelt
unterschiedliche Ideale, die aus Kapitalformen bestehen, die in verschiedenen
Mengen akkumuliert werden. Einzelne Kapitalformen kénnen im Uberschuss oder

Mangel vorhanden sein.

Uber Maximillian Kirchberger ist in Bezug auf sein materielles Kapital nicht viel
bekannt. Er hatte und vielleicht hat er sie immer noch, eine Stelle als Vertreter fiir

Biersorten.

»Als es Mutter damals gelungen war, Stiefvater Theodor zu entmiindigen und ins
Sanatorium abzuschieben, hatte Maximillian begonnen, mifdtrauisch zu werden.
Etwa zur selben Zeit hatte er das Gliick, dafl ihm eine lukrative Stelle als
Vertreter verschiedener Biersorten angeboten wurde. Damals reiste er mit
einem grofden Koffer in einem Dienstwagen quer durchs Land. In dem Koffer
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fiihrte er die Verkostungsmuster mit, eine Zahnbiirste, drei Paar Unterhosen,
drei Paar Socken, ein Hemd und eine zweite Hose“ (Alfare 1999:17).

Die Verwendung des Wortes ,damals” legt nahe, dass er diesen Beruf nicht mehr
ausiibt. Irgendwoher erhdlt Maximillian ein Einkommen, denn er kann sich
Bierdosen leisten und wohnt in einem Haus (ebd. 5,9). Aufgrund seiner
Lebensumstinde, der Entmiindigung des Stiefvaters durch die Mutter, der
Einweisung in eine psychiatrische Klinik (ebd. 8) und seines Alkoholismus ist
anzunehmen, dass er arbeitslos ist und seine Lebensgrundlage liber das Vermdgen

seines Stiefvaters, seine Mutter und eventuell den Staat bestreitet.

In der Erzahlung finden sich keine Hinweise auf das Vorhandensein eines
Vermogens oder sonstiger Wertgegenstande. Das Einzige, das Maximillian eventuell
noch besitzt, sind seine Bilicher von friiher, die in seiner Jugend den Zimmerboden

bedeckten (ebd. 31).

Das Vorhandensein des kulturellen Kapitals ist leichter zu beantworten. Maximillian
hat friither eine Lehre im Feinkostladen im Dorf gemacht (ebd. 11), wobei er das
Vertrauen seiner Ausbildenden, Leopoldine Brezovsky, missbraucht hat, indem er
Geld aus der Kasse geklaut hat (ebd. 12). Es finden sich im Verlauf der Handlung
keine Hinweise darauf, ob er die Lehre im Nachhinein beendet oder eine neue
Ausbildung begonnen hat. Er verfiigt also in institutionalisierter Form tiber keinerlei
kulturelles Kapital wie staatliche oder offentlich giiltige Bildungszertifikate. In
objektiver Form ist es moglich, dass er noch Bilicher aus seiner Jugendzeit besitzt,
weil er damals viel gelesen hat (ebd. 31). Durch das exzessive Lesen in seiner
Jugendzeit hat Maximillian grofies Wissen tiber Literatur und ,richtiges Lesen”
angesammelt, was als inkorporiertes kulturelles Kapital bezeichnet werden kann.

Sein Bruder Edmund hat laut eigener Aussage ,richtiges” Lesen von ihm gelernt.

,Durch Maximillian habe ich lesen gelernt; nicht nur die Zeitung lesen: richtig
lesen, dachte er Solange er denken konnte, war Maximillians
Schlafzimmerboden tibersat mit Biichern und Zeitschriften gewesen. Manchmal
hatte er sie geordnet; meistens hatte er sie auf einen Haufen geworfen“ (ebd. 31).

Maximillians Verwandte schatzen ihn wegen seines Wissens und Talents. Theodor

ist stolz auf seinen Stiefsohn, weil dieser nicht nur las, sondern auch schrieb.

»[Theodor] schilderte ihm Maximillians Zimmer mit den vielen Biichern auf dem
Fufboden, die er, der Stiefvater, seinem Sohn geschenkt oder die dieser sich
selbst besorgt hatte, mit dem sparlichen Wochenlehrlingslohn. [...] Maximillian
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machte sich Notizen - mit Bleistift - in ein kleines Schulheft. [...] Maximillian
hatte Schriftsteller werden sollen ...“ (ebd. 40).

,Hatte Schriftsteller werden sollen®, die Verwendung des Konjunktivs, bestatigt, dass
Maximillian seine Talente nicht ausgeschopft hat und keiner Beschiftigung
nachgeht, die offiziell eine Berufsbezeichnung verdient. Seine Liebe zu Literatur und
Biichern lebt er, wenn liberhaupt, nur im Privaten aus. Friiher verfasste er poetische
Texte, die er wahrend eines Italienaufenthalts zu verscherbeln versuchte (ebd. 118).
Maximillian meint selber in einem Gesprach mit Herrn Adolf im Café Westend, dass
er ,als Schriftsteller dilettiert habe“ (ebd. 119). Er selber nimmt seine eigenen
Bemiihungen von frither nicht mehr ernst. Leopoldine Brezovsky spricht deutlich

aus, was sie von ,den Kirchbergers“ halt, die lesen und trinken.

»,Das hat nichts mit Biichern zu tun. Ich kenne die Familie Kirchberger seit
meiner frithesten Jugend. Theodor ist zehn Jahre alter als ich. Und Harry, sein
tapferer toter Bruder, knappe fiinf. Sein Bruder war eine Ausnahme in der
Familie. Auch er hat studiert und viele, viele Biicher gelesen. Nicht nur das: Er
hat sogar Hefte vollgeschrieben, das weif3 ich. Und vor allem eins: Er hat keinen
Tropfen getrunken® (ebd. 36f).

Leopoldine schatzt Harry, Theodors toten Bruder, nicht nur wegen seiner Bildung,
sondern vor allem wegen seiner Abstinenz. Blicher lesen, studieren und schreiben
zahlt ihrer Meinung nach mehr, wenn man dazu nicht trinkt. Alkoholismus fiihrt

dazu, dass sie intellektuelle Bemiihungen nicht ernst nimmt.

Die soziale Bezugsgruppe, zu der Maximillian die starksten Verbindungen aufweist,
sind , die Kirchbergers“ Obwohl Theodor nicht sein biologischer Vater ist, liebt er
die Kinder seiner Frau und verwoéhnt sie mit Spielsachen, etc. (ebd. 9). Maximillian
hat eine enge Beziehung zu seinem Stiefvater, der ihm mit seiner Affinitit zu
Biichern &dhnlich ist (ebd. 17,40). Er ist wiitend auf seine Mutter, weil sie Theodor
entmiindigen lief3, um ihn in eine Heilanstalt einzuweisen (ebd. 17). An keiner Stelle
in der Erzahlung ist er wiitend auf Theodor, im Gegensatz zu den Gefiihlen, die er
seiner Mutter entgegenbringt, welche von Wut und Enttauschung gezeichnet sind
(ebd. 13). Theodor tritt bis zum Ende der Erzdhlung als Retter auf, der ihn zuletzt
aus den Klauen der Polizei befreit (ebd. 128f). Mathilde und die Kinder lebten, bis
sie Theodor kennenlernte, in armlichen Verhaltnissen. Sie arbeitete als Putzfrau und
schlief mit den Kindern im Parterre in einem kleinen Kabinette (ebd. 9). Der soziale

Aufstieg, der nach der Heirat erfolgte, machte sie zuerst zufrieden (ebd. 14), aber die
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Beziehung zu Theodor nicht. Theodor selber wird zwar von Maximillian geschatzt,

andere Figuren aber wie Leopoldine sehen ihn mit anderen Augen.

,Wenn sie hinterm Ladentisch stand und der betrunkene Theodor an Stelle von
Mathilda die Einkaufe erledigte, packte sie ihm die Waren in den Einkaufskorb
und konnte in seinem Gesicht nicht das kleinste Anzeichen von Misstrauen oder
Argwohn entdecken. Er war so wie immer: rot um die Nase, die schwammigen
Backen von geplatzten Aderchen durchzogen. Véllig hilflos, beinahe senil sah er
aus“ (ebd. 25).

Diese Beschreibung stimmt mit Gunthildes Vermutungen iiberein. Sie reflektiert die
neue Stellung ihres Mannes in der Nationalbibliothek, die seine Position in der
Gesellschaft verbessert hat (ebd. 69), um kurz danach mit einem Selbstmordversuch
konfrontiert zu werden (ebd. 75). ,Es stimmt also doch, daf$ es Geisteskrankheiten
gibtin der Familie Kirchberger - Schwachsinn, der vererbbar ist“ (ebd. 76). Edmund,
Theodor und Maximillian, alle drei finden keinen Weg, gliicklich mit den Realitdten
der Welt zu werden, die sie umgibt, wohingegen Mathilde, seit sie sich fir

Leopoldine entschieden hat, gliicklich gewesen zu sein schien.

Edelwolf, der Wirt des ortlichen Gasthauses und Maximillians altester Freund und
Schulkollege (ebd. 19), informiert ihm tiber das Verhaltnis, das seine Mutter hat.
Dies findet statt, nachdem Mathilde Theodor bereits entmiindigt hat (ebd. 18,21).
Maximillian pflegt sonst nicht viele sozialen Kontakte. Herr Adolf, der ihn im Café
Westend zufillig trifft, nervt ihn durch seine Erzdhlungen mehr, als dass er ihn
unterhalt und er ist mehr Bekanntschaft als Freund. Maximillian spricht ihn mit ,Sie“

an (ebd. 109).

Maximillians soziales Kapital ist gering. Er hat als Bezugspersonen seinen Stiefvater
Theodor, der ihm zu Hilfe eilt und seine intellektuellen Kapazitdaten schatzt und er
hat seinen Bruder Edmund, der selber mit seinen eigenen Damonen kampft,
Maximillian aber unterstiitzt wenn er kann, zum Beispiel indem er ihn vom Bahnhof

abholen will (ebd. 6).

Aufgrund seines sozialen Status in der Gesellschaft und seines anormalen Verhaltens
ist Maximillians Ansehen innerhalb der sozialen Gruppe von Ambivalenz gepragt.
Gunthilde begegnet ihm gegeniiber skeptisch. Als Edmund sie daran erinnert, dass
sie ihn am Bahnhof abholen miissen, erwidert sie folgendes: ,Maximillian ist alt

genug. Er wird das Grab finden - er ist doch ein Kirchberger” (ebd. 57). Da
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Maximillians Lebensstil wenig lebensbejahend ist und er wegen seines Trinkens und
seinem Aufenthalt in einer Nervenheilanstalt (ebd. 8) kein seelisch und korperlich
intakter Mensch ist, suggeriert Gunthilde, dass er, wie die anderen Kirchbergers,
dem Tod naher steht als dem Leben. Das Grab, das er bestimmt finden wird, ist nur
deshalb leichter fiir ihn zu finden, weil er sich bereits von der Welt entfremdet hat.
,G[rab] Und F[riedhof] geh6ren nunmehr zu den Chiffren einer von Entfremdung
und Ohnmacht des Individuums gezeichneten Moderne“ (Kuhnle 2012:160).
Maximillian ist den Umstinden, die sein Leben leiten, ausgeliefert und kann sie
schwer beeinflussen, weder die Affare seiner Mutter mit Leopoldine noch der Tod
seiner Mutter konnte von ihm verhindert werden. Er treibt durch die Welt und trinkt
und auf seinen Alkoholismus reduziert wird er auch oft von anderen
wahrgenommen. Ein Ober im Café Westend sieht ihn als ,Betrunkenen® (Alfare
1999:91) und der Taxifahrer, der ihn und seine Begleiter zum Friedhof bringen

sollte, schmeifdt ihn hinaus, weil er in das Taxi kotzt (ebd. 127).

Insgesamt ist das symbolische Kapital in Maximillians individueller Kapitalstruktur
in geringen Mengen vorhanden. Er kann sich zwar auf die Liebe und Unterstiitzung
seines Stiefvaters verlassen, aber in der Offentlichkeit und bei Einzelnen im

familiaren Umfelds genief3t er geringes Ansehen.

Kleidung und Koérperpflege ist Maximillian wichtig. Dies konstatiert auch Gunthilde,
Edmunds Frau, die ihn ansonsten aufgrund seines Verhaltens kontinuierlich
kritisiert. ,,Dabei pflegt er sein Auferes. Er achtet sehr auf sich - was sein Aufderes
betrifft. [...] Aber er tragt den Tod im Gesicht .. (Alfare 1999:7). Laut Gunthilde
tiuscht sein Auferes nicht iiber seinen inneren Verfall hinweg. Je mehr Maximillian
trinkt, desto deutlicher spiegelt sein Aufleres sein Inneres, das er selber als

grenzwertig wahnsinnig bezeichnet (siehe Kap. I11.2.2.).

»Schwerfillig stand er auf und schiittelte den Staub aus den Kleidern. Er sah an
seinen Beinen hinunter: Am rechten Fufd fehlte der Schuh; eine zerrissene Socke
aus Wolle, und er bemerkte, dafd sie blutverkrustet war. [...] Ein
aufgeschwemmter Schaffner kam ihm entgegen. Kontrollor Schrauder stutzte,
als er an Maximillians Beinen hinuntersah: Sein Blick landete auf dem rechten
Fuf3“ (Alfare 1999:52).

Seine Erscheinung, die aufgrund eines Unfalls im Zug entstanden ist, sorgt fiir

Aufsehen. Erst als Maximillian am Bahnsteig ist und aufgrund der frischen Luft
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betrunkener, geniert er sich nicht mehr fiir sein Aussehen (ebd. 53), was aber nicht

heifdt, dass andere ihn nicht wahrnehmen.

,Der Betrunkene mit einem staubigen Schuh am linken und einer zerrissenen,
blutverkrusteten Wollsocke am rechten Fufd safd mit diesem Herrn am letzten
Tisch, mit diesem komischen Kauz, der pausenlos auf ihn einschwatzte“ (ebd.
91).

Der Ober reduziert Maximillian auf einen Betrunkenen, der ungepflegt aussieht. Sein
korperliches Kapital erscheint auf den ersten Blick gering, da er einen schlechten
ersten Eindruck hinterldsst. Aufderdem kann er korperlich in Bezug auf Kérperkraft
nicht leistungsfdhig sein, da er zu viel trinkt. Er kann, sofern sein Betrunkensein

noch im Rahmen ist, lediglich durch sein im Grunde gepflegtes AuReres punkten.

I11.3.2. INGRID PUGANIGG: ,FASNACHT"

Um die Kapitalstruktur der literarischen Figur Martha zu definieren, wird,
aufbauend aus den Erkenntnissen des Kapitels II.3., wie im Kapitel IIL3.1.
vorgegangen, um ihre materiellen, kulturellen, sozialen, symbolischen und

korperlichen Mittel zu untersuchen.

Am einfachsten zu beantworten ist die Frage nach Marthas materiellem Kapital. Sie
besitzt nicht viel, Dubronski und sie leben in einer Wohnung in Héchst (Puganigg
1981:13,15,26; ,Die Wohnung gehort meinen Eltern. Der Vater ist tot. Die Mutter ist
tot“ [ebd. 166]) und gehen beide Erwerbstatigkeiten nach, die wenig und teilweise
unregelmaflig Geld einbringen (ebd. 12). Martha arbeitet zuhause, sie farbt Spitzen,
die ihr von einer Textilfirma geliefert werden, fiir die frither ihre Mutter gearbeitet
hat. Die Arbeitssituation kann als prekar beschrieben werden, da sie Auftrage
annimmt, sofern sie fahig ist zu arbeiten oder Arbeit fiir sie zur Verfiigung steht (ebd.
16,174) und ansonsten kein regelmafdiges Einkommen besitzt. Dubronski tragt
Zeitungen aus, woflir er bezahlt wird, sofern er arbeitsfahig ist (ebd. 26,59,150,166).
Aufler ihrer Arbeit haben beide kein Einkommen, Martha muss regelmafdig beim
Dorfmetzger anschreiben lassen (ebd. 13), um sich Essen leisten zu kdnnen. Einmal
erhalt Dubronski fiir seine Tatigkeit als Modell der Kiinstlerin Geld im Austausch
(ebd. 50) und Martha bekommt aus Mitleid Geld und andere Geschenke von ihren
Bekanntschaften (ebd. 117). Andere materielle Giiter sind in geringem Ausmaf3

vorhanden, so besitzt Martha alte Kleider ihrer Mutter (ebd. 162) und Dubronski



82 /104

alte Musikinstrumente, deren Wert im Roman als hoch beschrieben wird (ebd.

102,145,151).

Diese Musikinstrumente verweisen gleichzeitig auf Dubronskis familidren
Hintergrund, der aus einer kulturell gebildeten Mittelschicht besteht. Andere
kulturelle Insignien sind seine Biicher (ebd. 162). In Bezug auf institutionalisiertes
kulturelles Kapital wird deutlich, dass Martha in ihrem Leben, wére sie nicht von
einem Hund angefallen worden, einiges erreichen hatte kdnnen. So war sie als
Einzige ihres Jahrganges in die Hohere Technische Lehranstalt eingetreten, die sie
allerdings nicht abgeschlossen hat (ebd. 125,178). Martha hatte Ambitionen, deren
Umsetzung ihr jedoch nicht gelang. Als sie eine neue Beschaftigung sucht und sich
beim Arbeitsamt in Bregenz meldet, erfahrt sie vom Zustdndigen Folgendes: ,Wir
bringen kaum die fachlich qualifizierten Leute unter. Bei ihnen kommt noch die
Schwierigkeit mit dem verunstalteten Gesicht dazu“ (ebd. 177f). Trotz ihrer
Bemiihungen, ihrem Schicksal zu entrinnen, wird sie entmutigt. Ihre literarische und
cineastische Bildung, die man an den Anspielungen zum , Narrenschiff” von Brandt
und dem gleichnamigen Film ,Narrenschiff“ erkennt, hilft ihr im Leben nicht weiter,
obwohl sie ihr vielleicht kleinen persénlichen Trost spendet. Kunst und Kultur
spielen insgesamt eine untergeordnete Rolle im Roman ,Fasnacht®, sind jedoch

prasent, auch in der Form der Kiinstlerin, die eine Affire mit Dubronski beginnt.

Besagte Kiinstlerin interessiert sich fiir Marthas Ehemann, weil dieser durch seine
korperliche Gestalt anders aussieht als seine Mitmenschen (ebd. 50) und deswegen
auch ein auflergewohnliches Modell fiir ihre Zeichnungen ist (ebd. 20,112).
Ahnliches widerfihrt Martha, die neben Interesse (ebd. 75) und grotesken
Reaktionen (ebd. 98) auch Mitleid erhalt. Ihr kérperliches Kapital leidet unter ihrem
vernarbten Gesicht, obwohl sie jung ist (ebd. 23). Der Metzger beschreibt sie als
Frau, die auch vor dem Unfall nicht schon war (ebd. 81). Ansonsten ist Martha im
Allgemeinen gesund und ware korperlich in der Lage, Kinder zu kriegen, was
Dubronski aber ablehnt (ebd. 13). Einmal besucht sie das Krankenhaus, da sie an
einer Infektion leidet (ebd. 32f). Ihr Ehemann hingegen hat Schwierigkeiten beim
Gehen (ebd. 17) und ist korperlich aufgrund seiner Grofde eingeschrankt, er hat
Probleme damit, einen Bus zu betreten und Tasten in Liften zu erreichen (ebd. 185).

Zusatzlich ist er wenig belastbar, da seine Grundkonstitution keinen grofien
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Kraftaufwand erlaubt. Das Paar ist nicht schén und gibt sich in der Offentlichkeit der

Lacherlichkeit preis, wenn sie zusammen auftreten (ebd. 12f).

Wie im Kapitel I1I.1.2. erwahnt, fiihlt sich Martha von einer Bezugsgruppe, namlich
den Leuten im Dorf, ausgeschlossen, was den Identitdtsverlust fordert. Dies flihrt
zum Verlust einer gegenseitigen Interaktion mit der Umwelt des Dorfes und dem
Riickzug in sich Selbst. Bedingt durch ihren Unfall und ihre Heirat mit Dubronski
andert sie sich, was auch die einzige Freundin merkt, die im Roman erwahnt wird.
Diese meint, sie ware anders geworden. Eben diese Freundin arbeitet in einer
»,Nervenheilanstalt”in Kainbach (Puganigg 1981:11), womit indirekt ein Hinweis auf
Marthas Stellung in der Gesellschaft gegeben wird - Marthas Nahe zur psychischen
Labilitat wird konstatiert. Wird ihr familidarer Hintergrund genauer untersucht,
stofst man auf weitere Biographien, die auf3erhalb der gesellschaftlichen Normalitat
stattfinden, unter anderem ihren Vater, dessen Lebenslauf wenige persoénliche
Erfolge aufzuweisen scheint und in Hochst nicht angenommen wurde. ,Mein Vater,
sagt Martha, war hier immer ein Fremder. Obwohl er nur wenige Kilometer von hier
geboren wurde. Er war stumm. Er gab sich mit Burschen ab. [...] Drei Wochen spater
verging sich mein Vater an einem Minderjahrigen“ (ebd. 71f). Der Vater kommt in
Haft und stirbt spater (ebd. 156). Martha hat bereits als junge Frau vieles erlebt, das
ihr den naiven Schein der biirgerlichen Normalitédt entrissen hat. So stellt sie sich

ihren neuen Bekannten wie folgt vor:

,Wie heifdt du mit deinem Vornamen? Martha, Martha Dubronski. Friither hab ich
Hammerle geheifden. Mein Vater stammte aus Gotzis. Ich bin mit dir zur Schule
gegangen, sagte Peter. Du warst in der vierten Klasse Grundschule, und ich ging
in die erste. Spater besuchtest du als einziges Mddchen in deiner Klasse die
Hohere Technische Lehranstalt. Ja, sagte Martha. [...] Eines Morgens auf dem
Weg zur Schule wurde ich von einem Hund angefallen. Monatelang wagte ich
mich nicht unter die Leute. Meine Mutter nahm mich von der Schule. Ich suchte
mir eine Heimarbeit. Bald erkrankte die Mutter. Als sie mich wegen ihrer
Krankheit nicht mehr erkannte, hatte ich niemand mehr. Und dein Vater? Nein*
(ebd. 125).

Die Umstdnde, die ihr ihren Vater genommen haben, verschweigt sie, ebenso die
genaue Krankheit ihrer Mutter. Sie versucht das, was sie im Innersten bewegt, von
anderen fernzuhalten. Thre Familie ist zerrtittet, Geschwister werden nicht erwahnt,
die Mutter befindet sich, bis sie stirbt, in einem Pflegeheim (ebd. 62,84,166). Die
Menschen, mit denen sie sich Uber ihr Schicksal unterhilt, nennt sie , Freunde” ,Sie

nennt sie Freunde, weil sie sonst keine Bezeichnung fiir sie hat. Bekannte wiirde sie



84 / 104

nicht sagen. Sie hat bei ihnen geschlafen. Bei Bekannten hatte sie nicht geschlafen”
(ebd. 157). Fliichtige Bekanntschaften und Freundschaften wie die obige schliefdt
Martha einige, die sie eingeht, um sich kurz darauf wieder von ihnen zu trennen, da
sie sich niemandem zumuten will oder bemerkt, dass diese ihrem Leben keine
Wendung verpassen kénnen, da ihre Dependenz von Dubronski zu méachtig ist. Die
Freundschaften verlaufen sich. Selbst ihre entfernten Verwandten, die manchmal am
Rande des Handlungsstranges erwahnt werden, wie zum Beispiel jener, der im
Grenzhaus arbeitet (ebd. 73), spielen keine dauerhafte Rolle in ihrem Leben. Sie

fiihren eine von ihr unabhédngige Existenz.

Aufgrund ihres geringen korperlichen Kapitels und den wenigen wichtigen und
temporaren sozialen Beziehungen verfiigen Martha und Karl Dubronski gemeinsam
liber wenig symbolisches Kapital; sie sind im Dorf als Paar nicht angesehen,
allerdings wird erwahnt, dass Martha ,die mit dem Zwerg“ (ebd. 60-62) ist, womit
sie von ihm aufgrund ihrer Herkunft abgehoben wird. ,Martha hatte eben nicht
heiraten sollen. Noch dazu eine Mifdgeburt. Allein stiinde sie besser da“ (ebd. 13f),
meint die Metzgersfrau zu ihrem Mann. Sie hatte durch ihre ehemalige Verankerung
durch ihr Aufwachsen im Ort ohne ihren Mann ein grofieres Ansehen, vor allem,
wenn sie den Fleischer geheiratet hatte, der in sie verliebt war, beziehungsweise es

immer noch ist (ebd. 64,81).
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[11.4. TYPISIERUNG VON AURENSEITERN

Bis jetzt wurde immer davon gesprochen, was der Begriff ,, Aufienseiter” suggeriert,
namlich dass Menschen mit aufiergewohnlichen Rollen in der Gesellschaft, die
aufgrund ihres Verhaltens marginalisiert werden, anders sind. Dass dieses
abweichende Verhalten, dass im Prinzip sozial destruktiv wirkt, gleichzeitig auch
konsolidierend sein kann, dem wurde bisher wenig Relevanz zugeschrieben. Diese
sogenannte Blitzableiter-Funktion nimmt eine wichtige Rolle fiir die Stabilisierung
von Gruppen ein, um organisationsinterne Spannungen abzuladen (Hillmann

2007:59). Dabei ist die Rolle des Aufienseiters zur Normal-Rolle geworden.

,In diesem Sinne kann die A.-Rolle als eine in fast allen sozialen Strukturen
herausgebildete Normal-Rolle betrachtet werden, die oft schon dann geschaffen
wird, wenn die Regeln fiir normengerechtes und abweichendes Verhalten unter
Bedingungen definiert werden, die fiir bestimmte Personen einfach Abweichung
konstituieren“ (Hillmann 2007:59).

Das Befolgen von sozialen Normen setzt immer voraus, dass die Mehrheit der
Gruppe oder der Gesellschaft ihnen zustimmt und somit nach den Regeln leben
mochte und kann. Diese mehrheitliche Definition schliefd3t minorisierte
Einzelpersonen und Gruppen automatisch aus. Die Frage, inwiefern bestimmte
Personen ihren Status am Rande der Gesellschaft wahlen, stellt sich oft nicht, da von
Beginn an keine Wahlmdoglichkeit vorhanden ist. Nach Hillmann richtet sich die

Definition des soziometrischen Auféenseiters.

»[--.] dass A[ufdenseiter] derjenige ist, der aufgrund koérperlicher Eigenschaften
oder sozialer Lage sich abweichend verhalten muss und gegen den die Definition
der Norm erfolgreich durchgesetzt werden kann. Als »soziometrische
Alufienseiter]« werden Personen bezeichnet, die [..] von den {brigen
Gruppenangehorigen keine Sympathien empfangen und darum mehr als andere
abgelehnt werden“ (Hillmann 2007:59).

Innerhalb der Gruppe fiir sein Verhalten oder sein Aufleres keine Sympathien mehr

zu empfangen, kann Personen zu Aufdenseitern machen.

Die  Anglistin  Engel  Martina  unterscheidet vier  Gruppen von
Individuen/Aufienseitern, die nicht im sozialen Medium integriert sind. Erstens
erfasst sie die Ausgeschlossenen, zweitens die Eindringlinge, drittens die
Verschlossenen und viertens die Eingeschlossenen (Engel 2002:11-13). ,Die
Entwurzelung des Individuum [sic!] ist das negative Pendant zur sozialen

Integration [...]“ (ebd. 13). Diese Vierereinteilung wird als Rahmen fiir eine
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Typisierung in den folgenden Kapiteln als Anhaltspunkt fiir eine Untersuchung
verwendet. Es gilt zu klaren, auf Basis welches theoretischen Hintergrunds dies von

statten geht.

Diesbeziiglich soll festgestellt werden, dass diese Daseinsformen eng mit dem
Begriff , Einsamkeit“ verwoben sind, welcher [ ...] soziale Situation eines Menschen®,
derart definiert, als dass sie ,durch eine [...] permanente, zeitlich befristete oder aus
bestimmten sozialen Lagen sich ergebende Reduktion der Aktivititen und der
sozialen Interaktionen gekennzeichnet ist.“ Einsamkeit kann ,selbst gewahlt” oder
von aufden auferlegt und beglinstigt werden und trotz ,hoher sozialer Integration

festgestellt werden” (Hillmann 2007:172).

111.4.1. STEPHAN ALFARE: ,DAS BEGRABNIS"
Innerhalb der fiktiven Welt der Erzdhlung wird Maximillian Kirchberger von seiner
Umwelt eher als Eingeschlossener gesehen. Gunthilde dufiert sich zu seinem

Geisteszustand wie folgt.

»Maximillian ist viel zu sehr in seinen Gedanken gefangen [...], er kommt da
nicht heraus. Er ist regelrecht eingesperrt. Und du kannst jetzt sagen, was du
willst - er hat sich verheddert da drin, verrannt hat er sich. Max ist nicht mehr
Max’, sagte Gunthilde“ (Alfare 1999:8).

An keiner Stelle im Text wird ersichtlich, dass Maximillian von seinen sozialen
Kontakten ausgeschlossen oder etwa als unerwiinschter Eindringling betrachtet
wird. Als verschlossener Mensch, der durch seine eigene Introvertiertheit und
bewusstes Abstandnehmen von den anderen zum Aufienseiter wird, kann er
ebenfalls nicht beschrieben werden. Maximillian zeigt seine Gefiihle, er argert sich
tiber Leopoldine im Zug (ebd. 13), ndhert sich ihr und will ihr die Liebesbriefe seiner
Mutter zuriickgeben (ebd. 125), er weint beim Begrabnis seiner Mutter (ebd. 130),
er deklariert seinen eigenen Wahnsinn (ebd. 7), usw. ... Letzteres verweist auf seinen
Status als jemand, der in seiner eigenen Bewusstseinswelt gefangen ist, wie im Zitat
oben durch Gunthilde zum Ausdruck gebracht wird. Die sozialen Normen, unter
deren Verstofd Maximillian leidet, wurden von seiner Mutter gebrochen, indem sie
eine Affare aufderhalb ihrer Ehe und dann auch noch eine lesbische, einging (ebd.
21,24). Indirekt leidet er unter der Lebensentscheidung seiner Mutter, da er seinen
Stiefvater sehr schatzt (ebd. 9,13) und durch die Ehe eine Chance auf ein gliickliches

Leben auferhalb des Schattens, der seine Mutter, Edmund und Maximillian seit
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friihesten Tagen folgt, bekommen hatte kommen. Dadurch, dass seine Mutter
Mathilda ihr personliches Gliick aufRerhalb ihrer Ehe findet, verliert Maximillian
Stabilitat in seinem Leben und wird einsam. Seine Einsamkeit kann als Folge sozialer
und familidrer Prozesse definiert werden. Aufgrund seines Alkoholismus ist sie
jedoch zu einem gewissen Anteil selbst gewdhlt. Im Zuge einer Typisierung als
Aufdenseiter kann er demnach auch als Verschlossener bezeichnet werden, da es

Dinge gibt, die er lediglich denkt, aber ungern vor anderen kommuniziert.

111.4.2. INGRID PUGANIGG: ,,FASNACHT"

Martha ist eine junge Frau, die sich aufgrund ihrer Verletzung im Gesicht bis zu
einem bestimmten Grad freiwillig aus der Gesellschaft zuriickzieht, keine Zeitungen
mehr liest (Puganigg 1981:10). Sie empfindet sich als zu hdsslich und traut sich nicht
in die Offentlichkeit (ebd. 150,172). Zu einem geringen Anteil kann sie als
Ausgeschlossene bezeichnet werden, wozu sie sich durch ihre Heirat mit Dubronski
gemacht hat (ebd. 13f). Als Eindringling in die Hochster Gesellschaft kann sie nicht
definiert werden, ihr Ehemann Dubronski jedoch wird eindeutig durch seinen Status
als ,Fremder" als solcher aufgefasst (ebd. 71). Sie wiinscht sich ein ,normales“ Leben
mit einem ihr ahnlichen Ehemann, einem Beruf und Kindern, nichts davon erhalt sie
von Dubronski, der sich wegen seines Auferen weigert, eine Familie zu griinden
(ebd. 12). Dadurch dass sie mit ihrem Schicksal nicht umgehen kann, verschlief3t sie
ihr Innerstes vor anderen, sie ist zugleich verschlossen und eingeschlossen, da sie
aufgrund ihrer Narben ihrem ,Schicksal®, kein normales Leben mehr fithren zu
konnen, nicht entweichen kann. Sie fiihlt sich beobachtet und eingesperrt. ,Hier [in
Hochst] schauen die Leute hinter zugezogenen Vorhangen auf einen. Der Nebel hat
mifdtrauisch gemacht. Und du hast nicht einmal dieselbe Kérpergrofie wie sie” (ebd.
71). Durch das ,Nicht einmal“ verweist Martha darauf, dass zumindest sie diese
Anforderungen erfiillen wiirde. Sie hebt sich zeitweise von Dubronski ab. Jedoch
spurt sie selber eine Kluft zwischen sich und der Dorfgesellschaft, welche sie
Christian, ihrer Affare, kommuniziert. Sie spricht die Befiirchtung aus, die Menschen
wiirden ihnen ,einen Ort zum Bleiben schenken [...], dafd wir wie sie werden. Wenn

wir wie sie werden, ist das Marchen aus“ (ebd. 129f).

Martha vereinsamt, da ihre Versuche, Beziehungen nach ihrem Unfall zu kniipfen,
nicht gelingen. Nachdem ihre Mutter gestorben ist, versucht sie, in Dubronski

jemanden zu finden, der ihr dhnlich ist (ebd. 10), womit sie enttduscht wird. Die
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Freundschaft beziehungsweise Liebe zum Fleischer kann sie nicht erwidern,
weshalb dieser jemand anderen heiratet. [hre sozialen Kontakte sind reduziert und
obwohl sie spontan auf Anndherungsversuche von anderen eingeht (ebd. 130,180),
erfiillen diese neu gekniipften Verbindungen nicht ihr Bediirfnis nach Nahe.
Aufgrund ihrer sich steigernden Einsamkeit und der Verwehrung von
Verbesserungsmoglichkeiten und beruflicher Aussichtslosigkeit (,Ich will Thnen
keine Hoffnungen machen. [...] Bei Ihnen kommt noch die Schwierigkeit mit dem
verunstalteten Gesicht dazu. Aber Sie konnten um eine Unterstiitzung ansuchen.”
[ebd. 178]) totet sie sich schlussendlich selber (ebd. 187). Wenn eine Typisierung
nach dem genannten Schema (Kap. IlI.4.) vorgenommen wird, kénnte Martha in
Folge als Einsame, die obwohl sie teilweise ausgeschlossen wird und verschlossen
ist, von ihrem eigenen Eingesperrtsein gequalt wird. Demnach ist sie eine

Eingeschlossene.
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IV. FAzIT

Literatur bietet Autoren und Lesern die Méglichkeit, durch Identifikation und
Sympathielenkung den ,illusiondren Traum vom ganz anderen Leben“ kurzfristig zu
verwirklichen. Dabei werden in einigen literarischen Werken Kiinstlerexistenzen oft
verklart, da Aufdenseiter reprasentiert werden und deren individualpsychologische

und soziale Physiognomien normiert und legitimiert (Hucke 1983:12f).

Insgesamt lasst sich feststellen, dass die literarischen Figuren Maximillian
Kirchberger in der Erzdhlung ,Das Begrabnis“ von Stephan Alfare und Martha
Dubronski im Roman , Fasnacht” von Ingrid Puganigg dhnliche Merkmale aufweisen,
die sie als Aufdenseiter kennzeichnen. Genauer betrachtet fallen im Detail jedoch
Unterschiede auf, die die beiden Protagonisten in der Art, wie das Auféenseitertum

sie beeinflusst, voneinander unterscheiden.

Im Vergleich fallt auf, dass die weichen Faktoren der Sympathielenkung (siehe Kap.
II) sich dahingehend unterscheiden, dass der Leser bei der Darstellung des
Maximillians Anzeichen von Humor ortet, die trotz seines anormalen Verhaltens
Identifikation mit ihm ermdglicht, beispielsweise die Beschreibung des
Kiihlschrankinhalts. ,Dort drin lag seit Monaten eine Blunze, vor der er sich
fiirchtete” (Alfare 1999:5). Dieser Satz, obwohl grotesk, erweckt vordergriindig
beim Leser ein gewisses Amiisement, das Martha Dubronski beim Leser nicht
hervorruft. Diese und ahnliche (tragik)komische Ereignisse, die im Vergleich zum
identifikationserschwerenden sprachlichen Stil und der Darstellung des Inhalts in
»2Fasnacht“ die Sympathiebildung mit den literarischen Figur erleichtern, sind haufig
anzufinden. Aufgrund dessen gelingt es dem Leser eher, Sympathie fiir Maximillian
zu empfinden, da dieser trotz seines teilweise anomischen Verhaltens durch die
Sympathiebildung tiber Humor Identifikationsmoglichkeiten und Empathie eher
erweckt als Martha. Diese teils scherzhafte Lebensbewaltigung seitens Maximillian
ist oft gekoppelt mit einer sozialintegrativen Lebensbewaltigungsperspektive, das
heifst Maximillian ist dazu fahig, Mitleid zu empfinden und dementsprechend
empathisch zu agieren, als er zum Beispiel beschliefdt, der Lebensgefahrtin seiner
verstorbenen Mutter;, Leopoldine Brezovsky, Briefe seiner Mutter zuriickzugeben,
die er versehentlich in seiner Jackentasche hat, da er den falschen Mantel tragt

(Alfare 1999:125). Maximillian besetzt trotz seiner gesellschaftlichen Randposition
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immer noch die Fahigkeit, moralisch orientiert so zu handeln, dass er die

Bediirfnisse anderer seines Handlungsfelds miteinbezieht.

»,Moralische Orientierung ist dann als kognitive und emotionale Dimension einer
Lebensbewaltigung in sozialintegrativer Perspektive, welche ego- und
ethnozentristische Milieuborniertheit liberwindet, zu definieren“ (Schneider
2010:257).

Nicht egozentristisch zu handeln, ist vielen Menschen aufgrund ihrer individuellen
Handlungsfahigkeit oder sozialen und 6konomischen Einschrankungen oft nicht
moglich. Gelebte moralische Orientierungen setzen soziale Gerechtigkeit voraus,
welche zum Beispiel Martha Dubronski aus ihrer Sicht nicht widerfahrt. Dabei stellt
sich die Frage, ob Menschen ohne individuellen Nutzen sozial gerecht handeln
wirden. Die moralische Orientierung muss wiederum normiert sein, damit soziale
Gerechtigkeit verankert werden kann. Wenn Personen das Talent verloren haben,
eigene moralische Uberzeugungen sozialen Normen anzupassen und innerhalb
derer befriedigend zu agieren, wird die soziale Randposition derer verstarkt. Der
Mangel solcher sozialen Talente bei Martha Dubronski liegt auch daran, dass ihre
psychische Grunddisposition dermafden von dem Gefiihl der Einsamkeit gepragt ist,
dass die zuallererst einen stabilen Platz fiir sich selber innerhalb der Gesellschaft
finden muss. Griinde dafiir, weshalb ihr das teilweise nicht gelingt, werden in den
folgenden Kapiteln den Eigenschaften Maximillian Kirchbergers gegeniibergestellt,
welche seine Stellung in der Gesellschaft bestimmen; insgesamt werden damit die

Aufienseiterpositionen der beiden literarischen Figuren charakterisiert.
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IVI. VERGLEICH: HABITUS & NORMENGERECHTES HANDELN

Martha Dubronski fiirchtet sich vor der Zensur und Beurteilung durch das Dorf,
durch das sie wie eine Fremde spaziert (Puganigg 1981:12f). Sie fiihlt sich zur
Mehrheit nicht dazugehorig, einmal wegen ihres verunstalteten Gesichts und wegen
ihres kleinwiichsigen Ehemannes (siehe Kap. III.1.2.). Wahrend Maximillian
Kirchberger als Ventil fiir dieses Gefiihl der Minderwertigkeit im Vergleich zu
anderen Biirgern dem Alkohol front (siehe Kap. 111.1.1.), leidet Martha unter dem
Gefiihl der eigenen Unzuldnglichkeit. Sie selber scheint niemandem zu gentigen, so
betrachtet sie selber ihre eigene Person (siehe Kap. III.1.2. und II.2.2.). Hinzu
kommt, dass Martha im Vergleich zu Maximillian keine positiven Erinnerungen an
Ereignisse der Vergangenheit zu haben scheint, die ihr durch positive
Reminiszenzen Kraft in der Gegenwart spenden - positive Kindheitserinnerungen
spielen kaum eine Rolle und ihre Erinnerungen an die eigene Familiengeschichte ist
eine zerrissene, gekennzeichnet durch inneres und dufderes Zerwiirfnis (siehe Kap.
[11.3.2.). Maximillian Kirchbergers Verhalten ist hingegen je nach erzahlter Zeit
selbstbestimmt oder passiv und gepragt durch seinen Alkoholismus. Da in ,Das
Begrabnis“ iiberwiegend Ereignisse aus der Vergangenheit aufgerollt werden, die
durch die Beerdigung seiner Mutter in Erinnerung gerufen werden, steht sein
aktueller Habitus nicht durchgehend im Fokus. Diese Erinnerungen, die sowohl
positive als auch negative Aspekte mit sich bringen, erklaren jedoch die Gegenwart
im Roman und die Art Mensch, die Maximillian geworden ist. Im Vergleich zur
inhaltlichen Leere bei Martha Dubronski in ,Fasnacht®, der Leser scheint nie genau
zu wissen, woher sie kommt und was sie zu dem macht, was sie ist, sind Maximillians
Hintergriinde offengelegt. Durch seinen Alkoholismus jedoch werden der Leser und
sein soziales Umfeld im Roman dazu verleitet, nicht durchgehend die Motivationen
fir sein Verhalten zu hinterfragen, weswegen eine psychologisch begriindete

Interpretation seines Handlungsmusters nicht zu erstellen ist.
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IV.II. VERGLEICH: DIE DARSTELLUNG DES GROTESKEN

Ein Ziel des Einsatzes des Grotesken ist die Dekomposition, welche durch die
Herstellung einer Unbestimmtheit und Unsicherheit in Bezug auf die dem
gesellschaftlich-moralischen Konsens unterworfenen und bis zur Dekomposition
nicht infrage gestellten Regeln der Kulturformation erreicht wird. Ambiguitat
ersetzt Antagonismen! Die konstitutive Kernparadoxie dabei bleibt unumstéfilich,
denn ,[das Groteske ist] Teil der Ordnung, deren (immanente) Dekomposition es
betreibt”. Gesellschaften marginalisieren dabei das Fremde und damit gleichgesetzt
das Unerlaubte. Als Grundgedanke lasst sich dem entnehmen, dass dem Aufdenseiter

etwas Groteskes innewohnt (Georgi 2003:31f).

Wihrend in ,Das Begrabnis“ Maximillian Kirchbergers Alkoholismus zu einem
grofden Teil beeinflusst, wie sich Interaktion mit der Realitit gestaltet (siehe Kap.
[1I.1.1.), iberwiegt bei Martha Dubronski in ,Fasnacht” das Gefiihl der eigenen
Unzulanglichkeit, um das Verhaltnis zwischen Innen- und Auf3enweilt nachhaltig
und dysfunktional zu pragen (III.1.2.). Die gesellschaftliche Realitdt, die meist
mehrheitlich normiert auftritt, steht im Kontrast zum Habitus und den Handlungen
der literarischen Figuren; ausgehend von dieser Tatsache wird der Leser mit
grotesken Situationen, Gesprachen und Darstellungen konfrontiert, die diese
Grenzen zwischen normentreu und anomisch aufweichen. Wahrend in ,Das
Begrabnis“ die Perspektive auf eine grausame Realitat, der der intelligente
Alkoholiker gegeniibersteht, vorherrscht (siehe Kap. II.2.1.), wird von Ingrid
Puganigg in ,Fasnacht” eine Zwischenwelt erzeugt, die alleine durch die
Protagonistin gepragt steht oder fallt (siehe Kap. 1I1.2.2.). Obgleich bei Stephan
Alfare Humor als Identifikator fiir das Sichtbarwerden grenzeniiberschreitender
Bewusstseinsakte fungiert, stehen auch andere Mittel zur Verfiigung, um
Ambivalenzen sichtbar zu machen und auf bestimmte Situation in der Erzdhlung
aufmerksam zu machen. Die Umwelt wirkt grotesk, wenn er nicht betrunken ist wie
zum Beispiel seine Traume als Kind, in denen zum Teil Fakalien im Mittelpunkt
stehen. Nach Kayser ist ,die Gestaltung des Grotesken [..] der Versuch, das
Damonische in der Welt zu bannen“ (Kayser in Sinic 2002:53; siehe Kap.II1.2.2.).
»,Das Damonische in der Welt", welches sich oftmals auf die eigene Welt, die sich aus
dem Eigenen heraus nahrt, bezieht, fithrt zu Reaktionen wie Verstorung, Verwirrung

oder Lachen (siehe Kap. III.2.). Diese Reaktionen sind auch bei Martha Dubronski zu
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beobachten, die, wie im Roman beschrieben, nackt beim gefrorenen See auf dem Eis
schlafen mochte. Ein Freund, der mit ihr unterwegs ist, reagiert darauf verstért und
verwirrt und verweigert die Nachahmung und Teilnahme an ihrem Vorhaben
(Puganigg 1981:136; siehe Kap. I1I.2.2.). Im Gegensatz zu Martha gerat Maximillian
hauptsachlich durch seinen Alkoholismus in (groteske) Situationen, in denen er sich
durch sein Verhalten oder sein Aufleres von anderen unterscheidet. Martha will
durch ihre grotesken Handlungen, die teilweise selbstzerstorerisch (siehe oben)
oder deviant sind (sie mochte eine Fensterscheibe im Dorf einschlagen [Puganigg
1981:123]) den Schein zwischen Innen- und Aufdenwelt durchbrechen. Sie, als das
,selbstkonstruierte Fremde“ prallt durch die ,groteske Rezentrierung” im
Kulturellen mit ihrer Aufdenwelt zusammen. Dadurch hinterfragt sie geltende
Normen (Fufd 2001:14). Schlussendlich ist die einzige Veranderung, die sie
provoziert und zu der der bleibende Versuch einer Verbesserung der
Lebenssituation in Interaktion mit der Umwelt des Dorfes fiihrt, ihr eigener Freitod.
Maximillian Kirchberger hingegen bleibt vermutlich Alkoholiker, denn in der
Erzahlung findet sich kein Hinweis auf eine permanente Verdnderung der

Lebenssituation.
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[V.III. VERGLEICH: KAPITALFORMEN

Jene Kapitalformen, welche am deutlichsten auf den ersten Blick erkennen lassen,
ob Individuen dariiber geniigend im Sinne von gesellschaftlich durchschnittlich
verfligen, sind materiell und vor allem kérperlich. Maximillian fallt vor allem dann
korperlich auf, wenn er aufgrund seiner Betrunkenheit dufierlich auffillig wird, das
heifdt er torkelt, fallt, uriniert auf Kleidungsstiicke oder vergisst, den Reifdverschluss
seiner Hose zu schliefden (siehe Kap. I11.3.1.). Diese dufderen Erscheinungsformen
dandern sich jedoch, wohingegen Martha sich aufgrund ihres verletzten Gesichts
dauerhaft von anderen unterscheidet. lhre Kleidung wird selten als auffallend
erwahnt, aber ihre Person ist aufgrund ihrer Narbe und der Heirat mit einem
auflerlich auffallenden da kleinwiichsigen Mann bekannt (siehe Kap. I11.3.2.). Keiner
der beiden verfiigt insgesamt tiber geniigend koérperliches Kapital, um sich dadurch
durch Attribute wie Schonheit, Gesundheit, Geschicklichkeit oder Koérper- und
Korperkraft von anderen abzuheben (siehe Kap. II1.3.; Schneider 2010:21f), das
heifst sie erhalten dadurch keine positiv besetzte Sonderstellung innerhalb der

Gesellschaft.

In Bezug auf materielles Kapital lasst sich feststellen, dass Martha insgesamt an
einer schlechteren Ausgangsposition leidet als Maximillian. Maximillian wohnt
vermutlich in einer Eigentumswohnung (ebd. 1), da Geldprobleme nie erwahnt
werden und von einem Mietverhaltnis nie die Rede ist und arbeitet als
Biersortenvertreter (ebd. 17); in der Erzahlung werden, in Bezug auf die Gegenwart,
keine 6konomisch prekdren Lebensumstinde beschrieben, allerdings auch keine
nennenswerten Vermogensanteile hervorgehoben. Martha jedoch wird von ihrem
Leben unter Druck gesetzt, sie hat keine Fixanstellung als Farberin von Spitzen,
sondern erhalt lediglich Bezahlung auf Basis der erledigten Arbeit. Sie und Karl
Dubronski leben in einer Wohnung, die als Marthas Wohnung bezeichnet wird (ebd.
12) und mehr als einmal wird im Roman die Furcht davor beschrieben, weder Miete
noch Essen bezahlen zu konnen (ebd. 181,187). Das Paar und am Ende Martha
alleine besitzen weder Immobilien, Geld, Wertpapiere noch sonstige Objekte, die

ihre 6konomische Ausgangslage wesentlich pragen kénnen.

In Bezug auf kulturelles Kapital ist erwdhnenswert, dass sowohl Maximillian als
auch Martha in der Vergangenheit ein hohes Bildungspotential zugeschrieben

wurde. So beschreibt Maximillians Stiefvater, dass er immer geschrieben habe (ebd.
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40f; siehe Kap. III.1.1.) und Martha ware das einzige Madchen gewesen, das die
Hohere Technische Lehranstalt abgeschlossen hatte, ware nicht der Uberfall des
Hundes dazwischengekommen. Beide sind in irgendeiner Form talentiert oder
wurden von ihren unmittelbaren sozialen Kontakten als talentiert angesehen,

konnten dadurch ihr Leben allerdings nicht dauerhaft bereichern und lenken.

Im Zentrum steht jedoch das soziale Kapital, woraus sich das symbolische Kapital
ergibt. Die Anzahl der sozialen Kontakte sind bei Maximillian und Martha insgesamt
gering, trotzdem gibt es Unterschiede in der genauen Gestaltung derer. Hinsichtlich
einer Ehe oder Lebenspartnern ist anzumerken, dass Martha zwar verheiratet ist
und Maximillian alleine, dies jedoch Marthas Einsamkeit nicht verringert. Beide
leiden in irgendeiner Form unter ihren Erziehungsberechtigten und deren
Lebensentscheidungen sowie -umstdnden, die in Marthas Fall tot und padophil
(Vater) sowie krank (ihre Mutter befindet sich in einem Heim fiir multiple
Sklerotiker, bevor sie stirbt) und in Maximillians Fall intelligente Trinker (Stiefvater)
sowie lesbisch (sie hintergeht Maximillians geliebten Stiefvater) und verstorben
(Mutter) sind. Maximillians soziale Familienkontakte finden demnach haufiger statt,
da er zum Beispiel seinen Stiefvater 6fter im Heim besucht und sie eine liebevolle
Beziehung zueinander haben, wahrend Martha ihre Mutter zwar gelegentlich
besucht, aber aufgrund des zunehmenden Fortschritts der Krankheit wenig von
diesen Besuchen profitiert. Die zwei literarischen Figuren unterscheiden sich
weiters in Bezug auf ihren familiaren Status, denn Martha scheint ein Einzelkind zu
sein, da ihre Geschwister, falls vorhanden, nie erwahnt werden und Maximillian
besitzt einen Bruder (siehe Kap. II.1.), den er zu schatzen scheint, was auf
Gegenseitigkeit beruht (Edmund verteidigt Maximillian vor anderen und findet ihn
amiisant [ebd. 6f]). Da im Sinne des sozialen Netzes auch entfernte Verwandte eine
Rolle spielen, bleibt noch anzumerken, dass Martha entfernte Verwandte hat, von
denen sie weif3, aber zu denen sie keinen Kontakt pflegt und Maximillian durchaus,
zumindest auf Familienfeiern, Verwandte trifft, diese jedoch in seinem Alltag kaum
auftreten. Martha und Maximillian verfiigen iiber ein Netz freiwillig gewahlter
sozialer Kontakte wie zum Beispiel Freunde und Bekannte, aber wahrend
Maximillian Freunde hat, zu denen er seit seiner Kindheit Kontakt pflegt, kapselt
sich Martha von ihrer einzigen Freundin, die in einer Nervenheilanstalt arbeitet, ab

und vernachldssigt die Besuche . Sie konzentriert sich mehr darauf, neu
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geschlossene Bekanntschaften zu pflegen, in der Hoffnung, ihre Einsamkeit zu
reduzieren. Maximillian scheint sich in seiner Passivitat und der Hingabe an sein in
regelméafiigen Bahnen verlaufendes Leben wohlzufiihlen und ein Bemiihen um das
Schlieffen neuer Bekanntschaften lasst sich nicht erkennen. Hier wird ein
Widerspruch deutlich, der aufzeigt, wie sehr Martha als Suchende sich eine
Verdnderung ihrer Lebensumstande und vor allem ihrer Einstellung wiinscht,
wohingegen Maximillian mit seinem Dasein zufrieden zu sein scheint (siehe Kap.

[11.3.1. und I11.3.2.).

Die einzige Kapitalform, tiber die Martha ausfiihrlicher zu verfiigen scheint als
Maximillian, ist symbolisches Kapital. Wahrend tiber Maximillian im Grofden und
Ganzen schlecht geredet wird, Edmunds Frau meint, er triige den Tod im Gesicht
(Alfare 1999:7) und Maximillian wegen seiner Betrunkenheit in der Offentlichkeit
kaum ernst genommen wird und sich selber wiederholt geniert (siehe Kap. 11.1.1.),
wird Martha aufgrund ihrer Herkunft und Geburt als ,Einheimische” vom Dorf
akzeptiert, sie erhalt Arbeit auf Auftragsbasis, da der Arbeitgeber ihre Mutter friither
anstellte und kann nach Wunsch beim Dorfmetzger, der ihr Jugendfreund war und
sie heiraten wollte, anschreiben. Sie erfihrt trotz ihres Gesichts eine hohe
gesellschaftliche Geltung, die sie aber nicht wahrnehmen kann, da sie sich

minderwertig fiihlt (siehe Kap. I11.3.2.).
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IV.IV. VERGLEICH: TYPISIERUNG VON AURENSEITERN

Der Versuch einer Typisierung von Aufienseitern in Gruppen findet anhand der
Vierereinteilung im Kapitel II1.4. statt. Im Vordergrund stehen dort die Typen, die
sich in ihrer Reinform als Verschlossene, Eingeschlossene, Ausgeschlossene oder
Eindringlinge bezeichnet werden (Engel 2001:11-13). Obwohl Martha sich mit
ihrem Gesicht dufserlich als Eindringling in eine Welt der korperlich unversehrten
empfindet, ist sie, wie im Kapitel I11.4.2. erldutert, eine Eingeschlossene, die unter

ihrer, zum Teil selbst gewahlten, Einsamkeit leidet.

,E[insamkeit] kann vom Individuum selbst gewahlt (abweichendes Verhalten)
oder die Folge sozialer Ausgliederungsprozesse sein (z.B. im Alter). Ob
E[insamkeit] leidend als Vereinsamung oder als Chance fiir Individualisierung
und fir Unabhangigkeit von sozial genormten Lebensformen empfunden wird,
hangt ab von spezifischen Pragungen der Personlichkeit aufgrund fritherer
sozialer Erfahrungen, die die sozialen Lebens- und Daseinserwartungen
bestimmen. [..] innere Absonderung, Isolierung und damit erlittene
E[insamkeit] [kann] auch bei »duflerlich« beibehaltener hoher sozialer
Integration festgestellt werden [...]“ (Hillmann 2007:172).

Frithere Erfahrungen, die Martha in ihrem Leben gemacht hat, kdnnen ein Grund
dafiir sein, dass der Unfall mit einem Hund und die dadurch erfolgten Langzeitfolgen
nie vollstindig heilen konnten, damit ist gemeint, dass ihre personlichen
Kraftreserven nach diesem Ereignis aufgebraucht waren und ihre individuelle
Kapitalstruktur samt dem erlernten Habitus nicht ausreichten, ihr das Gefiihl zu
geben, ein wertvoller Mensch und vollstindiges Mitglied der Gesellschaft sein zu

konnen.

Maximillian arbeitet durch den Tod seiner Mutter vergangene Ereignisse auf, nicht
zuletzt aufgrund der Tatsache, dass er durch das Begrdabnis mit Menschen
konfrontiert ist, die ihn an diese erinnern. Er, der als einer beschrieben wird, der
sich in seinem Kopf ,verrannt und verheddert hat” (Alfare 1999:8), kann somit als
Eingeschlossener als auch als Verschlossener tituliert werden, da er an der
Aufarbeitung der Vergangenheit arbeitet, welche alte Wunden ans Tageslicht
befordert, die ihn persénlich belasten, wie zum Beispiel den Betrug seiner Mutter an

seinem geschatzten Stiefvater (siehe Kap. II.1.1.).
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IV.V.  ABSCHLIERENDE BEMERKUNGEN

Schlussendlich  lasst sich aufgrund der dargelegten Analysen und
Schlussfolgerungen vermuten, dass zuallererst 6konomische Grundbedingungen fiir
den Status eines Menschen innerhalb der Gesellschaft ausschlaggebend sind. Martha
verzweifelt erst an ihrer Situation, als sie, da Karl Dubronski sie verlassen hat, ihre
Wohnung nicht mehr bezahlen kann, woraufthin sie sich umbringt. Diese
Existenzbedingungen haben einen grofden Einfluss darauf, wie eine Person sich
selber empfindet und von anderen empfunden wird und welche Chancen sie sich fiir
ihren weiteren Lebensweg ausmisst. Maximillian zum Beispiel verfiigt iiber ein
sicheres 6konomisches Netz, weswegen er im Allgemeinen gut gekleidet ist und sein
Alkoholismus als augenscheinlicher Einzelfaktor ihn oberflachlich nicht zum
Aufienseiter machen wiirde. Martha leidet an ihrem geringen Selbstwertgefiihl,
welches sich nicht erholen kann, da ihre Lebensentscheidungen es ihr erschweren
beziehungsweise verhindern. Martha ist eine Suchende, die sich immer wieder
aufbdumt, um tiefer zu fallen, und Maximillian hat sich einer scheinbaren
dufderlichen, alltdglichen Ruhe hingegeben, bedingt durch seinen Alkoholismus und

seinen Beruf, welche durch den Tod seiner Mutter aufgertittelt wird.



99 /104

V.  QUELLENVERZEICHNIS

Alfare, Stephan (1999): Das Begrabnis. Erzahlung. Erstausgabe, edition selene,
Wien

Améry, Jean (1982): Weiterleben - aber wie? Essays 1968-1978. Herausgegeben
und mit einem Nachwort versehen von Gisela Lindemann.
Verlagsgemeinschaft Ernst Klett, Stuttgart

Atkins, G. Douglas/ Michael L., Johnson (1985): Writing and Reading Differently.
Deconstruction and the Teaching of Composition and Literature. University
Press of Kansas

Barry, Peter (2002): Beginning theory - An introduction to literary and cultural
theory. Second Edition, Manchester University Press, Manchester and New
York

Bauer, Gerhard (1969): Zur Poetik des Dialogs. Wissenschaftliche Buchgesellschaft,
Darmstadt

Becker, Howard S. (2014): Auf3enseiter. Zur Soziologie abweichenden Verhaltens. 2.
Auflage, herausgegeben von Michael Dellwing, Springer Fachmedien,
Wiesbaden

Binder, Eva (2011): 1dentitat. In: Reinalter, Helmut/Peter ]., Brenner (Hrsg.):
Lexikon der Geisteswissenschaften. Sachbegriffe-Disziplinen-Personen.
Bohlau Verlag Ges.m.b.H. und Co.KG, Wien, Kéln, Weimar; 354-360

Béhnisch, Lothar (1994): Gespaltene Normalitat. Lebensbewaltigung und
Sozialpddagogik an den Grenzen der Wohlfahrtsgesellschaft. Juventa-Verlag,
Weinheim

Bormann, Alexandra (2008): ,Die Unheimlichkeit des Daseins.” Sprache und Tod im
Werk Thomas Bernhards. Eine Untersuchung anhand der Daseinsanalyse
Martin Heideggers. Studien zur Germanistik, Band 27. Verlag Dr. Kovac,
Hamburg

Bourdieu, Pierre (1979): La distinction. Critique sociale du jugement. Les Editions
de Minuit

Bourdieu, Pierre (1987): Die feinen Unterschiede. Kritik der gesellschaftlichen
Urteilskraft. Erste Auflage 1987, suhrkamp taschenbuch wissenschaft 658,
Suhrkamp

Catani, Stephanie (2012): Blut. In: Butzer, Glinter/Joachim, Jacob (Hrsg.): Metzler
Lexikon literarischer Symbole. 2., erweiterte Auflage. ].B. Metzler Stuttgart,
Weimar; 59f

Culler, Jonathan (2002): Literaturtheorie. Eine kurze Einfithrung. Philipp Reclam
jun. GmbH & Co., Stuttgart

Ehrenberg, Alain (2013): Das erschopfte Selbst. Depression und Gesellschaft in der
Gegenwart. Erste Auflage 2008, suhrkamp taschenbuch wissenschaft 1875,
Suhrkamp


http://www.verlagdrkovac.de/8-15.htm

100 / 104

Engel, Martina (2002): Auf3enseiter und Gemeinschaft. Zur Funktion von
Interaktion, Kommunikation und sozialem Handeln in den Romanen George
Eliots. Dissertation. Peter Lang GmbH, Frankfurt am Main

Erny, Nicola (2011): Norm. In: Reinalter, Helmut/Peter J., Brenner (Hrsg.): Lexikon
der Geisteswissenschaften. Sachbegriffe-Disziplinen-Personen. B6hlau
Verlag Ges.m.b.H. und Co.KG, Wien, K6ln, Weimar; 593-595

Fulda, Daniel (2011): Fiktion. In: Reinalter;, Helmut/Peter ]., Brenner (Hrsg.):
Lexikon der Geisteswissenschaften. Sachbegriffe-Disziplinen-Personen.
Bohlau Verlag Ges.m.b.H. und Co.KG, Wien, K6ln, Weimar; 181-189

Fufs, Peter (2001): Das Groteske. Ein Medium des kulturellen Wandels. B6hlau
Verlag, Kéln, Wien

Georgi, Oliver (2001): Das Groteske in Literatur und Werbung. ibidem-Verlag,
Stuttgart

Gretz, Daniela (2012): Weif3. In: Butzer, Guinter/Joachim, Jacob (Hrsg.): Metzler
Lexikon literarischer Symbole. 2., erweiterte Auflage. ].B. Metzler Stuttgart,
Weimar; 481-483

Haekel, Ralf (2012): Schmetterling. In: Butzer, Glinter/Joachim, Jacob (Hrsg.):
Metzler Lexikon literarischer Symbole. 2., erweiterte Auflage. ].B. Metzler
Stuttgart, Weimar; 379f

Hanser Literaturverlage (2015): Ingrid Puganigg, www.hanser-literaturver

lage.de/autor/ingrid-puganigg/; 28.6.2015
Hempfner, Klaus W. (2004): Poetik des Dialogs. Franz Steiner Verlag, Stuttgart

Hillmann, Karl-Heinz (2007): Worterbuch der Soziologie. 5., vollstandig tiberarbei-
tete und erweiterte Ausgabe, Alfred Kroner Verlag, Stuttgart

Holzner, Johann (2011): Autor. In: Reinalter;, Helmut/Peter J., Brenner (Hrsg.): Lexi-
kon der Geisteswissenschaften. Sachbegriffe-Disziplinen-Personen. B6hlau
Verlag Ges.m.b.H. und Co.KG, Wien, K6ln, Weimar; 28-31

Hépfner, Niels (2003): Der Alkohol, die Dichter und die Literatur. Eine Dokumenta-
tion. Essay. GRIN Verlag, Miinchen

Hucke, Karl-Heinz (1983): Der integrierte Aussenseiter. Hesses frithe Helden. Euro-
pdische Hochschulschriften: Reihe 1, Deutsche Sprache und Literatur, 508,
Peter Lang GmbH, Frankfurt am Main

JefSing, Benedikt/Kéhnen, Ralph (2007): Einfiihrung in die Neuere deutsche Literat-
urwissenschaft. 2., aktualisierte und erweiterte Auflage, Verlag ].B. Metzler
Stuttgart, Weimar

Kain, Patricia (1998): How to Do a Close Reading. Writing Center, Harvard Univer-
sity, www.fas.harvard.edu/~wricntr/documents/CloseReading.html;
3.1.2014

Kénig, Christoph (1984): Provinz-Literatur. Positionen der Prosa Vorarlbergs in syn-
chroner Sicht. Innsbrucker Beitrdage zur Kulturwissenschaft: Germanistische


http://www.fas.harvard.edu/~wricntr/documents/CloseReading.html

101/ 104

Reihe / im Auftr. des Instituts fiir Deutsche Sprache, Literatur und Literatur-
kritik an der Universitat Innsbruck und der Innsbrucker Germanistischen
Arbeitsgemeinschaft hrsg., Band 20, Institut fiir Germanistik, Universitat
Innsbruck

Kuhnle, Till R. (2012): Grab/Friedhof. In: Butzer, Giinter/Joachim, Jacob (Hrsg.):
Metzler Lexikon literarischer Symbole. 2., erweiterte Auflage. ].B. Metzler
Stuttgart, Weimar; 160f

Kuhnle, Till R. (2012): Kot. In: Butzer, Gunter/Joachim, Jacob (Hrsg.): Metzler Lexi-
kon literarischer Symbole. 2., erweiterte Auflage. ].B. Metzler Stuttgart, Wei-
mar; 223f

Kux, Maria (2006): Normalitdat und Wahnsinn. ,Es ist unendlich viel einfacher, das
Selbe zu denken als das Andere wahrzunehmen". Wien, Univ,, Dipl.-Arb.,
Universitat Wien

Martin, John Edward (2007): How to do a ,,Close Reading”. Louisiana Tech
University, http://garts.latech.edu/jmartin/Close reading.htm; 3.1.2014

Michael Weitz (1995): Zur Karriere des Close Reading: New Criticism, Werkasthetik
und Dekonstruktion. In: Pechlivanos, Miltos/Rieger, Stephan/Struck,
Wolfgang/Weitz, Michael (Hrsg.): Einfiihrung in die Literaturwissenschaft,
Stuttgart/Weimar 1995:S. 354-365

Michelmann, Judith (2012): Rot. In: Butzer, Giinter/Joachim, Jacob (Hrsg.): Metzler
Lexikon literarischer Symbole. 2., erweiterte Auflage. ].B. Metzler Stuttgart,
Weimar; 353-355

Miiller, Klaus E. (1996): Der Kriippel. Ethnologia passionis humanae. C.H. Beck,
Miinchen

Niinning, Asgar (2008): Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie. Ansatze-
Personen-Grundbegriffe. Vierte, aktualisierte und erweiterte Auflage, Verlag
J.B. Metzler Stuttgart, Weimar

Piltz, Mirja (2013): Der Suizid in der deutschsprachigen Erzdhlliteratur, dargestellt
in ausgewahlten Werken des 19. und 20. Jahrhunderts. Dissertation zur
Erlangung des akademischen Grades eines Doktors der Philosophie der
Philosophischen Fakultiten der Universitiat des Saarlandes, SciDok, Der
Wissenschaftsserver der Universitat des Saarlandes, scidok.sulb.uni-saar
land.de/volltexte/2013/5447/.../Piltz Dissertation.pdf; 25.8.2015

Puganigg, Ingrid (1981): Fasnacht. Roman. Paul List Verlag GmbH & Co. KG,
Miinchen

Reitter, Karl (2015): Vom Fordismus zum Postfordismus. Formen der Arbeit und
soziale Organisation, https://homepage.univie.ac.at/karl.reitter/artikel /for

dismus-%20postfordismus.htm; 25.8.2015

Renger, Almut-Barbara (2012): Spiegel. In: Butzer, Giinter/Joachim, Jacob (Hrsg.):
Metzler Lexikon literarischer Symbole. 2., erweiterte Auflage. ].B. Metzler
Stuttgart, Weimar; 412f.



http://garts.latech.edu/jmartin/Close_reading.htm

102 / 104

Roth, Udo (2012): Schwein. In: Butzer, Glinter/Joachim, Jacob (Hrsg.): Metzler
Lexikon literarischer Symbole. 2., erweiterte Auflage. ].B. Metzler Stuttgart,
Weimar; 391

Sammer, Marianne (2012): Karneval. In: Butzer, Glinter/Joachim, Jacob (Hrsg.):
Metzler Lexikon literarischer Symbole. 2., erweiterte Auflage. ].B. Metzler
Stuttgart, Weimar; 210

Schneider, Jost (2010): Einfiihrung in die Roman-Analyse. 3., aktualisierte Auflage
2010, WBG (Wissenschaftliche Buchgesellschaft), Darmstadt

Sinic, Barbara (2003): Die sozialkritische Funktion des Grotesken. Analysiert
anhand der Romane von Vonnegut, Irving, Boyle, Grass, Rosendorfer und
Widmer. Wiener Beitrage zu Komparatistik und Romanistik, herausgegeben
von Kanduth, Erika/Martino, Alberto/Noe, Alfred, Band 12, Peter Lang
GmbH, Frankfurt am Main

Spiegel Online (2015): Einkommen und Zufriedenheit: Warum Geld nicht immer
gliicklicher macht; www.spiegel.de/wirtschaft/service/bruno-frey-ueber-
den-zusammenhang-zwischen-glueck-und-geld-a-834265.html; 28.9.2015

Stenzel, Julia (2012): Spatz/Sperling. In: Butzer, Giinter/Joachim, Jacob (Hrsg.):
Metzler Lexikon literarischer Symbole. 2., erweiterte Auflage. ].B. Metzler
Stuttgart, Weimar; 410f

Wheeler, Kip (2013): Close Reading of a Literary Passage. Carson-Newman College,
http://web.cn.edu/kwheeler/reading lithtml; 3.1.2014

Yngborn, Katarina (2012): Schwarz. In: Butzer, Glnter/Joachim, Jacob (Hrsg.):
Metzler Lexikon literarischer Symbole. 2., erweiterte Auflage. ].B. Metzler
Stuttgart, Weimar; 386f


http://web.cn.edu/kwheeler/reading_lit.html

103 / 104

VI. ANHANG

ABSTRACT

Auflenseiter in der Literatur zu analysieren, ist ein umfangreiches Unterfangen, dem
man sich auf viele unterschiedliche Arten und Weisen ndhern kann. In der
vorliegenden Diplomarbeit mit dem Titel ,Am Rande der Gesellschaft. Auf3enseiter
in den Werken von Stephan Alfare und Ingrid Puganigg” werden zwei narrative
Texte, einmal ein Roman mit dem Titel ,Fasnacht“ von Ingrid Puganigg und einmal
eine Erzahlung mit dem Titel ,Das Begrabnis“ von Stephan Alfare, in den Mittelpunkt
gestellt und auf vier Themenbereiche untersucht: Habitus und normengerechtes
Verhalten, die Darstellung des Grotesken, Kapitalformenanalyse und die Suche nach

Typen von Auf3enseitern, wobei sich letzteres als am wenigsten fruchtbar erweist.

Die Auswahl der Themenbereiche und der detaillierten Kriterien erfolgt methodisch
durch ein textnahes Lektiireverfahren, Close Reading, welches vom Text ausgehend
darauf abzielt, Unstimmigkeiten, semantisch unklare Stellen und Widerspriiche etc.
in den Vordergrund zu stellen und natiirlich durch die Hinzuziehung von
Sekundarliteratur. Aus dem Leseverfahren ergeben sich die genannten vier
Themenbereiche, anhand derer definiert werden soll, inwiefern von den in den
Primadrliteraturen ausgewahlten Protagonisten von Aufdenseitern gesprochen
werden kann. Mit Hilfe von Kriterien kann bestdtigt werden, dass beide
Protagonisten als Auf3enseiter bezeichnet werden konnen und dass sie sich durch
besondere Merkmale im Verhalten, im Aussehen, im Umgang mit ihrer Auf3enwelt
und in der 6konomischen Ausgangslage von der Mehrheit der Mitglieder der im
Buch beschriebenen Gesellschaften unterscheiden. Beide Protagonisten bewegen
sich in der Offentlichkeit auffallend und mitunter scheu, sind sozial unsicher oder
stehen unter dem Einfluss von Alkohol, weshalb einige Mitmenschen sie seltsam,
sogar abstofdend finden. Beide Protagonisten begegnen ihrem eigenen Leben mit

Scham.

Erkenntnisreich ist schlussendlich der Hauptgrund, der die Aufdenseiterin aus
»Fasnacht”, Martha, soweit bringt, ihrem Leben ein Ende zu setzen: Nachdem sie von
ihrem Mann verlassen wird, fehlt ihr die 6konomische Grundlage, die ihr das Leben
alleine erleichtern wiirde. Nach dem Tod ihrer Eltern, ohne Ehemann und

Geschwister, findet sie keine Nahe und Trost bei Freunden und bringt sich um.
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