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Vorwort: Paragone der Kunst- Ekphrasis - Intermedialitat

[...] eine solche Raum-in-Raum-Installation werden Sie
wahrscheinlich noch nie erlebt haben.'

Ausgehend von den drei Prosatexten ,Am Schreibtisch®, ,Hotel Mordschein®
und ,Der Hirt auf dem Felsen®, enthalten im Triptychon, befasst sich die
vorliegende Arbeit mit der Raum-in-Raum-Installation, die Werner Kofler als
poetisches Verfahren beim Aufbau seiner Texte dient, dabei soll der These
nachgegangen werden, dass die Prosatexte des Triptychons als Hér- und
Sehrdume konzipiert sind.? Charakteristisch fir die Koflerschen
Raumkonstruktionen ist die Verwendung intermedialer Bezlge.
Insbesonders kinematografische und musikalische Elemente finden bei der
Textgestaltung Berucksichtigung, dadurch werden die Grenzen des
Mediums Text bzw. Sprache erweitert und ,metafunktionale/asthetische
Reflexionsraume* geschaffen.’ Derartige Raumkonstruktionen sind von
intermedialen Merkmalen, sowie impliziten und expliziten Anspielungen auf
das zu imitierende Medium gepréagt. In Analogie zum Film enthalt der
Prosatext ,Hotel Mordschein“ filmische Elemente, wie cut, Montage und
GroBaufnahmen, sowie explizite Verweise, auf den auf der
Handlungsebene zu imitierenden Film, ,Das Fenster zum Hof“, wahrend der
ebenfalls auf Handlungsebene imitiete Film ,Psycho® nur anhand
homologer Handlungen erkennbar ist. **

Visuelle und auditive Représentationen in den drei Prosatexten greifen,
durch die Transformation eines Mediums in ein anderes Medium, auf die
poetische Technik der Ekphrasis zurlick. Unter intermedialem Aspekt
besteht die Besonderheit der Ekphrasis darin, dass ein gemeinhin ,als nicht-

! Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 141

2 Kofler, Werner: Triptychon. Am Schreibtisch, Hotel Mordschein, Der Hirt auf dem Felsen.
Deuticke Verlag. Wien. 2005

8 Grimm, G.E; Bogdal, K.-M.: Einfiihrung in die Intermedialitat. WBG. Germany. 2014. S. 28
4 Kofler, Werner: Hotel Mordschein. S. 179

® Hitchcock, Alfred: Collection — Das Fenster zum Hof. Universal Pictures Germany GmbH.
2006

® Hitchcock, Alfred: Collection — Psycho. Universal Pictures Germany GmbH. 2006
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visuell eingestuftes Medium, die Sprache, infolge verbaler Abbildung
raumlich-visueller Kunstwerke, selbst visuelle Bilder® erzeugen kann,
welche auf die Imaginationsféhigkeit der Leser bzw. Seher/Hoérer
angewiesen ist.” Die Wort-Bild-Beziehung stellt eine intermediale Basisform
dar, die bereits bei Homer ihren Ursprung hat. Grimm und Bogdal zeigen
auf, dass ,der 18. Gesang der llias als Urszene der Intermedialitat
bezeichnet werden kann“® In dieser Szene fertigt Hephaistos, der
Schmiedegott, im Auftrag von Achills Mutter fir ihren Sohn Schild, Helm
und Panzer an. Der besagte Schild, der nur eine poetische Fiktion darstellt,
enthalt ,viele Bildwerke mit kundigem Sinn®, die der Erzéhler in 120 Versen
beschreibt.’ Gotthold Ephraim Lessing postuliert in seiner Schrift ,Laokoon
oder Uber die Grenzen der Malerei und Philosophie®, dass die bildenden
Kinste ,Farben und Kérper® im Raum, zu einem bestimmten Augenblick
abbilden kdnnen, wahrend die Dichtung ,artikulierte Tdne in der Zeit*
beschreibt, wodurch statische Koérper in dynamische Helden verwandelt
werden kénnen.”® Diese Verschmelzung von bildender Kunst und Dichtung
ermdglicht es, in den drei Prosatexten mittels Intermedialitat
unterschiedliche R&aume entstehen zu lassen. Bei derartigen
Raumbeschreibungen gibt der Autor des Textes dem Leser zwar den Raum
vor, allerdings ist der Leser bei einer Raumbeschreibung in Textform
mafgeblich in die Raumkonstruktion involviert. Er muss, wie Ferdinand de
Saussure anflhrt, die Signifikanten des Textes in Signifikate umwandeln,
um den Sachverhalt nachvollziehen und verstehen zu kénnen.'"' Die
Signifikate h&ngen dabei von der Erfahrungswelt und dem kulturellen
Hintergrund des Lesers ab. Um der Frage nachzugehen, wie die Leser aus
Koflers Texten ein Raumkonstrukt imaginieren kénnen, werde ich neben der
Ekphrasis, derer sich der Erzahler beméachtigt, um die Imaginationsfahigkeit

des Lesers zu evozieren, auch auf die intermedialen Bezlge, die in den drei

" Wandhoff, Haiko: Kunstbeschreibung und virtuelle Raume in der Literatur des Mittelalters.
Walter de Gruyter. Berlin. 2003. S. 5

8 Grimm, G.E; Bogdal, K.-M.: Einfihrung in die Intermedialitét. S. 6

*Ebd. S. 6

""Ebd. S. 6 )

" Lessing, Gotthold Ephraim: Laokoon oder Uber die Grenzen der Malerei und Poesie. S.
345-375



Prosatexten enthalten sind, eingehen, da die Intermedialitat in den drei
Prosatexten eine wesentliche Rolle spielt.

Im letzten Kapitel des Prosatextes ,Am Schreibtisch® dient dem Erz&hler ein
fiktives Museum als Handlungsort, darin kdnnen die dargestellten Raume
nur aufgrund fiktiver Installationen imaginiert werden. Der Prosatext ,Hotel
Mordschein“ verweist auf die Intermedialitat von Film und Text. Er enthalt
nicht nur filmhomologe Verfahrensweisen, wie cut, Montage, oder
GroBaufnahme, sondern auch intermediale Systemerwahnungen. Von einer
Intermedialitdt von Musik und Text kann im letzten Prosatext des
Triptychons ,der Hirt auf dem Felsen“ gesprochen werden, der nach der
gleichnamigen Schubertkomposition betitelt ist.

Mit Hilfe der Ekphrasis kénnen in den drei Prosatexten nicht nur rdumlich-
visuelle Bilder erzeugt, sondern auch Raume und Gegenraume dargestellt
werden. Mitchell sieht in der Ekphrasis ,einen Ort der verbal inszenierten
Begegnung des Selbst mit seinem Anderen, der als Raum fir die
Einschreibung kultureller Antithesen genutzt wird®, dabei geht er naher auf
die Funktion des Selbst und des Anderen ein, und betrachtet das Selbst ,as
an active, speaking, seeing subject, while the other is projected as a
passive, seen, and (usually) silent object.“’? Dieser Aspekt des Selbst und
des Anderen, der mittels Ekphrasis ausgedriickt wird, zeigt sich in den drei
Prosatexten in Form des Hérens und Sehens bzw. dessen Negationen. Die
Darstellung von Raumen und Gegenrdumen und ihre unterschiedlichen
Funktionsweisen sollen mittels ausgewéahlter Raummodelle in den Kapiteln
3 und 4 zum Gegenstand der Auseinandersetzung werden. Dabei ist es die
Kernaufgabe der Arbeit, die abstrakten Raumkonstruktionen anhand der in
allen drei Prosatexten wiederkehrenden Themen 1.) Natur- und
Umweltzerstérung durch Tourismus, Verkehr, Gewinnsucht und Unverstand
2.) Nazivergangenheit Osterreichs und Deutschlands und der damit
verbundenen Gedachtnis- und Erinnerungspolitik sowie 3.) Kritik an den
Medien und ihrer Vermarktung und Kritik am Literaturbetrieb zu analysieren.
Erkenntnistheoretisches Interesse ist es, die Raum-in-Raum-Installation als

narrative Strategie bei den angeflihrten Texten nachzuweisen.

' Wandhoff, Haiko: Kunstbeschreibung und virtuelle Raume in der Literatur des Mittel-
alters. S. 7
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Zuletzt soll die Ekphrasis aus narratologischer Sicht betrachtet werden, die
dem implizierten Autor auf metadiegetische Ebene einen Raum zur

Reflexion seines eigenen Schreibprozesses bietet.

Da die literaturwissenschaftliche Aufmerksamkeit der drei Prosatexte des
Triptychons vorwiegend den Schreib- und Erzahlszenarien, sowie der Inter-
textualitdt und der Polyphonie gewidmet ist, soll im Rahmen der
vorliegenden Arbeit die Darstellung des Raumes und die damit verbunden
Funktionsweisen in den Mittelpunkt des Interesses gertickt werden.



1. Kofler’s Trilogie im Uberblick

Bevor die einzelnen Texte im Uberblick dargestellt werden, erscheint es mir
wichtig, zun&chst einen Einblick in die Textgestaltung Werner Koflers zu
geben. Werner Koflers Texte erzahlen keine lineare Geschichte, sie weisen
keinen koharenzerzeugenden, narrativen Handlungsverlauf auf. Auf diese
Thematik weist auch der implizierte Autor hin, wenn er in einer fiktiven
Reflexion Uber die eigene Vergangenheit schreibt, dass er nie ein groBer

Erzéhler gewesen sei:

Er sei nie ein groBer Erzéhler gewesen, schimpfte der
Schriftsteller in sich hinein; Du bist nie ein groBer Erz&hler
gewesen, nein, Uberhaupt kein Erzahler, du hast mit dem Nicht-
Erzahlen, mit dem Nichterzahlenwollen, das lediglich ein
Nichterzéhlenkdénnen gewesen ist, nur Spaf getrieben auf Kosten
anderer; '®

Dieses Nicht-Erzahlen thematisiert auch Wendelin Schmidt-Dengler, wenn
er schreibt, dass Kofler ,die Geschichten von Beginn an nicht aufkommen
lasst, sondern jeden erzahlerischen Ansatz abwirgt’.’® Der Autor lasst
vielmehr Stimmen sprechen, anstelle eine lineare Erzahlung zu schreiben,
dabei handelt es sich nicht nur um eine Stimme, sondern um ein
Stimmengwirr. Die Koflerschen Texte bestehen desweitern aus ,Montagen,
assoziativer Schreibweise, Parodien, Paraphrasen und Zitatkiinsten.”® So
hebt auch Klaus Amann hervor, dass die ,Montage, die Variation und das
Zitat authentischer und erfundener Elemente das durchgehende Stilprinzip*
Werner Koflers sind.’® Der implizierte Autor weist auch selbst darauf hin,
dass seine Prosa als ,Geheimschrift, assoziatives Delirium oder als hohe
Schule der Anspielung® zu lesen ist. '’

'3 Kofler, Werner: Kalte Herberge. S. 69

14 Schmidt-Dengler, Wendelin: Abgrund ist mein Stichwort. Thomas Bernhard und Werner
Kofler. In: Amann, Klaus: Werner Kofler. Texte und Materialien. Sonderzahl
Verlagsgesellschaft. Wien. 2000. S. 179

15 Fetz, Bernhard: Stimmen héren. Zu Werner Koflers Triptychon Am Schreibtisch, Hotel
Mordschein, Der Hirt auf dem Felsen. In: Wimmer, Herbert (Hg.): Strukturen Erzéhlen. Die
Moderne der Texte. Edition Praesens. Wien. 1996 S. 137

'® Amann, Klaus: Zeichen und Bedeutung. Betriebsbesichtigung bei Werner Kofler. In:
Amann, Klaus (Hg.): Werner Kofler. Texte und Materialien. Sonderzahl Verlagsgesellschaft.
Wien. 2000. S. 14

h Kofler, Werner: Hotel Mordschein. S. 301
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Alle im Triptychon enthaltenen Prosatexte, die in dieser Arbeit analysiert
werden sollen, bestehen aus einem ,Mosaik von Zitaten®, woftr Julia
Kristeva den Begriff der Intertextualitit gepragt hat.’”® Die Prosatexte
enthalten als Referenztexte Marchen, die Bibel, Filme, Heftromane,
Boulevardzeitungen, Schlager und Operetten sowie die weltliterarischen
Modelle von Thomas Bernhard, Samuel Beckett, Karl Kraus oder Franz
Kafka. So lassen die mehrmals gleichen Anféange im Text ,Am Schreibtisch*

Es ist Mitternacht. Der Regen peitscht gegen die Scheiben® Ich
sitze am Schreibtisch. Vor mir liegt das Treatment. Ich schreibe.
Ich schreibe: Ich befinde mich am Tatort.

einen Verweis auf Samuel Becketts Roman Molloy erkennen, in dem es
heif3t:

Es ist Mitternacht der Regen peitscht gegen die Scheiben. Ich bin
ruhig alles schlaft. Alles schlaft. Doch ich stehe auf und gehe zu
meinem Schreibtisch. Ich bin nicht schléfrig.20

Kafkas Erzahlung ,In der Strafkolonie“ wird das Peitschenzitat entnommen,
wenn im Prosatext ,Am Schreibtisch® der Besucher bei der

Museumsbegehung den Kustos anfallt:

Dann wollen wir also!, rief ich mit letzter Kraft und sprang meinen
Peiniger an, sodal3 wir beide den Halt verloren und stirzten und
auf dem Museumsboden landeten; (...) Wirf die Peitsche weg,
oder ich fresse dich, keuchte ich und umklammerte seine Beine.
Jetzt zitieren Sie gar Kafka, rief der Kustos, sind sie voéllig von
Sinnen? #’

In Kafkas Erz&hlung nimmt ein Forschungsreisender, im Rahmen seines
Besuches in einer Strafkolonie, an einer Exekution teil. Anstelle das Urteil
dem Beschuldigten zu verkinden, wird ihm, mit einer eigens daftr

konstruierten Maschine, dieses immer tiefer in seine Haut eingeritzt.

18 Aumdiller, Matthias: Michail Bachtin. In: M., Martinez; M., Scheffel (Hrsg.): Klassik der
modernen Literaturtheorie. Von Sigmund Freud bis Judith Butler. C.H. Beck. Minchen.
2010

'% Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 89

20 Beckett, Samuel: Molloy. Roman aus dem Franz. Von Erich Franzen. Frankfurt/Main
1976

# Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 156
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Schuldiggesprochen wird der Verurteilte, weil er seiner Pflicht, dem
stindlichen Salutieren vor der Tir des Hauptmanns, nicht regelmaBig
folgegeleistet hat. Als ihn dieser schlafend vor seiner Tur vorfand, nahm er
die Peitsche und schlug ihm ins Gesicht. Anstelle sich zu entschuldigen
fasste der Diener den Hauptmann bei den FaBen und rief: ,Wirf die Peitsche

weg, oder ich fresse dich.“?

Der Autor Iasst aber seine Text nicht nur mit Zitaten verschmelzen, sondern
viel haufiger findet man indirekte Verweise auf andere Texte und Personen.
So zum Beispiel, wenn sich der Erzahler im Prosatext ,Der Hirt auf dem
Felsen® im Irrenhaus Samonig das Endspiel der beiden Karntner
Eishockeyvereine Villacher Asphaltgesellschaft gegen Klagenfurter
Sparkasse im Fernsehen ansieht.?’ Bei diesem Eishockey-Derby handelt es
sich um die Karntner FlUhrungsmannschaft im Vernichtungshauptquartier
Lublin, die ihrem Endspiel in Anspielung auf das gleichnamige Drama von
Samuel Beckett ,Endspiel® entgegensieht, gleichsam handelt es sich bei
dem Endspiel auch um einen Dichterwettstreit in Anspielung auf die

Bachmannpreisverleihung.?*

®2 Kafka, Franz. Erzahlungen. Reclam Verlag. Stuttgart. 1995. S. 138

28 Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 367

% Beckett, Samuel: Endspiel. Fin de partie. Endgame. 6. Auflage. Suhrkamp Verlag.
Frankfurt/Main. 197
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1.1. ,,Am Schreibtisch” und ,,Im Museum* (Installation)

Im Prosatext ,Am Schreibtisch® erfahren wir von einem namenlosen Ich-
Erzahler, einem Fremden, dass er von einem Bergfiuhrer auf den
GroBBglockner geflihrt wird. In der nachsten Sequenz informiert uns der
Bergfuhrer, als Ich-Erzahler, dass hinter ihm der Fremde geht, bevor aber
der Ich-Erzéhler noch ,Abgrund ist mein Stichwort“ sagen kann, liegt der
Fremde offenbar schon im Abgrund.? Am Schreibtisch unternimmt der Ich-
Erzahler im weiteren Verlauf des Textes Reisen nach Deutschland, bei
denen er unterschiedliche Stimmen wahrnimmt. Im letzten Teil des
Prosatextes macht der Ich-Erz&hler eine Reise in die deutsche Geschichte.
Ein Kustos, Militarhistoriker, fuhrt den Ich-Erzahler durch ein Museum,
wobei es sich wie der Kustos ausfihrt, um ,kein konventionelles Museum,
sondern damit die Denkanst6Be nicht zu kurz kommen, um eine Raum-

Installation handelt. 26

In kurzen, einfUhrenden Worten erldutert Werner Kofler den Prosatext

folgendermafen:

Im Prosatext am Schreibtisch durchstreiten zwei Herren, Kustos
und Besucher, ein postmodernes Museum, das real noch nicht
existent ist, aber irgendwann errichtet werden wird DAS
DEUTSCHE HISTORISCHE MUSEUM ZU BERLIN, auf dem
Gelande zwischen Reichstag und Spee. Ansto3 zu diesem Text,
[...] waren die Diskussionen tUber das Museum und die Annahme,
daB etwa die NS-Zeit als Epoche unter anderen ,versteckt*
werden kénnte, oder aber, genau so schlimm — Wiederholung der
Geschichte als Farce -, als eine HISTORYLAND gewissermafien
KULINIARISCH préasentiert. [...] [ich] habe manche Einzelheiten
des Textes so Ubertrieben — KZ-Leichen aus Marzipan, Mutter
guten Blutes bei der Besamung usf. -, daB das wirkliche Museum
an mein originales fiktives nicht heranreichen wird.?”

Werner Kofler widmet im Prosatext ,Am Schreibtisch® dem deutschen
historischen Museum zu Berlin ein eigenes Kapitel, darin stellt er eine
Analogie zwischen Utopie und postmodernem Museums her, indem er ein

% Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 15
% Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 155
* Ebd. S. 141
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kulinarisches Historyland, einen ,Erlebnisraum® mit ,Erlebnischarakter*
skizziert, bei dem die Graueltaten der NS-Zeit versteckt bzw. verschleiert
werden, anstelle iber die Geschehnisse zu reflektieren.?® Das Museum
erscheint im Prosatext als Erlebnisraum und wird mit Hilfe intermedialer
Bezlge erfahrbar gemacht, unterschiedlichste Installationen verweisen auf
einen derartigen Erlebnischarakter. Werner Kofler hat in seinem Prosatext
-Am Schreibtisch“ das mittlerweile real existierende Museum, es wurde
2006 eroffnet, dargestellt und gleichzeitig in Form einer Raum-in-Raum-
Installation versucht, sein fiktiv errichtetes Museum nach beendeter

FUhrung zu zerstéren, da Kunst die Wirklichkeit zerstéren muss:

[...] Kunst muf die Wirklichkeit zerstéren, so ist es, die Wirklichkeit
zerstéren statt sich ihr unterwerfen, auch was das Schreiben
anlangt ... Aber das Entsetzliche, missen Sie wissen, das
Entsetzliche ist: die Wirklichkeit macht ungeniert weiter, die
Wirklichkeit schert sich keinen Deut um die Zerstérung, die ihr in
der Kunst zugeflugt wird, die Wirklichkeit ist schamlos, schamlos
und unverbesserlich ... %

Damit die Wirklichkeit zerstért werden kann, wird sie in Form der Installation
inszeniert. Dabei werden die historischen Ereignisse aus der jlingeren
Osterreichischen Geschichte in Szene gesetzt. Der Museumsbesucher, der
wahrend der Museumsbegehung Projektionsleinwande zerreif3t, nicht
sichtbare Apparate umfallen lasst, Glas zersplittert und schlussendlich
gemeinsam mit dem Kustos auf den Museumsboden stlrzt, versucht, die
fiktiv dargestellte Wirklichkeit zu zerstéren. Der Besucher, der an der
Zerstérung dieser Kunstform sichtlichen Spal3 hat, betont, dass ihm das
Demolieren der Rauminstallation ,Spal3 mache, groBen Spaf, sogar das
ware Kunst, ... auch die Zerstérung der Zerstérung ein philosophisches

Vergniigen ..."*°

Als ,Wirklichkeitszerstorer®, wie sich Werner Kofler selbst bezeichnet, dient
ihm das fiktive Medium der Installation als adaquate Ausdrucks- und

28 RuBegger, Arno: Koflers Filmscripts. In: Amann, Klaus: Werner Kofler. Texte und
Materialien. Sonderzahl Verlagsgesellschaft. Wien. 2000 S. 191

29 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 141

% Epd. S. 162
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Darstellungsform, die er im Zuge der Begehung vom Besucher zerstdren
lassen kann.®’’ Dabei kommen dieser Kunstform zwei Aufgaben zu. Erstens
dient ihm die Installation als Medium, um anhand ausgewahlter Zitate,
Verweise, Anspielungen und Andeutungen dem Leser die Wahrheit Uber
die NS-Vergangenheit schonungslos vor Augen fiihren zu kénnen. Und
zweitens  wird diese  imaginare Installation  verdrtlicht  und
vergegenstandlicht, damit sie symbolisch zu Fall gebracht werden kann, um
dann festzustellen, dass eigentlich die Wirklichkeit zerstért werden muisste

denn:

[...] alles ist eine Raum-in-Raum-Installation, die Geschichte, die
Wirklichkeit, das Universum; die Tassen im Schrank, [...] Die
Geschichte im Museum, das Museum in der Geschichte, die
deutschen Truppen in Polen, die allierten Streitkrafte in
Deutschland, die Raumstationen im Weltraum - Welt-Raum,
héren Sie? Die Raum-in-Raum-Installation ist das Weltgeheimnis
schlechthin. %

Da es unmdglich ist, die Wirklichkeit, die vom Ich-Erzéhler als Raum-in-
Raum-Installation entlarvt wird, zu zerstéren, erfahrt auch der Leser, dass
die Zerstérung der Installation durch den Besucher nur ein ,schrecklicher
Tagtraum* war.>® Der Erzdhler zieht daraus den Schluss, dass es nicht
nétig ist, die Kunst zu zerstéren, da die Wirklichkeit ohnehin unweigerlich
weiter macht, und man daher die Wirklichkeit zerstéren misse. Doch weder
die Wirklichkeit noch die Vergangenheit kdénnen mit Hilfe fiktiver
Installationen zerstért werden, sie bleiben im Gedachtnis erhalten. ,Die
kritische Pointe dieses Textes richtet sich gegen die Mode, Geschichte
museal simulieren zu kénnen, gegen Geschichte in der Simulation statt in
der Reflexion.“** So weisen auch Erzihler und Besucher im Text darauf hin,

dass man mit Natur und Geschichte nicht Spott treiben kann:

Mit der Natur treibt man nicht ungestraft Spott ...! Mit der
Geschichte auch nicht *

¥ Ebd. S. 84

2 Epd. S. 162

B Epd. S. 162

% Schmidt-Dengler, Wendelin: Werner Kofler. S. 301
3 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 162
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Diese Kritik der Simulation der Geschichte anstelle der Reflexion wird im
Museumstext mit Hilfe der Raum-in-Raum-Installation, wo ,Geschichte als
Erlebnisraum® dargeboten und der ,Idee der begehbaren Geschichte gehuldigt
wird“, dargestellt. ® Der Besucher betritt die Geschichte des Dritten Reiches,
Bernhard Fetz ortet darin eine Zielgerichtetheit und sagt weiters, dass es
.einzigartig in der neuen Literatur ist, wie die Geschichte des
Nationalsozialismus strukturbildend wirkt; dabei werden alle zitierten
Schreibweisen und Modelle postmoderner Literatur im Brennglas des

Nationalsozialismus gebiindelt.“*”

1.2. Hotel Mordschein (Hitchcock Filme)

Der Prosatext ,Hotel Mordschein® besteht aus drei Texten mit den Titeln
,MutmaBungen Uber die Koénigin der Nacht®, ,Hotel Mordschein“ und
,Verdeckte Selbstbeobachtung®. %% Im ersten Text ,MutmaBungen Uber
die Koénigin der Nacht* erfahrt der Leser, dass die Konigin der Nacht,
nachdem sie von Donner und Blitz in ewige Finsternis geschleudert wurde,
von der Gestapo abgefihrt und in ein Lager gebracht wurde.? Dabei
werden sechs Darstellerinnen der Kénigin der Nacht, die an sechs
unterschiedlichen Theatern des Deutschen Reiches (Prag, Salzburg,
Aachen, Breslau, Graz und Regensburg) gespielt haben, inhaftiert. Dieser
Text, der als einziger im Triptychon eine geschlossene Handlung aufweist,
lasst einen Verweis auf das KZ-Mauthausen zu, wenn der Erzahler von den
beiden Lagern ,diesseits und jenseits des Gebirges, an der alten
PaBstraBe“ spricht, in die die Kdniginnen der Nacht gebracht wurden. %
Diese beiden Lager des KZ-Mauthausens waren, als AuBenlager des
Konzentrationslagers, fiir den Bau des Loibltunnels errichtet worden.*

% Epd. S. 141 ff

% Fetz, Bernhard: Stimmen héren. S. 150

% Kofler, Werner. Hotel Mordschein. S. 167

% Epd. S. 179

0 Epd. S. 222

“"Ebd. S. 178

“2Ebd. S. 167

43 Schmidt-Dengler, Wendelin: Werner Kofler. S. 294
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Im zweiten Teil des Prosatextes mit dem Titel ,Hotel Mordschein® logiert der
Ich-Erzahler, ein Kammermusikvirtuose, im gleichnamigen Hotel und kann
sich nicht mehr erinnern, wie das Messer in seine Hand gekommen war, mit
dem er den Nachtportier des Hotels ermordet hatte. Im dritten Teil des
Prosatextes mit dem Titel ,Verdeckte Selbstbeobachtung” bezieht ein
namenloser Ich-Erzéhler im Hotel Atlanta in Berlin Quartier und beobachtet
sich selbst im gegenlberliegenden Literaturhaus. Als Vorlage flir die beiden
Prosatexte ,Hotel Mordschein“ und ,Verdeckte Selbstbeobachtung® dienen
dem Autor die beiden Alfred Hitchcock Filme ,Psycho“ und ,Das Fenster
zum Hof“. Ein Verweis auf den Film ,Psycho” findet sich bereits auf der
ersten Seite des Prosatextes ,Hotel Mordschein®, wenn der Ich-Erzahler

von seiner toten Mutter, die ihm standig falsch einsagt, spricht:

Sie will mir falsch einsagen. Ihr Tod scheint nichts daran geandert
zu haben, daB3 sie sich, wo sie nur kann, einen Spaf3 mit mir
erlauben méchte, sie war immer schon boshaft. 4

Der Film ,Psycho“ handelt von einem schizophrenen Motelbesitzer namens
Norman, der, nachdem er seine Mutter und ihren Liebhaber getdtet hat, die
mumifizierte Leiche der Mutter im Keller versteckt halt. Obwohl die Mutter
bereits seit mehr als zehn Jahren tot ist, flhrt er standig Gesprache mit ihr
und hort fortwahrend ihre Stimme. Als eines Abends eine junge Frau in das
Motel kommt, verliebt sich Norman in sie und ersticht sie kaltblltig, in
Frauenkleidung getarnt, unter der Dusche. Bestirzt von der Tat, die seine
tote Mutter begangen hat, versenkt er die Leiche mit samt dem Auto und
dem darin befindlichen Geld, welches die junge Frau ihrem Chef gestohlen

hat, im naheliegenden Moor.

Homologien zwischen dem Hitchcock Film ,Psycho“ und dem Prosatext
,Hotel Mordschein® sind auf inhaltlicher Ebene zu finden. Im Prosatext
spricht der Ich-Erzahler mit seiner langst verstorbenen Mutter und tétet, als
Kammermusikvirtuose getarnt, den Nachtportier des Hotels. Einen
namentlichen Verweis auf den Film ,Psycho” findet man im Prosatext nicht,

4 Kofler, Werner: Hotel Mordschein. S. 179
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so kann nur aufgrund der inhaltlichen Homologien auf das filmische Medium
rekurriert werden. lIrina Rajewsky, die sich mit der Thematik der
Intermedialitdt beschaftigt, spricht in diesem Kontext von einer
.evozierenden Systemerwahnung®, die auf die lllusion des Rezipienten

angewiesen ist.*

Der Prosatext ,Verdeckte Selbstbeobachtung®, in welchem ein Ich-Erzéhler
im Hotel Atlanta logiert und sich selbst im gegeniberliegenden
Literaturhaus beobachtet, verweist auf den Film ,Das Fenster zum Hof“ von
Alfred Hitchcock.” Im Film beobachtet ein Fotojournalist durchs Fernrohr
seinen Nachbarn, Thorwald, der im gegenlberliegenden Haus wohnt. Bald
wird der Journalist auf das Verschwinden von Thorwalds Ehefrau
aufmerksam und sieht den vermeintlichen Mdérder, Thorwald, ein Messer
und eine Sage einpacken.

Homologien zwischen Prosatext und Film sind ebenfalls auf inhaltlicher
Ebene zu finden. Beobachtet im Film ,Das Fenster zum Hof* ein
Fotojournalist seinen gegenitberliegenden Nachbarn mit Hilfe eines
Fernrohrs, beobachtet sich im Prosatext ,Verdeckte Selbstbeobachtung” der
Ich-Erzahler selbst. In beiden Medien findet das Fernrohr als Hilfsmittel
Einsatz, wahrend es im Film flr voyeuristische Zwecke verwendet wird,
benitzt es der Ich-Erzdhler im Prosatext als  ,View master, als
unersetzliches Tiefen- und Gedankenfernrohr.*” Dieser ,, View Master dient
dem Ich-Erzéhler zur Reflexion Uber sein eigenes Schreiben, den
Literaturbetrieb, und die NS-Zeit. Ein weiteres Indiz daflir, dass im Prosatext
der Hitchcock Film ,Das Fenster zum Hof* imitiert wird, findet sich im Text,

wenn es heift:

Lars Thorwald, Fenster zum Hof, Literaturhaus: die hohe Schule
der Anspielung; kein Zweifel, ich sah mich da, ich sah mich dort,
ich sah mich mehrfach iiber verschiedenen Arbeiten ...#

*® Rajewsky, Irina O.: Intermedialitit. Francke. Tiibingen: 2002. S. 79
46 Kofler, Werner: Hotel Mordschein. S. 222

4 Kofler, Werner: Hotel Mordschein. S. 248.

“® Ebd. S. 302
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Dieses  Zitat  verdeutlicht, dass der  Prosatext ,Verdeckte
Selbstbeobachtung“ den Hitchcock Film ,Das Fenster zum Hof* auf der
Handlungsebene imitiert bzw. simuliert. Basierend auf den Erkenntnissen
von lIrina Rajewsky kann in  diesem Kontext von einer expliziten
intermedialen  Systemerwdhnung gesprochen werden, die eine
ausdruckliche Thematisierung des Bezugssystems aufweist und dadurch
auf Seiten des Lesers eine Rezeptionslenkung hervorruft. * Im Falle des
Prosatextes kommt es nicht nur zu einer Systemerwdhnung, sondern

ebenfalls zu einer Simulation des kontaktgebenden Mediums.

1.3. Der Hirt auf dem Felsen (Musik)

Die Handlung dieses Prosatextes spielt zunadchst am GrofBglockner, den ein
Sprachforscher und sein Assistent besteigen wollen, aus unerklarlichen
Griinden stlrzt der Sprachforscher ab, und der einzige Zeuge, sein
Assistent, wird, da er sich nicht an den Tathergang erinnern kann, in die
Irrenanstalt Samonig eingeliefert. Bei einer weiteren Besteigung des
GroBglockners von einem Thanatologen und seiner Ehefrau, verschwindet
die Frau und kann nicht aufgefunden werden. Der Postenkommandant
Uberweist auch den Witwer in die Anstalt Samonig. Beim Eishockey
Endspiel soll mit Hilfe eines Bergspiegels das mysteriése Verschwinden der
Archaologin aufgeklart werden.

Der Text schlieB3t mit dem Hattischen Kreis, der in den Felskammern eines
Gebirges gelegen ist. In dieser Kultstatte werden in steingemeil3elte Bilder
und Video-Installationen gezeigt, die ausschlielich fiir den Kustos zu sehen
sind, wahrend die Besucher nur leere Bilder wahrnehmen. Als sie diesen
Umstand dem Kustos mitteilen, antwortet dieser mit einer paradoxen
Aussage: ,Nichts haben Sie gesehen? Auch gut, man muf ja nicht alles
gesehen haben, wirklich alles sieht nur der Blinde“.>® Dieses Zitat kann als
Anspielung auf die massenmediale Uberforderung, deren die moderne

Gesellschaft ausgesetzt ist, gelesen werden, in der es zu einer

*® Rajewsky, Irina O.: Intermedialitit. Francke. Tiibingen: 2002. S. 79
*0 Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 450
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Reiziberflutung kommt, die eine Konzentration und Wahrnehmung auf das
Wesentliche unméglich macht.

Der Titel des Prosasticks ,Der Hirt am Felsen“ verweist auf das
gleichnamige Lied ,Der Hirt auf dem Felsen® (D965), komponiert von Franz
Schubert fir Gesangsstimme, Klarinette und Klavier und ist eine Montage
dreier Gedichte.”’ Zwei Gedichttexte gehen auf Wilhelm Miiller zuriick ,Der
Berghirt“ und ,Liebesgedanken®, diese bilden jeweils den ersten und den
letzten Teil des Liedes, der Mittelteil beinhaltet zwei Strophen eines
unbekannten Gedichts, die vermutlich von Helmina von Chésy stammen.*?
Sowohl im Liedtext der Schubertkomposition, als auch im Prosatext ,Der
Hirt auf dem Felsen® kommt die Montage als inhaltliches
Gestaltungselement zur Anwendung. So montiert Werner Kofler nicht nur
den Titel der Schubertkomposition, sondern auch Strophen des Liedtextes,
wenn der Erzahler ,eine Stimme eine Sopranstimme fern aus dem tiefen
dunklen Tal“ hért, in den Prosatext.”® Im Schuberttext befindet sich diese
Textpassage in Wilhelm Mdllers Gedicht ,Der Berghirt®. Auch der Hirt am

f.°* Er soll

Felsen taucht als fiktive Gestalt im gleichnamigen Prosatext au
Informationen Uber das Verschwinden der Archaologin geben kénnen, denn
nur ,der Hirt auf dem Felsen gegenldber hat aber, und die
Suchmannschaften haben es bestatigt, das Wort Hilfe, auf dem Schneefeld

gelesen*.>

Anhand des kurzen, inhaltlichen und referentiellen Uberblicks tber die drei
Prosatexte ,Am Schreibtisch®, ,Hotel Mordschein“ und ,Der Hirt auf dem
Felsen® lasst sich erkennen, dass sich Werner Kofler bei der Darstellung
seiner Erzéhlungen unterschiedlicher, intermedialer Bezlige bedient. Greift
er wahrend der Museumsbegehung im Prosatext ,Am Schreibtisch® auf das
Medium der Installation zuriick, dominieren im Prosatext ,Hotel Mordschein®

*" Correa, Marina: Polyphonien in Werner Koflers ,Der Hirte auf dem Felsen®. Edition
Praesens. Wien. 2004. S. 75

*Ebd. S. 75

%3 Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 433

> Oppermann, Anette: Franz Schubert. Der Hirt auf dem Felsen fiir Singstimme, Klarinette
und Klavier D965. G. Henle Verlag. Miinchen. 2011

% Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 351
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kinematografische Elemente, wahrend im Prosatext ,Der Hirt auf dem
Felsen® auf musikalische Strukturen zurlickgegriffen wird. Diese drei
fremdmedialen Elemente, die dem Autor zur Darstellung der Raum-in-
Raum-Installationen in den Prosatexten dienen, werden im folgenden

Kapitel analysiert.
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2. Intermedialitat

Die Raum-in-Raum-Installationen, die in allen drei Prosatexten vom Autor
konstruiert wurden, kénnen nur mit Hilfe unterschiedlicher, medialer Bezlge
von den Lesern imaginiert werden. Die intermedialen Elemente, die vom
Autor mittels Sprache konstruiert werden, lassen dabei ein virtuelles
Textgewebe, ein Gesamtkonzept, im gegebenen Fall einen Raum, zur
Férderung der Imaginationsfahigkeit entstehen. In diesem Abschnitt sollen
die intermedialen Bezige der Vvirtuellen Textgewebe und deren
Funktionsweisen analysiert werden. Fur die Analyse der fremdmedialen
Elemente, werden die Kategorien von Irina Rajewsky herangezogen, die sie
im Rahmen ihrer Intermedialitatsforschung vorgeschlagen hat. >

2.1. Video-Installationen: ,,Am Schreibtisch® /,,Der Hirt auf dem
Felsen*

In ihrem Buch ,Geschichte im Gedachtnis® bezeichnet Aleida Assmann das
Erzéhlen, Ausstellen und Inszenieren als jene drei Grundformen, die zur
Vermittlung von Vergangenheit dienen, die Inszenierung ist dabei als
methodologischer Ansatz eines konstruktivistischen Weltverstandnisses,
"demzufolge Wirklichkeit nicht vorfindlich existiert, sondern performativ

hergestellt wird, zu verstehen."”” Weiters sagt sie:

Mit Inszenierung wird etwas gemacht und klnstlich arrangiert.
Wir haben es also mit Re-Konstruktion von Geschichte, mit Re-
Imaginieren von Geschichte zu tun, auch mit der Magie der
Bilder, die Macht, sogar Gewalt auf den ~ Zuschauer austiben,
handelnde Bilder mit hohem Affektpotential, mit Bildern, die sich
tief in die Imagination und Erinnerung einschreiben und prégen.58

Dieses Zitat habe ich gewahlt, weil sich auch Werner Kofler in seinen

beiden Prosatexten visueller Verfahren bedient, um beim Leser bewusst

%% Rajewsky, Irina O.: Intermedialitat.
" Assmann, Aleida: Geschichte im Gedéachtnis. C.H. Beck Verlag. Miinchen. 2013. S. 162
*Ebd. S. 162
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Bilder zu erwecken, die ein unterschiedliches Affektpotential besitzen und
sich in die Erinnerung des Lesers einschreiben. So rufen die Leichen, die
aus ,Marzipan und verwandten geleeartigen Materialien gefertigt sind®,
welche bei der Begehung der Vernichtungslager-Installationen im Prosatext
»,Am Schreibtisch“ zu sehen sind, nicht nur Verwirrung beim Leser hervor,
sondern vor allem Trauer, Mitleid und Zorn, da sie als Symbol fir die
zahlreichen Opfer der NS-Zeit stehen.*® Damit der Leser derartige Bilder mit
hohem Affektpotential imaginieren kann, bedient sich Werner Kofler

unterschiedlicher Medien, die eine visuelle Darstellung suggerieren.

Mit Video-Installation werden die Leser in den Prosatexten ,Am
Schreibtisch® und ,Der Hirt auf dem Felsen® konfrontiert. Im Prosatext ,Am
Schreibtisch® verwendet Werner Kofler diese Medium, um die Graueltaten
der NS-Zeit aufzuzeigen, wahrend im Prosatext ,Der Hirt auf dem Felsen®
auf die Thematiken des Nichtsehens und Nicht-sehen-Wollens in
Verbindung mit der NS-Vergangenheitsbewaltigung eingegangen wird. Die
darstellende Kunst erweist sich als geeignetes Medium zur Darstellung der
oben beschriebenen Thematiken. Dabei greift der Autor auf die Anwendung
der ,Black Box“, die in der darstellenden Kunst bereits seit den sechziger
Jahren, neben dem traditionellen Ausstellungsraum, dem ,White Cube®, zur

Implantierung von Immateriellem Verwendung findet, zuriick.®

Das Imaginieren derartiger Video-Installationen bedarf den Ausflhrungen
des Kustos, so weist er den Besucher im Prosatext ,Am Schreibtisch®
darauf hin, ,wir haben es uns angelegen sein lassen, nicht nur mit Video-
Installationen zu arbeiten, [...]*". Dieser Hinweis stellt eine explizite
Systemerwahnung dar. Der Begriff ,Video-Installation dient nicht nur als
Intermedialitatssignal, sondern bewirkt eine Rezeptionslenkung, die das
Imaginieren einer Video-Installation seitens des Lesers ermdglicht.

>’ Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 153

0 Ginzel, Stephan: Raum. Ein interdisziplindres Handbuch. J.B. Metzler Verlag. Stuttgart.
2010. S.219

®1 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 155
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In der folgenden Szene, bei der Kustos und Besucher im Prosatext ,Am
Schreibtisch® den Ehrenhain der deutschen Tonkunst betreten, trifft der
Erzéhler auf eine derartige Black Box, bevor aber der Film ablauft, legt der

Kustos den Finger auf den Mund und weist darauf hin, leise zu sein.

[...] standen verschiedene Herren hinter Komponierpulten,
summten und sangen, jeder fur sich, [...], fuhren sich manchmal
zerstreut durch die von diesen wiederholten Bewegungen schon
vollig wirren Haare, vollfihrten mit den Handen schwer zu
deutende Bewegungen und trugen mit einem Bleistift Noten in
Notenblatter ein; ein jeder schien in seine Arbeit véllig vertieft. &

Da der Erzahler den Leser im Prosatext ,Am Schreibtisch® davon in
Kenntnis setzte, dass bei der Museumsbegehung Video-Installationen zum
Einsatz kommen werden, kann die Darstellung der Komponisten, die ,mit
einem Bleistift Noten in Notenblatter eintrugen® und ,vor sich hin summten
und sangen“ als eine derartige Installation gelesen werden. Diese als
multimediale Darstellung konzipierte Szene, muss vom Leser als
audiovisuelle Vorstellung imaginiert werden. Die Video-Installationen, auf
die man vermehrt im Museumstext trifft, werden mit den Signifikanten
,sehen Sie“ oder ,wir missen leise sein" vom Kustos bewusst

angesprochen und dienen der Rezeptionslenkung des Lesers.

Zur Darstellung unterschiedlicher Handlungen werden vom Autor im
Prosatext ,Am Schreibtisch* vorwiegend Video-Installationen eingesetzt. Bei
der Videovorfuhrung der ,germanischen Wohnstube® steht die parasoziale
Interaktion im Vordergrund.®® Im gegebenen Fall sehen sich Kustos und
Besucher nicht nur das Video an, sondern nehmen an der Handlung selbst
teil und treten in Interaktion mit der Darstellerin des Videos, mit Frau
Edelberga, die in einer ,germanischen Wohnstube etwa 1200 vor der
Zeitwende® wohnt. Zunéachst bedient sich der Ich-Erzéhler der Ekphrasis,
damit der Leser die Wohnstube exakt und detailgetreu imaginieren kann,
dabei erwahnt er, dass in der Wohnstube ,kunstvoll gedrechselte Stiihle um
den Tisch stehen, und der Kessel Uber der Feuerstelle hangt“, bevor sich

62 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 143
% Ebd. S. 156
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die Situation schlagartig andert, und Besucher und Kustos sich mitten am
Schauplatz befinden und mit der Darstellerin interagieren:

Jetzt geben Sie acht, fllisterte mein Begleiter, und laut fragte er
die Frau, wie sie heiBBe. Edelberga, gab die Frau zur Antwort. Wie
viele seid ihr, lautete die nachste Frage. Sieben Briider und eine
Schwester, sagte Edelberga in einwandfreiem Deutsch [...] Oh,

meine Brider, [...], rief die Frau und lief gruBlos ins Haus zurilick.
64

Dem etwas erstaunten Besucher war es nicht mdglich, auch etwas am
Gesprach ,beizusteuern®, wahrend sich Kustos und Frau Edelberga einem
abwechselnden Frage-Antwort-Spiel hingaben.®® Diese multimediale Szene
besteht aus einer Medienkombination, die neben der audiovisuellen
Komponente auch die Interaktion, insbesondere den Akt des Sprechens, in
den Mittelpunkt rickt. Diese fiktive Installation dargestellt als
Improvisationsstiick erméglicht es den Akteuren, miteinander zu
interagieren, wobei es dem Besucher schwer fiel, sich in die Rolle des
Akteurs zu versetzen. In dieser Szene weist der Autor auf die Triade von
Ho6ren-Sehen-Sprechen hin, der der Besucher unwillentlich ausgesetzt und
nicht gewachsen zu sein scheint, da er nichts am Gesprach beisteuern
konnte. Gleichzeitig deutet diese Darstellung auf das Uberschreiten der
medialen Grenzen hin, die eine Verschmelzung von Raum und Zeit

gewabhrleisten und gleichzeitig ein Interagieren der Akteure evozieren.

Auch bei der nachsten Video-Installation, angefihrt im Prosatext ,Der Hirt
auf dem Felsen®, fallt es den Besuchern schwer, den Ausflhrungen des
Kustos zu folgen. Im gegebenen Fall erforschen Kustos und Besucher den
Hattischen Kreis, der in einer Felskammer gelegen ist. Der Kustos
beschreibt dabei zu ,steingewordene Bilder, wie Lécher einer Steckdose in
GroBaufnahme oder die Jagd auf das letzte Huhn in einem Supermarkt.“®®
Der Witz daran aber ist, dass die Besucher ,auBBer acht Steinplatten, acht

leeren Flachen nichts gesehen hatten®, was der Kustos mit den Worten

6 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 157
® Ebd. S. 156
66 Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 450
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shichts haben Sie gesehen? Auch gut, man mufB ja nicht alles gesehen
haben, wirklich alles sieht nur der Blinde* abtut.’” Die acht leeren
Steinplatten, die weder Inschriften noch irgendwelche Malereien aufwiesen,
wurden vom Kustos im Zuge der Video-Installation visualisiert. Die Bilder,
die der Fantasie des Ich-Erzédhlers entsprungen waren, konnten aber
aufgrund ihrer Absurditdt nicht von den Besuchern wahrgenommen und
imaginiert werden. Bei der Erforschung des Hattischen Kreises sind die
Besucher einer derartigen Bilderflut ausgesetzt, die als Anspielung auf die
in der Wirklichkeit existierenden Vielzahl visueller Medien hindeutet, deren
sich der Leser oder Seher nicht entziehen kann, die aber nur selektiv oder

gar nicht wahrgenommen werden kénnen.

Diese drei Textbespiele zeigen, dass Werner Kofler bei der Verwendung
von ,Video-Installationen“ nicht nur auf unterschiedliche Affektpotentiale
zurickgreift, sondern auch unterschiedliche Intentionen verfolgt. Wahrend
bei der Darstellung der Komponierpulte im Prosatext ,Am Schreibtisch® das
Sehen und Héren im Vordergrund stand, war bei der Besichtigung der
germanischen Wohnstube die Interaktion mit der fiktiven Videodarstellerin
Frau Edelberga von besonderem Interesse. Im Hattischen Kreis wiederum,
welcher im Prosatext ,Der Hirt auf dem Felsen® dargestellt ist, dominiert das
Prinzip des Nichtsehens oder Nicht-sehen-Wollens.

Anstelle von Video-Installationen sind es im Prosatext ,Hotel Mordschein®
kinematografische Elemente, die Werner Kofler auf Handlungsebene in

seinen Text montiert.

2.1.1. Kinematografische Darstellung: Film-, Fernseh- und Zeitungs-
montagen

Wie in Kapitel eins aufgezeigt, dienen Werner Kofler im Prosatext ,Hotel
Mordschein“ die beiden Hitchcock Filme ,Psycho® und ,Das Fenster zum
Hof“ als Vorlage flr seine Prosatexte. Dabei weisen beide Prosatexte

67 Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 450
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Homologien in Bezug auf die Handlungsebene mit ihrer jeweiligen Vorlage
auf. Dieses Kapitel beinhaltet Film-, Fernseh- und Zeitungsmontagen, die
vom Autor in den Prosatext ,Hotel Mordschein® montiert wurden. Des
Weiteren soll gezeigt werden, wie Werner Kofler zwei Zeitungsschlagzeilen,
die Boulevardblattern entnommen sind, als Filmsequenzen in das

Prosastlick ,Am Schreibtisch” eingefligt hat.

Filmmontagen: .Erbe von Bjorndal® und ,Tiefland"

Wie die beiden Hitchcock Filme montiert Werner Kofler auch den Heimatfilm
,Das Erbe von Bjdérndal“ auf inhaltlicher Ebene in seinen Prosatext ,Hotel
Mordschein.®® Dabei erinnert sich der Ich-Erzdhler, von seinem
Beobachtungsposten aus, an die Geschehnisse am Plattnerhof, die er im
Prosatext ,Hotel Mordschein“ zu Papier bringt. Der Plattnerhof, der als
Tourismushotel im Hoéhenluftkurort Iselsberg an der GlocknerstraBe
tatsachlich existierte, brannte in den 30er Jahren komplett ab und diente
zwanzig Jahre spéter als Filmkulisse fur den Heimatfilm ,Das Erbe von
Bjérndal“ , dabei wurde der Hofe ein zweites Mal in Brand gesetzt. Im

Prosatext wird der Film folgendermafen eingeflgt:

In den flnfziger Jahren sind Filmleute auf die PaBhdhe
gekommen. [...] die Vorderfront zumindest, den groBen Saal, die
Schreibstube, die Feuerstellen, das Herrenhaus von Borgland
wirklichkeitsgetreu nachgebaut. [...] Eines Nachts — Borgland,
AuBen, Nacht -, der Schauplatz taghell erleuchtet, Pyrotechnik
fertig, Brandmeister bereit, Kamera lauft, Ton lauft: Feuer, Feurio!
[...] Filmbrand am Iselsberg so die Zeitung. [...] aber nichts gegen
das erste GroBfeuer! %

Bei dieser Darstellung handelt es sich um eine evozierende
Systemerwahnung, dabei werden bestimmte filmische Elemente wie die
GroBaufnahme des Schauplatzes oder der Shot (Kamera lauft und Ton
lauft) in den Text transponiert, um beim Leser ein ,Als ob“ des Filmischen

evozieren zu kdénnen. "° Gleichzeitig enthalt dieser Ausschnitt aber auch das

&8 Kofler, Werner: Hotel Mordschein. S. 285
% Epd. S. 258ff
’® Rajewsky, Irina O. S. 210
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Intermedialitatssignal ,Bjérndal“ was als explizite Systemerwahnung zu
sehen ist. Der Film ,Das Erbe von Bjérndal“ wiederum stellt einen impliziten
Verweis auf die NS-Vergangenheit dar, da der Film unter der Regie von
Gustav Ucicky, einem der fihrenden Regisseure der NS-Zeit, gedreht
wurde. Einen namentlichen Verweis auf Gustav Ucicky findet sich im
Prosatext ,Am Schreibtisch“, wenn vom ,berihmten Heimatfilm Das Erbe
von Bjoérndal® gesprochen wird, aber der Ich-Erzéahler versichert, ,einen
Herrn Regisseur Ucicky® nicht zu kennen.”' Auch beim Durchschreiten der
unzahligen Rdume im Prosatext ,Hotel Mordschein® trifft der Leser auf die
Einblendung eines Filmdrehs — Das Erbe von Bjorndal - , den der Erzéhler
im Prosatext Hotel Mordschein wahrend er eine fiktive Zimmerreservierung
an den Plattnerhof schreibt, assoziiert. Als Filmkulisse dienten die Ruinen
des abgebrannten Plattnerhofs, welcher fir den Film ein zweites Mal in
einen Feuerball verwandelt wurde, der Film wir folgendermafBen im Text

transponiert:

Zwischenschnitt Bjérndal, Innen, Nacht, Laufen, Rufen: Borgland
brennt, Borgland brennt! Auftritt Gert Frébe als Dag, irr vor
Schadenfreude tiber das Schadenfeuer. 7

Mit dem Plattnerhof wird ein Raum er6ffnet, der nicht nur einmal sondern
gleich zweimal abbrennt. Diese Textpassage kann nicht nur aufgrund ihrer
filmischen Elemente wie Zwischenschnitt und Kameraperspektive, sondern
auch in Anspielung auf den Schauspieler Gert Frébe, als kinematografische

Darstellung imaginiert werden.

Ein weiterer Film, der allerdings nur in Anspielungen vorkommt, ist der Film
»1iefland“ von der Regisseurin Leni Riefenstahl. Dabei erféahrt der Leser
vom Ich-Erzahler, dass ,eines Tages ein Fremder vom Tiefland herauf
kam.“”® Die Regisseurin und auch der Inhalt des Films werden in den
Texten nicht explizit dargestellt, sondern nur in Anspielungen thematisiert,

so heiBt es, dass zu den Dreharbeiten des Films ,Das Erbe von Bjérndal®

" Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 14
2 Kofler, Werner: Hotel Mordschein. S. 258
3 Kofler, Werner: Ebd. S. 274
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wirkliche Filmschauspieler als Komparsen angeworben wurden, oder bei
der Museumsbegehung erfahrt der Leser, dass man nicht auf
.Leichendarsteller, sondern aus kulinarischen  Griinden, auf
Marzipanfiguren zuriickgegriffen hat.”* Dies muss als Verweis auf die
Zwangsrekrutierung jugendlicher Sinti und Roma, denen eine Vorschonung
der Deportation nach Auschwitz versprochen wurde, zu der es aber nicht
kam, gelesen werden, wenn sie als Komparsen beim Film ,Tiefland*

mitwirken.”

Fernsehmontage: ,Zimmermann Choral®

Die Rekonstruktion des Mordherganges an dem Nachtportier, weist
Homologien zu der, in den 80er Jahren realen Fernsehsendung
Aktenzeichen XY ungeldst, bei der ungeldste Mordfalle gezeigt, und die
Zuseher um sachdienliche Hinweise gebeten wurden, auf. So verweist im
Prosatext der ,Zimmermann Choral®, in Anspielung auf den Moderator der
Sendung Eduard Zimmermann, auf die Sendung Aktenzeichen XY

t.”® Zunachst erfahrt der Leser, dass der Kammermusikvirtuose, der

ungelés
ein ,unheimlicher Gast sei“, mit ,einem Taxi vorgefahren ist“, und nur ein
,Gepéack nur eine Reisetasche bei sich gehabt* hat. /” Dabei wird mittels
GroBaufnahme der Gepéacktasche ein filmisches Sehen evoziert, in diesem
Kontext kann von einer evozierenden Systemerwahnung gesprochen
werden. Wie in der Fernsehsendung wird dann um sachdienliche Hinweise
zum Verbleib unterschiedlicher Tatgegenstande, wie einer braunroten
Plastikreisetasche mit zwei Bratpfannen, einer schwarzen Nickelbrille oder
einem Kochtopf der Marke Austria Email mit Deckel gebeten, die der Tater
mitgehen lieB. Mit Hilfe der angefihrten Homologien, die in die
Handlungsebene des Referenzmediums montiert wurden, als auch
aufgrund der Namensgleichheit, kann die dargestellte Szene mit der

Fernsehsendung Aktenzeichen XY assoziiert werden.

™ Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 154
75Benz,VVngang:Geschk*ﬂedesIDHnenI%emhes.Bed<VeHag.MUnchen.2000.S.84
76 Kofler, Werner: Hotel Mordschein. S. 182

" Ebd. S. 183
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Zeitungsmontagen: ,0b’s stlirmt oder schneit”

Tageszeitungsmeldungen unterschiedlicher Boulevardblatter dienen Werner
Kofler als Material flir seine Kriminal- und Detektivgeschichten. So basiert
folgender Text des Prosastiicks ,Am Schreibtisch“ auf einer Anzeige im

Kurier:

Ich befinde mich am Tatort, Gber Spuren in den Alltag gebeugt [...]
In dieser Kuche geschah das UnfaBbare. Diese Blutlache erinnert
an die Tragddie. — [...] Kopf des Gendarmen, Innen, Finsternis;
Kopf des Gendarmen, Innen , Finsternis Verstérung Tod.
Innenansichten eines Taters, vorher und nachher etwas: 23 Uhr
10, Kopf des Gendarmen, Innen. Bilder des letzten gemeinsamen
Urlaubs [...]78

Die Kurier-Meldung, die als Folie fir diesen Text dient lautet:

Mord und Selbstmord nach Streit in Jenbach. Gendarm erschol3
zuerst seine Freundin. dann sich selbst. Bildunterschrift: Eine
riesige Blutlache in der Kuche erinnert an die Tragbdie, Tat
geschah nach einem Dia-Abend mit Freunden.””

Diese Kurier-Meldung, die Werner Kofler als Basis flur seine
kinematografische Darstellung dient, wird mit Hilfe filmischer Elemente, wie
GroBaufnahme des Tatorts und der Blutlache, sowie Kopfes des
Gendarmen, in den Prosatext montiert. Die kinematografischen Elemente
helfen dem Leser, die Tatortszene als filmische lllusion evozieren zu
kénnen. Typisch fur eine Kriminalgeschichte ist die Rekonstruktion des
Tathergangs, dabei finden sich Verweise auf die ungefahre Todeszeit sowie
Bilder vom letzten Urlaub. Auch der Begriff ,Tatort“ an dem sich der Ich-
Erzahler befindet ermdglicht Assoziationen mit der gleichnamigen realen
Krimiserie ,Tatort, bekannt aus dem o&ffentlich-rechtlichen Rundfunk, die

sich mit der Ermittlung von Kriminalgeschichten befasst. &

’® Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 90

" Durr, Claudia: Die hohe Schule der Anspielung. Intertextualitiaten im Prosawerk Werner
Koflers. Peter Lang Verlag. Frankfurt/Main. 2009. S. 167

8 Tatort ist eine Fernseh-Krimireihe von ARD, ORF und SRF, die in den 70er Jahren von
dem damaligen Dramaturgen Gunther Witte ins Leben gerufen wurde. http://www.tatort-
blog.de/
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Neben Mordgeschichten entnimmt der Autor auch Werbeinserate den
Tageszeitungen und fligt sie an passender Stelle in seine Texte ein, so
hei3t es im Prosatext ,Am Schreibtisch®:

Denn ob’s stlirmt oder schneit, bei Sonne, bei Nebel — bei jedem
Wetter, an jedem Ort, im Dickicht der Stédte und im Unterholz des
freien Landes — gut, nicht?, ... Einmal erwischt es jeden, jeden
Zeitungsdieb erwischt es, wie s auch Sie erwischt hat, Herr
Schmidt, Schmidt mit dt; pfui [...]%’

Teile des Prosatextes sind folgender Kurier-Anzeige entnommen:

Ob’s stirmt oder schneit / ob die Sonne scheint oder
Nebelschwaden ziehen, / an jedem Ort / (...) Keiner weiB3 die
Stunde / keiner weil3 wie. / Aber eins ist sicher: / einmal erwischt’s
jeden. / Jeden Zeitungsdieb.82

Diese Kurier-Annonce verwendet der Autor im Prosatext derart, dass er in
einer eigens daflir geschaffenen Szene zunachst den Zeitungsdiebstahl und
dann das anschlieBende Verhér, in welches er den Zeitungstext montiert,
nachstellt. In diesem Text gibt es keinen expliziten Verweis darauf, dass es
sich in der angefihrten Szene um eine filmische Darstellung handelt,
allerdings kann die Handlung, Diebstahl — Verhaftung — Verhor - als eine
Filmszene assoziiert werden.

Die Strophe — Ob’s stirmt oder schneit — verweist in Zusammenhang mit
der NS-Vergangenheit Osterreichs und Deutschlands auf das das
gleichnamige Lied ,Ob’s stirmt oder schneit®, welches von Kurt Wiehle fir
Hitlers Wehrmacht getextet wurde, um die Panzerschlachten der
Wehrmacht psychologisch zu begleiten.?? Als Titellied im Film ,Die letzte

Schlacht* wurde es allgemein bekannt. %

Anhand der angefihrten Textbeispiel ist ersichtlich, dass der Leser bei der
Lektire der zwei Prosatexte ,Hotel Mordschein“ und ,Am Schreibtisch” auf

filmische Elemente st6Bt, die er als solche wahrnehmen und entsprechend

® Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 101

® Ebd. S. 169

% Funk-Hennings, Erika; Jager, Johannes: Rassismus, Musik und Gewalt. Ursachen,
Entwicklungen, Folgerungen. 2. (iberab. Aufl. LIT Verlag. Minster. 1996. S. 100

8 Annakin, Ken: Die letzte Schlacht. Battle oft he Bulge. USA. 1965
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imaginieren muss. Dabei stellt sich die Frage, wie ein Buch, das per
definitonem als schriftliche Lektlire gilt als kinematografische bzw.
Videodarstellung gelesen werden kann? Um dieser Frage nachgehen zu
kénnen, bedarf es einer kurzen theoretischen Darstellung, dabei wird auf die
Verbindung zwischen bildender Kunst und Prosatext eingegangen. Damit wird
zunachst auf die rdumliche Relation nach Edmund Husserl und Noel Burch
eingegangen, die dem Buch ,Raum* von Stephan Giinzel entnommen sind.%
Edmund Husserl weist bei der Bildbeschreibung auf die Trennung zwischen
Bildinhalt und die sie umgebende raumzeitliche Wirklichkeit hin, und flhrt dies
als die entscheidende Differenz an, um Uberhaupt von der Existenz eines
Bildes sprechen zu kénnen. Er unterscheidet zwischen Bildsujet und
Bildobjekt. Das Bildsujet fungiert dabei nicht als Inhalt, sondern als Bild eines
Inhalts, wahrend das Bildobjekt, im gegebenen Fall das Buch, als
Tragermedium die Wirklichkeit darstellt und die Erscheinung des Inhalts
abbildet. Das Bildobjekt ist durch den Bildrahmen mit der Wirklichkeit, auf
deren Raum sie Bezug nimmt, begrenzt und stellt den Raum des Bildsujets
dar. Noel Burch, ein frankoamerikanischer Filmtheoretiker, hat dafiir die
Begriffe Raum-onscreen und Raum-offscreen eingeflhrt. Dabei befindet sich
das Off nicht im Raum des Bildtragers oder Mediums, sondern im Raum
selbst, und eréffnet dadurch die Méglichkeit eines virtuellen Raums. Diese Art
der Darstellung benétigt zwei Raume. In einem Raum nimmt der Erzahler eine
AuBenperspektive an, wahrend er sich im andern mitten im Geschehen
befindet:

In der einen Art wird der Raum von auB3en her gesehen, [...] der
Kunstler schwebt Uber ihm wie ein Geist. Demgegeniber ist der
Raum in der anderen Art [...] zum gréBten Teil bloB angedeutet.
[...] In diesem Fall steht der Kinstler mitten im Raum oder in der
Landschaft. %

Bezogen auf die Trilogie befindet sich der Erzahler bei den
kinematografischen Textelementen vorwiegend im OFF und beschreibt dem
Leser die Szene. So wird folgende Szene, in der der Kammermusikvirtuose
im ,Hotel Mordschein® absteigt, folgendermafen beschrieben:

% Giinzel Stephan: Raum. S. 228
% Ebd. S. 228
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Eingang Hotel Mondschein, auBBen, Tag; Abendstimmung; Herr
es will Abend werden, die Finsternis wird - Ruhe, Ruhe,
Konzentration, [...] Am Abend des 22. Juli? schon, die

Reisetasche in GroBaufnahme, abgestellt vor der Rezeption [...]
87

Die Angaben - Eingang Hotel Mondschein, auBen Tag; Abendstimmung -,
aber auch die GroBaufnahme der Reisetasche sind Schnitt- und
Montagetechniken, die auf syntagmatischer und narrativer Ebene die
Funktion von Leerstellen Ubernehmen. Diese filmischen Elemente rufen
beim Leser notwendige Assoziationen hervor und erméglichen es ihm
Assoziationsketten miteinander zu koppeln. Die knappe Beschreibung in
Form einer Regieanweisung gibt dem Leser die nétigen Informationen, um
Assoziationsketten miteinander verknlipfen zu kénnen und dadurch einen
Sehraum zu erdffnen. Derartige Darstellungen, mit denen wir es im
Triptychon vermehr zu tun haben, kénnen unter rezeptionsasthetischem
Aspekt als ein klnstlerisches Mittel gesehen werden, welches die
Bildlichkeit des Films und die narrative Struktur der Lektire miteinander
verbindet, und ein Textgewebe entstehen lasst. Als produktiv kann eine
Montage dann angesehen werden, wenn sie etwas darlegt, was in den
Bildern selbst nicht gezeigt werden kann. Diese Produktivitat ist ein
Kennzeichen von Koflers Montagen, da sie auf eine Doppeldeutigkeit
verweisen, die erst in der Auslassung oder durch Anspielung an Brisanz
gewinnen. Diese nicht unmittelbar gezeigten Doppeldeutigkeiten sind
zumeist von nationalsozialistischen Bezlgen gepragt. So kann die
Textmontage ,Ob’s stlirmt oder schneit, die im Prosatext ,,Am Schreibtisch*
einen Zeitungsdieb Uberfihren soll, sowohl als Textmontage einer Kurier-
Anzeige gelesen werden, als auch in Anspielung an Kurt Wiehles
gleichnamiges Lied, welches er fur Hitlers Wehrmacht getextet hatte,
gesehen werden. 88 Derartige Anspielungen oder Doppeldeutigkeiten dienen
Werner Kofler fir die Darstellung seiner Raum-in-Raum-Installationen.

87 Kofler, Werner: Hotel Mordschein. S. 182ff
8 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 101
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Bei der folgenden Darstellung der Komponierpulte im Prosatext ,Am
Schreibtisch® befindet sich der Erzéhler mitten im Raum der Figuren. Die
angefuhrten Schnitt- und Montagetechniken lassen den Erzdhler im

onscreen erscheinen:

[...]- standen verschiedene Herren hinter Komponierpulten,
summten und sangen, jeder flrr sich, wie probierend vor sich hin,
fuhren sich manchmal zerstreut durch die von diesen wiederholten
Bewegungen schon véllig wirren Haare; 89

Die Ekphrasis ermdglicht es dem Erzahler, der sich mitten am Schauplatz
befindet, dem Leser eine mdglichst detailgetreue Darstellung der Szene zu
vermitteln. Die Beschreibung oszilliert zwischen materieller Realitdt und
Imagination, zusatzlich werden akustische Gerausche suggeriert, und
lassen die Szene belebt erscheinen. Diese Verlebendigung ergibt sich im
intermedialen Zusammenspiel von Wort, Bild und Musik und bietet die
Méoglichkeit einer audiovisuellen Imagination der dargestellten Szene.

8 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 142ff
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2.2. Akustische Verfahren: ,,Der Hirt auf dem
Felsen“/“Zauberflote“

Akustische Verfahren in den Prosatexten dienen der Imagination eines
fiktiven HOrraumes. Innerhalb der Prosatexte hat es der Leser mit
unterschiedlichen Hérraumen zu tun. Wie im Titel des Prosatextes ,Der Hirt
auf dem Felsen“ erkennbar, kann anhand der Betitelung eine Verbindung
zur Musik hergestellt werden. Eine derartige Verbindung ist ebenfalls bei
den Hinweisen auf die Zauberflte, die in den Prosatexten ,Am
Schreibtisch® und ,Hotel Mordschein® zu finden ist, gegeben. Generell ist
feststellbar, dass die Prosatexte von unterschiedlichen Stimmen dominiert
sind. Dabei ist der Ich-Erzahler nicht nur einer, sondern haufig gleich
mehreren Stimmen ausgesetzt, die vom Leser aber nicht immer klar
voneinander unterschieden werden kénnen, so wei3 man nicht immer
genau wer spricht. Der Ich-Erzéhler, dargestellt als implizierter Autor, l&sst
sich im Prosatext ,Am Schreibtisch® wahrend seines Schreibakts nicht

selten von diesen Stimmen inspirieren:

Bequem, vollkommen Herr der Situation, streckte ich die Beine
unter dem Arbeitstisch aus und fing an, im Stimmengewirr um
mich herum zu stébern, stocherte in den Gesprachsfetzen, um zu
sondieren, ob etwas Passendes darunter ware. %

Diese Gesprachsfetzen und das Stimmengewirr, auf die der implizierte
Autor Bezug nimmt, stammen haufig vom Erlauschten beim ,SchloBwirt,
von den belauschten Gesprachen wahrend der ,Eisenbahnfahrt nach
Deutschland®, aber auch von den ,Finf-Ohr-Nachrichten®, alle im Prosatext
»,Am Schreibtisch” angeflihrt, gleichzeitig sind es aber auch die Stimmen,
denen er unwillentlich ausgesetzt ist, die ihm einsagen wollen oder ihn

zurechtweisen. ¥’

% Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 59
9 Ebd. S. 35
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Werner Kofler flhrt in seiner Projektbeschreibung des Prosatextes ,,Am
Schreibtisch” an, dass bei diesem Text ,eine oder mehrere Stimmen durch
die Themen wandern®, einem derartigen Stimmengewirr sind sowohl der
Ich-Erzéhler als auch der Leser ofters ausgesetzt. # In Analogie zur Musik,
die von einem musikalischen Stimmenwechsel, einer Polyphonie, spricht,
setzt sich die Trilogie aus polyphonen Prosatexten zusammen. Der
Dreiklang fuhrt Bernhard Fetz aus, spiegelt sich als Omniprasenz des
Akustischen in den Prosatexten wider, dabei kommt es zu einem Dreiklang
von Horen, Sehen und Schreiben.®® So horte sich der Ich-Erzahler im
Prosatext ,Hotel Mordschein“ den Gang entlang gehen, bevor er sich selbst

mit dem Klichenmesser sah:

Jetzt hérte ich mich Uber den Gang gehen und vor meiner
Zimmertire kurz innehalten, und da: Schon sah ich mich
bedrohlich in der Ttir stehen, das Kiichenmesser in der Hand, und
einige Schritte auf mich zu tun [L.]%

Der Ich-Erzahler, der sich zu diesem Zeitpunkt im Zimmer des Hotels
Atlanta aufhielt, nahm nicht nur seine eigene Stimme am Gang war,
sondern sah sich in Gedanken selbst den Korridor entlanggehen. Diese
audiovisuelle Szene spielt sich allerdings nur im Kopf des Ich-Erzéhlers ab,
der gerade mit der Abfassung seines Prosastlckes ,Traum*“ beschéaftigt war
und sich im Traum selbst schreiben sah. *

Der schreibende Ich-Erzéhler im Prosatext ,Am Schreibtisch“ hért nicht nur
seine eigene Gedankenstimme wéahrend des Schreibaktes, sondern ist
einem standigen Stimmengewirr ausgesetzt, dem er sich nicht entziehen
kann und will. Diese oft feindlichen Stimmen beeinflussen nicht selten sein

Schreiben:

Bequem, vollkommen Herr der Situation, streckte ich die Beine
unter dem Arbeitstisch aus und fing an, im Stimmengewirr um

% Durr, Claudia: Die hohe Schule der Anspielung. S. 130
% Fetz, Bernhard: Stimmen héren. S. 141

% Kofler, Werner: Hotel Mordschein. S. 308

% Ebd. S. 303
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mich herum zu stdbern, stocherte in den Gesprachsfetzen, um zu
sondieren, ob etwas Passendes darunter ware. %

Die standige Prasenz der Stimmen, denen der Ich-Erzahler haufig
ausgesetzt ist, hindern ihn aber auch am Schreiben, daher sagt er ihnen mit
seiner Stimme den Kampf an, und entwickelt zu Wittgensteins
Sprachskepsis einen parodistischen Gegenentwurf und formuliert dies

folgendermafen:

Nein, zum Teufel, wie lautet denn dieser Satz, den seit
Jahrzehnten alle im Munde flhren, warten Sie, worliber man nicht
schweigen -, nein, worliber man nicht sprechen kann, dartber soll
man schweigen, so geht der Satz, Philosophie, verstehen Sie? 7

Der Ich-Erzahler formuliert daraus seine eigene These und schreibt,
~worlber man nicht schweigen kann, dariber soll man sprechen, und
deshalb spreche ich.“® So ist der Akt des Schreibens nicht nur von
Stimmen beeinflusst, sondern stellt gleichzeitig ein Schreiben und Sprechen
mit den Lesern dar, dabei ,muss der Kontakt zu den Lesern standig neu
belebt und aufrechtgehalten werden, unter keinen Umstanden darfen die
Leser auBer Reichweite geraten. So versichert sich der Ich-Erzahler mittels

direkter Fragen und Entwiirfe des Ohrs der Leser*:*

Nein, ich erzahle jetzt, ich bin auch noch da, ich bin genauso in
die Geschichte verstrickt, ich jetzt, jetzt darf ich; wer ich, werden
Sie erfahren. Ich, ja? H6ren Sie mich, bin ich dran? 100

Die phatische Kommunikation, die nicht dem Informationsaustausch,
sondern auch dem Ich-Erzahler als Kontaktaufnahme mit dem Leser dient,
ist ein Kennzeichen der gesprochenen Sprache. Der Ich-Erzéhler benitzt
sie, um aus dem Sprachengewirr um sich herum wieder die Oberhand zu
gewinnen. Die Verwendung dieser Kommunikationsart Ilasst keine
traditionelle Erzahlweise zu, sondern verbindet die unzéhlig autfkommenden

% Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 59

" Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 383

% Ebd. S. 384

% Bernard Banoun: Werner Kofler, ein Kampf der Stimmen. In: Aug’ um Ohr.
Medienkampfe in der dsterreichischen Literatur des 20. Jahrhundert. Banoun. B; Hartl L.A.
; Hoffmann Y. (Hg.). Erich Schmidt Verlag. Berlin. 2002

190 Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 433
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Stimmen miteinander. Klaus Amann fihrt in diesem Kontext an, ,dass die
standig intervenierende, dazwischenredende Gedankenstimme sich in das
Erzéhlen einnistet, die Perspektiven verdoppelt oder bricht, abschweift,

assoziiert, deliriert oder die Elemente wie im Traum verknipft*.’?’

Bei der folgenden multimedialen Szene ist es ebenfalls der Ich-Erzahler, der
mit seinem Leser spricht und ihn fragt, ob er etwas hére oder sehe: ,Hbren
Sie? Horen Sie? Dabei handelt es sich zumeist um ein Nichthéren oder
auch Nicht-héren-Wollen, wenn der Ich-Erzahler Gerdusche oder Musik

aufschnappt, die der Leser nicht wahrnimmt:

Spiren Sie nicht, wie kalt es plétzlich ist?, héren Sie nicht den
Sturm und die Spharenmusik?, sie ist Ubrigens von Jolyon
Brettingham Smith, der Name wird ihnen nichts sagen [...] Sehen
Sie die Fahne am Gipfelkreuz? Haben Sie bemerkt, da3 kein Weg
an dieser Rauminstallation vorbeiftihrt? "%

Dieser gekonnte Standard-Trick mit dem Leser zu sprechen, schafft die
Mdglichkeit ihn zum Mitstreiter des fiktionalen Raumes werden zu lassen.'®
Wendelin Schmidt-Dengler betont, dass ein ,polyphones Gebilde“ entsteht,
in welchem der ,Ich-Erz&hler mit jedem neuen Ansatz einen neuen Raum
6ffnet, und eine neue Stimme anschlagt, ein neues Thema, so lasst sich
nicht mehr von einem Stimmengewirr, sondern von Abstimmung der
einzelnen Leitthemen untereinander sprechen.“'** Weiters betont er, dass
,die so erzeuget Polyphonie ein kompensatorische Trick ist, um die
Disparatheit der Themen in Griff zu kommen, dabei werden die Stimmen

immer wieder verkniipft, immer wieder getrennt und neu verbunden. 1%

Wie bereits erwahnt, kommt es in den drei Prosatexten zu einer
intermedialen Verbindung von Musik und Wort. Die Intermedialitdt von

" Amann, Klaus: Werner Kofler. In meinem Gefangnis bin ich selbst der Direktor. S. 326
192 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 159

19 Steinlechner Gisela: Nichts Wahnwitzigeres als Sprechen und Schreiben. In: Amann,
Klaus: Werner Kofler. Texte und Materialien. Sonderzahl Verlagsgesellschaft. Wien. 2000.
S. 108

104 Schmidt-Dengler, Wendelin: Werner Kofler. S. 295

1% Epd. S. 302
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Musik und Text betont Werner Kofler in seiner Projektbeschreibung ,Am
Schreibtisch” selbst, wenn er erklart, dass es sich

beim Text um keinen Roman handelt, auch nicht um eine
Erzahlung, sondern um Prosastlcke, Prosakapitel, die ebenso
auseinanderstreben, wie sie zusammengehdren. Arbeitstitel: ,Am
Schreibtisch®, Arbeitsuntertitel: ,Chaos und Fuge®“. Der formale
Aufbau abstrakt beschrieben: Das Wandern eines Themas
(mehrerer Themen) durch mehrere Stimmen, bzw. das Wandern
einer Stimme (mehrere Stimmen, Ichs, Ich-Fraktionen) durch
mehrere Themen. (Themen, inhaltlich und doch sehr allgemein
formuliert, sind: Wildnis und Zivilisation, Stadt und Land, Sprache
und Wirklichkeit, Fremdheit des Vertrauten u.a. )'*

Der Untertitel ,Chaos und Fuge® fand im Prosatext tatsachlich aber keine
Verwendung, jedoch hat Claudia Durr in ihrer Dissertation ,Die Hohe Schule
der Anspielung® darauf hingewiesen, dass es moglich ist, die 24
Textabschnitte des Prosatextes ,Am Schreibtisch® in das Schema von
Fugen, in denen ebenfalls das ,Prinzip der polyphonen Mehrstimmigkeit*

7

zur Anwendung kommt, einzupassen.'” Marina Correa hat in ihrer

Dissertation ,Polyphonien in Werner Koflers ,Der Hirt auf dem Felsen*
aufgezeigt, dass auch die Textabschnitte im Prosastick ,Der Hirt auf dem
Felsen® in Fugen unterteilt werden kénnen. In einer Bemerkung im
Notizblock von Werner Kofler zum Prosatext ,Der Hirt auf dem Felsen®, der
Assoziationen mit dem gleichnamigen Lied ,Der Hirt auf dem Felsen®,
komponiert von Franz Schubert, zu lasst, heit es: ,Schubert — spate
Kammermusik, Klaviersonaten: Musik mit vielen Stiegen und Tiren.“’% In
diesem Zitat verweist der Autor selbst auf die Verbindung zwischen
Prosatext und Schubertkomposition. Des Weiteren montiert Werner Kofler
auch einige Strophen des Liedtextes in seinen Prosatext. So berichtet der
Erzéhler Uber seine wochenlangen ,Bergwlsteneien — ob in die Ruhe des
Abendlichtes, am Abendhimmel blUhet ein Frihling auf, hinein: Still héren
Sie denn nicht, oben, vom Bergsee, den Gesang — In tiefem

'% Dirr, Claudia: Die hohe Schule der Anspielung. Intertextualitaten im Prosawerk Werner
Koflers. Peter Lang Verlag. Frankfurt/Main. 2009. S. 130

" Ebd. S. 130
108Correa,Marina:PolyphonieninVVernerKoﬂers,,DerHirtaufdemFeIsen“S.75
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Gram/verzehr/ich mich/mir ist/die Freude hin ...“’” Diese Textpassage
beinhaltet gleich zwei Montagen, der Text ,am Abendhimmel bliht der
Frahling auf® geht auf Holderlings Gedicht ,Abendphantasie” zuriick,
wahrend die Passage ,In tiefem Gram/verzehr/ich mich/mir ist/die Freude
hin“ in der Schubertkomposition zu finden ist.”””""" Bei diesen beiden
Textmontagen kommt es zu einem Medienwechsel von einem urspringlich

akustischen Medium zu einem symbolisch dominierten.

Bernard Banoun, der sich ebenfalls mit der musikalischen Struktur der
Prosatexte beschéftigte, fihrt in diesem Kontext an, dass Liedtexte und
Gedichten dem Text einen ,rhythmisch, singenden Charakter verleihen und
ihn dadurch spirbar horbarer machen®.''> Weiters stellt er fest, dass ,die
Zitate den Text unterbrechen und ihn nach auBen hin 6ffnen, um eine
akustische Dimension einflieBen zu lassen, die die Grenzen des
geschriebenen Textes erweitert.“'’® Auch im folgenden Textbeispiel kommt
dieser rhythmisch singende Charakter zum Ausdruck, wenn der Ich-
Erzahler wahrend der Abfassung seines Unvermdgensverzeichnisses Uber
die Natur sinniert, und er aus dem Gedicht ,Abendphantasie” von Hdélderlin

zitiert:

Vor seiner Hitte ruhig im Schatten sitzt der Pfliger, dem

Gentigsamen raucht sein Herd, diese Stelle ist es die ich suche,

den Wanderstab in der Hand. "#

Diese Einschibe werden meist, wie im angefihrten Zitat, gesondert
gekennzeichnet, so ist bei diesem Zitat erkennbar, dass es sich um eine
Textmontage aus dem Gedicht Abendphantasien von Hélderlin handelt. Die
Prosagedichte von Christine Lavant treten im Prosatext als inhaltliche

Elemente in Erscheinung. Nicht nur Textstellen aus den Gedichten Lavants

199 Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 385

° Oppermann, Annette: Franz Schubert. Der Hirt auf dem Felsen fiir Singstimme,
Klarinette und Klavier D965. S. 8

B Schmidt, Jochen: Friedrich Hoélderlin Gedichte. Sdmtliche Werke und Briefe. Band 1. 2.
Auflage Deutscher Klassiker Verlag. Frankfurt/Main. 1992. S. 218

Banoun, Bernhard: Vielfalt des Ich und Erzdhlversuche in Werner Koflers Herbst,

Freiheit. In: Amann, Klaus: Werner Kofler. Texte und Materialien. Sonderzahl
Verlagsgesellschaft. Wien. 2000. S. 167

"3 Epd. S. 167

4 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 133
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haben ihren Platz im Prosatext, sondern auch die Verwendung von
Doppelwdrter, die flr Lavants Lyrik charakteristisch sind, werden in den
Prosatext ,Der Hirt auf dem Felsen“ montiert:

Die Motive der Lavant-Dichtung sind neben Gott-Suche, Ich-Suche
und Menschen-Suche geheimnisvoller Natur, werde ich
nachsetzen [...] Die typischen Doppelwérter werde ich anfuhren:
Mondzehenwuchs [...] Pfefferschuh [...] Schlisselblick [...]
Kupferort [...] Der Stdwind rihrt sich im Wald und die Wachtel im
Weizen. Eine wildfremde Zahl verstellt meinem Herzen die
Schlage [...]""°

In einer Art sprechendem Schreiben oder assoziativem Gebrabbel weist der
implizierte Autor nicht nur auf die Struktur der Lavant-Gedichte hin, sondern

montiert auch die Textpassage

Ich hére kommen den schweren Mond, ich hére gehen den
leichten Schlaf, mein Gedachtnis schleift alle Messer am Stein des
Gedenkens. '"®

aus dem Gedicht ,Spindel im Mond*“ in seinen Prosatext ,Der Hirt auf dem
Felsen.“ Dieses Zitat zeigt weiters, dass nicht nur fremde Stimmen in den
Prosatexten zu Wort kommen, sondern auch die Stimme des Autors in

Form von Gedankenstimmen hoérbar wird.

Der Text ,MutmaBungen Uber die Koénigin der Nacht®, enthalten im
Prosatext ,Hotel Mordschein®, sowie Hinweise auf die ,Zauberfléte“ im
Prosatext ,Am Schreibtisch“ ermdglichen Assoziationen mit der Oper
,Zauberfldte*, komponiert von Wolfgang Amadeus Mozart.”"” Die
entsprechenden Prosatexte enthalten allerdings keine Textmontagen der
zugrundeliegenden Oper, sondern Werner Kofler montiert die Handlung in
seine Texte. Gleichzeitig dient dem Autor ,die Zauberfléte* auch dazu, wie
Klaus Amann ausfuhrt, um das ,Musik-und Kulturleben des Dritten Reiches*

"5 Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 366

"® Amann, Klaus; Moser, Doris (Hg.): Christine Lavant. Zu Lebzeiten veréffentlichte
Gedichte. Wallstein Verlag. Géttingen 2014. Edition Kindle. Position 4089

"7 Mozart, W.A.: Die Zauberflote. Reclam Verlag. Stuttgart. 1969
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darzustellen.''® Bereits im ersten Teil der Trilogie ,Am Schreibtisch“ kommt
es zu einem Verweis auf die Zauberfléte in Verbindung mit dem

Nationalsozialismus:

Drinnen: die Zauberfléte, drauBen: der Nationalsozialismus!
Drinnen die Koloraturen der Kénigin der Nacht, die Kunst, die
SchluBapothese, das ganze Theater verwandelt sich eine Sonne,
und drauBen die Wirklichkeit, die Wirklichkeit verwandelt sich in
eine durchorganisierte Steinzeit, in einen Feuersturm! 19

Drinnen die Zauberfl6te, die Kunst, drauBen der Nationalsozialismus, die
Wirklichkeit, diese beiden Dichotomien werden gegenibergestellt. Die Leser
werden darauf aufmerksam gemacht, dass die Wirklichkeit keine Grenzen
kennt und auch nicht vor der Kunst zurlckscheut. Im Prosatext ,Am
Schreibtisch® spricht der implizierte Autor Uber seine Absicht ein
Sprechstick mit Musik zu entwerfen, die sogenannte
L<arenzlandzauberfléte” und teilt den Lesern mit, dass es sich bei seinem
Stick um die ,nationalsozialistische Zauberflote, die Steinzeitzauberfl6te
handeln wird“ und zwar um die ,Deutsche Wehrmachts- und
Reichsmusikkammerzauberfléte“.”® Bei seiner ,Schlussapotheose wird sich
das ganze Theater nicht in eine Sonne verwandeln, sondern in einen

Feuersturm.“ *” Die Umsetzung stellt sich der Erzahler folgendermafen vor:

Meine SchluBapotheose — in strahlenden Glanz getaucht, die leere
und menschenleere Bihne, aus dem off, off stage, wie wir
Fachleute sagen, ist das Finale zu héren, Heil sei Euch Geweihten
[...] und plétzlich ein — totaler Strom- und Licht- und Tonausfall,
Finsternis und Stille, also Schrecken, ein Ende mit Schrecken, ist
das nicht eine groBartige Theaterzerstérungsidee? 122

Der Erzahler will in seiner ,Grenzlandzauberfléte* die Kunst und das
Theater zerstéren. Am Beispiel der Zauberfléte wird gezeigt, dass die Musik

im Nationalsozialismus zu allem ge- und missbraucht werden konnte, ihre

"8 Amann, Klaus: Zeichen und Bedeutung. Betriebsbesichtigung bei Werner Kofler. In:
Amann, Klaus: Werner Kofler. Texte und Materialien. Sonderzahl Verlagsgesellschaft.
Wien. 2000. S. 15

19 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 83

"% Epd. S. 83

'“ Ebd. S. 84

"% Ebd. S. 87
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Botschaft ist veranderbar und sie widersetzt sich nicht der
Funktionalisierung. So unterlag auch die Zauberfléte in der NS-Zeit einer
politischen Inszenierung, ,wahrend Hinweise auf das Freimaurertum
gestrichen wurden, tauchten Elemente des Revuetheaters auf, und die
Vorstellung glich einer Paradeinszenierung®.'®® Der implizierte Autor im
Prosatext ,Am Schreibtisch® wehrt sich gegen eine derartige
Instrumentalisierung der Zauberflste und schreibt seine eigene
Schlussapotheose, in der ,Sarastro als SA SS Sarastro” Uberfihrt und tber

die Rampen gestiirzt wird. ™

Im Prosatext ,Hotel Mordschein® wird die Zauberfléte nicht, wie zuvor
angekindigt als Sprechstick mit Musik, sondern nur als Sprechstiick
realisiert. Um sich dem Musikdrama ,als perfekte Masseninszenierung, als
synasthetisches Gesamtwerk der Macht, als Spiegel und Vorbild des
Nationalsozialismus® zu verweigern, inszeniert Werner Kofler nur ein
Sprechstiick, allerdings wurde auch bei ihm ,der Theaterraum zum
Terrorraum, der alles umfasst.’?® Der Leser erfahrt, dass nach sechs
Auffihrungen in unterschiedlichen Stadten immer die Kdnigin der Nacht
verschwunden ist. Sie verschwinden nicht nur hinter der Biihne, wie es
Schikaneders Libretto vorsieht, sondern verschwinden tats&chlich, weil
hinter der Blihne bereits die Gestapo auf die Opernsangerinnen wartet. Bei
dem Grazer Monostatos, der gemeinsam mit seiner Frau verhaftet und
anschlieBend ermordet wurde, fand man eine Notiz: ,Und doch, es ware
vielleicht durchzustehen, wenn ich nur wiBte: Was geschah mit ihr, der
Konigin der Nacht?“ " Am Ende des Textes steht eine offene Frage, eine

Licke in der Geschichte, auf die Werner Kofler folgendermaBen antwortet:

(Kdnigin der Nacht — Fiktion oder Recherche?)
Wenn Sie nachdenken und zu keinem Ergebnis kommen, haben
Sie den Text verstanden.”®”

123 Amann, Klaus: Zeichen und Bedeutung. S. 15

124 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 87

'25 Fetz, Bernhard: Stimmen héren. Zu Werner Koflers Triptychon Am Schreibtisch, Hotel
Mordschein, Der Hirt auf dem Felsen. In: Wimmer, Herbert (Hg.): Strukturen Erzéhlen. Die
Moderne der Texte. Edition Praesens. Wien. 1996. S. 148

126 Kofler, Werner: Hotel Mordschein. S. 178

27 Amann, Klaus: Zeichen und Bedeutung. S. 15
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Werner Kofler spielt mit seinen Lesern und Uberlasst es ihnen selbst, sich
von der Wahrheit seiner Ausfliihrungen zu Uberzeugen, denn am Ende stellt
sich immer die Frage: ,War alles nur Fiktion oder doch Realitat, oder aber
von beidem etwas?“ Klaus Amann betont in diesem Kontext, dass ,die
Neuerfindung des Authentischen im formalen Arrangement des Textes, aus
dem penibel Recherchierten oder Erinnerten, aus dem historisch oder
biographisch Zufalligem, Literatur ist®, weiters flUhrt er an, dass ,dies ein
literarisches Programm ist, das die Grenzen zwischen Literatur und Leben,
zwischen Realitat und Fiktion ganz bewu3t zum Verschwimmen bringt und
das seine Wirkung nicht zuletzt aus der Aufhebung gewohnter MaBstébe
und Wahrnehmungsweisen bezieht.“’?® Der Ich-Erzahler im Prosatext ,Am
Schreibtisch® spricht in diesem Kontext von einem ,anarchistischen Akt*. %

Wie gezeigt wurde, bestehen die Prosatexte aus einem Textgewebe, die zur
Imagination virtueller Raume unterschiedliche, intermediale Elemente
aufweisen. Im nachsten Kapitel sollen die so entstandenen virtuellen

Raume anhand ihrer Funktionsweisen analysiert werden.

128 Amann, Klaus (Hg.): Werner Kofler. In meinem Geféngnis bin ich selbst der Direktor.
Drava Verlag. Klagenfurt. 2009
129 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 58
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3. Raumliche Verfahren und literarische Raumstrukturen

Hat sich das vorangegangene Kapitel mit den multiperspektiven
Erzéhlweisen, wie den intermedialen Bezlge, Collagen und Montagen, in
Form von Zeitungsartikeln, Gesprachsfetzen oder Werbeslogans, die zur
Hervorbringung unterschiedlicher Raume konzipiert sind, beschaftigt, so
sollen im folgenden Kapitel die virtuellen R&ume anhand ihrer
Funktionsweisen analysiert werden. Dabei wird von der Annahme
ausgegangen, dass die derart konzipierten Hor- und Sehrdume,
Dichotomien basierend auf raum-zeitlichen Veranderungen aufweisen.
Michail Bachtin hat auf den untrennbaren Zusammenhang von Raum und
Zeit hingewiesen und daflr den Begriff des ,Chronotopos” (Raumzeit)
gepragt, in welchem ,rdumliche und zeitliche Merkmale zu einem sinnvollen
Ganzen verschmelzen, der Raum gewinnt dabei an Intensitat und wird in
die Bewegung der Zeit hineingezogen, dadurch wird der Raum von der Zeit
mit Sinn erfullt.“’*® Neben der raum-zeitlichen Darstellung, die eine
wesentliche Voraussetzung zur Konstruktion von Rdumen bildet, soll auch
auf das kultursemiotische Modell von Lotman, welches neben der Sprache,
die zur Konzeption raumlicher Modelle unabdingbar ist, auch auf die damit
verbundenen Grenziberschreitungen hinweist, eingegangen werden.
Anhand dieses Modells kann beispielsweise der in allen drei Prosatexten
vorkommende anthropologische Raum (Naturraum) vom technogenen
Raum (industrialisierter Raum) unterschiedenen werden, gleichzeitig
kdénnen die, in Folge der Raumtransformation hervorgerufenen, veranderten
Funktionsweisen des Raumes beschrieben werden. Weiters erweist sich
das Foucaultsche Modell der Heterotopien als aufBerst hilfreich, um Gber
Heterochronien und Krisenheterotopien, die in allen drei Prosatexten
aufscheinen, sprechen zu kodnnen. Dabei werden die Natur und das
Museum zu Heterochronien gezahlt werden, wahrend die Lager und

Baracken Krisenheterotopien darstellen. Zunachst soll aber der literarisch-

130 Bachtin, Michail M.: Chronotopos. Aus dem Russischen von Michael Dewey. Erste
Auflage. Suhrkamp. 2008. S. 7
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kinstlerisch-imagindre Raum, der als Basis flr eine derartige
Raumkonstruktion dient, naher betrachtet werden.

Dieser imaginare Raum, den der Autor als Handlungsort flr seine Texte
wahlt, muss von den Lesern erst in ihrer Einbildungskraft als solcher
wahrgenommen und entsprechend imaginiert werden. Da die
Einbildungskraft als Voraussetzung fir den Leser dient, um die Prosatexte
lesen und interpretieren zu kénnen, soll in diesem Kontext ein Beispiel von
Wolfgang Isers Buch ,Fiction und Imagination® angefihrt werden, da es
sehr anschaulich darstellt, wie die Leser imaginare Bilder hervorrufen
kénnen. Im angefihrten Ausschnitt kommt es zu einem Gesprach Uber
Mimesis zwischen Appollonius von Tyana, einem Pythagoraer, und seinem
Schiler Damis, die sich Uber die am Himmel erscheinenden Wolkengebilde
unterhalten. Beide mussten feststellen, dass die Wolkengebilde keinen Sinn
besitzen, sie entstehen dem Zufall, da erst der Mensch ihnen Gestalt und

Sinn verleiht, da ihm der Sinn zur Nachahmung angeboren ist:

Aber geht daraus nicht hervor*, schirft Apollonius weiter ,dafB die
Kunst der Nachahmung zwieféltig ist? Besteht sie nicht auf der
einen Seite in der Herstellung von Nachahmung mit Hilfe von
Hand und Geist, auf der anderen jedoch in der Schaffung von
Bildern mit dem Geiste allein. ™’

So fuhrt Apollonius aus, dass die geistige Mitwirkung des Betrachters bei
der Nachahmung unumganglich ist. Beschéaftigt man sich mit der Frage, wie
die Bilder entstehen, missen neben dem Leser und dessen Akt der
Einbildung, der geistigen Mitwirkung, auch auf die vom Erzéhler
vorgegebenen Zeichen, ,die in der Lage sind, lokale, temporale, intentionale
und relationale Positionierungen im Raum zum Ausdruck zu bringen®,
beriicksichtigt werden.”® Wolfgang Hallet beschreibt in seinem Aufsatz
.Fictions of Space” die Raumwahrnehmung als einen ,performativen Akt,
der zugleich das bedeutungsgebende, interpretative Zeichen, den

31 Iser, Wolfgang: Das Fiktive und das Imaginare. Perspektiven literarischer Anthropologie.
4. Auflage. Suhrkamp. Frankfurt/Main. 2009. S. 25

132 Hallet, Wolfgang: Fictions of Space. In: Raum und Bewegung in der Literatur. Die
Literaturwissenschaften und der Spatial Turn. Hallet, Wolgang; Neumann, Birgit (Hg.)
transcript Verlag. Bielefeld. 2009. S. 86
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umgebenden Raum und das wahrnehmende Subjekt erzeugt.“’* In den drei
Prosatexten ist es die Aufgabe der Ich-Erzahler, den Lesern die
notwendigen Informationen zu geben, damit sie einen performativen Akt

evozieren und imaginare Raume konstruieren kénnen.

In diesem Kontext stellt sich weiters die Frage, ob ein Raum, der per
definitionem physikalischen Gesetzen unterworfen ist, Uberhaupt als
imaginarer Raum bezeichnet werden kann. Eine mdgliche Antwort darauf
scheint Jurij Lotman, in seiner strukturalistischen Betrachtungsweise des
kinstlerischen Raumes, zu geben. Er betrachtet den Text als sekundar
modellierendes System und sagt, dass

auf diese Weise die Raumstruktur des Textes zum Modell fir die
Raumstruktur der Welt wird und die interne Syntagmatik der
Elemente innerhalb des Textes zur Sprache des r&umlichen
Modellierens.’*

Die so entstandenen imaginaren Raume werden mit Hilfe sprachlicher Mittel
konstruiert, Lotman spricht von einem sekundar modellierenden System.
Die mittels Sprache evozierten R&ume kdénnen aber nur mit Hilfe der
Einbildungskraft und der visuellen Wahrnehmung des Lesers entstehen. Die
visuelle Wahrnehmung, mit der man die Wirklichkeit erfassen kann,
ermdglicht es die Denotate der verbalen Zeichen in rdumlich, sichtbare
Konstrukte darzustellen. Auf diese Weise ist es den Lesern mdglich, das im
Prosatext ,Am Schreibtisch® dargestellte Museum, in Folge der
Ausfihrungen von Kustos und Besucher sowie der eigenen visuellen
Wahrnehmung, als real sichtbares, rdumliches Konstrukt erscheinen zu
lassen. Henri Lefebvre beschreibt in diesem Zusammenhang den

imagindren Raum als einen ,Reprasentationsraum®, der von der

"% Epd. S. 86

13% | otman, Jurij: Kinstlerischer Raum, Sujet und Figur. In: Giinzel, Stephan; Diinne, Jorg
(Hg.): Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philosophie und Kulturwissenschaften. 7.
Auflage. Suhrkamp Verlag. Frankfurt/Main. 2012. S. 530
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Einbildungskraft beherrscht wird, und nur mittels Bilder und Symbolen

darstellbar ist.” Er betont, dass:

Die eher gelebten als konzipierten Reprasentationsraume nie zur
Koharenz und auch nicht zum Zusammenhalt verpflichtet sind. Sie
sind vom Imaginaren und vom Symbolischen durchdrungen und
haben ihren Ursprung in der Geschichte eines Volkes sowie jedes
Individuums, das zu diesem Volk gehért.”*

Im Prosatext ,Am Schreibtisch® kommt dem Museum, als vom Autor
konzipierten Représentationsraum, die Aufgabe der symbolischen
Archivierung der Vergangenheit zu, es dient als kulturelles Gedéachtnis.

Jurij M. Lotman beschreibt weiters das raumliche Kontinuum eines Textes
als Topos, der mit Objekten ausgestattet ist. Dabei kdnnen sich diese
Gegenstandlichkeiten von der Realitat des Lesers entfernen, wie dies in den
Prosatexten o6fters der Fall ist, wenn der Ich-Erzéhler beispielsweise von der
,Wintererstbesteigung der Cheopspyramide* spricht, oder sich annihern.””
Diese Anspielung bezieht sich auf den Fuscherkarkopf, der von zwei Seiten
aussieht wie eine Pyramide, eine Naturpyramide. Wichtig ist allerdings,
dass hinter den Dingen und Gegenstidnden, ein System raumlicher
Relationen besteht. In allen drei Prosatexten treten die drei Topoi —
Naturraum, Nationalsozialistische Vergangenheit und Medienkritik in
Erscheinung. Die Struktur des Topos findet in der Sprache ihren Ausdruck
und ermdglicht es, nichtrdumliche Relationen des Textes auszudrlcken,
und den Raum zu modellieren. Jurij Lotman betrachtet den literarischen
Text als ,sekundares modellierendes System®, ausgehend von der
nattrlichen Sprache. Der Text wird als Modell der Welt angesehen,
gleichsam sind die rdumlichen Strukturen des Textes wiederum Modelle
unterschiedlicher Beziehungen des Weltbildes. Dieses Modell lasst sich als
raum-zeitliches ,Kontinuum, in welchem sich die literarischen Figuren
verteilen, und in dem sich die Handlung erstreckt, darstellen, gleichzeitig

wird die interne Syntagmatik der Elemente innerhalb des Textes zur

135 Lefebvre, Henri: Die Produktion des Raumes. In: Giinzel, Stephan; Diinne, Jorg (Hg.):
Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philosophie und Kulturwissenschaften. 7. Auflage.
Suhrkamp Verlag. Frankfurt/Main. 2012. S. 339
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Sprache des raumlichen Modellierens.“’* Das rdumliche Modellieren basiert
auf bindren semantischen Oppositionen. Auf diese Weise kdnnen in den
Prosatexten unterschiedlichste Raume, wie der Naturraum und der
industrialisierte Raum gegenlbergestellt werden. Auch die Anspielungen
des Sehens und Nicht-Sehens oder Nicht-sehen-Wollens bzw. Hérens und
Nicht-HO6rens oder Nicht-héren-Wollens kénnen mit Hilfe dieses Modells
veranschaulicht werden. Dabei wird das semantische Feld in zwei
komplementare Untermengen aufgeteilt.

Der Raum in seiner Gesamtheit besteht aus unterschiedlichen homogenen
Objekten, die Relationen zu einander aufweisen. Nur unter der
Voraussetzung von Sprache kann rdumliches Modellieren Uberhaupt erst
erfolgen. Lotman weist dabei auf die topologischen Begriffe ,hoch-niedrig,
rechts-links, nah — fern“ hin, die kulturelle Modelle erst entstehen lassen,
ohne ihnen noch einen raumlichen Inhalt zu geben, viel mehr weist er ihnen
semantische Kategorien wie ,wertvoll — wertlos, gut — schlecht, eigen —
fremd“ zu.”® Unsere sozialen, politischen, religiosen Modelle sind stets mit
raumlichen Charakteristika verbunden. So besteht zum Beispiel eine
,sozial-politische Hierarchie mit der Opposition von Oberen und Unteren*. '#
All diese binaren Oppositionsmodelle werden zu Modellen der Welt
zusammengefasst, weisen einen raumlichen Charakter auf und lassen
topografische Gegenséatze, wie Berg — Tal, Himmel — Hélle, Stadt — Land
wahrnehmbar erscheinen. In diesem modellierenden System wird ,der
mehrdimensionale und unbegrenzte Raum der Wirklichkeit in einem
zweidimensionalen und begrenzten Gemalde abgebildet, er kann nur
aufgrund der entsprechenden Perspektive dargestellt werden.”” Diese
verbalen Modelle kdnnen als Folge der visuellen Wahrnehmung der Welt
vom Leser erfasst werden, da er in der Lage ist, die ,Denotate der verbalen
Zeichen in raumliche, sichtbare Objekte“ zu transferieren.’* So kann sich
der Leser die Szene des Museumseintritts als zweidimensionales Bild

vorstellen, wenn der Besucher dies folgendermaf3en beschreibt:

'3 Giinzel, Stephan: Raum. S. 301

139 | otman, Jurij: Kiinstlerischer Raum, Sujet und Figur. S. 530
' Ebd. S. 530

" Ebd. S. 529
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Schon am Eingang zu den ausgedehnten, lagerdhnlichen
Museumsanlagen ragte, einem gewaltigen Turhiter gleich und
hoch wie ein Kirchturm, ein Granitmonument in die Luft, eine
Statue. Sie bildete einen beleibten Mann mit einem dicken,
birnenférmigen Kopf nach, der als Mensch zwar nicht SO groB3,
aber doch ein Riese gewesen sein muf3te. 143

Die Begriffe gro3 und Riese im Kontext der lageréhnlichen Museumsanlage
beschreiben das Verhéltnis von Macht und Unterdriickung, die vom
riesenhaften Menschen ausgeht, sowie von Sterblichkeit und
Unsterblichkeit, diese Unsterblichkeit lasst sich im symbolischen Sinne als
Granitmonument darstellen. Die Textpassage zeigt, dass der Raum nicht
nur als Landschaftsbeschreibung wahrgenommen wird, sondern dass das
gesamte raumliche Kontinuum des Textes, in dem mehrere Objekte
abgebildet sind, erfasst wird, und in einem bestimmten Topos Gestalt findet,
dabei entsteht ein System raumlicher Relationen, welches die Struktur des
Topos darstellt. Die Struktur des Topos findet in der Sprache ihren
Ausdruck und dient dazu, nichtrdumliche Relationen des Textes
aufzuzeigen.

In seinen weiteren Ausflhrungen geht Lotman auf die Grenze, die die
beiden disjunkten Teilrdume (Textraume) teilt und zum wesentlichen
Strukturmerkmal der einzelnen Raummodelle wird, naher ein. Er spricht
dabei von einem sujetlosen und einem sujethaften Text. Daftir definiert er
zunachst den Begriff des Ereignisses als ,Ubertretung eines Verbots, ein
Faktum das stattfand, aber nicht stattfinden durfte.“'** So stellt der Tod, mit
dem wir bei der Lektlre der drei Prosatexte im Kontexte der NS-
Vergangenheit konfrontiert werden, ein Ereignis dar, da es das 6. Gebot ,du
sollst nicht téten®, in dem Gott die bewusste und geplante Tétung eines
Menschen, Mord, ausdriicklich untersagt, missachtet. "’ Als sujetlose Texte
sieht Lotman Texte, die einen klassifikatorischen Charakter aufweisen, so
etwa Kalender oder Telefonblcher. Diese stellen quasi eine Inventarliste
der Welt dar. Die Welt des Telefonbuches bildet alle in ihm aufgelisteten

Familiennamen der Teilnehmer ab, alle nicht inventarisierten Teilnehmer

143 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 143

%4 Lotman, Jurij: Kiinstlerischer Raum, Sujet und Figur. S. 542

'“> Die Bibel. Die Schriften des Alten Testaments. Verlag Osterreichisch katholische
Bibelwerk. Klosterneuburg. 1986. 2. Moses 20.3-17.
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existieren nicht. Wesentlich fir den sujetlosen Text ist, dass von seinem
Standpunkt aus, etwas nicht existent ist. Die Gegenstande, die wahrend der
Museumsbegehung im Prosatext ,Am Schreibtisch® gezeigt werden, kénnen
anhand einer Inventarliste aufgefiihrt werden, so etwa die ,zerrissene
Unterhose von einem Nordafrikaner oder die blutdurchtrankte Uniform eines
deutschen Soldaten“. ¥ Bezieht man die Hypothese des sujetlosen Textes
auf die drei Prosatexte so kann die Darstellung des anthropologischen
Raumes als sujetloser Text bezeichnet werden, da der idyllische Naturraum
nicht mehr existent ist, sondern der Okonomisierung weichen muss.
Zwischen beiden Sujets herrscht eine uniberwindbare Grenze, allerdings
gibt es zumeist eine Figur oder eine Figurengruppe im sujethaltigen Text,
die diese Grenze Uberwinden kann, und von einer unbeweglichen zu einer
beweglichen Figur wird. Die unbeweglichen Figuren sind der Struktur des
sujetlosen Textes unterworfen und bestéatigen diese Klassifizierung durch
sich selbst. Von einem Ereignis spricht man bei der Sujetbewegung
allerdings nur dann, wenn der Protagonist die Grenze des sujetlosen Textes
Uberschreitet und sich dadurch Verboten widersetzt, ,wenn zum Beispiel der
Sohn mit dem Vater bricht, um ins Kloster zu gehen, um ein Heiliger zu
werden“ ™ Das sujetlose System ist primar, und das sujethaltige System
baut auf diesem auf. Das Verhaltnis zwischen beiden enthalt immer einen
Konflikt. Hindernisse, die den Helden an der Uberwindung des sujetlosen

Textes in den Weg gelegt werden, befinden sich an der Grenze.

Wendet man das Lotmansche semiotische Raummodell auf den Prosatext
»,Am Schreibtisch” an, so erscheinen zunachst zwei unterschiedliche Raum-
Zeit Kontinuen. Der anthropologische Raum, in welchem ein Bergfihrer und
ein Fremder, die abwechselnd als Ich-Erzahler in Erscheinung treten, den
GroBelend erklimmen. Wé&hrend ihrer Bergwanderung thematisieren sie die
Okonomisierung der Bergwelt und den dadurch entstandenen technogenen
Raum. Beide Figuren befinden sich im sujetlosen, anthoropologischen,
Raum. Dem Fremden, der als bewegliche Figur im Sujet auftritt, wird seine
negative Haltung gegeniiber der Okonomisierung zum Verhangnis, und er

146 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 151
7 Ebd. S. 539

-46 -



stlrzt, da er ohne Seilsicherung unterwegs war, in den Abgrund. Die
Bezeichnung FlUhrer und Fremder verweist auf ein Abhangigkeitsverhaltnis,
dem der Fremde unwillklrlich ausgesetzt ist, und die ihm schlussendlich
zum Verhangnis wird, da er offenbar ohne Seilsicherung unterwegs war und
ein Fehltritt seinen Tod hervorgerufen hat. In der Bezeichnung Flhrer und
Fremder kann auch eine Assoziation zum Nationalsozialismus und der
uneingeschrankten Macht des Flhrers hergestellt werden. Anders stellt sich
die Situation bei der Museumsbegehung dar. Kustos und Besucher
bewegen sich beim Eintreten in das Museum im sujetlosen Raum der
Toten, da auch durch die Zerstérung der Installation die Vergangenheit nicht
ausléschbar ist, missen beiden Figuren wieder in ihren sujethaften Raum

zurtckkehren, es kam in diesem Fall zu keiner Veranderung.

Bei der Erforschung des Hattischen Kreises im Prosatext ,Der Hirt auf dem
Felsen“ werden die Dichotomien Sehen und Nicht-Sehen gegenlibergestellt.
Dabei nimmt der Kustos die Funktion des Sehenden, der sich im sujethaften
Text befindet ein, die Besucher, die die Blinden darstellen befinden sich im
sujetlosen Textteil. Obwohl der Kustos versucht, die Darstellungen der
Video-Installation den Besuchern zu erklaren, ist es ihnen unméglich, auf
den acht Steinplatten etwas zu erkennen, somit kénnen sie die Grenze nicht
Uberschreiten und verharren in ihrem Zustand der Nicht-Sehenden. Auch im
Prosatext ,Hotel Mordschein“ verharrt Hans Warren, der sich in Anspielung
auf die Waldheim-Affare, einem VerhOr unterziehen muss, aufgrund der
Aussage ,hichts gesehen und nichts gehdrt zu haben®, im sujetlosen
Textteil, da das von ihm erwartete Gestandnis ausgeblieben ist.”

Die Raumgestaltung, die mittels Sprache wahrnehmbar wird, erméglicht es
die nicht-rdumlichen Relationen des Textes auszudricken bzw. sichtbar zu
machen, in den beiden letzten angeflihrten Beispielen werden die
Funktionen des Sehens und Hérens bzw. dessen Negation vom Autor
aufgezeigt. Gleichzeitig wird im Falle der acht leeren Steinplatten auf die
Unméglichkeit des Sehens, aufgrund der permanenten Uberforderung des
Individuums hingewiesen, wahrend in Anspielung auf die Waldheim-Affare

148 Kofler, Werner: Hotel Mordschein. S. 194
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das bewusste Nicht-sehen-und-héren-Wollen im Vordergrund steht. Eine
Uberschreitung des jeweiligen Sujets ist den Figuren aufgrund mangelnden
Sehens nicht méglich.

Die Imagination ist nicht nur auf den Sprechakt, sondern auch auf den
zeitlichen Aspekt und damit verbundener Bewegung angewiesen, dabei
kommt es zu einem standigen Oszillieren zwischen Fixierung und
Dynamisierung. Um diesem standigen Oszillieren Ausdruck zu verleihen,
lasst Werner Kofler seine Figuren, in den Prosatexten ,Am Schreibtisch”
und ,Der Hirt auf dem Felsen“ eine Bergwanderung unternehmen, bei
denen nicht nur der Naturraum im Blickfeld steht, sondern auch der Tod und
das Nicht-Sehen und Nicht-héren-Wollen abgehandelt werden. Auch bei der
Museumsbegehung im Prosatext ,Am Schreibtisch* ist der Leser einer
standigen Fixierung und Dynamisierung ausgesetzt, wenn er beim
Durchschreiten der einzelnen Raume die Kunstwerke betrachten muss,
dabei unterliegt das Kunstwerk dem Stillstand, wahrend die Poesie
Bewegung hervorbringt. Erst durch die Bewegung im imagindren Raum
geraten die Dinge in Vorstellung, erscheint das zweidimensionale Gemalde
in seiner Dreidimensionalitdt. In diesem Kontext erscheint es sinnvoll
zunachst eine Unterscheidung zwischen Ort und Raum vorzunehmen, dabei
soll auf den Aufsatz ,Praktiken im Raum® von Michel de Certeau
zurlckgegriffen werden, darin unterscheidet er zwischen einem Raum,
espace, und einem Ort, lieu, der Ort erscheint als Konstellation von
Punkten, die in einer ,Koexistenzbeziehung zueinander stehen, die
ausschlieBt, dass zwei Elemente an der gleichen Stelle auftreten.’* De
Certeau charakterisiert dies als ,das Gesetz des Eigenen, indem jedes
Element neben dem anderen, in seinem abgetrennten Bereich existiert* ™.
Im Prosatext ,Am Schreibtisch® haben alle Gegenstande ihren eigenen
Platz, ihren eigens fir sie geschaffenen Ort im Raum. So erfahrt der Leser
Uber den Schreibtisch des Besuchers, der sich in der Schreibtischabteilung
des Museums befindet, folgendes:

'* De Certeau, Michel: Praktiken im Raum. In: Giinzel, Stephan; Diinne, Jérg (Hg.):
Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philosophie und Kulturwissenschaften. 7. Auflage.
Suhrkamp Verlag. Frankfurt/Main. 2012. S. 345

%0 Ebd. S. 345
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Schwere Radioapparat steht links auf dem Oberdeck, die Bleistifte
und die Farbstifte rechts von der alten Schreibmaschine, die
rechts von der Anrichte herausgezogene Holzplatte, die mir als
eine Art Theke dient, [...] selbst mein geliebter Hdélderlin war
rechts auf dem Oberdeck sichtbar. ™’

Auf dem Schreibtisch des implizierten Autors befindet sich jeder
Gegenstand exakt auf seinem vorgesehenen Platz. Den Raum beschreibt
De Certeau als einen ,Ort mit dem man etwas macht, der entsteht, wenn
man Richtungsvektoren, GeschwindigkeitsgréBen und die Variabilitdt der
Zeit in Verbindung zueinander bringt®, dabei wird der Raum wird mittels
Bewegung konstruiert und besitzt bewegliche Elemente, er berlcksichtigt
die Zeit, die Handlungen und Aktivitdten gestattet.”™ So wird das im
Prosatext ,Am Schreibtisch® dargestellte Museum erst infolge der
Bewegung durch die einzelnen Raume als Raum wahrgenommen. Doch
nicht nur das Museum, sondern auch die Natur, als anthropologischer
Raum, die in allen drei Prosatexten zum Reprasentationsraum wird,
entsteht durch Handlung der Figuren. Handlungsanweisungen in Form von
Wegstrecken ermoglichen dem Leser im Prosatext ,Am Schreibtisch® das
Museum zu begehen. Dabei schlendern Kustos und Besucher durch die
Vernichtungslager-Installationen, kommen in die Schreibtischabteilung, oder
der Kustos fuhrt den Besucher in eine Hitte. Diese Handlungsanweisungen,
gekennzeichnet von Verben der Fortbewegung, sind an einen ,speech act*
gebunden und gestatten eine raumbildende Handlung.””® Mit den Worten
,wWir kommen®, schreiten Kustos und Besucher von Raum zu Raum. Sobald
die Raume betreten sind, setzt eine totalisierende Beobachtung der
Kunstgegenstande ein, und der Leser erféahrt, was an den jeweiligen Orten
zu sehen ist, so wird das Innere der Hiutte wahrend der Begehung des
Museums folgendermaf3en dargestellt:

Sie sehen, es ist alles an seinem Platz, der Kessel Uber der
Feuerstelle, die kunstvoll gedrechselten Stiihle um den Tisch, die
Toépfe auf dem Wandbrett, das Horn am Balken. 154

%1 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 146ff

1%2 Gerteau de, Michel: Praktiken im Raum. S. 345
9% Epd. S. 347

%% Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 157
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Der Kustos bedient sich bei der Begehung der virtuellen Raume der ,ars
memoria“, der Gedachtniskunst, bei der ihm sein Gedéachtnis als
Speicherarchiv dient, die an verschiedenen Stellen, /loci, im Raum
angebrachten Objekte prasentieren dabei Redeinhalte, images. > Um sich
aber erinnern zu kénnen, muss der Kustos die einzelnen Rdume gedanklich
begehen und die images entschlisseln. Die Leser nehmen diese
Beschreibungen wie ein Gesamtbild, eine Plastik, wahr.

Neben den anthropologischen und technologischen Raumen, die in allen
drei Prosatexten vorkommen, treten auch transitorische Raume bzw.
Ubergangsraume in Erscheinung. Als transitorische Rdume kénnen die
Eisenbahnfahrten des Ich-Erzéhlers im Prosatext ,Am Schreibtisch*
angesehen werden, das Hotel Atlanta, in dem der implizierte Autor im
Prosatext ,Hotel Mordschein“ absteigt, aber auch der Hattische Kreis,
vorkommend im Prosatext ,Der Hirt auf dem Felsen®. Das Merkmal dieser
Raume besteht darin, dass sie alle mittels Zutrittsberechtigung, in Form von
Tickets oder Schlisseln, betreten werden missen, und die
Nichtberechtigten dadurch ausschlieBen. Die Aufenthaltsdauer der darin
befindlichen Personen ist temporar begrenzt, derartige Raume sind von
Flichtigkeit gekennzeichnet, und sie weisen flr kurze Zeit ein
Zusammengehorigkeitsgefihl auf. So ist dem Ich-Erzahler wahrend der
Eisenbahnfahrt nach Deutschland mdglich, seine Mitreisenden zu
belauschen bzw. an den Gesprachen teilzuhaben. Marc Augé bezeichnet
die transitorischen Raume auch als ,Nicht-Orte*, da sie nicht durch
Lldentitat, Relation und Geschichte“ gekennzeichnet sind. "** Ausgehend von
Augés Kriterien kénnen auch der technologische Raum und Cyberspace als
Nicht-Orte bezeichnet werden. Die Transformation stellt eine Vernichtung
des anthropologischen Raumes dar, so erscheint der technologische Raum
als Leere und Vakuum, gleichzeitig wird aber der Mensch zum Fremden im
anthropologischen Raum, sowie zum Nutzer und zur Funktionseinheit zum
Subjekt und Objekt des technischen Raumes. Die Cyberwelt, als virtueller
Raum, steht als pars pro toto fur das Fremde.

%% Vgl. Giinzel, Stephan: Raum. Giinzel geht in Kapitel Ill auf den Poetischen Raum ein
und bringt die von Weinreich beschriebene ars memoria ein. S. 296

%% Augé, Marc: Orte und Nicht-Orte. Voriiberlegungen zu einer Ethnologie der Einsamkaeit.
Aus dem Franzdsischen von Michael Bischoff. Fischer Verlag. F/M. 1994. S. 92
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Weiter Raume, die in den drei Prosatexten auftreten, sind Lager und
Baracken als Ausgrenzung von Wir und die Anderen, sie stellen
Erinnerungsraume dar. Rupp weist in seinem Aufsatz ,Erinnerungsrdume in
der Erzahlliteratur® darauf hin, dass die ,raumlichen Oppositionen die
Dominanz bestimmter und die Exklusion beziehungsweise Unterdriickung
anderer kultureller Erinnerungsraume und der jeweiligen sozialen Gruppen
anzeigen konnen“.””” Diese Raume der Unterdriickung, der Alteritat, sollen

mit Hilfe des Foucaultschen Heterotopie Modells naher analysiert werden.

3.1. Heterotopien: Lager und Baracken als Abweichungs-
heterotopien

In seinem Aufsatz ,Von andern Raumen* spricht Michel Foucault von zwei
Raumen, dem Raum der Utopie und dem Raum der Heterotopie, allerdings
spielt fir ihn nur der zweite eine relevante Rolle.” Da nur dieser einen real,
existierenden Ort beschreibt. Er sagt, dass unser auBerer Raum aus einer
Menge von Relationen, die Orte definieren besteht, darunter z&hlen zum
Beispiel Kinos, Hauser, Strande, StraBBen, Cafes, geschlossene Orte, wie
Zimmer und dergleichen mehr. All diese Orte lassen sich in zwei Gruppen
teilen, in Utopien und Heterotopien. Utopien sind jene Orte, die nicht real

existieren:

Es sind Orte, die in einem allgemeinen, direkten oder
entgegengesetzten Analogieverhéltnis zum realen Raum der
Gesellschaft stehen. Sie sind entweder das vervollkommnete Bild
oder das Gegenbild der Gesellschaft, aber in jedem Fall sind
Utopien ihrem Wesen nach zutiefst irreale Orte."*®

Das fiktive Durchschreiten der Raum-in-Raum-Installation kann in diesem

Kontext als Heterotopie angesehen werden, da die lagerartigen

157 Rupp, Jan: Erinnerungsrdume in der Erzahlliteratur. In: Hallet, Wolgang; Neumann,

Birgit (Hg.): Raum und Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaften und der
Spatial Turn. transcript Verlag. Bielefeld. 2009. S. 187

198 Foucault, Michel: Von anderen R&umen. Ginzel, Stephan; Dinne, Jorg (Hg.):
Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philosophie und Kulturwissenschaften. 7. Auflage.
Suhrkamp Verlag. Frankfurt/Main. 2012. S. 317

%9 Ebd. S. 320
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Museumsanlagen, die von Kustos und Besucher besichtigt werden,
Assoziationen mit den im Nationalsozialismus real existierenden
Vernichtungslagern herstellen. Wendet man sich allerdings dem
Koflerschen Film ,Im Museum® zu, so kann der Film eindeutig als Utopie
gelesen werden.'® Im Film spricht der Sprecher aus dem OFF den Buchtext
der Museumsbegehung, allerdings kann das Museum nicht als Gebaude mit
unterschiedlichen Raumen assoziiert werden, da ein Kameramann durch
eine Schneelandschaft geht und das von schneebedeckte Gehdlz filmt,
wahrend die Stimme im OFF den Museumstext liest. Der Zuseher hat es
nicht nur mit einem zutiefst irrealen Museum zu tun, mit einer Utopie,
sondern ist auch in besonderem MaBe auf seine akustische und visuelle
Wahrnehmung angewiesen, da er gleichzeitig eine Verbindung zwischen
den dargestellten Geasten und dem Text des Sprechers im OFF herstellen
muss.

Als Heterotopien werden jene tatsachlich verwirklichten Utopien®
bezeichnet, die in jeder Kultur vorkommen, hierher gehdren
Krisenheterotopien bzw. Abweichungsheterotopien, das sind jene Orte, an
denen Menschen untergebracht werden ,deren Verhalten vom Durchschnitt
oder von der geforderten Norm abweichen“.”®’ Darunter fallen Sanatorien,
psychiatrische Anstalten, Gefangnisse aber auch Altersheime. Lager und
Irrenanstalten, mit denen die Leser in den Prosatexten konfrontiert werden,

sind typische Beispiele flir Abweichungsheterotopien.

Weiters weist Foucault auf jene Heterotopien hin, die mit zeitlichen Briichen
in Verbindung stehen und einen Bezug zu Heterochronien aufweisen. Dazu
zahlen die:

- Heterotopien der Zeit - Museen und Bibliotheken -, in denen das
kulturelle Gedachtnis archiviert wird.

- Heterotopien der Verganglichkeit — Feste, Jahrmarkte -, als sich
wiederholende Heterotopien,

160 Kofler, Werner: 1. Im Museum. 2. T4-Hartheim 1. Hoanzl Vertrieb. Wien. 2011
'®1 Foucault, Michel: Von anderen Raumen. S. 322
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In den drei Prosatexten der Trilogie werden die Leser mit allen oben
angeflhrten Heterotopien konfrontiert. So stellen das Museum und der
Naturraum die Heterotopie der Zeit dar, sie sammeln, archivieren und
reprasentieren die akkumulierte Zeit. Das Museum als unendliche
Sammelstatte stellt wie es in ,Des espace autre” formuliert wird ein
Charakteristikum fiir das Prinzip von Wunderkammern dar.”® Lager und
Irrenanstalten zahlen zu Abweichungsheterotopien, ihnen kommt die
Funktion zu, jene von der Gesellschaft ausgesonderten, nicht der Norm
entsprechenden Menschen, unterzubringen. Die im Prosatext der ,Hirt auf
dem Felsen® jahrlich stattfindenden Eishockey-Veranstaltungen, und der
Villacher Fasching bezeichnen Heterotopien der Verganglichkeit, sie sind
shicht mehr auf die Ewigkeit, sondern vollkommen aufs Zeitliche

ausgerichtet. %

Es gibt Rdume, die in einem Text oder innerhalb der Trilogie mehrmals in
Erscheinung treten, darunter auch jener Raum, der in Verbindung mit den
Tatigkeiten des Zahnarztes Coldewey, der mit Hilfe unterschiedlichster
Experimente an der Tétung von Frauen im Konzentrationslager mafgeblich
beteiligt war, in Zusammenhang steht.

Im Museumstext ,Am Schreibtisch® treffen Museumsfihrer und Besucher
das erste Mal auf das Zahnambulatorium, wahrend sie die
Vernichtungshallen durchschreiten. Dabei erfahrt der Besucher, dass
aufgrund  von  Sicherheitsvorkehrungen eine  Reproduktion  der
Zahngoldabteilung nicht mdglich war.

Auf eine Re-Produktion der Zahngoldabteilung haben wir leider

verzichten missen, Sicherheitsvorkehrungen wéren zu aufwendig

gewesen. "%

Die Assoziation des Zahngoldes dient dem Autor als Ausgangspunkt, von

welchem aus weitere Assoziationen hergestellt werden, bis am Ende ein

'%2 Dickhaut, Kirsten: Bibliotheken als Raume der Wissensbewegung. In: Hallet, Wolfgang;

Neumann, Birgit (Hg.) S. 238
163 Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 322
164 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 156
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vollstdndiger Raum entsteht. Im Prosatext ,Hotel Mordschein®, findet sich
ein weiterer Hinweis, der in Zusammenhang mit dem Zahnarzt Coldeway
und dem Lager zu lesen ist. In der besagten Textstelle wird eine Darstellerin
der Kénigin der Nacht, die als Zigeunerhure beschimpft wird, ins Lager

eingeliefert und Sterilisationsversuchen mit dem Schweigerohr ausgesetzt.

Kénigin der Nacht, wie er die Zigeunerhure in einem Brief genannt
habe, ins Lager Lackenbach; [...], in der Tat sollte die Frau fir

Sterilisationsversuche mit der sUidamerikanischen
Schweigerohrpflanze, Caladium Seguinuum, [...] ausgewahit
werden. '

Diese Textstelle enthdlt mehrere Hinweise, die im Laufe des Textes noch
weiter entwickelt werden. Zunachst das Lager als Abweichungsheterotopie,
in welches im vorliegenden Zitat Zigeuner deportiert wurden. Zum Zweck
der Rassenhygiene waren Frauen im Lager sogenannten Sterilisations-
versuchen, mit der in Sidamerika wachsenden Schweigerohrpflanze,
Caladium Seguiniuum, ausgesetzt, da es der nicht arischen Bevdlkerung
verboten war Kinder zu gebaren.'®® Das Zitat verweist auf die Dichotomie
Wir und die Anderen®, im Sinne von arischer und nicht-arischer
Bevoélkerung. Der Raum der nicht-arischen Bevdlkerung stellt das Lager
dar. Der Text dokumentiert welche Graueltaten dieser Raum hervorgebracht
hat, indem er auf die Schweigerohrpflanze als Mittel zur gezwungen
Massensterilisation eingeht.

Im Text verdeckite Selbstbeobachtung erfahrt der Leser weitere
Einzelheiten Uber das Lager:

Man hat mir Zeitungen beschafft. Ich studiere die Anzeigen. [...]
Ordination, Zahnarzt Doktor Coldewey, Buchenwald, Birkenstral3e,
gibt die SchlieBung seiner Praxis bekannt, Coldewey, nie gehort,
aber hier [...]"%”

Der Ich-Erzahler, der im Hotel Atlanta logiert, und sich einer verdeckten
Selbstbeobachtung unterzieht, erfahrt wahrend seiner Zeitungslektiire, dass

165 Kofler, Werner: Hotel Mordschein. S. 174

%6 Gharaati, M.: Zigeunerverfolgung in Deutschland mit besonderer Berlicksichtigung der
Zeit zwischen 1918-1945. Tectum Verlag. Marburg. 1996. S. 133

%7 Kofler, Werner: Hotel Mordschein. S. 201
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Doktor Coldewey, von dem er allen Anschein nach, noch nie etwas gehdrt
hat, nicht mehr ordiniert. Als Inszenierungsmedium (-raum) dient Kofler, die
Zeitung, die naturgemaf die Wirklichkeit und demzufolge auch die Wahrheit
ihren Lesern mitteilt. In dieser Anspielung wird nicht nur der Name des
Zahnarztes, Doktor Coldewey, genannt, sondern der Leser erfahrt auch,
dass sich dessen Ordination in Buchenwald, was als Hinweis auf das KZ-
Buchenwald zu lesen ist, befindet.

Waéhrend der Ich-Erzahler im Zuge seiner verdeckten Selbstbeobachtung,
den Mord am Nachtportier gedanklich ausfihrt, st6Bt er auf Sprachfetzen,

die er dem KZ-Buchenwald, zuordnet.

Das Wort Zahnstation taucht auf [...] Zahnheilkunde und
Rassenhygiene [...] Das Wort Schweigerohr taucht auf [...] Mit
dem Schweigerohr ist es leider nichts geworden damals, [...] Das
Wort Bestrahlung, Bestrahlungs-erfolge, von Strahlung befallen
hére ich. 1%

Dieses Zitat weist im Kontext der Zahn- und Rassenhygiene auf eine
weitere Massensterilisationsmdglichkeit hin. Es handelt sich dabei um die
Sterilisation mittels Bestrahlung, genauer gesagt um Rdéntgenbestrahlung.
Die Haftlinge wurden geheim unter dem Deckmantel ,Gebaudereinigung

Heimlich“ einer Bestrahlung unterzogen. %

Der imaginare Raum, dargestellt als Abweichungsheterotopie, ermdéglicht
es dem Autor, in den beiden Prosatexten ,Am Schreibtisch“ und ,Hotel
Mordschein“, anhand diverser Anspielungen die Rekonstruktion der
Massensterilisation im KZ-Buchenwald zu erméglichen.

Als weitere Abweichungsheterotopien werden in den Prosatexten ,Hotel
Mord-schein® und ,Der Hirt auf dem Felsen® die Irrenanstalten angeflihrt,
auf die der Ich-Erzéhler zum ersten Mal wahrend der verdeckten
Selbstbeobachtung aufmerksam wird:

168 Kofler, Werner: Hotel Mordschein. S. 218
1%% Epd. S. 301
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Oder gilt es meiner Mutter, eine Botschaft aus Natzweiler, oder
StraBburg, Professor Hirt sucht neue Koépfe fir seine groBe
Untersuchung Pathologie der Schédelform? Mdglich ware es. Nun,
weiter. — Irrenanstalt Cholm. 77°

Dieses Zitat liefert einen Hinweis auf die Nervenheilanstalt, in diesem Fall
auf die Irrenanstalt Cholm, bei Lublin, in die wahrend des
Nationalsozialismus geistig oder korperlich behinderte Menschen

eingeliefert wurden.

Als weitere Irrenanstalt in der Trilogie wird die Irrenanstalt Samonig
genannt, in der sich der Sprachforscher befindet, und nicht Uber sein

Wohlergehen klagen kann:

Und hier, im Irrenhaus Samonig, setzt sie wieder ein (Anm. die
Erinnerung) ich werde gut behandelt, [...] Alles, was ich sage, wird
ernst genommen, jedem Satz, auch wenn er zunachst gar nicht

verstanden wird, wird Gewicht und Bedeutung beigemessen, [...]
171

Die Leser erfahren, dass im Irrenhaus Samonig Experimente mit den
Insassen durchgefihrt werden, dabei mussten sie sich einer
Schadelmessung unterziehen, damit sie als niedere Rasse deklariert
werden konnten.’”? Die angefiihrten Abweichungsheterotopien stellen nicht
nur einen Gegenraum zur Gesellschaft dar, sie erméglichen auch dem Ich-
Erzahler Gber die Zustdnde, denen die inhaftierten Personen ausgesetzt

waren, zu berichten.

Weiters verweist Foucoult in seinem Aufsatz auf die Heterotopie des
Spiegels, die sich im Kontext der verdeckten Selbstbeobachtung des Ich-
Erzéhlers im Prosatext ,Hotel Mordschein“ als aufschlussreich erweist.
Dabei beschreibt Foucault den Spiegel als einen Ort einen irrealen Raum,

der virtuell hinter der Oberflache des Spiegels liegt‘, an dem man nicht ist.””

"% Kofler, Werner: Hotel Mordschein. S. 201

' Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 388

2 Von Cranach, Michael; Siemen, Hans-Ludwig (Hg.): Psychiatrie im National-
sozialismus. Oldenburg Verlag. Miinchen. 199. S. 393

'" Ebd. S. 321
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Tatsachlich ist der Spiegel aber eine Heterotopie, ,insofern er wirklich
existiert, da die Person, die er zeigt, real ist und sich zu einem gegebenen
Zeitpunkt an Ort und Stelle befindet, Foucault formuliert das Phdnomen des
Spiegels folgendermal3en:

Durch diesen Blick, der gleichsam tief aus dem virtuellen Raum
hinter dem Spiegel zu mir dringt, kehre ich zu mir selbst zurick,
richte meinen Blick wieder auf mich selbst um mich nun wieder
dort, wo ich bin zu sehen.””

Geht man von der Hypothese der Spiegeltheorie aus, und setzt als Symbol
des Spiegels das Fenster ein, so kann man die Selbstbeobachtung des Ich-
Erzéhlers, der sich im gegenlberliegenden Literaturhaus selbst beobachtet,
als Heterotopie des Spiegels lesen. Der Ich-Erzahler, der nicht nur sich
selbst und seinen Schreibvorgang, sondern auch andere Geschehnisse
beobachtet und dariber reflektiert, richtet schlussendlich seinen Blick
wieder auf sich selbst, dabei ,hort er sich lGber den Gang gehen und vor
seiner Tur kurz innenhalten®, bevor er sich selbst mit dem Messer in der

Hand wahrnimmt. '”°

AbschlieBend soll in diesem Kapitel auf die wiederkehrenden Figuren, die in
den unterschiedlichen R&umen oder Orten der drei Prosatexte in
Erscheinung treten, gesondert eingegangen werden.

In allen drei Prosatexten flihrt der auktorale Ich-Erzahler, als Sprachmittler,
von einer Ubergeordneten, statischen und raum-zeitlichen spezifischen
Warte aus, in den Raum ein. Neben dem Ich-Erzahler erscheinen auch zwei
Kunstfiguren im Text, deren Bezeichnungen standig wechseln, die aber zur
Dynamisierung des Raumes beitragen. Im Prosatext ,Am Schreibtisch”
treffen die Leser auf einen Bergflhrer, der einen Fremden auf den
GroBelend fuhrt. Beide Kunstfiguren, der Fremde und der Bergflhrer, die
abwechselnd in Erscheinung treten, vermitteln in der Naturdiskussion ihre

eigenen Standpunkte. In der anschlieBenden Museumsbegehung, ebenfalls

' Ebd. S. 321
75 Kofler, Werner: Hotel Mordschein. S. 308
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im Prosatext ,Am Schreibtisch” enthalten, mutieren die beiden Kunstfiguren
zu Kustos oder Museumsfihrer und Besucher und prasentieren wieder
abwechselnd die Installationen und kinematografischen Darstellungen des
Museums. Wird der Leser bei der Bergwanderung mit der Naturproblematik
konfrontiert, so steht er bei der Museumsfiihrung den Installationen der NS-
Zeit gegenuber. Im Prosatext ,Hotel Mordschein® erfahrt der Leser vom
homodiegetischen Ich-Erzahler, der sich selbst als Mdrder entlarvt, von der
Ermordung eines Nachtportiers. Die verdeckte Selbstbeobachtung
ermoglicht es dem Erzahler, die NS Vergangenheit unter dem Motto des
Nicht- erinnern-Kénnens darzustellen. Im letzten Prosatext der Trilogie ,Der
Hirt auf dem Felsen® beginnt der Text wieder mit einer Bergwanderung,
anstelle des Bergfihrers und des Fremden treten zunachst zwei
Sprachforscher in Erscheinung, die dann von einem Ehepaar, einem
Thanatologen und einer Archaologien abgeldst werden. Die Bergwanderung
ist nicht nur mit einem tédlichen Witz verbunden, sondern, wie im Prosatext
-Am Schreibtisch®, steht wieder die Auseinandersetzung mit der Natur im
Mittelpunkt der Handlung. Im weiteren Verlauf des Textes erscheint der
Bergflhrer, den wir bereits vom ersten Prosatext kennen, als geheimer
Postenkommandant, der den Mordfall des Sprachforschers und das
Verschwinden der Archdologin aufklaren soll. Bei der Besichtigung des
Hattischen Kreises mutiert der geheime Postenkommandant abermals zum
Kustos, bekannt aus der Museumsbegehung und beschreibt den Besuchern
acht leere Steinplatten. Der Kustos hat in beiden Prosatexten die gleiche
Funktion inne, er muss mit Hilfe von Video-Installationen dem Besucher
beschreiben, was gezeigt wird, und was dieser demzufolge sehen soll. Die
Dialoge zwischen den Kunstfiguren, und die damit verbundenen
Handlungen, diese Beschreibungen des narrativen Raumes, tragen auf
Seiten der Leser zur lllusionsbildung bzw. zum Realismus-Effekt bei, und

sind ,ein wichtiger Modus fiktionaler Welterzeugung®. '”

'"® Niinning, Ansgar: Formen und Funktionen literarischer Raumdarstellung: Grundlagen,
Ansatze, narratologische Kategorien und neue Perspektiven. In: Hallet, Wolgang; Neumann
Birgit (Hg.): Raum und Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaften und der
Spatial Turn. transcript Verlag. Bielefeld. 2009. S. 33
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Neben den Kunstfiguren treten auch reale Personen in den drei Prosatexten
in Erscheinung, sodass es flr den Leser manchmal nicht ganz so einfach
ist, die Kunstfiguren von realen Figuren zu unterscheiden, da oft Wirklichkeit
und Erfindung verschwimmen, und man nicht mehr klar feststellen kann, wo
der Ubergang zwischen Realitdt und Fiktion liegt, wenn sich Kustos,
Besucher und die fiktiven Personen ,Wagner-Regeny und Cesar Bresgen,
der gerade an seiner Totenfeier komponiert, gegentiberstehen.””” Die
fiktiven Figuren sind dabei denen der Realitdt zum Verwechseln ahnlich. Die
Figuren der Komponisten im Prosatext ,Am Schreibtisch” sind in zweifacher
Hinsicht von Bedeutung. Erstens soll ihre Verbindung zum
Nationalsozialismus zum Ausdruck gebracht werden, und zweitens ihre
Funktion als Machthaber. Im Orchester entscheidet der Dirigent Gber Leben
und Tod der Stimmen und stellt fiir die Menge im Saal den Fiuhrer dar.

Die angeflihrten Beispiele verdeutlichen, dass in allen drei Prosatexten, die
Figur des Flhrers, in unterschiedlichsten Bezeichnungen, im Fokus steht
und seine Machtposition seinem Gegenlber ausspielt. So obliegt es im
Prosastick ,Am Schreibtisch® dem Fuhrer Uber Leben und Tod des

Fremden zu entscheiden.

Reflektiert der auktorale Ich-Erzahler in allen drei Prosatexten tber die NS-
Zeit, so kommt es hé&ufig zu Assoziationen mit dem Lieblings-
massenmorder Globotschnigg®“, aber auch andere SS-Offiziere werden in
diesem Kontext genannt.””? Im Prosatext ,Hotel Mordschein“ finden sich
Hinweise auf die Namen ,Phleps und L&6hr, an die sich, im Zuge des
Verhérs, der Beschuldigte nicht erinnern konnte, sie jemals gesehen bzw.
deren Namen gehort zu haben.””Auch Oberstleutnant Lerch und das
Tanzcafé Lerch finden in Zusammenhang mit der Zauberfléte, dargestellt im

Prosatext ,Am Schreibtisch”, Erwédhnung, wenn es heif3t:

Nach der Vorstellung (Anm. Zauberfléte), male ich mir aus, ist man
ins Tanzcafé Lerch gegangen, in ein zu jeder Zeit hoch
angesehenes, florierendes Etablissement, der Cafétier Lerch,

177 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 143
"8 Epd. S. 145
179 Kofler, Werner: Hotel Mordschein. S. 199
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male ich mir aus, hat vielleicht gerade Heimaturlaub gehabt und
von seinen Aufgaben in Lublin erzdhlt und von seinem
unmittelbaren Vorgesetzten Globotschnigg. "%

Der Cafétier Lerch und sein Vorgesetzter Globotschnigg lassen aufgrund
der Namensgleichheit Assoziationen mit den SS Offizieren Globotschnigg
und Lerch zu. Dem Lubliner Sturm wird innerhalb der Trilogie immer wieder
Raum zur Entfaltung gegeben, so auch in der Darstellung der Zauberflote
im Prosatext ,Am Schreibtisch®. Dabei wird in der Gegenlberstellung -
drinnen die Zauberfléte drauBen der Nationalsozialismus - auf die
Graueltaten des Lubliner Sturms aufmerksam gemacht, gleichzeitig verweist
der Ich-Erzahler auf das Café Lerch als beliebten Treffpunkt der
Nationalsozialisten, dessen Inhaber der SS-Sturmbann-fihrer Ernst Lech
war. Bei der Museumsbegehung im Prosatext ,Am Schreibtisch* beschreibt
der Ich-Erzéhler die Schreibtische der realen Personen ,Doktor
Kaltenbrunner, Doktor Schleyer und Oberleutnant Waldheim®, die ebenfalls
aufgrund ihrer nationalsozialistischen Vergangenheit Erwahnung finden. "’

In Bezug auf die nationalsozialistische Vergangenheit kann der Verweis auf
die KernstockstraBe mit dem Dichter des Hakenkreuzliedes, Ottokar
Kernstock, in Verbindung gebracht werden, wenn es im Prosatext ,Der Hirt
auf dem Felsen” heif3t:

Dieser Strong geht Ubrigens in der Wohnung meiner Kindheit ein
und aus, KernstockstraBe Numero neun, [...] %

Die Bezeichnung KernstockstraBe lasst Assoziationen mit dem Dichter
Ottokar Kernstock zu, der als Verfasser des ,Hakenkreuzliedes* gilt. "%

Werner Kofler lasst nicht nur reale Figuren als fiktive Gestalten in seinen
Prosatexten erscheinen, sondern lasst in der Namensgebung seiner
Personen auch Referenzen zu Thomas Bernhards Werken erkennen. So

weist auch Wendelin Schmidt-Dengler darauf hin, ,daB der Leser

180 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 86

¥ Epd. S. 145

182 Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 369

183 http://austria-forum.org/af/Wissenssammlungen/Biographien/Kernstock,%200ttokar
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wahrnehmen muss dafB nicht nur Worte, der Satzbau und die rhetorischen
Figuren mit der Sippe der Satze Bernhards etwas zu tun haben, sondern die
Figuren auch tatsachlich aus der Figurensippe Bernhard’s stammen.“’®
Dabei tritt der Kunstmaler Strauch, bekannt aus Bernhard’s Werk ,Frost®,
auch bei Werner Kofler in Erscheinung, wenn der Ich-Erzahler Uber seinen

Onkel den Kunstmaler Strauch erzahlt. %

Im virtuellen Raum, in diesem Zwischen- oder Gegenraum, in dem nichts
wahr und nichts falsch, sondern alles mehr oder weniger wahrscheinlich ist,
erscheint der Handlungsort fir Werner Koflers Prosatexte. Dort kann der
Autor die Ereignisse, die tatséchlich stattgefunden haben, nachbilden und
seine fiktiven Figuren ins Spiel bringen, um ein Verwirrspiel zwischen
Fiktion und Realitat mit dem Leser zu treiben. Der imagindre Raum bietet
Werner Kofler die Mdoglichkeit, seine ,ausgekllgelte Zitierkunst, deren
Genialitat und Treffsicherheit darin besteht, sich fiktiver und realer
Versatzsticke gleichermaBen zu bedienen, so dal3 selbst die erfundenen
Satze wie Zitate und die Zitate wie Erfindungen anmuten®, unter Beweis zu
stellen.’®® Dabei bedient er sich unterschiedlicher intermedialer Beziige,
Anspielungen und Hinweise jeglicher Art. Derartige Anspielungen sind aber
nicht explizit markiert, sondern erdffnen Leerstellen im Text und
ermoéglichen dem Leser einen weiteren Spielraum bei der Interpretation des
Textes. Der Autor selektiert sein Textmaterial auch aus Zeitungsmeldungen
und Zeitungsinseraten und montiert sie, wie in Kapitel 2 angeflihrt, in seine
Texte. Das, aus der realen Welt, selektierte Textmaterial wird vom Autor
fingiert und zu einem gemeinsamen Textmaterial, welches eine
innertextuelle Relationierung aufweist, kombiniert. Dieses entstandene
Textmaterial weist einen zutiefst fiktiven Charakter auf. Der Leser wird
allerdings nicht auf diese Fiktionalitait des Textes hingewiesen, die

184 Schmidt-Dengler, Wendelin: Abgrund ist mein Stichwort. Thomas Bernhard und Werner
Kofler. In: Amann, Klaus: Werner Kofler. Texte und Materialien. Sonderzahl
Verlagsgesellschaft. Wien. 2000. S. 186

185 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 122

'8 Bacher, Markus: Befreiungs-Anschlage: Vom Hochstand der Literatur gegen die
Niederungen des Alltédglichen anschreiben. Anmerkungen zu ausgewdahlten Texten aus
dem Frihwerk Werner Koflers. In: Amann, Klaus: Werner Kofler. Texte und Materialien.
Sonderzahl Verlagsgesellschaft. Wien. 2000. S. 64
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Fiktionalitat wird nicht entbl63t, sondern verschleiert und gewinnt somit den
Anschein von Realitat. Die erkennbare Wirklichkeit, mit der der Leser bei
Werner Koflers Texten konfrontiert wird, enthalt sehr viele identifizierbare
Realitatsfragmente, die unter dem Vorzeichen des Fingiertseins betrachtet
werden mussen. Diese Kenntlichmachung der scheinbaren Realitat fuhrt zu
einer ,Als-Ob“ Wahrheit.”®” Diese ,Als-Ob Funktion“ gestattet den Verweis
auf eine mégliche Welt, die in Widerspruch zur tatséchlichen Realitat steht.
Dies kommt deutlich zum Ausdruck bei der Darstellung des
anthropologischen Raumes, angeflhrt in den Prosatexten ,Der Hirt auf dem
Felsen” und ,Am Schreibtisch“, wenn Werner Kofler den Naturraum und den
technologischen Raum gegentberstellt. Dieses ,Als-Ob® flhrt zu einer
Grenzlberschreitung in das Imagindre und ermdéglicht dort eine Negation,

die beim Rezipienten eine Reaktion hervorruft.

Die multiperspektivischen  Erzahlweisen dienen dem Autor zur
Hervorbringung von Raumen und Raumordnungen, die unterschiedliche
Funktionen der Negation zum Ausdruck bringen. In allen drei Prosatexten
kdnnen auf diese Weise die Thematiken des Nicht-Sehens und Nicht-
Hoérens bzw. des Nicht-sehen-Wollens und Nicht-héren-Wollens aufgezeigt

werden.

Im abschlieBenden Teil der vorliegenden Arbeit soll der Fokus, basierend
auf den Ergebnissen der beiden vorangegangen Kapiteln, auf den Raum-
Zeitverschachtelungen liegen. Dabei sollen der anthropologische Raum, die
NS-Vergangenheit sowie die Gesellschafts- und Literaturkritik naher

analysiert werden.

187 Wolfgang Iser: Das Fiktive und das Imaginare. S.18
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4. Raum-Zeit Verschachtelungen

4.1. Natur- und Umweltzerstorung; Natur und Tod

Die Natur steht im Fokus der beiden Prosatexte ,Am Schreibtisch“ und
.Hotel Mordschein®, dabei wird ein Naturraum prasentiert, der vor neuen
Herausforderung, getrieben von Erlebnis- und Spektakelkultur und okkupiert
von Freizeittouristen, dem Massentourismus und den technologischen
Innovationen weichen muss, steht, dabei Uberschreitet der Autor nicht
selten die Grenzen des Mdglichen und schafft dadurch neue Realitadten. So
scheint dem Erzahler auch die Anbringung von Leuchtstoffreklamen auf den
Gipfeln der Dreitausender, die noch in Wien sichtbar sind, zwar utopisch,
aber technologisch realisierbar zu sein. Die Natur als &ffentliches
Gemeingut, assoziiert mit Naturverbundenheit und Freiheit, muss sich dem
Massentourismus und den  damit verbunden  Folgen  wie,
Umweltverschmutzung, Larm und veranderten Lebensbedingungen
anpassen, um zur Entstehung eines neuen Lebensraumes beizutragen.
Dieser neue Lebensraum Natur steht im Mittel der beiden Prosatexte, der

mittels Raum-Zeit Verschachtelung dargestellt werden.

Im anthropologischen Raum ist es dem Autor méglich, gleich auf mehrere
Dichotomien hinzuweisen. Erstens wird in den Prosatexten ,Am Schreibtisch®
und ,Der Hirt auf dem Felsen® der idyllische Naturraum dem technologischen
Raum gegenlbergestellt. Zweitens dient der Naturraum im Prosatext ,Der Hirt
auf dem Felsen“ dazu, um auf Gefahren und Tod hinzuweisen, wenn es zu
einer Gegentberstellung von Leben und Tod kommt. Und drittens wird auf die
Transformation des anthropologischen Raumes in Folge der Entstehung von
Freizeitparks, und den damit verbundenen Verdnderungen, hingewiesen.

Diese drei Gegenuberstellungen sollen nun im Detail analysiert werden.

Der Ich-Erzahler im Prosastick ,Am Schreibtisch® beschreibt, wie er
gemeinsam mit seinem gemieteten Bergflhrer den GroBelend besteigt. Im
ersten Abschnitt erfahrt der Leser, dass der Bergfuhrer vor dem Fremden geht.
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Der Bergftihrer, als homodiegetischer Erzahler, beschreibt einen Naturraum, in
dem nichtraumliche Relationen ausgedrickt werden, genauer gesagt wird die
Okonomisierung, die auch vor der Bergwelt nicht Halt macht, aufgezeigt. Der
Okonomisierung wie sich herausstellt, ist der Bergfilhrer aber nicht feindlich
gesinnt, da er selbst NutznieBer dieses Fortschrittes, der Arbeitsplatze bringt,
ist. So heif3t es:

Es wird eine einzigartige Staumauer werden, ein Kunstwerk,
wenigstens vierzig Almen werden im Stausee fir immer
verschwinden, [...] umliegenden Téler werden wir ihrer sinnlosen
Schénheit berauben und einer sinnvollen Nutzung zufihren. Das
friedliche Nebeneinander von Okonomie und Okologie, die
KompromiBvariante! %

Fir den Bergfilhrer erweist sich die Okonomisierung als
Kompromissvariante von Okonomie und Okologie. Der Erzéhler |&sst den
im Zitat angefthrten idyllischen Naturraum als Heterochronie der Zeit
erscheinen, da der idyllische Raum nur mehr in Form von Bildern bzw. im
kulturellen Gedachtnis archiviert ist. Dieser idyllische Naturraum wird als
illusiondrer Raum, als lllusion entlarvt, da es nur mehr eine
Kompromissvariante zu geben scheint, und der Naturraum der

Okonomisierung weichen muss.

Der Naturraum wird im auch Prosawerk ,Der Hirt auf dem Felsen® als
Oppositionsmodell dargestellt. Dabei muss wieder der anthropologische
Naturraum dem technologischen Raum, in Folge der Okonomisierung, unter
dem Vorwand der Arbeitsplatzschaffung, weichen. Der Glockenbecher,
dessen Existenz auf die Megalithkultur zurliickgeht, dient als symbolische
Darstellung der Gegensatze. Jenseitig angebrachte Becher sollen auf die
Okonomisierung und damit verbundene Umweltzerstérung hinweisen,
wahrend diesseitige Becher als lllusion und Petition dargestellt sind. So wird
einerseits auf die Errichtung einer Sondermilldeponie, einer
Inbetriebnahme einer Wiederaufbereitungsanlage, Wiederinbetriebnahme
einer Zellstofffabrik und andererseits die Bitte um Nichtinbetriebnahme der

188 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 11
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Sonderdeponie, der Zellstofffabrik und der Wiederaufbereitungsanlage
gegentber gestellt. Unter dem Vorwand der Arbeitsplatzschaffung wird die
Zerstérung der Umwelt hingenommen, allerdings setzt sich der Ich-Erzahler
fur die ,Errichtung einer Fahrradspeicherfabrik® anstelle einer
Neuansiedelung einer Automobilproduktion ein®. ®° Dieses Zitat lasst darauf
schlieBen, dass der Ich-Erzahler nicht flr die Kompromissvariante, sondern
far die Erhaltung der Natur eintritt.

Im zweiten Teil des Prosatextes ,Am Schreibtisch” wird der Naturraum aus
der Perspektive des Fremden, der ohne Seilsicherung geht, geschildert.
Dieser Fremde tritt fir den Erhalt des idyllischen Naturraumes, den er mit
Vogelgezwitscher und Almrauschen assoziiert, ein, er wendet sich gegen
die Okonomisierung der Bergwelt, und den sanften Tourismus, den er mit
Umweltverschmutzung und Larm in Verbindung bringt. Doch diese Meinung
wird ihm schlussendlich zum Verhangnis, denn aus den Worten des
Bergflhrers, der nun ,ins Tal steigen muss, um die Bergung zu
veranlassen®, liegt die Vermutung nahe, dass der Fremde in den Abgrund
gesturzt ist. " Versucht man den Naturraum als kultursemiotisches Modell
darzustellen, ergeben sich zunachst zwei Naturraume, namlich der
idyllische Naturraum und der in Folge der Okonomisierung entstandene
Raum, als der lebendige Raum. Demgegentber steht der idyllische
Naturraum, als der nicht mehr existente Raum, der tote Raum. Gleichzeitig
haben wir es mit zwei Figuren, dem Bergfihrer und dem Fremden, dem
GroBstadter und Naturliebhaber zu tun. Beide Figuren befinden sich im
sujetlosen Text, im quasi realen Naturraum. Dem Naturliebhaber gelingt es
die Grenze zum sujethaften Text, zum nicht mehr existenten Naturraum zu
Uberschreiten, er verliert, weil er auf die Seilsicherung verzichtet hat, den
Halt und stirzt in den Tod. Oder war es doch umgekehrt und nicht der
Fremde, der Naturlieber, sondern der Bergflhrer ist in den Tod gestirzt,
denn Fremde sind ja beide, und jeder muss von seiner Sicht aus eine
Schwelle Uberschreiten. So Uberldsst der Erzahler im imaginaren Raum
dem Leser, wen er in den Tod schickt. Doch schon im nachsten Kapitel

189 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 19
190 Kofler, Werner: Hirt auf dem Felsen. S. 438
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scheint es eine Lésung zu geben, denn es beginnt mit den Worten ,Vor mir
geht der Bergfiihrer! Im Abgrund liegt der Fremde*. "’ Also kann man davon
ausgehen, dass das Double des Fremden unter mysteridsen Umstanden
ums Leben gekommen ist. Aber der Leser weif3 den Tathergang nicht, denn
im virtuellen Raum ist alles méglich. Gleichzeitig weist die Bergflihrung auf
die Abhangigkeit zwischen Bergfuhrer und Fremden hin, bei der der Fremde
dem Fuhrer hilflos ausgesetzt ist. Diese Hilflosigkeit auBert auch der

Fremde, da er weil3, wenn ihm der Bergflhrer ,abelwill, wéare ich verloren®.

192

Im Prosatext ,Der Hirt auf dem Felsen®, flhrt ein Witz als Ausléser, wahrend
eines Berganstiegs, zu einem tédlichen Absturz. Dieser Witz, den der
Postenkommandant versucht zu rekonstruieren, kénnte eine Parodie eines
Sketches der britischen Komikergruppe Monty Pythons sein, die im Zweiten
Weltkrieg, den ,tédlichsten Witz der Welt“ aufgeflhrt haben.’® Dieser war
so lustig, dass alle vor Lachen starben, und nur jene, die ein oder zwei
Worte des Witzes lesen konnten, ins Lazarett kamen, um dort flir Wochen
zu verharren. So wird auch der Uberlebende und einzige Zeuge der

Bergwandung ins Irrenhaus Salmonig eingeliefert.

Im Naturraum erschafft der Autor eine Raum-in-Raum-Installation, in der
auch die Schubertkomposition ,Der Hirt auf dem Felsen®, genauer gesagt
einzelne Textstellen des Liedes, in die Erzdhlung miteinbezogen wird. Wie
aus den Rekonstruktionen des Todessturzes hervorgeht, ist die Musik
scheinbar der Ausléser des tddlichen Absturzes gewesen, es scheint sich

folgendermalen abgespielt zu haben:

[...] beim Betreten der Schlisselstelle plétzlich innegehalten, Kopf
und Oberkdrper wie horchend Uber den Abgrund hinausgelehnt
und auf einmal gerufen haben: Héren Sie nur, héren Sie auch? ™

191 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 20

%2 Epd. S. 7

'%% Film: Monty Pythons: Wunderbare Welt der Schwerkraft. Sony Pictures. Deutschland.
2001

194 Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 314
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Dabei scheint der Professor den Halt verloren zu haben und in die Tiefe
gestirzt zu sein. Allerdings wissen wir, dass es in Anspielung auf das Lied
.Der Hirt auf dem Felsen®, erst nach dem resignativen Mittelteil zum
Todessturz kam. Doch nach diesem melancholischen Mittelteil, kommt es
im Lied nicht zum Tod, sondern vielmehr zur Rickbesinnung auf die Freiheit
und das Leben:

Der Fruhling will kommen,
Der Friihling, meine Freud’,
Nun mach’ ich mich fertig
Zum Wandern bereit.'®®

Um den Todessturz herbeifiihren zu kénnen, und dem Grundgedanken des
tédlichen Witzes treu zu bleiben, bedient sich der Autor eines anderen
Kunstgriffes, er greift auf die ,Arie des Florestan® aus Fidelio, komponiert
von Ludwig van Beethoven, zurlick, wenn er schreibt: ,Zur Freiheit, zur
Freiheit, hdren Sie? Die Arie des Florestan, da!, jetzt wieder , - zur Freiheit,
zum himmlischen Glick.“’*® In Beethovens Arie wird Florestan mit

denselben Worten von einem Engel ins himmlische Reich geflihrt:

Ein Engel, Leonoren, der Gattin,
so gleich,

Der flhrt mich zur Freiheit ins
himmlische Reich.'"’

Mit diesem Kunstgriff gelang es, den Sprachforscher in den himmlischen
Frieden zu schicken, die Stimme, die nur er héren konnte, wurde ihm zum

Verhangnis.

Die Naturzerstérung durch den Tourismus und die damit verbundene
Erlebnis- und Spektakelkultur greift der Erzahler im Prosatext ,Der Hirt auf
dem Felsen® auf. Er stellt dabei den Erlebnisraum dem anthropologischen
Naturraum gegentber. Die Naturlandschaft, dieses Arkadien, der idyllische

Ort, der den ewigen Frihling zum Vorschein bringt, an dem Hirte ihre

195 Oppermann, Annette: Franz Schubert. Der Hirt auf dem Felsen fur Singstimme,
Klarinette und Klavier D965. S. 11

19 Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 317

%" Luhning, Helga: Ludwig van Beethoven. Leonore, Fidelio. Reclam Verlag. Stuttgart.
2009.
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Schafe weiden lieBen, ein friedvoller Ort, der Harmonie zwischen Mensch
und Natur suggeriert, muss dem modernen Tourismus weichen, damit ,Orte
des Spektakels und des kommerziellen Klischees “ entstehen kénnen, da
die Massen das Bedurfnis haben sich Gegenstdnde und Dinge r&umlich
naherzubringen, sich Nicht-Orte in Form realisierter Utopien zu schaffen'®.
Diese Thematik des raumlichen Naherbringens greift auch der Erzahler in
besagtem Prosatext auf, wenn er eine Wintererstbesteigung der
Cheopspyramide beabsichtigt:

SchlieBlich die Erstumrundung des Fuscherkarkopfes, mit dem
Hintergedanken, spater neue Markte erobernd, und weil der
Fuscherkarkopf, von zwei Seiten zumindest, aussieht wie eine
Pyramide, eine Naturpyramide darstellt, eine Wintererstbesteigung
etwa der Cheopspyramide zu veranstalten.'®®

Der Ich-Erzahler verweist auf die Utopie, den Fuscherkarkopf als
kommerzielle Massenattraktion unter dem Titel ,Wintererstbesteigung der
Cheopspyramide“ zu vermarkten, in Anspielung auf eine tatsachlich
verwirklichte Utopie.®® In diesem Kontext findet ,das Dorf Heiligenblut
originalgetreu samt GroBglockner von den Japaner nachgebaut®,

Erwahnung. 2’

Um die Kommerzialisierung des GrofBglockners weiter voranzutreiben,
pladiert der Ich-Erz&hler fir weitere utopische Events, wie einer
Klaviererstbesteigung mit dem Extrembergsteiger Bubendorfer, oder gleich
einer Instrumentenerstbesteigung mit dem gesamten Orchester der Berliner
Philharmoniker. Eine weitere Idee des Ich-Erzahlers ware es, eine
Leuchtschriftreklame auf dem Gipfel des GroBBglockners anzubringen, nach
amerikanischem Vorbild, damit bereits von Wien aus der GroBglockner
sichtbar ist:

[...] Die Skyline, die Skyline der Hohen Tauern, die das nachtliche
New York oder Boston als Gewdhnlichkeit, als Niedrigkeit in die

198 pe Certeau, Michel: Praktiken im Raum. S. 345
199 Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 416
20 Epg. S. 416
2T Epd. S. 416
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Schranken weisen wirde [...] Jeder Dreitausender tragt am Gipfel
oder in Gipfelndhe als Leuchtschrift seinen Namen, der in der
Nacht strahlt [...J*%

Als touristische Utopien als, Traumbilder, die ortsungebunden sind und
daher Uberall realisiert werden kdnnen, ist sich auch der Erzahler der
Mdoglichkeit bewusst, dass seine Visionen vielleicht Wirklichkeit werden
kénnten, wenn er anfiihrt, dass die Leser ,mittlerweile den Lauf der Dinge,

den Gang der Geschichte, die nur Blédsinn hervorbringt [...]“ kennen. *

Im Kontext von Natur stellt sich die Frage warum Werner Kofler seine Texte
im alpinen Umfeld spielen lasst? Eine Antwort darauf gibt Wolfgang Straub,
wenn er auf die ,Politisierung der Berge durch die Nationalsozialisten®
hinweist.??* Dabei fihrt er weiters an, dass sich Hitler selbst gerne in
bergiger Umgebung inszenierte, und von seinem Berghof aus Geschichte
schrieb. Der Topos NS-Zeit und die damit verbundene
Vergangenheitsbewaltigung ziehen sich, wie ein roter Faden, durch die
gesamte Trilogie. Im nachsten Abschnitt soll auf diese Thematik naher

eingegangen werden.

4.2. NS-Vergangenheit: Museum, Waldheimaffare, Eishockeyspiel

In allen drei Prosatexten wird der NS-Zeit Raum zur Entfaltung gegeben,
dabei wahlt der Autor unterschiedliche Reprasentationsraume als
Darstellungsform. Einen solchen Reprasentationsraum stellt im Prosatext
»,Am Schreibtisch“ das Museum dar, welches mittels intermedialer Bezilge
die Leser mit den Graueltaten der NS-Zeit konfrontiert. Im Prosatext ,Hotel
Mordschein“ sind die Leser einer Verschachtelung von Karl May
Heftromanen in Bezug auf die Aufarbeitung der Waldheim Affare
ausgesetzt. Das Eishockeyspiel, angefuhrt im Prosatext ,Der Hirt auf dem

Felsen®, eroffnet nicht nur einen Raum, in welchem die NS-Zeit eine

202 Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 418

2% Epd. S. 419

204 Straub, Wolfgang: Alpine Register. Zum Bergtopos in Werner Koflers Am Schreibtisch
und der Hirt auf dem Felsen. In: Amann, Klaus: Werner Kofler. Texte und Materialien.
Sonderzahl Verlagsgesellschaft. Wien. 2000. S. 123
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Inszenierung findet, sondern stellt auch eine Verbindung zwischen Sport
und Drittem Reich her.

Kam es in den Anfangskapiteln des Prosatextes ,Am Schreibtisch” zu einer
Musealisierung der Natur in Folge von Fremdenverkehr, Nationalparks und
Landschaftsschutz so wird diese Musealisierung im Museum weiter
vorangetrieben.

Der Besucher durchschreitet dabei nicht nur einzelne Raume, sondern ist
von einer Raum-in-Raume-Installation umgeben, die auf den diesseitigen und
jenseitigen Raum hinweist. Die Ekphrasis dient dem Kustos als geeignetes
Ausdrucksmittel, um Besucher und Leser in die museale Darstellung der
NS-Zeit einzufihren. So ist es méglich, einen tschechischen Krummdolch,
einen norwegischen Wehrmachtshelm und eine danische Armeepistole

sowie anderen Gegenstande imaginieren zu kénnen:

[...] die zerrissene Unterhose einer von einem Nordafrikaner
vergewaltigten  deutschen Frau, dort sehen Sie die
blutdurchtrankte Uniform eines deutschen Soldaten, der von
einem Partisanen aus dem Hinterhalt erschossen wurde. *°

Diese dargestellten Phantasmagorien, treffen auf eine weitere Raum-in-
Raum-Installation, auf Video-Installationen, die mdglichst ,kulinarisch aber
auch, dass die DenkanstéBe nicht zu kurz kommen* dargestellt werden, um

Gegenstande und Handlungen vorfihren zu koénnen.?®

Derartige
Installationen verbinden mehrere Zeitabschnitte und Themenbereich
miteinander, so trifft man wahrend der Museumsfiihrung auf das Mittelalter
in Verbindung mit der NS-Zeit, kombiniert mit den Mdglichkeiten des
digitalen Zeitalters. Der Kustos kommentiert dies zunachst mit den Worten,,
erstaunlich das Tagwerk unserer Ahnen in einer historischen
Rauminstallation von 1938/39“. %" Bei der besagten Installation sieht der
Besucher ,eine germanische Wohnstube etwa 1200 vor der Zeitwende®,

sowie ,eine junge Frau in eine Kutte gewandt wie ein Franziskanermdénch®,

205 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 151
20 Ep, 8. 155
27 Epd. S. 158
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mit der anschlieBend eine Interaktion stattfindet, in der sie vorgibt sieben

Brider zu haben:

[...]- Jetzt geben Sie acht, flisterte mein Begleiter, und laut fragte
er die Frau, wie sie hei3e. Edelberga, gab die Frau zur Antwort.
Wie viele seid ihr, lautete die nachste Frage. Sieben Briider und
eine Schwester, sagte Edelberga in einwandfreiem Deutsch [...]
ich muss den Braten ans Feuer bringen.?%®

In diesem Zitat sind zwei Aspekte von Interesse, dabei handelt es sich
zunachst um die stattfindende Interaktion der Akteure, sowie um die
implizite Anspielung auf die Figur der Edelberga. Zunachst soll der
Interaktionsraum im Fokus einer ausfihrlichen Analyse stehen.

In dieser Szene wechseln Kustos und Besucher ihren urspriinglichen
Handlungsraum und befinden sich mitten am Schauplatz eines anderen
Jahrhunderts. Bezogen auf das kultursemiotische Modell findet ein Wechsel
vom sujetlosen in den sujethaften Text statt. Als Zeitreisende nehmen beide
aktiv am Geschehen dieser Szene teil, wobei sie diese nicht nachhaltig
beeinflussen, sondern wieder in ihre eigene Welt, in den sujetlosen Text
Uibertreten, um die Museumsbesichtigung beenden zu kénnen. Ein Ubertritt
in den sujetlosen Text und der Handlungsfortgang ist deshalb mdéglich, weil
die Grenziberschreitung nicht vom Besucher als bewegliche Figur
herbeigeflhrt wurde, da dieser der Willkir des Kustos ausgesetzt ist, der in
seiner Funktion mit der Flhrung durchs Museum betraut ist, und den
Besucher in seinen imaginaren Raum mitgenommen hat. Die Bezeichnung
.FUhrer verweist wieder auf das Abhangigkeitsverhaltnis von Flhrer/Kustos
und Besucher und stellt gleichsam eine Verbindung zur NS-Vergangenheit
her. Die Transgression der Grenze vom Diesseits ins Jenseits, ist auf die
Imaginationsfahigkeit des Lesers angewiesen, der eine mentalkognitive
Transformation in diesen virtuellen Raum zulassen muss. Gleichzeitig
entzieht sich die Darstellung konstitutiv jeglicher Sinneszusammenhange,
die sie provoziert und ruft eine asthetische Bewegung hervor. Die Szene
wird verlebendigt, dabei hat es der Leser wie Julia Rebenstein ausfuhrt, mit

208 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 1571f
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einem ,illusionistischen Verlebendigungseffekt, einem Schein® zu tun.?”?
Betrachtet man bei dieser Installation nur den Raum so kann von einer
Raumuberwindung einer Entrdumlichung ausgegangen werden, von einer
elektrischen Implosion, einem ,global village*’’ Dieser Effekt des global
village verwirklicht die Transgression geografischer und zeitlicher Grenzen
und lasst eine parasoziale Interaktion zwischen den beiden Kunstfiguren,
Kustos und Besucher, und der Darstellerin des Videos zu. Die so
dargestellte illusionistisch-kompensatorische Heterotopie dient Werner
Kofler als Anspielung auf Internet und Cyberspace, die als Reprasentanten
flr eine derartige Raumuberwindung gelten. Diese Raumiberwindung nitzt
Werner Kofler nicht nur, um die verschiedenen Zivilisationsformen in der
Dimension der Zeit aufzufadeln, sondern um das Prinzip der virtuellen
Gleichzeitig, dieser verwirklichten Utopien, aufzuzeigen. Im Fokus steht
dabei nicht die Reflexion, sondern das Handeln der involvierten Personen.
Der Besucher, unfahig sich dieser virtuellen Utopie anzupassen, steht den
veranderten Bedingungen sprachlos gegenuber.

Dieser Raum ist auch in Bezug auf die nationalsozialistische Vergangenheit
von Bedeutung, dabei steht die fiktive Figur Edelberga im Mittelpunkt der
Betrachtung. Sie kann als Symbol aller Sinti- und Roma gesehen werden,
die in Osterreich gelebt, integriert und dem Deutschen machtig waren, und
1938/39 zunéachst in Arbeitslager und dann in Konzentrationslager deportiert
wurden. Der Name Edelberga lasst einen Verweis auf das
Konzentrationslager Schlieben-Berga zu.?’” Die Anzahl der Briider der Figur
Edelberga kann wieder als Hinweis auf die damalige Familiengré3e
gesehen werden, da Familien mit sieben oder mehr Kindern keine
Seltenheit darstellten. Das kochende Madchen wiederum kann als
Anspielung auf alle Roma und Sinti Frauen gesehen werden, die, im
besagten Konzentrationslager, Zwangsarbeit im Kichendienst verrichten
mussten. Bei dieser Installation kommt es zu einer VerknUpfung mehrerer

Assoziationsketten, die dann ein Gesamtbild entstehen lassen.

2% Rebentisch, Juliane: Asthetik der Installation. 6. Auflage. Edition Suhrkamp.
Frankfurt/Main. 2014. S. 149ff

#'% Stephan Giinzel: Raum. S. 210

211 http://www.schlieben-berga.de/index.php?id=2&key=0&href=geschichte
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Mit Raum-Zeitverschachtelungen hat es der Leser auch bei der Darstellung
des Eishockeyspiels, angefihrt im Prosatext ,Der Hirt auf dem Felsen®, zu
tun. Dabei nimmt es der Ich-Erzéhler nicht nur mit dem Literaturbetrieb,
sondern auch mit NS-Vergangenheit auf. Kommentiert wird dieses, in
Klagenfurt ausgetragene Endspiel, vom Sprachforscher, der sich im
Irrenhaus Samonig befindet, mit dem Ublichen Wortwitz und pathetischem

Uberschwang:

Ah, sehen Sie nur, die Klagenfurter Athletiker haben ihre starkste
Formation aufs Eis gebracht, in der Abwehr die sogenannte Oder-
NeiBBe-Linie, Tieffental und Von Mohrenschild, und im Angriff der
geflrchtete sogenannte Lubliner Sturm, Lerch, Globocnik, Pohl,
Sie mlssen wissen, alle finf haben friher in Lublin gespielt, und
spater im adriatischen Kustenland, [...] Lublin hat immer an
zweiter Stelle hinter Auschwitz, rangiert. 212

Das Eishockeyspiel, als Heterotopie der Verganglichkeit, das im Stil einer
Sportreportage mit zusatzlichen Informationen U(ber die Spieler vom
Sprachforscher kommentiert wird, eréffnet die Méglichkeit einer Verbindung
von Sport und Nationalsozialismus. Der Lubliner Sturm, bestehend aus
Globocnik, Lerch und Pohl, im Angriff, und Tieffental und Von Mohrenschild,
in der Abwehr, lasst Assoziationen mit den ehemaligen SS Offizieren zu.
Der Begriffe Sport und Nationalsozialismus werden in dieser
Raumdarstellung synonym verwendet, da bei beiden Kampf, Brutalitat,
Rivalitat, Ricksichtslosigkeit und das Siegen im Vordergrund stehen. Der
Nationalsozialismus wird zum Sport, bei dem Brutalitat durch Ausdauer und
Wiederholung zur Normalitdt werden, und das Spiel seinen weiteren
Fortgang nehmen kann. Warum der Autor nicht eine andere Sportart fir
seine Darstellung gewahlt hat, kann darin gesehen werden, dass das
Eishockeyspiel Erinnerungen an seine eigene Kindheit hervorruft, da ihn
sein Vater ofters zu Spielen mitnahm, und er ,im bett liegend, vom nahen
eislaufplatz, das aufschreien und die sprechchbére der zuschauer des
eishockeyspiels mitangehért* hat. #°

212 Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 371

218 Kofler, Werner: Guggile. Vom Bravsein und vom Schweinigeln. Eine Materialsammlung
aus der Provinz. Wagenbach Verlag. Berlin. 1975. S. 54
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Im zweiten Teil des Prosatextes ,Hotel Mordschein® versucht ein
amnestisches Téater-Ich sich an den Mord des Hotelportiers zu erinnern,
wahrend er Uber die NS-Vergangenheit Kurt Waldheims reflektiert. In seiner

Projektbeschreibung charakterisiert Werner Kofler das Tater-Ich nicht

nur als Opfer, sondern auch listiges SUBJEKT seiner Amnesien,
welches in irgendeinem Abseits (Einer Irrenanstalt? Einer
aufgelassenen ArztpraxiB) (s)eine Tat zu rekonstruieren (...)
versucht, anhand von L2Archivmaterial® und TV-
Fahndungskurzfilmen; zwischendurch LZUMm Zeitvertreib®,
veranstaltet das Ich mit sich Verhére zu anderen Themen zu
Geschehnissen IM TAL DES TODES, IN DEN SCHLUCHTEN
DES BALKANS oder im LAND DER SKIPETAREN (...)*™

Im Kontext der nationalsozialistischen Vergangenheit kommt es im
Prosastlick ,Hotel Mordschein® zur Inszenierung der NS-Vergangenheit Kurt
Waldheims, in dem der Autor die Karl-May-Abenteuer mit den Berichten der
Historikerkommission von Kurt Waldheims NS-Vergangenheit verbindet.
Daflr werden nicht nur die Titel der Romane ,Im Tal des Todes", ,In den
Schluchten des Balkan® oder ,Im Land der Skipetaren“, sondern auch deren
Inhalte und Personen in den Prosatext montiert. Die Leser treffen auf die
Protagonisten Aladschy, Schut, Junak, Schminin, Mlbarek, die als Helden
der Karl-May Roman assoziiert werden missen, die den NS-Offizieren
Kurz, Panwitz, Phleps und Léhr, Waldheim wird namentlich nicht genannt,
gegenlberstehen. Brisanz erhélt der Text dadurch, dass Werner Kofler die
Aussage Waldheims vor der Historikerkommission ,nichts gesehen und
nichts gehdrt zu haben“ im Kontext des Verhérs von Hans Warren, in den

Text montiert:

Haben Sie Torring gekannt? — Torring? Torring, Torring, warten
Sie ... soich zurlck ... Torring nie gehért ... Im Sudan nannte er
sich Léhr, manchmal auch Phleps. — Léhr, Phleps, nein, kenne ich
nicht. Was ist mit jenem Torring? . [...] nichts gesehen und nichts
gehért. 2"

14 Diirr, Claudia: Die hohe Schule der Anspielung. S. 175
215 Kofler, Werner: Hotel Mordschein. S. 194
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Der Angeklagt, der weder etwas gesehen noch etwas gehdért haben will und
die Schluchten des Balkan (gemeint sind die Graueltaten der SS
Gebirgsdivision Prinz Eugen, angefiihrt von Arthur Phleps) fir das ,Land
der Skipetaren® ausgeben will, wird vom ,Zeit- und Bilddokument eines
Kriesgsberichterstatters und Enthillungsphotographen namens Deighs,
oder Deix, eines Meisters seines Fachs“ entlarvt. #’° Der Autor hat im fiktiven
Raum eine Md&glichkeit gefunden, die NS-Vergangenheit Kurts Waldheims,
integriert in die Karl-May Romane, die den passenden Darstellungs- und
Handlungsort fir einer derartige Inszenierung bieten, gefunden, um die
damaligen Geschehnisse aufzuarbeiten. In diesem Kontext weist der Ich-
Erzahler im Prosatext ,Hotel Mordschein darauf hin, dass die ... ,leichte
Zuganglichkeit eine der vornehmsten Eigenschaften des Kunstwerks* ist. "
Eine weitere Anspielung auf die Waldheimaffare ist im Eishockeystadium,
angefuhrt im Prosatext ,Hotel Mordschein®, zu finden. Dabei sehen die
Leser bei einem Kameraschwenk aufs Publikum ,viele Besucher, die in
Verkleidung erschienen sind, vermummt oder mit Masken, mit sogenannten

Faschingslarven®, darunter befinden sich auch:

einer als Peter Turrini, ein anderer als Alfred Hrdlicka, dort, mit
dem MeiBel aus Schaumgummi [...] verkleidet. 218

Diese beiden Personen, die von der Kamera gezeigt werden, kénnen in
Verbindung mit der Waldheimaffare und dem ,Republikanischen Club —
Neues Osterreich® in Verbindung gebracht werden.?’® Damals fertigte,
inspiriert von der Aussage des damaligen Bundeskanzlers und SP-
Parteivorsitzenden Fred Sinowatz ,Nehmen wir also zur Kenntnis, dass
nicht Waldheim bei der SA war, sondern nur sein Pferd®, Alfred Hrdlicka
nach einer Idee von Peter Turrini ein Holzpferd mit einer SA-Kappe und
einer SA-Binde mit der Inschrift: ,Nach einem Gedanken von: Fred
Sinowatz; nach einer ldee von: Peter Turrini; kostiimiert von: Manfred Deix;
nach einem Entwurf von: Alfred Hrdlicka; produziert von der Gruppe Neues
Osterreich* an. Dieses Pferd wurde dann bei der Staatsoper vis a vis der

216 Kofler, Werner: Hotel Mordschein. S. 199
27 Epd. S. 200

'8 Epd. S. 379

219 http://www.repclub.at/geschichte
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VP-Parteizentrale platziert.?° Der Karneval in Verbindung mit dem
Eishockeystadium l&sst die Personen und die dahinter liegenden Tatsachen
als Schein auftreten, verkleidet und maskiert, dem Leser obliegt dabei die
Wahl zwischen Demaskierung oder Lachkultur, die wéhrend des Karnevals

vorherrscht.

4.3. Kritik am Literatur- und Kulturbetrieb

Kritik am Literaturbetrieb und Gesellschaftskritik werden vom Autor
ebenfalls mittels Raum-Zeit-Verschachtelungen dargestellt. Im Prosatexte
.Der Hirt auf dem Felsen® dient wiederum das Eishockeyspiel als geeigneter
Raum, um Kritik an der Bachmannpreisverleihung, zu &duBern. Dabei lasst
der Autor die beiden Teams, Villacher Asphaltgesellschaft und Klagenfurter
Sparkasse, gegeneinander antreten. Das Eishockeyendspiel bietet dem Ich-
Erzéhler den idealen Raum, die Stimme gegen den Kulturbereich zu
erheben, anstelle des koérperlichen Einsatzes wird aber die Sprache zur
Waffe des Literaten, beide, sowohl der Sport als auch Literatur, sind
gekennzeichnet von Kampf, Rivalitat, Ricksichtslosigkeit, Brutalitdt und der
Lust am Siegen. Bernhard Fetz betont weiters, dass sich Koflers Kritik
gegen das ,kulturelle Feld® welches von den ,Platzhirschen der
verdffentlichten Rede besetzt wird und die ,sogenannte postmoderne
Literatur, deren Unterhaltungswert sich aus dem souveradnen Spiel mit
wechselnden ldentitaten speist richtet: Der Literaturbetrieb erscheint als
Eishockeyspiel. Das Eishockeyspiel wiederum als Zerrspiegel des sozialen
Lebens; die gemeinsten Obszdnitaten flistern sich die gegnerischen Spieler
ins Ohr.“?*" Im Finale des literarischen Endspiels sieht der Sprachforscher in

seinem standig flimmernden Bild die Villacher Asphaltgesellschaft:

Mit dem Endspiel — die Villacher Asphaltgesellschaft steht
Ubrigens wieder im Finale, haben Sie das gewuf3t, wie? So, Sie
interessieren sich nicht far Literatur -, mit dem Endspiel vertreibe
ich mir nur die Zeit [...]%

220 hittp://www.repclub.at/geschichte
221 Fetz, Bernhard: Stimmen héren. S. 147
222 Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 458
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Beim Endspiel wird das Klagenfurter Eishockeystadium zum Austragungsort
der jahrlich stattfindenden Bachmannpreisverleihung. Anstelle von
Eishockeyspielern treten bekannte GréBen des Literaturbetriebes
gegeneinander an. Die Begegnung findet zwischen der Villacher
Asphaltgesellschaft und der Klagenfurter Sparkasse statt. Fir die
Klagenfurter Athletiker kommen Gothe, es handelt sich wahrscheinlich um
die Person J.W. Goethe, Giacomo Puccini, dessen Abstammung erwahnt
wird, und Christoph Ransmayr, als Nachwuchsspieler, aufs Eis. Bei der
Villacher Asphaltgesellschaft spielen Kenneth Strong, ein kanadischer
Eishockeyspieler, Wilson, der Autor Robert Wilson, sowie der junge
Lanzinger, der Legionar mit der Nr. 1, der beim Verleger Klaus Wagenbach
unter Vertrag stand, aufs Spielfeld. Der Sprachforscher, der sich dieses
Spektakel im Fernsehen ansieht oder zumindest Teile davon, da es
mehrmals wihrend der Ubertragung zu Bildstérungen kommt, kommentiert

dieses Spiel so:

Da, der junge Lanzinger, wie er sich hineinsteigert, groBartig, nicht
wahr und der Legionar mit der Nummer |, er hat lange in Berlin
gespielt, unter dem legendaren Klaus Wagenbach, obwohl er aus
Villach kommt [....] %

Anhand der Namen ist es den eingeweihten Lesern der Koflerschen Prosa
moglich Assoziationen zum Literaturbetrieb herzustellen. Wenn Peter
Demetz, Juryvorsitzender des Bachmannpreises, als Trainer auf der
Klagenfurter Betreuerbank Platz nimmt, besteht kein Zweifel mehr, dass es

sich bei der Eishockeylibertragung um eine Literaturkritik handeln muss:

[...] nein, warten Sie, Demetz, Peter Demetz hei3t der neue starke
Mann auf der Klagenfurter Betreuerbank, Aha, er schickt
Ransmayr, Gothe, Puccini aufs Eis .. Puccini ein sogenannter
ltalo-Kanadier [...] Ransmayr, ein Nachwuchsstirmer, ein kaum
beschriebenes Blatt, zwei Einsatze bisher, aber viel zu
umstandlich im Aufbau [...] #%*

Der Sprachforscher kommentiert nicht nur das Spiel, sondern gibt auch
Informationen Uber das literarische Schaffen der Konkurrenten. Den Kampf,

223 Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 368
24 Epd. S. 373
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um die literarische Vorherrschaft Karntens, gewinnt schlussendlich jener
Ort, durch den die Drau flieBt:

[...] aber Klagenfurt an der Drau, das hat man noch die gehdrt,
wie auch, die Drau macht einen groBen Bogen um Klagenfurt, sie
weicht groBrdumig aus, und was ist von einer Stadt ohne FluB3
schon zu halten, nichts! %%

Somit wird klar, dass nicht Klagenfurt, sondern Villach das Spiel um die
besseren Literaten flr sich entscheiden kann.

Auf metadiegetischer Ebene schafft der implizierte Autor einen Raum, der
ihm zur Selbstreflektion Gber seine eigene schriftstellerische Position dient
und zugleich Kritik am Literaturbetrieb erméglicht. In den drei Prosatexten
finden sich viele selbstreferentielle Bezeichnungen, die den Schreibakt des
Ich-Erzéhlers charakterisieren, so schreibt er von der ,Hohen Schule der
Anspielung”, dem ,Kochen im eigenen Saft® oder dem ,assoziativen
Delirium®, die in vielen wissenschaftlichen Untersuchungen und
Rezensionen zum fixen Sprachrepertoire geworden sind.?*® Klaus Amann
sieht darin das ,eigene literarische Trademark, der Koflerschen Texte. #*
Gleichzeitig verweist der Ich-Erzéhler auch auf die Schwierigkeiten des
Schreibaktes, bei denen er zumeist nicht, Uber die ersten Satze hinaus
kommt, doch im Prosawerk ,Der Hirt auf dem Felsen® macht er sich an sein
Lebenswerk, die ,Erstellung, eines Verzeichnisses samtlicher Dreitausender
der Hohen Tauern.“”® Dabei kommt es zu einer Parallelisierung von
Schreibakt und Bergsteigen denn ,Schreiben ist Bergwandern im Kopf. #*°
War im ersten ,,Augenblick die Sicht auf den Gipfel noch ausgezeichnet* so
kam es beim extremen Berganstieg zu einem Erschdpfungsanfall, und der
Ich-Erzahler befand sich ,am Morgen reglos am FuBe des Schreibtisches,
unter dem Seilstick, stark unterkihlt, delirant, noch schwache

225 Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 375

226 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 24

227 Amann, Klaus. Werner Kofler: Schreiben als anarchistischer Akt. In: Benay, Jeanne und
Gerald Stieg (Hg.): Osterreich (1945-200). Das Land der Satire. Bern u.a. Peter Lang.
2002. S. 207

228 Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 395

22 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 35
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Lebenszeichen von sich gebend wieder.“#%%" Der Ich-Erzéhler musste sich
eingestehen, dass alle ,Erstbeschreibungen, auch Zweit- und
Drittbeschreibungen in samtlichen Bereichen, leider auch in Kultur und
Geschichte, schon vergeben sind, nichts ist mehr frei“, lautet die

2 Ubrig sind nur mehr .die

resignierende Formel des Ich-Erzihlers.?
Abfallschicksale, Globocnik, héherer SS- und Polizeifihrer, oder Heller,
Verwirklicher. ?** So schreibt er von einer ,Verschworung, einer Art weiBer
Blcherverbrennung®, der er ausgesetzt ist, und sieht sich selbst als Opfer
des Literaturbetriebes, denn ,er kann schreiben, was er will, belangen,
schriftlich belangen, wen er will, er wird Gbersehen.** Er sieht darin eine
.Weltliteraturverschworung®, der er den Kampf ansagen muss. ** Der
implizierte Autor war stets bemiht massentaugliche Literatur zu schreiben,
so begab er sich an die Ausgrabungsstatten der Literatur, um selbst
,vortragend, Saulenhallen oder Stadien flllen zu kénnen.“ #*® Denn ,Wenn
das Woéortchen Wenn nicht ware, wéare die Schreibmaschine ein
Maschinengewehr, die Maschinenpistole eine Reiseschreibmaschine, wére
Literatur wirklich Sprengstoff. #” Aber Literatur hat ja noch nie etwas
bewirkt“ verleint er seiner Resignation Ausdruck. #*®* Wirde er aber seine
Autobiographie schreiben, ,diese Episode, dieses Kunststiick wirde gewil3
Erwéhnung finden, aber es ist ja keiner interessiert, der Deutsche
Taschenbuchverlag: Nichts, Rowohlts Rotations Romane: Auch nichts, und
der Droschl-Verlag, der Droschl-Verlag, der — Was ist jetzt? Nicht moglich.
#% Doch nicht nur dem Literaturbetrieb, der seine Werke verkennt, sondern
auch der Gesellschaft und den Medien gilt Werner Koflers Kritik.

230 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 146

231 Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 404
22 Epd. S. 411

28 Epd. S. 411

234 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 68

% Ebd. S. 69

236 Kofler, Werner: Hotel Mordschein. S. 288

%7 Epd. S. 291

238 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 22

239 Kofler, Werner: Der Hirt auf dem Felsen. S. 372
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4.4. Gesellschafts- und Medienkritik

Als Symbol der Medienkritik gilt der Hattische Kreis, eine Kultstatte, die im
letzten Teil des Prosatextes ,Der Hirt auf dem Felsen® in Erscheinung tritt,
er versammelt den ,Schrott jener Automobilmachungs- Medien- und
Kulturindustriegesellschaft* der Koflers Kritik gilt.?*’ Der Hattische Kreis ist
ein Bildnis, genauer gesagte eine Bildgruppe, bei dem der Leser der
Dialektik des Sehens und Nicht-Sehens ausgesetzt ist, da die Inhalte der in
Stein gravierten Bilder bzw. die zu Stein gewordenen Videos ausschlieBlich
fir den Kustos zu sehen sind, wahrend der Besucher und sein Begleiter nur
acht leere Steinflaichen wahrnehmen. Diese Kultstatte wird von einem
Kranken, der sich in der Irrenanstalt Salmonig befindet, und sich das

Eishockeyendspiel ansieht, imaginiert, der folgendes sieht:

Hier gar: Doktor J6rg Haider entbl6Bt sich auf dem Marktplatz ...
Die Krankenschwester Waltraud Wagner wird als Hexe
verbrannt; Sensationsreporters Jeanee, wie er wahrend des
Zusehens einem rumanischen Kleinkind sein gewaltiges Glied in
den Mund steckt, ...>*'

Neben den Bildnissen von Dr. J6rg Haider, Waltraud Wagner und dem
Sensationsreporter Jeanee, bekommen die Besucher noch — Ldcher einer
Steckdose in GroBaufnahme, die Jagd auf das letzte Huhn in einem
Supermarkt, Menschen auf einem Autofriedhof, Menschen in einem Aufzug,
der scheinbar feststeckt, zu sehen. Koflers Kritik in seinem Konzept des
Nicht-Sehens gilt der medialen Beeinflussung, dabei verschmelzen Realitat
und Fiktion, Fakten werden mit zusatzlichen Informationen erganzt, so dass
es dem Leser nicht mehr mdglich ist, zwischen Fiktion und Realitat zu
unterscheiden. Interessant sind die Bildnisse des Hattischen Kreises auch
insofern, da sich der Sensationsreporter Jeanee im 7. Bilder zu erkennen
geglaubt und daraufhin eine Privatklage gegen den Autor erwirkt hat. Das
Wiener Landesgericht hat Kofler aber freigesprochen, da die Textstelle in

240 Fetz, Bernhard: Stimmen horen. S. 140
241 Kofler, Werner. Der Hirt auf dem Felsen. S. 450
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einem Kunstwerk verfasst und veroffentlicht worden sei, und dies nicht
strafbar ist. 24

Die Radikalisierung der Bildwelten durch die Medien, bei denen die Zuseher
Opfer und Téater zugleich werden, steht ebenfalls im Kritikfeld des Autors.
So fragt der Kustos den Besuch wahrend der Museumsbegehung, ob er an
einer PartisanenerschieBung teilnehmen mdéchte: [...] ,jeder Schuss ein

Treffer, Geschichte hautnah miterleben.“?*

Kritik Gbt Kofler auch an der Produktion und Vermarktung des Starkults,
hervorgebracht durch die Massenmedien. Im Text Erlésergebarinnen im
Gesprach, im Prosatext ,Hotel Mordschein® dargestellt, geht er dem
Bedlrfnis nach Erlésung nach, das fir das Erscheinen so vieler
.messianischer Typen® sorgt, die sich als ,Heilsbringer und Mystagogen
verehren® lassen.?* 2 Dabei treten André Heller, Hermann Nitsch und Otto
Mihl auf, die nach dem Zweiten Weltkrieg ein ,Erlésungsschauspiel®
inszenierten und dadurch die Massen mobilisierten, um Frieden zu
stiften.?* Bibelzitate dienen dem Autor, um die messianischen Typen als
Erléser preisen zu kdnnen, André Hellers Geburt scheut den Vergleich mit
dem Bibelzitat aus Matthaus 24,29-31 ,Vom Kommen des Menschensohnes
nicht, wenn es heif3t:

Sofort nach den Tagen der groBen Not wird sich die Sonne
verfinstern, und der Mond wird nicht mehr scheinen; [...] dann
werden alle Vélker der Erde jammern und klagen, [...] auf den
Wolken des Himmels kommen sehen. [...] Posaunenschall
aussenden, von einem Ende des Himmels bis zum anderen. ##/%%

Die Verherrlichung des Propheten Heller findet in der biblischen
Gegenuberstellung ihren Ausdruck. Geburt, Leben und Werk André Hellers

2 Amann, Klaus: Werner Kofler. In meinem Geféngnis bin ich selbst der Direktor. Drava

Verlag. Klagenfurt/Celovec. 2009. S. 330

243 Kofler, Werner: Am Schreibtisch. S. 156

244 Kofler, Werner. Hotel Mordschein. S. 261

245 Schmidt-Dengler, Wendelin: Werner Kofler. S. 305

?4® Ebd. S. 305

' Die Bibel: Das Evangelium nach Matthdus. 24,29-31 Das Kommen des
Menschensohnes. In der Einheitslibersetzung der Heiligen Schrift. Verlag Osterreichisch
katholische Bibelwerk. Klosterneuburg. 1986

248 Kofler, Werner: Hotel Mordschien. S. 264
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werden inszeniert. Die Textpassage Otto Mihls, eines &sterreichische
Aktionskinstlers und Griinder einer Kommune, verweist ebenfalls auf die
Heilige Schrift, da der Text Assoziationen in Verbindung mit dem
Signifikanten Gomera, als der sindigen Stadt, die aus einem Regen von
Feuer und Schwefel begraben wurde, zulasst.?*® Gomera ist aber
gleichzeitig auch eine kanarische Insel, auf die sich Mudhl mit seiner
Anhéangerschaft geflichtet hat. Die Textpassage, die Verdichtungen in
Bezug auf die Heilige Schrift — Genesis 19,1-29 ,Das Gericht Gber Sodom

und die Rettung Lots“ — aufweist, lautet folgendermaBen:

Der Mahl, [...], werde die Menschen ins Zwielicht flihren [...] Sein
Volk werde er herausfihren aus dem Burgenland, Uber den
Ozean, auf ein Eiland mit dem Namen Gomera [...] Dort werde er
seinem Volk die Holle bereiten auf Erden, [...] Das irdische Ende
des Ottos werde schrecklich sein [...]J**°

In dem angeflhrten Zitat verdichten sich die Anspielungen und erméglichen
dem Leser, eine Gegeniberstellung von Bibeltext und Otto Miihls siindigem
Leben, das ein schreckliches Ende finden wird, wie es in der Bibelstelle

verk(indet wird.

249 http://www.archivesmuehl.org/bio.html
20 Kofler, Werner: Hotel Mordschein. S. 294
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5. Zusammenfassung

Die Raum-in-Raum-Installationen, auf die die Leser in den Prosatexten der
Trilogie treffen, sind von intermedialen Bezligen dominiert. Bei der Lekture
des Prosatextes ,Am Schreibtisch® werden die Leser vorwiegend mit
Installationen konfrontiert, die die Graueltaten der NS-Zeit widerspiegeln.
Kinematografische Elemente im Prosatext ,Hotel Mordschein® ermdglichen
den Lesern Assoziationen mit den Hitchcock Filmen ,Psycho“ und ,Das
Fenster zum Hof“. Diese beide Filme werden im Text auf inhaltlicher Ebene
parodiert, dabei hért der Ich-Erzahler im Prosatext nicht nur seine langst
verstorbene Mutter sprechen, sondern ermordet als Kammermusikvirtuose
verkleidet einen Nachtportier. Im Zuge der verdeckten Selbstbeobachtung,
beobachtet der Ich-Erzédhlung mittels ,View master®, einem Tiefen- und
Gedankenfernrohr, nicht nur seinen eigenen Schreibprozess, sondern
reflektiert Uber die NS-Vergangenheit, wenn er die Waldheimaffare aus
nachster Nahe beobachtet. Explizite Erwdhnung im Text findet allerdings
nur der Film ,Das Fenster zum Hof.“ Im Prosatext ,Der Hirt auf dem Felsen®
wird bereits anhand des Titels eine Verbindung zur Musik hergestellt.
Musikalische Elemente dienen nicht nur als Ausléser fur den Todessturz
des Sprachforschers, sie ziehen sich auch als inhaltliche Elemente durch
den gesamten Prosatext. Dabei vernimmt der Leser Lieder- und
Gedichttexte. Diese multiperspektivischen Erzahlweisens helfen Werner
Kofler zur Darstellung seiner Rauminstallationen, die unterschiedliche
Funktionsweisen hervorbringen. So wird neben der Thematisierung des
Hoérens und Sehens bzw. dessen Negationen, besonders auf die Tatsache
des Nicht-héren-Wollens bzw. Nicht-sehen-Wollens hingewiesen, diese
Thematik wird besonders anschaulich anhand der Waldheimaffare
prasentiert. Die Rauminstallationen ermdglichen es auch, semantische
Oppositionsmodelle, dargestellt anhand des Lotmanschen
kultursemiotischen Modells, gegenlberzustellen. Als Ausgangsraum dient
dem Autor dabei der anthropologische Raum, dem sowohl der
technologische als auch der Erlebnisraum gegenlbergestellt werden, an
dessen Schwelle der Fremde und der Sprachforscher inren Tod finden. Ein

weiterer Raum wird mit der Darstellung der NS-Vergangenheit eréffnet,
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wenn der Autor auf die Lager und Baracken hinweist, die nach dem
Foucaultschen Heterotopie-Modell als Krisenheterotopien beschrieben
werden. In diesem Kontext werden die Massensterilisationsmethoden der
NS-Zeit angefihrt. Derartige Rauminstallationen ermdglichen es dem Autor
auch ideologienahe Personen von Musik und Film zu prasentieren.
Gesellschaftskritisch betrachtet der Autor weiters die Entwicklung von
Cyberspace und Erlebnischarakter und stellt diese im postmodernen
Museumsraum zur Schau, wenn es zu einer parasozialen Kommunikation
mit einer langst Verstorbenen kommt. Auch zum Starkult und den damit
verbundenen Folgen auBert sich der Autor kritisch, dabei geht er auf den
Messias Heller und Otto Mudhl naher ein. Seine Kritik gilt auch der
Bachmannpreisverleihung und seinem eigenen Schreibprozess, da er sich
einer  Literaturverschwérung  ausgesetzt sieht, weil er keine
massentaugliche Literatur schreibt. Die vorliegende Arbeit hat gezeigt, dass
die in den Prosatexten des Triptychons enthaltenen Rauminstallationen, die
mittels Ekphrasis beschrieben werden, rdumlich-visuelle Darstellungen
ermdglichen, und dem Autor als poetische Verfahren zur Konstruktion
seiner Texte dienen. Dabei ist es dem Leser mit Hilfe intermedialer Bezlge
maglich, ihre Imaginationsfahigkeit in Gang zu setzen. Die mittels Raum-in-
Raum-Installation erschaffenen metafunktionalen Reflexionsrdume lassen
dichotome Raume erscheinen, die nicht-rdumliche Relationen zum
Ausdruck  bringen. So  kénnen unter anderem die  NS-
Vergangenheitsbewaltigung und die damit verbundene Verharmlosung und
Verschleierung, sowie die Darstellung der Geschichte als Erlebniskultur, als
instrumentalisierte Gedachtniskultur, Gegenstand der Auseinandersetzung
werden. Gleichzeitig dienen dem Autor die Reflexionsrdume dazu, um seine
Kritik am Literatur- und Kulturbetrieb sowie an der Gesellschaft, bezogen
auf die massenmedialen Herausforderungen des digitalen Zeitalters,
aufzuzeigen. Zur Verdeutlichen der jeweiligen Thematik greift der Autor auf
die Funktionen des Sehens bzw. Hérens und dessen Negationen, sowie
des Nicht-sehen-Wollens und Nicht-héren-Wollens zurtick, die er mit

unzéhligen Beispielen zu entlarven versucht. Hallet fihrt in diesem Kontext
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an, dass ,Raume ihre eigentliche Bedeutung nur durch ein historisches,

archaologisches Sehen gewinnen.*®*!

Dieses archaologische Sehen
verbunden mit akribisch recherchierten Fakten und Daten, ,versehen mit
Namen und Anschriften, weitergedacht, umgeschrieben, neu erfunden,
verknUpft mit anderen literarischen Texten, montiert, stilisiert und
dekonstruiert”, stellt das Stilprinzip Werner Koflers dar, das ihm die

Konstruktion von Rdumen erméglicht. %

%1 Hallet, Wolfgang: Fictions of Space. In: Rdume und Bewegung in der Literatur. Die

Literaturwissenschaften und der Spatial Turn. S. 100
22 Amann, Klaus: Werner Kofler. In meinem Geféngnis bin ich selbst der Direktor. S. 322
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7. Abstract

Werner Kofler, einer der bedeutendsten &sterreichischen Satiriker des 20.
Jahrhunderts, nimmt, da er keine massentaugliche Literatur schreibt, einen
(Rand-) Platz in der 6&sterreichischen Literaturlandschaft ein. Dies mag
sowohl an der Scharfe und Kritik, die er an Politik und Gesellschaft Gbt, als
auch an seiner Stilistik, die grindlich recherchierte Daten und Fakten,
Montagen, Zitate, real existierende Personen und nicht zuletzt Reales mit
Fiktivem kunstvoll zu einem Ganzen verwebt und dem geeichten Kofler
Leser mittels Raum-in-Raume-Installation prasentiert, liegen. Die vorliegende
Arbeit beschéaftigt sich mit den Prosatexten des Triptychons ,Am
Schreibtisch®, ,Hotel Mordschein® und ,Der Hirt auf dem Felsen® und
versucht, die abstrakten Rauminstallationen und deren Funktionen anhand
der in allen drei Prosatexten wiederkehrenden Themen: Natur- und
Umweltzerstdrung, Nazivergangenheit Osterreichs und Gesellschafts- und

Literaturkritik zu untersuchen.

Im ersten Teil der Arbeit wird die Intermedialitdit zum Gegenstand der
Analyse, da die Raumkonstrukte mit Hilfe intermedialer Bezlige dargestellt
werden. In diesem Kontext stehen die kinematografischen und
musikalischen Elemente, die die Grenzen des Mediums Text bzw. Sprache
erweitern und metafunktionale Reflexionsraume schaffen, im Mittelpunkt
des Interesses. Im zweiten Teil der Arbeit liegt der Fokus auf den
Reflexionsraumen und deren Funktionen, die mittels ausgewahlter

Raummodelle untersucht werden.

Die vorliegende Arbeit hat gezeigt, dass die Raum-in-Raum-Installation
Werner Kofler als poetisches Verfahren beim Aufbau seiner Texte zur
Darstellung metafunktionaler Reflexionsraume dient. Dabei kdénnen die
Thematiken des Sehens- und Hérens bzw. dessen Negationen, sowie des
Nicht-sehen-Wollens bzw. Nicht-héren-Wollens in den Mittelpunkt der
Aufmerksamkeit gestellt werden.
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