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1. Einleitung
In der folgenden Diplomarbeit sollen drei Werke der deutschsprachigen Literatur nach 1945 -
Schwarze Spiegel, Die Wand und Die Arbeit der Nacht - analysiert und verglichen werden.
Den Romanen liegt die Annahme zugrunde, das Ende der Welt sei gekommen und jegliches
menschliches Leben, bis auf einen beziehungsweise eine Uberlebende(n), sei vernichtet

worden. Alle drei Werke verbinden somit die Themen ,,Apokalypse* und ,,Einsamkeit*.

Das Thema ,,Apokalypse* fasziniert die Menschheit seit jeher und ist seit Aufzeichnung der
Bibel auch schriftlich oft thematisiert worden. Galt der Weltuntergang einst als gottgewollt
und vorherbestimmt, so dnderte sich diese Meinung mit den Empirikern und Aufklarern des
18. Jahrhunderts schlagartig. Mit dem Denken, und schlielich dem Entwickeln der
Atombombe im 20. Jahrhundert, erhélt das Thema jedoch eine Présenz wie selten zuvor, da
mit dieser Erfindung die vom Menschen gewollte und durchfihrbare Apokalypse tatséchlich
moglich  wird. Von diesem Zeitpunkt an imaginieren viele Autoren, vor allem
angelséchsischer Lander, den Weltuntergang und eine (un)mdgliche Welt danach. Neben
englischen und amerikanischen Schriftstellern gibt es jedoch auch einige deutschsprachige
Autoren, die sich dem Thema widmen, wie etwa Arno Schmidt (Schwarze Spiegel, 1951)
oder Marlen Haushofer (Die Wand, 1963). Da die beiden Autoren Uber ein &hnliches Thema
schreiben und mit nur zwolf Jahren Abstand publizieren, macht es Sinn, sie miteinander zu
vergleichen. So soll veranschaulicht werden, wie eine Welt nach dem Tod aller Menschen in
einem von Kriegs- und Nachkriegsstimmung gepragtem Osterreich und Deutschland in den
Augen zeitgenossischer Schriftsteller ausgesehen haben kdnnte. Mit dem Jahrtausendwechsel
war ein neuer Grund zur Unruhe und Panik in den Menschen geboren und nach Meinung der
aberglaubischen Mehrheit konnte die Menschheit diesen Jahreswechsel gar nicht unbeschadet
Uberstehen. 2012 gab es bereits die nachsten Geriichte vom Ende der Welt, weil in diesem
Jahr der Kalender der Maya endete. Zu diesem Anlass entstanden Lieder, Filme und erneut
eine grof’e Anzahl an Buchern, die sich dem vermeintlichen Weltende widmeten. Die Angst
vor der Apokalypse wird heutzutage regelrecht vermarktet. Mittlerweile auch schon vor neun
Jahren schrieb der Autor Thomas Glavinic seinen Roman Die Arbeit der Nacht und nimmt
diese Thematiken und die Angste der Gesellschaft des 21. Jahrhunderts vor dem Ende der
Welt und dem Verschwinden allen Lebens in sein Werk auf. Auch wenn Glavinic erst etwa
funfzig Jahre nach Haushofer und Schmidt sein Werk verfasst, hat es einen scheinbar sehr
ahnlichen Plot. Alle drei Autoren legen ihre Werke nicht wirklich in der Zukunft, sondern zu
ihren Lebzeiten an und schreiben damit Gber einen Weltuntergang, den sich die Menschen

aktuell vorstellen kdnnen und der nicht mehr fern scheint. Sie imaginieren in ihren Werken
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eine Welt, die, bis auf einen Protagonisten, ohne Menschen auskommt und bauen ihre
literarischen Raume um die eine zentrale Figur herum. Uberlegungen wie diese werden auch
als Gedankenexperimente bezeichnet. Auf die Begriffe Apokalypse und Gedankenexperiment
soll zu Beginn der Arbeit noch kurz eingegangen werden. Es ist sicher ergiebig und spannend
drei Werke deutschsprachiger Autoren, die sich auf unterschiedliche Art und Weise dem
Gedankenexperiment eines letzten Uberlebenden widmen, zu vergleichen, um sichtbar zu
machen, wie die Schriftsteller diese Experimente sprachlich und inhaltlich realisieren. VVor
allem Glavinic wird haufig nachgesagt, dass er sich in eine literarische Tradition einreiht und
den Inhalt seiner Erzédhlung von Vorgangern, wie Marlen Haushofer, Arno Schmidt oder
Herbert Rosendorfer ibernommen hat. Daniela Strigl schreibt dazu etwa: ,,Seine Spuren hat
Haushofers Text auch dort hinterlassen, wo er als Vorbild verleugnet wird: In Thomas
Glavinic* Roman Die Arbeit der Nacht.“! Genauer wird sich meine Analyse auf die Art des
Erzahlens, auf das Erzahlte sowie auf die historischen Hintergriinde vor denen die Autoren
geschrieben haben, beziehen. Im Hauptteil meiner Arbeit sollen die Besonderheiten der drei
Romane in Form von Einzelanalysen ausfihrlich herausgearbeitet und abschlieRfend

miteinander verglichen werden.

1.1. Vorgehensweise
Besieht man den Forschungsstand zu den genannten Romanen naher, wird sichtbar, dass sich
die Literatur hauptsachlich auf die Rezeptionsvarianten der drei Romane bezieht. Zu Hauf
finden sich Erlduterungen, die das Robinsonmotiv der Werke herausarbeiten. Weitere
Lektlrearten, die sich in der einschlagigen Forschungsliteratur finden, sind utopische und
dystopische Ansétze sowie Genderlektlren. Ich mdchte mich in meiner Arbeit von diesen
Zuschreibungen 16sen und die Romane mdglichst unvoreingenommen als das lesen, was sie
sind — Zeitzeugnisse letzter Menschen. Was damit konkret gemeint ist, wird sich im Laufe der
Arbeit zeigen. Methodisch werde ich die Werke, vom konkreten Text ausgehend, analysieren,
wobei jeder Roman einzeln hinsichtlich seiner Handlung, der Situation des letzten Menschen,
der Zeichnung dieser letzten Person, der narrativen Realisierung und dem historischen
Kontext beschrieben wird. Der soziohistorische Kontext, in den die Werke eingeschrieben
sind, wurde bisher eher selten in die zahlreichen Betrachtungen der Werke miteinbezogen.

Dabei geht es mir aber nicht um die privaten Verhéaltnisse des Autors, sondern um den

! Strigl, Daniela: Diesseits der ,,Wand* — Schreckensort oder Utopie? Die fabelhafte Welt der Marlen Haushofer. In:
Kastberger, Klaus und Neumann, Kurt (Hrsg.): Grundbicher der 6sterreichischen Literatur seit 1945. Wien: Zsolnay 2013 (2.
Lfg.), S. 207
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Schriftsteller als einen Reprasentanten seiner Zeit, also jemanden, der aus einer bestimmten

gesellschaftspolitischen Stimmung heraus einen Roman produziert.

1.2. Zielsetzung
Ziel der Arbeit ist es, die drei Werke Schwarze Spiegel, Die Wand und Die Arbeit der Nacht
zu vergleichen und festzustellen wie sehr sie einander &hneln oder sich voneinander
unterscheiden. Die drei Romane haben dieselbe Ausgangslage, wobei jeweils die beiden
Konzepte Einsamkeit und Apokalypse miteinander verbunden werden. Genau deshalb soll in
dieser Arbeit gezeigt werden, wo sich in den Romanen Gemeinsamkeiten und Unterschiede

finden und woher diese rthren.

Meine Hypothese dazu lautet: Drei Romane, die mit derselben Thematik und einer sehr
ahnlichen Ausgangslage spielen, missen einander in gewissem MaRe &hneln. Sie
unterscheiden sich jedoch in ihrer Ausformung, wobei der historische Kontext vor allem fir

die Ausgestaltung der Situation des letzten Menschen eine entscheidende Rolle spielt.



2. Begriffsklarung: Apokalypse, Gedankenexperiment
Im ersten Kapitel sollen kurz zwei Begriffe geklart werden, die fur alle drei Werke
grundlegend sind. Schwarze Spiegel, Die Wand und Die Arbeit der Nacht sind
Gedankenexperimente, in denen die Konzepte ,,Einsamkeit“ und ,,Apokalypse literarisch

verbunden werden.

Gedankenexperimente sind sogenannte Was wdre wenn... - Uberlegungen, in denen jemand

Voraussetzungen und Folgen eines Problems im Geiste durchspielt, um theoretisches Wissen
liber tatsachlich Mdgliches zu erlangen.? Das klingt zwar relativ einfach, ist aber eine sehr
komplexe Angelegenheit und gerade Nutzen und Einsatzort dieser Experimente sind oft nicht

leicht zu definieren. Robert Pfaller wirft diesbezlglich einige interessante Fragen auf.

Hat das Gedankenexperiment wissenschaftlichen Nutzen und bereitet es etwa empirische
Experimente vor oder soll es gar wirkliche Experimente ersetzen? Ist es ein Instrument der
Ethik, das helfen soll richtige Entscheidungen zu treffen? Oder handelt es sich um eine
kiinstlerische Darstellung einer unwirklichen Welt?*

Antworten auf Fragen wie diese sind schwer zu finden und kdnnen nur auf den jeweiligen
Einzelfall, nicht aber allgemein gegeben werden. Fakt ist, dass Gedankenexperimente oder —
spiele, wie sie auch manchmal genannt werden, in den verschiedensten Disziplinen zum
Einsatz kommen. Die wichtigsten sind dabei die Philosophie und die Naturwissenschaften,
aber auch in der Literatur haben sie ihren Platz. Der Philosoph Ludwig Wittgenstein etwa
nutzte Gedankenexperimente als Gegenbilder zur Realitét. Sie bieten seiner Meinung nach die
Moglichkeit auf Verlust dessen, was man bisher als unwiderlegbar und gegeben,
hingenommen hat.* Besonders ist Gedankenexperimenten weiter, dass sie sich haufig nicht
auf eine Disziplin beschranken lassen, sondern einander durchdringen und beeinflussen, ein

Beispiel dafiir findet sich etwa in Kapitel 3.5.

Die drei zu analysierenden Werke schildern die Konsequenzen eines Gedankenexperiments.
Die Autoren spielen das Gedankenexperiment selbst nicht durch, sondern illustrieren die
Auswirkungen einer grundlegenden Katastrophe, die teils ganz ungeklart bleibt.

Voraussetzung fur die vorliegenden Werke ist jedoch immer das Weltende.

2vgl. Horn, Eva: War Games. Der Kalte Krieg als Gedankenexperiment. In: Macho, Thomas und Wunschel, Annette
(Hrsg.): Science & Fiction. Uber Gedankenexperimente in Wissenschaft, Philosophie und Literatur. Frankfurt am Main:
Fischer 2004, S. 319

3 Vgl. Pfaller, Robert: Das vertraute Fremde, das Unheimliche, das Komische. In: Macho, Thomas und Wunschel, Annette
(Hrsg.): Science & Fiction. Uber Gedankenexperimente in Wissenschaft, Philosophie und Literatur. Frankfurt am Main:
Fischer 2004, S. 265f

4 Vql. Ebd., S. 267



Das Wort Apokalypse stammt aus dem Griechischen und bedeutete urspriinglich Enthillung.
Vom Christen- und Judentum wurde es mit Offenbarung Ubersetzt. Heute wird es
hauptséchlich im Sinne von Weltende und Grauen gebraucht. Die Bedeutungsverschiebung
des Begriffs spiegelt sich auch in der Geschichte der Apokalypse als literarisches und

religiéses Konzept wider.

Das Mittelalter und die friihe Neuzeit waren noch heilsgeschichtlich, also an der biblischen
Idee von Apokalypse, orientiert®, hierbei erzahlt die Apokalypse in prophetisch-visionarem
Sinne zwar vom Ende der Welt, aber auch vom Kommen Gottes. Die prophetisch-
apokalyptische Zukunftserwartung wird als Eschatologie bezeichnet. Mit Offenbarung ist
gemeint, dass die Welt nie grundlos zu Ende geht und genau dieser Grund enthallt wird.
Naturkatastrophen, Kriege, Seuchen und dhnliches wurden damals dem Zorn Gottes auf die
Menschen zugeschrieben. Der Weltuntergang wurde als gottgewolltes Ereignis erlebt, wobei
sich der Zirkel von Weltuntergang und Erlésung oder Offenbarung immer fortsetzt. Die wohl
bekannteste apokalyptische Erz&dhlung der Bibel ist die Johannes-Offenbarung, auf die auch in
den vorliegenden Werken immer wieder Bezug genommen wird. Erst das
naturwissenschaftliche Denken des 18. Jahrhunderts bringt Veranderung. Die Menschen
beginnen Katastrophen als empirisch begriindet zu verstehen und schreiben sie nicht mehr
dem Willen Gottes zu. Sie fragen sich im Gegensatz, was fir ein Gott das ist, der den
Menschen so furchtbare Dinge antut.® In der neuesten Geschichte geht man von der vom
Menschen selbst verursachten Katastrophe aus, wobei die Selbstzerstorung als letzte Stufe des
Sakularisierungsprozesses an die Stelle der Selbstverwirklichung getreten ist. In dieser Zeit
sind auch Schwarze Spiegel, Die Wand und Die Arbeit der Nacht angesiedelt. Ein weiterer
grolRer Unterschied zur urspriinglichen Idee von Apokalypse ist die Endgultigkeit - wurde das
Weltende friiher als etwas Relatives verstanden, ist es heute etwas Endgiiltiges.” So ist auch
den drei Werken gemein, dass zwar die Apokalypse stattfindet, die Offenbarung und Erlésung
jedoch ausbleiben. Es beginnt kein neues Zeitalter, das Weltende ist endgultig. Der Grund fiir
die Bedeutungsverschiebung und das besonders groRe Interesse am Thema, gerade im 20.
Jahrhundert, hangt mit der Stationierung von Atomwaffen auf der ganzen Welt, Kriegen,
Seuchen und Atomreaktorunfallen, wie jenem in Tschernobyl zusammen. Die Vernichtung
aller Menschen durch die eigene Spezies wird real moglich.® Zusammenfassend lassen sich

drei gemeinsame Merkmale des modernen Endzeitbewusstseins ausmachen: die Totalitét

% vgl. Faulstich, Werner; Grimm, Gunter; Kuon, Peter (Hrsg.): Apokalypse. Weltuntergangsvisionen in der Literatur des 20.
Jahrhunderts. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1986, S. 7

®vgl. Ebd.

"vgl. Ebd., S. 9

vgl. Ebd., S. 7



(niemand kann sich dem Untergang entziehen), die Entropie (Auflésung aller Herrschafts-
und Ordnungssysteme) und die Irreversibilitat (die Vernichtung kann nicht gestoppt oder

riickgangig gemacht werden).®

Wichtig ist auch der Begriff Postapokalypse, der, wie naheliegt, die Zeit nach dem Eintreten
des Weltuntergangs, bezeichnet. Da in den vorliegenden Werken zu Beginn die Katastrophe
bereits geschehen ist, kdnnen sie als postapokalyptisch bezeichnet werden. Im Zentrum der
drei Romane steht jeweils ein oder eine Uberlebende/r, der oder die mit der volligen

Einsamkeit umzugehen lernen muss.

°vVgl. Ebd., S. 10



3. Arno Schmidt: Schwarze Spiegel
In Arno Schmidts 1951 erschienem Roman geht es um einen namenlosen Protagonisten, der
als vermeintlich letzter Mensch die Welt nach einer atomaren Katastrophe bewohnt. Die
Erz&hlung ist in zwei Teile geteilt, wobei sich der erste Teil hauptsachlich mit dem
Sesshaftwerden des Protagonisten beschéaftigt. Im zweiten Teil steht die Beziehung zu Lisa,
einer weiteren Uberlebenden, auf die der Ich-Erzahler etwa zur Halfte des Werks trifft, im
Zentrum. Nach einiger Zeit, die die beiden letzten Menschen zusammen verbringen,
entscheidet sich Lisa jedoch zu Ende des Romans, den Protagonisten wieder zu verlassen und

dieser bleibt somit erneut als letzter Mensch zuriick.

Die Erzéhlung beschliel3t die Trilogie Nobadaddys Kinder, die aus den Werken Brands Haide
(1950), Aus dem Leben eines Fauns (1953) und Schwarze Spiegel (1951) besteht. Brands
Haide und Schwarze Spiegel wurden erstmals 1951 in einem Werk verdffentlicht. Der
Kurzroman Aus dem Leben eines Fauns erschien selbststdndig 1953. Doch auch wenn die
Erzdhlungen nicht in chronologischer Reihenfolge geschrieben und publiziert wurden, liegt
ihnen der ,sie verbindende Gedanke zugrunde, dass Faschismus und der Wille zur
kriegerischen Auseinandersetzung den allgegenwartigen Zeitgeist bestimmt und nach 1945
dergestalt fortlebt, dass sich die zunéchst einsetzende atomare Aufristung in einem nahezu
alles vernichtenden Atomkrieg entlddt.«* In allen drei Teilen steht eine Figur im Zentrum des
Geschehens, die in ihrem Mikrokosmos eine Spiegelung politischer und menschlicher
Thematiken und Geschehnisse der Zeit darstellt.* Aus dem Leben eines Fauns ist dabei der
erste Teil der Trilogie, in dem der zweite Weltkrieg kurz bevorsteht, beziehungsweise im
Verlauf des Romans ausbricht. Brand’s Haide schlieit daran an, ist 1946 angesiedelt und
erzéhlt von den Kriegsheimkehrern, wahrend Schwarze Spiegel, das fiir die Arbeit zentrale
Werk, in der damaligen Zukunft um 1960 angesiedelt ist und von einer postapokalyptischen

Welt nach einem fiktiven dritten Weltkrieg erzahlt.

3.1. Handlung
Der Roman schildert mehrere Episoden aus dem Leben des Protagonisten. Der Leser, den es
im Gedankenexperiment des Romans eigentlich nicht mehr gibt, erfahrt vor allem die
Gedanken des Ich-Erzahlers tber die verschwundene Menschheit. Die Geschichte setzt am

1.5.1960, fiinf Jahre nach der Atomkatastrophe ein. Der Leser begegnet dem namenlosen

10 preyRer, Ulrike: Aufbruch aus dem beschadigten Leben. Die Verwendung von Phraseologismen im literatirschen Text am
Beispiel von Arno Schmidts "Nobodaddy’s Kinder’. Bielefeld: Aisthesis 2007, S. 139

1 vgl. Meyer, Udo: Arno Schmidt Nobodaddy*s Kinder. Studien zur Erzéhltechnik. Miinster u.a.: Waxmann 1989, S. 7
12v/gl.: PreuBer: Aufbruch, S. 140



Protagonisten, der auf seinem Fahrrad durch ein menschenleeres Deutschland fahrt, wobei
seine Unternehmungen als vollig gewohnliche Handlungen beschrieben werden.

Das Rad war durchgesehen; und mit ein paar kecken Scherenschnitten hatte ich mir auch das

Hinterhaar gelichtet: sind wir nicht Knaben hiibsch und fein?! Also ich war reif fur einen

Dorfbummel, mit Feuerrohr und Axt. [...] Siedlungshéuser, recht geschmackvoll gebaut und

angeordnet; auch viele Kiefern hatte man stehen lassen, [..] Ein Bardckchen:

, Gemischtwarenhandlung ‘. 13
Die Erzahlung setzt also mit einer scheinbar gewdhnlichen Szene ein, in der der Protagonist
einen unbekannten Ort erkundet. Ungewdhnlich ist jedoch, dass alle Hauser und Geschafte
bereits seit funf Jahren leer stehen und nur noch von Skeletten ,,bewohnt* werden. ,,Im ersten
Stock lagen fast ein Dutzend Gerippe, Manner und Frauen...“!*. Auch den Grund fiir die
ausgerottete Welt nennt der Ich-Erzahler gleich zu Beginn: ,,Atombomben und Bakterien
hatten ganze Arbeit geleistet...“'>. Der Leser erfahrt, dass die Katastrophe, die zur aktuellen
Situation des Mannes gefiihrt hat, ein atomarer, alles Leben vernichtender dritter Weltkrieg
war. Bereits nach kurzer Zeit stof3t er auf ein Verpflegungslager aus Zeiten des Krieges,
indem er genielRbare Nahrung und Holz findet. Das beendet sodann sein Nomadendasein. Bis
zu diesem Zeitpunkt bereiste der Protagonist weite Landstriche und begab sich, vor allem zur
Nahrungsbeschaffung, wvon einem Ort zum anderen. Mit dem Auffinden des
Verpflegungslagers beschliel3t er sesshaft zu werden. Er baut ein Haus mitten im Wald, reist

nach Hamburg und richtet sich héuslich ein.

Der zweite Teil beschaftigt sich mit der Ankunft und dem Aufenthalt Lisas bis zu ihrer
Abreise. Als das Ego auf die letzte Frau trifft, denken beide zuerst an die Vernichtung des
anderen. Das pl6tzliche Zusammentreffen mit einer anderen Person wird nach funf Jahren
Einsamkeit als Bedrohung verstanden. Als sie aber einen Waffenstillstand schlielen, entsteht
ein Gefuhl von Zusammengehdrigkeit, Hauslichkeit und sogar eine Liebesbeziehung
zwischen den beiden. Fur kurze Zeit besteht die Mdoglichkeit einer Wiederholung der
Schopfungsgeschichte, wobei die beiden letzten Menschen als die ersten Menschen eines
neuen Zeitalters fungieren konnten. Dieser Wunsch wird jedoch enttduscht. Lisa verlasst den
Protagonisten wegen ihrer standigen Rastlosigkeit'®, was dieser mit den Worten ,,So verlieB

a7

ich das Haus, schob mich an die Wand: der letzte Mensch.*"" reflektiert. Es wird klar, dass es

fir das Menschengeschlecht keine Hoffnung mehr gibt, nur ob das, bedenkt man den stark

18 Schmidt, Arno: Schwarze Spiegel. Text und Kommentar. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2006, S. 7
“Ebd, S. 11
' Ebd., S. 10
18 vgl. Vollmer, Hartmut: Das vertriebene und das fliichtende Ich. Zu den Protagonisten im Friihwerk Arno Schmidts. In:
Schardt, Michael M. (Hrsg.): Arno Schmidt. Leben — Werk — Wirkung. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 1990, S. 93
1 Schmidt: Spiegel, S. 94
10



zynischen Grundton des Romans, wirklich ein trauriges Ende ist, bleibt dem Leser tiberlassen.
Der Protagonist selbst ist wéhrend des ganzen Romans davon Uberzeugt, es sei besser, dass
keine Menschen mehr existieren und dass mit seinem Tod auch ,,der letzte Schandfleck

verschwunden sein [Wird]“ls.

Die Handlung besteht im Groben also aus zwei groRen Themen: der physischen und
psychischen Uberlebenssicherung und dem Zusammentreffen der zwei letzten Menschen auf
Erden, sowie der Unmdglichkeit ihrer Beziehung zueinander.

3.2. Deutschland ganz fir sich allein — Situation

Die Handlung eines Romans ist immer Teil einer narrativen Welt und wie jede Erzéhlung
wird auch Schwarze Spiegel in einem einmal mehr, einmal weniger bestimmten Raum
realisiert. Die im Roman genannten Orte bestimmen die Situation, in der sich der Ich-Erzéhler
befindet. Dabei beschreibt Schmidt eine Welt aus realen Platzen, die teilweise weltbekannt
sind und die er selbst kennt.*® Der Bewegungsraum in der Erzahlung Schwarze Spiegel ist auf
einen Umkreis von etwa 100 km im Norden Deutschlands begrenzt. Zwar scheint es als ware
der Protagonist in den letzten funf Jahren noch weiter gereist, doch ist nicht die Rede von
anderen Platzen, die er besucht hat. Aus dem Zitat ,,Wenn da noch Einiges vorhanden wire,
bedeutete das langeren Aufenthalt in dieser Gegend fiir mich“%®, wird, als der Protagonist auf
das englische Verpflegungslager stoft, ersichtlich, dass langere Aufenthalte am selben Ort
bisher nicht zu seinem Leben nach der Katastrophe gehdrten. Besonders bedeutend ist die
Natur sowohl als realer Ort als auch als idyllischer Topos.

In die Beschreibung der Situation einfiihrend, sollen zunachst die im Roman genannten Orte
néher vorgestellt und somit die Umgebung und der Bewegungsraum des Protagonisten
abgesteckt werden. Die erste Ortsangabe, die sich im Roman findet, ist ein Stralenschild, das

auf die ,,Holzindustrie Cordingen* 21

verweist. Gleich darauf trifft das Ego auf einen
Trigometrischen Punkt, der urspriinglich der Beobachtung der Landvermessung diente. Ein
solcher findet sich auch in der Realitat nahe der Holzindustrie Cordingen, allerdings kann der
Erzahler nicht an der exakten Stelle des T.P. stehen?, da, so schreibt Meyer, dort keine
Durchgangsstralie verlauft. Meyer schreibt dazu weiter

ware der T.P. nicht, so fiele die Bestimmung des Erzahlstandortes leicht: das Ich steht dann auf

der Kreuzung der Straen von Walsrode nach Jarlingen, in Sud-Nord-Richtung, und Cordingen-

B Ebd., S. 43

¥ vgl. Meyer: Studien, S. 13
20 schmidt: Spiegel, S. 16
'Ebd., S. 9

22y/gl. Meyer: Studien, S. 17
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Ebbingen in Ost-West-Richtung [...] Biegt er nach rechts ab, so passiert er auf der Gefdillstrecke

den Bahnhof Cordingen, Uberquert die Warnau /...] und kann dann links in die Uferstrafie

einbiegen, wo er vorlaufigen Aufenthalt nehmen wird.?
Hamburg ist der einzige Ort, von dem der Leser erfahrt, dass der Ich-Erzéhler ihn bereist und
der etwas weiter entfernt liegt. Das Einrichten seiner Hitte fiihrt den Protagonisten in die etwa
100 Kilometer entfernte Stadt. Die Episode in Hamburg dient vor allem der Befriedigung
intellektueller Wiinsche. Schmidts Ego schafft keine Mdbel, wie es das Wort Einrichtung
vielleicht nahegelegt hatte, aus Hamburg fort, sondern begibt sich in die
Universitatsbibliothek, um Biicher flr sein Haus mitzunehmen. ,,Im Katalog. Ich suchte ganz
sachlich nach Liste meine Desiderata zusammen: Barockromane; ein groRes Kostimwerk;
Ellingers ETA Hoffmann (300 Bénde standen schon zu Hause; etwa 200 brauchte ich
noch).“** Die Reise nach Hamburg wird ebenfalls sehr genau beschrieben, so dass der Leser
nachvollziehen kann, auf welchem Wege sich der Protagonist dorthin begibt.®> Die Fahrt und
der Aufenthalt in der Stadt sind fur den Verlauf der Handlung zwar eigentlich irrelevant,
jedoch spielt diese sowohl im privaten Gedachtnis des Autors als auch im nationalen
Gedachtnis Deutschlands eine wichtige Rolle. Arno Schmidt wurde 1914 in Hamburg
geboren, wo er bis zu seinem vierzehnten Lebensjahr lebte und die Schule besuchte. Erst
1928, nach dem Tod des Vaters, zog die Familie in die Geburtsstadt der Mutter nach
Schlesien.?® In Tagebuchaufzeichnungen von Schmidts Frau Alice finden sich auBerdem
zahlreiche Verweise darauf, dass sie und ihr Mann immer wieder in dessen Geburtsstadt
zuriickkehrten, um etwa die National- und, wie auch der Protagonist in Schwarze Spiegel, die
Universitatshibliothek aufzusuchen.?” Auch die anderen Orte, die im Roman genannt werden,
spielen eine Rolle in Schmidts Biographie. Im Jahr 1945 wird Arno Schmidt aus englischer
Kriegsgefangenschaft in das niedersachsische Dorf Cordingen entlassen, wo er sich 1946
gemeinsam mit seiner Frau im Mduhlenhof Cordingen bei Walsrode niederlasst. Auf den
Miihlenhof verweist er im Werk ebenfalls, wie auch auf Cordingen und Walsrode: ,,diesmal
kam ich von hinten in den Miihlenhof [...] ein literarischer Hungerleider, Schmidt hatte er
sich geschimpft“.?® Im selben Atemzug verweist der Erzahler aber nicht nur auf das alte Heim

des Schriftstellers, sondern mit einiger Ironie auch auf diesen selbst.

B Ebhd., S. 17
% Ebd., S. 43
% vgl. Ebd., S. 37 -39

% vgl. Schmidt: Spiegel, S. 97
21y/gl. Kersten, Joachim (Hrsg.): Arno Schmidt in Hamburg. Hamburg: Hoffmann und Campe 2011, S. 119 - 123
2 Schmidt: Spiegel, S. 34
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Auch der Ort Benefeld wird in der Erzéhlung, in Zusammenhang mit dem dort damals
ansassigen Fullballverein, genannt. Der Sportplatz diente damals der Spielgemeinschaft
Benefeld-Cordingen, besteht bereits seit 1947 und existiert auch heute noch. Benefeld
befindet sich etwa 100 Kilometer siidlich von Hamburg. Der Protagonist nennt auch die
damaligen Spieler. Laut Meyer sind die Spielernamen korrekt und lassen sich in die Jahre um
1950 einordnen.?

In Benefeld entdeckt der Protagonist ein Schild, das auf ein englisches Verpflegungslager
verweist ,,Mensch, 8 miles von hier war ein englisches Verpflegungslager gewesen* 30,
Tatséchlich befand sich das Verpflegungslager beim Bahnhof Diishorn ,,Ein einsamer
Bahnhof: DUSHORN“*!, Diishorn ist ein Ort nahe Cordingen und befindet sich laut Karte
etwa 12 Kilometer entfernt von Benefeld, was Schmidts Angabe erneut verifiziert. Da ihm das

32 .
«“?¢, sowie massenhaft ,,Holz,

Verpflegungslager Essen ,,Biskuitkanister [...] Alles noch gut
viel Holz!*“*® bietet, entscheidet sich der Ich-Erzahler dafir, an diesem Ort sein Haus zu

bauen. ,,Das englische Verpflegungslager gleich bei der Hand«.**

3.2.1. Locus amoenus: (in der) Natur

Der Ort, wie auch der Akt des Hausbauens, sind fur den Protagonisten sehr wichtig. Auf die
Stelle, an der er seine Hutte bauen wird, stol3t er durch Zufall, es scheint Schicksal zu sein.

Ich hatte die Richtung drinnen verloren, und fand mich plétzlich am Waldrand wieder, nur

hundert Meter vom Schienenstrang, auf einem kleinen freien Stellchen. Wacholder bildeten zwei

feine Halbkreise: das muliten sehr alte Pflanzen sein, der Grofie nach zu urteilen [...]. Auch der

Boden so fest und sauber, daR ich mich behaglich seufzend hingoR. Wunderbar!*
Der Mann findet seinen locus amoenus zuféllig und verschmilzt an dieser Stelle quasi mit der
Natur. Nachdem die Menschheit fast vollstdndig ausgel6scht ist, beginnt die Natur sich
zuriickzuholen, was einmal nur ihr gehorte. Langsam aber sicher verschwinden alle Indizien,
die noch an die Menschheit erinnern. Von Pflanzen tberwucherte Stralen, Autowracks und
Skelette reprasentieren im Roman den Zerfall der ,,zivilisierten und technisierten” Welt, die
im Begriff ist, sich zu renaturieren.®  Hinter Neunkirchen erkannte ich die friihere Fahrbahn

tiberhaupt nur daran, dass die Tannchen noch so klein waren [...] in 20 Jahren findet Niemand

2 v/gl. Meyer: Studien, S. 18
% schmidt: Spiegel, S. 16
S'Ehd., S. 20
%2Ehd.,, S. 20
% Ebd., S. 23
% Ebd., S. 29
% Ebd., S. 28
% vgl. Hinrichs, Boy: Utopische Prosa als langeres Gedankenspiel. Untersuchungen zu Arno Schmidts Theorie der modernen
Literatur und ihrer Konkretisierung in "Schwarze Spiegel”, "Die Gelehrtenrepublik" und "Kaff auch Mare Crisium".
Tubingen: Niemeyer 1986, S. 201
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mehr StraBen auf der Welt“*” Es scheint im Roman geradeso, als wére ein Atomkrieg das
beste gewesen, das der Pflanzenwelt geschehen konnte. Die Theorie von der Natur, die sich
wieder alles zu eigen macht, sobald die Menschheit nicht mehr existiert, wird auch in dem
populdrwissenschaftlichen Gedankenexperiment The world without us® und in Die Wand
aufgegriffen. Das Vorherrschen der Natur ist auch einer der bedeutendsten Faktoren, die die

Situation des Ich-Erzahlers bestimmen.

An diesem beinahe mystischen, von der Natur beherrschten Ort beginnt der Ich-Erzéhler den
Bau seiner Blockhitte. Die Hitte im Wald ist ein zentrales Motiv der gesamten Trilogie. In
Aus dem Leben eines Fauns entdeckt die Hauptfigur eine Hutte, die sie in Beschlag nimmt. In
Brand’s Haide wird von dem Bau einer solchen Hiitte taggetrdumt und in Schwarze Spiegel
erflllt sich der Protagonist diesen Traum und errichtet die Hitte eigenhandig. Die Hutte
fungiert nach Preuer als Refugium, das den Erzéhler vor der AuRenwelt schitzt und sein
Eingehen in die Natur ermdglicht. Die Natur, vor allem die Pflanzenwelt, wird hier nicht nur
wertgeschatzt und bewundert, sondern dem zerstorerischen Menschen als positive Alternative
gegeniibergestellt. * ,,Viele Pilzruinen (noch vom vorigen Jahr); weit drinnen dahlte ein
Wasserlein durch stark griin verbrdmte Reiser, sickerte aus einer grolen Wiese zusammen,
«40

gesetzlos und schon.

«41 ainziehen, distanziert sich

Der Protagonist will nicht in eine der ,,leeren Schalen der Hauser
weiter von den Uberresten vergangener Zeiten und baut in Ermangelung einer Alternative ein
Haus, das an die Gegebenheiten seiner Umgebung angepasst ist und sich mit den vorhandenen
Ressourcen realisieren lasst. Auch hier ist er vom Schicksal, das ihn das Holzlager in
Cordingen finden lasst, beglnstigt. Mit dem Bau der Hiitte gibt der Protagonist nach funf

Jahren das VVagabundieren auf.*?

Gotz deutet die archaische Hiitte als Symbol der Simplizitat.
Diesem Ansatz kdnnte noch hinzugefiigt werden, dass auch die Protagonisten Coopers sowie
Defoes Robinson Crusoe Hiitten gebaut haben, um darin ein einfaches Leben zu fithren.** In
der anddchtigen Betrachtung der Dinge liegt nach Gotz jedoch nicht die Bewunderung der
Natur. Stattdessen fihrt er diese auf die real erlebten Méngel der Kriegs- und Nachkriegszeit

zuriick.**

37 Schmidt: Spiegel, S. 38

38 VVgl. Weisman, Alan: Die Welt ohne uns. Reise Uber eine unbevdlkerte Erde. Minchen: Piper 2007.

¥ vgl. PreuRer: Aufbruch, S. 168

0 Schmidt: Spiegel, S. 27

“' Ebd., S. 10

“2\vgl. Hinrichs: Untersuchungen, S. 206

*\v/gl. PreuRer: Aufbruch, S. 178

* vgl. Miiller, G6tz: Gegenwelten. Die Utopie in der deutschen Literatur. Stuttgart: Metzler 1989, S. 281
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Am Haufigsten wird die Hutte im Wald aber als locus amoenus verstanden. Der Ort ist
abgeschlossen und findet sich inmitten eines Kreises von Wacholderstrduchern. Diese stehen
fur die Lieblichkeit des Ortes und dementsprechend spricht Lisa auch vom ,,[W]acholdern“®,
als sie mit dem Ich-Erzéhler schléaft. Axel Dunker, der die Hutte im Wald als eindeutiges
Symbol der Idylle versteht, fuhrt diesen Gedanken weiter und sieht sie gar als eine Metapher
Arkadiens. Er begrundet das unter anderem damit, dass Arkadien in der Literatur oft mit
Italien gleichgesetzt wurde und auch Schmidt in seinem Werk mehrere Male auf Italien,
genauer noch auf Neapel, das lange Zeit als die literarisch bedeutendste Stadt Italiens galt,
verweist.*® Auch Goethes Italienische Reise hat ihren Hohepunkt in Neapel. In Schwarze
Spiegel findet sich die erste konkrete Erwahnung der Stadt auf Seite 25, als der Protagonist
uber den Titel einer Reisebeschreibung nachdenkt. Nochmals ist von der Stadt die Rede, als
sich Lisa Makkaroni zu essen wiinscht, die den Inbegriff neapolitanischen Hochlebens
darstellen. Mit der Idylle wird allerdings ironisch gebrochen als das italienische Gericht nur in
haltbarer Form aus der Dose verfiigbar ist.*” Die Ironie mit der der Wunsch nach der Speise
zunichte gemacht wird, kann als Metapher fur das Scheitern der Idylle zwischen den letzten

beiden Menschen verstanden werden.

Als ldylle wurde aber nicht nur die Hutte im Wald gedeutet, sondern auch die Natur an sich.
Gnig wirft in diesem Zusammenhang die Frage auf, ob Schmidt das Gedankenexperiment
einer postapokalyptischen Welt nicht verharmlost, indem er den Raum so inszeniert, dass dem
Protagonisten seine personliche Utopie ermdglicht wird. Sie beschreibt diese als die Utopie
des Polyhistors und Bibliophilen, der sich fern jeden Kulturbetriebs, fern der Hektik des
industriellen Zeitalters aufhalt.*® Sie versteht die Preisungen der Natur und der leeren Welt als
Beschreibungen eines nachkriegerischen Utopias.

Ein friedliches Leben in menschenfreundlicher Natur und mit Literatur - das ist die Wunschutopie

eines zivilisationsmlden doch kulturenthusiastischen Intellektuellen kurz nach dem 2. WK, dem

angesichts der sinnlosen Greuel und Zerstérungen, des sinnlosen Todes von Millionen Menschen

der Glaube an eine die Welt positiv gestaltende Vernunft abhanden gekommen ist.*
Zbytovsky wertet die Lobpreisungen der Natur jedoch etwas kritischer und hinterfragt Gniigs
Theorie eines nachkriegszeitlichen Utopias. Nach Zbytovsky steht die Katastrophe zwar im

Zentrum von Schmidts Frihwerk, andererseits wird aber eine beinahe romantische Beziehung

*® Schmidt: Spiegel, S. 92

¢ vgl. Dunker, Axel: Im Wacholderring oder »Der néchste FuRpfad in Richtung Arkadien«. Arno Schmidts

Erz&hlung »Schwarze Spiegel« als Idylle. In: Weninger, Robert (Hrsg.): Wiederholte Spiegelungen. EIf Aufsétze zum Werk
Arno Schmidts. Miinchen: Edition text + kritik 2003, S. 103 — 107

“T'vgl. Ebd., S. 106f

8 \/gl. Gniig, Hiltrud: Utopie und utopischer Roman. Stuttgart: Reclam 1999, S. 281

“Ebd., S. 282
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zwischen Mensch und Natur deutlich. Fur ihn lassen sich diese beiden Kontroversen so
zusammenfihren, dass die Naturidyllen, die bei Schmidt geschaffen werden, zwangslaufig
scheitern miissen.>® Zbytkovsky versteht die Naturidylle als das eigentliche Gedankenspiel
des Romans, weil sie eine kurzzeitige Nische am Weg in die unaufhaltbare Endkatastrophe
darstellt. Die Naturidylle, die Gnig zur Wunschutopie der Nachkriegszeit macht, ist flr
Zbytkovsky nur ein kurzer Ausnahmezustand, bevor die Katastrophe zu Ende gebracht wird.>*
Bei Friedhelm Rathjen findet sich eine dhnliche Idee. Er zitiert dabei aus dem letzten Part der
Schwarzen Spiegel, wo es heifit ,,So verlie3 ich den Wald und schob mich ans Haus: der letzte
Mensch.“*%. Sowohl Rathjen als auch Zbytkovsky folgend kann der Satz so gedeutet werden,
dass mit Lisas Gehen die Mdglichkeit eines neuen Paradieses stirbt und sich der Protagonist
somit auch aus der Naturidylle zuriickziehen muss und sich ans Haus driickt.>® Zu einer
ahnlichen Konklusion kommt auch Axel Dunker. Die Arkadiendichtung und die Idylle sind
rein kinstliche Gattungen, die einen Kontrastraum zur schrecklichen Realitat darstellen
sollen. Die Idylle bleibt insofern aber immer nur Bewusstseinsstand der Einbildungskraft, so
Dunker, weshalb eben auch das idyllische Leben im Wacholderring nur Imagination sein und

gar nicht Realitat werden kann.>*

Die Natur spielt im Roman eine wichtige und vielschichtige Rolle. Seit Ende des Krieges ist
sie stark aufgebluht und stellt fir den Protagonisten einen quasi paradiesischen Lebensraum
dar, in dem er sich ansiedelt. Trotzdem wird die Vorstellung vom Paradies oder eines
modernen Arkadiens schlieBlich enttduscht. Die Natur l&sst das wahre Paradies erst zu, wenn
auch der letzte Mensch verschwunden ist und auch die Hutte im Wald, so idyllisch sie auch

scheint, bleibt nur der Zufluchtsort fiir den letzten Menschen.

3.2.2. Schwarze Spiegel
Noch ein weiterer, weniger greifbarer Raum spielt eine Rolle im Roman und beschreibt die
Situation des Protagonisten — die Welt der Schwarzen Spiegel. Der Titel des Romans ist
verschiedenartig interpretiert und gedeutet worden. Ein erster Verweis findet sich im Werk
selbst, wo der Titel relativ am Anfang in die Handlung integriert wird ,,Schwarze Spiegel
lagen viele umher>°. Die schwarzen Spiegel kénnen hier ganz einfach als Metapher fiir die

dunklen Wasserlacken, die sich nach einem heftigen Gewitter berall in der Landschaft

0 v/gl. Zbytovsky, Stepan: Der Mensch im Katastrophenuniversum. Zum Verhéltnis von Historie, Naturgeschichte und
Poetik im Friihwerk Arno Schmidts. In: Ecozon@ 3/2012, S. 65
L vgl. Ebd., S. 71
%2 Schmidt: Spiegel, S. 94
%3 vgl. Rathjen, Friedhelm: Schwarze Spiegel oder Leben in Waldern. In: Schweikert, Rudi Zettelkasten 19. Wiesenbach:
Bangert & Metzler 2000, S. 178.
% \gl. Dunker: Wacholderring, S. 112f
% Schmidt: Spiegel, S. 27
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finden, stehen. Ein wenig umfassender betrachtet, wurden die schwarzen Spiegel aber auch
als Metapher fiir den Eingang in die Unterwelt gedeutet. ,,Im 6. Buch der Vergil’schen Aeneis
ist [am Eingang zur Unterwelt] von einem ,schwarzen See‘ (Vers 238) umgeben von
,finsteren Wildern® die Rede, durch die Aeneas in die Unterwelt hinabsteigen wird.“%® Die
dunklen Lacken, die bei Schmidt als schwarze Spiegel bezeichnet werden, kénnten Sinnbild
fiir die schwarzen Seen sein. So gesehen, befindet sich der Protagonist in der menschenleeren
Welt bereits am Eingang zur Unterwelt, an der Grenze zum Tod. Dass er sich an der Grenze
zur negativ konnotierten Unterwelt befindet, konnte so gedeutet werden, dass die

selbstzerstorerische Menschheit kein anderes, positives Ende verdient.

Nach Foucault ist der Spiegel die einzige Moglichkeit, sich selbst zu beobachten. In einer
menschenleeren Welt kann nur durch einen Spiegel eine Perspektive eingenommen werden,
die es ermdglicht, sich selbst zu beobachten.

Der Spiegel ist namlich eine Utopie, sofern er ein Ort ohne Ort ist. Im Spiegel sehe ich mich da

wo ich nicht bin: in einem unwirklichen Raum, der sich virtuell hinter der Oberflache auftut; ich

bin dort wo ich nicht bin, eine Art Schatten, der mir meine eigene Sichtbarkeit gibt, der mich

erblicken lisst, wo ich abwesend bin: Utopie des Spiegels. [...] Der Spiegel funktioniert als

Heterotopie in dem Sinne, dall er den Platz den ich einnehme, wahrend ich mich im Glas

erblicke, ganz wirklich macht und mit dem ganzen Umraum verbindet, und daf er ihn zugleich

ganz unwirklich macht, da er nur tiber den virtuellen Punkt dort wahrzunehmen ist.>’

In diesem Sinne konnte der Spiegel als eine weitere Mdglichkeit, das Erlebte zu sichern,
angenommen werden. Erst durch das Sehen der eigenen Welt im Spiegel kann der Protagonist
sicher sein, dass diese Welt, die nur noch er erlebt, auch wirklich so existiert, wie er sie
wahrnimmt. Zugleich erscheint die gesamte Welt aber eben auch wieder ganz unwirklich, da
sie nur eine Spiegelung ist. Der Spiegel im Sinne von Foucault hat eine gespaltene Funktion
und Wirkung, da er einerseits Sicherheit iber den realen Raum, andererseits aber nur eine
triigerische Spiegelung der Wirklichkeit bietet. Er unterstreicht in gewissem MaR die

Fiktionalitat dieses Gedankenspiels.

Der Begriff Schwarzspiegel hingegen kommt aus der Barockmalerei. Schwarzspiegel dienten
den Kiinstlern dazu ,,Projektionen in der richtigen Perspektive und Proportion auf die Flache

zu bannen“®. Ahnlich wie mit Hilfe der Camera obscura fanden die barocken Maler mit

% Wort- und Sacherlauterungen: In: Schmidt: Spiegel, S. 134

% Foucault, Michel: Andere Raume. In: Barck, Karlheinz u.a. (Hrsg.): Aisthesis. Wahrnehmung heute oder Perspektiven
einer anderen Asthetik. Leipzig 1992. S. 39

%8 Hagestedt, Lutz und Kischel, André: Herr der Welt. Kommentiertes Handbuch zu Ao Schmidts "Schwarze Spiegel".
Minchen: Belleville 2009, S. 22
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dieser Technik zu einer sehr realistischen Darstellung in ihren Bildern.*® Auch im Kurzroman
werden die fiktiven Verhaltnisse sehr realistisch und maoglich beschrieben. Zwar sind die
Geschehnisse ein reines Gedankenexperiment, doch werden sie als bittere Wirklichkeit
abgebildet. Diese Interpretationsweise lasst sich mit der ambiguen Deutung von Spiegeln
nach Foucault zusammenfihren. Der Titel spiegelt somit zwar den Experimentcharakter des
Romans wider. Gleichzeitig beschreibt er aber auch die Situation des Protagonisten, da das
Ich zuletzt sein einziges Gegenuber in seinem Spiegelbild findet.

3.3. ,Ich brauche niemanden* — Charakterisierung
Neben der Situation, in der der Protagonist lebt und die ihn vor allem zu dem macht, der er ist,
soll im folgenden Kapitel noch etwas naher auf die Charakterisierung und die auffalligen
Merkmale des letzten Menschen eingegangen werden. Das soll jedoch keine psychologische
Arbeit werden, die nach dem Warum hinter den Aktivitaten des Protangonisten fragt, sondern
allenfalls eine Beschreibung der Umsténde, die ihn zu dem machen, der er ist. Der Leser trifft
den Mann erst finf Jahre nach dem Unglick, dieser hat sich also langst in seinem neuen

Leben zurechtgefunden.

Das auffalligste Charakteristikum, das den Protagonisten beschreibt, ist die Einsamkeit, die
Isolation oder unvoreingenommener das Alleinsein, mit dem er sich bis zum Auftauchen
Lisas tagein, tagaus seit funf Jahren konfrontiert sieht. Die trotz allem unabldssige Suche nach
anderen Menschen entspringt beim Ich-Erzé&hler der Schwarzen Spiegel nicht dem Wunsch
nach einer Begegnung, sondern der Beflrchtung einer solchen. Der Erzahler ist funf Jahre
lang wie ein Nomade durch leeres Land gereist, und obwohl er nie auf jemanden gestoRRen ist,
ist er rund um die Uhr bewaffnet. Geplagt von standigem Misstrauen, erwartet er nahezu die
Konfrontation mit einem anderen Menschen, die jedoch sehr unwahrscheinlich erscheint.®
Der Protagonist, der, aufgrund von Aussagen wie ,,Und wenn ich erst weg bin, wird der letzte
Schandfleck verschwunden sein: das Experiment Mensch, das stinkige, hat aufgehbrt!“m, als
Misanthrop bezeichnet werden kann, gibt zumindest vor, sein einsames Leben der
Vergangenheit vorzuziehen. Im Widerspruch dazu nimmt jedoch das Nachdenken uber die
Maglichkeit doch nicht der einzige Uberlebende zu sein, einiges an Zeit in Anspruch. Denn
obwohl der Erzahler bereits zu Beginn betont, ,,Seit fiinf Jahren hatte ich keinen Menschen
mehr gesehen, und war absolut nicht bdse dariiber®, leidet er dennoch unter der Einsamkeit,

so dass er etwa den Versuch unternimmt, mittels eines Detektors andere mdglicherweise

¥ vgl. Ebd., S. 22
80 vgl. Hinrichs: Untersuchungen, S. 201
81 Schmidt: Spiegel, S. 43
52 Ebd., S. 12
18



Uberlebende ausfindig zu machen. Auch wenn der Mann die Menschheit verachtet und
standig ihre Unvernunft und Dummheit anprangert, stellt ihr ganzliches Fehlen doch ebenfalls
ein Problem dar. Guntermann beschreibt das als eine gewisse Zwiespaltigkeit im
Protagonisten, der seine Einsamkeit zwar genie8t und sich vor allem im ersten Teil des
Romans als Herr der Welt® fihlt, sie jedoch auch wieder nur ertragt. Fur Schlondorff
bedeutet die Aussage ,der letzte Mensch brauche niemanden®, dass er sehr wohl die
Abwesenheit aller anderen brauche, um so zum uneingeschrankten Subjekt zu werden.®* So
allein und zufrieden der Protagonist also auch scheint, so wichtig ist die ganze Zeit Uber das

(abwesende) andere.

Warum sonst, fragt sich Rathjen, richtet sich der Protagonist ein Wohnzimmer mit Couch im
Zentrum ein, wenn nicht, um méglichen Besuch empfangen zu kdnnen.®®> Auch wenn dieser
ganzlich unmoglich scheint, lasst das Unterbewusstsein des Ich-Erzahlers es doch nicht zu,
ein Haus nur fir die letzte Person auf Erden zu bauen und einzurichten. Vielleicht sind es die
bloRen Konventionen, die den Protagonisten dazu treiben, das Wohnzimmer so einzurichten
und Rathjen gibt dieser Handlung zu viel Bedeutung, Fakt ist jedoch, dass das Ego seine
Isolation nicht nur positiv erlebt, wie der zweite Teil des Romans zeigt. Guntermann
beschreibt die Isolation und Einsamkeit des Egos ,als erlittene? und zugleich auch
gewiinschte! (Lebens)form.“®® Auch an seiner Art sich immer wieder an einen Leser zu
wenden, wird deutlich, dass er dem Alleinsein zwiespéltige Gefiihle entgegenbringt. Der
Protagonist wendet sich einerseits in Form seiner Tagebuchaufzeichnungen an sein Publikum,
andererseits jedoch auch etwa als er eine Postkarte schreibt. Rathjen greift diesen Gedanken
auf und macht die Aufzeichnungen des Ich-Erzéhlers zu dessen Gefahrten.®” In gewisser
Weise ist er sich also in seinen Aufzeichnungen von Erlebnissen und Gedanken selbst
standiger Gefahrte. Doch nicht nur in seinen Schriften, auch in realen Spiegelungen wird er
sich so selbst zum Gegeniber. Schlondorff weist in seinem Aufsatz vor allem auf das
Auflosen des anderen hin, das sich in Schmidts Werk immer wieder findet und den
Protagonisten einsamer macht, als die grundlegende Isolation selbst. So etwa in der Szene zu

Beginn, als er sich in einem Fenster rasiert. Zwar spiegelt er sich in diesem, kann aber auch

83 \/gl. Hagestadt und Kischel: Kommentiertes Handbuch.
8 vgl. Schléndorff, Leopold: Die mégliche Welt des Anderen. Das Ende und der Andere in (post-)apokalyptischen
Narrativen bei Arno Schmidt und Ferdinand Grautoff. In: Wieser, Veronika et al. (Hrsg.): Abendlandische Apokalyptik.
Kompendium zur Genealogie der Endzeit. Berlin: Akademie 2013, S. 317
8 vgl. Rathjen: Leben in Waldern, S. 154
% vgl. Guntermann, Georg: Der Riickzug als Kritik. Schwarze Spiegel als literarisches Zeitdokument. In: Zettelkasten.
Jahrbuch der GESELLSCHAFT DER ARNO-SCHMIDT-LESER, 11. Jg. (1992), H. 11, S. 89
87 vgl. Rathjen: Leben in Waldern, S. 152
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durch sich hindurch sehen. Diese Metapher zeichnet sehr schon die einsame Situation des

Ichs, da alles, was an Gegeniibern existiert, nicht real, sondern in Auflésung begriffen ist.®®

Neben Spiegelungen und moglichen Projektionsflachen des Mannes tritt im zweiten Teil des
Romans eine echte Gefahrtin in das Leben des Protagonisten. Der letzte Mann und die letzte
Frau begegnen sich zunéchst prinzipiell misstrauisch wie Feinde. Einer muss den anderen erst
niederstrecken, bevor darlber nachgedacht werden kann, was diese Veranderung fur ihr
beider Leben bedeutet. Sie schlielen einen Waffenstillstand, der nicht mehr aufgehoben wird,
wodurch aus einem friedlichen Nebeneinander ein Miteinander wird. An diesem Punkt hat der
Leser fiir kurze Zeit das Gefunhl, dass die Geschichte eine positive Wendung nehmen kann, die
beiden letzten Menschen eine Familie griinden, die Menschheit am Leben erhalten und so die
Schopfungsgeschichte wiederholen. Der Roman l&sst sich allgemein &dhnlich der
Schopfungsgeschichte an, denn auch in der Bibel ist die Rede davon, dass eine neue Zeit nur
dann beginnen kann, wenn die alte Welt vernichtet ist. Auch Hinrichs verweist darauf, dass
die Schopfungsgeschichte immer auch eine Geschichte vom Untergang ist. Der Untergang der
Menschheit wird als notwendiges Ende der von Beginn an missratenen Spezies Mensch
verstanden, die sich durch ihre Unvernunft schlieRlich selbst ins Verderben stiirzt.®® Bevor
Eva in das Romangeschehen tritt, ist Adam der Herr der Welt, der sich nackt zum Sonnen auf
die Strafe legt und keinerlei Scham kennt, da er ganz alleine ist. Als Lisa, die vermeintliche
Eva, jedoch Teil der Handlung und sogar zur Gefahrtin des Protagonisten wird, entsteht die
Moglichkeit auf ein neuerliches Paradies. So knapp Schopfung und Untergang
zusammenstehen, so schmal ist auch der Grad, den die beiden Protagonisten beschreiten. VVon
ihrer Entscheidung hangt die Weiterexistenz der Menschheit ab und auch, wenn der
Protagonist diesen Fakt nicht bewusst erwahnt, ist ihm doch klar, dass wenn sie sich
entscheiden zusammenzubleiben, die Menschheit Uberleben konnte. Wie auch Schléndorff
betont, kann der Mensch allein noch existieren, wéhrend die Menschheit schon nicht mehr
existiert, da die Gattung Mensch auf dem Prinzip der Binaritat beruht. Diese Binaritat wird
jedoch nur kurzzeitig wiederhergestellt, da sich Lisa entschlie3t, wieder fortzugehen und der
Protagonist abermals als letzter Mensch zurlckbleibt. Hinsichtlich seiner misanthropischen
Grundeinstellung sollte man meinen, das sei in seinem Sinne, die Stimmung des Romans zu
Ende hin ist jedoch gedriickt. Es wirkt, als wirde der Protagonist nun resignieren und

einsehen, dass die Mdoglichkeit eines Anderen nun, wo sie endlich Realitdt geworden ist, erst

88 vgl. Schléndorff: Welt des Anderen, S. 318

8 vgl. Hinrichs, Boy: Nobodaddy’s Kinder. Die Trilogie: ,Schwarze schmierige Wurzel*, ,giftgriiner Natternstengel,
,prahlende Blume(nbiichse)‘. In: Zettelkasten. Jahrbuch der GESELLSCHAFT DER ARNO-SCHMIDT-LESER, 11. Jg.
(1992), H. 11, S. 57
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recht gestorben ist. Das Ende der Menschheit ist gekommen und eine Wiederholung der

Schopfungsgeschichte findet nicht statt.

Die beiden letzten Menschen charakterisiert bei Schmidt also nicht nur die Einsamkeit,
sondern auch die Macht tber den Forthestand der Menschheit zu entscheiden. Die beiden sind
zu dem Zeitpunkt die machtigsten Menschen der Welt. Schlussendlich trifft Lisa aber die

Entscheidung den Protagonisten zu verlassen, womit der Untergang besiegelt ist.

Lisa ist jedoch nicht die einzige weibliche Gefahrtin des Romanhelden, auch die Natur wird
dem Ich-Erzéhler zur Partnerin sowie zur Projektionsflache sexueller Geluste. Durch das
Verschmelzen mit der Natur erhélt das Menschsein weniger Bedeutung, was auch sprachlich
realisiert wird. Immer wieder finden sich Worter aus der Natur, wie flieRen oder gieRen, die
ein konstantes ineinander Eingehen verschiedener Substanzen, in diesem Fall die Verbindung
von Mensch und Natur, beschreiben. Beispiele dafiir sind: ,,dal8 ich mich behaglich seufzend

hingoB“70

oder ,,mischte mich in die Nacht: haderte mit Zweigen, ahmte Menschenstimmen
nach, wurde Moosen gut; den Wind mochte ich aus einem Gebusch aufgestort haben, denn er
sprudelte unwillig Blittriges...«’*. Diese Verbindung mit der Natur geht soweit, dass diese
quasi zur (Liebes)partnerin des Protagonisten wird?: ,,[M]anchmal beschlich mich eine
schlacksige Windin und zerwarf mir die Haare, wie ne halbwiichsige fleglige Geliebte.“" In
diesem Fall wird der Wind als Frau personifiziert und als Gespielin erotisiert. Die Partnerin
Natur, die den Protagonisten zu vereinnahmen beginnt, ist einerseits Ausdruck des Aufldsens

der Menschheit und andererseits Ausdruck der standigen Sehnsucht nach einem Gegendiber.

Dem Ich-Erzahler, der sich dem konstanten Wunsch nach einem Gegeniiber nicht verwehren
kann, wird dafiir das Paradies verwehrt. Die reale Partnerin, Lisa, verlasst ihn wieder und die
Natur lasst keine echte Beziehung zu. Das Aufgehen in der Natur, das sich das Ego wiinscht,

wird zu einem Eingehen in die Natur, was Statik und den Verlust der Individualitat bedeutet.”

Schmidts letzter Mensch betont zwar mehrmals, die Einsamkeit zu bevorzugen und die
anderen Menschen nicht zu vermissen. Trotz allem charakterisiert ihn genau die Abwesenheit
der und die Gedanken an die anderen. Vor allem die — fehlenden — Beziehungen machen aus

dem letzten Menschen, was er ist.

0 Schmidt: Spiegel, S. 28
""Ebd.,, S. 13
2 vgl. Zbytkovsky: Katastrophenuniversum, S. 64; Vgl. PreuBer: Aufbruch, S. 176
3 Schmidt: Spiegel, S. 13
™ vgl. PreuRer: Aufbruch, S. 170, 176
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3.4. Narratologische Anlage
Im folgenden Kapitel soll die erz&hltechnische Realisierung des Romans untersucht werden,
da auch die sprachliche Gestaltung und Umsetzung des Inhalts fir die Beantwortung der

Forschungsfrage relevant ist.

3.4.1. 1.5.1960 - 1962 — Aufbau

Der Roman erzahlt von zwei Perioden im Leben des Protagonisten. Der erste Teil, der das
Sesshaftwerden des Ich-Erzahlers beschreibt, dauert etwa ein dreiviertel Jahr. Der zweite Teil,
in dem Lisa die zentrale Rolle spielt, beschreibt etwa drei Monate™.

Mittels einiger aufbauender Analepsen zu Beginn des Werks erfahrt der Leser die Dauer:
»eit finf Jahren hatte ich keinen Menschen mehr gesehen, und war nicht bose darl'iber;“76,
und den Grund fir das Fehlen der Menschheit: ,,Atombomben und Bakterien hatten ganze
Arbeit geleistet“’’. Zwischen dem ersten und dem zweiten Teil des Werks geschieht ein
Zeitsprung von etwa eineinhalb Jahren. Festmachen kann man all das an den genauen
Datierungen, die sich im gesamten Werk finden und dieses strukturieren. Genaue Datierungen
sind zwar ein typisches Merkmal eines Tagebuchs, wie es der Ich-Erzahler fuhrt, zusétzlich
zeigen sie auch, dass Zeiten und Daten immer noch eine wichtige Rolle im Leben des
Protagonisten spielen und, obwohl das Datum in einer menschenleeren Welt eigentlich
irrelevant sein masste, scheint das Notieren von Tagen und Wochen fast wie ein Ritus, der mit
Kontrollbesitz und -verlust zusammenhéngt. Zeit ist etwas rein Menschliches, sie wurde vom
Menschen erfunden und wird als MaReinheit auch nur von diesem genutzt und gebraucht. Der
Verlust des Menschlichen kann also in direkte Verbindung mit dem Verlust von Zeit und

Datierungen gesetzt werden, den der Mann offensichtlich furchtet.

Auch die konkreten Daten sind interessant. Der Roman setzt am 1.5.1960 ein"®. Die
Katastrophe liegt zu diesem Zeitpunkt bereits fiinf Jahre zuriick.”® Der Atomschlag kann also
auf das Jahr 1955 datiert werden. Das Jahr 1955 lag zur Zeit des Verfassens noch vier Jahre in
der Zukunft, was den Roman zu einer Zeitutopie macht.®® Jener 1. Mai 1960 war ein Sonntag
und da das Jahr ein Schaltjahr war, genau der 122. Tag des Jahres, also genau der Tag, an dem
exakt ein Drittel des Jahres vortiber war. Der erste Mai ist weiters ein bedeutendes Datum, da
er bereits seit 1889 als Kampftag der Arbeiterbewegung gefeiert wird und seit dem Ende des

S vgl. Ebd., S. 168
® Schmidt: Spiegel, S. 12
""Ebd., S. 10
8 vgl. Schmidt: Spiegel, S. 9
®vgl. Ebd., S. 12
8 v/gl. Meyer: Studien, S. 146
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ersten Weltkrieges, 1919, ein gesetzlicher Feiertag ist. Die Nacht vom 30. April auf den 1.
Mai wird als Walpurgisnacht gefeiert, der ebenfalls symbolische Bedeutung zukommt.®
Diese wird in der Untersuchung von Die Wand noch genauer dargelegt. Das zweite Kapitel
beginnt am 20. Mai 1962%, ebenfalls einem Sonntag. Ob Schmidt bewusst zwei Sonntage
gewahlt hat, bleibt offen, anzunehmen ist es jedoch nicht, da Wochentage im Werk keine
Rolle spielen und es unwahrscheinlich scheint, dass er sich einen Wochentag in neun
beziehungsweise elf Jahren ausrechnete.®® Das zweite wichtige Datum, das den Verlauf des
ersten Kapitels bestimmt, ist eine Mondfinsternis, die der Protagonist am 5. September
erwartet und die ihm vor allem dazu dient, zu kontrollieren, ob er die Daten noch richtig
mitrechnet.

Nochmal die Mondfinsternis (das war wieder der Pedant, der sich ums Datum sorgte!) — Nach

meiner Rechnung miBte die Totalitdt am 5.9. um 5 Uhr 23 MEZ eintreten; die Sonne ging dann

bei mir hier kurz vor 6 auf; also wirde der Mond eine Stunde vorher im Westen dicht tber den

Waldern stehen; alpha betrug nur 0,5 Grad; also war die Eintauchtiefe fast maximal. — Na da war

noch ein Monat bis hin.?
Der Protagonist bezeichnet sich hier selbst als Pedanten, dem vor allem Daten von groRer
Bedeutung sind. Ihm scheint klar zu sein, dass solcherlei Gedanken in seiner Situation
eigentlich nicht mehr wichtig sind, trotzdem kann er nicht von dieser menschlichen
Eigenschaft lassen. Bis zum Eintreten der Mondfinsternis mochte der Mann sein Haus
fertigstellen und einrichten. ,,Zwei Tage nehm ich zum Mobel holen; besser drei. Dann ist der
2.9. Bis zur Eklipsis gebe ich noch fur Kleinigkeiten zu“ [...] Am 6. wollte ich nach Hamburg
starten. [...] Etwa am 10. zuriick.“® Insofern kann man sagen, dass das Naturereignis den
ersten Teil des Werks zeitlich determiniert. Nach Fertigstellung des Hauses am 22. Juli®
verschwimmt die Zeit etwas und die genauen Datierungen werden durch Beschreibungen von

Unternehmungen und Arbeiten ersetzt.®’

Aufféllig ist, dass die Datierungen im zweiten Teil deutlich weniger werden, der Leser erfahrt
den Tag, an dem der Protagonist Lisa begegnet und schliel3lich, zu Ende des Romans das
Datum von Lisas Geburtstag. Axel Dunker vermutet, dass die Zeit mit dem Auftauchen der

Frau unwichtig wird und andere Gedanken, Wiinsche und Sorgen in den Vordergrund riicken.

8 \/gl. Hagestadt und Kischel: Kommentiertes Handbuch, S. 30
8 vgl. Schmidt: Spiegel, S. 55
8 vgl. Herr der Welt 30
8 Schmidt: Spiegel, S. 35f
% Ebd., S. 36f
% vgl. Ebd., S. 33
8 vgl. PreuRer: Aufbruch, S. 30
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Er deutet die Abgehobenheit von der Zeit weiters als Voraussetzung einer moglichen Idylle.®®
Sollte also die Zusammenflhrung der letzten Frau und des letzten Mannes die Wiederholung
der paradiesischen Schépfung moglich machen, so ist nach Dunker die Auflésung der Zeit
eine der Voraussetzungen dafiir. Eine andere Erklarung findet Meyer, der das Auflésen der
Zeit als Symbol des Sterbens der Menschen versteht.® Die Zeit, als etwas vom Menschen

Erfundenes, verliert ihre Bedeutung mit dem Ende der Menschheit.

3.4.2. ,,...warum ich noch diariere* — Vermittlung
Arno Schmidts Erzadhlung Schwarze Spiegel entfaltet sich in Form tagebuchartiger
Aufzeichnungen® worauf auch der Protagonist selbst verweist. ,,Ich mochte wissen, warum
ich tiberhaupt noch diariiere (SS 49). Auf die ironische Reflexion seiner Situation folgt ein
Bewusstseinsstrom. ,,Ich habe keine Lust mehr im Sinnlosen zu stochern: wie sauber und fest
konnte ich Arbeiter leben (,Oh dass ich doch ein Schreiner wire). Meine Hande riechen nach
Cheddar-Cheese, mein GesaR juckt: wie wird das erst riechen!“®" In nur sechs Zeilen gert der
Protagonist von der Frage, welchen Sinn das Fuhren eines Tagebuchs in seiner Situation noch
hat, zur Frage nach dem Geruch seines GesaRes. Schmidt spielt hdufig mit dem Modus der
Vermittlung und so finden sich in Schwarze Spiegel neben Monologen und
Bewusstseinsstromen auch einige direkte und erlebte Reden. Besonders der
Bewusstseinsstrom ist jedoch eine Art, Erlebtes wiederzugeben, die der Form des Tagebuchs
entspricht. Das Tagebuch dient normalerweise der Reflexion und Ausformulierung von
Gedanken eines Subjekts. Es ist privat und wird gewohnheitsmaiig von niemand anderem als
dem Schreibenden gelesen. ,,[...] so enthélt ein Tagebuch vornehmlich Aufzeichnungen eines
einzelnen Schreibers tber Dinge, die er im Laufe des Tages mit eigenen Augen beobachtete
oder die ihn innerlich beschiftigten. [...] Fiir die einzelne Eintragung des Tagebuchs gibt es
keinerlei Mal3 und Regel, weder in Bezug auf den Inhalt noch auf den Umfang oder die
duBere Form.“ % Auch der Nutzung verschiedener Zeiten steht im Falle von
Tagebuchaufzeichnungen nichts im Wege, der Erzahler bedient sich des Prateritums, um
Ereignisse nachtraglich zu notieren, auch wenn die Nachzeitlichkeit teils unmoglich erscheint,
wie etwa folgendes Zitat zeigt. ,,Wildschweine; und ich schaltete am Gewehr: soll ich?1“%

Fragt sich der Mann erst beim Notieren seiner Erlebnisse ,,s0ll ich?!*, so ist die Gelegenheit

8 \/gl. Dunker: Wacholderring, S. 99f
8 vgl. Meyer: Studien, S. 31
% Vgl. Kaiser, Gina: ,,Jedes Ende ist auch ein neuer Anfang*: Arno Schmidts ,,.Schwarze Spiegel“, Marlen Haushofers ,,Die
Wand* und Herbert Rosendorfers ,,Grofles Solo fiir Anton‘* und ein Konzept der postapokalyptischen Robinsonade im 20.
Jahrhundert. Dissertation an der Ludwig-Maximilians-Universitat. Miinchen 2011, S. 114
°L Schmidt: Spiegel, S. 49
%2 Boerner, Peter: Tagebuch. Suttgart: Metzler 1969, S. 11
% Schmidt: Spiegel, S. 49
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das Wildschwein zu schieBen lang voriiber. ,,Die Verwendung des epischen Préteritums
genugt, um eine Erzéhlung diesem Typ [spateres Erz&hlen] zuzuschreiben, auch wenn mit der
bloRen Verwendung des Préteritums noch nichts tber den genauen Abstand zwischen dem
Zeitpunkt des Erzdhlens und dem Erzihlten ausgesagt ist.“** Im Prasens werden dagegen
Monologe, Bewusstseinsstrome und direkte Reden realisiert. Die monologischen Reflexionen
finden weiters auf zwei Ebenen statt. Die Gedanken des Egos zum Diarieren fasst es wahrend
des Schreibprozesses, die monologische AuRerung zum SchieBen der Wildschweine findet
jedoch im Moment des Erblicken des Tieres und nicht im nachtrédglichen Moment der
Verschriftlichung der Ereignisse statt. ,,Angesichts dieser scheinbaren Zeitlosigkeit spricht
Kate Hamburger dann auch von einer ,fiktiven Gegenwartigkeit® des Erzéhlten und davon,
dal3 das Préteritum im Rahmen einer fiktionalen Erz&hlung ,seine grammatische Funktion, das
Vergangene zu bezeichnen® verliert.“*® Die Erzahlung auf ein Tagebuch zu beschranken, ware
insofern nicht ausreichend. Der Leser hat quasi das Gefiihl, das Geschehen gleichzeitig mit
dem Protagonisten zu erleben. Dieser Effekt wird durch den stdndigen Wechsel von
Prateritum und Préasens, also Nach- und Gleichzeitigkeit ausgelost. ,,Gegeniiber die
Telefonzelle; ich schritt kalt hinein und raffte den Horer zum Ohr: ,Mnja?!*; Utys meldete
sich; tote Leitung, also auflegen, sorgsam, auflegen.“® Die Situation wird zu Beginn im
Préteritum beschrieben, doch folgt dann die Aufforderung an sich selbst ,,auflegen, sorgsam,
auflegen®. Zusitzlich verstarkt wird das Gefiihl, dass es sich bei dem Roman nicht nur um
Tagebuchaufzeichnungen handelt durch die zahlreichen Digressionen, mittels derer der
Erzahler dem Leser die Situation néher erklért. ,,vor und um (und in) Hamburg hatte ganz im
Anfang eine gro3e Schlacht (mit unzédhligen Luftattacken von beiden Seiten) stattgefunden“97.
Der eigentlich inexistente Leser erfahrt so von den Hintergriinden des Krieges. Zum
wiederholten Mal wird an dieser Stelle das Paradoxon vom letzten Menschen in der Literatur
sichtbar. Warum sollte dieser zusatzliche Informationen liefern, iber die er Bescheid weil,
wenn er nicht davon ausgeht, dass es noch andere Uberlebende gibt, die diese Informationen
je lesen und gebrauchen kdnnen. Auch den Ich-Erzahler beschaftigt dieser Gedanke, was sich

<98

an seinen Worten ,,Ich mochte wissen, warum ich tUberhaupt noch diariere®™ zeigt. Antwort

darauf gibt es jedoch keine. Eine Hypothese, die in der Sekundarliteratur geldufig ist, ist die

% Martinez, Matias und Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Erzahltheorie. Miinchen: C.H. Beck (8. Auflage) 2009, S. 71
% Hamburger, Kéte: In: Martinez, Scheffel: Erzéhltheorie, S. 72

% Schmidt: Spiegel, S. 17

9" Ehd., S. 39

% Ebd.,, S. 49
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Annahme, dass das Fehlen eines Gegenlbers zwingender Mallen zum Selbstgesprach fiihrt,
um sich des eigenen Uberlebens sicher zu sein.”

Zum Schreiben des Tagebuchs kommen noch andere schriftliche Formen der Vermittlung, so

1% seine Memoiren fiir Lisa'®* und

schreibt der Protagonist etwa einen seitenlangen Leserbrie
relativ zu Beginn des Romans den Abriss einer phantastischen Erzahlung®®?. Diese Formen

der Vermittlung geben dem Leser vor allem Aufschluss tber den Charakter des Protagonisten.

Wie fiir ein Tagebuch ublich, findet sich auch in Schwarze Spiegel ein Ich-Erzahler, was nach
Genette jedoch eine stark vereinfachte Sichtweise ist. Er kritisiert, dass die meisten Arbeiten
zur Erzéhltheorie zwei prinzipiell unterschiedliche Dinge, namlich die Perspektive und die
Stimme, miteinander vermengen, wodurch die eigentliche Erzahlsituation verfalscht wird.*®
Im Falle von Schwarze Spiegel scheint die Erz&hlsituation relativ. Da nur ein Mensch die
Katastrophe Uberlebt, macht ihn das zum einzig méglichen Beobachter sowie zum Erzéhler.
Genette nennt das interne Fokalisierung'® mit einem autodiegetischen Erzahler, der Teil der
Handlung ist. Das Besondere an Schmidts Protagonisten ist jedoch, dass dieser nicht nur Teil
der Handlung ist, sondern die Handlung vollstandig bestreitet. Ohne ihn gabe es keine
berichtete Handlung mehr. Besonders im ersten Teil der Erzéhlung existiert nur, was der
Protagonist sieht, erlebt und wovon er berichtet. Genette spricht im Zusammenhang mit
Wahrnehmung zusétzlich von Fokalisierung. Diese bezeichnet den Blickwinkel, aus dem das
Geschehen wahrgenommen wird, dabei ist jedoch nicht nur die wahrnehmende Figur, sondern
auch die Situation, in der sich die wahrnehmende Figur befindet, entscheidend. Der point of
view kann sich im Laufe der Zeit &ndern, auch wenn die Situation und die wahrnehmende
Figur dieselben bleiben. Kurze Zeit hat man auch in Schwarze Spiegel das Gefiihl, dass sich
die Wahrnehmung des Protagonisten dndert, als Lisa in sein Leben tritt. Zwar schwindet die
misanthropische Einstellung des Egos nicht, doch kommt es durch die Beziehung der beiden
zu einem Perspektivenwechsel im Protagonisten, der den Erhalt des Menschengeschlechts

plétzlich doch wieder in Erwagung zieht. Als Lisa ihn jedoch verldsst, resigniert er vollends.

3.4.3. Wortgewirx im Wald — Sprache
Neben dem Inhalt und der besonderen Situation, nur einen Menschen zu erleben, der die
Realitat des Werks wahrnehmen und vermitteln kann, hat das gesamte Textkorpus von Arno

Schmidt jedoch noch eine weitere Besonderheit - seinen eigenartigen, unverstandlichen aber

% vgl. Kaiser: postapokalyptische Robinsonade, S. 117 und Vgl. Hinrichs: Untersuchungen, S. 214
100 \/gl. Schmidt: Spiegel, S. 55 — 61
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auch unverkennbaren Stil, seine sprachliche Kreativitidt. Bei der Betrachtung seines Stils
lassen sich verschiedene Merkmale herausfiltern, die sich laut Sekundérliteratur in den
verschiedensten Prosawerken aus Schmidts Fruhzeit finden. Diese werden nun aufgelistet, mit
Hilfe des Werks belegt und ihre Funktion fir den Verlauf des Romans beschrieben.
Besonders hervorzuheben sind dabei haufig auftretende rhetorische Stilmittel, intertextuelle

Bezlige, die besondere Syntax und fremdsprachige Ausdriicke.

Zur Sprache Schmidts sind bereits Arbeiten, Dissertationen und Bucher verfasst worden,
weshalb der folgende Abriss unmoglich vollstandig sein kann. Die kurze Auseinandersetzung

mit dem Thema ist flir meine Arbeit auch nur von peripherer Bedeutung.

3.4.3.1. Syntax
Vor allem Barbara Malchow hat sich in ihrer Abhandlung von 1980 lange mit dem Stil
Schmidts auseinandergesetzt. Zwar konzentriert sich Malchow in ihrer Untersuchung nicht
auf die Werke der Nobodaddy’s Kinder-Trilogie, doch kdnnen ihre Ergebnisse nach Preul3er
durchaus auch darauf angewendet werden. In Schwarze Spiegel finden sich vor allem
Einfachsatze'® und Satzreihen'®, kaum Satzgefiige'®’, aber viele Ellipsen. Erklart wird das
Auslassen verschiedener Satzglieder und das daraus resultierende Auftreten von Paraphrasen
und Ellipsen damit, dass das Ego dem Leser nur das verrdat, was aus seiner Perspektive
wesentlich erscheint. '® | Die Wiedergabe der Realititsvorginge als artikulierte
Bewusstseinsempfindung des Ich-Erzahlers bewirkt eine Verknappung und Verkirzung der
Sitze, ein hastigeres Erzihltempo.“'® Charakteristisch ist weiter, dass auf Selbsterklarendes
verzichtet wird, wobei der Erzéhler davon ausgeht, dass intendiert werden kann, was
ausgelassen wird. Aulerdem interessant ist, dass die Satzglieder nach Wichtigkeit geordnet
werden, wobei es zu Nach- und Voranstellungen kommt, um die zentrale Idee
hervorzuheben.™° Die Schwerpunktsetzung oder Betonung innerhalb der verkiirzten Satze
wird zusétzlich durch eine besondere Zeichensetzung gestiitzt. Die Satzzeichen finden sich
teilweise innerhalb der Satze und stehen hdufig zwischen zwei Leerzeichen, was ihnen die
Wichtigkeit eines eigenen Wortes verleiht. Mehrmals werden Strichpunkte verwendet, die
Abgrenzung und Zusammengehdrigkeit in einem ausdriicken.*™* Des Weiteren findet sich ein

erhohter Einsatz von Klammern, die meist dazu dienen, die Gedanken des Ichs naher

105 \/gl. Malchow, Barbara: Scharfste Wortkonzentrate. Untersuchungen zum Sprachstil Arno Schmidts. Miinchen: Edition
text + kritik 1980, S. 29f

106 v/gl. Ebd., S. 35

07 vgl. Ebd., S. 45

108 \/gl. Ebd., S. 35 und Vgl. PreuBer: Aufbruch, S. 188

199 preuRer: Auforuch, S. 200

10vgl. Ebd., S. 188

1 yvgl. Ebd., S. 195
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auszufuhren, beziehungsweise erklarende Einschiibe zu umschlieRen. Paradoxerweise treten
diese Gedanken durch die Klammern separiert von den anderen auf und werden so bewusst
als Gedanken markiert, wobei der gesamte Roman eigentlich ein einziger Bewusstseinsstrom
ist. Eine weitere Methode, Phrasen einzuschieben, ist das Setzen von Gedankenstrichen, die
jedoch sowohl als Zeichen fur die Ausdehnung der Zeit als auch zur Hervorhebung eines
bestimmten Satzteils dienen.’*? Auch Martin Walser kommentiert die , Eigenartigkeit der
Sprache'*® Schmidts, wobei auch er zu dem Schluss kommt, dass Schmidt eben kein
Interesse am luickenlosen Erzahlen hat und den Erzahlfluss durch einen gesteigerten Einsatz
von Satzzeichen bewusst behindert und stort. Dabei zitiert er Schmidt selbst, der seine Prosa
einmal als dehydriert bezeichnete, denn ,,Wasser hat jeder Leser ja sowieso genug!“*.
Gemeint ist damit, dass der Leser genug Vorwissen und Phantasie mitbringen muss, um das

Werk lickenlos lesen zu kdnnen.

Anhand eines Beispiels soll nun gezeigt werden, was bisher theoretisch beschrieben wurde.
Bereits der erste kurze Abschnitt der ersten Seite eignet sich zur Analyse der Syntax.

,Lichter? (ich hob mich aus den Pedalen) -: - Nirgends. (Also wie immer seit den finf

Jahren). Aber: der lakonische Mond lings der zerbrockelten StraBe [...]“**

Das Zitat zeigt, dass hier nichts fur jemanden AulRenstehenden beschrieben wird, sondern der
Leser eine Situation miterlebt. Der Protagonist notiert nicht, dass er sich auf seinem Fahrrad
befindet, diese Information erhélt der Leser aus dem Bild, wie sich das Ich aus den Pedalen
hebt. Weiter wird nicht allein mit Worten, sondern eben auch mittels Satzzeichen die
Situation dargestellt. ,,-: - steht fir den Moment, in dem sich der Mann auf seinem Fahrrad
aufrichtet und nach Lichtern Ausschau halt. Zusatzlich zu der Information, dass er von
Dunkelheit umgeben ist, erfahrt der Leser mittels eines Einschubs in Form eines
unvollstandigen Satzes in Klammern, dass dies bereits seit finf Jahren so ist. Das einzige
Licht, das er sieht, kommt vom Mond, doch auch hier findet keine Schilderung der Umgebung
statt, stattdessen wird der Eindruck des Ichs auf den Leser ubertragen. Dieser soll sehen, was
der Protagonist wahrnimmt. Wie zuvor theoretisch beschrieben, sind die Worte hier auf das
wesentlichste beschrankt und vermitteln nur, was dem Wahrnehmenden im Moment

bedeutend erscheint. Erklarungen sind auf ein Minimum begrenzt und es erfolgen keine

12 ygl. Ebd., S. 199
113 v/gl.: Walser, Martin: Amo Schmidts Sprache. In: Drews, Jérg und Bock, Hans-Michael: Der Solipsist in der Heide.
Materialien zum Werk Arno Schmidts. Miinchen: Edition text + kritik 1974, S. 16
1% Schmidt, Arno: In: Drews, Bock: Solipsist, S.20
15 Schmidt: Spiegel, S. 9
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Schilderungen oder Erzahlungen.**® Auch die besondere Rolle der Satzzeichen kann anhand

des Zitats gut festgemacht werden.

3.4.3.2. Rhetorischer Apparat
Die Sprache, derer sich Schmidt in Schwarze Spiegel bedient, ist stilistisch besonders und
beinhaltetet eine groRe Anzahl rhetorischer Figuren, von denen, so Ulrike PreuBer, Metaphern
und Vergleiche zwei der haufigsten sind.*’ Neben den Metaphern hebt PreuRer vor allem die
Antropomorphisierungen hervor, die oft gleichzeitig auch sprachliche Bilder sind. Sie flhrt
das Personifizieren der Umgebung, toter Dinge, besonders aber der Natur, auf die Lage des
Protagonisten zurtick. In Ermangelung eines Gespréchspartners wird der Raum zum

118 \ie etwa in folgendem Zitat sichtbar wird: ,,mischte mich

,vermenschlichten Gegeniiber
in die Nacht: [...] Den Wind mochte ich aus dem Gebiisch aufgestort haben, denn er sprudelte
unwillig Bléattriges, jagte ein paarmal im Umkreise, und verscholl erst dann rauschend
forstein. Selbst die kleinsten Kiefern stachen schon katzenwild um sich, wenn man sie zu

plump anfasste.. (19

Belebt wird der Wind dadurch, dass er wie aus dem Schlaf aufgestort wird, woraufhin er
,,Blattriges sprudelt”. Das Verb ,,sprudeln kann als Synonym fiir ,,viel sprechen* verstanden
werden. Der Wind bleibt weiter das handelnde Subjekt, das ,umher jagt“ und dann
,verschallt”. Schmidt bedient sich hier des Priteritums des fiir heutiges Verstindnis alten,
langst nicht mehr gebrauchten Verbs verschallen. Allerdings koénnte es auch als
neologistische Ableitung des Adjektivs verschollen gedeutet werden. Neben dem Wind wird
auch der Kiefernwald zum menschlichen Gegeniiber. Die Kiefern konnen als Metapher fiir
Frauen gelesen werden, die stechen, beilRen oder kratzen, wenn sie zu grob angefasst werden.
Das Bild konnte insofern als Aufruf vorsichtig und respektvoll mit Frauen umzugehen,
gedeutet werden. Es wurde schon festgestellt, dass der Erzé&hler die Natur groRtenteils
weiblich imaginiert und teils auch sexuelle Anspielungen auf sie Gbertragen werden. Auch die
kursiv gedruckte Einleitung des Zitats zeigt, dass er sich in die nachtliche Natur wie in eine

Menschenmenge mischt.

Ein weiteres, haufig genutztes und sehr auffalliges Stilmittel ist der Neologismus. Nach der
Untersuchung von Malchow 1980 gehdren Wortneubildungen allgemein zu den
auffallendsten Merkmalen in Arno Schmidts Werken. Sie machen in seiner Prosa

durchschnittlich zehn bis zwanzig Worter pro Seite aus und verlangen aufgrund ihrer

116 \/gl. Walser: Arno Schmidts Sprache, S. 18
17 vgl. PreuRer: Aufbruch, S. 204
18 v/gl. Ebd., S. 206
119 Schmidt: Spiegel, S. 13
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Komplexitét die gesteigerte Aufmerksamkeit des Lesers.** Malchow vermerkt weiter, dass
etwa 70% der Neologismen Komposita sind und nur durchschnittlich 30 % Ableitungen.'?
Entscheidend ist aber, dass die Wortneuschdopfungen immer nach den Regeln der deutschen
Grammatik, in Form von Komposita, Ableitungen und Verkiirzungen entstehen und nicht nur
wahllos zusammengestellte Buchstaben sind, wie es im Expressionismus durchaus géngig
war. Was Schmidt jedoch von den Expressionisten ubernimmt, sind Neologismen mittels der
Préfixe ver- und zer-, auflerdem verweist er in seinen Werken oft auf namhafte
Expressionisten wie Stramm, Ehrenstein und Dd&blin. Neologismus-Haufungen, die im

Expressionismus sehr beliebt waren, bleiben dagegen aus. *%

Auch in Schwarze Spiegel sind einige Wortneuschopfungen zu finden. Bereits auf der ersten
Seite’® finden sich vier Neologismen, die verschiedenen Funktionen haben. Die ,,Silberlarve
hat die Funktion einer Metapher und steht flir den sichelférmigen, blassen Mond. Der
,Karabinermund“ und die ,,Skelettdame sind Substantivkomposita, die, wie auch die
Wortneuschdpfung ,,Kreatorium® - ein Synonym flr die Schépfung -, der Verkirzung des

Inhalts auf das Wesentliche dienen.?*

Malchow verweist weiter darauf, dass die Neologismen
bei Schmidt eben keine unbestimmbaren Gefiihle, wie es im Expressionismus haufig der Fall
war, ausdrlicken sollen, sondern dass sie im Gegenteil eine Beschreibung der Realitat und die
Spiegelung dieser im Bewusstsein des Erzéhlers darstellen.

Die Neologismen Schmidts erfiillen dabei die wichtige Funktion, auch ungewdhnliche Erfahrungen

und subjektive Impressionen des Individuums sichtbar und fiir den Leser nachvollziehbar zu

machen. Diese Beziehung zum Leser betont Schmidt selbst ausdriicklich, da er ihm bewuft

,schdrfste Wortkonzentrate injizieren‘ will, um ihm die ,(Illusion eigener Erinnerung‘ zu

. 125
suggerieren...

Dieser leserbezogene Ansatz erscheint in der objektiven Realitdt der Schwarzen Spiegel
erneut paradox, da es ohne einen mdglichen Leser keinen Sinn macht, die Impressionen des
Erzéhlers jemandem zugénglich zu machen. Neben Komposita und Ableitungen finden sich
auch onomatopoetische Neologismen, wie etwa das Verb ,,wumpte* — von wummern, das ein
dumpfes mit Erschitterungen verbundenes Gerdusch ausdriicken soll. Die zentrale Funktion
der Neologismen ist es personliche Eindricke und Erfahrungen des Erzéhlers, auf das

Wesentlichste begrenzt, mitzuteilen.

120 \/gl. Malchow: Sprachstil Schmidts, S.97
121 vgl. Ebd.

122y/gl. Ebd. 143f

128 \/gl. Schmidt: Spiegel, S. 9

124 v/gl. PreuRer: Aufbruch, S. 202

125 Malchow: Sprachstil Schmidts, S. 146
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Der allgemeine Grundton des Romans kann als ironisch oder gar zynisch bezeichnet werden.
Der Erzéhler zieht auf knappen hundert Seiten ein Restimee uber die Unvernunft und
Dummbheit der Menschen, deren Ende er zynisch, wie es sich fur einen Misanthropen gehort,
mit den Worten ,,das war nun das Ergebnis! Jahrtausendelang hatten sie sich gemiht: aber

ohne Vernunft!“'?® kommentiert.

3.4.3.3. Intertextualitat
Bevor die Intertextualitdt in Schmidts und spater auch in den anderen beiden Werken
behandelt werden kann, muss der Begriff kurz definiert werden, da er je nach Ansatz und
wissenschaftlicher Disziplin weiter oder enger gefasst werden kann. Ich halte mich dabei an
den von Weise 1997 definierten Begriff von Intertextualitat, der vor allem (ber die besondere
Qualitat von Intertextualitét in literarischen Texten spricht. Nach Weise ist jeder literarische
Text insofern intertextuell, als in der Regel zu allen Texten Pratexte bestehen, auf die diese
referieren. Allerdings mussen bei Intertextualitat zwei Dimensionen unterschieden werden.
Horizontale Intertextualitdt nennt Weise die sinnverknlpfende Dimension, bei der der Text
hinsichtlich semantischer Aspekte auf den Pratext referiert. Vertikale Intertextualitét
beschreibt dagegen die klassifizierende Dimension und bezieht sich auf die Zuordnung von

7

Texten zu bestimmen Genres oder Textklassen.'?’ In den drei Werken finden sich beide

Dimensionen.

Schmidts Intertextualitat kann als explizit bezeichnet werden'?®, da seine Verweise nicht nur
unterschwellig, sondern direkt vorhanden sind. Sie sind teils Reminiszenzen an
Dichterkollegen und teils Verweise auf bestimmte Werke. Umgesetzt wird das mittels
Namens- oder Titelnennungen sowie durch Zitate und Anspielungen, die nach Weise einen
wichtigen Teil intertextueller Beziige ausmachen.*® Zitate stehen bei Schmidt meist
unmarkiert im Text, werden also nicht als solche ausgewiesen. Das Zitat ,,einmal lebt ich [...]

«130 stammt etwa aus dem Schlussvers Friedrich Holderleins Gedicht An die

bedarfs nicht
Parzen, wo es heif3t ,,Einmal lebt ich, wie Gotter und mehr bedarfs nicht.”“ Es zeigt, dass der
Protagonist sein Leben nicht mehr sehr wichtig nimmt. Er hat gelebt und an ,,mehr bedarfs
nicht“. Als Grund daftir, dass die Zitate unmarkiert im Text stehen, nennt Preufer, dass der
Protagonist so eine Geisteswelt produziert, die einerseits der objektiven Realitat des Werks

entgegengesetzt wird, diese andererseits aber auch veréndert und die Mdglichkeit der

126 Schmidt: Spiegel, S. 22
127 vgl. Weise, Giinter: Zur Spezifik der Intertextualitat in literarischen Texten. In: Klein, Josef (Hrsg.): Textbeziehungen.
Linguistische und literaturwissenschaftliche Beitrédge zur Intertextualitat. TUbingen: Stauffenberg-Verlag 1997, S. 39

128 \/gl. PreuRer: Aufbruch, S. 210
129 v/gl. Weise: Intertextualitat, S. 39
130 Schmidt: Spiegel, S. 18
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Spiegelung von Denk- und Erzahlverlaufen iiber intertextuelle Referenzen erméglicht. ™!

Zusatzlich kann noch angefugt werden, dass das Einbauen der Zitate in den Flietext die
Einheit des Textes verstarkt.

Neben echten Zitaten nutzt Schmidt auch Anspielungen. Der Unterschied besteht darin, dass
Anspielungen keine wortlichen Wiedergaben, sondern indirekte Bezugnahmen auf Prétexte
sind**2, die jedoch auf verschiedenen Ebenen realisiert sein kénnen. Bei stilistischen
Anspielungen bedient sich der Dichter eines représentativen Sprachduktus und
charakteristischer ~ Neologismen, wahrend bei  motivischen  Anspielungen die
Figurenkonstellationen, Handlungselemente oder die Gestaltung der Atomsphére von anderen

133

Texten (ibernommen werden.” Motivisch angespielt wird in Schwarze Spiegel zum Beispiel

auf ein Volkslied von Ludwig Achim von Arnim und Clemens Brentano aus der Sammlung
Des Knaben Wunderhorn. Mit den Worten ,,sind wir nicht Knaben hiibsch und fein‘!%*
werden bei Schmidt Knaben statt Madchen besungen und auch der weitere Wortlaut ist leicht

verandert.

Weise nennt als wichtigste Funktion von Intertextualitat die Sinnstiitzung und -erweiterung™®.
Auch in Schwarze Spiegel dienen die intertextuellen Bezlge als Ergdnzung und Stiitzung der
objektiven sowie subjektiven Realitat des Werks. ™ Um also die Situation des letzten
Menschen verstandlicher zu machen, finden sich wiederholte Verweise auf Robinsonaden und
andere Insulanergeschichten. Gina Kaiser ordnet in ihrer Dissertation von 2011 Schmidts
Kurzroman der Gattung Robinsonade zu,™*® wofiir durchaus einiges spricht. Jedes Werk der
Gattung Robinsonade ist im Grunde intertextuell, da sie alle an Daniel Defoes Robinson
Crusoe angelehnt sind. Zu dieser, dem Roman zugrunde liegenden Intertextualitat, kommen
jedoch noch explizite, intertextuelle Bezlige, die in Form von Namens- und Titelnennungen
realisiert werden. So versteht sich der Protagonist selbst etwa als ,,Robinson mit 2 Flinten***®
und nennt anschlieRend an seinen Leserbrief verschiedene literarische Werke, die Wanderung
und Leben in der Natur zum Thema haben. ,,Kennen und schitzen Sie Meyerns ,Dya-Na-
Sore‘, Moritzens ,Anton Reiser‘, Schnabels ,Insel Felsenburg“?“140 Der Ich-Erzahler verweist

so mehrmals darauf, dass sich seine Situation an diversen literarischen Werken messen lasst.

31 v/gl. PreuRer: Aufbruch, S. 213
32 v/gl. Weise: Intertextualitat, S. 43
188 vgl. PreuRer: Aufbruch, S. 214
134 Schmidt: Spiegel, S. 14
1% v/gl. Hagestadt und Kischel: Kommentiertes Handbuch, S. 58
1% v/gl. Weise: Intertextualitat, S. 40
187 vgl. PreuRer: Aufbruch, S. 210
138 \/gl. Kaiser: postapokalyptische Robinsonade, S. 177
1% Schmidt: Spiegel, S. 63
1“0 Epd., S. 61
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,,Die Literatur- bzw. Kunstsucht“ der Schmidtschen Erzédhler bringt es demnach per se mit
sich, dass sie in einer Welt der intertextuellen Beziige leben...<'*! Durch die verschiedenen
intertextuellen Referenzen erfahrt der Leser mehr Uber den Charakter der Figur und kann

tiefer in deren Innenleben eintauchen.*

Auch die vielen Fremdworter, derer sich der Ich-Erzahler bedient, sind einerseits
intertextuelle Anspielungen und untermauern andererseits den Intellekt und das Gelehrtentum
des Protagonisten. ,,Cherchez les Constables®, ,,capita aut navim®, ,,Edward the seventh, fidei

defensor*, ,,Bon!“, flash and report“ und ,,no use* 143

sind nur die ersten der unzéhligen
fremdsprachigen Ausdriicke, die Schwarze Spiegel birgt. Der Ich-Erzahler bedient sich, wie
die Zitate zeigen, englischer, franzosischer, aber auch italienischer und lateinischer
Ausdriicke. Zuriickzufiihren kénnte dies auf Schmidts Arbeit als Ubersetzer sein.'* Ein
anderer Ansatzpunkt kann eine Referenz auf die Siegerméchte des zweiten Weltkriegs sein,

da sich der Erzahler vorrangig eben jener Sprachen bedient.

Im Allgemeinen wird der Eindruck erweckt, dass die intertextuellen Verweise Malstab des
Intellekts von Erzdhler und Leser sind. Der Protagonist zeigt anhand von Titel- und
Autorennennungen, aber auch anhand zahlreicher Zitate sein enzyklopadisches Wissen.**
Dies gibt Anlass zu glauben, er wolle, dass nur belesene Personen seine Schriften verstehen.
Untermalt wird das durch die Kritik an ,leichter Lektiire wie etwa an Liedern oder
Illustrierten, die er mit den Worten: , Illustrierte: die Pest unserer Zeit! Blodsinnige Bilder mit
noch lippischerem Text*“!*® kommentiert. Ulrike PreuRer versteht das UnmaR intertextueller
Referenzen jedoch nicht als Ausschlusskriterium der weniger Gebildeten, sondern als Anlass
mehr zu lesen. Sie ist der Meinung Schmidt gehe von einem prinzipiellen Nicht-Verstehen der
Leserschaft aus, das jedoch Neugierde produziere und zum Anreiz werde, mehr zu lesen,**’

um das Werk entschlisseln zu konnen.

1 preuRer: Auforuch, S. 211
Y2 v/gl. Ebd., S. 214
8 v/gl.: Schmidt: Spiegel, S. 9-12
144 Arno und Alice Schmidt arbeiteten in den Jahren vor 1950 in Benefeld als Dolmetscher fiir Englisch. Arno libersetzte
etwa Stanislav Lem, James Joyce und Edgar Allen Poe ins Deutsche.
45 v/gl. Doll, Jurgen: Gehirntiere und Schreckensmanner. Intellektuelle Uberlegenheit und Aggressivitat im Frilhwerk Armo
Schmidts. In: Germanica 49/2011, S. 122
146 Schmidt: Spiegel, S. 16
147 vgl. PreuRer: Aufbruch, S. 212
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3.5. Die Bombe ist eingeschlagen — historischer Kontext

Aus Sicht des Schriftstellers liegt das ausschlaggebende Ereignis des Romans, die
Vernichtung der Menschheit, in der Zukunft, was das Werk formal zu einer Zeitutopie
macht.**® Interessant an Zeitutopien ist nach Meyer, dass

[...] die Zeitutopie [...] die Zeitgeschichte des Erzihlers [birgt]; d.h. der Autor befiirchtet z.B.

einen geschichtlichen Zustand als Resultat von Strémungen und Entwicklungen seiner Zeit, von,

durch ihn erkannten, allgemeinmenschlichen Konstanten, den er antizipiert und den er seinen

Helden, den Erziihler, erleben und dokumentieren lift. [...] die Ubermittlung der Zeitgeschichte

erfolgt [...] im Medium des fiktionalen Textes und untersteht zunachst der Autorintention.'*
In diesem Kapitel soll gezeigt werden, dass die soziohistorischen Entwicklungen und
Stimmungen zu Schmidts Lebzeiten sich auch in seinem Werk Schwarze Spiegel finden. Die
Angste und Themen der Nachkriegszeit und der friihen fiinfziger Jahre werden im Zuge dieses
Gedankenexperimentes dargestellt, was sich an verschiedenen Punkten im Werk festmachen
lasst.

Der 1914 geborene Arno Schmidt kennt nur die Welt zur Kriegs-, Zwischenkriegs-, erneuten
Kriegs- und Nachkriegszeit, hat also das Bild von Zerstérung und Gefahr stdndig vor sich.
AuRerdem spricht die aktuelle Zeit der Wiederaufristung, der Blockteilung Deutschlands in
Ost und West sowie die Entwicklung menschheitsvernichtender Waffen fir die Moglichkeit
des Ausbruchs eines dritten, alleszerstorenden Weltkriegs'®®, wie er in Schwarze Spiegel
imaginiert wird. Die vom Krieg vollig zerstorte Welt symbolisiert dabei zweierlei. Schmidt
flicht in sein Werk sowohl die vom Krieg gezeichnete Vergangenheit, die 1950 immer noch
spirbar und allgegenwértig ist, als auch eine erschreckend maogliche Zukunft ein. Besonders
die Erwahnung des mit Leichen Ubersaten, zerstdrten Hamburg beschwdrt die Erinnerung an
die Schrecken des zweiten Weltkriegs herauf. Der im Werk dem dritten Weltkrieg
zugeschriebene Luftangriff fand in der Realitat 1943, nur acht Jahre vor Erscheinen des
Romans, wahrend des zweiten und nicht zu Beginn des dritten Weltkriegs statt. Der Angriff
wurde unter dem Codenamen Operation ,,Gomorrha* gefiihrt, was auf das erste Buch Mose
zuriickgeht, in dem geschrieben steht "Da lieR der Herr auf Sodom und Gomorrha Schwefel
und Feuer regnen." Wie der Herr Schwefel und Feuer auf Sodom und Gomorrha regnen lief3,
so lieBen Flotten der Royal Air Force Bomben auf Hamburg ,regnen”. Etwa 35.000
Menschen starben in jenen schicksalhaften Tagen Ende Juli 1943, 255.000 Wohnungen

18 \/gl. Meyer: Studien, S. 146

“9Epd., S. 146

150 v/gl. Schardt, Michael M. (Hrsg.): Arno Schmidt. Leben — Werk — Wirkung. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 1990, S. 92,
276
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wurden zerstort, was zusatzlich etwa die Halfte der Uberlebenden obdachlos machte.*®* Auch
die Leichenberge, an denen der Ich-Erzéhler in Hamburg an den Unterfiihrungen des

Dammtorbahnhofes vorbeigeht'*?

, weisen auf die vielen Opfer des Luftangriffes 1943 hin.
Was Schmidt in seiner Beschreibung Hamburgs jedoch negiert, ist die Zerstérung groRer
Teile der Universitatsbibliothek. Diese ist in seiner Beschreibung intakt und bietet dem
Protagonisten all die Werke, die er wiinscht. ,,Im Katalog: Ich suchte ganz sachlich nach Liste
meine Desiderata zusammen®. ™ Er nimmt hier Abstand von der grausamen Realitét. In
Wirklichkeit verbrannten von einem Blcherbestand von etwa 850.000 Werken gut 700.000.
Auch das Gebdude der Bibliothek war soweit zerstort worden, dass diese in das Wilhelm-
Gymnasium ausgelagert werden musste. Bedeutend spater erst wurde die Bibliothek ins
Zentrum verlegt und neu aufgebaut.™ Bezeichnenderweise bleibt dieser Ort, gefiillt mit
Reliquien der Hochkultur, in Schmidts Gedankenspiel unversehrt, was dem intellektuellen

Erzahler zugutekommt.

Das Werk weist von der gerade verlebten Vergangenheit in eine utopische Zukunft.**® Durch
die Entwicklung der Atombombe entsteht in den 1940er Jahren erstmals die reale Moglichkeit
einer Vernichtung allen Lebens. Selbst der an der Entwicklung beteiligte Dr. Leo Szilard
warnte vor der Anwendung der Waffe und unterzeichnete, gestiitzt von Mitentwicklern, eine
Petition, die sich gegen den Einsatz der Bombe aussprach. **®* Mit dem Abwurf der
Atombombe tber Hiroshima und Nagasaki zu Ende des zweiten Weltkriegs lieR sich ihre
Existenz jedoch nicht mehr verheimlichen und es zeigte sich, was fiir eine enorme Macht die
Waffe besitzt. Dass ein Atomkrieg die Ursache fiir den Schwund alles menschlichen Lebens
ist, wird in Schwarze Spiegel bereits auf der zweiten Seite geklart, wenn der Ich-Erzéhler
seine Umgebung mit den Worten: ,,Wie immer: die leeren Schalen der Hauser. Atombomben
und Bakterien hatten ganze Arbeit geleistet.“™’ beschreibt. Aber auch spater lassen sich
Referenzen auf eine Atomkatastrophe finden. Als der Ich-Erzahler einen Briefkasten 6ffnet,
liest er einen Liebesbrief, den er nur mit den Worten ,,Hoffentlich hast Du Sie noch erreicht,

che die Wasserstoffbombe neben Eure Umarmungen schwebt.“'*® kommentiert. Die Gefahr
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eines Weltkriegs unter Einsatz von Atomwaffen war zu Beginn der 1950er Jahre durchaus

realistisch.

Der kalte Krieg, der seinen Namen aufgrund der eiskalten Berechnungen, auf denen er
basierte, erhielt, wird symbolisch durch das Bild eines Schalters ersetzt. Durch Umlegen des
Schalters konnte quasi von Frieden auf Krieg geschalten werden und das jederzeit. Einmal
den Schalter betatigt, sollte die Aktion nicht mehr riickgéngig zu machen sein.™® Das Prinzip
des kalten Krieges wurde ,,mutual assured desturciton“ (MAD) genannt und griindet auf der
Idee, dass beide Gegner nach einem Erstangriff noch gentigend Zeit und Schlagkraft besaRen,
den Angreifer mit einem Gegenschlag schwer zu schadigen.'®® Horn bezeichnet das auch als
das ,,Gleichgewicht des Schreckens*“*®". Nur das Bewusstsein, dass auf jeden Erstschlag ein
Gegenschlag folgen wirde, und es somit keinen Sieger geben kann, hélt die beiden
GroRBmachte aus rationaler Logik vom Erstschlag ab™®. Sie beschreibt den Kalten Krieg aus
genau diesem Grund als eigentlich nicht mehr fuhrbar, da es keinen Gewinner eines solchen
Kriegs geben konnte. Hétte eine der GroBmachte den Krieg begonnen, wére es unweigerlich
zum Gegenschlag gekommen, wodurch die gesamte Menschheit, wie es bei Schmidt der Fall
ist, ausgerottet worden ware.*®® Herman Kahn nennt diesen hypothetischen Status des Krieges
,thinking the unthinkable* — ,,Statt den Krieg zu flhren, bereitete man ihn vor und spielte ihn
durch...«. 1% Diejenigen, die diesen Krieg ,fiihrten”, waren auch keine Soldaten in
Uniformen, sondern Geheimdienstmitarbeiter, die die jeweils gegnerische Macht
ausspionierten, um auf Strategien reagieren und eigene entwickeln zu kdnnen und
Wissenschaftler, die die dafiir notwendige Technik entwickelten. Die Technik spielte im
Kalten Krieg eine wichtigere Rolle als in irgendeinem Konflikt zuvor. Pl6tzlich war es
moglich, mit einer Waffe ganze Landstiche und L&nder auszuldschen. Doch nicht nur das
Gedankenexperiment einer leeren, postapokalyptischen Welt, wie es Schmidt durchfiihrt,
wurde in der Literatur imaginiert. Viel friher, als die Umsetzung einer Atomwaffe noch gar
nicht spruchreif war, stellten Schriftsteller und Wissenschaftler bereits Uberlegungen an, die
sich um die Entwicklung von Waffen drehten, die der Welt ein Ende bereiten kdnnten. Der
sogenannte Vater der Sience Fiction, H.G. Wells, publizierte 1914 seinen Roman The World

set free. Darin wird in Form eines langeren Gedankenspiels erstmals ein atomarer Weltkrieg

15% v/gl. Horn, Eva: War Games. Der Kalte Krieg als Gedankenexperiment. In: Macho, Thomas und Wunschel, Annette
(Hrsg.): Science & Fiction. Uber Gedankenexperimente in Wissenschaft, Philosophie und Literatur. Frankfurt am Main:
Fischer 2004, S. 310
180 v/gl. Ebd., S. 325
181 Epq.
162 v/gl. Ebd., S. 326
183 v/gl. Ebd., S. 325
1% Epd., S. 311
36



beschrieben.®® Der Roman erschien noch vor dem ersten Weltkrieg, die Fertigstellung der
Atombombe setzte er darin fur 1933 an, friher als in Wirklichkeit, wie sich zeigen sollte.
Bevor Wells diesen Roman aber schrieb, las er die wissenschaftlichen Ausfiihrungen
Frederick Soddys, die sich mit den jungsten Entdeckungen der Kernphysik beschaftigten.'®®
Leo Szilard ist es dann, der 1933 Wells Roman liest und versteht, dass der Schriftsteller von
technischen Entwicklungen schreibt, die durchaus umsetzbar sind. Wells kann so als Erfinder
und Szilard schliel3lich als Entwickler der Atombombe bezeichnet werden. Szilard ist sich
aber sofort auch der Gefahr einer solchen Waffe bewusst, weshalb er ihre Entwicklung der
Geheimhaltung durch die Regierung unterstellt.*®” Dieser kleine Exkurs soll zeigen, welche
Macht Literatur haben kann. Erst die Lektire von Wells Roman bringt den Wissenschaftler
Szilard dazu, sich der Entwicklung der Atombombe zu widmen. Wells hingegen nimmt fir
seinen Roman konkrete Anleihe bei Soddy. So beeinflussen Wissenschaft und Fiktion

einander immer wieder.

Was das Umlegen des Schalters und das Auslésen von Schlag und Gegenschlag fir
Konsequenzen haben kénnte, imaginiert Arno Schmidt in seinem Werk Schwarze Spiegel.
Das Gedankenexperiment eines dritten, atomaren Weltkriegs ist hier bereits durchgespielt und
es werden die Folgejahre in Form eines erneuten Gedankenexperiments beschrieben. Oft wird
Schwarze Spiegel als Warnutopie®® beschrieben, doch es ist nicht direkt die Vernichtung der
Menschheit, vor der gewarnt wird. Diese macht den Protagonisten im Gegenteil, gar nicht
ungliicklich ,,Und wenn ich erst weg bin, wird der letzte Schandfleck verschwunden sein: das
Experiment Mensch, das stinkige, hat aufgehort!“*®®. Schmidt warnt, sofern er iiberhaupt vor
irgendetwas warnt, vor der Dummbheit und Unvernunft der Menschen, die nicht nur féhig
sondern auch bereit sind, sich selbst zu vernichten. ,,Vor der Sperre — wo ein Leichenberg
haufte, drehte ich um, und ging den Korso wieder zuriick: dazu also hatte der Mensch die
Vernunft erhalten.“*’® Die Warnung richtet sich insofern weniger gegen die Waffen und die
Vernichtung an sich, sie stellt eher eine Kritik an der Gesellschaft dar, die, gelenkt von
Feindseligkeit und der realen Mdglichkeit, eine Vernichtung ernsthaft in Erwdgung zieht.

Ein weiterer Verweis darauf, dass Schmidt in Schwarze Spiegel die reale Stimmung der Zeit
aufarbeitet, ist die Nennung von Malthus und Annie Besant und der Angst vor

unkontrolliertem Bevolkerungswachstum. Malthus verdffentlichte seine Schrift An essay on
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the principle of population erstmals 1798 und auch Annie Besant publizierte The law of
population bereits Ende des 18. Jahrhunderts, doch auch das 20. Jahrhundert war von
Gedanken an zu starkes Bevolkerungswachstum geprégt:
Die Bevolkerungslobby sorgte mit Offentlichkeitskampagnen in den fiinfziger und sechziger Jahren dafiir,
daB in den Industrielandern das Bevdlkerungswachstum in den Entwicklungsldndern als Bedrohung
empfunden wurde. Im Rahmen dieser Kampagnen wurden ganzseitige Anzeigen in den groRen
Tageszeitungen veroffentlich. Zu sehen waren z.B. Bilder von endlosen Massen hungernder Kinder und
Bomben in den B&uchen schwangerer Frauen, so z.B. noch 1974 auf einer Briefmarke in Kenia mit der
Aufschrift , Die Bevélkerungsbombe tickt*.“*™*
Weiters wurde in diesen Jahren die Entwicklung der Antibabypille vorangetrieben und
schliellich zu einem erfolgreichen Ergebnis gefiihrt. Diese sehr wichtige und positive
Erfindung war nicht nur aus dem Antrieb entstanden, der Frau selbst die Mdglichkeit auf
Entscheidung zu geben, wann und ob sie Kinder haben wollte, sondern auch aus Angst vor
Uberbevolkerung. So schrieb bereits Malthus in seinem Text:
[:::] that [there are ] two types of checks hold population within resource limits: positive checks,
which raise the death rate; and preventive ones, which lower the birth rate. The positive checks
include hunger, disease and war; the preventive checks, abortion, birth control, prostitution,
postponement of marriage and celibacy.'"
Malthus Vorschlage zur Kontrolle des Bevolkerungswachstums sind sehr radikal und
erschreckend, aber er nennt bereits 1798 als Préaventivmanahme die Geburtenregelung, die in
direktem Zusammenhang mit Verhutung steht. Annie Besant setzte sich ihrerseits verstarkt
fur die Rechte der Frau hinsichtlich Empfangnisverhutung ein. Sie und ihr Partner Bradlaugh
wurden sogar angeklagt, unmoralisches Material verdffentlicht zu haben. Vor Gericht sagten
sie aus "we think it more moral to prevent conception of children than, after they are born, to
murder them by want of food, air and clothing.” Besant und Bradlaugh mussten dafir jeweils
sechs Monate ins Gefangnis. Kurz darauf vertffentlichte Besant aber ihr Werk The law of
population, in dem sie das Thema wieder aufnahm. Das Thema verlor auch in den néchsten
zwei Jahrhunderten nicht an Aktualitdt und Présenz und so meint Schmidts Ich-Erzéhler:
,.[...] hatten sie nur auf Malthus und Annie Besant gehort; aber 1950 waren sie schon soweit
gewesen, daB die Bevolkerung der Erde jeden Tag um 100000 zunahm: Einhunderttausend!!
[...] wie gut daB es so gekommen ist!“'" und ,,[...] hétten sie wenigstens durch legalisierte

Abtreibung und Praservative die Erdbevélkerung auf hundert Millionen stationdr gehalten;
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dann wire geniigend Raum gewesen [...] aber alle Staatsménner, die Waschweiber, hatten

dagegen geeifert.”

Doch auch im Bauen der Hitte im Wald, im Bauen eines Refugiums, eines Zufluchtsortes, an
einer geschitzten Stelle nahe Nahrungsressourcen lasst sich die Realitat der 1950er Jahre
wiederfinden. Das Bauen der Hitte im Wald kann als Analogie fur das Bauen eines
Schutzbunkers und vorrangiges Schutzen der eigenen Gemeinschaft verstanden werden. Die
1950er Jahre sind vom Riickzug ins Private gepragt. Die Angst vor Uberwachung und der
Atombombe war so prasent und allgegenwértig, dass viele Familien ihre Keller zu Bunkern

umfunktionierten.

Allgemein zeigt sich also, dass Schmidt in seinem Roman verschiedenste zeit- und
sozialpolitische Themen aufgreift, die meist mit Krieg in Verbindung stehen.

14 Epd., S. 22
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4. Marlen Haushofer: Die Wand
Das zweite Werk, das ich einer konkreten Analyse unterziehen werde, ist Marlen Haushofers
Die Wand. Der Roman kommt erstmals 1963 auf den Markt, gute zehn Jahre nach Arno
Schmidts Werk Schwarze Spiegel. Die Wand hatte bei erstem Erscheinen nur geringen Erfolg.
Eine Radiotbertragung der Lesung des Romans durch Elfriede Ott erhohte aber bald das
Interesse. Richtige Breitenwirkung erzielte das Werk jedoch erst bei einer Neuauflage 1983,
da sich der Roman auf die Frauenbewegung der friihen 80er Jahre anwenden lieR.}”® In Die
Wand steht eine namenlose Frau mittleren Alters im Zentrum, die als vermeintlich einziger
Mensch eine Katastrophe unbekannten Ausmalies Uberlebt und sich in einem durch eine
Wand begrenzten Raum ein neues Leben aufbaut. Innerhalb der Grenzen der Wand befinden
sich neben einem Jagdhaus und einer Almhitte nur Wiesen und Wélder. Mit ihr zurlick
bleiben einige Tiere. Um Uberleben zu kénnen, muss die Frau lernen, die Ressourcen der
Natur zu nutzen, wobei sie in einem tagebuchartigen Bericht ihre Erlebnisse notiert. Der

Roman beginnt mit dem Eintreffen der Frau in der Jagdhutte und endet offen.

Erste Ansétze des Romans finden sich bereits 1961 in einem von Haushofers Arbeitsheften.
Der urspringliche Titel lautete Die glaserne Wand, wurde dann jedoch auf Die Wand
reduziert. In den ersten handschriftlichen Fassungen trug die Protagonistin noch den Namen
Isa und es wurde aus personaler Erzahlperspektive von den VVorkommnissen berichtet. Erst im
Laufe der Uberarbeitungen wurde der Name gestrichen und die Protagonistin zur namenlosen
Frau. Auch die Erzahlform &nderte sich. Statt von Isa zu berichten, wurde die Protagonistin

zur zentralen Erzahlerfigur.!

,Der Kunstgriff, eine namenlose Frau einen tagebuchartigen
Bericht aus der Endzeitperspektive verfassen zu lassen, konnte von Haushofer erst nach
Beginn der Niederschrift im eigentlichen SchreibprozeB, entwickelt werden.“*’” Nach Sabine
Seidel, die sich in ihrer Dissertation auf Schmidjell beruft, geschahen der
Perspektivenwechsel und die Namensstreichung bereits nach dem Schreiben der ersten 25
Seiten.”® Auch der Faktor, dass das Werk zu Beginn sehr stark autobiographisch gepragt war,

verliert sich mit der Zeit. Haushofer sagte einst selbst Uber ihre schriftstellerische Tatigkeit,
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dass sie nie Uber etwas anderes als ihre eigenen Erfahrungen schreibe.’” Die ersten
Fassungen erzdhlen auBerdem noch viel mehr vom fruheren Leben der Frau, wohingegen sich

in der Endfassung kaum mehr Einschiibe tber ein vergangenes Leben finden.'®

4.1. Handlung
Der Roman beginnt mit der Rahmenhandlung, die das Schreiben des Berichts darstellt.
,,Heute, am fiinften November, beginne ich mit meinem Bericht. Ich werde alles so genau
aufschreiben, wie es mir moglich ist. [...] Ich habe diese Aufgabe auf mich genommen, weil
sie mich davor bewahren soll, in die Ddmmerung zu schauen und mich zu fiirchten.“*® Die
Erzahlerin klért den unter den vorliegenden Umsténden eigentlich nicht mehr existenten Leser
dariiber auf, wie und weshalb dieser Bericht zustande gekommen ist. Dann erst beginnt die
Erz&hlung, die sich uber etwa zweieinhalb Jahre erstreckt. Sie erz&hlt vom Tag ihrer Ankunft
im Jagdhaus bis zum Zeitpunkt, als das zur Verfligung stehende Papier aufgebraucht ist,

womit auch der Bericht und folglich der Roman enden.

Am 30. April beginnt die aufgezeichnete Erzéhlung damit, dass Luise und Hugo die
verwitwete, namenlose Erzahlerin mit in ihr Jagdhaus auf dem Land nehmen, um dort
gemeinsam mit ihr das Wochenende zu verbringen. Als die beiden abends noch ins Dorf
spazieren, bleibt die Protagonistin allein mit Hugos Hund Luchs im Jagdhaus zuriick. Als sie
am nachsten Tag aufwacht, stellt sie fest, dass die Hausherren noch nicht zuriickgekehrt sind,
weshalb sie sich auf den Weg ins Dorf macht, um die beiden zu suchen. Dabei stof3t sie auf
eine unsichtbare Wand. Als klar ist, dass die Wand wie eine Kuppel (ber einen bestimmten
Raum gestiilpt ist und es kein Entkommen gibt, muss sie sich in dieser Umgebung
arrangieren. Auf der anderen Seite der Wand sieht sie die alten Nachbarn, die wie versteinert
dastehen. ,,Wenn der Mann am Brunnen tot war, und daran konnte ich nicht mehr zweifeln,
muRten alle Menschen im Tal tot sein, und nicht nur die Menschen, alles was lebend gewesen
war.“'®? Innerhalb der Wand jedoch leben Flora und Fauna weiter und so geschieht es, dass
die Frau zu einer Reihe tierischer Gefahrten kommt. Begonnen mit Luchs, der ihr treuester
Partner wird, tber Bella, eine Kuh, deren Kalb Stier und die alte Katze, die namenlos bleibt
und mehrmals Junge bekommt. Im Laufe der Zeit lernt die Protagonistin immer mehr uber

Ackerbau und Landarbeit, so dass sie es immer wieder schafft, ihr eigenes und das Uberleben
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ihrer Tiere zu sichern. Hugos ,,Sammelwut* hilft ihr dabei, da dieser sowohl Nahrungsmittel

als auch Streichholzer im Jagdhaus bunkerte.

Die Frau ist die letzte Uberlebende einer Katastrophe, die nie naher bestimmt wird. Das
scheint auch nicht wichtig, da die Ursache weder ergriindet noch bekdmpft werden kann.
Stattdessen beschreibt der Roman vor allem die Uberlebensbemiihungen der Protagonistin
und deren Umgehen mit den Folgen und Auswirkungen der Katastrophe. Auf diese Art und
Weise durchlebt die Protagonistin fast zwei Jahre bis das zentrale, einschneidende Erlebnis
des Romans passiert. Im zweiten Sommer, den sie auf der Alm verbringt, taucht plétzlich ein
weiterer Uberlebender, ein vollig verwilderter Mann auf, der Stier und Luchs totet, woraufhin
die Frau ihn erschiel3t. Die gesamte Szene spielt sich ohne einen Wortwechsel zwischen den
beiden Menschen ab. Die gemeinsame Art verbindet sie nicht, im Gegenteil, die Tat des
Mannes macht sie zu Feinden. Der Tod von Stier und Luchs ist ein schwerer Schlag. Zu Ende
des Romans weil3 die Protagonistin aber immerhin bereits, dass Stier es geschafft hatte, Bella
zu schwangern, so dass diese weiterhin Milch geben wird, was tUberlebensnotwendig ist. Der
Tod ihres Partners Luchs bereitet ihr dagegen grofen seelischen Schmerz. Mit positiv
gefarbten Gedanken an eine ungewisse Zukunft endet der Roman. ,,Ich sehe, dass dies noch
nicht das Ende ist. Alles geht weiter. [...] Luchs wird es nie wieder geben, aber etwas Neues

kommt heran, und ich kann mich ihm nicht entziehen.«!®

Die Handlung des Romans entfaltet sich gleichmaRig ohne erheblichen Spannungsaufbau und
findet ihren Hohepunkt in der Ermordung Stiers, Luchs‘ und des Mannes zu Ende des
Romans. Auch wenn an dieser Stelle ein Hohepunkt festgemacht werden kann, ist es doch
kein Wendepunkt, da sich das Leben der Protagonistin nicht einschneidend &ndert. Das
Hauptziel - auszuhalten und zu tberleben - besteht weiterhin. Der Text ist zwischen zweli
GroRereignissen, einer kollektiven Vernichtungskatastrophe und einer individuellen

184

Totungskatastrophe, angesiedelt™*, wobei vor allem die physischen Uberlebensbemiihungen

sowie die Liebe und Sorge um ihre Tiere die Handlung des Romans ausmachen.

4.2. (Uber)Leben hinter der Wand — Situation
Im folgenden Kapitel soll die Situation, in der sich die Frau befindet, beschrieben werden.
Zentral sind vor allem duferliche Faktoren, die das Leben der Frau in den Bergen
charakterisieren und beeinflussen. Auch der Raum spielt eine wichtige Rolle, da er sich im

Lauf der Zeiten verdndert und die Protagonistin dieser Verénderung ausgeliefert ist. Im
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Gegensatz zu Schmidts Protagonist ist die namenlose Frau an einen Ort gefesselt, der sich

nach Tages- und Jahreszeit veréndert, dem sie aber nicht entkommen kann.

4.2.1. Eingeschrankte Bewegungsfreiheit

Allgemein ist der Roman auf zwei GroRrdume aufgeteilt - innerhalb und aullerhalb der
Wand.'® Cristof Laumont bezeichnet den Raum ,innerhalb der Wand auch als isolierten
Uberlebensraum und jenen jenseits der Wand als Todesraum.*® Von der Welt auRerhalb der
Wand erfahren sowohl der Leser als auch die Protagonistin nur was die Augen der Frau
erfassen konnen: Erstarrung und Tod. Die Menschen und Tiere auf der anderen Seite der
Wand scheinen zu Stein erstarrt. Doch dieser Raum betrifft die Protagonistin nicht und
beeinflusst auch ihre Situation nicht weiter, weshalb sich die folgende Analyse auf die
konkreten Schauplatze innerhalb der Wand beschrankt. Hier lassen sich zwei Platze
ausmachen, die im Folgenden naher beschrieben werden sollen — das Jagdhaus und die Alm.

Das Vorherrschen von nur zwei Orten im ganzen Roman zeigt schon, dass die Welt hinter der
Wand per se durch Immobilitat und Reduktion des Bewegungsraums charakterisiert ist.'®’
Diese vorherrschende Situation beruht einerseits auf dem buchstéblichen Eingesperrt-Sein
durch die Wand, andererseits kann die Protagonistin nicht einmal den gesamten Raum
innerhalb der Wand erkunden, weil sie durch ihre Arbeiten und die Sorge um ihre Tiere an
das Jagdhaus beziehungsweise die Alm gefesselt ist. ,,Inzwischen war mir klargeworden, daf}
diese Kuh zwar ein Segen, aber auch eine groe Last war. Von groReren
Erkundungsausfliigen konnte nicht mehr die Rede sein.“®®, kommentiert die Frau, als ihr klar

wird, welche Verantwortung und Arbeit das Tier mit sich bringt.

Im Laufe des Romans kommt der Leser, so Seidel, weiter zu dem Schluss, dass Mobilitét
hinter der Wand nicht nur schwer mdglich ist, sondern auch zu Tod und Verlust fihrt.
Konkret verweist sie dabei auf den miihsamen Aufstieg zur Alm, die schliel3lich Schauplatz
des Mordens wird, weil sich die Protagonistin zu lange davon entfernt hat.'*® Nur aufgrund
der ortlichen Distanz kommt sie zu spat, um ihre Tiere zu retten. Doch nicht nur an dieser
Stelle wird klar, dass Bewegung hinter der Wand zum Tod fiihrt, auch die Katzenjungen, um
die sich die Frau von Beginn an Sorgen macht, kdnnen nur dann Gberleben, wenn sie zu

Hauskatzen werden und sich nicht wirklich vom Jagdhaus entfernen. Ihrer Natur entsprechend
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laufen die Katzen aber doch von zuhause fort, woraufhin sie bald der Tod ereilt. Die
Protagonistin kann Uberleben, weil sie selbst, wie sie schon zu Beginn des Romans feststellt,
ein Wesen ist, das sich zu Hause am Wohlsten fiihlt.*® Die Sesshaftigkeit ist Teil des
Charakters der Frau, weshalb sie sich auch im Jagdhaus am Sichersten fuhlt. Es ist ihre
Basisstation. Dort finden sich die meisten Ressourcen, die ihr Uberleben und das ihrer Tiere
sichern. Auch wenn ,,das Jagdhaus in einem kleinen Kessel, am Ende einer Schlucht, unter
steil aufsteigenden Bergen“'™* liegt und diese Schlucht als dunkel, feucht und diister'®
beschrieben wird, ist doch fiir alle Bewohner klar, dass es das wahre Heim der kleinen
Familie ist. So schreibt die Frau im dritten Sommer iiber ihre Ankunft im Jagdhaus ,,Um
sieben Uhr brachen wir [von der Alm] auf, und um elf erreichten wir das Jagdhaus. [...]
Luchs begriiRte das Jagdhaus freudig. Er begriff, daB wir nach Hause gekommen waren.«'%?
Auch die alte Katze, die sich im Gegensatz zu ihrem Jungen, Tiger, nicht zur Ubersiedelung
auf die Alm zwingen lasst, kehrt weiterhin jeden Morgen in das Jagdhaus zuriick, um im Bett

der Frau zu schlafen. ,,Als ich das Jagdhaus betrat sah ich gleich die kleine Mulde im Bett«.1%

Die Alm stellt den Gegenort zum Jagdhaus dar. Sie befindet sich auf einem Berg, von dem
aus man das Tal {iberblicken kann. ,,Es war ein seltsames Gefiihl, unbehindert von Bergen
und Biumen, eine weite Fliache iiberblicken zu koénnen.* 19 Die Wiesen, auf denen die
Almbhiitte liegt, sind saftig griin und die Atmosphire ist hell und leuchtend. ,,Die
Referenzlosigkeit der Alm und die Abgeschiedenheit von allem, lasst es zu, dass die
Protagonistin diesen Ort filir sich neu besetzen kann.“'*® Im ersten Sommer auf der Alm
scheint es, als wére die Zeit stehen geblieben und als wiirden nur Ausgeglichenheit und Ruhe
existieren. Die Frau selbst kann die Geschichte zu diesem Ort schreiben. ,,Ich begriff, da3
alles, was ich bis dahin gedacht und getan hatte [...] nur ein Abklatsch gewesen war. Andere
Menschen hatten mir vorgedacht und vorgetan.“'*’ Dieser Gedanke bekommt auf der Alm
eine ganz neue Bedeutung, weil die Alm ein noch unbesetzter, freier Ort ist. ,,Vergangenheit
und Zukunft umspiilten eine kleine Insel des Jetzt und Hier.“® Die Alm scheint der
Protagonistin eine Insel auBerhalb jeder Zeit zu sein. Sie geht spazieren und bewegt sich

unbeschwerter und leichter als in der Néhe des Jagdhauses. Die Alm ist prinzipiell positiv
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konnotiert und fungiert zunéchst auch insofern als locus amoenus, so Celia Torke, als sie die
,traditionsfreic Gegenwelt zur historischen Last“'%® darstellt. Die weitlaufigen sonnigen
Wiesen der Alm stehen im Gegensatz zum tannenbesetzten, dunklen Revier des Jagdhauses,
das eindeutig mannlich konnotiert ist. Die bluhende, weibliche Natur der Alm bildet ein
Gegenbild zum Flachland des Jagdhaues, in dem Ordnung und Disziplin herrschen. Dem
méannlich rationalen Weltbild wird also diese weiblich, freie Ausflucht, die fast wie eine
Traumwelt erscheint, gegenuibergestellt. Die positive Besetzung endet aber abrupt mit dem
Auftauchen des Mannes, mit dem die Alm zum Schauplatz fur Mord und Totschlag wird, was

ihre Konnotation radikal andert.?%

»Alles, was ich nicht unbedingt brauchte, liegt heute noch
auf der Alm, und ich werde es nicht holen.“** In der kritischen Werkausgabe von Reclam,
2013, wird die Alm als zu Beginn offener Raum beschrieben, an dem eine Loslésung von sich
selbst moglich wird. Nach der finalen Szene auf der Alm wird diese jedoch zu einem Ort
nackter Einsamkeit.?*? Ulf Abraham bezeichnet die Alm auch als ,,Sommerquartier Utopias®,
was sie erneut zu einem locus amoenus macht. Allerdings verweist auch er auf die Wandlung
der Alm, die von einem utopischen zu einem unbetretbaren Ort wird. Der Paradiescharakter

war reine Illusion.

Der auf zwei Platze beschranke Raum, den die Protagonistin fiir sich nutzen und besetzen
kann, hat auch symbolische Bedeutung. Die Alm als paradiesischer Ort in der Hohe steht dem
Jagdhaus als Ort der Muhsal und Arbeit auf der Erde gegentiber. Diese Gegensatze spiegeln
den Dualismus von Himmel und Erde wider. Die Muhsale des Jagdhauses geben zwar
Sicherheit, doch die Zeit auf der Alm wird zunachst als eine Art Belohnung dargestellt.®®
Dieses Bild kann aber aufgrund der Geschehnisse auf der Alm nicht durchgehalten werden,
stattdessen wird der Bewegungsraum der Frau, mit dem Tod von Luchs und der
Unmdoglichkeit eines erneuten Betretens der Alm, noch begrenzter. Der Lebensraum der
Protagonistin zu Ende ihres Berichts ist auf das Jagdhaus und dessen direkte Umgebung
beschrankt. ,,Aber wenn ich es auch nicht sehen will, ohne Luchs bin ich eine Gefangene des
Kessels geworden.“?** Doch nicht nur ihr Bewegungs-, auch ihr Spielraum ist begrenzt,

worauf Haushofer selbst in einem Interview verweist, wenn sie davon spricht, dass die Frau ja
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wirklich nichts anderes hatte tun konnen, als sie im Roman beschrieben hatte.?*® Die
Maoglichkeiten der Protagonistin sind aber nicht nur geographisch stark eingeschréankt,
sondern auch durch die zahlreichen Arbeiten, die sie zu erledigen hat. Um diese soll es im

néchsten Kapitel gehen.

4.2.2. Von Mihen und Bemihungen

,»30 vieles gab es, was ich tun sollte, Holz hacken, Erddpfel ernten, Acker umstechen, Heu
aus der Schlucht holen, die StraRe richten und das Dach ausbessern. Kaum hoffte ich mich ein
wenig ausruhen zu diirfen, lag schon wieder eine neue Arbeit vor mir.“?® Zwar beschwert
sich die Protagonistin selten tiber ihre Aufgaben und Arbeiten, trotzdem schwingen in ihrem
Bericht oft Trauer und Wut Uber ihre korperlichen Unzuldanglichkeiten mit, die so viele
Arbeiten schwer bis unmdglich machen. ,.JJeden Abend im Bett denke ich Uber diese Tur nach,
und ich kénnte weinen, daB ich so ungeschickt und unfihig bin.“*"" Spater relativiert sie
,Natlrlich gibt es immer noch eine Menge Arbeiten, mit denen ich nicht fertig werde, aber
ich bin ja auch erst mit vierzig darauf gekommen, daB ich Hande besitze.“*®® In ihrem Leben
vor der Wand war sie nicht auf handwerkliche Arbeit angewiesen, jetzt lernt sie, dass ihre
Hénde ihr wichtigstes Werkzeug sind. ,,Zimmermannsarbeit féllt mir immer noch besonders
schwer. Dafir bin ich in der Landwirtschaft und der Tierpflege nicht ungeschickt.“?° Das
ganze Werk hindurch Uberlegt sie, Bellas Stall ins Jagdhaus zu verlegen, dazu misste sie
allerdings eine Wand durchbrechen und eine Tir einbauen. Dem fihlt sie sich jedoch nicht
gewachsen fiihlt. Zu Ende ist ihre Sorge um Bella jedoch starker als ihre Angst zu versagen
und sie entscheidet, das Projekt in Angriff zu nehmen.**

Wolfgang Bunzel stellt fest, dass die Frau gar nicht anders agieren kann, als sie in ihrer Lage
tut, da sie sich mit einer Situation konfrontiert findet, ,,die eine den Gegebenheiten der Natur
entsprechende Existenz erzwingt, ein agrarisches Wirtschaften mit einfachsten Mitteln.«**
Sie muss sich mit ihrer Situation arrangieren und die Ressourcen, die sie zur Verfligung hat,
nutzen. Auch wenn die Landwirtschaft sie vor einige Herausforderungen stellt, versucht sie,

diese zu bewaltigen, um ein Uberleben zu sichern. Diese Notwendigkeiten charakterisieren
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ihren Alltag. Eine wichtige Rolle bei der Sicherung ihres Uberlebens tibernehmen die Tiere -
physisch vor allem Bella, psychisch vor allem Luchs. Diese sind ihr aber nicht nur eine
Stiitze, sondern stellen sie auch vor groBe Herausforderungen und bendtigen ihre
Aufmerksamkeit und Fursorge. ,,Ihr Tagesablauf orientiert sich an den Bediirfnissen ihrer
Tiere: die stindige Sorge um sie wird als Lebenssinn und Last zugleich reflektiert.“**? Als sie
krank ist, hohes Fieber hat und kaum aus dem Bett aufstehen kann, ist ihre Firsorge fir die
Tiere zwar auf ein MindestmaR reduziert, trotzdem sind diese der Grund, niemals ganz
aufzugeben. Die Beziehung zwischen den Tieren und der Frau kann als symbiotisch
bezeichnet werden, da diese zwar ihr Uberleben sichern, die Frau aber auch fir das Uberleben

der Tiere verantwortlich ist.

Eine weitere Last ihres tdglichen Lebens ist die Jagd. Die Bewohner des Jagdhauses kdnnen
nicht nur von Milch, Kartoffeln und Bohnen leben, vor allem Luchs und die Katzen, aber
auch die Frau, brauchen tierisches Eiweill um zu tberleben. Trotzdem kann sich die Frau bis
zum Ende des Berichts nicht daran gewohnen, ein Tier zu schiefen und schon gar nicht

nachvollziehen, wie manche Menschen aus reiner Freude Jagen konnen.

4.2.3. Ambivalente Wande
Das Bild der ,,Wand* ist verschiedenartig interpretiert worden. Seidl verweist auf das

«213 setzt

,zerstorerische und trennende Potential [der Wand, das] die Geschichte erst in Gang
und Wolfgang Bunzel beschreibt die Lebensumsténde, die durch das Auftauchen der Wand
geschaffen werden als ,,wenig menschenfreundlich“®*. Ossberger und Laumont verweisen
dagegen auf die Ambivalenz der Wand, die zwar einerseits diese menschenleere Welt
produziert, aber andererseits als Riickzugsraum und Schutz der Frau und ihrer Tiere dient.?*®
Das ist ein Ansatz, der sich haufig in der Literatur findet. Nicht nur, dass die Wand die Frau
vor dem Erstarrungstod bewahrt, sie ermdglicht ihr auch ein voéllig anderes Leben. Zwar ist
dieses, wie bereits gezeigt wurde, von Muhsal und Arbeit gepragt, doch versteht der Leser
bereits zu Beginn des Romans, dass auch ihr Leben vor der Wand nicht locker und leicht
verlief. ,,Pl6tzlich schien es mir ganz unmoglich, diesen strahlenden Maitag zu iiberleben.
Gleichzeitig wusste ich, dafB} ich ihn tiberleben mufte [...] Ich mufite mich ganz still verhalten

und ihn einfach tberstehen. Es war ja nicht der erste Tag in meinem Leben, den ich auf diese
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Instituts, Jg. 35 (1986), H. 1/2, S. 40

213 geidl: Reduziertes Leben, S. 73

214 Bunzel: In: Bosse und Ruthner: Splitterwerk, S. 110

215 \/gl. Ossberger, Ingrid: Unsichtbare Wande. Zu den Romanen von Marlen Haushofer. In: Auckenthaler, Karlheinz F.
(Hrsg.): Die Zeit und die Schrift. Osterreichische Literatur nach 1945. Szeged: JATE 1993, S. 285 und Laumont: In Bosse
und Ruthner: Splitterwerk, S. 139

47



Weise Uberleben muRte.«*® Die Wand hat also zwei Seiten und erzwingt, aber erméglicht

auch ein anderes Leben.

Ein weiterer Zugang ist, dass die Wand exemplarisch fiir die Trennung des friiheren Lebens
der Frau von ihrem gegenwartigen steht, so wie eine Wand auch Haushofers
schriftstellerisches Leben von ihrem familidren trennte, schreibt etwa Ossberger.?!” Weiters
wurde sie als Wand zwischen Mannern und Frauen interpretiert, die prinzipiell
undurchdringlich sei, weshalb den mannlichen Eindringling auch nur der Tod ereilen kann.
Cristof Laumont weist in seinem Aufsatz aber auch auf die starke Bildlichkeit der Wand hin.
Die Frau beschreibt diese einmal selbst als Réatsel, wodurch sie bereits in der Erzahlung als

ein Symbol markiert wird, das es zu entschliisseln gilt.?*®

Weiter spricht Laumont von der
allegorischen Bedeutung der Wand als AuBenmauern des Berichts, den die Protagonistin
schreibt. Der Text existiert nur hinter den Mauern und wird auch deswegen geschrieben. Wie
das Schreiben des Berichts die Rahmenerzéhlung ist, steht fiir Laumont die Wand als

bildlicher Rahmen der Erzéhlung.

Marlen Haushofer selbst gab dagegen einmal eine Erklarung der Wand ab, die sich sehr weit
von allem Greifbaren entfernt und die Wand als Metapher flir zwischenmenschliche Barrieren
versteht.

Ob die Wand je Ober die Menschheit kommt, jene &uRerliche Wand namlich, von der die

Apokalyptiker unter den Technikern gern reden, kann ich nicht sagen. Aber vorstellen kdnnte ich

es mir schon. Aber, wissen Sie, jene Wand, die ich meine, ist eigentlich ein seelischer Zustand, der

nach auen plotzlich sichtbar wird. Haben wir nicht Uberall Wande aufgerichtet? Tragt nicht

jeder von uns eine Wand, zusammengesetzt aus Vorurteilen, vor sich her? [...] eine einmal

aufgerichtete Wand muf3 gar nicht immer als negativ angesehen werden. [...] Man sitzt rund um

einen Tisch und ist — so viele andere Menschen, so viele andere Wande — weit, sehr weit

voneinander entfernt.?*°

Haushofer griff das Motiv der Wand auch spater in zahlreichen ihrer Werke wieder auf.

Spannend an der Wand ist aber vor allem, dass diese zwar Voraussetzung aber nicht
Gegenstand der Erzahlung ist.**° Einerseits bestimmt die Wand zwar den ganzen Roman, sie
ist aber eigentlich nicht Teil davon. ,,Die Wand ist so sehr ein Teil meines Lebens geworden,
dal3 ich oft wochenlang nicht an sie denke: [...] Was ist denn auch so besonders an ihr? [...]

Die Wand ist ein Ding, das weder tot noch lebendig ist, sie geht mich in Wahrheit nichts
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an.“??! Die Wand ist etwas so Unverstandliches und Unvorstellbares, dass die Frau sie zwar
akzeptiert, es ihr aber sinnlos erscheint, sich langer mit Gedanken an sie aufzuhalten. ,,Es hat
keinen Sinn dariiber nachzudenken. Ein Wissenschaftler [...] hitte wahrscheinlich mehr
herausgefunden als ich, aber es hétte ihm wenig genitzt. Mit all seinem Wissen kdnnte er
nichts anderes tun als ich, warten und versuchen am Leben zu bleiben.“** Die Protagonistin
denkt sehr praktisch und rational Uber ihre Situation. Sie versteht genug, um zu wissen, dass
kein Wissen der Welt etwas an ihrer Situation &ndern kann, weshalb sie auch nur sehr
sparliche Vermutungen uber die Ursache der Katastrophe anstellt. ,,Uber die Wand zerbrach
ich mir nicht allzu sehr den Kopf. Ich nahm an, sie ware eine neue Waffe [...]<.?%
Wahrscheinlich wird die Wand auch deshalb sehr viel vielschichtiger und ambivalenter
gedeutet, weil sie nicht ausfihrlich genug beschrieben wird und bis zum Ende des Romans ein

Ratsel bleibt.

4.3. ,Vielleicht kbnnen mich iiberhaupt nur Tiere ertragen.* —
Charakterisierung
Im folgenden Kapitel soll die Protagonistin etwas néher beschrieben werden, wobei es auch
hier vor allem um die Elemente geht, die sie zu der machen, die sie hinter der Wand ist. Das
Alleinsein sowie alle moglichen und unmdglichen Beziehungen der Frau spielen dabei erneut

eine wichtige Rolle.

Die Protagonistin in Die Wand ist vor allem ein in Veranderung begriffener Mensch. Die
Veranderung, die sie durchlebt, ist die schleichende und unaufféllige Anpassung an ihre
Umgebung, zuriickzufuhren auf harte, landwirtschaftliche Arbeit und die Gesellschaft ihrer
tierischen Gefahrten. Sie wird immer mehr zu einem Teil der Natur und verliert viel
Menschliches, das ihr aber ohnehin nur als Hindernis erscheint.?** Durch ihr einsames Leben
in der Natur bereitet sich die Frau bereits unbewusst auf den Eingang in die Natur vor.?®

Mein Kérper, gescheiter als ich, hatte sich angepal3t und die Beschwerden meiner Weiblichkeit auf

ein MindestmaR eingeschrankt. Ich konnte ruhig vergessen, daf ich eine Frau war. Manchmal war

ich ein Kind, das Erdbeeren suchte, dann wieder ein junger Mann, der Holz zersagte, oder, wenn

ich Perle auf den mageren Knien haltend auf der Bank saf3 und der sinkenden Sonne nachsah, ein
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sehr altes, geschlechtsloses Wesen. [...] Ich bin nicht hdBlich, aber auch nicht reizvoll, einem

Baum ahnlicher als einem Menschen.”®
In diesem Anpassungsprozess schwindet auch die Trennwand zwischen Mensch und Tier
immer weiter. Die Frau wird sich mit der Zeit selbst so fremd, dass sie sich nur noch mit den
Tieren identifizieren kann, die zu ihrer Spiegelflache werden.”?” Wobei man diese Aussage
differenziert betrachten muss, denn fremd wird der Protagonistin die Frau, die sie friiher war.
»Wenn ich heute an die Frau denke, die ich einmal war, [...] empfinde ich sehr wenig
Sympathie fiir sie.“*?® Das geschlechtslose Wesen, das sie zum Zeitpunkt des Schreibens ist,
scheint ihr nicht unsympathisch zu sein. Durch das (Er)leben im Naturraum entfernt sie sich
von jeder konventionellen Weiblichkeit und beginnt sich einem Baum ahnlicher als einer Frau
zu fuhlen. Bunzel beschreibt sie auch als sexuell indifferent. Die Frau, die die Protagonistin

einmal war, ist dagegen dabei sich ganzlich aufzulosen.??

Ein wichtiger Punkt dieses Auflésungsprozess ist auch die Namenlosigkeit. Der Name ist eine
kulturell menschliche Markierung, die Frau hat daran aber kein Interesse, schreibt ihren
eigenen Namen nie auf und ist bereits dabei, ihn zu vergessen. Auch ihre Tiere haben teils
keine Namen, sondern werden mit ihrer Gattungsbezeichnung angesprochen (Vgl.: Katze,
Stier), und teils metonymische Namen, die nicht willkdrlich gewéhlt sind, sondern sich nach
Eigenschaften oder &auRerlichen Merkmalen richten (Vgl.: Tiger, Perle).?*® Daniela Strigl
bewertet diesen Prozess der Verdnderung und Auflésung als positiv und schreibt, dass die
Protagonistin als Person an Bedeutungslosigkeit gewinnt.?*! Einen etwas anderen Ansatz
findet Ricarda Schmidt, die nicht nur die Verdnderung der Frau, sondern auch die
Aufspaltung ihrer Personlichkeit als wichtig empfindet. Die Protagonistin ist fur Schmidt in
,,das Ich vor der Wand, das Ich, das auf Rettung hofft, das Ich, das sich im Wald einrichtet,
das Ich, das die Ruhe der Berge geniefit, das einsame Ich [und] das zukiinftige vielleicht
verriickte Ich“?®? geteilt. Diese Aufspaltung ihrer Personlichkeit spiegelt auch ihre Gefiihle
hinsichtlich des Alleinseins wider. Einerseits ist sie das Ich, das sich im Wald eingerichtet hat
und die Ruhe geniel3t und andererseits ist sie das Ich, das immer noch auf Rettung und Retter
hofft.
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Oftmals wurde die Einsamkeit im Wald mit dem Paradies, das sich die Frau winscht,
gleichgesetzt. So schreibt UIf Abraham etwa ,,Der scheinbare Alptraum des Alleinbleibens in
einer toten Welt enthdllt sich bald als der eigentliche Wunschtraum der Heldin. Verdachtig
schnell hat sie ,nicht mehr das Verlangen, die Wand zu zerschlagen‘.“**® Ganz so einfach ist
es aber nicht. Dass die Frau das Verlangen, die Wand zu zerschlagen, ablegt, héngt nicht
ausschlielich damit zusammen, dass sie es nicht mehr mdochte, sondern damit, dass sie
einsieht, dass es schlicht unméglich ist. Trotzdem sprechen viele Teile des Romans dafur,
dass die Frau die Abwesenheit der Menschen nicht nur negativ empfindet. So schreibt sie
etwa: ,,Ich habe mich nie nachts im Wald gefiirchtet, wiahrend ich in der Stadt immer
angstlich war. Warum das so war, weif3 ich nicht, wahrscheinlich, weil ich nie daran dachte,
daB ich auch im Wald auf Menschen treffen konnte.“*** Konkret bedeutet das, dass sich die
Protagonistin bereits in ihrem friiheren Leben dann unwohl fihlte, wenn Menschen in ihrer
Né&he waren. ,,Seit es die Wand gibt, sind Vorsichtsmanahmen gegen Menschen lacherlich
[geworden]. ,Aber da bisher jede Gefahr von Menschen gedroht hatte, konnte ich mich nicht
so schnell umstellen. Der einzige Feind, den ich in meinem Leben gekannt hatte, war der
Mensch gewesen.*“?*®. Dass die Frau aber in ihrem Leben vor allem den Menschen fiirchtete
ist weder Uberraschend noch ungewdhnlich, da der Mensch als einziges Lebewesen nicht nur
seinen Trieben, die einigermalen berechen- und vorhersehbar sind, folgt. Ein Mensch kann
willkirliche, jeder Logik widersprechende Entscheidungen treffen, was auch die Schlussszene

zeigt.

Wenn auch die Einsamkeit hinter der Wand nicht optimal ist, ist es doch auch kein Raum fir
Mitmenschen. > An einer Stelle ihres Berichts stellt die Protagonistin ein Gedanken-
experiment an. Sie Uberlegt, wie es ware, nicht vollkommen allein Uberlebt zu haben, wenn
etwa der Jager bereits in seiner Hutte angekommen ware oder sie aber einen schwécheren,
weiblichen Partner bei sich hatte. Allerdings, so Ossberger, bedeutet ein ménnlicher, starkerer

Partner mogliche Unterwerfung und Zwange, ein weiblicher bedeutet méglichen Verlust.?” —

«238 Jautet das Fazit der Frau aus dem

,.Nein, es ist schon besser, wenn ich allein bin.
Gedankenexperiment. Einzig mit den Tieren funktioniert das Zusammenleben und sie baut
eine innige Beziehung zu diesen auf. Nach Abraham ist es fur die Frau leichter mit den

Tieren, als mit einem anderen Menschen zu leben, weil diese nicht widersprechen, doch auch
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diese Folgerung macht nur einen Teil der Wahrheit aus. Die Frau empfindet es als leichter,

239 und

Tiere zu lieben: einerseits weil die sexuelle Komponente der Liebe entfallt
andererseits, weil den Tieren menschliche Eigenschaften, wie etwa das stédndige

Widersprechen, die Streitsucht, die Eifersucht oder der Neid fehlen.

Die Frau und ihre Tiere werden im Wald zu einer neuen kleinen Familie. ,,Luchs stand mir am
néchsten, er war bald nicht nur mein Hund, sondern mein Freund; mein einziger Freund in
einer Welt der Miihen und Einsamkeit.“*** Olga Flor deutet Luchs Rolle als ,,vollstandige[n]
Ersatz fiir menschliche Gesellschaft“?*!, Er wird zum Partner der Frau, der sie tberall hin
begleitet und mit dem sie spricht. Bella wird zur Nahrmutter der kleinen Familie und die alte
Katze ist eine Art Spiegelbild der Frau. Ihrer Natur nach ist sie der Frau zwar weniger zugetan
als Luchs, kehrt aber trotzdem immer wieder zu dieser zuriick und belohnt sie gelegentlich
mit etwas Zartlichkeit. Die Frau ist von ihren Tieren sowohl physisch als auch emotional
abhangig.** Sie schreibt etwa, dass sie ohne die Katze und Luchs den ersten Winter wohl
nicht tiberlebt hatte?”®, oder auch, dass sie vor allem deshalb nicht an Selbstmord denkt, weil
sie Bella und Luchs nicht im Stich lassen will.*** Einerseits braucht sie die Tiere als
Beschutzer, Versorger und Partner und andererseits sind sie auch ihre Kinder, um die sich die
Frau kimmern muss.?*® So ist das Leben der Frau durch Sorge und Firsorge bestimmt.
,,Solange es ein Geschopf im Wald gibt, das ich lieben kdnnte, werde ich es tun; und wenn es
einmal wirklich nichts mehr gibt, werde ich aufhéren zu leben.“?*® Fiir Ricarda Schmidt ergibt
sich daraus ein Bedeutungsgefiige aus ,Leben-Lieben-Weiblichkeit“ %", das die Frau
charakterisiert. Der Fakt, dass sie von sich selbst behauptet, sterben zu missen, wenn es
nichts mehr zu lieben gibt, zeigt, dass sie die ganzliche Einsamkeit nicht ertragen konnte. In
Die Wand zeigen sich verschiedene Arten von Einsamkeit, denn nur weil in ihrer Welt keine
Menschen mehr leben, ist sie noch nicht véllig allein. Olga Flor spricht auRerdem von einer
prinzipiellen oder existentiellen Einsamkeit**®, die auch vor dem Auftauchen der Wand schon
bestanden hat und die auch in einem Raum voller Menschen bestehen kann. Die Frau

kommentiert das mit den Worten ,,Auch das Alleinsein, das uns so viele Generationen
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begleitet hat, stirbt mit mir aus. Das ist nicht gut und nicht schlecht; es ist einfach.“**® Auch
hier wird nochmals deutlich, dass Einsamkeit nicht zwingend durch die Abwesenheit der
anderen, sondern auch mit der Existenz von anderen, von denen man sich unverstanden fihlt,

entsteht. Mit dem Tod des letzten Menschen stirbt schlieBlich jede Art von Alleinsein aus.

AbschlieBend mdchte ich noch einmal auf Wolfgang Bunzel verweisen, der die Veranderung
der Frau als etwas Essentielles versteht, um ihr Uberleben zu sichern. Diese Veranderung die
sich durchmacht und die sie charakterisiert, wére ohne die Wand nicht moglich gewesen.
Trotzdem zeigt der Roman, dass die Trennung zwischen dem Menschen und den Tieren
aufrecht erhalten bleibt, weil sich der Mensch nie vollstandig in die Natur eingliedern kann.?*®
Zwar ist der gemeinsame Nenner im Leben der Frau und der Tiere, der ihre symbiotische
Beziehung ermdglicht, die Verbundenheit mit der Natur, trotzdem wird es dem Menschen nie

gelingen, ganz in diese einzugehen.
4.4. Narratologische Anlage

4.4.1. Menschen- und Krahenzeit — Aufbau
Der Roman spielt auf drei verschiedenen Zeitebenen: Die Rahmenhandlung des
Berichtsschreibens, die bereits vergangene Zeit hinter der Wand und die Zeit vor Erscheinen
der Wand. Die Rahmenhandlung stellt mit dem Schreiben des Berichts die Gegenwart der
Protagonistin dar. Die zentrale Zeitebene des Romans ist aber jene ihrer Berichterstattung der
letzten zweieinhalb Jahre hinter der Wand. Die Erzéhlung dieser Ereignisse ist es, die den
Roman ausmacht. Erzahlt wird dabei chronologisch vom Tag ihrer Ankunft im Jagdhaus bis
zu dem Moment in der Gegenwart an dem kein Stiick Papier mehr tbrig geblieben ist und sie

ihren Bericht somit zwangslaufig beenden muss.

Wie auch in Schwarze Spiegel, werden in Die Wand vor allem Daten aber auch Uhrzeiten
genannt, die fir die Protagonistin vor allem zu Beginn noch von grof3er Bedeutung sind. ,,Ich
nahm mir auch fest vor taglich die Uhren aufzuziehen und einen Tag vom Kalender
abzustreichen. Das schien mir damals sehr wichtig, ich klammerte mich geradezu an die
spirlichen Reste menschlicher Ordnung, die mir geblieben waren.“** Zwischen den Zeilen
gelesen, erkennt der Leser, dass ihr Datum und Uhrzeit zum Zeitpunkt des Schreibens nicht
mehr so wichtig sind und sie auch nicht mehr wirklich nachvollziehen kann, warum ihr dies

einst so wichtig erschien.
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Heute, am fiinften November, beginne ich meinen Bericht. [...] Aber ich weifs nicht einmal, ob

heute wirklich der fiinfte November ist. Im Laufe des vergangenen Winter sind mir einige Tage

abhanden gekommen. Auch den Wochentag kann ich nicht angeben [ ...] Ich weild nicht wie spat es

ist. Wahrscheinlich gegen drei Uhr nachmittags.?*
Mit diesen Worten beginnt sie ihren Bericht und es wird klar, dass das genaue Datum und die
genaue Uhrzeit zum Zeitpunkt des Schreibens keine bedeutende Rolle mehr spielen.
Trotzdem sind vor allem Daten ein Strukturmerkmal des Romans, was fehlt, ist jedoch eine

Jahreszahl. Das Fehlen der Jahreszahl soll in Kapitel 4.5. néher untersucht werden.

Die Erzéhlung beginnt am 30. April mit der Ankunft im Jagdhaus. In der Nacht zum ersten
Mai erscheint die Wand und schlie3t so die Protagonistin ein und alle anderen Menschen aus.
Celia Torke verweist in ihrer Untersuchung des Romans auf Laumont, der das Datum
folgendermalBien interpretiert: ,,Den Wechsel zwischen alter zu neuer Weltordnung lésst sie
[Haushofer] in der Nacht zum 1. Mai stattfinden, jenem heidnischen Datum, welches die
Wende ,zwischen Winter und Sommerhalbjahr, zwischen Alltag und phantastischer
Gegenwelt des Aberglaubens® markiert.“*> Torke, die in ihrer Untersuchung vor allem das
Geschlecht der Protagonistin hervorhebt, bezeichnet den Anbruch der neuen Welt zu diesem
kultisch weiblichen Datum als besonders signifikant und als Abwendung von der bisherigen
mannlich-rational gepragten Ordnung.?®* Dem entgegenzusetzen ist, dass die Protagonistin die
kultische Idee von Weiblichkeit nicht erfullt. ,,Die Fraulichkeit [...] war von mir
abgefallen“.?> Im Laufe der Erzahlung wird sie immer mehr zu einem geschlechtslosen

Wesen und beschreibt sich als ,,nicht reizvoll, einem Baum #hnlicher als einem Menschen.**°

Mit Verweisen auf Arbeiten und Ereignisse, die sie zu bestimmten, immer auch genannten
Daten erledigt, werden die Wochen, Monate und Jahre abgearbeitet. Am 2. Mai etwa beginnt

sie mit Haselnussstrauchern die Wand abzustecken, wovon sie jedoch Abstand nehmen muss,

als sie plotzlich der Kuh begegnet.?’
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Am 10. Mai ist sie mit einer Inventur des Jagdhauses
beschaftigt?® und den Juni tiber verbringt sie mit Bauarbeiten an Bellas Stall.?*® Wie es fiir
Berichte Ublich ist, finden sich immer konkrete Daten. Erst im Laufe der Zeit hinter der Wand
wird der Protagonistin bewusst, dass Uhrzeit und Datum flr den letzten Menschen keine

Relevanz mehr haben. Erstmals ganz auBerhalb der Zeit flhlt sie sich aber erst auf der Alm.
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,,Wahrscheinlich machte ich auch keine Aufzeichnungen, weil mir alles ein wenig unwirklich
erschien. Die Alm lag auBerhalb der Zeit.“*®® Haushofer bedient sich bei der Beschreibung
dieses Sommers dem Mittel der Dehnung. Im gesamten Text zeigt sich eine ungleichmalige
Verteilung. Ihr erstes Jahr hinter der Wand beschreibt die Frau auf etwa 130 Seiten, den ersten
Sommer auf der Alm dehnt sie auf etwa 40 Seiten. Der zweite Sommer auf der Alm, in dem
es zum unschonen Finale des Romans kommt, wird dagegen auf nur acht Seiten beschrieben.
Das kann darauf zurlickgefiihrt werden, dass die Protagonistin in ihrem ersten Jahr hinter der
Wand vieles zum ersten Mal erlebt. Mit der Zeit werden die Arbeiten aber Alltag und sie

erzéhlt nur noch von speziellen Ereignissen.

Wahrend des zweiten Jahres hinter der Wand, als die Frau einsieht, dass sich an ihrer Lage
nichts mehr andern wird und keine Menschen mehr kommen werden, wird Zeit immer
unwichtiger. ,,Meine Uhr und mein Wekker waren stehengeblieben, und ich wufite weder Tag
noch Stunde.“?" Bereits Plato stellte sich die Frage, ob die Zeit nur im menschlichen
Bewusstsein existiert und ob mit dem Sterben der Menschheit auch die Zeit ausbleibt.?®
Diese Uberlegung stellt auch die Frau an. ,,Frither war ich immer irgendwohin unterwegs,
immer in groRer Eile und erfiillt von rasender Ungeduld.“**® In ihrem Leben hinter der Wand
gibt es keine Gefuihle wie Langeweile oder Stress. Sie tut, was zu tun ist und wenn nichts
mehr zu tun ist, kann sie sich getrost ausruhen. In ihren ersten Monaten im Jagdhaus versteht
sie das jedoch noch nicht und arbeitet ohne Unterlass, nur aus dem Zwang heraus, immer
etwas zu tun haben zu miissen, um nicht tber ihre Situation nachzudenken.?®* Spater jedoch
lernt sie, dass die Zeit als einengendes Moment nur mit den Menschen besteht. Somit bedeutet
das Ende der Menschheit auch das Ende der Zeit. Gemeint sind hier vor allem Faktoren, die
mit dem menschlichen Verstdndnis von Zeit zusammenhangen, wie Stress, Langeweile,
Zeitdruck oder Punktlichkeit. Naturgemal richten sich auch Flora und Fauna nach einer
gewissen Zeitlogik, die aber eben natirlichen Ablaufen und Prozessen, wie zum Beispiel der

Sonne, folgen.?®

Auch die Frau beginnt sich an naturlichen Ereignissen zu orientieren, die sich zyklisch
wiederholen, wie etwa an der Heuernte, dem Versorgen der Tiere oder der Ankunft der

weillen Kréhe. Diese Zyklen der Natur sind fur das Leben der Protagonistin sehr wichtig und
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«266 \viederholt sich

strukturieren es. Auch ,,der Kreislauf des Zeugens und des Gebérens
mehrmals. Dieses zyklische Verstandnis von Zeit ist etwas sehr weibliches, da auch der
weibliche Korper einem Zyklus folgt. Wie schon bei Schmidt wird also auch bei Haushofer
die Natur weiblich charakterisiert. Der Unterschied besteht nur darin, dass die Natur fir
Schmidts Protagonisten zu einem Objekt der Begierde und fiir Haushofers Protagonistin zur

Identifikationsflache wird.?®’

Die zeitliche Chronologie der Erzahlung wird aber nicht nur ber das nattrliche Verstreichen
der Zeit, Uber das Arbeiten und tber zyklische Wiederholungen, sondern auch tber Verluste
konstruiert. Die Todesfélle ihrer Tiere hdufen sich, bis schliellich auch Luchs, ihr treuer

Partner, stirbt.

Der Roman endet schliellich am 25. Februar, etwa zweieinhalb Jahre nach Auftauchen der
Wand und ist von einer positiven Grundstimmung geprégt: ,,Ich sehe, dafl dies noch nicht das
Ende ist. Alles geht weiter [...] Stier, Perle, Tiger und Luchs wird es nie wieder geben, aber
etwas Neues kommt heran, und ich kann mich ihm nicht entziehen.® 268 Auch Seidel
bezeichnet diese Textstelle als Hoffnungstréger. Sie verdeutlicht jedoch auch nochmals die

Immobilitat der Protagonistin.?®®

4.4.2. ,lch schreibe nicht aus Freude am Schreiben* — \Vermittlung
Die Erzahlerin selbst nennt ihre Aufzeichnungen einen Bericht, trotzdem sieht sich der Leser
von Beginn an verleitet, diesen als eine Art Tagebuch zu verstehen, weil die Notizen doch
intime und personliche Details, wie Traume oder Erinnerungen, enthalten. Der Protagonistin
ist es jedoch wichtig, ihr Schreiben als Bericht zu klassifizieren, da ein Bericht groRere
Faktentreue aufweist und ihn die Protagonistin als Aufgabe und nicht als persénliches

Schaffen versteht.?’

Auch Seidel sieht hier ein gewisses Spannungsverhéltnis zwischen dem
Anspruch eines Berichts auf ,,groftmogliche Exaktheit, Objektivitdt und Neutralitdt und der
,massive[n] Prisenz der Erzihlerin im Text“?’!. Es entsteht das Gefiihl, statt der sachlichen
Dokumentation der Ereignisse ein Tagebuch zu lesen. Auch die Ich-Erzahlerin thematisiert
die Problematik ihres Berichts. ,,Ich furchte, dal sich in meiner Erinnerung vieles anders
ausnimmt, als ich es wirklich erlebte. Dieser Mangel haftet wohl allen Berichten an.“?"? So

versucht die Protagonistin zwar durchwegs objektiv zu bleiben, kann diesem Anspruch jedoch
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nicht immer gerecht werden. Fraglich ist auch, wie sachlich ein Bericht des letzten Menschen
uberhaupt sein kann. Wie im vorhergegangenen Kapitel bereits gezeigt wurde, sind die hohe
Dichte von Daten und die chronologische Erz&hlung von Erlebnissen Charakteristika von
Berichten. Ihr Bericht weist insofern nicht nur Ahnlichkeiten mit einem Tagebuch, sondern
<« 273

auch mit Chroniken auf. In der Tat wird die Ich-Erzdhlerin auch als ,,Chronistin

bezeichnet.

Die Situation, in der die Frau ihren Bericht schreibt, wurde in den letzten Kapiteln schon
beschrieben, nun soll auf den konkreten Anlass eingegangen werden. Als sie nach
zweieinhalb Jahren, eingeschlossen von der Wand, ihren Bericht beginnt, ist Luchs gerade
gestorben. Die Mischung aus standiger Einsamkeit, driickender Dunkelheit und der klirrenden
Kélte des Winters, l&sst die Protagonistin ihren Bericht schreiben. Wie die Ich-Erzéhlerin
selbst erklart, tut sie dies nicht aus Freude am Schreiben, sondern um den Verstand nicht zu
verlieren und den langen Winter in den Bergen zu tiberstehen.?”* Ricarda Schmidt bezeichnet
ihr Schreiben als therapeutisches Schreiben?”, das nur den Zweck hat, sie zu beschéftigen und
davor zu bewahren, verrickt zu werden. Auch Hiltrude Gnug schlie3t sich dieser Ansicht an
und bezeichnet den Bericht nicht nur als Schilderung eines Alltags, sondern als
,Seelenanalyse, physisches Erfahrungsprotokoll [und] Mediation iiber das Leben“?’. Das
Schreiben kann also als Aufarbeitung ihrer Erfahrungen und Erlebnisse, aber auch ganz banal
als Beschéaftigung verstanden werden, die sie gerade im Winter, wo wenig Arbeit zu
verrichten ist, benétigt. Dazu kommt noch der Verlust von Luchs, der ihr sonst in schlimmen,
dunklen Stunden Gesellschaft leistete. Nachdem ihr das letzte Gegenliber genommen wurde,
wird das Schreiben auch als Gesprachsersatz essentiell. ,,Es kommt nur darauf an zu
schreiben, und da es keine anderen Gesprache mehr gibt, muB ich das endlose Selbstgesprach
in Gang halten.“?’" Einen weiteren Anlass sieht Bunzel in der Fahigkeit zu schreiben, die die

Frau als eines der letzten Merkmale von den Tieren unterscheidet.?’®

Ihr Schreiben selbst ist durch verschiedene erzéhltechnische Charakteristika gekennzeichnet.
Primdr dadurch, dass der Roman auf drei Erz&hlebenen aufgeteilt ist - der Gegenwart des
Schreibens, die Erlebnisse der letzten zweieinhalb Jahre, die den Bericht ausmachen, und die

Zeit vor der Wand, die in Form von Erinnerungen in die Erzahlung einflief3t. Dies zeichnet
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sich klarerweise auch in ihrem Schreiben ab. Der Groliteil des Romans ist im Préteritum
gehalten, da der Bericht mit Hilfe von Kalendernotizen und mit zeitlicher Distanz
nachtraglich aufgeschrieben wird. Wenn die Frau das Erzdhlen ihrer Erlebnisse jedoch
unterbricht, um ihr Schreiben oder die gegenwartige Situation zu kommentieren, wechselt sie
ins Présens. ,,Es wird Zeit fiir mich, in den Stall zu gehen und eine halbe Stunde mit Bella zu
verbringen, ehe ich sie wieder fur eine Nacht allein in der Dunkelheit zurticklassen muf}. Und
morgen wird es sein, wie es heute ist.“*’”° An dieser Stelle unterbricht sie ihre Arbeit am
Bericht, weil ihre tégliche Arbeit im Stall ansteht und wechselt sogar ins Futur, was die
Monotonie ihres Alltags noch verstarkt. Ihre Erlebnisse der Vergangenheit sind zu grof3en

Teilen ihre Gegenwart und werden auch ihre Zukunft sein.

Neben ihren Aufgaben und Arbeiten ist die Frau selbst einer der Hauptinhalte des Berichts.
Sie schreibt aus der Ich-Erzahlperspektive und wie auch in Schwarze Spiegel finden wir in
Die Wand interne Fokalisierung und einen autodiegetischen Erzahler. Da die Frau die einzige
Figur des Romans ist, die sprechen kann, ist sie auch die einzige, die von den Ereignissen
berichten kann. Die Beschreibungen und Bewertungen ihrer Erlebnisse sind somit sehr
subjektiv. So sehr ein Bericht auch den Anspruch erhebt, objektiv und sachlich zu sein, so
subjektiv ist der Bericht der Frau. Der Mann, der Eindringling - er kann aufgrund seiner Taten
nur so genannt werden - bekommt keine Moglichkeit, Teil der erz&hlten Welt zu werden, da
er sofort aus dieser verstoBen wird. Dass der Roman um die letzte Uberlebende herum
konstruiert ist, zeigt auch das groBe Aufkommen von Personalpronomina der ersten Person.
Allein auf der ersten Seite des Werks, die in der mir vorliegenden Ausgabe aus 303 Wortern
in 36 Zeilen besteht, finden sich 39 Personalpronomina der ersten Person. Das ist etwa jedes
siebente Wort, circa eines pro Zeile und macht einen Anteil von etwa 13% der gesamten
Wortanzahl aus.”® Das zeigt, dass die Ich-Erzahlerin sich selbst ins Zentrum ihres Berichts

stellt, was wieder den Eindruck eines Tagebuchs erweckt.

Doch selbst wenn nur die Frau ubrigbleibt und auch aus ihrer Perspektive berichtet wird,
wurde bereits festgestellt, dass sich die Protagonistin im Laufe der Zeit hinter der Wand
verandert und in viele verschiedene Ichs teilt. Diese Aufspaltung wird auch erzéhlerisch
realisiert. Es gibt drei Ebenen der Erzahlung und parallel dazu auch eine Dreiteilung der Frau,
so Venter.

Die Erzahlerin der Erzéhlzeit ist zugleich die Hauptfigur der erzéhlten Zeit, die durch das

Erscheinen der Wand wiederum in zwei verschiedene Figuren gespalten wird: in ein Ich vor und
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ein Ich nach der Isolation. Es ist deshalb mdglich, zwischen drei Figuren zu unterscheiden, die

durch zwei Ereignisse im Roman voneinander getrennt werden: durch die Katastrophe, die den

Roman einleitet und durch den Tod des Mannes zum Ausgang der Erzahlung.?®
Die Frau Ubernimmt also verschiedene Rollen, jene der Erzahlerin und jene der Hauptfigur
ihrer Erzahlung. Diese Hauptfigur ihrer Erzahlung besteht jedoch auch aus mehr als einer
Person, da sich die Frau in den zweieinhalb Jahren hinter der Wand stark veréndert. Auch
Celia Torke verweist auf die aus den verschiedenen Zeitebenen resultierende Doppelstruktur,
die den Eindruck einer personalen Dissoziation zwischen jetzigem und friiherem Ich
verscharft.?®? Um diese Veranderung auch sprachlich zu verstarken, wechselt die Erzahlerin
zeitweise in die personale Erzahlsituation, wenn sie tber ihr Ich vor der Wand spricht. ,,Wenn
ich heute an die Frau denke, die ich einmal war [...] empfinde ich wenig Sympathie fiir
sie.“?® Torke bezeichnet es geradezu als radikale Distanzierung von sich selbst®®*, dass sich
die Protagonistin nicht mehr mit der Frau aus ihrem friheren Leben identifizieren kann,
obwohl teilweise gar nicht so viel Zeit zwischen Aufschreiben und Erleben vergangen ist und
sich auch ,die Existenzbedingungen der Erzédhlerin [...] nur graduell von denen der
Protagonistin‘ unterscheiden®®. _Ich habe zweieinhalb Jahre darunter gelitten, daB diese Frau
so schlecht ausgeriistet war fiir das wirkliche Leben.“?®® Das Zzitat zeigt, dass sie die letzten
zweieinhalb Jahre veréndert haben und sie die Lebensweisen ihres friiheren Ichs nicht mehr
nachvollziehen kann. Auch Schmidjell verweist auf die Spannung, die sich aus der Ich-
Erzédhlsituation vor dem Kontrast von Erzédhlzeit und rickblickendem Erz&hlen flr die

Erzahlerin ergibt.”®’

Zum ruckblickenden Erzéhlen gehéren auch die Erinnerungen an ein friheres Leben, die sie
in ihren Bericht einflieRen lasst. Mittels dieser Ruckblicke auf ein vergangenes Leben erhalt

der Leser eine vage Idee vom Leben der Frau vor dem Auftauchen der Wand.

Wenn ich heute an meine Kinder denke, sehe ich sie immer als Flnfjahrige, und es ist mir als
waren sie schon damals aus meinem Leben gegangen. [ ... Auch] als ich am zehnten Mai erwachte,
dachte ich an meine Kinder als an kleine Mddchen [...] Die beiden eher unangenehmen, lieblosen
und streitsiichtigen Halberwachsenen, die ich zuriickgelassen hatte, waren plotzlich ganz

unwirklich geworden. Ich trauerte nie um sie /...] Wahrscheinlich klingt das sehr grausam, ich
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wusste aber nicht, wem ich heute noch etwas vorliigen sollte. Ich kann mir erlauben, die Wahrheit

zu schreiben; alle denen zuliebe ich mein Leben lang gelogen habe, sind tot.”®®

Ihr Bericht wird auch zu einer Art Bekenntnis oder Beichte gegeniber einem nicht mehr
existenten anderen. Die Frau thematisiert diese grundlegende Widerspriichlichkeit ihres
Berichts selbst, wenn sie schreibt: ,,Es ist ein merkwdirdiges Gefuhl, fur Méuse zu schreiben.
Manchmal muss ich mir einfach vorstellen ich schriebe fir Menschen, es fallt mir dann
leichter.“?®° Allgemein bleiben die Erinnerungen an ein friiheres Leben im Bericht jedoch auf
ein Mindestmal} reduziert. Die Frau versucht beinahe zwanghaft eine gewisse Distanz zu
ihren  Erinnerungen zu wahren. Celia Torke beschreibt das als eine Art
Erinnerungsverweigerung, die in der Literatur selten anzutreffen® ist. Aus der Sicht der Frau
ist das Verhalten aber durchaus verstandlich. Mit dem Auftauchen der Wand wird ihr friiheres
Leben schlagartig irrelevant und es ware eine zusatzliche Belastung, standig Uber

Vergangenes nachzudenken.

Neben den Erinnerungen an ein Leben vor der Wand sind aber auch die Erinnerungen an die
vergangene Zeit hinter der Wand erzahlerisch interessant. Der Leser weif von Anfang an tber
den kommenden Verlust von Luchs Bescheid. ,,Seit Luchs tot ist, schlift sie [die Katze]
tagsiiber auf seinem alten Platz unter dem warmen Ofen.«?*! Textstellen wie diese sind
interessant, weil sie sowohl Analepsen als auch Prolepsen darstellen. Vom gegenwartigen
Zeitpunkt des Bericht-Schreibens ausgehend liegt das Ereignis von Luchs® Tod bereits in der
Vergangenheit, in der Chronologie der Erzdhlung liegt es aber noch in der Zukunft. ,,Die
Vorgriffe auf die Schlusskatastrophe von Luchs® Ermordung durchziehen gleichsam wie

292

Phantomschmerzen des schreibenden Ichs den ganzen Roman.*“”>“, schreibt Sabine Seidel und

beschreibt damit genau die verschiedenen Erzahlebenen, die den Roman charakterisieren.

4.4.3. Monotonie hinter der Wand — Sprache
Uber die Sprache Marlen Haushofers wurde viel diskutiert und geschrieben. Allgemein wurde
ihre Sprache als sehr einfach, schmucklos, detailreich und unpratentios bezeichnet 2% .
Gewertet wurden diese Faktoren jedoch sehr unterschiedlich. Nach Celia Torke bedient sich
die Autorin eines sehr realistischen Sprachstils, der ihr hilft ein glaubwirdiges Szenario zu

entwerfen. ®* Dieser Anschauung schlieRen sich auch Martinez und Scheffel an, die die

288 Haushofer: Wand, S. 33f

28 /g1, Haushofer: Wand, S. 70

20 \/gl. Torke: Robinsonin, S. 201

291 Haushofer: Wand, S. 88

292 geidel: Reduziertes Leben, S. 88

293 \/gl. Kaukoreit und Brandtner: Erlauterungen, S. 99 und Strigl, Daniela: Nach Strich und Faden. Keine
Pflichtverteidigung. In: Literatur und Kritik, Jg. 37 (2003), H.1, S. 58f

2% vgl. Torke: Robinsonin, S. 211
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werzihlte Welt als homogen, uniregional, stabil und mdglich“?*® verstehen. Auch Daniela
Strigl bezeichnet Haushofers Stil in Die Wand als eigenen, sehr transparenten und prézisen,
der dem Thema angemessen ist.?*® Olga Flor verweist auf die Parallelitdt zwischen dem
Thema und der Sprache, da sich die Monotonie der Geschehnisse auch in der Sprache und im
Rhythmus ihres Schreibens abzeichnet. Sie beschreibt die Sprache als klar und bewusst

297 Auch Polt-Heinzl verweist darauf,

einfach, als hart und so direkt wie das, was sie darstellt.
dass die Autorin ,,vor allem in der sprachlichen Feinstruktur [...] den Zwangscharakter und
die Hirten des Alltagslebens *® darstellt. Ahnliches findet sich auch in der
Kommentarausgabe des Reclamverlags zu Die Wand, wo von einer zugleich bedriickenden
und befreienden Schwerelosigkeit die Rede ist, die den Stillstand der Geschichte beschreibt,

der sich dann als auBergewshnliche Ruhe ausbreitet.?*°

Beim ersten Erscheinen des Werks in den 1960er Jahren wurde die Schlichtheit der Sprache

300 Man warf ihr vor, zu schlicht und konventionell zu schreiben.

weniger positiv gewertet
Weiters wurde das Fehlen sprachlicher Elemente kritisiert, die in den flinfziger und sechziger
Jahren Einzug in die osterreichische Literatur gefunden hatten. " Auch deshalb wurde
Haushofer oft als altmodisch und flr die avantgardistische Moderne der 60er Jahre als nicht
zeitgemaR gehandelt.®*? UIf Abraham unterstiitzt diese Ansicht und meint, dass Marlen
Haushofer traditionelle Romane schrieb, die sich traditioneller Stilmittel, wie der
Rahmenhandlung, analytischer Rickblenden oder der Tagebuchform bedienten. Womit sie,
im Gegensatz zu vielen Zeitgenossen der 1960er Jahre, in der Tat als nicht sehr
experimentierfreudig gilt.>® Die Einfachheit der Sprache kann verschiedenartig gedeutet

werden und wurde es auch je nach zeitlichem und sozialem Kontext.

Das Vokabular, dessen Haushofer sich bedient, stammt zu groRBen Teilen aus der
Landwirtschaft und Viehzucht, was dem Thema des Romans entspricht. Die Sprache kann als
praktisch bezeichnet werden, da sie dem Thema angemessen ist und der Erzahlerin nutzt, um
zu beschreiben, was passiert. Ganz anders als bei Schmidt hat die Sprache hier keinen
Selbstwert, sondern dient rein dazu, die Situation zu beschreiben.

2% Martinez und Scheffel: Erzahltheorie, S. 127
2% \/gl, Strigl: Nach Strich und Faden, S. 60
27 \/gl. Kastberger und Neumann: Grundbiicher, S. 205
2% po|t-Heinzl: Marlen Haushofers Roman Die Wand im Fassungsvergleich, S. 66
299 v/gl. Kaukoreit und Brandtner: Erlauterungen, S. 91
300 \/g. Strigl: Diesseits der ,,Wand* — Schreckensort oder Utopie?, S. 208
0% v/gl. Ossherger: Unsichtbare Wande, S. 279
%02 \/gl. Fleischanderl, Karin: In finsterer Unschuld. Marlen Haushofer gegen den Strich gelesen. In: Literatur und Kritik, Jg.
37 (2003), H.1, S. 46
303 \/gl. Abraham: Topos und Utopie, S. 55
61



Aufgrund dieser Sachlichkeit herrscht zwischen dem Text und der Erzahlerin, wie auch
zwischen dem Text und dem Leser immer eine gewisse Distanz. Auch wenn die Frau von
ihren Empfindungen schreibt, wird kein echtes Gefuhl transportiert. Der Satz ,,Ich wunderte
mich sehr dariiber.“*** beispielsweise, beschreibt das Wundern als Tatigkeit, die eigentliche
Verwunderung wird allerdings nicht ausgedriickt. Gefuihle werden in Die Wand meist nur
beschrieben, jedoch nicht gelebt. ,,Dann horte ich ein lautes Pochen und sah um mich, ehe ich
begriff, daR es mein eigener Herzschlag war, der mir in den Ohren dréhnte. Mein Herz hatte

sich schon gefiirchtet, ehe ich es wufte.“*%

Raum fur Metaphern oder andere rhetorische Figuren lasst der Roman kaum, die Schlichtheit
der Sprache wird von Anfang bis zum Ende durchgezogen. Wenn doch Symbole oder
sprachliche Bilder zu finden sind, so werden diese auch als solche ausgewiesen. ,,Wenn ich
,Winter® denke, sehe ich immer den wei3bereiften Fuchs am verschneiten Bach stehen. [...]
Es ist mir dann, als bedeute dieses Bild etwas Wichtiges fur mich, als stehe es nur als Zeichen
fir etwas anderes“.> So verhélt es sich auch mit der Wand und der weiRen Kréhe. Die Wand
ist und bleibt fur die Frau ein Rétsel, das sie zeitlebens nicht mehr entschlusseln wird und die

weilRe Krahe ist in ihrer Rolle als AuRenseiterin Spiegelflache der Protagonistin selbst.

4.4.3.1. Intertextualitat
Auch in Die Wand finden sich zahlreiche intertextuelle Beziige, trotzdem ist die
Intertextualitit von ganz anderer Art als jene Arno Schmidts. Die Intertextualitat ist hier eher
etwas Grundlegendes. Es finden sich weder Zitate noch konkrete Anspielungen auf andere
Texte, aber die Ideen, Motive und Themen die hinter dem Roman stehen, finden sich in der

Literatur haufiger.

Die Wand als konkretes Objekt im Roman ist, wie bereits im Kapitel 4.2.3. gezeigt wurde,
eher Schutzwall als Bedrohung. Diese Deutung entspricht der Funktion der strahlenden
Kuppel als Motiv in der Science Fiction Literatur. Die strahlende Kuppel war ein Heftroman
der 1950er und 1960er Jahre, den Marlen Haushofer angeblich mit Begeisterung las.>"’
Abgesehen von der Verwandtschaft zu trivialer Science Fiction-Literatur verweist Strigl aber
auch auf die thematische Nahe zur Bibel. Sie beschreibt die Erzahlung Die Wand als die
,.apokalyptische Utopie einer erklirten Heidin*“*®®. Auch die Protagonistin ist sich sicher, dass

die Menschen selbst fir ihren Untergang verantwortlich sind, wenn sie sich das auch nicht

304 Haushofer: Wand, S. 12
%5 Epd,, S. 13
%6 Ehd., S. 106
%07 \/gl. Strigl: Biographie, S. 248
%98 strigl: Wirtschaftswunderwelt, S. 3
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genauer erklaren kann. Ein Neuanfang scheint auch hier nur dann mdglich, wenn die
Menschheit gesamt verschwindet. Auch die ratselhaften Katastrophe, bei der nur Lebewesen
nicht aber die Natur zerstért wird, erinnert an die Offenbarung des Johannes, in der die
giftigen Heuschrecken nur den Menschen, nicht aber der Umwelt schaden sollen.® Bei
Haushofer wird jedoch die Hoffnung auf paradiesische Erlésung ausgespart. Wahrend bei
Schmidt die Moglichkeit eines erneuten Paradieses zumindest fur kurze Zeit besteht, wird der
Mann in Die Wand sofort getotet.

Der Vergleich mit Robinson Crusoe wurde in der Sekundarliteratur bereits so hdufig gezogen,
dass dieser hier nicht behandelt und lieber auf andere, weniger thematisierte Werke
eingegangen werden soll. Thomas Bernhards Roman Frost etwa ist ebenfalls 1963 erschienen.
In beiden Romanen wird eine Art Rickzug ins Gebirge beschrieben, wo das Alleinsein eine
zentrale Rolle spielt. Beide Texte sind weiter als Reaktion auf die dsterreichische Wirklichkeit
um 1960 zu verstehen, auf die ich im nédchsten Kapitel noch genauer eingehen mdchte.
Aullerdem fantasiert Bernhards Figur tber eine vom Menschen unberiihrte Natur und auch die
Frau in Die Wand steht dem Fakt positiv gegentber, dass die Natur Besitz von Kulturgutern,
wie etwa Hugos Mercedes, nimmt. ,,Heute ist er [der Mercedes] ein herrliches Heim fiir
Miuse und Vogel.“** Doch nicht nur Bernhards Werk behandelt dieses Thema, auch Hans
Leberts Erz&hlung Das Schiff im Gebirge spielt in einem einsamen Dorf im Gebirge und geht
von einer dhnlichen existentiellen Engfiihrung wie Die Wand aus. In dusteren Bildern, die die
Gewalt der Natur und auch den zerkllfteten Seelenzustand des Protagonisten beschreiben,
zeichnet Lebert ein abgrindiges, auswegloses Szenario, aus dem es kein Entrinnen gibt. Ganz
langsam und schier endlos, wie der Winter im Gebirge dauert das Sterben des

Protagonisten.*!*

Auch zur griechischen Sage von Sisyphos, der als Bestrafung einer Arbeit nachgehen muss,
die nie beendet werden kann, findet sich in Haushofers Roman ein Verbindungspunkt. Die
Ich-Erzédhlerin muss sich mit der Monotonie und teilweise der Vergeblichkeit ihrer Arbeiten
abfinden, denn so sehr sie sich auch abmiht, die Arbeiten im Wald enden nie. Besonders das
Bild der Frau, die das Butterfass von der Alm zurtick ins Tal rollt, erinnert an den Abstieg
Sisyphos vom Gipfel. Wie Sisyphos kann auch die Frau ihrem Schicksal nicht entgehen,
beginnt sie die Arbeiten aufzugeben, schadet sie nur sich selbst. Das macht aus der Frau

,vielleicht die einzige Gestalt, die zu einer Bejahung ihrer Pflichten gefunden hat, weil jede

309 v/gl. Ebd.
310 Haushofer: Wand, S. 183
311 v/gl. http://www.buchkritik.at/kritik.asp?1DX=3529 (05.03.2015; 17:20)
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Vernachlidssigung ein Ende ihrer Welt bedeuten wiirde.“”™, wie Haushofer selbst einmal

angibt.

Neben dem Mythos von Sisyphos weist Die Wand auch zu Albert Camus® Werk Die Pest
intertextuelle Beziige auf. Beide Romane sind sehr realistische Darstellungen, obwohl die
Katastrophen beider Werke einen totalen VerstoR gegen jede Normalitat darstellen. Wahrend
die Pest zwar schon seit Jahrhunderten aus dem Land verschwunden und ihre Riickkehr
unvorstellbar ist, uUbersteigt die Wand jegliche Erklarungs- und Vorstellungwelten der
Menschen. Die katastrophalen Konstellationen fuhren in beiden Texten zum Eingeschlossen-
Sein, wodurch auch die Situationen, mit denen die Akteure konfrontiert sind, einander &hneln:
Die Trennung von geliebten Personen, die schrittweise Ricknahme der Zivilisation, Hunger,
Krankheit und Fluchtversuche.*® Camus beschreibt weiters den Stellenwert von Menschen
und Tieren. Fir ihn stellen die Tiere die Natur dar, wéhrend sich die Menschen nur in dieser
bewegen und auch die Frau weist in ihrem Bericht immer wieder darauf hin, dass sie das
einzige Lebewesen ist, das nicht wirklich in Wald gehort. So wie sie auch nie zu einem Tier

werden kann. '

Eine letzte eindeutig intertextuelle Referenz zu Haushofers Text stellen vor allem zwei Werke
Franz Kafkas dar. In Kafkas Bericht einer Akademie (1919) berichtet ein Affe von einem
erfolgreichen Sozialisationsexperiment, welches ihn aus seinem bisherigen Leben als Affe
befreit und zu einem Mitglied der menschlichen Gesellschaft gemacht hat.**> Neben dem
Verwandlungsprozess, den die Frau jedoch nicht vollstandig durchléuft, ist der Titel auffallig.
Auch bei Kafkas Werk handelt es sich um einen Bericht. Anders als der Affe berichtet die
Frau Uber ihre immer starker werdende Né&he zu den Tieren, er dagegen uber die groRer
werdende Nahe zu den Menschen. Verweise lassen sich aber auch zu Kafkas Werken Das
Schloss, Das Urteil oder Die Verwandlung finden. Grundlegend ist all diesen Werken eine
unbekannte und vor allem unwahrscheinliche Ausgangssituation. Danach jedoch entfalten
sich alle Romane ganz realistisch.*'® Bunzel spricht gar vom ,,Vorbild Kafka, dem Haushofer
jedoch insofern nicht folgt, als die Verwandlung nicht komplett vollzogen wird.*"’

312 Haushofer, Marlen: In: "Meine Biicher sind alle verstoRene Kinder." Ein Gesprach mit Dora Dunkl. In: Anne Duden
(Hrsg.): "Oder war da manchmal noch etwas anderes?" Texte zu Marlen Haushofer. Frankfurt am Main: Verlag Neue Kritik
1986, S. 135
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4.5. Vor der Wand - historischer Kontext
Auch bei diesem Roman macht es Sinn die geschichtlichen Hintergriinde, vor denen das Werk
entstanden ist, in eine umfassende Analyse miteinzubeziehen. Haushofer begann ihr
Hauptwerk zu Beginn der 1960er Jahre und verdffentlichte es schlieBlich 1963. Dem Jahr der
Veroffentlichung gehen zwei geschichtlich bedeutende Jahre voraus: der Bau der Berliner
Mauer, 1961, und die Kuba Krise, 1962. Diese fur den Konflikt der beiden Groliméachte, USA
und Russland, représentativen Ereignisse fanden also in der konkreten Zeit vor der
Veroffentlichung statt. Der Bau der Berliner Mauer ist weiters deshalb interessant, da genau

das Motiv der Mauer im Roman aufgegriffen wird.*'®

Im Roman selbst wird, anders als in Schwarze Spiegel, keine Jahreszahl genannt, weshalb
nicht festgemacht werden kann, ob das Werk eine Zeitutopie ist. In urspriinglichen Fassungen
finden sich jedoch Indizien, die die Annahme bestatigen, dass der Roman auch zum Zeitpunkt
der Veroffentlichung spielt.*'® Die spaten 1950er und 1960er Jahre waren vom Kalten Krieg
geprégt, der bereits in Kapitel 3.5. ausfuhrlich beschrieben wurde. Deshalb verwundert es
auch nicht, dass Haushofer die ersten Ideen zu dem Roman in den Jahren kamen, in denen die
USA ,,an der Entwicklung einer Neutronenbombe [arbeiteten], deren zerstorerische Wirkung
sich weitgehend auf Menschen und Tiere beschriinken sollte.“**® Auch Elke Briins reiht den
Roman in die Geschehnisse der Zeit ein und schlief3t sich somit Schmidjell und Polt-Heinzl
an. ,,Gezeichnet von der Atmosphdre des nuklearen Wettriistens der 50er und 60er Jahre
skizziert dieser ,Untergangsroman(...)‘ ein mogliches Endzeitszenario.* 21 Dass dieser
Verlauf auch der Protagonistin mdglich erscheint, zeigt das folgende Zitat: ,,Ich nahm an, sie
[die Wand] wére eine neue Waffe, die geheimzuhalten einer der GroBmachte gelungen war;
eine ideale Waffe, sie hinterlieB die Erde unversehrt und totete nur Menschen und Tiere. %2
Auch das Wort ,,GroBmaéchte* ist eine direkte Assoziation zum Kalten Krieg, der vor allem
zwischen den beiden Groméchten Amerika und Russland ausgetragen wurde. Weiters wird
Hugo als Paranoiker beschrieben, der den néchsten Krieg fast schon erwartete.

Damals war immerzu die Rede von Atomkriegen und ihren Folgen, und das bewog Hugo dazu,

sich in seinem Jagdhaus einen kleinen Vorrat von Lebensmitteln und anderen wichtigen

32!

Gegenstinden einzulagern. > — | Ich glaube, am liebsten hiitte er sich einen Bunker gekauft und

318 \/gl. Kastberger und Neumann: Grundbiicher, S. 215
319 vgl. Schmidjell: Zur Werkgenese von Marlen Haushofers Die Wand, S. 56f und Polt-Heinzl: Marlen Haushofers Roman
Die Wand im Fassungsvergleich, S. 62
320 v/gl. Strigl: Biographie, S. 262 und Kaukoreit und Brandtner: Erlauterungen, S. 33
321 Torke: Robinsonin, S. 191
%22 Haushofer: Wand, S. 34, 35
%3 Ebd, S. 9
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wagte es nur nicht, weil ihm der Gedanke so asozial erschien und er grofRen Wert darauf legt nicht

so zu erscheinen.®
Diese Textbeispiele zeigen, dass Hugo von einem erneuten Krieg ausging und bereits
praventiv darauf reagierte. Sie zeigen weiter, was als Ursache der Katastrophe angenommen
werden kann und Celia Torke sowie Olga Flor als eindeutig ansehen, nédmlich dass die
Protagonistin die ,,einzig[e] Uberlebende einer atomaren Katastrophe“®* ist.*® Auch UIf
Abraham ist sich sicher, dass Haushofer einen Atomkrieg imaginiert, der das Jagdhaus und
dessen Umgebung ausspart, weil sie durch eine unsichtbare Wand geschutzt werden. Die
radioaktive Vernichtung wird hier aus- und die Frau eingesperrt.®*’ Strigl schreibt weiter, dass
die Bilder von der Atombombe und vom Supergau ohne Zweifel in der Rezeption

fortwirken. 32

Wie zeitgemal Vorstellungen vom Rickzug in die Einsamkeit angesichts
globaler Bedrohungen damals wirklich waren, zeigt auch ihr Vorkommen in der
Trivialliteratur. Das 1961 in der utopischen Perry-Rhodan-Reihe erschienene Heft Die
strahlende Kuppel berichtet vom Uberleben unter einer energetischen Kuppel, die die

Bewohner vor einer Art Eiszeit schitzt.®?°

Die Annahmen, mit der Katastrophe sei eine Atomkatastrophe gemeint, sind zwar
naheliegend, werden aber im Roman nicht bestatigt. Was fur die Frau jedoch feststeht, ist,
dass die Menschheit selbst fiir ihren Untergang verantwortlich ist. ,,Wir héitten rechtzeitiger
erkennen sollen, dal} [die Liebe] unsere einzige Mdglichkeit war, unsere einzige Hoffnung auf
ein besseres Leben [...] Ich kann nicht verstehen, warum wir den falschen Weg einschlagen
muBten, ich weif nur, daB es zu spit ist.“** Die Protagonistin erinnert daran, dass die Welt
nur durch Liebe und Fursorge und nicht durch Krieg vor dem Untergang gerettet werden héatte
konnen. Dieser Kritik am Verhalten der Menschheit ist es auch zuzuschreiben, dass
Haushofers Roman ebenfalls immer wieder als Warnutopie verstanden wird. So schreibt auch
Celia Torke, dass der Roman ,ein lautstarker Appell an die Menschheit [ist], sich der
Bedrohung bewusst zu werden, die vom Menschen in einer noch immer selbstzerstorerischen
Weltordnung ausgeht.“®** Diesem warnenden Grundton ist es auch zuzuschreiben, dass der
Roman vor allem bei seinem zweiten Erscheinen 1983 viel Beachtung fand, da in den 1980er

Jahren nach einer ruhigeren Periode stark nachgerustet wurde, worauf die Menschen mit

%24 Epd,, S. 83
325 Torke: Robinsonin, S. 192
326 \/gl. Kastberger und Neumann: Grundbiicher, S. 205
%27 \/gl. Abraham: Utopie und Topos, S. 75
328 \/g|. Strigl: Diesseits der ,,Wand* — Schreckensort oder Utopie?, S. 210
329 vgl. Ebd., S. 212
330 Haushofer: Wand, S. 196
331 Torke: Robinsonin, S. 240
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Massenprotesten und Friedensdemonstrationen reagierten. In diesem Kontext schien das

Werk als Warnung passend.**

Ein weiteres Detail des Romans verweist auf den Kalten Krieg. Im ersten Jahr denkt die
Protagonistin noch einige Male Uber die Ursache der Katastrophe nach und kommt, wie oben
zitiert, zu dem Schluss, dass es sich bei der Wand um eine Kriegswaffe handeln muss,
weshalb es auch Gewinner geben muss. Nach einiger Zeit wird ihr jedoch klar, dass es keine
Sieger gibt, da sie diese frither oder spater hatten finden miissen®**. Diese Tatsache erinnert an
das Prinzip des Kalten Krieges, bei dem auf einen Angriff automatisch ein Gegenschlag

folgen und der Angreifer wie der Angegriffene vernichtet werden sollte.

Doch nicht nur die aktuelle politische Lage beeinflusst den Schreibprozess, auch die Kriege
der nahen Vergangenheit tragen ihren Teil zur Entwicklung des Romans bei. Inge Buck
beschreibt den Text als Zeugnis ihrer zeitgeschichtlichen Erfahrungen der Kriegs- und

Nachkriegszeit.®**

,»Vorstellungen von gutem und reichlichem Essen verfolgten mich bis in
den Traum. Zum Glick dauerte dieser Zustand nicht allzulange. Ich kannte ihn schon aus der
Kriegszeit.“** Diese Stelle verstarkt die Annahme, dass die Geschichte nicht in der Zukunft,
sondern in der Zeit nach dem zweiten Weltkrieg und damit zur Zeit des Schreibens

angesiedelt ist.

Ein zweites groRes Thema, das der Roman aufgreift, ist der wirtschaftliche Boom der 1950er
und 60er Jahre. Allerdings, so Strigl, lasst Haushofer alle groBen technischen Erneuerungen
und wirtschaftlichen Errungenschaften dieser Zeit ,,sterben®. So wird etwa der neue Mercedes
von Hugo zu einem Haus fir Mause und Vogel. Das Auto ist das unumstrittene Kultobjekt
der Zeit und der Fakt, dass dieses, im Wald von Blatterwerk tiberwuchert, zu einem Nistplatz
fur Tiere wird, bedeutet das klare Ende des Wirtschaftswunders.**® Der Roman beschreibt

337 und obwonhl es im Fall

eine Art Flucht aus dieser neuen, modernen und technisierten Welt
von Die Wand ein erzwungener Riickzug ist, wird dieser freudig begriRt. Olga Flor fugt dem
hinzu, dass die technisierte, moderne Welt eine ménnliche ist. Der Mann steht fir die
Technik, wobei die modernen Techniken fir die Katastrophe verantwortlich gemacht
werden.*® Dem entgegen gestellt wird eine Frau, die sich auf dem Riickzug in die Natur

befindet. In Die Wand rechnet die Autorin mit der Technik, dem Wohlstand sowie dem

332 \/gl. Kaukoreit und Brandtner: Erlauterungen, S. 57
333 vgl. Haushofer: Wand, S. 35
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wirtschaftlichen Boom ab. Die Protagonistin findet gezwungenermallen zu einem Leben

zurtick, das reiner und wertvoller als das moderne und technisierte Leben ist.>*°

Das Fehlen der Jahreszahl widerspricht zwar keinesfalls den Deutungen, die soeben angestellt
wurden, trotzdem enthebt es den Roman prinzipiell einer zeitlichen Zuordnung, was wohl ein
bewusst gewahltes Stilmittel ist. Durch das Aussparen einer Jahreszahl kann der Roman seine
Aktualitat nicht verlieren. Die Botschaft erscheint eindeutig: Eine bessere Welt kann es nicht
durch Krieg und Gewalt, sondern nur durch Liebe und Firsorge geben.

339 vgl. Strigl: Vertreibung aus dem Paradies, S. 132
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5. Thomas Glavinic: Die Arbeit der Nacht

Das dritte Werk, das an dieser Stelle analysiert wird, ist der Roman Die Arbeit der Nacht.
Thomas Glavinics 2006 erschienener Roman ist das funfte Werk des erst 1972 geborenen
Steirers. Haushofers und Schmidts Roman liegen mit nur zehn Jahren Abstand zeitlich eher
eng beisammen. Glavinics Roman erscheint dagegen erst etwa 50 Jahre spater, in denen sich
Zeit und Gesellschaft stark verandert haben. Erzéhlt werden darin jene sechs Wochen, die es
der Protagonist Jonas schafft, in der urbanen Isolation zu Uberleben. In dem 400 Seiten
starken Roman, der das umfassendste Werk des Autors darstellt, spielt vor allem das
psychische Uberleben als Bedingung des physischen eine zentrale Rolle. Das Werk stellt
zudem existenzphilosophische Fragen.

«340 an dem Buch. Er selbst bezeichnet

Glavinic arbeitete zweieinhalb Jahre wie ein ,,Beamter
das Buch als fiir ihn am schwierigsten zu Schreibendes, da er sich mit vielen eigenen Angsten
auseinandersetzen musste. Es belastete seine Psyche, stdndig an Einsamkeit und Isolation
denken zu miissen.*** Der Roman hatte vom Erscheinen an guten Erfolg und das Buch wurde
von Kritikern und Rezensenten durchschnittlich positiv bewertet. Zu diesem Zeitpunkt hatte

Glavinic sich bereits mit Buchern wie dem Kameramdrder einen Namen gemacht.

5.1. Handlung
,Die Geschichte beginnt wie alle groBen Geschichten, die von etwas Unerhdrtem erzahlen,
mit dem Aufwachen.“**? Der Protagonist Jonas erwacht an einem 4. Juli in seiner Wohnung
auf der Brigittenauer Lande in Wien und findet sich als letzter Uberlebender der Tier- und
Menschenwelt wieder. ,,Er schaltete den Fernseher ein. Flimmern. Er schaltete den Computer
ein. Server error. Er schaltete das Radio ein. Rauschen. [...] Er fuhr iiber die Heiligenstiadter
Briicke [...] Er hielt nach Leben Ausschau.“3* Zunachst versucht er mittels medialer
Technik, wie dem Fernsehen, Radio, Computer und Handy Neuigkeiten zu erfahren und mit
anderen Personen in Kontakt zu treten. Als diese Versuche keinerlei Wirkung zeigen und er
auch an seinem Arbeitsplatz und in der Wohnung seines Vaters niemanden antrifft, begibt er
sich an verschiedenste Platze des Offentlichen Lebens, wie Bahnhofe und den Flughafen, an
denen normalerweise immer Menschen zu finden sind. ,,Er forschte in nahezu jedem
offentlichen Gebdude zwischen Ringstrale und Franz-Josef-Kai. [...] Er lief durch die

Albertina, die Universitat, die Redaktionen von Presse und Standard. Allerorts verteilte er

9 Interview von Klaus Niichtern: ,,Es sind meine Angste*. Im Gesprich mit Thomas Glavinic. In: http://www.thomas-
glavinic.de/der-autor-thomas-glavinic/interview/ (28.02.2015, 14:40)

1 vgl. Ebd.

32 strigl, Daniela: Wenn der Schlafer erwacht. Der erste Mensch oder der letzte? Thomas Glavinics groRer Roman iiber das
Selbst, die anderen und die Briichigkeit der Realitét. In: http://derstandard.at/2541416 (28.02.2015, 15:00)
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Zettel mit seiner Adresse und der Mobiltelefonnummer.“*** Er macht dies, um das Ratsel um
die verschwundene Menschheit zu l6sen. Bereits nach kurzer Zeit wird jedoch zumindest dem
Leser klar, dass dieses furchtbare Ratsel nicht geldst werden kann und sich nirgends Hinweise
auf den Verbleib der Menschen und Tiere finden lassen. Um der voélligen Vereinsamung
entgegenzuwirken, beginnt Jonas all jene Orte Wiens zu besuchen, die er mit positiven
Erinnerungen verbindet. Spater weitet er die Suche nach Menschen und die gleichzeitigen
Besuche von Erinnerungsstatten seines vergangenen Lebens auf ganz Osterreich und Teile
Europas aus. Fortbewegungsmittel stellen fiir den Protagonisten kein Problem dar, da Autos
zur Verfugung stehen und das Benzin weiterhin stromt. Ebenso wie das Flielen von Strom
wird dies jedoch nie hinterfragt oder erkl&rt. Eine besonders wichtige Rolle bei den Reisen in

die Erinnerung spielen seine Freundin Marie und seine Familie.

Jonas wird ab dem ersten Tag in Einsamkeit von der standigen Angst verfolgt, beobachtet zu
werden und beginnt kleine, scheinbar unmdégliche Veranderungen wahrzunehmen.
Am Vorabend hatte er eine Streichholzschachtel gegen die Wohnungstiir gelegt [...] Als er am

Morgen die Tur kontrollierte, lag die Schachtel noch da. An der exakt gleichen Stelle. Nur daf3 die

Seite mit dem Adler nach oben schaute, nicht mehr die mit der Fahne. Die Tiir war versperrt. [...]

Niemand war hiergewesen, niemand. Es war unméglich.3*®

Um das Ratsel zu I6sen und die entstehende Paranoia zu bezwingen, beginnt er tberall in
Wien Kameras aufzustellen, um festzuhalten, was passiert, wenn niemand es sieht. Neben den
Videokameras, die er in Wien verteilt, montiert er auch eine in seinem Schlafzimmer, um sich
selbst beim Schlafen zu filmen. In der Folge stellt Jonas fest, dass er ein zweites Leben im
Schlaf fihrt. Der Schléfer ist zunachst nur Jonas schlafwandelndes Ich, doch mit der Zeit
entwickelt er eine Art furchtbares Eigenleben. Er beginnt Jonas entgegenzuarbeiten und zeigt
sich kaltblitig und stark. Da es Jonas immer schlechter geht, er die Einsamkeit immer
weniger ertragt und ihm das Wissen um den Schlafer immer mehr Angst bereitet, beschlief3t
er eine letzte Reise anzutreten. Er fahrt nach England, dem letzten Ort, an dem seine geliebte
Freundin Marie korperlich anzutreffen war. Obwohl der Schléafer versucht diese Reise zu
vereiteln, schafft es Jonas schlieBlich mittels Unmengen an Schlafmitteln nicht mehr
einzuschlafen und nach England zu gelangen. Er nimmt Maries Sachen an sich und kehrt nach
Wien zuriick. Diese Reise ist die letzte des Protagonisten, der nunmehr die Gewissheit hat,
dass er das Rétsel um die Menschheit nicht 16sen kann und das Ratsel um sich selbst bereits

gelost hat. Er vermittelt dem Leser das Gefuhl alles Mogliche getan zu haben, dreht eine

34 Epd., S. 56
35 Ephd., S. 43

70



Abschiedsrunde durch Wien und stiirzt sich in der finalen Szene mit Maries Hab und Gut vom
Stephansdom, dem Wahrzeichen der Stadt. Nur durch den Selbstmord kann er der Einsamkeit
und dem Schlafer entkommen, in der Hoffnung auf diese Weise auch Marie wiederzusehen.
»Das Ende kommt leise und zuriickgenommen, fast kammermusikalisch, wie ein Wechsel in
eine andere Tonart, Uberraschend und zugleich notwendig, so dass einem ist, als hédtte man es

immer schon erwartet.*34®

5.2. Urbane Einsamkeit — Situation
Jonas Ausgangssituation ist von einer ganz existentiellen Angst und Bedrohung geprégt, die
den ganzen Roman (iber besteht, so Hillebrandt und Poppe.>*’ Diese durchwegs bedriickende
und angstigende Grundstimmung beruht auf verschiedenen Faktoren, die in der Folge
beschrieben werden. Die Welt, in der Jonas lebt, ist ein moderner technisierter Ort, was seine
gegenwartige Situation und sein Handeln beeinflusst. Des Weiteren spielt Wien als
Schauplatz eine wichtige Rolle, jedoch nicht zwingend in seiner Funktion als Hauptstadt
Osterreichs, sondern mehr als GroRstadt per se sowie als Erinnerungsraum. Jonas findet sich
im Gegenteil zu den Protagonisten der anderen beiden Romane nicht inmitten der Natur, die
in den Fallen von Haushofer und Schmidt beinahe idyllische Ziige annimmt, sondern in einem
verlassenen ,,GroBstadtdschungel” wieder. Insofern sieht er sich auch mit ganz anderen

Problemen der Uberlebenssicherung konfrontiert.

5.2.1. Technische (Un)mdglichkeiten
Der Protagonist befindet sich in einem Wien, ohne menschliches und tierisches Leben, in dem
aber Maschinen weiterhin einwandfrei funktionieren. Elektrische Gerate lassen sich
problemlos einschalten und bedienen, Strom und Warmwasser flielen, sogar sein
Mobiltelefon hat weiter Empfang und auch Fortbewegungsmittel gibt es zur Geniige. ,,Um
sein physisches Uberleben zu sichern muss Jonas nicht lernen, wie man Ackerbau betreibt,
sondern lediglich in den Nachsten Supermarkt einbrechen**®, denn auch die Kihlabteilung
im Supermarkt funktioniert und halt die Produkte noch einige Zeit frisch. Trotz dieser

eigentlich guten Lebensbedingungen tiberlebt Jonas aber nur knapp sechs Wochen.3*

36 Kehlmann, Daniel: Die Holle sind nicht die Anderen. In: http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-48046211.html
(01.03.2015; 15:30)
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Technische Geréte sowie Kommunikationsmedien spielen im gesamten Roman eine wichtige
Rolle. Als erste Handlung nach Jonas‘ Erwachen am 4. Juli schickt er seiner Freundin Marie
eine SMS. Fur die Entwicklung des Romans ist das bedeutend, da es den ersten Versuch einer
Kontaktaufnahme in der neuen Welt darstellt. Signifikant ist weiterhin, dass sich die
Nachricht verschicken lasst und vermutlich auch einlangt, nur gelesen wird sie nicht mehr.
Auch in der finalen Szene kommt ein Mobiltelefon vor, diesmal allerdings jenes von Marie,

das er bei seinem Sprung vom Stephansdom bei sich tragt.**°

,Er klemmte den Koffer
zwischen die Beine. Er holte die alte Spieluhr aus der Tasche. Maries Mobiltelefon nahm er in
die Hand. [...] Er kippte. Nach vorne.“*' Das Mobiltelefon spielt in Jonas Leben eine
wichtige Rolle. Uberall hinterlasst er seine Nummer, tragt es immer bei sich und wird nervos,
wenn er keinen Empfang hat. In Ermangelung eines realen Gesprachspartners nimmt Jonas
halbe Gespréche auf das Band seines Anrufbeantworters auf. Diesen ruft er dann vom
Mobiltelefon aus ab und flihrt so ein Gesprach, wahrend er im Auto oder zu Fu unterwegs
ist. ,,'Ich freue mich mit dir zu reden. Wie geht es dir?* — ,Danke den Umstédnden
entsprechend® [...] Wen er da horte, das war er. [...] er erinnerte Sich, wie er in seiner
Wohnkiiche vor dem Rekorder gekniet und diese Sitze auf das Band gesprochen hatte.**
Neben Fragen nimmt er auch Handlungsanweisungen auf. Mara Stuhlfauth nennt dies das

,.Spiel mit dem Zufall“. Jonas braucht jemanden der ihm sagt, was er tun soll und ihn lenkt.**

Neben dem Handy, versucht Jonas auch regelmaRig das Internet zu nutzen, um mit anderen
Menschen Kontakt aufzunehmen und Informationen Uber das Vorgefallene zu erlangen. In
einer Szene fahrt Jonas auf den Donauturm. Im Sinne des Spurenlegers, auf den spéater naher
eingegangen wird, hinterl&sst er ein Zeichen. Im Sinne des Ratsellgsers fragt er sich an dieser
Stelle: ,,Vielleicht hatte er eine Priifung zu bestehen. Einen Test, in dem es eine korrekte
Antwort gab. Eine richtige Reaktion, die ihn aus seiner Lage erldste. Ein Palwort, ein
Sesamdéffnedich, eine Mail an Gott.“** Dass seine Uberlegungen in einer E-Mail an Gott
gipfeln, ist bezeichnend. Beten hat in dieser einsamen Welt nichts Spirituelles mehr an sich,
sondern ist die bloRe Kontaktaufnahme mit Gott. Es zeigt sich auBerdem erneut, dass alle
technischen Gerate, bis auf jene, die einer zweiten Person bedirfen, weiterhin ihren Zweck

erfiillen.®
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Neben den bereits genannten Kommunikationsmedien werden vor allem Videokameras
wichtig. Jonas beginnt schon kurz nach dem vierten Juli damit diese in ganz Wien, und wenig
spater auch in seinem eigenen Schlafzimmer, aufzubauen. Miller-Funk bezeichnet Jonas'
Videokamerasystem korrekterweise als multifunktional®*®. Einerseits hat er so die Kontrolle
Uber den gesamten Stadtraum Wien, andererseits hat er die Gewissheit, dass Orte, die von
niemandem mehr wahrgenommen werden, trotz allem weiter bestehen. Dies zeigt sich
besonders bei seiner letzten Reise nach England, wo er auch unterwegs mehrere Kameras
anbringt, um sich seines Weges zu versichern. Es reicht nicht mehr die Orte zu erleben. Jonas
muss sie zusétzlich auf einer Videokassette festhalten, um Gewissheit tber ihre Existenz zu
haben.®" Er traut sich selbst nicht mehr, weshalb die Videokameras in der ganzen Stadt auch
Ausdruck von Jonas Kampf gegen die Ungewissheit sind. Das Nicht-Wissen und Nicht-

Verstehen der Situation macht die Angst zur Grundstimmung des Romans.>*®

Da Jonas seltsame Veranderungen in seiner Wohnung wahrnimmt, positioniert er auch eine
Kamera in seinem Schlafzimmer, um sich selbst beim Schlafen zu filmen. Er versucht so die
titelgebende Arbeit der Nacht auf Video zu bannen®° und auch hier ist seine Installation
multifunktional. Jonas nutzt die Kamera, ,,um sich seines eigenen Daseins zu Vergewissern“360
und sich vor dem Ich-Verlust zu schiitzen®®. Ihn qualt die Frage nach seiner eigenen Existenz
in Abwesenheit der anderen. Eine weitere Funktion der Videokameras ist das Gegenstandlich-
Machen eines Gegenlbers, das sich Jonas so sehnlichst wiinscht. Paradoxerweise weicht
Jonas zwar konsequent seinem Spiegelbild aus, installiert aber zugleich Kameras, die ihn
aufnehmen. Durch das Medium der Videokamera wird aus dem Ich ein anderes.**? Dem Blick
von aufRen wird viel Bedeutung beigemessen. Auch Stulfauth verweist darauf, dass Jonas mit
dem Ansehen der Videobénder zu einem Objekt wird. ,[D]ie dadurch entstehende
Entfremdung verstarkt [jedoch] den Verlust der Ich-ldentitat“*®®*, dem Jonas eigentlich
vorzubeugen versucht. Sowohl Breitenstein als auch Mara Stuhlfauth verweisen darauf, dass

Jonas durch den Wunsch nach einem Gegeniiber und dem Verlust seines Ichs seinen Gegner

Endzeitroman DIE ARBEIT DER NACHT. In: Krones, Susanne und Zemanek, Evi: Literatur der Jahrtausendwende. Themen,
Schreibverfahren und Buchmarkt um 2000. Bielefeld: [transcript] 2008. S. 223

356 \/gl. Miiller-Funk: Nach der Postmoderne, S. 25

%7 \/gl. Stuhlfauth: Moderne Robinsonaden, S. 87

358 \/gl. Hillebrandt und Poppe: Angst-Lektiire, S. 226

%9 vgl. Ebd.

360 \Weinzierl, Ulrich: Stell dir vor: Die Welt ist leer. In: http://www.welt.de/print-welt/article147989/Stell-Dir-vor-Die-Welt-
ist-leer.html (04.03.2015)

%1 v/gl. Hillebrandt und Poppe: Angst-Lektiire, S. 226

%2 \/gl. Miiller-Funk: Nach der Postmoderne, S. 17

33 Stuhlfauth: Moderne Robinsonaden, S. 93

73


http://www.welt.de/print-welt/article147989/Stell-Dir-vor-Die-Welt-ist-leer.html
http://www.welt.de/print-welt/article147989/Stell-Dir-vor-Die-Welt-ist-leer.html

selbst erschafft.** Insofern behalt auch Radisch Recht, wenn sie schreibt, dass es schlieBlich
nicht die Verlassenheit und Einsamkeit per se sind, die Jonas umbringen, sondern seine
Bewaltigungsstrategien. *> Anstatt sich seines Ichs zu versichern, entfernt er sich immer
weiter davon. All seine krampfhaften Versuche mit jemandem Kontakt zu haben, wie etwa
sein fingiertes Telefongesprach mit sich selbst, beglnstigen schlieBlich nur seine

Persénlichkeitsspaltung®®, siehe dazu vor allem Kapitel 5.3.

Ein letzter Punkt der hinsichtlich technischer Moglichkeiten nicht fehlen darf, sind Jonas
Versuche sich gegen die Zéhheit der Zeit zu wehren. In der menschenleeren Welt merkt Jonas
nur daran, dass Zeit vergeht, dass sich der Uhrzeiger oder die Sonne bewegen. ,,Stunde um
Stunde starrte er auf die totale Bewegungslosigkeit, ohne etwas Ungewohnliches zu
bemerken. Die einzige Verdnderung betraf den Schatten. [...] Es war der Lauf der Sonne.«*®’
Der Protagonist flhlt sich in einem Stillstand der Zeit gefangen und hat direkt Angst durch
Langsamkeit ums Leben zu kommen. ,,Schon immer hatte er sich vorgestellt, man konne
durch Langsamkeit sterben. Indem man die Ausfiihrung einer alltaglichen Handlung zeitlich
dehnte.“**® Durch den Gedanken gereizt, versucht er eine solchen Moment zu provozieren, als
er bei einer Polaroidkamera den Ausldser driickt. ,,Er bemiihte sich langsamer zu driicken.
[...] Alles floB ineinander. Wurde zih.“**® Um dieser Zahheit entgegenzuwirken, entscheidet

370 'mit dem er mehrmals viel zu schnell durch

er sich fir ein sehr schnelles, spritziges Auto
die Innenstadt Gber die Rossauer L&nde oder uber die Autobahn fahrt. Auch die Drehung des
Restaurants am Donauturms stellt er auf die hochstmdgliche Stufe, so dass sich dieses so
schnell dreht, dass er nicht einmal mehr von unten hinauf sehen kann. Dieses Verhalten zeigt
er auch im Prater, wo Jonas die Fahrgeschafte auf die hochste Geschwindigkeit einstellt.
Ahnlich verhilt es sich auch mit der Stille. Als GroRstadtbewohner ist Jonas vollige Stille
nicht gewohnt, weshalb er an Bahnhofen, am Flughafen und in Geschéaften die Alarmanlage
auslost, lautstark hupend durch die Gegend fahrt und im Marriott Hotel in Salzburg eine CD
mit klassischer Musik so laut aufdreht, dass sie im gesamten Hotel zu hoéren ist. Mara
Stuhlfauth schreibt hierzu, dass Jonas das Sirenengeheul als angenehmen Kontrast zur

driickenden Stille empfindet.*"*
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Wolfgang Muiller-Funk spricht zusammenfassend von drei medialen Aktivitaten, auf die sich
Jonas im Roman konzentriert: das Verkehrsmedium Auto, das Medium der Videokamera
sowie das Medium der Fotografien und Tagebucher. Das Letztgenannte 6ffnet die Ture zum
Erinnerungsraum, der eines der zentralen Themen des nachsten Abschnitts ist. Was Miller-

Funks Aufzahlung hinzuzuftigen ist, sind die Kommunikationsmedien Telefon und Internet.

5.2.2. Wien: Sozialruine und Erinnerungsraum
Der Protagonist der Arbeit der Nacht findet sich nach unschénem Erwachen nicht, wie
Haushofers oder Schmidts letzte Menschen an einem Ort mitten in der Natur, sondern in einer
Grolstadt wieder. Jonas muss, um tberleben zu kénnen, nichts Gber Viehzucht oder Ackerbau
lernen, sondern einfach einen der zahlreichen Supermaérkte aufsuchen. Wie die Made im
Speck sitzt der Protagonist zwischen verlassenen Konsumgitern.3’2 Er lebt im 20. Bezirk auf
der Brigittenauer Lande in Wien. Die Stadt Wien konnte dabei durch jede beliebige GroRstadt
ersetzt werden, da sie vor allem als Kulisse dient. Glavinic hat Wien nur deshalb zum
Schauplatz gemacht, weil es die Stadt ist, die er am besten kennt.*”® Und auch ein Leser, der

die Stadt kennt, kann Jonas Routen problemlos nachvollziehen.

Doch bleibt Wien weiter Wien wenn die Menschen fehlen? Wie bereits auf andere Orte und
den Protagonisten selbst bezogen, stellt sich hier die existentielle Frage, was mit einer Stadt
passiert, die vollkommen verlassen ist. Muller-Funk verweist in seiner Untersuchung des
Werks auf Georg Simmel und schreibt: ,,Topographie und Raumstruktur werden auf Grund
des Ausnahmezustands der Welt skelettartig sichtbar. Der Raum, der &ufRerlich gleich
geblieben ist, hat sich in seiner Logik und Symbolik schlagartig verandert.“*”* Nach Georg
Simmel stellt ein Raum keine naturliche oder physikalische GroRRe dar, sondern etwas
menschlich Gesetztes und symbolisch Markiertes. Ohne Menschen mag der Raum gleich
aussehen, doch er wird langsam aber sicher von der ,,Sozialruine* auch zur physikalischen
Ruine. Der Begriff Sozialruine findet sich ebenfalls bei Muller-Funk und trifft sehr gut die
Situation, die Jonas in Wien nach dem 4. Juli vorfindet — den Verlust jeglicher sozialer
Interaktion. Jonas kann oder will sich aber, im Gegensatz zu den anderen beiden
Protagonisten, nicht auf die neue Situation einlassen und sucht stattdessen Zuflucht in der
Vergangenheit. Er beginnt Ausfllige an Erinnerungsorte seines Lebens zu unternehmen. Dabei
spielen vor allem Erinnerungen an seine Freundin Marie und an seine Familie eine zentrale

Rolle. Sein erster Weg auf der Suche nach Halt und Zuflucht fuhrt Jonas noch am 4. Juli in
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die Wohnung seines Vaters. In verzweifelten, ausweglos erscheinenden Situationen zeigt der
Mensch oft regressive Tendenzen, winscht sich jede Verantwortung abzugeben und so in ein
frihkindliches Stadium zuriickzukehren.®” Beim ersten Besuch der Wohnung seines Vaters
rollt er sich auf dessen Bett zusammen, saugt seinen Duft auf und versucht sich in eine weit
entfernte Vergangenheit zu verkriechen. Sein erster Tag in Einsamkeit endet somit mit
Verweigerung.*”® Die Sehnsucht nach seiner unbeschwerten Kindheit ist es auch, die ihn in
seine Kindheitswohnung zurtickkehren l&sst, die mittlerweile als Buro einer Firma genutzt
wird. Er richtet dort alles wieder so ein, wie es einmal war, um aus der aktuellen Situation zu
fliichten. Hohepunkt dieser Bemihungen um die Vergangenheit bildet seine Reise nach
England, dem Ort des letzten Aufenthalts seiner Freundin, und die Bergung ihrer personlichen
Gegenstande. Doch die Besuche der Erinnerungsorte haben nicht nur die Funktion dem
Protagonisten Zuflucht vor der Gegenwart zu bieten, sie sollen ihn auch seiner selbst
versichern, sein Ich starken und der immer weiter fortschreitenden Auflésung seines Selbst
entgegenwirken. Auch der Hirnforscher Eric Kandel macht darauf aufmerksam, wie wichtig
Erinnerungen fur das Identitatsbewusstsein des Menschen sind, da diese dem Leben
Kontinuitat verleihen.®’” Erinnerungen in Form von Bildern, Fotos oder Tagebiichern sind
fixierte indexikalische Zeichen, die Jonas helfen, sich zu vergewissern, wer er ist. Nach
Miller-Funk versucht Jonas gar sein Ich, das dabei ist sich aufzuspalten, wieder
zusammenzufuhren, indem er sich an den Jonas erinnert, der er immer gewesen ist, oder

dachte gewesen zu sein.

Orte, die er im Zuge dieses Prozesses besucht, sind etwa der Prater, der Donauturm, der
Stephansdom und der Zentralfriedhof. Es sind sowohl personlich markierte Orte, wie Platze
mit einer symbolischen Bedeutung. In der Episode am Donauturm denkt der Protagonist viel
an Marie und an die Male, die er mit ihr im Café gewesen ist. Er liest all ihre gespeicherten
Nachrichten, wobei ihm erschrocken bewusst wird, dass es ihm bereits schwer féllt sie
sinnlich wahrzunehmen. ,,Er stellte sich ihr Gesicht vor, ihre Wangen, ihren hellen Blick. Ihr
schones dunkles Haar. [...] Es fiel ihm nicht leicht. Das Bild zerrann, wurde blaB. [...] Thren

«38 |hren Duft erhalt er am Ende zuriick, als er im Haus in

Duft hatte er schon verloren.
England einlangt und sich in ihr Bett legt. Ein weiterer wichtiger Ort ist der Stephansdom.

Voll bewaffnet betritt Jonas die Kirche und wundert sich tiber die Heiligenbilder die fiir ihn
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nur noch ,,fahl[e] und glanzlos[e] [...] Fratzen“>" darstellen. Die Kirche ist nicht langer ein
heiliger Ort, weil keiner mehr daran glaubt, sie ist nur noch Gedachtnis- und Erinnerungsort
fir den letzten Menschen. Der Stephansdom ist auch der letzte Ort, an den sich der
Protagonist begibt. Zundchst erscheint es paradox, dass Jonas fir seinen Selbstmord einen
religiésen Ort auswéhlt, da Selbstmord in der katholischen Kirche doch als eine Todstinde

gilt.

Eine weitere Konsequenz des radikalen Allein-Seins ist, dass er alles darf und kann, da es
keine Gesellschaft und damit auch keine gesellschaftlichen Konventionen mehr gibt. Nach
dem Philosophen Stirner ist der totale Egoismus die eigentliche menschliche Freiheit. Diese
muss im Normalfall gezwungenermaflen zu kurz kommen und hinter dem Wohl der
Gesellschaft stehen, doch fir Jonas gilt all das nicht mehr. Er befindet sich in einer
Ausnahmesituation, durch die er sich mit einer Pumpgun, einem Brecheisen, einem Beil und
einem schnellen Auto bewegt. Miller-Funk bezeichnet diese als die ,,Instrumente des
Triumphs des Egoismus des letzten Menschen iiber eine Gesellschaft<.**® In gewisser Weise
lebt er diese totale Freiheit auch, wenn er etwa im Prater alle Fahrgeréte einschaltet und
lautstark Musik erschallen lasst. Es erscheint fast wie die Erfullung eines Bubentraums den
Prater fir sich allein zu haben und Lokfthrer der Liliputbahn zu spielen. AufRerdem schiel3t er
Scheiben von Geschéften ein, fahrt mit seinem Auto mit hoher Geschwindigkeit durch die
Innenstadt und direkt in Supermérkte. In dieser Welt gibt es keine Regeln, kein Richtig und
kein Falsch, keinen Klager und keinen Richter mehr. Wiinschenswert ist diese Freiheit aber
trotzdem nicht. So frei er ist, flhlt sich die leere Stadt trotzdem wie eine Art unsichtbares
Gefangnis an. ,,Schon als Kind hatte er [...] iiber sein Ich nachgedacht. Uber das Ich das
gleichbedeutend war mit dem Leben, in das jeder eingesperrt war [...] das eigene Leben war
ein Kifig.“*®! Denn auch die vermeintliche Freiheit die Jonas im Roman erhalt, schlagt in das
radikale Gegenteil um.*®? Zwar kann er sich geographisch tberall hinbewegen und stoRt auf
keinerlei plastische Hindernisse, doch ist er eben in sein eigenes Leben eingesperrt. Bereits
Heidegger und Satre gehen von einem modernen Menschen aus, der sich angesichts seiner
Freiheit der Mdglichkeiten mit einem Nichts konfrontiert sieht, das ihn &ngstigt. Dies trifft
auch auf Jonas zu. Jonas zerstOrerische Tatigkeiten, sein Ausnutzen der vermeintlichen
Freiheit scheinen immer mehr Taten der Verzweiflung zu sein.®® Auf der Suche nach

Grenzen wird deutlich, dass ein Leben ohne diese ein geféhrliches Unterfangen ist. Jonas
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wandert bewusst, aber handlungsunfahig auf einem schmalen Grat zwischen irrationaler

Freiheit und vollkommener Ohnmacht.

Dass das Alleinsein in der Grolstadt nicht die pure Freiheit bedeutet, zeigt sich spétestens in
Jonas Entscheidung seinem Leben ein Ende zu setzen. Mit Maries letzten Habseligkeiten
stirzt er sich vom Stephansdom. Er setzt seinem Grauen auf dem Wahrzeichen Wiens ein
Ende. Vielleicht schafft er es so die Sozialruine zu verlassen und Marie und seine Familie im
Erinnerungsraum wiederzutreffen. Das Ende zeigt ein durchaus positives und hoffnungsvolles
Bild.

5.2.3. Unnatur
Im vorangegangen Kapitel wurde Jonas‘ Bewegungsraum vorgestellt und immer wieder
darauf eingegangen, dass sich der Protagonist, ungleich Schmidts oder Haushofers
Protagonisten, in einer GrofRstadt aufhdlt. Doch auch Jonas treibt es auf der Suche nach

Erinnerungsorten einige Male ins Griine.

Jonas ist der typische Stadtmensch des 21. Jahrhundert. Er fuhlt sich in der urbanen
Atmosphére der GroRstadt wohler und sicherer als in der Natur, die etwas Unbekanntes
darstellt. Fir Jonas gibt es ,keinen erkennbaren Anlass, sein Verhéltnis zur Natur zu
iiberdenken.“*** Die Frage aufs Land zu Ubersiedeln stellt sich fiir den Protagonisten nicht, da
er seine Situation nicht akzeptieren kann und somit auch nicht versucht sich bestmdglich in
ihr einzurichten. Die einzigen Reisen ins Grine, die Jonas unternimmt, haben das Ziel Orte
der Erinnerung aufzusuchen. Dabei muss zwischen zwei Typen von Orten unterschieden
werden: ,,Echte Natur und ,,Kultivierte Naturrdume*, wie der griine Prater oder der
Campingplatz Mondsee. Diese stellen nach Daniela Hempen Zwischenorte zwischen wilder
Natur und Zivilisation dar. Diese Zwischenorte zeigen auffallige Ahnlichkeiten mit loci
amoeni.

Es roch nach Wald. Im Schatten der Baume war es weitaus kihler als zwischen den Standen des

Vergniigungsparks. [...] Am Heustadlwasser stieg er schwanend in eines der Boote. [...] Als die

Hitte des Bootsverleihers auBer Sicht war, hob er die Holzer ins Boot. Er legte sich auf den

Ricken. LieR sich treiben. Uber ihm blinkte die Sonne durch die Baume. Er schrak aus einem

Alptraum auf.*®

An diesem Moment scheint es gerade so, als schaffe es der Protagonist sich zu entspannen
und die Natur zu geniel3en, als er plétzlich aus einem Alptraum aufschreckt. Fir Jonas besteht

eine direkte Verbindung zwischen dem freiwilligen Akt der Selbstaufgabe und dem
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Ausgeliefertsein. Die Grenze zwischen Traum und Alptraum ist flieBend.**® Auch die Episode
am Mondsee beginnt mit einem Bild der Ruhe und des Friedens. ,,Hier war es schon. Die
Bdume, deren Laub im Wind sanft rauschte. Die Wiese in sattem Grun. Die Straucher am
Ufer. Der See auf dessen Oberflache Sonnenstrahlen blitzten. In der Ferne die Berge, die in
einen tiefblauen Himmel aufragten.“®’ Doch auch die idyllische Szene am Mondsee kann
nicht andauern, erst schiebt sich eine Wolke vor die Sonne, dann erwacht Jonas vor Kélte und
findet sich unter einem grauen Himmel, zehn Meter von seinem Zelt entfernt, wieder. Das
Wetter hat sich gedndert und wieder ist in der Nacht etwas geschehen, das er nicht
beeinflussen konnte. Der Benzinhahn seines Mopeds ist offen und der Motor in Benzin
ertrankt. Immer nervoser werdend versucht er den Campingplatz zu verlassen, da zum Nebel
auch noch immer starker werdender Regen kommt. ,,Jonas hiipfte wild auf die Kurbel, glitt
ab, kippte mit dem Moped um. Stellte es wieder auf, versuchte es von neuem. Der Regen
wurde stirker. Die Reifen rutschten [...] Jonas war von Nebel eingehiillt. 8 Aus der
idyllischen Seestimmung wird eine horrorfilmartige Alptraumstimmung, aus der Jonas zu
entkommen versucht. Auch wenn er vollig durchnésst ist und friert, halt er nicht an, bevor er
den néchsten groReren Ort erreicht. Die Natur halt fir Jonas nur scheinbar positive Momente

bereit, die schon nach kurzer Zeit in Alptraumen enden.

Als wahrer Alptraum entpuppt sich auch Jonas Ausflug nach Kanzelstein, wo er als Kind oft
seine Sommerferien verbrachte. Er sieht sich dort mit alten Angsten konfrontiert. ,,Die
Wiesen ringsum, der Wald, der hinter dem Haus aufragte, er hatte alles schon gesehen, als
Junge.“ *¥® Auch diese Episode beginnt eigentlich ganz friedlich und voll schéner
Erinnerungen an seine Kindheit und seine Familie, doch die Ruhe kann nicht die Oberhand
behalten. Das Haus in Kanzelstein ist von dichtem Wald umgeben, der fiir Jonas das
Ungewisse per se symbolisiert. Ein Bild, das bereits in der mittelalterlichen Literatur genutzt
wurde. Wéhrend die Protagonisten mittelalterlicher Werke jedoch auf der Suche nach
Abenteuer und Gefahr waren, angstigt Jonas diese Ungewissheit. Bei seinem Ausflug in den
Wald stofit Jonas auf die Grenze zwischen Zivilisation und ungezahmter Natur, als sein

390 ,,Die Uhr an seinem Mobiltelefon

Mobiltelefon anzeigt, keinen Empfang mehr zu haben.
zeigte halb sechs an. Der Akku war beinahe leer. Thm fiel auf, dal} er kein Sendesignal

empfing. Das beunruhigte ihn. [...] es war ein Hinweis zu weit gegangen zu sein. Er drehte
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um.“*** Auf seinem Riickweg hort Jonas jedoch plétzlich eine Glocke erténen. Erneut auf ein
Zeichen hoffend, beginnt er dem Klang zu folgen und verlauft sich schlie3lich.
Er blickte zurlick. Dichter Wald. Er wuBte nicht einmal aus welcher Richtung er gekommen war.
[...] In der Mitte einer Lichtung lief er sich nieder. [...] In diesem Moment wufite er, daf3 an
diesem Tag das Wolfsvieh kommen wiirde. [...] ,Nein, bitte nicht’, fliisterte er schwach, und
Trénen stiegen ihm in die Augen. Die Dunkelheit &ngstigte ihn.
Wie schon an jenem Morgen am Mondsee, fuhlt sich Jonas der Natur hilflos ausgeliefert.

Nach Daniela Hempen machen sich bei Jonas fast schon ecophobische Ziige bemerkbar.**

Weiters wird hier das Wolfsvieh, ein Mischwesen aus Wolf und Bar, genannt, das der
Protagonist vor allem unter der Dusche fiirchtet. ,,Jedesmal wenn er die Augen zumachte,
stieg in ihm die Furcht vor diesem Wesen auf, das herantanzte und ihn bedrohte. [...] Es
sprengte herbei, riittelte an der Duschkabine, wollte sich auf ihn stiirzen.“*°* Jonas realisiert,
dass er haufig von tierischen Mischwesen trdumt. ,,Das verwunderte ihn. Tiere waren ihm nie
wichtig gewesen. [...] Sich etwa ein Haustier anzuschaffen wére ihm nie in den Sinn
gekommen.“**® Trotzdem erinnert er sich etwa an einen Kindheitstraum, in dem er einem
iiberdimensionalen Dachs im Obstgarten gegeniibersteht. ,,Er flirchtete sich vor dem
méchtigen Vieh, das doppelt so breit war wie er selbst, doch es benahm sich ihm gegentiber
nicht feindselig.“**® Auch nach der Episode im Wald in Kanzelstein traumt er von einem
Mischwesen, das ihm jedoch nicht mehr wohlgestimmt ist.

Ein Ungeheuer war unterwegs. [...] Das Vieh hatte einen Buckel, ahnlich wie ein Kamel, doch es

war viel breiter, viel schwerer, und es ging halb aufrecht. Aus seinem Riicken ragten verkiimmerte

Fliigel. [...] Fliichtende Menschen schrien in Panik. [...] das schlimmste war nicht der Anblick.

Nicht die Erschiitterungen [...] nicht die Gefahr. Das schlimmste war die Tatsache, dalk es dieses

Vieh wirklich gab.*’

Mara Stuhlfauth verweist darauf, dass Ungeheuer in Form tierischer Mischwesen ein
besonders markantes Bild in Jonas Traumen darstellen. Dieses Ungeheuer manifestiert sich

schliellich im Wolfsvieh und stellt Jonas personifizierte Angst dar.

Der Fakt, dass das Objekt, das Angst macht, ein Mischwesen ist, ist nach Stuhlfauth auf zwei

Punkte zurtickzufiihren. Einerseits stehen die verschiedenen Tiere fiir verschiedene Faktoren,
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die dem Protagonisten Angst machen®® und andererseits sind sie eine Spiegelung seiner
selbst. Auch Jonas wird, durch die voranschreitende Personlichkeitsspaltung gepragt, zum
Mischwesen. Diese zeigt sich konkret ebenfalls in einem tierischen Traum. Jonas ersetzt hier
den eigenen Kopf durch den eines Vogels, Hirsches, Schweines, Hundes oder Béren ersetzt.

Diese Metamorphose symbolisiert die zunehmende Spaltung seiner Personlichkeit.**

Die Natur und ihre tierischen Vertreter sind in Die Arbeit der Nacht also durchwegs negativ

konnotiert und die vermeintlichen loci amoeni entpuppen sich als eigentliche loci terribili.*®

5.3. Die Personen Jonas — Charakteristik
,,Jonas. Jo-nas. Es war ihm immer schwergefallen, seinen Namen zu lesen und zu glauben,
dal3 dieses Wort ihn bezeichnete. Auf dem Papier stand der Name Jonas. Diese Linien, diese

Buchstaben bedeuteten: jener Mensch.«**

Wie auch die beiden anderen Protagonisten wird die Figur Jonas vor allem durch die
Situation, in der sie sich befindet, charakterisiert. Aufgrund der radikalen Isolation kann Jonas
nicht Gber die Interaktion mit anderen Menschen charakterisiert werden. Es entféllt somit
jegliche Art der Fremdcharakterisierung. Die Gestaltung von Jonas Charakterziigen ist
geradezu minimalistisch. Eigenschaften ,,wie z.B.: Geselligkeit, GroBziigigkeit, Ehrlichkeit,
aber auch Angeberei, Neid, Eifersucht sind fir dieses Gedankenexperiment nicht von
Interesse. [...] Jonas‘ Mut, seine Aktivitat und Ausdauer und seine Angste [sind] die im
Vordergrund stehenden Wesensmerkmale.“*%? Alles, was Jonas Personlichkeit ausmacht, hat
mit der Situation zu tun, in der er sich befindet. Zentral ist hier, wie auch bei Schmidt und
Haushofer, die Einsamkeit. Wahrend die anderen beiden Protagonisten diese jedoch durchaus
auch positiv beurteilen, ist die vollkommene Isolation fur den post-modernen Menschen Jonas
reiner Alptraum. Anders als Robinson Crusoe, aber auch die Frau hinter der Wand und der
Mann in Schwarze Spiegel, hat Jonas keine Aufgabe im Sinne seiner Uberlebenssicherung,
kann die Welt nicht neu entdecken und eine andere Seite von sich kennenlernen.*® Jonas
schafft es nicht seine neue Situation zu akzeptieren und sich in seinem neuen Leben
einzurichten. Stattdessen irrt er wie ein ,,Getriebener [...] oft hilflos und zunehmend
verzweifelt“*** durch Wien, Osterreich und schlieRlich ganz Europa. In seiner sich selbst

auferlegten Rolle des Spurensuchers und Spurenlegers hinterldsst er Uberall Karten mit
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seinem Namen und kleinen Botschaften. Auflerdem reist er auf der Suche nach Erinnerungen
umbher, um seine sich auflésende Identitét zu sichern. In der leeren Welt und in Ermangelung
anderer Personen beginnt auch Jonas Identitat zu verblassen.*® Dieser Fakt zeigt, wie sehr
sich der Mensch Uber andere Menschen definiert und wie wichtig der Vergleich mit anderen
Menschen fur das eigene ldentitdtsbewusstsein ist. Kann man (berhaupt von einem Ich
sprechen, wenn es kein Du mehr gibt? Jonas Gedanken kreisen immer wieder um EXistenz-
und Sinnfragen. Wobei hier vor allem die Sinnlosigkeit Jonas’ Lebens in Einsamkeit eine
grol3e Rolle spielt. Jeder Mensch braucht Griinde und einen bestimmten Antrieb, die seinem
Leben Sinn geben und es lebenswert machen.*® In Jonas Leben fehlt dieser Antrieb von
auBen. Zwar sucht er wie verruckt nach einer Erklarung, einer Aufgabe und irgendeinem Sinn
hinter der gesamten Situation, der ihm das Uberleben-Wollen erleichtern wiirde, doch es
findet sich nichts. Jonas wird von Muller-Funk auch als Spurensucher bezeichnet, da er die
gesamte Situation zu Beginn fur ein Rétsel und sich selbst fiir den Auserwéhlten, der es l6sen
muss, hélt. Als jedoch Klar ist, dass es keine Losung zu diesem Rétsel gibt und sich kein Sinn

hinter den Geschehnissen findet, scheint der Tod der einzige Ausweg zu sein.

Die sinnlose Suche nach Sinn, sowie die Einsamkeit und die zundchst noch unerklarlichen
Ereignisse tragen dazu bei, dass Jonas von einem grundsétzlichen Misstrauen erfillt ist, das
sich zu Paranoia und dem stédndigen Gefuhl von Verfolgung ausweitet. Aus Verzweiflung und
Frustration beginnt sich auch sein Verhalten zu veréndern. Er ist aggressiv, destruktiv und
verkrampft, zerstort wahllos Dinge und Geschéfte und ist in immer schlechterer psychischer
Verfassung. Obwohl sich Jonas eigentlich nichts sehnlicher winscht, als wieder Menschen
um sich zu haben, fiirchtet er auch nichts mehr als das. Er beginnt sich zu bewaffnen und
immer weitere Teile Europas mit Videokameras zu Uberwachen. ,,Aggressiv und destruktiv
geworden, greift er imaginare Feinde an, weil ihm das Gefiihl zu agieren eine gewisse
Sicherheit spendet. *°’ Die Pumpgun, fir die Jonas sich entscheidet, ist nicht nur

Verteidigungswaffe; Macht demonstrierend schiel3t er damit wahllos Ttren und Fenster ein.

Trotz allem fehlt ihm nichts mehr als die Gesellschaft und das Gesprach mit einem Anderen.
Langsam aber sicher beginnt er sich ein Gegeniiber zu schaffen. Zunéchst mittels
Videoaufnahmen seiner selbst, wéahrend er jedoch paradoxerweise seinem Spiegelbild
ausweicht. “°®® Spater auch mittels Telefonaten mit seiner eigenen zuvor aufgenommenen

Stimme, die ihm Fragen stellt und Anweisungen gibt. ,,Er sehnt sich nach Jemandem, der ihm
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sagt, was er tun, worauf er achten soll. Doch da es niemanden mehr gibt, inszeniert er ein
Frage-Antwort-Spiel mit sich selbst. *®® Dabei folgt er den zuvor aufgenommenen
Anweisungen oder Karten, die er schreibt und dann wie eine Zauberkugel befragt. Er wird
durch dieses Spiel von auBen geleitet, was ihm Sicherheit gibt. Geradezu begeistert springt
Jonas darauf an, Entscheidungen nicht selbst treffen zu mussen. Nachdem alle rationalen
Versuche seine Situation zu verstehen gescheitert sind, verlasst er sich auf Zufall und
Schicksal. Das Problem ist, dass er sich von seinen eigenen Anweisungen unter Druck setzen

lasst und auch dieses Spiel die Personlichkeitsspaltung vorantreibt.

Mehrfach wurde auf Faktoren verwiesen, die Jonas Personlichkeitsspaltung beglnstigen. Im
Folgenden wird der Schlafer, Jonas schlafwandelndes Ich, und das Verhéltnis der beiden
zueinander beschrieben. Der Schlafer stellt Jonas ,,ureigenes unter dem Druck der extremen
Umsténde in die Selbstzerstorung getriebenes menschliches Ich® dar, dessen locus terribilis
die Leere der Welt als Metapher fiir die Leere in sich ist.*® Mara Stuhlfauth schreibt, dass
sich der ,tagaktive, bewusst handelnde Protagonist Jonas [...] aus seinem nachtaktiven,

cc 411

unbewussten Schlafwandler Ich ein Gegenuber, den Schlifer erschafft. Die aulleren

Umsténde volliger Einsamkeit treiben Jonas dazu, sich sein Gegenuber selbst zu erschaffen.

Das Schlafer-Ich, das Jonas auf den Videobandern sieht, scheint ihm jedoch vollkommen
fremd. ,,Ein Wesen mit kalten Augen, einem unkontrollierten Eigenleben und unauslotbaren
Trieben.“**? Im Blick des Schléfers findet Jonas anstelle von Wut und Hass nur Ruhe, Kalte
und eine erschreckende Leere, die sich mit ihm befasst.** Nicht nur Jonas beobachtet seinen
Doppelganger, stattdessen scheint es, als wirde auch dieser ihn beobachten. Der Schlafer
kommuniziert auch und gibt Jonas zeitweise so zu verstehen, dass hier jemand ist, der nachts
aktiv wird.*** Der Schlafer entwickelt Fahigkeiten, die sein waches Pendant nicht hat. Eines
Morgens etwa erwacht Jonas und sieht das Messer seines Vaters in der Wand stecken, als er
versucht es herauszuziehen, ist dies unmdglich. In der folgenden Nacht, zieht der Schléfer
selbiges ohne jede Anstrengung aus der Wand, in die er es offensichtlich zuvor gestochen hat.
Danach spielt er damit ,,in der Ndhe seines Halses®, was Jonas Angst macht. ,,Der Schléfer
nickte, wie um etwas zu bekriftigen und ging hinaus.“*" Spannend ist die Formulierung

,»spielte damit in der Nédhe seines Halses®. Da der Roman aus der dritten Person und aus Jonas
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Sicht geschrieben ist, bezieht sich das Possessivpronomen seines, auf den Hals des Schlé&fers,
der jedoch auch der Hals des Beobachters Jonas ist. Der Schlafer beginnt den wachen Jonas
zu bedrohen. Dass die beiden so verschiedenen Charaktere eben doch dieselbe Person sind,
zeigt sich auch an einer anderen Stelle. ,,Der Schlifer ging an der Kamera vorbeli, legte sich
ins Bett, deckte sich zu. Der Schléfer schnarchte. Jonas erinnerte sich, wie oft ihm Marie sein
Schnarchen vorgeworfen hatte.“*® Er sieht also eine seiner Eigenschaften im Schléfer und
langsam aber doch beginnt er ihn immer mehr in sich zu erkennen. ,,Fiir eine Sekunde sah er
seine Augen. Seine.“**” Mit der Zeit steigt in Jonas die Angst zum Schléfer zu werden und
auch der Leser beginnt sich zu fragen, wer von beiden eigentlich der authentischere Jonas ist.
Nach Sigmund Freud zeigen sich in Trdumen Winsche, Sehnstichte und Aggressionen, die
der Mensch sonst unterdriickt. Insofern ist die Frage, ob nicht der Schlafer das authentischere
Ich als der wache Jonas ist*®, durchaus berechtigt. Auch Daniel Kehlmann folgt diesem
Gedankengang und stellt fest, dass ,vielmehr der Jonas der Tageswirklichkeit der

Triumende® *'°

ist. Da sich Jonas mit diesem Gedanken, respektive mit der Angst zum
Schlafer zu werden, konfrontiert sieht, versucht er nicht mehr einzuschlafen. ,,Wenn er die
Dinge soweit kommen lie, dal? der Schlafer ihn nur noch willkirlich an beliebigen Orten
kurz erwachen liel3, ehe ihn der Schlaf gleich wieder tbermannte, war er — Ja er war
verloren.“*?° Mit steigender Angst vor den Aktionen des Schlafers beginnt Jonas diesen zu
bekédmpfen und ihr Verhéltnis verschlechtert sich. Jonas beginnt sich selbst immer mehr zu
verlieren, weil3 nicht mehr, wer er eigentlich ist und wer dieses andere Ich ist. Jonas steht vor
der Problematik einerseits Angst vor dem Ich-Verlust und andererseits aber auch Angst vor

dem eigenen Ich zu haben.**

Im Falle von Die Arbeit der Nacht erwdachst Jonas Doppelganger und die Gefahr, die von
diesem ausgeht, aus dessen eigener Psyche. Man bezeichnet das als paranoid horror.** | Die
Konfrontation mit dem fremd gewordenen eigenen Ich, das als Doppelganger personifiziert
ist, hat seine Tradition in der romantischen Schauerliteratur und ist auch hier eng mit der
Darstellung existentieller Angste verbunden. [...] Die literarische Gestaltung des
Doppelgangermotivs in der Arbeit der Nacht arbeitet mit Traum- und Wachzustand.*“**

Jonas‘ Ich teilt sich in ein nacht- und ein tagaktives Ich. Jonas stellt beim Erwachen zwar
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Verénderungen fest, kann sich aber nie an die Aktionen erinnern. Er beginnt sich zu filmen,
was den Schlafer zum Objekt macht und die Entfremdung noch weiter vorantreibt. Trotzdem
bleibt bis zum Schluss ungeklart, ob der Schlafer wirklich als néchtliches schlafwandelndes
Alter Ego des Protagonisten existiert, oder ob es sich um eine Alptraumphantasie handelt. In
Ermangelung anderer Personen kann nur ungewiss bleiben, ob Jonas hinsichtlich des
Schlafers die Wahrheit sagt. Es ist durchaus moglich, dass er sich diesen nur einbildet oder
aber er existiert wirklich als Méglichkeit Angste und Aggressionen zu entladen.*** Diesen
Gedankengang weiterflihrend, stellt sich auch die Frage, wie objektiv Videoaufnahmen sind

oder (iberhaupt sein kénnen, wenn es nur einen Zuseher gibt.**®

Als grundlegende Tatsache ist anzumerken, dass Jonas der einzige der drei Protagonisten ist,
der einen Namen hat, der zudem religids markiert ist. Der biblische Prophet Jonas bekommt
von Gott den Auftrag, die Stadt Ninvie vor dem drohenden Untergang zu warnen. Da Jonas
aber strenger noch als Gott mit den Menschen umgeht, widersetzt er sich dieser Forderung
und flient mit dem Schiff aufs offene Meer. Dort begegnet er mit seinen Mé&nnern starken
Unwettern, geht Giber Bord und wird von einem Walfisch verschluckt, in dessen Magen er drei
Tage lebt. Der Wal ist Jonas‘ Gefangnis aber auch seine Rettung vor dem sicheren Tod auf
See. SchlieBlich warnt er die Stadt doch noch vor dem Untergang.*?® Auch Jonas stellte sich
in seiner Vergangenheit des Ofteren vor, ein Auserwahlter zu sein.*?’ | Er hatte sich
gewdinscht, vor aller Augen durch eine Gefahr gegangen zu sein. [...] Er hatte ein
Uberlebender sein wollen. Ein Auserwahlter hatte er sein wollen. Der war er jetzt.“*?® Die
Realitdt des Romans zeigt jedoch, dass ihn dies nicht gliicklich macht. Im Gegenteil, wie die
meisten Propheten, flhlt sich auch Jonas seiner Aufgabe nicht gewachsen. Die zusétzliche
Schwierigkeit ist hier, dass nie klar wird, was denn die eigentliche Aufgabe ist. Die
Hauptfigur ist nicht nur von der Gesellschaft isoliert, sondern auch von sich selbst und von
jeglicher Sinngebung.*?® Diese vollige Sinnlosigkeit seines Daseins bringt ihn schlieRlich um.
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Jonas ist in dem Roman zugleich Opfer und Tater™, womit reiht sich der Text, wie auch

seine beiden Vorgénger, in die Liste sakularer Apokalypse-Erzdhlungen einreiht, in denen die

24 \/gl. Hillebrandt und Poppe: Angst-Lektiire, S. 242f

%25 \/gl. Holzner: Thomas Glavinics Endzeitroman, S. 219

426 \/gl. Miiller-Funk: Nach der Postmoderne, S. 26f und Hillebrandt und Poppe: Angst-Lektire, S. 233f

421 Vgl. Holzner: Thomas Glavinics Endzeitroman, S. 216; Glavinic: Arbeit, S. 93f und Stuhlfauth: Moderne Robinsonaden,
S. 84

428 Glavinic: Arbeit, S. 94

%29 \/gl. Hillebrandt und Poppe: Angst-Lektiire, S. 234

0 \/gl. Holzner: Thomas Glavinics Endzeitroman, S. 220
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Menschen sowohl die Ursache als auch die Leidtragenden sind. ,,Die Arbeit der Nacht ist ein

Endzeitroman, deren untergehender Held die Menschheit ist.«***
5.4. Narratologische Anlage

5.4.1. 47 Tage — Aufbau
Die Erzahlstruktur des Romans entwickelt sich chronologisch. Einzig zahlreiche Analepsen in
Form von Erinnerungen werden in die Erzahlung eingeflochten. Was jedoch zwischen dem 4.
Juli und dem 20. August geschieht, wird chronologisch erzéhlt. Der Roman wird Uber
verschiedene Merkmale strukturiert, von denen eines, wie auch bei Schmidt und Haushofer,
Datierungen sind. Sein ,,neues Leben* setzt mit dem Morgen des 4. Julis eines nicht ndher
bestimmten Jahres ein. Birgit Holzner und Miller-Funk vermuten, dass es sich um den Juli
nach dem Jahrtausendwechsel handeln kénnte.**? Dieser Punkt wird jedoch in Kapitel 5.5.
nochmals aufgegriffen und genauer besprochen. Der Protagonist selbst verweist immer wieder
auf das Datum des 3. beziehungsweise 4. Juli als Schnittpunkt, an dem sich die Welt &ndert.
Als er am Morgen des 4. Juli das Haus verlasst und sich in einer scheinbar ausgestorbenen
Stadt wiederfindet, iiberlegt er: ,,Es mufl Feiertag sein. [...] Blo war der 4. Juli kein Feiertag.
Jedenfalls nicht in Osterreich.“*** Nachdem er Wien nach weiterem Leben durchsucht hat,
beginnt er bereits am tberndchsten Tag seine ersten Erkundungsfahrten auRerhalb Wiens, um
sich zu vergewissern, dass auch die anderen Teile Osterreichs menschenleer sind. Auf seinen
Ausfliigen und Reisen hinterléasst er Uberall Postkarten und Zettel, auf die er seinen Namen,
das Datum und eine kurze Botschaft schreibt. Von Linz Hauptbahnhof aus schreibt er etwa
eine Postkarte an seinen Vater.*** An seinem néchsten Stopp im Marriott Hotel in Salzburg
wirft er ebenfalls eine Postkarte in den Briefkasten und hinterlésst zusatzlich einen Zettel mit
der Aufschrift: ,,Hier ist jemand. 6. Juli.“**® Auch als Jonas bereits klar ist, dass niemand mehr
seine Nachrichten finden wird, gibt er diese Tétigkeit nicht auf, sondern richtet die
Nachrichten stattdessen an sich selbst: ,Lieber Jonas, 21. Juli. Dein Jonas.“*¥® Nach
Stuhlfauth stellen die Postkarten und Zettel mit Name, Datum und Telefonnummer eine Art

,,Ersatzkalender* dar, der das Werk zeitlich konstituiert, wobei das Fiihren eines Kalenders an

1 Epd., S. 223

32 \/gl. Miiller-Funk: Nach der Postmoderne, S. 14
433 Glavinic: Arbeit, S. 9
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45 Epd., S. 39

436 Epd., S. 101
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Robinson Crusoe und auch an die Protagonistin in Die Wand erinnert.**” Nur einmal denkt der
Protagonist Uber die Zukunft nach, ohne sich dabei aber eine Zukunft vorstellen zu kénnen.
Er lief zum Supermarkt. Fruchtsaft und H-Milch packte er in eine Tiite, sowie einen in Plastik
verschweiten Marmorkuchen, der laut Aufdruck bis Ende Oktober haltbar war. Als er das Datum
las, krampfte sich ihm der Magen zusammen. Ende Oktober. Wirde er Ende Oktober noch immer
durch diese verlassene Stadt laufen? Was geschah bis dahin? Was danach? Was im Dezember? Im
Januar? [...] Ende Oktober. Januar. Februar. Marz. April. Mai. September.**®
Er kann keine Plane fiir diese Zeit machen, weil er sie eigentlich nicht erleben will und auch
nicht erleben wird, weshalb die Prolepsen in rhetorischen Fragen tber eine ungewollte
Zukunft enden.

Neben konkreten Zeitangaben ist der Roman aber noch Uber andere Merkmale strukturiert.

Stuhlfauth verweist darauf, dass Jonas in seinem psychischen Uberlebenskampf gegen das
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Monstrum Einsamkeit mehrere Phasen durchlebt™”, wobei sie sich auf Jonas¢ Reaktionen und

Aktionen nach dem 4. Juli bezieht. Die erste sehr kurze Phase nennt sie Verdrangung und

Ausschluss der Wirklichkeit. Wie ein Kind versteckt er sich im Bett seines Vaters, zieht sich

die Decke iiber den Kopf und ,,[...] &Rt die Jalousien seiner Wohnung herunter, um die flr
ihn unverstindliche AuBenwelt auszusperren.“**° Die zweite Phase kann als detektivische
Phase bezeichnet werden. Jonas versteht seine Einsamkeit als ein Rétsel, das geldst werden
muss. Mittels Erkundungsfahrten und dem Aufstellen von Videokameras versucht er
nachzuvollziehen, wohin und weshalb die Menschen verschwunden sind — ein nutzloses
Unterfangen. Weder Jonas noch der Leser erfahren jemals die Ursache der Katastrophe.

Bereits wahrend dieser Spurensuche setzt die Phase der Erinnerung ein. Um der Gegenwart

zu entfliehen, begibt er sich an wichtige Punkte seiner VVergangenheit und fluchtet sich so in
Erinnerungen an die gemeinsame Zeit mit seiner Freundin Marie. Schon bald beginnen
seltsame Dinge zu geschehen, die sich der Protagonist nicht erklaren kann, womit die Phase

der Personlichkeitsspaltung eingeleitet wird. Von weiterem Interesse sind jetzt die

verschiedenen Phasen, die Jonas durchlauft, als er bereits von der Existenz des Schlafers

weil.

Anfanglich ist der Schléfer ein noch ganz friedlicher Teil von Jonas und dieser verarbeitet in
seinen Traumen zun&chst ganz prinzipiell seine Situation. In Jonas erstem Traum trifft er auf

seine gesamte Familie, wobei alle Familienmitglieder genau sein aktuelles Alter, 35 Jahre,

37 \gl. Stuhlfauth: Moderne Robinsonaden, S. 79
438 Glavinic: Arbeit, S. 162
%9 \/gl. Stuhlfauth: Moderne Robinsonaden, S. 76
M Epd., S. 78
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haben.**! Ein weiteres Bild seiner Isolation sowie der Wunsch nach der Riickkehr der anderen
zeigen sich in einem Traum, in dem die Menschen in die Stadt zuriickstromen. ,,Einzeln und
in kleinen Gruppen kamen sie des Weges. Wie Menschen die von einem Ful3ballspiel
zuriickkehrten.“**? Neben dem Thema Isolation und der Aufarbeitung seiner Situation spielen
auch Winsche eine wichtige Rolle in seinen Trdumen. Die Wunscherfillung ruft jedoch
bereits Jonas schlafwandelndes Ich auf den Plan. So besorgt ihm der Schléfer etwa eine Jacke,
die Jonas Wochen zuvor gesehen, aber aufgrund des Preises nicht gekauft hat. Ein weiteres
Beispiel flr einen offenkundigen Wunsch, der in einem Traum Ausdruck findet, ist als Jonas
eines Morgens seine Schuhe Ubereinandergestellt findet. Offensichtlich hat der Schlafer diese
so platziert, wie Jonas und Marie immer ihre Mobiltelefone hinlegten - als umarmten diese
einander. Die Positionierung der Schuhe kann als Symbol fur Jonas Sehnsucht nach Marie

verstanden werden.*43

Da Jonas den Schlafer ablehnt und firchtet, entwickelt dieser mit der Zeit ein dem

Protagonisten entgegenwirkendes Eigenleben, womit auch die letzte Phase der Einsamkeit —

Jonas‘ Kampf mit dem Schléfer - einsetzt. Um sein finales Ziel, England, zu erreichen, darf er

nicht mehr einschlafen, da sein wachschlafendes Ich gegen ihn arbeitet. In dieser Phase hat
Jonas mit seinem Leben bereits abgeschlossen und weil3, dass die Reise nach England seine
letzte sein wird. Das spurt wohl auch der Schlafer, der aufgrund seines primitiveren Wesens,
vom Uberlebenstrieb gesteuert, Jonas letzte Plane zu vereiteln sucht, um am Leben zu
bleiben. Jonas entscheidet sich aber gegen ein solches Leben und stiirzt sich vom
Stephansdom. Anders als die anderen beiden Romane endet Die Arbeit der Nacht mit einer
Aktion. Das letzte Bild ist der fallende Jonas‘, der, anstatt sich in seinem neuen Leben
einzurichten, beschliel3t seinem Leben ein Ende zu setzen. So endet mit dem Roman auch die
Geschichte der Menschheit.

5.4.2. Unter Beobachtung — Vermittlung
Die Erzahlsituation in Die Arbeit der Nacht ist sicher die spannendste der drei zu
analysierenden Werke. Die Protagonisten bei Schmidt und Haushofer beschreiben ihre
Erlebnisse aus ihrer Sicht, was insofern logisch erscheint, als auBer ihnen niemand mehr
existiert. In Glavinics Roman existiert neben Jonas auch niemand mehr, trotzdem werden
seine Erfahrungen, Erlebnisse und Aktionen aus Sicht einer dritten Person geschildert. Es gibt

einen personalen Erzédhler, der mittels interner Fokalisierung aus Jonas Sicht von den

#1vgl. Glavinic: Arbeit, S. 51
“2Ephd., S. 96
#3 \/gl. Stuhlfauth: Moderne Robinsonaden, S. 99
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Geschehnissen berichtet. ,,In der dritten Person geschrieben, hat der Roman eine starke
AuBenperspektive [...] Der Leser sieht alles nur aus der Perspektive des Protagonisten, weil3
nur was dieser weiB.“*** Die Perspektive aus der erzahlt wird, ist also schnell geklart.
Schwieriger ist die Frage nach dem Erzahler zu beantworten. Wer beobachtet Jonas?**> Auch
die Frage, ob dieser Erzahler nun homo- der heterodiegetisch ist, kann eigentlich nicht
beantwortet werden, da es in der fiktiven Realitdt des Romans tiberhaupt keinen Beobachter
mehr geben kann. Doch genau das ist der Erzéhler - ein Beobachter. Auch Kristina Werndl
verweist in ihrem Artikel darauf, dass Glavinic wahrend des gesamten Romans mit dem
Motiv des unsichtbaren, aber standig prasenten Beobachters spielt.**® | Er hatte das Gefuhl, es
sei jemand da, zugleich wulite er, dal? niemand da war. Und ihn quélte der Gedanke, daR
beides stimmte.“**’ Dieses Zitat, das vorrangig die ansteigende Paranoia des Protagonisten
zeigt, lasst sich auch auf die Erzéhlerfigur anwenden. Zwar kann es diese eigentlich nicht

mehr geben und doch ist sie da.

Ein erkl&render Ansatz konnte sein, dass Jonas im Zuge seiner Personlichkeitsspaltung eine so
starke Auflenperspektive annimmt, dass er zu seinem eigenen Beobachter wird. Wolfgang
Miller-Funk fuhrt diesen Gedankengang insofern weiter als er, sich auf Derridas beziehend,
die Mdoglichkeit aufwirft die Gedoppeltheit von Protagonist und Erzéahlinstanz in Analogie zu
den Spiegelszenen im Roman zu lesen. So gesehen, funktioniert der Roman selbst wie ein
Spiegel, in dem sich Jonas von auRen betrachtet.**® Der Erzahler ware dann sowohl Teil als
auch kein Teil von Jonas. Das genaue Beobachten der Handlungen auch mittels Medien ist
jedenfalls ein zentraler Punkt des Romans, der nicht nur inhaltlich, sondern auch narrativ
umgesetzt wird, wie das folgende Zitat zeigt. ,,Er war sich vollkommen bewusst, dass er eine
Grenze Uberschritten hatte, aber war machtlos. Er konnte nur noch zusehen, und er war
gespannt, was er als nichstes tun wiirde.“** Erzahler, Leser aber auch der Protagonist selbst
beobachten hier, ,,was mit einem Mann passiert, der auf einen Schlag alle sozialen Kontakte
und Verhaltensziele verliert.“*° Die paradoxe AuRenperspektive ist hier komplett, der
Protagonist wartet ab, was er als nachstes tun wiirde, auch wenn er das, was er sich in der

Szene auf Video ansieht, Stunden zuvor selbst erlebt hat.
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Dass aber eigentlich kein anderer als Jonas neben der wahrnehmenden auch die erzahlende
Figur sein kann, zeigt etwa das folgende Zitat, wenn Jonas zu Beginn durch die leeren StraRen
fahrt. In erlebter Rede wird hier wiedergegeben, was in Jonas Kopf vor sich geht. ,,Er hielt
nach Leben Ausschau. [...] Aber alles, was er sah, waren abgestellte Autos. Geparkt ganz
vorschriftsméiig, als seien ihre Besitzer nur fur einen Moment in einen Hausflur
verschwunden.“**! Spannend daran ist die Wortstellung des letzten Satzes. Jonas nimmt zuerst
die geparkten Autos wahr, ohne noch weiter dartiber nachzudenken, erst danach wundert er
sich, dass diese alle ganz vorschriftsmaRig abgestellt sind. Jonas Gedanken werden hier
genauso wiedergegeben, wie sie ihm in den Sinn kommen. Ein ,,echter” auBenstehender
Erzdhler hatte diese wahrscheinlich grammatikalisch korrekt zusammengefasst, stattdessen
erlebt der Leser die Szene aus Jonas Augen.*? Die Erlebte Rede ist besonders geeignet, um
das Figurenbewusstsein darzustellen, da so einerseits die psychischen Zustande und VVorgange
wiedergegeben werden, durch die Verwendung der dritten Person und des epischen
Préteritums jedoch andererseits Distanz geschaffen wird. Der Leser findet in dieser Episode
einen mehr oder weniger nahtlosen Ubergang von Erzéhlerbericht und erlebter Rede. Dieser
erlaubt einen Wechsel zwischen Figuren- und Erzéhlersicht und férdert die Beweglichkeit des

Erzahlens.*®

Das Phanomen zeigt sich auch in anderen Teilen des Romans, etwa auf einer
seiner zahlreichen Erkundungsfahrten. ,,Das Brecheisen warf er in den Kofferraum. Er lie3
den Motor an [...] Das letztemal als er hier gesessen hatte. Was war da gewesen? Wann hatte
er das letztemal hier gesessen? Wer hatte zuletzt hier gesessen? Entweder jemand anderer.
Oder er selbst.“*** Auch hier findet ein flieBender Wechsel von Erzahlerbericht und erlebter

Rede statt.

Neben Erzéhlerberichten und erlebter Rede treten noch andere Sprechaktstrukturen auf.
Zitierte und autonome direkte, indirekte und erlebte Reden werden von Erzédhler- und
Bewusstseinsberichten abgeldst. Jonas, der die vollkommene Stille nicht ertragt, schaltet nicht
nur Sirenen und Musik ein, sondern beginnt auch mit sich selbst und den Objekten zu
sprechen. Immer wieder wiederholt er Phrasen wie, ,,Hallo, Niemand/Jemand hier* und
Ahnliches. Aussagen wie ,,Ha, ha, ha! Jetzt werden wir schmausen! Jetzt werden wir 16ffeln!
Ha, ha, ha!“**® deuten dagegen auf seinen nicht mehr ganz stabilen Geisteszustand hin. Eine
weitere Form der Vermittlung sind die Visitenkarten und Zettel mit kurzen Botschaften, die

Jonas Uberall hinterlésst. Diese Nachrichten sind kursiv gedruckt und bestehen meist aus dem

1 Glavinic: Arbeit, S. 10
2 \/gl. Stuhlfauth: Moderne Robinsonaden, S. 77
53 \/gl. Martinez und Scheffel: Erzahltheorie, S. 59f
454 Glavinic: Arbeit, S. 201
5 Epd., S. 214
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aktuellen Datum, seinem Namen und seinem Aufenthalt, wie etwa ,,Hier ist jemand. 6. Juli.

[...] Salzburg, Marriott, 7. Julis4®

Mindestens so komplex wie die Frage nach dem Erzahler ist aber auch die Frage nach dem
Leser. Jede Geschichte richtet sich normalerweise an einen intendierten Leser oder
Adressaten. In einer Gegenwart, denn Glavinic Werk ist nicht in die Zukunft versetzt, wie es

“7in der es keine Menschen mehr

in traditionellen Erzéhlungen der Apokalypse Ublich ist,
gibt, kann es auch keinen Leser mehr geben. Diesen Fakt zu ignorieren fallt bei Haushofer
und Schmidt leichter, da deren Protagonisten ihre Aufzeichnungen auch aufgrund des
Schreibprozesses an sich machen. Bei Glavinic scheint das weniger klar zu sein, denn
weshalb schreibt dieser Erzahler? Mara Stuhlfauth hat darauf eine Antwort gefunden, die sich
weit von der eigentlichen Geschichte entfernt. Sie schlagt vor den Roman wirklich als Roman
zu lesen und den Erzéhler als fiktiven Autor eines Gedankenexperiments zu verstehen.
Stuhlfauth untermauert diese Theorie anhand des Textes. Auf den letzten Seiten findet sich

etwa ein sprachliches Bild, in dem Jonas in ein Buch eingeht.**®

,Durch diese poetologische
Metapher wird Jonas auch innerhalb der Romanwelt zur Romanfigur und das dichterische
Vorgehen selbst zum Thema des Romans.“**° Sie stellt weiter die Hypothese auf, dass Jonas
im Laufe des Geschehens erkennt, blof3e Fiktion zu sein. Sie begriindet dies mit dem standig
wiederkehrenden Gefuihl des Protagonisten, nicht selbst entscheiden zu kénnen und von aufRen
gefuhrt zu werden. Weiters verweist sie auf die Episode, in der Jonas zu Ende des Romans
eine Schriftstellerwohnung betritt, in der sich die Werke Glavinics befinden und er tber das
Schreiben reflektiert. “° Diese Herangehensweise ist zwar durchaus spannend, fir die
vorliegende vergleichende Analyse ist die offensichtlichere Lesart, die die Arbeit der Nacht

als radikales Gedankenexperiment einer postapokalyptischen Welt darstellt, aber passender.

Erzahltechnisch interessant ist aulerdem die Vermittlung von Geflhlen, auf die bereits in
Kapitel 4.4.2. eingegangen wurde. Das vorherrschende Gefilihl in Glavinics Roman ist, wie
bereits einige Male erwahnt wurde, die Angst. Der ganze Roman wird von einer
beunruhigenden und beéngstigenden Stimmung, die sich nicht nur auf den Protagonisten
beschrankt, sondern auch auf den Leser ausstrahlt, begleitet. Dennoch wird die ,,Emotion
Angst an kaum einer Stelle explizit benannt“*®*. Anders als Haushofer, deren Protagonistin in

ihrem Bericht hdufig darauf verweist Angst zu haben, wird Jonas‘ Angst nur indirekt

6 Epd., S. 39, 41
7 \gl. Miiller-Funk: Nach der Postmoderne, S. 20
8 \/gl. Glavinic: Arbeit, S. 392
459 Stuhlfauth: Moderne Robinsonaden, S. 111
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vermittelt. Die Furcht spiegelt sich in seinen Handlungen. So flhrt ihn etwa einer seiner
ersten Wege in eine Waffenhandlung, wo er eine Pumpgun kauft, die er von da an immer bei
sich tragt. Auch das Abschlielen und mehrfache Kontrollieren aller Rdume von innen zeigt
diese Angst. Wie auch in den anderen beiden Romanen geht die zentrale Angst scheinbar
davon aus, doch noch einem Menschen zu begegnen. So sehr Jonas sich auch offenkundig
winscht, dass diese zuruckkadmen, richten sich doch alle seine VerteidigungsmaBnahmen
gegen Menschen. Das Gefiihl von Angst wird aber nicht nur Gber den Inhalt der Worter und
Jonas® Taten vermittelt, sondern auch durch die Interpunktion, tber Wiederholungen und

462

Exklamationen formal dargestellt.” Diese Methode erinnert an Schmidts Schreibstil.

5.4.3. Spannung? Angst. Verstérung! — Sprache
Liest man die Rezensionen zur sprachlichen Umsetzung des Romans, erinnern diese an
Stimmen zu Marlen Haushofers Die Wand. Wenngleich der Roman sprachlich ganz anders
realisiert ist, finden sich Urteile wie ,,sachlich lakonisch und parataktischer Stil“‘®® Die
Unaufgeregtheit seiner Sprache mifit er der lakonischen Handlung an, die Geschichte

«44 oder ,,schnorkel- und kunstlose Sprache und einen sehr

platschert angenehm daher.
unpersonlichen Stil.“*®>. Man scheint sich einig zu sein, dass die sprachliche Gestaltung des
Romans einfach und eher uninteressant ist. Im Folgenden wird untersucht, wie zutreffend

diese Aussagen sind.

Der Roman ist im Prateritum gehalten, das jedoch, wie auch in Schwarze Spiegel, dazu
genutzt wird, gerade Geschehendes zu beschreiben. Im Text liegt keine echte Nachzeitigkeit
vor, wie es etwa in Haushofers Bericht der Fall ist. ,,Er knipste das Licht an. Im Hals fiihlte er
Druck. Er schluckte. Er erkannte nichts wieder.“*®® Vor allem der Akt des Schluckens hatte in
einer mit zeitlicher Distanz geschriebenen Erzdhlung nur wenig Sinn. Im Moment der
Handlung wird das Schlucken jedoch explizit genannt, da auf diese Weise Jonas® Gefuhl der
Beunruhigung ausgedriuckt wird. Wahrend der Bericht in Die Wand vor Personalpronomina
der ersten Person nur so strotzt, gebraucht der Erzahler bei Glavinic standig das Wort ER, was
insofern nicht weiter verwunderlich ist, als er nun einmal das Geschehen ausmacht. Trotzdem
lasst der Fakt, dass er in beinahe jedem Satz Subjekt ist, das Gefuhl von Monotonie und

Wiederholung aufkommen.*®” Gezeigt wird so, dass eine Welt mit nur einer Person nicht sehr

2 \/gl. Ebd., S. 231
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abwechslungsreich sein kann. Die Monotonie in Jonas‘ Leben spiegelt sich so auch in der

Sprache wider.

Um die Ereignisse moglichst prazise zu beschreiben, bedient sich der Autor Kiirzestsatzen
und eines parataktischen Stils. Diese héaufig elliptischen Satze vermitteln dem Leser den
Eindruck mitten im Geschehen zu sein. Zusétzlich steigern sie die Spannung und verstérken
das vorherrschende Gefiihl. ,,Das Glockchen bimmelte. Er glaubte, es nicht auszuhalten. Er
kniff die Augen zusammen. Offnete sie vorsichtig. Blickte sich um. Nicht denken. Weiter.““®®
Neben dem Wechsel von Erzahlerbericht und erlebter Rede findet sich hier ein
Spannungsaufbau mittels Kirzestsatzen. Als Leser neigt man dazu, die Satze nur noch zu
uberfliegen, um zu erfahren, was passieren wird. Der Stil erinnert fast an den, vor allem im
Naturalismus und in Kurzgeschichten beliebten, Sekundenstil, bei dem jedes Detail einer
Situation beschrieben wird. Anders als in Kurzgeschichten werden hier jedoch nur jene
Details beschrieben, die dem Protagonisten als alleinig Wahrnehmenden wichtig erscheinen.
Werndl schreibt in ihrem Artikel, dass Glavinics Erz&histil trotz der kurzen Sétze langatmig
scheint, weil eben jede Handlung ausfiihrlich beschrieben wird. ,,Er schaute nach links und
rechts. Er hustete. Zog die Handbremse. Er I6ste den Sicherheitsgurt. Er drickte den Knopf
der Turverriegelung. Er wollte aussteigen, doch die Tiir war versperrt.«*®® Jean Paul sagte
einmal Sprachkirze gabe Denkweite, dem arbeitet Glavinic entgegen, indem er alles
detailreichst beschreibt und die prinzipiell eher tberschaubare Handlung auf 400 Seiten
dehnt.*”® Trotzdem unterstiitzen die kurzen Satze den Spannungsaufbau, da der Leser danach
giert, den néachsten Eindruck aufzuschnappen und zu erfahren, wie sich die Situation weiter

entwickelt.

Zudem sind diese kurzen, sehr einfach gestrickten Satze aber auch Ausdruck des 21.
Jahrhunderts. Textnachrichten am Mobiltelefon spielen fiir Jonas eine wichtige Rolle, weil sie
die letzte Prasenz seiner geliebten Marie darstellen. Die kurzen Satze des Romans erinnern an
die short messages, die sie einander schrieben. Auch die oft mundliche Konzeption der Satze
erinnert an Chat- oder SMS-Sprache. Die Ellipse ist eindeutig die dominante rhetorische Figur
des Textes. Daneben finden sich aber noch zahlreiche Wiederholungen, Anaphern und
Alliterationen, die die sinnlose Endlosschleife Jonas‘ einsamen Lebens ausdriicken sollen.
Spannend ist aber nicht nur die Verwendung der Worter, sondern auch die formale

Umsetzung des Romans. Teilweise sind die Worter fast wie Bildgedichte angeordnet.

“%8 Epd., S. 259
“9Epd., S. 207
#70\/gl. Werndl: Thomas Glavinic.
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,Hier lag er nun.
Unbedrangt vom Wolfsvieh.

Von Gespenstern.

Unbedré’mgt.“471

Dieses Zitat ist insofern interessant, als es verschiedene Besonderheiten vereint. Zunéchst hat
es die Optik eines Gedichts. Von Zeile zu Zeile werden die Satze um ein Wort Kkiirzer, bis nur
noch das zentrale Wort — unbedrangt — Gbrigbleibt. Dieses wird zusatzlich wiederholt, um ihm
mehr Bedeutung zu geben. Legte man auBerdem die letzten drei Sdtze zusammen, ergebe sich
ein Chiasmus Unbedrangt vom Wolfsvieh, von Gespenstern unbedrangt. Auch Chiasmen
und Parallelismen sind rhetorische Figuren, die sich hdufig im Text finden. Als besondere
Formen der Wiederholung verstéarken sie nochmals die Monotonie in Jonas‘ Leben. Das Wort
unbedrangt existiert zusatzlich als solches nicht, ist also ein Neologismus, mit dem hier

sprachlich und formal gespielt wird.

5.4.3.1. Intertextualitat
In Glavinics Werk finden sich wie auch in den beiden anderen Romanen verschiedene
intertextuelle Beziige. Immer wieder wird bei Glavinics doch relativ neuem Roman auf dessen
grundlegende Intertextualitdt mit Haushofers Die Wand und Schmidts Schwarze Spiegel
verwiesen. *’2 Neben derselben Ausgangssituation finden sich auch konkrete Referenzen:
Sowohl Jonas als auch die Frau hinter der Wand haben Zahnschmerzen. Wéhrend sich die
Frau der Gefahr, die von ihren Z&hnen ausgeht, zwar bewusst ist, weil3 sie auch, dass sie es
nie schaffen wurde, sich selbst einen Zahn zu ziehen. Im Unterschied zu Jonas, der sich eines
Nachts gleich zwei Zéhne zieht. Vermutlich wére Jonas im Wachzustand dazu auch nicht in
der Lage gewesen, doch sein schlafendes Ego ist es. Ein konkreter Bezug zu Schmidts
Schwarze Spiegel besteht dagegen in der Thematisierung des Autors. Schmidts Protagonist
betritt in einer Szene das Haus eines Schriftstellers mit Namen Arno Schmidt und auch Jonas
betritt zu Ende des Romans die Wohnung eines Schriftstellers, zwar wird Glavinics Name
nicht genannt, doch finden sich in der Wohnung ,je eine Dutzend Exemplare drei

«473

verschiedener Biicher [...] Ein Schachbuch, ein Krimi, ein Lebensratgeber.“""*, mit denen

ohne jeden Zweifel die zuvor verdffentlichten Biicher Glavinics gemeint sind.

471 Glavinic: Arbeit, S. 380
#2\/gl. Holzner: Thomas Glavinics Endzeitroman, S. 216
“73 Glavinic: Arbeit, S. 375
94



Neben den Verweisen auf die anderen beiden Werke sind aber vor allem die noch viel
offensichtlicheren intertextuellen Beziige zu nennen. Der Name Jonas, auf den bereits im
Kapitel zur Charakterisierung der Figur hingewiesen wurde, ist neben der Bezeichnung fur
den Protagonisten auch eine intertextuelle Bezugnahme auf die Bibelgeschichte. Die Art der
intertextuellen Referenz ist hier die Namensnennung. Als Jonas in seine Kindheitswohnung
zuruckkommt, stoRt er im Badezimmer auf eine Handschrift an der Toilettentur, die er selbst
dort anbrachte, als er noch ein Kind war und die Jahrzehnte iiberdauert hat. ,,In der Toilette
entdeckte er neben dem Spilkasten in Kinderschrift die Sétze: Ich und der Fisch. [...] Er
erinnerte sich gut. Er hatte das geschrieben. Doch er wuBte nicht mehr, warum.“*’* Jona(s) ist
der Prophet, der, wie bereits erwéhnt, von Gott auserkoren wurde, um den Bewohnern von
Ninive den drohenden Untergang der Stadt zu prophezeien. Da er aber der Meinung ist, die
Bewohner verdienten den Untergang, flient er aufs Meer und erlebt dort verschiedene
Abenteuer, wobei er zuletzt von einem Walfisch verschluckt wird. Dessen Bauch wird Jonas®
Zuhause, Geféangnis, aber auch seine Rettung. Schliellich fugt sich der Prophet der Milde
Gottes und warnt das VVolk doch noch rechtzeitig. Der biblische Jonas spricht von einer Tiefe,
die ihn umgibt sowie von seinem Schreien aus dem Rachen des Todes. Auch der Jonas der
Arbeit der Nacht schreit wiederholte Male und befindet sich ebenfalls im metaphorischen
Rachen des Todes, konkret an der Schwelle zwischen Leben und Tod.*”® Ungleich jener des

Propheten ist Jonas* Rettung aber der Tod.

Motivische Anspielungen finden sich hinsichtlich der Orts- und Zeitregie, aber auch der
Figuren. Wie in Arthur Schnitzlers Leutnant Gustl kann der wienkundige Leser auch in Die
Arbeit der Nacht die genauen Wege des Protagonisten nachvollziehen und wird den Grofiteil
der Platze, die Jonas besucht, wiedererkennen. “® Auch die Platze, die die beiden
Protagonisten besuchen, ahneln einander. Sowohl Jonas als auch der Leutnant begeben sich
auf ihrer ,,Reise” durch Wien in den Prater, der bei Schnitzler aufgrund der Uhrzeit, bei
Glavinic aufgrund der Situation leer ist. Ebenfalls beide landen am Stephansplatz. Wobei das
Wahrzeichen der Stadt, das zusatzlich ein religidser Ort ist, klarerweise einen
Anziehungspunkt darstellt. Ob diese Verwandtschaften jedoch bewusst gestaltet, oder eben
passiert sind, weil der Prater und der Stephansplatz wichtige und bekannte Orte Wiens sind,

sei dahingestellt.

‘" Ebd., S. 61
#7% \/gl. Radisch: Die Welt ist leer.
476 \/gl. Stuhlfauth: Moderne Robinsonaden, S. 77
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Zudem ist der Bezug zu Franz Kafka zu erkennen, der auch bei der Untersuchung von
Haushofers Die Wand aufféllig war. In Kafkas Romanen, wie auch in Die Arbeit der Nacht
finden sich Darstellungen von Einsamkeit, Entfremdung und Angst, die jedoch nie explizit
bezeichnet werden. ,,Kafka zeigt seine Figuren [...] in Konfrontation mit ihren Mitmenschen
[...] in Situationen nicht funktionierender Kommunikation.“*’’ Hillebrandt und Poppe
bezeichnen Jonas quasi als die Weiterfuhrung oder Zuspitzung von Kafkas Figuren. Dabei
beziehen sie sich nicht auf die Entfremdung vom sozialen Umfeld, sondern auf die
Entfremdung von sich selbst. Kafkas Figuren sind zwar Einsame oder Ausgeschlossene, Jonas
ist aber tatsachlich von allen verlassen.*”® Neben dieser grundlegenden Nahe der beiden
Schriftsteller, findet sich noch ein konkreter Bezug. Die Bezeichnung ,.der Schlifer”, wie
Jonas schlafendes Ich von seinem ersten Auftreten an genannt wird, erinnert in ihrer
»Substantivierung und Personifizierung der als Bedrohung empfundenen Titigkeit an die
postum veroffentlichte Erzéhlung Der Bau von Franz Kafka. Der Ich-Erzahler in Kafkas
Erzdhlung nimmt in seinem unterirdischen Bau ein ungewohntes beéngstigendes Zischen
wahr.“’® Wie Jonas versucht auch Kafkas Protagonist zuerst eine rationale Erklarung und
Ursache fur den Vorgang zu finden, doch das Gerdusch und vor allem der Fakt, dass er der
Ursache nicht auf den Grund gehen kann, angstigen ihn. Er selbst beginnt das Geréusch durch
den Akt der Personifizierung zum ,,Zischer” zu ddmonisieren. Beide Protagonisten merken
jedoch schlieBlich, dass sie selbst ihr einziger Gegner sind. Im Falle Kafkas ist es die
Lungentuberkulose des Protagonisten, die das zischende Gerdusch verursacht, bei Glavinic ist

es Jonas voranschreitende Personlichkeitsspaltung, die den Schlafer erschafft.

,»Mit der Idee einer Personlichkeitsspaltung in Abhéngigkeit von den Tageszeiten kniipft
Glavinic an die Motivgestaltung von Aldous Huxleys The Farcical History of Richard
Greenow (1920) an, dessen Hauptfigur sich mit dem Einschlafen ebenfalls in einen
Doppelginger anderen Charakters verwandelt.“ *®® Auch hier ist also eine motivische

Anspielung auf ein Referenzwerk zu finden.

5.5. Die Jahrtausendwende — historischer Kontext
Die Arbeit der Nacht ist in einen vollig anderen soziohistorischen Kontext eingebettet als Die
Wand oder Schwarze Spiegel. Zu Beginn des neuen Jahrtausends befindet sich Osterreich
weder in Kriegsstimmung noch in direkter Nachkriegszeit. Die Ursache des Untergangs der

Menschheit kann also nicht konkret am zeitpolitischen Geschehen festgemacht werden.

7 Hillebrandt und Poppe: Angst-Lektiire, S. 229
48 \gl. Ebd., S. 230

479 styhlfauth: Moderne Robinsonaden, S. 96
“0Epd., S. 93
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Trotzdem darf nicht vergessen werden, dass der Ubergang ins neue Jahrtausend grundsatzlich
von einer angstlichen Stimmung begleitet war. Vor allem abergldubische Personen sahen in
der Jahrtausendwende den moglichen Weltuntergang. Viel mehr noch als die Angst vor der
Wende beschreibt der Roman aber die modernen Bedrohungen der Menschheit, die viel
subtiler und alltaglicher sind als Atombomben. Da auch in diesem Werk keine genaue
Jahreszahl zu finden ist, kann der Roman durchaus in der Gegenwart des Schreibens, 2006,
angesiedelt werden. Wie sich zeigen wird, ist er aber auch heute, 2015, noch aktuell.

Der Verlust jeglicher sozialer Kontakte erscheint in der heutigen Welt unmdglich, ist man
doch jederzeit und tberall via Mobiltelefon, sozialer Netzwerke, Chatraume und Ahnlichem
erreichbar. Jonas sieht sich aber mit dem Verlust des gesamten sozialen Raums

konfrontiert**

, wobei nach Miller-Funk der hypermoderne telematische Mensch, fur den
Jonas steht, strukturell einsam ist, weil er mit einem Medium verschaltet ist, das einsam
macht, dem Computer. Er fihrt das auf Jonas‘ Bewegung durch Wien zuriick. Stets
bewaffnet, hektisch und paranoid erinnert diese an ein Computerspiel. **? Stuhlfauth
beschreibt Jonas als ,,modernen, transzendental obdachlos gewordene[n] Mensch[en]“*®*, der
versucht alle Probleme mittels moderner Technologien zu l6sen, was aber scheitern muss.
Auch dieser Roman stellt insofern eine Gesellschaftskritik dar. Die Kritikpunkte haben sich

jedoch hinsichtlich des historischen Geschehens geéndert.

Jonas uberlebt in einer Welt, in der die Technik und Medien prinzipiell noch funktionieren.
Durch das Verschwinden der Menschheit, kénnen diese allerdings nicht mehr zur
Kommunikation genutzt werden. Was bleibt, sind Jonas Misstrauen und Paranoia, gegen die
er sich zu wehren versucht, indem er ganz Wien mit Kameras Uberwacht. Das Thema
Uberwachung ist heutzutage ein sehr prasentes und wichtiges. Offentliche Orte werden zu
grofRen Teilen mit Kameras Uberwacht, um die Sicherheit der Bevolkerung zu verstérken,
trotzdem trifft das Thema haufig auf Widerspruch, da Uberwachung auch einen Eingriff in die
Privatsphére darstellt. Nicht nur der Staat auch Unterhaltungsmedien bedienen sich der an
Uberwachung grenzenden Beobachtung. Formate wie Big Brother folgen den Teilnehmern in
jeder Lebenslage, dabei hat das Material umso mehr Erfolg, je peinlicher und intimer es ist.
Der Zuseher sitzt wie durchs Schlusselloch spédhend zuhause am Sofa und beobachtet private
Details der Personen, die sich wiederum bereitwillig in allen Situationen filmen lassen. Birgit

Holzner verweist in diesem Zusammenhang darauf, dass die Sichtweise des Protagonisten

8L \/gl. Breitenstein: Die letzte Welt
#82 \/gl. Miiller-Funk: Nach der Postmoderne, S. 29
#8 Stuhlfauth: Moderne Robinsonaden, S. 85
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zwar ins Zentrum gerlckt ist, sich dieser jedoch auf scheinbar nebensdchliche Details
konzentriert, was die passive und voyeuristische Struktur der Gesellschaft der

Jahrtausendwende widergespiegelt.*®*

Voyeurismus und passives Beobachten sind Themen
die Glavinics Roman sowohl inhaltlich als auch sprachlich aufnimmt. Jonas berwacht aber
nicht nur, um sich seiner Umwelt zu versichern, sondern auch um Gewissheit Uber seine
Identitat zu haben. Auch das Verhalten, sich selbst zu filmen, entspringt in gewisser Weise
dem Alltag. Viele Jugendliche und junge Erwachsene fotografieren sich fast taglich selbst, um
diese Fotos dann, auf Kommentare und ,,Likes* hoffend, im Internet zu vertffentlichen. Der
Erfolg sogenannter ,Selfies liegt wohl am Darstellungszwang der gegenwartigen
Gesellschaft. Mittels Selbstportraits kdnnen sich die Personen so présentieren, wie sie gern
gesehen werden wollen. Wie auch in Jonas Fall stellt diese Darstellungs- und

Préasentationswut eine Art der Identitatsversicherung dar.

Weitere wichtige Themen im Roman sind Kommunikation und Interaktion, ohne die Jonas
nicht zu leben vermag. Die Protagonisten in Die Wand und Schwarze Spiegel arrangieren sich
der Natur und dem Ambiente. Jonas, der urbane Mensch des 21. Jahrhunderts, interessiert sich
aber nicht fir seine natiirliche Umwelt, weshalb er auch keine Beziehung zu dieser aufbauen
kann.*® Glavinic kritisiert insofern auch den modernen Stadter, dem alles Natirliche fremd
geworden ist. Interessant ist weiter, dass der Protagonist auf jede erdenkliche Art und Weise
versucht zu kommunizieren. Wahrend der Mann und die Frau das Schreiben als eine
Mdoglichkeit der Kommunikation nutzen, nimmt Jonas unter anderem einige Phrasen auf den
Anrufbeantworter auf, um sich dann mit diesem zu unterhalten und von ihm leiten zu lassen.
Diese Episode erinnert an eine technische Mdglichkeit, die vielleicht die Losung fiir Jonas*
Probleme gewesen ware: Apple kauft im Jahre 2010 die Smartphone-Applikation Siri (Speech
Interpretation and Recognition Interface) - eine Frauenstimme, die auf Fragen aller Art
antwortet, sowie Auskiinfte Uber Lokale, Zahnarzte, Supermarkte und Ahnliches gibt.*®
Hinter dieser Stimme steckt kein Mensch, sondern nur eine Computerstimme. Im Sinne der
Technik ist das sicher eine bahnbrechende Entwicklung, hinsichtlich zwischenmenschlicher
Kommunikation bewegt sich die Menschheit mit Erfindungen dieser Art aber stetig in

Richtung Isolation.

Kapferer stellt in ihrem Artikel die Hypothese auf, dass die menschenleere Stadt, in der sich

Jonas bewegt, als Metapher fiir den Ausfall von Internet und sozialen Netzwerken gelesen

“8 \/gl. Holzner: Thomas Glavinics Endzeitroman, S. 222
%8 \/gl. Hempen: Ungezahmte Natur, S. 301
486 \/g. https://www.apple.com/ios/siri/ (22.03.2015; 18:25)
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werden kann. Insofern kdme heutzutage eine kommunikationslose Welt einer menschenleeren
gleich. Zwar fuhrt sie den Gedanken nicht weiter aus, doch ist durchaus ein Trend
dahingehend erkennbar, zuhause am Sofa sitzend und via Smartphone, Tablet oder Laptop zu
kommunizieren, anstatt auszugehen und Freunde zu treffen. Doch wie kommunikativ und
sozial ist zwischenmenschlicher Kontakt ohne das Gesicht des anderen zu sehen und héufig
auch ohne dessen Stimme zu horen? Vielleicht ist der heutige Mensch wirklich nah dran, auch
ohne das Verschwinden aller Menschen in Isolation zu leben. Vielleicht liegt der Mangel
einer Erklarung des Verschwindens der Menschen daran, dass sie gar nicht wirklich
verschwunden sind, sondern einfach alle bereits so einsam, isoliert und fir sich sind, dass sie
niemanden mehr wahrnehmen kénnen. Der Roman spielt stark mit dieser philosophischen und
hypothetischen Ebene.

Weiters wird das Konsumverhalten der Gesellschaft des 21. Jahrhunderts kritisiert. Radisch
schreibt dazu in ihrem Artikel ,,Das Konsumparadies hat weiterhin 24 Stunden gedffnet. [...]
Wozu?“*®" Standig gedffnete Supermérkte mit vielfaltigem Angebot vereinfachen Jonas
Leben vom praktischen Standpunkt aus gewaltig und spiegeln ebenfalls den konsumgeilen
Menschen einer stark industrialisierten Gesellschaft wider, dem jederzeit alles zugénglich
gemacht wird. Die Frage — Wozu - zeigt aber, dass in Ausnahmesituationen, wie der von
Jonas, auch der materielle Uberfluss nichts mehr nitzt. Jonas und auch der Mann bei Schmidt
sowie die Frau bei Haushofer haben keinen Bedarf an Konsumgutern, da sie nicht tber das

Ausbleiben eines Gegeniibers hinweghelfen. “%

Die Botschaft dahinter ist eindeutig;
materielle Giter sind Luxus, die nichts mit der Befriedigung grundlegender Bedirfnisse zu
tun haben, weshalb sie nur dann unentbehrlich erscheinen, wenn auf existentieller Ebene alles
in Ordnung ist. Soziale Netzwerke, Computer und Handys scheinen das Leben und die
Kommunikation zu erleichtern, wenn es aber niemanden mehr zum Kommunizieren gibt,

helfen all diese Mittel und Medien auch nicht weiter.

Im Allgemeinen malt der Roman ein erschreckend reales Bild der Gesellschaft des aktuellen

Jahrtausends, das von Gegensatzen wie Leere und Liebe, Ausweglosigkeit und Ohnmacht

sowie Mitteilungssucht und Kommunikationsreduktion gekennzeichnet ist.*®°

*87 Radisch: Die Welt ist leer.
88 \/gl. Ebd.
#8 \/gl. Holzner: Thomas Glavinics Endzeitroman, S. 223
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6. Vergleich

In diesem letzten Kapitel sollen nun die Romane zusammengefuhrt und verglichen werden.
Innerhalb der Einzelanalysen wurden zwar bereits einige Vergleiche angestellt, im Folgenden
soll dies aber noch konkreter und komprimierter geschehen. Dabei werde ich zwar nicht mit
einzelnen Unterkapiteln arbeiten, aber doch der Gliederung der Arbeit hinsichtlich der
Auseinandersetzung mit den verschiedenen Analysepunkten folgen. Es soll gezeigt werden,
wie dahnlich oder unterschiedlich die sprachliche, inhaltliche und erzéhltheoretische
Realisierung der drei Werke ist, wie sehr die drei letzten Menschen aneinander angelehnt sind
und was fir eine Rolle der soziohistorische Kontext schlie3lich wirklich spielt.

Schwarze Spiegel (1951) und Die Wand (1963) stammen aus einer &hnlichen historischen
Periode. Sowohl Haushofer als auch Schmidt haben ein von Nachkriegszeit, kaltem Krieg und
Aufristung geprégtes Gesellschafts- und Kulturverstandnis, weshalb sie von einer &hnlichen
Katastrophe ausgehen. In Schwarze Spiegel wird die Atomkatastrophe im Zuge des dritten
Weltkriegs klar beim Namen genannt, wahrend die Frau hinter der Wand, die eigentlich nichts
uber den Ursprung der Katastrophe wei3, ebenfalls eine Atomkatastrophe vermutet.
Zuruckzufihren ist das beide Male auf den Alltag des Kalten Krieges. Die Menschheit ist in
beiden Werken eindeutig selbst fur ihren Untergang verantwortlich und wird stark kritisiert.
In beiden Endzeitvisionen wird die Natur weiters zum offensichtlichen ,,Gegenspieler der
zerstorten Zivilisation“*®®. Die Natur holt sich im Verlauf der Zeit zuriick, was ihr gehért und
wird sowohl als Lebensraum als auch als Gefahrte positiv gezeichnet. Die Rolle der Natur ist
jedoch unterschiedlich, wéhrend sie fur die Frau in Die Wand Lebens- und Nahrungsraum
sowie Spiegelflache ist, wird sie in Schwarze Spiegel zur Gespielin des Protagonisten
erotisiert. Die Stadt wird dagegen sowohl in Schwarze Spiegel als auch in Die Wand als ein
Ort des Todes und der wahrhaftigen Einsamkeit verstanden. Bei seinem Ausflug nach
Hamburg findet der Mann nur Tote und zerstorte Hauser, wéahrend die Walder und Wiesen in
voller Bliite stehen. Auch die Frau verweist darauf, dass sie sich in der Stadt immer furchtete,
wéhrend sie im Wald nie Angst hatte. Diese Theorie bestatigend und doch ganz anders
realisiert ist Die Arbeit der Nacht. Der Protagonist Jonas bleibt allein in der Grof3stadt zurtick
und hat im Gegensatz zu den anderen beiden Protagonisten furchtbare Angst vor der wilden
Natur. Er ist weiter derjenige, der sein einsames Dasein am unglucklichsten fristet und in der
Folge als einziger stirbt. Offensichtlich spielt die Natur hinsichtlich des Uberlebens also eine

wichtige Rolle. Schmidt und Haushofers Protagonisten iberleben relativ gut mit und in der

0 Guntermann: Riickzug als Kritik, S. 77
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Natur, Glavinics Protagonist iiberlebt nicht ohne Natur.*** Fir Jonas wird insofern eine
Ausgangssituation gewahlt, die, die literarischen Vorganger betrachtend, wenig
erfolgsversprechend ist. Ein Grund hierfir ist ebenfalls der soziohistorische Kontext. Der
GroRstadtbewohner des 21. Jahrhundert scheint zwar abhangig von Kommunikationsmitteln
und -medien, ist aber trotzdem oder gerade deswegen isoliert von seinem ,,echten* Umfeld
und wirklich allein. Industrialisierung und Technisierung fallen bereits in die 50er und 60er
Jahre, werden aber in Schwarze Spiegel und Die Wand gleichermaBen Kkritisiert und den
modernen Objekten wird keine Beachtung geschenkt. Der Mercedes in Die Wand wird
beispielsweise zum Brutplatz verschiedener Tiere. Im neuen Jahrtausend dagegen ist eine
Welt ohne Technik nicht mehr vorstellbar, weshalb auch Jonas nicht in der Natur aufgehen
und glicklich werden kann. Bezeichnend ist hierfir schon das Verhalten der Protagonisten
nach dem Aufstehen. Wéhrend die Frau zunachst ihre Tiere versorgt und der Mann in den
Wald geht, wirft Jonas erst einmal einen Blick auf sein Handy und dreht Fernseher und
Laptop auf. Da es fur Jonas, der allgemein fiir den modernen, westlichen Grof3stadtbewohner
steht, aber eben nicht mdoglich ist dieses Verhalten abzulegen und sich auf ein neues, viel
rudimentéreres Leben einzulassen, muss er mit der ,,zivilisierten” Welt untergehen. In allen
drei Werken findet sich also eine starke Kritik am Verhalten der Menschen, nur ist die Art der
Kritik vom soziohistorischen Geschehen zum Schreibezeitpunkt abhéngig. Schon hier wird
deutlich, was sich auch an verschiedenen anderen Punkten noch zeigen wird, dass ndmlich die

Stimmung der Zeit fur die Ausgestaltung des Themas ausschlaggebend ist.

Doch auch wenn die Natur eindeutige Bedingung des Uberlebens ist, ist sie nicht der locus
amoenus, der sie zeitweise zu sein scheint. In allen Féllen wird die Naturidylle friher oder
spater enttduscht. Die Huitte im Wald in Schwarze Spiegel scheint der perfekte Ort zu sein und
mit dem Eintreffen Lisas wirkt es geradezu so, als konnte sich dort der paradiesische Akt
zwischen Mann und Frau wiederholen. Als Lisa jedoch entscheidet zu gehen, wird diese Idee
enttauscht und der Mann fuhlt sich in seinem Heim erstmals wirklich einsam. Bei der Frau
hinter der Wand wird die Idylle der Alm nicht nur enttduscht, sondern ihre Symbolik sogar ins
Gegenteil verkehrt. Der ruhige Platz auBerhalb der Zeit, auf dem es zunachst keine Probleme
zu geben scheint, wird zu einem Ort des Mordens und des Todes. Bei Glavinic wird die Idylle
dagegen bereits enttarnt, bevor sich noch ein Geflihl von Leichtigkeit, Entspannung und
Schonheit durchsetzen kann. Sowohl im Prater als auch am Mondsee erlebt Jonas kurze
Momente des Friedens in der Natur, sofort jedoch werden diese von Alptrdumen, schlechtem

Wetter und Momenten der Angst tberlagert.

1 \/gl. Hempen: Ungezahmte Natur, S. 293
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Am hértesten trifft der Verlust des locus amoenus die Frau, die nicht nur zwei ihrer Geféhrten
verliert, sondern auch einen Teil ihres Gebiets. Im Gegensatz zu den beiden Ménnern, die sich
frei bewegen konnen und auf keine Grenzen stofRen, ist das Gebiet der Frau einerseits durch
ihre Aufgaben und Pflichten im Jagdhaus und andererseits durch die Wand stark limitiert.
Freiheit ist also sowohl im buchstéblichen Sinne als auch im Sinne Stirners unmaglich. Weder
kann sie sich frei bewegen noch ganzlich egoistisch agieren. Sowohl Jonas als auch der
Protagonist in Schwarze Spiegel haben und nutzen diese vollige Freiheit zeitweise, etwa wenn
sich der Mann nackt mitten auf die Stral3e legt oder Jonas mit dem Auto in einen Supermarkt
fahrt und larmend Tire und Einrichtung zerstort. Das Ausnutzen der Freiheit, die das Leben
in Einsamkeit bietet, kann insofern keiner bestimmten historischen Zeit zugeordnet werden,
sondern konnte eher auf das Geschlecht zuriickgefuhrt werden. Die Frau ist aber nicht
unglicklich Uber ihre begrenzten Mdoglichkeiten und Jonas kann mit der Regellosigkeit nicht
umgehen. Einzig der Mann in Schwarze Spiegel scheint seine Madoglichkeiten frei

auszuschopfen.

Neben dem Umgang mit Freiheit unterscheiden sich die letzten Menschen aber noch in
diversen anderen Punkten. Kennzeichnend sind dabei immer die fehlenden Beziehungen,
wegen derer die Einsamkeit erst wirklich einsam erscheint. Gemeinsam ist den drei
Protagonisten, dass sie sich paradoxerweise davor flrchten, jemand anderem zu begegnen. In
Konsequenz bewaffnen sie sich. Auch hier zeigt sich der Entstehungszeitpunkt. Wahrend sich
Haushofers Frau und Schmidts Mann mit einem Gewehr oder Messer bewaffnen, um zu jagen
und sich notfalls verteidigen zu kénnen, entscheidet sich Jonas fur eine Pumpgun. Die Waffe
dient ihm nicht vorrangig zur Verteidigung, sondern zur mutwilligen und sinnlosen
Zerstorung. Sie ist nicht nur Ausdruck von Macht und Mannlichkeit, sondern auch einer

modernen, kapitalistischen Gesellschaft.

Zwar flrchten sie die Begegnung mit einem Anderen, gleichzeitig spielen aber Beziehungen
und Dialoge eine sehr groRe Rolle. Der Mensch muss kommunizieren, was in den Werken auf
verschiedensten Wegen geschieht. Einerseits findet sich schriftliche Kommunikation, auf die
spater naher eingegangen wird, und andererseits mindliche - zwischenmenschliche, wenn
moglich. Die Frau hinter der Wand scheint es hierbei am ,,einfachsten* zu haben, da sie als
Gegeniiber immer noch ihre Tiere hat, mit denen sie sprechen kann, zwar antworten diese
nicht, doch vereinfacht auch das ihre Beziehung. Da es bei Glavinic gar kein lebendiges
Gegeniiber mehr gibt, muss Jonas andere Ldsungen finden, um eine Konversation zu
gestalten. Als einzige Ausnahme kommt es bei Schmidt zu einem echten Gesprach zwischen

zwei realen und lebendigen Menschen. Bei Haushofer tritt zwar eine zweite Person auf, diese
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wird aber noch bevor ein Gesprach entstehen kénnte, umgebracht, womit die Frau bewusst
ihre letzte Moglichkeit auf ein menschliches Gegenuber ausschaltet. Bei Schmidt wird die
Maoglichkeit auf einen Fortbestand der Menschheit und in Folge auch der Kommunikation
nicht durch eine Handlung des Protagonisten, sondern durch die Entscheidung von Lisa
beendet. Somit stehen die Protagonisten der Wand und Schwarze Spiegel am Ende erneut
alleine da, ohne jedoch dieselben Erfahrungen gemacht zu haben. Das Zusammentreffen mit
dem Eindringling hat nur Schmerz und Tod bereitet, was der Protagonistin bestétigt, wie
schlecht und unberechenbar die Menschen sind und dass die Natur ohne sie besser dran ist.
Der Mann in Schwarze Spiegel war sich seiner Einsamkeit dagegen vor dem
Zusammentreffen mit Lisa sicherer. Nach ihrem Abgang stellt er eher resignierend fest, als
letzter Mensch zurlickgeblieben zu sein, was die Endstimmung negativ farbt. Bei Haushofer
ist die Grundstimmung zum Schluss zwar von Trauer, doch auch von Hoffnung und
Zuversicht gepragt. Die Arbeit der Nacht unterscheidet sich auch hier deutlich von den
anderen beiden Werken. Als Einziger trifft Jonas niemals auf einen weiteren Uberlebenden,
womit auch die Form und der Ausgang eines solchen Treffens im 21. Jahrhundert ungewiss
bleiben. Vielleicht ist der gegenwértige Mensch aus Prinzip so einsam, dass eine Begegnung
ausgeschlossen ist. Wen Jonas dafur trifft, ist seine zweite Seite, den Schléfer. So gesehen
gibt es eine Art von Interaktion zwischen ihm und einem Gegenlber, das jedoch er und doch
wieder nicht er ist. Wahrend also Haushofer und Schmidt die Treffen der letzten
Uberlebenden komplett unterschiedlich gestalten, probiert Glavinic ein solches Treffen gar
nicht aus, sondern lasst den Protagonisten sich selbst kennenlernen. Ahnlich der Begegnung
in Die Wand enden auch die wiederholten Treffen mit dem Schléfer todlich. Aus Angst vor

dem génzlichen Identitatsverlust begeht Jonas schliel3lich Selbstmord.

Interessant sind auch alle anderen Beziehungen, die fur die Entwicklung der Romane eine
Rolle spielen. In Schwarze Spiegel sind die Beziehungen auf Lisa beschrankt, die Frau hinter
der Wand aber baut keine Beziehung zu dem Mann auf, der nur einen Eindringling in ihre
Welt darstellt. Stattdessen fuihrt sie starke Beziehungen zu ihren Tieren. Vor allem Luchs wird
mehr als nur ihr Hund, er wird zu ihrem Vertrauten, ihrem Partner. Und genau das ist es, was
die Frau rettet, die Liebe zu und von ihren Tieren. Sie weil3, sie wird erst dann aufhdren zu
lieben, wenn es kein lebendiges Geschopf mehr gibt, das sie lieben kdnnte. Dieses Szenario
findet sich wiederum in Die Arbeit der Nacht. Im Leben von Jonas gibt es nichts Lebendiges
mehr, das er lieben konnte. In der Folge bringt er sich selbst um. Trotzdem ist es nicht richtig,
dass Jonas nichts mehr liebt. Er lebt die letzten sechs Wochen seines Lebens in der
Erinnerung an seine Freundin Marie, die er mehr als alles andere liebt. Auch um wieder mit
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ihr vereint zu sein, springt er schlieRlich vom Stephansdom, wodurch auch in Die Arbeit der
Nacht, wie in Die Wand, das Schlussbild positiv geférbt ist, wenn auch erneut vor dem
Hintergrund des Todes. In allen drei Romanen spielt das Thema Liebe eine Rolle, doch auch
hier muss gerade hinsichtlich der Art von Liebe differenziert werden. Schwarze Spiegel ist das
einzige der drei Werke, in dem Liebe mit Sex verbunden wird. Der Protagonist gibt zu, schon
bei der ersten Begegnung mit Lisa, daran gedacht zu haben, sie zu vergewaltigen, spater
schlafen sie auch miteinander und selbst die Natur wird ihm, in Ermangelung eines
weiblichen Gegenlbers, zur erotischen Gefahrtin. Fir Jonas spielt Sex auch in den
Erinnerungen an seine Freundin nie eine Rolle und Marlen Haushofer greift Sexualitat nur im
Sinne von Fortpflanzung, nicht aber im Sinne von Lust oder korperlicher Befriedigung auf.
Ganz im Gegenteil scheinen die Beziehungen zwischen der Frau und ihren Tieren auch
deshalb so gut zu funktionieren, weil die sexuelle Komponente ihrer Liebe entfallt. Auch mit

den Themen Beziehungen und Liebe gehen die Autoren also ganz verschiedenartig um.

Auch Erinnerungen sind ein essentielles Thema, dem in den vorliegenden drei Werken aber
ganz unterschiedliche Bedeutung beigemessen wird. Wieder stehen sich hier Die Wand und
Schwarze Spiegel naher als Die Arbeit der Nacht. Die Protagonistin der Wand will ihre
Vergangenheit vergessen. Sie hat kein Interesse daran, sich an ihr vergangenes Leben zu
erinnern, auch weil es nichts gibt, was sie daran wirklich vermisst, nicht einmal ihre Tochter,
die ihr, wie sie schreibt, schon viel zu lange fremd gewesen sind. Da ihr aktuelles Ich nichts
mehr mit ihrem vergangenen zu tun hat, benétigt sie auch keinen Namen mehr, weshalb sie
diesen nie aufschreibt. Auch der Mann in Schwarze Spiegel nennt weder seinen Namen noch
erzahlt er von seinem Privatleben vor der Bombenkatastrophe. Trotzdem sind Erinnerungen
nicht so verpdnt und unerwinscht, wie sie in Die Wand erscheinen. In Schwarze Spiegel ist es
ganz einfach so, dass die postapokalyptische Situation bereits seit finf Jahren besteht und
alles davor bereits in Vergessenheit gerdt und keinen Nutzen oder Bedeutung mehr hat. Der
Leser erfahrt vom friheren Leben des Erzéhlers nur, was dieser in seinen Memoiren, die er
auf Wunsch von Lisa schreibt, festhédlt. Den grofRen Unterschied stellt wieder Jonas dar, der in
einer Welt von Erinnerungen wandelt, wie bereits in der Einzelanalyse ausfihrlich dargelegt
wurde. Als Einziger vermisst er die Welt vor der Katastrophe und fllichtet deswegen in
Erinnerungen an seine Freunde und Familie. Auch das konnte auf den historischen Kontext
zuruckzufuhren sein. Glavinic schreibt im Unterschied zu Haushofer und Schmidt in einer
Zeit langwahrenden Friedens, in der die Angst vor dem Weltuntergang bei weitem nicht so
prasent und aktuell ist wie zu Zeiten des Kalten Krieges. Insofern ist es auch nachvollziehbar,
dass sich Schmidts und Haushofers Protagonisten nicht erinnern wollen, da die Zeit vor deren
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Katastrophe vom Krieg gepragt war. Der Fakt, dass die Apokalypse zu Jonas Lebzeiten
jedoch so unwahrscheinlich scheint, macht es fur ihn noch schwieriger sich mit seiner
Situation abzufinden. Er ist auch der der Einzige, der wirklich gar keine Ahnung hat, wo die
Menschheit abgeblieben sein kdnnte, weshalb bei Glavinic auch immer wieder die Frage nach
der Existenz gestellt wird. Jonas fragt sich, wer er ist, wenn es niemanden mehr gibt, von dem
er sich abgrenzen, unterscheiden oder dem er &hneln kdnnte. Auch die Frau hinter der Wand
thematisiert in gewisser Weise ihre ldentitdt, wenn sie beschliel3t ihren Namen zu vergessen
und sich einem Baum néher als einer Frau fihlt. In Schwarze Spiegel werden solche
Gedankengange nicht weiter ausgefuhrt, hier ist auch namenlos klar, wer der Protagonist ist —
Robinson mit zwei Flinten und Der letzte Mensch. Die ldentitdt des Mannes wird vor allem

uber intertextuelle Referenzen und Zuschreibungen bestimmt.

Die Frau hinter der Wand und der Mann in Schwarze Spiegel thematisieren all diese Fragen
auch schriftlich. Schmidts Protagonist schreibt Tagebuch. Das Tagebuch ersetzt
normalerweise einen engen Vertrauten und wird im Privaten gefuhrt. Weiters steckt es voller
Geheimnisse und ist nicht zur Fremdlekture bestimmt, womit es auch die einzige sinnvolle
Textform in der Situation der Protagonisten darstellt. Die Frau hinter der Wand schreibt
dagegen einen Bericht, eine Textsorte, deren Lektiire fur andere bestimmt ist, was in ihrer
Situation per se absurd ist. Gemeinsam ist hier wieder Schmidts Mann und Haushofers Frau,
dass sie ihr Schreiben reflektieren und thematisieren. Der namenlosen Frau ist bewusst, dass
niemand mehr ihre Aufzeichnungen finden wird, trotzdem schreibt sie ihre Erlebnisse auf.
Grund dafir ist, dass sie Angst hat, wahrend der langen, dunklen und arbeitsarmen
Wintermonate verriickt zu werden. Sie thematisiert also auch den Grund fur ihr Schreiben - es
beschéftigt sie und ordnet ein wenig ihre Gedanken. Der Mann bei Schmidt fragt sich nur
einmal, warum er Uberhaupt noch Tagebuch flhrt, gibt oder findet aber keine Antwort darauf.
Jonas Schreiben ist dagegen ein ganz anderes. Er beschreibt nicht seine Erlebnisse, sondern
hinterlasst Botschaften, fiir den Fall doch nicht der einzige Uberlebende zu sein. Als ihm klar
ist, dass er auf niemanden mehr treffen wird, hinterlasst er die Zettel nur noch, um sich selbst
zu versichern, an diesem oder jenem Ort gewesen zu sein. Die Selbstversicherung wird wie so
vieles in Die Arbeit der Nacht nicht explizit angesprochen, sondern ist nur zwischen den
Zeilen lesbar. Trotzdem ist alles Schreiben Jonas‘ an jemand anderen gerichtet und zur
Lekture bestimmt. Es hat mit dem erz&hlenden und reflektierenden Schreiben, dem sich die
Frau und der Mann bedienen, nichts zu tun. Als Jonas‘ ,,Tagebuch® kénnen unter Umstanden
die filmischen Aufzeichnungen seiner nachtlichen Aktivitaten bezeichnet werden. Auch die
Tatigkeit des Schreibens beziehungsweise Aufzeichnens, die zwar in allen drei Romanen
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aufgegriffen wird, hat immer einen anderen Ursprung und Nutzen. Auch hier lassen sich also

Unterschiede festmachen.

Das Schreiben der Protagonisten fiihrt zum néchsten Punkt, der Perspektive, die bei Schmidt
und Haushofer wieder sehr &hnlich, bei Glavinic jedoch ganz anders ist. Die beiden
namenlosen Protagonisten erzahlen ihre eigene Geschichte, was in einer menschenleeren Welt
auch die einzig ,,realistische* Erzdhlform ist. Sie bedienen sich der ersten Person und erzéhlen
so ihre personlichen Eindriicke. Besonders in Schwarze Spiegel hat sich gezeigt, dass der
Protagonist nur das niederschreibt, was ihm als wichtig erscheint, was ebenfalls ein
Charakteristikum des Tagebuchs ist. In Die Arbeit der Nacht wird dagegen aus der dritten
Person erzdhlt, wobei die moglichen Griinde und Erklarungen dafur in der Einzelanalyse
bereits zur Genlige gegeben wurden. Fakt ist, dass Glavinic hier einen ganzlich anderen Weg
einschlagt als seine beiden Vorganger. Zur sprachlichen Gestaltung ist zu sagen, dass hier,
sofern uberhaupt Ahnlichkeiten festgemacht werden konnen, sowohl Schwarze Spiegel und
Die Arbeit der Nacht als auch Die Wand und Die Arbeit der Nacht in Verbindung stehen.
Haushofers Roman fallt hier historisch gesehen aus den Bahnen, was von ihren Zeitgenossen,
wie gezeigt wurde, hdufig kritisiert wurde. Die deutschsprachige Literatur der 60er und 70er
Jahre zeichnete sich durch experimentellen Sprachgebrauch aus, wahrend Die Wand in fast
langweilig korrektem und angemessenem Deutsch gehalten ist. Gemeinsam haben Die Wand
und Die Arbeit der Nacht den einfachen und praktischen Sprachgebrauch. Die Worte derer
sich die beiden Autoren bedienen, driicken das aus, was gerade geschieht. Auch das hohe
Aufkommen von Personalpronomina der ersten beziehungsweise dritten Person ist den beiden
Roman gleich und auffallig. Unterscheiden lassen sie sich aber hinsichtlich der Komplexitat
und Vollstandigkeit der Satze. Wéhrend bei Glavinic vor allem kurze Hauptsatze und haufig
sogar nur Ellipsen vorkommen, bedient sich Haushofer eines Deutschs ohne Auslassungen
und Reduktionen. Auch im Ausdriicken von Gefiihlen finden sich grofle Unterschiede.
Waéhrend die Frau in ihrem Bericht ihre Gefuhle beschreibt, werden diese in Die Arbeit der
Nacht durch Jonas‘ Handlungen ausgedriickt. Das vorherrschende Gefiihl ist dabei aber in

beiden Féllen die Angst.

Die Sprache in Schwarze Spiegel ist dagegen sehr experimentell und dient hdufig als Mittel,
den Intellekt des Protagonisten zu verdeutlichen. Ahnlich sind sich Die Arbeit der Nacht und
Schwarze Spiegel insofern, als beide auch die Form des Textes als Teil der Kommunikation
nutzen. Bei Schmidt wird mit einigen Satzzeichen oft mehr ausgedriickt als mit ganzen Satzen
und Glavinics Text ahnelt zeitweise mehr Bildgedichten als einem Roman. Beide Male

transportiert die Form des Geschriebenen zusétzlichen Inhalt. Weiters macht sich in beiden
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Texten auch der historische Kontext bemerkbar. Was Haushofer an sprachlicher Kreativitét
und Besonderheit fehlt, hat Schmidt in zehnfacher Ausfuhrung. Mit seinem experimentellen
Schreibstil antizipiert er bereits die Mode der 60er und 70er Jahre, wéhrend die kurze und
pragnante Sprache, derer sich Glavinic bedient, teilweise gerade wegen der vielen
Auslassungen und der Wortstellung, die oft dem mindlichen Sprachgebrauch entspricht, an
Chatsprache erinnert. Somit zeigt sich in den beiden Roman auch sprachlich der
Entstehungszeitpunkt.

Ein letzter essentieller Punkt, der im Vergleich nicht fehlen darf und sowohl die Situation als
auch die Figuren und den historischen Kontext betrifft und somit drei der vier grof3en
Themenkreise in sich vereint, ist das physische Uberleben, basierend auf der
Nahrungsbeschaffung und -einnahme. Hier lassen sich ebenfalls groRe Unterschiede
ausmachen. Die beiden Manner scheinen Glickspilze zu sein, da sie sich um
Nahrungsbeschaffung keine Sorgen zu machen brauchen. Schmidts Protagonist stoRt zu
Beginn des Romans durch Zufall auf ein ehemaliges englisches Versorgungslager aus
Kriegszeiten, in dem er noch genielbare Nahrung findet, was unter anderem zu seiner
Entscheidung beitragt, sich dort niederzulassen. Auch Konservendosen mit langhaltbarem
Inhalt finden sich bei ihm zuhause und ermdglichen ihm ein passables Leben. Nur zwei Mal
ist von der konkreten Nahrungsaufnahme die Rede und zwar als Lisa bereits bei ihm wohnt.
Einmal bereiten die beiden letzten Menschen gemeinsam das Abendessen zu, wobei die Szene
geradezu wie die Familienidylle der 50er Jahre wirkt. Ein anderes Mal schwelgen sie in
Erinnerungen Uber Makkaroni mit Kése, von denen ironischer Weise jedoch nur noch die
Instantvariante aus der Dose zubereitet werden kann. Auch hier zeigt sich der historische
Kontext. Mit dem Wirtschaftsboom und der Amerikanisierung der 50er Jahre kamen erstmals
Fertigprodukte auf den Markt, die aber vom Protagonisten nur beldchelt werden. Davon, wie
sich der Mann alleine ernéhrt, schreibt er nicht, was zeigt, dass Mabhlzeiten fir ihn mit
Gesellschaft zu tun haben. Mahlzeiten ohne Gesellschaft verlieren an Bedeutung und werden
in seinem Tagebuch nicht erwdhnt. Das zweite ,,Gliickskind®“, Jonas, bleibt im
Konsumparadies Grof3stadt zurlick, wo er jederzeit in einen Supermarkt oder ein Restaurant
gehen kann, um sich mit Nahrung zu versorgen. Auch wenn er nur sechs Wochen uberlebt,
fanden sich sicher langhaltbare Lebensmittel, die auch in finf bis zehn Jahren noch geniel3bar
wéren. Man sollte meinen, die Vorstellung in einen Supermarkt gehen und alles nehmen zu
kdnnen, was man mdchte, sei ebenfalls die Erflllung eines Kindertraums, doch werden die
Szenen der Nahrungsaufnahme in Die Arbeit der Nacht nicht sehr genieRerisch und positiv
beschrieben. Jonas isst vor allem Tiefgefrorenes und Fertignahrung, die er maximal in die
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Mikrowelle schiebt, oder aber noch kalt verschlingt. Er isst hdufig im Stehen und widmet den
Mahlzeiten weder Zeit noch Aufmerksamkeit. Als er einmal grof3 aufkocht und eine Ente mit
Beilagen zubereitet, muss er sich bereits Ubergeben, bevor er zu essen beginnt. Jonas
Essverhalten spiegelt die aktuelle Gesellschaft wider und kritisiert diese gleichzeitig. Sich
keine Zeit zum Essen und Kochen zu nehmen, alleine vor dem Fernseher oder im Stehen zu
essen, sind typische Beispiele des GroRstadtmenschen, der immer irgendwohin in Eile ist und
fur den Essen zweitrangig geworden ist. Gemeinsame Mahlzeiten in der Familie werden dabei
immer seltener und unwichtiger, was ebenfalls zur Isolation beitrdgt. Die beiden Male, in
denen die Nahrungsaufnahme als etwas Positives und Besonderes dargestellt wird, sind
Erinnerungen an gemeinsame Essen mit Marie. Auch hier zeigt sich also, dass das Speisen in
Gesellschaft angenehmer und schoner ist. Beide Werke kritisieren insofern auf vollig
unterschiedliche Weise erneut die aktuelle Gesellschaft und das Verhalten der Menschheit.
Die Frau dagegen, bedingt durch ihre Situation des Abgetrennt-Seins von der restlichen Welt
und damit auch von etwaigen Supermérkten und Versorgungslagern, muss komplett zur
Selbstversorgerin werden. Sie lernt Landwirtschaft, baut Erddpfel und Bohnen an, melkt
Milch, erzeugt Butter und jagt, um auch ihren Fleischbedarf zu stillen. Sowohl die
Nahrungsbeschaffung als auch die Nahrungsaufnahme stellen in ihrem Bericht zwei zentrale
Themen dar. Sie isst meist gemeinsam mit ihren Tieren, von denen vor allem Luchs h&ufig
dieselbe Mahlzeit wie sie selbst erhélt. Die Frau fuhrt ein sehr mihsames Leben hinsichtlich
der Nahrungsbeschaffung, ist aber trotzdem die einzige, die das Essen zumindest meistens
genielit. Als sie etwa einen Himbeerschlag entdeckt, schwebt sie bei dem siiBen Genuss im
siebten Himmel. Auch die hier geschilderte Form der Selbstversorgung kann hinsichtlich des
historischen Kontextes gedeutet werden. Als Reaktion auf den ubermaRigen Konsum und das
Aufkommen von Fertigprodukten in den Jahren des wirtschaftlichen Booms imaginiert die
Autorin hier eine ,,griine* Welt ohne Zusatzstoffe und Uberfluss. Zwar lebt die Protagonistin
kein einfaches, doch ein echtes, natirliches und selbst erarbeitetes Leben. Auch dieser Punkt
ist ausschlagegebend dafir, dass das Werk vor allem in den 1980er Jahren wieder verstarkt

gelesen wurde. In dieser Periode kam erstmals allgemein 6kologisches Denken in Mode.
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7. Fazit
Im Zuge dieses Vergleichs ist deutlich geworden, dass sich zwischen den Werken mehr
Unterschiede als Gleichheiten finden lassen. Vermehrt treten Ahnlichkeiten zwischen den
Werken Die Wand und Schwarze Spiegel auf, Die Arbeit der Nacht unterscheidet sich
dagegen verstarkt von seinen beiden Vorgéangern. Spannend ist an dieser Erkenntnis, dass

gerade Glavinic wiederholt vorgeworfen wurde, von den anderen abgeschrieben zu haben.

In Wirklichkeit ist aber der einzige Punkt, in dem sich alle drei Werke sehr @hnlich sind, ihre
Basis. Die Ausgangssituation ist in den drei Fallen dieselbe — ein letzter Uberlebender einer
Katastrophe bekannten oder unbekannten Ursprungs, der allein in einer menschenleeren Welt
zuriickbleibt. Die Ausgestaltungen der einzelnen Situationen der letzten Menschen
unterscheiden sich aber, wie gezeigt wurde, in verschiedenen Punkten. In fast allen Féllen ist
das zumindest unter anderem auf den soziohistorischen Kontext, vor dem die Werke
entstanden sind, zuriickzufuhren. Das bestétigt auch meine Hypothese, dass der historische
Kontext bei der Realisierung der Romane eine entscheidende Rolle hinsichtlich der
Ausgestaltung der Situation, also der Darstellung des Raums und der Existenzbedingungen
der Protagonisten, spielt. Weiter konnte aber noch gezeigt werden, dass er auch Einfluss auf

die Zeichnung der Figur, deren Beziehungen und sogar auf die sprachliche Gestaltung nimmt.

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass die Untersuchung dieser drei, auf den ersten
Blick sehr ahnlichen Werke, durchaus ergiebig war, weil gezeigt werden konnte, dass sich bei
einer genaueren Analyse deutliche Unterschiede finden lassen, was die allgemeine
Forschungsfrage beantwortet. Auch meine Hypothese konnte bestatigt werden, da gezeigt
wurde, dass der soziohistorische Kontext eine wichtige Rolle in den meisten Analysepunkten
spielt. Allgemein wurde auferdem sichtbar, dass auch bei drei Texten, die dieselben
literarischen Konzepte verbinden, noch lange nicht abgeschrieben wird. Da die Ausgangslage
sehr dhnlich ist, ist klarerweise auch der Spielraum einigermaRen begrenzt, trotzdem lesen
sich die drei Romane sowohl auf sprachlichem als auch auf inhaltlichem Niveau komplett

verschieden.

Als ich vor einem Jahr mein Thema eingereicht habe, hatte ich noch keine Idee, wie
umfangreich und ergiebig diese Auseinandersetzung sein wirde. Ich hatte auch noch keine
klare Vorstellung davon, wie viele verschiedene Ebenen der Romane ich wirde analysieren
mussen, um auf Ergebnisse zu stoRen. Doch genau das Zerlegen und immer wieder Lesen der
Texte hat meine Neugierde weiter gesteigert und mich zu den vorliegenden Ergebnissen

gefiihrt.
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8. Abstract

In meiner Diplomarbeit zum Thema ,,Drei letzte Menschen. Gedankenexperimente der
deutschsprachigen Literatur nach 1945 moéchte ich die drei Werke Schwarze Spiegel (Arno
Schmidt, 1951), Die Wand (Marlen Haushofer, 1963) und Die Arbeit der Nacht (Thomas
Glavinic, 2006) hinsichtlich verschiedener Kriterien vergleichen und im Speziellen auf
folgende Forschungsfrage eingehen: Inwiefern unterscheiden, beziehungsweise &hneln sich

die drei Werke und welche Rolle spielt der historische Kontext bei ihrer Ausformung?

Die drei Romane sind Gedankenexperimente und haben dieselbe Ausgangslage, wobei jeweils
die beiden Konzepte Einsamkeit und Apokalypse miteinander verbunden werden, weshalb zu
Beginn kurz die Begriffe Apokalypse und Gedankenexperiment erklart werden. Darauf folgt
eine genaue Einzelanalyse der drei Werke. Alle Romane werden dabei hinsichtlich vier grol3er
Kategorien analysiert: die Handlung, die Situation, in der sich der letzte Mensch befindet, die
erzéhltechnische Realisierung, mit Schwerpunkt auf der sprachlichen Umsetzung und der
historische Kontext. Die Einzelanalysen machen dabei den GroRteil der vorliegenden Arbeit
aus und zeigen bereits erste Gleichheiten und Unterschiede der Werke. Wichtige Themen, die
sich in allen Werken finden, aber verschiedenartig realisiert werden, sind etwa Beziehungen,
die Natur und das Umgehen mit der Einsamkeit. Der Protagonist in Schwarze Spiegel gibt
sich sehr zufrieden mit seiner einsamen Situation, bllht in der regenerierten Natur scheinbar
auf und trifft schlieBlich auf die letzte Frau, wodurch die paradiesische Einigung von Mann
und Frau fir kurze Zeit moglich scheint. Die Protagonistin in Die Wand hingegen erschief3t
den einzigen anderen menschlichen Uberlebenden, bevor sie noch ein Wort wechseln kénnen,
da dieser in ihrer neuen Welt nur einen Eindringling darstellt. Auch sie findet sich in dem
Leben in Einsamkeit und in der Natur gut zurecht, wenn es auch ein mihsames und
anstrengendes Leben ist. Ganz anders Jonas, der Protagonist der Arbeit der Nacht, der nie auf
einen anderen Uberlebenden trifft und sein einsames Leben in der GroRstadt fristet. In
Ermangelung eines Gegenubers, das er sich viel mehr als die anderen beiden herbeisehnt,
wird er sich selbst zum Gegenspieler. Diese Personlichkeitsspaltung und der damit
hergehende Ich-Verlust flihren dazu, dass Jonas auch der einzige der drei ist, der das Leben in

Einsamkeit nicht Uberlebt.

Genauer herausgearbeitet sind die Gleichheiten und Unterschiede in dem Vergleichskapitel,
das sich im Anschluss an die Einzelanalysen findet und die drei Werke zusammenfihrt. Darin

wird auch nochmals verstérkt auf die Bedeutung des historischen Kontextes eingegangen.
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