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1 Einfiihrung

Mein Interesse fur die Prothese als Schnittstellenphanomen von Mensch und Maschine
entwickelte sich im Rahmen einer Bauhaus-Lektlre, die mich an die personlichen
Ausfuhrungen und Aufzeichnungen des Kinstlers Oskar Schlemmer heranfuhrte. Er
entwarf im Rahmen seiner Lehrtétigkeit am Bauhaus Dessau ein interdisziplinares
Unterrichtskonzept, das auf der Idee der ,,Mechanisierung des Menschen® beruht. In seiner
zusammenfassenden Verdffentlichung mit dem Titel Der Mensch erregte speziell eine
Skizze (Abb. 1) meine Aufmerksamkeit, da sie mir as grundlegende Idee und Anreiz fir
eines seiner Buhnenwerke erschien: die Inszenierung Der Sabetanz (Abb. 2 und Abb. 3),
uraufgefiihrt 1927. Sie zeigt die Skizze eines Menschen, dessen Gliedmal3en sich mittels
Linien in die jeweiligen Richtungen zu erweitern scheinen. In der Inszenierung selbst
Ubersetzt Schlemmer die Linien in Holzstabe, die an den Korper gebunden in den Raum
hineinragen. Die eindrucksvollen Buhnenaufnahmen erinnerten mich zugleich an das
Tanzstiick Body Remix: Goldberg Variations (Abb. 4 und Abb. 5) der kanadischen
Choreographin Marie Chouinard, das 2005 uraufgeftihrt wurde. Ihre Tanzer arbeiten mit
Kricken an Armen und Kopf, die den Anschein machen, mit ihren Kdrpern verwachsen zu
sein. Uber die zunachst rein duRerlichen Assoziationen hinaus, ergab sich jedoch auch
inhaltlich eine Parallele, die mich letztlich zur Prothetik fihrte. Beiden Stiicken gemeinsam
ist die Verwendung von Requisiten as Erweiterung des Korpers in Form von Stdben
(Schlemmer) oder Kriucken (Chouinard). Im Gegensatz zur Erweiterung werden der
Gehstock/die Krucken im Allgemeinen zur Kompensation einer eingeschrankten
Korperfunktion verwendet, d. h. unterstitzend, ausgleichend. Sie werden vom Korper
tempordr als werkzeugahnliches Hilfsmittel in Anspruch genommen. Doch ihre
urspringliche Funktion der Behebung eines Mangels steht in den genannten
Inszenierungen nicht im Fokus — sie dienen hier der Erweiterung des Korpers in den Raum
bzw. der Korperbewegung selbst. Sie verkdrpern nicht zwangslaufig ein Hindernis oder
einen Verlust, den es zu Uberwinden gilt, sondern lassen etwas Schopferisches, Neues

entdecken, das sich vor den Augen der Zuschauer eroffnet.

Die hier mittels Gehstock und Kricken dargestellten schopferischen und erweiternden
Potentiale sind Aspekte, die den Diskurs rund um die Prothetik betreffen. Gehstock und



Kricke werden im Laufe der Geschichte im Falle einer Prothese obsolet, sofern ein
verlorener oder nicht vorhandener Korpertell ersetzt werden soll. Doch dhnlich wie es sich
in beiden Inszenierungen mit den Stdben und Kricken verhdt, ermdglichen spezielle
Prothesen eine Erweiterung der Korperfunktionen bzw. eine bessere Anpassung an die
entsprechende Umgebung — mit dem Unterschied, dass diese schopferischen Aspekte in
unsere Realitét Eingang finden und sich nicht blof3 vor unseren Augen abspielen.

Interessant ist, dass beide Inszenierungen beinahe achtzig Jahre auseinanderliegen. Zwar
haben sich die allgeme nen Rahmenbedingungen mal3geblich verandert, doch die Thematik
der technischen Erweiterung des Menschen spielt in der heutigen Gesellschaft nach wie
vor eine gewichtige Rolle. Bereits die bis heute anhaltende Aktualitdt der Présenz von
Mensch-Maschine-Hybriden und die mit ihnen verbundenen kontrovers diskutierten
philosophischen, ethischen und juristischen Aspekte geben Anlass genug, das Verhdtnis
von Natur und Technik genauer in den Blick zu nehmen. Die Grenzen zwischen Natur und
Kultur, zwischen Korper und Maschine verwischen zunehmend. Zéhne, Knie, Huftgelenke
und Herzklappen werden ersetzt, Herzschrittmacher finden Eingang in den Kdorper und
geben den Takt vor. Der Drang, den menschlichen Korper verandern, verbessern oder auch
Uberwinden zu wollen, offenbart sich anhand einer grofden Bandbreite verschiedenster
Eingriffsformen und -mdglichkeiten. So das prominente Beispiel des ohnbeinigen Oscar
Pistorius, dessen Prothesen ihm ,,Superkrafte” zu verleithen scheinen und demnach die
Frage aufwerfen, ob er nun ,,Disabled” oder vielleicht sogar ,, Too-Abled* ist*, um an den
Olympischen Spielen teilzunehmen. Inhédrent ist ihm zweifelsohne eine Sonderstellung.
Die plastische Chirurgie, welche Uber die medizinische Wiederherstellung von
Unfalopfern hinaus kosmetische Kdrpermodulationen vornimmt, um dem Wunsch der
Selbstverbesserung und dem Selbstveranderungsdrang der ,,Klienten” nachzukommen,
floriert. Die Bio- und Gentechnik, Nanotechnologie und Neuroprothetik gehtren zu den
unzéhligen Bereichen der Naturwissenschaften und ihren Moglichkeiten, in das
menschliche Leben vordringen zu kénnen — es zu beeinflussen. Mit ihnen eng verbunden
und algegenwaértig ist die Human Enhacement Thematik, welche die Erweiterung der
menschlichen Funktionspotentiale beschreibt. Betrachtet man beispielhaft die Hirn-
Maschine-Schnittstelle der Neuroprothetik, die ,,Prothesen zur Kompensation sensorischer

1 Jeré Longman: An Amputee Sprinter. Is He Disabled or Too-Abled? (15.05.2007), in New York Times,
http://www.nytimes.com/2007/05/15/sports/othersports/15runner.html abgerufen am 2015.04.04.
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Einschrankungen und Verbesserung motorischer Fahigkeiten“ entwickelt, so sind diese

“ 3 verbunden. Der

zugleich mit ,,Visionen zu kognitiv leistungssteigernden Implantaten
Optimierungsgedanke, wie er sich hier innerhalb der Prothetik abzeichnet, wird nicht
selten mit dem Begriff des Cyborgs in Zusammenhang gebracht. Dieser wurde 1960 im
Rahmen der Raumfahrt erstmalig von Manfred E. Clynes and Nathan S. Kline im Hinblick
auf die Vorstellung, den Menschen aktiv an den Weltraum anzupassen, formuliert und
ergibt sich als Kurzfassung aus der Wortkombination Cybernetic Organism. In der
deutschen Ubersetzung kommt das einem Kybernetischen Organismus gleich und dient
entsprechend der Beschreibung von Mensch-Maschine-Hybriden. Der Zusammenhang der
Prothetik mit Cyborg-Konzepten entspringt jedoch nicht erst aus sener
Begriffskonzeption, wenn auch diese Vermutung zunéchst nahe liegt. Das Verhdtnis von
Natur und Technik, von Mensch und Maschine ist innerhalb der Geschichte ein
durchgangig zentrales Thema. Es bieten sich unzadhlige Ankntpfungspunkte, um sich der
Schnittstelle von Mensch und Maschine anzunghern. Doch im Rahmen meiner Recherche
im Spannungsfeld von Prothesen und Mensch-Maschine-Hybriden, erwies sich mir im
Speziellen die Entwicklung rund um die Prothesenthematik in Deutschland wahrend des
Ersten Weltkrieges (1914-1918) als pragnant und besonders geeignet eine Anndherung zu

unternehmen.

Dementsprechend sollen fir diese Arbeit der Begriff und das Artefakt der Prothese einen
Ausgangspunkt bilden, um das Schnittstellenphanomen Mensch-Maschine aus
kulturwissenschaftlicher Perspektive zu beleuchten. Das Hauptaugenmerk richtet sich
dabei auf die mit den Mitteln industrialisierter Produktionsverfahren einhergehende
vermehrte Prasenz von Prothesen in Deutschland und den rund um sie entfachten
interdisziplindren Diskurs wahrend des Ersten Weltkrieges. Die Forschung dieser Arbeit
beruht auf der Annahme, hinsichtlich der Prothese im Kontext ihrer Zeit Einblicke in die
vorherrschenden Korper- und Maschinenkonzepte der Gesellschaft und in die Kultur, die
diese Konzepte beeinflusst und entwirft, zu gewinnen. Bianca Westermann, die sich
eingehend mit ,,Anthropomorphen Maschinen* befasst, spricht in diesem Zusammenhang

von Prothesen as Medien der Sinnbildung, da sie sich ,,als Manifestationen spezifischer

Christopher Coenen: Converging-Technologies, in: Gabriele Gramelsberger / Peter Bexte / Werner Kogge (Hg.):
Synthesis. Zur Konjunktur eines philosophischen Begriffs in Wissenschaft und Technik, Bielefeld: transcript, 2013,
S.209-230, S.225.

®  Ebd, S.225.



und zeitkontextueller Kérper- und Maschinenkonzepte“® lesen lassen und zugleich ,,die
Diskurse, deren Verkorperung sie sind, selbst mit formen.“® Interessant wird es sein, tber
eine Betrachtung vorangehender Auffassungen und Praktiken, die das Verhdtnis von
Natur und Technik, von Mensch und Maschine betreffen, Aspekte ausfindig zu machen,
die den Weg hin zu einer Koppelung von Mensch und Maschine, wie sie in den
Prothesenkonzepten jener Zeit wiederzufinden sind, vorzeichnen. Angenommen wird, dass
die mit der industriellen Revolution einhergehenden gesellschaftliche Veranderungen, die
neuen Moglichkeiten industrialisierter Produktion as auch der Erste Weltkrieg mit den
Korperbildern, -konzepten sowie -praktiken rund um die Prothesenthematik in engem
Zusammenhang stehen und diese mal3geblich beeinflussen. Dabei stellt sich konkret die
Frage, wie sich die Umbriiche und neuen Entwicklungen auf die Wahrnehmungs- und
Denkmuster der Gesellschaft auswirken und inwiefern die technischen Moglichkeiten in
einer Wechselbeziehung mit den kulturellen Imaginationen stehen. Hierzu soll auch das
Verhdltnis der kinstlerischen Avantgarde zum aul3erkiinstlerischen Bereich der Industrie
und Prothetik vor alem im Hinblick auf das Prinzip der Montage und den Gedanken der
Optimierung genauer betrachtet werden. Auch Oskar Schlemmer, der als Ausloser fur die
Idee zu dieser Arbeit verstanden werden kann, wird im Rahmen der avantgardistischen
Bewegungen mit seinen Betrachtungen der ,,Mechanisierung des Menschen* von

Bedeutung sein.

Allem voran drangt sich jedoch die Frage auf, warum sich diese Arbeit gerade auf den
Zeitraum des Ersten Weltkrieges konzentriert. Prothesen finden sich in der Geschichte sehr
vid friher, auch Kriege, aus denen korperliche Verluste davon getragen werden, und
angeborene Behinderungen sind keine neue Erscheinung. Doch soweit soll bereits
vorgegriffen  werden: Mit dem Ersten Weltkrieg geht zweifellos ein
gesellschaftshistorischer Umbruch einher, der sich — auf das Verstdndnis des Korpers
bezogen — zunéchst an der Front und in der Folge im Umgang mit den Kriegsversehrten
drastisch &uffert. Auf die grof3e Anzahl heimkehrender Kriegsinvaliden, die der Erste
Weltkrieg mit sich bringt, versucht man erstmalig in Form, weitreichender medizinischer
und sozialtechnischer Versorgung auf die offentliche Présenz fehlender Gliedmal3en zu

reagieren. Korperliche Behinderung wurde zuvor lange Zeit as unhellbare und

4 Bianca Westermann: Anthropomorphe Maschinen. Grenzgange zwischen Biologie und Technik seit dem 18.

Jahrhundert, Miinchen [u.a]: Fink, 2012, S. 16.
> Ebd,S.16.



uniberwindbare Konstante angesehen und fihrte in den meisten Fdlen zum Dasein as
Randexistenz der Gesellschaft. Doch wem einst als ,,gebrechlichem Schicksalswesen“®
Hénde und FURe gebunden waren, dem werden mit Hilfe der im Ersten Weltkrieg
aufkommenden technischen Entwicklungen unversehens neue Moglichkeiten in Aussicht
gestellt: in erster Linie die Uberwindung des ,Krippeldaseins® zugunsten eines
»hormalen* Lebens. Was hier zunéchst optimistisch anklingt und den Eindruck erweckt die
Prothetik als individuelles Glicksversprechen verstehen zu kdnnen, wird sich im Rahmen
dieser Arbeit as zugespitzte und eingefarbte Formulierung mit bitterem Belgeschmack

erweisen.

6 Hans Wirz: Zerbrecht die Kriicken. Krippel-Probleme der Menschheit; Schicksalsstiefkinder aller Zeiten und
Volker in Wort und Bild, Leipzig: Voss, 1932, S. 3.



2 Das 18. und 19. Jahrhundert: Naturverstindnis,

abnorme Korper und Prothesen - ein Riickblick.

2.1 Natur und Technik

Im Wandel - Das Verstandnis von Natur und Technik

Zunéchst soll eine Auseinandersetzung mit dem sich wandelnden Naturverstandnis
innerhalb der Geschichte zu einem besseren Verstandnis des Zusammenhangs von Natur
und Technik und demnach auch von Mensch und Maschine Beitrag leisten. Vor dem
Hintergrund der Schnittstelle von Natur und Technik, lassen sich im antiken
Naturversténdnis bereits richtungsweisende Tendenzen ausfindig machen, die Aufschluss
Uber eine wissenschaftliche Anndherung des Menschen an die Natur geben. Die antike
Auffassung zeichnet sich vornehmlich durch einen Umschwung von einer magisch-
mythischen Weltanschauung hin zu philosophisch-wissenschaftlichen Ansétzen aus.
Wilhelm Nesteles beschreibt diesen Wandel pragnant in seinem gleichnamigen Buch Vom
Mythos zum Logos’. Was folgt, ist eine Ablésung des bloRen Vertrauens in die bestehende
Ordnung und die vorherrschende Auffassung der Natur. Der ,,Sinn und Wahrheitsgehalt®
der vorangegangenen Vorstellungen wird auf der Basis einer wissenschaftlicheren
Perspektive im Umgang mit der Natur hinterfragt. Es erfolgt ein Ubergang vom
subjektiven Gefiihls- und Affektleben hin zu einem Bestreben, sich den ,,formalen

«9

Bedingungen und Gesetzen der Natur*“® anhand eines begrtiindenden und bewei sfiihrenden

Wilhelm Nesteles: Vom Mythos zum Logos. Die Selbstentfaltung des griechischen Denkens von Homer bis auf die
Sophistik und Sokrates, Stuttgart: Kroner, 1975.

Karen Gloy: Das Verstandnis der Natur. 1. Die Geschichte des wissenschaftlichen Denkes, Miinchen: Beck, 1995,
S.74. Die Philosophin Karen Gloy gibt in zwei Banden tber ,,Das Verstandnis der Natur einen umfangreichen

Uberblick, der den folgenden Ausfiihrungen zu Grunde liegt.
®  Ebd, S.83.



Denkens anzundhern. Dadurch gewinnen vorrangig die mathematischen Disziplinen an
Bedeutung. Diese Bewusstseinsveranderung wird zum Grundstein der nachstehenden
Entwicklungen. Wahrend der Mensch sich zundchst in einer Einheit mit der Natur
verstanden weil3, kommt es zu einer Ablésung des Individuums vom Gesamtorganismus,
bei der die urspringliche Einheit von Subjekt und Objekt erstmals aufgehoben wird. Diese

“10 71 einer

stehen sich fortan gegenuber, was vor dem ,,Erwachen des Selbstbewusstsein[s]
,Objektivation“* der Natur fihrt. Es vollzient sich ein geistiger Wandel hin zum
Naturversténdnis des Mittelaters, das weiterhin vom Denken der griechischen Antike, dem
Platonismus und Aristotelismus, gepragt ist, sich alerdings in ener heterogenen
Verbindung mit der Glaubenswelt jiidisch-christlicher Uberzeugungen wiederfindet. Die
Orientierung der mittelalterlichen Theologie fuhrt zu einem Ubergang vom ,,Logos zum
Theos*'?. Ausgehend vom kontemplativen Gedanken, die Welt als ,eine materielle

«13

Oberfl&che, die interpretiert werden mul3“~, zu begreifen, sie verstehen und erklaren zu

wollen, entwickelt sich in der Folge der Gedanke, Uber sie zu verflgen:

»In der christlich orientierten Weltsicht tritt an die Stelle der Kontemplation die
Konstruktion, an die Stelle des Orientierungswissens das Verflgungswissen, an die Stelle
der Spekulation die Produktion und Technik.“*

Der wesentliche geistige Wandel vollzieht sich im Hinblick auf das theologisch neu
begrindete Selbstverstandnis, sich als Mensch der Natur erméchtigen kdnnen. Die der
Antike entstammende, theoretische Herangehenswelise, die Natur formal as Konstruktion
zu denken, mundet folglich in der theologisch gestitzten Auffassung, die Natur as reales,
materielles Konstrukt Gottes zu verstehen, ,das der Mensch aufgrund seiner
Ebenbildlichkeit mit Gott in seinem Geiste nachzukonstruieren vermag.“®> Aus den
vorausgehenden Sichtweisen geht mit den Anféngen der Neuzeit eine tiefgreifende
Veranderung der Weltauffassung einher. Auf der Grundannahme, dass Sinn und Zweck der

1 Ebd., S.77.
1 Ebd, S.77.
2 Epd., S.135.

13 HansUlrich Gumbrecht: Diesseits der Hermeneutik. Die Produktion von Prasenz, Suhrkamp: Frankfurt a. M., 2004,
S.42.

14 Gloy: Das Verstandnis der Natur. 1, S. 145.
B Ebd., S.165.



«16

Natur auf den Menschen ,,als Krone der Schépfung“™ ausgerichtet sind und die Natur als

«l7 «18

ein von Gott geschaffenes ,, Produkt“~" oder ,,Bauwerk“™ verstanden wird, baut in der

Folge der Herrschaftsgedanke des Menschen auf. Die Ebenbildlichkeit des Menschen mit

«19 «20 z

,Gott und seiner Sohnschaft“™ wird zur Pramisse, sich zum ,,gottgleichen Menschen u

erheben und demnach die Natur rechtmaldig zu beherrschen:

»,Da mit der Aufwertung des Menschen as technités (Konstrukteur) gleichzeitig die
Zurlckdrangung Gottes as technités einhergeht, tritt an die Stelle des Gedankens der
gottlichen Schopfung der Welt mehr und mehr der Gedanke eines menschlichen
Machwerks. Diesem Sakul arisationsprozess verdankt sich die neuzeitliche Auffassung der

Natur, diein dieser ein kiinstliches Produkt des Menschen sieht.“*

Der Begriff des Konstrukteurs leitet bereits das neuzeitliche Paradigma, gekennzeichnet
durch ein mechanistisches Modell, ein. Vom konstruierenden Gedanken ausgehend,
verfestigt sich im 16. und 17. Jahrhundert zunehmend ene mechanistische
Erklarungsweise der Welt. Ein prominenter anfénglicher Vergleich findet sich bei René
Descartes (1596-1650), der ausgehend vom Menschen as ,,maitre et possesseur de la
Nature“??, das theoretische Maschinenkonzept dem einzelnen biologischen Organismus

gegenuberstellt:

»Ja, ebenso wie eine aus Radern und Gewichten zusammengesetzte Uhr nicht weniger
genau alle Naturgesetze beobachtet, wenn sie schlecht angefertigt ist und die Stunde nicht
richtig anzeigt, als wenn sie in jeder Hinsicht dem Wunsche ihres Konstrukteurs gentigt,
so steht es auch mit dem menschlichen Korper, wenn ich ihn as eine Art Maschine
betrachte, die aus Knochen, Nerven, Muskeln, Adern, Blut und Haut so eingerichtet und

zusammengesetzt ist, daf3, auch wenn gar kein Geist in ihr existierte, sie doch genau

® Ehd, S.138.
7 Ebd, S.141.
8 Ebd., S.138.
¥ Ebd., S.142.
2 Ebd., S.165.
2L Ebd., S.165. Hervorhebung im Original

2 René Descartes: Oeuvres de Descartes (14.08.2006), in The Project Gutenberg EBook of Discours de la méthode,
http://www.gutenberg.org/files/13846/13846-h/13846-h.htm abgerufen am 04.04.2015.



dieselben Bewegungen ausfiihrte, die mein Korper jetzt unwillkirlich ausfihrt und die

also nicht vom Bewusstsein ausgehen.” %

Zudem offenbart sich an diesem Auszug Descartes’ Dualismus einer Aufteilung von Geist
und Korper. Die Welt as machina mundi, der Kosmos, die Natur werden mit einer
Maschine verglichen, sukzessive identifiziert, und demnach oftmals mit Aufbau und
Funktion einer Uhr, welche in der Neuzeit zu einer wesentlichen Neuerung zéhlt,
verglichen. Demnach wird die Welt unlangst als zusammengesetztes System gedacht, das
aus einzelnen Teilen aufgebaut ist, die fur sich bestehen. Sie werden zu einzelnen
Forschungsgegenstanden, indem man sie, entgegen der urspringlichen Vorstellung des
Ganzheits- und Einheitsgedankens, aus ihrem Naturzusammenhang isoliert und entfremdet.
Es kommt zu einer ,,Verabsolutierung der mechanistischen Erklarungsweise*®, diesichin
der Folge auf weitere Bereiche des Lebens, wie die Biologie, Soziologie und Psychologie
Ubertrégt, wie es beispielsweise die mechanistische Auffassung und Darlegung von
Seelenvorgangen aufzeigen. Das mechanistische Denken ist gepragt von analytischen
Vorgehensweisen und der Herstellung kausaler Beziige der einzelnen Telle untereinander.
Im 19. Jahrhundert etabliert sich nach und nach die Auffassung der ,,Prozessualitat des
Ganzen und seiner Teile [...], das im physikalischen Bereich in Form des expandierten
Universums auftritt, [...] und im biologischen Bereich in Form der Evolution.“ * Das
Denken ist zunehmend gepragt von einer dynamischen Gesamtauffassung der Welt, bei der
die Natur nicht weiter as ein statisches, ahistorisches und absolutes System begriffen
wird, sondern sich vielmehr in einem steten Wandel befindet. Demgegentiber entwickeln
sich zum Ende des 19. Jahrhunderts immerzu neue oppositionelle Strémungen, wie der
Vitalismus, Holismus, New-Age oder Okologiebewegungen, die sich auf den
urspringlichen Gedanken von einer Einheit und Ganzheit berufen.

2 René Descartes: Mediationen (iber die Grundlagen der Philosophie, in: Philosophische Schriften in eéinem Band., hg.

v. Rainer Specht, Hamburg: Meiner, 1996, S. 151.

2 Gloy: Das Verstandnis der Natur. 1, S.170. Hervorhebung im Original

% Karen Gloy: Das Verstandnis der Natur. 2. Die Geschichte des ganzheitlichen Denkens, Miinchen: Beck, 1996,

S. 198.



2.2 Norm und Abweichung: Der abnorme Korper

Der Korper als soziaes Konstrukt

Vor dem Hintergrund des sich wandelnden Naturverstandnisses sollen die vorherrschenden
Korperbilder, -konzeptionen und -praktiken im 18. und 19. Jahrhundert, die dem Ersten
Weltkrieg vorausgehen, genauer in den Blick genommen werden. Wie es vielfache
Aufzeichnungen historischer Auseinandersetzungen mit dem menschlichen Kérper bereits
offenlegen, erweist er sich als ,Trager menschlicher Geschichte und Kultur“?® als
aufschlussreiche Grof3e. Robert Gugutzer hebt in seinem Buch Soziologie des Korpers den

Korper in zweifacher Hinsicht a's ein gesellschaftliches Phéanomen hervor:

,Der menschliche Koérper ist Produkt von Gesellschaft insofern, als die Umgangsweisen
mit dem Kdorper, das Wissen und die Bilder von ihm sowie das Spiren des Korpers von
gesellschaftlichen Strukturen, Werten und Normen, Technologien und ldeensystemen
geprégt sind. Produzent von Gesellschaft ist der menschliche Korper dergestalt, dass
soziales Zusammenleben und soziale Ordnung entscheidend von der Kdrperlichkeit sozia
handeinder Individuen beeinflusst sind: Insofern soziale Wirklichkeit aus sozialem

Handeln resultiert und soziales Handeln immer korperliches Handeln ist, tragen

kérperliche Handlungen zur Konstruktion sozialer Wirklichkeit bei.“?’

Vor diesem Hintergrund soll das Thema der Behinderung, bei der die Prothetik einen
Tellbereich darstellt, genauer in den Blick genommen werden. Geht man zunéchst von der
Prothese a's einem orthopéadischen Hilfsmittel aus, das Abhilfe schaffen soll, indem es ein
verlorenes Korperteil, einen Arm oder ein Bein ersetzt, so geht dieser Mal3nahme eine
Form der Behinderung voraus. Zwischen der Disziplin der Disability Studies, die sich
ausfihrlich dem Thema der Behinderung annimmt und der Kulturwissenschaften finden
sich mit der Ausweitung des sozidlen Modells zunehmende Uberscheidungen, die
veranschaulichen, warum es auch aus kulturwissenschaftlicher Perspektive aufschlussreich
sein kann, sich mit der Geschichte von Behinderung auseinanderzusetzen. Die Disability

% Christoph Wulf: Antropologie. Geschichte — Kultur — Philosophie, Kéln: Anaconda, 2009, S.209. Hervorhebung im
Original

2T Robert Gugutzer: Soziologie des Korpers, Bielefeld: transcript, 2004, S.6 .
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Sudies unterscheiden zwischen dem traditionellen Erklarungsmodell, das Behinderung auf
medizinische Weise vorwiegend biologisch, technisch und ahistorisch begreift, und dem
sozialen Modell, das —ausgehend von der Emanzipationsbewegung behinderter Menschen
in den 1970er Jahren — Andersheit als etwas sozial Konstruiertes versteht.”® Wie die
Soziologin Anne Waldschmidt formuliert, beruht der Kerngedanke des sozialen Modells
von Behinderung auf der Grundauffassung, Behinderung sei ,,kein Ergebnis medizinischer

“2 und wird demnach als soziaes

Pathologie, sondern das Produkt sozialer Organisation
Konstrukt gehandelt. Betrachtet man den gegenwartigen Diskurs, so findet sich in den
aktuellen Medien nicht selten der emanzipierte Leitsatz ,,Wir sind nicht behindert — wir
werden behindert“*, der auf dieser Auffassung fuft. Vom sozialen Modell ausgehend,
wird die Auseinandersetzung mit Behinderung zunehmend auch zu einem Gegenstand der
Kulturwissenschaften, indem sie als GrofRe gehandelt wird, an der sich kulturelle und
historische Prozesse abzeichnen und veranschaulichen lassen. Ausgehend von dem
Konzept der Historisierung und Kulturalitdt des menschlichen Korpers ,,arbeitet der
kulturwissenschaftliche Zugang die Untrennbarkeit unseres Denkens Uber den Korper von
asthetischen, moralisch-normativen, sozialen und medizinischen Vorstellungen heraus, die

w3l In das

sich historisch entwickelt haben und in unserer Kultur eingelagert sind.
Forschungsinteresse rickt die Frage danach, ,,wie bestimmte, sinnliche wahrnehmbare
oder kognitiv vermittelte Merkmale — verkorperte Andersheiten — in sich wandelnden
historischen und kulturellen Kontexten bewertet werden und wie daraus in komplexen

Benennungsprozessen die Zuschreibung Behinderung entsteht.“** Behinderung wird

%2 vgl. Elissbeth B69: Was ist Disability History? Zur Geschichte und Historiografie von Behinderung, in: Elsbeth
Boés / Anne Klein / Anne Waldschmidt (Hg.): Disability History. Konstruktionen von Behinderung in der
Geschichte. Eine Einflhrung, Bielefeld: transcript, 2010, S.29-43, S.31.

2 Anne Waldschmidt: Disability Studies. Individuelles, soziales und/ oder kulturelles Modell von Behinderung?, in:
Psychologie und Gesdlschaftskritik, 01 , 2005, S.9-31, S.18. Auch online verfiigbar unter:
http://bidok.uibk.ac.at/library/wal dschmidt-modell.html, zuletzt aktualisiert am 04.04.2015.

% Liane von Droste: Projektzeitung. Wir sind nicht behindert, wir werden behindert. (2010/2011), in Institut fiir
Menschenrechte, http://www.institut-fuer-menschenrechte.de/fileadmin/user_upload/PDF-Datel en/Recherche-
Stipendium/Recherche-Stip_2010/projektzeitung_wir_sind_nicht_behindert_wir_werden_behindert.pdf abgerufen
am 04.04.2015.

31 Markus Dederich: Kérper, Kultur und Behinderung. Eine Einfithrung in die Disability Studies, Bielefeld: transcript,
2007, S.58. In seinem Buch ,Korper, Kultur und Behinderung” gibt der Behindertenpddagoge und
Rehabilitationswissenschaftler Markus Dederich eine aufschlussreiche Einfiihrung in die Disability Studies aus

kulturwissenschaftlicher Perspektive.

%2 Béd: Wasist Disability History?, S.32.
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folglich nicht as ene feststehende GrofRe gehandelt, sondern vielmehr als ein
gesellschaftliches Konstrukt. Sie kann demnach as ein ,,Analyseinstrument“*® gehandelt

werden, an dem sich historische, gesellschaftliche und kulturelle Prozesse abzei chnen.

Vor dieser Grundauffassung der ,,Historisierung des menschlichen Koérpers“3*, bei der der
Korper als Medium gedacht wird, an dem sich ,komplexe und mehrdimensionale

Prozesse“>®

rekonstruieren lassen, stellen sich in Bezug auf die Korperbilder, -
konzeptionen und -praktiken im 18. und 19. Jahrhundert gezielt die Fragen danach, welche
Auffassungen von Normalitét und Abweichung zu Grunde liegen, wie die Korperbilder
und -konzepte hervorgebracht und verbreitet werden und wie sich diese konkret im
Umgang mit korperlicher Normabweichung &uf3ern. Auch die darauf folgenden
Betrachtungen hinsichtlich der Prothesenthematik im Ersten Weltkrieg konzentrieren sich
auf den historischen, gesellschaftlichen und kulturellen Rahmen, in dem sich die

prothetischen Korperkonzepte herausbilden.

Abnorme Korper al's Monstrositaten

Die Auseinandersetzung mit der Geschichte des Korpers fuhrt ohne welteres zu einer
Beschaftigung mit Abnormitaten, Abweichungen, Monstrositaten und Monstren. Auch
korperliche Behinderung 1asst sich kaum historisch erschlief3en, ohne eine Reise in die
Sphére der Monstrositdten zu unternehmen. Das Monstrése lasst sich zundchst ,,als
Metapher fir das Andere, Abartige, Fremde und Fremdartige* *° verstehen. Seit jeher
fuhren Monstrositéten zu einer Irritation der nattrlichen Ordnung und werfen moralische

Fragen auf.>’

Eine Beschaftigung mit dem Korper beruht in den meisten Fallen auf einer
definitorischen Aufstellung dialektischer Gegensatzpaare, um den normalen Korper vom

.,auBerordentlichen**® Korper abzugrenzen. Doch, um Abnormitéten as solche zu

3 Ebd, S.30.

3 UrsZircher: Monster oder Laune der Natur. Medizin und die Lehre von den Misshildungen 1780 - 1914, Frankfurt

[u.a]: Campus-Verlag, 2004, S.15.
% Dederich: Kérper, Kultur und Behinderung, S.85.
% Zlrcher: Monster oder Laune der Natur, S. 10.

3 vgl. Michael Hagner: Monstrositdten haben eine Geschichte, in: Hagner Michael (Hg.): Der falsche Kérper.
Beitrage zu einer Geschichte der Monstrositéten, Gottingen: Wallstein, 1995, S. 7-20, S. 7.

% Dederich: Kérper, Kultur und Behinderung, S.85.
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“3 yon dem

begreifen, bedarf es der Annahme einer Norm, dem ,,scheinbar Richtigen
ausgegangen werden kann. Weicht etwas von dieser Norm, der as natirlich empfundenen
Ordnung ab, so wird es zundchst zu einem Storfaktor und as Andersartigkeit
wahrgenommen. Mit dem sich wandelnden Naturverstdndnis innerhalb der Geschichte
zeichnen sich auch verschiedene Wahrnehmungs-, Deutungs- und Handlungsmuster ab,
sowohl in Bezug auf die Norm als auch in Bezug auf koérperliche Abweichungen. Geht
man zunéchst rein von der Begrifflichkeit der Monstrositdten und Missgestalten aus, so
erlaubt der Ruckgriff auf seine lateinische Entsprechung, wie es zahlreiche Abhandlungen

thematisieren und darlegen, Einblicke in seine von Ambivalenzen durchzogene Herkunft:

»Die lateinischen Begriffe monstrum und monstrositas bezeichnen nur partiell den
gleichen Gegenstand. Zwar wird das lateinische monstrosus mit ,wunderbar,
widernatUrlich, ungeheuerlich, miligestaltet, scheulllich® Uibersetzt, doch mit monstrositas
war haufig die Mif3bildung oder Mifgestalt gemeint, mit monstrum die widernatirliche

Geburt und das géttliche Mahnzeichen.“*

So erfahren diese Begriffe in Abhangigkeit von Zeit und Kontext unterschiedliche
Auslegungen. Bis in die frihe Neuzeit hinein stehen zeichenhafte, metaphysische,
mythische und religiése Ausdeutungen im Vordergrund, die nicht selten von einem
Unheilgedanken gepréagt sind:

»Wahrend der Wohlgeborene als Ausdruck von Dankbarkeit galt, war das Monster
bestimmt durch Undankbarkeit, Schande und Sinde. Das manifestierte sich an seiner
Gestalt durch Uberzahligkeit, Mangel und Fehlbildungen bzw. -stellungen bestimmter

Organe oder Extremitaten.“*

Der vermeintliche Zusammenhang von Missbildung und moralischer Verfehlung fuhrt in

der Konsequenz haufig zu Toétungen, Aussetzungen und Versklavung. Bereits im

w42

Mittelalter verfligt man Uber missgebildete Menschen zu ,,Hofnarrenzwecken™, im Sinne

3 Zurcher: Monster oder Laune der Natur, S. 16.

Hagner: Monstrositéten haben eine Geschichte, S. 8.

4 Janvier Moscoso: Vollkommene Monstren und unheilvolle Gestalten. Zur Naturalisierung der Monstrositéat im 18.

Jahrhundert, in: Michael Hagner (Hg.): Der falsche Korper. Beitrage zu einer Geschichte der Monstrositéten,
Gottingen: Wallstein, 1995, S.56-72, S. 56 f.

42 Signor [H.Otto] Saltarino: Fahrend Volk. Abnormitaten, Kuriositéten und interessante Vertreter der wandernden

Kinstlerwelt, Leipzig: JJ. Weber, 1895, S.50. Auch online verfiigbar unter: http://daten.digitale-
sammlungen.de/~db/0007/bsb00073216/imagey .
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eines Beustigungss bzw. Schauobjekts. Im 17. Jahrhundert steigt das Interesse
Abnormitéten, wie beispielsweise missgebildete Feten, zu konservieren und im
Naturalienkabinett als ,Wunder der Natur“*®* und demnach Kuriositét auszustellen.
Undenkbar ist es jedoch, sie anatomisch aufzuschlisseln und zu zerlegen. Dem zu Grunde
liegt nach wie vor die Annahme einer klaren Trennung der Abnormitd vom gesunden
Organismus und der Einzigartigkeit, der Absonderlichkeit der jeweiligen Missbildungen.

Der naturwissenschaftliche, medizinische Blick — Abnormitét als ,,epistemischer

Wegweiser*

Mit der Neuzeit verandert sich die Perspektive durch eine , Verwissenschaftlichung des
Blicks“*, die sich auch in der Wahrnehmung und im Umgang von korperlichen
Abweichungen abzeichnet. Mitte des 18. Jahrhunderts etablieren sich zunéchst die Begriffe
Missgeburt und Monstrum im deutschsprachigen Raum, da wissenschaftliche
Verdffentlichungen zunehmend in der entsprechenden Landessprache formuliert werden.*

“% und einem mit ihr

Im 19. Jahrhundert kommt es zur ,,Naturalisierung des Monstrdsen
einhergehenden Bedeutungswandel. Aus der wissenschaftlichen Perspektive heraus spricht
man im Zusammenhang mit Missbildungen Gberwiegend von Monstrositaten, wahrend das

Monstrum oder Monster vielmehr | fiktive Wesen“*’

und ,,mythologische Ungeheuer und
Mischwesen“*® beschreibt. Das Aufkommen der Teratologie, der Lehre von den
Missbildungen, ist mit einer versachlichenden und wissenschaftlichen Herangehensweise

an Anomaien bei Mensch und Tier verbunden. Sie fihrt dazu, die Ursachen der

Michael Hagner: Vom Naturalienkabinett zur Embryologie. Wandlungen des Monstrésen und die Ordnung des
Lebens Der falsche Korper. Beitrédge zu einer Geschichte der Monstrositaten, Gottingen: Wallstein, 1995, S.73-
107, S.73.

4 Dederich: Kérper, Kultur und Behinderung, S.86.

% Maren Lorenz: Von Normen, Formen und Gefiihlen. Zur Wahrnehmung so genannter "Missgeburten” im 17. und

18. Jahrhundert, in: Susanne Scholz / Felix Holtschoppen (Hg.): MenschenFormen. Visualisierungen des Humanen
in der Neuzeit, Kdnigstein: Ulrike Helmer Verlag, 2007, S. 16-53, S.21.

4 Janvier Moscoso: Vollkommene Monstren und unheilvolle Gestalten. Zur Naturalisierung der Monstrositét im 18.
Jahrhundert, in: Michael Hagner (Hg.): Der falsche Korper. Beitrage zu einer Geschichte der Monstrositéten,
Gottingen: Wallstein, 1995, S. 56-72, S.58.

4 Hagner: Monstrosititen haben eine Geschichte, S. 9.

48

Zircher: Monster oder Laune der Natur, S.11.
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Abweichungen im Korper selbst zu verorten. Man ist zunehmend bestrebt die Welt rationa
zu begreifen und versucht sie Uber Klassifizierungen und Systematisierungen besser zu
fassen. Die Besténde der Naturalienkabinette Ende des 18. Jahrhunderts nach und nach in
die anatomischen Sammlungen medizinisch-wissenschaftlicher Institutionen Uber, wie sie
Rudolf Virchow (1821-1902) in groRem Umfang an der Berliner Charité betreibt, und
dienen der detaillierten und experimentellen Forschung. Dem zu Grunde liegt der damalige
Sinneswandel bei Anomalien und normal entwickelten Korpern von den gleichen

Naturgesetzen auszugehen und in ihnen folglich einen ,,epistemischen Wegweiser“*

, einen
Nutzen fur die Erforschung grundlegender Gesetzméaldigkeiten, zu sehen. Daraus ergibt

sich auch eine zunehmend dezidierte Auffassung von dem, was als normal aufgefasst wird:

,»ES entstand eine abstrakte Biologie, die herausarbeitet, wie ein Kdrper normalerweise
morphol ogisch gestaltet ist (und normativ festgelegt, wie er sein soll), welche anatomische

Struktur er hat (und haben soll), wie er funktioniert (und funktionieren soll).*“*

Allerdings sind mit dem Versuch, die ,,Monstrositéten in die natirliche Ordnung

eingliedern“>

zu wollen, ihnen die Widernattrlichkeit abzusprechen — wie es der
franzosische Zoologe Isidore Geoffroy Saint-Hilaire (1805-1861), ein bedeutender
Vertreter der Teratologie, anstrebte — auch Widerspriiche und Komplikationen verbunden.
Zwar versucht die Teratologie sich von affektiven Komponenten zu befreien, doch belegen
zahlreiche spatere Auseinandersetzungen mit ihr, dass sie diesem Anspruch nicht vollends
nachkommen kann.>® So zeichnet sich die Affektivitdt bereits im Namen Tera as das
Wunder oder auch in medialen Reprasentationen der Neuzeit ab. Zudem fuhrt die
Teratologie zu Verunsicherungen und damit einhergehenden Angsten im Hinblick auf die
Identitdt und Zugehorigkeit des Menschen, da eine Eingliederung in die natirliche

Ordnung Schwierigkeiten mit sich bringt:

»,Hatte die Teratologie durch die Naturaliserung der Monstrositéten anfangs deren
Menschlichkeit nahegelegt, so verkehrt sich die Botschaft nun in ihr Gegenteil: Die

Teratologie enthilllt einerseits die Nadhe des Menschen zum Monstrum, andererseits unter

4 Hagner: Vom Naturalienkabinett zur Embryologie, S. 74.

% Dederich: Kérper, Kultur und Behinderung, S. 66.
5t Ebd., S.90.
2 Ebd., S.93.
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Voraussetzung der Prozessualiserung der Natur und im Kontext des aufkommenden

evol utionsbiologischen Denkens — auch die zum Tier.*>

Eine weiterfihrende Sparte innerhalb der Teratologie entwickelt der franzdsische Biologe
Camille Dareste (1822-1899): die Teratogenese. Aus seinem 1877 erschienenen Buch
Recherches sur la Production artificielle des Monstruosités™ erschliet sich die
Teratogenese as eine experimentelle Vorgehensweise, Uber mechanische Eingriffe bel
Wirbeltieren bestimmte Missbildungen aktiv zu erzeugen und zu reproduzieren. Hier
finden sich sehr frilhe Versuche die Embryologie und Genetik mit in die Forschung
einzubeziehen und in den biologischen Prozess bewusst kinstlich einzugreifen, um auf
diese Weise Einblicke in die Entwicklungsgeschichte des Menschen zu gewinnen. Damit
einher geht die anfanglich erwdhnte gottdhnliche Stellung des Menschen, die es ihm
ermdglicht, den biologischen Prozess as vom Menschen formbare Materie zu begreifen.
Es entwickeln sich zudem soziddarwinistische Ansdtize von enem natUrlichen
Ausleseprozess, auf dem Auf- und Abstieg des Menschen beruhen, und
Degenerationstheorien, die Erbkrankheiten zu einer allgemeinen Gefahr und Bedrohung
fur die Gesellschaft deklarieren. Gunnar Schmidt spricht in diesem Zusammenhang von
einer ,Krise des Menschen* *°, da er sich seiner Stellung im Naturganzen unsicher wird:
»,das Bild des Menschen gerat in einen Strudel der Verénderlichkeit ohne festgesetzte

Grenzen.“>® Damit einher geht eine Welle der Verunsicherung.

Kommerzielle Inszenierung — Abnormitét al's Projektionsflache

Vor diesem Hintergrund ergibt sich einer der Aspekte, die fir ein vermehrtes Interesse an
den Abnormitéten auch auf3erhalb der Wissenschaft sprechen. Im 19. Jahrhundert werden
Abnormitdten fur die Vergnugungsindustrie attraktiv. Die Bandbreite der

Abnormitétenschauen im Schaustellergewerbe erstreckt sich von Riesen, Kleinwiichsigen

5 Ebd., S.96.

Bel Zircher findet sich unter dem Kapitel ,,Das teratologische Experiment und die kiinstliche Produktion von
Monstrositdten 1870 — 1890* ein genauerer Uberblick (iber den kiinstlichen Eingriff in den biologischen Prozess.
Vgl. Zircher: Monster oder Laune der Natur, S.238.

% Gunnar Schmidt: Anamorphotische Kérper. Medizinische Bilder vom Menschen im 19. Jahrhundert, Kéln [u.a]:

Bohlau, 2001, S. 101.
®  Ebd, S.106.
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und Zyklopen tber beleibte, dirre oder haarige Menschen hin zu siamesischen Zwillingen,
Dreibeinigen, Elefantenmenschen, Rumpfmenschen und Ful3kiinstlern. Das Showbusiness
sieht im wissenschaftlichen Diskurs eine Vermarktungsmaoglichkeit und schopft diese aus.
So kommt es trotz unterschiedlicher Interessen, zu einer Verschrankung von Wissenschaft
und kulturellem Vergniigen, welche gemeinsam eine sich wechselseitig beeinflussende
Okonomie bilden. Wahrend das Schaugewerbe seine Leitsitze mit wissenschaftlichen

Motiven anreichert, geniefdt nicht nur das Massenpublikum die Teilhabe

»an den menschlichen Sensationen in Schaubuden, Zoologischen Garten, Panoptika, im
Zirkus, auf Gewerbe- und Weltausstellungen. Auch Mediziner und Sprachforscher sowie
Wissenschaftler aus den noch jungen Disziplinen der Anthropologie und Ethnologie

besichtigten solche Ausstellungen, um Daten fiir ihre Forschungen zu erheben.“*’

Der Rahmen des kommerziellen Vergniugens wird zugleich zu einem Ort der
Wissensbildung und der Aufklérung. Die Abnormitétenschauen sind affektiv aufgeladen
und Uben el ne besondere Anziehungskraft auf den Besucher aus, die aulerst gegensétzliche
Emotionen vereint: zum einen sind es Faszination und Neugier fir das anatomisch Andere,
zum anderen das Empfinden von Belustigung, Schrecken, Angsten und auch Ekel. Es stellt
sich zudem, aufgrund der verunsichernden wissenschaftlichen Ausdeutungen, die Frage
nach der eigenen Identitét, der Selbstverortung in der Welt. Es besteht ein Wunsch nach

«58

-Wissen und der Vergewisserung der eigenen Uberlegenheit“>® und einer bewussten

Abgrenzung zum fremdartig Anderen, zum Tier und zum abnormen Korper:

»,Die Prasentation auRergewohnlicher Koérper in Freak-Shows und medizinischen
Sammlungen erflllte auf diese Weise verschiedene Funktionen zugleich: Ihr asthetisches
Arrangement, das sie as spektakuldre Objekte enes (berlegenen Wissens
rekontextualisierte, fiihrte zur Bestétigung und Verfestigung einer spezifischen Normalitét

in der Kultur der Betrachter.“>®

5 BrittaLange: Aechtes und Unéchtes. Zur Okonomie des Abnormalen als Tauschung, in: PetraLutz et al. (Hg.): Der
[im+] perfekte Mensch. Metamor phosen von Normalitat und Abweichung, Kéln: Bohlau, 2003, S.214-235, S.216.

% Dederich: Kérper, Kultur und Behinderung, S. 101.
% Ebd., S.101.
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Die Produktion von Wissen und das Sehen

Die spezifische Normalitét verfestigt sich in einem bestimmten Rahmen, ebenso wie sich
das Versténdnis von Abnormitét nicht frei von den Einfllssen des Ortes, der Présentation
und den Emotionen des Betrachters manifestiert. Rosemary Garland Thomson spricht in
diesem Zusammenhang vom ,,Freak” as soziaer Konstruktion: ,, Thus, what we assume to
be a freak of nature was instead a freak of culture“®. Demnach fungieren Abnormitéten als
eine Art Projektionsflache der Gesellschaft, die vorherrschende soziale, wirtschaftliche und
kulturelle Aspekte widerspiegelt. Der Begriff ,,Freak” wirft bereits Konnotationen auf, die
negative Assoziationen implizieren und in der Folge mit dem Sehen verbunden sind.
Behinderung wird zu einem ,Produkt der Geflhle[...]. Der Blick produziert die
,Unheimlichkeit* der Behinderung.“®> Das Sehen spielt im Zusammenhang mit
korperlichen Abweichungen eine wesentliche Rolle. Die Inszenierungen der
Monstrositéten und Freaks auf Jahrmérkten beispielsweise funktionieren primér tber den
Blick, der ohne Umwege bewusst auf die Abnormitdten gelenkt wird, vor denen die
menschlichen Aspekte des Betrachteten zu verschwinden drohen — das Subjekt wird zum
Objekt. Das Sehen ist begleitet von affektiven Komponenten und spezifischen
Konnotationen, die entsprechend Einfluss auf die Produktion von Wissen nehmen und
demnach das, was als normal und abnormal betrachtet wird, mit definieren.®? Die

Wissensbildung wird demnach erheblich vom Sehen mitbestimmt und ist

»auf individueller und kollektiver Ebene untrennbar mit gesellschaftlich und kulturell
hervorgebrachten ,Landkarten® verbunden: mit Erwartungen, Ideen und Deutungsmustern
beziiglich dessen wie die Dinge normaler- und richtigerweise sind, wie sie funktionieren,

wie Menschen aussehen, welche Gestalt sie haben, wie sie sich bewegen und gebéalrden.“63

& Rosemary Garland Thomson: Introduction: From Wonder to Error — A Genealogy of Freak Discourse in Modernity

Freakery. Cultural Spectacles of the Extraordinary Body, New Y ork [u.a.]: New York Univ. Press, 1996, S. 1-22,
S. 10.; Vgl. auch Robert Bogdans Ausfiihrungen: Robert Bogdan: The Social Construction of Freaks, in: Rosemarie
Garland Thomson (Hg.): Freakery. Cultural Spectacles of the Extraordinary body, New York [u.a]: New York
Univ. Press, 1996, S.23-37.

1 Dederich: Kérper, Kultur und Behinderung, S.44.
€ vgl. Ebd., S.88.
®  Ebd., S.88.
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Neben den jeweiligen gesellschaftlichen Umstanden, den ,historischen, intellektuellen
Einflussen und  Voraussetzungen“®, die auf die Wahrnehmung und
Bedeutungszuschreibungen des Korpers Einfluss nehmen, wird es im spéteren Verlauf der
Arbeit interessant zu sehen, inwieweit das Sehen auch im Zusammenhang mit der
Prothetik und den mit der Industrialisierung einhergehenden fortschreitenden technischen
Neuerungen eine besondere Rolle spielt. Dass media e Darstellungen und Représentationen
des Korpers hinsichtlich der Auffassung von Abnormitédt einen gewissen Beitrag leisten,
lasst sich in der Geschichte bereits an zahlreichen Beispielen aufzeigen. So nutzt man
ausgehend von der Erfindung des Buchdrucks Gutenbergs im 15. Jahrhundert, die
Moglichkeit der raschen Vervielfatigung in der Frihen Neuzeit in Form von Flugbl&ttern,
auf denen Monster als gottliche Zeichen und Vorboten bevorstehender Begebenheiten
popularisiert oder Wundergeburten 6ffentlich bekannt gegeben werden. Im 18. und 19.
Jahrhundert wird Abnormitét in Zeitungen und Zeitschriften weiterhin als Sensation und
Neuheit gehandelt, ,,die heutzutage unter der Rubrik ,Aus aller Welt* auftauchen wiirde.“®
Zudem ist es die Vergnigungsindustrie, die in Form von Freakshows und
Abnormitéatenschauen das allgemeine Bild und die Wahrnehmung der Gesellschaft von
Andersartigkeit und demnach Behinderung mit modelliert. Zu weiteren Orten, die vom
Sehen und der Erfahrung gepragt und Uber ihre jewelligen spezifischen
Darstellungsmedien an der visuellen Konstruktion von Wissen beteiligt sind, kdnnen auch
Bibliotheken, Archive, anatomische Ausstellungsréaume, Kongresse, Hor- und Seziersdle
gezahlt werden.®® Sehr aufschlussreich sind in diesem Zusammenhang Gunnar Schmidits
Ausfuhrungen in seinem Buch Anamor photische Korper, in dem er sich eingehend mit den
medizinischen Bildern vom Menschen im 19. Jahrhundert befasst und die medizinisch-
wissenschaftlichen Auswirkungen auf das Bewusstsein der Gesellschaft anhand der
visuellen Konstruktion von Korperbildern herausstellt. Er bewegt sich mit seinen
Ausarbeitungen im Kontext der medizinischen und anthropologischen Wissensproduktion
unter Einfluss der ,medikden Medienkultur® und der damit einhergehenden
Mediaisierung des Korpers.®” Seine Betrachtungen zeigen wie sich der Einsatz

aufkommender technischer Medien in den Darstellungen des 19. Jahrhunderts abzeichnet

% Ebd., S.88.

& Michael Hagner: Monstrositéten in gelehrten Raumen, in: Petra Lutz et a. (Hg.): Der [im] perfekte Mensch.
Metamor phosen von Normalitat und Abweichung, Kéln: Bohlau , 2003, S.42-61, S.45.
% vgl. Dederich: Kérper, Kultur und Behinderung, S.97.

7 vgl. Schmidt: Anamorphotische Kérper, S.4.
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und erheblichen Einfluss auf die Produktion von Wissen nimmt. Die mediaen
Darstellungen erweisen sich in diesem Zusammenhang bei weitem nicht als neutral — im

Gegenteil — ihnen ist eine ,,subtile, affektive Dynamik*“®®

inhérent, das Gezeigte wird
asthetisiert. Schmidt spricht von einer ,lkonographie des Hasslichen“® innerhalb der
Medizin und beschreibt zugleich den Wandel im Umgang mit dem menschlichen K orper,
dessen Darstellung sich mit neuen Erkenntnissen enhergehend verdndert. Sein
Hauptaugenmerk liegt auf der Fotografie, die anfanglich der Sammlung grotesker Korper
dient, die ,,eine bildhafte Gegenwelt zur Normalitdt des sozialisierten oder natirlichen
Leibes“” darstellt. An verschiedenen Beispielen, wie dem von Joseph Merrick, dem
sogenannten Elefantenmenschen, lassen sich jedoch auch entgegengesetzte Tendenzen der
Darstellung von Abnormitéten festmachen, die ihn nicht weiter als ,,0bszénes Faktum“™
erscheinen lassen: Uber einen ,ikonographischen Zugriff, der gesellschaftliche
Normalitétssymbole verteilt, wird Merrick einsozialisiert und humanisiert“’?. So erfolgt
durch eine gezielte visuelle Darstellung, indem Merrick nicht nackt, sondern gut gekleidet
gleich einer zeitgemalien Atelierfotografie (Abb. 6) abgelichtet wird, eine entsprechende
Rezeption beim Betrachter, die dem urspringlichen Verstdndnis von Abnormitét
entgegenwirkt. Der Blick des Betrachters wird gelenkt und geschult, die Dinge auf eine
bestimmte Art und Weise wahrzunehmen, zu interpretieren und zu bewerten. Auf die
Wirkung und Wahrnehmung medizinisch-wissenschaftlicher Darstellungen wird im
Rahmen dieser Arbeit erneut Bezug genommen, da diese im Rahmen der

Kriegsinvalidenfiirsorge bewusst fiir Offentlichkeitszwecke zum Einsatz gebracht wurden.

Die Diskurse und Beschaftigungen mit Abnormitdten, sei es im medizinischen,
oOffentlichen oder auch kommerziellen Bereich, sind jeweils ,,an Orte, an Personen, an

“73 50 kann man aus

Medien, an Uberzeugungssysteme und Uberlieferungslinien gebunden
den vorangehenden Darlegungen schliefen. Mit dem gewandelten neuzeitlichen

Naturverstdndnis wird Abnormitdt zunehmend ,zum konstitutiven Bestandtell der

8 Dederich: Kérper, Kultur und Behinderung, S.93.

€ Schmidt: Anamorphotische Kérper, S. 101.

 Ebd, S.88.
T Ebd, S.95.
2 Epd., S.96.

3 Dederich: Kérper, Kultur und Behinderung, S.97.

20



“™ und erfahrt demnach einen neuen Umgang, der sich von

Wissenschaft vom Leben
mythischen, religiosen und moralischen Zuschreibungen distanziert. Neben den
naturwissenschaftlichen und medizinischen Positionen und Praktiken begleiten die
medialen und offentlichen Représentationsformen die Entwicklungsprozesse und wirken

auf das sich neu herausbildende Korperverstandnis.

Abnorme Korper al's Massenphanomen im Kontext des Ersten Weltkrieges

Ein weiterer bezeichnender Umbruch erfolgt mit dem Ersten Weltkrieg, der das
Verstandnis von Behinderung, von Abnormitét mal3geblich beeinflusst. Mit dem Ersten
Weltkrieg kommt es auf vielerle Ebenen zu einem bedeutenden Einschnitt in der
Geschichte. Behinderungen werden aufgrund der vielen schwerverletzt Uberlebenden
Soldaten und Offiziere zu einem Massenphdnomen. Der omniprasente Anblick von
Misshildungen fiigt sich in die Alltagswahrnehmung der Gesellschaft ein. Die Méanner
setzen ihre Koérper zur Verteidigung und zum Schutz des Vaterlandes in den Schlachten
ein. Auch fir den Rest der Bevolkerung wird ersichtlich mit welchen Konsegquenzen.
Zurcher sieht den Wandel des Blicks vor allem im Aspekt der Empathie:

»Die Zeichen der Missbildungen wandelten sich zu einer Inschrift des Krieges, der
staunende, leicht erschauernde Blick auf das Schauobjekt wich dem mitleidigen Blick auf
die Kriegsversehrten, die zu einem nationalen Problem der Krieg fihrenden Staaten

wurden.“

Der sensationelle und schaulustige Charakter, den man zuvor noch in Zusammenhang mit
Abnormitétenschauen, Freakshows und dem Jahrmarktrummel brachte, verflichtigt sich
aufgrund der Ereignisse. Der Anblick der verstimmelten Gliedmalden wird zum Zeichen

“’  sowohl fur die

einer grauenhaften Erinnerung und einer ,verlorenen Normalitét
Gesellschaft als auch fur die Betroffenen selbst, der Phantomschmerz ist nicht von der
Erinnerung zu lésen, er ,,verunmdglichte das Vergessen der Grausamkeit des Krieges und

bildete eine immer wiederkehrende Erinnerung an die einstige Alltaglichkeit korperlicher

™ Hagner: Vom Naturalienkabinett zur Embryologie, S. 91.

S Ziircher: Monster oder Laune der Natur, S.275.

6 Dederich: Kérper, Kultur und Behinderung, S. 103.
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Unversehrtheit und der mit ihr verbundenen kérperlichen Aktivitaten.“”” Einer genaueren
Betrachtung der Kriegsversehrtenthematik geht zundchst eine Auselnandersetzung mit dem
Begriff und dem Artefakt der Prothese, sowie den gesellschaftlichen Auswirkungen der

industriellen Revolution voraus.

2.3 Die Prothese

Zur Definition und Geschichte

Der deutsche Begriff der Prothese entstammt dem griechischen Wort préthesis, in der
Ubersetzung gleichbedeutend mit ,,das Voransetzen®“, ,,der Vorsatz“, und findet sich wie
folgt definiert:

»Aus korperfremdem Material hergestellter kiinstlicher Ersatz fur durch Unfall verloren

gegangene, durch Krankheitsprozesse zerstorte, aus medizinischen Griinden entfernte oder
«78

von der Geburt an fehlende oder mangel haft ausgebildete Korper- oder Organteile* ™.

Uber die urspriingliche Wortbedeutung hinaus werden die inneren Korperorgane unter dem
Begriff der Prothese mit eingeschlossen und es wird eine grundlegende Unterscheidung
von Endoprothesen, Exoprothesen und Implantaten vorgenommen. Aufféllig ist, dass sich
in der Definition das materielle kulturelle Artefakt, der Gegenstand der Prothese, eingangig

“" in seiner Anwendung

erklart findet, jedoch der Prothesenbegriff als ,,Bedeutungstréger
Uber die medizinische Perspektive hinaus nicht erwahnt wird. In der Dudenausgabe findet
sich zudem der zweite griechische Wortstamm prosthesis, ,,das Hinzufiigen®, mit
angefiihrt, auf den die englische Bezeichnung der Prothese prosthesis zuriickgeht.®
Interessant ist, dass in den verschiedenen Ableitungen bereits die Uneindeutigkeiten und

Grenzverwischungen anklingen, die sich mit den Prothesenkonzepten seit dem Ersten

" Ebd.,S.103 f.

" Brockhaus: Enzyklopédie in 30 Banden , Bd. 22 Pot-Rens, Leipzig [u.a] 2006, S. 193.

" Dederich: Kérper, Kultur und Behinderung, S.118.

8  Duden: Das groRe Worterbuch der deutschen Sprache in 8 Banden, Bd. 6 Poz-Sik, Mannheim [u.a] 1994, S.2643.

22



Weltkrieg in einer Gratwanderung von der Wiederherstellung des Koérpers hin zu einer
Verbesserung der menschlichen Funktionspotentiale widerspiegeln. Wahrend der Ersatz
eher den Ausgleich eines Defizits andeutet, lasst sich ein Hinzufligen mehr as eine

Erganzung verstehen.

Zudem findet sich in der Definition eine kurze Skizze der geschichtlichen Entwicklung, die
bei den Uberlieferungen der Antike ansetzt. In der Folge wird der Reichsritter G6tz von
Berlichingen mit seiner ,,Eisernen Hand“ als prominentes Beispiel angefihrt, da sie ,,1505
von einem Waffenschmied angefertigt wurde und arretierbare Verdnderungen der Hand-

und Fingerstellung durch die intakte Hand erméglichte“*

, Sich demnach von den zu jener
Zeit starren und einfachen Handprothesen abhebt. Verwiesen wird auf den fir eine
geraume Zeit gebrauchlichen Stelzful3, bestehend aus einem hoélzernen Stiel mitsamt einer
Hulse, die der Aufnahme des Stumpfes dient. Als pragnante Veranderung werden die mit
der industriellen Produktion einhergehenden neuartigen Materialien von Kautschuk,
Hartgummi und Aluminium genannt und der entscheidende Einfluss Ferdinand
Sauerbruchs (Abb. 7), der sich auf den Gliedstumpf und die Kraftlibertragung der noch
verbliebenen Muskeln selbst konzentriert und damit den Grundstein fir die nachfolgenden
Entwicklungen der ,eigentitig angetriebenen Prothesen“® legt. Der Medizinhistoriker
Armin Geus gibt in seinem Aufsatz Vom Ersatz der Glieder oder die Uberwindung des
Verlustes einen genaueren Uberblick der Geschichte von Prothesen, der aufzeigt, dass
schriftliche und bildliche Zeugnisse von Prothesen bis in das 5. Jahrhundert v. Chr.
zurtickreichen. Einen Eindruck vermitteln beispielsweise die Abbildung eines fuldosen
Mannes auf einer slditalienischen Vase des spaten 4. Jahrhunderts v. Chr. (Abb. 8) oder
das Mosaik aus der Kathedrale von Lescar aus dem 12. Jahrhundert, das einen maurischen
Jager zeigt, dessen fehlender Unterschenkel mit einem gabelférmigen holzernen Stelzfuld
ausgeglichen wird®® (Abb. 9). Er dokumentiert verschiedene mechanische Versuche der
Prothesenherstellung, die bis in das Mittelalter hineinreichen und die Schwierigkeit
hinsichtlich der Beweglichkeit der einzelnen Gelenke und folglich Glieder as enorme
Herausforderung verdeutlichen. Bereits Anfang des 19. Jahrhunderts findet sich bei Pierre
Ballif (Abb. 10) und anlehnend an ihn in der Folge bel Margarethe Karoline Eichler die

8 Brockhaus: Enzyklopédie in 30 Banden, S.194.

8  Ebd., S.194.

8 Armin Geus; Vom Ersatz der Glieder oder die Uberwindung des Verlustes. Zur Geschichte der Prothesen, in:

Hanno Mdbius / Jorg Jochen Berns (Hg.): Die Mechanik in den Kiinsten. Studien zur asthetischen Bedeutung von
Naturwissenschaft und Technologie, Marburg: Jonas-Verlag, 1990, S.83-94, S.84 f.
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Idee, die Muskulatur des Oberarms und Schultergiirtels als Kraftquelle der Prothese zu
nutzen.** An Streckung und Beugung des Armes wird das Offnen und Schliefen der Hand
gekoppelt. Die frihen Umsetzungen sind jedoch mit erheblichen Kosten aufgrund des
Arbeits- und Materialaufwandes verbunden und zudem durch hohe Stérungsanfalligkeit
und enormes Gewicht gekennzeichnet und fihren entsprechend nicht zu einem
bahnbrechenden Durchbruch. Die Grundiberlegung alerdings, in der Muskulatur den
Schlussel fur eine willkirlich bewegbare Hand anzunehmen, sollte sich in der Zukunft als
richtig erweisen. Der Erkenntnisgewinn um die Anatomie des Kdrpers nimmt mit den
Jahren erheblich zu. Der Chirurg Ferdinand Sauerbruch (1875 — 1951) kann auf die
anatomischen und vor allem die Muskulatur betreffenden Erkenntnisse bzgl. Bau und
Funktion seit der zweiten Hafte des 19. Jahrhunderts zurlickgreifen. Zudem werden neue
verbesserte Verfahren im Umgang mit Wunden (Asepsis) und der Narkose der Patienten
entwickelt. Fur Ferdinand Sauerbruch wird die Muskulatur zum erfolgreichen
Losungsansatz auf dem Weg hin zu einer ,,willkiirlich bewegbaren Hand“.®> 1hm gelingt es
wahrend des Ersten Weltkrieges, durch chirurgische Eingriffe die Muskelkraft as
Kraftquelle direkt mit der Prothese zu verbinden und gezieltes Greifen zu ermdglichen.
Entsprechend schafft er zwischen Kdrper und Technik eine Anschlussstelle, die aus der
V erbindung von organischem und anorganischem Material resultiert.

Die Technisierung des Menschen

Wesentlich bel Sauerbruchs Entwicklung ist der demonstrative Eingriff des Menschen in
die Natur, schliefflich handelt es sich bel dieser Art der Prothese nicht um ein blof3es
Werkzeug, wie es bislang bekannte prothetische Hilfsmittel darstellen. Die Brille, der
Gehstock, die Kricke und Prothesenvorlaufer sind zwar ebenso ausgleichend,
unterstitzend und auf die Behebung eines Mangels ausgerichtet, doch Uberschreiten sie
nicht die Grenze der Haut. Mit der Arm- oder Beinprothese alerdings, wie sie im ersten

Drittel des 20. Jahrhunderts entwickelt wird, nimmt die Technik Eingang in den

8  vgl. Ebd., S.90 ff.

&  vgl. Ferdinand Sauerbruch: Die willkiirlich bewegbare kiinstliche Hand. Eine Anleitung fir Chirurgen und

Techniker, Berlin: Springer, 1916.
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menschlichen Korper. Der Versuch eine Anschlussstelle zwischen Korper und Technik
herzustellen, das ,,Fleisch mit toter Materie zu verbinden“ %, fiihrt dazu die ,,Grenzen der
Haut zu tiberwinden“®". Ziel ist der bestmégliche Ersatz, der durch Interaktion des K6rpers
mit der Prothese erfolgen soll. Der Soziologe Arno Bammé formuliert die direkte

Verbindung von Prothese und Mensch sehr prazise:

,»Die Prothesen sollen jedoch nicht nur lebende Organe nachahmen, sondern sie miissen
sich auch mit dem ganzen Korper verbinden und sind damit wiederum von der
biologischen Grundlage abhangig. Ihr Vorhandensein im Organismus unterliegt dem
bekannten Phanomen der Organverpflanzung (Abstol3ung etc.). In diesem Sinn treten die
Prothesen direkt in die Logik des Lebendigen ein. In diesem Stadium sind Prothesen
sowohl Nachahmung des Lebendigen als auch bereits Teile des organischen Prozesses. Sie
sind jene Zwischendinge, die es ermdglichen, einen der Grundziige der neuen
Beziehungen zwischen Iebenden Organismen und kiinstlichen Organen zu verstehen: den
schrittweisen Ubergang von der Simulation zur direkten Interaktion zwischen Maschine

und Organismus.“®

Es verhdrten sich alerdings auch andere Ansdtze und Positionen rund um die
Prothesenthematik wahrend des Ersten Weltkrieges. der menschliche Koérper wird vor
allem aus ingenieur- und wirtschaftswissenschaftlicher Perspektive Uber die Betrachtung
des Korpers as Analogie zur Maschine hinaus, mit ihr identifiziert. Es entstehen
technische Lésungen, die sich von morphologischen Ahnlichkeiten verabschieden, rein
funktional ausgerichtet sind und zugleich im entwickelten Substitut indirekt moégliche
Schwéachen der natirlichen Gliedmal3en, wie die Verletzbarkeit, Uberwinden. Hier
offenbart sich bereits der Gedanke des V erbesserungspotentials des menschlichen Korpers
durch die Technik als ,,gleichsam unsterbliches-technisches Double“®. Die Konzentration
gilt primér der technischen Prothese als Vermittler zwischen dem menschlichen Korper
und seiner Anschlussfahigkeit an den technisch-maschinellen Arbeitsprozess jener Zeit.
Sehr eindringlich offenbart sich dieses VVorhaben in Bildern, die Arbeiter zeigen, die den

M aschinen mittels entsprechender Prothesenaufsatze direkt ,,anhéngen™ (Abb. 11 und Abb.

8  Ppeter Berz/ Matthew Price: Ersatzglieder, in: Petra Lutz et al. (Hg.): Der [im] perfekte Mensch. Metamorphosen von

Normalitat und Abweichung, Koéln: Béhlau, 2003, S.143-161, S. 152.
8  Ebd., S.152.
8  Arno Bammé Technologische Zivilisation und die Transformation des Wissens, Miinchen: Profil-Verlag, 1988,
S.327.

¥ Ebd, S.328.
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12). Die an dieser Stelle kurz skizzierten Aspekte geben bereits einen Eindruck, wie sich
innerhalb der Prothesenthematik die ,,kulturellen Erwartungen und Bewertungskriterien fir

die Leistungspotentiale des Korpers“®

widerspiegeln, so bel Sauerbruch die méglichst
naturgetreue Wiederherstellung oder aber auch die aus der Perspektive anderer Reihen
verfolgten Ambitionen der auf Funktionalitdt ausgerichteten Optimierung des Korpers.
Ausgehend von den Prothesenkonzepten des Ersten Weltkrieges, findet die Idee, den
K orper mit technischen Mitteln veréndern zu wollen, indem man Teile ersetzt oder erganzt,
praktische Anwendung. Gerade dieser Ubergang zu einer ,, Technisierung des Humanen“**,
bei dem ein Maschinenkonzept auf ein Kérperkonzept tbertragen wird® und in der

Realitét verschmilzt, ist es, der die Prothesenkonzepte zu dieser Zeit besonders macht.

Die,,Prothetisierung der Welt*

Sowohl der Gesichtspunkt einer moglichen Anschlussstelle von Korper und Technik im
Korper selbst als auch die Optimierung der Funktionspotentiale, die Uber eine reine
Wiederherstellung hinausgeht, haben zur Konsequenz, dass der Begriff der Prothese
zunehmend an Eindeutigkeit und Schérfe verliert. Die Prothese wird zu einer ,,Figur der

Transformation von Grenzen“®

, bestimmt durch Ambivalenzen, Wandlungen und
Vieldeutigkeiten sowohl auf materieller Ebene as auch die Auswetung des
Prothesenbegriffs betreffend, der auf metaphorischer Ebene — héufig eher im Sinne des
griechischen prosthesis — zunehmend Anwendung findet. Es entwickeln sich
philosophisch-anthropologisch — ausgerichtete Theorien, die den Prothesenbegriff
ausdehnen und mit zusétzlicher Bedeutung versehen. Entgegen der Auffassung der
natlrlichen Vollkommenheit und urspriinglichen Ganzheit, beruhen diese Theorien auf der
Auffassung eines von Grund auf defizitdren mit Mangeln versehenen menschlichen
Korpers, der Erganzungen bedarf. Zugespitzt gedacht, kann vor diesem Hintergrund
»jegliche Form von Werkzeuggebrauch [...] as prothetische Erweiterung erfasst werden,

so dass in letzter Konsequenz ,alles®, bis hin zur Kultur als Gesamtes, zur Prothese des

% Bianca Westermann: Anthropomorphe Maschinen, S.277.

% Ebd, S 14.
2 Ebd., S.277f.
% Ebd., S.164.
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Menschen erklart werden kann.“®* Zu einem bekannten Vertreter der Philosophischen
Anthropologie zahlt Arnold Gehlen, der den Menschen hinsichtlich seiner physiol ogischen
und morphologischen Konstitution as ,,Mangelwesen“®® beschreibt, das seine fehlende
spezifische Anpassung durch die Technik ausgleicht. Er denkt die Kultur entsprechend als
eine selbsterschaffene ,,zweite Natur“*®, bei der die Technik im Sinne einer Prothese zum
Substitut wird. Bei Siegmund Freud findet sich in seiner Schrift Das Unbehagen in der
Kultur der vielzitierte Begriff des ,,Prothesengottes” — in ihm vereinen sich sowohl die
Allmachtbestrebungen des Menschen als auch die eigene Zurichtung seiner menschlichen
Natur durch die von ihm geschaffene Kultur. Deutlich wird die zu Grunde liegende
Anmal3ung des Menschen, eine gottéhnliche Stellung in der Welt einzunehmen, die seinem

tief verankerten Wunsch, sie kontrollieren und formen zu wollen, entspringt:

»Er [der Mensch, Anm. d. Verfassers] hatte sich seit langen Zeiten eine Idealvorstellung
von Allmacht und Allwissenheit gebildet, die er in seinen Gottern verkorperte. Ihnen
schrieb er ales zu, was seinen Winschen unerreichbar schien, - oder ihm verboten war.
Man darf aso sagen, diese Gotter waren Kulturideale. Nun hat er sich der Erreichung
dieses ldeals sehr angendhert, ist beinahe selbst ein Gott geworden. [...] Nicht
vollkommen, in einigen Stiicken gar nicht, in anderen nur halbwegs. Der Mensch ist
sozusagen eine Art Prothesengott geworden, recht grol3artig, wenn er dle seine
Hilfsorgane anlegt, aber sie sind nicht mit ihm verwachsen und machen ihm gelegentlich

noch viel zu schaffen.“%’

Eine medienwissenschaftlich einschldgige Prothesenmetaphorik findet sich auch bel
Marshall Mc Luhan, wie es sich bereits in seinem englischen Originaltitel des Werkes
Understanding Media: the Extensions of Man andeutet. Er geht von den Medien als
Ausweitungen des Menschen aus, als prothetische Erweiterung der menschlichen Organe,
Gliedmal3en oder Sinne und beschreibt wie folgt: ,,Leitmotiv [...] ist der Gedanke, dal3 alle
Techniken Ausweitungen unserer Korperorgane und unseres Nervensystems sind, die dazu

dienen, Macht und Geschwindigkeit zu vergréRern.“*® Die Erweiterung hat Auswirkungen

% Ebd, S.155.

% Arnold Gehlen: Der Mensch. Seine Natur und seine Sellung in der Welt, 13. Auflage, Wiesbaden: Quelle und
Meyer, 1997, S.20.

% Ebd., S.38.

9 Sigmund Freud: Das Unbehagen in der Kultur, in: Gesammelte Werke. Werke aus den Jahren 1925-1931, hg. v.
AnnaFreud, Bd. 14, Frankfurt: Fischer , 1948, S.419-506, S. 450 f.

% Marshall Mc Luhan: Die magischen Kanale. Understanding Media, Diisseldorf [u.a]: Econ, 1968, S.99.
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auf das ,ganze psychische und soziale Gefiige*®

100

und ist zugleich mit einer
»Selbstamputation unseres natirlichen Korpers™ verbunden. Was bei Freud und Mc
Luhan als Zurichtung des Korpers wahrnehmbar ist, findet sich bel Bernd Flessner in dem
Begriff der Dehumanisierung formuliert. Der Germanist und Zukunftsforscher beschreibt
den technischen Fortschritt als ,,Prozess einer zunehmenden Prothetisierung der Welt“!,
Er bedient sich ebenso des metaphorischen Prothesenbegriffs und erlautert, wie sich am
Menschen selbst die Ambivalenzen des technischen Fortschritts abzeichnen: ,,An ihm
offenbart sich vielmehr die Diaektik der Prothese, denn wéhrend er die Welt zum

humanisierten Raum kultiviert, bewirkt der Mensch seine eigene Dehumani sation.“'%

Im metaphorischen Begriff der Prothese sind gleich zwei Defizite enthalten: zum einen der
grundlegende Mangel des Menschen, der Uber die prothetische Erweiterung im Sinne der
vom Mensch geschaffenen Kultur durch Erganzungen Uberwunden werden soll, zum
anderen der mit der Technik einhergehende Verlust der Identitét, Menschlichkeit und
Wirklichkeit'®®. Der Aspekt der Dehumanisierung und somit auch der Identitétsfrage wird
zum zentralen Leitgedanken innerhalb theoretischer aber auch kinstlerischer
Auseinandersetzungen mit dem Verhdtnis und der Auflésung von Grenzen zwischen
Mensch und Maschine. Es stellt sich nicht nur die Frage nach dem Stellenwert des
Menschen in der Welt, sondern auch ,,nach der technischen Uberformung menschlicher
Identitét, des menschlichen Selbst-Versténdnisses. Denn Identitdt bezeichnet immer auch
die Geltung von Grenzen.“'® Im Unterschied zu den Prothesenkonzepten und den als

Prothese erkennbaren materiellen Artefakten zu Beginn des 20. Jahrhunderts, fuhrt die

% Ebd, S.9.
10 Ebd., S.54.

11 Bernd Flessner: Auf der Suche nach der verlorenen Wirklichkeit. Kritische Anmerkungen zu einem Leben im

Cyberspace, in: Kultur und Technik, 2, 1995, S.46-49, S.46. Auch online verfiigbar unter: http://www.deutsches-
museum.de/fileadmin/Content/data/l nsel/Information/K T/heftarchiv/1995/19-2-46.pdf, zuletzt aktualisiert am
04.04.2015.

102 Bernd Flessner: Emanzipation der Prothese und multitechnokulturelle Gesellschaft, in: Karl R. Kegler / Max Kerner

(Hg.): Der kiinstliche Mensch. Korper und Intelligenz im Zeitalter ihrer technischen Reproduzierbarkeit, Kéln
[u.a]: Bohlau, 2002, S.193-216, S. 199.

103 vgl. zum Begriff der Wirklichkeit Flessner: Auf der Suche nach der verlorenen Wirklichkeit, S.46 ff. Flessner

denkt hier den virtuellen Raum als Wirklichkeitsprothese.

14 MarieAnne Berr: Der Korper ads Prothese. Als Text, in: Dietmar Kamper / Christoph Wulf (Hg.):

Transfigurationen des Korpers. Spuren der Gewalt in der Geschichte, Berlin: Dietrich Reimer Verlag, 1989, S. 245-
264, S, 246.
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Ausdehnung des Prothesenbegriffs in den 1960er Jahren zur Figur des ,,Cyborgs®, die zu
einer Projektionsflache der Mensch-Maschine-Thematik wird. Die weiteren Entwicklungen
der Prothesen zeichnen sich Uber den urspringlichen Gedanken der Wiederherstellung
hinaus zunehmend durch besondere Anpassung aus und vermischen sich mit den
Cyborgkonzepten. Zieht man Thomas Schnalkes Formulierung der Prothese als ,,[d]as
Frende im Dienst des Eigenen“!®® heran und betrachtet diese im Kontext der
Grenzverwischung, so offenbart sich im Fremden die Eigentiimlichkeit des Unheimlichen,

das das Eigene zu beherrschen droht.

Die Prothese als Metapher

Neben den metaphorischen Ausweitungen des Prothesenbegriffs in theoretischen Arbeiten,
findet die Figur des Prothesentrdgers bzw. des Amputierten sich in verschiedensten
visuellen Medien wieder und generiert oftmals metaphorische Bedeutung. Dederichs
verweist in seinem Kapitel Korper Texte I1: Metaphern und Prothesen auf die Funktion
und die Einflussmdglichkeiten von Metaphern, bevor er in der Folge ndher auf die

Prothesenthematik eingeht:

»Metaphern haben eine wichtige Funktion bei der Erzeugung, Verfestigung und
Kommunikation von Bedeutung. Wegen ihrer Pragnanz und Anschaulichkeit sowie ihrer
Eigenschaft, auf symbolische Weise Inhalte und Werte zu transportieren, sind Metaphern
besonders geeignet, Ideen und Ordnungsvorstellungen in Umlauf zu bringen und zu deren
Einschmelzung in den Wissensvorrat einer Kultur beizutragen [...] Dabei haben sie eine

epistemologische Doppelfunktion: Enthiillen und Verschleiern.*“'%

Es verwundert, dass Dederich die Analogie zur Prothese nicht aufdeckt, denn es sind eben
diese Attribute, die sich an ihr manifestieren: der Verlust, den sie verschleiern soll, enthallt
sich zugleich in ihrer Prasenz. Die Prothesen verkdrpern in gleiche Weise die
Wiederherstellung wie das Defizit, sie versehen ihre Trager mit einer ,,Aura des

15 vgl. Thomas Schnalke: Das Fremde im Dienst des Eigenen. Die Prothese, in: Annemarie Hiirlimann / Martin Roth

/ Klaus Vogd (Hg.): Fremdkorper — Fremde Koérper. Von unvermeidlichen Kontakten und widerstreitenden
Gefiihlen, (Kat. Ausst., Deutsches Hygiene-Museums, Dresden, 1999-2000) Ostfildern-Ruit: Cantz, 1999, S. 132-
144,

1% Dederich: Kérper, Kultur und Behinderung, S. 114 f.
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“197 und deuten auf ein vergangenes Ereignis, eine Erfahrung hin, was sie

Ungewohnlichen
rein aus dieser Perspektive bereits dramaturgisch interessant macht.'® Das Antreffen von
Prothesen in den Kinsten spricht fur ihre Deutungsoffenheit und das mit ihnen verbundene
erzéhlerische Potential, das sich in ihren Ambivalenzen, Mehrdeutigkeiten und ihrer

19 Der Hinweis auf die diverse

entsprechend metaphorischen Vielfalt offenbart.
Metaphorik soll an dieser Stelle gegeben werden, da mediale Darstellungen prothetisch
versorgter Kriegsinvaliden und ihrer Wiedereingliederung in die Gesellschaft zu einem
wichtigen Instrument wurden. Die Darstellungen haben insofern metaphorischen
Charakter, als sie den Betrachter dazu veranlassen, ,,die Dinge auf eine bestimmte Weise

«110

wahrzunehmen und zu deuten“™, sie heben ,,Zlige hervor und blenden andere Sichtweisen

«11 \vie beispielsweise die schmerzhafte Erfahrung. Wie sich

oder Sinnzuschreibungen aus
im Laufe der Arbeit noch eingehender zeigen wird, offenbart sich an der Figur des
Kriegsinvaliden die ihm eingeschriebene Erinnerung an den vorangegangenen Krieg und
zugleich in der prothetischen Versorgung des Einzelnen das Sinnbild fur den Versuch der

Wiederherstellung einer ganzen Nation.

17" Ebd., S.108.

18 vgl. Tatjana Noemi Témmel: Prothetik als Metapher (31.05.2014), in Anthropofakte. Schnittstelle Mensch,
http://anthropofakte.de/essays/prothetik-al s-metapher abgerufen am 04.04.2015.

19 vgl. David T. Mitchell / Sharon L. Snyder: Narrative Prosthesis. Disability and the Dependencies of Discourse,
Ann Arbor: Univ. of Michigan Press, 2000.

10 Dederich: Kérper, Kultur und Behinderung, S.115.
" Ebd., S.115.
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3 Schnittstelle Mensch - Maschine: Industrie, Krieg und

Prothetik

3.1 Die Industrialisierung

Zwischen Faszination und Unheilgedanken

Mit der Neuzeit werden die Technik und das mechanistische Denken zum Inbegriff des
Naturversténdnisses. Zwar reichen Maschinen- und Automatenphantasien sehr viel weiter
zurlick, doch geht mit dieser wesentlichen Verdnderung der Auffassung einher, dass
Maschinen und Technologien zu einem fundamentalen Bestandteil der Realitat werden und
die Gesellschaft sich in eine zunehmende Abhéangigkeit begibt. Die technischen Verfahren
werden eingesetzt, um komplexe Arbeitsvorgange auszufihren, Arbeiten zu erleichtern, zu
prézisieren, effizienter zu gestalten. So dienen sie dem Menschen sowohl in Form
mechanischer Konstruktionen as auch der im 19. Jahrhundert voranschreitenden
Elektrifizierung und Elektronisierung. Aus der zunehmenden Komplexitdt der
Technologien und der Angewiesenheit des Menschen auf technische Funktionsablaufe
resultiert allerdings auch eine Gefahr der Abhéngigkeit und des Kontrollverlustes, der mit
erheblichen Angsten einhergeht. Die Technik wird zunehmend zum Bestandteil samtlicher
Bereiche des menschlichen Lebens und zugleich immer uneinsichtiger fir den Laien. Die
Rezeption bleibt von diesen Ambivalenzen nicht unbertihrt und findet sich demnach in
verschiedensten Darstellungen und Auslegungen der Maschine wieder. Das eigentlich
rational begriindete Konstrukt der Maschine und des Automaten wird — von Affekten

«112

begleitet — mit ,,irrationalen Attributen versehen und demnach metaphorisch und

symbolisch aufgeladen:

12 peter Funken: Die Maschine im 19. und 20. Jahrhundert. Die Darstellung von technischen und maschinellen

Prinzipien in der bildenden Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts — mit einem Exkurs zur Verwendung der
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»Mal erscheint die maschinelle Technik als Damon, dann wieder gilt sie als Zeichen der
Anderung und des Fortschritts, die Maschine steht stellvertretend fur Unterdriickung und
Ausbeutung, und dann wiederum werden anhand ihrer Darstellung zwischenmenschliche

Beziehungen ironisiert und persifliert. '

Ein entscheidender Umbruch vallzieht sich in der Geschichte mit der Erfindung und dem

Einsatz der Dampfmaschinen und ihren Auswirkungen auf die Gesellschaft. Die folgende

Passage aus Heinrich Heines Lutetia (1843), gibt am Beispid der Eisenbahn einen

Einblick, mit welcher Ambivalenz die technischen Neuerungen einhergingen:

,»Die ganze Bevolkerung von Paris bildet in diesem Augenblick gleichsam eine Kette, wo
einer dem andern den elektrischen Schlag mitteilt. Wahrend aber die grof3e Menge
verdutzt und betaubt die ul3ere Erscheinung der grof3en Bewegungsméchte anstarrt, erfalit
den Denker ein unheimliches Grauen, wie wir es immer empfinden, wenn das
Ungeheuerste, das Unerhdrteste geschieht, dessen Folgen unabsehbar und unberechenbar

S‘ nd.“114

Zum einen sind es Ehrfurcht und Bewunderung gepaart mit dem Ausblick auf die sich

dartiber eréffnenden Mdglichkeiten, zum anderen wird die Maschine als ungeheuerlich,

unheimlich empfunden, da die urspringliche Ordnung aus dem Gleichgewicht gerdt und

die Eisenbahn demnach als Fremdkoérper empfunden wird. Die beim Denker antizipierten

Auswirkungen vom technisch Monstrdsen, das der Mensch selbst erschafft, minden in der

Befrchtung, er kbnne womdglich die Kontrolle dartiber verlieren.

113

114

32

Technikmetapher in der Literatur seit der Romantik, Diss., Fakultét fur Philosophie der Rheinisch-Westfélischen
Technischen Hochschule Aachen 1983, S. 3.

Ebd., S.3.

Heinrich Heine: Lutetia, in: SAmtliche Schriften. Band 5, hg. v. Klaus Briegleb / K. H. Stahl, Miinchen: Hanser,
1974, S.448.



V eranderte L ebensbedingungen

Durch die industrielle Revolution nimmt die Technik einen grof3en Stellenwert ein und hat
somit erhebliche wirtschaftliche und soziale Veranderungen der Gesellschaft zur
Konsequenz. Wéahrend der Arbeitsalltag sich zuvor drauf3en auf dem Land abspielte, von
der Arbeit auf dem Feld bestimmt war und der Rhythmus vorwiegend dem der Natur
entsprach, steht das Aufkommen der Industrie in eéinem absoluten Kontrast. Es entstehen
Manufakturen und Fabriken in den Stadten, mit denen neue Verdienstmdglichkeiten
aufkommen. Allerdings sehen sich die meisten Arbeiter mit schlechten Lebens- und
Arbeitsbedingungen konfrontiert. Der beherrschende Gedanke vom Profit fuhrt bei den
Unternehmern zu verschlossenen Augen in Bezug auf die Konsequenzen fir den einzelnen
Arbeiter. Dieser arbeitet unter harten Bedingungen: gesundheitsschédliche und geféhrliche
Materialien und Produktionsverfahren ohne entsprechende Schutzvorkehrungen haben
massive Gesundheitsschaden und chronische Erkrankungen zur Folge. Oft fuhrt die
gesundheitliche Beeintrachtigung in die Armut. So beispielsweise Bleivergiftungen oder
die Zerstorung des Unterkieferknochens (Kiefernekrose) durch Phosphordampfe in den
Zundholzfabriken. Auch kommt es hdufig zu schweren Arbeitsunfdlen, die zu
Behinderungen fuhren oder mit dem Tod enden. Erst gegen Ende des 19. Jahrhunderts
verbessern sich die Bedingungen durch die Gewerkschaftsbewegungen, staatlicher
Aufsicht, und das Aufkommen von Versicherungssystemen, die die Arbeitgeber mehr in
die Verantwortung nehmen. Die Stadte werden zu Ballungsrdumen, der Einzelne findet
sich innerhalb der urbanisierten Masse in einem komplexen Lebensraum wieder, der
zunehmend von abstrakten Bezligen durchsetzt ist. Zeit und Raum erfahren eine neue
Dimension. Das Welthild ist von anaytischem Denken gepragt, in Begriffen und
Klassifizierungen strukturiert, beherrscht von einer Zeitokonomie, die aus der Rationalitét
der Wissenschaft und Technik hervorgeht. Nicht mehr die Natur gibt den Rhythmus vor,
sondern die mechanische Uhr. Eisenbahn, Dampfschifffahrt, erste Automobile und die
Moglichkeit der Telekommunikation verleihen der Gesellschaft eine nie zuvor da
gewesene Mobilitdt. Der Faktor der Zeit, der Beschleunigung wird zum zentralen Aspekt,
der das alltagliche Denken und Handeln der Menschen begleitet und durchdringt.
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Im Takt der Maschinen

Auch in den Fabriken hat der Arbeiter sein Handeln den vorgegebenen Strukturen im
Zeichen der Zeit und Effizienz anzupassen, was im Taylorismus oder auch am Fliefl3band,

erstmals 1913 bel Henry Ford eingesetzt, besondere Auspragungen findet.

»Diese Mdoglichkeit der Beschleunigung der Produktion diktiert die Entwicklung der
Maschinen, sie werden nach den inneren Zeitvorgaben der Personen konstruiert, und sie
prégen in der Folge Bewul3tsein, Verhalten, das Handeln der mit und an ihnen arbeitenden
Menschen, eine sich steigernde Kette von Beschleunigungen. Vom Handwerk Uber die
Manufaktur zur grofen Industrie wird der Konnex, das Ineinandergreifen psychischer
Positionen mit den Produktionsmaschinen enger und zwar Uber das Relais der Zeit. Jeder
Produktionsprozeld wird nach Zeitgesichtspunkten zerlegt, in einfache, regelmalige
Abschnitte nach Vorgabe der Uhr. Menschliche und maschinelle Anteile werden zu einem

System transformiert, das sein Produkt in moglichst kurzer Zeit zu erzeugen hat.* *°

Der Soziologe Arno Bammeé verwendet an dieser Stelle sehr zutreffend den Begriff des
Systems, in dem Mensch und Maschine aneinander gekoppelt werden, d. h. as einzelne
Teilaspekte zu einem Ganzen zusammengeflgt werden, und spricht von ener
~Implantierung maschineller Strukturen in den Menschen“**®. Urspriinglich ist die Technik
as menschliches Produkt zu verstehen, in dem sich menschliche Denkstrukturen
widerspiegeln, doch im angewandten Prozess selbst unterliegt der Mensch dem Takt und
Rhythmus der maschinellen Vorgabe:

,Die Maschine ist ein Teil von uns, unseres Denkens und Verhaltens, der sich abspalten,
in verschiedenen Formen und Ausprdgungen verselbstdndigen kann und in dieser
verselbstandigten Form auf uns zurickwirkt, wie ein Bumerang den wir gerade

weggeschleudert haben.“**’

Das Aufkommen der industriellen Arbeit und somit Massenproduktion brachte neue
Formen in der Organisation und verdnderte Fertigungstechniken mit sich, welche das
Fliefband und damit eine Koppelung von Mensch und Maschine vorbereiten. Mit der

Industrialisierung entsteht das Produktionsverfahren der industriellen Montage, ,,bei dem

15 Bammé: Technologische Zivilisation und die Transformation des Wissens, S. 126.

16 Ebd., S.138.
17 Epd., S.143.



massenhaft ~ vorgefertigte, hochdefinierte  Einzelteile zu einem  Endprodukt
zusammengefiigt werden.“'*® Die handwerkliche Produktion wird in vielen Bereichen
zunehmend durch das sogenannte Verrichtungsprinzip abgeldst, bei dem ,.die gleichen
oder ahnlichen Arbeitsaufgaben  (Verrichtungen) réumlich  in Werkstatten

«119

zusammengefalit werden, die Montage der Teile jedoch noch in ,relativ freier

Kombination“!?°

nacheinander erfolgt. Auf der neuen Grundlage der arbetsteiligen
Industrie setzt sich das Flie?- bzw. Flul3prinzip durch, bei dem die einzelnen
Arbeitsablaufe organisatorisch und zeitlich koordiniert und demnach fixiert sind. *** Die
Arbeit in den Manufakturen und Fabriken ist folglich mehr und mehr durch zeitliche
Ablaufe definiert. Die Herstellung erfolgt Gber Teilschritte, die aus ,,der Logik des
Materialflusses“*?* hervorgehen und im Verlauf des Prozesses darauf hinarbeiten das
Produkt zu einem Ganzen zusammenzufliigen. Demnach ist die industrielle Arbeit durch
eine fortschreitende Arbeitsteilung charakterisiert, auf der das Prinzip der Montage beruht.
Der einzelne Arbeiter begleitet nur noch einen Teilprozess der Gesamtherstellung, ihm
wird eine Position zugewiesen, die er auszufihren hat. Die Maschine hat in der Folge einen
direkten Einfluss auf den menschlichen Kérper, da dem Arbeiter nicht mehr allumfassende
korperliche Tétigkeiten abverlangt werden. Der von der Maschine ausgehende
Produktionsprozess beansprucht und fordert bestimmte Teilaspekte korperlicher
Fahigkeiten, wahrend andere komplett vernachléssigt werden. In Das Kapital (1867)

beschreibt Karl Marx die Konsequenzen wie folgt:

»Wahrend die einfache Kooperation die Arbeitsweise der einzelnen im grofRen und ganzen
unveréndert 18sst, revolutioniert die Manufaktur sie von Grund aus und ergreift die
individuelle Arbeitskraft an ihrer Wurzel. Sie verkrippelt den Arbeiter in eine
Abnormitét, indem sie sein Detailgeschick treibhausméaliig férdert durch Unterdriickung

einer Welt von produktiven Trieben und Anlagen [...]. Die besondren Teilarbeiten werden

18 Eckhard Siepmann: Montage. John Heartfield.Vom Club Dada zur Arbeiter-lllustrierten Zeitung, Berlin: Elefanten

Press Galerie, 1977, S.287.
19 Hanno Mébius: Montage und Collage. Literatur, bildende Kiinste, Film, Fotografie, Musik, Theater bis 1933,
Mnchen: Fink, 2000, S.109. Hervorhebung im Original
120 Ebd., S.109.
2L vgl. Ebd., S.109.

22 Ebd., S.110.
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nicht nur unter verschiedne Individuen verteilt, sondern das Individuum selbst wird

geteilt, in das automatische Triebwerk einer Teilarbeit verwandelt“'?,

Marx betont die blofe Reduktion des einzelnen Menschen auf Teilaspekte des Korpers
und zugleich die Zurichtung des Menschen durch den maschinellen Prozess. Mc Luhans
Formulierung der ,,Selbstampuation®, die mit der Ausweitung der Korperorgane durch die
Technik einhergeht, weist deutliche Paralelen zu den Ausfihrungen Marx‘ in Bezug auf
die Maschinen der Fabriken auf. Wahrend ein Teilbereich des menschlichen Korpers
beansprucht, bestmdglich ausgeschopft und optimiert wird, blelben weite Teile des
K 6rpers unbeansprucht ebenso wie die Ausweitung und Beanspruchung bestimmter Sinne
diese auspragt und andere zu verkommen drohen. Interessanterweise greift Marx in seinen
kritischen Ausfuhrungen den Begriff der ,,Verkrippelung” und ,Abnormitdt” im
Zusammenhang mit den Auswirkungen auf den menschlichen Kérper auf und orientiert
sich an Naturmetaphern. Indem Abnormitét wie eingangs beschrieben in der allgemeinen
Auffassung eine Abweichung der nattirlichen Ordnung beschreibt, hebt Marx an dieser
Stelle den als widernattirlich und monstrés empfundenen Charakter der Mensch-Maschine
hervor. Auch lasst sich die Treibhaus-Metapher in diesem Zusammenhang as eine
Kunstlichkeit und Zlchtung interpretieren. Michel Foucaults Ausfihrungen in
Uberwachen und Strafen verleihen den vorangehenden Betrachtungen besonderen
Nachdruck. Foucault, der sich umfassend mit Machtpraktiken beschéftigt, beobachtet mit
dem 18. Jahrhundert einhergehend einen Wandel der Machttechniken, bei der eine

124

Disziplinarmacht™* dem Prinzip von Bestrafung und Verbot zunehmend tberwiegt. Uber

das Gefangnis hinaus, das er exemplarisch anfihrt, verortet er die Disziplinarmechanismen
ebenso in Schulen, Kasernen, Spitdlern und auch Fabriken. Er beschreibt den individuellen

«125

Korper als ,,Gegenstand und Zielscheibe der Macht“*°, wobei es mittels hierarchischer

Uberwachung, normierender Sanktion und Priifung*® darauf ankommt

»ihn im Detail zu bearbeiten; auf ihn einen fein abgestimmten Zwang auszuiben; die
Zugriffe auf der Ebene der Mechanik ins Kleinste gehen zu lassen: Bewegungen, Gesten,

Haltungen, Schnelligkeit. Eine infinitesimale Gewalt tber den tatigen Kdrper.[...] Diese

12 Karl Marx: Das Kapital. Band 1, hg. v. Friedrich Engels, Berlin: Dietz, 1985, S.381.

124 ygl. Michel Foucault: Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefangnisses, Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1977,
S.241.

1% Ebd., S.174.
126 ygl. Ebd., S.220.
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Methoden, welche die peinliche Kontrolle der Korpertétigkeiten und die dauerhafte

Unterwerfung ihrer Krafte ermdglichen und sie gelehrig/niitzlich machen, kann man die

,Disziplinen® nennen.“**’

Die Disziplinartechniken zielen entsprechend weniger auf das Bewusstsein as auf die
korperliche Eintbung und Einschreibung von Verhaltensmustern und Automatismen mit

dem optimalen Ergebnis, der

»chaffung eines Verhdltnisses, das in einem einzigen Mechanismus den Korper um so
gefligiger macht, je niitzlicher er ist, und umgekehrt. So formiert sich eine Politik der
Zwange, die am Korper arbeiten, seine Elemente, seine Gesten, seine Verhaltensweisen
kalkulieren und manipulieren. Der menschliche Koérper geht in eine Machtmaschinerie
ein, die ihn durchdringt, zergliedert und wieder zusammensetzt. Eine ,politische

Anatomie*, die auch eine ,Mechanik der Macht* ist, ist im Entstehen.“'?

An den produktiven und effizienten Korpern, dieihre Teilarbeiten in den Fabriken im Takt
der Maschine verrichten und dem Profit beisteuern, zeigt sich das Bild von gleichzeitigem
Nutzen und Gefligigkeit sehr eindriicklich.

Die ,,Logik der Ersetzbarkeit

Das Prinzip der Okonomisierung und Effizienzsteigerung, wie es sich hier in Form einer
rationalen Erfassung von korperlicher Arbeit abzeichnet, das den einzelnen Arbeiter zu
einem austauschbaren Kettenglied deklariert, findet sich ebenso bei der Normierung von
Maschinenbauteilen und Werkzeugen wieder. Es wird angestrebt, durch ,,Kontroll- und
MeRsysteme eine Gleichformigkeit von Maschinenteilen zu erreichen“'?°, mit dem Zid
eine ,totale Austauschbarkeit aller Maschinenteile oder -glieder, von Maschine zu

Maschine**°

zur Grundlage zu haben. Der Berliner Maschinenbauingenieur Georg
Schlesinger (1874-1949; Abb. 13) wird zu einem der Spezialisten auf diesem Gebiet,

indem er nach dem Studium in der Werkzeugmaschinenfabrik Ludwig Loewe A.G. in

27 Ebd., S.175.
8 Ebd., S.176.
129 Berz/ Price: Ersatzglieder, S. 145.
130 Ebd., S.147.
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Berlin Moabit zu arbeiten beginnt und dort im industriellen Rahmen auf zunehmend
experimentelle Weise der Typisierung und Normierung, sprich der Prézison von
Passteilen, nachgeht. 1904 grindet er zudem den ersten deutschen Lehrstuhl fir
Betriebswissenschaft und Fabrikwesen. In der sogenannten ,,Normalienfabrik* der Loewe
A.G., einem 1896 eigens fur die Herstellung normierter, austauschbarer Einzelteile
ausgerichtetem Werk, werden die Bauelemente, Verbindungs- und Anschlussstiicke in
Form von Griffen, Nuten, Schrauben und Kurbeln produziert.™** Um derart vereinfachte
und standardisierte Anschlussnormen in Form von ersetzbaren Einzelteilen entwickeln zu
kénnen, bedarf es der Zergliederung ,,organischer Maschinen-Ganzheiten in typische

Elemente**2,

Bezeichnend ist, wie sich an der Person Georg Schlesinger das ambivalente Verhaltnis der
Technik in Militdr und Medizin und folglich der Rehabilitation nach dem Krieg
veranschaulichen lésst. Wahrend des Ersten Weltkrieges besetzt Schlesinger die Position
des Fabrikleiters der Gewehrfabrik in Spandau, zugleich ist er alerdings mal3geblich an
der Entwicklung und Optimierung der Prothesen beteiligt. Sein ingenieurperspektivisches
und normativ gepragtes Denken innerhalb seiner industriellen Téatigkeit hat in der Folge
erheblichen Einfluss auf das sich formierende und prégende Korperbild im Hinblick auf
die Kriegsinvaliden wahrend und nach dem Ersten Weltkrieg. Gleich der ,,Logik der
Ersetzbarkeit“**, der sich Schlesinger mit vollem Eifer im industriellen Maschinenbau
widmet, Ubertragt sich dieser Gedanke auf den menschlichen Kérper, was sich sowohl im
Umgang mit den Kriegsinvaliden selbst as auch im Detall innerhalb der
Prothesenherstellung &uf3ert. Der folgende Einblick erlaubt bereits Ruckschlisse
hinsichtlich der technischen Auffassung, des Anstrebens von Normierung und der

tragenden Rolle des jeweiligen Ansatzstiickes beziglich der Identitat des ,, Tragers*:

,Die Normalisierung der Ersatzstiicke fir die armamputierten Krieger bei den
verschiedenen Berufen, wie Landwirten, Backern usw. [...], wird dadurch ermdglicht, dal
in ganz Deutschland, Osterreich-Ungarn, der Tirkei und Bulgarien ein hinterer Zapfen
von 13 mm Durchmesser mit Querstift von 4 mm Durchmesser gewahlt worden ist, und
dal in dlen Teilen dieser Lander die verschiedenen Berufe je nach dem Bedirfnis

Ansatzstiicke ausarbeiten kénnen, wéhrend das Materia spédter doch an einer Stelle

181 vgl. Ebd., S.148.
132 Ebd., S.147.
133 Ebd., S.147.
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gesammelt und fir alle verwertet werden kann. Dies ist zweifellos eines der

durchschlagendsten Normenbeispiele aus einer innerhalb zweier Jahre ausgebauten neuen

Industrie.“3*

3.2 Der Erste Weltkrieg

Der industrialisierte Krieg - Industrie und Militar

Im Zusammenhang mit dem Ersten Weltkrieg ist vom ersten industrialisierten Krieg die
Rede, da er mal3geblich von den industriellen Ressourcen und den daraus hervorgehenden
industriell  angefertigten  Kriegsgitern bestimmt ist. In  Anknipfung an die
Normierungsprozesse, die aus der Entwicklung der Massenproduktion resultieren, ist ihr
Zusammenhang mit der Kriegswirtschaft zu betonen. Vor dem Hintergrund des Ersten
Weltkrieges wird der Normierung zunehmende Beachtung beigemessen, da man von ihr
Groles erwartet. Die ,Vereinheitlichung zwecks Produktionssteigerung und

«135

Verbilligung ist ganz im Sinne des Militérs, was dazu fihrt, dass die 6konomische

Rationalisierung ,,unter dem militérischen Druck zum Normungsbeschleuniger fur die

«“136 ird. Von der Normierung verspricht

technisch-wissenschaftliche Gemeinschaftsarbeit
man sich ,,angesichts der Materialknappheit vor dem hohen Verbrauch der Rustungsguter
die dringend benétigten Effizienzgewinne“™*’. Die deutsche Industrie ist nach Beginn des
Ersten Weltkrieges bereits nach kurzer Zeit stark Uberlastet — Fabriken, Rohstoffe,

Arbeitskréfte werden knapp:

13 Georg Schlesinger: Praktische Ergebnisse der Normalisierung, in: ZVDI, Dezember 1918, S.938. Zitiert nach: Berz
/ Price: Ersatzglieder, S. 148.

1% Georg Garbotz: Vereinheitlichung der Industrie. Die geschichtliche Entwicklung, die bisherigen Ergebnisse, die

technischen und wirtschaftlichen Grundlagen, Minchen [u.a.]: Oldenbourg, 1920, S.2.

1% Milo§ Vec: Recht und Normierung in der industriellen Revolution. Neue Strukturen der Normsetzung in

Volkerrecht, dstaatlicher Gesetzgebung und gesdllschaftlicher Sdlbstnormierung, Frankfurt a  M.:
Vittorio/Klostermann GmbH, 2006, S.375.

37 Ebd., S.372.
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,Die effiziente Planung und Ausnutzung aller menschlichen und materiellen Ressourcen
der Nation wurden bald zum vorherrschenden Ziel der wirtschaftlichen Mobilisierung, die

der ,totale Krieg* erforderte.*'*®

Wie sich im Laufe dieser Arbeit noch eingehender herausstellen wird, spiegelt sich das
vorherrschende Thema der Effizienz auf mehreren Ebenen innerhalb der
Prothesenthematik wider. Perry spricht in diesem Zusammenhang vom ,,Recycling* **° der
versehrten Soldaten und einer kriegsbedingten ,,Okonomie des Korpers“'*. Sie zieht
bewusst die Metapher der industriellen Produktion heran, indem sie von einer

Wiederverwertungsmaschinerie® **

«142

spricht, einer ,,Art FlieBbandsystem der korperlichen

Reparierung und Erneuerung

Anhand der Ausfuhrungen des Historikers Bernd Huppauf in Was ist Krieg? l&sst sich die
wechselseitige Beziehung der Industrialisierung und der militérischen Praxis in den
Kriegen néher ergrinden. Zum einen sind es die Produktion neuer Waffen, die mit den
neuen technischen Maoglichkeiten einhergeht, und auch ihr Einzug in den Krieg mittels
hoherer Mobilitét. Zum anderen finden sich die militérischen Strukturen und Strategien
auch in den Fabriken selbst wieder. So schreibt Huppauf:

»Die Unterwerfung des Industriearbeiters unter die Erfordernisse der Serienproduktion
bereitete sich in der neuen Ordnung des Schlachtfeldes vor. Uberlegungen zur
,Rationalisierung des Korpers® im o6konomischen Prozess, die im Taylorismus oder
Fordismus angestellt wurden, lassen sich as Fortsetzung dieser militérischen Praxis

verstehen.«*3

1% Heather R. Perry: Brave Old World. Recycling der Kriegskriippel wahrend des Ersten Weltkrieges , in; Barbara
Orland (Hg.): Artifizielle Kérper- Lebendige Technik, Zurich: Chronos Verlag, 2005, S. 147-158, S. 153.

1% Epd, S.154.
140 Ebd., S.154.
141 Epd, S.154.
142 Epd, S.154.

143 Bernd Hiippauf: Was ist Krieg? Zur Grundlegung einer Kulturgeschichte des Krieges, Bielefeld: transcript, 2013,

S. 352.

40



Der Einfluss neuer Waffen

Bevor es seit Mitte des 19. Jahrhunderts zur raschen Optimierung und Neuentwicklung
von Waffen kommt, haben die Gewehre bereits Eingang in die Kriege gefunden und
verandern sowohl das Verhdtnis von Korper und Waffe as auch das strategische
Vorgehen neu. Die Schusswaffen stellen die individuelle Kraft des Soldaten, wie sie
vergleichsweise im Schwertkampf von grof3er Bedeutung ist, in den Hintergrund. Die
Anforderungen an den Soldaten werden neu bestimmt, indem seine Bewegungen den
Erfordernissen der Schusswaffe angepasst und auf spezifische Einzelbewegungen hin
reduziert werden. Die Bewegungen werden in einer bestimmten Abfolge anerzogen, mit
dem Ziel sie as Reflexe zu verinnerlichen. Der einzelne Soldat |asst sich entsprechend als
kleines Radchen verstehen, das dazu dient, ,die Infanterie als eine Maschine um das
Aktionszentrum Gewehr aufzubauen und dem Einzelnen jede ungeplante Bewegung
unmoglich zumachen.“* Es werden Ordnungssysteme festgelegt, in denen man sich

angepasst in den entsprechenden Formationen zu bewegen hat. Huppauf formuliert ferner:

,Die Technisierung schob sich vor den Kultwert und griff durch eine Waffe in die
Struktur des Schlachtfelds und die Koérperdisziplinierung von Mannern ein. War das
Schwert in der Hand eine unmissversténdliche individualisierte Macht, so unterwarf das
Gewehr, das beide Hande, Schulter, Kopf und den eindugigen Blick in Anspruch nahm,
Korper und Geist einer rigiden Ordnung. Eine instrumentelle Herrschaft Uber den

Menschen entstand und fiihrte zu der spezifischen Unterwerfung des Soldaten.***

Die Zurichtung des einzelnen Soldaten l&sst an den Arbeiter an den Maschinen erinnern
und entsprechend deutliche Paradlelen herstellen, was die Disziplinierung und
Austauschbarkeit der Korper anbelangt. Wahrend sich in den Fabriken dieses Schema auf

den Arbeitsprozess (ibertragen wiederfindet*°

, verandern sich die Strategien des Militéars
mit den industriell erzeugten Waffen. So betont Hippauf, dass Beweglichkeit und
situationsbedingte Entscheidung vordergriindig werden und sich der Fokus nach und nach

von einem mechanischen Drill hin zu der moralischen inneren Einstellung verlagert: ,,Die

144 Epd., S.352.
45 Epd., S.350.

146 Foucault bezeichnet die Ubertragung als ,massive Projektion von militdrischen Methoden auf die industrielle

Organisation®. Vgl. Foucault: Uberwachen und Strafen, S.284.

41



Kampfmora war internalisiert und die Identifikation mit Waffe und Kampfziel drang ins
Innere ein.“**” Mit dem vorwiegenden Einsatz der Technik verdnderten sich auch die

«1%8 und in der

Strategien ,,organisatorischer, technischer, taktischer und operativer Art
Folge das Verhdltnis des Soldaten zu seiner Waffe und dem Gegner. Die Technik wird zu
einem allgegenwartigen Faktor und erfordert, ,da3 sich der Soldat der standig
fortschreitenden Entwicklung der Technik auf alen Gebieten anpassen muf3, um die neuen
Mittel zweckentsprechend auszunutzen.“**® Doch wahrend man sich einerseits zunehmend
auf sie verlasst und auf sie vertraut, ist sie andererseits in den Handen des Gegners
gefiirchtet, denn ,noch vor dem Ersten Weltkrieg, hatte in alen Streitkréften diese
Evolution begonnen.“**° Die Entwicklung der Maschinen erfolgt in der Ausrichtung bzw.
Zurichtung auf den menschlichen Korper. Zum einen im Sinne des Schutzes, der
Verteidigung, zugleich aber auch in der Vernichtung und Ausldschung der Korper, indem
der menschliche Organismus durch die Waffe zerstért wird. Das Verhdtnis von Angesicht
zu Angesicht, wie es die urspriingliche Gestalt des Schwertes oder der anfanglichen
Gewehre voraussetzte, verschwindet. Vorherrschend ist ,,die Ersetzung des Menschen
durch Material. Immer weniger Soldaten entfalten eine immer groRere Feuerkraft“*>*. Die
industriellen Mittel finden in Form von Maschinengewehren, optimierten Minen und
Handgranaten, Panzerwagen, Flugzeugen, Zeppelinen, chemischen Kampfstoffen,
Stahlhelmen, Gasmasken etc. Einzug in den Krieg. In ihrer Anwendung ergeben sich
logistisch neue Anforderungen und Moglichkeiten. Wesentlichen Einfluss haben die
Neuentwicklung und der Einsatz von Panzern, die mit der Erfindung des Explosionsmotors

152 Man verlagert den Menschen in das Innere

und gleislegender Ketten ihren Gang nimmt.
der Maschine, er wird somit zu einem Tellglied in der Funktion des Panzers. Auch im
Flugzeug zeichnet sich diese Tendenz der Koppelung ab. Wahrend die Entwicklung von

Panzern in Deutschland zuné&chst nicht von Interesse ist, da man ihre Wirkung unterschétzt,

147 Huppauf: Wasist Krieg?, S.353.

148 walther K. Nehring: Die Geschichte der deutschen Panzerwaffen 1916 bis 1945, Berlin: Propylden-Verlag, 1969,
S. 15.

49 Ebd., S.15.
10 Ebd., S.16.

131 Ralph Raths: Die Uberlegenheit der Verteidigung.Die Entwicklung der deutschen Defensivkonzepte im

Grabenkrieg. S. 396-404, in: Thomas Jager / Rasmus Beckmann (Hg.): Handbuch Kriegstheorien, Wiesbhaden: VS
Verlag, 2011, S.402.

132 vgl. Nehring: Die Geschichte der deutschen Panzerwaffen, S.17.
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wird das englische und franzésische Gegentiber, gekoppelt an die Panzermaschine, zum
Uberlegenen und gefiirchteten Feind.™™ Am 15. September 1916 werden die Panzer
erstmalig eingesetzt. Der moderne Kampfwagen, ausgestattet mit wahlweise zwei oder
acht Personen, Kanonen und Maschinengewehren zeichnet sich durch eine enorme ,,Feuer-

«154

und Walzwirkung aus, entpuppt sich zugleich jedoch auch as psychologisches

Instrument, was sich in der gelaufigen Bezeichnung des sogenannten ,, Tankschrecken*'>®
widerspiegelt. In ihnen vereinen sich Schnelligkeit und Kampfkraft, wodurch neue
Maoglichkeiten der Kriegsfuhrung entstehen. Nehring beschreibt wie folgt: ,,Die Infanterie
fuhlte sich ohne Abwehrsonderwaffen gegeniber den feuerspelenden, schnellen

Maschinen verlassen und verlor die Nerven.“'®

Der Soldatenkdrper — vorher und nachher

Mit den unzahligen zerstorten Korpern und der Brutalitét der Waffen halt das einstige Bild
des Frontkampfers, das den ,,idealen” Soldaten verkorpert, nicht stand und wird zum
,Symbol der Zerstdrungskraft moderner Kriegsmaschinerien“'®’. Anne Lipp betont, wie
die Aspekte ,,Pflicht”, ,,Wille* und ,,Nervenstarke* zu den wesentlichen Eigenschaften
zdhlen, auf die schriftlichen und ikonografischen Darstellungen wéhrend des Ersten
Weltkrieges verstérkt hin ausgerichtet waren, um dem Bild des stéhlernen Soldaten
weiterhin Kraft zu verleihen und es trotz Niederlagen zu bestétigen und aufrecht zu

erhalten:

LKréftiger Koérperbau und scharf konturierte Gesichtsziige bildeten seine physischen
Merkmale. An &uReren Attributen schmickten ihn haufig Stahlhelm, Gewehr,
Handgranate und Spaten. Standhaftigkeit und unbedingte Pflichterfullung waren ihm als
innere Haltung eingeschrieben, die in einem ebenso festen wie entschlossenen Blick zum

Ausdruck kamen. Zudem verfiigte er Uber wichtige Eigenschaften der Affektkontrolle und

%8 vgl. Ebd., S.17.
% Ebd., S.18.
1% Ebd., S.23.
1% Ebd., S.22.

157 Sahiene Kienitz: Das Ende der Méannlichkeit? Zur symbolischen Re-Maskulierung der Kriegskriippel im Ersten

Weltkrieg, in: Christel Kohle-Hezinger / Martin Scharfe / Rolf Wilhelm Brednich (Hg.): Mannlich.Weiblich. Zur
Bedeutung der Kategorie Geschlecht in der Kultur, Minster: Waxmann, 1999, S. 181-189, S.182.
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Selbstbeherrschung, die sich vor allem mit den Begriffen ,Pflicht’, ,Wille* und
,Nervenstarke* beschreiben lieBen. Der ,Frontkdmpfer* war 2zweifellos eine
Ausdrucksform des technischen Krieges. Wie kein anderes Symbol beansprucht der so

stilisierte Soldatentypus, sowohl die Anforderungen der modernen Materialschlacht an die

Soldaten als auch deren Kriegserfahrungen zu verkorpern.“**®

Auch in den Rehabilitationsbestrebungen im Rahmen der prothetischen Versorgung dient
der ,,Wille* als zentraler Schliissel der Uberwindung, an der sich die individuelle Starke an
Geisteskraft zu messen scheint. Das Mannlichkeitsbild, in Form des starken Korpers, einst
~Garant fiir ein authentisches Bild von Mannlichkeit“*® bekommt Risse. Interessant ist,
wie sich das Korperbild des stdhlernen Soldaten, das mit dem Frontkémpfer des Ersten
Weltkrieges zundchst verbunden wird, bereits gegen Ende des 19. Jahrhunderts entwickelt
und in engem Zusammenhang mit den industrialisierten Maschinen steht. Als
Gegenbewegung zur Technisierung der Lebenswelt, die sich mit der Industrialisierung
zunehmend auf den Menschen  auswirkt, bilden sich  unterschiedliche
Lebensreformbewegungen heraus, die ein ,modernes Verstandnis von Identitat“*®® zur
Grundlage haben. Sie streben in Form verschiedenster Konzepte die Natirlichkeit des
Korpers an, so in Vegetarismus- und  Naturheilbewegungen, Spiritualismus, der
Freikdrperkultur, der Kleidungs- und Sexualreform, der Jugendbewegung etc.. Ausgehend
von enem Verstdndnis der Gestalt- und Formbarkeit des eigenen Korpers, der
entsprechend der Eigenverantwortung des Individuums unterliegt, wird der Korper aus
unterschiedlichsten Motivationen in den Blick genommen, so auch innerhalb der Sport-
und Fitnessbewegung oder aber der staatlich organisierten Leibeserziehung, die

wehrpolitische Ziele verfolgte:

»Die Knaben sollten durch Wehrerziehung und -ertiichtigung gesunde, kréftige und
disziplinierte Korper fur die Verteidigung des V aterlandes erhalten; wahrend die Madchen

1% Anne Lipp: Erfahrungsraum 'Front', in: Rainer Rother (Hg.): Der Weltkrieg 1914 - 1918. Ereignis und Erinnerung,

(Kat. Ausst., Deutsches Historisches Museum, Berlin, 2004), Berlin: Dt. Histor. Museum, 2004, S.58-67, S. 60.

¥ Kienitz: Das Ende der Mannlichkeit?, S.182.

160 Westermann: Anthropomorphe Maschinen, S. 170.



durch koérperliche Ertuichtigung die ,Lieferung* gesunder, vor allem ménnlicher Sauglinge

fur den Nationalstaat sichern sollten.“®

Vordergrindig findet sich von dieser Warte aus blickend der intakte Koérper mit
technologischen Begriffen versehen, wie der Leistung, Effizienz und Energie. Jene
Attribute beschreiben die beabsichtigten Eigenschaften, an denen das neue Ideal des
leistungsfahigen Korper ausgerichtet wird und veranschaulichen die ,,maschinistischen
Visionen“!®?, die sich in der Analogie zu den Maschinen offenbaren und folglich das
Korperbild des stéhlernen Korpers einleiten. Den Konzepten der Kultivierung des Korpers

des ausgehenden 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts, wenn auch unterschiedlich

163

motiviert, ist eine gemeinsame ,kulturelle Spezifitat Zu eigen, indem sie einem

«164

»Register der okzidentalen Modernisierung und Rationalisierung zuordenbar sind.

Obwonhl die Lebensreformbewegungen als kritische Reaktion auf die Industrialisierung zu

lesen sind, beruhen ihre Normalisierungsmodelle, die den Korper umgekehrt durch

Attribute ,aus dem Bereich des Belebten definieren“!®®, auf wissenschaftlichen

Erkenntnissen und entsprechenden Argumenten. Das ,,semantische Feld der ,Energie* zur

«“18 \weist Uberschneidungen auf. Die Einfliisse der

Kennzeichnung ihrer Idealkorper
Moderne werden am Korperbild dieser Zeit ablesbar, im ,deutlichen Gegensatz zur
Rubens-Asthetik“!®” verfestigt sich ,die Idee und das Ideal des jungen, naturverbundenen
und natiirlichen Korpers [...] gepragt durch die Industriaisierung und Modernisierung.“*%®

Doch der Erste Weltkrieg verkehrt das Bild des stdhlernen Korpers in das eines

81 Ronny Trachsel: Fitness und K&rperkult. Entwicklung des K érperbewusstseins im 20. Jahrhundert (2003), in

Palma3, S.2, http://www.palma3.ch/fileadmin/user_upload/Verlag_Bilder PDF/Fitness/Inhalt PDF/02.pdf
abgerufen am 05.04.2015.

%2 Michael Cowan / Kai Marcel Sicks: Technik, Krieg und Medien. Zur Imagination von Idealkérpern in den

zwanziger Jahren, in: Kai Marce Sicks Michael Cowan (Hg.): Leibhaftige Moderne. Kérper in Kunst und
Massenmedien 1918 bis 1933, Bielefeld: transcript, 2005, S. 16.

163 Edwin Dillmann: Mensa sanain corpore sano? Schulturnen in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts, in: Richard

van Dulmen (Hg.): Kérper-Geschichten. Studien zur historischen Kulturforschung, Frankfurt a. M.: Fischer, 1996,
S. 150-175, S. 175.

184 Dillmann: Mensa sanain corpore sano?, S.175.
165 Cowan / Sicks: Technik, Krieg und Medien. S. 16.
1% Ebd, S.16.

167 Westermann: Anthropomorphe Maschinen, S. 170.

168 Ebd., S.167.
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zerstorbaren, gebrechlichen Korpers, mit dem sich nicht nur der Kriegsinvalide selbst

konfrontiert sieht, sondern die gesamte Gesell schaft:

,Durch das Grauen des Ersten Weltkrieges erfuhr die Asthetik des schonen Korpers eine

Erschitterung: Zu tausenden waren vor allem in Europa die Méanner als Kriegsversehrte

und K riegskriippel in die Familien und den 6ffentlichen Raum zuriickgekehrt.“*®

Ausgehend von dieser Erfahrung, wird es im Folgenden aufschlussreich sein, wie sich
innerhalb  der Prothesenthematik die Korper-Maschinen-Konzepte vertiefen und
unmittelbar am Korper selbst Anwendung finden. Die Omniprasenz der versehrten Korper,

der ,,lebenden Kriegsdenkmaler“*™

, muss zwangslaufig zur dauerhaften Konfrontation mit
dem vorausgehenden Versagen fuhren. Die versehrten Soldaten werden zu ,,Sinnbildern
des verlorenen Krieges“!*. Diesem Umstand soll entgegengewirkt werden, indem man
,der radikalen Entkérperung der Soldaten neue technisierte Visionen von funktionierenden

«l172

K 6rper-Maschinen“™'“ entgegensetzt.

Unzahlige Kriegsopfer

Der Erste Weltkrieg fordert insgesamt (ber neun Millionen Menschenleben.'” Die
Verluste nehmen ein erschreckendes Ausmal3 an. Auch hinterlasst der Krieg etliche Spuren
in Form von schwerwiegenden und dauerhaften Verletzungen, wie Verstimmelung,
Lahmung und Erblindung. Retrospektiv findet sich oftmals die Bezeichnung des Ersten
Weltkrieges als ,,Materiaschlacht”, wobei sich in ihr im doppelten Sinn das Materia der
«l74

Kriegstechnik, aber auch der Korper as das engesetzte ,,Menschenmaterial
wiederfinden. Die im Ersten Weltkrieg zum Einsatz gebrachten, veranderten und

19 Trachsal: Fitness und Kérperkult, S. 4.

10 Joseph Roth: Berliner Saisonbericht. Unbekannte Reportagen und journalistische Arbeiten 1920 - 39., hg. v. Klaus
Westermann, Kdln: Kiepenheuer u. Witsch, 1984, S.85.

1 EvaHorn: Prothesen. Der Mensch im Lichte des Maschinenbaus, in: Anette Keck / Nicolas Pethes (Hg.): Mediale
Anatomien. Menschenbilder als Medienprojektionen, Bielefeld: transcript, 2001, S. 193-209, S.196.

172 sabiene Kienitz; Das Ende der Mannlichkeit?, S. 187.

13 vgl. Robert W. Whalen: Bitter Wounds. German Victims of the Great War, 1914-1939, Ithaca [u.a]: Cornell Univ.
Press, 1984, S. 38.

174 Annegret Jirgens-Kirchhoff: Schreckensbilder. Krieg und Kunst im 20. Jahrhundert, Berlin: Reimer, 1993, S. 18.
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zunehmend technisch weiterentwickelten Waffen und Strategien treffen die Manner an der
Front in brutalem Ausmald und bringen Verletzungen mit sich, die unter friheren
Bedingungen nicht zu Uberleben gewesen wéren. Die Kopplung an komplexe
Versorgungs-, Transport- und Verwaltungssysteme, auch an der Front selbst, sowie die
zugleich verbesserten medizintechnischen Versorgungen und Operationsmdglichkeiten
fuhren zu einer hohen Anzahl schwer verletzt Uberlebender — haufig auf Grundlage
erfolgreich  ausgefuhrter  Amputationen. Demzufolge kommt es zu ener

M assenerscheinung amputierter Gliedmalien.

Der 1934 vertffentlichte Sanitétsbericht Uber das Deutsche Heer (Deutsches Feld- und
Besatzungsheer) im Weltkriege 1914/18 gibt in detaillierten Ausfuhrungen Aufschluss tber
die unzahligen Opfer des Deutschen Heeres'™ Aus ihm geht fir den Zeitraum des
2.8.1914 bis 31.7.1918 ein Verlust von 2.036.897 deutschen Soldaten hervor. "® Von
dieser Zahl gelten 100.000 Personen als vermisst. Aus dem Deutschen Heer werden
702.778 Invaliden zu den ,,Dienstunbrauchbaren® gezahlt und entsprechend aus dem Krieg
entlassen.’”” Zu ihnen zdhlen auch 89.760 Heeresangehdrige, die aufgrund ihrer
unterschiedlichen Kriegsdienstbeschadigungen als ,,Verstimmelt“ anerkannt werden.'"® Es
handelt sich hierbel um schwer- und schwerstbeschadigte Kriegsinvaliden. Insgesamt
gehen aus den Aufzeichnungen 74.630 an den GliedmalRen verstiimmelte Opfer hervor.'”
Es handelt sich bei diesen Zahlen sowohl um Amputationen as auch um
Funktionsstérungen der Gliedmalen, die denen einer Amputation entsprechen. Zudem sind
beidseitige Verstimmelungen bzw. Funktionsstbérungen der oberen und unteren
Extremitédten zugleich nicht selten. Bereits nach den ersten Kriegsmonaten ist en
erhebliches Ausmal’ an Todesopfern und stark verwundeten Invaliden zu beziffern, von der
modernen Technik zugerichtet, nichtsahnend, dass es eben jene moderne Technik sein
sollte, die sie wieder herstellen wirde. Bereits nach dem ersten Krieggjahr zeichnet es sich
ab, dass eine Reaktion auf die hohe Anzahl der Verletzten unabdingbar ist. Doch stellt sich

15 Whalen gibt einen genaueren Uberblick tber die deutschen Opferzahlen des Krieges auch im Vergleich zu den

Kriegsopfern anderer Lander und verweist zugleich auf die Schwierigkeiten die mit den Zahlen der Berichte
einhergehen. Sie sollen an dieser Stelle zumindest eine ungeféhre V orstellung geben. Vgl. Whalen: Bitter Wounds.
16 sanitatsbericht iber das Deutsche Heer, tiberarbeitet von Deutsches Reich Heeres-Sanitétsinspektion, Bd. 3, Berlin:
Mittler, 1934, S. 12.
Y7 Ebd., S.29.
8 Ebd., S.29.

9 Ebd.,, S.30.
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Frage nach der Verantwortung. Wer soll sich der Konsequenzen annehmen bzw. wer soll
sie tragen? Auf welchem Wege soll die sozide und wirtschaftliche Ordnung
wiederhergestellt werden? Geyers Ausfihrungen betonen, dass keine genaue Regelung fur
die Umsténde zu Grunde liegt:

,»Im Unterschied zu den Bedurfnissen der meisten anderen sozialen Gruppen muf3te der
Frieden fir die Kriegsbeschddigten ein organiserter sein. Wer ihn fir die

Kriegsheschadigten organisieren sollte, war weitestgehend ungeklart: es war keineswegs

selbstverstandlich, daR dem Staat eine fiihrende Rolle in diesem ProzeR zufiel.“**

3.3 Der prothetische Korper

Die Prifstelle fur Ersatzglieder — Wiederherstellung von Korper und Nation

Die versehrten Koérper der Kriegsinvaiden werden entsprechend zum ,,Priifstein einer
Wiederherstellung von Funktionalitat und Ordnung“*®’. Die Technik soll dabei als Retter
und Hellsversprecher — sowohl auf individueler ,fleischlicher”, as auch auf
gesellschaftlicher ideeller Ebene — zum Einsatiz kommen. Durch sie soll die
Dysfunktionalitdt der versehrten Korper, aber auch des gesellschaftlichen Systems
Uberwunden werden und demnach die vermeintlich nattrliche Ganzheit innerhalb der

T’ 182’ auf

Gesellschaft, die ,,moralische und 6konomische Wiederaufrichtung der Nation
knstlichem, rekonstruktivem Wege wiederhergestellt werden. Der Bau der Prothesen wird
zu einem politischen und wirtschaftlichen Anliegen. Vor dem Hintergrund der
Reintegration der unzdhligen arbeitss und wehrdienstuntauglichen Invaliden in die

Gesdllschaft, verfestigt sich ,,die Idee einer Reparier- und Ersetzbarkeit, der Substitution

18 Michael Geyer: Ein Vorbote des Wohlfahrtstaates. Die Kriegsopferversorgung in Frankreich, Deutschland und
GroRoritannien nach dem Ersten Weltkrieg, in: Geschichte und Gesellschaft, 9, 1983, S.230-277, S.230.

8L Horn: Prothesen, S. 196.

182 Karin Harrasser: Exzentrische Empfindungen. Raoul Hausmann und die Prothetik der Zwischenkriegszeit, in:

Eleoma Joshua / Michael Schillmeier (Hg.): The German Yearbook. Disability in German Literature, Film and
Theater, Bd.4, Rochester, NY: Camden House, 2010, S.57-79, S.58.
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von Kérperteilen durch Artefakte“'®®. Im Dezember 1915 wird in Berlin Charlottenburg
von Seiten der TU-Berlin und der Berliner Charité eine Prifstelle fir Ersatzglieder
eingerichtet, die zwar ,nicht im Zustandigkeitsbereich des Kriegsministeriums“'®* liegt,
alerdings von ihm finanziell bezuschusst wird und mit dem Militdr kooperiert. Zudem
tragen Spenden der Grolindustrie, der Kaufmannschaft, der Handelskammer, der
Ministerien des Inneren, der offentlichen Arbeit und der Stadte Berlin und Charlottenburg
zur Bewerkstelligung bei.’® Die Aufgabe der zentralen Koordinationsstelle betrifft die
Modernisierung und wissenschaftliche Prifung der Prothesen sowie die Rehabilitation der
Betroffenen, was sich zu einem interdisziplinaren Unterfangen entwickelt, an dem neben
Medizinern, Orthop&den und Psychologen ebenso Vertreter der Ingenieurs- und
Betriebswissenschaften mitwirken. Peter Berz und Matthew Price bezeichnen die Prifstelle
as ein ,Forum, auf dem Plane fiir die Neugestaltung der Gesellschaft vorgebracht und
ausprobiert werden; sieist ein Laboratorium, wo in reduziertem Mal3stab die Bedingungen
einer neuen Gesellschaft untersucht werden, und sie verdichtet sich in einem Ding: der
Prothese.“*® |hrer Formulierung lasst sich bereits die Vorankiindigung entnehmen, dass
sich innerhab der Prifstelle fur Ersatzglieder Uber die schnelle Versorgung der
Kriegsinvaliden hinaus auch gesamtgesellschaftliche Ideen und Konzepte &uf3ern. Der
vorangegangene Komplex der Entwicklung von Gesellschaft, Industrie und Militéar wird
sich in den Rehabilitationsbestrebungen innerhalb der Prothesenforschung umfassend
widerspiegeln.

Ausgehend von der Basis der modernen medizinischen, technischen und organisatorischen
Entwicklungen und Umsténde, widmet sich die Prifstelle in multiperspektivischer Weise
der Prothese mit dem primaren Ziel der moglichst schnellen und massenhaften Ausstattung
der Kriegsinvaliden mit Ersatzgliedern, die ihnen den Weg in die Gesellschaft ebnen soll.

Es gilt die Prothesenversorgung zu optimieren und auf der Grundlage der verfligbaren

18 Dederich: Kérper, Kultur und Behinderung, S. 104.

18 Karin Harrasser: Passung durch Riickkopplung. Konzepte der Selbstregulierung in der Prothetik des Ersten

Weltkriegs, in: Stefan Fischer / Erik Maghle / Rudiger Reischuk (Hg.): Informatik 2009 - Im Focus das Leben.
Beitrage der 39. Jahrestagung der Gesellschaft fur Informatik e.V., Bonn: Ges. fur Informatik, 2009, S.788-801.
Auch online verfigbar unter: http://subs.emis.de/LNI/Proceedings/Proceedings154/gi-proc-154-33.pdf, zuletzt
aktualisiert am 04.04.2015, S. 7.

18 vqgl. zur allgemeinen Versorgungsregelung der Kriegsopfer Geyer: Ein Vorbote des Wohlfahrtstaates, S.230 ff.;

Else Wex: Die Entwicklung der sozialen Firsorge in Deutschland (1914 bis 1927), Berlin: Heymann, 1929.
18 Berz/ Price: Ersatzglieder, S. 149.
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industriellen Produktionsverfahren neu zu entwickeln. Dabel befasst man sich mit dem
Patienten in zweierlel Hinsicht: einerseits rein bezogen auf das technische Substitut und die
korperliche Anschlussstelle, andererseits im Rahmen der Kriippelpadagogik'®’, die das
Seelenleben mitsamt der Willenskraft férdern soll. Doch obliegt die zunehmend allgemein
propagierte Auffassung von erfolgreicher Reintegration den wirtschaftlich orientierten
Rationalisierungsbestrebungen und ist durchsetzt von einem Steigerungs- und
Okonomisierungsdenken, wie es sich zuvor bereits in der Industrie und dem Militar zeigt

und ,,geradezu zu einer politischen und gesellschaftlichen Mentalitét ausweitete,“'%®

Unter dem Titel Brave Old World. Recycling der Kriegskrippel wahrend des Ersten
Weltkriegs formuliert Heather R. Perry wie folgt:

,Orthopéaden, die sich mit dem Design der Prothesen beschéftigten, wandten sich
daraufhin den Theorien und Praktiken der sogenannten Arbeitswissenschaft zu. Dieser
Wissenschaft zufolge, war Mitte des 19. Jahrhunderts der menschliche Korper als ,Human
Motor*, eine Art belebter Maschine konzipiert worden, die auf die Anforderungen des

industriellen Arbeitsprozesses fein abgestimmt und entsprechend trainiert werden sollte.
189

Das Hauptaugenmerk richtet sich auf die Erwerbsféhigkeit und den damit einhergehenden
gesellschaftlichen Nutzen des Einzelnen, der in Abhéngigkeit zur Funktionalitét des
Korpers steht.® Vor dem Hintergrund des prognostizierten Arbeitsmangels, bekommt

dieses Anliegen eine besondere Bedeutung. So gilt es ,,die Amputierten durch Gewdhnung

187 v/gl. zur Terminologie des ,Kriippels* Klaus Dieter Thomann: Der Kriippel. Entstehung und Verschwinden eines

Kampfbegriffs, in: Medizinhistorisches Journal. Internationale Vierteljahreschrift fir Wissensgeschichte, 27, 1992,
S.221-271. Der Begriff des ,,Krippel“ oder ,,Kriegskriippel* war im Ersten Weltkrieg noch eine weitverbreitete,
jedoch ambivalente Bezeichnung. Der Orthopdde Konrad Biesalski argumentierte: ,,Wenn die Laienwelt sich daran
gewohnt, unter dieser Bezeichnung nicht einen unrettbar Hilflosen zu verstehen, sondern einen in der Bewegung
seines Rumpfes und seiner Glieder behinderten Kranken, der durch die Krippelfursorge und durch eigenen Willen
seine kdrperliche Behinderung so weit zu Uberwinden vermag, dal3 er einem Gesunden gleichwertig zu erachten ist,
so wird aus dem herabsetzenden Begriff ein Ehrenname.“ Konrad Biesalski: Leitfaden der Krippelfirsorge,
Leipzig: Vo3, 1922, S.9.

18 Eva Horn: Der Kriippel. Maltnahmen und Medien zur Wiederherstellung des versehrten Leibes in der Weimarer

Republik, in: Dietmar Schmidt (Hg.): Koérper Topoi. Sagbarkeit-Schtbarkeit-Wissen, Weimar: Verlag und
Datenbank firr Geisteswiss., 2002, S.109-136, S. 112.
18 Perry: Brave Old World, S. 150.

190 Bjanca Westermann betont in dieser Hinsicht, dass die Eingliederung Uber die Erwerbstéatigkeit ,als

gesellschaftliche Verweigerung gesehen muss, kollektive und finanzielle Verantwortung fir die Kriegdeiden zu

ibernehmen.* Bianca Westermann: Anthropomor phe Maschinen, S. 176.
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an nutzbringende Arbeit korperlich und geistig zu ertlichtigen, damit aus ihnen
selbstbewusste, steuerzahlende Staatsbirger und nicht rentenempfangende Parasiten des

«191

Gemeinwesens werden. Die Eingliederung — demnach auch umgekehrt die

Ausgrenzung - in das sozide gesellschaftliche Geflige steht in Abhangigkeit zur

JIntegralitat des Korpers“!®

. Es gilt ihn Uber Anpassung in den gesellschaftlichen
Funktionszusammenhang einzugliedern, fernab einer Akzeptanz und Existenzberechtigung
korperlicher Behinderungen — im Gegenteil: das Bewusstsein sollte dahin gehend geschult
werden, den deformierten Korper al's unzureichend und beschdmend zu empfinden und ihn
aktiv Uberwinden zu wollen. Auf dieser Auffassung basierend, werden die Prothesen zu
,Vermittlungsinstanzen, die den einzelnen Korper in den Funktionszusammenhang
industrieller Produktion, 6konomischer Selbststandigkeit und sozialer Handlungsfahigkeit

«193

(re)integrieren.”~", indem sie ihm zu seiner urspriinglichen Ganzheit verhelfen. Eva Horn

macht treffend darauf aufmerksam, wie sich bereits in der Begrifflichkeit des
~Ersatzgliedes* der ,anatomische Optimismus“*** einer ganzlichen Ersetzbarkeit der
K 6rpergliedmalien abzeichnet. Das Prinzip der Ersetzbarkeit, wie es sich in der Fabrik am
einzelnen Arbeiter as austauschbares Kettenglied, in den Organisationsstrukturen des
Militérs, am jewelligen Soldaten auf seinem Posten oder aber bei der Normierung der
einzelnen Maschinenteile im Sinne einer ,totalen Austauschbarkeit® abzeichnet, wird auch

hinsichtlich der Prothesen zu einer zentralen Leitidee.

Der normierte Korper

Georg Schlesinger, der bereits in der Industrie die Normierungs- und
Standardisierungsprozesse vorangetrieben hat, wird zum Geschéaftsfuhrer der Prifstelle fir
Ersatzglieder. Aus der Aussage des Stabsarztes Dr. Adolf Silberstein erschlief?t sich die
Rolle der Ingenieure die Prothetik betreffend, zugleich aber auch der auf den Menschen
Ubertragene Maschinengedanke:

1 paul Fuchs: Arztliche und soziale Amputiertenversorgung, in: Archiv fir orthopédische und Unfall-Chirurgie, mit

besonderer Berlicksichtigung der Frakturenlehre und der orthopadisch-chirurgischen Technik, 17/2-4, 1919,
S.199-212, S.209. Zitiert nach: Harrasser: Exzentrische Empfindungen., S.61.

192 Horn: Prothesen, S.194.
198 Ehd., S.195.
1% Horn: Der Kriippel, S.110.
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,»Geht man, wie ich es getan habe, von der VVoraussetzung aus, dass ein Arbeitsarm fir
Handwerker und Arbeiter — wohlgemerkt: nicht Kopfarbeiter — lediglich eine Maschine

ist, so ergibt sich ohne weiteres, dass wir uns hier an Ingenieure zu wenden haben, die in

der Konstruktion von Maschinen bewandert sind.“*%®

In dem umfangreichen Sammelband Ersatzglieder und Arbeitshilfen fiir Kriegsbeschadigte
und Unfallverletzte, herausgegeben 1919, nehmen Schlesingers Ausfihrungen, betitelt mit
der Uberschrift Der mechanische Aufbau der kiinstlichen Glieder, einen vergleichsweise
grof3en Tell der Publikation ein. In den detaillierten Ausfiihrungen zeigt sich die technische
und mechanisch gedachte Herangehensweise an den menschlichen Kérper auf der
Grundlage einer ,,wissenschaftliche[n] Bestimmung des Korpers, in welcher dieser nicht
mehr tber die Materie verstanden wird, sondern iber die Bewegung der Materie.“** Von
der technischen Warte aus blickend, beginnt Schlesinger zundchst die menschliche
Anatomie in den eigenen Fachbereich zu Ubersetzen und Aufbau samt Funktionen mit
denen der Maschinen zu analogisieren (Abb. 14). Er geht vom Korper as einem System
aus, zu verstehen ,,als modulare Konstruktion aus mechanischen Einzelelementen“'¥’, was
sich letztlich in der Modularitét der Prothese Ubersetzt wiederfindet. Dieses System erlaubt
eine Zergliederung in einzelne Elemente und Funktionen. Die Physiologie der
menschlichen Glieder findet sich bei ihm in das Fachvokabular des Maschinenbaus
Ubersetzt, so beispielsweise bezeichnet er diverse Gelenktypen in Form von Scharnier-,
Kugel- und Zapfgelenken oder Grifftypen als Haken, Ringe und Flachzangen. Seine
Bestrebungen zielen auf die mdoglichst genaue Imitation der Funktionsweise und -
tichtigkeit anhand ,.eines funktionalen Analogons zwischen Anatomie und Technik“%.
Die Prothesenforschung beruht zunédchst auf einer ,bautechnischen Analyse des

«199

Bewegungsapparats“~" anhand von Untersuchungen und Messungen der Bewegungen und

Funktionen, der Proportionen und des Zusammenspiels verschiedener Gelenke sowie dem

1% Adolf Silberstein: Bein- und Armersatz im kgl. Orthopadischen Reservelazarett zu Niirnberg, in: Zeitschrift fir

Orthopadische Chirurgie einschliefflich der Heilgymnastik und Massage, 37, 1917, S. 350-384, S.363. Zitiert nach:
Perry: Brave Old World, S.151.

1% Marie-Anne Berr: Der Kérper as Prothese. Als Text, in: Dietmar Kamper / Christoph Wulf (Hg.):

Transfigurationen des Korpers. Souren der Gewalt in der Geschichte, Berlin: Dietrich Reimer Verlag, 1989, S. 245-
264, S.264.

97 Horn: Prothesen, S.208.
1% Ebd., S.201.
9 Ebd., S.201.
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Aufschlisseln jeder Téatigkeit innerhalb einer Kette von Bewegungen. Die Analyse der
unterschiedlichen Bewegungsformen soll letztlich Aufschluss Uber die ,,Aufgaben® der
Glieder geben. In diesem Zusammenhang soll an das Vorgehen in den industrialisierten

Fabriken erneut erinnert werden, bel dem man bereits bedacht war

»die physischen Bewegungen des menschlichen Korpers mit den maschinellen
Einrichtungen des Industriekapitalismus zu harmonisieren. Die expandierende
Arbeitswissenschaft erhoffte sich, durch eine effizientere Gestaltung korperlicher

Téatigkeiten Uberfl issige Bewegungsablufe zu eliminieren und so die Arbeitsproduktivitét

des Arbeiters erhohen zu kénnen.“?®

Vor dieser Logik l&sst sich die Prothese, wie sie hier vorbereitet wird, as Speziaisierung
verstehen, als Erweiterung, als Modifikation und nicht blof3 als Wiederherstellung, da auf
die notwendigen Arbeitsbewegungen hin gedacht und konzipiert wird. Die Ausrichtung
der Prothese erfolgt entsprechend ,,nicht mehr auf die Form des individuellen Leibes,
sondern auf die Disziplinierung der Bewegung im Sinne einer Logik sozialer

Funktionen.“?%

Mittels Auswertungen ist Schlesinger gemeinsam mit Hermann
Leymann®? bemiiht, Charakteristiken und entsprechend Klassifikationen und Standards
geltend machen zu kdnnen. Zwar gab es bereits zuvor einige Ersatzglieder auf dem Markt,
doch stért man sich daran, dass sie ,,in ihrer Bauart und ihren einzelnen Teilen die groRten
Verschiedenheiten zeigten.“*® Ziel ist es, anstelle der Variabilitdt der verschiedenen
Ausfuhrungen, einheitliche Normen und Standards fir die Prothesen festzulegen. Man
bezog sich dabei auf ,,die im Maschinenbau, in der Feinmechanik und der Elektrotechnik

gemachten Erfahrungen* 2

und verfuhr mit der ,,Normalisierung der menschlichen
Bauteile [...] anadog der Standardisierung von Bauteilen und Werkzeugen in den
Ingenieurwissenschaften, die 1917 zur Festsetzung der deutschen Industrie-Norm

fiihrte“®® (Abb. 15).

20 perry: Brave Old World. S.150.
21 Berr: Der Korper as Prothese, S.256.

22 ygl. Hermann Leymann: Die Normalisierung einzelner Teile der Ersatzglieder, in: Standige Ausstellung fir

Arbeiterwohlfahrt in Berlin-Charlottenburg / Priifstelle fur Ersatzglieder (Hg.): Ersatzglieder und Arbeitshilfen fir
Kriegsbeschédigte und Unfallverletzte, Berlin: Verlag von Julius Springer, 1919, S. 737-763.

28 Epd.,, S.737.
204 Epd., S.741.

25 Horn: Prothesen, S.201.
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Vor dem Hintergrund des Normierungsanspruchs, liegt das Hauptaugenmerk bel der
Entwicklung der kinstlichen Glieder auf den standardisierten Ansatz- und
Anschlussstiicken. Auch im Hinblick auf die Bandagen gibt es Bestrebungen, mittels
Normierung letztlich ganze Prothesen austauschbar zu machen. Die Vereinheitlichung der
Schraubengewinde und Befestigungszapfen beispielsweise soll es erlauben, verschiedene
Ansatzstiicke kombinierbar zu machen und diese entsprechend universell einsetzen zu
koénnen. Dabei wird die Hand selbst zu einem Werkzeug oder zu einer Vorrichtung, die den
Arbeiter direkt anschlief3bar an Maschinen macht (Abb. 16, Abb. 17 und Abb. 18). Der

««206 und

analytischen Vorgehensweise in Form von ,kleinteiliger schllssiger Zerlegung
letztlich Normierung folgt entsprechend im Anschluss die ,,Kalibrierung dieser Einheiten
zum  fugenlosen  Zusammenschluss von  Prothesenteilen, Restleib  und
Arbeitszusammenhang.“*’ Die Ausrichtung auf den Arbeitsprozess lasst nicht nur die
Gestalt der organischen Hand aul3er Acht, sondern fuhrt dartiber hinaus, indem man den
Menschen anschlussfahig an die Maschinen macht und ihn auf sie hingehend ausrichtet
statt umgekehrt, dazu anhand der Prothese eine Umformung des Korpers vorzunehmen.
Entsprechend wird das Korperkonzept von einem ,,Arbeitskdrper vorherrschend, der sich
in und durch die Prothese zu einem kybernetischen Funktionskontext mit Werkzeugen und
Industriemaschinen zusammenschlief3en sollte und as solcher die Idealisierung eines
gesellschaftlichen Produktionskorpers hervorbrachte.“?*® Berz und Price konstatieren, dass
»in der Unauffalligkeit der kleinen Normen [...] eine umfassende, Korper und Technik

«209

durchdringende industrielle Revolution stecke, bei der die ,Standardisierung der

Ansétze [...] zwischen Amputierten und Prothese, zwischen Prothese und Werkzeug,

210

zwischen Werkzeug und Arbeit Anpassung als ,Passung sichere.

Aus den Publikationen ergibt sich, dass die Hand zur grofdten Herausforderung zahit. In
seiner Einleitung zu Der mechanische Aufbau der kinstlichen Glieder bezieht sich

Schlesinger auf Kants Ausspruch, von der Hand als &uf3erem Gehirn, die den Menschen,

2% Ebd., S.209.
27 Ebd., S.209.
28 \Westermann: Anthropomorphe Maschinen, S.218.
29 Berz/ Price: Ersatzglieder, S. 154.

20 Epd., S.154.



das verniinftige Tier, geschickt fir die Handhabung aller Dinge mache.?! Hier offenbart
sich die Hand als besonderes Wesensmerkmal des Menschen mit ihrer spezifischen
Eigenschaft der Vereinigung von Handhabung und Gehirn, die nach Schlesinger ,fir den
Konstrukteur der Kunsthand wohl fiir alle Zeiten ein unerreichtes Ideal vorstellt.“ % Er
beschreibt die Hand als ,,Werkzeug aller Werkzeuge ohne selbst ein Werkzeug zu sein“",
die sich durch ,,die sinnvolle Fihrung eines Werkzeuges, um menschliche Gedanken zu

verwirklichen“?%

auszeichnet. In Abhangigkeit von Schwere und Art des Berufes, bedient
sich die Hand unterschiedlicher ,,Bewaffnungen®, die im alltglichen Leben oder bei
vorwiegend geistigen Téatigkeiten variieren. Entsprechend unterscheidet Schlesinger
innerhalb der Prothesenforschung diverse Tatigkeitstypen mit unterschiedlichen
Anforderungs- und Berufsprofilen. Auf ihre Bedirfnisse hin ausgerichtet, dem
Anwendungsbereich entsprechend, muss auch die jeweilige Prothese beschaffen sein.
(Abb. 19) In einem Beitrag der Zeitschrift fur Krippelfursorge wird auf die taylorsche

Handschrift, die jene neuen Prothesenkonzepte mal3geblich pragt, offen verwiesen:

,Die Herstellung der Prothesen und ihrer verschiedenen Formen und Teile, insbesondere
der Arbeitsklauen, ist nun in dieser Hinsicht nichts anderes als die Verwirklichung der

Taylorschen Forderung: Anpassung des Werkzeuges an die besondere Veranlagung des

Arbeiters. Die wichtigsten Anspriiche des Taylorsystems werden dabei beriicksichtigt.“#

So wird grundlegend differenziert zwischen dem Gebrauchsarm, der als ,,Schmuckarm®
und ,,Sonntagsarm* bezeichnet wird und alltagstauglich und kosmetisch ausgerichtet ist,
und dem Arbeitsarm, der rein auf die Funktionalitét im Berufsleben hin ausgelegt ist und

eine funktionale Passung von Menschen- und Maschinenkinetik zu erreichen“?*® anstrebt.

21 Georg Schlesinger: Der mechanische Aufbau der kinstlichen Glieder, in: Standige Ausstellung fir

Arbeiterwohlfahrt in Berlin-Charlottenburg / Priifstelle fir Ersatzglieder (Hg.): Ersatzglieder und Arbeitshilfen. Fir
Kriegsbeschadigte und Unfallverletzte, Berlin: Verlag von Julius Springer, 1919, S.321-661, S.321.

212 Epd., S.321.
23 Ebd., S.321.
24 Epd,, S.321.

25 E. Meyer: Kriegsheschadigtenfiirsorge und Taylorsystem, in: Zeitschrift fir Krippefiirsorge, 1917, S.145-148,
S.145. Zitiert nach: Simon Bihr: Entkrippelung der Krippel, in: NTM Zeitschrift fir Geschichte der
Wissenschaften, Technik und Medizin, 21/2, 2013, S. 107-141.

28 Karin Harrasser: Sensible Prothesen. Medien der Wiederherstellung von Produktivitét, in: Body Politics 1, 1, 2013,
S.99-117, S.103. Auch online verfligbar unter: http://bodypolitics.de/de/wp -
content/uploads/2013/04/Heft_1_05 harrasser_prothesen_end.pdf, zuletzt aktualisiert am 2015.04.04.
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Zidl ist es, den Verlust demnach entweder durch optische Nachahmung zum Verschwinden
zu bringen oder mittels Produktivitét Uber die Funktion eine Gleichwertigkeit, wenn nicht
sogar Spezialisierung, anzustreben. Die Betédtigung der Prothesen ist abhangig von der Art
der Verstimmelung und den Gegebenheiten der Energiequellen, die vom Stumpf,
Schultergiirtel und aktiven Muskelresten ausgehen.?’” Interessant ist der (ibergeordnete
Gedanke der Spezifikation, bel dem der Téatigkeitstyp und die mit ihm einhergehenden
berufsspezifischen kunstlichen Glieder dem Prothesentréger zugleich seine Aufgabe
innerhalb der Gesellschaft zuschreiben. Bel Heather R. Perry findet sich dieser Aspekt
eingehender untersucht und im Zusammenhang mit den politischen und 6konomischen
Interessen interpretiert:

“This effort to stabilize an empire caught in the political and economic upheaval of war
resulted in the physical reproduction of class boundaries. Since a disabled soldier's
artificial arms were tailored to meet his professional needs, prostheses themselves became
markers of class identity [...] orthopedists physically reproduces prewar identities on

Germany*s veterans, as class status was now inscribed upon the body.” %8

So eklart sich bespielsweise auch die Resistenz gegeniber psychologischen
Empfehlungen, den Kriegsversehrten statt einer korperlich schweren Tétigkeit eine
unternehmerische Berufung in Aussicht zu stellen. Folglich sind die Gewichtung von
wirtschaftlichen und politischen Interessen hinsichtlich der Art und Weise der
prothetischen Versorgung und ihr Einfluss auf die Identitét des Einzelnen mal3geblich. Die
gesamtgesellschaftlichen Interessen spiegeln sich entsprechend an den zunéchst versehrten,
im Anschluss prothetisch zusammengeflickten und dartber hinaus auf die funktionalen
Bedlrfnisse hin ausgerichteten Korpern wieder. Die schnelle Wiederherstellung der
Produktivitdt des Kriegsversehrten — sowohl als Arbeitskraft als auch zur
Aufrechterhaltung der Wehrkraft — ist eindeutig priorisiertes Ziel und steht vor dem
individuellen Wohl. Der prothetisch ausgestatte Korper wird dabel zweifelsohne als

«219

»,hormalisierbare Maschine aufgefasst, was das Versténdnis vom Korper mal3geblich

27 schlesinger: Der mechanische Aufbau der kiinstlichen Glieder, S.324.

28 Hegther R. Perry: Re-Arming Disabled Veteran: Artificially Rebuilding State and Society in World War One
Germany S. 75-101, in: David H. Serlin, Stephen Mihm Katherine Ott (Hg.): Artificial Parts, Practical Lives.
Modern Histories of Prosthetics, New York [u.a.]: New York Univ. Press, 2002, S.75-101, S.97.

219 Berz/ Price: Ersatzglieder, S. 156.
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verandert. Ebenso zeichnet sich an der Prothese der vorherrschende Anspruch an die
Gesellschaft ab:

,»Die Prothese verdandert damit auch den Status des Restleibs, des ,,natirlichen” Kdérpers,
sie verandert mit anderen Worten, das was ein Korper ,.eigentlich* ist. Prothesen erzeugen
ein Wissen vom Korper, das diesen im technischen Sinne anschliefdbar macht fur die
Bedirfnisse eines Dispositivs industrieller Arbeit, das nicht nur die Differenz von Mensch

und Maschinen zunehmend abbaut, sondern auch eine Gesellschaft von restlos niitzlichen,

arbeitsfahigen und moglichst spezialisierten Kréften fordert.*?°

Ambivaenzen

Schlesinger unterscheidet in seinen Aufzeichnungen zwischen einem ,,Armersatz*, der ,,ein
mechanisches Gerdt zur Ausfiihrung von Bewegungen des verbliebenen Stumpfes ohne
Anspruch auf physiologische Leistung“?** darstellt, und einem ,,Ersatzarm“ bzw.
Kunstarm, ,,der nach Form und physiologischer Leistung dem nattrlichen Arm nahe zu
kommen versucht“???>, Man muss zugeben, dass eine nahere Auseinandersetzung mit seinen
umfangreichen Aufzeichnungen durchaus zu Verwirrungen fihren kann, was sich anhand
wissenschaftlicher Arbeiten zudem abzeichnet. Die Widersprichlichkeit zeigt sich
beispielsweise bei Simon Bihr, der Schlesingers Aufzeichnungen dahingehend

223 \wzhrend Karin

interpretiert, dass dieser die Entwicklung eines Ersatzarmes anstrebt
Harrasser davon ausgeht, dass Schlesingers Ziel ein Armersatz und nicht ein Ersatzarm sel
und darin der Disput mit dem Chirurgen Ferdinand Sauerbruch begriindet sei®’.
Schlesingers Bestrebungen hinsichtlich der Standardisierung der Prothesenteile und
umfangreichen Ausfihrungen bezlglich der Arbeitsarme, die mehr der Definition des
Armersatizes und nicht des Ersatzarmes gleich kommen, stehen jedoch seinen
gleichzeitigen Bemihungen um die Gebrauchsarme und ,,kinstlichen” Hande gegeniiber.

Die grundlegende Aufteilung in Arbeitsarm und Gebrauchsarm ist dem Umstand

20 Horn: Prothesen, S. 195.
21 schlesinger: Der mechanische Aufbau der kiinstlichen Glieder, S.322.
2 Ebd, S.322.

23 Bihr: Entkriippelung der Kriippel, S. 127.

24 Harrasser: Sensible Prothesen, S. 107.
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geschuldet, dass es bel Errichtung der Prifstelle bisang keine Prothese gibt, die dem
morphologischen Anspruch gepaart mit den bevorstehenden Arbeitsanforderungen an die
physiologische Leistung gerecht wird.?®> Dem technischen Stand nach bezweifelt
Schlesinger offenbar eine rasche Entwicklung unter Berilicksichtigung beider
Anforderungen. Eine praktische Losung muss jedoch gefunden werden. So schreibt
Schlesinger,

,»dass von dem Konstrukteur von Kunstarmen verlangt werden mui, daf3 er einerseits die
physiologischen Leistungen der natiirlichen Arme und Hande genau kennt, dal3 er aber
andererseits auch die technischen M 6glichkeiten zur Dauererfiillung dieser Anforderungen
so vollkommen meistert, daid er die praktische Mittellinie zu ziehen in der Lage ist. Nur
dann wird man dazu kommen, das Mal3 der Beschrdnkungen und die technischen

Moglichkeiten festzustellen, die zwischen idealer Anforderung und praktischer Lésung

liegen.“?%®

Die Fokussierung auf den Arbeitsarm entspricht den politischen und wirtschaftlichen
Interessen und ist unter diesen Vorzeichen, im Sinne der Effizienz und Funktionalitét,
sicherlich bevorzugt zu behandeln. Mit diesen Umsténden, so l&sst sich vermuten, geht
auch die Gegebenheit einher, dass vielversprechende Methoden wie die des Chirurgen
Ferdinand Sauerbruch zunédchst auf Widerstand stof3en und dass, obwohl die technischen,
medizinischen und wissenschaftlichen Voraussetzungen gunstig sind, die &ul3eren
Bedingungen und heterogenen Konstellationen die Entwicklungen zugleich hemmen. Der
Chirurg Ferdinand Sauerbruch entwickelt zur gleichen Zeit seine populdr gewordene

Operationstechnik, die eine Anschlussstelle zwischen der Prothese und dem lebendigen

25 FEin Preisausschreibens in der Zeitschrift des Vereins Deutscher Ingenieure ,,zielte auf die Schaffung eines

arbeitstauglichen und zugleich kostengiinstigen Armersatzes. Besonders folgende Kriterien sollten erfiillt werden:1)
Einfachheit der ganzen Prothese, 2) Haltbarkeit, 3) Geringes Gewicht, 4) MaRiger Preis, 5) Einfaches An- und
Ablegen der Prothese, 6) Sicherung gegen Unfélle.“ Bihr: Entkrippelung der Krippel, S.114. Keine der
Einsendungen konnte die Jury letztlich einwandfrei Uberzeugen. Schlesinger beméngelt ,,daR alle brauchbaren
Losungen des Ausschreibens nur das tote Armgerét betrafen, d. h. ein Ersatzglied, das stets durch die gesunde Hand
betétigt werden mul3, wéhrend kunstliche Hande, die ohne Mittun der verbliebenen gesunden Muskulatur des
Verwundeten willkirlich gesteuert werden konnten, in brauchbarer Form tberhaupt nicht vorgelegt wurden* Georg
Schlesinger: Die Mitarbeit des Ingenieurs bei der Durchbildung der Ersatzglieder, in: ZDVI, 61, 1917, S.736-750,
758-766, 798-803, S. 736. Zitiert nach: Bihr: Entkriippelung der Kriippel, S.127.

26 gchlesinger: Der mechanische Aufbau der kiinstlichen Glieder, S.392. Im spéteren Verlauf fuhrt Schlesinger das

Beispiel der Fliegekunst des Menschen an, um zu betonen, dass der technisch ideale Weg nicht zwangsléufig aus
der Orientierung an der nattirlich physiologischen Leistung hervorgehen miisse. Vgl. Schlesinger: Der mechanische
Aufbau der kiinstlichen Glieder, S.507.
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Korper ermoglicht. Sein Zidl ist es, unter Verwendung dieser Methode, eine willkdrlich
bewegbare Hand zu verwirklichen. Indem die verbliebenen Muskeln operativ zu einer
Kraftquelle modelliert werden, soll von ihr mittels einer Zugeinrichtung die Bewegung der
Prothese ausgehen (Abb. 20 und Abb. 21). Wéhrend die Operationstechnik bereits
erfolgreich eingesetzt werden kann, fehlt fir Sauerbruchs Vorgehen die entsprechend
einwandfreie Prothese, die das gesamte Potential seiner Methode ausschopfen kann. Sein
Vorgehen wird innerhalb der Prifstelle von der Begeisterung Uber die amerikanische
Entwicklung der Carnes Hand (Abb. 22 und Abb. 23), der Carnes Artificial Limb
Company, Uberschattet. Das Angebot Georg Schlesingers, der eine Vorreiterposition
hinsichtlich der Bemihungen um die Carnes Hand einnahm, seine Operationstechnik mit
dem amerikanischen Modell zu verbinden, weist Sauerbruch ab und tritt in seinem Amt as
arztlicher Beisitz der Prufstelle zuriick. Sauerbruch betrachtet die Carnes Hand as
unzulénglich, da es sich um eine Sperrhand handelt, die der eigentlichen Physiologie der
Gliedmal3en widerspricht. Er spricht den Befurwortern Carnes* das Erkennen der

medi zinischen Moglichkeiten ab:

~Wer die Car nesh an d empfiehlt, verkennt die Méglichkeiten und Aussichten der
operativen Methode. Ihr Schwerpunkt liegt in der Nachahmung der physiologischen
Funktionen. Die Leistungen desC ar nesar m e s sind vom technischen Stand aus

bedeutsam, konnen aber als erstrebenswertes Ziel nicht anerkannt werden. %’

Am Beispiel Schlesinger und Sauerbruch zeichnet sich zugleich das nicht nur befruchtende
sondern ebenso schwierige Verhdltnis zwischen den Vertretern unterschiedlicher
Professionen und Interessen ab. An einem Schreiben Sauerbruchs an den Direktor des

Vereins Deutscher Ingenieure zeigt sich die Problematik der Vereinbarkeit sehr deutlich:

»lhren Ausfihrungen Uber die Tétigkeit der Priifstelle méchte ich entgegenhalten, dass
durch die zweifellos Uberwiegende technische Auffassung in der Prothesenfrage
mancherlei Irrtiimliches und Unzweckmassi ges zustande kommen kann und auch zustande
kommt. Es wird, davon bin ich Uberzeugt, in der Zukunft sich zeigen, dass in diesen

Fragen der Arzt und nicht der Techniker das erste Wort zu sprechen hat. Dass auf der

27 Ferdinand Sauerbruch: Weitere Fortschritte willkiirlich beweglicher Prothesen fiir Arm- und Beinstiimpfe aus dem

Reservelazarett Singen und der Chirurgischen Klinik Zirich, in: Minchener Medizinische Wochenschrift, 63, 1916,
S.1760-1770. Zitiet nach: Martin Friedrich Karpa: Die Geschichte der Armprothese unter besonderer
Bericksichtigung der Leistung Ferdinand Sauerbruch (1875-1951), Diss., Hohe Medizinische Fakultét der Ruhr-
Universitdt Bochum 2004, S.136.
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anderen Seite uns der Techniker mit seinem Rat und seiner Tat unterstiitzen muss, habe

ich stets fir notwendig gehalten,“*®

Es liegt nahe, dass Schlesinger das Hauptaugenmerk auf die Ingenieurskunst und Technik
richten mochte und in der Optimierung der Carnes Hand eine Perspektive fur seinen
eigenen Fachbereich sieht, da sie den bisherigen Ldsungen der Prothetik Gberlegen ist. Sie
bedarf keiner zusétzlichen Operationen, um in Betrieb genommen zu werden und ist
bereits erfolgreich unter realen Bedingungen erprobt worden. Auch lasst sich vor dem
Hintergrund der Normierungs- und Standardisierungsbestrebungen vermuten, dass die sehr
individuell ausgerichtete Operationstechnik Sauerbruchs zudem nicht ausreichend konform
geht mit Schlesingers Vorgehen und Zielen. Seine ingenieurwissenschaftliche,
betriebswirtschaftliche und psychotechnische Denkweise ist bestimmend und
richtungsweisend. Interessant ist, wie der selektive Blick der einzelnen Fachrichtungen den
Blick auf die Ganzheit verstellt und sich dieser letztlich auch im Ergebnis widerspiegelt.
Gerade anhand dieser unterschiedlichen Perspektiven, die im Rahmen der
Prothesenthematik aufeinandertreffen, lasst sich exemplarisch zeigen, wie Korperbilder
und -konzepte in Wechselwirkung mit ihren jeweiligen gesellschaftlichen Bedingungen
stehen.

Die Psychol ogische Betrachtung

Neben dem medizinischen und ingenieurtechnischen Beitrag zur Rehabilitation, spielt
zudem die psychologische und soziae Integration innerhalb der Kriippel padagogik eine
wichtige Rolle. Gerade aus psychologischer Perspektive werden Stimmen laut, die
Sauerbruchs Ambitionen hinsichtlich der physiologischen Leistung entsprechen, indem sie
sich auf die Sensibilitét, der Schnittstelle von Kérper und Maschine fokussieren. Im
Kontrast zu Schlesingers psychotechnischem Vorgehen, den Bewegungsstudien und
entsprechend herausgearbeiteten  Anforderungsprofilen und daraus resultierenden
Prothesentypen stehen die folgenden psychologischen Perspektiven, die jene Defizite in

den Blick nehmen, die mit den rationalistisch disziplinierten, 6konomisch-effizient

28 pFerdinand Sauerbruch: Sechsseitiger Einschreibebrief Sauerbruchs vom 14. Dezember 1916 an Direktor Meyer,
Verein Deutscher Ingenieure, Berlin N. W. 7.,Sommerstrasse 4a, Berlin: BSBPK, Nachlal3 Sauerbruch, Kiste 55,
1916. Zitiert nach: Karpa: Die Geschichte der Armprothese, S.234.
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gedachten Korpern einhergehen. Im Vordergrund steht die Optimierung der Prothesen zu
Gunsten des individuellen (unbewussten) korperlichen Ausdrucks und der Bedirfnisse des
Einzelnen. Das Seelenleben, welches Uber die mechanisch und technisch gedachte
Herangehensweise an den menschlichen Koérper in den Hintergrund gerét, wird hier
aufgegriffen und zum Vorschein gebracht. In seinen Ausfihrungen Zur Psychologie der
Prothese (1917) konstatiert Wilhelm Neutra:

»Mindestens musste man es sich vor Augen halten, dafll selbst die tadelloseste
Arbeitsprothese nur ein Ubergangsstadium bilden sollte zu einer vorlaufig nur idealen

Mechanik, die auch der individuellen Psyche des Verstimmelten Rechnung tragt, also

nicht nur technisch, sondern auch psychologisch einwandfrei konstruiert ist.“*

Seine Uberlegungen nehmen den Charakter und die Personlichkeit des Einzelnen in den
Blick und betonen, dass es gerade die Individuaitét, das personliche Ausdrucksverhalten
ist, dem die Prothese gerecht werden muss. Beispielhaft fiihrt Neutra einen im Broterwerb
lustlosen Beamten an, hinter dem sich ein passionierter Fechter versteckt. Die rein auf die
Arbeit ausgerichtete Prothese verwehrt ihm seine eigentliche Leidenschaft, was wiederum
mit psychischen Konsequenzen verbunden ist.”® Als Losung schlagt Neutra eine
provisorische Universalprothese vor, die es erlaubt, vorab RUckschlisse auf die
Individualitét, den unbewussten korperlichen Ausdruck anhand von Automatismen zu

erhalten, um der Personlichkeit Rechnung zu tragen:

»Diese Universalprothese wirde aber bei psychologischer Betrachtung ihres Tragers
gestatten, die fir das betreffende Individuum notwendigen Bewegungen zu studieren.
Danach konnte dann erst die definitive Prothese mit Hinweglassung aller fir das
Individuum nicht charakteristischen und daher unnétigen Bewegungsmdglichkeiten und
andererseits mit Hinzunahme der fir ihn wichtigen Bewegungsmdglichkeiten ausgefiihrt

werden.“ 231

29 Wilhelm Neutra: ZurPsychologie der Prothese, in: Medizinische Klinik , 47, 1917, S.1239. Zitiert nach: Stefan
Rieger: Arbeitshand und Ausdruckshand. Zur Prothetik des Menschen, in: Petra Lutz et a. (Hg.): Der [im] perfekte
Mensch. Metamorphosen von Normalitat und Abweichung, Kéln: Bohlau, 2003, S.163-183, S. 175 f. Hervorhebung
im Original

20 vqgl. Rieger: Arbeitshand und Ausdruckshand, S.177.

2L Wwilhelm Neutra: ZurPsychologie der Prothese, in: Medizinische Klinik , 47, 1917, S.1240. Zitiert nach: Rieger:
Arbeitshand und Ausdruckshand, S.180. Hervorhebung im Original
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Fritz Gieses Unterscheidung in seinem Aufsatz Arbeitshand und Ausdruckshand (1924)
verweist auf die seelische Ausdruckskraft, tber die sich die Ausdruckshand auszuzeichnen
vermag. Wahrend die Arbeitshand ,die werktatige Extremitat, die in ihrem Tun
gewissermal3en mit effektiven Leistungen, mit schopferischem Sein des Ichs verbunden ist
und am Dinglichen (Stoff, Material) sich auRert“?*?, darstellt, ist es die Ausdruckshand an
der sich die Personlichkeit in Form von Gebérde, Mimik und Gestik als ,,Spiegel seelischer
Einstellungen des Ichs“?® offenbart. In David Katzs Ausfiihrungen Zur Psychologie des
Amputierten und seiner Prothese (1921) finden sich weitere Uberlegungen zur
.Psychologisierung des Prothesenbaus“?**. Er nimmt das Dazwischen, die sensible
Schnittstelle, die Anschlussstelle in den Blick, bei der es auf die Verschmelzung des

anorganischen Materials mit dem organischen Korper ankommt:

»vom Stumpf aus hatte die Beseelung der Prothese erfolgen miisse, das geschah nicht mit
dem notwendigen Mal3e, kein Wunder aso, dass siein der Regel von ihrem Tréger alsein
totes Anhangsel empfunden wurde, Sie erschien as Fremdkoérper, ,verwuchs® nicht mit
dem Amputationsstumpf. Tastsinn, Raumsinn, Temperatursinn und Lokalisationsfahigkeit
des Stumpfes schlummerten unter dem Polster der Prothese, das haufig zugleich die freie
aktive und passive Beweglichkeit des ganzen Stumpfes sowie seiner beweglichen Teile

beeintrachtigte.“**

Er bezieht sich auf Sauerbruchs Methode, die eben jene Verbindung anstrebt, und verwelst
entsprechend auf den psychologischen Wert des Rickgriffs auf die physiologische
Leistung. Interessant ist, dass Katz auch die alltagliche Wahrnehmung im Sinne einer
prothetischen Wahrnehmung beschreibt:

,»Der psychologische Mechanismus, nach dem, von der Empfindlichkeit des Stumpfes
seinen Ausgang nehmend, die Sensibilisierung sowohl der eigentlich sensiblen als auch
der anderen Kunstglieder erfolgt, ist jener allbekannte, durch den vermittels

Handwerkszeugs oder auch nur unserer Kleidungsstiicke eine Erweiterung des von uns

22 Fritz Giese: Arbeitshand und Ausdruckshand, in: Die Arbeitsschule. Monatsschrift des Deutschen Vereins fiir

werktétige Erziehung, 38, 1924, S.54-60, S.55. Auch online verfiigbar unter:
http://goobiweb.bbf.dipf.de/viewer/resolver?identifier=BBF0528547& field=ALLEGROID, zuletzt aktualisiert am

04.04.2015.
3 Ebd, S.55.
24 David Katz: Zur Psychologie des Amputierten und seiner Prothese, in: Zeitschrift fiir angewandte Psychologie,
Beiheft 25, 1921, S. 118, S. 1.

2 Ebd, S.4
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beherrschten Empfindungsbereichs unseres Korper-Ichs erfolgt, so wenn der Arzt eine
Sonde benutzt [...], wenn der Blinde sich mit dem Stock den Weg ertastet oder wenn wir

ale durch die Schuhsohle hindurch die Beschaffenheit des Bodens wahrnehmen, auf dem

wir gehen.“?*®

Waéhrend Katz zwar vorwiegend die Sensibilisierung der Prothese im Blick hat, zeigt sich
in seiner Formulierung bereits die Auffassung, dass auch der gesunde Mensch auf
prothetische Mal3nahmen im Alltag zurlckgreift. Seine Auslegung lasst an den Menschen
as Mangewesen erinnern, der in den spéteren philosophisch-anthropologischen
Betrachtungen einen Ausgangspunkt bildet.

Die Kriegskrippelfirsorge

Im Bereich der sozialen Firsorge, der ,,Krippelfursorge®, nimmt Konrad Biesalski (1868-
1939), Direktor des Oskar-Helene-Heims in Berlin Zehlendorf und Vorsitzender der
»Vereinigung flr Krippelfursorge“, eine leitende Position ein. In den Vorkrieggahren
erzielt e bereits bedeutende Fortschritte im Rahmen der Forderung der
Kinderkriippelfirsorge und Orthopadie®” Die sogenannten Krippelheéime sollen die
Aufgabe der sozialen und psychischen Firsorge Ubernehmen und die Kriegsinvaliden im
Rahmen der Wiederherstellung hinsichtlich der seelischen und korperlichen Verfassung
aufbauen (Abb. 24). Im Oskar-Helene-Heim, das zuvor rein auf die Kinderkrippelfirsorge
hingehend ausgerichtet ist, errichtet man entsprechend eine sogenannte Versuchs- und
Lehrwerkstatt fur Kunstglieder. Biesalskis Erfahrungen und Erkenntnisse aus der
Kinderkrippel firsorge pragen den Umgang mit den Kriegsinvaliden. Den Richtlinien der
deutschen Vereinigung fur Kriuppelfirsorge (DVK) lassen sich die Kernbestrebungen
eindeutig entnehmen:

26 Ebd,S.6f

27 Biesalskis Wirken wird retrospektiv ambivalent diskutiert, da er gewiss einen groRen Beitrag geleistet hat, die

vorherrschenden Methoden jedoch folgenschwer waren — allem voran der Ansatz der Selektion. Vgl. dazu
ausfuhrlich Philipp Osten: Larmender Frohsinn. Fotografien korperbehinderter Kinder (1900 -1920), in: Beate
Ochsner / Anna Grebe (Hg.): Andere Bilder: Zur Produktion von Behinderung in der visuellen Kultur, Bielefeld:
transcript, 2013.
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»1. Keine Wohltat — sondern Arbeit fir die verkriippelten Krieger. 2. Zuriickschaffung in
die Heimat und die aten Verhdtnisse, womdglich in die alte Arbeitsstelle.3.Verstreuung
unter die Masse des schaffenden Volkes als wenn nichts geschehen wére.4. Es gibt kein
Krippeltum, wenn der eiserne Wille besteht, die Behinderung der Bewegungsfreiheit zu
Uberwinden. 5. Darum breiteste Aufklérung aller Stdnde, zuerst der Verwundeten selber.
Eine hierfir geeignete Schrift mit zahlreichen Bildern erscheint im gleichen Verlag wie

jene Broschiire.* %

Seine Broschire Kriegskruppelfursorge. Ein Aufkldrungswort zum Troste und zur
Mahnung (1915)%*° ist zudem emblematisch fir den Grundgedanken, der auf der
Heilbarkeit und Uberwindung des , Krippeltums* beruht. In seinen Ausfiihrungen
offenbart sich die Uberzeugung, dass mittels orthopadischer Behandlung und
psychologischer Begleitung dem , Kriegskrippel” der Weg in die Erwerbsfahigkeit
geebnet werden kann. So fuhrt er as erfolgreiche Aussicht an, dass bereits in 54 deutschen
Krippelheimen, innerhalb 221 Werkstuben die Lehre von 51 Erwerbsmaoglichleiten
ermoglicht wird (Abb. 25).* Der Nutzen des Einzelnen fiir die Gesellschaft, der
individuelle Wert im Sinne der Arbeitsfahigkeit, bildet auch hier die Grundlage aller
Bemiihungen. Angesetzt wird beim eigenen Willen, der Uberwindung und demnach bei
der Eigenverantwortung und Selbstdisziplin bzw. -steuerung, die vom Subjekt ausgeht.
Aus politischer bzw. gesellschaftlicher Perspektive kann es als strategischer Schachzug
verstanden werden, das Schicksal, die Verantwortung in den Einzelnen hinein zu verlagern
und entsprechend von der nationalen Schuld abzulenken bzw. diese abzuwdalzen. Biesalski
pflegt mit dem Padagogen Hans Wiirtz eine intensive Zusammenarbeit, der ebenfalls am
Oskar-Helene-Heim  tdtig ist. Wiurtz dtitzt seine  Arbeit auf ganz  &hnliche
Grunduberzeugungen und propagiert Uber lange Jahre hinweg die ,,Entkrippelung” auf
sedlischer und geistiger Ebene, wie es sich an den Titeln seiner Werke Der Wille siegt!
(1915), Seghafte Lebenskdmpfer (1919) oder Zerbrecht die Kricken (1932) bereits

28 Konrad Biesalski: Wer ist der Fuhrer in der gesamten Fiirsorge fiir unsre heimkehrenden Krieger, in: Tagliche

Rundschau, 18 Januar 1915. Zitiert nach: Bihr: Entkriippelung der Krippel, S. 112.

29 zur Symbolik der 1922 erschienen (berarbeiteten Auflage , Leitfaden der Kriippelfiirsorge* vgl. Westermann:

Anthropomorphe Maschinen, S.173 f.

20 Konrad Biesalski: Kriegskriippelfiirsorge. Ein Aufkl&rungswort zum Troste und zur Mahnung, Leipzig [u.a]: VoB,

1915, S.33.



abzeichnet. Er beschreibt die Arbeit als ,,Kraftquelle der Entkriippelung“®** und betont ,,die
Willensfreudigkeit der Gebrechlichen, die Lust, sich frel zu entscheiden und sich
selbsttétig durchzusetzen“?*?, denn der Wille sei die beste Prothese®. Bei Wiirtz offenbart
sich darliber hinaus das mdgliche Potential, die Behinderung nicht nur as Einschrankung,
sondern auch as Kraftquelle zu verstehen. In seinem Werk Zerbrecht die Kricken.
Kruppel-Probleme der Menschheit. Schicksalsstiefkinder aller Zeiten und Volker in Wort
und Bild erstellt er ein nach Beruf und Schaffensgebiet geordnetes Verzeichnis berihmter
Krippel in einer umfassenden Bandbreite von Denkern, Wissenschaftlern, Schriftstellern,
Malern, Muskern, Uber Erfinder und erfolgreiche Gewerbetretbende hin  zu
Revolutiondren, Politikern, Staatsmannern und Diplomaten. So finden sich beispielsweise
Goethe und Kant als Andeutungskriippel, Karl Marx als Hal¥lichkeitskrippel und Charlie
Chaplin as MiRwuchskriippel bezeichnet.?** Intendiert ist die Erhebung korperlich
beeintrachtigter Menschen anhand auf3erordentlicher Leistungen. Wie Horn es prézisiert,
.macht Wirtz das ,Krippeltum* geradezu zum  Universalschltssel  der
Kulturgeschichte“?*®. Demnach wird der korperlich sichtbare Mangel auf seelisch geistiger
Ebene verhandelt. Interessant sind in diesem Zusammenhang Andreas Leonhardts
Ausfuhrungen mit dem Titel Der amputierte Korper. Seinen Untersuchungen hinkender
mythologischer Figuren nach, 1&sst sich beispielsweise bei Saturn, Hephaistos, Noah und
Wieland bereits die Tendenz des Schopferischen und der Selbsterkenntnis ableiten.**® Sie
vereint das Berufsbild des Schmiedes, dem magische, schopferische und kinstlerische
Eigenschaften zugeschrieben werden. Zudem findet sich bei Leonhardt das Hinken u.a. als
,Symbol fiir die Selbstwerdung des Menschen“?*’ interpretiert, bei der die seelisch-geistige
Uberwindung des Schicksals einer Selbsterkenntnis®*® gleichkommt. Biesalskis Zuspruch,

21 Hans Wiirtz: Das Seelenleben des Kriippels. Kriippelseelenkundliche Erziehung und das Gesetz betr. offentliche

Krippelfirsorge, Leipzig: Vo3, 1921, S.7.
%2 Ebd., S.57.
23 Hans Wiirtz: Der Wille siegt. Ein padagogisch-kultureller Beitrag zur Kriegskriippelfiirsorge, Berlin: Elsner, 1915,
S. 89.

244 vgl. Hans Wiirz: Zerbrecht die Kriicken. Kriippel-Probleme der Menschheit; Schicksalsstiefkinder aller Zeiten und
Volker in Wort und Bild, Leipzig: Voss, 1932.

25 Horn: Der Kriippel, S.122.

26 Andreas Leonhardt: Der Amputiertein der Kunst, Diss., Heidelberg, Univ. 1982, S.222 f.
7 Ebd., S.225.

28 Ebd., S.227.
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die Kriegsinvaliden adressierend, beruht auf eben dieser Selbsterkenntnis mittels
Uberwindung durch den Willen:

,und du, Held des heiligen Krieges, gewdhne dich an den Gedanken, daB du ,ein biichen’
verkrippelt, aber doch der Alte geblieben bist; wenn du dich da hindurchgedrungen hast,
so hast du gewonnen und einen goldenen Schatz im Herzen, der dir bis an dein

Lebensende erméglicht, lachend und gottvertrauend weiterzupilgern.“?*

Wahrend sich innerhalb der Prothesenentwicklung zur Zeit des Ersten Weltkrieges bereits
Uberlegungen oder MalRnahmen dahingehend interpretieren lassen, dass das technische
Substitut, Uber eine Wiederherstellung hinaus, seinen Trager auf seine Funktionalitét
hingehend optimiert, so findet sich in der Krippelflrsorge auf seelisch geistiger Ebene
ebenso eine Tendenz, die Uber eine reine Wiederherstellung hinaus geht. Die
Sonderstellung wird dieser Logik nach nicht aufgehoben, sondern ins positive Gegenteil
verkehrt, indem der Kriegsinvalide seine negative Erfahrung tber eine Selbstwerdung

gewinnbringend umwertet und demnach aus ihr schopfend zu ,,seelischer Ganzheit“*®°

gelangt. ™!

Mediale Inszenierung

Biesalski Bestrebungen begrenzen sich nicht nur auf die direkte Arbeit mit den Betroffenen
selbst, sie auf¥ern sich zudem in seinem Bemtihen, das Thema der Krippelfirsorge zu einer
offentlichen Angelegenheit zu machen. Die genannten Broschiren und V eroffentlichungen
weisen eine eingangige, pragnante und leicht versténdliche Sprache auf und zeugen vom
Bilderreichtum. Er selbst schreibt dazu:

»Eine solche Aufklarung kann erstlich geschehen durch gute Aufsétze aus berufener Feder
in der Tagespresse und in den Fachzeitschriften, durch Vortrdge der Krippeérzte und -
lehrer, am besten mit Licht- und Laufbildern (die deutsche Vereinigung hat dafir von

jeher ein reiches Material gesammelt. [...] ), die Veranstaltung von Wanderausstellungen,

29 Bijesalski: Kriegskriippelfirsorge, S.4.
20 | eonhardt: Der Amputiertein der Kunst, S.226.

B vgl. dartiber hinaus den Steigerungsgedanken in der populdren Literatur zur Invalidenrehabilitation. Horn: Der

Krippel. S. 120.
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die Herausgabe von Merkblétern und Aufkldrungsschriften und manches andere

mehr.u252

Mit dem Ersten Weltkrieg und der prothetischen Versorgung der Kriegsinvaliden
vermehren sich die Broschiren rasch. Sammelbande tber die prothetische Versorgung und
Rehabilitationsmalinahmen  werden  vertffentlicht,  Ausstellungen  wie  die
Sonderausstellung  von  Ersatzgliedern und  Arbeitshilfen fir Kriegsbeschadigte,
Unfallverletzte und Krippel und Diavortrége finden statt. Eindeutig ist dabei, wie das
politische Geschehen vor der medizinischen und technischen Anndherung in den
Hintergrund gerét. Der versehrte Korper wird zu einer medizinisch-technischen Aufgabe
erklart, fir die es— so soll es das Bildmaterial untermauert mit den entsprechenden Texten
suggerieren — eine Losung gibt. Fir die technische Komponente ist bereits gesorgt. Einem
Rehabilitationserfolg steht mit der passenden Einstellung nichts mehr im Wege. Die zum
Einsatz gebrachten Fotografien dokumentieren den Aufbauprozess innerhalb der
Krippelfirsorge und die zunehmende Eigensténdigkeit der Patienten, die das Credo der
Uberwindung jeglichen Schicksals mittels geistesstarken Willens zu verinnerlichen
scheinen und sich entsprechend vom Kriegsinvaliden zum Kriegshelden entwickeln. Das
verwendete Bildmaterial zeigt den Kriegsinvaliden in gewohnlichen Lebenssituationen:
beim Essen, Schreiben, Musizieren, Arbeiten etc., vermittelt also Normalitdt. Sehr haufig
wird auf das in der Medizin seit dem 19. Jahrhundert bewahrte Verfahren des Vorher-
Nachher-Schemas zurtickgegriffen, welches oftmals mittels Drei-Schritt-Aufnahmen den
vorgesehenen Verlauf der Reintegration der Kriegsinvaliden propagiert (Abb. 26).
Beachtlich ist, dass der montierende Charakter auch der visuellen Darstellung selbst
inhérent ist. Gunnar Schmidt beschreibt das Vorher-Nachher-Schema als eine ,,Rhetorik
der Beweisfilhrung“®3, bei der die Hauptintention auf die Wahrnehmung der positiven
Veranderung zielt. Gezeigt wird ein Kriegsinvalide, der sich innerhalb dreier Fotografien
phasenweise von einem hilfsbedirftigen, auf seine Gebrechen hin reduzierten Mann, Uber
die Anpassung mittels Prothese hin zu einer vollstandigen, erwerbsfahigen, unabhéngigen
Person mausert, die entsprechend erfolgreich wiederhergestellt und in die Gesellschaft
eingegliedert wird. Verstéarkt wird diese Wirkung durch die zunéchst offen gezeigten

«254

Stimpfe, den ,optischen Schrecken“<”, und die Kleidung, denn die Darstellung in

%2 Biesalski: Leitfaden der Kriippelfirsorge, S.62.
28 schmidt: Anamor photische Kérper, S.201.

%4 Horn: Der Kriippel, S.132.
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Unterwésche innerhalb der ersten zwel Bilder weicht in der dritten Aufnahme zumeist
einer Uniform, die stellvertretend fur die Erwerbsfahigkeit und entsprechend fur die
erfolgreiche Wiedereingliederung steht. Im Vergleich wird deutlich, dass die Aufnahmen

einer klaren Linie folgen und sich die jeweiligen Inszenierungen, kaum unterscheiden.

Wie Schmidt es in seinem Buch Anthropomorphe Korper unter dem Aspekt Den Leib
zerschneiden formuliert, stellen die Vorher-Nachher-Fotografien ,,Zeitschnitte dar, die
einen Wechsel von einer seelisch-korperlichen Verfassung in die nachste demonstrieren
sollen.“? Sie bringen entsprechend Korperbilder hervor und ,,vernichten — empathisch
gesprochen — Antlitze. [...] Sie beschneiden die Viefaltigkeit oder Unendlichkeit
individueller Wirklichkeiten.“?*® Schmidt bezieht seine Aussagen bzgl. der fotografischen
Vorher-Nachher Darstellung auf die Psychochirurgie, bei der etwas weggeschnitten wird.
Am Beispid des Neurologen fihrt er vor, wie dieser mittels der Fotografie beide
Schnitttechniken zusammenfuhrt: ,,Ihre Korrespondenz wird in den Dienst medizinischer
Zurichtungen genommen. Derart werden aus Menschen einfache, zeigbare Einheiten
gemacht — Zuschnitte.“®®" Seine Ausfilhrungen lassen sich ebenso treffend auf die
Visualiserung der Soldatenkorper Ubertragen, die in einem medizinisch-technischen
Kontext stehen. Zwar wird auf den ersten Blick etwas hinzugefiigt, der fehlende
korperliche Teil erganzt und nicht wie bel der Psychochirurgie etwas weggeschnitten, doch
was fehlt und ausgeschnitten wird, ist der Schmerz, die Erfahrung — das Subjekt. Des
Weiteren beschreibt Schmidt die Fotografie als ,,gegenstandgewordenes Phantasma eines
|st-Zustandes, das das Segment als ein Ganzes deliriert.“**® Gerade in der fotografischen
Darstellung des Kriegsinvaliden lasst sich ablesen, wie er als ein Ganzes ,,deliriert” wird.
Denn der Schmerz, die Wunde, sogar die Prothese wird letztlich verschleiert und im Bild
zum Verschwinden gebracht. Entsprechend fungiert der Fotoapparat als

«259

»Beschneidungsmaschine und der Kriegsinvalide unterwirft sich demnach einer

weiteren technischen Zurichtung, einem operativen Eingriff — dem des Fotografen.?®

25 schmidt: Anamorphotische Korper, S.201.
%6 Ebd., S.202.
»’ Ebd., S.202.
»8 Ebd, S.199.
»9 Ebd., S.199.

%0 \Walter Benjamin spricht von einem chirurgischen Eingriff des Kameramannes. Vgl. Walter Benjamin: Das

Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, in: Gesammelte Schriften, hg. v. Hermann
Schweppenhauser Rolf Tiedemann, Bd. 1.2, Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1980, S.471-508, S. 495.
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Sabine Kienitz beschreibt im Rahmen ihrer Analyse der symbolischen Re-/ Konstruktion
von Mannlichkeit im Ersten Weltkrieg, wie sich die ,,technisch fundierte neue Ganzheit“?**
der prothetischen Versorgung in den unzdhligen Fotografien darstellt. Schmidts
Ausfuhrungen hinsichtlich der fotografischen Darstellungen verleithen ihrer Formulierung
eine vermutlich unbeabsichtigte Intensitdt. Wesentlich ist die Objektivierung des
Kriegsinvaliden, die sich in den fotografischen Darstellungen abzeichnet. So beschreibt

Horn die Fotografien entsprechend als ,,Medien der Invisibilisierung“*®

und ,,Agenten der
,Entkriippelung*“?*® da sie den langwierigen Prozess sowie den individuellen kérperlichen
und psychischen Schmerz, den die Erfahrung des Krieges mit sich gebracht hat, zum
Verschwinden bringen. Sie weichen dem Optimismus und dem Heilversprechen der
vollstandigen Wiederherstellung. Das neue identitétsstiftende und integrative
Heldenideal“®®, wie Kienitz es formuliert, basiert auf der aktiven Uberwindung des
Schicksals, bei der Geistesstérke gefordert ist. Der Held zeigt sich demnach im guten
»Nervenkostiim*“. Jede Abweichung von der vorgesehenen Rehabilitation fuhrt nach dieser
Logik auf das einzelne Individuum und seine individuelle Schwéche, sein Versagen
zurlick. Sie geht mit einer direkten Wertung einher, die dem Subjekt unterstellt, sich nicht
ausreichend bemiht zu haben und folglich zum Nutznief3er avanciert zu sein. Den Bildern

«25  die dazu anleiten soll, individuelle

ist entsprechend eine ,,Scham eingepflanzt
Schwéchen zu verbergen. Bezeichnend ist wie Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit eng
miteinander verbunden sind bzw. wie das Verschwinden gerade Uber die visuelle
Darstellung funktioniert: Zum einen das offensichtliche Verschwinden der korperlichen
Versehrtheit, zum anderen aber die visuelle Abwesenheit des seelischen Schmerzes, der
dem Willen gewichen sein muss und dem Betrachter so Glauben schenkt, der Schmerz und
das Leid seien nicht existent. Entsprechend sind die visuellen Medien, hier im Speziellen
die Fotografie, an der Produktion von Wissen maligeblich betelligt. In diesem Fall
intensiviert sich die Wirkung der Visualisierungsstrategie zudem, da die fotografischen
Eigenschaften das Dargestellte inhaltlich potenzieren. Im Gegenzug wird die Sichtbarkeit

auch zum Mittel der visuellen Gegenpropaganda. Ernst Friedrich bringt 1924 den Band

%l Kienitz: Das Ende der Mannlichkeit?, S.188.
%2 Horn: Prothesen, S.208.
%3 Ebd., S.208.

%4 Kienitz: Das Ende der Méannlichkeit?, S.185. Zur Konstruktion des neuen Heldenideals unter Riickgriff auf frithere

historische Vorbilder, wie den Ritter Gétz von Berlichingen vgl. Ebd., S.185f.

25 Horn: Prothesen., S.208.
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Krieg dem Kriege!®® heraus und zeigt Bilder massiver Gesichtsverletzungen und
unheilbarer Verstimmelungen, um den in Krippelheimen verborgenen unzéhligen Opfern

eine Stimme zu verleihen.

Das Ende der Prifstelle fUr Ersatzglieder

Die Berliner Prifstelle fur Ersatzglieder wird 1920 geschlossen. Der befirchtete
Arbeitskréftemangel, dem durch die wiederhergestellten Soldaten entgegengewirkt werden
soll, tritt nicht ein. Dass es noch nach dem Krieg trotz der politischen Veranderung zur
Herausgabe wissenschaftlicher Publikationen der Priifstelle kommt, bezeichnen Berz und
Price als ,,denial of reality“?®’. Auch wahrend des Krieges, so resiimiert Simon Bihr, sei
ein GroRteil der Kriegsinvaliden nicht in die Fabriken eingegliedert worden.?® Seinen
Untersuchungen nach l&sst sich dies auf eine mangelnde Zusammenarbeit und
Koordination der beteiligten Personen und Einrichtungen, die hohen Kosten®® der
Prothesen und letzten Endes die Skepsis auf Seiten der Arbeitgeber zuriickfilhren.?”® Dass
die Wiedereingliederungsmalinahmen auch vor dem Ende des Krieges entsprechend mit
Widerwillen seitens der Kriegsversehrten vonstatten gegangen sein missen, lasst sich aus
Ostens Ausfuhrungen entnehmen, die aufzeigen, dass die Rehabilitation nicht aus freien

Stiicken erfolgt:

,»Die Verwundeten und amputierten Soldaten waren Militarpersonen. Wer sich arztlichen
Anordnungen oder der Aushildung in den Werkstatten der ,Krlppelfirsorge* widersetzte,
verweigerte Befehle und hatte mit disziplinarischen Konsequenzen zu rechnen. Eine Folge

des auf Autoritdt und Gehorsam basierenden Rehabilitationskonzepts war, dass ale

%6 Ernst Friedrich: Krieg dem Kriege!, Frankfurt a. M.: Freie Jugend, 1924.
%7 Berz/ Price: Ersatzglieder, S. 156. Hervorhebung im Original
28 vgl. Bihr: Entkriippelung der Kriippel, S. 133.

%9 Es hatte ,nicht jeder Kriegsinvalide [...] ein Anrecht auf eine staatlich subventionierte Arbeitsprothese”,

entsprechend sollten die Prothesen von der Invalidenrente bezahlt werden, die allerdings nicht ausreichte. Zur
Finanzierung der allgemeinen Kriegskriippelfiirsorge und prothetischen Versorgung vgl. Bihr: Entkrippelung der
Krippel, S. 134. Zudem sei darauf hingewiesen, dass die Priifstelle sich auch versicherungstechnische, medizinische
und berufsrelevante Daten zur Grundlage machte, um den potentiellen Wiedereingliederungserfolg zu messen und

entsprechend Sel ektionen vorzunehmen. Vgl. Karin Harrasser: Exzentrische Empfindungen, S.65.

210 Bihr: Entkriippelung der Kriippel, S. 133.
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gehfahigen Insassen des orthopadischen Sonderlazaretts das Oskar-Helene-Heim
innerhalb weniger Stunden nach Kriegsende verlief3en. An anderen Orten kam es in den
orthopadischen Lazaretten zu Konfrontationen zwischen &rztlicher Leitung und

Revolutionéren, die im Interesse der nicht transportfdhigen Patienten versuchten,

Kontrolle tiber die Raumlichkeiten zu gewinnen.“*"*

Es ist nicht auszumalen, wie grol3 der Unmut der Kriegsopfer gewesen sein muss, deren
vom Krieg gezeichnete Korper, weiter einem System unterworfen sind, das vor
zusétzlichen Strapazen nicht Halt macht. Dass nicht humanitére Beweggrinde bei der
Wiedereingliederung der Kriegsinvaliden in die Gesellschaft im Vordergrund stehen,
durfte einem jeden bewusst gewesen sein. Schliefdlich gibt es, betrachtet man Text- und
Bildmaterial der damaligen offentlichen Diskurse, keinerlei Bemihungen unter dem
Deckmantel der Wohltétigkeit zu agieren. Nach Harrassers Ausfiihrungen wird nur rund
ein Drittel der Arbeitsprothesen Uberhaupt getragen, was darauf schlief3en lasst, dass die
Rehabilitationsmalinahmen mittels prothetischer Versorgung wéahrend des Krieges nicht
den Nutzen und Erfolg verzeichnen, den die 6ffentlichen Diskurse prophezeihen. 2"
Neben dem mangelnden Tragekomfort fihrt Harasser as Grund der Ablehnung die
vorherrschende ,,Rentenangst” an, da eine Arbeitsunfahigkeit die hthere Rente verspricht.
Das Konzept der Prothese as Kopplungselement, ,das die verstreuten Glieder des
Volkskorpers wieder zu einer funktionstiichtigen Einheit zusammenschlieBt“*3, geht
entsprechend nicht auf. Die genaueren Betrachtungen zeigen, dass die Bestrebungen der
Prifstelle fur Ersatzglieder in Zusammenarbeit mit der Kriegskrippelfirsorge ein
gezwungenes Modell darstellen, das insbesondere tkonomischen Interessen verpflichtet
ist.

Die innerhalb der Prifstelle entwickelten Normen alerdings, werden im 1917 gegriindeten
Normenausschuf3 der deutschen Industrie, heute Deutsches Institut fur Normung, dem auch
Schlesinger beisitzt, aufgenommen. Auch das 1918 von Schlesinger und Walther Moede
gegrundete Institut fur industrielle Psychotechnik bleibt as bedeutende Forschungsstelle
bestehen. Am Beispiel des Unternehmers Otto Bock, der 1919 die Orthopédische Industrie
GmbH in Berlin grindet, zeigt sich, dass die Normierung der Prothesenteile den

richtungswei senden Schritt fir die moderne orthopéadische Industrie ausmacht (Abb. 27).

21t Osten: Larmender Frohsinn, S. 156 f.
212 Harrasser: Exzentrische Empfindungen, S. 64.

23 Horn: Der Kriippel, S.120.
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Auch wenn sich die Bestrebungen im Rahmen der Prifstelle fur Ersatzglieder letztlich
zerschlagen, wird der Optimierungsgedanke im Sinne der ,,Mechanisierung des
Menschen®, der nicht blof3 im Geiste existiert, sondern mit den prothetischen Artefakten

erstmals Eingang in die Realitét findet, die Menschen eingehend beschéftigen.
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4 Schnittstelle Mensch-Maschine: Die kiinstlerische

Avantgarde

4.1 Verdnderte Wahrnehmung

Der Einfluss technischer Neuerungen und das Sehen

Zweifelsohne pragen die Beziehung von Natur und Technik, von Mensch und Maschine
und der mit ihr eng verbundene Fortschrittsgedanke die historische Entwicklung
mal3geblich. Das Aufkommen von industriellen Neuerungen und in der Folge der stetige
Wandel durch technische Veranderung ist eng verwoben mit der Erfahrungswelt sowie den
Umbrichen der Denk- und Wahrnehmungsmuster innerhalb der Gesellschaft. Das Sehen,
die visuelle Wahrnehmung, kann aus rein naturwissenschaftlicher Perspektive as en
natirlicher Prozess beschrieben werden. Dartber hinaus jedoch l&sst sich eine soziae
Komponente benennen, die das Sehen ausgehend von den gesellschaftlichen, politischen
und kulturellen Gegebenheiten beeinflusst.?’* Demnach ist das Sehen weder befreit von
subjektiven Bezigen noch von den objektiven Bedingungen, die entsprechend auf
inhaltlicher und formaler Ebene Einfluss nehmen. Dass sich das visuelle kinstlerische
Verfahren der Montage/Collage gerade um den Ersten Weltkrieg herum und in der Folge
in der Zeit der Weimarer Republik zu einer bevorzugten Darstellungsform entwickelt hat,
lasst sich angesichts der historischen Bedingungen nicht als reiner Zufal verstehen. Im
Gegenteil: Es liegt nahe, dass der Einfluss auf das Sehen und die mit ihm verbundenen
Wahrnehmungs- und Denkmuster sowohl inhaltlich as auch forma Eingang in die Kunst
gefunden haben.

214 v/gl. Siepmann: Montage, S.285. Siepmann lehnt sich in seinen Ausfilhrungen an Marx und Benjamin an, wenn er
von den objektiven Bedingungen spricht, die in Abhadngigkeit der jeweiligen Produktionsverhdtnisse und der
Produktivkrafte einer Zeit stehen. Nach Marx sind ist es die Produktionsverhdtnisse, von denen alle weiteren
Bereiche des Lebens mal3geblich bestimmt werden.
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Ausgehend von der Beschaftigung mit der Asthetischen Wahrnehmung und der
Fruhindustrialisierung im 19. Jahrhundert konstatiert Gotz Grof3klaus, dass mit den neuen
technischen Entwicklungen psychosoziale Verdnderungen einhergehen, die als
Voraussetzung und Folge®” die kulturellen Codes wie Wahrnehmungsleistung, Selektion,
Orientierung, Werte und Préferenzsysteme betreffen.””® Demnach sind es einerseits die
vorausgesetzten Bedurfnisse einer Gesellschaft, die den technischen Fortschritt bedingen,
zum anderen wirken sich die technischen Neuerungen wiederum auf die Gesellschaft aus.
In diesem Rahmen benennt er zudem die wesentliche Bedeutung der Kinste, die in

unmittelbarem Zusammenhang mit den gesellschaftlichen Verénderungen stehen:

,,d) Die Kinste haben in entsprechend éasthetischen Codebriichen und -verletzungen diese

allgemeinen Umwaéalzungen antizipiert, bzw. haben strukturell oder thematisch auf sie

reagiert.

b) Die technisch-wissenschaftlichen Innovationen/Revolutionen (19.-20. Jahrhundert)
haben sich aber in eéinem derartigen Umwal zungstempo vollzogen, dal3 immer wieder
weite Bereiche der Kiinste zurlickblieben, so dal3 immer wieder Avantgarden antiquierten

K tinsten und Literaturen gegeniiber standen.**"”

Seinen Ausfihrungen nach lasst sich eine eindeutig wechselseitige Beziehung zwischen
den Kuinsten und den technisch-wissenschaftlichen Bedingungen festmachen. Die
asthetische Wahrnehmung in der Frihindustrialisierung des 19. Jahrhunderts betreffend
beschreibt er, wie mit dem ,,Modernititsschock“?”®, bei dem die neuen Reize ,in Form
eines Schock-Mosaiks von punktuellen Erregungen“?” auf das beobachtende Subjekt

«280

einwirken, mit einer ,,Industrialisierung des Auges einhergehen. Die Veranderung der

Umwelt, gerade hinsichtlich der Beschleunigung, wird zum zentralen Aspekt, der mit der

25 Unter Bezug auf Mumford, der konstatiert, ,,dass jeder technische Fortschritt mit psychosozialen Verédnderungen,

als Voraussetzung und Folge“ einhergeht. Vgl. Lewis Mumford: Mythos der Maschine. Kultur, Technik und
Macht; [die umfassende Darstellung der Entdeckung und Entwicklung der Technik]. The myth of the machine ,
Frankfurt a. M.: Fischer, 1978, S. 193.

26 Gtz GroRklaus: Asthetische Wahrnehmung und Frithindustrialisierung im 19. Jahrhundert. Eine Skizze, in: Jorg
Jochen Berns Hanno Mobius (Hg.): Die Mechanik in den Kinsten. Studien zur &sthetischen Bedeutung von
Naturwissenschaft und Technologie, Marburg: Jonas, 1999, S.183-199, S, 185.

2 Epd.,, S.185.
2 Epd.,, S.184.
2 Epd,, S.184.
%0 Epd., S.184.
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Frohindustrialisierung seinen Lauf nimmt. Exemplarisch ist die Perspektive aus der
Eisenbahn heraus, die eine zuvor nie da gewesene Wahrnehmung, ein neues Sehen
hervorruft, die die Umwelt als szenische Folge erscheinen und zuvor klar zu erfassende
Konturen und Verhaltnisse verwischen l&sst. In einem Brief Victor Hugos vom 22. August
1837 finden sich die neuen Reize und die damit einhergehende optische Wahrnehmung
sehr eindrticklich beschrieben:

,Die Blumen am Feldrain sind keine Blumen mehr, sondern Farbflecken, oder vielmehr
rote oder weil3e Streifen; es gibt keinen Punkt mehr, alles wird Streifen; die Getreidefelder
werden zu langen gelben Stréhnen; die Kleefelder erscheinen wie lange griine Zopfe; die

Stadte, die Kirchtirme und die Baume fithren einen Tanz auf und vermischen sich auf

eine verriickte Weise mit dem Horizont“?,

Georg Simmel und Hans C. Andersen halten auch die unmittelbaren physischen
Auswirkungen schriftlich fest. So formuliert Andersen: ,,Es greift das Auge an es lange in

einer Richtung zu halten“?®

, was im Sinne einer Erfahrung von korperlichen Grenzen
verstanden werden kann, wahrend Georg Simmel dartiber hinaus ein Steigerungspotential
benennt, wenn er von einer ,Seigerung des Nervenlebens, die aus dem raschen und

ununterbrochenen Wechsel &uRerer und innerer Eindriicke hervorgeht“?®

spricht. Der
Zugreisende unterwirft sich mitsamt seinem Blick der Geschwindigkeit der mechanischen
Bewegung, die in der Lokomotive ihren Anfang nimmt, und ist zudem einer neuen
Erfahrung von Raum und Zeit ausgesetzt. Der Detailblick und die Auflésungsfahigkeit des
Auges, die sich in der bewegenden, anonymen und von Simultaneitéen bestimmten
Grof3stadtmasse verlieren bzw. beim Ausblick aus der Bahn einem zunehmend
panoramaartigen Weitblick weichen, finden sich in der parallel aufkommenden Literatur

entsprechend reflektiert. GroRklaus untersucht diesbezliglich exemplarisch das

L Baroli: Le train dans la littérature francaise, Paris 1964, S. 58. Zitiert nach: Wolfgang Schivelbusch: Geschichte

der Eisenbahnreise. Zur Industrialisierung von Raum und Zeit im 19. Jahrhundert, Frankfurt a. M.: Fischer, 1989,
S. 54.

%2 Hans Christian Andersen: Eines Dichters Bazar, tbers. v. W. C. Christiani, Leipzig: Eduard Kummer, 1843, S. 27.

Auch online verflgbar unter:
http://books.googl e.de/books? d=RS5bAAAAQAA J& printsec=frontcover& hi=de& source=gbs _ge_summary_r&ca
d=0#v=onepage& q& f=fal se, zuletzt aktualisiert am 03.04.2015.

2 Georg Simmel: Die Grofistadte und das Geistesleben, in: Briicke und Tiir. Essays des Philosophen zur Geschichte,

Religion, Kunst und Gesellschaft, hg. v. Michael Landmann, Stuttgart: Koehler, 1957, S.228. Hervorhebung im
Original.
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Aufkommen der Detektivfigur bel Edgar Allan Poe und die Faneurfigur Charles
Baudelaires, denen im Kontrast der klare Blick auf das Detail anhaftet. Auch die
Daguerrotypie, die einen Moment herauszul 6sen vermag, indem sie ihn technisch abbildet,
fuhrt er als Reaktion auf die vorherrschende Geschwindigkeit an. Durch sie 18sst sich ein
Augenblick vor der Verganglichkeit bewahren. In der Entwicklung der
Chronophotographie hin zur Kinematographie spiegelt sich das aufkommende Bedrfnis,
die Bewegung selbst technisch abzubilden. Im Film, der auf der Montage von Bildern
beruht, finden die vorherrschenden Bedingungen von Beschleunigung, Simultaneitéten,
Verlust von Raum und Zeit sowie die Zergliederung und Parzellierung ihre mediale
Entsprechung, er wird zur ,,Kunstform der Moderne, die &sthetisch strukturell diesen
Bedingungsmomenten der Moderne perfekt gehorcht.“?®* Das Prinzip der Montage, das mit
der industriellen Revolution in den Fabriken an Présenz gewinnt, sich zudem beispiel haft
im Blick des Zugreisenden abzeichnet, der die einzelnen Bilder zu einem Filmstreifen
montiert, findet sich ebenso in den technischen Anndherungsversuchen des bewegten
Bildes wieder. Die bertihmten chronophotographischen Studien von Eadweard Muybridge
und Etienne-Jules Marey resultieren aus dem Bediirfnis Erkenntnisse zu gewinnen, die die
Kréfte des blofRen Sehvermogens Ubersteigen. Etwas zunachst Unsichtbares wird mittels
Technik zum Vorschein gebracht. Bel Gunnar Schmidt findet sich dieser Umstand

«285

interessanterweise als ,,Prothetisierung der Wahrnehmung““™, im Sinne der Optimierung,

beschrieben:

»Muybridge und Marey besetzen das Feld der Bewegungsstudien; sie nehmen Menschen
und Tiereins Visier ihrer Kameras mit dem Ziel, das Kontinuum der Abléaufe in Stiicke zu
zerschneiden. Da die ,natirliche Wahrnehmung nicht geriistet genug ist, schnelle
Bewegungsvorgange zu erfassen, ist die Sistierung im Bild die Voraussetzung fur die
Analyse leibmotorischer Aktivitdten. Muybridge und Marey betreiben eine
ikonographische Grundlagenforschung am Koérper, die spater im Effizienzkalkil des

Taylorismus ihre praktische Anwendung findet.***

Es wird deutlich, wie der Gedanke, die Welt rational begreifen zu wollen, auch Muybridge
und Marey dazu anleitet, das Ganze — sprich die Bewegung — in seine Teile aufzugliedern

und folglich wieder zusammenzusetzen. Die Erweiterung des Sehens durch das Medium

%4 Grofklaus: Asthetische Wahrnehmung und Frithindustriaisierung im 19. Jahrhundert, S. 193.
%5 gchmidt: Anamorphotische Kérper, S. 175.

%0 Ebd., S.175.
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schafft Erkenntnisse, die wiederum neue Techniken antizipieren bzw. die an anderer Stelle
im Sinne der Optimierung zum Einsatz kommen und so auf die Gesellschaft zuriickwirken.

Ebenso wie sich in der Technikgeschichte die Neuerungen in den aten Techniken
ankindigen und das Bedlrfnis nach neuen Lésungen, die Suche nach ihnen stimuliere,
verhalte es sich auch mit dem kinstlerischen Verfahren der Montage/Collage und seinen
Entwicklungsschiiben, so Hanno Mébius.®” Dass frilhe Vorformen des kiinstlerischen
Montageverfahrens sehr viel weiter as das Aufkommen von Film und Fotografie im 19.
Jahrhundert zurtickreichen, zeigt sich beispielsweise an dem Geméalde Der Frihling (1573)
von Guiseppe Arcimboldi aus dem Bereich der bildenden Kunst. Exemplarisch sind auch
die Erz&hliformen von Charles Dickens und Gustave Flaubert as Vorlaufer fur die
filmische Montage David Griffiths und Sergg| Eisensteins zu verstehen, was zudem auf die
intermediale  Wechselwirkung  verweist, die das Montageverfahren  sowohl
innerkiinstlerisch als auch auRerkiinstlerisch auszeichnet.?®® Im weiteren Verlauf gilt das
Interesse jedoch weniger dem kunstlerischen Verfahren der Montage, konzentriert auf die
jeweiligen Ausformungen innerhalb der verschiedenen Kinste oder die kinstlerischen
Vorformen, sondern vielmehr dem Bezug zum aulRerkiinstlerischen Bereich der Technik,

der auch das Montageprinzip der Prothesen miteinschlieft.

Der montierte Umwel tcharakter

Die mit der Industrialisierung einhergehenden Verdnderungen vollziehen sich in einer
Geschwindigkeit, die Anfang des 20. Jahrhunderts ein enormes Ausmald annimmt: Raum
und Zeit, Zergliederung innerhalb der Arbeits- und Alltagsprozesse, der Fluss von
Informationen und Daten, die Warenwerbung und neuen Verkehrsmittel veréndern das
Umfeld maligeblich. Es herrscht mehr und mehr Unubersichtlichkeit, die Reize nehmen
unterschiedlichste Formen an und wirken sich entsprechend auf die Wahrnehmung und
Kommunikation aus. An die Wahrnehmungsfahigkeit werden zunehmend hohere

Anspriche gestellt. Brecht beschreibt die Eigenschaften ,,simultan aufzunehmen oder kiihn

%7 Hanno Mobius: Montage und Collage. Literatur, bildende Kiinste, Film, Fotografie, Musik, Theater bis 1933,

Munchen: Fink, 2000, S.48.
28 vqgl. ausfithrlich Ebd., S.31 ff.
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zu abstrahieren oder schnell zu kombinieren“?**als neuerworbene Fahigkeiten. Ausgehend

von der industriellen Revolution nimmt ,,das Bild der Umwelt, vor allem der Metropolen,

immer mehr einen montierten Charakter an“?® und erscheine als ,gigantische

«291

Realmontage*~”", so Sigpmann. Das Erscheinungsbild ist nicht langer ein harmonisches,

homogenes, vielmehr setzt es sich aus viden Gegensdtzen zusammen. Die
Kunsthistorikerin Annegret Jirgens-Kirchhoff fihrt den Romanischen Dom neben einem
Fabrikgebaude an oder auch eine afrikanische Sammlerfigur in Gesellschaft eines
Biedermeiersessels, was zugleich als Sinnbild fir den ,,Reiz der Kombination von

292

Unzusammengehdrendem zu verstehen ist und beschreibt ferner den auf Fragmenten

beruhenden montierten Charakter der Umwelt:

»Die Realitat selbst erscheint ,montiert* in einem bestimmten Sinne: als gleichsam
,Zusammengesetzte* Wet, eine Reditd, die aus Bruchstlicken, isolierten Tellen,
heterogenen Elementen zu bestehen scheint, eine, durch die der Rif3 geht und die durch

Entzweiung und Zersplitterung gekennzeichnet scheint.*“*

4.2 Das Verfahren der Montage: Industrie, Prothetik und

avantgardistische Kunst

»Die industrielle Montage stand Pate, als zum ersten Mal von kinstlerischer Montage

«294

gesprochen wurde““™, so konstatiert Mobius und bestétigt sodann die Vermutung, dass die

29 Bertolt Brecht: Uber den formalistischen Charakter der Realismustheorie, in: Bertolt Brecht. Gesammelte Werke in

20 Banden. <chriften zur Literatur und Kunst 2, hg. v. Suhrkamp Verlag / Elisabeth Hauptmann, Bd. 19, Frankfurt
a M.: Suhrkamp , 1967, S.285-382, S.307.

20 Eckhard Siepmann: Was hat das Proletariat mit der Fotografie, die Fotografie mit der Montage und die Montage mit

dem Proletariat zu tun?, in: Jirgen Holtfreter (Hg.): Politische Fotomontagen, Berlin: Elephanten-Press-Verlag,
1975, S.25-33, S. 29.

#L Ebd., S.29.

292 Annegret Jirgens- Kirchhoff: Technik und Tendenz der Montage in der bildenden Kunst des 20. Jahrhunderts. Ein

Essay, Lahn-Giessen: Anabas-Verlag, 1978, S.7.
%3 Ehd., S.8.

294 Mebius: Montage und Collage, S. 109.
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Jtechnische Mitgift“?*® des Begriffs im auRerkiinstlerischen Bereich begriindet ist.
Demnach lasst sich die medizinische Montage, die entsprechend anthropologische
Ausweitung des industriellen technischen Verfahrens, im Zusammenhang mit dem
kiinstlerischen Bereich denken.?® Nicht nur die Nahe zum industriellen Montageverfahren
ist ihnen gemein, darliber hinaus ist der in der Prothesenthematik zentral verortete Begriff
der Schnittstelle Mensch-Maschine zugleich ein wesentliches Motiv, das sich in den
Werken der Avantgardisten widerspiegelt. Zeitlich bewegen sich die medizinische und
kUnstlerische Hochphase in einem dhnlichen Rahmen. Auf den Ersten Weltkrieg folgt eine
konzentrierte Auseinandersetzung mit der Prothesenfrage. Die Zeit der avantgardistischen
Bewegungen setzt bereits vor dem Ersten Weltkrieg ein, das visuelle Verfahren der
Montage/Collage und auch die Auseinandersetzung mit den Mensch-Maschine-Hybriden
finden dort ihren Anfang und nehmen wahrend und nach dem Krieg unterschiedliche

Ausformungen an.

Der Begriff der Collage

Der Begriff der Collage findet seinen Ursprung bereits in der Antike, bei dem das
griechische Wort fir Leim gemeint ist. In Platons Menexenos-Dialog bezeichnet Sokrates
,»die standardisierte Verwendung immer gleicher Formen und Redestrukturen in Festreden
mit dem ,griechische[n] Ausdruck fur ,Collage® als Zusammengekittetes,
Zusammengeldtetes, Zusammengeleimtes* von Teilen vorausgegangener Reden.?’
Ausgehend von dieser urspringlichen Bedeutung der Collage, wie sie bel Sokrates zum
Ausdruck kommt, lief3e sich der Begriff der Collage auf die zusammengeflickten
prothetischen Koérper auf der Basis standardisierter Teile Ubertragen. Ebenso wie es den
Rednern daran gelegen ist das Kompensieren eines Mangels — und zwar der Uberforderung

— und des daraus resultierenden Ruckgriffs auf bestehendes Material in Form einer

2% Ebd., S.109.

2% |n Hanno Mo6bius Ausfilhrungen findet sich ein verhaltnismaBig kurzer Abschnitt zum Thema ,,Menschlicher

Organismus und Montage“. Auch er spricht von der Montage in der Medizin, die Prothese herausgreifend, vertieft
seinen Gedanken jedoch im Hinblick auf seine folgende Auseinandersetzung mit Industrie und Kunst nicht weiter.
Vgl. Ebd., S.104 f.

#7 Ebd, S.15.
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moglichst unsichtbaren Collage zu verbergen®®, findet sich selbiges Prinzip intendiert in
den zuvor angesprochenen 3-Schritt-Fotografien wieder. Denn betrachtet man letzteres
Bild, auf das die Serie ausgerichtet ist, so wird auch hier im ,,Endprodukt™ das Prinzip der
Collage, das dem ,,Ganzen* vorangegangen ist, zum Verschwinden gebracht. Der Begriff
der Collage, wie er ins Franzosische eingegangen ist, beruht auf dem griechischen
Wortstamm, erlebt jedoch dartiber hinaus eine Bedeutungsvielfalt. Zunéchst sind es in
Frankreich die kubistischen Collagen, wie sie durch George Brague und Pablo Picasso im
Medium der Malerei populéar werden. Ihre genauere Bezeichnung papier collé verweist auf
den Ursprung des Collagierens; das Kleben mit Papier. ** Das Verb coller steht zum einen
fur Kleben, Einkleben und Zusammenfiigen und beschreibt zugleich umgangssprachlich
eine verbotene Liebesaffare, wahrend collé, als Partizip Perfekt, bezogen auf etwas
Imitiertes, Gefalschtes oder Vorgetauschtes Anwendung findet.>® So fasst Schaesberg die
Bedeutungsvarianten wie folgt zusammen:

»,Die  Semantik des Begriffs schlagt einen Spannungsbogen zwischen Illusion,

Wirklichkeit und Tabubruch und erfasst das pietétlose Einfligen von gewohnlichstem

Material in den hehren Bildraum eines Olgemaldes“*,

Die Liebesaffare erinnert an das erotische Verhdtnis, wie es sich in den Programmatiken
der italienischen Futuristen in Bezug auf die Maschinen abzeichnet, indem sie eine
Vereinigung von Anorganischem und Organischem anstreben — auf sie wird im weiteren
Verlauf ndher eingegangen. In ihrer Verschiedenheit kindigt sich das Verbot bzw. die
Problematik an, die zumeist mit einer Afféare einhergeht. Bel den prothetischen
Soldatenkorpern, die mit der Technik zusammengefligt werden, soll der ,Leim*
anschlief3end trocknen und unsichtbar werden. Die Prothesen sollen tber das Geschehene

hinwegtauschen, doch die Kinstlichkeit ist ihnen inharent.

2% ygl. Mébius: Montage und Collage, S. 15.

29 vqgl. Petrus Schaesberg: Das aufgehobene Bild. Collage als Modus der Malerei von Pablo Picasso bis Richard
Prince, Minchen: Fink, 2007, S.25.

30 Epd., S.25.
%1 Epd., S.25.
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Der Begriff der Montage

Die deutsche Bezeichnung der Montage geht auf die franzdsische Bedeutung zuriick und
findet sich im urspriinglichen Kontext des Militéars wieder, wo sie fur das Ausristen und
Bekleiden eines Soldaten steht. Im 18. Jahrhundert erfahrt der Begriff eine Ubertragung in
den Bereich von Industrie und Handwerk, wobei das Verb monter im Sinne von
zusammensetzen gedacht wird. Der handwerklich-industrielle, technische Begriff der
Montage wird im Rahmen der Avantgarde provokativ in die Kunst Uberfuhrt und bringt die
technische Begeisterung und das Auflésen der strikten Trennung von Technik und Kunst

zum Ausdruck:

»Im Zug der Verbirgerlichung der européischen Gesellschaften im 18. Jahrhundert mit
ihrer Individualisierung und Intimisierung wurde dagegen die Freiheit und mit ihr auch
die Freiheit der Kinste von zweckhaften Einbindungen betont. Mit der Ablehnung des
Mechanischen in den Kinsten wurde aber auch die Auflockerung in den Beziehungen
zwischen den anwendungsbezogenen artes mechanicae wieder blockiert[...]. Das Reich

der Kunst und der Bereich der Technik wurden als gegensatzlich empfunden. 3%

Der Begriff der Montage steht demnach stellvertretend fir den Bruch mit vergangener
Tradition und impliziert das revolutiondre Kunstversténdnis einer bewussten
Zusammenfihrung von Kunst und Technik. Er entwickelt sich zunéchst im Bereich der
Fotografie und weitet sich auf die verschiedenen Kiinste aus. Vertreter der Fotomontage
sind u.a. die deutschen Kinstler John Heartfield, George Grosz und Raoul Hausmann, die
den Begriff des Monteurs bereits 1916 im Zuge der Dadaismus-Bewegung proklamieren
und zudem mit einem gelegentlichen Auftreten im entsprechenden Blaumann zur Schau

tragen:

,Dieser Name entstand dank unserer Abneigung, Kinstler zu spielen; wir betrachteten uns
as Ingenieure (daher unsere Vorliebe fir Arbeitsanziige), wir behaupteten unsere Arbeit

zu konstruieren, zu montieren.“3%

32 Mébius: Montage und Collage, S. 16 1.

33 Raoul Hausmann: Am Anfang war Dada, hg. v. Karl Riha / Giiter Kampf, 2. Auflage, Gielen: Anabas-Verlag,
1980, S.45.
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Wahrend sich in Deutschland der Oberbegriff der Montage verbreitet, ist es in Frankreich
die Collage. Im heutigen Sprachgebrauch werden die Begriffe haufig synonym und in
Abhangigkeit der Kinste und ihrer Techniken verwendet, wobel die Montage/Collage
innerhalb verschiedener Kinste ,,nicht nur einen anderen Akzent hervorbringt, sondern
eigenstandig ein jeweils anderes Potential aufweist.“*** Der Begriff der Collage taucht
vorwiegend im Bereich der bildenden Kunst auf, wahrend die Bezeichnung Montage eher

im Zusammenhang mit Film, Fotografie, Theater und Literatur Anwendung findet.3%

Héaufig wird der Begriff der Collage dem der Montage untergeordnet.3®

Das kunstlerische und die aul3erkiinstlerischen V erfahren der Montage

Peter Biirger bezeichnet die Montage als ,,Grundprinzip avantgardistischer Kunst“**" und
versteht die historische Avantgardebewegung ,,als Angriff auf den Status der Kunst in der

biirgerlichen Gesellschaft«3%

. Die Avantgarden wenden sich von der akademischen
Tradition und dem mimetischen Bildbegriff ab und finden in der Montage ein
entsprechendes technisch-visuelles Verfahren, das dem aten Waerkverstandnis
gegentibersteht. Innerhalb der Prothesenfrage l&sst sich ebenso eine Abldsung von der
reinen Abbildung feststellen, bedenkt man den gewichtigen Fokus auf die Funktion
hinsichtlich der Arbeitsprothesen, bel denen der morphologische Aspekt sekundér wird.
Sowohl beim prothetischen Korper as auch im Hinblick auf die kinstlerische
Montageform geschieht ein Bruch mit der traditionellen Einheit des Korpers bzw.

Kunstwerks und den jewelligen vorausgehenden Normen und Konventionen.

Gerade im Verfahren der kinstlerischen Montage zeigt sich zunéchst auf rein formaler
Ebene, dass die Kunst nicht unberihrt von den industriellen und technischen Neuerungen
bleibt. Generell basiert die Montage auf der Arbeitsteilung und sieht vor, vorgefertigte
Einzelteile zu einem Ganzen zusammenzuflgen. Auch die kiinstlerische Montage kann as
arbeitsteiliger Prozess verstanden werden, bedenkt man, dass die einzelnen Elemente aus

%4 Mébius: Montage und Collage, S. 18.

35 v/gl. Hubert van den Berg / Walter Fahnders (Hg.): MetZler Lexikon Avantgarde, Stuttgart: Metzler, 2009, S.65.
%% Der Begriff der Montage wird im weiteren Verlauf als Oberbegriff verwendet.
%7 Peter Biirger: Theorie der Avantgarde, Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1974, S.97.

%% Ebd., S.66.
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einem friheren Arbeitsprozess hervorgegangen sind. So betont Hanno Mobius: ,,Die
Kunstler der offenen Montage arbeiten noch stérker arbeitsteilig, indem sie auch Fragmente
aus kunstfremden Bereichen integrieren.“*® Hinsichtlich der Parallelen der kiinstlerischen
und industriellen Montage bestehen unterschiedliche Auslegungen. Mobius, der sich
innerhalb seiner Betrachtungen mehrfach auf Eckhard Siegpmanns Unternehmungen der
Zusammenfihrung von industrieller und kiinstlerischer Montage bezieht, ist dahingehend
exemplarisch. Wahrend Siepmann konstatiert, die kiinstlerische Montage sei im Vergleich
zur industriellen Montage nicht zweckméaldig angelegt, die einzelnen Teile seien heterogen

und nicht speziell fiir die Montage angefertigt®®

, verweist Mo6bius darauf, ,,dal3 die
Fremdmaterialien in der Regel zwar nicht fUr die Montage vorproduziert werden, doch von
den montierenden Kinstlern vorbehandelt werden missen.” Die ZweckmaRigkeit ergebe
sich gerade in der Offenheit des Werkes, indem die Rezipienten es auf eine fir ,sie
verbindliche Weise schlieen.“*** Daran angelehnt erscheinen Walter Benjamins
Ausfuhrungen in der Der Autor als Produzent (1934) als wegweisend. Benjamin ruft dazu
auf sich als Autor seiner Funktion bewusst zu sein, ,,nachzudenken, seine Stellung im
Produktionsprozesse sich zu tberlegen.“*? Der Produktionsprozess diirfe nicht beliefert,
sondern miisse verandert werden.®*® Benjamin sieht gerade in der Montage das Potential
der Veranderung, greift auf die Neue Sachlichkeit und den Dadaismus zurtick und benennt

John Heartfield, der sich der neuen Techniken als ,politisches Instrument3*

Zu eigen
macht. Am Beispiel von Brechts epischem Theater, fuhrt er die Zweckméaldigkeit der
Montage auf, die eine funktionale Anwendung des technischen Entwicklungstandes
darstellt, ,,statt zu jenen neuen Publikationsinstrumenten [Film und Rundfunk, Anm. d.
Verfassers] in Konkurrenz zu treten“3'®. Brecht gelinge es den Funktionszusammenhang

zwischen Bihne und Publikum, Text und Auffihrung, Regisseur und Schauspieler zu

%9 Mébius: Montage und Collage, S. 112.

310 Siepmann: Montage. S.288.

31 Mébius: Montage und Collage, S.112.

312 Wwalter Benjamin: Der Autor als Produzent. Ansprache im Institut zum Studium des Fascismus in Paris am 27. April

1934, in: Gesammelte <chriften , hg. v. Rolf Tiedemann / Hermann Schweppenhauser, Bd. 11.2, Frankfurt a. M.:
Suhkamp, 1977, S. 683-701, S.699.

313 vgl. Ebd., S.692.
34 Ebd., S.693.
35 Epd., S.697.
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verandern.**® Der Verfremdungseffekt der auf dem Prinzip der Unterbrechung beruht,
basiere auf der Montage, da das Montierte ebenso den Zusammenhang unterbreche.®” Auf
diese Weise gelinge es Brecht, Zusténde zu entdecken und das Publikum ,,auf nachhaltige
Art, durch Denken, den Zustinden zu entfremden, in denen es lebt.“**® Wie aus dem
Kapitel der Industrialisierung hervorgeht, durchlauft die industrielle Montage verschiedene
Formen, wobel sich auf das Verrichtungsprinzip folgend, das Flief3prinzip entwickelt.
Wahrend der einzelne montierende Kinstler mit dem Verrichtungsprinzip der Montage
vergleichbar ist, findet sich das Flief3prinzip in den Produktionsprozessen der Verlagsarbeit
oder der Filmproduktion wieder.3'°

Im Laufe der Arbeit hat sich gezeigt, dass sich hinsichtlich der prothetischen Versorgung
der Kriegsversehrten sowohl formal as auch inhaltlich deutliche Bezlige zu Industrie und
Technik herstellen lassen. Das grundlegende Prinzip der kleinteiligen Zerlegung von
Arbeits- und Bewegungsprozessen, der Produktion von Einzelteilen, die durch Montage zu
einem Ganzen zusammengesetzt werden, ist in der Prothesenentwicklung dominant. Die
menschlichen Korperteile werden auf mechanischem Wege aus einzelnen Tellen
unterschiedlicher Materialien zusammengebaut und folglich an den menschlichen Korper
montiert. Das organische Material wird mit dem anorganischen Material kombiniert und in
einen gemeinsamen spezifischen Kontext gesetzt. Der Rahmen der Prothetik ist bestimmt
durch die Begriffe von Ganzheit und Fragment, Zergliederung und Zusammensetzung,
Heterogenitat und Grenzverwischung. Eben diese grundlegenden Aspekte sind es, die sich

auch in der kinstlerischen Avantgarde a's zentral erweisen:

»In der Technik der Collage, in jenem Schneiden und Kleben von vorgefundenem
Material auf und in das traditionelle Olgemélde, vollziehen sich praktisch die Begriffe der
Umschreibung von Revolution, das Aufbrechen (break-up) konventiondler Gestaltung,
der Ubergang zu einem neuen, zusammengesetzten Ganzen (devolution) und die
Zersetzung und Auflésung ater Strukturen (dissolution). In einer Zeit politischer und

wissenschaftlicher Revolutionen visuadisiert die Collage zu Beginn des 20. Jahrhunderts

36 vgl. Ebd., S.697.
317 vgl. Ebd., S.697.
38 vgl. Ebd., S.699.

319 vgl. ausfiihrlich Mébius: Montage und Collage, S. 113 .



den Umbruch, die Aufhebung der bisher ausgelibten Praxis malerischer

Reprasentation.“*%°

Der RUckgriff auf die Materialvielfalt und seine heterogene Einbindung ist der
kinstlerischen und medizinischen Montage gemein. Das koérperfremde Material der
Prothese wird mit dem organischen Koérper des Menschen identifiziert und verbunden.
Auch im Bereich der Kunst ergeben sich Mischformen, indem das kunstfremde
Alltagmaterial in den Bereich der Kunst Uberfuhrt wird. Verschiedene Materidien,
Alltagsfragmente, Zahlen, Schrift und Bild werden kombiniert:

»Konstruktion aus heterogenen Elementen, Experiment und Montage haben ihren
Ursprung in der Erfahrung der Gegenwart as einer leeren Zeit, zu deren Schrecken und
Chaotischen, deren gesellschaftlicher und ideologischer Zerrissenheit sie dadurch adaguat
sich verhalten, da3 sie diese, ohne sich gegen sie blind zu, machen oder sie hinweg zu

eskamontieren, in ihre Form selbst hineinnehmen und darin aussprechen.“*#

Hier zeigt sich der Aspekt des kritischen Potentials, das dem kunstlerischen Verfahren der
Form selbst inhérent ist, indem es die gegenwartigen Bedingungen reflektiert. Ebenso wie
die Erfahrung der Umwelt eine gesteigerte Aktivitdt und die Abstraktionsfahigkeit des
Stadters verlangt, wird auch in der Kunst der Betrachter in die Verantwortung genommen.
Unterschieden wird in theoretischen Auseinandersetzungen mit der kinstlerischen
Montage zwischen offenen und geschlossenen Montagen. Wahrend  der
Literaturwissenschaftler Peter Burger in seiner Theorie der Avantgarde ,,das ,Faktum® der
Montage den Schnittkanten, Ubergangen und Kontrasten der montierten heterogenen
Materialien und Gegenstande“3% abliest —so Jiirgens-Kirchhoff — bei dem die einzelnen
Fragmente isoliert bleilben und der formale Charakter vordergrindig ist, weist Jirgens-
Kirchhoff darauf hin, dass auch die Film- und Fotomontage hinsichtlich ihres
kUnstlerischen Charakters berlicksichtigt werden missen. Anhand von John Heartfields
politischen Fotomontagen, zeigen sich die Gegensdize zwar nicht in den heterogenen
Materialien, jedoch in den gegensétzlichen Inhalten, die in Bezug zueinander gestellt
werden. Die einzelnen Teile werden aus ihrem urspriinglichen Zusammenhang gel6st und

30 Schaesherg: Das aufgehobene Bild, S. 13.

%1 Heinz Briiggemann: Literarische Technik und soziale Revolution. Versuche iber das Verhaltnis von

Kunstproduktion, Marxismus und literarischer Tradition in den theoretischen Schriften Bertolt Brechts, Reinbek bei
Hamburg: Rowohlt, 1973, S. 42.

32 Jurgens-Kirchhoff: Technik und Tendenz der Montage, S. 16 f.
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formieren sich, im Gegensatz zur offenen Montage, inhaltlich zu einem neuen Ganzen —
einem neuen Sinnzusammenhang. Die medizinische Montage hingegen zielt zunéchst auf
einen Ersatz, sie geht von einem praexistenten Ganzen aus, das wiederhergestellt werden
soll. Allerdings geht mit dem vorherrschenden Blick auf die Funktion, dem Zergliedern des
menschlichen Korper in seine Teile und der besonderen Ausrichtung der Prothese auf den
Arbeitsbereich, der Gedanke der Veranderung im Sinne einer Optimierung einher, der ein
neues Ganzes vorstellbar macht. Die Auflésung der Ganzheit in ihre Teile erdffnet die
Moglichkeit zu Kombination. Sowohl in der medizinischen Montage als auch in der
kinstlerischen Montage ergeben sich dartber neue Sinnpotentiale. In der Kunst der
Avantgarden findet das Prinzip der Montage keineswegs einheitliche Verwendung — ihre
Potentiale sind vielfaltig und werden von verschiedenen Kinstlern zu unterschiedlichen

Zwecken eingesetzt.

4.3 Die Vision des Neuen Menschen

Die Avantgarde

Eine einheitliche Zusammenfassung der vielféltigen Bewegungen unter dem Begriff der
Avantgarde ist keineswegs hinsichtlich ihrer gleichen Inhalte zu verstehen — im Gegentell.
Viemehr sind es verschiedene, durchaus kontrastive Bewegungen und heterogene
Gruppierungen, wie der Futurismus, Konstruktivismus, Kubismus, Expressionismus,
Dadaismus und Surrealismus, die sich unter dem Begriff der Avantgarde subsumieren.
Stammend aus dem militérischen Sprachgebrauch, dem franzdsischen Wort |"avantgarde
entlehnt, ist er im Sinne einer Vorhut zu verstehen. Der militérische Begriff wird nicht
durchweg als zutreffend verstanden und entsprechend in den kinstlerischen Rethen selbst
hinterfragt. So merkt der Bauhaus-Kiinstler Georg Muche wie folgt an: ,,Doch was soll
dieses militérische Wort in der Kunst? Die Avantgarde — das sind Soldaten, also mehr oder
weniger Mutige, die ihren Auftrag und Befehl von riickwarts, vom ,Stab* erhalten.“3% Was

fur den italienischen Futurismus mit einer Figur, wie sie Filippo Tommaso Marinetti

33 Georg Muche: Blickpunkt: Sturm, Dada, Bauhaus, Gegenwart, Miinchen: A. Langen G. Miiller, 1961, S.67.
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verkorpert, nicht unpassend erscheint — die noch folgenden Einblicke werden sich as
bestdtigend erweisen — trifft fir einen Grofdell der avantgardistischen Bewegungen in
dieser Form nicht zu. Veralgemeinernd kann man den Begriff der Avantgarde als
revolutionar im Hinblick auf das Schaffen neuer Kunst- und Stilrichtungen und ihrer damit
verbundenen Haltung verstanden werden. Im Sinne einer geistigen und kinstlerischen
Revolte, einer Aufbruchsstimmung und Grenziberschreitung mitsamt ihrer Wegbereiter,
lasst sich der Begriff der Avantgarde grob fassen, um die entsprechenden Bewegungen

Anfang des 20. Jahrhunderts zu benennen.®**

»Als Avantgardisten verstehen sich Kinstler und Literaten, die mit einem progressiven

Programm formal und inhaltl. in Opposition zu den bestehenden literar. und gesellschaftl.

Konventionen treten.“>?

Wenn auch die kinstlerische Auslegung des Begriffs der Avantgarde von seiner
militérischen Herkunftsbedeutung differenziert zu betrachten ist, so lasst sie alemal die
Umsténde ihrer historischen Einordnung anklingen. Denn vom Ersten Weltkrieg, der einen
fundamentalen Umbruch beschreibt, bleiben die avantgardistischen Bewegungen, die sich
um 1910 vermehrt herauskristallisieren, keineswegs unberdhrt: internationale
Gruppierungen und Netzwerke werden aufgrund der politischen Ereignisse gespalten®®,
die Kinstler finden sich an der Front wieder oder versuchen sich dem zu entziehen, einige
fallen dem Krieg zum Opfer. Es ergeben sich zwangslaufig Konsequenzen fur einzelne

Kunstlerbiografien wie auch fur die Kunst selbst. Die Einstellung zum politischen und

324 Zur detaillierten Definition des Begriffs der Avantgarde und seiner Verallgemeinerungsproblematik vgl. Hubert van

den Berg / Walter Féhnders (Hg.): Metzler Lexikon Avantgarde, Stuttgart: Metzler, 20009.

35 |rmgard Schweikle Giinter Schweikle (Hg.): Metzers Literaturlexikon. Begriffe und Definitionen, 2. Auflage,

Stuttgart: Metzler, 1990, S. 36.

3% vgl. Uwe M. Schneede: Einfilhrung 1914. Die Avantgarden im Kampf, (Kat. Ausst., Kunst- und Ausstellungshalle
der Bundesrepublik Deutschland, Bonn, 2013-2014), Bonn: Kunst- und Ausstellungshale der Bundesrepublik
Deutschland, 2013, S.8. Exemplarisch sind Schneedes Ausflihrungen bzgl. der Bewegung ,,Der blaue Reiter*: ,,Der
Kriegsgedanke entzweite Marc und Kandinsky ebenso wie Marc und Klee. Die Russen Kandinsky, Alexe von
Jawlensky und Marianne von Werefkin mussten Deutschland bei Kriegsbeginn als ,.feindliche Auslander*
verlassen, was einer Aufldsung der Gruppe gleichkam. Die vielen Wanderausstellungen fanden ein Ende. [...] Der
junge franzdsische Freund Robert Delaunay galt fortan als offizieller Feind. Schon im September 1914 fiel August
Macke, im Méarz 1916 dann Franz Marc. So wurde Der Blaue Reiter durch die politischen Ereignisse ausgel scht.
[...] Seit August 1914 steckten die Klnstler, sofern sie sich dem Krieg nicht entziehen konnten, weitab vom Atelier
in Uniform. Viele deutsch-franzosische Freunde waren nun politische Feinde, die sich bewaffnet gegentiber

standen.”
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gesellschaftlichen Geschehen spiegelt sich zu grof3en Teilen in den Werken wieder oder
geht darber hinaus aus den Programmatiken hervor.

Das folgende Beispiel des italienischen Futurismus behandelt eine avantgardistische
Bewegung, die ihre Anfénge schon vor dem Ersten Weltkrieg nimmt und den Begriff des
Krieges bereits zum wesentlichen Bestandtell ihres Programms macht. Aus diesem
Zusammenhang geht zudem ihre spezifische Konstruktion vom Neuen Menschen® hervor,
die sich hinsichtlich der mit dem Ersten Weltkrieg aufkommenden Prothesenthematik als

sehr bemerkenswert erweist.

Der italienische Futurismus

Die Anfange der kunstlerischen Avantgarde finden sich héufig mit dem radikaen
italienischen Futuristen Filippo Tommaso Marinetti und seiner einschlégigen Propaganda
eines politisch sowie &sthetischen Programms, das auf der Grundlage der V erabsolutierung
der Technik die Vision eines neuen Menschen und entsprechend einer komplett neuen
Gesellschaft entfachte, beschrieben. Hinsichtlich der Prothesenthematik erweisen sich vor
allem die Inhalte der futuristischen Manifeste, wie sie mit Marinettis Vertffentlichung des
wegweisenden ,,Manifest des Futurismus® (1909) in der franzdsischen Zeitung Le Figaro
ihren Anfang nahm, als interessant. Ziel ist es, den Blick nach vorn zu richten und mit der
kulturellen und politischen Vergangenheit nebst ihrer tradierten unzeitgeméilen
Vorstellungen, vor dem Hintergrund der revolutiondren Entwicklungen durch Technik,
Wissenschaft und Industrie, zu brechen. Im Mittelpunkt steht ein moderner ,,technischer
Heroismus*“>?, der sich auf die mit dem Zeitgeschehen einhergehende Dynamik, den ,,Kult
der Geschwindigkeit, die Dramatisierung der Bewegung und die Simultaneitdt der
Wahrnehmungen**° fokussiert, die das futuristische Denken pragt. Es gilt ebenso Staat

und Gesdlschaft, den Menschen sowie die Kinste dem technischen Fortschreiten

%27 Der Neue Mensch findet sich im Metzler Lexikon als ,anthropologische und ideologische Konstruktion bzw.

Vision, die as fester Bestandtel von Utopien und von politischen, soziadlen und &sthetischen
Neuerungsbewegungen® beschrieben. Vgl. Hubert van den Berg / Walter Féhnders (Hg.): Metder Lexikon

Avantgarde.

38 Hansgeorg Schmidt-Bergmann: Futurismus. Geschichte, Asthetik, Dokumente, Reinbek bei Hamburg: Rowohlt,

1993, S.18.
% Ebd,S.15.
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angemessen zu revolutionieren. Im Technischen Manifest der futuristischen Literatur
(1912) antizipiert Marinetti die Technifizierung des Menschen, die angesichts der
Prothesenfrage im Zuge des Ersten Weltkrieges in gewisser Weise zu einer realen,

praktischen Erfahrung wird:

»Mit Hilfe der Intuition werden wir die scheinbar unbeugsame Feindschaft besiegen, die
unser menschliches Fleisch vom Metall der Motoren trennt. Nach dem Reich der
Lebewesen beginnt das Reich der Maschinen. Durch Kenntnis und Freundschaft der
Materie, von der die Naturwissenschaftler nur die physikalisch-chemischen Reaktionen
kennen konnen, bereiten wir die Schopfung des MECHANISCHEN MENSCHEN MIT
ERSATZTEILEN vor. Wir werden ihn vom Todesgedanken befreien und folglich auch

vom Tode, dieser héchsten Definition logischer Intelligenz.*>*°

Die Maschine findet sich im italienischen Futurismus zur ,,beherrschenden Gottheit“**!
erklart. Die Sehnsucht nach dem Neuen Menschen und seiner Verschmelzung mit der
Technik lauft dieser Logik nach auf eine Allmachtbestrebung hinaus. Die Ersatzteile
erinnern an die Montage und die Standardisierung, Normierung und Optimierung die mit
ihr im aulRerkinstlerischen Bereich verbunden ist. Auf die Verschmelzung von Mensch

und Maschine steuert der Mensch gleich einem Magnetismus zu:

.Der KLARE, ENTSCHIEDENE SINN DER MECHANIK zieht uns unwiderstehlich an!
WIR FUHLEN WIE MASCHINEN: WIR FUHLEN UNS AUS STAHL ERBAUT,
AUCH WIR MASCHINEN, AUCH WIR MECHANISIERT!43%

Marinetti radikalisiert die Vision des Neuen Menschen als eine ,,Geburt des Kenaturen“**

und legt die Symbiose von Mensch und Maschine vor der Uberschrift ,,Der multiplizierte
Mensch und das Reich der Maschine” ausfiihrlich dar. Im Begriff der Multiplikation
offenbart sich der Gedanke der Steigerung und Vervielfachung des Menschen. Er entwirft

ein Zukunftsbild, das sich in den folgenden Jahrzehnten in vielerlei Hinsicht bewahrheiten

30 Filippo Tommaso Marinetti: Technisches Manifest in der futuristischen Literatur, in: Hansgeorg Schmidt-Bergmann

(Hg.): Futurismus. Geschichte, Asthetik, Dokumente., Reinbek bei Hamburg: Rowohit, 1993, S.282-288, S.288.
Hervorhebung im Original

%1 Enrico Pramploni / Ivo Pannaggi / Vinicio Paladini: Die mechanische Kunst, in: Hansgeorg Schmidt-Bergmann

(Hg.): Futurismus. Geschichte, Asthetik, Dokumente., Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1993, S.110-112, S. 110.
%2 Ebd., S.110 f. Hervorhebung im Original

32 Filippo Tommaso Marinetti: Manifest des Futurismus, in: Hansgeorg Schmidt-Bergmann (Hg.): Futurismus.

Geschichte, Asthetik, Dokumente, Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1993, S. 75-80, S.75.
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wird und sich as Vorwegnahme der Gentechnik, Organverpflanzung und prothetischen
Substitution verstehen | &sst:

»ES gilt daher, die unmittelbar bevorstehende Identifikation des Menschen mit der
Maschine vorzubereiten [...]. Wir glauben an die Mdglichkeit einer unabsehbaren Zahl
menschlicher Verwandlungen und erkléren in vollem Ernst, dald im Fleisch des Menschen
Fligel schiafen. Wenn es dem Menschen méglich sein wird, seinen Willen in der Weise
Gestalt annehmen zu lassen, dal3 er sich aul¥erhalb seiner wie zu einem immensen,
unsichtbaren Arm verlangere, werden Traum und Begehren, heute nichts als leere Worte,
souverdn Uber den gebandigten Raum und die gezéhmte Zeit herrschen. Der fUr eine
allgegenwartige Geschwindigkeit geschaffene a-humane und mechanische Typus wird
natirlich grausam, allgegenwaértig und kampfbereit sein. Er wird mit Uberraschenden
Organen ausgestattet sein, angepaldt an die Erfordernisse einer Umwelt voller unabl8ssiger

Erschiitterungen.“*

Die Maschine entspringt der Feder des Menschen und kann demnach als sein Werk
verstanden werden. Im Sinne Marinettis erfahrt sie eine Idealisierung, der die Auffassung
des Menschen as Mangelwesen wie sie sich in der prothetischen Metaphorik darstellt,
bereits inhdarent ist. Der Mensch bedarf eines technischen ,,Updates®, da er in seinem
Ursprung keineswegs vollkommen ist. Er muss sich demnach neu erschaffen. Der
sterbliche, menschliche Kérper soll bezwungen werden, die Technik wird auserkoren
diesen neuen Weg zu ebnen und ihn zu optimieren, zu vollenden. Marinetti verherrlicht

“335 in dem

den Kampf, die Gewalt und letztlich den Krieg as ,,einzige Hygiene der Welt
sich der gewaltbereite, kraftige, jugendlich-méannliche, kriegerische und mechanische
Typus wiederfindet und behauptet.**® Der mechanische Typus allerdings setzt unweigerlich
seine Dehumanisierung voraus. Marinetti selbst findet seine Position im Krieg als

Hauptmann einer Abteilung von StraRenpanzerwagen®’, was keineswegs verwundert,

34 Filippo Tommaso Marinetti: Der multiplizierte Mensch und das Reich der Maschine, in: Hansgeorg Schmidit-

Bergmann (Hg.): Futurismus. Geschichte, Asthetik, Dokumente, Reinbek bei Hamburg: Rowohit, 1993, S. 107-110,
S. 108.

35 Marinetti: Manifest des Futurismus, S.77.

3% vgl. Hansgeorg Schmidt-Bergmann: Futurismus.Geschichte, Asthetik, Dokumente, Reinbek bei Hamburg: Rowohlt,

1993, S.113 ff. In Marinettis Roman ,,Marfarka il futurista“ findet sich der mechanische Typus in detaillierter
Form wieder. Schmidt- Bergmann widmet sich Marinettis Darstellung eingehender und diskutiert diese zudem im
Verhdtnis zu Nietzsches Konzept des ,,Ubermenschen® in seinem Werk Also sprach Zarathustra.

37 vgl. dazu Leo Trotzki: Literatur und Revolution, Essen: Arbeiterpresse-Verlag, 1994, S.164.
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gehdren die Panzerwagen doch zu den wesentlichen technischen Neuerungen, die sich im
industrialisierten Krieg wiederfinden und den Mensch ins Innere der M aschine, gleichsam
eines ,stahlernen Korpers®, verlagern. Die Propaganda, wie sie im italienischen
Futurismus mit dem Bruch von Tradition und Geschichte und dem Ruf nach dem Neuen
Menschen ideologische Form angenommen hat, 1&sst unweigerlich vermuten, dass er as

Ideengeber firr faschistische Bewegung anzusehen ist.“>*®

Das asthetische Programm wird auf alle Kiinste hingehend ausgelegt und ist dem Anspruch
unterstellt, die mit den technischen Neuerungen einhergehende Wahrnehmung nicht blof3
inhaltlich zu verhandeln, sondern ihr auch forma gerecht zu werden und demnach
unmittelbar Eingang in die Kunst zu finden. Es gilt ,,dalR man den Geist der Maschine und
nicht ihre &uffere Form wiedergibt und so Kompositionen schafft, die sich jedes
Ausdrucksmittel und auch richtige mechanische Elemente zunutze machen“3®. Die
Dynamik, Bewegung, Geschwindigkeit, Simultaneitdt, der Verlust von Raum und Zeit,
sprich die moderne Wahrnehmung von Technik, Industrie und Wissenschaft, wie sie
Eingang in samtliche Lebensbereiche findet, soll sein &sthetisch-kiinstlerisches Aquivalent
finden und so eine direkte Verbindung von Kunst und Leben, Kunst und Politik schaffen.
So verandert sich in den dynamischen Kompositionen die Konturen der dargestellten
Korper und Gegenstande dahingehend, dass sie sich in Kraftlinien auflgsen, ,,durch die sie
in ihrer Beziehung zu der umgebenden Redlitét festgelegt werden, sie dehnen sich aus in
dem Raum, die Redlitdt wird im Bild durcheinandergewirbelt — beispielhaft in den 1913
entstandenen  ,dynamischen  Bewegungsbildern‘“**°.  Die neu herausgebildeten
Gestaltungsprinzipien und kinstlerisch avancierten &sthetischen Verfahren — auch das
Verfahren der Montage wird bereits von den Futuristen fur ihre Zwecke entdeckt — wie sie
im Futurismus ihren Ausdruck finden, kommen dariber hinaus in anderen
avantgardistischen Bewegungen zur Geltung und lassen sich entsprechend als eine Art
Wegbereiter und Inspirationsquelle verstehen.*** Das itdienische radikal-politische

342

Programm mitsamt des ,,destruktiven UberschuB des Futurismus“>*, unterscheidet sich

allerdings mal3geblich von den verschiedenen Bewegungen der Avantgarde. So lésst sich

3% Schmidt-Bergmann: Futurismus, S. 14.

39 Pramploni / Pannaggi / Paladini: Die mechanische Kunst, S. 112.

30 schmidt-Bergmann: Futurismus, S.298.
%1 vgl. Ebd.,. S.20 f.

32 Ebd., S.23.
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exemplarisch die als Reaktion auf die verheerenden Auswirkungen des Ersten Weltkrieges
zu verstehende Bewegung der Dadaisten anfuihren, die sich dezidiert gegen den Krieg

aussprechen und im deutlichen Kontrast zu den Proklamationen der Futuristen stehen.

Otto Dix und die Montagen der Dadaisten

Zum Ersten Weltkrieg beziehen die Kinstler unterschiedlich Position. Wahrend die einen
in ihm die Losung sehen, die vorherigen Verhdltnisse zu Gberwinden, Uberwiegt bei den
anderen die Skepsis verbunden mit einer kritischen Haltung. Der Krieg selbst fuhrt zur
Desillusionierung, hinterlasst schmerzhafte Erfahrungen und Enttéuschung. Die Werke von
Otto Dix zeigen exemplarisch eine radikal gesellschaftskritische Auseinandersetzung, in
der sich oftmals die Figur des Krippels und Prothesentrdgers wiederfindet. Die Prothese
erféhrt auf diese Weise eine Umdeutung: vom Heilsbringer hin zur Metapher, die
gescheiterte Nation zu entlarven, die Tarnung aufzuheben. Zu diesen Werken zéhlen u. a.
Der Streichholzhandler (1920; Abb. 28), Die Skatspieler (Kartenspielende Kriegskrippel)
(1920; Abb. 29) und Die Kriegskrippel (1920; Abb. 30). Dix visuaisiert auf groteske
Weise das Gegenbild zu den Fotografien erfolgreich wiederhergestellter integrierter
Kriegsinvaliden, wie sie in der Bildpolitik der Broschuren, Vortrage und Ausstellungen
zum Ausdruck kommen und bedient sich zu Teilen des Montageverfahrens.>* Er reagiert

auf die vorherrschenden Umstéande, denn:

»Entgegen der staatlichen Propaganda konnten bei weitem nicht alle in die Erwerbsarbeit
reintegriert werden, und in den Grof3stadten pragten bettelnde Ex-Soldaten das
Strafdenbild. Die Kriegsversehrtenverbande organisierten zudem offentlichkeitswirksame
Demonstrationen, in denen sie eine bessere finanzielle Versorgung und die symbolische

Anerkennung ihres Diensts am Vaterland forderten.“>*

Otto Dix, der keineswegs zu den Hauptvertretern der Dadaisten zéhlt, stellt im Rahmen der

Ersten Internationalen Dada-Messe (1920) seine Werke aus. Die Anhanger der Dadai smus

343 sowohl bel Otto Dix as auch bei der Kunst der Dadaisten bietet es sich an, genauere Analysen hinsichtlich

einzelner Werke vorzunehmen, die untersuchen inwiefern das Verfahren der Montage innerhalb ihrer spezifischen
werkbezogenen Anwendung sinnstiftend wirkt. Auf diese Aspekte kann im Rahmen dieser Arbeit nicht ndher

eingegangen werden.

Harrasser: Exzentrische Empfindungen, S. 58.
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Bewegung lehnen sich provokativ gegen die Werte und Strukturen der Gesellschaft auf,
versuchen sie zu demaskieren. Sie bedienen sich neuer kunstlerischer Mittel, des Zufalls,
des Experiments, des Irrationalen und Unmittelbaren. Die Dadaisten sehen in der Montage
die Moglichkeit des Bruches mit den herkdmmlichen gestalterischen Mitteln und den
vorhergehenden Traditionen. In ihren Werken zeigt sich das Prinzip auf besonders
anschauliche Art und Weise und findet charakteristische Ausformungen. Matthew Biro
widmet sich in seinem Buch The Dada Cyborg. Visions of the new human in Weimar
Berlin den dadaistischen Fotomontagen. Nicht selten beleuchten die Kunstler das
Verhdtnis von Mensch und Maschine. Zu den bekannten Werken zéhlen beispielsweise
Max Ernsts Die Anatomie als Braut (1921, Abb. 31), Raoul Hausmanns Tatlin lebt zu
Hause (1920; Abb. 32) und Selbstportrait des Dadasophen (1920; Abb. 33), sowie Hanna
Hochs Das schone Méadchen (1919-1920; Abb. 34). Interessant sind auch die weniger
populdren Werke des polnischen Kinstlers Bruno Larek, der sowohl Maschinenbau als
auch Malerel studiert und in Berlin und Paris mit den Dadaisten und Surrealisten in
Kontakt kommt (Abb. 35).3* Matthew Biro der die Mensch-Maschine Hybride als ,,Dada
Cyborgs* bezeichnet, sieht in ihnen vor allem die Funktion der Projektionsflache:

“The Dada cyborg helped the Dadaists and their audiences reflect on the changes in how
they thought, acted, perceived, and existed as a result of technology's impact on their
bodies and minds, and it aso allowed them to imagine how to cope with and integrate

these alterations so as to better exist in the modern world.”3*

Biro schreibt den Dadaisten im Rahmen seiner Interpretation ein sehr konstruktives
Vorgehen zu, dass vor dem Hintergrund der Programmatiken und anderer Werke in diesem
Ausmal? jedoch anzuzweifeln ist.3* Interessant ist, dass sich die Dadaisten der Montage
vor allem kritisch motiviert bedienen und die vorherrschenden Bedingungen hinterfragen.
Ganz im Gegensatz zu den Futuristen, die ein Ideabild formulieren. In ihren kritischen
Werken, antizipieren sie dlerdings bereits bildhaft, wohin diese Prinzipien in der Zukunft
fihren werden. Sie entwerfen in gewisser Weise Zukunftsbilder von Mensch-Maschine-

Hybriden, wie sie die Welt einige Zeit spater in der Realitét beschéftigen werden. Sowohl

35 vgl. Polnisches Institut: Bruno Larek, den es nicht gab (2012), in Index. Das Diisseldorfer Kunstmagazin,
http://index-magazin.com/online/bruno-larek-den-es-nicht-gab/ abgerufen am 04.04.2015.

36 Matthew Biro: The Dada Cyborg. Visions of the New Human in Weimar Berlin, Minneapolis [u.a]: Univ. of
Minnesota Press, 2009, S. 14.

%7 vgl. Ebd., S.255 f.
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bei den Futuristen als auch bei den Dadaisten lassen sich antizipative Tendenzen
festmachen — wenn auch unterschiedlich motiviert. Otto Umbehr, zeitweilen Schiiler und
auch Lehrer am Bauhaus, entwirft 1926 die Fotomontage Der rasende Reporter (Abb. 36).
Seine Intention ist darin begriindet ein Portrait des Journalisten Egon Erwin Kisch und
seiner beruflichen Tétigkeit anzufertigen. Seine Montage lasst an Freuds Formulierung des
Prothesengottes, der seine Hilfsorgane anlegt, erinnern, jedoch ist bei Umbehr weniger die
Kritik als eine zeitgemal3e Interpretation vordergrindig. Das Portrait des Journalisten, zeigt
einen prothetisch erweiterten Korper, der durch und durch technisch substituiert ist. Das
Gesicht bleibt ihm weitgehend erhalten, auch eine Hand verweist auf seinen menschlichen
Ursprung. Der Unterkorper dient nach wie vor der Fortbewegung, jedoch ersetzen Auto
und Flugzeug, Beine und Ful3e, sie werden obsolet. Seine technischen Eigenschaften sind
perfekt auf seine Profession hin ausgerichtet. Eine Feder zur Hand, eine Schreibmaschine
as Korpus, eine Kamera as Auge, die jederzeit alles festhalten kann. Die auditive
Wahrnehmung wird mittels ,,Ohrtrichter” ausgeweitet. Der Journalist wird den
Anforderungen einer modernen Welt vollends gerecht. Vor dem Hintergrund der
Festlegung von Tétigkeitstypen, wie sie Schlesinger in der Prothesenforschung betrieben
hat, lie}e sich der montierte Journalist als Uberspitzter Prototyp einer spezifischen
Kategorie lesen. Umbehr imaginiert das Bild des modernen Reporters in Form eines
Cyborgs und stiitzt sich dabei auf die bislang hervorgebrachten Technologien.

Oskar Schlemmers ,,Mechanisierung des Menschen*

Walter Gropius grindet 1919 in Weimar das Bauhaus. Zu den Lehrenden der Hochschule
fur Gestaltung zdhlen Kiunstler wie Lyonel Feininger, Laszlo Moholy-Nagy, Paul Klee,
Wassily Kandinsky und auch Oskar Schlemmer (Abb. 37). Die Grundidee des Bauhauses
basiert auf dem Anspruch der Verbindung von Kunst und Leben und stellt dabei den Neuen
Menschen in den Mittelpunkt der Bestrebungen. Kunst, Handwerk und Industrie sollen
zum Nutzen der Gesellschaft zusammengefiihrt werden. Interessanterweise findet sich
auch hier — gerade im Hinblick auf die Architektur — das Denken in Modulen wieder.
Sowohl die Meisterhauser in Dessau, a's auch die Siedlung Dessau-Torten sind bel spiel haft
fur die Verwendung standardisierter einzelner Elemente, die in grofdter Variabilitét zum
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Vorschein treten.>*® Der Blick soll alerdings auf Oskar Schlemmer gerichtet werden, der
sich 1921 dem Bauhaus anschlieft und dort die Wandmalereiabteilung tbernimmt.
Zusétzlich gibt er Unterricht im Aktzeichnen. Er durchlduft in seiner Zeit am Bauhaus
verschiedene Abteilungen, die Leitung der Buhnenwerkstatt obliegt ihm jedoch von 1923-
1929 konstant. Zentrales Motiv Schlemmers Beschéftigungen ist der Mensch und sein
Verhdtnis zu sich selbst und seiner Beziehung zu der Welt in der er lebt. Auch er
reflektiert die Allgegenwart der Maschinen. Er lehnt sie jedoch weder grundsétzlich ab
noch erhebt er sie lber den Menschen, wenn er wie folgt Gberlegt: ,,Kommt es auf das
Menschliche an oder auf den Fortschritt? Bildet der Fortschritt auch das Menschliche
entsprechend um, und kann dies andererseits mangels Fortschritt irgendwo
verkimmern?“** Schlemmer entwickelt in seiner Bauhauszeit ein interdisziplinares
Unterrichtskonzept mit dem Titel Der Mensch. Seine Absicht ist es, den Menschen von
Grund auf in multiperspektivischer ganzheitlicher Weise zu studieren:

,fur das ,neue leben*, das sich als modernes welt- und Iebensgefihl darstellen soll, ist die
kenntnis des menschen as kosmisches wesen unerldfdlich. seine existenzbedingungen,
seine beziehungen zur natdrlichen und kinstlichen umwelt, sein mechanismus und
organismus, seine materielle, spirituelle und intellektuelle erscheinungsform, kurz: der

mensch als korperliches und geistiges wesen ist als unterrrichtsgebiet ebenso notwendig

als bedeutsam.“**

Zu den Grundlagen des Lehrkonzepts des Bauhauses zahlt eine Analyse der bildnerischen
Mittel, bel der das Material zunéchst fir sich in seinen spezifischen Eigenschaften
erforscht wird. Erst dann ist vorgesehen, es dartiber hinaus zu kombinieren. Das Prinzip
stellt eine Basidehre dar, die auch fur Schlemmers Konzept gilt, wenn er sich dem
Menschen mit seinen spezifischen Eigenschaften und Bedingungen analytisch annimmt.

Sein Unterrichtskonzept vereint naturwissenschaftliche, psychologische, philosophische

Vgl. Stiftung Bauhaus Dessau: Die Meisterhduser von Walter Gropius (1925-26) (0. A.), in Bauhaus Dessau,
http://www.bauhaus-dessau.de/mei sterhaeuser-3.html abgerufen am 03.04.2015.

39 Oskar Schlemmer: Brief an Tut. Dessau, 5. November 1925, in: Briefe und Tagebiicher, hg. v. Tut Schilemmer,

Stuttgart: Hatje, 1977. Zitiert nach: Torsten Blume: Ein Unternehmen wider die Natur zum Zwecke der Ordnung,
in: Die Zeitschrift der Siftung Bauhaus Dessau, 6, Januar 2014, S.4-13, S.8. Auch online verfiigbar unter:
http://www.academia.edu/6536408/Nicht_Jammer_%C3%BCber_Mechanisierung,  zuletzt  aktualisiert am
10.05.2015.

30 Oskar Schlemmer: Unterrichtsgebiet. Der Mensch, in: Der Mensch. Unterricht am Bauhaus. Nachgelassene

Aufzeichnungen, hg. v. Heimo Kuchling, Mainz: Florian Kupferberg Verlag, 1969, S.28. Hervorhebung im Original
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und zeichnerische Aspekte.®*

Das figurliche Zeichnen, als spezifische Annéherung, bildet
~eine formale Grundlage fiir die bildhafte Ausformung der menschlichen Gestalt.“*** Ziel
ist es, den Korper des Menschen vom Gegenstandlichen zu entfremden, ihn zu

abstrahieren. Dazu bedarf es der Kenntnis und der Reduktion auf das ,,Elementare*:

»Das Originale ist zumeist identisch mit dem Elementaren und dieses mit dem Einfachen.
Man kann immer wieder mit dem Abc beginnen, man kann sich immer wieder auf die
Elemente der Kunst besinnen, weil in der Einfachheit eine Kraft lieg, in der jede
wesenhafte Neuerung verwurzelt ist. Einfachheit, verstanden as das Elementare und
Typische, daraus sich organisch das Vielféltige, Eigentimliche entwickelt, Einfachheit,

verstanden a's tabula rasa und Generalreinigung von allem elektizistischen Beiwerk aller

Stile und Zeiten, miiRte einen Weg verbiirgen, der Zukunft heit!“®*

Schlemmers vorgehen beruht auf dem Prinzip der Zergliederung, der Reduktion und der
einfachen Ubersetzung: in Linien, in geometrische Formen. Er versucht auf diese Weise
das Wesentliche zu erfassen und Gesetzméaldigkeiten ausfindig zu machen, d. h. einen
Ausgangspunkt zu finden. Schon beim Zeichnen richtet sich Schlemmers Hauptaugenmerk
auf die Bewegung. Das Unterrichtskonzept sieht als Programmpunkt des Zeichnens vor,
»die gesetze der bewegung; die mechanik und kinetik des korpers, sowohl in sich as im

«3%% in den Blick zu nehmen. In seinen

raum, sowohl im naturraum als im kulturraum
Ausfuhrungen zu Mensch und Kunstfigur, die Bihne des Bauhauses betreffend, finden sich
seine eigenen zeichnerischen Figurinen, deren Bewegungen unterschiedlichen Gesetzen
gehorchen: Die Wandelnde Architektur, die Gliederpuppe, ein technischer Organismus und
die Entmaterialisierung (Abb. 38). Anihnen zeigt sich bereits die Typisierung, die sich aus
den einfachen Formen wie Kreis, Quadrat, Rechteck, Dreieck und Ellipse ergibt. Gelenke
werden zu Kugeln, Kdpfe zu Quadraten, Beine zu Zylindern. Die Figurinen setzen sich aus
montierten Elementen zu einem Ganzen zusammen und finden ihre Verwirklichung auf der
Buhne, wie beispielhaft im Triadischen Ballett (1922; Abb. 39 und Abb. 40). Schlemmer

widmet sich ausgiebig dem Tanz. Er entwirft ein ganzes Repertoire: so beispielsweise den

%1 Ebd., S.28.

%2 Heimo Kuchling: Figirrliches Zeichnen, in: Der Mensch. Unterricht am Bauhaus. Nachgelassene Aufzeichnungen,
hg. v. Heimo Kuchling, Mainz: Florian Kupferberg Verlag, 1969, S.79-80, S. 79.

33 Oskar Schlemmer: Tagebuch, April 1926, in: Idealist der Form. Briefe, Tagebiicher, Schriften 1912-1943, hg. v.
Andreas Hiineke, Leipzig: Reclam-Verlag, 1990, S. 163.

%4 schlemmer: Unterrichtsgebiet, S.28. Hervorhebung im Original
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Raumtanz, Formentanz, Gestentanz und auch den anfanglich erwadhnten Stabetanz, der zu
den Materialténzen zéhlt. Die Titel spiegeln anschaulich Schlemmers analytisches
Vorgehen wider, sich einzelnen Elementen oder Aspekten im Detail zu widmen. Der
vierminiitige Tanz, der auch als das ,,hohe Lied der Gelenke® **° bezeichnet wird, versteht
sich vor dem Hintergrund der Arbeit in zweierlel Hinsicht as prothetisch: Zum einen
erweitern die montierten Stédbe den Koérper in den Raum (sie lief3en sich jedoch auch
umgekehrt as Einschrénkung verstehen, bedenkt man, dass die Bewegungen nur bis zu
einem gewissen Grad moglich sind) und zum anderen machen sie zugleich das Spiel der
Gelenke sichtbar, erweitern demnach die Wahrnehmung des Rezipienten. Betrachtet man
dies vor dem Hintergrund der vorherrschenden Arbeitsbedingungen in den Fabriken, die
dem einzelnen Arbeiter nur noch Teilbewegungen zugestehen und ihm zugleich méglichst
schnelle, kurze Bewegungen abverlangen, so lésst sich Schlemmers Sdbetanz als
Uberzeichnung der Bewegung verstehen, die auf diese Weise Reflektion ermdglicht —
basierend auf dem Prinzip der Montage.

Die skizzierten Beispiele zeigen auf, dass sich, trotz verschiedener Hintergriinde,
Intentionen und ldeologien, das Prinzip des Zergliederns und Zusammensetzens, as
wesentliches Merkmal der Montage, in den Kunsten breitgefachert wiederfindet und dabel
verschiedene Sinnpotentiale entfacht. Das Prinzip des Montierens und Zuristens zeigt sich
bereits in den Programmatiken der Futuristen als pragendes Denkmuster. Eng verbunden
ist die Montage mit dem Gedanken der Optimierung, wie er — in einem anderen Rahmen —
auch innerhalb der Prothesenthematik auftaucht. Die Vorgehensweise des Ingenieurs
Schlesinger lasst deutliche Bezlige zu Schlemmer herstellen, wenn auch ihre Motivation
und Profession eine ganz andere ist. Beide nehmen sich dem Korper auf analytische Weise
an, zergliedern ihn und untersuchen Gesetzméaldigkeiten, um in der Folge eine Typisierung
vorzunehmen. Sie Ubertragen den Korper aus der Sphare der Natur in den Bereich der
Mathematik und Ubersetzen ihn in ihre eigene abstrahierende Formsprache. Wahrend
Schlemmer in seinen Formen nach dem Wesen des Menschen fragt, seine Stellung in der
WEelt betrachtet und mittels dieser Formsprache zu reflektieren sucht, ist Schlesingers
Bemulhung rein auf die funktionale Bewegung hin ausgerichtet, auf die Standardisierung

und Normierung des Kdrpers — seine technische Substitution.

%5 vgl. Dirk Scheper: Das triadische Ballett und die Bauhausbiihne, in: Schriftenreihe der Akademie der Kiinste, Bd.
20, Berlin: Akademie d. Kiinste, 1988, S.196.
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5 Resiimee

Der Begriff und das Artefakt der Prothese dienen dieser Arbeit al's Ausgangspunkt, um das
Schnittstellenphdnomen Mensch-Maschine aus kulturwissenschaftlicher Perspektive zu
beleuchten. Uber die Betrachtung vorangehender Auffassungen und Praktiken, die das
Verhdtnis von Natur und Technik, von Mensch und Maschine, von Norm und
Abweichung in den Blick nehmen, lasst sich aufzeigen, wie das wandelnde
Naturversténdnis und der damit einhergehenden Wissensdrang, den menschlichen Korper
in seiner Beschaffenheit und Funktion ergriinden zu wollen, auch das Verhdltnis zu dem
abnormen Korper mal3geblich bestimmt. Eine detaillierte Auseinandersetzung mit den
gesellschaftlichen  Auswirkungen der industriellen Revolution erlaubt einen Weg
aufzuzeigen, der ausgehend von den Bedingungen in Industrie und Militér die Kopplung
von Mensch und Maschine, wie sie in den Prothesenkonzepten des Ersten Weltkrieges
wiederzufinden sind, vorzeichnet. Die Mittel industrialisierter Produktion sind
wesentlicher Bestandteil des Krieges und bilden zugleich den Ausgangspunkt fir eine
umfassende Versorgung der versehrten Kriegsinvaliden mit Prothesen. Diese werden auf
der Grundlage des Montageverfahrens entwickelt, das zu grof3en Teilen auf den Prinzipien
des Militérs basiert. Das Prinzip des Ganzen und seiner Teile — wie es die Montage
charakterisiert — lasst sich as ein pragnantes Motiv festmachen, das sich auf die
Wahrnehmungs- und Denkmuster der Gesellschaft mal3geblich auswirkt und in der Folge
auch die Korperbilder, -vorstellungen und -konzepte beeinflusst. Das Hauptaugenmerk der
Untersuchungen richtet sich zundchst auf den die Prothesenthematik dominierenden
Gedanken der Wiederherstellung — und in der Folge auch der Optimierung — mittels
Technik und den damit verbundenen interdisziplinéren Diskurs, der die Schnittstelle von
Mensch und Maschine in den Blick nimmt. Insbesondere der Ubergang zu einer
Technisierung des Menschen ist es, der die Prothesenkonzepte zu dieser Zeit besonders
interessant macht. Es zeichnet sich sehr deutlich ab, dass technische, wirtschaftliche und
politische Interessen sowie der vorherrschende Fortschrittsgedanke direkten Einfluss auf
den Korper nehmen. Vor dem Hintergrund, dass die Technik und Mechanisierung bereits
in weite Gebiete des Lebens Eingang gefunden hat, sind auch die Vorstellungen rund um
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die zerstbrten Korper und ihre Wiederaufrichtung technisch gepréagt. Hierzu wurde das
Verhdtnis der kinstlerischen Avantgarde zum auf¥erkinstlerischen Bereich der Industrie
und Prothetik analysiert. Die Avantgarden reagieren, sowohl inhaltlich als auch formal, auf
die vorherrschenden gesellschaftlichen Bedingungen. Eine wechselseitige Beziehung
zwischen den kulturellen Vorstellungen und den technischen Mdglichkeiten I&sst sich sehr
eindeutig festmachen. Als besonders interessant erwies sich vor allem der Aspekt der
Montage. Die sie bestimmenden Eigenschaften beinhalten Potentiale die sich, vom
industriellen Bereich Ubertragen auf den medizinischen und kinstlerischen Bereich, auf
neue Weise sinnstiftend auswirken. Ahnlich wie die Prifstelle und die an sie gekoppelten

3% \erstanden werden konnen, lasst sich dieses Verstandnis

Institutionen als eine Art Labor
auch auf die kiunstlerischen Bewegungen der Avantgarde Ubertragen. Der prothetische
Korper wird zu einer Projektionsflache an der die Visionen des Neuen Menschen und der
modernen Gesellschaft neu verhandelt werden. Wahrend sich die Vorstellungen des
aul3erkunstlerischen Bereichs an den tatséchlichen technischen Moglichkeiten orientieren,
setzen dich die Avantgardisten Uber diese Bedingungen hinweg. Ihre Imaginationen des
Neuen Menschen loten aus, wohin die Prinzipien moglicherweise fihren kdnnen und
antizipieren — unabhangig ihrer verschiedenen Ansichten — Zukunftsbilder. Die damit

verbundenen Fragen beschéftigen die Gesellschaft, wie eingangs skizziert, bis heute.

%6 |n Anlehnung an die bereits erwahnte Formulierung Matthew und Price, der Priifstelle der Ersatzglieder als ,,Forum,

auf dem Pléne fur die Neugestaltung der Gesellschaft vorgebracht und ausprobiert werden; sie ist ein Laboratorium,
wo in reduziertem Maf3stab die Bedingungen einer neuen Gesellschaft untersucht werden, und sie verdichtet sich in
einem Ding: der Prothese.” Berz / Price: Ersatzglieder, S. 149.
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6 Anhang

Abb. 1: Oskar Schlemmer, Skizze®’

37 Oskar Schlemmer: Die bewegete Figur, in: Der Mensch. Unterricht am Bauhaus. Nachgelassene Aufzeichnungen,

hg. v. Heimo Kuchling, Mainz: Florian Kupferberg Verlag, 19169, S. 113-124, S.122.
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Abb. 2: Oskar Schlemmer, Stabetanz, Tanzerin Abb. 3: Oskar Schlemmer, Stabetanz 1927°%°
Manda von Kreibig 1928, Foto von T. Lux

Feininger >

Abb. 4: Marie Chouinard, Body Abb. 5: Marie Chouinard, Body Remix/Goldberg

Remix/Goldberg Variations®® Variations®™

%8 Torsten Blume / Christian Hiller / Stiftung Bauhaus Dessau (Hg.): Mensch-Raum-Maschine. Biihnenexperimente

am Bauhaus, Leipzig: Spector Books, 2014, S. 189.
¥ Ebd, S.191.

%0 sylvieAnn Paré Marie Chouinard's Body Remix/Goldberg Variations (16.05.2010), in The Guardian,
http://mww.theguardian.com/stage/2010/may/16/body-remix-gol dberg-gustavia-susan-darren abgerufen am
04.04.2015.

%! Bend Uhligg The Rite of Spring. Body Remix (0. A), in  Géteborgsoperan,
http://en.opera.se/forestalIningar/varoffer-body-remix-2012-2013/ abgerufen am 04.04.2015.
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Abb. 6: London Hospital, c. 1887°%

Abb. 7: Ferdinand Sauerbruch®®

%2 gchmidt: Anamor photische Kérper, S.96.
%3 Bernhard Meyer: Sauerbruch kommt an die Charité, in: Berlinische Monatsschrift Heft, 06/2000, 2000, S. 142-146,
S. 142. Auch online verfiigbar unter: http://www.luise-berlin.de/lbms/bmstxt00/0006gesc.htm, zuletzt aktualisiert am

03.04.2015.
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Abb. 8: Abbildung auf einer Abb. 9: Mosaik aus der
stiditalienischen Vase aus Kathedralevon Lescar, Bassess  Abb. 10: Hand des Peter Ballif.
dem Ende des 4. Pyréneées, vermutlich ausdem  Nach der Urschrift des Jahres
Jahrhundertsv. Chr % 12. Jahrhundert*® 1818%%

Abb. 11: Bedienung des
Quer supportes®™ Abb. 12: Bohr maschine mit beweglicher Spindel®®

Geus: Vom Ersatz der Glieder oder die Uberwindung des Verlustes, S.84.

% Ebd, S.85.

%6 Schlesinger: Der mechanische Aufbau der kiinstlichen Glieder, S.515.

%7 Ebd., S.1069.

368 Schlesinger: Das wirtschaftliche Ergebnis beruflich tatiger Schwerbeschadigter, S. 1069.
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Abb. 13: Georg Schlesinger **°

39 |nstitut fiir Werkzeugmaschinen und Fabrikbetrieb: Georg Schlesinger (09.11.2009), in Institut fir
Werkzeugmaschinen und Fabrikbetrieb. Geschichte, https://www.iwf.tu-
berlin.de/fachgebiet_werkzeugmaschinen_und_fertigungstechnik/menue/ueber_uns/geschichte/ abgerufen am

03.04.2015.
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Gidtz v, Berlichingen Spickermann

Ballif

Carnes Sauerbruch {Arbeitsklane')), die sich nur
durch die Fingerform von der Greifhand fiir
Kopfarbeiter  grundsitzlich anterseheidet

Abb. 14: Die Entwicklung der M echanismen zur Finger bewegung®™

87 schlesinger: Der mechanische Aufbau der kiinstlichen Glieder,S. 509.
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Abb. 15: Modularisierte Prothese

»ES ist bezeichnet mit a) die Bandage, b) das Armgerdt, c) ein Ansatzstiick(Ring),d) eine
Kunsthand, 1)der Ansatzzapfen, 2)die Aufnahmehilse fir den Ansatzzapfen, 3)das
Anschluf3stiick des Armgerétes an die Bandage, 4) die verstérkungsschien der Bandage,
deren Mittelteil als Bligel ausgebildet ist, 5) die Offnung in dem Bligel der Bandage, die

zur Aufnahme des AnschluRstiickes dient.* 3

S Leymann: Die Normalisierung einzelner Teile der Ersatzglieder, S.738.
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Abb. 16: Wiener Arm®”

S Hans Spitzy: Erfahrungen (ber die Anpassung von Prothesen der oberen Extremitdt mit besonderer
Beriicksichtigung der pathologischen Verdnderungen des Stumpfes und seiner Bewegungen, in: Sténdige
Ausstellung fur Arbeiterwohlfahrt in Berlin-Charlottenburg / Prufstelle fir Ersatzglieder (Hg.): Ersatzglieder und
Arbeitshilfen. Fir Kriegsbeschéadigte und Unfallverletzte, Berlin: Verlag von Julius Springer, 1919, S.202-234,
S.212.
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Abb. 17. Bedienung der Exzenter presse®”

Abb. 18: Oberar mamputierter mit

Tannenbergarm an der Frasmaschine®

878 schlesinger: Das wirtschaftliche Ergebnis beruflich tatiger Schwerbeschidigter, S. 1070.
4 Ebd., S.1070.
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Art des

Die beifolgende Ubersicht =oll die wechselnden Bediirfnisse kliren:

schr krﬁfti?,
fest, einfach

" Art der | Verrich- | Griff- Aus-

Verwendungsgebiet Armes Arbeit | tung arten ‘ sehen

A. Haus, Gesellschaft, StraBe | Gebrauchs- | leicht und viel- viel- gut
fiir alle Menschen gleich- frm mittel- seitig seitig
wichtig | schwer

B. Beruf: | |
I, vorwicgend geistig: |

Arzt, Aufseher, Beam- | Gebraunclis- leieht viel- viel- | gut

ter, Ingenieur, Jurist, arm seitig seitig

EKaufmann, Lehrer, Of- [

fizier, Pfarrer, Revisor,

Schauspicler, Werkmei- | ‘

gter usw, | |

2. vorwiegend lhand- \

titig:

a) Feinhandwerker: | Arbeits- leicht ‘ viel- viel- gleich-
Mechaniker, Uhrma- arm seitig seitig giltig
cher,Schneider, Satt- | leicht, fest,
ler, Maler, Delora- vielseilig ‘

. teur usw, einstellbar

b) Schwerhandwer- | Arbeits- | mittel- viel- | wenig | gleich-
ker: Schlosser, arm schwer und | seitig viel- giiltig
Schmied, Tischler, | kriftiz, fest, sehwer seitig
Zimmerer, Schuh- | milig ein- |
macher, Maurer, stellbar _

Schlachter, Lackie- |
rer, USW. I

el Maschinenarbei- | Arbeits- | leicht und | cinfach | einfach | gleich-
ter: Bedienung von arm | mittel- giiltig
Friis-, Bohr-, Schleif- | kriftig, fest, | wschwer |
maschinen, Automea- einfach | [
ten, Revolverbiinken, |
Stanzen, Pressen;Ar- |
beit in Walfen- und |
Munitionsfabriken,in .
Kartonagen., Nah- i
rungsmittel-, elektro- .
techn. Fabriken usw, [

d) Landwirt; Arbeits- schwer viel- einfach | gleich-

arm seitig 1 giltig
|

Abb. 19: Tabelle-Gruppierung der Glieder®
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Schlesinger: Der mechanische Aufbau der kiinstlichen Glieder, S.323.



Abb. 21: Kraftwulst mit Elfenbeinstift ausger istet™”

Abb. 20: Durchziehen des
Hautschlauches durch den
M uskelkanal*®

Abb. 22: Carnes Hand, AuRRere Handansicht, Abb. 23: Carnes Hand, AuRRere Handansicht,

Finger gedffnet Finger geschlossen

5% Ferdinand Sauerbruch: Die willkiirlich bewegbare kiinstliche Hand. Eine Anleitung fiir Chirurgen und Techniker,

Berlin: Springer, 1916, S. 111.
S Ebd., S.122.
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Abb. 24: Schule der beidseitig Armamputierten®®

S E. Feldscharek: Technischer Teil, in: Standige Ausstellung fiir Arbeiterwohlfahrt in Berlin-Charlottenburg /
Prifstelle fur Ersatzglieder (Hg.): Ersatzglieder und Arbeitshilfen. Fur Kriegsbeschadigte und Unfallverletzte,
Berlin: Verlag von Julius Springer, 1919, S. 792-800, S.797.

112



Abb. 25: Ansatzstiicke fiir gewerbliche Arbeiter, Backer °

7 Karl Hartmann: Ansatzstiicke fiir gewerbliche Arbeiter, in: Standige Ausstellung fiir Arbeiterwohlfahrt in Berlin-
Charlottenburg / Prufstelle fur Ersatzglieder (Hg.): Ersatzglieder und Arbeitshilfen. Fir Kriegsbeschadigte und
Unfallverletzte, Berlin: Verlag von Julius Springer, 1919, S.897-938, S.934.
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Abb. 27: Prothesenher steller Otto Bock in Berlin®!

%0 Fritz Sippel: Wie verhelfen wir den Kriegsverstimmelten durch Ersatzglieder wieder zur Arbeitsfahigkeit und zum
Eintritt ins burgerliche Berufsleben?, Stuttgart: Steinkopf, 1916, S. 48.
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Abb. 28: Otto Dix, Der Streichholzhandler*? Abb. 29: Otto Dix, Die Skatspieler

A A v

Abb. 30: Otto Dix, Die K riegskr tippel®*

381

382
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Bétzower: In der Holzhalle. So wurden Prothesen bei Otto Bock frither gefertigt (0. A.), in Der Tagesspiegel. Mit
Holzbeinen nach Berlin, http://www.tagesspiegel .de/berlin/firmengeschichte-des-prothesenherstell ers-otto-bock-
mit-hol zbeinen-nach-berlin/8719578.html abgerufen am 04.04.2015.

Otto Dix: Streichholzhandler (1920), in Staatsgalerie Stuttgart,

http://www.staatsgal erie.de/mal ereiundpl astik/bis1980_rundg.php?id=5 abgerufen am 03.04.2015.

Otto Dix: Die Skatspieler (Kartenspielende Kriegskriippel) (1920), in Verein der Freunde der Nationalgallerie,
https.//www.freunde-der-national gal erie.de/de/proj ekte/ankaeufe/ 1995/otto-dix.html abgerufen am 07.04.2015.

Otto Dix: War Cripples (Kriegskriippel) (1920), in Moma. German Expressionism. Works from the collection,
http://www.moma.org/collection_ge/object.php?object_id=69799 abgerufen am 03.04.2015.
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Abb. 31: Max Ernst, Die Anatomie der Braut, Foto von Wolfgang M or el 1%

%5 Max Ernst: Die Anatomie der Braut (fotografiert von Wolfgang Morell, 2014), in Der Tagesspiegel. Blicke.

Korper.Sensationen. Bilder aus der Dresdner Ausstellung,
http://www.tagesspiegel .de/mediacenter/fotostrecken/kul tur/blicke-koerper-sensationen-bil der-aus-der-dresdner-

ausstellung/10859948.html 72p10859948=9 abgerufen am 04.04.2015.
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Abb. 32: Raoul Hausmann, Tatlin lebt zu Abb. 33; Raoul Hausmann, Selbstportrat des

386
Hause Dadasophen®’

%6 Raoul Hausmann: Tatlin lebt zu Hause (1920), in Collége Jules Vallés de Portet sur Garonne, http://jules-
valles.ecollege.haute-garonne.fr/espaces-pedagogi ques/arts-pl asti ques/l e-portrait-en-pei nture-en-photographie-
3802.htm abgerufen am 04.04.2015.

%7 Raoul Hausmann: Selbstportrét des Dadasophen (1920), in Documents Dada,
http://dadasurr.blogspot.de/2010/02/raoul -hausmann-iv.html abgerufen am 08.04.2015.
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Abb. 35: Bruno Larek, ausdem Zyklus" Der
Abb. 34: Hannah Héch, Das schéne M adchen®® mechanische M ensch” 3%

Abb. 36: Otto Umbehr, Der rasende Reporter>*

%8 Hannah Hoch: Das schéne Madchen (1919-1920), in National Gallery of Art Washington. Dada,
https.//www.nga.gov/exhibitions/2006/dada/images/artwork/202-114.shtm abgerufen am 04.04.2015.

%9 Bruno Larek: Aus dem Zyklus "Der mechanische Mensch" (1923), in Index. Das Diisseldorfer Kunstmagazin,
http://index-magazin.com/online/bruno-larek-den-es-nicht-gab/ abgerufen am 04.04.2015.
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Abb. 37: Oskar Schlemmer>*

30 Otto Umbehr: Der rasende Reporter (1925), in Caught in the Act. Metropolis, moder nization and real-life
experience: Berlin, as seen through German documentary cinema in the twenties,

http://caughtintheact.wikidot.com/stephane-fuzessery-paper-english abgerufen am 04.04.2015.

%1 0. A.: Oskar Schlemmer (0. A.), in Staatsgalerie Suttgart. Das Oskar Schlemmer Archiv,
http://www.staatsgal erie.de/archive/schlemmer.php abgerufen am 04.04.2015.
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9 Abstract

In dieser Arbeit wird ausgehend von dem Begriff und Artefakt der Prothese das
Schnittstellenphdnomen Mensch-Maschine aus  kulturwissenschaftlicher  Perspektive
beleuchtet. Das Hauptaugenmerk richtet sich dabel auf das Spannungsfeld zwischen
Prothesen und Mensch-Maschine-Hybriden im Kontext des Ersten Weltkrieges innerhalb
Deutschlands. Mit dem Krieg kam es zu einer vermehrten Prasenz von Kriegsinvaliden auf
die mittels industrialisierter Produktionsverfahren mit einer umfassenden prothetischen
Versorgung reagiert wurde. Uber eine Analyse des damit einhergehenden
interdisziplindren Diskurses, werden Einblicke in die vorherrschenden Korper- und
M aschinenkonzepte der damaligen Gesellschaft und ihrer Kultur gegeben. Als Grundlage
dient die Betrachtung vorhergehender Auffassungen und Praktiken des 18. und 19.
Jahrhunderts die sich auf das Verhdtnis von Natur und Technik sowie Norm und
Abweichung beziehen. Eine anschliefiende Auseinandersetzung mit den gesellschaftlichen
Auswirkungen der industriellen Revolution erlaubt einen Weg aufzuzeigen, der ausgehend
von den Bedingungen in Industrie und Militér, die Kopplung von Mensch und Maschine
wie sie in den Prothesenkonzepten des Ersten Weltkrieges wiederzufinden sind,
vorzeichnet. Auf welche Weise sich die Umbriiche und neuen Entwicklungen auf die
Wahrnehmungs- und Denkmuster der Gesellschaft auswirken und folglich auf
Korperbilder, -konzepte und -praktiken Einfluss nehmen, wird neben dem
aul3erkiinstlerischen Bereich im Hinblick auf die kinstlerische Avantgarde untersucht.
Hierzu wird das Verhdltnis der kinstlerischen Avantgarde zum aulerkinstlerischen
Bereich der Industrie und Prothetik nédher beleuchtet. Der Fokus liegt dabei auf dem
Prinzip der Montage und dem Gedanken der Optimierung. In dieser Arbeit werden
insbesondere die Perspektiven des Ingenieurs Georg Schlesinger, des Chirurgen Ferdinand
Sauerbruch, des Kinstlers Oskar Schlemmer sowie der Bewegung des italienischen
Futurismus und des Dadaismus in Relation zueinander gesetzt.
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