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Fiir Mom, Dad und Markus



1 Vorwort

Ay, no hay que llorar,
que la vida es un carnaval . ..

(Celia Cruz)

In der vorliegenden Diplomarbeit werde ich mich mit dem Phédnomen der Traves-
tie in der Literatur beschéftigen. Ausgehend von Judith Butler und ihrem Frithwerk
zu Gender Studies habe ich mich mit verschiedensten Theoretiker_innen beschéftigt,
deren Thesen fiir mich den Hintergrund eines Close Readings bildeten. In dieser
theoriegeleiteten Lektiire habe ich den Roman Fasching von Gerhard Fritsch unter-
sucht. Ich habe mich fiir dieses Werk entschieden, weil es ein zeitgendssischer Roman
ist, der neben der Thematik des Zweiten Weltkriegs auch sehr deutlich verschiedene
Korperdiskurse behandelt. Auflerdem gefallt mir der unkonventionelle Stil von Ger-
hard Fritsch und seine herausfordernde und dichte Intertextualitét. Die Verkniipfung
von Travestie mit einem karnevalesken Kontext, wie er in Fasching stattfindet, halte
ich fiir sehr spannend und reizvoll. Beim Lesen von Judith Butler und ihren Theo-
rien erschien mir insbesondere ihr bithnensprachliches Vokabular als auffillig. Sie
beschreibt Situationen im Alltag, in denen wir inszenieren, performieren, auftreten.
Sie verwendet Begriffe, wie ,,Akte“, ,Biihne“ und , Performance®. Auch wenn sie die
Wirklichkeit beschreibt, suggeriert ihre Wortwahl etwas Theatralisches, Inszeniertes.
Dies war der Ausgangspunkt fiir meine Uberlegungen, die mich dazu anhielten, in
Richtung Travestie und mehr noch, in Richtung Karneval weiterzudenken. Insofern
habe ich mit Fasching einen Roman gefunden, der relativ exakt meinem Forschungs-
interesse entspricht. In der vorliegenden Diplomarbeit werde ich mich den Fragen
nach Wirklichkeit, Identitdt und Inszenierung widmen.

In Anlehnung an Raffaele Louis weist Stefan Alker darauf hin, dass in der For-
schung an Fritschs Werk lange eine politisch-historische Lesart dominierte, die nicht
so sehr auf sexuelle Diskurse einging.! Lange Zeit wurde der Roman nicht als Text
iiber Transvestismus gelesen. Ich will das explizit tun. Wolfgang Hackl zufolge wur-
de Transvestismus deswegen so selten thematisiert, ,,weil er sich meist im Privaten
abspielt “? Thematisiert werden in Fasching, transvestitischer Fetischismus und sa-
domasochistische Abhéngigkeitsverhéltnisse, hinzu kommt eine Ambivalenz von Zei-
gen und Verbergen.? ,Das Ergebnis sind Texte, die verstéren und orientierungslos
machen — und durch die permanente Engfithrung mit sexuellen Motiven auch eine
aufreibende wie erschiitternde Penetranz entfalten“* Die Texte wirken hart, sarkas-

'Vgl. Alker, Stefan: ,Er litt. Aber litt er nicht gerne?* Sexualitit im Werk von Gerhard Fritsch.
In: Osterreich in Geschichte und Literatur 54/3 (2010). S 245.

2Hackl, Wolfgang: Transvestismus und Erinnerungsdiskurs: Gerhard Fritschs Roman Fasching. In:
Contested Passions 2011. S 322.

3 Alker, Stefan: Das Andere nicht zu kurz kommen lassen. Werk und Wirken von Gerhard Fritsch.
Wien: Wilhelm Braumdiller Universitats-Verlagsbuchhandlung Ges.m.b.H. 2007. S 142.

“Ebd. S 142.



tisch, verletzend.®

Bisher sind bereits einige Texte erschienen, die sich mit den Themen Transvestis-
mus, Cross-Identitdten und Maskerade in Fritschs Roman Fasching beschéftigen. Ich
mochte diesen aktuellen Forschungsstand als Basis verwenden, will aber noch weiter
gehen und eine umfassende Analyse der Kategorien Macht, Karneval, Maskierung
und Demaskierung und Sexualitidt (Begehren, sexuelle Orientierung, sexuelle Iden-
titdt) darlegen. Die Theoretiker_innen, die mir fiir meine Lektiire niitzlich erschienen,
waren wie bereits erwahnt Judith Butler, aber auch Michail Bachtin mit seiner Kar-
nevalstheorie, Marjorie Garber mit ihrer Monographie iiber Cross-dressing, Wolfgang
Kayser mit seiner Analyse des Grotesken und einige andere.

Die Gliederung der Arbeit umfasst zu Beginn eine theoretische Einfithrung in die
Theorie der Performativitdt von Geschlecht nach Judith Butler und eine Begriffs-
klarung der Phidnomene Travestie und Cross-dressing, ich gehe daher von einem
dekonstruktivistischen Versténdnis von Geschlechtsidentitéiten aus. Danach soll eine
kurze Erzédhlanalyse auf den Text vorbereiten, bevor das eigentliche Close Reading
beginnt, dessen Aufbau sich primér am Text orientiert und verschiedene Aspekte der
Korperdiskurse mit Theorien verkniipft und deutet. Die Fragen, denen ich in meiner
Diplomarbeit nachgehe, sind: Wie wird Travestie in dem Roman dargestellt? Welche
Rolle spielt der Fasching darin? Wie inszeniert sich der Protagonist, ein Mann in
Frauenkleidern, in dem Roman und wie reagiert die Gesellschaft auf ihn? Welche
Hierarchien und Machtverhéltnisse treten an den Tag? Welche werden umgekehrt?
Wo greift Judith Butlers Theorie der Performativitdt von Geschlecht, wo bestétigt
sie sich?

Judith Butlers Theorie der Performativitdt von Geschlecht und ihre Thesen iiber
Travestie bildeten eine solide Ausgangslage fiir ein Close Reading des Romans.
Karl Schimpl und Stefan Alker begleiteten mich als Felsen in der Brandung durch
das Meer der Sekundérliteratur und lieferten schliissige Eckpunkte zu Aufbau und
Erzéhlstruktur des Romans. Marjorie Garber 6ffnete mir die Augen fir die Viel-
schichtigkeit und Mehrdimensionalitdt des Phanomens Cross-dressing. Fiir die Spie-
gelhandlung des Karnevals war die Lektiire von Michail Bachtin hilfreich. Auflerdem
boten sich Wolfgang Kaysers Charakterisierungen des Grotesken dafiir an. Viele wei-
tere Wissenschaftler_innen begegneten mir auf meinem Weg durch den Literaturd-
schungel und brachten mich je ein Stiick weiter ans Ziel.

5Vgl. Bergmann, Marlies: Gerhard Fritsch im Forum Stadtpark. In: Siidost-Tagespost (Graz),
29.10.1967 . [zitiert nach Alker 2007, S 143.]



2 Performativitat

2.1 Sprechakttheorie als Ausgangspunkt

Bevor ich auf die Theorie der Performativitdt von Geschlecht nach Judith Butler
genauer eingehen werde wird, mochte ich einen Blick in die Linguistik werfen. Der
Begriff der Performativitit stammt aus der Sprechakttheorie. John L. Austin hat
diesen in einer Vorlesung im Jahr 1955 entwickelt und untersuchte dabei, was mit
Sprache und Worten gemacht und vollzogen werden kann.!

Austin widerspricht der gdngigen Auffassung, dass wir etwas sagen, nur um etwas
feststellen zu wollen. Er bringt das Beispiel der Trauung, in der die Anwesenden
durch das Ja-Wort durchaus etwas vollziehen. Sie tun etwas und stellen nicht etwa
blof fest, dass sie heiraten.

Selbstverstindlich kénnen solche performative AuBerungen auch missgliicken, des-
wegen legt Austin einige Rahmenbedingungen fest, unter denen eine performative
AuBerung gelingen kann. Die AuBerung unterliegt stets gewissen Konventionen, ist
also eingebettet in ein konventionelles Verfahren, das ein Ergebnis anzielt und dafiir
verlangt, dass performative AuBlerungen von bestimmten Personen getétigt werden.
Die Beteiligten miissen das Verfahren auflerdem korrekt und vollsténdig durchfiithren
und die erforderlichen Meinungen und Gefiihle auch wirklich haben. Die Erfiillung
all dieser Anforderungen ist wesentlich fiir das Gelingen und die Giiltigkeit einer
performativen AuBerung.?

Es gibt, wie bereits angedeutet, zahlreiche Griinde, aufgrund derer eine perfor-

mative Auﬁerung missgliicken kann. Anhand des Beispiels ,,Der heutige Kdnig von
Frankreich hat eine Glatze.“ stellt Austin fest, dass eine Existenzvoraussetzung ge-
macht wird, die es nicht gibt. Also plddiert er dafiir, die Aussage als nichtig zu
bezeichnen und nicht als falsch.? Damit sei ausgedriickt, dass es sich bei der Aussa-
ge nicht um eine Liige handelt, sondern um eine Nonsens-AuBerung, die nicht auf
existenten Voraussetzungen aufbaut.
Werden performative Auflerungen getéitigt, so werden Handlungen durchgefiithrt und
kénnen daher wie andere Formen von Handlungen auch, missgliicken. Sie kénnen
zum Beispiel unter Zwang passieren oder versehentlich. In solchen Féllen wird die
Handlung dann als nichtig oder ungiiltig erklart.*

Zusitzlich sind performative AuBerungen auch noch fiir gewisse Ubel oder Fehler
anfillig. Wenn zum Beispiel ein_e Schauspieler_in auf der Biihne eine performati-
ve AuBerung tétigt, so ist diese auf jeden Fall unernst oder nichtig. Sprache wird

'Vgl. Linke, Angelika, Markus Nussbaumer u.a.: Studienbuch Linguistik. Erginzt um ein Kapitel
,Phonetik/Phonologie“ von Urs Willi. 5., erweiterte Auflage. Tiibingen: Max Niemeyer Verlag
2004. S 206.

2Vgl. Austin, John L.: Zur Theorie der Sprechakte. Zweite Vorlesung. In: Wirth, Uwe (Hg.): Per-
formanz. Zwischen Sprachphilosophie und Kulturwissenschaften. Frankfurt am Main: Suhrkamp
2002. S 63-65.

3Vgl. ebd. S 69.

4Vgl. ebd. S 69.



hier ,auf ganz bestimmte, dabei verstdndliche und durchschaubare Weise unernst
gebraucht, und zwar wird der gewohnliche Gebrauch parasitir ausgenutzt®> Auch
Missverstéandnisse sind Formen von Ungliicksfillen performativer AuSerungen.

Austins wichtigste Erkenntnis ist, dass Sétze natiirlicher Sprachen nicht immer
deskriptiv sind, sondern, dass es Satze gibt, mit denen Handlungen vollzogen wer-
den. Austin unterscheidet zwischen konstativen Sétzen und performativen Sétzen.
Waéhrend konstative Sétze auf ihren Wahrheitsgehalt untersucht werden koénnen,
vollziehen performative Sitze einen Akt.%

Mit der aufgestellten Theorie einer Dichotomie zwischen konstativen und per-
formativen Sdtzen gehen jedoch auch einige Probleme einher. Zum Beispiel sind
nicht die Sétze in der Lage, Handlungen auszufiihren, sondern lediglich die Sprach-
beniitzer_innen. Performativ in dem Sinn sind nur die Auferungsakte. Der Satz ,Ich
taufe dich auf den Namen Angelika.“ muss von einem Pfarrer im Rahmen eines Ri-
tuals geduflert werden, sonst handelt es sich um keinen performativen Sprechakt. Die
AuBerung des Satzes alleine reicht nicht aus, die Auflerung ist aber ein Bestandteil
der Handlung.”

Das Gleiche gilt fiir konstative Sétze. Nicht die Sétze selbst sind konstativ, sondern
ihre Propositionen, das heifit das, was durch den Satz iiber die Welt gesagt wird.®
Propositionen werden jedoch wiederum stets durch Sétze ausgedriickt und stehen vor
dem Hintergrund einer Situation.? Performative Aufierungen kénnen auBerdem auch
gleichzeitig konstativ sein. So gesehen besitzt jede Aussage einen Handlungsaspekt
und eine Wahrheitsaspekt. Jeder Satz, der gesagt wird, also jede Aussage ist dazu
bestimmt, eine Handlung zu vollzichen. Sprechen ist Handeln. Auch vermeintlich
bloB konstative AuBerungen werden aufgrund bestimmter Absichten produziert und
folgen demnach einem Handlungsanspruch.!?

,Mit performativen AuBerungen werden Tatsachen und Identititen ge-
schaffen, performative Aussagen vollziehen jene Handlung, von der sie
sprechen. Die Kontextbezogenheit, Selbstreferentialitdt sowie wirklich-
keitskonstruierende Kraft von Auflerungen sind jene Aspekte in Austins
Theorie der Sprechakte, die in der Asthetik des Performativen von zen-
traler Bedeutung sind “!!

Sprache bildet Wirklichkeit ab, erzeugt aber auch stets Wirklichkeit. Dies ist die
Quintessenz von Austins Theorie, die auch Judith Butler spater aufgreift.

2.2 Performativitat nach Judith Butler

,Die Auffassung des Korpers als einer Art Dramatisierung oder Inszenie-
rung von Moglichkeiten ist hilfreich, wenn man verstehen will, wie eine

5 Austin, S 70.

5Vgl. Linke, S 207.

"Vgl. ebd. S 208.

8Vgl. ebd. S 202.

9Vgl. ebd. S 209.

19Vgl. ebd. S 209-210.

1\ oser, Anita: Die Kunst der Grenziiberschreitung. Postkoloniale Kritik im Spannungsfeld von
Asthetik und Politik. Bielefeld: transcript Verlag 2011. S 22.



kulturelle Konvention verkérpert und inszeniert wird“!?

Schon Simone de Beauvoir hat festgestellt, dass ein Mensch nicht als Frau gebo-
ren wird, sondern zur Frau gemacht wird. Damit ist bereits angedeutet, dass die
Geschlechterzugehorigkeit keine stabile Identitét ist, sondern dass sie zerbrechlich in
der Zeit konstruiert ist. Judith Butler erklért das ,zur Frau werden® durch eine stili-
sierte Wiederholung von Akten, die sich in Gesten, Bewegungen und Inszenierungen
duBern und dadurch die Illusion einer stabilen Geschlechtsidentitét erzeugen.!?

Ein Baby im Bauch der Mutter wird vorerst noch mit einem neutralen ,,es“ be-
zeichnet. In dem Moment jedoch, in dem es den Bauch der Mutter verldsst und
die Hebamme feststellt: ,Es ist ein Mddchen® beginnen die performativen Akte.
Das Kind bekommt M&dchenkleidung, Médchenspielzeug und wird wie ein Méadchen
behandelt. Spater wird das Méadchen Bewusstsein dariiber erlangen, dass es ein
Madchen ist und wird sich so verhalten, wie Méadchen sich verhalten.

Wenn aber erst klar wird, dass es sich bei der Geschlechtsidentitdt um eine kon-
struierte Identitdt handelt, um einen performativen Effekt, dann wird klar, dass ge-
rade im Akt der Wiederholung die Méglichkeit der Unterbrechung, des Einschnitts,
des Eingriffs liegt.!* Diese Konzeption von Geschlechterakten zeigt auf, dass es sich
bei Geschlechterzugehorigkeit um ein naturalisiertes Konzept handelt. Butler driickt
dies so aus, dass die Geschlechterzugehorigkeit erst erschaffen wird und in einem
zweiten Schritt wird dieser Akt des Erschaffens verschleiert, das Ergebnis wird als
naturgegeben dargestellt und begriffen. Geschlechteridentitét wird als zwingende Il-
lusion konstituiert, die durch gesellschaftliche Sanktionen und Tabus reguliert wird.
Es handelt sich bei der Geschlechteridentitit um eine performative Leistung.!®

Wie bereits angedeutet, gibt es jedoch kein objektives Original oder inneres We-
sen der Geschlechterzugehorigkeit, deswegen erschafft diese sich im performativen
Sinne stets neu und erschafft gleichzeitig eine Idee der Geschlechterzugehdorigkeit,
die es ohne die Akte gar nicht gébe. ,Die Geschlechterzugehorigkeit ist somit eine
Konstruktion, die regelmifig ihre Genese verschleiert“!6 Trotzdem nétigt die Kon-
struktion einen, an ihre Notwendigkeit und Natiirlichkeit zu glauben.'”

Judith Butler untersucht weiter, wie Geschlechterzugehorigkeit durch spezifische
korperliche Akte konstruiert wird und welche Moglichkeiten der kulturellen Trans-
formation bestehen.

Nach Merlau-Ponty ist der Kérper nicht nur eine historische Idee, ,sondern auch
eine Menge von Méglichkeiten, die kontinuierlich zu verwirklichen sind“!® Seine
Erscheinung in der Welt ist nicht durch ein inneres Wesen bestimmt, sein konkre-
ter Ausdruck ist hingegen Ausdruck einer Menge geschichtlicher Méglichkeiten. Der
Korper ist eine Materialitéit, die kulturelle und historische Bedeutung tragt und
zwar in dramatischer Form. Dies bedeutet, dass der Korper nicht blo Materie ist,
sondern ein stédndiges Materialisieren von Moglichkeiten.

12Butler, Judith: Performative Akte und Geschlechterkonstitution. Phinomenologie und feminis-
tische Theorie. In: Wirth, Uwe (Hg.): Performanz. Zwischen Sprachphilosophie und Kulturwis-
senschaften. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2002. S 311.

13Vgl. ebd. S 301-302.

Hygl. ebd. S 302.

5Vgl. ebd. S 302.

'SEbd. S 306.

17ygl. ebd. S 306.

'*Ebd. S 304.



»2Man ist nicht einfach ein Kérper, sondern man macht seinen Kérper in
einem ganz zentralen Sinn, ja man macht ihn anders als seine Zeitgenos-
sen und auch anders als seine verkorperlichten Vorgénger und Nachfol-
ger'cclg

Der Korper ist also eine intentional organisierte Materialitit, eine Verkorperung
von Moglichkeiten. Diese sind jedoch eingeschrankt durch historische Konventio-
nen.? Dies bedeutet, dass die korperliche Erscheinung nicht durch ein inneres We-
sen bestimmt ist und dass eine Menge geschichtlicher Moglichkeiten den konkreten
Ausdruck bestimmen. Der Korper ist eine bedeutungstragende Materialitat, die sich
zudem dramatisch ausdriickt.

Simone de Beauvoir zufolge bedeutet weiblich sein im biologischen Sinne nichts,
eine Frau sein hingegen bedeutet eine Frau geworden sein. Es bedeutet, sich einer his-
torischen Idee von ,Frau“ anzupassen. Es bedeutet, den Kérper zu einem kulturellen
Zeichen zu machen. Es bedeutet, historisch beschrankte Moglichkeiten gehorsam be-
folgen. Es bedeutet, aus dem Korper ein nachhaltiges und wiederholtes, korperliches
Projekt zu machen.?! Ziel dieses Projekts ist das kulturelle Uberleben, die Perfor-
manz der Geschlechterzugehérigkeit ist also eine Uberlebensstrategie, denn ,diejeni-
gen, die ihre Geschlechterzugehérigkeit nicht richtig vollziehen, [werden| regelméafig
bestraft“.?? In diesem Sinne kann auch das regelmiflige Bestrafen des Protagonisten
Felix in Fasching gedeutet werden. Als Kriegsdeserteur flieht der junge Mann im
Zweiten Weltkrieg von der Front und verbringt die letzten Monate des Kriegs als
Frau verkleidet in einer Kleinstadt. Das Uberschreiten der bindren Geschlechterkon-
zeption wird ihm jedoch zum Verhédngnis und duflert sich durch verbale, psychische
und korperliche Gewalt, die Felix im Laufe des Romans angetan wird.

Mit Judith Butlers Geschlechtertheorien im Hinterkopf bietet der Roman vielfach
Projektionsflachen, die Butlers Theorien illustrieren, zum Beispiel das Performati-
vitats-konzept. Dieses besagt, wie oben erldutert, dass die soziale Wirklichkeit erst
durch Akte konstituiert wird.?® Auch Geschlechtsidentitit kommt durch eine stili-
sierte Wiederholung von Akten zustande. Daran erinnert Butler, wenn sie feststellt:
,Ahnlich wie andere rituelle gesellschaftliche Inszenierungen erfordert auch das Dra-
ma der Geschlechtsidentitiit eine wiederholte Darbietung“?* Es handelt sich daher
um ,eine konstruierte Identitét, eine performative Leistung, an welche das weltliche
gesellschaftliche Publikum einschliellich der Akteure selbst nun glaubt und die es
im Modus des Glaubens performiert 2>

In dieser Ausdrucksweise Judith Butlers wird eine gewisse Nahe zur Theaterspra-
che deutlich. Butler verwendet Begriffe wie ,Inszenierung®, ,,Akteure” und ,,Publi-
kum®. Die Inszenierung von Geschlechtsidentitit wird als eine kreative Auffithrung
eingelibter Akte greifbar, die die Akteur_innen inszenieren, ohne davon zu wissen.

19Butler 2002, S 304.

20ygl. ebd. S 305.

21Vgl. ebd. S 305.

*Ebd. S 305-306.

23Vgl. ebd. S 301.

24Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechter. 16. Auflage. Frankfurt am Main: Suhrkamp

Verlag 2012. S 206.
*Butler 2002, S 302.



Dennoch weist Butler darauf hin, dass Performativitéit ,weder freie Entfaltung noch
theatralische Selbstdarstellung [sei] und sie kann auch nicht einfach mit darstelle-
rischer Realisierung (performance) gleichgesetzt werden“?¢ Die Performativitit der
Geschlechtsidentitét ist kein frei gewéahltes Schauspiel, wir entscheiden uns nicht be-
wusst dafiir,?” wie wir uns am Morgen vor dem Kleiderkasten fiir eine bestimmte
Kleidung entscheiden, in die wir fiir den bevorstehenden Tag schliipfen.

Besonders wichtig ist Butler, auf den zwanghaften Charakter der performativen
Akte hinzuweisen. Sie konstatiert, dass dadurch die ,Identitat als zwingende Illusion*
konstituiert wird und dass ,,das, was als Geschlechteridentitit bezeichnet wird, eine
performative Leistung ist, die durch gesellschaftliche Sanktionen und Tabus erzwun-
gen wird“?® Da der Akt der Geschlechterzugehorigkeit daher stets mit Sanktionen
und Vorschriften verbunden ist, handelt es sich dabei nie um einen rein individuellen
Akt.?

,Die ,performative’ Dimension der Konstruktion ist genau die erzwun-
gene unentwegte Wiederholung der Normen. In diesem Sinne existieren
nicht blof} Zwange fiir die Performativitét; vielmehr mufl der Zwang als
die eigentliche Bedingung fiir Performativitét neu gedacht werden. |...]
Dariiber hinaus ist Zwang nicht notwendig das, was der Performativitét
eine Grenze setzt; Zwang verleiht der Performativitdt den Antrieb und
hilt sie aufrecht “3°

Das strategische Ziel der Performativitdt von Geschlecht ist das ,,Aufrechterhalten
der Geschlechterzugehorigkeit im bindren Rahmen 3!

Der von Butler gepréigte Begriff der Performativitit von Geschlecht impliziert
jedoch auch die Moglichkeit eines Durchbrechens der immer gleichen Akte. Die Re-
produktion von performativen Akten, die die Geschlechtsidentitéit konstituieren, of-
fenbart sich als eine Wiederholung ohne objektives Original. Es gibt erstens nicht
»den Mann“ oder ,die Frau* schlechthin, dem oder der wir nacheifern, indem wir
bereits dagewesene Akte identisch wiederholen. Jede Wiederholung beinhaltet eine
Abweichung vom Vorangegangenen, mag sie auch noch so gering sein. Diese Tatsa-
che deutet darauf hin, dass es ,andere Arten des Wiederholens, im Durchbrechen
oder in der subversiven Wiederholung“3? gibt. In dieser Subversion wittert Butler
ein revolutionéres Potential, das es uns ermoglichen kann, die Diktatur der bindren
Geschlechteridentitéit zu unterwandern.

26ygl. Butler, Judith: Kérper von Gewicht. Die diskursiven Grenzen des Geschlechts. Frankfurt am
Main: Suhrkamp 1997. S 139.

2TVgl. Villa, Paula-Irene: Judith Butler. Eine Einfithrung. 2., aktualisierte Auflage. Frankfurt am
Main: Campus Verlag GmbH 2012. S 75.

28Butler 2002, 302.

29Vgl. ebd. S 312.

*0Butler 1997, S 139.

31Butler 2002, S 313.

*Ebd. S 302.



3 Travestie

Rund um die Queer Theory sind zahlreiche Begriffe aufgetaucht, die mehr oder
weniger fixe Bedeutungen haben. Eine erste Orientierung im Gewirr des Begriffsd-
schungels sollen einige Definitionen von Gudrun Perko verschaffen.

e Als Cross Dresser beschreiben sich Personen, die mit Kleidung voriibergehend
die Geschlechtsrollen und Geschlechterrolle wechseln, sich also gelegentlich die
Kleidung des 'Gegengeschlechts’ anziehen und so einen Teil ihrer Personlichkeit
ausleben .

e _Als Drag King bezeichnen sich Personen mit verschiedenen Geschlechtsiden-
titdten, die nicht nur auf der Bithne etc. Ménnlichkeit inszenieren, parodieren
und dekonstruieren.”

e Als Drag Queen bezeichnen sich Personen, die nicht nur auf der Biihne etc.
traditionelle Weiblichkeit in traditioneller Frauenkleidung inszenieren, parodie-
ren und dekonstruieren.”

e Als Transvestiten (nicht zu verwechseln mit TravestiekiinstlerInnen) beschrei-
ben sich Personen (zumeist heterosexuelle) Ménner [sic!], die gelegentlich weib-
liche Kleidung tragen und damit einen Teil ihrer Personlichkeit in der Frau-
enrolle ausleben. Dieser Begriff wird auch durch den Terminus Cross Dresser
ersetzt. !

Judith Butler spricht im Zusammenhang mit Cross-dressing auch von einem ,Klei-
dertausch®.? Strategien wie Cross-dressing und Drag weisen auf die wiederholende
Imitation von Geschlechtsidentitit hin und destabilisieren diese gleichzeitig.® Mit
der Performativitit von Geschlecht sollte diese Art der Performance als Auffithrung
oder Inszenierung wie sie in Form von Travestie, Drag, Parodie oder sexuellen Stili-
sierungen auftritt, nicht verwechselt werden.* ;Wihrend Performanz (performance),
als Auffithrung oder Vollzug einer Handlung verstanden, ein handelndes Subjekt vor-
auszusetzen scheint, bestreitet der Terminus Performativitit gerade die Vorstellung
eines autonomen, intentional agierenden Subjekts“5 Was der imitierenden Identitét
jedoch innewohnt, ist die Moglichkeit der Verschiebung und der Vervielfaltigung von
Identitat. Butler spricht in diesem Zusammenhang von einer Re-Signifikation und

'Perko, Gudrun: Queer-Theorien. Ethische, politische und logische Dimensionen plural-queeren
Denkens. Koln: PapyRossa Verlag 2005. S 23.

2Vgl. Butler 2012, S 202.

3Vgl. Babka, Anna: Prozesse der (subversiven) cross-identification. Parodistische Performanz bei
Judith Butler — koloniale mimikry bei Homi Bhaba. In: Grizelj, Mario und Oliver Jahraus (Hgg.):
Theorietheorie. Wider die Theoriemiindigkeit in den Geisteswissenschaften. Miinchen: Wilhelm
Fink Verlag 2011. S 167.

4Vgl. ebd. S 170

SEbd. S 168.



Re-Kontextualisierung.® Diese Subversion erklirt sich durch Derridas Konzept der
Iterabilitiat. Er argumentiert, dass ein zentrales Merkmal des (sprachlichen) Zeichens
seine Wiederholbarkeit bzw. Zitierbarkeit ist. Diese beschrénkt sich nicht nur auf Re-
produktion, sondern erdffnet die Moglichkeit der Wiederholung in Andersheit. Das
Zeichen besitzt also die Kraft, mit seinem Kontext zu brechen.”

Die bei Perko ersichtliche Definition von Transvestit, ein Begriff, der deutlich von
dem der Travestiekiinstler_innen abgehoben wird, wirkt iiberraschend einseitig. Per-
ko impliziert bei ihrer Definition erstens eine deutliche Unterscheidung zwischen ,,der
Biithne“ und ,der Wirklichkeit®, zweitens beschreibt sie Transvestiten als zumeist
heterosexuelle Manner. Auch Marjorie Garber erachtet es fiir wichtig, festzustellen:
~Most people assume that cross-dressing is a sign of homosexuality. It is not.“® Den-
noch weist Garber auf diese androzentrische Sichtweise, die von dem Mann ausgeht
und ihn in den Mittelpunkt stellt, hin, wenn sie feststellt:

»In fact, the terms ,transsexual’ and ,transvestite‘ are themselves nor-
matively male in general usage; recent work on the early modern period,
for example, has begun to speak of the visibility of ,female transvestites
in London, while ,transvestite’ without a gender qualification is usually

taken to refer to men in women’s clothing “?

Im Deutschen unterscheidet sich der ménnliche Terminus ,, Transvestit“ von dem
weitaus weniger geldufigen weiblichen Pendant ,, Transvestitin®. Ins Deutsche iiber-
tragen wiirde das obige Zitat weniger deutlich zeigen, worum es hier geht, ndmlich
um eine Universalisierung des Méannlichen, die mit mehreren Faktoren zusammen-
héngt, unter anderem mit dem Phédnomen, dass ménnliche Subjektivitat zu (ver-
meintlicher) Objektivitat wird: , To be a subject is to be a man — to be male literally
or empowered ,as‘ male in culture and society!?

In der Sekundérliteratur zu Gerhard Fritschs Roman Fasching treten verschie-
dene Begriffe des Phianomens auf, die den ,Mann in Frauenkleidern® beschreiben:
Von ,Maskerade® iiber ,,Cross-Identitdt“ bis hin zu ,,Transvestismus“ und sogar
, Transvestitismus“ reichen die Bezeichnungen. In Anlehnung an Judith Butler habe
ich mich fiir den Begriff , Travestie“ entschieden, der zwar in der Sekundérliteratur
kaum auftaucht, aber das gleiche Phinomen beschreibt. Diesen Begriff werde ich in
der Folge verwenden. Ich mochte zeigen, was passiert, wenn aus der bereits beschrie-
benen Performativitidt von Geschlecht eine bewusste ,Gender performance“ wird,
dann haben wir es ndmlich mit Travestie zu tun. Mich interessiert in der Folge, was
Travestie leisten kann und wo die Problematiken und Grenzen von Travestie liegen.

Die pathologische Unterscheidung zwischen Transvestiten und Transsexuellen wird
von Betroffenen oft aus politischen Griinden abgelehnt. Der Vollstédndigkeit halber
sei gesagt, dass transsexuelle Personen oft einen chirurgischen Eingriff wiinschen, um

6Vgl. Babka 2011, S 170-171.

"Vgl. ebd. S 172-173.

8Garber, Marjorie. Vested interests. Cross-dressing & Cultural Anxiety. New York: Routledge 2011,
S 128.

°Ebd. S 102.

°Ebd. S 94
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die Beschaffenheit ihres Korpers mit ihrem inneren Geschlechterzugehorigkeitsgefiihl
ibereinzustimmen. Die Lust am Transvestismus oder an der Transvestophilie hin-
gegen driickt sich im Tragen der Kleidung des anderen Geschlechts aus, ohne dass
dies den Wunsch, dieses Geschlecht tatséchlich zu sein, impliziert. Die Lust eines
ménnlichen Transvestiten zum Beispiel besteht darin, eine phallische Frau zu sein,
der Penis und die Erektion spielen darin eine essentielle Rolle, deswegen wéire ein
chirurgischer Eingriff fiir das transvestitische Lustempfinden geradezu katastrophal.
Eine allzu genaue Pathologisierung der Phinomene Transvestismus und Transsexua-
litdt ist jedoch von Seiten der Community nicht erwiinscht, denn klarerweise sehen
diese sich nicht als pathologische Fille oder Patient_innen. Aus diesem Grund wird
auch der Begriff ,/ Transvestit® weitgehend abgelehnt und durch ,,Cross-dresser® er-
setzt, was eher auf eine bewusste Entscheidung oder Lebensweise hindeutet.!!

Marjorie Garber beschreibt in ihrem Werk Vested interests das kulturelle Phéno-
men Cross-dressing, erst historisch und dann anhand von zahlreichen aktuellen und
zeitgenossischen Beispielen. Sie hélt fest:

[ - - ] transvestism is a space of possibility structuring and confounding
culture: the disruptive element that intervenes, not just a category crisis
of male and female, but the crisis of category itself“!2

Mit diesen Worten vertritt sie eine &hnliche Auffassung wie Judith Butler, die Tra-
vestie als Destabilisierung der bindren Geschlechterordnung versteht. Das subversive
Potential, das in der Travestie steckt, duflert sich bereits dadurch, dass ,iiber das
Denken von drag und Travestie die Konstruiertheit und die Bedingungen der Kon-
struktion von Geschlecht allererst transparent werden“!3 Selbstverstiandlich geht da-
mit ein grofles Mafl an Verunsicherung einher, die zu Angst und Ablehnung fithren
kann. Dies zeigt sich auch an Reaktionen von Personen im Roman:

LWo kdmen wir hin, wenn sich plétzlich eine als Mann entpuppt, oder
einer gesteht, er ist eine Frau, jeder desertieren kann, wie er will? Das
geht hichstens im Fasching [...]“'

3.1 Cross-dressing, Parodie, Travestie — Eine Begriffsklarung

Die Parodie ist karnevalistischer Natur. Michail Bachtin bezeichnet Parodie als ,die
Herstellung eines profanierenden und dekouvrierenden Doppelgéngers, Parodie ist
umgestiilpte Welt.“!5 Parodie versteht sich nicht als bloe Verneinung des Parodier-
ten, in der Parodie wird mit Symbolen gespielt, oft mit Symbolen der héchsten
Macht.'® Bachtin weist darauf hin, dass alles seine Parodie besitzt, weil alles durch

1ygl. Garber, S 3-4.

?Ebd. S 17.

'*Babka 2011, S 177.

Y¥yitsch, Gerhard: Fasching. Mit einem Nachwort von Robert Menasse. Frankfurt am Main: Suhr-
kamp 1995. S 218-129.

5Bachtin, Michail: Literatur und Karneval. Zur Romantheorie und Lachkultur. Miinchen: Carl
Hanser Verlag 1969. S 54.

16ygl. ebd. S 52.
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den Tod wiedergeboren und erneuert wird.!”

Umgelegt auf die Geschlechtertheorie bedeutet das, dass parodistische Kontexte
auch die performative Konstruktion des urspriinglichen Geschlechts hervorheben
konnen.'® Dadurch wird der performative Charakter von Geschlecht sichtbar. Ein
Transvestit, der seine Rolle gut spielt und als solcher nicht auf den ersten Eindruck
erkennbar ist, beweist, dass es sich bei dem, was meist unter ,,Geschlecht* verstanden
wird, tatséichlich nur um eine Performance handelt. Die Bemerkungen ,Die geht
wie ein Mann® oder ,Seine Gestik ist weiblich“ zeigen, dass wir fixe Vorstellungen
von Ménnlichkeit und Weiblichkeit in uns tragen, auf andere anwenden und selbst
reproduzieren. Diese Vorstellungen sind gesellschaftlich konstruiert und gehen nicht
auf ein inneres geschlechtliches Wesen zuriick, das uns bewohnt.

Der Begriff Parodie setzt kein Original voraus, das parodistisch imitiert wird,
sondern kann als eine Parodie auf den Begriff des Originals selbst verstanden wer-
den. Die Geschlechterparodie offenbart, dass die Vorstellung einer urspriinglichen
Geschlechteridentitit selbst nur eine Imitation ohne Original ist.

»A male transvestite’s cross-gender identitiy as a ,woman,‘ or a female
transvestite’s identity as a ,man,‘ is not, or not always, what some psy-
chologists call a ,core gender identity, for the word ,core‘ here insists
on a ground, an identifiable ,real‘ gender identity, rather than on the
complex interplay, slippage, and parodic recontextualization of gender
markers and gender categories that characterize transvestic fantasy.“2°

Auch Geschlechterattribute sind nicht expressiv, sondern performativ. Dies be-
deutet, dass diese Attribute in Wirklichkeit die Identitit konstituieren.?! Dieser Un-
terschied zwischen Expressivitdt und Performativitat ist von grofler Bedeutung. Die
Ablehnung einer Expressivitit bedeutet, dass es keine bestehende Identitiat vor dem
Akt gibt, ,es gibt dann auch keine wahren oder falschen, wirklichen oder verzerrten
Akte der Geschlechterzugehorigkeit“.?? Kulturell und geschlechtlich markierte Attri-
bute oder Gegenstédnde erzeugen erst Kultur und Geschlecht. Ein Stéckelschuh steht
fiir Weiblichkeit, obwohl er in keinster Weise irgend etwas mit einer biologischen
Weiblichkeit, die durch Anatomie erklirt wird, zu tun hat. Noch weniger zeugt ein
Stockelschuh von irgendeiner ontologischen Wesensform origindrer Weiblichkeit.

,Das kulturell kodierte Kleid am Korper der Anderen markiert, dass
die mit dem Kleid angezeigte kulturelle Identitdt nur angenommen bzw.
angezogen ist, dass das Kleid keinen in der Natur begriindeten kulturel-
len Wesenskern verhiillt, sondern diesen durch die bzw. in der Visuali-
sierung gewissermaflen erst hervorbringt. Wie die Geschlechter-Parodie
inszeniert das kulturelle Cross-Dressing in der verschiebenden Wiederho-
lung der Normen den performativen Charakter kultureller Identitit — die
Travestie fithrt vor, dass das (vermeintliche) Original, das das Subjekt

17Vgl. Bachtin, S 54-55.
18ygl. Butler 2012, S 9.
9Vgl. ebd. S 203.
2Garber, S 134.

21ygl. Butler 2002, S 315.
22Ehd. S 316.
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der Travestie angeblich nur imitiert, selbst aus Nachahmung (kultureller
Normen und Praktiken) hervorgegangen ist. Die Vorstellung von Natur
bzw. ,Rasse‘ als vermeintlicher Ursprung kultureller Identitdt und Au-
thentizitiat wird als Konstruktion ausgewiesen 23

Kategorien der Analyse moderner und postmoderner Kulturkritik, wie Klasse,
Gender, Sexualitéit, aber auch ,Rasse* und Ethnizitdt, hingen oft mit Dresscodes
und Kleidungsvorschriften zusammen.?* | Hypothetisch formuliert sind drag, Parodie
[...] als [...] sexuelles cross-dressing ,immer schon‘ und auf allen Seiten der Macht
gegenwiirtig 2% Natiirlich lehrt uns die Wirklichkeit und das tégliche Leben anderes.
Das Unverstédndnis, die Zurechtweisung und Bestrafung, auf die wir stoflen, wenn
wir nicht der Norm entsprechen, begleiten uns allgegenwirtig. Auch Felix hat damit
zu kdmpfen:

»Du hast gelogen, du hast uns betrogen, du hast uns schandlich getduscht,
du bist als Mann kostimiert zuriickgekehrt und hast versucht, als solcher
aufzutreten, tut es dir wenigstens leid?“*0

3.2 Cross-dressing historisch

Das Phénomen Cross-dressing ist keine Erfindung des Modernismus. Literarische
Thematisierungen gehen bis in die Renaissance zuriick, das Ph&nomen selbst exis-
tiert wahrscheinlich sogar noch langer. Die Faszination, die von dem Thema ausgeht
und mit der sich schon viele Literatur- und Kulturkritiker_innen auseinandergesetzt
haben, hiingt mit der Frage der Konstruiertheit von Gender-Kategorien zusammen.2”

Schon zu elisabethinischer Zeit war es Schauspielern erlaubt, Kleidungsvorschrif-
ten zu brechen, jedoch nur auf dem geschiitzten Raum der Biihne im Theater.2®
Wir wissen, dass bereits in der Englischen Renaissance sogenannte ,,boy actors“ im
Theater eingesetzt wurden. In diesem Zusammenhang ist interessant, zu fragen, was
ein ,boy“ ist? Es handelte sich dabei um Buben vor der Pubertét, die die weib-
lichen Rollen im Theater spielten. Meist wurden diese ,,boy actors“ nur so lange
eingesetzt, bis sie in den Stimmbruch kamen. Doch dies war keine ausnahmslose
Regelung, denn viele ,,Buben* spielten auch als Erwachsene noch als ,boy actors®
Eine andere Dimension des Begriffs steht im Zusammenhang mit Dienern oder Skla-
ven im kolonialistischen Kontext:? |[...] in other words, ,boy‘ functions as a term
of domination, a term to designate an inferior, to create a distinction between or
among men — of any age“3Y Garber fasst zusammen: ,,So to ,boy* is to be anything
but a man“3!

238trohmaier, Alexandra: Zu Homi K. Bhabas Theorem der kolonialen Mimikry. In: Babka, Anna
u.a. (Hgg.): Dritte Riume. Homi K. Bhabas Kulturtheorie. Anwendung. Kritik. Reflexion. Unter
Mitarbeit von U. Knoll. Wien 2011. S 78.

24ygl. Garber, S 28.

2’Babka 2011, S 171.

26Fritsch, S 231-232.

27Vgl. Garber, S 9.

28Vgl. ebd. S 35.

*?Vgl. ebd. S 89.

*Ebd. S 89.

*'Ebd. S 89.
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Eine ebensolche Rolle besetzt Felix in Fasching. Als unschuldiger 17-jdhriger Jiing-
ling trifft er erstmals auf Vittoria, die seine Jugend mehrmals schamlos in Worte
packt:

. Der Penis eines Zehnjihrigen, und so etwas ist Soldat.“3?
,Na, Bubi, hast deine Bildchen beguckt?“33

Wenn nun die Rolle des ,,boy* genauer untersucht wird, so kann ein homoeroti-
scher Subtext des Renaissancetheaters herausgelesen werden. Der ,,boy actor* kann
als Zeichen fir weibliche Macht und Handlungsbefdhigung verstanden werden oder
als die personifizierte Figur des Transvestiten. Garber wittert grofles Potential in die-
ser Figur, wenn sie zusammenfasst: ,[...] this ,boy* is a provoker of catogory crises,
a destabilizer of binarism, a transgressor of boundaries, sexual, erotic, hierarchical,
political, conceptual #34

3.3 Cross-dressing im Roman

Garber meint, dass Transvestismus auch in den o6ffentlichen Raum, in institutionel-
le Strukturen und in den Mainstream Einzug gehalten hat. Hier ist festzuhalten,
dass Cross-dressing fiir die machterhabene Elite stets einfacher zu performen ist.
Cross-dressing war historisch gesehen meist ein Privileg, dass sich méchtige Perso-
nen leisten konnten, um ihre kulturelle oder politische Macht zu karnevalisieren.3?

,Ein Deserteur hat nicht viel Freiheit bei der Wahl des Kostims.“36

Dieses Zitat deutet an, dass Felix’ Cross-dressing nicht freiwillig passiert, sondern
aus einer Not heraus. Er mochte sein Leben damit retten und unterwirft sich deshalb
(Vittorias) Kleider-Diktatur. Sein Cross-dressing hat nichts mit Lust, Vorlieben oder
Lifestyle zu tun.

Cross-dressing ist im Roman Fasching ein zentrales Motiv. Immer wieder treten
Figuren in das Geschlecht wechselnder Verkleidung auf, allen voran Felix als Char-
lotte. Karl Schimpl weist auf mindestens zehn Fiélle von Cross-dressing im Roman
hin:

1. Felix als Charlotte

2. Raimund als Friseuse

3. Fiala als Toilettenfrau

4. Vittoria als Kavalier und Raimund als dessen Gattin (Ballverkleidung)

5. Felix in der Rolle der Ophelia im Lagertheater

32Fritsch, S 41.
33Ebd. S 64.
34Garber, S 90.
35Vgl. ebd. S 52
36Fritsch, S 234.
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Fela als Soldat
Fela in Felix’ Traum in der Eisenbahneruniform

Vittoria beim Narrenball als Offizier

L x>

Radegund beim Narrenball als Leutnant
10. die portugiesische Kénigstochter in der Legende37

Hinzuzufiigen ist Gudrun, die in ihrer Cowboy-Maskerade zu Raimund und Felix in
das Fotoatelier kommt, um fotografiert zu werden. Die portugiesische Legendenfigur
erinnert an Conchita Wurst:

»[-..] sie erzdhlte die Legende von der portugiesischen Konigstochter
Kimmernis, da hing sie am Kreuz mit Kreuz und Vollbart, gefliichtet
vor dem zudringlichen Freier von Gott erhort und bebartet vom wiitenden
Vater ans Kreuz geschlagen.“3®

Proleptisch deutet diese Legende an, welches Schicksal Menschen bliiht, die aus der
heteronormativen, bindr orientierten Geschlechtermatrix fallen und sich nicht darin
einordnen. Dass ihnen gewaltsame Konsequenzen drohen, dass sie ausgeschlossen
und sogar entmenschlicht werden, hat auch Judith Butler schon erkannt.

Zu einer Potenzierung der Travestie kommt es, als Hilga die Kleider Charlot-
tes anprobiert und mit tiefer Stimme sagt:>® ,Ich bin ein Mann, meine Damen in
Beinkleidern.“*Y In dieser Szene verkleidet sich Hilga als Charlotte und somit als
cross-ge-dresster Felix, was sie mit ihrer tiefen Stimme andeutet. Indem sie Char-
lottes Frauenkleider anzieht, legt sie zwei Maskeraden iibereinander auf.

Die Polin Fela tritt als Felix’ Spiegelbild auf. Erst in der Situation, als sie einan-
der, von der ,Volksjustiz“ verurteilt, jeweils mit kahlgeschorenen Képfen im anderen
Schaufenster gegeniibersitzen. Dann in ihren Cross-dressing-Rollen: Felix tritt als
Frau auf, Fela als Mann. Etwas scheint die beiden zu verbinden, was nicht zuletzt
die Ahnlichkeit ihrer Namen andeutet. Alexandra Strohmaier definiert die Figur
des Doppelgéngers als eine unheimliche Erscheinungsform. In Anlehnung an Freud
und Weber stellt sie fest, dass die die Ambivalenz des Doppelgéngers darin besteht,
dass er einerseits die Versicherung des eigenen Ich ist, andererseits ein Beweis fiir
dessen Unvollstindigkeit.*! | Die Duplizierung des Ich im Doppelginger erscheint als
gleichzeitige Affirmation und Negation originirer Identitst“4? Mit Weber gesprochen
bedeutet das, dass Inauthentizitit erst Authentizitdt bedingt. Lacans Theorem des
Spiegelstadiums besagt, dass das Original, also das Ich, erst durch die Konfrontation
mit dem spiegelbildlichen Anderen, des ,,image de 'autre”, konstituiert wird. Felix
erkennt sich in Fela wieder.*? Fela tritt ebenfalls als Cross-dresserin auf. Deswegen

37Vgl. Schimpl, Karl: Weiterfithrung und Problematisierung. Untersuchungen zur kiinstlerischen
Entwicklung von Gerhard Fritsch. Hg. von Miiller, Ulrich, Franz Hundsnurscher u.a. Stuttgart:
Akademischer Verlag Hans-Dieter Heinz 1982. S 85.

38Fritsch, S 155.

39Vgl. Schimpl, S 86.

“OFritsch, S 76.

41ygl. Strohmaier, S 71.

“’Ebd. S 72

43vgl. ebd. S 72.
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spiirt Felix eine Verbindung zu ihr. Vielleicht vermeint Felix, mit Strohmaier ausge-
driickt, ,,durch Verdoppelung der Vernichtung zu entgehen“** Fela verschwindet in
der Briickengasse und taucht als Mann gekleidet wieder auf:

,Fin Lachelnder mit einem Goldzahn, da kam Fela, Feliz erkannte sie
auch als Mann, auch sie trug sich als Mann, sie stak in verdreckter Uni-
form, eine Fisenbahnermiitze tief in der Stirn, schlenderte vorbei, wollte
es, ein betriibter Schlachtenbummler.“*d

Fela léachelt in ihrer Verkleidung, sie ,wollte es, sie fithlt sich in ihrer Rolle wohl
und hat sich offenbar freiwillig dafiir entschieden. Felix’ Cross-dressing hingegen pas-
siert unfreiwillig. Er wird in die Frauenkleidung gezwungen, dabei spielen Dimensio-
nen wie Lifestyle, Lust oder bewusste Entscheidung keine Rolle. Die Frauenkleidung
ist eher ein Werkzeug der Demiitigung, Fesselung und Unterwerfung.

,Sie war stur und wollte Mdnnerkleidung anziehen [. .. ]“46

Weder Felix noch Vittoria kénnen Fela dahingehend so richtig verstehen. Felix
legt ihr die Kleider von Charlotte hin, die er zuvor getragen hat und versteht nicht,
warum Fela sie ablehnt. Scheinbar ist die Frauenkleidung fiir Fela die eigentliche Ver-
kleidung. ,,Wéhrend Felix als ,begabt fiir die weibliche Rolle‘ [...] bezeichnet wird,
,passen [Fela] Stiefel besser als Stockelschuhe’ [...], im Mieder ist sie ,verkleidet“4”
Ein Interpretationsansatz wére also, dass Fela im Gegensatz zu Felix eine freiwillige
Cross-dresserin ist, die Lust daran hat, in die Kleidung des ,,anderen Geschlechts“
zu schliipfen. Eine andere Lesart kdnnte eine Verbindung zwischen Felix und Fe-
la herstellen, die sich beide zieren, Frauenkleidung anzuziehen. Demnach kénnte die
Frauenkleidung per se fiir Zwang, Unfreiheit, Demitigung und Unterwerfung stehen.

Susanne Zobl liest Gerhard Fritschs Werk unter dem Motto ,,Wer sich nicht assim-
milieren 148t, wird ausgeloscht® und ,Kleider zerstéren Leute“.*® Das Cross-dressing
wird im Roman Fasching ,zum Katalysator eines kollektiven Terrors“,*? der sich
durch den Text zieht. Felix’ vermeintlicher Ausweg aus der Kriegssituation miindet
in einen anderen Kampf. Seine Desertion in die vermeintliche Selbstbestimmung
fiihren in eine erneute Fremdbestimmung.’® Die Folgen von Vittorias Terrors sind

die Auflésung seiner Person.®!

3.4 Was kann Travestie leisten?

Drag Queens und Drag Kings betreiben in ihrem Auftreten eine dekonstruierende
Performance. Thre parodierende Inszenierung ist theatralisch und politisch-subversiv

44Strohmaier, S 71.

“5Fritsch, S 205

“Ebd. S 206.

4"Wiedlack, Maria Katharina: Geschlecht als Maskerade. Cross-Identitéten in Gerhard Fritschs ,,Fa-
sching® In: Krammer, Stefan (Hg.): MannsBilder. Literarische Konstruktionen von Méannlichkeit.
Wien: WUV 2007. S 150-160. S 158.

4870bl, Susanne: Transvestismus und Deformation. Uber ein Motiv bei Gerhard Fritsch. In: Lite-
ratur und Kritik 1994, 281/282. S 67.

“Ebd. S 68.

50vgl. Alker 2010, S 250.

51vgl. Zobl, S 70.
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angelegt und verschiebt, verriickt, transformiert und dekonstruiert vermeintlich na-
tiirliche Geschlechterrollen. Drags ,treten damit gegen binédre (Zwangs-)identitiaten
auf und stiften damit die Verwirrung der Geschlechter “>2

Eigentlich beweist das Phdnomen der Travestie die Existenz von der Performa-
tivitdt von Geschlecht. Indem sich ein Transvestit zum Beispiel weibliche Kleidung
und weibliches Auftreten aneignet, wird unklar, um welche Geschlechteridentitit es
sich handelt. Sobald ein ,Mann“ fiir eine ,Frau* gehalten wird aufgrund seines Auf-
tretens klar, dass das Auftreten wandelbar und erlernbar ist und nicht ,angeboren*

oder ontologisch implizit.

»Wenn die Travestie ein einheitliches Bild der ,Frau‘ erzeugt |...], of-
fenbart sie mindestens ebenso umgekehrt die Unterschiedenheit dieser
Aspekte der geschlechtlich bestimmten Erfahrung (gendered experience),
die durch die regulierende Fiktion der heterosexuellen Kohérenz félsch-
lich als eine natiirliche Einheit hingestellt wird.*?3

Das, was auf den ersten Eindruck als eine Divergenz zwischen ,Original® und
S2mitation® erscheint, ist laut Judith Butler weitaus vielschichter. Sie unterscheidet
in diesem Zusammenhang unter drei Kategorien: ,dem anatomischen Geschlecht
(sex), der geschlechtlich bestimmten Identitat (gender identity) und der Performanz
der Geschlechtsidentitét (gender performance)*®* und stellt fest:

SIndem die Travestie die Geschlechtsidentitdt imitiert, offenbart sie im-
plizit die Imitationsstruktur der Geschlechtsidentitit als solcher — wie
auch thre Kontingenz. Tatséchlich besteht ein Teil des Vergniigens, das
Schwindel-Gefiihl der Performanz, darin, dafl man entgegen den kulturel-
len Konfigurationen urséchlicher Einheiten, die regelméflig als natiirliche
und notwendige Faktoren vorausgesetzt werden, die grundlegende Kon-
tingenz in der Beziehung zwischen biologischem Geschlecht (sex) und
Geschlechtsidentitiat (gender) anerkannt. [sicl] Statt des Gesetzes der
heterosexuellen Kohérenz sehen wir, wie das Geschlecht und die Ge-
schlechtsidentitdt ent-naturalisiert werden, und zwar mittels einer Per-
formanz, die die Unterschiedenheit dieser Kategorien eingesteht und die
kulturellen Mechanismen ihrer fabrizierten/erfundenen Einheit auf die
Biihne bringt“%°

Anna Babka schlussfolgert, dass aus den Praktiken von Travestie hybride und
kontaminierende Positionen entstehen kénnen. Sie nennt diese Entstehungsprozesse
,Prozesse der (subversiven) cross-identification®.>® Als hybride Positionen er6ffnen
Cross-dresser_innen einen dritten Raum, der sich zwischen der bindren Geschlechter-
ordnung befindet. Auch fiir Marjorie Garber ist es wichtig, diese dritte Kategorie des
Cross-dressers, der Cross-dresserin aufzumachen, der bzw. die weder als Mann, noch
als Frau gelesen werden kann. Denn er bzw. sie ist weder das eine noch das andere
— und beides zugleich.®” Im Fall Felix/Charlotte zeigt sich dies darin, dass er/sie

52Perko, S 34.

53Butler 2012, S 202.
SEbd. S 202.

55Ebd. S 202-203.

56ygl. Babka 2011, S 177.
5TVgl. Garber, S 10.
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auf Ménner (z.B. Lois Lubits) gleichermaflen attraktiv wirkt wie auf Frauen (z.B.
Vittoria und Fela). Garber bezieht sich weiter auf Lacan, indem sie einen dritten
Raum o6ffnet, der dem Symbolischen bei Lacan entspricht. Die dritte Kategorie ist

jene, durch die die bindre Opposition ins Wanken gerét. Hier siedelt sich Transves-

tismus und Transsexualitit an:®® ,[...] transvestism creates culture, produces and

is produced by the Symbolic“.?’

58Vgl. Gaber, S 12-13.
*Ebd. S 49.
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4 Erzahlanalyse

4.1 Entstehungskontext und Rezeption

Stefan Alker liefert mit seiner Monografie Das Andere nicht zu kurz kommen lassen
die wohl umfassendste Publikation, die zu Gerhard Fritsch und seinem Werk erschie-
nen ist. Die Monografie gliedert sich im Groben in drei Teile. Im ersten Teil geht es
um Fritsch und die Literatur der Nachkriegszeit. Der zweite Teil widmet sich Fritschs
Wirken im Literaturbetrieb. Der dritte Teil, der fiir diese Arbeit am aufschlussreichs-
ten ist, legt sein Augenmerk auf die Thematisierung des Sexuellen, die sich durch
Fritschs Spatwerk zieht. Der Roman Fasching stie zu Fritschs Lebzeiten wegen
seiner Unkonventionalitdt, sowohl der Erzéhltechnik als auch des Themas, weitge-
hend auf Ablehnung und Unverstindnis. Erst posthum erlangte er groflen Erfolg.
In den spéten 1980er Jahren wurde er hauptsichlich auf seine Osterreichkritische
Haltung hin gelesen und bis heute ,dominiert eine poltisch-historische Lesart des
Romans, die sexuelle Diskurse ebenso ausblendet wie den erkenntniskritischen Wurf
der Erzéhltechnik und das poetologische Kalkiil des Romans®.! Der Roman bewirkt
Gefiihle der Verstérung und Provokation.?

Fine schwierige Frage ist jene nach Komik und Ernst des Romans. Schon der
Titel, Fasching, weist auf eine gewisse Komik hin und fordert dazu auf, das Erzéhlte
nicht ernst zu nehmen. Dennoch widerlegt die Aggressivitit des Textes diese Komik.
»Das Buch beriihrt oft peinlich oder unangenehm [...]“3 Allgegenwirtig tritt eine
,geradezu penetrant angriffige Sexualitit“? in Erscheinung, der Roman besitzt auf
mehreren Ebenen Verstérungspotential.®

,Dieser Effekt der Undurchschaubarkeit der erzéhlten Welt und der Ge-
setze der geschilderten Gesellschaft ist in der Literatur nicht einzigartig
und das Unbehagen bei der Fasching-Lektiire wurde zuletzt {iberzeugend
mit Franz Kafka in Verbindung gebracht “6

In der folgenden Erzdhlanalyse werde ich mich vermehrt auf Kategorien beziehen,
die Matias Martinez und Michael Scheffel in ihrer Finfihrung in die Erzdhltheorie be-
reitstellen. Diese Autoren wiederum beziehen sich auf die Erzéhltheorie nach Gérard
Genette.”

" Alker 2007, S 169.

2Vgl. ebd. S 177.

3Michael Guttenbrunner an Gerhard Fritsch, 24.12.1967. Nachlass Fritsch, 2.1.179 [zitiert nach
Alker 2007, S 178.]

4 Alker 2007, S 180.

®Vgl. ebd. S 180.

°Ebd. S 178.

"Vgl. Martinez, Matias und Michael Scheffel: Einfiihrung in die Erzéhltheorie. 4. Auflage. Miinchen:
Beck 2003.
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Der Roman Fasching erschien erstmals im Jahr 1967 im Rowohlt Verlag und z&hlt
zu einem der wichtigsten Romane der 6sterreichischen Literatur der Nachkriegszeit.®
Die Handlung ist in den politisch-zeitgeschichtlichen Kontext des Zweiten Weltkriegs
eingebettet und vereint neben geschichtskritischen und 6sterreichkritischen auch re-
ligitse und erotisch-korperliche Diskurse miteinander. Innerhalb dieser Verflechtung
von Diskursen werden auch Gender-Rollen problematisiert und neu definiert. Deut-
lich wird eine Machtdominanz weiblicher Figuren und eine Umkehrung der patri-
archalen Macht, die an ein Matriarchat erinnert. Zahlreiche Verweise auf biblische
und auf historische Ereignisse durchziehen den Roman. Neben den ohnehin schon
zahlreichen und oft mit mehreren verschiedenen Namen bezeichneten Figuren, die
in ein ausuferndes und verstricktes Soziogramm miinden, macht es die hohe Inter-
textualitét, die zusétzlich Personen und Ereignisse anfiihrt, nahezu unméglich, alle
Zusammenhénge und Andeutungen zu verstehen.

Als Protagonist tritt Felix Golub auf, ein junger Kriegsdeserteur, der von der
Front flieht und die letzten Kriegsmonate als Frau verkleidet in einer Kleinstadt
verbringt. Die Erzéhlsituation gestaltet sich &uflerst komplex und ist von mehreren
zeitlichen Ebenen durchzogen und gebrochen. Die Situationen spielen sich einerseits
wéhrend der letzten Kriegsmonate, andererseits etliche Jahre nach dem Krieg in der
selben Stadt ab. Ein stdndiger Wechsel zwischen einer Ich- und einer Er-Perspektie
erhohen zusédtzlich die Komplexitéat der Erzahlstruktur.

4.2 Perspektive

Die Erzdhlsituation ist von einem héufigen Perspektivenwechsel gekennzeichnet. Zu
den erzéhlenden Instanzen zéhlt einerseits ein Erzédhler und andererseits der Prot-
agonist Felix. Zu Beginn fiihrt Felix als Ich-Erzéhler in die Handlung ein. Doch schon
nach wenigen Seiten wird dieser Ich-Erzéhler im zweiten Abschnitt des Prologs von
einer personalen Er-Erzdhlperspektive abgelost. Dieser stdndige Wechsel fiihrt sich
im Verlauf des Romans fort und wird durch die Implikation von direkten Reden, in-
neren Monologen, Bewusstseinsberichten und erlebten Reden zusétzlich verworren.
Nicht nur perspektivisch ist der Modus der Erzédhlung hochst inkongruent.

»Ich zerschlage das Kiichenfenster, der bleiche Teig eines Gesichts taucht
auf, ertappt, stotternd auch der Rekrut, es schwindet die Wut, der Mut,
wo st er? Felix zwdangt sich durchs Fenster, er mach Ldrm, viel zu laut

sind die genagelten Schuhe.

Auch die Distanz gegeniiber dem Erzdhlten verschiebt sich laufend. Direkte und
indirekte Rede wechseln einander ab, es werden keine Anfiihrungszeichen und auch
wenige Satzzeichen verwendet, was die Orientierung im Text teilweise erschwert.!?

»Ich weif$ nicht, sagte Felix und verabschiedete sich, begann zu gehen,
ste wollte thn nicht weglassen, sie hatte viel auf dem Herzen, sie war
ungliicklich, aber nicht so, wie er vielleicht meinen konnte, das Sexuelle,

8Vgl. Fritsch, S 2.
%Ebd. S 37.
10vgl. Martinez.
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sagte sie, das verabscheue sie, nein auch nicht, es sei ihr egal, ithre Seele,
meinte sie, das sei es, die sei sehnstichtig grof$ und stark, er solle sich thr
ruhig anvertrauen, sie kénne Geheimnisse bewahren, ganz tief, er habe
doch Geheimnisse, die mdchie sie wissen. Das mit Vittoria — was mit
Vittoria? [... ]!

Ereignis, Geschehen und Geschichte sind oft nicht deutlich voneinander abge-
trennt, flieen ineinander iiber und miinden ineinander. Mal befindet sich der Prot-
agonist direkt in einer Situation, Mal wird ein Ereignis im Nachhinein geschildert,
Mal wird auf Vorangegangenes oder eine Vorgeschichte Bezug genommen. Tagebuch-
dhnlich wird die Erzdhlung rund um die Tage der letzten Kriegsgeschehnisse. Wie
ein Logbuch lesen sich die Ereignisse nach Datum sortiert und tanzen stilistisch im
Gegensatz zum restlichen Text aus der Reihe.

Durch die Verwandlung von Felix in Charlotte alternieren die pronominalen Be-
zeichnungen ,er* und ,sie“ oft regellos, je nachdem ob der Protagonist als Felix
oder als Charlotte angesprochen wird. Dadurch wird groteske Wiederspriichlichkeit
der Figur hervorgehoben, etwa in der Situation, in der Charlotte am Bahnhof an-
kommt.!?

/- .. ] Feliz stand oben, rutschte iber die Plattform, der Zug ruckte, be-
gann wieder zu fahren. Aber Charlotte sollte aussteigen. Also sprang sie
ab‘ul?)

Die zeitlichen Dimensionen des Romans iiberlappen sich. Das Handlungsschema
ist nicht klar in Anfang, Mitte und Schluss gegliedert, Felix’ Geschichte wird nicht
chronologisch erzahlt. Haufig finden zeitliche Spriinge statt. Die beiden dominieren-
den zeitlichen Ebenen sind einerseits eine Handlungsebene, in der Felix etliche Jahre
nach Kriegsende in die Kleinstadt zuriickkehrt, um Raimunds Haus zu iibernehmen
und andererseits die Vergangenheit, in der Felix als Charlotte verkleidet die letz-
ten Kriegsmonate in der Kleinstadt verbringt. In der Zeit dazwischen befand sich
Felix zehn Jahre in russischer Gefangenschaft. Die Ereignisse dieser Zeitebene wer-
den jedoch nicht erldutert, sondern iibersprungen. Zudem wird eine Art Gegenwart
greifbar, in der Felix in der Grube sitzt und sinnierend erzdhlt. In Riickblenden
taucht auch sporadisch Felix’ Kindheit und Jugend bei seiner Tante auf. Oft werden
erst durch Riick- und Vorausdeutungen Komplikationen und Wendepunkte!? in der
Geschichte klar.

,2Durch Perspektiven, Erzdhlhaltung und nicht zuletzt durch das Druck-
bild deutlich getrennt, sind grundséatzlich zwei Arten der Darstellung
zu unterscheiden: innere Monologe Felix’ in der Grube und dazwischen
eingeschaltete, in sich abgeschlossene Erzahlpartien [...]. Sie sind jeweils
durch einen Abschnitt inneren Monologs voneinander getrennt, wobei der
letzte innere Monolog direkt aus dem vorhergehenden Erzahlabschnitt
hervorgeht “1°

UEritsch, S 167.
12ygl. Schimpl, S 62.
B Fritsch, S 49.
14yg]. Martinez.
58chimpl, S 70.
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Wenn die beiden Zeitebenen vor und nach Felix’ Gefangenschaft in Sibirien als
zwei kontrastierende Ebenen angedacht werden, so zeigt sich in der Ordnung der
Romanhandlung, dass die beiden Zeitebenen immer alternieren und von Felix’ Re-
flexionen in der Grube unterbrochen werden. Eine kurze, tabellarische Darstellung
der Reihenfolge der Kapitel im Roman soll dies veranschaulichen. Dazu werden die
Kapitel folgenden Zeitebenen zugeordnet:

e Zeitebene 1: Vor der Gefangenschaft
»[I]n den letzten Kriegsmonaten, in der Zeit von Felix’ Desertion in der Silves-
ternacht bis zum Kriegsende“16

e Zeitebene 2: Nach der Gefangenschaft
Die ,vier unmittelbar vor der Erzidhlgegenwart liegenden Tage [...], die im
Fasching des Jahres 1957 liegen 1"

e Zentrum: Reflexion in der Grube II (Endpunkt der Handlung)

16Schimpl, S 70.
"Ebd. S 70.
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Tabelle 4.1: Ubersicht der Erzihlebenen

Zeitebene Handlung

Prolog

Zentrum Felix in der Grube II am Schluss
DA WAR ER

Zeitebene 2 Felix kommt in der Kleinstadt an
Zeitebene 1 Felix’ Desertion zu Raimund
NOCH IMMER GEFANGEN

Zeitebene 1 Felix in der Grube I

Felix wird entdeckt und verkleidet
Koitus mit Vittoria

Zentrum Reflexion in der Grube II
OHNE ES ZU WISSEN
Zeitebene 2 Felix und Hilga in der Kleinstadt
Felix als Fotograf
Heimkehrerball
Zentrum Reflexion in Grube II
RECHTSKRAFTIG VERURTEILT
Zeitebene 1 Hinrichtung Kravogls
Affare mit Vittoria
Fela
Kriegslist gegen Lubits
Zentrum Reflexion in Grube II
ALS GROSSTE GEFAHR
Zeitebene 2 Heimatmuseum

Felix greift Vittoria an

Pflege Vittorias
Zentrum Reflexion in Grube II

Riickblick Tante

10 Jahre Russland

FUR DIE BEWAHRUNG

Zeitebene 1 Fela
letzte Kriegstage
Zentrum Reflexion in Grube II: Fasching
ALLER ECHTEN WERTE
Zeitebene 2 Faschingsball
Felix’ Verhor
Zentrum Verrocheln in der Grube

Die Betitelung der einzelnen Kapitel des Romans koénnen aneinandergereiht als
zusammenhédngendes Gedicht gelesen werden, das Felix’ Schicksal prophetisch in
Worte fasst.
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~DA WAR ER /..NOCHIMMER GEFANGEN / OHNE ES ZU WISSEN
/ {%ECHTSKRAFTIG VERURTEILT / ALS GROSSTE GEFAHR /
FUR DIE BEWAHRUNG / ALLER ECHTEN WERTE*“'®

Susanne Zobl hilt fest, dass der formelartigen Anordnung des Inhaltsverzeich-
nisses eine Bedeutung zugemessen werden kann. Felix bleibt buchstéblich in seiner
Grube gefangen, diese Quintessenz verpackt Gerhard Fritsch in sein Inhaltsverzeich-
nis.!? Zobl weist auf die antizipative Struktur des Inhaltsverzeichnisses hin. Doch
da die Formel bezeichnenderweise erst am Schluss des Romans steht wiirde ich sie
nicht als Vorwegnahme deuten, sondern eher als ein Resiimee Felix’ schmerzhaften
Werdegangs. Ebenso ldsst sich in dem Inhaltsverzeichnis die Wiederkehr des ewig
Gleichen herauslesen, wie Wendelin Schmidt-Dengler richtigerweise bemerkt:

,Der betriibliche Umstand, dal durch den Krieg keine Lauterung in den
Menschen erfolgte, wird kompositorisch geschickt durch die Ineinander-
legung von Szenen aus der Kriegszeit und Nachkriegszeit zum Ausdruck
gebracht “29

4.3 Die Grube

,Bilder des Gefangenseins zwischen Chance und bedriickender Gefahr
durchziehen Fritsch Texte, allen voran Fasching mit Felix Golub in der
Grube?!

Die Handlung des Romans ist in ihrer Struktur und ihren vielschichtigen Be-
deutungsebenen sehr komplex konstruiert.?? Die Grube unter dem Schreibtisch von
Raimund Wazurak bildet unzweifelhaft das Zentrum der gesamten Erzéhlung und
fithrt zu einem Erzihlen aus der Froschperspektive.?3 In der Grube hockt Felix Golub
zu Beginn und am Schluss, zwischendurch und immer wieder aufs Neue sinniert er
dort tiber Vergangenheit und Zukunft. In der Grube betreibt Felix Selbstreflexion, er
denkt iiber sich selbst und seine Position in der Welt nach und ,versucht, Ordnung in
die Geschehnisse zu bringen“?* Zahlreiche durcheinandergewiirfelte Riickblicke aus
Felix’ Perspektive erschweren die chronologische Rekonstruktion seiner Geschich-
te.?> Sowohl zu Beginn als auch gegen Ende des Romans ist es jeweils Vittoria, die
Felix in die zunéchst rettende Grube steckt. Zu Beginn, um ihn vor den Nazis zu
retten, am Ende, damit er der ,Mordsgaudi der Faschingsmeute“?®, wie Berger die
Situation treffend bezeichnet, entgeht. Im Roman selbst werden Vergleiche zwischen

8Fritsch, S 251.

19Vgl. Zobl, S 72.

208chmidt-Dengler, Wendelin: Die antagonistische Natur. Zum Konzept der Anti-Idylle in der neue-
ren Osterreichischen Prosa. In: Literatur und Kritik 1969, 40. S 579.

! Alker 2007, S 164.

22Vgl. Hackl, S 316.

23Vgl. Alker 2007, S 182.

248chimpl, S 64.

25Vgl. Hackl, S 316.

26Berger, Albert: Uberschmih und Lost in Hypertext. Eine vergleichende Re-Lektiire von Ger-
hard Fritschs Romanen ,Moos auf den Steinen“ und ,Fasching® In: Alker, Stefan und Andreas
Brandtner: Gerhard Fritsch. Schriftsteller in Osterreich. Wien: Wiener Stadt- und Landesbiblio-
thek 2005. S 57-77. S 66.
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Grube und Sarg bzw. auch Schlangengrube gezogen, die die Endgiiltigkeit und Un-
ausweichlichkeit Felix’ Schicksals andeuten.

Die mehrfache Bedeutung der Grube schlief3t sowohl eine religiose Lesart mit ein,
in der die Grube an das biblische Grab Jesu erinnert, als auch die ambivalente Funk-
tion der Grube als Fallgrube und Zufluchtsort. Einerseits negativ konnotiert ist die
Fallgrube, in der der Blick auf Felix als gefangenes Opfer deutlich wird. Andererseits
findet er darin Zuflucht und Schutz. Die Grube ,symbolisiert also Gefangenschaft
und Freiheit zugleich. Auflerdem ist die Grube, ,das Loch‘, mythologisch, psycho-
analytisch und sexuell markiert “2”

»Schlielich ergibt sich eine Vermengung beider Bedeutungen in ,unge-
boren im Loch verréchelt der Fétus® (S. 222), in der der Kontext auf die
Komponente ,Grube‘, die metaphorische Verbindung mit ,gebéren‘ und
JFotus’ aber auch auf ,Schof3, Mutterleib* verweist — wieder in pervertier-
ter Weise durch die Verbindung der Lebens- und Fruchtbarkeitsmetapher
schlechthin mit dem Tod.?®

Diese groteske Vermengung mehrerer unterschiedlichster Bedeutungen, die von
Geburt und Leben bis hin zu Tod und Verenden reichen, vereint exemplarisch An-
fang und Ende. Diese Tatsache ist nicht nur fiir die Erzédhlsituation spannend, son-
dern zeigt auch genau das, was Bachtin in seiner Karnevalstheorie und Kayser in
seinen Ausfithrungen zum Grotesken festgestellt haben. Da die Theorien in spiteren
Kapiteln noch ausfiihrlicher behandelt werden, sei vorweg nur soviel gesagt: Michail
Bachtin charakterisiert den Karneval als ein durchaus widerspriichliches System, das
Dichotomien gegeniiberstellt, sie zu vereinigen versucht und sich besonders stark
mit den Binaritdten Leben und Tod auseinandersetzt. In allem Entstehenden und
Erschaffenen ist die Vergénglichkeit, der Zerfall und das Ende bereits inbegriffen.
Wolfgang Kayser definiert das Groteske primér als ein Resultat der Verfremdung,
in dem Vertrautes plotzlich fremd erscheint, Lebloses ein Eigenleben entwickelt und
Lebendiges seine Lebendigkeit verliert. Im Bezug auf Korper verortet er das Grotes-
ke insbesondere in grotesken Korperakten, oder ,,Koérper-Dramas“ wie er es nennt:
an den AuBengrenzen des Korpers und am Ubergang von Kérper zu Koérper bzw.
von Korper zur Auflenwelt. Diese Korperakte sind beispielsweise Ausscheidungen,
Koitus und Geburt.

Das Zitat ,ungeboren im Loch verrdchelt der Foetus, die Zukunft“*® impliziert
sowohl Bachtins karnevaleske Verbindung von Leben und Tod, als auch Kaysers
groteske Korperakte der Geburt (und der Ausscheidung — ndmlich von Schweiff und
Urin).

Raffaele Louis vergleicht die Grube mit einer Dunkelkammer® und greift damit
Felix’ und Raimunds Beruf des Fotografen auf. Die Grube befindet sich auflerdem
auch im Fotoatelier Raimunds, an einem Ort also, an dem Fotografien entwickelt

2THackl, S 316.

28Schimpl, S 79.

*Fritsch, S 222.

30Vgl. Louis, Raffaele: Schreiben iiber die ,,Schwierigkeit beim Schreiben (nicht nur der Wahrheit)“
- Von Gerhard Fritschs zweitem Roman Fasching zum Prosafragment Katzenmusik. In: Modern
Austrian Literature 42, 4 (2009). S 112.
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werden. Louis weist darauf hin, dass die Interpretationen der Grube durchwegs ne-
gativ konnotiert sind. Fiir sie ist die Grube primér der neutrale Erzidhler-Standort,
von dem aus sich die Handlung entspinnt und in den sie auch wieder miindet. Da-
bei spielt der selbstreflexive Gehalt des dunklen, abgeschlossenen Ortes, in dem der
Protagonist alleine sitzt, eine grofie Rolle.?! Der Vergleich der Grube mit einer Dun-
kelkammer liegt nahe, da er Felix’ Beruf, ndmlich den des Fotografen, miteinbezieht.
»,Bekanntlich ist Dunkelheit bei der Fotoentwicklung notwendige Voraussetzung ei-
nes langsamen sukzessiven Prozesses der Konturierung“3? Diese sukzessive Kontu-
rierung wird den Lesenden auch in der Entstehung des Erzdhlstrangs deutlich. Das
selbstreflexive Moment, das Felix in der Grube erlebt, spiegelt sich in der Entwick-
lung von Fotos wider, die in der Dunkelkammer an Kontur und Klarheit gewinnen.

Maria Katharina Wiedlack interpretiert den offenen Schluss des Romans dahinge-
hend, dass die zunehmend bruchstiickhafteren Gedanken Felix’ auf seinen nahenden
Erstickungstod hindeuten und benennt die Grube mit dem Beinamen , Todeszel-
le“.33 Susanne Zobl deutet die Riickkehr in die Grube als Riickzug in den Wahnsinn.
Denn erst wollte sich Felix vom Naziregime befreien, dann konvertiert er zum braven,
biedern Biirger, zum Mitlaufer.

»Erst nach einer chronologischen Wiedergabe der Handlung in der Riick-
blende kann Felix Golub erkennen, daf} er das Spiel der anderen gespielt
hat. [...] Er bleibt also buchstéblich in seiner Grube gefangen, was das
JInhaltsverzeichnis‘ des Romans Fasching auch widerspiegelt.“34

Christian Tanzer hebt die immer briichiger werdenden Satzfragmente gegen Ende
des Romans hervor: ,Zuletzt kommt es zur volligen Selbstaufgabe und dem Ver-
stummen des Erzihler-Ichs “3?

4.4 Religiose Motive

»Ehre sei Gott in der Hohe und Befriedigung den Menschen auf Erden.3°

Fasching enthélt viele religios konnotierte Elemente und Zitate aus der Liturgie.
Der Handlungsstrang selbst orientiert sich am christlichen Jahreskreis. ,,Um zu sa-
gen, dass die Zeit vergeht, steht im Text: ,Weihnachten, Fasching und Ostern.“3”
Die Leidensgeschichte des Kriegs wird mit dem Wort ,Passion“ beschrieben. Die
Figur des Judas taucht ebenso auf und zwar in Form des Deserteurs und ,,Verraters*
Kravogl. ,,Die Gegenbewegung von Erhéngen und Aufatmen zeigt das lyrische Ich
auf der Seite der Mehrheit und das Stindenbockprinzip wird im Erhédngen des Deser-
teurs Kravogl in Fasching durchgespielt“3® Auch die Grube ist religiés konnotiert,

31Vgl. Louis, S 71.

#Ebd. S 72.

33Vgl. Wiedlack, S 152.

#170bl, S T1-72.

35Tanzer, Christian: Unter ,,RotweiBrothduten®. Anmerkungen zum , Fasching® von Gerhard Fritsch.
In: Literatur und Kritik 1995, 299/300. S 45.

36Fritsch, S 129.

37 Alker 2007, S 192.

*Ebd. S 192-193.
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sie steht fiir das biblische Grab, der verschlieende Stein ist in Felix’ Fall Raimunds
schwerer Schreibtisch.3

Gleich zu Beginn des Romans heifit es, Felix sei ,,wiedergekehrt®. Diese spezifi-
sche Wortwahl deutet auf Felix als Jesusfigur hin. Der Namensgebung Felix Golubs
kommt Bedeutung zu. Auf kroatisch bedeutet Golub Taube und im katholischen
Kontext steht die Taube fir den Heiligen Geist. Wenn Vittoria Pisani beteuert, an
Felix Wohlgefallen gefunden zu haben, wird aus der Verkldrung Jesu eine sexuell
aufgeladene Verklirung von Felix in verschiedenen Rollen.0

In Vittorias Gestalt erfahrt der sterreichische Marienkult eine konsequente Per-
vertierung.*! Vittoria front der religiésen Praxis vorbildlich. Sie ,besteht auf der
identititsstiftenden und ordnungserhaltenden Kraft der Religion“4? Auch Felix legt
sie diese religiosen Werte nahe, wenn sie sagt, er miisse Einordnung, Unterordnung
und Gehorsam lernen.*3 Vittoria wird im Laufe des Textes zwei Mal als ,,Madonna
im Mieder“** bezeichnet. AuBerdem als ,Schutzherrin der Stadt“ und als ,wun-
dertitige Mutter“#®. | In ihr werden alle Beziige zum Madonnenkult mit negativem
Vorzeichen versehen [...]“46 Felix’ letzte Worte werden immer bruchstiickhafter,
deuten jedoch ein Gebet an, das an Vittoria gerichtet ist und seine bedingungslose
Unterordnung und absolute Assimilation beteuert.*”

- - - gegrift seist du also . .. Kénigin von Montenegro . .. Mutter der Barm-
herzigkeit . . . unsere Hoffnung sei gegrifit ... du Sitz des Heils . .. du Ar-
che des Bundes ...du Himmelspforte du ...du Morgenstern ...du Zu-
flucht, du Trosterin Helferin Konigin der Irren [...] fihre mich weg
...erlése mich aus dem Loch ...salve Regina [...] ich glaube an die
himmlische und an die irdische Ordnung ... “*®

Felix empfindet sich selbst nicht als religisen Menschen. ,,Beim Faschingsball al-
lerdings gibt er eine Vorstellung vor gréferem Publikum, hier wird er zur 6ffentlichen
(Schein?)Beichte gezwungen.“4 Diese 6ffentliche Anklage und Verurteilung deutet
auf Jesus Kreuzweg hin. ,,So macht es hellhérig, wenn es iiber Felix zum Ende des
Textes hin heifit: ,er stolperte und stand wieder auf* (F 235), passte doch der Sturz
unter dem Kreuz iiberzeugend zur Idee der Kreuzwegstationen“5Y Auch die Men-
schenmenge, die johlte und spuckte, fiigt sich ins Bild.

,Felix selbst wehrt sich gegen eine ihn der Gesellschaft gegeniiber privile-
gierende Rolle: ,ich bin nicht berufen und nicht auserwahlt‘ (F 110), fallt
aber zumindest sprachlich doch ganz in seine Passionsrolle hinein, wenn

39Vgl. Hackl, S 316.
40vgl. Alker 2007, S 193.
41ygl. Schimpl, S 77.
42 Alker 2007, S 195.
43Vgl. ebd. S 195.
“4Fritsch, S 31, 237.
45Ebd. S 198.
463chimpl, S 78.
4Tvgl. ebd. S 89.
48Fritsch, S 237.

49 Alker 2007, S 194.
SOEhbd. S 193.
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er die letzten Worte Jesu am Kreuz |[...] fiir sich in Anschlag bringt: ,es
ist vollbracht‘*>!

51 Alker 2007, S 193.
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5 Maskerade

sl .. ] die Welt funktioniert nur als solches absurdes Rollenspiel. Ein zy-
nisches Grinsen wird spiirbar, das weif}: Farce und Tragodie, Maske und
Gesicht lassen sich nicht trennen; mit der Maske wiirde das Gesicht ab-

gerissen !

5.1 Geschlecht als Maske

,Und du bist, Sie sind wirklich ein Mann? Das ist nicht wichtig, du
Narr.“?

Die Maske hat eine wichtige Bedeutung, die historisch und geographisch in den
verschiedensten Kontexten eingesetzt wurde, oft mit emanzipatorischen Hinterge-
danken. In der auf- und vorgefithrten Maskerade ldsst sich auch eine gewisse Wi-
derstédndigkeit verorten. Zeichen werden hervorgebracht und diese Zeichen deuten
die vorherrschenden Machtmechanismen an. Die Zurschaustellung einer bestimm-
ten Identitét fithrt zu einer Kenntlichwerdung ihrer rhetorischen Verfasstheit und
ihrer Performativitiat. Das Gleiche gilt fiir das performative, rhetorisch verfasste
Geschlecht, das auf Wiederholung angewiesen ist, um bestehen zu konnen. Das Ge-
schlecht muss also immer bedeutet werden durch Zeichen, mit denen es sich gleichzei-
tig maskiert und dadurch ergibt sich riickwirkend das Geschlecht als Maske dessen,
was es bedeutet.?

Paul de Man kehrt in seinem Aufsatz Autobiographie als Maskenspiel das Realitét-
Abbild-Schema um und macht auf dessen Wechselseitigkeit aufmerksam. Ebenso
verhdlt es sich mit der Sprache. Sprache bildet Wirklichkeit ab, sie erzeugt aber
auch Wirklichkeit. Eine weitere Umkehrung fithrt de Man durch, indem er in Frage
stellt, wer nun von wem bestimmt wird: die Redefigur vom Referenzobjekt oder
umgekehrt? Mit diesen Uberlegungen entfesselt de Man das Produkt Autobiographie
von seiner realen Referenz. Diese Referenz ist im Text nicht greifbar, riickt in die
Néahe einer Fiktion und wird wiederum vom Text hervorgebracht und bestimmt. Die
Grenze zwischen Fiktion und Autobiographie, so de Man, ist nicht feststellbar.*

,Wir nehmen an, das Leben wiirde die Autobiographie hervorbringen wie
eine Handlung ihre Folgen, aber kénnen wir nicht mit gleicher Berechti-
gung davon ausgehen, das autobiographische Vorhaben wiirde seinerseits
das Leben hervorbringen und bestimmen?“?

'"Kayser, Wolfgang: Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung. Nachdruck der
Ausgabe von 1957. Tiibingen: Stauffenburg Verlag Brigitte Narr GmbH 2004. S 147.

2Fritsch, S 140.

3Vgl. Babka 2011, S 174.

4Vgl. de Man, Paul: Autobiographie als Maskenspiel. In: de Man, Paul: Die Ideologie des
Asthetischen. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1993. S 133.

°Ebd. S 132.
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Mit der Einfithrung des Begriffs des autobiographischen Moments verweist de Man
auf die wechselseitigen, reflexiven Prozesse zwischen Leser_in und Autor_in, die in
jedem Text vorhanden sind. Sobald sich ein_e Autor_in zum Gegenstand eines Textes
macht, verweist das Geschriebene auf ihn oder sie. Doch diese Verbundenheit beginnt
sich bereits dann zu &duflern, wenn der oder die Autor_in namentlich iiber einem
Text erwihnt wird oder iiber dem Titel eines Buches steht. 6 |, Autobiographie ist
damit keine Gattung oder Textsorte, sondern eine Lese- oder Verstehensfigur, die in
gewissem Mafle in allen Texten auftritt.“”

,Liest man die Geschlechtsidentitét [...] rhetorisch und tiber das Ich im
Text als auto-biografische Konstruktion, so zeigt sich wieder die Dop-
pelung und unentscheidbar Spannung von performance und Performati-
vitét, von (intentionaler) Auffithrung und (performativer, nicht-intentio-
naler, Konventionen zitierender) Hervorbringung.“®

Paul de Man fiihrt in diesem Zusammenhang die Figur der Prosopopoiia ein. Pro-
sopopoiia bedeutet Apostrophierung einer abwesenden Entitét. Die Apostrophierung
passiert durch die Rede. Wenn zum Beispiel die Sonne benannt wird geht das ,,Sys-
tem [...] von der Sonne zum Auge iiber und von dort zur Sprache als Name und
als Stimme*? Das heiBt, wenn jemand ,Sonne“ sagt, wird dieses auBersprachliche
Phénomen ,s0 verstehbar und erinnerbar wie ein Gesicht“!® Nicht nur in autobio-
graphischen Texte werden in Folge dessen ,,Geben und Nehmen von Gesichtern, |. .. ]
Maskierung und Demaskierung, Figur und Defiguration“ verhandelt.!'’ De Man zu-
folge ,kann das, was ,ist‘, immer nur ,Maske‘ sein, und zwar {iber den Prozess der
Apostrophierung des ,Abwesenden‘, eines ,Abwesenden‘, dem tiiber die rhetorische
Figur der Prosopopoiia ein Gesicht, eine ,Maske‘ verliechen wird.“!? Die Setzung der
Maske unterbricht sich selbst, ,weil Setzung und gesetzte Figur einander ausschlie-
Ben. Die Maske wird die immer schon unterbrochene Bedingung der Moéglichkeit des
,Subjekts‘“!3 Hinter der Maske verbirgt sich keine Essenz oder Identitét.

Im Roman Fasching hat die Maskerade je nach Figur und je nach Situation eine
andere Bedeutung:

e Verhiillung
,Es ist eine Kriegslist [... [

Der junge Mann Felix wird als Frau verkleidet und verhiillt, um nicht an
der Front kdmpfen zu miissen. Dies bedeutet, die Maskerade steht fiir eine
Verhiillung von Felix, ein Verstecken im Hinblick auf die restliche Stadtgesell-
schaft. Niemand aufler Vittoria und Raimund darf wissen, was sich unter den
Frauenkleidern in Wirklichkeit versteckt.

5Vgl. de Man, S 134.
"Ebd. S 134.

8Babka 2011, S 175.
9de Man, S 140.
0Ehd. S 140.

"Ehd. S 140.

2Babka 2011, S 174.
BEbd. S 174-175.
1yg]. Wiedlack, S 155.
5 Fritsch, S 70.
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e Verstirkung

Oft fiihlt sich Felix unter seiner Aufmachung erst recht als Mann. Die Be-
wusstmachung seines mannlichen Geschlechts duflert sich im Bewusstwerden
dariiber, dass er Frauen begehrt.

LIch bin ein Mann, denkt Charlotte und lGfit sich in ein Mieder
schniiren, das fester ist als das beschddigte, gar kein Vergleich, fihlt
sich als heimlicher Partisan |[...]“16

Einerseits begehrt er Vittoria, von der er sich nach dem Beischlaf widerstands-
los in das Mieder schniiren ldsst und sich dabei sogar noch ménnlich fiihlt. An-
dererseits empfindet Felix unter seinen Frauenkleidern Erregung aufgrund des
angedeuteten Kusses von Fela. (Warum macht Fela das? Was bedeutet dies fiir
sie? Ist sie lesbisch? Diesen Fragen werde ich mich im Kapitel Homosexualitdt
widmen.)

s[--.] dafs bei Charlotte Weber eine unweibliche Reaktion eintrat.
Ihr war das zerrissene Kleid weit iber die Knie gerutscht. [...] Die
Bewegung zwischen den Schenkeln trieb ihm Hitze ins Gesicht. [...]
Er sah nur die Polin und sein Kleid, das sich tiber dem Schof be-
wegte.“17

e Infragestellung

Felix’ Verwandlung in Charlotte bildet eine Grenziiberschreitung, dessen Re-
sultat zu Beginn nicht richtig klar und fassbar ist. Noch bevor im Roman
stringent die Bezeichnung ,Charlotte* verwendet wird, ist von einem , mit Bu-
sen versehene[n] Geschipf“ die Rede; von einem ,verddchtigen Individuum “'8.
Auch die fortfithrende variierende Bezeichnung der Hauptfigur mit ,er® und
,sie“ unterstreicht die Infragestellung der Geschlechteridentitdt per se. Den-
noch wird stellenweise eine klare Differenz der Geschlechter klar. Trianen zum
Beispiel werden Charlotte ebenso zugeschrieben, wie Frieren in der Kélte:

»[- - -] Trinen Charlottes in Feliz’ Gesicht.“1®

»Dafl es Charlotte an den seidenbestrumpften Beinen fror, nahm
Feliz hin.“%°

Diese vielschichtigen Formen der Maskerade ziehen sich durch den Roman und
wechseln einander ab. Maria Katharina Wiedlack meint: ,Das wahre Gesicht liegt
unter der Maske und zeigt sich erst in Ausnahmesituationen, zum Beispiel wahrend
eines Festes“?! Diese Aussage konnte sich zum Beispiel auf den Narrenball beziehen,
als festgestellt wird:

, Unser Volk hat einen unfehlbaren Instinkt fir Qualitat: die beste Mas-
ke, die ich je gesehen habe — das Lottchen kommt als Fotograf. Nimm

6 Fritsch, S 70.
"Ebd. S 121.
BEbd. S 50.
YEbd. S 204.
29Fritsch, S 53.
21Wiedlack, S 156.
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hin den Preis, vielgeliebte Charlotte, eine Anweisung auf eine Garnitur
Luzuswédsche aus dem Salon Pisani. Freust du dich?“%

Die Maskerade ist vielschichtig. Obwohl Felix ,,unverkleidet“ als Fotograf zum Ball
kommt, behaupten die Ballgédste, Charlotte hétte sich als Fotograf verkleidet. Fiir
sie ist Charlotte die ,Wahre“, der ,Kern der Person® (Zumindest wird es in dem
Moment behauptet.) Deswegen wird das duflere Erscheinungsbild, der Fotograf, als
die eigentliche Maskerade bezeichnet, unter der die Essenz ,,Charlotte* liegt.

Mit Butler argumentiert wére hier sofort zu entgegnen, dass auch unter der Mas-
ke nichts vorzufinden wére, als bestenfalls eine weitere Maske. Oder, in Anlehnung
an Trinh T. Minh-Ha ausgedriickt: , Es gibt keinen oder es geht um keinen ,Kern‘,
keine Essenz von etwas, von einer Sache oder einer Identitét, es sind ,layers‘, La-
gen, Schichten und Uberkreuzungen, die verhandelt werden“?3 Dies scheint auch
Wiedlack bewusst zu werden, wenn sie weiter schreibt:

,2Nur wenn angenommen werden kann, dass unter der Maskerade eine
Wirklichkeit, Natur oder Essenz liegt, in diesem Fall also ein geschlecht-
licher Korper mit dem passenden sozialen Geschlecht, dann kann die
Maske als Maske und zu einem bestimmten Zwecke aufgesetzt bezie-
hungsweise abgelegt verstanden werden %4

Es gibt also ,,hinter der Maske® nichts zu sehen. ,,Fasching ist ein Bekenntnisroman
ohne Bekenntnis, ein Outing, das ins Leere geht, eine Verkleidung als Entkleidung,
die doch mehr verhiillt, als sie zeigt. |...] Herzeigen, Ausstellen ist zentrale Text-

strategie “2°

5.2 Kleider und Mieder

Roland Barthes betreibt in seinem Werk Die Sprache der Mode eine ,strukturale
Analyse der weiblichen Kleidung, wie sie heute von den Modezeitschriften beschrie-
ben wird“?% Diese ist auch fiir die Textanalyse von Fasching von Bedeutung und
kann an vielen Stellen implementiert werden, denn Kleidung spielt im Roman eine
tragende Rolle. In einer semiologischen Untersuchung zeigt Barthes, wie Kleider lite-
rarisch verarbeitet und dargestellt werden. Er stellt fest, dass die Poetik der Kleidung
nicht darin besteht, dass die materiellen Eigenschaften der Kleidungsstiicke in Worte
gefasst werden, sondern dass meist ,,Stereotypien, die einer vulgarisierten literari-
schen Tradition entstammen“?” die Beschreibungen prigen. Diese banale Rhetorik
besitzt einen geringen Informationswert und gibt vor allem in modischen Diskursen
wenig Auskunft iiber Substanz, Form, Farbe und Beschaffenheit des Materials.?®

22Fritsch, S 227.

Z8Babka, Anna: Einleitung. In: Minh-Ha, Trinh T.: Woman, Native, Other. Postkolonialitit und
Feminismus schreiben. Hg. und mit einer Einfiihrung versehen von Anna Babka unter Mitarbeit
von Matthias Schmidt. Ubersetzt von Kathrina Menke. Wien und Berlin: Verlag Turia + Kant
2010. S 9.

**Wiedlack, S 156.

25 Alker 2007, S 181.

26Barthes, Roland: Die Sprache der Mode. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 1985. S 7.

*"Ebd. S 243.

28Vgl. ebd. S 242-243.
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,Dieses Kleid ist eine Provokation, Hausarrest hin oder her. Sie stellen
fest, dass er Hurenwdsche trigt. Er muf sich die Schminke abwaschen.“*?

Dieses Beispiel aus dem Roman bestétigt Barthes” These. Die definitorischen At-
tribute, die den Kleidungsstiicken zugemessen werden sind ,,Provokation“ und ,,Hu-
renwasche®. Sie liefern keinerlei Information iiber die tatséchliche materielle Beschaf-
fenheit der Kleidung, sondern beschrénken sich auf Metaphern und Effekte der Klei-
dung.?? Die Poetik der Kleidung besteht also in der rhetorischen und poetischen
Darstellung, die das jeweilige Kleidungsstiick mithilfe von Metaphern, Symbolen
und Emphasen inszeniert.3! Die Tatsache, dass die Kleidung ,den Korper beriihrt
und als dessen Substitut und Maske ganz gewifl Objekt einer intensiven Besetzung
ist“32, spielt fiir die weitere Argumentation eine wichtige Rolle, denn auch im Ro-
man Fasching werden Kleidungsstiicke reprisentativ mit Bedeutung aufgeladen und
inszeniert. Ob es um die Militdruniform, die Unterwésche oder die Schuhe geht, mit
der Kleidung der Figuren geht stets ein bestimmtes Korpergefiithl und Auftreten ein-
her, mehr noch, durch Kleidung wird der Koérper iiberhaupt erst kommunizierbar.
Kleidung ist identitétsstiftend, weil sie soziokulturell und historisch mit Bedeutung
aufgeladen ist.

Der militarischen Uniform kommt in diesem Kontext eine besondere Rolle zu,
weil sie keine individuelle Identitdt ausdriickt, sondern eine kollektive Identitét,
ndmlich die der Armee. Durch die vereinheitlichte Kleidung soll Gleichheit und ein
Gemeinschafts- und Zugehorigkeitsgefiihl erzeugt werden. Die Person, die eine Uni-
form triagt wird auch zur Funktionstrigerin, denn die Uniform kleidet die uniformier-
te Person gleichzeitig in ein Amt. Die Uniform fungiert gleichsam als symbolisches
Scharnier zwischen Institution und Individuum. Dadurch wird der natiirliche Kérper
des Soldaten von einem politischen Korper iiberschrieben.3?

,Mit der Uniform werden die Koérper der Soldaten kontrolliert, diszipli-
niert und standardisiert, um sie politisch gefiigig zu machen. [...] Zudem
wird mit der Uniform aber ein militarischer Habitus eingeiibt, der un-
hintergehbar an den ménnlichen Korper gebunden ist.“34

Felix legt bei der Desertion seine Uniform ab, er entledigt sich ihrer, um wieder
zum Menschen zu werden, zu einem gewohnlichen Mann, der selbstbestimmt sein
Leben fiihrt. Die Uniform steht fiir Fremdbestimmung. Stefan Krammer driickt dies
SO aus:

»Mit dem Ablegen der Uniform [...] wird der Vorherrschaft des Militérs
wahrend der Kriegsjahre ein Ende bereitet. [...] Mit der Uniform wird
eine héhere Macht aufgerufen, die den Uniformtréger in gewisser Weise
entmiindigt. Nicht mehr er handelt, sondern mit ihm wird gehandelt.*3°

2Fritsch, S 134.

30Vgl. Barthes, S 243.

31ygl. Krammer, Stefan: Das Drama mit der Uniform. Militarismus zwischen den Weltkriegen.
In: Krammer, Stefan, Wolfgang Straub u.a. (Hgg.): Tropen des Staates. Literatur — Film —
Staatstheorie 1918-1938. Stuttgart: Franz Steiner Verlag 2012. S 177-178.

32Barthes, S 242.

33Vgl. Krammer, S 178.

3 Ebd. S 179.

%Ebd. S 175.
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Eine Entledigung der Kleidung, mehr noch, der symbolisch aufgeladenen Uniform
erfahrt Lois Lubits, als er von Felix bedroht und davongejagt wird. Am wahrschein-
lich tiefsten Punkt seiner militdrischen Karriere muss er auf seine Uniform verzichten
und , [i/n Unterhosen und Socken iiber die Briicke.“3% Keine militirische Macht be-
deutet keine militdrische Uniform, so scheint es. Oder greift die Kausalitdt auch
umgekehrt?

Die Freiheitshoffnungen, die Felix mit dem Ablegen seiner Militaruniform hegt,
werden jedoch durch Vittoria, die sich seiner annimmt, bitter enttduscht. Von der
freiheitsbeschrankenden Militdruniform wandert Felix in eine die Freiheit ebenso
(oder noch mehr?) einschrinkende Frauenkleidung. Das Mieder schniirt ihn korper-
lich und physisch in eine Rolle, die er nicht frei gewahlt hat.

»[-..] als er den ferkelrosa Panzer an sich spirte und die Baronin an
den Schniiren zog, [...] als er Strimpfe und Stéckelschuhe, als er ein
Hemd anhatte, [...] als er die Arme hob, um in das Kleid zu fahren, das
an den Armen kitzelte und kratzte.“>"

Ab dem Moment, in dem Felix in die Frauenkleider schliipft, addiert sich zu den
ohnehin schon abwechselnd verwendeten Pronomina ,er“ und ,ich“ noch ein ,sie“
hinzu. Nicht zuletzt durch das Verkleidungsmotiv wird die scheinbar regellose Ver-
schiebung von Perspektiven, die sich durch den Text zieht, weitergefiihrt. Die gro-
teske Widerspriichlichkeit der Gestalt Felix-Charlottes wird darin verdeutlicht.?®

s -.] das Tragen von Frauenkleidern [hat] auch soziale Implikationen,
der vorgestellte Fritsch-Text erzéhlt vom Ausstieg des Mannes aus den
ihm aufgezwungenen Rollen, sei es des braven Buben oder des Soldaten.
[...] Fritschs Roman Fasching zeigt genau diese Mehrfachcodierung des
Transvestismus: als sexuelles Phédnomen, als gesellschaftliche Funktion
und als Gleichnis der ,absurden Welt 3

Eine besonders bedeutende und metaphorische Rolle spielt bei Felix’ Frauwer-
dung das Mieder, das mehrmals zum Inbegriff der Eingeschlossenheit wird. Durch
das angepasste Mieder, das Vittoria Pisani noch dazu eigenhéndig schniirt, wird
Felix in seiner korperlichen Bewegungsfreiheit eingeschréinkt und mit dieser phy-
sischen Beugung und Abhéngigkeit geht eine psychische einher.*? Vittoria ist sich
des identitéatsstiftenden und schopferischen Potentials des Mieders bewusst, wenn
sie entziickt feststellt:

,Korsette gehoren zu den erfreulichsten Liigen, die je gelogen worden
sind, liige dir Wahrheit in deine Spiegel, sei konsequent, Charlotte, ich
will es, ich habe dich erschaffen [...]“*

36Fritsch, S 141.
3TEbd. S 46.

38Vgl. Schimpl, S 62
39 Alker 2007, S 167.
40ygl. Schimpl, S 83.
Fritsch, S 130.
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Kleider machen Leute. Marjorie Garber stellt sich in Vested Interests die Frage:
»Why do we not think that Cher becomes ,another person‘ when she changes her
figure by surgical means, while we do regard Renée Richards as someone different
from, though uncannily similar to, Dick Raskin? Is it the change of pronoun, finally,
as much as surgical intervention, that makes so profound a difference?“*? Analog
dazu stelle ich die Frage zum Roman Fasching: Warum ist Charlotte jemand anderes
als Felix, wenn Felix in Uniform niemand anderes ist als Felix in Zivil?

5.3 Haare, Glatze und Perucke

,Mit einem Griff in die Frisur verwandelte sie sich, ein kahlképfiger
Clown mit spiegelnder Glatze [...]“3

Vittoria demaskiert sich vor Felix, indem sie sich ihre Periicke vor ihm herunter-
reiflt. Sie beteuert, ihm dadurch ein Geheimnis anzuvertrauen, vielleicht will sie ihn
aber einfach nur schockieren. Felix versucht schleunigst, Vittorias Blole wieder zu
bedecken. Die Tatsache, dass in diesem Zusammenhang von einer Verwandlung die
Rede ist, von einer Vittoria, die mit Glatze augenblicklich zum Clown wird, unter-
streichen die Wichtigkeit von (langen) Haaren fiir eine Frau. Die Perticke spielt in
der Verwandlung Felix’ in Charlotte eine ebenso grofle Rolle:

,Die Baronin lachte und setzte ihm eine blonde Léckchenfrisur auf: Das
glaubst du selber nicht, mein Kind, sieh dich im Spiegel an, Kleider ma-
chen Leute, nicht wahr?“*

Die kulturelle Bedeutung der Haare duflert sich auch darin, dass Frauen wéhrend
des zweiten Weltkriegs als Bestrafung kahl geschoren wurden. Der kahle Kopf ist ein
Stigma, das den Verrat, den die Frauen begangen haben, andeutet. Das Abrasieren
der Haare soll die Frauen auflerdem unweiblich und unattraktiv machen und sie ent-
stellen. Eine derartige Bestrafung bleibt auch Felix nicht erspart, der es nicht lassen
kann der Polin Fela, die von einigen Stadtbewohnerinnen beschimpft wird, zu Hilfe
zu kommen. Daraufhin werden die beiden bestraft, rasiert und in gegeniiberliegenden
Schaufenstern in der Stadt ausgestellt. Ihr gemeinsames Leiden verbindet sie, Felix
verliebt sich sogar in sein Vis-a-Vis. Auf die Glaubwiirdigkeit seiner Maskerade kann
er sich dank Vittoria auch kiinftig verlassen.

,Die Miedermacherin hatte seine Heldentat zu einem Trick ausgenutzt,
der ihn als Charlotte Weber sicherer leben liefs denn je. An der Weib-
lichkeit eines von der Volksjustiz geschorenen Mdadchens zweifelte kein
Mensch.“4?

5.4 Schmuck: In Ketten gelegt

LFeliz griff an seinen verdrehten Hals, an dem eine Perlenkette hing“40

2Garber, S 117.
43Fritsch, S 20.
“EDbd. S 46-47.
5Ebd. S 122.
4Ebd. S 117.
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[ ..] es schmerzt der Hals, wenn sich die Leine bewegt |[. .. ]“47

Der Fokus auf die Perlenkette riickt Felix’ verdrehten und verrenkten Hals ebenso
deutlich in den Mittelpunkt, wie spéiter die wiirgende Hundeleine. Ich deute das
Umbhéngen der Perlenkette neben dem Korsett als ein in Ketten legen Felix’. Das
Anlegen von Schmuck steht gleichzeitig fiir eine Einengung. Mehrmals spielen auch
Ohrringe eine wichtige Rolle. Sie sind ein Thema, das sich durch die Handlung zieht
und stehen einerseits weiblich konnotiert als Schmuckstiick fiir Felix’ Frauwerdung,
andererseits kontrastiert damit der schmerzvolle Akt des Stechens.

2Wenn du noch einmal [...] deine Arbeit im Stich lafst, werden deine
neugierigen Ldffel mit Ohrringen versehen. Die Ldchlein sind im Nu
gestochen, das Souvenir ist bleibend.“8

Vittoria droht Charlotte damit, ihr Ohrlécher zu stechen und ihr Ohrringe zu ver-
passen. Diese Drohung enthélt mehrere Dimensionen: Erstens: Die Durchdringung
eines Korperteils Charlottes suggeriert eine Art schmerzvoller Penetration, die Vit-
toria durchfithren moéchte. Sie nimmt hier eine hierarchisch hoher gestellte, ménnlich
konnotierte Position ein, eine phallische Frau. Zweitens: Das Tragen von Ohrringen
ist ein weiterer Schritt der ,,Forced Feminization“, ein Prozess, in dem Felix sukzes-
sive und gegen seinen Willen zur Frau gemacht wird. Drittens: Die durchstochenen
Ohren verheilen so schnell nicht wieder und werden Felix auch nach Ablegen der
Frauenkleider an seine Existenz als Charlotte erinnern, bzw. auch fiir andere sicht-
bar stigmatisieren. Es bleibt auch nicht bei den Drohungen seitens Vittoria, eines
Tages ist es so weit:

»Sie grinsen, Vittoria nimmt die Nickelzange aus dem Etui. Damit habe
ich dir Lécher in die Ohren gemacht. Allerliebst baumelt es [... ]

Die Nickelzange ist das Werkzeug des Ohrlécher-Stechens und gleichzeitig ein
Folterinstrument, mit dem Vittoria hantiert. Die Ohrringe sind Vittorias ,,Geschenk*
zur bevorstehenden Verméahlung Charlottes mit Raimund.

5.5 Korper und Verhalten

Felix erlebt durch seine Verkleidung als Charlotte mehrfach kérperliche Grenzerfah-
rungen. ,,Das Uberschreiten der (Raum-)Grenzen betrifft dabei sowohl soziale und
politische Regeln als auch kérperliche Grenzerfahrungen“*® Durch seine Desertion
gerit er in einen soziokulturellen Zwischenraum, in dem er als ménnlich-weibliches
Konstrukt vermehrt in Konfliktsituationen gerét. Er erfahrt an eigenem Leib, dass
die Grenzziehung zwischen der bindren Opposition méannlich-weiblich aufler Kon-
trolle gerit und uneindeutig wird.>!

“TFritsch, S 236.

“®Ebd. S 51.

“Ebd. S 131.

50Szmorhun, Arlette: Desertion und Maskerade - Zur Randexistenz und Grenziiberschreitung in
Gerhard Fritschs ,Fasching® (1967). In: Gansel, Carsten und PawelZimniak (Hgg.): Stérungen
im Raum - Raum der Stérungen. Heidelberg: Universitatsverlag Winter GmbH 2012. S 302.

51Vgl. ebd. S 301-302.
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Loprach Vittoria mit thm, mufite er sich eine Zeitlang bemiihen, nicht
mehr wie Charlotte zu tun, waren sie allein oder nicht.“%?

Felix kann nicht mehr unterscheiden, wie er sich vor wem verhalten soll und be-
nimmt sich vor Vittoria wie Charlotte, obwohl diese seine ,wahre Existenz® kennt.
Felix erfihrt, was es bedeutet, dass sein Kérper mit Bedeutung aufgeladen ist und
dass ihm Bedeutung eingeschrieben wird. Sein Korper dient als . ..] Zeichentrager
und in der geschlechtlichen Identitét ,als ein vielschichtiger dynamischer Vorgang
der Aufbewahrung und Umschrift individueller und kollektiver Erfahrungen, der
nicht von der diskursiven Erzeugung geschlechtlicher Identitit zu trennen ist“.%3
Die Dimensionen, auf denen sich dies abspielt, sind mehrere.

¢ Korperhaltung
Vittoria korrigiert Felix” Kérperhaltung und lehrt ihm, wie er sich als Charlotte

gebarden muss.

, Wie oft habe ich gesagt, daf$ du keine grofien Schritte machen sollst,
du bist keine BdM-Fiihrerin. Man reifit die Oberschenkel nicht so
weit auseinander. Beim Gehen, meine ich. Man limmelt nicht, beim
Sitzen ruhen die Beine parallel, nicht gekreuzt.“>*

e Briiste

Teil von Felix’ Maskerade sind natiirlich die Briiste, um die Vittoria sich an-
nimmt:

[ -] deinen Busen werde ich dippiger machen [. .. ]“5

Spéter im Text mochte Lois Lubits Charlottes Weiblichkeit erfahren:
[ .. ] wenigstens den Busen will er sehen, endlich!“>®

e Penis

Was Vittoria fiir Felix’ Penis {ibrig hat, zeigt das Zitat im Kapitel Cross-
dressing historisch, in dem sie seinen Penis mit dem eines Zehnjéhrigen ver-
gleicht und ihm dadurch Méannlichkeit abspricht. Felix zweifelt an seiner eige-
nen Ménnlichkeit, wenn er sich vorwirft:

»[- .. ] du wartest, ob und bis sie geruht, deinen versteckten Pimpel
zur Kenntnis zu nehmen, sagst nichts, auch wenn er dich verrickt
macht, du bist dressiert auf Bonbons [...]*7

e Verhalten

Vittoria lehrt Felix, wie er sich zu verhalten hat. Als Mann und als Frau. Sie
befiehlt ihm und kommandiert ihn herum.

52Fritsch, S 198.

3Ohlschliger, Claudia: Gender/Kérper, Gedéchtnis und Literatur. In: Erll, Astrid, Ansgar Niinning
u.a. (Hgg.): Geddchtniskonzepte der Literaturwissenschaft: Theoretische Grundlegung und An-
wendungsperspektiven. Berlin: de Gruyter 2005. S 229

54Fritsch, S 52.

Ebd. S 47.

*Ebd. S 136.

*"Ebd. S 72.
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»Ich hole dich ab, mein Kind, du begrifit mich mit einem Knicks,
schnell in den Mantel, in der Tasche steckt ein Kopftuch, geht schon
und macht keinen Unfug!“®®

L Ein Handkufl wird nicht gegeben, man deutet ihn an. Versuch es
noch einmal. So ist es etwas besser.“>®

,Kehrt marsch: was tut ein anstindiges Dienstmdadchen? Felix bif§
die geschminkten Lippen zusammen und knickste.“°

8Fritsch, S 48.

59Ebd. S 45.
59Ebd. S 51.
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6 Felix

6.1 Sein Wollen

Mit Raimund Wazurak verbindet Felix eine innige Freundschaft. Raimund ist der
einzige, dem er vertrauen kann. Auch fiir Raimund ist Felix wichtig.

»Ich habe dich wieder, einziger Eleve, du bist mehr als mein Nachfolger,
du bist mein Sohn, ich kann getrost und in Frieden aus diesem Hause
scheiden, Geliebter, geliebter.“!

Felix ist Raimunds Schiitzling, Schiiler, Nachfolger und geliebter (und verlorener)
Sohn. In dieser Metapher wird auch eine religiose Konnotation spiirbar. Raimund
ist Felix’ erster Lebensretter, er findet als erstes Zuflucht bei ihm, noch bevor sich
Vittoria in sein Leben einmischt. Auch nach seiner Riickkehr ist Raimund sein erster
Ansprechpartner und nicht nur das, er ist der eigentliche Grund fiir Felix’ Riickkehr.
Felix mochte Raimunds Atelier tibernehmen. Er mochte in seine Fufistapfen treten.
Die beiden sind einander auch dhnlich: so wie Raimund wird auch Felix immer ein
Auflenseiter im Dorf bleiben.

,Wichtig fiir die Motivation dieser Auflenseiterposition ist der Komplex
der Autoritéat als eine sein Handeln und seine Entscheidungen bestim-
mende Gréfle. Er lernt sie in verschiedenen Ausformungen kennen; dem
Eintreten in eine neue geht jeweils ein Ausbruchsversuch aus der vorigen

voran “2

Felix’ erstes Ausbrechen findet statt, als er sich von dem Stechschrittmotiv der
Tante und ihren germanisch-vélkischen Idealen befreit. Der von ihm verlangten Ein-
ordnung in das militdrische Schema folgt der néchste Ausbruch: seine Desertion.
Doch erneut erwartet ihn keine Freiheit sondern die Autoritdt Vittorias. Ein kurz-
er Ausbruchsversuch miindet in die Hédnde der ,Volksjustiz“ und wieder zuriick zu
Vittoria. Mit dem néchsten Ausbruchsversuch gelingt es Felix, die Stadt vor der
Zerstorung zu retten, doch die Gemeinde liefert ihn aus und Felix gelangt in rus-
sische Gefangenschaft. Danach gelangt er unter den Einfluss Hilgas, die sich mit
Vittoria verbiindet. Und zu guter Letzt fiithrt ihn seine opportunistische Anpassung
in die Klauen der wildgewordenen Faschingsmeute, die ihn zu lynchen droht. Er-
neut stellt er sich in Vittorias zweifelhaften Schutz.? Seine Befreiungsversuche und
vermutlich auch sein Leben enden in der Grube, in absoluter Gefangenschaft und
Eingeschlossenheit — oder endlich Freiheit durch den Tod?

'Fritsch, S 30.
2Schimpl, S 88.
3Vgl. ebd. S 88-89.
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Felix’ primére Intention, als er nach russischer Gefangenschaft wieder in die Klein-
stadt zuriickkehrt, ist der Wunsch nach einem ruhigen und normalen Leben. Er
mochte gemeinsam mit seiner Verlobten Hilga Raimunds Atelier {ibernehmen und
endlich ein biirgerliches Leben fithren.

,Felix Golubs Drang zur Normalitdt wird [...] ignoriert oder als Ar-
roganz interpretiert: in der Folge wird zum Hohepunkt des Faschings-
treibens seine Normalitat als Maskerade inszeniert, indem er als perfekt
verkleideter Fotograf zur Faschingsprinzessin gekiirt wird.“

Als Felix am Faschingsball erneut als Frau kostiimiert wird, spielt er das Spiel
anfangs mit. Die zu Beginn heitere und ausgelassene Stimmung kippt jedoch und
plotzlich findet sich Felix als Gejagter wieder, in einer Rolle, die er zur Geniige
kennt. Vittoria rettet ihn erneut und er findet wieder Unterschlupf in der Grube,
die er ebenfalls zur Geniige kennt. ,,Warum diese unglaublichen Aggressionen, diese
Wut?“?, fragt Menasse, um daraufhin mehrfach zu antworten:

»,Weil der Mann in Frauenkleidern der Bevolkerung dieses Ortes als ka-
rikaturhaftes Abbild ihres eigenen Transvestismus nach dem Krieg er-
scheinen mufite, weil der verkleidete Felix Golub ihnen vorfiihrte, wie
l&cherlich der Wechsel ihrer Uniformen gegen Trachtenkleidung genau-
genommen war? Weil ihnen seine Desertion und seine Heldentat als Ver-
rat an der Ideologie erschienen, der sie insgeheim immer noch anhin-
gen? Oder weil die unfreiwillige Heldentat des Feiglings Golub ihnen
allzu deutlich vor Augen fiihrte, dafl man kein tollkithner Held hatte sein
miissen, um effektiven Widerstand zu leisten?“6

6.2 Seine ldentitat in der Krise

Im Roman Fasching kann festgestellt werden, dass die Figuren mit ihrer Motivati-
on und mit ihrem Befinden innerhalb ihrer sozialen Beziehungen wenig reflektiert
werden.” Felix befindet sich in einer prekéren Zwischenlage zwischen Prozessen der
Machtausiibung und Subversion. Er ist zwischen den Geschlechtern gefangen und
fristet sein Dasein als Randexistenz.

,2Durch die Entscheidung, den Krieg fiir sich zu beenden, wird der De-
serteur Golub der liminalen Transformation unterzogen, die einen kon-
fliktreichen Dauerzustand der Verunsicherung schafft und seine Wieder-
eingliederung in einen stabilen sozialen Zustand verhindert: Er verbleibt
im Schwellenzustand des liminalen Ubergangs“?

Arlette Szmorhun stellt fest, dass die Verfremdung des eigenen Selbst fiir Felix
bereits in der Desertion zu Beginn des Romans ihren Ausgang nimmt.!? Dies wird

4Hackl, S 324.

5Menasse, Robert: Auf diesem Fasching tanzen wir noch immer. In: Fritsch, Gerhard: Fasching.
Mit einem Nachwort von Robert Menasse. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1995. S 243.

SEbd. S 243.

"Vgl. Alker 2007, S 156.

8Vgl. Szmorhun, S 301.

9Ebd. S 303.

10ygl. ebd. S 303.
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nicht nur in der Annahme einer ,,anderen“ Geschlechtsidentitit deutlich, sondern be-
reits in der Kriegsverweigerung, die als Verrat der eigenen Nation eine Aufgabe einer
weiteren Identitdtskategorie, ndmlich der der Nationalitdtszugehorigkeit bedeutet.
Felix’ Identitét befindet sich in der Krise.

,Eine Frau zu ,sein‘, ist sicherlich nicht alles, was man ist [...] weil
die Geschlechtsidentitit in den verschiedenen geschichtlichen Kontexten
nicht immer tbereinstimmend und einheitlich gebildet worden ist und
sich mit den rassischen, ethnischen, sexuellen, regionalen und klassen-
spezifischen Modalitdten diskursiv konstituierter Identitéten i{iberschnei-
det“!!

Judith Butler benennt die Verhéltnisse der Rassen-, Klassen- und heterosexisti-
schen Unterdriickung intersektional und setzt ihre diskrete Koexistenz voraus.'? So
wie sie sich gegen die géngige Auffassung einer Kategorie ,Frau(en)“ wehrt, lehnt
sie auch die blole Erweiterung der Kategorie mit Bestimmungen der Rasse, Klasse,
Alter, Ethnie und Sexualitdt ab. Butler pléadiert fiir die Auffassung einer wesentli-
chen Unvollstindigkeit dieser Kategorie, damit diese als ,stets offener Schauplatz
umkimpfter Bedeutungen“!® dienen kann. ,Die definitorische Unvollstéindigkeit der
Kategorie konnte dann als normatives Ideal dienen, das von jeder zwanghaften Ein-
schréankung befreit ist. !4

In der klassischen race-class-gender-Triade, die — verkiirzt dargestellt — mit ihren
drei Kategorien Identitét konstituiert, wird Felix aller drei Kategorien beraubt:

e race: Anstelle des klassischen Begriffs der ,race* mochte ich die kulturelle
Identitat, die sich auch in der nationalen Zugehorigkeit und im Patriotismus
dufert, stellen. Felix wendet sich gegen sein Vaterland und verliert somit An-
erkennung, weil er sein Volk verraten hat.

e gender: Er verliert sein Geschlecht, indem er zur Frau gemacht wird.

e class: Durch seine Tétigkeit als Dienstmédchen steigt er auch in der Klassen-
ordnung deutlich ab.

Szmorhun deutet diese Neuverhandlung von Identitdt positiv, indem sie feststellt:

,Durch die Verschiebung und Uberlagerung ehemaliger Identitéit, durch
soziokulturelle Zugehorigkeiten und durch Aufhebung eindeutiger Kenn-
zeichnen von Differenzen entsteht ndmlich aus der Fremdheit ein neues
Integrations- bzw. Identitdtsmoment*1°

Wir erfahren oft nicht explizit, wie es Felix in einzelnen Situationen geht. Des
Ofteren reagiert Felix in brenzligen Situationen mit Lachen, obwohl ihm vielleicht
nicht nach Lachen zumute ist. Ein weiteres Rétsel gibt seine Verlobung mit Hilga

11yg]. Butler 2012, S 18.
12ygl. ebd. S 33.

BEbd. S 35.

MEbd. S 35.
159zmorhun, S 303.
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auf, die ihn nicht gerade zuvorkommend behandelt. Hier stellt sich die Frage nach
der Motivation Felix’. Sein Wollen bleibt unklar und sekundar.

Die einzige reine Liebe empfindet Felix fiir die Polin Fela, die interessanterweise
in Méannerkleidung auftritt. Doch eine Erfiillung erfahrt diese Liebe trotzdem nicht.
wHier in Fasching gibt es die korperlose Liebe ebenso wenig, wie eine vom Sado-
masochismus befreite Befriedigung fiir Felix Golub oder ein Einswerden Felix’ mit
sich selbst “16 Raffacle Louis versteht Fela als , Phantasieprodukt und Projektion von
Wiinschen“, als ,,Traumbild unwiederbringlicher Ganzheit“ und als ,,Bruchstiick sei-
ner Identitiat“!” Felix’ Identitits- und Beziehungsprobleme haben bestimmt mit der
schwierigen Beziehung zu der Tante zu tun. Hier, in seiner Kindheit, beginnt bereits
die Dressur Felix’.'®  Diese Liebe — durchsetzt von Streitigkeiten, Unversténdnis, Op-
portunismus — beruht fiir Felix auf Sinnlichkeit, Normalitdtshoffnungen, Zweckma-
Bigkeit; biirgerliche Ehe und Familie sind das Ziel [...]“1

16 Alker 2007, S 205.

17Vgl. Louis, Raffaele: Gerhard Fritschs Fasching und Katzenmusik. Untersuchungen zu einer Poetik
der Verhiillung. Aachen: phil. Dipl. 2006. S 55-56. [zitiert nach Alker 2007, S 205.]

18ygl. Alker 2007, S 205.

YBerger, S 65.
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7 Machtdiskurse

Macht und Unterwerfung, Dominanz und Anpassung sind zentrale Motive im Roman
Fasching. Oft haben diese Machtdiskurse eine sexuelle Konnotation. Der Roman
kann gelesen werden als ,mehrdimensionale Auseinandersetzung mit Schwierigkeiten
der Anpassung an und Rebellion gegen die Forderungen einer hochst sexualisierten
Gesellschaft!

Der urspriingliche Text mit dem Titel Denkmal fiir einen Deserteur, wurde spéter
zu dem Roman Fasching .2 Deutlich wird darin die zunehmende Thematisierung von
Sexualitdt, Geschlechts- und Korperdiskursen.

,2mmer mehr riicken Korper, Kleidung und Ziichtigung in den Mittel-
punkt, immer schwieriger scheint das Verhéltnis der handelnden Figuren
zu ihren Mitmenschen und zu sich selbst [...] [Die] vertrackten Spiel-
arten fetischistischer und sado-masochistischer Sexualitit [greifen] [...]
um sich, sie erstrecken sich auf mehrere Figuren und die Gesellschaft als

Ganze3
Der neue Text ist gekennzeichnet von ,[...] Steigerung von Qualitidt und Quan-
titdt der Szenen korperlicher und gesellschaftlicher Ausbeutung sowie von Spielarten

asymmetrischer sexueller Beziehungen “%

,Sexuelle Konstellationen, die von Asymmetrie der Machtverhéltnisse
und egoistischen Beweggriinden gekennzeichnet sind, werden wieder und
wieder durchgespielt - wobei es nicht nur um sexuelle Motive geht, son-
dern auch um gesellschaftliche Implikationen der Geschlechterrollen. Es
geht um das Gegeneinander von Korperlichkeit und Liebe, von brutaler
Néhe und Distanz, um Dominanz und Gefangensein, um die Bedeutung
von Kleidung und Umkleiden und um das ambivalent erscheinende Fiigen
in Beschrankung, Unterwerfung und aufgezwungene (7) Kleidung bzw.
Rolle“?

7.1 Bevormundung

Die wohl harmloseste und unterschwelligste Form der Machtausiibung gegen den
Protagonisten Felix ist die latente Bemutterung bzw. Bevormundung, die er erlebt.
Diese geht nicht nur von der méchtigen Vittoria aus, sondern auch von seiner Ver-
lobten Hilga und von anderen Bewohner_innen der Stadt.

! Alker 2007, S 168.
2Vgl. ebd. S 155.
3Ebd. S 155-156.
1Ebd. S 156.
SEbd. S 245.
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Nachdem Felix aus der russischen Gefangenschaft in die Kleinstadt zurtiickkommt,
wird er von niemandem richtig ernst genommen. Die Bewohner_innen der Stadt
scheinen immer noch das unbeholfene Méadchen Charlotte in ihm zu sehen bzw. es
heraufzubeschworen. In vielen Situationen wird er bevormundet und beléchelt. Bei
der Hochzeit von Margarete Plabutsch und Konny Windischreiter wird er auf eine
hohe Leiter gescheucht, um von dort aus Fotos zu machen. Dabei macht er sich
schmutzig. Die Reaktionen darauf klingen von oben herab:

»[- .. ] Sie werden uns doch die Bitte nicht abschlagen, bei ndchster Ge-
legenheit da oben ein bifichen sauberzumachen.“S

, Die Braut begann zu kichern [. .. | und wischte Feliz mit weifsem Spucke-
finger dibers Gesicht.“”

Wie ein kleines Kind behandelt die Braut Felix. Ihr Verhalten ist grenziiberschrei-
tend. Dennoch wird nur Felix’ Verhalten kritisiert und als unpassend beméingelt.
Vittoria bringt es wieder unverbliimt auf den Punkt:

Wasch dich gefilligst, du gibst Argernis. Geh durch die Sakristei, wenn
du nicht ausgelacht werden willst.“d

Nicht nur Vittoria, sondern auch andere Bewohner_innen der Stadt sagen ihm, was
er zu tun hat. Sie korrigieren sein Benehmen, bevormunden ihn und befehlen ihm.

yFelix verspirt die Verfremdung der ihm vertraut scheinenden Umge-
bung nicht zuletzt durch eine die Menschenwiirde verletzende Behand-
lung. Er versucht sich jedoch einzureden, daf} es sich um ein Experiment,
eine Prifung handle, die er, und hier dréngt sich der ironische Bezug auf
Initiationsriten geradezu auf, bestehen miisse, um in die Gesellschaft auf-
genommen zu werden. Seine Reaktion ist aber schliefllich Angst, die ihn
der Urteilsfihigkeit beraubt“?

Bis zum Ende hélt Felix an seinen Normalitdtshoffnungen fest, die Brisanz und
der Ernst der Situation sind ihm lange nicht bewusst. Er glaubt an eine Besserung
der Situation, wenn er erst einmal das Schlimmste durchgestanden hat. Doch sein
Werdegang endet in einer Katastrophe.

7.2 Von Anpassung bis Folterung

Vittoria nimmt Felix Schicksal in die Hand. Sie beschliefit, ihn zu erziehen, oder
besser gesagt, ihn zu dressieren. Ihre Methoden reichen von Anpassung, Korrek-
tur und ,,Naming® iiber Ziichtigung und Demiitigung bis hin zur Entmannung und
(angedeuteten) Kastration.

[ - . ] du mupt Einordnung, Unterordnung und Gehorsam lernen [. .. |0

5Fritsch, S 89.
"Ebd. S 89.
8Ebd. S 89.
9Schimpl, S 76.
10Fvitsch, S 55.
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Die Anpassung, Korrektur und Zurechtweisung erhélt Felix in seiner Frauwerdung
oder ,Forced Feminization“. Vittoria korrigiert sein Benehmen, seine Kérperhaltung
und sein Verhalten.

»,2Naming® passiert in Form von einschlégiger Namensgebung. Vittoria nennt ihn
erst ,Bubi®, dann ,,SchofShiindchen®“ und permanent ,,Charlotte“ oder ,,Lottchen® In
dieser Anrede schwingt ein erhabener Unterton mit, der Felix erniedrigt, demiitigt
und ihn performativ zu dem macht, womit er angesprochen wird.

Die Entmannung nimmt ihren Ausgangspunkt in der Forced Feminization und
dufert sich auch im Akt des Ohrringe-Stechens, wobei Vittoria Felix gewisserma-
Ben ,penetriert und dadurch erstens verletzt und zweitens sichtbar stigmatisiert.
Kastration wird einmal von Vittoria angesprochen, indem sie ihn mit einem Kater
vergleicht, der kastriert werden sollte. Eine angedeutete Kastration geschieht gleich
zu Beginn, als Vittoria Felix seine Waffe wegnimmt, sie an sich nimmt und damit
zur phallischen Frau wird.

7.2.1 Anpassung, Korrektur und Unterordnung

Felix scheint fiir Dominanzverhéltnisse vorbestimmt zu sein. Jedenfalls ziehen sich
Beziehungen der Art durch sein Leben und beginnen nicht erst mit Vittoria.

»[- - . ] die Tante und Vittoria werden zu Schwestern, zu einem pdadagogi-
schen Monstrum in zwei Maskeraden als Tanten des Opfers [... ]!

Ein erstes, dezentes Moment der Anpassung, mit dem sich Felix konfrontiert sieht,
ist das Marschieren. Zum ersten Mal fordert seine Tante dies ein, sie ist geradezu
entziickt von dem disziplinierten und konformen Stechschritt, den auch Felix fiir sie
ausfiithren muss. Schon damals graut Felix davor und er fiihlt sich nicht wohl dabei.!?
,Gleichschritt als Bild der Konformitéit und Einordnung erscheint mehrmals:“!3

[ .. ] ich will mich nicht dressieren lassen, ich hasse Kommandoschreie,
den Stechschritt finde ich blod, der die Tante begeistert.“14

Felix passt sich auch seiner Verlobten Hilga und ihrem Stiefelschritt an. Er kor-
rigiert seinen eigenen Schritt dabei, gleicht ihn an, ordnet sich unter, um mit ihr
konform zu gehen.

»Mit bleiernen Beinen folgte er Hilgas Stiefelschritt. Gleichschritt natiir-
lich. Er glich sich laufend an, laufende Korrekturen am Randstein, an der
Kante des Biirgersteigs, an der Seite des ausschreitenden Eroberermdd-
chens.“13

Exemplarisch fiir die sich fortsetzende Unterordnung Felix’ unter diverse Frauen ist
auch die Szene, in der Vittoria entscheidet, dass der Vertrag zur Ubergabe Raimunds
Hauses zwischen Raimund und Hilga abgeschlossen werden sollte. Felix willigt ein,
weil er ohnehin bereits finanziell von Hilga abhéngig ist. Durch diese Anderung

UEritsch, S 187.
12ygl. Schimpl, S 82.
BEbd. S 82.
M¥Eritsch, S 188.
5Ebd. S 149.
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im Schriftstiick wird Felix ein Stiick weiter enteignet, entmindigt und gleichzeitig
wird Hilga zu mehr Macht verholfen. Diese Geste ist auch der Beginn der immer
besser werdenden Beziehung zwischen Vittoria und Hilga, in der Hilga (vor allem
Felix gegeniiber) immer mehr wie Vittoria wird: dominant, herablassend, grausam.
Raimund prophezeit Felix zu Recht:

»Meine Abhdngigkeit von Vittoria ist paradiesische Freiheit gegen die
Sklaverei, in die dich deine Braut stirzen wird.“'

Felix’ Desertion kann als stets ertriumte Flucht von der Tante gelesen werden.!”
Doch in seiner weiteren Biographie begegnen ihm stets dhnliche Frauen: Erst Vit-
toria, dann Hilga. ,Seine Verlobte Hilga entpuppt sich mit zunehmender Dauer des
Aufenthalts im Ort als eine Wiedergingerin von Vittoria und hinter beiden Frauen
steht, gewissermafen als Urbild des Grauens, die Tante“!®

Hilga wird als eine Felix gegeniiber nicht gerade liebevolle Person dargestellt. Ge-
rade in kritischen Momenten ist sie nicht fiir Felix da, sondern wendet sich von ihm
ab.!? So verbiindet sie sich mal mit Vittoria, mal mit Radegund, mal mit Lois Lu-
bits. Diese Verbindung mutet hochst ironisch an, interessierte sich der Schiirzenjéger
Lubits doch zuvor fiir Charlotte.

7.2.2 Forced Feminization

Die Einkleidung des ménnlichen Protagonisten als Frau und Dienstmédchen verén-
dert den Status des Mannes im privaten und o6ffentlichen Leben. Die Umkleidung
wird von auflen verfiigt, und zwar von einer dominanten und respekteinfléfienden
Frau. Der Mann figt sich — zumindest temporéar — in die geforderte Rolle. ,Dieser
Vorgang ist iiber die hier dargestellten literarischen Gestaltungen hinaus als erotische
Spielart unter der Bezeichnung ,forced feminization* bekannt “2

Die Forced Feminization duflert sich darin, dass eine dominante Frau das devote
ménnliche Gegeniiber zum Wechsel der Geschlechterrolle zwingt. Er wird in Frau-
enkleider gesteckt, seine Sprache und sein Auftreten werden von der Frau bestimmt.
Man kann hier von einer symbolischen Entmannung sprechen. Diese Entmannung
wird durch Attribute wie stereotype Kleidungsstiicke untergeordneter Frauenrol-
len wie in Felix’ Fall die Dienstmédchenuniform und einschrénkende, einengende
Kleidungsstiicke wie Ketten und Mieder unterstrichen. Eindeutige Namensgebung,
Naming, zeugt ebenso von einer klaren Hierarchie.?!

Die symbolische Entmannung deckt sich mit der Entmannung, die Felix Golub
durch seine Desertion erfahrt. Denn nicht von ungefihr kommt die Beteuerung
der Heimgekehrten am Narrenball, sie hatten im Krieg ,ihren Mann gestanden®,
wéahrend Felix sich feig, verweichlicht und schwach davor driickte. ,Deserteure gal-
ten als ,Volksschidlinge*, ,minderwertig‘, ,moralisch verkommen‘ und ,asozial*??

16Eritsch, S 86.

17Vgl. Alker 2007, S 197.

"*Ebd. S 203.

19ygl. ebd. S 204.

*Ebd. S 159.

21ygl. ebd. S 159.

22 Atze, Marcel und Hermann Bohm (Hgg.): ,Wann ordnest Du Deine Biicher? Die Bibliothek H.
C. Artmann. Wien: Wienbibliothek im Rathaus 2006. S 111.
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L Wir sollen uns niemals schamen, [...] daf$ wir. Stolz darauf sein! Wir
haben jeder unseren Mann gestellt. Das kann uns niemand nehmen. Es
hat keine Alternative gegeben, Kameraden. Das Los der Deserteure ist
zu allen Zeiten ein trauriges. Dagegen polemisieren wir nicht, das wissen
wir.“%3

Vittoria tritt erhaben auf, stets mit einem Plan im Kopf, den sie skrupellos ver-
folgt. Die Forced Feminization fiihrt sie konsequent und mit einem klaren Ziel vor
Augen durch. Dabei scheut sie nicht vor der Anwendung brutaler Mittel zuriick.
Vittoria hat eine unleugbare Machtposition inne. Schon ihr Name bedeutet ,die Sie-
gerin®, Durch ihren Titel besitzt sie gesellschaftliches Ansehen. Ihr Beruf hat sym-
bolische Machtwirkung: sie fertigt Mieder an und ,[m]ittels des Mieders bezwingt
Vittoria Felix — sie setzt einen gewalttitigen performativen Akt, als sie ihm das
Korsett anlegt — und macht ihn so zur Frau£??

»Ich nehme die Bestrafung in meine Hinde, Gott wird mir verzeihen. Ich
folge einem alten Gesetz wehrhafter Vélker: der Feigling wird in Frauen-
kleider gesteckt.“%®

In dieser Schliisselszene begeht Vittoria einen gewaltigen (und gewalttétigen) per-
formativen Akt: Sie macht Felix zu Charlotte. Dabei bezieht sie sich einerseits auf
eine gottliche, andererseits auf mythologische Instanz. Sie beruft Gott selbst und
rechtfertigt ihre Handlung durch ihn, stellt sich dadurch auf eine hierarchisch sehr
hohe Ebene, die sie auch im weiteren Verlauf der Handlung beibehélt.

[ .. ] die Baronin [...] gab ihrer Begleiterin eine Ohrfeige. In einem
Biedermeiersalon wurde Charlotte erdffnet, dafl sie erstens ein Saumensch
set, zweitens Stubenarrest habe, drittens ab morgen friih weibliche Hand-
arbeiten lernen miisse, viertens kochen, fiinftens tiberhaupt alle Griffe im
Haus, sechstens und wichtigstens ordentliches Auftreten und ferner sieb-
tens, wenn dies wenigstens einigermajSen klappe, zu Raimund Wazurak
a) als Hausgehilfin, b) als Konkubine und c) als Alibi komme.“?5

Fasching ist nicht der erste Text, in dem Fritsch einen Mann aufgrund des Be-
schlusses einer Frau in Frauenkleidern auftreten ldsst. Die Kleidung hat dabei mehre-
re Funktionen: sie relativiert einerseits die mannliche Vergangenheit des Protagonis-
ten und schriankt andererseits seine Handlungsmoglichkeiten und Bewegungsfreiheit
ein. ,Die Kleidung ist Mittel der Unterdriickung, derer sich beide Beteiligten be-
wusst sind <27

Die Frauwerdung wird, geschichtlich betrachtet, oft an passiven Vorgéngen festge-
macht: An der ersten Periode, an der Auspriagung von Hiiften und Briisten oder am
Ablegen kindlicher Dinge.?® Im Fall Felix trifft die passive Frauwerdung zu, indem

Z3Fritsch, S 99.
24Wiedlack, S 152.
25Fritsch, S 45.
26Ebd. S 50.

27 Alker 2007, S 157.
28Vgl. Garber, S 94.
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er von Vittoria in Frauenkleider gesteckt wird. Ihr Wille geschieht und Felix wird
nach ihrer Idee und ihrem Plan zur Frau. Er bleibt passiv, ordnet sich unter und
empfingt die ihm zugedachte Rolle.

Die Mannwerdung hat hingegen in vielen Kulturen und Kontexten etwas mit einer
Initiation zu tun: Mit Krieg, mit der sexuellen Initiation, mit Jagen oder Schieflen,
mit einem Kampf, oft einem mit der Natur ums nackte Uberleben. Angeblich gilt
im Kontext der Mafia der erste Mord, den ein Mann begeht als Ritus der Mannwer-
dung.?® Auch Felix erfihrt seine Mannwerdung durch die (hetero)sexuelle Initiation.

Im Roman steht also eine aktive Mannwerdung einer passiven Frauwerdung ge-
geniiber. Felix wird zur Frau gemacht und er wird zum Mann.

7.2.3 Naming

Die Art und Weise, wie Vittoria Felix anredet, wechselt sehr schnell von dem zu
Beginn respektvollen, distanzierten und férmlichen ,,Sie“ zum ,,du* und unmittelbar
an die Verkleidung anschliefend von ,stolzer Knabe“ zu ,mein Kind*.

Diese Benennung Felix’, die stets von oben herab erfolgt, ist ein Teil von Vittorias
gewalttiatiger Sprache. In der Art und Weise, wie sie spricht, steckt sehr viel Gewalt,
Macht und Uberlegenheit. Des Ofteren ist die Art, wie sie Charlotte Dinge androht
ebenso verletzend oder vielleicht sogar noch verletzender, als korperliche Gewalt.

/-] du wirst heute arbeiten, daf$ du auf allen vieren tber die Briicke
zurtickkriechst. Wenn ich nicht zu faul wdre, wirde ich dich verdreschen.
Ich bin Katholikin, du lauwarmes Arschloch [...]“%°

Die sexuelle Beziehung, die Felix und Vittoria (interessanterweise erstmals unmit-
telbar nach dieser verbalen Auseinandersetzung) eingehen und auch die Gefiihle, die
dabei vielleicht eine Rolle spielen, &ndern nichts an Vittorias dominanter Haltung
Felix gegeniiber. Sie zogert nicht, ihren Standpunkt klar darzulegen und mit Felix
Abhéngigkeit zu spielen. Sie genieft ihre Uberlegenheit, kostet sie aus und hat sa-
distische Freude daran, Felix zu unterdriicken, ja sogar mit seinem Leben zu spielen.
Dieses grausame Spiel baut sie auch in die eigenartige Liebesbeziehung ein, die die
beiden fithren.

,Du lebst von meiner Laune, pflege diese Laune und laf§ die anderen
getrost sterben. [...] Wenn ich es dir befehle, meldest du dich auf der
Kommandantur, um gehdngt zu werden wie dieser degenerierte Dorftrot-
tel. Hast du mich verstanden? Liebst du mich?“3!

Naming findet ebenfalls statt, als Dr. Winiak Felix am Kameradschaftsball mit
,Charlotte anspricht und ihn durch die Verniedlichungsform ,,Charlottchen® noch
dazu erniedrigt. Er fahrt fort mit:

,Haben Sie, er beugte sich vor, noch immer eine Vorliebe fiir Damenbe-
kleidung? Sie werden doch ein Spdafichen verstehen. Bogoljub Winiak hat
fir alles Verstandnis, ich konnte Ihnen ein Papierchen ausstellen, dafs

Vgl. Garber, S 93.
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Sie auch dffentlich diirfen, ich bin der zustdndige Arzt, jedem Tierchen
sein Plisierchen, demokratisch wie wir jetzt sind.“3?

Die Erniedrigung setzt sich fort, Felix wird nicht ernst genommen und sollte er
sich zur Wehr setzen, wird er sofort als Spielverderber abgestempelt. Dr. Winiak
inszeniert sich als der zustdndige Arzt und betont dadurch erneut den Hierarchieun-
terschied zwischen ihm und Felix. Aulerdem pathologisiert er Felix’ Cross-dressing.
Indem er es als ein ,,Plasierchen* bezeichnet, macht er es erstens ldcherlich und stellt
es zweitens als Perversion hin. Winiaks Unverfrorenheit geht noch weiter. Er wirft
Felix vor, Lubits durch sein Cross-dressing gewissermaflen traumatisiert zu haben
und &duflert dies in einer frauenverachtenden Rede:

»Er hat mir neulich erzdhlt, daf$ er durch Sie einen Tick bekommen hat.
Er muf$ Damen vor dem Konsum ohne jede Takelage sehen. Stellen Sie
sich diese Zores vor. Wo er doch ein Faible fiir virgines intactae hat.
Prosit defloratio, pereat virginitas. Seien Sie froh, daf$ Sie eine 1a Stute
haben, wenn Sie etwas damit anfangen konnen. Oral, anal? Jedenfalls
anstrengend, oder nicht? Ihre erste Frau?“33

Winiaks obszone Rede zeugt von Chauvinismus und Misogynie. Er bezeichnet die
sexuelle Interaktion als ,,Konsum*“ von Frauen, verdinglicht sie dadurch und macht
sie wertlos und austauschbar. Aulerdem deutet er Lubits’ Partenophilie an, wenn er
auf seine Vorliebe fiir Jungfrauen hinweist. Felix hélt er immer noch Homosexualitét
vor, indem er nach Details seiner Sexualpraktiken fragt und annimmt, dass diese
keine vaginale Penetration implizieren. Hilga bezeichnet er als ,,1a Stute“, was wohl
positiv gemeint ist, aber nicht gerade von Respekt spricht. Auflerdem unterstellt
er Felix implizit Komplikationen in seinem Sexualleben mit Hilga, indem er sein
Begehren fiir Frauen und seine Potenz anzweifelt.

7.2.4 Folterung

Als Hilga und Felix das Heimatmuseum besuchen, in dem Radegund ihnen eine
Privatfithrung gibt, erreicht die korperliche Gewalt gegen Felix einen Hohepunkt.
Waren die Beleidigungen und Erniedrigungen bis jetzt hauptséchlich verbaler Natur,
so wird ihm in der Szene im Heimatmuseum tatsédchlich Folterung angetan.

Alles nimmt den Ausgangspunkt darin, dass Felix von Hilga aufgefordert wird,
eine Truhe zu 6ffnen, die bei seinem Versuch, den Deckel zu heben, zu Bruch geht.
Ein Krug zerbricht dabei ebenso und diese dunklen Vorzeichen nimmt Felix bereits
zum Anlass, die Fithrung im Museum abbrechen zu wollen, um draulen auf seine
Verlobte zu warten. Die beiden Frauen reagieren ungehalten, schimpfen mit Felix
wie mit einem ungezogenen Kind und kommen zu der Losung, ihn in ein Doppelbrett
zu stecken und auf diese Weise gefesselt durch das Museum zu fithren, damit Felix —
in seiner Bewegungsfreiheit eingeschrankt — nichts mehr kaputtmachen kann. Felix
erfihrt die Verfremdung der Umgebung am eigenen Leib und ,nicht zuletzt durch
eine die Menschenwiirde verletzenden Behandlung.3*

32Fritsch, S 101.
33Ebd. 55.
34Schimpl, S 76.
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,Also wissen Sie, Radegund, jetzt habe ich genug, sagte Felix. Wir sind
nicht im KZ.43°

Felix versucht nach wenigen Worten des Widerspruchs, die gewaltvolle Behandlung
hinzunehmen, indem er sie als Experiment ansieht oder als Priifung, die er bestehen
muss, damit er in die Stadtgemeinschaft aufgenommen wird. Der Bezug zu einem
Initiationsritus, der quasi als Ménnlichkeits-Test bestanden werden muss, liegt hier
erneut nahe.?® Nach geringem Widerstand lisst Felix sich fesseln und folgt den
beiden Frauen widerstandslos in sein Verderben.

»Die sogenannte Schandgeige, Friulein Pengg. Sie dient dazu, zdnkische
Personen am Pranger zur Rdson zu bringen. Hilga kreischte Zustim-
mung. Warum war sie so laut?“37

Bezeichnenderweise stammt das Gerét, das Felix als erstes angelegt wird aus der
Stiftung der Baronin Pisani, deren Gatte (interessanterweise) Folterinstrumente ge-
sammelt hatte. Als néchstes tritt der Museumsdirektor Lujo Warhejtl auf. Zu dritt
bearbeiten sie Felix:

»Hilga zogerte nicht, die Schraube zu betdtigen. Ich mdchte doch bitten,
sagte Felix und hatte an der anderen Hand ein Gerdt, in das Radegund
alle finf Finger drickte. Der Gorzer Handschuh, sagte sie und schraubte
die gedlten Metallschienen aufeinander zu. Nehmen Sie doch Platz, sag-
te Warhejtl und schubste den Delinquenten nach hinten. Feliz kam auf
einer Kante zu sitzen, die noch drger einschnitt, als Warheijtl den Win-
termantel zur Seite zog und den spitzwinkeligen Bock so hoch schraubte,
dass Feliz mit den Beinen den Boden nicht mehr beriihren konnte.“38

Als néchstes legen sie Felix eine Maske an, durch die er nicht mehr sprechen kann.
Ihm wird somit auch der Kanal genommen, durch den er sein Befinden, sein Wollen,
seine Schmerzen kommunizieren kann. Er wird stumm gemacht.

,Bemiihen Sie sich nicht, Sie kénnen keinen anderen Laut hervorbringen.
Damit hat man Verleumder und Ehrabschneider wirkungsvoll bestraft.
Die Ziige von weiblicher Dummbheit, Esel und Schwein treffen ins Mark
der Fitelkeit. Wie Sie sehen, zwingt die Maske durch die nahe beieinander
liegenden Sehlécher zum Schielen.“3?

Felix leidet sichtlich unter all den Gerétschaften, die an ihm ausprobiert werden.
Ihm wird unleugbar Gewalt angetan und niemand, nicht einmal Hilga, hilft ihm
dabei.

»Das Quietschen schwoll an, die Schmerzen an den Fingern und zwi-
schen den Beinen lieffen sich ohne Seufzer nicht mehr ertragen. Hilga
hielt das Ganze nach wie vor fiir einen Spaf.“*°

35Fritsch, S 153.
36vgl. Schimpl, S 76.
3TFritsch, S 153.
38Ebd. S 157.
39Ebd. S 158.
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Den Gipfel der Erniedrigung erreicht Felix dann, als ihm die Instrumente wieder
abgenommen werden und er dazu genotigt wird, eine Stellungnahme zu unterschrei-
ben, in der er beteuert, dass er damals im Krieg nicht die Stadt vor der Zerstérung
gerettet habe und er sein Leben Vittoria und einigen anderen Dorfbewohner_innen
verdanke. ,Die Rettung der Stadt wird verkehrt. Und um das Maf} der eigenen Schuld
zu verschleiern, erpref3t man Felix mit dem Tod Kobielskis und fordert Dankbarkeit

fiir die damalige Rettung 4!

7.2.5 Zwischen Freiheit und Gefangenschaft

L Feliz stand zwischen ihnen, frei und gefangen, freigefangenes Mitglied
des Gottesvolks vor der Andacht.“*?

Die Namensgebung der Figuren im Roman scheint nicht zuféllig. Der kroatische
Name Golub ist mit Taube zu iibersetzen.?? Die Taube kann fiir Freiheit stehen, eine
Freiheit, nach der Felix strebt, die er aber nie richtig erreicht; ganz im Gegenteil,
am Ende des Romans scheint er geradezu wvogelfrei zu sein, als die wild gewordene
Faschingsmeute nach seinem Leben trachtet. Auflerdem symbolisiert die Taube in
christlich-religiéser Hinsicht den Heiligen Geist.

»Freiheit und gleichzeitig Gefangenschaft charakterisieren Felix’” Situati-
on; seine Freiheit wird zur ,schrecklichen Freiheit‘, als er Vittoria entrinnt
und den Tod Kobielskis verantworten mufl. Auch seine Riickkehr in die
Stadt meint Felix aus freiem Willen angetreten zu haben. Er meint sich
freiwillig der Gesellschaft zu stellen und jederzeit aus freiem Entschlufl
das ,Experiment‘ abbrechen zu kénnen. Er glaubt, freiwillig mitzuspie-
len, wihrend er lingst schon wieder Objekt geworden ist “44

Felix’ Zustand divergiert zwischen Freiheit und Gefangenschaft. Die Freiheit, die
er sich von seiner Desertion erhofft, miindet in eine noch schlimmere Abhéngigkeit
und Gefangenschaft, als er sich vorstellen konnte.*> Resigniert resiimiert Felix am
Ende:

Jich bin desertiert von den Mdnnern zu den Mddchen ... von den Mér-
dern zu den Narren“16

7.3 Sado-Masochismus

Die Machtverhéltnisse, in die Felix gerét, stehen oft in einem sexuellen Kontext.
Allen voran tritt Vittoria mit einer Macht und Dominanz auf, die nicht zuletzt
durch metaphorisch aufgeladene Attribute und ihre oft obszéne Ausdrucksweise an
eine Domina erinnert:

418chimpl, S 91.
42Fyitsch, S 114.
43Vgl. Schimpl, S 86.
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,Jie ist eine Regentin von Natur, eine Kdnigin von Montenegro, die es
in diese Gegend verschlagen hat. Ihren Mann hat sie mit der Reitpeitsche
traktiert [...]“7

,» Ich habe in Ischl auf den Tischen getanzt im Weltkrieg Numero Fins,
die Herren haben Sekt aus meinen Schuhen gesoffen und aus den Sektgli-
sern meine Pisse.“%8

Die Reitpeitsche, Schuhfetischismus und der Genuss von ,,Natursekt“ deuten auf
eine einschliagige sexuelle Vorliebe hin. Mit Bachtin lédsst sich hier eine Parallele
ziehen zu seiner Konzeption des grotesken Leibes. Er bezeichnet die wesentlichen
Ereignisse als Akte des Korper-Dramas. Diese sind ,,Essen, Trinken, Ausscheidun-
gen (Kot, Urin, Schweif}, Nasenschleim, Mundschleim), Begattung, Schwangerschaft,
Niederkunft, Korperwuchs, Altern, Krankheiten, Tod, Zerfetzung, Zerteilung, Ver-
schlingung durch einen anderen Leib“4 Das Besondere an diesen Kérper-Dramas ist,
dass sie sich an der Grenze von Leib und Welt vollziehen. ,,In allen diesen Vorgéngen
des Korper-Dramas sind Lebensanfang und Lebensende untrennbar ineinander ver-
flochten *5°

Diese Verbindung von Anfang und Ende, von Leben und Tod, hélt auch in Bach-
tins Karnevalstheorie Einzug, wenn er die Erhohung und Erniedrigung des Karne-
valskonigs beschreibt. Dies wird im Kapitel Der Herr Fasching noch eingehender
behandelt.

Interessant an den von Bachtin beschriebenen Vorgédngen des Korper-Dramas ist,
dass beinahe alle im Roman vorkommen: Fialas Verschlingen von Nahrung, Vitto-
rias Bekenntnis ihrer Vorliebe fir ,Natursekt“, Felix’ Schwitzen in der Grube, die
pikanten Szenen des Koitus, die oftmalige Emphase Vittorias alternden Koérpers, der
Vergénglichkeit andeutet, die Hinrichtung Kravogls. Die Groteske der Leiber wird
somit deutlich und unleugbar. Die Benennung dieser Korperakte in der Literatur
war lange Zeit ein Tabu und hélt erst in der Neuzeit Einzug in den Literaturka-
non. Korpervorgéinge wie Befruchtung, Schwangerschaft und Geburt zeugen von der
Unfertigkeit und Nichtabgeschlossenheit des Leibes und weisen nach innen, in das
innerleibliche Leben.5!

Weiters wendet Vittoria Gewalt gegen Felix an. Diese duflert sich bereits verbal,
auch das Abhéngigkeitsverhéltnis, in dem sich Felix Vittoria gegeniiber befindet, ist
mit Gewalt aufgeladen. Und Vittoria geniefit es, die Machtposition inne zu haben.
Sie geniefit es auch, Felix zu unterdriicken, mit ihm zu spielen, ihn zu ,dressieren®
Dabei scheut sie nicht davor zuriick, handgreiflich zu werden, um das zu kriegen,
was sie will.

, Vittorias Leib rutschte vor, der Kopf sank zuriick in den Plisch, die
Finger griffen ins Kleid, hoben es auf, die Schenkel dffneten sich, Felix

sptirte seinen Kopf nach vorn gezerrt, ndher an das haarig klaffende Maul
_ «b2
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Vittoria zerrt Felix” Kopf nach vorne, sie wird handgreiflich gegen ihn und ver-
sucht, ihn zu sexuellen Handlungen zu noétigen. Der Fokus bleibt wie so oft auf
Felix” Kopf und Nacken, der ,stdrker geblieben war®. Die Wortwahl ,haarig klaffen-
des Maul“ deutet auf eine aggressive, negative und furchterregende Stimmung hin.
Die Verfremdung, die in dieser Bezeichnung mitschwingt ist auch ein Merkmal des
Grotesken, worauf ich in spéiteren Kapiteln noch zu sprechen komme.

»Transvestitischer Fetischismus [...] tritt oft in Verbindung mit ande-
ren Paraphilien auf, etwa Sadismus oder Masochismus. Eine besonders
gefdhrliche Form des Masochismus stellt die Hypoxyphilie dar, bei der
sexuelle Erregung durch Sauerstoffdeprivation erreicht wird. Diese Ein-
zelheiten sind nicht primér Bausteine eines Fritsch-Psychogramms, son-
dern schérfen den Blick fiir die Analyse der Texte. Wiirgefantasien in Fa-
sching, Serviermadchenkleidung in Katzenmusik, Mieder, Kleidung und
Schmuck, Sauerstoff- und Freiheitsentzug sind Bestandteile eines Phéno-
mens, das iiber den Einzelfall hinaus dargestellt, reflektiert und analy-
siert wird“?3

Diese Hypoxyphilie wird an mehreren Stellen angedeutet: Im Fokus auf Felix’
Hals, die Perlenkette, die Hundeleine und die mehrmalige Betonung, dass ihm die
Luft knapp wiirde. In dem metaphorisch aufgeladenen Mieder, das Felix einschniirt,
ihn in seiner Bewegungsfreiheit einschrankt und ihn schwer atmen ldsst. Im Akt
des Cunnilingus, in dem Felix nach Luft schnappt. Im Anlegen der Foltermaske im
Heimatmuseum, das ihn nur noch durch die Nase atmen ldsst. Und zu guter Letzt
in der Grube, dem Ausgangs- und Endpunkt des Protagonisten, dem ganz am Ende
auch die Luft ausgeht.

7.4 Hiindische Existenz

[ - - ] schau nicht wie ein angestochenes Kalbchen. Glaubst du, ich habe
nicht anderes zu tun, als mich mit deiner Dressur zu beschiftigen?“%*

Im Laufe des Textes werden Menschen immer wieder mit Tieren verglichen, zum
Beispiel dann, wenn von Radegunds ,,Geierschnabel® die Rede ist,?> oder wenn Vit-
toria wieder einmal von Felix’ ,,Dressur® spricht. Schon Michail Bachtin weist auf
dieses literarisch durchaus verbreitete Phidnomen hin: ,Die Vermengung menschli-
cher und tierischer Ziige ist tatsichlich eine der éltesten Formen der Grotestke 5
Unter Groteske wird eine Verfremdung bzw. Entfremdung verstanden. ,[...] das,
was uns nahe und vertraut war, [wird] plotzlich fremd und feindlich. Unsere Welt
verwandelt sich plotzlich in eine fremde Welt“?” Weiters stellt Bachtin eine Par-
allele zwischen der Nase und dem Phallus dar. Thm zufolge vertritt die Nase den
Phallus.?® Diese These erscheint im Roman stets an den Stellen interessant, wenn

Radegunds Nase betont wird, indem sie als , Geierschnabel* bezeichnet wird. Und
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dieser Vergleich wird durchaus mehrmals herangezogen. Radegunds herrisches Auf-
treten wird durch das phallische Symbol ihrer markanten Nase verstarkt. Groteske
Assoziationen mit der Tierwelt haben eine stark abwertende Funktion.?® Schimpl
fiihrt mehrere Beispiele dafiir an:

o  Ihre Schweinsrissel haben ihnen gefallen® (S 25)
e ,die Briiste blaf$ hingende Euter® (S 64)
o ,schlenkernde Euter® (S 68)

o cin weiffer Polyp mit blubberndem Loch, seine Fangarme kommen zur Ruhe“

(S 69)

o  der scharfgesichtige Raubvogel Radegund® (S 88)

Bachtin hat fiir die Logik der Betonung gewisser Korperteile eine schliissige Er-
klarung parat. Ihm zufolge gibt es groteske und nichtgroteske Teile des Korpers. Zu
den nichtgrotesken zdhlen zum Beispiel Arme, Beine, Gesicht oder Augen.

,Die kiinstlerische Logik der grotesken Gestalt ignoriert also die ver-
schlossene, ebenméfige und taube Fliche des Leibes und fixiert nur das
Hervorstehende, seine Schéflinge und Knospungen, sowie seine Offnun-
gen, das heifit: nur das, was iiber die Grenzen des Leibes hinausgeht oder
aber in die Tiefen des Leibes hineinfiihrt “6°

Am auffallendsten unter all diesen grotesken Vergleichen mit der Tierwelt, die
den Roman durchziehen, ist jedoch die Parallele zwischen Felix und dem Hund. Es
handelt sich um eine Analogie, die immer wieder durchscheint. Sie nimmt ihren Aus-
gangspunkt an der Stelle, als Felix nach seinem gefassten Entschluss zur Desertion
die Militaruniform ablegt.

,Dieser erzwungene Kleidertausch zur vorgeblichen Rettung des Deser-
teurs scheint notwendig, weil Felix die versprochenen Zivilkleider in der
Hundehiitte nicht findet, und doch wird diese leere Hundehiitte zum
Ausgangspunkt fiir seine hiindische Existenz, zu der ihn die Baronin
zwingt .61

Diese ,hiindische Existenz“ findet in mehreren Stellen des Romans Ausdruck: Das
Anlegen der Leine am Faschingsball, das Bellen unter der Maske im Heimatmuseum,
Radegund, die Felix zu ihrem ,Schof3hiindchen® machen will und immer wieder der
Fokus auf Felix’ Hals und Nacken, um den ein Halsband gelegt wird.

Doch wann beginnt die hiindische Existenz Felix’ wirklich? Hackl verortet ihren
Ausgangspunkt in der leeren Hundehiitte zu Beginn des Romans. Von dort aus be-
ginnt Felix’ Leben unter den Fittichen Vittorias: seine Zéhmung gefolgt von seiner
Erziehung und Dressur. Felix wird durch Bestrafung und Belohnung auf Gehorsam-
keit gedrillt und konditioniert auf Nougatbonbons.

59Vgl. Schimpl, S 77.
5°Bachtin, S 17.
S'Hackl, S 321.

54



,Vittoria unterzieht ihn einer Dressur, die in ihrer Raffiniertheit ihres-
gleichen sucht, selbst in der an quéilender Sexuaitdt und sadistischen wie
masochistischen Episoden bestimmt nicht armen Gsterreichischen Lite-
ratur6?

Des Ofteren ist von ,Dressur® die Rede, sowohl im Roman als auch in der Se-
kundérliteratur. Alker betont die Wichtigkeit des Belohnungsaspekts. Vittoria kor-
rumpiert Felix dadurch.%® Gleich zu Beginn des Romans fiittert Vittoria erst den
Papagei Pilsudski und wendet sich dann Felix zu.

L Willst du auch ein Bonbon? [...] Halte mich nicht fir elegisch und
mach den Mund auf. Er gehorchte. Vittoria sagte: Ich hétte dich in je-
nem Frihjohr zu meiner Hauskatze machen sollen. Kastrierte Kater sind
anhénglich und haben keinerlei Kummer. [...]“64

Vittoria behandelt Felix wie ein Tier. Sie vergleicht ihn mit einem Kater und
spricht sogar von Kastration. Dadurch untermauert sie ihre uneingeschréankte Macht-
position und ihre Uberlegenheit iiber Felix. Die Tatsache, dass Vittorias Bonbons
nach Nougat schmecken, das Felix auf der Zunge zergeht, deutet auf einen Zusam-
menhang mit den sexuellen Begegnungen der beiden hin.

»Du magst doch Bonbons, mein Kind. Sie zog thn nieder, er war zu kei-
nem Widerstand fihig [...] Die Lippen in faulendem Seegras, Nougat
auf der Zunge, war der Schofhund im Schraubstock gefangen.“%

An einer anderen Stelle wird Felix geziichtigt. Als sich Felix fiir die Polin Fela ein-
setzt, wird ihm ebenso wie ihr der Kopf geschoren und die beiden werden gegeniiber
voneinander in eine Auslage gesetzt.

»Aus dem Kleiderkasten trat Vittoria mit einer Hundspeitsche, sie sagte
lachend: Ihr Tdubchen kommt in Kdifige, wie Pilsudski einen hat.“56

Als Felix spéter wieder in der Grube sitzt, denkt er tiber die Freiheit nach, die er
in den Wéldern verortet und er stellt fest, dass die Stadt ihn einengt. Er kommt zu
dem Schluss, dass er in seiner hiindischen Existenz gefangen ist.

,Abhauen in die Wilder, Fela nicht zu suchen wie ein schniiffelnder
Hund, dessen Halsband sich langsam enger schniirt, von selber, die Fi-
genbewegung macht das, es zieht niemand zu. Sie haben mich mit einem
Hundehalsband geschmiickt. Statt der Leine hingt ein Medaillon im ver-
chromten Ring.“%7

Das Heimatmuseum, ein Tiefpunkt von Felix’ Niederstatus und Demiitigungen, die
in Folterungen miinden, erreicht Felix bereits hiindisch kriechend auf allen Vieren,
verloren gegangen ist sein aufrechter Gang.

52Tanzer, S 44.
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»Br stolperte, blieb zuriick, tastete sich héher, drgerlich tber sein Stol-
pern, Tasten und Zurickbleiben. |[...] Er sah tdberhaupt nichts mehr, er
mujSte sich seinen Hdnden anvertrauen, den Fingern als Fiihlern, den
Handflichen. Auf allen vieren kroch er die Spirale nach oben.“%®

Ein bisschen ahnt Felix, dass der Besuch im Museum fiir ihn nicht gut enden wird.
Dennoch lésst er sich lange dort festhalten und verbleibt an dem Ort des Unbheils.
Nach den Folterungen ist er mit Radegund alleine, die plétzlich versucht, sich an
ihn heranzumachen.

. Bist du auch Hilgas Schofhund, fragte Radegund.“5?

Sie spielt damit auf die Dominanzverhéltnisse an, in denen sich Felix Vittorias
Willen untergeordnet hat. Offenbar weifi Radegund Bescheid iiber Vittorias ,,Erzie-
hungsmafinahmen® und tiber das sado-masochistische (Abhéngigkeits-)Verhéltnis,
das die beiden unterhielten. Sie ist schwer von Vittoria beeindruckt und mdéchte ihr
nacheifern.

HIch will wissen, wie Vittoria die Mdnner beherrscht hat, ich muf§ es
wissen! Es ist eine Gemeinheit, wenn du jetzt gehst.“™

Felix versucht, sie zu beschwichtigen, doch Radegund versucht, ihn zu bezwingen,
ihn zu dominieren. Sie befiehlt ihm zu bellen, gibt ihm Hundenamen, wird hand-
greiflich und beschimpft ihn.

,Das ist wahr, Fipsi. Kannst du bellen? Ich mdéchite dich bellen horen.
Belle! Radegund nahm ein Lineal und zischte es durch die staubige Luft.
Ich will, daf8 du Angst hast wie damals.“™!

LIch will, daf$ du mein Schof$hund wirst, horst du? Sie setzte sich ritt-
lings auf seine Brust. Ich bin nicht so alt wie Vittoria. [...] du bist ein
Schofhund, du machst, was ich will.“7

,Besser nicht, besser nicht jaulen, wenn niemand da ist, es ist niemand

da, es ist der Gefoppte allein an der Leine, wenn er jault wie ein Hund
«73

s[- .. ] kusch kostiimierter Hund, deine Herrschaft!“™

58Fritsch, S 150.
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7.5 Umkehrung

Ob und inwiefern Felix es schafft, sich zu emanzipieren und das Machtverhéltnis, in
dem er immer die untere Position einnimmt, zu bezwingen, soll in der Folge unter-
sucht werden. Wahrend des ersten Beischlafs mit Vittoria gelingt es Felix zumindest
kurzfristig die Hierarchien umzudrehen und sich in eine erhabene Position zu bege-
ben.

w[- .. ] sie soll winseln, sie soll ihrem Hochmut abschwdéren, stotternd
und lallend, [...] sie soll schreien und schweigen, sie furzt und jault, die
Dressur des Opfers ist aus, dressiert wird die Dame |[...]“™

Fiir Felix bildet dieser erste Beischlaf einen wichtigen Schritt im Prozess seiner
Mannwerdung. Essentiell fiir ihn ist, dass es sich um einen heterosexuellen Koitus
handelte. Das Verhéltnis von Dominanz und Unterwerfung wurde — zumindest in
Felix Vorstellung — im Sexualakt umgekehrt.

[ .. ] sie ist die Zofe ihrer Zofe geworden |[...]“

Diese Umkehrung ist fiir Felix eine Genugtuung und fiihrt dazu, dass er die darauf-
folgende, wiederum dominierende Behandlung gelassen ertriagt. Er scheint durch die
sexuellen Freuden fiir kurze Zeit ausgesohnt zu sein mit der Welt und mit Vittoria.
Kurzfristig kommt es auch zu einer Verklarung der Angebeteten.

/- .. ] ich liebe sie, weil ich es kann [...] Ich habe ihr Unrecht getan.
[-..] Wo gibt es im sechsten Kriegsjahr sonst so gepflegte Hande wie die
Vittorias? Sie ist wieder jung, eine Prinzessin in der Verbannung [...]
Sie ist allem gewachsen [...] Ich liebe Vittoria [...]“7"

Zu einer Machtumkehr kommt es neben den sexuellen Abenteuern von Felix und
Vittoria, als Felix nach der Besichtigung des Heimatmuseums die Geduld verliert.
Mehrere Personen, allen voran Vittoria, gehen auf einmal auf Felix los, doch diesmal
wehrt sich Felix plotzlich.

L Feliz erwischt sie vor der Brust, stief$ sie in die Polster, stieff mit den
Knien, versuchte die Meute abzuschiitteln, drehte sich, hatte lange genug
passiv an diesem Hexensabbat teilgenommen — da stand er wieder, da lag
Vittoria; lag zusammengekrimmt auf dem Boden, ihre Frisur verschoben,
auf der Stirn eine Platzwunde vom Fall auf eine der Kugeln, ein altes
Weib, umkniet von Hilga und Radegund.“™

Obwohl beim Lesen dieser Passage Mitgefiihl mit dem Protagonisten aufkommt,
dem man Eigenerméchtigung vergénnt und Notwehr zugesteht, endet sein Aktivwer-
den erneut in einer Katastrophe: Vittoria liegt bewusstlos am Boden, ringt mit dem
Leben und alle Beteiligten nehmen Felix seine Gewalttatigkeit iibel — ungeachtet der
Gewalt, die ihm zuvor angetan wurde. Selbstverstdndlich ist es im Anschluss wieder
an Felix, sich zu entschuldigen, sich demiitig und reumiitig unterzuordnen. Felix, das
personifizierte schlechte Gewissen.

"SFritsch, S 68-69.
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»Du bist in Gefahr, noch einmal alles falsch zu machen, weil du die
Zeichen tibersiehst, die dir gegeben werden, geh in dich, bereue, bekenne,
noch bin ich am Leben, noch lebt Raimund.“™

Bachtin zufolge kommt es im Karneval vermehrt zu Umkehrungen von Hierarchi-
en. Diese Umkehrung ergibt sich dadurch, dass der Karneval das ganze Volk erfasst.
Das Zusammentreffen des Karnevalsvolks findet auf dem 6ffentlichen Festplatz statt,
inmitten einer Karnevalsmenge, wo sich Leiber verschiedensten Alters und verschie-
denster sozialen Stellung beriihren und nahekommen. In diesem Moment, so Bachtin,
wird jeglicher irdischer Herrscher, die Méchtigen der Erde und iiberhaupt alles, was
knechtet und begrenzt, besiegt.®°

"Fritsch, S 178.
80Vgl. Bachtin, S 37.
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8 Vittoria

,Die dominante Frau zwischen mehreren Méannern, die unentscheidba-
re Mehrdeutigkeit von Leidensdruck und Anziehung, die Marienerschei-
nung, die mit der hassgeliebten Frau verbunden wird, die Ambivalenz
von Flucht und Vergessen.“!

Dass Vittoria eine méchtige und einflussreiche Frau ist, wurde in den vorangegan-
genen Kapiteln bereits zur Geniige dargelegt. In der Folge mochte ich noch zwei Di-
mensionen im Zusammenhang mit Vittoria thematisieren. Einerseits die phallischen
Symbole, mit denen sie auftritt, allen voran das Lorgnon und die Pistole. Anderer-
seits mochte ich ihre Weiblichkeit analysieren und etwaige Beriihrungspunkte mit
Joan Rivieres Womanliness as a Masquerade suchen.

8.1 lhr Lorgnon

LIhr Kleid lag knapp am Korper, sie liefi es hinaufrutschen, thr Haar
leuchtete, mit schlanker gewordenen Fingern hielt sie das Lorgnon.“

Marjorie Garber schreibt in ihrem Werk ,,Vested Interests“ ausfiihrlich tiber Cross-
dressing und dessen Entwicklung im Laufe der Geschichte. In dem Kapitel Le mono-
cle de ma tante weist sie auf diverse Attribute, ,,visual icons®, des transvestitischen
High Styles im Paris der 1920er Jahre hin. ,,/ The tuxedo, the cigarette, the cropped
haircut, and the monocle are the most recognizable and readable signs of the lesbian
culture of Paris®3

Als Artefakt kann das Monokel im iibertragenen Sinne als ,Phallus“ im La-
can’schen Sinne verstanden werden denn nach Lacan hat der Phallus nichts mit dem
anatomischen Penis zu tun. Dennoch: ,It can be put on (inserted in the eye socket)
or taken off, left to dangle, propped up imperiously as a sign of attentiveness“4 Das
Monokel steht gleichzeitig fiir (Seh-)Schwéche und fiir (soziale) Macht.

,An indication at once of supplement and lack, both instrumental and or-
namental, connoting weakness (in the eye) and strength (social position,
as well as class and style) [...]. Simultaneously a signifier of castrati-
on (detachable, artifactual, made to be put on and taken off) and of
empowerment, the monocle when worn by a woman emphasizes, indeed
parodies, the coningent nature of the power conferred by this instrumen-

tal ,affection’ “°

! Alker 2007, S 159.
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In Bezugnahme zu Freud schwenkt Garber in ihrer Analyse weiter zu dem Lor-
gnon, einem doppelten Sehglas auf einem Stab. Sie nennt das Lorgnon die feminine
Variante des Monokels. Doch trotzdem unterstreicht Garber erneut den abnehmba-
ren Charakter der beiden Gerite.5

Vittoria hantiert wéhrend der ersten Wiederbegegnung mit Felix mit einem Lor-
gnon. Erst hélt sie es in der Hand, dann lésst sie es los, verliert es scheinbar unab-
sichtlich.

»,Das Lorgnon fiel herunter, die freigewordene Hand beriihrte die Schenkel
des Besuchs, die andere folgte.“

Vittoria benutzt das Lorgnon, um Felix zu beriihren, um sich ihm sexuell an-
zundhern (auch um ihn zu sehen, vielleicht um ihn zu erkennen im biblischen Sinn).
Das Lorgnon bezeugt Vittorias hohen sozialen Status, ihre Klasse und auch ihren
Stil. Auflerdem kann mit Lacan argumentiert werden, dass Vittoria dadurch ihre
maskuline Seite nach auflen kehrt, indem sie das phallische Attribut hat.

Die Szene mit dem Lorgnon steht relativ am Beginn des Romans. Kurz zuvor
hat Vittoria bei ihrer ersten Begegnung mit Felix ihm seine Pistole abgenommen.
Sie nimmt Felix” Waffe mit einer Selbstverstiandlichkeit an sich. Sie spielt mit dem
Revolver. Er steht ebenso fiir den Phallus. Die Tatsache, dass Vittoria Felix die
Pistole wegnimmt, deutet eine Kastration an.

,Der General war tot. Seine Witwe erhob sich, die Pistole in der Hand.
Felix wehrte sich gegen das Wackeln in den Beinen.“®

Vittoria hat die Hosen an. Sie steht ihrem verstorbenen Mann um nichts in Macht
und Einfluss nach. Sie ist respekteinfléfend. Auch Raimunds Leben kontrolliert sie,
ebenso wie Felix’. Sie besitzt einen Schliissel zu Raimunds Haus und erlaubt sich,
dort aus- und einzugehen, wie es ihr beliebt.

8.2 lhre Weiblichkeit als Maskerade?

,oie besafy eiserne Nerven, sie war nicht nur schon, sie war klug und
eine hervorragende Schauspielerin, die Witwe eines Generals.“”

Joan Riviere untersucht in ihrem Artikel Womanliness as a Masquerade Frauen
in Machtpositionen und deutet deren Weiblichkeit psychoanalytisch. Einige ihrer
Aspekte lassen sich gut auf Vittoria Pisani ibertragen.

Riviere beginnt damit, ihren Fokus auf heterosexuelle Personen zu legen, die den-
noch ,strong features of the other sex“!? aufzeigen. Diese erste Charakteristik trifft
schon einmal auf Vittoria zu, die als Generalswitwe die machtvolle Position ihres
Mannes eingenommen hat und in der Kleinstadt regiert. Vittoria ist heterosexuell,
sie begehrt Ménner, tritt aber maskulin, aggressiv und herrisch auf. Riviere deutet

SGarber, S 154.
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diese Aneignung von Attributen des ,,anderen Geschlechts“ als einen Ausdruck einer
uns allen inhérenten Bisexualitét.

In Anlehnung an Ferenczi, der behauptet, dass homosexuelle Ménner ihr hetero-
sexuelles Auftreten aus Angst vor ihrer Homosexualitat ibertreiben, stellt Riviere
analog dazu die These auf, dass die Maske der Weiblichkeit (Womanliness) von dem
Wunsch zeugt, ein Mann zu sein. Die Maske schiitzt die Frauen jedoch vor der Strafe
der Méanner.!'! Garber deutet diese Form der ,,Maske der Weiblichkeit“ als eine Art
Cross-dressing: ,[...] all women cross-dress as women when they produce them-
selves as artifacts“!? Riviere zieht als Beispiel einen Frauentypus heran, der privat
und beruflich durchaus erfolgreiche Frauen beschreibt, die auch in jeglicher Hinsicht
Weiblichkeit verkérpern:

»they maintain social life and assist culture; they have no lack of feminine
interests, e.g. in their personal appearance, and when called upon they
can still find time to play the part of devoted and disinterested mother-
substitutes among a wide circle of relatives and friends“!3

Viele dieser Komponenten treffen auf Vittoria zu. Sie verkorpert eine kultivierte
und soziale Frau, die in der ga