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Emigrantenlied
Ernst Lothar

Wir haben alles verloren,

Das Land, das Gut und den Ruf;
Wir haben den Hohn in den Ohren.
Sind wir zum Ungliick geboren,
Obwohl auch uns Gott schuf?

Wir haben Biicher geschrieben
Und Menschen gesund gemacht;
Wir sind bei den Fahnen geblieben
Und wurden trotzdem vertrieben,
Gemartert, erniedrigt, verlacht.

Wir waren Priester und Richter,
Wir hatten Amt und Pflicht;
Wir waren Soldaten und Dichter,
Wir hatten Menschengesichter
Der Schmach erbétig nicht.

Jetzt sind wir von allem verlassen,
Was je uns einte und schied.
Wir Bettler in fremden Gassen,
Wann lernen wir endlich zu hassen
Das Land, das uns verriet?

Wann flehen wir Schimpf und Schande
Auf seine Fluren herab,
Wann fluchen wir Verbannte,
Ihm, das die Menschheitsbande
Begrub im Massengrab?

Man kann den Menschen fluchen,
Nicht Wiesen, Bachen und Wind.
So werden wir Uberall suchen
Die Linden, die Birken, die Buchen,
Die nur daheim griin sind.

Was kann sie uns gewahren
Die fremde, die Welt von Stein?
Die Hoffnung, wiederzukehren
Vom Festland und den Meeren

Nach Hause — zu Hause zu sein.

Und wenn wir, mide vom Leben,
Zur Ohnmacht sind bereit,
Im Traum uns zu erheben
Den Glauben uns zu geben
An die Gerechtigkeit:

DafR ein Geleit wird stehen
Habtacht zu unserer Ehr’.
Wir werden inmitten gehen,
Und Osterreichs Fahnen wehen
Ost'reichisch so wie vorher.

Dann sind wir alle viel alter,
Vom Heimweh ausgebrannt.
Der Glaube wird nie kalter.
Trotz Tod und Teufeln halt er
Bis zur Erfillung stand!
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Vorwort

.Die Schonheit der Fremde geniel3t man so lange, als man aus ihr heimkehren kann.“

Als Professor Hilde Haider-Pregler im Frihjahr 2012 bei einem Erstgesprach Ernst Lothars
Theaterschaffen im Exil und Post-Exil als Thema fiir die vorliegende Diplomarbeit
vorschlug, war insbesondere zu dessen Zeit im Exil noch wenig Forschung betrieben
worden. Abgesehen von einer Diplomarbeit am Institut fir Germanistik der Universitéat
Wien mit Schwerpunkt auf sein schriftstellerisches Schaffen in der Emigration und einigen
Artikeln in Fachpublikationen, in denen seine Exilzeit kursorisch mitbehandelt wurde, war
dieser Lebensabschnitt Lothars noch nicht dokumentiert worden und stellte somit ein

interessantes neues Forschungsgebiet dar.

Im Fruhjahr 2014, als die Recherchen fir die vorliegende Arbeit bereits weit fortgeschritten
waren, wurde eine Dissertation Uber Ernst Lothar 6ffentlich zuganglich gemacht, die 2013
am Institut fir Germanistik der Universitat Wien eingereicht worden war: Ernst Lothar. Sein
Leben, sein Werk und dessen Rezeption anhand von verdffentlichten und
unverdffentlichten Texten von Dagmar HeiRler.? Die Arbeit behandelt umfassend Lothars

Leben und Schaffen und widmet einen grof3en Abschnitt seiner Zeit im Exil.

Da fur die vorliegende Diplomarbeit zu einem Grol3teil dieselben Quellen benutzt worden
sind wie bei Heil3ler, kommt es durch die Parallelbearbeitung immer wieder zu
Uberschneidungen. HeiRler legt in ihrer Untersuchung jedoch auch einen Schwerpunkt auf
Lothars schriftstellerisches Schaffen, das in der vorliegenden Arbeit beinahe vollstandig
ausgeklammert wird. Der Fokus soll im Folgenden auf Lothars Wirken im Bereich der
darstellenden Kunst gerichtet werden, auf seine schriftstellerische Tatigkeit wird nur
vereinzelt an den Stellen eingegangen, wo es sinnvoll erscheint, um einen

Gesamtiuberblick Uber Lothars Situation im Exil zu erhalten.

Darlber hinaus ist es gelungen, fur die vorliegende Arbeit Originalquellen
miteinzubeziehen, auf die Heil3ler keinen Zugriff hatte oder die sie nicht berticksichtigte. So
konnten etwa die Planung eines Nummernprogrammes in Paris sowie dafir geschriebene
Szenen mit aufgenommen und die Inszenierung einer zusatzlichen Theaterproduktion in

Colorado Springs nachgewiesen werden. Durch die Einbeziehung von Zeitungskritiken zu

! Lothar, Ernst: Das Wunder des Uberlebens. Erinnerungen und Ergebnisse. Ausgewahlte Werke
Band V. Wien, Hamburg: Paul Zsolnay Verlag, 1961, S.125.

2Vgl. Heil3ler, Dagmar: Ernst Lothar. Sein Leben, sein Werk und dessen Rezeption anhand von
veroffentlichten und unverdffentlichten Texten. Diss. Universitat Wien, Institut fir Germanistik, 2013.

5



Lothars Inszenierungen mit dem Colorado Springs Drama Club sowie von Aktenkopien zu
seiner Zeit als Theater & Music Officer aus der privaten Sammlung Professor Oliver
Rathkolbs konnten zu diesen beruflichen Stationen Lothars neue Fakten beigesteuert

werden.

In diesem Sinne ist die vorliegende Diplomarbeit als Ergdnzung zu der Dissertation von
HeilBler zu sehen — mit einer Verlagerung der Schwerpunktsetzung auf Lothars

Theaterschaffen und einer teilweisen Erweiterung dieses Themenbereiches.?

® Aus Grinden der leichteren Lesbarkeit wird im Folgenden auf gegenderte Substantivformen
verzichtet. Maskuline Pluralformen sind — wo inhaltlich naheliegend — geschlechtsneutral zu
verstehen.
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Forschungsstand und Quellenlage — Methodik ¢

.Hatte man aber einmal den Entschluf3 gefasst, sogar das Exil zu ertragen — nicht um
weiterzuleben, sondern um zu beweisen, dass Hitler Unrecht hatte — dann hat man
sich die Aufgabe gesetzt, fuer die es einen Sinn hatte, zu leiden.*

Erste Informationsquelle und Ausgangspunkt fir die Recherchen waren Ernst Lothars
Autobiographie, die er 1960 unter dem Titel Das Wunder des Uberlebens verdffentlichte®,
sowie die Memoiren seiner Frau Adrienne Gessner Ich méchte gern was Gutes sagen...
aus dem Jahr 1985’

Unterschiedlich gut recherchierte Beitrage Uber Lothar finden sich in diversen theater- und
literaturwissenschaftlichen Personenlexika®, die Zeit vor seiner Emigration als Direktor des
Theaters in der Josefstadt wird in zwei Aufsatzen von Edda Fuhrich-Leisler und von Julia
Danielczyk aufgearbeitet. ° Ein Beitrag von Donald G. Daviau und Jorun B. Johns
beschaftigt sich allgemein mit Leben und Werk Lothars — dabei stiitzen sich die Autoren
stark auf Lothars Autobiographie, beziiglich seines Theaterschaffens im Exil gehen sie

kaum ins Detail.*°

Das Gleiche gilt fir einen Aufsatz von Joseph Peter Strelka, der sehr
allgemein gehalten ist und fir die Zeit der Emigration beinahe ausschliel3lich Lothars

schriftstellerisches Schaffen thematisiert.™* Auch die kiirzeren Beitrdge von Oskar Maurus

* Im Folgenden werden nur die fir die vorliegende Arbeit herangezogenen Quellen angefihrt. Fiir
weitere Belege zu Ernst Lothar siehe Heiller: Ernst Lothar, S. 19ff.

® Brief Ernst Lothar an Kitty Stengel, 21.10.1945. Dokumentationsarchiv des &sterreichischen
Widerstandes, 18861/89.

® vgl. HeiBler: Ernst Lothar, S. 533.

"Vgl. Gessner, Adrienne: Ich méchte gern was Gutes sagen... Erinnerungen. Wien, Munchen:
Amalthea Verlag, 1985. Zur Problematik von Autobiographien als wissenschaftliche Quelle vgl.
Sallfellner, Laura: Adrienne Gessner. Biographie einer 0Osterreichischen Schauspielerin. Dipl.
Universitat Wien, Institut fur Theater-, Film- und Medienwissenschaft, 2013, S. 7f.

8 Vgl. etwa Bolbecher, Siglinde; Kaiser Konstantin: Lexikon der dsterreichischen Exilliteratur. Wien-
Minchen: Franz Deuticke Verlagsgesellschaft, 2000, S.457f; Trapp, Frithjoff; Mittenzwei, Werner
u.a. (Hg.): Handbuch des deutschsprachigen Exiltheaters 1933-1945. Band 2. Biographisches
Lexikon der Theaterkinstler. Minchen: K. G. Saur Verlag, 1999, S. 617f.

o Vgl. Danielczyk, Julia: Triigerische Hoffnung. Ernst Lothars Theater in der Josefstadt als Spielort
Osterreichischer Affirmationsdramatik. In: Bauer, Gerald M.; Peter, Birgit (Hg.): Das Theater in der
Josefstadt. Kultur, Politik, Ideologie fiir Eliten? Wien/Berlin: Lit Verlag, 2010, S. 81-92; Fuhrich-
Leisler, Edda: Vom Wunder des Uberlebens. Das Theater in der Josefstadt unter Ernst Lothar
$1935—1938). In: Geschichte und Gegenwart, 7. Jg., Heft 3, September 1988, S. 213-223.

% vgl. Daviau, Donald G.; Johns, Jorun B.: Ernst Lothar. In: Spalek, John M.; Strelka Joseph (Hg.):
Deutschsprachige Exilliteratur seit 1933. Band 2 New York, Teil 1. Bern: A. Francke AG Verlag,
1989, S. 520-553

1 Vgl. Strelka, Josef Peter: Ernst Lothar. In: Mahrische Deutschsprachige Literatur. Eine
Bestandsaufnahme. Beitrage der internationalen Konferenz Olmitz, 25.-28.4.1999. Olomouc:
Univerzitni nakladatelstvi, 1999, S. 202-214.



Fontana und Harry Zohn konzentrieren sich auf den Autor Lothar (Zohn) oder sparen seine

Exilzeit Uberhaupt ganz aus (Fontana).'?

Leben und Werk Lothars werden auch in zwei Diplomarbeiten thematisiert, die in den
Jahren 1995 und 2009 am Institut fir Germanistik der Universitat Wien verfasst wurden.
Beide legen den Fokus auf seine schriftstellerische Tatigkeit, das Wirken als
Theaterschaffender wird lediglich gestreift. ** Die umfassendste wissenschaftliche
Aufarbeitung von Lothars Leben sowie seiner Tatigkeit sowohl als Autor als auch als
Theaterschaffender bietet die im Jahr 2013 am Institut fir Germanistik der Universitat Wien

eingereichte Dissertation von Dagmar HeiRler.**

Die Zeit nach der Ruickkehr Lothars nach Osterreich und seine Téatigkeit als Theater &
Music Officer fur die US-Armee wurde von Oliver Rathkolb in zwei Publikationen
untersucht: In seiner Dissertation aus dem Jahr 1981 Politische Propaganda der
amerikanischen Besatzungsmacht in Osterreich 1945 bis 1950. Ein Beitrag zur Geschichte
des Kalten Krieges in der Presse-, Kultur- und Rundfunkpolitik sowie in dem Artikel Ernst
Lothar — Riickkehr in eine konstruierte Vergangenheit: Kulturpolitik in Osterreich nach

1945 durchleuchtet er kritisch Lothars Arbeit fiir die amerikanische Besatzungsmacht.*

Eine wesentliche Informationsquelle fur Lothars Leben und Schaffen im Exil und Post-Exil
waren Originaldokumente und -unterlagen. Wichtigste Quelle hierfiir war der Nachlass
Ernst Lothars, der in der Handschriftensammlung der Wienbibliothek verwahrt wird. Er
umfasst 16 Archivboxen und eine Foliobox und enthalt Briefe von und an Ernst Lothar,
Dokumente und Fotografien.'® Besonders interessant in Zusammenhang mit dem Thema
der vorliegenden Arbeit sind die Briefe, die Lothar wéahrend der beruflich bedingten
raumlichen Trennung von seiner Frau von Juli 1941 bis November 1942 an Gessner

geschrieben hat und in denen er liber seine Arbeit und sein tagliches Leben berichtet.

2 vgl. Fontana, Oskar Maurus: Ernst Lothar zum 70. Geburtstag. In: Wort in der Zeit. VI Jahrgang,
Heft 10, Oktober 1960, S. 8-11 und Zohn, Harry: Ernst Lothar. In: Ders.: Wiener Juden in der
deutschen Literatur. Essays. Tel-Aviv: Edition ,Olamenu®, 1964, S. 83-88.

13 Vgl. Maurer, Susanne: Ernst Lothar: Leben und Werk. Dipl. Universitdt Wien,
Geisteswissenschaftliche Fakultat, 1995; Weiss, Stephanie: Ernst Lothar. Schicksal eines Exilautors
zwischen Erfolg und Heimweh. Dipl. Universitat Wien, Institut fir Germanistik, 2009.

14 Vgl. HeiRler, Dagmar: Ernst Lothar.

2 vgl. Rathkolb, Oliver: Politische Propaganda der amerikanischen Besatzungsmacht in Osterreich
1945 bhis 1950. Ein Beitrag zur Geschichte des Kalten Krieges in der Presse-, Kultur- und
Rundfunkpolitik. Diss. Universitat Wien, Geisteswissenschaftliche Fakultat, 1981; Rathkolb, Oliver:
Ernst Lothar — Riickkehr in eine konstruierte Vergangenheit: Kulturpolitik in Osterreich nach 1945. In:
Thunecke, Jorg (Hg.): Echo des Exils. Das Werk emigrierter dsterreichischer Schriftsteller nach
1945. Wuppertal: Arco Verlag, 2006, S. 279-295.

16 Vgl. Nachlass Ernst Lothar, Wienbibliothek im Rathaus, Handschriftfensammlung [WBRH],
ZPH 922 a.
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Je nach untersuchtem Zeitabschnitt wurden fir die vorliegende Arbeit dariber hinaus

unterschiedliche Originalquellen herangezogen:

Fir Lothars letzte Monate als Direktor des Theaters in der Josefstadt war die
Einsichthahme in die Theaterzettel, die in der Bibliothek des Osterreichischen
Theatermuseums verwahrt werden, sowie in das im Archiv des Theaters in der Josefstadt

befindliche Vorstellungsbuch von Nutzen.

Informationen zu Lothars Flucht finden sich im Osterreichischen Staatsarchiv/Archiv der
Republik, wo der Akt des Fonds zur Abgeltung von Vermoégensverlusten politisch

Verfolgter Ernst Lothars sowie dessen Vermdgensanmeldung aufliegen.

Fur Ausklnfte Uber Lothars Téatigkeiten wahrend seines Aufenthaltes in Paris wurden die
franzosisch-6sterreichischen  Emigrantenzeitungen Nouvelles d’Autriche und Die

Osterreichische Post aus dem fraglichen Zeitraum herangezogen.

Quellen zu Lothars Leben und Téatigkeit in den USA finden sich im Dokumentationsarchiv
des dsterreichischen Widerstandes: Dort finden sich Kopien von Briefen von und Uber
Lothar und Gessner sowie Unterlagen zur Osterreichischen Biihne und zu Lothars
politischer Tatigkeit in den USA. Als Informationsquelle zu Lothars Inszenierungen an der
Osterreichischen Biihne dienten Zeitungskritiken, die sich im New Yorker Aufbau, der
deutschsprachigen Emigrantenzeitung, der Jahre 1940 und 1941 finden. Uber Lothars
Tatigkeit am Bard College sowie am Colorado College informieren Studentenzeitungen,
Jahrbicher, Theaterprogramme wund lokale Zeitungen, die in den jeweiligen

Collegearchiven und lokalen Bibliotheken aufliegen.

Eine wertvolle Quelle fur die Tatigkeit Lothars als amerikanischer Kulturoffizier war weiters die
private Sammlung von Aktenkopien aus den US National Archives zur Theater & Music Section

der ISB von Professor Oliver Rathkolb.



|. Flucht aus Osterreich

I. 1. Niederlegung des Direktionspostens

.Ich hatte das Direktionszimmer kaum betreten, als zwei bei mir engagierte
Schauspieler erschienen. Sie gaben sich als nationalsozialistische Zelle meines
Theaters zu erkennen wund winschten, gehemmt (brigens, die weitere
Geschaftsgebarung mit mir zu besprechen. Es werde mir Klar sein, setzten sie voraus,
dal3 die als nachste Premiére geplante Urauffihrung von Zuckmayers ,Bellmann’
untragbar sei. Des Autors teilweise judische Abstammung — da unterbrach ich sie mit
dem Hinweis auf meine eigene ungeteilte und meinen Entschlul3, die Direktion mit
dem heutigen Tage niederzulegen. Sie widersprachen entschieden: ich misse bleiben,
zumindest fiir eine Zeit des Uberganges, sie garantierten mir, es werde mir nichts
geschehen. [...] ich hatte meinen Entschlul3 gefal3t. Ohne dal3 es jemand erfuhr,
verstandigte ich meinen Bruder Hans, der seit langem in der Schweiz lebte, er mbge
uns erwarten. Am selben Abend wurde mir mein PaR abgenommen.“*

So schildert Ernst Lothar, zu diesem Zeitpunkt seit zweieinhalb Jahren Direktor des
Theaters in der Josefstadt, in seiner Autobiographie die Geschehnisse des 12. Marz 1938.
Er war am Vorabend aus Linz zuriickgekehrt, wo ein Teil des Ensembles des Theaters in
der Josefstadt im Rahmen einer langeren Tournee ein Gastspiel hatte und wo er von der

Absage der Volksabstimmung tiber die Unabhangigkeit Osterreichs erfahren hatte.™®

Lothar erzahlt, dass er am Sonntag zuvor, also am 6. Marz, eine ,Osterreichische
Matinee“ im Theater in der Josefstadt veranstaltet habe, die zu einer Demonstration

osterreichischen Selbstbewusstseins werden sollte:

") othar: Wunder des Uberlebens, S. 98. Es ist davon auszugehen, dass es sich bei den beiden
Schauspielern um Robert Horky und Erik Frey handelte, auf die sich Lothar auch in seinem
Schreiben an Valberg vom 16.3.1938 (s. u.) bezieht. Diese Ansicht vertritt auch Birgit Peter. (Vgl.
Peter, Birgit: ,Wie es euch gefallt*? NS-Theaterpolitk und Theaterpraxis am Beispiel der
~Josefstadt”. In: Bauer, Gerald M.; Peter, Birgit (Hg.): Das Theater in der Josefstadt. Kultur, Politik,
Ideologie fur Eliten? Wien/Berlin: Lit Verlag, 2010, S. 113-135, hier S. 114f.) Christine Klusacek
benennt mit Bezug auf einen Bericht des Wiener Tagblattes Horky und Frey als Leiter der
nationalsozialistischen Betriebszellenorganisation des Theaters in der Josefstadt. (Vgl. Klusacek,
Christine: Die Gleischschaltung der Wiener Buhnen. In: Czeike, Felix (Hg.): Wien 1938.
Forschungen und Beitrdge zur Wiener Stadtgeschichte, Band 2. Wien: Verein fir Geschichte der
Stadt Wien, 1978, S. 248-257, hier S. 249.) Demgegeniiber ist Oliver Rathkolb der Ansicht, dass es
sich bei den Beschriebenen um Erik Frey und Robert Valberg gehandelt habe. (Vgl. Rathkolb:
Ruckkehr in eine konstruierte Vergangenheit, S. 279f.)

18 Wahrend Adrienne Gessner in ihrer Autobiographie Ubereinstimmend mit Lothar berichtet, dass
dieser das Gastspielensemble am 11. Mérz in Linz traf, erzahlt Karl Zuckmayer in Abweichung
davon von einer Probe seines neuen Stiickes (i. e. ,Bellmann“) im Theater in der Josefstadt an
diesem Tag, die, unter Mitwirkung Ernst Lothars als Regisseur, bis zum Nachmittag gedauert habe.
(Vgl. Gessner: Ich méchte gern..., S. 99 und Zuckmayer, Carl: Als war’s ein Stiick von mir. Horen
der Freundschaft. Stuttgart: Europaische Bildungsgemeinschaft u.a.: 1977, S.70f.)
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~Schauspieler lasen aus ihren [der Osterreichischen Dichter, Anm.] Werken, ich selbst
sprach Grillparzers ,Sie sollen ihn nicht haben, den grinen Donaustrand!’, da hatten
sie ihn fast schon.

Funf armselige Tage trennten uns noch von der Katastrophe, von Sonntag bis Freitag.
Doch an diesem Sonntag, im Theater in der Josefstadt, nach den Grillparzerschen
Versen, brach, vom Kanzler angefiihrt, der in seiner Loge aufgestanden war, ein
solcher Applaussturm los, dal3 das tausendjdhrige Reich einem tausendjihrigen
Osterreich Platz zu machen versprach."*®

Die hier geschilderte Chronologie ist dem Bereich dichterischer Freiheit zuzuschreiben,
besagte Matinée fand allerdings tatséchlich statt, jedoch bereits eineinhalb Monate zuvor,
am 23. Janner 1938, wie der entsprechende Theaterzettel des Theaters in der Josefstadt
bestétigt.”® Der Bogen der rezitierten Schriftsteller spannte sich von Hofmannsthal uber
Rilke, Werfel, Wildgans und Beer-Hofmann bis hin zu Weinheber und Zernatto.
Mitwirkende waren Ernst Deutsch, Kitty Stengel, Erik Frey, Maria Fein, Alfred Neugebauer,
Rudolf Teubler, Frida Richard, Ludwig Stossel und Fritz Delius. Lothar ertffnete die
Morgenfeier mit einer Ansprache, die ,in eine Lobpreisung der 0Osterreichischen Lyrik
ausklang und eine erschopfende Definition ihres Begriffes brachte, indem er das Gedicht

zum Wort gewordene Seele nannte“**

, und beschloss sie mit dem Vortrag von Texten von
Ferdinand Saar und Franz Grillparzer, unter anderen ,Sie sollen ihn nicht haben...” und
.Mein Vaterland®“. Wenn in der Kritik auch nicht wortlich von dem ,Applaussturm® die Rede
ist, den Lothar beschreibt, so doch von lautem Beifall des Publikums, in dem sich unter
anderen Bundeskanzler Schuschnigg, Unterrichtsminister Pernter und Staatssekretar im

Bundeskanzleramt Zernatto befanden.?

Die Machtibernahme der Nationalsozialisten und deren Konsequenzen dirften Lothar
ziemlich unvorbereitet getroffen haben, findet sich doch in seinem Nachlass ein Brief an
Adrienne Gessner vom 6. Marz 1938, in dem er noch Plane fur die kommende Saison
macht, in der er die Mdglichkeit hatte, das Raimundtheater zu bespielen: ,Ich zégere aber,
weil ich Angst habe, dal3 damit in ein polit. Wespennest gestochen wird, aus dem kein

Kurti [Schuschnigg, Anm.] (der nicht mehr da sein wird) mich wird retten kénnen.“*

!9 othar: Wunder des Uberlebens, S. 91.

° Theaterzettel ,Oesterreich im Gedicht*, Theater in der Josefstadt, 23.1.1938. (S. Anhang A)

*L F.F.: Oesterreich im Gedicht. Literarische Morgenfeier in der Josefstadt. In: Neues Wiener
Journal, 46. Jg., Nr. 15.870, 24.1.1938, S. 2.

22 vgl. ebd.

% Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 6.3.1938. WBRH, ZPH 922 a, Box 2, Mappe 4. Aus
einem friiheren Brief geht hervor, dass ihm die Direktion des Raimundtheaters bereits im Fruhjahr
1937 angeboten worden war. (Vgl. Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 8.3.1937. WBRH,
ZPH 922 a, Box 2, Mappe 4.)
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Auch die Verlangerung seines Vertrages fiir das Theater in der Josefstadt wenige Tage
vor dem Einmarsch der deutschen Truppen muss fur Lothar freilich ein Signal fur

Kontinuitat dargestellt haben.*

Uber die dramatische Abnahme seines Reisepasses am Abend des 12. Marz schreibt
Lothar:

LAuch dies spielte sich hoflich ab, wie manches in diesen Tagen, wo die Osterreicher
noch, und die Deutschen noch nicht an der Macht waren. Zwei Detektive betraten
unsere Wohnung im Augenblick, da meine Frau aus Linz zurlickkam [...]. Als sie
fragte, was die Beamten wiinschten, wurde ihr geantwortet: ,Aber gar nix Besonderes,
gn& Frau. Wir schaun halt beim Herrn Gemahl a bissl nach wie bei viele andere
Herren.” DalR es meine unmittelbar bervorstehende Verhaftung bedeutete, erfal3te sie,
wahrend das Ersuchen, meinen Pall flr vierundzwanzig Stunden zwecks
Uberpriifung’ auszufolgen, an mich gestellt wurde, und ich — ,Optimist zur Unzeit' —
lediglich einen Routinevorgang vermutete; die Beamten unter wiederholten
Versicherungen ihrer Hochachtung fir einen Mann wie den verehrten Herrn Hofrat,
bestétigten es.

Da stellte Adrienne sich ihnen mit einer Wildheit entgegen, die ich weder vor- noch
nachher an ihr sah. [...] ,Du gibst den Pal3 nicht!" sagte meine Frau zu mir. ,Gehen Sie
zum Herrn Gauleiter oder welchen Titel der Lump fihrt, der Sie schickt’, wandte sie
sich an die beiden, ,und sagen Sie ihm, dal3 ich Sie hinausgeworfen hab’’ Einer der
Agenten machte eine Bewegung auf mich zu, es mochte zufallig gewesen sein, doch
Adrienne, klein und schmachtig, wie sie war, warf sich dem Mann entgegen, der Miihe
hatte, auf den FiiRen zu bleiben.*?®

Trotz dieses Einsatzes wird Lothar sein Reisepass abgenommen. In der folgenden Nacht
wird er von einem Unbekannten telefonisch gewarnt und zur Flucht aufgefordert. Auch
seine Privatsekretarin im Theater in der Josefstadt, Josefine Holman, selbst Parteimitglied
der NSDAP?®, legt ihm am néachsten Tag nahe zu fliehen, da seine Verhaftung und
Verschleppung unmittelbar bevorstehe.?’

,Die Beendigung meiner Direktionsfiihrung geschah durch Zwang.“*®

24 Vgl. Danielczyk: Trigerische Hoffnung, S. 84.

% Lothar: Wunder des Uberlebens, S.98f. Im Antrag an den Fonds zur Abgeltung von
Vermdgensverlusten politisch Verfolgter gibt Lothar an, dass ihm sein Reisepass am 9. oder
10. Méarz 1938 abgenommen worden sei, in einer spateren Darstellung ist als Datum der Abnahme
der 12. Mérz 1938 angegeben. (Vgl. Antrag an den Fonds zur Abgeltung von Vermdgensverlusten
politisch Verfolgter, 18.6.1962 und Aktenvermerk, 17.9.1962. Osterreichisches Staatsarchiv [OSta],
Archiv der Republik [AdR], Akt des Fonds zur Abgeltung von Vermdgensverlusten politisch
Verfolgter betreffend Dr. Ernst Lothar Miiller, ABGF.-ZI. 6548.)

% vgl. Brief Robert Valberg an Arthur Seiss-Inquarth [sic], 18.5.1938. In: Pér-Kalbeck, Judith (Hg.):
Paul Kalbeck — ein Poet der Regie. Der Lebensweg eines Wieners. Bilder aus einem Theaterleben
— Publikationsreihe der Internationalen Nestroy-Gesellschaft, Band 3. Wien: Lehner, 2005, S. 104.
" vgl. Aktenvermerk, 17.9.1962.

?® Ebd.
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Wahrend Lothar laut Eigenaussage seine Abreise bereits plant, verbleibt er zumindest
offiziell noch ein paar Tage im Amt, erst am 16. Mérz schreibt er einen Brief an Robert
Valberg, in dem er diesen bittet, im Fall seines Ruicktrittes die interimistische Leitung des

Theaters in der Josefstadt zu Ubernehmen:

.[.--] fur den Fall meines Rucktrittes wirde ich Sie aufrichtig bitten, im Interesse des
Theaters in der Josefstadt und seiner standigen Weiterfihrung wahrend der
Ubergangszeit meine Agenden zu Ubernehmen und gemeinsam mit der bereits
ernannten Betriebszellenleitung zu fihren. Wie ich weil3, wirden die Herren Horky
und Frey dies besonders begrif3en und ich, meinerseits, bin Gberzeugt, dal} dann das
ins Auge gefallte Provisorium die fur das Theater i. d. J. denkbar beste L&sung
darstellen wirde. Sie kennen ja das Theater seit langem genau und die Spielplanfolge
wie alles Ubrige hier im Einvernehmen mit den Herren der N.S.P.D so weit
Festgelegte, dal3 an Ihre so Uberaus in Anspruch genommene Zeit nicht zu grol3e
Anfordernisse gestellt werden miissten."?

In den Tagen vor der Machtibernahme war im Theater in der Josefstadt taglich das Stiick
.Kammerjungfer" von Jacques Deval am Programm gestanden. Urspringlich war diese
Produktion, deren Urauffihrung in einer Ubersetzung von Johanna Miller ** am
1. Marz 1938 am Theater in der Josefstadt stattgefunden hatte, bis zumindest 20. Marz
geplant gewesen.*! Es existiert zwar ein Theaterzettel, auf dem ziemlich unvermittelt fiir
den 15. Marz die letzte Auffihrung angekindigt ist, aus dem Vorstellungsbuch des
Theaters in der Josefstadt geht jedoch hervor, dass es von 13. bis 16. Marz Uberhaupt
keine Auffihrungen mehr gegeben hat - die nicht-arische Besetzung von
~-Kammerjungfer" — unter anderen scheinen Hans Jaray, Ludwig Stossel und Lili Darvas als
Mitwirkende auf, Paul Kalbeck hatte Regie gefihrt — hatte die unmittelbare Absetzung des
Stiickes notwendig gemacht.*> Am 17. Méarz fand — friiher als urspriinglich geplant — die
Premiere von ,Die Reise“, noch unter der offiziellen Direktion Ernst Lothars, statt, sehr zum

Missfallen der Reichspost:

.Die Auffihrung dieser Komodie Henri Bernsteins in jetziger Zeit musste unfehlbar
geradezu als Herausforderung wirken, dirfte man ihr nicht die einzige Entschuldigung
zubilligen, dall das Josefstadter Theater im Augenblicke Uber ein anderes
einstudiertes Stick nicht verfiigt und also notgedrungen einige Tage lang dieses
geduldet werden muf3, damit nicht das Haus der Sperre verféllt und seine Angestellten
dem Hunger preisgegeben werden. Schon ist ja fur die nachste Zeit Ablése durch
einen Abend angekindigt, der so recht geeignet sein wird, den Zusammenklang

# Briefentwurf Ernst Lothar an Robert Valberg, 16.3.1938. WBRH, ZPH 922 a, Box 4, Mappe 2.
Gessner schreibt in ihrer Autobiographie, dass sie in Reichenberg von der Direktionsiibergabe
erfahren habe, wo ihre Tournee erst einige Tage nach dem 12. Marz Halt machte. (Vgl. Gessner:
Ich méchte gern..., S. 101.)

% Aus den Unterlagen ist nicht ersichtlich, ob es sich bei der Ubersetzerin um Lothars Tochter
Johanna, genannt Hansi, gehandelt hat.

3L vgl. Theaterzettel ,Kammerjungfer®, Theater in der Josefstadt, 0.D.

% vgl. Theaterzettel ,Kammerjungfer®, Theater in der Josefstadt, 15.3.1938 und Vorstellungsbuch
Theater in der Josefstadt 11. Janner bis 31. Mai 1938.
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Osterreichischen Geistes mit deutschem Geiste auch auf dem Theater in reinstem

Akkorde wahrnehmbar zu machen: Mells ,Apostelspiel’ und Goethes ,Geschwister’.“*®

Am 19. Marz 1938 schreibt Lothar an den Ring der dsterreichischen Blhnenkulnstler

»Zuhanden des komm. Leiters Herrn Robert Valberg":

»ich bitte zur Kenntnis zu nehmen, daf3 ich von der Stelle des Direktors des Theaters i.
d. Josefstadt zuriicktrete. Gleichzeitig Ubertrage ich meine direktorialen Rechte auf
Herrn Robert Valberg und bitte, das Geeignete bei der Wiener Schauspielhaus A.G
[sic] (vertreten durch Herrn Dr. Eduard Nelken) zu veranlassen, damit die Pachtrechte
auf Herrn Robert Valberg tibertragen werden.“**

Beinahe wortgleich berichten am 20. Marz Reichspost, Neue Freie Presse, Neues Wiener
Journal und Wiener Zeitung von der Niederlegung der Leitung des Theaters in der
Josefstadt durch Lothar und der Aufforderung der Schauspieler an die

Betriebszellenorganisation, Valberg mit der Leitung zu beauftragen:

.Seit gestern abend hat das Theater in der Josefstadt einen neuen Leiter, den
Schauspieler und Vorstand des Ringes der Biuhnenkiinstler Robert Valberg. Vorher
hat Hofrat Doktor Ernst Lothar die Direktion niedergelegt. Die Schauspieler, Arbeiter
und Angestellten der Josefstadter Bihne haben daraufhin die nationalsozialistische
Betriebszellenorganisation aufgefordert, dem Genossen Valberg nahezulegen, die
Leitung des Theaters zu i{ibernehmen.“*®

Valberg versicherte, dass das Theater ,auf streng arischer Basis" gefuihrt werden und alle

Vertrage aufrecht bleiben wiirden:*®

.Infolge der Leitung der Direktionsgeschafte durch Robert Valberg ergeben sich im
Josefstadter Theater keinerlei personellen Veranderungen. Der Betrieb wird ungestort
fortgefiihrt.**’

% B.: ,Die Reise* in der Josefstadt. In: Reichspost, 45. Jahrgang, Folge 78, 19. Marz 1938, S. 13.
[Hervorhebung im Original.] Das Stick wurde am 24. Marz wieder abgesetzt; ab 25. Méarz wurde
.Geschwister* von Goethe und ,Das Apostelspiel* von Mell gegeben. (Vgl. Vorstellungsbuch
Theater in der Josefstadt.)

% Briefentwurf Ernst Lothar an den Ring der osterreichischen Bihnenkiinstler, 19.3.1938. WBRH,
ZPH 922 a, Box 4, Mappe 2. Am Theaterzettel von ,Die Reise" ist noch bis 20. Marz Ernst Lothar
als Direktor des Theaters angeflihrt. Danach ist Robert Valberg als Leiter genannt. (Vgl.
Theaterzettel ,Die Reise", Theater in der Josefstadt, 17.3.1938, 20.3.1938 und 0.D. [22.3.1938].)

% 0.V.: Robert Valberg Leiter des Theaters in der Josefstadt. In: Neue Freie Presse, Nr. 26410,
20.3.1938, S. 12.

% vgl. ebd.

¥ 0.V.: Robert Valberg — Direktor des Theaters in der Josefstadt. Hofrat Dr. Ernst Lothar
zuriickgetreten. In: Neues Wiener Journal, 46. Jahrgang, Nr. 15.925, 20. Marz 1938, S. 24. Vgl.
auch O.V.: Wechsel in der Leitung des Theaters in der Josefstadt. In: Wiener Zeitung, 235. Jg.,
Nr. 78, 20. 3. 1938, S. 10f und O.V.: Neue Leitung des Theaters in der Josefstadt. Gastspiel Paula
Wesselys. In: Reichspost, 45. Jahrgang, Folge 79, 20. Marz 1938, S. 8. Der Ankiindigung, dass mit
keinerlei personellen Veranderungen zu rechnen sei, kénnen in Hinblick auf die darauf folgende
Praxis — vgl. auch den Brief Valbergs vom 18. Mai 1938 an Seyss-Inquart, in dem er berichtet, dass
das Theater ,mit 31.ds.M. [...] 100% arisiert* sei — nur taktische Uberlegungen zugrunde gelegen
sein — der Spielbetrieb musste aufrecht erhalten werden, bis die komplette Umstellung von
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Mit der Frage der Pachtrechte schneidet Lothar in seinem Schreiben ein Thema an, das
ihn auch noch nach dem Krieg im Zuge des Strebens nach Rickstellung seines

beschlagnahmten Vermdgens beschéftigen wird.

Es ist schwierig, sich einen Uberblick dariiber zu verschaffen, iiber welche finanziellen
Mittel Lothar zum Zeitpunkt seiner Flucht verfugte. Im Akt des Fonds zur Abgeltung von
Vermoégensverlusten politisch Verfolgter, der sich Uber einen Zeitraum von mehreren
Jahren erstreckt, gibt Lothar selbst zum Teil widersprichliche Angaben. Er gibt zu
Protokoll, dass er bei Ubernahme der Direktion des Theaters in der Josefstadt im Herbst
1935 eine Barkaution in der H6he von 120.000 S (entspricht etwa 403.000 EUR im
Jahr 2014) beim Ring Osterreichischer Bihnenkiinstler hinterlegt habe, die er
zurlUckfordert. Weiters ist von einem privaten Wertpapierdepot im Wert von 12.000 RM
(nach damaligem Umrechnungskurs 18.000 S, heute etwa 91.000 EUR) bei der
Osterreichischen Landerbank die Rede. Verwirrung herrscht aufgrund der Tatsache, dass
Lothar in seiner Vermdgensanmeldung im Oktober 1938 angegeben hat, dass diese
Wertpapiere seiner Tochter Hansi gehdren und ihr von ihren GrofR3eltern Ubergeben
worden seien mit der Auflage, dass sie erst nach ihrer Heirat frei dartiber verfigen dirfe.
Diese Angaben relativiert Lothar jedoch im Jahr 1962 - sie waren in der
Vermégensanmeldung nur gemacht worden, um eine Beschlagnahme zu verhindern.®
Daruber hinaus gibt Lothar auch ein Sparbuch in der Hohe von 50.000 S an — die Suche
danach gestaltet sich als schwierig, weil er es aufgrund der politischen Situation unter
einem fremden Namen eroffnet hat, an den er sich im Jahr 1962 nicht mehr erinnern

kann.*®

Wahrend im Juni 1962 in Lothars Antrag an den Fonds von in seiner Wohnung
verwahrtem Bargeld in der Hohe von 35.000 S die Rede ist, gibt er im September
desselben Jahres zu Protokoll, dass er sein letztes verfligbares Bargeld im Marz 1938 fir

den Rickkauf seines Reisepasses aufwenden musste (diese Darstellung findet sich auch

Ensemble und Repertoire vollzogen war. (Brief Robert Valberg an Arthur Seiss-Inquarth [sic],
18.5.1938. Vgl. dazu auch Peter: ,Wie es euch gefallt*?, S. 113ff.)

¥ s, Antrag an den Fonds zur Abgeltung von Vermodgensverlusten politisch Verfolgter. Lothar
schreibt jedoch auch in seiner Autobiographie, dass das Erbe seiner Tochter nach ihrem Grol3vater
in Wertpapieren angelegt in die Schweiz Uberwiesen (und von seinem Bruder wieder zurlickgesandt)
wurde. Wem diese Wertpapiere nun tatséchlich gehoért haben, ldsst sich nicht mit Sicherheit
feststellen; in der Auskunft der Bank an den Fonds zur Abgeltung von Vermoégensverlusten politisch
Verfolgter ist weder von einer Eigentimerschaft Johanna Millers noch von einer friheren
Uberweisung in die Schweiz und Riicksendung nach Osterreich die Rede. (Vgl. Lothar: Wunder des
Uberlebens, S. 111f. und S. 128 sowie Brief Osterreichische Landerbank an Rechtsanwalt Dr. Fritz
Psenicka, 5.12.1958, OSta, AdR, ABGF.-ZI. 6548.)

% vgl. Briefe Dr. Felix Roth an die Erste Osterreich. Spar-Casse, 1.10.1962 und 26.10.1962 sowie
Briefe Erste Osterreichische Spar-Casse an den Fonds zur Abgeltung von Vermdogensverlusten
politisch Verfolgter, 17.10.1962 und 20.12.1962, OSta, AdR, ABGF.-ZI. 6548.
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in seiner Autobiographie wieder).*® Auch Uber den fiir den Reisepass bezahlten Betrag
macht er unterschiedliche Angaben: Im Antrag an den Fonds beziffert er ihn mit 30.000 S,
im Aktenvermerk von September 1962 mit 53.000 S, in seiner Autobiographie schlief3lich
mit 25.000 S.**

In seinen Memoiren schreibt Lothar, dass er kurz vor seiner Flucht von den beiden
Vertretern der nationalsozialistischen Betriebszellenorganisation (i. e. Horky und Frey)
bedroht worden und ihm die Abreise unter Androhung seiner Uberstellung in ein Lager
untersagt worden sei, da er fiur die finanziellen Belange des Theaters nach wie vor
verantwortlich sei.** Tatséchlich erhalt Robert Valberg auf Weisung der Gestapo im
Mai 1938 Zugriff auf das private Wertpapierdepot Lothars und nutzt einen Teil davon fir
die Auszahlung von Lohnen und Gehaltern der Mitarbeiter des Theaters in der
Josefstadt. * Gegen diese Vorgangsweise setzt Lothar sich 1962 beim Fonds zur

Abgeltung von Vermégensverlusten politisch Verfolgter zur Wehr:

»ES [ist] notorisch [...], dass der Ast [Antragsteller, Anm.] am 13. Méarz 1938 von seiner
Stellung als Direktor des Theaters in der Josefstadt im Hinblick auf seine rassische
Einstufung sofort amoviert wurde. Er hatte von diesem Zeitpunkt an keine wie immer
geartete Ingerenz auf die Geschéftsfilhrung dieses Theaters. Es war daher vdllig
unzulassig, dem auf diese Art und Weise entfernten Direktor eines budgetar aktiven
Theaters nach seiner Emigration Vermdgenswerte zur Bezahlung von Léhnen der
Theaterangestellten zu beschlagnahmen.***

40 Vgl. Lothar: Wunder des Uberlebens, S. 101. In Lothars Vermdgensanmeldung sind weder
Bargeld noch ein Sparbuch angegeben. AulRer den Wertpapieren fihrt er nur das Grundstiick und
das Haus in Morzg an, den Rest verschweigt er. (Vgl. Vermdgensanmeldung Dr. Ernst Lothar Miller,
OSta, AdR, VVSt., VA 50640.)

4 Vgl. Aktenvermerk, 17.9.1962 und Antrag an den Fonds zur Abgeltung von Vermdégensverlusten
politisch Verfolgter sowie Lothar: Wunder des Uberlebens, S. 101. Oliver Rathkolb erklart den in
den Memoiren geringer angegebenen Betrag damit, dass Lothar offensichtlich ,nicht in der
Offentlichkeit tiber seine Geldverluste sprechen [wolle], um nicht Neid zu erregen und das Vorurteil
des ,reichen Juden’ wiederzubeleben" und bezeichnet diese Vorgangsweise als ,typisch fur viele
Opfer des Nationalsozialismus”. (Vgl. Rathkolb: Rickkehr in eine konstruierte Vergangenheit,
S. 280.)

42 Vgl. Lothar: Wunder des Uberlebens, S. 102.

3 vgl. Brief Osterreichische Landerbank, 5.12.1958, OSta, AdR, ABGF.-ZI. 6548.

* Einspruch an die Zuerkennungskommission, 26.4.1963, OSta, AdR, ABGF.-ZI. 6548. Diesem
Einspruch wurde in der Stellungnahme des Geschaftsfiihrers des Fonds vom 16.1.1964
stattgegeben, da Valberg nicht berechtigt gewesen sei, Uber das Privatkonto Lothars zu verfugen:
.In der Weisung an die Bank, diese Zahlung vorzunehmen liegt [sic] daher eine typische
nationalsozialistische Gewaltmassnahme, die nicht zur Erfullung einer Privatschuld des
Antragstellers gefuihrt hat. Fir diese Entziehung war ihm daher eine Zuwendung zu
gewahren.” (Stellungnahme des Geschéaftsfihrers zum Einspruch des Antragstellers, 16.1.1964.
OsSta, AdR, ABGF.-ZI. 6548.) Insgesamt erhalt Lothar vom Fonds im Zuge vierer Zahlungen im
Zeitraum April 1963 bis September 1966 181.400 S (entspricht ca. 69.200 EUR im Jahr 2014) als
Entschadigung fir sein beschlagnahmtes Wertpapierdepot. (Vgl. Zahlungsanweisungen vom
3.4.1963, 5.5.1964, 4.5.1965 und 17.6.1966, OSta, AdR, ABGF.-ZI. 6548.) Firr alle anderen geltend
gemachten Werte bekommt er keine Entschadigung, teils aus Mangel an entsprechenden
Nachweisen der Konfiskation, teils aufgrund der Art der Forderung (Vgl. End-Beschluss des Fonds
zur Abgeltung von Vermogensverlusten politisch Verfolgter, 20.5.1963, OSta, AdR, ABGF.-ZI. 6548.)
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|. 2. Die Flucht

Mit dem Wagen machten sich Lothar und seine Tochter Hansi (Adrienne Gessner befand
sich zu diesem Zeitpunkt noch auf einer Auslandstournee und kam einige Tage spater
nach) am 19. Marz 1938 auf den Weg in die Schweiz; Fluchthelfer waren Lothars
Sekretéarin und sein Kollege Attila Horbiger: Der Sekretarin Josefine Holman gelang es,
Lothars Reisepass zuriick zu kaufen, vom Buhnenverein erhielt Lothar nach Intervention

Attila Horbigers eine Bestéatigung seiner tadellosen Gebarung:

.Uum diese Flucht bewerkstelligen zu kdnnen, begleitete mich Kammerschauspieler
Attila Horbiger zum ,Ring der 6sterr. Bihnenkinstler’, wo ich eine vom damaligen
Prasidenten Valberg diktierte Bestatigung erhielt, derzufolge ich als Direktor des
Theaters in der Josefstadt all meinen Verpflichtungen sorgféltig hachgekommen sei
und deshalb den Grenzbehdrden bestens empfohlen werde.**®

Nach einer Ubernachtung in Kitzbiihel erreichten Lothar und seine Tochter St. Anton:

~Am Arlberg jedoch war meine Wagennummer der Gendarmerie bereits
durchgegeben gewesen und meine Tochter und ich wurden in Haft genommen. Die
Haft dauerte allerdings nur drei Stunden, da ich den mich verhaftenden Organen der
SA meinen voéllig neuen Wagen als Gegenleistung anbot. Die SA brachte mich in
meinem eigenen Wagen nach Feldkirch an die Grenze, wo ich mit meiner Tochter und
dem fir die Ausreise erlaubten Betrag von 10 sfrs. Osterreich verlieB. Mehr als diese
sfrs. 10,- besaR ich nicht.“*

> Aktenvermerk, 17.9.1962.

“® Aktenvermerk, 17.9.1962. Die weitere Vorgangsweise zur Begleichung der noch offenen Raten
fur den Wagen mutet einigermalRen skurril an: Im Herbst 1938 beauftragte die Gestapo die
Osterreichische Landerbank, mit dem Erlés aus Verkdufen von Wertpapieren aus dem
beschlagnahmten Privatdepot Lothars den ausstehenden Betrag zur Abzahlung des Fahrzeuges zu
begleichen. Im Jahr 1962 machte Lothar den Betrag von 6.500 RM beim Fonds zur Abgeltung von
Vermogensverlusten politisch Verfolgter geltend, da ,es [...] dem Abgeltungsfonds aus dem
bisherigen Verfahren aber insbesondere aus dem letzten Werk des Ast bekannt [sei], dass ihm sein
PKW auf seiner Flucht nach dem Westen am Arlberg von der SA geraubt wurde. Es widerspreche
jedem Rechts- und Billigkeitsempfinden, wenn die Uber Auftrag der Gestapo fiir diesen geraubten
Wagen gezahlten Abstattungsraten nunmehr ihm angelastet werden.” (Einspruch an die
Zuerkennungkommission, 26.4.1963.) Der Abgeltungsfonds, der laut Eigenaussage ,seine
Entscheidung nur auf die aktenkundigen Tatsachen aber nicht auf die ihm garnicht [sic]
vorliegenden Werke des Antragstellers stiitzen [kénne], lehnte den Einspruch in diesem Punkt ab
mit der Begriindung, das Geld sei benutzt worden ,zur Abstattung der Restschuld fir das seinerzeit
mit Vorbehalt des Eigentums gekaufte Kraftfahrzeug [...] Der Betrag von RM 6.485.33 wurde daher
zur Erfullung einer burgerlich rechtlichen Verpflichtung des Antragstellers verwendet, die nicht
dadurch erlosch, dass ihm das Auto von der SA geraubt wurde. Wirde der Abgeltungsfonds flr
diese Zahlung eine Zuwendung gewahren, so wirde er in Wirklichkeit eine Zuwendung fir den
Verlust des Autos zahlen. Hiezu ist er jedoch nach Artlll der Statuten nicht
berechtigt.” (Stellungnahme des Geschéftsfiihrers zum Einspruch des Antragstellers, 16.1.1964.)
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Die Stempel in Lothars und seiner Tochter Reisepéssen bestatigen die Ausreise per Bahn

von Feldkirch und die Einreise in die Schweiz bei Buchs am 20. Marz 1938.%’

l. 3. Schweiz

In der Schweiz suchten Lothar und seine Tochter Zuflucht bei seinem Bruder Hans Mller-
Einigen, der bereits seit langerer Zeit in Einigen am Thunersee lebte. Wie aus einem Brief
an seine ehemalige Sekretérin Josefine Holman hervorgeht, dirften die Aufregungen der
vorangegangenen Tage Lothar gesundheitlich zugesetzt haben, sodass er die ersten Tage
in der Schweiz im Bett verbringen musste.”® Am 25. Marz 1938 meldete sich Lothar
polizeilich in Spiez. Da nur ein begrenzter Geldbetrag mit Uber die Grenze genommen
werden durfte (laut Eintragen in ihren Reisepdssen betrug Lothars und Hansis
Barvermégen bei der Ausreise je 20 Schilling bzw. 14 Reichsmark®®), war geplant gewesen,
den Wagen zu verkaufen, um etwas Startkapital zu erhalten. Die Wertpapiere, die sich in
der Schweiz als wertlos erwiesen hatten, hatte Lothars Bruder nach Wien zuriickgesandt,

sodass Lothar nun vollkommen mittellos war.>®

Lothar, seine Frau und seine Tochter erhielten Aufenthaltsgenehmigungen fiir drei Monate,
als Flichtlinge bekamen sie jedoch keine Arbeitsgenehmigung, was es Lothar unmdglich
machte, finanziell fir seine Familie zu sorgen. Die plétzliche Armut nach Jahren der
finanziellen Unabhéangigkeit stellte eine grof3e Herausforderung fur Lothar dar, er

bezeichnete sich selbst in dieser Zeit als ,Bettler*.>*

*"Vgl. Reisepass der Republik Osterreich fir Ernst Lothar, ausgestellt am 3. Feb. [sic] 1930. WBRH,
ZPH 922 a, Box 4, Mappe 4 und Reisepass der Republik Osterreich fiir Johanna Miiller, ausgestellt
am 22. Mérz [sic] 1934, OSta, AdR, ABGF.-ZI. 6548.

8 Vgl. Brief Ernst Lothar an Josefine Holman, 22.3.1938. WBRH, ZPH 922 a, Box 4, Mappe 2.
*9Vvgl. Reisepass der Republik Osterreich fur Ernst Lothar, ausgestellt am 3. Feb. 1930. WBRH,
ZPH 922 a, Box 4, Mappe 4. Die Umrechnung in heutige Wéahrung gestaltet sich als schwierig — so
gibt es schon unterschiedliche Angaben dartber, Gber wie viel Bargeld Lothar beim Grenzibertritt
verfugte. Er selbst spricht von 10 sfr, in seinem und Johannas Reisepass sind jeweils 20 S/14 RM
vermerkt. Geht man vom Betrag von 20 S aus, so ergibt sich laut Wahrungsrechner der
Osterreichischen  Nationalbank im Jahr 2014 ein Wert von 103 EUR. (VgL
http://www.oenb.at/docroot/inflationscockpit/waehrungsrechner.html, Zugriff am 12.1.2014).

9 vgl. Lothar: Wunder des Uberlebens, S. 115.

*Lvgl. ebd., S. 117. Durch das Verbot der Erwerbstétigkeit sollte die Funktion der Schweiz lediglich
als Transitland, nicht als endgiiltiges Einwanderungsland unterstrichen werden. Zu den Aufenthalts-
und Arbeitsbestimmungen fur Fluchtlinge in der Schweiz siehe Hoerschelmann, Claudia: Exilland
Schweiz: Lebensbedingungen und Schicksale 6Osterreichischer Flichtlinge 1938-1945.
Veroffentlichungen des Ludwig-Boltzmann-Institutes fiir Geschichte und Gesellschaft,
Band 27. Innsbruck, Wien: Studien-Verlag, 1997.
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Wie aus Briefen der Haushalterin Milli Schénauer an Adrienne Gessner hervorgeht, wurde
zu diesem Zeitpunkt auch mit der zumindest teilweisen Auflésung des Wiener Haushaltes

begonnen.>

Lothar musste sich nun beruflich und seinen zukinftigen Lebensraum betreffend neu
orientieren und zeigte diesbeziglich Bemihungen in verschiedenste Richtungen. Die
veranderte Situation offensichtlich falsch einschatzend oder nicht zur Kenntnis nehmen
wollend, schien das Naheliegendste fur ihn zu sein, dort einzuhaken, wo er Uberstirzt
aufgehort hatte, und so findet sich in seinem Nachlass ein Briefentwurf vom Ostermontag
des Jahres 1938 (i. e. 18. April) an den interimistischen Leiter des Theaters in der
Josefstadt, Robert Valberg, mit der Frage nach einer moglichen Beschéaftigungsmaoglichkeit.
Inhalt und Diktion sind fir einen arrivierten Theaterschaffenden betont bescheiden und
unterwurfig gehalten und zeigen, in welch auswegloser Situation Lothar sich zum Zeitpunkt

der Verfassung des Briefes gefiihlt haben muss.>®

Er betont, dass seine eigene, seiner Frau und seiner Tochter Zukunft vom Ergebnis seiner
Anfrage (und damit vom Empfénger des Schreibens, Valberg) abhénge. Offensichtlich um
zu retten, was noch zu retten ist, entschuldigt er seine Uberstiirzte Abreise mit einer
Erkrankung, denn ihn ,qudlt [...] die Erwagung am meisten, dal3 man mich — infolge dieser

Abreise fiir einen Fliichtling oder Emigranten halten kénnte.***

In der Folge unterstreicht er, dass er unbedingt zurtickkehren wolle, jedoch tber wenig

finanzielle Mittel verfiige und daher eine Arbeitsmdglichkeit gegeben sein misse:

.Meine Fahigkeiten und Kenntnisse sind die eines Schriftstellers und
Theaterfachmannes; andere besitze ich nicht. Besteht die mindeste Aussicht, daf ich
meinen und meiner Tochter Unterhalt damit in Wien oder an irgend einem anderen

°2 vgl. Briefe Milli Schonauer an Adrienne Gessner, 26.3.1938, 7.4.1938, 21.4.1938 und 29.5.1938,
WBRH, ZPH 922 a, Box 2, Mappe 3.

%3 Es kann nicht mit Sicherheit festgestellt werden, ob dieser Brief tatsachlich abgeschickt worden
ist; im Archiv des Theaters in der Josefstadt ist aus dem fraglichen Zeitraum keine Korrespondenz
erhalten, es findet sich auch kein Antwortschreiben im Nachlass Ernst Lothars. Edda Fuhrich-Leisler
weist darauf hin, dass Milan Dubrovic von einer panikartigen Reaktion Lothars berichtet, in der jener
(noch in Wien) ,der kurzlebigen Regierung unter dem Bundeskanzler SeyR-Inquart eine
Loyalitatserklarung schickte, worin er seine Bereitschaft zur weiteren Mitarbeit am Kulturleben
Wiens erklarte®. (Vgl. Fuhrich-Leisler, Edda: Vom Wunder des Uberlebens. Das Theater in der
Josefstadt unter Ernst Lothar (1935-1938). In: Geschichte und Gegenwart, 7. Jg., Heft 3, September
1988, S. 213-223, hier S. 221 und Dubrovic, Milan: Veruntreute Geschichte. Die Wiener Salons und
Literatencafés. Wien/Hamburg: Paul Zsolnay Verlag, 1985, S 243.) Diese Aussage konnte nicht
verifiziert werden — ein entsprechendes Schriftstiick ist in der im Osterreichischen
Staatsarchiv/Archiv der Republik verwahrten Korrespondenz Seyf3-Inquarts aus dem fraglichen
Zeitraum nicht enthalten. (Vgl. AT-OeStA/AdR BKA BKA-I Pras Minkorr Seyf3-Inquart.)

> Briefentwurf Ernst Lothar an Robert Valberg, Ostermontag 1938. WBRH, ZPH 922 a, Box 4,
Mappe 2.
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Orte des Reiches verdiene? Sollte dies der Fall sein, wirde ich, sobald ich wieder
hergestellt und arbeitsfahig bin, unverweilt zurtickkehren.

Besteht diese Mdglichkeit aber nicht, dann ergibt sich zwingend die Folge, dal3 ich im
Auslande versuchen muf}, dort zu arbeiten, wo sich eine Mdglichkeit bietet. Wie
ungern ich dies tate, bleibe beiseite. Bin ich aber dazu gendétigt, dann mdchte ich
zumindest nicht im Verrufe eines Fliichtlings oder politischen Emigranten stehen.“*

In der Folge zahlt er, als ob er sich als ganzlich Unbekannter fur eine Position bewirbe,
seine bisherigen Leistungen und Verdienste als Beamter, Schriftsteller, Kritiker, Regisseur
und Theaterdirektor auf. Besonders rihmt er seinen Einsatz fir das Theater in der

Josefstadt, nicht nur auf kiinstlerischer, sondern auch auf finanzieller Ebene:

LAls Direktor eines nicht subventionierten, hochbesteuerten Theaters stellte ich mir
trotzdem die Aufgabe, den Wert vor dem Unwert zu wahlen und das Theater nicht als
Geschaftsunternehmung, sondern als eine zu anstandiger Kunst verpflichtete Statte
zu leiten. Ob mir dies glickte, bleibt dahingestellt; doch hatte ich jedenfalls in den
zweieinhalb Jahren meiner Direktion keinerlei Rickstand in den Gagen und Léhnen
der Schauspieler, Arbeiter und Angestellten meiner Betriebe aufzuweisen. An Steuern
und Pacht habe ich in dieser Zeit mehr als 600.000 Schilling bezahlt. Die Interessen
meiner Angestellten und Arbeiter habe ich nach Kréaften wahrgenommen,
Steigerungen der Gagen, Remunerationen und Lohnerhéhungen gerne gewéahrt.“*

Anfang April 1938 nahm Lothar auch Kontakt mit dem niederlandischen Exil-Verlag Allert
de Lange auf, dem er das Projekt fur einen Theaterroman anbot, in dem unter anderem die

Affare Leo Reuss ,zum erstenmal authentisch® erzahlt werden sollte.®’

Parallel zu diesen Bemiihungen wurde jedoch bereits die Mdglichkeit einer Emigration in

die USA in Betracht gezogen, wie aus der Korrespondenz mit bereits dort befindlichen

* Ebd.

*® Ebd. Bemerkenswert an dieser Darstellung ist die Tatsache, dass Lothar seine Beweggriinde fur
die Flucht je nach Adressat und Zweck auf unterschiedliche Weise darstellt. Im Briefentwurf an
Valberg erklart er seine Abreise mit einer Erkrankung und zeigt den starken Wunsch,
zuriickzukehren, so sich eine Arbeitsméglichkeit fur ihn ergdbe. Dabei ist es ihm sehr wichtig zu
unterstreichen, dass er keinesfalls als politischer Emigrant gesehen werden will. In seiner Aussage
gegeniiber dem Fonds zur Abgeltung von Vermdgensverlusten politisch Verfolgter hingegen
berichtet er spater, dass er zur Flucht gezwungen gewesen sei, weil sein Leben unmittelbar in
Gefahr gewesen sei. In seinen Memoiren wiederum stellt er die Vorgdnge dem Beamten des US-
amerikanischen Naturalization Service gegeniiber so dar, dass er Osterreich in jedem Fall
verlassen hatte, da er unter keinen Umstanden deutscher Staatsbirger hatte werden wollen. (Vgl.
Aktenvermerk, 17.9.1962 und Lothar: Wunder des Uberlebens, S. 241f. Zu Lothars groRziigiger
Auslegung der Wirklichkeit siehe auch Rathkolb: Rickkehr in eine konstruierte Vergangenheit,
S. 280ff.)

" Der judische Schauspieler Leo Reuss war im Herbst 1936 unter dem Namen Kaspar Brandhofer
als (arischer) Salzburger Bergbauer mit innerem Drang zum Theater nach einem Vorsprechen bei
Max Reinhardt von Ernst Lothar an das Theater in der Josefstadt engagiert worden, wo er im
Dezember 1936 mit groRem Erfolg als Herr von Dorsday in Arthur Schnitzlers ,Fraulein Else* auftrat.
Wenige Tage spater wurde seine wahre Identitat offiziell bekanntgegeben — innerhalb des Theaters
in der Josefstadt war sie bereits im Vorfeld ein offenes Geheimnis gewesen. (Vgl. Haider-Pregler,
Hilde: ,The actor who hoaxed the Nazis*. Das Uberlebenstheater des Schauspielers Leo Reuss. In:
Bauer; Peter (Hg.): Das Theater in der Josefstadt, S. 95-107.)

20



Freunden und Bekannten hervorgeht. So schreibt etwa Helene Thimig-Reinhardt am
30. April 1938 an Adrienne Gessner:

Wir kampfen selbst um das eigene Wurzelfassen und seit der Katastrophe in Osterr.
auch fur das Verpflanzen Anderer. Fur Lothar denken wir fortwdhrend etwas aus und
ich glaube, dass R [Max Reinhardt, Anm.] jetzt eine Idee hat, die vielleicht wirklich
grol3e Moglichkeiten hat. Die auch sicher seine dichterisch-dramaturgischen
Fahigkeiten vorteilhaft beanspruchen kénnten [sic]. Es ist noch nichts ,gesettled’ —
aber da ist ein Bedurfnis und Méglichkeiten f. R etwas zu tun: das Radio. Sagen Sie
bitte, obwohl es wohl gar nicht notwendig ist, da R alles alles tut, was in seinen
Kraften steht. [...] Ich bin so unendlich befreit gewesen, als ich horte, Sie wéren in der
Schweiz. Einmal da, wird es auch weiter gehen.“*®

Zwei Wochen spater auRRert Helene Thimig-Reinhardt einen weiteren Vorschlag und

versucht, Gessner Mut zu machen:

»Ich habe ihnen [sic] gesagt, dal’ wir glauben er [Lothar, Anm.] habe eine ganz grol3e
Chance hier, wenn er sich auf das Storyschreiben verlegte. Denken Sie an Herald z.B.
Er macht jetzt schon den zweiten Film. (Wilhelm Tell’ mit Muni!*®) Dann Bruno Frank,
dessen Option man soeben wieder aufgenommen hat. — Reinhardt arbeitet weiter an
seiner Radio ldee fir ihn. Also ich denke doch, dalR es glicken mufite, fur Sie Beide
hier! Blos [sic] — einen Contract zu haben — das gehdrt in diesen Zeiten — zu den
Wundern! Deshalb bleibt halt mehr oder weniger das Abenteuer. Und Sie mussten
halt die Kraft Ihres Optimismusses prufen — oder auf das Wunder warten. R arbeitet ja
an dem Wunder’ — aber wann es kommt zeigt es ja nie im Voraus an. Ich wif3te gern
wie es lhnen geht! Ich kann mir vorstellen, dal3 Sie sich in so einer voélligen
Umstellung unbeschreiblich bewéhren!“®°

Im Juni 1938 eroffnet sich fir Lothar kurzzeitig eine andere Option: Professor Gajdeczka

bietet ihm die Stelle des Direktors des Neuen Deutschen Theaters Briinn an:

-Wir [der demokratische Theaterverein des Neuen Deutschen Theaters Briinn, Anm.]
sind bereits im Besitz des Spielraums, des Schauspielhauses (Redoute am
Krautmarkt, Fassungsraum 630 Personen), das uns der Stadtrat in seiner montégigen
Sitzung unentgeltlich Uberlassen hat. Diese Zuteilung des Hauses bildet die
Grundlage fur die Erteilung der Spielkonzession, die das Landesamt zu verfligen hat.
[...] Als ich in der gestrigen Sitzung den Antrag stellte, Sie, sehr geehrter Herr Hofrat,
als Direktor zu gewinnen, wurde er mit Freude entgegengenommen.“*!

Weiters bestehe moglicherweise Gelegenheit zur Mitnutzung des grof3en Landestheaters:

*% Brief Helene Thimig-Reinhardt an Adrienne Gessner, 30.4.1938. WBRH, ZPH 922 a, Box 2,
Mappe 4.

%9 Besagter Wilhelm Tell-Film von Heinz Herald (i. e. Georg Pinner) durfte nicht zustande
gekommen sein, nach ,The Life of Emile Zola“ mit Paul Muni (1937) war ,Dr. Ehrlich’'s Magic
Bullet® sein nachster Film (1940), an dem jedoch Muni nicht mitwirkte. (Vgl.
http://www.imdb.com/name/nm0378431/?ref_=tt_ov_wr, Zugriff am 9.1.2014.)

% Brief Helene Thimig-Reinhardt an Adrienne Gessner, 12.5.1938. WBRH, ZPH 922 a, Box 2,
Mappe 4.

®! Brief Josef Gajdeczka an Ernst Lothar, 25.6.1938. WBRH, ZPH 922 a, Box 1, Mappe 1.

21



Lvor der im Marz erfolgten Spaltung des Theaterbetriebs in eine vélkische und eine
demokratische Gruppe hatte der alte Theaterverein das Recht, jeden Montag im
tschechischen Landestheater zu spielen. Dieser Tag war der Oper gewidmet und nur
hie und da wurde er fir Ensemblegastspiele aus Wien benuitzt. Da wir, der
demokratische Theaterverein des Neuen Deutschen Theaters in Brunn, nur das
Sprechstiick und das sogenannte, ,musikalische Lustspiel’ vom Schlage des
,Schneiders im Schloss’ pflegen wollen, Ensemblegastspiele aus dem Ausland aber
aus politischen Grinden fur unser demokratisches Theater unmdglich wurden, kommt
das Landestheater fir uns kaum in Frage. Trotzdem haben wir aus Prestigegrinden
um das Mitbenutzungsrecht angesucht, wobei wir uns mit im ganzen 7 Tagen in der
Spielzeit (je einen im Monat) begnigen wollen, gegebenenfalls gegen
Kompensationen auch darauf verzichten kénnten.

Gegen die Zuteilung der Redoute an uns laufen die Nazi wutschdumend Sturm,
bezeichnen sie als eine dem gesamten Deutschtum angetane Schmach — wir
Demokraten sind in ihren Augen ,volksfremde Elemente’ — und wollten gestern in allen
Raumen des Deutschen Hauses eine Protestversammlung veranstalten, doch
schrgtzten die Behorden, die alle auf unserer Seite stehen, mit dem Verbot des Abends
ein.”

Gajdeczka ersucht Lothar, sobald er telegraphisch von der Erteilung der Konzession in
Kenntnis gesetzt werde, nach Brinn zu kommen, um materielle, technische und
kunstlerische Fragen zu erdrten: ,Ihre Reise wird bestimmt nicht vergeblich sein, wenn Sie
nur willens sind, sich den neuen Verhéltnissen, die natirlich anders sind als in der

Josefstadt, anzupassen.“®®

Bereits eine Woche spéter, die Familie befindet sich mittlerweile in Frankreich, ist diese
Hoffnung jedoch schon wieder geschwunden - der Verein hat die Konzession mit der

Auflage erhalten, dass der Leiter tschechoslowakischer Staatsbirger sein misse:

~Damit ist natdrlich, wenigstens fir das erste Spieljahr, da Sie Oesterreicher sind, lhre
Berufung unmaglich, da wir infolge der vorgertickten Zeit schon im Lauf der nachsten
8 Tage einen Direktor bestellen missen, an eine Repatriierung Ihrer Person aber in
dieser Frist leider nicht zu denken ist.“®*

Daruber hinaus fuhrt Lothar im Juni 1938 Gespréache bezuglich des Verfassens von

Filmdrehbiichern, aus denen sich aber nichts Greifbares ergibt.65

Da alle Versuche Lothars, von Einigen aus Arbeit und damit ein Einkommen zu finden, im

Sande verlaufen,®®

%2 Ebd.

® Ebd.

%4 Brief Josef Gajdeczka an Ernst Lothar, 2.7.1938. WBRH, ZPH 922 a, Box 1, Mappe 1. In der
Folge wurde der ehemalige Mahrisch-Ostrauer Theaterdirektor Rudolf Zeisel als Leiter des Theaters
bestellt — aufgrund der weiteren politischen Entwicklung kam es jedoch nicht mehr zur Eréffnung der
Spielzeit 1938/39. (Vgl. Wessely, Katharina: Theater der Identitdt. Das Brinner deutsche Theater
der Zwischenkriegszeit. Bielefeld: Transcript Verlag, 2011, S. 127f. und S. 269.)

% vgl. Briefe Ernst Lothar an Adrienne Gessner 24.[6.1938] und [25.6.1938]. WBRH, ZPH 922 a,
Box 2, Mappe 4.
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~wird also nicht viel anderes ubrigbleiben, als mit Sack u. Pack nach Par. zu gehen
(rechnend mit einem verfligbaren Maximum von zus. sfr 9000 ohne Ring etc), dort zu
leben, Gelegenheitsverdienst zu suchen, den ¢. Pal3 auf alle Falle zu bekommen, u.
wenn sie uns nicht langer dort lassen, nach Ital. oder Schweiz zu gehen. Fir ein Jahr
wird %;as ungefahr, ohne Elementarkatastrophen, reichen. Was dann, ahne ich
nicht.”

I. 4. Frankreich

~Warum nach Amerika, fragte mein Bruder, der Amerika kannte, abmahnend, ja mit
einer nicht zu Uberhérenden Abschatzigkeit.

Es war das erstemal, daf3 ich meiner Verzweiflung die Zigel schiel3en lie3. Weil ich
es nicht mehr ertrige, ganz Europa ein Land in der Tasche eines Diebes
verschwinden lassen zu sehen, ohne ,Haltet den Dieb!" zu rufen; weil ich von dem
Kontinent weg wollte, der einem die Kontinente entehrenden Staatsoberhaupt
Ehrenbezeigungen erwies; der alten, von Angst und Charakterlosigkeit geschittelten
Welt zdge ich die neue vor, dort zumindest habe es der Birgermeister von New York,
La Guardia, als erster und einziger Funktionar in mafRgebender Stellung gewagt,
offentlich gegen Hitler aufzutreten; dort kiindigte Charlie Chaplin einen Film ,Der
Diktator’ an, der Hitler als wahnsinnigen Clown zeigte. In der Verzweiflung wagt man
weder die Worte noch die Gewichte.“*®

Da die maximale Aufenthaltsdauer in der Schweiz drei Monate betrug, und ungeachtet der
0. a. Anstrengungen und Pléne, in Europa zu bleiben — wohl auch, um sich alle
Alternativen offen zu halten — beantragten Lothar und seine Familie in Bern Visa fur

Amerika, und

.noch bevor die drei Monate um waren, die ,der Ehemann’, ,die Ehefrau’ und ,die
Tochter des Ehemannes’ in dem Paradies des Fremdenverkehrs verharren durften,
hatten die drei ihre viel zu vielen Koffer gepackt und waren mit einer
zusammengeborgten Summe zur zweiten Station der Emigranten vorgerlckt, nach
Paris. Dort wollten sie das Einlangen der Visa abwarten und, da eine
Arbeitsbeschréankung in Frankreich nicht bestand, ihren Unterhalt verdienen, Adrienne
als Schauspielerin, Hansi als Lehrerin des Englischen, ich als Schriftsteller: [...] wie
faszinierend das alles sein wirde, Paris, Paris auf Monate — oft genug hatte man sich
das brennend gewiinscht!“®®

® Neben der Notwendigkeit der laufenden Bestreitung des Lebensunterhaltes machte
beispielsweise auch der Paul Zsolnay Verlag Schulden bei Lothar geltend, wie aus einigen
Schreiben des Verlages hervorgeht. (Vgl. Briefe Paul Zsolnay Verlag an Ernst Lothar 5.4.1938,
31.5.1938, 11.6.1938. WBRH, ZPH 922 a, Box 1, Mappe 4.)

®7 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, [25.6.1938]. Um die Visa fir Frankreich hatte Lothar sich
schon kurz nach ihrer Ankunft in Einigen bemuiht, wie aus einem Brief von Paul de Leusse von der
franzosischen Gesandtschaft in Wien vom 8.4.1938 hervorgeht. (Vgl. Brief Paul de Leusse,
Légation de la République Francaise en Autriche an Ernst Lothar, 8.4.1938. WBRH, ZPH 922 a,
Box 1, Mappe 2.)

%8 | othar: Wunder des Uberlebens, S. 119.

% Ebd. Lothar und seine Tochter meldeten sich laut Eintragungen in ihren Reisepassen am
25. Marz 1938 in Spiez an, am 24. Juni 1938 wieder ab. Sie hatten also, entgegen seiner
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Am 24. Juni 1938 meldeten sich Ernst Lothar und Johanna Mdller, am 28. Juni Adrienne
Gessner beim Polizei-Inspektorat Spiez nach Paris ab, nachdem sie am 16. Mai 1938 in
der Franzosischen Botschaft in Bern Visa fur Frankreich fur vier Monate — als Zweck der
Reise ist angegeben ,Vacances” (,Ferien*) — erhalten hatten. Am 29. Juni 1938 reisten sie

bei Delle nach Frankreich ein.”

In ihren Autobiographien beschreiben Ernst Lothar und Adrienne Gessner
Ubereinstimmend das Abweichen des Bildes von Paris als Sehnsuchtsort von der Realitat,
in der sie sich als Fliichtlinge wiederfanden.” Lothar hatte gehofft, dass ihm sein Ruf als

Schriftsteller vorauseilen wirde, Gessner wirde als Schauspielerin arbeiten:

,und warum sollte es denn nicht gut gehen? Adrienne sprach akzentlos Franzésisch,
Hansi wirde an der Sorbonne Schiiler finden, und ich — nun, ich wirde es vielleicht
ein wenig schwerer haben im Anfang; doch da wirde ich mir eben mit
Filmmanuskripten helfen — waren nicht erst kirzlich meine Romane ,Kleine Freundin’,
unter Berthold Viertels Regie in London, und ,Der Hellseher’, mit Claude Rains in der
Hauptrolle, verfilmt und auf der ganzen Welt gezeigt worden, sogar in Japan? Es
konnte kaum fehlen, daf wir das zusammengeborgte Darlehen mit Zins und
Zinseszins zurlckerstatteten bis — sagen wir, spatestens Oktober! Noch dazu kannten
wir einflulBreiche Leute, Jean Giraudoux zum Beispiel, der auf dem Quai d’Orsay ein
entscheidendes Wort zu reden hatte: aus dem obersten Stock unserer Luftschlosser
erblickten wir fast den Himmel.“"?

Ganz so euphorisch, wie Lothar den Aufbruch nach Paris in seiner Autobiographie darstellt,
durfte er zwar in Wirklichkeit nicht gewesen sein, ruft man sich sein Schreiben an Adrienne
Gessner vom 25. Juni 1938 in Erinnerung (vgl. 1.3.), auch Gessner schreibt, dass Lothar

gerne in der Schweiz geblieben ware.”

Jedenfalls musste sich Lothar bald der Realitat stellen, und die lautete: ,In Paris durften
Fremde zwar arbeiten, doch sie bekamen keine Arbeit.“’* Lothar beklagte dabei vor allem

den Verlust der Sprache, die sein Handwerkszeug darstellte:

Darstellung, die erlaubten drei Monate bis zum letzten Tag ausgenutzt. (Vgl. Reisepass Ernst
Lothar, 3. Feb. 1930, und Reisepass Johanna Miller.)

70 Vgl. Reisepass Ernst Lothar, 3. Feb. 1930; Reisepass der Republik Osterreich fiir Adrienne
Gelner [sic], ausgestellt am 14. Marz [sic] 1935, WBRH, ZPH 922 a, Box 4, Mappe 4; Reisepass
Johanna Miller.

" Zu den damaligen Lebensumstanden von Emigranten in Frankreich siehe Schwager, Ernst: Die
Osterreichische Emigration in Frankreich 1938-1945. Veroffentlichungen der Kommission fiir neuere
Geschichte Osterreichs, Band 74. Graz-Wien: Hermann Bohlaus Nachf., 1984 und
Dokumentationsarchiv des Osterreichischen Widerstandes (Hg.): Osterreicher im Exil. Frankreich
1938-1945. Eine Dokumentation. Wien: Osterreichischer Bundesverlag, Jugend und Volk, 1984.

2 Lothar: Wunder des Uberlebens, S. 120.

8 Gessner: Ich méchte gern..., S. 117.

™ Lothar: Wunder des Uberlebens, S. 120.
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»...] die eigene Sprache zu dem Zeitpunkt verloren zu haben, da man endlich nicht
nur ihre Gesetze kannte, sondern auch ihre Geheimnisse — vor einem Blatt Papier
sitzen und so schreiben missen, dal3 es Ubersetzbar sei, auf den Stil verzichtend, der
den Mann macht, das war eine unbekannte, abscheuliche Marter, an die ich mich zu
gewdhnen hatte.“"

Der Alltag der Familie war nun gepragt von regelmaRigen Meldungen bei der
Fremdenpolizei in der Préfecture und Besuchen beim amerikanischen Konsulat in

Erwartung ihrer Visa.”

Wahrend Gessner sich in Paris sehr wohl fuhlte — auch wenn sich beruflich fur sie weder
beim Theater noch beim Film Méglichkeiten eréffneten, so pflegte sie doch zumindest
gesellschaftliche Kontakte — und auch Hansi Freunde gefunden hatte, Vorlesungen an der
Sorbonne besucht und nebenbei Unterricht gab’’, wurde Lothar zunehmend depressiver
und verlieR kaum noch die Wohnung.” Die Verzweiflung tiber die ausweglos erscheinende
Situation war schlief3lich so grof3, dass er sogar an Selbstmord dachte. In seinem Nachlass

findet sich das Fragment eines Abschiedsbriefes datiert mit 9. August 1938 (ohne Anrede):

~Wenn ich den Kampf aufgebe, dann weil3 ich, dal’ es dafir keine Entschuldigung gibt,
aul3er die eine, nicht mehr weiter zu kénnen. Ich will mich nicht verteidigen. Aber nicht
nur, dafd ich die untriigliche Empfindung habe, jedermann zur Last geworden zu sein,
ist es mir auch klar, dal3 die beiden einzigen Menschen, an die ich bis zur letzten
Sekunde in tiefster Liebe glaube, durch mein Fortgehen eher eine kleine Sicherung
ihrer Existenz erfahren werden. Zu ihrem ohnehin genug schweren Schicksal birde
ich ihnen noch den gréf3ten Kummer auf, das weil3 ich. Aber die Zeit, darauf hoffe ich,
wird diesen Kummer lindern. Bei Dir, Adrienne, nicht ohne tiefste Qual und Krankung
dariiber, dal3 ich Dich allein gelassen habe. Aber, mein Schatz, da Du die ungeheure
Tapferkeit und die beispielhafte Kraft aufbringen wolltest, mich nicht allein zu lassen;
da Du bereit gewesen warest, Dein Leben und jede Zukunft fir mich aufzuopfern; da
Du, ganzlich schuldlos, nur durch mich in dieses Unheil hineingerissen wurdest, hatte
ich noch undankbarer gehandelt, wenn ich dieses Opfer angenommen hatte. Wenn
ich nicht mehr bin, kannst Du und sollst Du in die Heimat und zu Deinem Beruf [hier
endet der Brief mitten im Satz, Anm.]*"®

Per Brief sprach Helene Thimig unterdessen Gessner und Lothar weiterhin Mut zu und

machte ihnen Hoffnungen auf berufliche Mdglichkeiten in den USA:

" Ebd., S. 126.

®vgl. ebd., S. 122 und Gessner: Ich méchte gern..., S. 117f.

"Vgl. Gessner: Ich méchte gern..., S. 116 und Lothar: Wunder des Uberlebens, S. 122.

" vgl. Gessner: Ich méchte gern..., S. 116f.

9 Brieffragment Ernst Lothar, 9.8.1938. WBRH, ZPH 922 a, Box 2, Mappe 4. Interessant bei den
Schilderungen der schweren Zeit in Paris in seinen Memoiren ist, dass Lothar sie sofort wieder
relativiert: ,Mir liegt aber nicht daran, mit Qualen zu paradieren, die gemessen an den in Dachau
und Belsen, Mauthausen und Gurs gelittenen immer noch Wonnen blieben.” (Lothar: Wunder des
Uberlebens, S. 122.) Zur Darstellung der eigenen Erlebnisse von Emigranten in Relation zu jenen
der Daheimgebliebenen siehe auch Vansant, Jacqueline: Reclaiming Heimat. Trauma and
mourning in memoirs by Jewish Austrian reémigrés. Detroit, Michigan: Wayne State University
Press, 2001 und Rathkolb: Riickkehr in eine konstruierte Vergangenheit, S. 280ff.
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»-ES wird nicht nur alles wieder gut — es ist alles wieder gut, solange wir Augenblicke
des Glucks haben. Es waren ja immer nur solche. So lange wir uns etwas vorstellen
kénnen. Wozu wollten wir Schauspieler sein — wir wollten unser Leben lang die Spiele
d. Kindheit fortsetzen — und anstatt uns alle erdenklichen Tragtdien vorzuspielen und
in allen Einzelheiten zu erleben — erfinden wir uns jetzt das Glick. [...] Alles, ob Gutes
nicht blos [sic] auf dieser taglich kleiner werdenden Erdkugel — sondern vor uns und
nach uns und in uns. [...] Ich kenne Sie, d.h. ich habe eine so detaillierte Vorstellung
davon, — und schon oéfters in diesem Winter gehabt! — dal3 wir zusammen auf dem
Hollywoodboulevard sitzen bei einem Wermuth oder — bei diesem diinnen Kaffee. Ich
sehe lhre so verwandte Nase, lhre Hande ganz genau. Ich hore L.'s kleines
Schnauferln — ich weil3 nicht wie ich dieses Charakteristicum [sic] sonst nennen soll —
(Verzeihung) und das glanzende Braun seiner Augen — kurz solange ich weil3, dai3
Sie gesund sind und in den Champs Eliseés [sic] spazieren gehen und die Madeleine
sehen u. die Place de la Concorde — sehen Sie, wenn ich Paris nicht kennen wirde
ware es viel schwieriger. Deshalb — Sie sollten schon mal herkommen! Viell. kénnen
wir lhnen doch noch mal die kleine Sicherheit’ irgendwie schaffen. Eine kleine
Sicherheit — und eine groRe Chance.*®

Der Korrespondenz Gessners mit ihrem Vater aus dieser Zeit ist zu entnehmen, dass
Lothar und Gessner viele gesellschaftliche Kontakte in Paris hatten, es ist von Empfangen,
Autoausfliigen sowie Theater- und Kinobesuchen die Rede, sie fahren in die Bretagne und
wollen einige Tage in die Berge, bekommen Besuch von Lothars Bruder Hans Miller-

Einigen und Gessners Schwester Grete Edthofer.®*

In der ersten Februarhélfte des Jahres 1939 findet die Erdffnung der Galerie Saint-Etiénne

statt, einer Osterreichischen Galerie, ,die berufen sein kann, in Frankreich ein

reprasentatives Forum ésterreichischer Kunst zu sein® %

»Zur Ergffnung fand vor ausgewahltem franzdsischem und dsterreichischem Publikum
eine echt Osterreichische Darbietung statt, zu der die besten und namhaftesten
Osterreichischen Kiinstler, die im Exil weilen, ihre Mitwirkung zur Verfligung gestellt
hatten: Mademoiselle Liselotte Marcus, Guido Zernatto, Adrienne Gessnher, Nora
Gregor, Oskar Karlweis, Lotte Schone und Ernst Lothar. Das Programm wurde durch
das Pariser Radio 37 Ubertragen.

Es war ein Abend von einer Perfektion und Abrundung, wie er auch in Wien
vollendeter nicht hatte sein kdnnen und wohl geeignet, den franzdsischen Gasten
einen Begriff von 6sterreichischer Kunst und Kultur zu geben."®

% Brief Helene Thimig-Reinhardt an Adrienne Gessner, 30.8.1938. WBRH, ZPH 922 a, Box 2,
Mappe 4.

8 vgl. etwa die Postkarten Gustav Geiringer an Adrienne Gessner, 18.7., 25.7., 16.9., 30.9., 8.12.,
19.12.1938, 31.3., 5.4.1939, WBRH, ZPH 922 a, Box 4, Mappe 3. Die Karten sind bis Mitte Oktober
1938 an Paris XVI, 5 Rue Debrousse adressiert, danach an 4 Sully Prudhomme. Auf der Karte vom
8.12.1938 ist auch die Rede von einer Haushaltshilfe, sodass sich die Frage stellt, wie die Familie
ihren — wenn auch nicht Ubertriebenen, so doch ,angemessenen Lebensstil finanziert hat, da
offensichtlich nur Hansi berufstatig war. Lothar spricht in seinen Memoiren von einer ,geborgten
Summe*, die einzige Geldquelle, die aus seinem Nachlass ersichtlich ist, sind Zuwendungen seines
Bruders Hans.

8 0. Vv.: Galerie Saint Etienne. In: Die 6sterreichische Post, 1. Jahrgang, Nummer 5, 15.2.1939,
S. 8.

8 Epd. [Hervorhebungen im Original.]
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Am 1. Marz 1939 berichtet Die Osterreichische Post von einem Familienfest bei den

Dominikanern:

.Joseph Roth las aus seinem unveroffentlichten Romanmanuskript ,Die 1002. Nacht'.
Gessner trug 0Osterreichische Gedichte vor; Clarisse Stuckart sang Wiener Weisen,
und Hofrat E. Lothar gab in zehn knappen Satzen eine wunderbar-einfache, scharf-
treffende, vernichtende Analyse des Nationalsozialismus, dann las er das Lied des
dsterreichischen Emigranten [...]***

Aus der Korrespondenz geht auch hervor, dass Lothar eine — nicht ndher genannte —

,Ehrenstelle* angeboten worden sei, deren Annahme er jedoch verweigert habe.®

Die Grundstimmung scheint auch bei Gessner — aufgrund der ungewissen Zukunft — immer
wieder melancholisch gewesen zu sein, dennoch ist aus den Briefen ablesbar, dass sie

generell besser mit der Situation zurecht gekommen ist als Lothar:

,lch seh Euch beim Frihstlck sitzen, den Lothar im blauen Schlafrock, blafd u. so arm
u. hilflos u. Hadrian [i. e. Gessner] geht so tapfer gute Sachen einkaufen u. kommt
zurtick u. lernt englisch — eine schreckliche Wartezeit, die man totschlagen muf3.
Wann wird der liebe Herrgott helfen? Ich bitte Ihn so darum. Ich weif3 wie schwer Ihr
es alle habt u. ich weil auch wie wunderbar Ihr es tragt.“®®

Im Februar 1939 kann Gessner vermelden:

»An realen Dingen ist zu berichten, da L., der unbeschreiblich lieb und gut und
prachtvoll ist, sich in den letzten Tagen ein biRchen derfangen hat u. arbeitet; sogar
sehr viel. DalR H. sehr viele Stunden gibt, engl. u. deutsch u. ganz nett verdient, was
sie naturlich befriedigt. DalR3 ich fast schon im Atelier war, aber im letzten Moment der
Producer sich kathegorisch [sic] gegen Auslander (besonders mit meiner
Muttersprache) gestellt hat. Dal3 die Stadt immer noch gelegentlich berauschend ist;
daRR wir ziemlich viele Freunde sehen, aber nie ausgehen, da man sich ziemlich
einschrénken muf3, was mir wurscht ist. Dal’ derselbe franz. Lehrer, mit dem Christl

8 0.v.: Familienabend der katholischen Oesterreicher in Paris. In: Die osterreichische Post,
1. Jahrgang, Nummer 6, 1.3.1939, S. 11. In einem Schreiben in Vorbereitung der Anstellung Ernst
Lothars als Culture & Music Officer bei der US-amerikanischen Armee aus dem Jahr 1945 berichtet
Henry C. Alter, dessen Vorgdnger in dieser Position, dass Lothar in Frankreich auch bei
antifaschistischen Radiosendungen mitgewirkt habe. In der Korrespondenz Gessners mit ihrem
Vater ist ebenfalls von einem Radioauftritt Ende November/Anfang Dezember 1938 die Rede,
Details sind daraus jedoch nicht ersichtlich. (Vgl. Henry C. Alter an Brig. Gen. A. J. McChrystal,
26.12.1945. WBRH, ZPH 922 a, Box 5, Mappe 2 und Postkarte Gustav Geiringer an Adrienne
Gessner, 12.12.1938. WBRH, ZPH 922 a, Box 4, Mappe 3.)

% vgl. Postkarte Gustav Geiringer an Adrienne Gessner, 16.2.1939. WBRH, ZPH 922 a, Box 4,
Mappe 3.

% Brief Gretl Bukovics-Edthofer an Hansi Haeussermann (recte Miiller), 14.2.1939. WBRH,
ZPH 922 a, Box 4, Mappe 3. Vgl. auch Postkarte Gustav Geiringer an Adrienne Gessner 5.12.1938:
»,L. soll sich ein bissel herausreissen und nicht immer zu Hause hocken.* WBRH, ZPH 922 a, Box 4,
Mappe 3.
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gearbeitet hat, mich geprift hat u. fand, daf’ ich ,adorablement’ spreche. Dal3 wir
ziemlich heftig englisch lernen, ich mit rasender Unlust.“®’

Lothar beschéftigte sich wahrend des Aufenthaltes in Paris mit einigen kleineren
Theaterprojekten. So findet sich in seinem Nachlass auf der Rlickseite eines Manuskriptes
handschriftlich das Programm fur einen Theaterabend, fir den er auch selbst einige
Nummern, teilweise unter Angabe der Mitwirkenden Karl Farkas, Oskar Karlweis und
Gessner geschrieben hat.® Ob das Programm tatséchlich zur Auffiihrung gekommen ist,
lasst sich nicht mit Sicherheit feststellen. Sowohl im biographischen Teil des Handbuches
des deutschsprachigen Exiltheaters 1933-1945 als auch im Lexikon der 6sterreichischen
Exilliteratur ist die Rede von Theater- und Kabarettproduktionen Ernst Lothars mit Karl
Farkas und Oskar Karlweis in Paris.®® Weder in der sterreichischen Emigrantenpresse
noch in biographischen Arbeiten Uber Karl Farkas finden sich jedoch Hinweise auf diese
Zusammenarbeit. *° Karlweis und Farkas traten im fraglichen Zeitraum mit Wiener
Operetten- und Heurigenmusik unter dem Motto ,La gaité de Vienne au coeur de Paris" im

Nobelrestaurant ,L’Imperatrice” auf.’*

Die im Nachlass Ernst Lothars enthaltenen, von ihm verfassten Szenen und Bilder
zeichnen jeweils ein monarchistisch-verklartes Osterreichbild.®” So beschreibt er etwa
unter dem Titel ,Nostalgie (Heimweh)“ eine Begegnung Kaiserin Elisabeths mit Heinrich
Heine auf Korfu, bei der beide jeweils ihr Schicksal als Heimatlose beklagen. Dabei kann
der Text, den Lothar seine Figuren sagen lasst, passagenweise auf seine Situation als

Exilant in Paris umgelegt werden:

8" Briefentwurf Adrienne Gessner an Hans Thimig, 17.2.1939, WBRH, ZPH 922 a, Box 4,
Mappe 2.

% 3. Anhang A.

% vgl. Trapp; Mittenzwei: Handbuch des deutschsprachigen Exiltheaters 1933-1945. Band 2, S. 617
und Bolbecher; Kaiser: Lexikon der dsterreichischen Exilliteratur, S. 457.

%© Vgl. Nouvelles d’Autriche Nr. 1-3, Février - Avril 1939; Die Osterreichische Post, Jg. 1, Nr. 5-8
Februar—April 1939 und Nr. 10 Mai 1939 (die Nummern 1-4 und 9 der Osterreichischen Post
konnten trotz intensiver Recherchen nicht ausfindig gemacht werden); Markus, Georg: Karl Farkas.
.Schau’n Sie sich das an“ Ein Leben fur die Heiterkeit. 2. Auflage. Wien, Minchen: Amalthea, 1983,
S. 144ff, Markus, Georg: Das groBe Karl Farkas Buch. Sein Leben, seine besten Texte,
Conférencen und Doppelconférencen. 2. Auflage. Wien, Miinchen: Amalthea, 1993, S. 126ff; Patka,
Marcus G.: Wien trotz Weltuntergang. Die Jahre des Exils in der Lebensbilanz von Karl Farkas. In:
Patka, Marcus G.; Stalzer, Alfred (Hg.): Die Welt des Karl Farkas. Begleitpublikation zur Ausstellung
.Sie werden lachen! Die Welt des Karl Farkas" des Judischen Museums der Stadt Wien. Wien:
Verlag Adolf Holzhausens Nachfolger, 2001, S. 69-86; Markus, Georg: ,Er war das Lachen des
Jahrhunderts”. Erinnerungen an Karl Farkas. In: Patka; Stalzer: Die Welt des Karl Farkas, S. 9-24.
Von Oskar Karlweis ist bisher keine Biographie erschienen.

9 vgl. Patka, Marcus G.: Wien trotz Weltuntergang, S. 72. In der Osterreichischen Post vom
1.5.1939 kindigt Karlweis sein ,Erstes Pariser Auftreten* an — in ,Sa Majesté” (,Hofloge*) von Karl
Farkas und Hans Lang. Gemeint ist damit offensichtlich seine erste Rolle in einer Operette, da er
bereits zuvor mit Karl Farkas als Sanger von Heurigen- und Operettenmusik in Paris auf der Biihne
gestanden war. (Vgl. Karlweis, Oskar: Mein erstes Pariser Auftreten. In: Die 6sterreichische Post,
1.5.1939, 1. Jahrgang, Nummer 10, S. 8. und Patka; Stalzer: Die Welt des Karl Farkas, S. 72f.)

9 Vgl. Anhang A.
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.Der Fremde [Heinrich Heine, Anm.]: Meine Heimat? Eine zeitlang hielt ich die Linden
am Rhein dafir. Dann die deutsche Sprache. Zuletzt — die Humanitat. Wissen Sie, ob
es diese Heimat tberhaupt noch gibt? (Er zuckt die Achseln) Mein Heimweh war eine
besondere Spezialitat: Heimweh ohne Heimat.

Elisabeth: Immer noch besser als eine Heimat, die keine ist!

Der Fremde: Lieben Sie Ihr Land denn nicht, Majestat?

Elisabeth: Ja! Ich liebe die Gebirge, die Seen, den Himmel dariber, die Harmonie
darin. Aber ich leide unter den Menschen, die nicht zu der Landschaft passen. [...]

Elisabeth: [...] Menschen wie ich sind nirgendwo zuhause.

Der Fremde: Oder uberall. Ich zum Beispiel war in Paris zuhause, Majestat. Ich war
dort gesund, ich war dort krank, ich bin sogar dort gestorben.

Elisabeth: Aber Sie waren dort unglicklich!

Der Fremde: Trotzdem habe ich es geliebt. Es ist die schonste Stadt, die ich kenne.
Weil es die menschlichste ist.

Elisabeth: Aber die Heimat hat sie Ihnen nicht ersetzt!

Der Fremde: Die Heimat? Ich will lhnen sagen, was das ist! Das, worauf man stolz
sein willl Sehen Sie, ich — ich konnte eines Tages nicht mehr stolz darauf sein. Aber
Sie — Sie haben Ihr Osterreich!

Elisabeth: Allerdings. Ich weil? nur nicht, ob ich darauf stolz sein darf.“ %

In der Szene ,Burgmusik®, in der fur Karl Farkas und Oskar Karlweis die Rollen zweier
.Pllcher vorgesehen waren, wird die Wirkung des Musikstiickes ,0, du mein
Osterreich” veranschaulicht: Die allgemein schlechte Stimmung schwenkt um, sobald die
Musik erklingt — ,der Sinn des Bildes ist, die elektrisierende Wirkung des popularen dsterr.
Musikstlickes zu zeigen, das bewirkt, dal’ jeder seine momentane Stimmung vergif3t und

guter Laune wird*?*,

Der Sketch ,Prufung aus Geschichte®, in dem Farkas den Professor geben sollte, geht
zynisch auf die sich laufend dndernden geographischen und politischen Verhéltnisse in

Europa ein und fasst zusammen:

.Ein fleiBiger Schiler hat sich nach jedem Weekend die neueste Landkarte und das
allerneueste Geschichtsbuch zu kaufen! Jede Zeit hat ihre Geschichte. Aber unsere
Geschichte hat keine Zeit! [...] Merke dir das, mein kleiner Osterreicher!“®

.Deux Enfants, das in einer leicht abgewandelten Version auch als ,Mozart in
Schonbrunn® erhalten ist, erzéhlt von der Begegnung Wolfgang Amadeus Mozarts mit
Maria Theresia und deren Tochter Marie Antoinette anlasslich seines Vorspielens am Hofe

von Schénbrunn und betont als Conclusio die Bedeutung gegenseitiger Toleranz.*®

9 | othar, Ernst: Nostalgie (Heimweh). Manuskript. WBRH, ZPH 922 a, Box 7, Mappe 2.

% Lothar, Ernst: Burgmusik. Manuskript. WBRH, ZPH 922 a, Box 7, Mappe 2.

% | othar, Ernst: Prufung aus Geschichte. Manuskript. WBRH, ZPH 922 a, Box 7, Mappe 2.

% Lothar, Ernst: Deux Enfants. Manuskript und Typoskript; Lothar, Ernst: Mozart in Schénbrunn.
Typoskript. WBRH, ZPH 922 a, Box 7, Mappe 2.
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Fir die Szene ,Terzett" hatte Lothar sich vom Bild ,Schubert am Klavier” von Gustav Klimt
inspirieren lassen, sie erzahlt von der ungliicklichen Liebe eines der drei dargestellten

Madchen zu Schubert.®’

Ebenfalls fir Paris bat Lothar Stefan Zweig um eine Szene uber Marie Antoinette. Dieser
sagte jedoch mit der Begrindung ab, dass ihm die Figur der Marie Antoinette schon ,zu

fern“ sei®®, schlug aber stattdessen eine Szene Balzac-Metternich in der Lobau vor:

»Ich denke an den Besuch Balzacs auf der Insel Lobau, wohin er sich begiebt [sic]
(was den Tatsachen entspricht bei seinem Besuch in Wien) um Scizzen [sic] flr seine
(nie vollendeten) ,Scenes [sic] de la vie militaire’ Uber die Schlacht bei Aspern zu
machen. Mit ihm ist Metternich und irgend ein dsterreichischer Officier. Er kritisiert mit
seiner Imagination die Schlacht, verlebendigt sie, nachher entsteht ein kurzer
politischer Dialog mit Metternich. Er hebt die Verbundenheit Osterreichs und
Frankreichs hervor, wirft Metternich vor, ein Dreikaiserabkommen reaktionarer Natur
mit Preussen und Russland gemacht zu haben, statt ein Blindnis mit Frankreich, das
natiirlicher gewesen ware und kiindigt den Untergang Osterreichs an, wenn es dorthin
gravitiert statt dass sie gemeinsam die culturelle Fihrung Europas Ubernehmen.

[...] In zehn Minuten wére es doch zu spielen und gabe der Sache einen geistigen Ton
bei einer direkten Wirkung ins Zeitliche.

[...] Es erfordert eine Decoration, allerdings kdnnte die gerade sehr hiibsch werden,
die Donau, Wien in der Ferne und Aspern.“*°

Abgesehen von dem geplanten Theaterabend und der Verfassung der o. a. Szenen, dirfte
Lothar sich auch mit dem Gedanken getragen haben, in Paris ein Internationales Theater

zu eroffnen, schenkt man einer Zeitungsnotiz vom 1. Méarz 1939 Glauben:

.His [Lothars] idea is to present to Paris audiences where possible the best
international hits of the year regardless of where they originate.”

Weiters berichtet Lothar in seiner Autobiographie von einem Besuch bei Yvette Guilbert,
die ihn, um ihm finanzielle Unterstitzung zukommen zu lassen, mit dem Entwurf flr einen
geplanten Film Uber ihr Leben beauftragte, der nie zustande kommen sollte. Mit dem
Honorar konnte Lothar seine Schweizer Schulden begleichen. Dieses Manuskript ist im
Nachlass Ernst Lothars nicht erhalten, auch berichtet Gessner lediglich, dass sie Guilbert
gesehen hatten, von einem Auftrag an Lothar ist in ihrer Autobiographie nicht die Rede,
sodass nicht gesichert festgestellt werden kann, ob diese Anekdote der Wabhrheit

entspricht.'%*

9| othar, Ernst: Terzett. Typoskript. WBRH, ZPH 922 a, Box 7, Mappe 2.

9% Zweigs Roman Marie Antoinette. Bildnis eines mittleren Charakters war bereits im Jahr 1932
erschienen. (Vgl. Zweig, Stefan: Marie Antoinette. Bildnis eines mittleren Charakters. 102.-111.
Tausend. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag, 1990, S. 4.)

% Brief Stefan Zweig an Ernst Lothar, 0.D. WBRH, ZPH 922 a, Box 1, Mappe 4.

1% 5 v.: Lothar and Brisson’s International Theatres for Paris and London. Variety, 1.3.1939.

101 Vgl. Lothar: Wunder des Uberlebens, S. 121f. und Gessner: Ich méchte gern..., S. 118.
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Obwohl Lothar auch in Paris offensichtlich noch nicht die Hoffnung auf eine baldige
Ruckkehr in die Heimat aufgegeben hatte — so fillte er im Oktober 1938 noch seine
Vermégensanmeldung fiir das Deutsche Reich aus'®® — musste sich die Familie im
Frihjahr 1939 der Tatsache stellen, dass auch in Frankreich die wachsende Feindseligkeit
den Deutschen gegenuber zur Bedrohung wurde. Schweren Herzens entschloss man sich

daher, nach Amerika weiter zu reisen:

.Nun, da es endgultig war, ergriff mich eine wilde Verzweiflung. Jetzt liebte ich die
Ville de lumiére’. Nur hierbleiben, lieber Heiliger Antonius, lal? etwas geschehen, das
unsere Amerikareise verhindert.

Nichts geschah. Am Samstag, neun Uhr friih, hatten wir auf dem Schiff zu sein.“*%®

Fir die Finanzierung der Reise und des Unterhaltes fur die ersten drei Monate in den USA
versuchte Lothars Bruder Hans eine Hypothek aufzunehmen. Da er auch fur den in Wien
verbliebenen Bruder Robert zu sorgen hatte, der nicht mehr als Anwalt arbeiten durfte und
unter anderem Schikanen von Glaubigern ausgesetzt war, stellte das eine zusatzliche

groRe finanzielle Belastung firr ihn dar.**

Am 12. April 1939 verlieBen Ernst Lothar, Adrienne Gessher und Johanna Muduller

schlieRlich Frankreich an Bord der ,ile de France“ mit Kurs auf Amerika.'®

192 v/g1. Vermogensanmeldung Dr. Ernst Lothar Mdiller.

198 Gessner: Ich machte gern..., S. 118.

1% vgl. Brief Hans Miiller-Einigen an Ernst Lothar, 20.3.1939. WBRH, ZPH 922 a, Box 1,
Mappe 2 und Brief Robert Miller an Ernst Lothar, 17.12.1938. WBRH, ZPH 922 a, Box 1,
Mappe 4. Robert Miller wurde am 11.1.1942 nach Riga deportiert und dort ermordet. Vgl. Eintrag
fur Robert Mduller, http://www.doew.at/erinnern/personendatenbanken/shoah-opfer, Zugriff am
24.1.2014 und Lothar: Wunder des Uberlebens, S. 286.

105 Vgl. Eintrag fir Lothar Ernst Muller [sic], New York Passenger Lists, 1820-1957,
http://interactive.ancestry.com/7488/NYT715_6316-
0077/1005088624?backurl=http%3a%2f%2fsearch.ancestry.com%?2fcgi-
bin%2fsse.dll%3fdb%3dnypl%2650%3d2%26pcat%3dROOT _CATEGORY%26MS_AdvCB%3d1%2
6rank%3d1%26new%3d1%26MSAV%3d2%26msT%3d1%26gss%3dangs-
0%269gsfn%3dErnst%2bLothar%26gsfn_x%3d1%26gsIin%3dMuller%26gsin_x%3d1%26cpxt%3d0
%26catBucket%3drstp%26uidh%3duzy%26 83004003
n_xcl%3df%26cp%3d0&ssrc=&backlabel=ReturnSearchResults, Zugriff am 7.4.2014.
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lI. USA — Ein Neubeginn

~wWas Sie hier leisten werden, interessiert uns, was Sie drilben geleistet haben,
1.4106

nicht’;
Am 19.4.1939 kamen Ernst Lothar, Adrienne Gessner und Johanna Mdller in New York an,
wo sie von dem friheren Dramaturgen des Theaters in der Josefstadt und jetzigen
Literatur-Agenten Franz Horch empfangen wurden und vorerst eine Unterkunft auf der

New Yorker Westside bezogen. %’

Aus dem vertrauten Europa auf einen fremden Kontinent, in ein ganzlich unbekanntes
Land kommend erlitten die Emigranten einen Kulturschock — buchstéblich alles war anders

als das, was sie von zu Hause kannten:

.Das Aussehen ist anders. Die Gesichter sind es; die Kleidung; die Nahrungsmittel
und wie man sie verzehrt; die Mammutstadth&user, abschreckend hafiliche kleine mit
eisernen Feuerschutztreppen auf den Rohziegeln oder dem Braunstein, atem-
beraubend gigantische mit sinnlosen Tirmen und Kuppeln, livrierten, weil3-
behandschuhten Tirstehern unter vorgebautem blauem Wetterdach, als seien es
nicht beliebige Wohnbauten, sondern Kirchen, Regierungspalaste, Sternwarten; die
Zeitungen sind es, halbmeterbreit, halbkiloschwer; der nationale Hauptladen ist es,
das ,Drugstore’, wo man mit der Aussicht auf Magengeschwiirpillen, Abfihrmittel und
in Cellophan gepackte Kosmetika frihstlickt, zu Mittag und Abend it: alles sieht
anders aus.*'®

Dazu kam, dass die in ihrer Heimat angesehenen Personlichkeiten in den USA géanzlich
unbekannt waren. Es waren zwar einige Blicher Lothars in den USA erschienen, doch
nicht einmal sein Verleger erinnerte sich an seinen Namen.'® Die Dramatik ihrer Situation
zeigte sich jedoch nicht darin, dass sie mehr oder weniger ,unsichtbar* waren, sondern
dass sie — schlimmer — als potentielle Bittsteller angesehen wurden, derer man sich so
schnell wie mdglich entledigen musste — eine grof3e Veranderung gegentber ihrem Leben

in Osterreich:

.[...] bisher waren Adrienne und ich Leute gewesen, die etwas galten: zeigten wir uns
jetzt, beflirchtete man sogleich, wir kdnnten Anliegen vorbringen, und trachtete daher,
uns loszuwerden [...]***°

196 othar: Wunder des Uberlebens, S. 133.

197 vigl. Eintrag fur Lothar Ernst Muller [sic], New York Passenger Lists, 1820-1957 und Lothar:
Wunder des Uberlebens, S. 134ff.

198 ) othar: Wunder des Uberlebens, S. 134f.

199 vgl. ebd., S. 138.

19 Epd.
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Lothar arbeitete in dieser Zeit an dem Roman ,Das neue Verbrechen®, kam jedoch
schlecht voran; auch die Plane fiir eine Zusammenarbeit mit Max Reinhardt scheiterten.'!
Gessner bekam eine kleine Filmrolle, abgesehen davon war die finanzielle Situation der
Familie prekar. Sie wurde weiterhin von Hans Miuller-Einigen unterstitzt, laut Lothar war
auch noch etwas von dem Geld ubrig, dass er von Yvette Guilbert fir das Filmskript

erhalten hatte —

.aber als Adrienne ihr biichen Schmuck verkauft hatte, konnten wir an den Fingern
einer Hand abzahlen, wie viele Wochen noch.“!*?

Immerhin Hansi war versorgt — sie war kurz nach der Ankunft von ihrer Gro3mutter, die im

Hotel Gladstone residierte, aufgenommen worden.**?

Spatestens mit Ausbruch des Krieges begann Lothar, sich politisch zu engagieren: Er
unterzeichnete eine Resolution dsterreichischer Emigranten, in der Osterreich als Opfer
Hitler-Deutschlands definiert wurde.™* Wahrend der kommenden Jahre sollte er in der
Folge immer wieder unentgeltlich Rundfunkansprachen und Vortrage, etwa unter dem Titel
»Justice for Austria“, halten, in denen er eindringlich den Sonderstatus Osterreichs als ein
von Hitlers Truppen annektiertes Land betonte, dem auch nach der Befreiung eine

Sonderbehandlung zuteil werden misse.**®

Den ersten Schritt, in den USA wieder in seinem angestammten Bereich, am Theater, tatig
zu werden, unternahm Lothar Ende 1939, als er sich entschloss, zusammen mit seinem
engen Freund, dem Schriftsteller Raoul Auernheimer,® ein eigenes Unternehmen zu

grinden: die Osterreichische Biihne.

1 Vgl. HeiRler: Ernst Lothar, S. 263ff.

112 | othar: Wunder des Uberlebens, S. 139.

13 vgl. ebd., S. 138.

114 vgl. HeiRler: Ernst Lothar, S. 332f. und Lothar: Wunder des Uberlebens, S. 160.

15 vgl. ebd. S. 160f.; HeiRler: Ernst Lothar, S. 333ff. sowie Lothar, Ernst: Justice for Austria.
Typoskript. WBRH, ZPH 922 a, Box 7, Mappe 4.

11 Raoul Auernheimer war als Halbjude und politischer Gegner des nationalsozialistischen Regimes
wenige Tage nach der Annexion Osterreichs verhaftet und am 1. April 1938 mit dem Prominenten-
transport in das KZ Dachau Uberfiihrt worden. Nach Intervention des amerikanischen Chargé
d’Affaires in Berlin, Prentiss Gilbert, und des Schriftstellers Emil Ludwig wurde er Ende August 1938
mit der Auflage, Deutschland zu verlassen, aus der Haft entlassen. Uber die Schweiz und Italien
gelangte er schlie3lich im Dezember 1938 in die USA. (Vgl. Weiss, Lennart: In Wien kann man zwar
nicht leben, aber anders wo kann man nicht leben. Kontinuitdt und Verdnderung bei Raoul
Auernheimer. Uppsala: Studia Germanistica Upsaliensia, 2010, S. 35ff.)
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II.1. Die Osterreichische Biihne

»The undersigned do hereby certify that h * [sic] intend to — now conduct or transact
business under the name and style of The Austrian Theatre at 565 — 5™ Ave. in the
County of N.Y. State of New York, and do further certify that the true or real full name
of the person conducting or transacting the said business, with the residence and
business address of the said person, and the age of any who may be infants, are as
follows:

NAME Dr. Ernst Lothar RESIDENCE 19 E. 88" St. BUSINESS ADDRESS
565-5" Ave."™’

Mit diesem Zertifikat, datiert mit 17. Marz 1940, ausgestellt von einem Notar in Queens
County und zwei Monate spater bestatigt von einem Verwaltungsbeamten des obersten
Gerichtshofes von New York County, erhielt Lothar die offizielle Erlaubnis zum Betrieb

eines Theaters.

In seinen Memoiren erzahlt Lothar, die ldee zu dem Theatervorhaben sei von Thomas
Mann gekommen, den Lothar in Princeton, wo Mann an der Universitat lehrte, in seiner

Verzweiflung aufgesucht hatte:

-Er empfing mich, obschon ich mich nicht angekiindigt hatte, ohne Zdgern, trat in dem
hellen Haus mit ausgestreckten Handen mir entgegen und machte aus dem von mir
beabsichtigten Viertelstundenbesuch eine Halbtagsvisite, die Lunch und Nachmittags-
tee einschlof3 und, seiner Inanspruchnahme ungeachtet, eine vaterlich-briderliche
Beteiligung an meinem Schicksal zeigte, dem gemeinsamen Schicksal der aus dem
deutschen Geist AusgestoRenen, meinte er.“**®

Im Gesprach hatte Mann die Idee eines deutschsprachigen Theaters in New York

geadulert:

~Weshalb, er warf es dann so hin, habe ich, da ich mich ja auch dem Theater
verschrieben habe, nicht den Mut, in New York deutsch spielen zu lassen — besser
noch: 0sterreichisch, wozu ich die Kompetenz besédRe? [..] Als ich am Abend
zurickkam, beschlossen Adrienne und ich, wir wirden versuchen, ein
dsterreichisches Theater zu griinden.“**

17 Certificate of Dr. Ernst Lothar Conducting Business under the name of The Austrian Theatre.

WBRH, ZPH 922 a, Box 4, Mappe 4.
18 | othar: Wunder des Uberlebens, S. 140f.
19 Epd., S. 141f.
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[I.1.1. Der erste Theaterabend — ,ein Experiment*

Am 6. Janner 1940 6ffnete die Osterreichische Biihne im Theresa L. Kaufmann Auditorium,
dem Theatersaal des Drama Departments der Y.M.H.A. in 1395 Lexington Avenue, Ecke
92nd Street, zum ersten Mal ihre Pforten. Am Programm dieses ersten Abend standen —
nach einer Er6ffnungansprache von Raoul Auernheimer — ,In Ewigkeit Amen* von Anton

Wildgans und ,Komtesse Mizzi* von Arthur Schnitzler.

Uber die Proben zu diesem Abend schreibt Lothar:

“Da uns der Theatersaal nur fir zwei Proben zur Verflgung stand, sallen wir in
unserem Mietzimmer im 14. Stock, ,meine’ gewesenen Schauspieler und ich, und
probten mit der Aussicht auf den Lichtschacht'®® und das Tausendjahrreich in Wiener
Mundart ein Stiick Wiener Unrecht — es hatte etwas Gespenstisches; es wurde noch
gespenstischer, als unser Freund Melnitz, seinerzeit Regisseur in Bremen und am
Wiener Deutschen Volkstheater, jetzt Dekan und Professor fir Theaterkunde der
Kalifornischen Universitat, die Komédie ,Komtesse Mizzi’ mit Adrienne in der
Hauptrolle probierte: das Heitere hatte den Trauerrand des Unwiederbringlichen, das
Witzige klang im Mund der Desperation wie eine Lasterung. Trotzdem mihten wir uns,
wie wir es gewohnt waren, um jeden Ton und Zwischenton des Lustigen, das Leute
belachen sollten, die aus den Grabern stiegen.“*?*

In  seiner Erdffnungsansprache betonte Auernheimer die Bedeutung und die
Besonderheiten des Wiener Theaters und stellte das Programm vor, dem sich die
Osterreichische Buihne verpflichtet sah. In der Definition dessen, was er unter dem ,Wiener
Theater* versteht, schwingen Wehmut und Heimweh nach dem ,alten Osterreich® mit, aber

auch Anspielungen an die aktuelle politische Situation sind herauszulesen:

.Das Theater, vor dessen Vorhang ich trete, nennt sich ,Oesterreichische Buehne’.
Wollen Sie darin weniger ein Programm als ein Bekenntnis erblicken: das Bekenntnis
zum Wiener Theater, das wir lieben und als eine kostbare Wiener Erinnerung
unverzollt im Herzen bewahren, auch in einer Zeit, in der Wien scheinbar am Hudson
liegt.

[...] Das Wiener Theater ist die natuerliche Frucht eines Bodens, auf dem der Wein
waechst und die Laune. Es ist rythmisch [sic] bewegt und musikalisch beschwingt,
auch wo es sich nicht mit der Musik verbruedert: es ist entstanden in einem
Zusammenfluss von Nationen und Rassen und — warum es nicht aussprechen? —
Glaubensbekenntnissen, und es verleugnet diesen seinen Ursprung nie; weder in
seiner Geisteshaltung, die eine grundsaetzlich liberale ist, noch in seiner Sprache.
Diese Sprache ist, was nicht erst gesagt werden muss, die Deutsche, aber dieses
deutschsprechende Wiener Theater war, was doch gesagt werden muss, niemals

120 Besagter Lichtschacht symbolisierte fiir Lothar den Ausweg des Selbstmordes: ,Das Fensterbrett

war breit. Wir wirden einander an den Handen halten — immer ofter blickten wir in den
Abgrund.” (Vgl. Lothar: Wunder des Uberlebens, S. 140.)
121 Epd., S. 143f.
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national deutsch, immer uebernational [..]. *** Aus angeborener Spielfreude
entstanden, hat es leicht etwas Spielerisches, aber es spielt auch mit Ideen, dem
Spielzeug der Erwachsenen. [...] Eines aber ist dem Wiener Theater ganz zu eigen:
dass es zugleich der Zerstreuung dient, aber auch der Sammlung. Es hat in seinen
besten Augenblicken etwas Inniges und noch in seinen leichtsinnigsten etwas
Besinnliches.

Das Theater im allgemeinen ist, wie wir alle wissen, von Haus aus doppelten
Ursprungs: der eine ist der Jahrmarkt, der andere war die Kultstaette, was die Wiener
Schaubuehne, wie wir sie kennen und gruessen, nie vergessen hat. [...] Das Wiener
Theater ist volkstuemlich, also demokratisch, aber es hat doch auch eine gewisse
naive Freude am Aufbau der Staende, der das Buehnenbild [sic] und
abwecrlzsglungsreicher macht, und es besitzt in dieser Hinsicht eine Dimension
mehr.”

n der Folge erlautert Auernheimer das Programm, dem sich die Leiter der Bihne

verschrieben haben:

“Diese Buehne, wie sie sich als Erinnerung und Aufruf heute einmalig vor lhnen auftut,
will nicht, wie Sie gleich gewahr werden duerften, durch Glanz und Pracht und
kostbare Ausstattung auf Sie wirken. Unsere Buehne ist eine minder bemittelte
Emigrantin, die, wenn sie in ihrem living room empfaengt, auf das wohlwollende
Verstaendnis ihrer Gaeste rechnen muss. Sie spricht Sie in Ihrer Muttersprache an,
aber sie wuenscht auch daraus kein Programm zu machen. Vielleicht wird sie ein
andermal Englisch reden oder Ihnen eine amerikanische Komoedie — wir wissen
vielleicht sogar schon, welche — auf Deutsch vorsetzen. Wir wuenschen ueberhaupt
nicht [sic] Eulen nach Athen zu tragen und New York zu zeigen, wie man Theater
spielt. Man spielt hier ganz ausserordentlich gut Theater [...].

Aber gerade darum halten wir es nicht fuer ausgeschlossen, dass sogar ein englisch
sprechendes Publikum an unserem Unternehmen Gefallen finden koennte, wie es ja
auch in Wien und Salzburg der Fall war.*“*?*

Auernheimer betont die Erfahrung, die Lothar mit amerikanischen Stiicken am Theater in

der Josefstadt gesammelt hat, und geht auf den Umstand ein, dass ,auch viele

hervorragende Schauspieler, die diese Stuecke in Wien zum Siege gefuhrt haben, infolge

gluecklicher [!] Umstaende heute hier [seien]

«l25,

“Es fehlt also nicht an darstellenden Kraeften, noch an Stuecken. Es muessen nicht
ausschlieBlich  oesterreichische Stuecke sein, jeder deutsche Autor, der
gesinnungsgemaess zu uns gehoert und etwas kann, ist uns willkommen. Dass es
schliesslich auch nicht an einem Publikum fehlt, beweist |hre Anwesenheit, die Sie
uns wie wir hoffen [sic] auch in Zukunft nicht verweigern werden: Denn auch das

122

Hier klingt bereits die Idee der Abgrenzung des Osterreichischen vom deutschen Theater

aufgrund der zwar gemeinsamen, dennoch unterschiedlichen Sprache an, die spéater auch von
Lothar in seinem Essay ,Zum Thema Osterreich* aus dem Jahr 1944 fortgefiihrt wird. (Vgl. Lothar,
Ernst: Zum Thema Osterreich. In: Roessler, Peter; Kaiser, Konstantin (Hg.): Dramaturgie der
Demokratie. Theaterkonzeptionen des 6sterreichischen Exils. Wien: Promedia Edition Spuren, o. J.
[%3?89], S. 74-78.)

Auernheimer, Raoul: Oesterreichische Buehne. Ansprache von Raoul Auernheimer. Typoskript.
Wien Bibliothek im Rathaus, Handschriftensammlung, H.I.N. 178.974, S. 1f.
**Ebd., S. 2f.
**Ebd., S. 3f.
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gehoert zum Wesen des Wiener Theaters, dass es mehr als jedes andere, unter
Mitwirkung des Publikums entsteht. [...]

Machen Sie, indem Sie mitgehen, das Beste aus uns, naemlich ein gutes Theater!"'?®

Aus dieser Ansprache geht hervor, dass Lothar und Auernheimer zu diesem Zeitpunkt
noch keine sehr konkreten Ideen oder Vorstellungen dariber hatten, in welche Richtung
das Theater auszurichten sei. Weder, was die Auswahl der Stiicke betrifft, noch in Bezug

auf die Sprache wollten sie sich festlegen; auch beziglich des Publikums waren sie recht

flexibel. So bezeichnete Lothar selbst den Theaterabend auch als ,Experiment*.*?’

Die Mitwirkenden dieses ersten Abends waren Ludwig Roth, Jens Friedrich, Martin Berliner,
Adrienne Gessner, Jack Mylong-Minz, Paul Marx, Fred Essler, Walter Szurovy und Lilia
Skala, Regie fuhrten Ernst Lothar (,In Ewigkeit Amen*) und William W. Melnitz (,Komtesse
Mitzi“).*?® Der Aufbau brachte in seiner Ausgabe vom 12.1.1940 eine hymnische Kritik des

Theaterabends, im Zuge derer der Kritiker sogar selbst seine Objektivitét in Frage stellte:

.Leiden die kritischen Fahigkeiten eines Rezensenten unter seiner Begeisterung? Er
selbst wagt die Frage nicht zu entscheiden. Nur eines steht fest: Es tut wohl, zu einer
Sache, die uns alle angeht, so von Herzen ja sagen zu kénnen.***

Er halt die Auswahl der Stticke fir gelungen, was er damit begriindet, dass sie eine andere
Seite Wiens als das heurigen-seelige Klischee zeigen (von dem Auernheimer jedoch in

seiner Er6ffnungsrede noch Gebrauch gemacht hatte):

“Die Auswahl der Stiicke erscheint uns glicklich, weil sie vom wahren Wienertum
erzdhlen, das mit dem der Operetten nichts zu tun hat, und dessen Wesen tragischer
ist als charmant. Beide sind weitgehend charakteristisch fir den Untergang einer
Kultur, mit deren Menschen sie sich typisch auseinandersetzen; das eine (Wildgans)
in bitterer Klage, das andere in heiterer Resignation. Es ist das Sterben des
vielgeliebten alten kaiserlichen Oesterreich, das hier von Zeitgenossen in beinahe
unheimlicher Prophetik vorausgesehen wurde. Die Ueberlebenden sind Fiaker, Huren
und kleine Leute: sie sind nicht besser, gewiss aber kraftiger und lebenstichtiger. Die
Weltgeschichte hat den Dichtern recht gegeben. [...] Die ,Oesterreichische Buehne’
hat eine Auffihrung zustandegebracht, die wohl das Beste ist, was New York bisher
an deutschem Theater gesehen hat. Es war nicht nur Schnitzler und Wildgans, es war
auch Josefstadt. Das Geheimnis ihres Erfolges war nie die schauspielerische
Einzelleistung. Es war die gemeinsame Hingabe an das zu vollbringende Werk, der
Ensemblegeist, dem sich Alle unterordneten, auch der Star, auch der Regisseur.” 130

“Epd., S. 4.

27 vgl. h.o.g.: Die Auffihrung. In: Aufbau. Vol. VI, No. 2, 12.1.1940, S. 10. In einem Schreiben
Gessners an Heinrich Schnitzler von Juli 1940 ist etwa von dem Plan die Rede, einen Einakter von
Brecht in einer amerikanischen Ubersetzung und unter der Regie von Heinrich Schnitzler
aufzufihren. (Vgl. Hei3ler: Ernst Lothar, S. 272.)

128 ygl. Einladung zu einem ,Theaterabend in deutscher Sprache* der Osterreichischen Bihne.
WBRH, ZPH 922 a, Box 8, Mappe 1.

1291 0.g.: Die Auffuhrung.

0 Ebd.
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Der Kritiker lobt jeden einzelnen Schauspieler namentlich fir seine Leistung, betont aber

auch besonders den ,Ensemblegeist***!. Uber Regie und Biihnenbild schreibt er:

.Die Regisseure Lothar und Melnitz haben unter den schwierigen &ausseren
Umstanden eine Leistung vollbracht, der man die Bewunderung nicht versagen kann.
Das Buhnenbild des Schnitzlerstiickes zeigt durch ein Gartentor die lieblichen Hugel
des Wienerwaldes. Seltsam, dass durch die Kraft des Wortes eine Kulisse wahrer
werden kann als die Natur. In aller Selbstverstéandlichkeit liegt Wien heute am Hudson.
Mdge es ewig leben.“**

Etwas kritischer auRerst sich der Rezensent der Staatszeitung, der von ,nicht restlos
ausreichende[n] Besetzungsmoglichkeiten***® fiir das Schnitzler-Stiick spricht, aber doch
eingesteht, dass ein ,erfreulich rundes Ensemblespiel zustande gekommen“*** sei. Er lobt
besonders die Auswahl der Sticke, mit der neben der ,grindliche[n] Kenntnis der
deutschen Literatur [...] Gefihl far die Oekonomie eines Theaterabends und die
Aufnahmefahigkeit des Zuschauers“'*®* bewiesen worden sei und bescheinigt dem Abend

ein Niveau durchaus vergleichbar mit Reinhardtschen Gastspielen:

»In Auswahl, Anordnung, Inszenierung und Einstudierung bekundete der Abend ein
theaterhandwerkliches Wissen und Koénnen, wie es uns hierzulande bei
deutschsprachigen Theaterunternehmungen seit den letzten Reinhardt-Gastspielen,
will sagen seit einem Jahrzehnt, nicht mehr begegnet ist.***®

Bereits bei dieser ersten Vorstellung lasst sich jedoch eine Problematik erahnen, die sich

in weiterer Folge als fatal fir das Unternehmen herausstellen wird:

.ES steht zu hoffen, dal die Vorstellung wiederholt wird und dal3 sich dann die
Zuschauerschaft, die sich beim ersten Abend fast ausschlie@lich aus dem neu
eingewanderten Element zusammensetzte, verdientermaflen auch aus den
Alteingesessenen rekrutieren wird."**’

Aufgrund des grof3en Erfolges und mit der Unterstitzung der Immigrant's Conference 1940
und der ihr angeschlossenen Verbdnde wurde der Theaterabend entgegen der

urspringlichen Planung, die keine weitere Vorstellung vorgesehen hatte, am

L Epd.

%2 Epd.

133 Reiss, Dr. Walter A.: Oesterreichisches Theater. ,In Ewigkeit Amen“ von Anton Wildgans und
.comtesse Mizzi* von Arthur Schnitzler aufgefiihrt unter Leitung von Dr. Ernst Lothar. In: New
Yorker Staatszeitung, 8.1.1940, o.S.

4 Ebd.

%5 Epd.

%% Epd.

7 Ebd.
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1. Februar 1940 wiederholt, wobei der Reinerlés zur Halfte notleidenden Kinstlern, zur

anderen Halfte der Immigrant’s Conference zur Verfiigung gestellt wurde.**®

[1.L1.2. Der zweite Abend — Das Ziel: Etablierung ei nes standigen

deutschsprachigen Theaters

.,Dr. Ernst Lothar wird nach dem ausserordentlichen Erfolg seiner
Eroéffnungsvorstellungen weitere Auffihrungen in deutscher Sprache folgen lassen.
,The Austrian Theatre’ strebt damit die Wiedererrichtung eines sténdigen
deutschsprachigen Theaters in New York an, das trotz billiger Eintrittskarten hohe
kiinstlerische Anspriiche erfillt.“**°

Nach dem Erfolg des ersten Theaterabends war die Euphorie bei den Mitwirkenden grof3.
Im Februar 1940 hielt Lothar eine Rundfunkansprache, in der er vehement seiner Meinung
Ausdruck verlieh, dass deutschsprachiges Theater in den USA moglich und berechtigt
sei.” In seiner Argumentation geht er zuriick in die Geschichte und spricht davon, dass
deutschsprachige Theater bis etwa 1920 in New York und anderen US-amerikanischen
Stadten existiert hatten. Er betont den regen Austausch Buhnenschaffender zwischen
Europa und den USA in der Vergangenheit und berichtet Uber Gastspiele deutscher
Schauspieler und Tourneen deutschsprachiger Ensembles in den USA, wie zuletzt jene
des Max Reinhardt-Ensembles Mitte der 1920er-Jahre. *** Nachdem es in den
vergangenen Jahren um das deutsche Theater in den USA still geworden sei, sieht er

gerade in der aktuellen politischen Situation eine Chance, dieses wieder zu beleben:

.Die erzwungene und freiwillige Auswanderung aus dem gegenwaértigen Deutschland
hat ihre Ideale von freiem Geist und freier Kunst Uber den Ozean gerettet, weshalb sie
sie hier bewahrt und gepflegt zu sehen wiinscht. Dieses nach vielen Tausenden
zéhlende neueingewanderte Element ist daher nicht nur deutscher Kulturtréger,
sondern eben dadurch ein Publikum, das dem deutschen Theater weit ndher und
verlangender verbunden ist, als es ein Teil der friheren deutschen Einwanderer
gewesen sein mag."'*

138 v/gl. h.o.g.: Die Auffuhrung; 0.V.: The Austrian Theatre. In: Aufbau, Vol. VI, No. 4, 26.1.1940, S. 7.
39 0. v.: Zweiter Abend der ,Oesterreichischen Bihne*. In: Aufbau, Vol. VI, No. 7, 16.2.1940, S. 9.
19°vgl. Lothar, Ernst: Ist hier deutschsprachiges Theater moglich? [Auszugsweise Niederschrift
eines von Lothar gehaltenen Rundfunkvortrages] In: New Yorker Staatszeitung, 0.D. [zwischen
1.2.1940 und 29.2.1940].

1L vgl. ebd.

2 Ebd.
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Dazu kdmen emigrierte Osterreicher, ,deren Theaterliebe traditionell ist und deutsch

sprechende Tschechoslowaken, Ungarn, Polen und Stdosteuropéer.

.Zahlenmalig also ergibt sich: das am deutschsprachigen Theater interessierte
Publikum ist wesentlich anders und weit zahlreicher [im Vergleich zu den
alteingesessenen Deutschamerikanern, Anm.] geworden.“***

Bei Berlcksichtigung der finanziellen Situation der Emigranten bei der Kalkulation der

Eintrittspreise, seien diese — neben den Deutschamerikanern — ,,sehr wohl in der Lage, ein

deutschsprachiges Theater zur stéandigen Einrichtung werden zu lassen.“*°

Auch deutschsprachige Theaterschaffende seien nun in gréRerer Anzahl verfigbar:

.Bisher — zumindest seit dem Weltkrieg — hat es hier an einem Reservoir
hervorragender deutscher und 6sterreichischer Schauspieler gefehlt; jetzt ist diesem
Mangel abgeholfen, da sich viele ausgezeichnete Kuinstler, denen Freiheit die
selbstverstandliche Voraussetzung des Schaffens ist, den Weg in die Freiheit
erkampft haben. Ebenso stehen namhafte Regisseure und Buhnenbildner zur
Verfiigung, um Ansprichen zu geniigen, wie man sie etwa in den Theaterstadten
Berlin und Wien zu stellen gewohnt war."**®

Mdgliche negative Reaktionen auf ein deutschsprachiges Theater nimmt Lothar vorweg,

indem er die Aufgaben einer solchen Bihne in der aktuellen politischen Situation formuliert:

LAber, werden manche sagen, deutsches Theater gerade jetzt? Jawohl, gerade in
dieser Zeit! Denn das deutsche Theater, das hier zu griinden ist, soll ja von jener Art
sein, aus dem [sic] man deutsches Wesen verstehen, schétzen und lieben lernt; von
jener Art jedenfalls, die das deutsche Wesen wahrer, kennzeichnender und gultiger
zeigt als Verzerrungen und Vergewaltigungen. Und das Programm eines deutschen
Theaters? Der deutsche Theaterdirektor Goethe hat dieses Programm in die Worte
gefallt: ,Das, was das Deutsche adelt: die Seele, der Geist und das gesunde
Gelachter’. [...] [Eine deutsche Buhne in Amerika] kann und soll keine Politik
betreiben — es ware denn ein Anschauungsunterreicht in freier und gerechter
Menschlichkeit. [...] [Sie] kdnnte [...] manchen Irrtum widerlegen, manchem Vorurteil
begegnen und, [sic] die Selbstverstandlichkeit erkennbar machen, dal3 die
Bekérlgpfung eines politischen Systems nicht zur Bekampfung Goethes werden
darf.”

Lothar resiimiert die Aufgaben einer deutschsprachigen Biihne in den USA:

3 Epd.

4 Epd.

%> Epd. Die Kartenpreise der Osterreichischen Biihne lagen zwischen $ 0,75 und $ 1,25, das
entspricht etwa $ 12,50 bis $ 20,85 im Jahr 2014. (Vgl. Einladung zu einem ,Theaterabend in
deutscher Sprache* und http://futureboy.us/fsp/dollar.fsp?quantity=
1&currency=dollars&fromYear=1940, Zugriff am 10.3.2014.)

145 othar: Ist hier deutschsprachiges Theater méglich?

Y Ebd.
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.[-..] an alle sich wendend, die die Begriffe deutsch und demokratisch nicht nur fir
vereinbar, sondern fur untrennbar halten; denen gewidmet, die deutsch sprechen,
ebenso wie den Amerikanern, die an sich am Kunstlerischen Interesse haben und
etwa franzosische, russische, italienische Vorstellungen mit Vorliebe besuchen, ohne
dieser Sprache immer machtig gewesen zu sein; in der Spielplangestaltung lebende
deutsche Dramatiker wie H. H. Borchardt, Bruckner, Brecht, Bruno Frank, Zuckmayer
ebenso bertcksichtigend wie die wertvolle internationale Bihnenliteratur; darauf
Bedacht nehmend, dass der Theaterbesucher heute mehr denn je ein paar Stunden
Ermutigung und heiterer Entspannung braucht; von solchen Absichten geleitet, hatte
das deutsche Theater seinen Weg zu beginnen und Widerstanden trotzend,
fortzusetzen.“!*®

Das zweite Programm der Osterreichischen Bilhne war das Lustspiel ,Tage des

Gliucks" (,Les jours heureux’) von Claude-André Puget, der ,grosste[...] Pariser
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Lustspielerfolg]...] der beiden letzten Jahre*™ in der deutschen Fassung von Kurt Hellmer.

Die Vorstellung fand am 29. Februar 1940 im Kaufmann-Auditorium statt. Mitwirkende
waren Dolly Haas, Christiane Grautoff, Herta Monica Schick, Walter Szurovy, Hans
Joachim Frendt und Ernst Heinz Haussermann, Regie fiihrte Ernst Lothar.'® In der

Ankundigung im Aufbau vom 23. Februar 1940 wurde besonders betont, dass das Stuick

,nur junge Menschen auf die Biihne bringt.“*>

Im Vergleich zur ersten Produktion fiel die Kritik im Aufbau weit weniger hymnisch aus: Der
Rezensent zeigte sich vom Stick selbst nicht sonderlich begeistert (,Es ist nicht sehr
bedeutend, was gesagt wird, auch nicht hervorragend komisch, und recht eigentlich ein

wenig diunn und nebenséachlich. Amerikaner wirden es mit ,mildly amusing’

« 152

bezeichnen.“ ™), mit dem schauspielerischen Kénnen der Mitwirkenden war er zum

Grol3teil zufrieden:

“Die Auffiihrung (unter der Regie Ernst Lothars) war frisch, begabt und liebenswirdig.
Wieder hatte sie die gewisse Atmosphére, die uns schon beim ersten Auftreten der
Oesterreichischen Buhne so entziickte. Allerdings erinnerte sie diesmal mehr an das
Reinhardtseminar als an die Josefstadt.

Wohl den starksten schauspielerischen Eindruck empfingen wir von Christiane
Grautoff, vor derem schlacksigem Backfisch die berihmtere Kollegin Dolly Haas oft
Mihe hatte sich zu behaupten. Ernst Heinz H&ussermann entwickelte starke
komische Talente; Hans Joachim Frendt [sic] als Olivier war etwas blass. Walter
Surovy [sic] als Flieger und Herta Monica Schick (Francine) spielten die Erwachsenen
gewandt und wiirdig.“*>®

18 Epd.

9 0.v.: Zweiter Abend der ,Oesterreichischen Biihne®,

%0 v/gl. Theaterzettel ,Tage des Gliicks*, 29.2.1940. WBRH, ZPH 922 a, Box 15.

1 5 V.: Erstes Auftreten Dolly Haas. In: Aufbau, Vol. VI, No. 8, 23.2.1940, S 8.

152 H.o.g.: ,Tage des Glicks". Die zweite Produktion der Oesterreichischen Bihne: In: Aufbau.
Vol VI, No. 10, 8.3.1940, S. 9.

133 Epd. [Hervorhebungen im Original.]
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Der Kritiker resimiert:

»Ein ausverkauftes Haus klatschte eifrig. Es bleibt uns festzustellen, dass das Wiener
Theater nicht nur seine Schauspieler mitgebracht hat, sondern auch sein Publikum.
Ein merkwiirdiges Phanomen in dieser einzigartigen Zeit.“™

Uber die Zuseher schreibt auch der Rezensent der Volkszeitung, der der Osterreichischen

Bihne insgesamt hochste Qualitat bescheinigt:

.Das Oesterreichische Theater ist die beste deutschsprachige Buhne in New York.
Seitdem Wien endgultig vernazit ist, beherbergt die letzte européische Kulturstatte,
namlich U.S.A., eine solche Fille von besten deutschen Schauspielern, dass der
,Oesterreichischen Buhne’ ein beneidenswertes Ensemble zur Verfligung steht. In der
zweiten Auffihrung des ,Austrian Theatre’ bewies die Hohe der Darstellung noch
mehr als beim ersten Male ihre Existenzberechtigung und Notwendigkeit. Es war ein
Abend, an dem man sich nach Wien oder Berlin zurlickversetzt glaubte. An
berihmten und unberiihmten Darstellern und Zuschauern war alles da, was man
friher bei allen Premieren sah. (Eine teils erfreuliche [sic] teils wehmditige
Feststellung.)“**°

Da auch diese Vorstellung binnen kirzester Zeit ausverkauft war, wurde eine

Wiederholung fur den 23. Marz 1940 geplant, die allerdings verschoben werden musste,

da Ernst Haussermann ,einem Ruf nach Hollywood zu folgen hatte*.**®

[1.1.3. ,Sturm im Wasserglas*

,Dr. Ernst Lothars ,Oesterreichisches Theater’ figte den in der verhaltnismafig kurzen
Zeit seines Bestehens ehrlich verdienten Lorbeeren am Samstag abend [sic] frische
hinzu, als es im Theresa Kaufmann-Auditorium Gelegenheit gab, die Bekanntschaft
mit Bruno Franks hibscher Komddie ,Sturm im Wasserglas’ zu erneuern; eine im
grolRen und ganzen wohlgelungene Auffihrung fand, wie alle bisherigen Darbietungen
des Theaters [sic] wiederum ein voll besetztes und sehr dankbares Haus."*>’

Bei der dritten Produktion der Osterreichischen Biihne fiihrte William W. Melnitz Regie, das
Bihnenbild stammte von H. A. Condell. Mitwirkende waren Ludwig Donath, Christiane

Grautoff, Walter Szurovy, Ludwig Roth, Lilia Skala, Adrienne Gessner, Fred Essler, Martin

> Epd.

S oV .1age des Glicks". Lustspiel von C. A. Puget. In: Volkszeitung, 9.3.1940, 0.S.

1% 0.v.: ,Tage des Gliicks” verschoben. In: Aufbau, Vol. VI, No. 12, 22.3.1940, S.8. Ob und wann
tatséchlich eine zweite Auffiihrung stattfand, konnte nicht in Erfahrung gebracht werden, in einer
Kritik zum dritten Abend, ,Sturm im Wasserglas“, wird jedenfalls vermerkt, dass alle friheren
Programme wiederholt worden seien. (Vgl. m.g.: Austrian Theater. Dritter Abend: ,Sturm im
Wasserglas“. In: Aufbau, Vol. VI, Nr. 16, 19.4.1940, S. 8.)

" R., Dr.: Aufruhr um einen Hund. ,Sturm im Wasserglas®, Auffihrung des Osterreichischen
Theaters. In: New Yorker Staatszeitung, 15.4.1940, o0.S.
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Berliner, Ernst Joachim, Jens Friedrich, Max Wittman und Hertha Drey. Aufgrund der
Erfahrung der friheren Produktionen wurden diesmal von Anfang an zwei Vorstellungen
eingeplant, am 13. und am 20. April 1940.'*® Da ,bei den friiheren Vorstellungen der

Oesterreichischen Bihne die Nachfrage nach Eintrittskarten an der Abendkasse nicht
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mehr befriedigt werden konnte , wurde empfohlen, sich die Karten friihzeitig im

Vorverkauf zu besorgen.

In einem Schreiben an Lothar anlasslich der Auffiihrung durch die Osterreichische Biihne

setzte Bruno Frank sein Stiick in den aktuellen politischen Kontext:

.Das Stlck ist nur ein kleiner anekdotischer Spass. Doch es hat mit wichtigeren
Werken die Grundempfindung gemein: den Widerwillen gegen Unmenschlichkeit und
gegen rohe Seelenverletzung. Die aber triumphieren heute. Die sind es gewesen, die
Sie und lhre Darsteller und mich aus einer einst so geliebten Heimat vertrieben haben.
Diese Gemeinsamkeit, will mir scheinen, gibt dieser Auffihrung ihren besonderen
sehr ernsten Sinn.“'®°

Die Presseresonanz auf das neue Programm fiel iberwiegend positiv aus:

.Das nette Stuckchen, das in ein und dieselbe Kategorie mit Hauptmanns ,Biberpelz’,
Rosenows ,Kater Lampe’ und &hnlichen in seinem Kampf gegen Amtsschimmel und
Buchstabenreiterei gehdrt, hat wohl eigentlich Allgemeingiltiges [sic] genug in sich und
hatte kaum die Garnierung mit allerlei aktuellen Spitzen und Spitzchen nétig gehabt,
jedoch schien die Zuschauerschaft gerade diesen Aufputz ganz besonders zu
goutieren.

Tempo und Kiirze sind besonders wichtige Eigenschaften bei Auffihrungen einer
solchen Komddie, und in dieser Beziehung lield Regisseur William W. Melnitz diesmal
nicht alle Wiinsche in Erfullung gehen. Manchmal mochte es scheinen, als ob der
Dialog ein wenig z6gernd kam und als ob noch ein paar Proben mehr nicht geschadet
haben wirden; [...]

Doch waren diese Méangel bei weitem nicht ausgepragt genug, um etwa den Spafd an
dem Ganzen wesentlich zu beeintrachtigen.“***

Der Kritiker der New Yorker Staatszeitung lobte die schauspielerischen Leistungen, nur
Christiane Grautoff, die offensichtlich eine ,starke Bihnenpersonlichkeit* sei, wisse

,gelegentlich noch nicht, wo sie mit inren Handen und Armen hin soll[e].“*%?

198 Vgl. O.V.: Oesterreichische Buhne. Die nachsten Theaterauffihrungen in deutscher Sprache. In:

Aufbau. Vol. VI, No. 15, 12.4.1940, S. 11.

159 Epd.

160 Frank, Bruno zitiert in: O.V.: Bruno Frank Uber sein Stiick. In: Aufbau. Vol. VI, No. 16, 19.4.1940,
S.8

161 R : Aufruhr um einen Hund.

182 Epd.
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Der Rezensent restimiert;

.Die Vorstellung, die wiederum weit Gber allem steht, was wir hier in Jahr und Tag an
deutschem Theater zu sehen bekamen, verdient einen Besuch.“*®3

Auch der Kritiker der Neuen Volkszeitung lobte die Auffiihrung:

.Bruno Frank’s Komddie wurde seinerzeit teils wienerisch, teils berlinerisch aufgefiihrt;
es schadete dem Stlck nichts, besonders da die saftige Hauptfigur, Frau Vogl, in
jedem Dialekt menschlich-verstandlich war. Nun fuhrt die Oesterreichische Bihne mit
ihren bewahrten Kraften dieses Stiick hier auf, und es gibt einen heiteren, amiisanten
Abend. [...] die ausgezeichnete Wirkung [der Osterreichischen Bilhne, Anm.] wurde
wieder einmal bestatigt: hier wird bestes deutsches Theater gespielt, eine schbne
Bereicherung des amerikanischen, das an Stiicke-Armut leidet.” ***

Im Gegensatz zu seinem Kollegen von der New Yorker Staatszeitung war er der Meinung,

dass

.[d]ie Regie von William W. Melnitz [...] erfolgreich das Tempo durch[fuhrte], das fur
so eine Komodie noétig ist. [...] Vor allem war es Adrienne Gessner, die aus der
dankbaren Rolle der ,Frau Vogl' ein wahres Meisterstiick machte, das sich seiner
Vorgéngerin’ [sic] Rosa Valetti und Hansi Niese nicht zu sch&men brauchte. [...]
Neben ihr ist gleich Lilia Skala zu nennen, die als ,Lisa’ eine sehr charakteristische
und farbige Zeichnung ausfihrt. [...] Christa Grautoff bringt alle Lieblichkeit und
Anmut mit, die zu der jungen Victoria nétig sind [...] Der Abend war ein Vergnigen,
das saubere Spiel ein Genuss. Die ,Oesterreichische Bihne' hat wieder einmal ihre
Leistungsfahigkeit bewiesen.“'%

Der Kritiker des Aufbau sah sogar einen politischen Aspekt des grol3en Erfolges der

Osterreichischen Biihne:

.In dieser Winter-Saison, die nun ihrem Ende zueilt, ist etwas Verbliffendes
geschehen: New York hat ein deutsches Theater bekommen. Was, seit die alten
deutschen BiUhnen hier versanken — Statten voll literarischen Ehrgeizes — den
heimischen Deutschamerikanern nun bald dreissig Jahre lang nicht mehr gelungen ist,
gliickte den Neukdmmlingen dieser Zeit. (Ganz nebenbei fir unsere Fremdengesetz-
Petenten gesagt: welch Zeichen fur den Kulturstandard dieser Einwanderung!)

Ernst Lothar hat heute alles fast, was er braucht: Sticke, Publikum, Erfolg und ein
glanzendes Ensemble. [...] [Die bisher zur Auffiihrung gebrachten] waren keine neuen
Stiicke, sondern solche, die man ,bewédhrte’ nennt. Und das war richtig. Es kam auf
das Zusammenschmelzen der Zuschauer zu einer Gemeinde, auf das
Sichkennenlernen der Schauspieler zum gegenseitigen Sicheinspielen, auf die
AnkniUpfung an eine anstandige Erfolgstradition an. Alle drei Premieren, die sdmtlich
Wiederholungen erleben konnten, waren sanfte Komddien mit tieferer Bedeutung.
Gerade die richtige Kost fur einen ersten Winter des Versuchs. Im zweiten wird Lothar

163
Ebd.
%4 0.v.: ,Sturm im Wasserglas." Komddie von Bruno Frank. In: Neue Volkszeitung, 19.4.1940, o.S.
;Hervorhebungen im Original.]
% Ebd.
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sicher auch auf Entdeckungen ausgehen. Wir winschen ihm jedenfalls Glick ftr
seine redliche und kluge Arbeit.“**®

[1.1.4. Die Spielzeit 1940/41 — grofR3e Plane und Ern chterung

In einem Artikel, mit dem im Februar 1940 die zweite Produktion der Osterreichischen
Bihne, ,Tage des Glucks", angekindigt wurde, ist von groRen Planen fur die Zukunft die
Rede, die die Verantwortlichen, ermuntert durch den Erfolg der ersten Inszenierung,
schmiedeten. So sollten nach ,Tage des Glicks" bis Mai 1940 noch zwei weitere Stlicke

gezeigt werden, im September 1940 sollte dann eine ganzjahrige Spielzeit beginnen,

,die mindestens 7 Ur- bzw. Erstauffihrungen umfassen soll. Der Spielplan ist den
neuesten Erscheinungen auf dem Gebiete der modernen Gesellschaftskomddie und
Neuinszenierungen klassischer Werke gewidmet; auch die Pflege des musikalischen
Lustspiels ist vorgesehen.“*®’

Neben den bereits zum Einsatz gekommenen Kinstlern wirden im Ensemble kilnftig
Albert und Else Bassermann, Herbert Berghof, Trude Berliner, Fritz Delius, Ernst Deutsch,
Walter Firner, Paula Janower, Erwin Kalser, Arnold Korff, Fritz Kortner, Margarete Neff, llla
Roden, Helene Thimig, Erika Wagner, Gisela Werbezirk und andere mitwirken. Als
Regisseur war neben Lothar und Melnitz auch Heinrich Schnitzler vorgesehen, als
Dramaturg Raoul Auernheimer. Auch eine ,neugeschaffene Theatergemeinde der

dsterreichischen Biihne" wurde angekiindigt.*®®

Doch die Plane lieRen sich nicht umsetzen. Im Frihjahr 1940 folgte auf ,Tage des
Glicks" nur mehr eine einzige Produktion, ,Sturm im Wasserglas®, die Spielzeit 1940/41

wurde erst im Janner 1941 erdffnet und umfasste lediglich zwei Produktionen.

166 g.: Austrian Theater. Dritter Abend: ,Sturm im Wasserglas".

7 0.V.. Zweiter Abend der ,Oesterreichischen Biihne*, Beziglich der Plane, musikalische
Lustspiele zur Auffilhrung zu bringen, vgl. die Verhandlungen zu Benatzkys ,Meine Schwester und
ich” (s. u.).

1% 0.v.: Zweiter Abend der ,Oesterreichischen Biihne“. Laut HeiBler wurde auch ein Prospekt
versandt, der Werbung fir die Theatergemeinde machte und in dem die kostenlose Zusendung der
.Mitteilungen der Osterreichischen Biihne* fiir Mitglieder angekiindigt wurde, wozu es jedoch nie
kam. (Vgl. Hei3ler: Ernst Lothar, S. 272f.)
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11.1.4.1. ,Die schrecklichen Eltern”

Am 20. Janner 1941 fand ,unter der Patronanz des ,Educational Department of the

Y.M.H.A.**® und in der Regie von Ernst Lothar ,die deutsche Urauffihrung des neuesten
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Werkes von Jean Cocteau Die schrecklichen Eltern Komoedie in 3 Akten in einer
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deutschen Fassung von Adrienne Gessner '~ statt. Mitwirkende waren Adrienne Gessner,

Erika von Wagner, Margrit Wyler, Herbert Berghof und Ludwig Roth, das Bihnenbild

wurde wieder von Heinz Condell entworfen.'’?

Der Kritiker der Neuen Volkszeitung zeigte sich erfreut dariiber, dass die Osterreichische
Bihne ihre Arbeit wieder aufgenommen hatte, denn aufgrund der langen Pause ,glaubte

man [schon], dass dieses mutige deutschsprachige Theater den Sorgen und Aegnsten [sic]

der Zeit zum Opfer gefallen sei.“*”

.umso erfreulicher ist der Wiederbeginn gewesen, umso erfreulicher war der
zahlreiche Besuch, der bewies, wie daseinsberechtigt, wie notwendig eine
deutschsprachige Bihne gerade jetzt ist. Denn es gilt, allen denen, die glauben, dass
die deutsche Sprache lediglich ein Ausdrucksmittel der Nazibarbarei ist, zu beweisen,
dass die Sprache Goethes und Thomas Manns lebendig und daseinsberechtigt ist
und bleibt.“*™

Die Schauspieler wurden durchwegs fiir ihre Leistung gelobt, ebenso Lothars Regie:

.Die Regie von Ernst Lothar zeigt, dass hier ein ausserordentlich begabter Regisseur
und ,Fachmann’ am Werk ist. Er gibt die Cocteau'sche Realitdt im Rahmen des
Glaubhaften, nur im letzten Akt hatte er vielleicht das Grotesk-Komddienhafte trotz der
wirklichen Tragik starker betonen miussen [...] Alles in allem ... ein glanzender Abend,
der die Existenznotwendigkeit dieser deutschsprachigen Bihne unbestritten
macht.“*"®

Der Kritiker des Aufbau zeigte sich, wie bereits bei ,Tage des Glicks®, von der Qualitat des

Stiickes nicht Uberzeugt,

169 Einladung zur Auffihrung ,Die schrecklichen Eltern“. Dokumentationsarchiv des 6sterreichischen

Widerstandes [DOW], 15948/18.

170 Epg. [Hervorhebung im Original.]

"L vgl. Die schrecklichen Eltern. Tragikomoedie in drei Akten von Jean Cocteau. Deutsch von
Adrienne Gessner. 2 Typoskripte. WBRH, ZPH 922 a, Box 8, Mappe 3 & 4 und Lothar: Wunder des
Uberlebens, S. 148.

172 Vgl. 0.V.: Cocteau in der ,Oesterreichischen Bihne“. In: Aufbau, Vol. VII, No. 3, 17.1.1941, S. 11.
In dem Artikel wird auch auf das neue Buro der Osterreichischen Bithne in 295 Madison Avenue
hingewiesen.

'8 Gassner, Joe: Es gehtuns an ... In: Neue Volkszeitung, 25.1.1941, o.S.

" Epd. [Hervorhebungen im Original.]

7 Ebd.
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»lulnd darum wundere ich mich, dass Ernst Lothar mit seinen guten Schauspielern
und seiner guten Regie-Bemiuhung es spielt. Ein ,nahrhaftes Theater [sic] (etwas,
wovon des Besuchers Seele wochenlang lebt, ein uns selbst und unsere Zeit
aussagendes Stiick!), er scheint es diesmal noch nicht gefunden zu haben. Also reicht
er uns diesen Apéritif mit dem virtuos bleibenden Nebeneinander seiner
Bestandteile.“'"®

Auch er aul3ert sich jedoch positiv Uber das Spiel:

“Gespielt wird gut und mehr als gut. Gespielt wird wie in der Josefstadt. Und darum
mit gewohntem, gerechtem Beifall. Berghof, das grosse, liebenswerte Talent, in seiner
herzlichen Echtheit ein Darsteller ganz junger Menschen, ihres Ueber- und ihres
Schwer-Muts. Neben ihm Margrit Wyler, die beinahe dieselben Adjektive verdient und
die dartber hinaus noch so echt ist, dass sie in einer Kummerminute vor unseren
sehenden Augen uralt wird. Da ist Adrienne Gessner, die Ibsenluft getrunken hat. Sie
ist so boshaft, dass sie fast zur Chirurgin, und so trocken, dass sie schon wieder gutig
wird. Es ist eine ihrer feinsten Menschengestaltungen des letzten Jahrzehnts. Und da
ist Erika von Wagner, die nur darum nicht ausreicht, weil niemand ausreichen wirde,
die Hauptgestalt des Stilickes dem Stiicke einzukérpern: die grauhaarige Mutter mit
dem jungen Gesicht, die grosse Hysterikerin, die, abprallend von ihrem Gatten, jetzt
den Sohn liebt. Die ,Chefin des Zigeunerwagens’, in der ein Stick Medea steckt und
die Wolfin des Strindbergschen Scheiterhaufens. Sie ist eigentlich nicht zu spielen.
Und wohl auch nicht der Vater, der wie beim Sardou die Geliebte an den Sohn, den
Sohn an die Geliebte verliert, und um den sich Ludwig Roth bemiiht.“*"’

Der Kritiker der New Yorker Staatszeitung lobte die technische Ausstattung und die

Beleuchtung von Nathan Sonnenfeld.*"®

.Die Zuhorer hatten Ergbtzen an dieser herzigen, merkwirdigen, ironiegeschmuickten
Welt, in der die Tranen SuRwasser sind und der Tod mitlachelt.“*"

Anfang 1941 verhandelte Lothar auch mit Ralf Benatzky Uber die Auffiihrung seiner
Operette ,Meine Schwester und ich”. Benatzky selbst sollte Klavier spielen, unter den
Mitwirkenden sollten Oskar Karlweis und Dolly Haas sein. Aufgrund der Erfahrungen der
bisherigen Theaterabende war Lothar jedoch nicht bereit, ein finanzielles Risiko
einzugehen. Benatzky sollte eine Bargarantie fur die drei Auffihrungen Ubernehmen,
Lothar und Melnitz wollten die zu erwartenden — und von Benatzky zu tragenden — Kosten
diesem gegeniber sogar hoher als die tatsachlich errechneten darstellen ($ 650

gegeniber den tatsachlich erwarteten $ 470-480), um auf jeden Fall einen Gewinn,

176 Jacob, H. E.: Oesterreichische Biihne. Jean Cocteau: Die schrecklichen Eltern. In: Aufbau,

Vol. VII, No. 4, 24.1.1941, S. 11.

" Epd. [Hervorhebungen im Original.]

18 vgl. Pr.: Erste Liebe. ,Die schrecklichen Eltern“ von Cocteau auf der Osterreichischen Biihne. In:
New Yorker Staatszeitung, 22.1.1941, o.S.

7 Ebd.
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jedenfalls aber unter gar keinen Umsténden einen Verlust zu erzielen.'® Das Projekt diirfte

jedoch nicht verwirklicht worden sein.

[1.1.4.2. Auernheimer-Schnitzler-Abend

.Das war gar nicht das Theresa Kaufmann-Auditorium. Die Wé&nde waren gefallen, die
Strasse verschwunden, das Englisch der Platzanweiser anachronistisch. Das war ein
Parkett in Salzburg oder in der Josefstadt, und man hatte Lust, sich nachher zu
Tomaselli oder Schoener zu verabreden. Wahrscheinlich wiirden Beer-Hofmann,
Roda Roda, Auernheimer, Zernatto, Czernin, Bruno Walter, Berthold Viertel, die
Barone Rothschild nach der Vorstellung dort auch hinkommen und man wirde sehen,
mit wem die schone Gréfin X. oder die reizende Hofratin Y. heute abend soupieren
wirde. Wie ware es eventuell nachher mit einer Fahrt auf den Kahlenberg oder mit
einem kleinen Sprung uiber Nacht nach dem Mondsee....**

Der Theaterabend, der den Kritiker des Aufbau so ins Schwéarmen geraten liel3 und der als

“182 geplant war, fand am

.Bekenntnis zur Unsterblichkeit der 0Osterreichischen Kultur
27. April 1941 statt — er sollte das letzte Programm der Osterreichischen Bilhne sein.
Neben Arthur Schnitzlers ,Liebelei* wurde aus Anlass des 65. Geburtstages Raoul
Auernheimers dessen Einakter ,Das letzte Fach* gespielt. Die Mitwirkenden waren Kitty
Mattern, Vilma Kdurer, Oscar Karlweis, Hans Wengraf, Arnold Korff, Adrienne Gessner,
Paula Janover, Ludwig Donath, Fred Essler, Ernst Deutsch und Ely Ventura'®. Regie
fuhrte Ernst Lothar, das Biihnenbild gestaltete Heinz Condell. Eingeleitet wurde der Abend
durch eine Ansprache des ehemaligen &sterreichischen Bundesministers Guido

Zernatto.'®*

.Der Programmzettel zeigte erste Namen einer Wiener Premiere. Da waren Oscar
Karlweis in der ungebandigten Frische einer hingegebenen Laune; Hans Wengrafs
dezenter Liebhaber, kunstreich getént. Arnold Korff in schwerblitigem Ernst ... welche
gute Tradition atmete das alles. [...] Wie waren sie alle bei der Sache! Ihr Herz war
dabei das alte Theaterherz, und Vilma Kirers Mizzi war halt eine Mizzi, wie sie nur die
Stadt an der Donau besitzt [...]**%

189 v/gl. Drei Briefe Lothar an Gessner, 0.D. WBRH, ZPH 922 a, Box 4, Mappe 2.

81 M. G.: Auernheimer-Schnitzler-Abend. In der ,Oesterreichischen Biihne®. Aufbau. Vol. VII, No. 18,
2.5.1941, S. 10.

182 Einladung von Ernst Lothar, Leiter der Osterreichischen Bithne (N. Y. C.) zu einer ,Einmaligen
Festauffiihrung®. In: Dokumentationsarchiv des Gsterreichischen Widerstandes (Hg.): Osterreicher
im Exil. USA 1938-1945. Eine Dokumentation. Band 1. Wien: Osterreichischer Bundesverlag, 1995,
S. 406f.

18 vgl. u.a. O.V.: Austrian plays given. Works by Auernheimer and Schnitzler Seen at Y.M.H.A. In:
The New York Times, 28.4.1941, o0.S.

184 Vgl. O.V.: Hans Wengraf in der Oesterreichischen Buhne. In: Aufbau. Vol. VII, No. 17, 25.4.1941,
S. 10.

1% G., M.: Auernheimer-Schnitzler-Abend. [Hervorhebungen im Original.]
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Der Kritiker des Aufbau, der sich vom Engagement der Mitwirkenden Uberaus beeindruckt

zeigt, endet seine Besprechung mit den Worten

“Als das Publikum wieder aus seinem Traum erwachte, war er, wie Zernatto in seiner
Ansprache angedeutet hatte, ein Gedenken an Oesterreich gewesen, durch dessen
liebliche Gassen heute der braune Barbar briillt.”*®

Obwohl in samtlichen Kritiken zu den Auffiihrungen der Osterreichischen Bilhne, ob sie
nun mit der Stickauswahl und der Regie zufrieden oder unzufrieden waren (mit den
Leistungen der Schauspieler waren sie es ohnehin durchwegs), ausnahmslos die
Berechtigung und Bedeutung einer deutschsprachigen Bihne in New York unterstrichen
wurden, und dieser jedes Mal ein langer Fortbestand gewlnscht wurde, konnte sich das
Unternehmen dennoch nicht langfristig halten. Nach dem Auernheimer-Schnitzler-Abend

trat die Osterreichische Biihne nicht mehr in Erscheinung:

,Nach diesem Theaterabend war es um die Osterreichische Bilhne geschehen, ihre
finanziellen Mittel waren erschopft. Das lag zum einen daran, dass die
englischsprachigen Zeitungen keinerlei Notiz von ihr nahmen'®’, zum anderen aber
war ausschlaggebend, dass es — aufgrund der deutschsprachigen Auffihrungen — bei
dem immer gleichen Stammpublikum blieb. Dies waren zumeist Emigranten, die tber
wenig Geld verfugten. Trotz niedrig angesetzter Eintrittspreise blieb ein
Theaterbesuch fiir die meisten von ihnen ein Luxus;“'®®

Ruckblickend erklart Lothar das Scheitern des Unternehmens mit dem Mangel an

interessiertem deutsch sprechendem Publikum:

“[Es gibt] das nicht [...], was die Deutschen ,Deutsch-Amerikaner’ nennen, und
worunter sie offenbar Leute beider Staatsbirgerschaften verstehen. In Amerika gibt
es Amerikaner, solche, die es werden wollen, und Fremde. Daher ist es von vorneher
ein aussichtsloses Beginnen, in einer anderen Sprache Theater spielen zu wollen als
der englischen — der amerikanischen vielmehr [...].

Doch mit den Vorurteilen unseres Erdteils setzten wir es uns in den Kopf, wir wirden
deutsches, vielmehr Osterreichisches Theater spielen, wobei wir auf die
Hitlerflichtlinge rechneten, die nicht nur das Publikum, sondern auch die Schauspieler
liefern sollten.

DalR die Flichtlinge den einen Dollar nicht besal3en, den wir von unseren
Theaterbesuchern zu verlangen gedachten, und die geflohenen &sterreichischen

1% Epd.

87 HeiRler verweist darauf, dass nach einem Besuch Lothars und Auernheimers beim
Theaterkritiker der New York Times, Brooks Atkinson, in der Zeitung zwar kurze Notizen Uber die
Eroffnung und einige Auffiihrungen der Osterreichischen Biihne veréffentlicht wurden, jedoch keine
Rezensionen abgedruckt wurden. (Vgl. HeiRler: Ernst Lothar, S. 269 und S. 274; Notizen (0.T., 0.S.)
in The New York Times vom 5.1.1940, 21.4.1941; O.V.: Austrian Plays given. Works by
Auernheimer and Schnitzler seen at the Y.M.H.A. In: The New York Times, 28.4.1941, 0.S.)

1% HeiRler: Ernst Lothar, S. 274.
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Schauspieler sich auf die Dauer mit den Zwerggagen nicht zufriedengeben wirden,
die wir ihnen aus den Zwergeinkiinften anbieten konnten, lieRen wir auRRer acht.“*%°

Die Desillusionierung sei bald erfolgt:

“Bei jedem unserer Osterreichischen Theaterversuche blieb es dasselbe:
selbstvergessene, ambitionierte Probenarbeit, als hatten wir vor Reinhardt zu
bestehen, die Hoffnung auf eine nicht immer nur von ein und denselben Emigranten —
die deutschen ,Bundisten’ boykottierten uns sowieso -, sondern von Amerikanern
besuchte langere Auffihrungsserie, der jubelnde Erfolg an zwei Abenden, die
rihmenden Kritiken im ,Aufbau’ und der ,Staatszeitung’, die finanzielle Unmdglichkeit
eines dritten Abends. [...]

So lieRen wir es dabei bewenden, denn das MiRverhdltnis zwischen der Anstrengung
und ihrem DreiBig- oder Vierzig-Dollar-Profit [...] der Widerspruch zwischen
Ermutigenmuissen der Mitwirkenden und der eigenen unaufhaltsamen Entmutigung
wurde zu grofR.“*%°

Damit wurde das Projekt ,Osterreichische Biihne* endgiiltig ad acta gelegt.

Exkurs: Theater of German Freemen

Interessant im Zusammenhang mit dem Scheitern der Osterreichischen Biihne ist die
Tatsache, dass im Februar/Marz 1941 (also kurz vor dem letztmaligen Auftreten der
Osterreichischen Biihne) von den Vorstianden der Bakery & Confectionery Worker's
International Union of America und der Butcher’s Union in Zusammenarbeit mit anderen
Labor Unions in New York das ,Theater of German Freemen” gegriindet wurde, das sich
der ,Wahrung und Forderung deutscher demokratischer Kulturbestrebungen in Amerika“***
verschrieben hatte, und dessen Leitung Manfred First (unter dem Namen Manfred Furst),
Kurt Hellmer und Ludwig Roth Gbernahmen. Im kiinstlerischen Beirat waren unter anderen
Ferdinand Bruckner, Ferdinand Czernin, Bruno Frank, Fritz Kortner, Erika Mann, Franz

Werfel und Karl Zuckmayer unterstiitzend tétig.'%

Diese Theatergriindung ist in zweierlei Hinsicht bemerkenswert: Einerseits, da mit Ludwig
Roth und Kurt Hellmer zwei Kiinstler mit Bezug zur Osterreichischen Biihne die Leitung

innehatten (Roth hatte in mehreren Produktionen der Osterreichischen Biihne mitgewirkt,

189 |othar: Wunder des Uberlebens, S. 142. Fiir den ersten Abend der Osterreichischen Bilhne etwa

erhielten die Schauspieler ein Proben- und Auftrittshonorar von insgesamt $ 20,-, das entspricht ca.
$ 334,- im Jahr 2014. (Vgl. Lothar: Wunder des Uberlebens, S. 143.)

19| othar: Wunder des Uberlebens, S. 148.

191 Kloppel, Max; Warwick, John; Stocker, Fred: Freies deutsches Theater in New York. In: Aufbau,
Vol. VII, No. 10, 7.3.1941, S. 11.

192 vgl. ebd.
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Hellmer war der Verfasser der deutschen Fassung von ,Les jours heureux“, die von der
Osterreichischen Biihne aufgefiihrt worden war) und Bruno Frank, der Autor des von der
Osterreichischen Bilhne gespielten Stiickes ,Sturm im Wasserglas®, Mitglied des
kunstlerischen Beirates war. Andererseits, weil die Grindungsmitglieder sowohl den —
zumindest theoretischen — Erfolg der Osterreichischen Biihne vor Augen hatten, als auch
mit derselben Begrindung und Motivation wie Lothar die Etablierung eines

deutschsprachigen Theaters in New York anstrebten:

“[Kurt Hellmer und Ludwig Roth] sprachen von dem reichen Material an deutschen
Schauspielern und Regisseuren, von der Wirkung, die Ernst Lothar mit den
Auffihrungen seiner ,Oesterreichischen Bihne’' erzielte und vereinzelten Vortrags-
und Kabarettabenden, zu denen das Publikum immer wieder dréngte und so seinen
Wunsch nach deutschen Theatererlebnissen bekundete. Aber das grol3e Arsenal
deutschsprachiger Elemente, das hier besteht, war nicht erfasst."'%®

Das Theater of German Freemen sah als seine Aufgabe die ,[...] Zentralisierung aller
Bestrebungen, die die wahre deutsche Kultur verteidigen und pflegen wollen und eine
.gleichgeschaltete’ Unkultur ablehnen."*** Es setzte sich zum Ziel, ,das wieder auferstehen

und zu Worte gelangen zu lassen, was im heutigen Deutschland unterdrtickt, verboten und

verjagt worden ist*'*°:

.Die Grindung des ,Theater of German Freemen’ soll den entschlossenen Willen
bekunden, deutsche Kulturpropaganda nicht mehr denen zu uberlassen, die sie
verfalschen, sondern sie wieder in die Hande derer zu legen, die dazu berufen sind,
Amerika und somit der Welt das wahre Deutschland durch Schrift und Wort zu
Ubermitteln.“*®

Im Unterschied zu Lothars Osterreichischer Bilhne hatte das Theater of German Freemen

damit eine eindeutig politische Zielsetzung:

.ES galt die grosse Frage zu losen, wie stark die Anzahl deutscher, aber nicht
,gleichgeschalteter’ Menschen ist, die einer unabhangigen, freiheitlichen wirklich
deutschen und nicht vernaziten Theateridee folgen wirden. [Wir] kamen [...] in
Kontakt mit amerikanischen Trade Unions, in deren Reihen und in deren Leitung eine
grosse Anzahl Deutscher oder Amerikaner deutschen Ursprungs sich befinden, die
nach einer Plattform geradezu suchten, um ihre antinazistische Gesinnung bekunden
zu kénnen.“t%’

193 Furst, Manfred: Warum deutsches Theater in New York? In: Aufbau, Vol. VII, No. 13, 28.3.1941,
S. 11f., hier S. 12.

194 Kloppel; Warwick; Stocker: Freies deutsches Theater in New York.

195 Epd.

19 Epg.

197 Furst, Manfred: Warum deutsches Theater in New York?, S. 12.
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Es wurde eine Besucherorganisation eingerichtet, dartiber hinaus z&hlte man auf die
Unterstitzung namhafter deutscher, amerikanischer und europdischer Autoren wie
Dorothy Thompson und Jules Romain, die kurz nach der Grindung dem kiinstlerischen
Beirat beitraten.®® Im Unterschied zur Osterreichischen Biihne, der es nicht gelang,
aul3erhalb des Kreises der deutschsprachigen Immigranten Aufmerksamkeit zu erregen,
suchte man von Anfang an Kontakt zu anderssprachigen Intellektuellen — dennoch diirfte
auch hier der Bekanntheitsgrad nicht allzu gro3 gewesen sein, brachte es doch auch das
Theater of German Freemen nicht auf mehr Erwahnungen in der New York Times als die

Osterreichische Biihne.*®

[1.2. Das Projekt ,Princeton-Theater und Princeton- Festival®

Parallel zur Osterreichischen Biihne verfolgte Lothar zu Beginn des Jahres 1940 ein
weiteres Theaterprojekt: Er hatte den Plan, in der kleinen Universitatsstadt Princeton im
Bundesstaat New Jersey ein ,amerikanisches Nationaltheater” zu schaffen sowie jahrliche
Festspiele zu veranstalten. In seinem Nachlass ist ein ausfihrliches ,Exposé tber Die [sic]
Grindung des ,Princeton — Theaters’ und der ,Princeton — Festspiele™ erhalten, in dem er
die Idee ausfiihrt.*® Er vermittelt darin den Eindruck, das Konzept im Namen einer Gruppe
von Theaterschaffenden einzureichen, ohne jedoch konkret Namen der Beteiligten zu

nennen:

-Wir sind einige Manner und Frauen, die auf dem Gebiete des Theaters Leistungen
aufzuweisen haben, die weltbekannt geworden sind. Unsere Erfahrungen umfassen
Jahrzehnte und erstrecken sich auf mehrere Theater der Welt. Diese Theater sind: die
Comédie Francaise in Paris; das Moskauer Kiinstlertheater; das Deutsche Theater in

198 Vgl. O.V.: Thompson und Romains im Board des ,Theater of German Freemen“. In: Aufbau,

Vol. VII, No. 12, 21.3.1941, S. 11.

199 Vgl. etwa O.V.: Would Offer Anti-Nazi Plays [sic]. In: The New York Times, 16.3.1941, 0.S. und
O.V.: Join Anti-Nazi Theatre Group [sic]. In: The New York Times, 23.5.1941, o0.S. Eine
ausfuhrlichere Untersuchung tber Wirken und Erfolg oder Misserfolg des Theater of German
Freemen ist im Rahmen dieser Arbeit nicht mdglich, einige vorliegende Zeitungsartikel lassen
jedoch den Eindruck entstehen, dass das Theater mit denselben Problemen zu kdmpfen hatte wie
die Osterreichische Bilhne. In Zeitungsartikeln im Aufbau und in der New York Times wurde im
Méarz 1941 als erstes Stuck fur Ende April ,There shall be no night* von Robert E. Sherwood
angekindigt, danach sollten monatlich neue Produktionen folgen, aulerdem waren Vortrags-,
Autoren- und Kabarettabende geplant. (Vgl. Freies deutsches Theater in New York und Would Offer
Anti-Nazi Plays.). Tatsachlich fand am 19. April ein Vortragsabend von Fritz Kortner in deutscher
und englischer Sprache statt. (Vgl. O.V.: Fritz Kortner im Theater of German Freemen. In: Aufbau,
Vol. VII, No. 14, 4.4.1941, S. 11.) In einem Artikel der New York Times vom Mai 1941 ist jedoch
davon die Rede, dass das erste Stiick erst im Herbst desselben Jahres, in der Regie von Berthold
Viertel, zur Auffihrung kommen soll. (Vgl. Join Anti-Nazi Theatre Group.)

200 Vgl. Lothar, Ernst: Exposé Uber Die [sic] Griindung des ,Princeton-Theaters* und der ,Princeton-
Festspiele”. Typoskript. WBRH, ZPH 922 a, Box 7, Mappe 2.
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Berlin; das Burgtheater und das Theater in der Josefstadt in Wien; die Kammerspiele
in Mlnchen; die Festspiele in Glyndebourne, Bayreuth und Salzburg. Die Salzburger
Festspiele haben wir selbst ins Leben gerufen. Wir sind Dramatiker, Theaterdirektoren,
Regisseure, Schauspieler und Biihnenbildner.*?**

Das Vorhaben der Gruppe sei es, ein fixes, bestandiges Ensemble zu griinden — ein
Novum in den USA, wo Schauspielertruppen bisher immer nur fir einzelne Produktionen
zusammengestellt wirden und danach wieder auseinander fielen. Auch die soziale

Verantwortung einer solchen Unternehmung wird unterstrichen:

Sunser Plan ist: in U.S.A. ein_standiges Schauspieltheater von hdchstem
kinstlerischem Rang zu grunden, das in englischer Sprache mit amerikanischen
Schauspielern alljahrlich 12 Sticke von bedeutendem Wert auffihren und diese
Stiicke nicht nur an dem Orte der ersten Produktion, sondern im gesamten Gebiete
der U.S.A. zeigen soll. Die Gesamtkalkulation wirde billige Eintrittspreise und dadurch
auBer der kinstlerischen die soziale Bedeutung des neuen Unternehmens
sicherstellen.“?%?

Lothar ortet hier eine Chance, da

» 1. [...] U.S.A. ein solches Theater bisher nicht besitzt.

II.[...] U.S.A. fUr ein solches Theater der beste Boden ist;

lll. [...] unsere Erfahrungen uns fahig machen, ein solches Unternehmen so zu
grinden und zu fiihren, dalR es U.S.A. nicht nur kinstlerisch zur Ehre, sondern auch
wirtschaftlich und sozial zum Nutzen gereicht.“?%

Er betont:

~Wie bewundernswert das amerikanische Theater von heute in vielfacher Beziehung
ist, bedarf keiner Hervorhebung. Es besitzt aul3erordentliche Dramatiker,
hervorragende Schauspieler, vorziigliche Regisseure. Trotzdem entbehrt es in einem
bestimmten Sinn der Universalitdt und dadurch der Evolution. Denn es zerféllt in
einzelne, meist vorzigliche Produktionen, die fir jedes einzelne Stick immer wieder
neu zusammengestellt werden und nachher auseinanderfallen. [...] Was U.S.A. bisher
fehlt, ist: ein konsequent geleitetes, vom selben Zentralhaus aus weithin wirkendes,
mit standigem Ensemble versehenes Schauspieltheater mit wechselndem Spielplan.
[...] es ist nicht einzusehen, warum U.S.A., das auf so vielen Gebieten beispielhaft
fortschreitet, gerade auf einem fur den Standard eines Landes so wichtigen geistigen
Gebiete zogert."?**

Er nennt groRe Namen als Vorbilder fir das geplante ,amerikanische Nationaltheater*:

1 Epd., S. 1. Aus den Unterlagen ist nicht ersichtlich, an wen Lothar als Mitwirkende des neu zu

grindenden Theaters gedacht hat, bzw., ob diesbezlglich bereits konkrete Gespréache statt-
efunden hatten.

92 Epd. [Hervorhebung im Original.]

2% Epd., S. 1f.

?% Ebd., S. 2.
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~Was Stanislawski, der Meister der Ensemble — Atmosphare, im Moskauer
Klnstlertheater; Otto Brahm, der Begriinder des Naturalismus, und Max Reinhardt,
der Entdecker des neuen klassischen Stils, im Berliner Lessing — und Deutschen
Theater geschaffen haben; was heute Louis Jouvet im Theatre Athenée und Gaston
Baty im Theatre Montparnasse in Paris fir die Modernisierung der theatralischen
Problemstellung leisten; was wir selbst an den von uns geleiteten Theatern und bei
den Salzburger Festspielen gelernt und getan haben - : von alldem etwas, und von
alldem das Beste, sollte dem neu zu begrindenden amerikanischen Nationaltheater
zugefuhrt werden: der absolute Wert des Stiickes; die besondere Individualitat der
harmonisch zusammengefaldten Darstellung; der fortschrittliche Geist der Leistung,
der die neuesten Errungenschaften kennt und fortentwickelt.“?%

Die USA seien der ideale Nahrboden fir ein solches Theater, das die Freiheit der Kunst

voraussetze und daher nur in einer Demokratie méglich sei:

LEin  Unternehmen wie das unsere hat absolute Freiheit der kinstlerischen
MeinungsaulRerung zur Voraussetzung. Es kann nur in einer Demokratie gedeihen.
Der katastrophale Verfall der vorher auf hoher Stufe gestandenen Theaterkultur in den
autoritdren Landern zeigt dies zur Evidenz. Daher gibt es fir ein Theater, das die
kunstlerisch und geistig formulierte hoéhere Wabhrheit sucht, keinen besseren
Entwicklungsboden als das klassische Land der Demokratie, die Vereinigten Staaten
von Amerika.*?%

Den Vorteil eines fixen Ensembles sieht er, neben der ,besonderen Atmosphare* auch
darin, dass man damit unabhangig vom Film sei. Durch langfristige Vertrdge sollten die
Schauspieler gebunden werden, sodass es nicht mehr zu Besetzungsproblemen aufgrund

von Filmverpflichtungen der Schauspieler kommen kénne.

.Wir denken auch nicht an ein Star — Ensemble, das in sich die Keime des Zerfalles
trAgt. Sondern wir wollen ein Ensemble schaffen, das mit Lust und Liebe ans Werk
geht und das sich von Aufgabe zu Aufgabe weiterentwickelt.“?%’

Lothar sieht aktuell die Auswahl der Stlicke, die am Theater gezeigt wirden, problematisch,

da die Verquickung mit dem Film zu eng sei:

.Bekanntlich werden jetzt hauptsachlich solche Stiicke auf die Blhne gebracht, die
Filmchancen haben, wogegen Stiicke, deren Sujet entweder bereits verfilmt ist oder
die sich fiir den Film Giberhaupt nicht eignen, unaufgefiihrt bleiben.*?%

Er will hingegen Werke zeigen, die ,von besonderem Wert" und ,von besonderem

«209

gegenwartigem [sic] Interesse fur das Publikum“~ seien:

25 Epd,, S. 3.
209 Epg.
27 Epd., S. 4.
208 Epq.
299 Epd.
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.,Nur ein einziges Genre von Stucken wollen wir unter keinen Umstanden pflegen:
langweilige.“**°

Den projektierten Spielplan umreif3t er folgendermalRien:

»IN unserem zunéchst auf drei Jahre berechneten Programm, das jahrlich 12 Stiicke
umfaldt, wirden in jeder Spielzeit folgende Kategorien von Stiicken gespielt werden:
1.) je 3 Klassiker der Weltliteratur, die wegen ihrer bisher unterschatzten Bedeutung
fur die Gegenwart und infolge interessanter neuer Inszenierungsmoglichkeiten
sozusagen neu zu entdecken sind; 2.) je 3 europdische Dramatiker der
Jahrhundertwende, die auf die Entwicklung des amerikanischen Dramas Einfluf3
hatten; 3.) je 6 Werke der modernen dramatischen Produktion, wobei alljahrlich
mindes'gtlalns 3 Werke Urauffihrungen lebender amerikanischer Dramatiker sein
sollen.”

In der Kategorie ,Klassische Werke* plante Lothar fir die erste Spielzeit ,Lysistrata“ von
Aristophanes, ,Don Carlos” von Schiller und ,Der eingebildete Kranke* von Moliére, fur die
zweite Spielzeit Shakespeares ,Sturm®, Lessings ,Nathan der Weise* und eine
Neubearbeitung von Plautus’ ,Bramarbas“. In der dritten Saison sollten Sophokles’
»Antigone“, Shakespeares ,Konig Johann und Goethes ,Faust am Spielplan stehen. Als
.Europaische Werke der Jahrhundertwende, die auf die Entwicklung des amerikanischen
Dramas EinfluR hatten* nennt er eine dramatische Bearbeitung von Tolstois ,Krieg und
Frieden“, Shaws ,César und Cleopatra“ und Schnitzlers ,Professor Bernhardi“ fir die erste
Saison, Rostands ,Cyrano von Bergerac®, Ibsens ,Ein Volksfeind® und Gorkis
.Nachtasyl* fir die zweite Saison und Maeterlincks ,Monna Vanna“, Strindbergs
.Rausch” und Wedekinds ,Erdgeist” fur die dritte Spielzeit. Fir die Kategorie ,moderne
dramatische Produktion” lagen bereits neue Werke unter anderem von Bourdet, Maugham,

Molnar, Giraudoux und Coward vor.?'?

»Ein solcher Spielplan, der selbstverstandlich auch heitere und auf hohem Niveau
unterhaltende Werke besonders bertcksichtigen wird und in dessen Rahmen sich
Dichtervortrage und Matinéen avantgardistischer Art fiigen werden; ein solcher
Spielplan und ein solches standiges Ensemble schaffen die Maoglichkeit, bisher
unbekannte Dramatiker zu entdecken und jungen begabten Schauspielern den Weg
zur Bihne zu erdffnen. In der Entdeckung, Erziehung und Heranbildung neuer
Talente, ohne die das Theater in Routine und Langeweile erstarrt, erblicken wir eine
unserer wichtigsten Aufgaben.“**?

Um eben diese Forderung junger Talente zu gewahrleisten, solle das Theater im Umfeld

einer Universitat gegrindet werden. Studenten solle nicht nur die Theorie, sondern auch

20 Epg.

1 Epd., S. 4f.
2 Epd., S. 5f.
B Epd., S. 6.
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die Praxis des Theateralltags vermittelt werden, auf diese Weise solle ein kinstlerischer

Nachwuchs heranerzogen werden:

~Was wir dabei im Auge haben, ist etwas wesentlich anderes als die bestehenden
Theaterschulen und theaterwissenschaftlichen Fakultaten. Die letzteren beschranken
sich hauptsachlich auf die Theorie, wahrend wir zu der Theorie die Praxis einer
lebendigen hochwertigen Biihne hinzufligen wollen; die ersteren erteilen praktischen
Unterricht, ohne dabei die Mdéglichkeit der praktischen Bewahrung auf einer richtigen
Buhne zu geben. Wir dagegen wirden durch — nach einem neuen System
zusammengestellte — theoretische Vortrage; durch Zutritt zu unseren Proben und
Dekorationswerkstéatten; durch praktische Anleitung der Studenten bei den von ihnen
selbst veranstalteten Universitatsauffuhrungen; schlieBlich aber auch durch
Verwendung einzelner besonders begabter Studenten auf unserer eigenen Bihne die
notwendige harmonische Verbindung von Theorie und Praxis gewéahren."**

Nach dem Ende der regularen Spielzeit Ende April bis Anfang Juni waren jeweils sechs
Wochen dauernde Festspiele geplant, ,die dieselbe internationale Geltung wie die (vielen
Amerikanern wohlbekannten) Salzburger Festspiele erreichen wiirden“.*"> Im Zuge dieser
Festspiele sollten die Studenten ,fir Massenszenen, Hilfsregie und Organisations-
aufgaben® zum Einsatz kommen. Im Rahmen der Festspiele sollten auch

Freiluftauffihrungen im Arkadenhof der Universitat stattfinden.

.Fur all dies erscheint uns Princeton als der geeignete Boden. Die geistige u.
geschichtliche Bedeutung der Princeton — University; ihre fir die Veranstaltung der
erwahnten Freiluftauffihrungen auf3erordentlich qualifizierten Arkadenhdfe; die Néhe
von New York, die es ermdglichen wiirde, daR das New Yorker Theaterpublikum an
unseren Auffuhrungen teilnimmt; die ganze anmutige Atmosphére der Stadt sind fur
die Ausfiihrung unseres Planes wie geschaffen.“**

Zu diesem Zweck sollte das bestehende Theater in Princeton gemietet und modernisiert
werden. Probenbeginn sollte jeweils Anfang September sein, Anfang Oktober bis Mitte
April sollte es zwdlf Premieren geben. Nach jeder Premiere sollte das Stiick einige wenige
Male in Princeton selbst aufgefiihrt werden, danach sollte eine Tournee durch die USA
stattfinden oder das Stiick am Broadway gezeigt werden. Fur Ende April bis Anfang Juni
waren die Festspiele vorgesehen. Einerseits sollte hier der Arkadenhof als

Veranstaltungsort genutzt werden, andererseits sollten — bis zur Erbauung eines eigenen

21 Ephd., S. 6f.

#° In seiner Autobiographie berichtet Lothar, dass er wahrend seiner Tatigkeit im
Handelsministerium unter anderem verantwortlich fir die Exportférderung und im Zuge dessen an
der Grundung der Salzburger Festspiele beteiligt gewesen sei. (Vgl. Lothar, Wunder des
Uberlebens, S. 41 ff.) Das nun im vorliegenden Exposé dargestellte, fiir Princeton projektierte
Festival erscheint grof3teils als detailgetreues Abbild der Salzburger Festspiele.

18 | othar: Exposé uber Die Griindung des ,Princeton-Theaters* und der ,Princeton-Festspiele”, S. 7.
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Festspielhauses — Vorstellungen im Theatergebdude stattfinden. Fir die Auffihrung im

Arkadenhof sollte von Thornton Wilder ein spezielles Festspiel verfasst werden.?"’

Neben Sprechtheater sollten im Theatergebdude unter der Leitung von Toscanini und
Bruno Walter auch Opern von Beethoven und Mozart sowie eine Fledermaus-Inszenierung
von Max Reinhardt gezeigt werden. Weiters sollten Konzerte unter der Leitung von
Toscanini, Walter, Stokowski und anderen gegeben werden. Die Mitwirkenden bei den

Festspielen sollten andere sein als die Mitglieder des standigen Theaters.

Was den Kkinstlerischen, geistigen und sozialen Gewinn betrifft, den die
Durchfiihrung unseres Planes nach sich z6ége, so ware er funffach:

1.) Die Bereicherung des amerikanischen Theaters um die bisher hier nicht
bestehende Form einer mit standigem Ensemble und wechselndem Repertoire
arbeitenden standigen wertvollen Schauspielbiihne, deren Wirkungen sich tber das
ganze Land verbreiten wirden.

2.) Eine Forderung des dramatischen Schaffens Amerikas durch die Auffliihrung
bisher unbekannter dramatischer Autoren, bzws. [sic] durch die Auffihrung bisher —
aus filmtechnischen oder anderen nicht kiinstlerischen Ricksichten — unaufgefihrter
bedeutender Werke;

3.) Eine Forderung der amerikanischen Schauspieler, die mangels eines wechselnden
Repertoires ihre Fahigkeiten nicht voll ausschépfen kénnen, sondern sich — wahrend
einer lebenslangen Wirksamkeit — oft mit 5 oder 6 Rollen begniigen missen; ferner
die Beschaftigung bisher unbeschéftigter, die Entdeckung unbekannter sowie junger
neu anfangender Schauspieler;

4.) Die Schaffung eines neuen internationalen Kunstzentrums durch Veranstaltung
von Festspielen, die — in grofitem Stil — das Erbe der durch Hitler um ihr Niveau
gebrachten Salzburger Festspiele anzutreten hatten. (Die zahlreichen hieraus sich fur
die verschiedensten Wirtschaftszweige ergebenden Vorteile liegen auf der Hand.)

5.) Volkstumliche Preise und Freivorstellungen fir Studenten und Unbemittelte
wirden dem Unternehmen den sozialen Charakter verleihen, den das Theater in einer
groRBen Demokratie haben miRte.***?

Am Ende des Exposés will Lothar auf die finanziellen Aspekte des Unternehmens

eingehen, die Ausfiihrungen dazu fehlen jedoch im erhaltenen Exemplar.

Thomas Mann unterstiitzte das Projekt Lothars und gab dessen Konzept in einem Brief
vom 9. Janner 1940 an den Préasidenten der Universitat, Harold W. Dodds, weiter. In einem
Schreiben an Thomas Mann antwortet der Dekan des College, Christian Gauss, am
23. Februar 1940 jedoch abschlagig:

27 Unter anderem dieses Vorhaben, die Verfassung eines eigenen Festspieles fir eine

Freiluftauffhrung an einem prominenten Ort, erinnert frappant an das Konzept der Salzburger
Festspiele.

218 | othar: Exposé iber Die Grindung des ,Princeton-Theaters“ und der ,Princeton-Festspiele,
S. 8f.
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~We are deeply interested in making Princeton a center for work in the arts and for
that reason a committee of professors [...] was appointed to consider the whole project.
They have given long and thoughtful consideration to Dr. Lothar’s proposals but in the
report which they have just submitted they find that they are unanimous in their belief
that the plan as proposed is impractible. Their report concludes with the significant
paragraph —

‘We are friendly toward any efforts to increase the prestige and social usefulness of
the theater, both in Princeton and elsewhere. Most of us would be glad to have
Dr. Lothar lecture here or in any other way propagate his stimulating ideas. But we are
convinced that should his ideas be translated into concrete form this happy result
would be brought about in a setting quite different from anything which Princeton
could provide.”*?

Gauss mochte Lothar, wie von dem Professorenkomitee vorgeschlagen, einladen, eine

Vorlesung in Princeton zu halten:

,He has done so much to advance the interests of the theater that | know it would be
an advantage to us all to hear from him personally.“??°

Trotz der Absage bleibt Mann optimistisch — ,Wenn auch vorerst kein konkretes Ergebnis

w22l _ | nd

erzielt ist, so sind doch die FAden angesponnen, die Debatte ist erdffnet [...]
ermutigt Lothar, den Vortrag, zu dem ihn der Dekan einladen will, zu nutzen, um seine
Ideen weiter auszufiihren. Ob es zu diesem Vortrag gekommen ist, geht aus den
Unterlagen nicht hervor, Lothars Theaterplane fur Princeton wurden jedenfalls nicht

umgesetzt.??

19 Brief Christian Gauss an Thomas Mann, 23.2.1940 (Beilage des Briefes von Thomas Mann an

Egnsélaothar, 6.3.1940). WBRH, ZPH 922 a, Box 1, Mappe 2.

Ebd.

221 Brief Thomas Mann an Ernst Lothar, 6.3.1940. WBRH, ZPH 922 a, Box 1, Mappe 2.

222 | othar bewarb sich in der Folge offensichtlich um eine Anstellung in Princeton. In einem
Schreiben vom 21.10.1940, das eine Reaktion auf den Plan Lothars, seine Bewerbung
zuriickzuziehen, darstellt, versichert Mann ihn seiner Unterstiitzung, wenn die Hoffnung auf Erfolg
aufgrund der starken Konkurrenz auch nicht sehr groR3 sei. (Vgl. Brief Thomas Mann an Ernst Lothar,
21.10.1940, WBRH, ZPH 922 a, Box 1, Mappe 2.) Auch dieser Versuch Lothars, in Princeton Ful3
zu fassen, war letztlich nicht erfolgreich.

Max Reinhardt verfolgte den Plan, ein ,standiges kiinstlerisches Theater* zu griinden, weiter. In
einem Brief an Graf Ledebour aus dem Jahr 1941 sprach er sich fur die Schaffung eines fixen
Ensembles aus und bezog sich dabei auf das ,Kaiserliche Burgtheater, das Stanislawskische
Kinstlertheater, die einstmalige Comédie Francaise" [sic]. Wie Lothar sah er fiir den Spielplan
klassische Werke der Weltliteratur und Gegenwartsautoren vor. (Vgl. Roessler, Peter; Kaiser,
Konstantin: Dramaturgie der Demokratie. In: Dies.: Dramaturgie der Demokratie. S. 7-41, hier S. 25.)
Die groRen Ubereinstimmungen mit Lothars Konzept legen die Vermutung nahe, dass Reinhardt
einer der Experten war, die Lothar in seinem Exposé anfihrt, bzw., dass der Entwurf fir das
Princeton-Festival und -Theater ein Gemeinschaftswerk zumindest dieser beiden Theater-
schaffenden war. Rdssler/Kaiser verweisen darauf, dass Reinhardts Entwurf, bei dessen Erstellung
dieser auch den Regisseur und Mitbegriinder des Group-Theatre Harold Clurman kontaktiert hatte,
.in den USA Utopie bleiben [musste], Bruchstiicke davon lieBen sich allenfalls bei den
Kalifornischen Festspielen oder in einzelnen Inszenierungen verwirklichen.” (Ebd.)
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[1.3. Die Summer Drama School des Bard College

Ab Anfang Juli 1941 nahm Ernst Lothar an einer knapp zweimonatigen Sommerschule fir
Drama am Bard College, etwa 145 km ndérdlich von New York City, teil. Diese
Sommerschule war Teil des ,Experiment in International Living®, welches das College seit
einigen Jahren betrieb.?* Die Teilnehmer waren Kiinstler und Theaterschaffende aus
Europa sowie Studenten des College. Ziel war ein gegenseitiges Voneinander- und ein
Miteinander-Lernen — einerseits sollten die europaischen Gaste, unter denen die meisten
laut dem Bericht eines mitwirkenden Studenten ,inexperienced in the ways of the American

w224

theatre“" waren und erst seit Kurzem in den USA lebten, Einblicke in die amerikanische

Kultur und den amerikanischen Theaterbetrieb erhalten, andererseits sollten sie den

amerikanischen Studenten das europdaische Theater naherbringen:

»The purpose of the project was two-fold. It was intended to give the pupils an idea of
the workings of a European theatre and a European conception of art as well as
teachng [sic] them as much as could be expected in six weeks of theatre and theatre
business. Also, and just as important, the group was organized to give the European
artists a cursory knowledge of American culture and American thought and to try to
show them as much as possible how the inside of an American theatre worked. In
both cases, the project was quite successful.”??®

Ernst Lothar war der kinstlerische Leiter der Gruppe, ,a man widely known on the
Continent as a novelist, critic, [sic] and dramatist, as well as managing director of Max

Reinhardt’s Theatre [sic] in der Josefstadt.”??

Weitere Teilnehmer waren die aus Wien geburtige Schauspielerin Olga Fuchs (in den USA
auch bekannt unter dem Namen Olga Fabian), die aus Osterreich-Ungarn stammende

Sangerin und Schauspielerin Nelly Adler, der dsterreichische Sanger Leo Weith und seine

223 Vgl. Sapinsley, Alvin T., Jr.: Drama. In: The Bardian, Vol. 21, No. 1, 19.9.1941, S. 3 und 6, hier
S. 3.

224 Epd. Tatsachlich hatten einige der Teilnehmer bereits bei Exilantenproduktionen in New York
mitgewirkt: Olga Fuchs hatte im Jahr 1939 in Schulamit Bat Doris , The Trial“, einer Produktion des
American-Palestine Theatre sowie 1940 in einer dramatisierten Fassung von Joseph Roths
,Hiob" im Heckscher Theatre und in Marcel Pagnols ,Topaze“ der Refugee Actors Guild in New
York gespielt. (Vgl. Trapp, Mittenzwei: Handbuch des deutschsprachigen Exiltheaters, Band 2,
S. 284.) Fred Lorenz und Werner Michel wirkten bei den Produktionen der Refugee Artists Group
.From Vienna“ im Sommer 1939 und ,Reunion in New York" im Frihjahr 1940 mit. Beim zweiten
Programm der Gruppe waren auch Leo Weith und Arthur Lessac (letzterer als Sprechtrainer)
beteiligt. (Val. http://www.ibdb.com/production.php?id=12883 und
http://www.ibdb.com/production.php?id=13232, Zugriff am 13.11.2014.) Alfred Durra war ab Juli
1938 an der ,Komodie" in New York als Regisseur tatig, er inszenierte 1938 Vilém Werners
,Menschen in dieser Zeit* sowie im Méarz 1939 Lessings ,Nathan der Weise", bei dem er auch selbst
die Titelrolle spielte. (Vgl. Trapp, Mittenzwei: Handbuch des deutschsprachigen Exiltheaters, Band 2,
S.197)

% gapinsley: Drama, S. 3 und 6.

? Ebd., S 3.
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Frau Erika, der aus Breslau stammende Schauspieler und Regisseur Alfred Durra, der
tschechische Dirigent Henry Swoboda, der aus Frankfurt am Main geburtige Schauspieler
William (Wilhelm) Malten, der Wiener Schauspieler Fred Lorenz (aka Manfred Inger), der
deutsche Komponist und Autor Werner Michel sowie der Sprechtrainer Arthur Lessac’.
Neben ihrer Unterrichtstatigkeit sollten die europaischen Géste auch die Hauptrollen in den

im Zuge der Sommerschule erarbeiteten Produktionen tbernehmen.

[1.3.1. Inszenierungen

“The program consisted of a series of musical recitals, [sic] and performances of plays
by Ibsen, Schnitzler, Barrie, and Molnar, performed in part by those of the faculty, and
part by the students. Besides this, the mornings were taken up with classes in acting,
directing, design, speech, music, and German and French darma [sic]. All in all, if the
student partook of all that was offered, he had every opportunity of learning a great
deal that would be valuable to him culturally and contributive to whatever theatrical
career he had chosen.

Also there was a program of radio work, which consisted of bi-weekly broadcasts from
Poughkeepsie’s WGNY. These broadcasts took the form of plays, musical programs,
lectures, and round table discussions, and at one time or another every member of the
group participated in some way.”?*®

Obwohl Lothar mit gemischten Gefiihlen nach Annandale-on-Hudson abgereist sein dirfte,

war sein erster Eindruck von Bard College durchaus positiv:

“Vorerst: es ist viel weniger schlimm als es sein konnte [...] Der erste Eindruck bei der
Ankunft hier: Mischung aus Royaumont u. dem Park von Leopoldskron, also richtig
schon. Das College, aus mehreren Gebauden bestehend, die unverbunden sind, liegt

27 7u weiteren biographischen Angaben Uber die Mitwirkenden siehe auch: Olga Fabian:

http://www.ibdb.com/person.php?id=96767, Zugriff am 21.2.2013. Nelly Adler: Div. Akten
Osterreichisches Staatsarchiv (ohne Aktennr.). Die diesbeziiglichen Informationen wurden der
Verfasserin dankenswerterweise von Susanne Grimm und Kathrin Elleberger zur Verfligung gestellt;
Trapp, Mittenzwei: Handbuch des deutschsprachigen Exiltheaters. Band 2, S. 5. Leo Weith:
http://www.ibdb.com/person.php?id=479451 , Zugriff am 21.2.2013; http://www.oesterreich-am-
wort.at/trefferliste/, Zugriff am 21.2.2013; Trapp, Mittenzwei: Handbuch des deutschsprachigen
Exiltheaters. Band 2, S. 1009. William Malten: http://www.ibdb.com/person.php?id=86497, Zugriff
am 21.2.2013; http://www.imdb.com/name/nm0540777/?ref_=fn_al nm_1, Zugriff am 21.2.2013;
Trapp, Mittenzwei: Handbuch des deutschsprachigen Exiltheaters. Band 2, S. 627f). Fred
Lorenz/Manfred Inger: http://www.ibdb.com/person.php?id=86498, Zugriff am 21.2.2013;
http://www.imdb.com/name/nm0408756/?ref_=fn_al_nm_1, Zugriff am 21.2.2013; Trapp, Mittenzwei:
Handbuch des deutschsprachigen Exiltheaters. Band 2, S. 446) Werner Michel:
http://www.ibdb.com/person.php?id=88489, Zugriff am 21.2.2013;
http://www.imdb.com/name/nm0584928/?ref =fn_al nm_1, Zugriff am 21.2.2013; Trapp, Mittenzwei:
Handbuch des deutschsprachigen Exiltheaters. Band 2, S. 666). Arthur Lessac:
http://www.lessacinstitute.com, Zugriff am 21.2.2013;
http://www.imdb.com/name/nm0504296/?ref =fn_al nm_1, Zugriff am 21.2.2013;
http://www.ibdb.com/person.php?id=117640, Zugriff am 21.2.2013.

28 gapinsley: Drama, S. 6.
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seitlich von der StralRe in einem ausgedehnten Park, mehr Wiesen als Baume, aber
auch von den letzteren eine Menge, schon u. alt. Warm am Tag, kuhl in der Nacht u.
die Luft ungleich reiner. Meine Wohnung im Parterre des Faculty-Hauses, wo im
Winter ein Teil der Lehrer wohnt; [...] Man isst in einem Royaumont-Speisesaal, ein
Koch kocht, man bedient sich selbst. ,Man’ sind ein paar reiche Madeln, die ,Drama’
studieren wollen u. ein paar nette Burschen, von denen ich bisher nur Namen, und
auch die nicht weil3. [...] Das Theater ist eine nette kleine Scheune, die Bibliothek ein
griechischer Steintempel. Die Kirche, vor der ,Jedermann’ sein soll [sic] ist ein
Kapellchen, aber das Terrain eignet sich sehr.“#°

Am Tag nach Lothars Ankunft wurde ein Arbeitsprogramm fir die folgenden Wochen
ausgearbeitet und die Probenarbeit fur das erste Stick, ,Die Wildente" von Henrik Ibsen,

aufgenommen:

“[...] unser erstes Meeting — im Grase liegend und sitzend [...] u. rings um uns die
Schiiler. Diese bestehen vorderhand aus 3 mannlichen Studenten [...] aus 6 oder 7
Méadchen aus reichen Hausern, die von ihren Eltern im Auto hergebracht u. mir
persdnlich von den respektiven Vétern u. Mittern ans Herz gelegt wurden; [...] Und
aus — bisher noch nicht erschienenen — Leuten aus der Nachbarschaft, worunter
besonders die Ortschaft Red Hook gemeint ist. Jeder (,Staff’ sowohl als Schiiler)
introducte [sic] himself und dann wurde eine Art Stundenplan outlined, demzufolge 2
Girls jetzt in meiner Nahe das Reich’'sche Jedermann-Skript typen u. vor mir ein
Student u. eine Studentin den Platz vor der Kapelle ausmessen. [...] um %2 7 fingen wir
Wildente zu probieren an. [...] Es ist stickig in dem winzigen Holz-Scheunchen, das
trotzdem einen gewissen Theaterreiz u. eine viel kleinere Bihne als die Wiener
Kammerspiele hat. Die Schiiler lauschten. Nach dem 2" Akt sagte ein Madchen zu
mir: ,Doctor! | got it! He (Malten) is the old mans’ [sic] son!” Womit sie sagen wollte,
daR Gregers Werle der Sohn des alten Ekdal sei. Um % 10 hatte ich von dem Unfug
genug, benutzte einen Studentenwagen, der nach Red Hook fuhr, um dort ein Glas
Bier zu trinken, war um 10 zurick [...] und um 12 schlief ich. [...] Na ja. Es ist nicht
schlimm, u. klimamé&Rig viel besser als in N.Y. (Nachte kihl u. angenehm). Es ist nur
sehr sinnlos. Gott sei Dank habe ich nicht viel Zeit, nachzudenken. [...] Ich habe mir
versprochen, es durchzuhalten u. will es tun.*?*

Neben seiner kiinstlerischen Tatigkeit unterrichtete Lothar ab der zweiten Juliwoche, das
genaue Thema seines Unterrichts geht aus seinen Briefen nicht hervor.?** Daneben
assistierte er Werner Michels bei dessen Kurs und nahm selbst am Phonetikunterricht von

Arthur Lessac teil.

Aus Lothars Briefen an seine Frau ist ersichtlich, dass es im Zuge der Summer School
ernsthafte Probleme finanzieller und organisatorischer Natur gab, die teilweise die
Auffihrung von Theaterstiicken (und moglicherweise generell die weitere Fortfihrung des

Workshops) fraglich machten. Lothar fihrt nicht detailliert aus, um welche Art von

229 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 1.7.1941. Dieser und alle tibrigen in diesem Abschnitt

zitierten Briefe stammen aus WBRH, ZPH 922 a, Box 2, Mappe 4.
2% Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 2.7.1941.

2L y/gl. Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 4.7.1941.

232 \/gl. Briefe Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 8. und 16.7.1941.
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Schwierigkeiten es sich gehandelt hat (da Gessner ihn immer wieder fur einige Tage
besucht hat, hat sie die Probleme vermutlich ohnehin vor Ort selbst miterlebt), berichtet
aber von diversen Krisenbesprechungen und davon, dass das ,das bereits gestoppte
Werkel [sic; in Bezug auf eine in Frage gestellte ,Jedermann’-Produktion] neu

“233 g@i. Auch Lothars weiteres Mitwirken scheint zwischendurch unsicher

aufzudrehen
gewesen zu sein, schreibt er doch, er behielte sich ,jede Entscheidung mich selbst
betreffend vor und fiihle mich frei, an einem beliebigen Tag, an dem das Werkl wieder lauft,

adieu zu sagen.“?*

Grundsatzlich war Lothar mit der Téatigkeit am Bard College alles andere als gliicklich. Zum
einen, weil sie eine raumliche Trennung von seiner Frau bedeutete, die zu dieser Zeit in
New York in der Produktion ,Claudia“ von Rose Franken erfolgreich war®®*, zum anderen,
weil durch die Arbeit mit Laiendarstellern seine Geduld auf eine harte Probe gestellt wurde.
Lothar war von seiner Téatigkeit am Theater in der Josefstadt und am Burgtheater
professionelle Schauspieler gewohnt und der Umgang mit den ,Dilettanten” stellte eine
gewaltige Umstellung fir ihn dar. Auch die — seiner Meinung nach — Ungebildetheit der
Studierenden in Bezug auf das europdaische Theater machte ihm zu schaffen. So stellte er
resignierend fest: ,[...] wie sonderbar betriibt es einen, wenn man den Kindern den Namen
Schnitzler buchstabieren muss, den sie zum erstenmal gehort hatten.“?*® Bereits am 3. Juli
schreibt Lothar an seine Frau: ,Ich komme mir l&cherlich u. dumm vor, obwohl der Platz

w237

wirklich schon u. meine Wohnung komfortabel ist.**" und spricht ein paar Wochen spater

von einem ,zwischen Nichtigkeit, Bequemlichkeit u. kleinlichem Verdrul3 pendelnde[n]

Dasein.“*%®

Als erste Produktion war ,Die Wildente" von Ibsen vorgesehen, die laut Plan am 18., 19.
und 20. Juli aufgefiihrt werden sollte. Doch die Versuche, mit dem ihm zur Verfigung
stehenden Ensemble eine seinen Ansprichen geniigende Inszenierung auf die Beine zu
stellen, erschienen Lothar sinnlos und wenig erfolgversprechend — schon zu Probenbeginn

lautete sein vernichtendes Urteil:

“Wild Duck wird am 18., 19., 20®" sein — wie [sic] weil ich noch nicht, aber es wird
sein. [...] das [...] Ensemble treibt mich nicht aus meiner gespielten Ruhe. All right und
OK sind meine Hauptwdrter.“?%

%% Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 24.7.1941. Vgl. auch die Briefe Ernst Lothar an
Adrienne Gessner vom 15., 18. und 22.7.1941.

234 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 22.7.1941.

235 Vgl. Sallfellner: Adrienne Gessner, S. 73ff.

23 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 30.7.1941.

%7 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 3.7.1941.

38 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 30.7.1941.

239 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 3.7.1941.
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Spéter berichtet Lothar von einer Probe zu diesem Stick, die ,alle bosen Geister des

« 240

Untalents entfesselte . Auch in Bezug auf seine Kollegen halt er sich nicht mit

hamischen Urteilen zurick: ,Von 7 — ¥ 11 mit Lessac seine Rolle durchgenommen, auf

verschiedenen Wiesen u. mit derselben Unfahigkeit [...]****

Uber seinen Tagesablauf schreibt Lothar am 16. Juli:

.Die Kinder bekommen ihre lectures (heute frih eine von mir, die sich gewaschen
hatte) und Lessac u. die ubrigen sind an der Kandare. Wir hatten gestern die
Kostimprobe; von manchem Grotesken abgesehen, das ich noch glimpflicher zu
bekommen hoffe, war es stellenweise, besonders im 2% Akt, der geloste
Komodienwirkung ausstromt, ganz ertraglich. Lessac hatte 8 Privatstunden bei mir
und sieht in Kostiim u. Maske nicht ganz so lacherlich aus wie ich firchtete. Leider
dauerte die Probe, da ich regelrecht unterbrach, von 8 bis ¥ 1 in der Nacht. [...]
Vormittag, wie gesagt, Lecture von 9-10 (auf der Wiese), von % 11 - 11 auf seinen
Wunsch mit dem hiibschen Studenten Dick seinen guten Gesellen gearbeitet, von 11
— 12 Lessacs phonetische Stunde und (nhach einer technischen Probe von 5 — 6)
abends Generalprobe. [...] Die Kinder sind beschaftigt und zufrieden [...]*?*?

Einen Tag spéater berichtet er nach der Generalprobe fir ,Wild Duck*:

“Es ging soso — viel mehr ist nicht herauszuholen. [...] Im Grund ist es ja von
unvorstellbarer Gleichguiltigkeit, was wir hier unternehmen, u. spéater einmal wird man
wahrscheinlich nicht fassen kdnnen, da3 man an eine Dilettantenvorstellung in
Pfaffstatten solche Mihe gewandt hat. Doch tut man ja — einzige Entschuldigung —
dergleichen fir sich u. um seinem Anspruch an die Dinge irgendwie zu entsprechen.
Ich glaube nicht, daf3 ich Dir telegraphieren werde [nach der Premiere, Anm.], ich
empfinde die Lacherlichkeit davon zu stark, und es hangt ja 0, 0 davon ab.“?*?

Da Gessner in den folgenden Tagen bei Lothar zu Besuch war, liegt aus diesem Zeitraum

keine Korrespondenz vor, aus der hervorginge, ob die Produktion erfolgreich war.?**

Der nachste dokumentierte Auftritt der Gruppe fand am 6. August statt: Fred Lorenz und
einige Studenten gaben bei einem Kirtag den Sketch ,,English in six easy lessons" zum
Besten.?* Zynisch erzahlt Lothar von dem Erlebnis, bei dem seine Truppe als ,wandernde
Komddianten“ eingesetzt wurde - zwischen den Zeilen ist hier die Bitterkeit des
ehemaligen Josefstadt-Direktors und Burgtheater-Regisseurs Uber den — seiner Meinung

nach — beruflichen Abstieg herauszulesen:

240 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 8.7.1941.

241 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 15.7.1941.

42 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 16.7.1941.

43 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 17.7.1941.

24 Anfragen im Archiv des Bard College sowie in der Poughkeepsie Public Library beziiglich
eventueller Zeitungsberichte zu den Produktionen der Summer Drama School wurden abschlagig
beantwortet.

2% Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 6.8.1941.
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.Gestern hatten wir einen angenehmen Abend. Jene Leute, bei denen wir Sonntag
nachm. Obstfelder sahen, Saulpaugh, hatten uns fir eine Art Kirchweih gewiinscht,
als wandernde Komddianten, die auf freier Wiese ihre Kiinste zeigen u. nachher zu
Gunsten der Kirche — fir die das Fest stattfand — absammeln gehen. Als Gegengabe
freies Abendessen. Warum nicht — eine experience mehr! Wir fuhren also um 6
hinunter, irgendwo im Grinen, wo eine Mrs Bishop ihr Saulpaugh-ahnliches Anwesen
hat, stiegen wir aus, auf den Wiesen vor dem Hause standen Bénke und Bazare mit
Gschnasgegenstanden, dahinter als schmucke Verkauferinnen — alte Nonnen. Auch
der Priest war da, u. sonst eine ,decent crowd’, die zégernd Gschnas kaufte, willig das
sogenannte ,church-supper’ (eine landestbliche Einrichtung) von Mr. Saulpaugh
zugleich erhielt u. im Freien genoss u. nachher, auf einer Hinterwiese, dominiert von
einer Scheune, Ely als Master of ceremony u. als Walzerséangerin, Bitsy in einem
Chanson u. Fred u. seine Leute in der gewissen Englisch-Parodie bewunderten; jeder
zahlte einen dime, und die Wiese war bumvoll. Die Leute unterhielten sich koniglich,
der strenge Priest lachelte, die Chef-Nonne in der ersten Reihe kugelte sich, ihr
Nachbar, ein 2jahriger Kretin mit Lutscher im Mund, brillte u die tbrige Audience war
nicht minder grotesk.“**

Einige Tage spater, am 9. August, fand ein Einakter-Abend statt, bei dem ,Old Lady shows
her medals* von J.M. Barrie, ,The Witch® von Ferenc Molnar und Schnitzlers
,Abschiedssouper* gegeben wurden.**’ Bei diesen Einaktern waren die Studenten fir alle
Bereiche von Regie, Gber Buhnenbild bis hin zum Spiel selbst zusténdig, Lothar hatte nur

die Gesamtleitung inne.?*® Die Vorbereitungsarbeiten kommentiert Lothar folgendermafen:

.Heute [...] will ich Abschiedssouper (Farewell Supper) arrangieren, grofRer Fun. [...]
Die kleine Mira ist nach wie vor katastrophal, so daf3 ich die Fuchs bat, einzuspringen;
da das aber - teils wegen ihrer Schwerfalligkeit, teils wegen Krankungen -
undurchfirbar zu sein scheint, einigte ich mich mit ihr auf den Kompromiss, daf3 sie
mit der sachsischen Nebochantin solange studiert, bis entweder diese ertraglicher
wird oder, durch dieses Studium mehr studiert, Olga die Rolle Gibernimmt."?*°

Neben der Erarbeitung von Produktionen und dem Unterricht standen am Programm der
europaischen Teilnehmer der Sommerschule auch politische und propagandistische
Tatigkeiten, die bei der amerikanischen Bevélkerung Verstandnis fur die Situation der
Einwanderer wecken sollten. So nahmen Lothar, Olga Fuchs und Leo Weith am

14. August an einer Frauenversammlung teil:

“Gestern [...] fuhren wir im grinen Karren nach jenem Ort, dessen Namen ich noch
immer nicht weiss. Auf einer Wiese hinter einem Haus gab es — nach 2 Fahrtstunden
— ein ,Picknick-Lunch’ und greisenhafte Weiber, die irgendeinen Wahlerinnenverein
reprasentieren u. vor denen wir unsere kleinen Speeche [sic] hielten. Thema: die
Refugees sind nicht so arg.“?*°

246 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 7.8.1941.

247 \/gl. Briefe Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 30.7.1941 und 8.8.1941. Im Gesprach war
urspringlich auch ,Das Veilchen* von Molnar, das aber dann nicht umgesetzt worden sein dirfte.
%gl. Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 22.7.1941.)

Vgl. Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 22.7.1941.
249 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 31.7.1941.
%0 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 15.8.1941.
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Weiters wirkten die Teilnehmer bei Radiosendungen im lokalen Rundfunk in Poughkeepsie
mit, so erwahnt Lothar in seinen Briefen vom 18. und 22. Juli ,Broadcasts” und berichtet
von einer Radiosendung am 19. August, an der ein Grof3teil der Gruppe beteiligt gewesen

sei.>!

Fir den 16. und 17. August waren Auffiihrungen von ,Jedermann“ geplant. Fir diese
Produktion waren urspringlich vier Vorstellungen vorgesehen gewesen, im Zuge der
Probleme Mitte Juli war sie voriibergehend ganz abgesagt, dann jedoch wieder mit zwei
Auffiihrungen ins Programm aufgenommen worden.?? Da Gessner an dem fraglichen
Wochenende selbst vor Ort war®?, ist der Korrespondenz nichts {iber die Auffilhrungen zu
entnehmen, auch im Bericht in der Studentenzeitung ist dieses Stick nicht erwahnt. In
Anbetracht der Unsicherheiten im Vorfeld kann daher nicht mit absoluter Sicherheit

festgestellt werden, ob die Produktion tatsdchlich umgesetzt wurde.?*

Am 19. August war die Gruppe bei der Frau des Prasidenten, Eleanor Roosevelt, auf
dessen Anwesen in Hyde Park zu einer Teeparty eingeladen — geplant war auch eine
kurze Darbietung, ,wahrscheinlich Duette u. de[r] kurze[...] Sketch, worin Fred Englisch

lernt.“?>°

Am 20. oder 21. August 1941 reiste Lothar aus Bard College ab.** Riickblickend

bezeichnete er die Ergebnisse der Sommerschule als ,enttduschend",

~denn Vorurteile weichen sofort oder nie; sechs Wochen jedenfalls gentgten nicht, die
lehrenden Amerikaner von der Anpassungsfahigkeit der belehrten Einwanderer, und
diese als Lehrer von der Nachahmenswertheit der Belehrten zu iiberzeugen.“?*’

Der Student Alvin T. Sapinsley zieht ein positiveres Reslimee:

1 y/gl. Briefe Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 18.7., 22.7., 19.8.1941.

22 y/gl. Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 24.7.1941.

253 y/gl. Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 19.8.1941.

#4 Urspriinglich war auch eine Revue im Gesprach — auch (ber deren Realisierung ist nichts
bekannt, hingegen berichtet Sapinsley von ,musical recitals“, Gber die in Lothars Korrespondenz
wiederum nichts erwéhnt ist. (Vgl. Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessnher, 3.7.1941 sowie
Sapinsley: Drama, S. 6.)

%% Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 19.8.1941. Gemeint ist -English in six easy lessons®,
das bereits zwei Wochen zuvor bei der Kirchweih gezeigt worden war. In seiner Autobiographie
berichtet Lothar von einem sehr beeindruckenden persénlichen Treffen mit Franklin D. Roosevelt
anlasslich eines Kirchenbesuchs (vgl. Lothar: Wunder des Uberlebens, S. 163ff). In seiner
Korrespondenz findet sich jedoch kein Hinweis darauf, dass diese Zusammenkunft tatséchlich
stattgefunden hat.

%% Der letzte Brief an Gessner aus diesem Zeitraum stammt vom 19.8.1941, worin er einen Besuch
bei seinem Verleger in New York fur den nachsten oder Ubernachsten Tag anktndigt. (Vgl. Brief
Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 19.8.1941.)

%7 | othar: Wunder des Uberlebens, S. 163.
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»T1aking into consideration the fact that, for most part, these actors and actresses were
inexperienced in the ways of the American theatre, and that most of them had been in
residence in the United States no longer than two years, and also considering that the
above-mentioned Experiment In [sic] International Living had never before delved into
the realm of drama, | should say that the project was about seventy-five per cent
successful — a percentage which makes it well worth their while to continue for
another year, and to make every effort in attempting to establish a series of these
schools in various other localities throughout the country.”?*®

Neben dem Austausch von Fakten und Wissen sei es auch darum gegangen, den
Immigranten Gastfreundschaft angedeihen zu lassen und sie mit dem amerikanischen

Lebensstil vertraut zu machen, ein Vorhaben, das durchaus gegliickt sei:

“| feel | should also say a word of commendation to those students of Bard college
who were present on the campus during the stay of this group, for they extended to
the refugees every possible courtesy, and | am sure that these newcomers went back
to New York at the end of the summer feeling much more at home in America than
they had felt before. And that, after all, is the most important thing.”?*°

[1.4. Colorado College

[1.4.1. Das Studienjahr 1941/42

Auf Betreiben Arthur G. Sharps, Director of Drama und Assistant Professor of English am
Colorado College, wurde Ernst Lothar im Mai 1941 eine Gastprofessur fir ein Studienjahr
angeboten. Urspringlich sollte der Colorado Springs Drama Club einen Teil der
Finanzierung tbernehmen, Sharp gelang es jedoch, die EIl Pomar Foundation, welche ein
wohlhabender Bewohner der Region gestiftet hatte, und die dazu diente, ,to carry on the
work of establishing and maintaining various activities in which he [Spencer Penrose, der

« 260

Stifter, Anm.] was interested and which are of value to the community““", dazu zu

bewegen, die gesamten Kosten der Anstellung Lothars zu Gbernehmen.

In einem Brief von Thurston J. Davies, dem Prasidenten des Colorado College, werden die
Vertragsbedingungen und die Aufgabenbereiche Lothars ausgefiihrt.?®* Fir den Zeitraum

von 1. September 1941 bis 1. September 1942 soll Lothar einen Lohn von monatlich $ 200

8 gapinsley: Drama, S. 3.

> Ephd., S. 6.
%0 Brief Arthur G. Sharp an Ernst Lothar, 2.5.1941. WBRH, ZPH 922 a, Box 1, Mappe 3.
1 v/gl. Brief Thurston Davies an Ernst Lothar, 6.5.1941, WBRH, ZPH 922 a, Box 1, Mappe 1.
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erhalten, auch die Reisekosten nach Colorado Springs tibernimmt das College.”®* Lothar
erhalt den Status eines ,visiting member of Colorado College faculty”, als “co-director of
the Drama® wird es seine Aufgabe sein, an Theaterproduktionen, vor allem des Colorado
Springs Drama Club mitzuwirken. Daruber hinaus soll er zumindest einen Kurs am College
abhalten und mdglicherweise eine Reihe von o6ffentlichen Vorlesungen halten. Arthur
Sharp scheint gute Vorarbeit geleistet zu haben, denn Davies befindet es nicht fir
notwendig, alle Vertragsdetails bereits zu diesem Zeitpunkt (Anfang Mai 1941)

auszuarbeiten, Ziel des Schreibens ist es vor allem, sich Lothars Dienste zu sichern:

. don’t think we need to go into more detail about the arrangement just now because
we are anxious only to have your services used so as to be of the greatest possible
pleasure to you and benefit to the College. [...] Needless to say, | am very happy that
you are pleased with the idea of coming out to Colorado Springs and we shall do
everything possible to make your work there both pleasant and productive.”®

Bei der Schilderung seiner Anreise und der ersten Tage am Colorado College in Lothars
Autobiographie musste die tatsédchliche Chronologie zum Teil dichterischer Freiheit
weichen. So berichtet er etwa, dass er bereits am Tag nach seiner Ankunft seinen ersten
Kurs abhalten musste, ohne dass er Zeit gehabt héatte, sich in der neuen Umgebung
einzugewthnen. Aus seinen Briefen geht jedoch hervor, dass er erst Monate spater seine
regelmaRige Unterrichtstatigkeit aufnahm. *** Da aus den ersten Wochen seines
Aufenthaltes am Colorado College keine Briefe erhalten sind, ist nichts Uber Lothars

Eingewdhnungsphase in der neuen Umgebung bekannt.

11.4.1.1. Der Colorado Springs Drama Club

Obwohl es am Colorado College mit ,Koshare” eine eigene Studententheaterorganisation
gab, wurde Lothar nicht mit deren Leitung beauftragt, sondern hatte die Aufgabe, mit dem
stadtischen ,Colorado Springs Drama Club“ Inszenierungen zu erarbeiten. Der Grund
hierfir lag laut Lillian Bueno McCue, der Ehefrau des Assistent Professor of English am
Colorado College George Sutherland McCue, spateren Kriminalbuchautorin und damals
Mitwirkenden im Drama Club, in der Machtposition Arthur G. Sharps, des Director of

Drama, der selbst die Leitung von Koshare Uber hatte:

%2 ¢ 200 im Jahr 1941 entsprechen in etwa einer Kaufkraft von $ 3.200 im Jahr 2014.
(http:/lwww.measuringworth.com/uscompare/relativevalue.php,  Zugriff am 12.11.2014 und
http://www.coinnews.net/tools/cpi-inflation-calculator/, Zugriff am 12.11.2014.)

2%3 Brief Thurston Davies an Ernst Lothar, 6.5.1941.

%4 vgl. Briefe Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 25.1.1942 und 5.2.1942, WBRH, ZPH 922 a,
Box 2, Mappe 4.
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“We had a very interesting director that the college made available to us. Leftie Davies
let this well-known German director who had been assistant to Reinhardt ... [...] Ernst
Lothar — he made him available to us. He couldn’'t use him himself on the faculty. [...]
Because of Arthur Sharp. Arthur Sharp was the director of the college Koshare theater
and Arthur Sharp had buckets of money and could not be superseded or offended. So
Lothar was allowed to give lectures on drama but the plays he put on were for the
Drama Club [...]"*%

Fiar Proben und Auffuhrungen stand dem Colorado Springs Drama Club der Theatersaal
des lokalen Fine Arts Center zur Verfigung, die Mitwirkenden waren teils Bewohner der

Stadt, teils Universitatsangehorige. Vor Lothar hatte die am College beschaftigte

Bibliothekarin Carol Truax mehrere Jahre lang im Drama Club Regie gefiihrt.?*®

Wie bereits am Bard College fiel es Lothar auch im Colorado Springs Drama Club schwer,
sich mit der Arbeitseinstellung und Leistung der Laiendarsteller anzufreunden, seine
Beschreibungen der Probenarbeit wirken in ihrer Verzweiflung flr den heutigen Leser
durchaus amisant. So schreibt er etwa im November 1941 Uber die Proben zu ,The

Gentle People®:

J[AJuf der Buhne herrscht ein alterer, friherer Broadway-Mann, seit 25 Jahren hier,
namens Ben Gills (dessen Gattin eine meiner Gegnerinnen ist [...]); dieser Mann ist
der einzige bezahlte, auch nicht vom Drama Club, sondern vom Art Centre, d.h. vom
Haus. Er ist der Beleuchter, aber gleichzeitig, ein Tyrann, der noch dazu nicht viel
versteht und gern trinkt. Mein Setting Man, ein Mr. Walling, ist ein schwachlicher,
antiorganisatorischer Aslane, der so hilflos ist, dal3 er mich tUber Dinge fragt, die ich
selbst nicht ahne, aber zu kennen vorgeben muf3. Er wird von 2 oder 3 sporadisch
mitmalenden Weibern mehr gehindert, als unterstiitzt. Mein Stage-Manager ist ein
fauler unintelligenter junger Musiklehrer, mein Prompter, eine Miss Gloria Davies, ist
brav [...], nur die Properties-Leute bringen einen zur Verzweiflung, da nichts zur Stelle
ist. Als Scenery-shifter fungieren, seit gestern, 2 halbverhungerte Arbeitslose (1$ pro
Stunde) die zum erstenmal eine Blhne betraten. Und ein technisch so schweres
Stick — mit 11 Verwandlungen! Aber es wird schon werden. Seit Bruderzwist ist es
mein schwerstes Stlck, aber ich habe es gern. Schauspielerisch sind wir fast
Uberprobiert, die Dilletanten haben eine Routine bekommen, wie alte [?] u. sind nicht
schlechter als Mr. Wengraf [...]*?*’

Einige Tage spater spricht er von einem

.[...] Cauchmar [sic] von einem gestrigen Tag u. erster Probe in Kostim u. Maske. Es
ist gar nichts passiert — ich meine, um sich zu beunruhigen, aber es ist alles passiert,
um aus der Haut zu fahren u. alles, aber auch alles, was der Angsttraum eines
Regisseurs firchten kann. Zunachst einmal rief man mich um 10 vorm. auf die Bihne,
weil niemand aus und ein wulte. Keine Requisiten, die sets nicht gemalt, der ,Ocean’

% Interview Lillian Bueno McCue, http://dacc.coalliance.org/fedora/repository/coccc:3072, Zugriff

am 12.2.2013.

#%y/gl. 0.V.: Drama Club’s First Lothar Show to Be Given Wednesday, Thursday Nights at Arts
Center. In: Colorado Springs Gazette, 9.11.1941, S. 3.

7 Brief Enst Lothar an Adrienne Gessner, 8.11.1941. WBRH, ZPH 922 a, Box 2, Mappe 4.
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— zwei Pappendeckel, nichts, nichts, nichts. Die Leute in charge teils unféhig, teils
nicht da. Also raste ich herum, mit ausgeborgtem Wagen, u. nach einer Hetzjagd, die
bis 612 dauerte, waren wenigstens Requisiten u. das Notwendigste an Sets vorhanden.
[..] von 72 bis 1 eine geradezu gualvolle Probe. Nichts, aber auch nichts stimmte.
Obwohl am vorigen Freitag bereits eine vollstandige Licht, [sic] Sound-
Requisitenprobe gehalten worden war, stolperten die ,Schauspieler’ buchstablich bei
jedem 4" Satz, u. da sie so blutige Dilletanten sind, kénnen sie sich nicht helfen; sie
horen die brullende Souffleuse nicht [...]. Dazu die Beleuchtungsmisere — das bitterste
aller Probleme. Denn ein Teil der Handlung geht hoch oben auf dem Pier vor sich, u.
im Augenblick, wo man dorthin Licht gibt, wird die armselige Ocean-Dekoration
,angeknallt’ [...] u. damit das bil3chen, nur durch Nicht-Sehen erzielbare lllusion
zerstampft. Theater, die es sich leisten kdnnen, haben eben einen anstandigen ,back
drop’ (Hintersetzer), aber wir haben ein bil3chen lacherlich hellblau beschmierte
Sofalberzugleinwand. Aber ein Stiick, in dem man die Gesichter nicht sieht, ist tot.
Kurz und gut — unbeschreiblich. Nimm als n&achsten Faktor, dal} die Stage-Crew,
lauter Kinder oder Ahnungslose, zu jeder Verwandlung mehr als 10 Minuten braucht
(9 Verwandlungen), wahrend denen die von Molnar so oft erwahnte ,Schlacht’ mit
Schreien u. Donnern auf der Biihne herrscht u. den Zuschauerraum tber jedes Detall
des ,Strikens’ informiert, und ,add’ ferner, dal3 ich die Periicke nicht brauchen kann,
da sie den Mann wie einen Chinesen aussehen macht u. wéhrend des Stiickes — well
auf Publicity-Pictures bestanden wurde — in einen bartigen u. mit Gppigem eigenem
Haar prangenden Abe Lincoln umwandeln musste, stelle Dir ferner vor, daf in der
mindestens 30mal geprobten Mordszene der Leichnam springlebendig beide Arme
bewegte — zur ungemischten Erheiterung der stage crew — sonst keine Zuschauer —,
so hast Du ein ungefahres Bild dieses Chaos. Ich waal}, ich waald — auf der Nacht.
Aber es kann auf der Nacht nicht ertraglich sein, dazu ist der Dilletantismus auf allen
Seiten zu groR.“**®

Abgesehen von diesen verzweifelten Berichten tber die Probenarbeit beklagt Lothar sich
immer wieder Uber die generellen Probenbedingungen: Er sitze im kalten Zuschauerraum
im Wintermantel, um Kosten zu sparen, Requisiten seien schwer aufzutreiben — immer
wieder lasst er sich welche von seiner Frau per Post zusenden. Da der Drama Club kein
Geld dafur zur Verfuigung stelle, sei es schwer technische Mitarbeiter zu finden, die
unentgeltlich arbeiten wirden. Er misse selbst die Backstage-Arbeit machen, Mdbel
schleppen, Schauspieler rufen etc.?®® Dariiber hinaus erwahnt Lothar an verschiedenen

Stellen Unstimmigkeiten mit den ,Drama Club-Damen*.?"

Obwohl sowohl Lothar sich selbst als auch seine Frau ihm immer wieder ins Bewusstsein
rufen, dass es sich hier um eine eigentlich unwichtige ,Provinz-Laienauffihrung“ handle,
treiben ihn sein Ehrgeiz und sein Berufsstolz doch dazu an, das Bestmogliche aus der

Situation herausholen zu wollen, so etwa bei ,,The Women*;

»ES ist nicht wichtig, aber ich bin verantwortlich u. wir miissen eine Vorstellung haben,
u. ich sehe unter diesen Umstanden keine Mdglichkeit [sic] nicht einer guten (wer

%8 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 11.11.1941. WBRH, ZPH 922 a, Box 3, Mappe 1
Sfalschlich eingereiht bei 1942). [Hervorhebungen im Original.]

%9 vgl. Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 27.1.1942, WBRH, ZPH 922 a, Box 2, Mappe 4.

2% v/gl. ebd. sowie 10.4.1942; 16.4.1942; 21./22.6.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 3, Mappe 1.
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denkt daran), sondern uberhaupt einer Vorstellung, wo der Vorhang auf- und
hinuntergeht.“*"*
Seinem Arger Uber diese Zustande lieR Lothar durchaus auch Luft, sodass es bei Proben

zu direkten Auseinandersetzungen mit Mitwirkenden kam:

“[...] he could not understand, he was a professional director. And | remember, we
were doing, | think it was ,The Wild Duck’, and one of our loanees, Agnes Brown, [... ],
was playing the little girl in ,The Wild Duck’ and one day she didn't appear for the
rehearsal. She then had two children, she was married. And one of them was sick.
And when she came for the next rehearsal, he dressed her down in public. And Carol
[Truax, Anm.] and | took him aside later and explained that she was not being paid,
she was not hired. [...] This wasn’t Salzburg, this wasn't Vienna. And he caught on, he
learnt how to do it.”*"?

Ahnliche Probleme beschreibt Lothar auch bei den Probenarbeiten zu ,The Women”:

.[---] niemand weil3 seinen Text, seine Stellungen, sein business. Viele erscheinen
Uberhaupt nicht, teils weil sie zu weit wohnen u. es im Winter zu kalt zum Fahren ist (1),
teils weil sie maid-trouble [sic] haben oder cocktailparties u. auch weil ihr husband es
ungern sieht, dal3 sie abends probieren. Oder das Baby bekommt Zahne u.s.f., u.s.f.
Wéirezicg:h nicht so abgestumpft, ich wiirde witen — aber ich sage mir —: alles so
egal!*

Generell bescheinigt Lillian McCue Lothar eine herrische Art, mit den Mitwirkenden
umzugehen, sowie keinerlei Interesse an persénlichem Kontakt, obwohl das Angebot von
Seiten der Mitarbeiter durchaus vorhanden gewesen ware. Aber, so McCue, ,he was the

Herr Professor Geheimrat’. And made no attempt to establish personal communication.”*’*

[1.4.1.1.1. Inszenierungen und Rezeption

Wahrend des Studienjahres 1941/42 inszenierte Lothar funf Theaterstiicke mit dem
Colorado Springs Drama Club. Das erste war ,The Gentle People” von Irwin Shaw, das am
12. November 1941 Premiere hatte und am 13. und 14. November wiederholt wurde. Im
Ensemble wirkten unter anderen der Dekan und Religionsdozent am Colorado College,
Roger Hazelton, sowie die Bibliothekarin und Kochbuchautorin sowie ehemalige

Regisseurin des Colorado Springs Drama Club, Carol Truax, mit.

"L Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 17./18.1.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 2, Mappe 4.
%2 |nterview Lillian Bueno McCue.

23 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 6.1.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 2, Mappe 4.

" Interview Lillian Bueno McCue.
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Die Produktion stiel3 auf reges Interesse in der Bevélkerung — zwei Tage vor der Premiere

275

waren die ersten zwei Vorstellungen beinahe restlos ausverkauft. In einem

Zeitungsartikel, der die Produktion ankindigt, wird Lothar als ,famous continental director,

who brings world-renowned professional methods to the direction of the Drama club’s
«276

1941-42 play season*"” vorgestellt. Die Gestaltung des Programmheftes fur ,The Gentle

People” war ganz auf Lothar ausgerichtet: Wie auch bei allen spateren Programmheften zu
seinen Inszenierungen mit dem Colorado Springs Drama Club, ist auf dem Deckblatt
Lothars Foto prominent platziert, sodass der Text ,The Colorado Springs Drama Club

presents ... directed by Ernst Lothar” eigentlich unterschwellig umgedeutet wird in ,Ernst

Lothar presents ...*2"’

Der Kritiker der lokalen Colorado Springs Gazette, Albert Hartman Daehler, als
Englischprofessor ein Kollege Lothars am Colorado College, lobt die Wahl des Stlickes als

zeitgeman:

.Here is a theme as old as humanity, or older, durable as life, local as your doorstep,
topical as the front page. Here is a play that articulates and defines the vaguely felt
and bewildered aspirations of the millions who are tired of frustration, sick with hope
deferred, and yet incurably hopeful. It is the lamentable fate of these millions that their
very decency, their gentleness, their patience, their goodness, have disqualified them
from seizing mastery in a world dominated by the tradition of the sabre-tooth tiger and
the no less baneful heritage of the ape.”"®

Er knlpft grof3e Erwartungen an Lothars Tatigkeit flr den Colorado Springs Drama Club:

-We had a right to expect that with a director of Dr. Lothar’s experience and reputation
there would be a vitalizing, a rejuvenation, of dramatic activity, a more exacting
standard than we have been used to. But Dr. Lothar is more than a competent director,
more than an exacting taskmaster. We may be sure that he will not be satisfied until
the drama in Colorado Springs comes into its own as a really popular institution. And
indeed why should the appeal of drama, in a community of 40,000 people, be limited
to fewer than a thousand? Why should a play, after many weeks of gruelling labor, be
given only a night or two? [...] We may yet see the day when Drama club plays will run
for a week or longer.

Such productions as we saw last evening deserve it.”?"

Interessant aus heutigem Blickwinkel und bezeichnend fiir den damaligen Moralkodex in

den USA erscheint der Umstand, dass der Kritiker die Tatsache thematisiert, dass in dem

izz Vgl. O.V.: Drama Club Show for Three Nights. In: Colorado Springs Gazette, 11.11.1941, S. 12.
Ebd.

2" vgl. Programmheft ,The Gentle People®, Colorado Springs Drama Club, November 1941.

gS. Anhang B.)

8 Daehler, A. H.: Drama Club Play Opportune Choice. In: Colorado Springs Gazette, 13.11.1941,

S. 2.

2% Ebd.
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Stiick Mord gebilligt werde, was jedoch dadurch relativiert wird, das Shaw sein Stlck als
.Marchen" bezeichne, und schliel3lich und endlich ,we can always remember that Hamlet,

too, becomes at last a murderer.“?®

Schlief3lich spricht der Kritiker allen Beteiligten grof3es Lob aus:

It is the traditional function of a small town reviewer to pass out a budget of lollipops.
If these are withheld this time, it is not because of a failure to appreciate the allround
excellence of the performance. And let there be no moaning in the green room if the
director and Mr. Manthei [einer der Hauptdarsteller, Anm.] are singled out for
unqualified approbation. It would be hard to imagine, and still harder to find, better
directing; and it has been a long time since we have seen so beautiful and moving a
characterisation as Mr. Manthei’s Jonah."?*

Mit der Wahl des zweiten Stiickes durch den Drama Club, ,The Women“ von Claire Booth,
ist Lothar, obwohl er das Werk in einer eigenen Bearbeitung bereits 1937 im Theater an
der Josefstadt herausgebracht hat, nicht sehr glicklich, wie er in einem beigelegten
Vorwort zum Programmheft (das er gegen den Widerstand des Drama-Clubs durchsetzt)

erlautert;

LAlthough a witty and knowingly constructed comedy of manners, THE WOMEN
seemed to me better suited to metropolitan areas where the theatergoer, as on
Broadway, has his choice among more than thirty offerings, than to a subscription
audience which has no choice at all.”?®?

Er begrindet das damit, dass

.l considered that Miss Booth's play, radically one-sided and partial against her own
sex as it is, might offend those who are far removed spiritually as well as
geographically from the manners of Park Avenue.”?®

und erklart, dass einiges ,Retuschieren* und Uberarbeiten notwendig war, wo in ,Miss
Booth’s all-too-true photograph [...] the frankness of speech becomes somewhat to frank

and the exhibition of moral insanity becomes somewhat too exhibitionistic.”?*

Uber die Generalprobe, die am 26. Januar 1942 vor etwa 50 Personen stattfindet, berichtet
Lothar:

280 Ed.

281 Ed.

%2 Bejlagenblatt zum Programmheft ,The Women*, Colorado Springs Drama Club, Janner 1942.
£Hervorhebung im Original.]

® Ebd.

%% Ebd. Leider ist im Nachlass Ernst Lothars das Textbuch zu ,The Women* nicht erhalten — es
ware interessant zu sehen, welche Stellen er als zu offenherzig und exhibitionistisch erachtet und

deshalb ,retuschiert” hat.
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.ole verlief ziemlich glatt. Die Leute, die hier in Proben — angeblich — nie lachen,
lachten ziemlich. Meine Arbeit ist anstéandig, das kann ich ohne Unbescheidenheit
sagen. Beide Vorstellungen sind so ausverkauft, dad man in beide je 90 Sessel
stellen mufl3. Aber eine dritte wollen wir nicht machen, weil man da nichts verdient.
Ganz wie das Austrian Theatre, so sage ich nichts.“?®

Die Premiere von ,The Women" fand am 27. Januar 1942 vor ausverkauftem Haus statt,
am Tag darauf folgte die Reprise. Die Kritikerin der Colorado Springs Gazette teilte Lothars

Meinung Uber das Stiick

“The play [...], with its unpleasant picture of pampered, catty females seems dated in
this era of fine women standing steadfast on the war fronts of the world but it gives
lovely opportunities to actresses and director for telling character portrayals.”

und verteilte Lob fir Regie und Spiel:

.The play is hard, scurrilous, raw but good entertainment: In every scene women
snipe artfully, hurt deliberately, destroy one another’s reputation and arrange divorces
approaching each task of social crucifixion with all the calm reason of a wounded
female tiger, lashing out with expensively manicured claws. Even so, Dr. Lothar’s witty
directorship made them more amusing than vicious and tho [sic] the pageant of feline
capers moved his finely molded leading lady, Mrs. Stephen Haines, beautifully played
by Miriam Shoup, who was like a water lily in a scummy pool.”?®’

Die né&chste Produktion des Colorado Springs Drama Club unter Ernst Lothar war das
bereits am Bard College von ihm inszenierte Stiick ,The Wild Duck” von Henrik Ibsen, das
am 17. und 18. Méarz 1942 aufgefuhrt wurde. In der Besetzungsliste finden sich unter
anderen der Ober-Dekan des Colorado College, Charlie B. Hershey, der Dekan und
Religionsdozent Roger Hazelton, der Deutschdozent Hans Wilhelm Rosenhaupt, der

Englischdozent E. Stephen Morton und Lillian Bueno McCue.

Lothar zeigt sich sehr erfreut Uber das Engagement der Universitatsmitarbeiter:

.Dean Hershey u. Dean Hazelton, der erste, der Ober-Dean, der zweite einer der
Minister, sind als alter Werle — (Hurra!) und als alter Ekdal (Inger) geknechtet. Daf? der
Ober-Dean trotz Arbeitslast das gerne macht, ist wieder ein Zug, der einem [...] dieses
Land wert macht.“*®

“% Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 27.1.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 2, Mappe 4. Das
Fassungsvermogen des Theatersaales lag bei 400 Zusehern. (Vgl. O.V.: Fine Arts Theater. In:
Colorado Springs Sunday Gazette & Telegraph, 5.4.1936, S. B1.)

% Curtis, Grace: ,The Woman* [sic] Plays to Capacity House. In: Colorado Springs Gazette,
28.1.1942, S. 3.

257 Ep.

% Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 10.2.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 2, Mappe 4.
[Hervorhebung im Original.]
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In einem Zeitungsartikel wird eine auf die aktuellen politischen Verhaltnisse eingehende

Inszenierung angekindigt:

»In Dr. Lothar’'s up-to-date interpretation, ,The Wild Duck’ illustrates the folly of basing
a ,new world order’ on fanatical ideals which disregard the needs of the individual.”*

Die Premiere ist ein groRer Erfolg:

~Wild Duck’ war ein Riesen-Erfolg. Die Leute waren, obschon ein scheullliches
Publikum, buchstablich erschlagen. Nach 5 Minuten ridhrte sich kein Laut im
Zuschauerraum — man glaubte vor einem leeren Haus zu spielen. Nie vorher habe ich
eine solche, sozusagen panische Stille erlebt. Die Vorstellung war, unter den
gegebenen Verhdltnissen sehr gut, und nachher — nach 5 oder 6 starken Vorhdngen —
kamen die ,Sachverstandigen’ enthusiastisch backstage. Vor allem Art. Sharp, der
einfach aufRer sich vor ehrlicher Begeisterung war, obschon oder weil er das Stiick als
sein allererstes im College gemacht hatte, wo es durchgefallen war. Jedenfalls sehr
grof3ziigig von ihm. Dal3 es gleichwohl dem Publ. gefallen hat, bezweifle ich; sie
werden sich nur nicht trauen, es zuzugeben. Es war bum ausverkauft, auch heute, u.
von Denver und drei nahen Universitdten kommen heute Sonder-Omnibusse mit
Studenten u. Lehrern.*?%

Der Kritiker der Colorado Springs Gazette bestatigt den Erfolg:

»The version presented last night was indeed modified from the orthodox text by
judicious cutting, and still more subtle and well planned shifts in emphasis. But nothing
of the essential intent was sacrificed. If there was a suggestion of an Ibsen portrait in
the make-up of old Werle, that is in line with traditional and innocuous stage practice.
And if the figure of the idealistic young Werle had a sinister touch derived from the
personality of the nazi chief, that is simply a sign that the play is not dated, but has a
meaning and a message for every generation.”***

Wieder sieht sich der Kritiker nicht in der Lage, Einzelpersonen fir ihre Leistungen

hervorzuheben:

»It 1S no longer possible to single out for praise all those in Drama club productions
who get thru the evening without babbling their lines. This was team-work under the
guidance of a director who has the knowledge and patience to build a production
detail by little detail, and the vision to see and make explicit the import and impact of a
great play. The carefully studied finale left us not only moved by its tragedy, but with
minds clarified and emotions purified.

And when, by the way, shall we ever free ourselves from the childish and impertinent
custom of breaking into hand-clapping at such exalted and solemn moments? Surely
the finest tribute would be silence.”**?

89 0.V.: ,The Wild Duck" Tuesday, Wednesday; Drama Club Presents Ibsen Play. In: Colorado

S[grings Gazette and Telegraph, 15.3.1942, S. 3.

>0 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 18.3.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 3, Mappe 1.

LHervorhebung im Original.]

232 Daehler, A. H.: Appeal of Ibsen Play is Modern. In: Colorado Springs Gazette, 18.3.1942, S. 2.
Ebd.
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Uber das vierte Stiick, das Ernst Lothar mit dem Colorado Springs Drama Club erarbeitete,
die Komodie ,Ladies in Retirement* von Edward Percy, gibt es, abgesehen von einer
bitteren Bemerkung in einem Brief zwei Wochen vor der Auffiihrung (,[...] eine der altesten
Klub-Damen [brachte mir] die ihr anvertraute Rolle in ,Ladies in R.” zurick[...] u. [war] nur
mit einiger Uberredung zu deren Behalten zu bringen [...]. Und um so etwas bewirbt man

« 293

sich noch! Wie weit hat Hitler uns gebracht. ), keine Informationen in seiner

Korrespondenz.

Das Stick feierte am 28. April 1942 seine umjubelte Premiere, die Reprise fand am

folgenden Tag statt:

,0ne of the most enthusiastic audiences seen in Colorado Springs in recent years
greeted the opening performance of the Drama Club’s ,Ladies in Retirement’ at the
Fine Arts theater last night as Ernst Lothar topped his previous peaks of directing to
turn out a production worthy of the professional theatre.

The play, a mystery thriller revolving about a lonely [?] house on the rock bound coast
of England was brilliantly cast and as brilliantly interpreted. Lothar’'s direction, the
lighting and properties lacked nothing.”*%*

Der Kritiker hebt die schauspielerische Leistung jedes einzelnen Darstellers hervor und

fasst zusammen:

.The performance moved steadily and smoothly to a startling climax that left the
audience breathless and brought many minutes of applause after the final curtain.”®

Das funfte und letzte Stlick, ,The Philadelphia Story” von Philip Barry wurde am 26. und
27. Mai 1942 gezeigt. Bei der Generalprobe am 25. Mai waren 200 Mitglieder der Luftwaffe
als Zuseher eingeladen, die am Ausbildungsinstitut der Air Force in Colorado Springs tétig
waren.”® Nach der Premiere berichtet der Kritiker von der erfolgreichsten Saison seit
Bestehen des Drama Clubs und thematisiert die Funktion des Theaters als Ort der

Zerstreuung in politisch schweren Zeiten:

»1he decisive factor in this success has been of course the intelligent directing by
Dr. Ernst Lothar. But equally we must praise the devoted labors of several dozen
people who as actors and as technical staff have given weeks and months of grinding
labor to this community enterprise.

One wonders if, in the face of a dark reality, like the present war, we are not seeking
an escape into a pleasanter world of make-believe. [...] However, it is not great plays
alone that have social significance, nor great art alone, nor great books alone. Indeed

293 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 16.4.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 3, Mappe 1.

iz: Clark, David: Drama Club Play Brilliantly Done. In: Colorado Springs Gazette, 29.4.1942, S. 5.
Ebd.

29 Vgl. Bueno McCue, Lillian: Army Flyers Hail Drama Club Play. In: Colorado Springs Gazette,

26.5.1942, S. 5.
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the true record is to read in Shirley and Morton rather than in Shakespeare and
Sheridau.”*’

11.4.1.2. Lehrtatigkeit

An verschiedenen Stellen erwéhnt Lothar, dass er am Colorado College als Gastprofessor
fur Theaterkunde und vergleichende Literatur titig gewesen sei.?®® Tatséchlich existiert
kein Beleg dafur, dass Lothar das Fach ,Vergleichende Literaturwissenschaft* in einer
eigenen Lehrveranstaltung unterrichtet hat — es mag jedoch sein, dass er dieses Gebiet in
seine Vorlesungen Uber die Geschichte des Dramas bzw. Uber das europaische Drama

einflieRen hat lassen.

Wahrend des Wintersemesters 1941/42 gab Lothar noch keinen regelmafRigen Kurs am
Colorado College, seine Vortragstatigkeit beschrankte sich auf offentliche Vorlesungen. Es
ist davon auszugehen, dass die Rede, die er unter dem Titel ,Leben aus der Asche” laut
eigenen Angaben im Jahr 1941 als Antrittsvorlesung am Colorado College gehalten hat,
die erste Vorlesung dieser Reihe war.?®® Anfang November 1941 bereitete Lothar seinen
bereits sechsten Lehrvortrag vor. Das Thema war ,,Great contemporary continental drama®“,
die Vorbereitung fiel ihm sichtlich schwer: ,England, Frankreich, Italien, Nordlander,

Deutschland von 1900 bis jetzt — alles in einer Stunde, u. soll nicht geschwiétzt sein!“*®

Die offentlichen Vorlesungen waren so erfolgreich, dass das College sie abdrucken lassen

wollte, was Lothar verhindern wollte, ,weil soviel davon abgeschrieben ist!“***

Ab Februar 1942 hielt Lothar den Kurs ,European Drama“, eine Aufgabe, die ihm im

Vorfeld Unbehagen bereitete:

.[...] werde ich, recht still u. ohne Aufhebens, dieser Tage meine Professor-Rolle zu
spielen beginnen missen. Da ich keine Ahnung habe, wie u. was, ist es wieder einmal
ein Ritt tber den Bodensee — gesetzt den Fall, daf sich tberhaupt genug Studenten
fir meinen Kurs ,European Drama’ melden. Wenn ja, muf3 ich ihnen in einem kurzen,
am 1. Juni endenden Semester (nachher fangt die Sommerschule an) die wichtigsten
modernen europ. Dramatiker nahebringen, Ibsen, Strindberg, Shaw, Wedekind,

27 Daehler, A. H.: Drama Club Play is Well Received. In: Colorado Springs Gazette, 27.5.1942, S. 2.
298 Vgl. etwa Lothar: Wunder des Uberlebens, S. 166; Lothar, Ernst: Leben aus der Asche.
Antrittsvorlesung am Colorado College (1941). In: ders.: Die bessere Welt. Reden und Schriften.
Hamburg/Wien: Paul Zsolnay Verlag, 1955, S. 26-30, hier S. 26.

299 y/gl. Lothar, Ernst: Leben aus der Asche.

3% Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 6.11.1941/2. WBRH, ZPH 922 a, Box 2, Mappe 4.

91 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 15.1.1942. Box 2, Mappe 4.
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Hauptmann, Pirandello, Schnitzler etc. Davon weil3 ich allerhand, aber — in Englisch!
Und aufRerdem muf3 ich ihnen schriftiche Arbeiten geben, die ich — englisch! — zu
korrigieren habe. Muf} sie priifen, Noten austeilen — Gymnasialprofessor. Es wird mir
ein wenig bange, auch mit Rucksicht auf den Schlag dieser sturen Studenten, die
noch dazu vehement gegen alles Européische sind (Isolationisten, trotz Krieg).“**

Neben der Theorie des Dramas sollte den Studierenden ein Uberblick tber das
europaische Drama geboten werden, der von lIbsen, Bjornson und Strindberg Uber
Hauptmann, Sudermann und Wedekind, lber die Osterreicher Schnitzler, Hofmannsthal,
Beer-Hofmann, Bahr, Schonherr, Wildgans, Werfel, Zweig und den Ungarn Molnar bis zu
den Franzosen und den Englandern Wilde, Pinero, Galsworthy, Shaw reichen sollte. Am

Ende des Kurses sollten ,die jungen Leute einen kompletten Uberblick tber alles

Wesentliche haben, das von Ibsen bis jetzt in ganz Europa mit dem Drama zu tun hatte.***

Uber die erste Einheit schreibt Lothar:

.Die gestrige erste ,Class’ war sehr gut. Von 33, die ich zuerst hatte, ist sie bis gestern
2 Uhr auf 47 gestiegen — ist also weit u. breit die gro3te des Colleges u. der Lehrsaal
im Souterrain des ,Hayes-House’' (einer weiRen geraumigen Villa) falRte das
Auditorium nicht, das von den meisten Mitgliedern des English Dept (Mr. and
Mrs. George McCue darunter) gleichfalls, mitschreibend, frequentiert wurde. Ich
begann, persénlich, mit meiner Lebensgeschichte, in ein paar Worten [...], ging dann
zu ,basic elements’ tber, was ist Drama, welche Konflikte sind vital, etc etc, outlinete
ihnen, was sie wollen, von allem Anfang genau, was wir tun, lesen u. schreiben
werden, diktierte ihnen, was sie auch wollen u. endete mit der Vorbereitung auf Ibsen
u. die Bedeutung des nord.europ. Dramas fur Kultur u. soziales Leben der ganzen
Welt. Es sind etwa 27 Madeln u. der Rest Buben, vielleicht mehr Madeln; sie mufiten
mir alle auf filing cards ihre genauen Daten u. ihr ,main interest’ aufschreiben: ein Bub
schrieb: ,Life’, was klug, einer: ,not to join the army’, was kihn ist. Auch hatten sie mit
yes und no die Frage zu beantworten, ob sie mehrere stage plays gesehen haben:
Majoritat: No! Du siehst, ich habe mich in meinen Methoden durchaus amerikanisiert,
ich habe [...] sie oft u. herzlich zum Lachen gebracht u. im ganzen eine gute
performance gegeben. DalRl die ,Kollegen’ ein wenig neidisch sind, glaube ich.
Trotzdem war mein Streben u. (ist es) [sic] darauf gerichtet, richtigen Hochschul-
Unterricht zu erteilen u. meinen Record als College-Professor aufzustellen. Ich mufR3
(denke!) einen Katalog wie im Gymnasium anlegen, priufen, Schularbeiten geben
(papers), diese korrigieren und klassifizieren, was, alles in Englisch, lacherlich schwer
u. eigentlich nur von einem solchen Improvisator zu leisten ist, der sich der Bodensee-
Ritte nie bewuRt wird.“*%*

Trotz des offensichtlichen Erfolges seines Kurses (,sie [die Studierenden, Anm.] haben die

Stunden gern u. horchen wie die Haftelmacher mit groRen leuchtenden Augen“3®

), stellte
sich nicht der Effekt ein, den Lothar sich von der Anstellung am Colorado College erwartet

hatte:

%92 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 25.1.1942. Box 2, Mappe 4.

%93 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 12./13.4.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 3 Mappe 1.
%94 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 5.2.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 2 Mappe 4.
3% Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 12.2.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 2 Mappe 4.
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.[---] ich habe immer verschwiegen, daf3 ich mir von diesem Jahr den Start einer festen
Karriére verhoffte u. mich deshalb so angestrengt habe. Da das mif3lungen ist, war
meine Rechnung, bis auf das bi3chen ersparte Geld, denkbar falsch. Lets’ [sic] forget
about.**%®

Das Kursverzeichnis fir das Sommerschulprogramm am Colorado College 1942 enthalt
eine Lehrveranstaltung mit dem Titel ,Appreciation of Drama [...]. Lectures upon the
fundamentals of drama. Extensive reading of dramatic literature”, gehalten vom ,visiting
professor of drama“ Ernst Lothar.*®" In seinen Briefen erwahnt Lothar die Summer School
einige Male im Vorfeld, wenn er etwa schreibt, er miisse zumindest bis Ende August in
Colorado Springs bleiben um zu unterrichten.®® Aus dem Zeitraum selbst, in dem die

Kurse stattgefunden haben, sind keine personlichen Berichte Lothars erhalten.

11.4.1.3. Sonstige Aktivitaten

Neben seiner regelmaRigen Lehrtatigkeit und den Inszenierungen fiur den Colorado
Springs Drama Club nahm auch die schriftstellerische Téatigkeit Lothars viel Zeit in
Anspruch. In seinem ersten Jahr am Colorado College befasste er sich intensiv mit
Recherchen zu seinem Buch ,Beneath another sun“ und der Verfassung desselben.>*
DarlUber hinaus hielt er diverse Reden und Lectures, auch zu politischen Themen, etwa

«310

Uber ,Europa unter den Diktaturen“*=", nahm drei Radiosendungen zum Thema ,The

Theatre in Wartime* auf*™* und hielt zumindest eine Lesung aus seinem Roman ,A woman
is witness“**?. Als ,most distinguished member of the faculty* wurde er eingeladen, im
April 1942 beim Dinner of honor, das jahrlich fur die besten Studierenden des College

gegeben wurde, zu sprechen:

“Frisch rasiert u. mit Smoking prasentierte ich mich in Bemis Hall, der residence der
girls, wo in einem riesigen Livingroom (oder Hall) die Gaste sich einfanden; teils
College-, teils town people, die zu ehrenden Studenten [...], ihre Angehorigen,
offizielle Leute u., natirlich, der faculty staff. In dem sehr grof3en schiffsartigen
Holzspeisesaal salen dann, um ¥4 8, etwa 200 Personen an kleinen, von dem gro3en
Ehrentisch dominierten Tischen u. speisten bei einer rithrend sanften Schilermusik

%% Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 12./13.4.1942. [Hervorhebung im Original.]

37 Mail Jessy Randall, Colorado College an d. Verf., 19.11.2012.

308 Vgl. Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 15.1.1942; Siehe auch die Briefe vom 27.3.1942,
12./13.4.1942 und 28.6.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 3, Mappe 1.

39 v/gl. etwa die Briefe Ernst Lothar an Adrienne Gessner 10.1.1942, 15.1.1942. WBRH, ZPH 922 a,
Box 2, Mappe 4.

310 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 8.2.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 2, Mappe 4.

3L v/gl. Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 15.1.1942, WBRH, ZPH 922 a, Box 2, Mappe 4.

%2 vgl. Brief Lois M. Gauld, American Association of University Women, an Ernst Lothar 19.10.1941.
WBRH, ZPH 922 a, Box 1, Mappe 1.
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(hoch im ersten Stock auf einer Estrade postiert) [...]. Die strahlend jungen Menschen,
die demnéchst das akademische Kleid mit der Uniform vertauschen werden; die sehr
hibsch u. festlich gekleideten Madchen; die feierlichen Damen u. Herren u. das
altvaterisch Gravitatische und Zelebrierende des ganzen, von Blumen geschmiickten,
von (fir mich bestellten!) Wiener Weisen begleiteten Vorganges hatte etwas
Rihrendes.***

Das Thema der Rede, die spater unter dem Titel ,Die Verbrennung der Blicher” in dem

Sammelband ,Die bessere Welt* abgedruckt wurde®, lautete:

.[...] da Hitlers Unbildung und Hafl} u. Kampf gegen die Bildung den gegenwartigen
Zustand geschaffen hat [sic], kann nur Bildung u. Liebe u. Kampf fir die Bildung ihn
vernichten. Mit vielen Ausblicken in jede Richtung der Existenz und mit einer
Widerlegung der Isolationstheorie: alles ist mit allem verbunden.***®

In seiner Ansprache, mit der er die Studenten in diesen politisch so brennenden Zeiten in
eine ungewisse Zukunft entlasst, versucht Lothar einen Brickenschlag nach Europa und
betont dessen geistiges Erbe und die Bedeutung der Freiheit des Geistes. Er nutzt die

Gelegenheit,

.[...] all der Blcher zu gedenken, der verbrannten, und sie zum Symbol dessen zu
nehmen, wofiir und wogegen der européische Kampf geht. Ja, dieser Krieg, in dem
Sie vielleicht Soldaten sein mussen, ist ein Krieg gegen die Schriften, gegen die
heiligen wie gegen die profanen, die das Heilige verehren;*'®

und appelliert an die Studenten, Rachegedanken und Hohn auszuschalten:

Wollen Sie sich an der Sprache Luthers und Goethes rdchen? Denn, Studenten,
morgen vielleicht Soldaten auf deutschem Boden: nicht die Bucherverbrenner — es
werden Luther und Goethe sein, die fir die Deutschen Zeugnis ablegen.

Sie haben mir in diesen Raumen immer freundlich Gehodr geschenkt. Tun Sie es nun
auch, da ich lhnen Gliick wiinsche zur ehrenvollen Vollstreckung lhrer Studien und
den Wunsch ausspreche, lhnen spater, wo immer ich dann bin, zu der Ehre Glick
winschen zu durfen, dass Sie weder Hal3 empfunden haben noch Hohn, nicht einmal
im Kriege!“*"

%13 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 22.4.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 3, Mappe 1.

314 Vgl. Lothar, Ernst: Die Verbrennung der Bicher. Ansprache, gehalten an die mit Ehren
graduierten Studenten des Studienjahres 1941/42 (Colorado College). In: Ders.: Die bessere Welt,
S. 31-37.

%15 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 22.4.1942.

%16 | othar: Die Verbrennung der Biicher, hier S. 34f.

%7 Ebd., S. 35f. Teile dieser Ansprache verwendete Lothar spater in einer 6ffentlichen Vorlesung
zum Thema ,In Defense of the Spirit*, die er im Rahmen einer Reihe von finf Vortragen zum Thema
»Aspects of a World at War* am 1. Juli 1942 am Colorado College hielt und die im Radio Ubertragen
wurde. (Vgl. O.V.: Ignorance Is Said Base of Hitlerism. Ernst Lothar Avers Sources of Knowledge
Obstructed in Totalitarian States. In: Colorado Springs Gazette, 0.D. [2.7.1942], 0.S.; Brief Ernst
Lothar an Adrienne Gessner 21./22.6.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 3, Mappe 1.)
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Von 25. bis 27. Juli 1942 nahm Lothar an der Fine Arts Conference teil, die vom Colorado
Springs Fine Arts Center und vom Colorado College organisiert wurde. Unter dem Titel
,Scenes from three plays in rehearsal®® sollte es dem Publikum am zweiten Tag der
Konferenz neben Vortragen und Symposien ermoglicht werden, die Entwicklung einer
Theaterproduktion durch Schauspieler und Regisseur zu beobachten. Carol Truax, Arthur
Sharp und Ernst Lothar zeigten jeweils Auszige aus Sticken und lie3en sich von
Interessierten bei der Probenarbeit zusehen. Lothar demonstrierte mit Mitwirkenden von
»The Wild Duck” die Beschaftigung mit Gesten, Tonfall und Gesichtsausdruck. Schlie3lich
wurde die Szene in ihrer Endfassung gespielt, um dem Publikum das Ergebnis der Arbeit

Zu prasentieren:

.Lothar’'s power of impressing on his actors his own successful interpretations of the
characters was thus revealed.**"

Am néchsten Tag sprach Lothar im Rahmen des Symposiums ,The War and the Center of
Culture®. In seinem Vortrag vertrat er die Meinung, dass ,the United States as a whole was

becoming the center of culture by reason of the large number of foreign ,refugees’.***°

[1.4.1.4. Lebensumstande

In seinem ersten Jahr am Colorado College litt Lothar unter starken Existenzéngsten. In
seinen Briefen finden sich immer wieder Details tGiber seine Ausgaben fur Lebensmittel und
Artikel des taglichen Gebrauchs, wiederholt ermahnte er auch seine Frau, sparsam zu
wirtschaften und rechnete ihr vor, wie lange sie noch von dem Ersparten leben kénnten.

So schreibt er ihr am 27. Marz 1942, wahrend sie auf Tournee ist:

»1rotz Washington muf3t Du, Adrienne, Dein Budget halten. Es war ein Wahnsinn, daf3
Du 3 Wochen in Philadelphia im Hotel wohnst u. bestimmt viel zu viel dort ausgibst,
statt 3 Wochen fir hochstens 36 $ gewohnt zu haben. Adrienne, Schatz, wir kénnen
es uns nicht leisten! Wir sind Bettler, bitte, realisiere das. Da die Wohnung féllt,
kénnen wir mit dem, was wir haben, d.h., was ich habe, knapp 2% Jahre leben, wenn

38 0.V.: Arts Conference to Open Tonight. In: Colorado Springs Gazette, 24.7.1942, S. 3.

319 Clarke, Eric: Art Leaders. In: Colorado Springs Gazette, 27.7.1942, S. 8.

320 Helbom, Elizabeth: Conference on Fine Arts Ends on Optimistic Note. In: Colorado Springs
Gazette, 28.7.1942, S. 3. Gemeint ist, dass aufgrund der politischen Situation viele Wissenschaftler
und Kulturschaffende von Europa in die USA emigriert sind, sodass es eine Verschiebung der
europaischen Kultur nach Amerika gegeben habe. (Vgl. dazu das Typoskript der Rede: Lothar,
Ernst: Addition to: The War and the Centre of Culture. WBRH, ZPH 922 a, Box 7, Mappe 3.) Heil3ler
stellt einen Zusammenhang her zwischen den Reden ,In Defense of the Spirit* und ,War and the
Centre of Culture”. Tatsachlich fand der Vortrag ,In Defense of the Spirit" bereits einige Wochen vor
Beginn der Fine Arts Conference statt. (S. 0. Vgl. HeiRler: Ernst Lothar, S. 291.)
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wir gesund sind, keinen Arzt u. wenige Anschaffungen brauchen; andernfalls kirzer.
Vorausgesetzt, dal3 wir nichts verdienen. Und was nachher? Der Krieg wird uns vor
ungeahnte Probleme u. Hiurden stellen, das weil3 ich. Wenn wir nicht gelernt haben,
vorauszudenken, sondern in einem oberflachlichen, von véllig anderen Interessen und
grundanderen Bedingungen beherrschten Kreis verharren, dann wird die Strafe nicht
ausbleiben — mein Gott, nochmals bestraft werden! [...] Adrienne! Du tust, als waren
wir gesettled! Aber wir hangen in der Luft! Angewiesen auf das Wohlwollen einer
Nation, die in der Sekunde gegen uns auftreten wird, in der es noch schlechter als
jetzt geht, was es wird. [...] Wir haben jetzt nur etwas zu tun: brav zu sein, zu
verdienen u. gegen Hitler zu kampfen.“**

Lothar litt sehr unter der Einsamkeit und dem Umstand, Gber so lange Zeit von seiner Frau

getrennt leben zu missen. Aus seinen Briefen geht hervor, dass er sich sehr schwer in die

Situation einfinden konnte, sich aber trotz der wiederholten Aufforderungen seiner Frau

auch nicht bemiihte, sich ein soziales Umfeld aufzubauen — er lebte sehr zurtickgezogen,

suchte keinen Kontakt zu anderen und mied Feierlichkeiten.3?? Generell ist aus seinen

Briefen eine sehr pessimistische Grundeinstellung herauszulesen, Lothar hinterfragt immer

wieder den Sinn seiner Arbeit:

“Da Du, Gott sei Dank, mehr Abwechslung, schon durch die immer veranderte
Umgebung hast®*®, spiirst Du alles dies, selbst wenn es dich ebenso bedenklich
machen sollte, viel weniger, u. dies ist der Unterschied. Monotonie u. Freudlosigkeit,
auf dunklem Hintergrund der Ereignisse, erzeugen jenen Zustand der Lebensunlust,
in dem ich mich befinde. Die Frage ,Wozu’ tirmt sich auf, und mitunter kann ich
Stefan Zweig nur zu wohl verstehen.®** Ich versiindige mich wahrscheinlich u. bin
nicht einmal dessen sicher; natirlich laft die kérperliche Widerstandskraft eines nicht
mehr jungen, sondern vielmehr alternden Menschen in direktem Verhaltnis zu dem
ihm auferlegten Kraftverbrauch nach, u. der Frihling tut das Seine zur Nervenpein.
Nur zur Erklarung. Ich fahle mich allein, verlassen, sinnlos in einen Hochbetrieb
gespannt, der meine letzte Kraft frisst, ohne etwas dafiir zu geben.“3%°

Bezlglich seiner Popularitat in Colorado Springs weichen die Aussagen Lothars von der

Sichtweise seiner Zeitgenossen ab. Wahrend Lothar meint, er sei unter der Kollegenschaft

und in der Stadt beliebt, geachtet und respektiert —

,Ubrigens ist es mit meinem Inkognito, das jahrelang so bitter-bequem war, vorbei. Ob
ich ins Drugstore oder wohin immer komme, irgendjemand tritt auf mich zu, u. sagt:
,Mr. Lothar, my name is...., | surely enjoyed your show’, oder: ,You inspired them to
new heights’, was sich am laufenden Band wiederholt, u. worauf ,O, thank you — very
kind of you’, zu erwidern ist. Ich habe es zum Askin gebracht, bagatellisiere es aber
nicht, denn ich habe die Empfindung, den Leuten Vergniigen bereitet zu haben.*3*°

%21 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 27.3.1942. WBRH, ZPH 922 a Box 3, Mappe 1.

{

Hervorhebungen im Original.]
2 \/gl. etwa Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 22.4.1942.

32 Gessner war zu dieser Zeit mit dem Stiick ,Claudia® von Rose Franken auf Tournee durch die
Vereinigten Staaten. (Vgl. Sallfellner: Adrienne Gessner, S. 75f.)

3
3
3

4 Zweig hatte im Februar 1942 gemeinsam mit seiner Frau in Brasilien Selbstmord begangen.

% Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 11.4.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 3, Mappe 1.
%% Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 16.11.1941. WBRH, ZPH 922 a, Box 2, Mappe 4.
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— meint etwa Lillian Bueno McCue, dass die Menschen in Colorado Springs nicht dariiber
Bescheid wussten, mit wem sie es zu tun hatten. Auch sie bestatigt, dass Lothar in keiner
Weise daran interessiert war, in engeren persénlichen Kontakt zu anderen Menschen zu

treten, obwohl sie es ihm angetragen hétten.*’

[1.4.2. Das Studienjahr 1942/43

Mit Beginn des Studienjahres 1942/43 gab es einige Anderungen in Bezug auf die
Aufgabenbereiche und die Lebensumstdnde Lothars. Der Krieg, in den die USA im
Dezember 1941 eingetreten waren, zeigte nun auch Auswirkungen auf das tagliche Leben
auf dem Campus. Viele Studenten und Professoren waren eingezogen worden, etwa
150 Studenten weniger als im Vorjahr besuchten das College;®**® Truppenbeférderung
(Anfang 1942 war in der Nahe des College das Fort Carson errichtet worden) und die
Rationierung von Autoreifen beeinflussten den privaten Reiseverkehr;** die Goldminen,
von denen die Orte in der Umgebung bis dahin gelebt hatten, waren geschlossen und die
Arbeiter fur kriegswichtigere Tatigkeiten eingesetzt worden, was laut Lothar einem
,Todesurteil* fur die kleineren Orte gleichkam;** und in Lothars Kurs ,Geschichte des

Dramas" saRen nun acht Personen, statt wie im Vorjahr knapp 50.%%

11.4.2.1. Lehrtatigkeit

.[.--] als ich zu Waehler, (Head of the English Dept) kam, gab er mir — 2 Registrations!
Ich erschrak sehr, zeigte es nicht u. wartete auf die Stunde. Es kamen 6, und 2
Externisten, zusammen 8. Das ist schlecht, aber vielleicht bessert es sich noch?***

Den Grund fir das geringe Interesse an seinem Kurs sieht Lothar in der zu geringen
Werbetatigkeit des College dafur wahrend seiner Abwesenheit vor Semesterbeginn. Die
Anzahl der Studierenden sollte sich auch wahrend des Semesters nicht wesentlich

andern.®®

821 Vgl. Interview Lillian Bueno de la Torre McCue.

328 Vgl. Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 21.9.1942/1. WBRH, ZPH 922 a, Box 3, Mappe 1.
329 ygl. Briefe Ernst Lothar an Adrienne Gessner 10.10.1942 u. 4./5.11.1942. WBRH, ZPH 922 a,
Box 3, Mappe 1.

330 y/gl. Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 15.10.1942/1. WBRH, ZPH 922 a, Box 3, Mappe 1.
%L v/gl. Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 21.9.1942/1.

%32 Ephd. [Hervorhebung im Original.]

333 vgl. Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 1./2.10.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 3, Mappe 1.
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Das Thema des Kurses im Wintersemester 1942/43 war die Geschichte des Dramas.
Lothar ging in seinen Ausfilhrungen dabei von einem agyptischen Ursprung aus,

behandelte das antike griechische Drama sowie das Mittelalter, Moralitdten und etwa den

,Jedermann“.®**

11.4.2.2. Theater Workshop

Der Colorado Springs Drama Club plante firr die Saison 1942/43 keine Produktionen.®*®
Ende September 1942 fand eine Besprechung der Vertreter der Fine Arts in Colorado

Springs statt:

.[...] wir waren unserer neun. Der host, Dean Hershey, Paul Parker (Generaldirektor
des Fine Arts Center, u. Maler), James (Jimmy) Sykes (Saiks), Vorstand des Music
Departments, Pianist, ein Alvin-Type von etwa 32 Jahren, Merton Bogart, [sic] (der
Stiftungs-Mann, der sich fir mein Hierbleiben eingesetzt hatte), die Tanzerin Martha
Wilcox, Wohngenossin im Faculty Club [...], Carol Truax, als Publicity Agent des
Colleges, Arch Lauterer und ich. [...] Sie stellen die Vertretung der ,feinen Kiinste’ in
Col. Sp. dar, u. der Zweck war, zu beraten, was man mit mir anfangen soll, to put it
hardly [sic].“*%

Die Teilnehmer waren aufgefordert, jeweils Plane fur die kommende Saison zu entwickeln,

und

LAls es, piece de resistance, zu mir kam, hatte ich mein Planchen entwickelt. Ich
schlug vor, dal3 unter den Auspices des Colleges, ein Community Theater Workshop
(stadtisches Theaterseminar) begonnen werde, 3 mal je am Abend eine Stunde, fur
acting, play reading, playwriting. Ohne Gebuhr. Eine Spende an die Community —
entsprechend dem Stiftungs-Gedanken —, wo Schauspielunterricht u. Talentprifung,
auch Talententdeckung stattfindet (auch flr angehende Dramatiker etc). Daraus kann,
wenn genug Talent vorhanden, irgendwann die Produktion eines Stlickes folgen, das
jenes Lunch Committee zu wahlen haben wirde. (Nur keine Verantwortung u.
madglichst wenige Produktionen.) Das wurde enthusiastisch einstimmig angenommen,
Davies [der Préasident des College, Anm.] wurde feuerrot vor Begeisterung, machte
zur Bedingung, dal} der Drama Club, der dieses Jahr schweigt u. wie er bitter mitteilte,
seinen Vorschlag abgelehnt hatte, da3 er persdnlich vor dem Board erscheine u.
seine Plane entwickle — Rufe: ,Unheard of!", ,Insolence!, Ruferin: Carol — in keiner
Weise mit der Sache zu tun habe. Alle Kosten wolle das College tragen u. keinen
Gewinn haben (von Auffihrungen). Mit einem Wort: das College er6ffnet ein stadt.
Drama Seminar, ohne Einschreibgebihr u. Studientax, u. ich bin der Leiter, Lehrer u.
Assistent in einem.“**’

%4 vgl. Briefe Ernst Lothar an Adrienne Gessner 23.9.1942, 27.9.1942, 26.10.1942. WBRH,
ZPH 922 a, Box 3, Mappe 1.
33 v/gl. Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 21.9.194/1.
zzj Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 24.9.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 3, Mappe 1.
Ebd.
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Dafur sollte Lothar ein eigenes Biro zur Verfiigung gestellt werden.

.Davies brachte mich in seinem Wagen begeistert zurtick, meinte, [...] dal3 wir ,got
somewhere’. Naive Kinder. Mir kanns recht sein, wenn tberhaupt Schiler sich finden,
was ich nicht fir so ausgemacht halte. Jedenfalls wére ich selbstandig u. das Ganze
ist arbeitsmaRig gleich null.*®*®

Entgegen Lothars Erwartungen fanden sich mehr als genug Teilnehmer fir den Workshop,

sodass er am 13. Oktober von der ersten Einheit zufrieden berichten konnte:

.[...] das erste Workshop ist vorbei. Vorher hatte ich [...] rechtes Trema, ohne — wie
das bei mir eben ist — die Energie aufzubringen, irgendetwas fir den Abend
vorzubereiten. (Dafl3 Entscheidendes nicht davon abhing, war mir klar; aber, um
Davies’ willen, lag mir natirlich daran, nicht null Zuhérer zu haben; man wird ja doch
bezahlt.) Um %2 7 [...] begann ich mich endlich zu konzentrieren, um % 8 brach ich auf
— in der Nervositat hatte ich mir Listerine, statt Kolnisches Wasser auf die Stirn
gestrichen! — und eine Weile spater sah ich, daR statt der im allerbesten Fall erhofften
20-25, an [sic] 100 Leute versammelt waren, aus allen Standen, Altern, beide
Geschlechter gleichmafiig verteilt. Von ihnen meldeten sich etwa 60 — genau 57 —
schriftlich an; einige werde sich verlaufen, aber ca 30-40 werde ich wohl behalten,
auch Davies, Dean Hershey etc anwesend. Davies rief spontan, aus dem Auditorium
— es ist leider ein Riesensaal mit einer Bihne, der Theatersaal des Music
Departments — ,Good luck, Ernst! | think you're wonderful’ Worauf pflichtschuldig
Beifall rauschte. Dann gab ich meine Rolle, so gut oder schlecht ich konnte, formte 3
Gruppen, gab ihnen ,assignments’, setzte die schedule fest u. sie hatten sichtlich lots
of fun. Nachher, um ¥ 10, dankte mir ein ganz hiilbsches weibliches Wesen offentlich
im Namen der Community, welche es deeply appreciated, dal® ,so great a man should
give us his most valuable knowledge and experience.” Worauf Charlie (Dean Hershey),
seinen Bass imitierend, rief: ,| should say you're right!"*

Der Workshop inkludierte, wie von Lothar vorgeschlagen, woéchentliche ,acting”-, ,play-
reading”- und ,play-writing”-Kurse.**® Allerdings zog sich auch bei dieser Tétigkeit Lothars

Unmut Uber die Arbeit mit Laien durch;:

.Die Klasse ist, von ein paar Veteranen abgesehen, die im Vorjahr mit mir an Stiicken
arbeiteten, vollig talentlos u. ich segne den Lord, wenn sie vorUber ist. Nachher
brauche ich immer eine Weile, um den Alpdruck loszuwerden. Heute wird er — nachm
von 3-4 in einer Playwriting Class [sic], abends von 7% bis 9% in einer Play reading
class — neu erweckt.**

%% Epd.

%39 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 13.10.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 3, Mappe 1.

30 v/gl. Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 23.10.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 3, Mappe 1.

%41 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 27.10.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 3, Mappe 1. Am
folgenden Tag berichtet Lothar, dass in dieser Play reading class ,Richard IlI* durchgenommen wird.
(Vgl. Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 28.10.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 3, Mappe 1.)
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11.4.2.3. Sonstige Aktivitaten

Auch im Studienjahr 1942/43 betétigte sich Lothar neben seiner Unterrichtstatigkeit
politisch-propagandistisch. So hielt er etwa im Oktober 1942 im Geb&ude der YMCA in
Colorado Springs fur die United Service Organization (U.S.O.) einen Vortrag vor Offizieren

und Soldaten zum Thema ,What Nazism means to the German people*.3*?

Weiters fuhrte Lothar bei einer Inszenierung von ,Carmen®, die vom Leitenden des Music
Department des Colorado College, James Sykes, mit Studierenden erarbeitet wurde,

Regie:

.[---] schlieBlich fand ich mich bereit, ,Carmen’ zu inszenieren, wobei Lauterer Licht,
Dekoration u. Kostime, [sic] u. Willcox [sic] eventuelle Tanze tbernimmt. Da es eine
College-Affaire ist, (Anfang Dezember), konnte ich schlecht nein sagen, was ich
natiirlich leidenschaftlich wollte.“**?

«344

Die Produktion (,die Stimmen sind erstaunlich gut, das andere ist Schweigen*"") wurde

am 2. Dezember 1942 zur Auffiihrung gebracht.?*

[1.4.2.4. Private Situation

Aufgrund des grol3en Erfolges seines Romans ,Beaneath another sun®, der in die Literary
Guild aufgenommen worden und vom Verlag Doubleday als Weihnachtsgeschenk 1942 an
die Buchhandler verteilt worden war, war Lothar in einer guten Verhandlungsposition fir
zukinftige Bicher. Es gelang ihm, eine monatliche Rente in der Héhe von $ 300 (Wert
2014 etwa $ 4.300) fur den Zeitraum von 18 Monaten, beginnend mit Februar 1943,
auszuhandeln, innerhalb dessen er zwei weitere Biicher verfassen sollte.**® Immer wieder
stand auch eine Verfilmung seiner Blicher im Raum. Im Oktober 1942 lieferte der Verleger
auch gleich die Idee fiir das nachste Werk, aus dem sich dann der Roman ,Der Engel mit

der Posaune” entwickeln sollte:

2 Vgl. Briefe Ernst Lothar an Adrienne Gessner, 25.10.1942 und 2.11.1942. WBRH, ZPH 922 a,
Box 3, Mappe 1.

%3 Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 6.10.1942/2. WBRH, ZPH 922 a, Box 3, Mappe 1.

%4 Briefe Ernst Lothar an Adrienne Gessner 20.11.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 3, Mappe 1.

345 Vgl. Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 20.11.1942 und 0.V.: Bizet's Carmen. In: Colorado
College: '43 Nugget, S. 99. http://ia700708.us.archive.org/7/items/coloradocollegen1943colo/
coloradocollegen1943colo.pdf, Zugriff am 21.11.2014.

3% v/gl. Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 14.11.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 3, Mappe 1.
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»It would be the history of a house in Vienna, carrying it through a certain number of
stages and reflecting, in that way, the history of the city. Vienna has had such ups and
downs, has been a city of so much contrasting periods, and has seen so much history
made, that the possibilities in the idea seem endless. [...] The chief interest would be
in the changing face of life in Vienna since the Franz Josef days, or perhaps better still,
the Strauss period, when the name was a synonym for gayety and sophistication and
a certain degree of gentleness. [...] Coming down from there, the changes have all
been startling, dramatic and heart-rending, with a fine thread of courage running
through it. The story might very readily end with an underground station being
conducted in the basement of the house.”*’

Durch die Tantiemen aus ,Beneath another Sun“ und den 18-monatigen Vertrag mit
Doubleday war Lothar nun finanziell abgesichert. Dennoch anderte sich — abgesehen von
zwischenzeitlichen guten Momenten im Zuge von positiven Verlagsnachrichten o. &. —
wenig an seiner negativen Grundeinstellung und dem Gefiihl der Trostlosigkeit. Besonders
die raumliche Trennung von seiner Frau machte ihm zu schaffen, die zu dieser Zeit mit
dem Stuck ,Claudia“ von Rose Franken auf Tournee war und grof3e Erfolge in der Rolle
der Bertha feierte. **® Lothar bemiihte sich, Gessner von ihren vertraglichen
Verpflichtungen zu befreien, jedoch ohne Erfolg. (Inwieweit Gessner aus der Tournee
tatsachlich aussteigen wollte, ist aus den Briefen nicht ersichtlich, Lothar jedenfalls

%9 Die letzte Méglichkeit sah er darin, unbezahlten

zweifelte es zumindest zeitweise an.
Urlaub zu nehmen, um seine Frau auf ihrer Gastspielreise begleiten zu koénnen. Im
Dezember 1942 verlieR er Colorado Springs flr einen mehrmonatigen ,leave of absence*,
mit der offiziellen Begriindung ,so that he could meet to a certain extent the demands of

his publishers who asked him to do two new books within the next 18 months.“**

Es wurde angekiindigt, dass Lothar im Sommer 1943 an das Colorado College
zuriickkommen werde, um bei der Summer School tatig zu sein.**" Zwei Briefe von August
1943 aus Colorado Springs belegen seine Anwesenheit dort, ein Eintrag im
Kursverzeichnis bestétigt auch seine Angehdrigkeit zum Lehrkorper, allerdings ist nicht
verzeichnet, ob er einen Kurs geleitet hat — méglicherweise hat er letztendlich nicht bei der

Summer School unterrichtet, oder der Kurs hat keinen Eingang in das Kursverzeichnis

%7 Thomas B. Costain, zitiert in: Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 15.10.1942. WBRH,
ZPH 922 a, Box 3, Mappe 1.

38 y/gl. Sallfellner: Adrienne Gessner, S. 75f.

349 Vgl. etwa Brief Ernst Lothar an Adrienne Gessner 4.11.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 3,
Mappe 1.

%0 0.V.: Lothar's new book lauded as brilliant story on Nazis. Zeitungsartikel, 0.D. [Anfang 1943].
Da der letzte im Nachlass vorhandene Brief an Adrienne Gessner aus dieser Zeit vom 23.11.1942
stammt, scheint der Zeitpunkt der Freistellung Dezember 1942 plausibel. Vgl. Brief Ernst Lothar an
Adrienne Gessner 23.11.1942. WBRH, ZPH 922 a, Box 3, Mappe 1.

%1 vgl. 0.V.: Lothar's new book lauded as brilliant story on Nazis.
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gefunden. **? Jedenfalls nahm Lothar im Sommer 1943 abermals an der Fine Arts

Conference teil >3

[I.5. Die Jahre 1943-1946

Nach Ende seiner Beschaftigung am Colorado College konzentrierte Lothar sich auf seine
schriftstellerische Tatigkeit und war nur mehr vereinzelt im Theaterbereich aktiv. So hielt er
etwa bei der Gedenkfeier, die zu Ehren Max Reinhardts am 30. November 1943 in der
New Yorker Carnegie Hall stattfand, eine Rede. *** Weiters publizierte er in
deutschsprachigen Exilzeitungen und —zeitschriften sowohl literarische Texte als auch

politisch-gesellschaftliche Betrachtungen.®*®

Ein Einschnitt in Lothars Leben war sicherlich die Verleihung der amerikanischen

Staatsbiirgerschaft an den (iberzeugten Osterreicher im Juli 1944 °

, welche erst den
nachsten Abschnitt in Lothars Leben erméglichen sollte — die Riickkehr nach Osterreich

als Angehdriger der Armee der Vereinigten Staaten von Amerika.

352 Vgl. Mail Jessy Randall, Colorado College, 19.11.2012.

33 vgl. Brief C. B. Hershey an Ernst Lothar, 23.8.1943. WBRH, ZPH 922 a, Box 1, Mappe 1. Aus
dem Brief geht nicht hervor, worin Lothars Beitrag bei der Konferenz bestand.

354 Vgl. Heil3ler: Ernst Lothar, S. 326ff. und Lothar, Ernst: In Memoriam Max Reinhardt.
Commemorative address delievered in Carnegie Hall on November 30, 1943. Typoskript. WBRH,
ZPH 922 a, Box 7, Mappe 4.

% v/gl. HeiRler: Ernst Lothar, S. 337 und etwa Lothar, Ernst: Zum Thema Osterreich.

336 Vgl. Eintrag fur Ernst Lothar, New York, Index to Petitions for Naturalization filed in New York
City, 1792-1989, http://interactive.ancestry.com/7733/imusany1824 1573-
00292/2553698?backurl=http%3a%2f%2fsearch.ancestry.com%2fcgi-
bin%2fsse.dll%3findiv%3d1%26db%3dnysoundexpet%26rank%3d1%26new%3d1%26 MSAV%3d1
%26gss%3dangs-
d%26gsfn%3dernst%26gsfn_x%3dNN%26gsin%3dlothar%26gsin_x%3dNN%26msydy%3d1944%2
6dbOnly%3d_F0004076%257c_F0004076_x%252c_F00027FE%257c_F00027FE_x%252c_F0003
2DB%257c_F00032DB_x%252c_F00032FB%257c_F00032FB_x%26rg_81004261__ date%3d1944
%26uidh%3duzy%26pcat%3dIMG_CITIZENSHIP%26fh%3d0%26h%3d2553698%26recoff%3d12
%2b13%26ml_rpos%3dl&ssrc=&backlabel=ReturnRecord, Zugriff am 13.11.2014.
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[1l. Die Ruckkehr

[11.1. Die Theater & Music Section der ISB

,The Theater®®’ & Music Section, with Headquarters in Vienna and Branch Offices in
Salzburg and Linz, is supervising 17 legitimate theaters, 1 opera house, 1 Festival hall,
24 concert halls, 46 variety shows, and — on a quadripartite basis — 11 more legitimate
theaters and 2 opera houses in Vienna and the provinces. The section’s entire
personnel consists of: 1 Theater & Music Officer, 1 Assistant Music Officer, [sic] and 6
secretaries. The section is serving a threefold purpose:

1. To make the Austrians acquainted with representative American plays and music,
spreading hereby in an unobtrusive way the meaning of democracy.
2. To rehabilitate theatrical and musical life in the US Zone of Austria.

3. To take part in the denazification of theatrical and musical activities in Austria.”**®

Die US-Information Services Branch (ISB) hatte ihre Tatigkeit in Osterreich im Mai 1945
aufgenommen. Sie unterstand zun&chst dem Supreme Headquarters Allied Expeditionary
Forces (SHAEF), ab Juli 1945 den United States Forces in Austria (USFA). Ubergeordnet
war die Civil Affairs Division (CAD) des War Department in Washington, wobei das New
York Field Office der CAD die laufenden Tatigkeiten fir das ISB in den USA koordinierte.
Die ISB war fur UmerziehungsmalRnahmen und Kommunikation zustandig und umfasste
die Abteilungen ,Press Scrutiny and Austrian Publications Control“, ,Theater & Music",
.Films*, ,Pictorial, ,Communications”, ,News Operation“, ,Graphic Display“, ,American
Publications”, ,Radio Section“, ,Education Division“, ,Exchange of Persons“, ,Youth

Clubs* und ,Administration & Finance*.**®

Die Aufgabe der ISB war ,to utilize every possible material and psychological means to
create respect, if not admiration, for the American attitude, and thereby to vitiate the
propaganda of competing political philosophies.”* Neben der Hochkultur, der Presse und

dem Rundfunk wurden unter anderem auch das Schulwesen, Musikkapellen,

%" n den in der Folge zitierten Dokumenten werden die Schreibweisen ,Theater” und ,Theatre”

alternierend benutzt. Diese wurden jeweils unveréandert aus dem Original ibernommen.

38 Activities of Theater and Music Section, ISB. Theater & Music Officer an Chief, ISB, 24.4.1947.
National Archives Record Group No. 260, 58909-1 (35), ACA Austria, Folder: Theater + Music
Section (Private Aktensammlung Prof. Rathkolb, Aktenbox ISB-History, Salzburg 45, Music+
Theatre 1946-1950).

359 Wagnleitner, Reinhold: Coca-Colonisation und Kalter Krieg. Die Kulturmission der USA in
Osterreich nach dem Zweiten Weltkrieg. Osterreichische Texte zur Gesellschaftskritik, Band 52.
Wien: Verlag fur Gesellschaftskritik, 1991, S. 84 ff.

%0 1sB Policy. WNRC 260/59372-1. Zitiert in: Wagnleitner: Coca-Colonisation, S. 89.

88



Jugendspielgruppen, Puppentheater, Faschingsveranstaltungen, religiose Prozessionen

361

und Kirtage von ihr 0(berwacht. .Diese Kontrolle fihrte [...] zu dem Paradox,

demokratische Kultur mit potentiell undemokratischen Methoden durchsetzen zu

wollen.*3%?

Die Theater & Music Section als Unterabteilung der ISB mit Sitz in Salzburg hatte das Ziel

.[...] of helping the Austrians in rebuilding their theatrical and musical life. The people
concerned with the creation of this section were fully aware of the fact, that theatre
and music will be one of the most important things, the Austrians will be interested in.
They went even so far to believe, that Austrian music will be the most valuable export
article, which will bring financial and cultural credit for Austria within the next future.”*

Die Reetablierung des osterreichischen Kulturlebens war aber nur eine der Aufgaben der

Theater & Music Section:

.Diese Hochkulturabteilung der ISB verband [...] besatzungspolitische Aufgaben, wie
Entnazifizierung, ,Ent-Germanisierung’, Lizenzierung von Intendanten und Verbot
faschistischer und militaristischer Tendenzstiicke mit Initiativen zur kulturellen
Eigenwerbung durch die Propagierung von Werken von US-Autoren und Komponisten
und die Vermittlung von Auftrittsmoéglichkeiten fir US-Kinstler, um damit endlich die
Augen und Ohren der O0sterreichischen Theater- und Musikliebhaber fir US-
Hochkulturleistungen zu offnen. [...] Sie erfullte die Aufgabe einer staatlichen
Kulturmanagementbehorde: an sich nichts Besonderes in der 0sterreichischen
Staatskulturtradition, wenn man davon absehen will, dal3 es sich dabei allerdings um
das Kulturmanagement eines anderen Staates handelte, dessen offizielles Credo —
gerade auch auf dem Sektor der Kultur — Privatinitiative und Angebot und Nachfrage
lautete.“***

In den ersten Monaten ihres Bestehens setzte die Theaterabteilung der ISB ihren
Schwerpunkt in der Reaktivierung der Salzburger Festspiele. In diesem Zusammenhang
war freilich auch die Frage der Entnazifizierung Thema — politisch belastete Kinstler
sollten systematisch vom Auftritt ausgeschlossen werden. Inhaltlich nahmen die
Amerikaner keinerlei Einfluss auf die Programmgestaltung, eine bewusst antifaschistische
oder pro-amerikanische Einstellung wurde weder im Rahmen des Festspielprogrammes
noch etwa in einer moglichen demonstrativen Verpflichtung von  anti-

nazionalsozialistischen Dirigenten wie Bruno Walter oder Arturo Toscanini zur Schau

301 Vgl. Rathkolb, Oliver: Politische Propaganda der amerikanischen Besatzungsmacht in Osterreich

1945 bhis 1950. Ein Beitrag zur Geschichte des Kalten Krieges in der Presse-, Kultur- und
Rundfunkpolitik. Diss. Universitdt Wien, Geisteswissenschaftliche Fakultat 1981, S. 285 und
Wagnleitner: Coca-Colonisation, S. 89.

362 Wagnleitner: Coca-Colonisation, S 89.

%3 Theatre & Music Section. Otto de Pasetti an Colonel L. K. Ladue, 3.6.1946. National Archives,
Record Group No. 260/44/30 (Sammlung Prof. Rathkolb).

364 Wagnleitner, Coca-Colonisation, S. 209f.
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gestellt — es wurde lediglich ,dem passiven Antifaschismus und Antinationalsozialismus
« 365

gehuldigt®.

~Wohl sahen die entsprechenden amerikanischen Weisungen nicht nur Berufsverbote
vor, sondern es sollten auch Kuinstler, die aktiv gegen die Nazifizierung und
Germanisierung Osterreichs gekampft hatten und womdglich verfolgt und bestraft
worden waren, die ein besonders ausgepragtes Osterreichbewuftsein entwickelt oder
die an die Wiederherstellung der Demokratie geglaubt hatten, geférdert und bevorzugt
werden.

Dal3 sich dieser Anspruch aber sehr selten verwirklichen lie3, erkannte Pasetti [der
erste Theater & Music Officer, Anm.] bereits in den ersten Wochen wéhrend der
Festspielvorbereitungen und meinte, dal3 verfolgte Kinstler nach 7 Jahren geistiger
und korperlicher Knechtung umso schwieriger den Weg zurtick in ihr angestammtes
Milieu fi?ggen kénnten und daher vorerst in anderen Berufen untergebracht werden
sollten.”

Die Entnazifizierung des Kulturbetriebes setzte, nach Auffassung der amerikanischen
Besatzungsmacht, eine “Ent-Germanisierung” voraus, um Osterreich wieder zu einem

eigenstandigen Staat und vollig unabhangig vom Einfluss Deutschlands zu machen:

.[---] AUSTRIA is now administratively a German province, controlled from BERLIN,
with the whole governmental, as well as information, services staffed largely either by
Reich-GERMANS, AUSTRIAN Nazis or pan-GERMANS. One of our first objectives
will be to destroy this sense of ,provincialism’, so as to create a solid basis for a free
and independent AUSTRIA. To this end, the replacement of officials, editors,
publishers and broadcasting, film and theatre directors may have to be more drastic
than in GERMANY itself. [...] the AUSTRIANS themselves must be encouraged to
participate in the ,de-Germanization’ of their country, and second, to fill vacated posts,
both official and commercial, and to start up new or discontinued commercial
information services.”®’

Bei der Vertreibung der Reichsdeutschen aus dem Kunst- und Kultursektor planten die
amerikanischen Behorden, durchaus radikal vorzugehen:

~Wahrend die Entlassung aller Reichsdeutschen zwingend und ohne Untersuchung
des Einzelfalles vorgeschrieben war, sollte bei den politisch belasteten Kinstlern
grundsétzlich zwischen zwei Gruppen unterschieden werden. Die Differenzierung in
Personen, die unbedingt entfernt, das hei3t vom 6&ffentlichen Leben ferngehalten
werden mussten, und in Personen, deren Offentlichkeitsverbot — im Kulturbereich
Auftrittsverbot — im Ermessen des Information Control Officers stand, wurde aus der
allgemeinen US-Entnazifizierungspolitik Gbernommen. [...]

Zu jener Gruppe, die entsprechend der SHAEF-Direktive vom 29. April 1945
unbedingt und nach Mdglichkeit sofort zu entlassen war, zahlten alle leitenden
Mitglieder der NSDAP, alle NSDAP-Mitglieder, die vor dem 13. Juni 1938 in die Partei

%5 Rathkolb: Politische Propaganda, S. 330. Vgl. ebd., S. 329f.

%66 Rathkolb: Politische Propaganda, S. 330f.

%7 SHAEF-Direktive, Annex A, 2b. Zitiert in: Rathkolb: Politische Propaganda, S. 277 und S. 339f.
[Hervorhebungen im Original]
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eingetreten waren, sowie alle Beamten von verschiedensten nationalsozialistischen
Organisationen [...]**%®

Bei der praktischen Durchflihrung der Entnazifizierungspléne sahen sich die zustandigen
Behdrden jedoch bald massiven Schwierigkeiten gegentber — die formale Mitgliedschaft
bei der NSDAP als AusschlieBungsgrund stellte sie vor zwei Probleme: Einerseits erwies
sich die Faktenfindung als problematisch — so bestand keinerlei Méglichkeit, die Angaben,
die die Kinstler in den ausgegebenen Fragebdgen zum Teil bewusst falsch machten, zu

uberprifen:

.[Die Amerikaner] hatten [...] ihre formal ausgerichteten Entnazifizierungsdirektiven
auf einer Pramisse aufgebaut, die jedoch nicht in der Praxis eintraf: Die
nationalsozialistische Parteimitgliedschaft ist in jedem Fall nachweisbar. Und das war
— besonders in der ersten Nachkriegszeit — nicht einfach.**"

Andererseits war alleine die formale Mitgliedschaft in der NSDAP zum Teil nicht geeignet,
die innere Einstellung einer Person darzustellen, sodass in weiterer Folge auch ,innerliche
Nationalsozialisten®, Militaristen und Erz-Nazis in die Entnazifizierungsbestrebungen mit

einbezogen werden sollten.*™

Dariber hinaus sahen sich die amerikanischen Kulturoffiziere immer wieder mit dem
Argument konfrontiert, dass eine komplette Entnazifizierung aus kinstlerischen Grinden
nicht moglich sei. So setzte sich etwa der Vorstand der Wiener Philharmoniker, Professor
Fritz Sedlak, bei Otto de Pasetti dafiir ein, politisch belastete Personen im Orchester zu
belassen, ,um das musikalische Niveau aufrechterhalten zu konnen“.3’? Ein Argument, das
an sich nicht haltbar war, hatten doch bereits im Sommer 1945 auch andere Musiker mit
den Wiener Philharmonikern gespielt, ohne dass ein Qualitatsverlust des Orchesters zu

konstatieren gewesen ware.*"

Insgesamt hatten die Entnazifizierungsversuche der amerikanischen Besatzungsmacht

nicht den erwinschten Erfolg:

%% Rathkolb: Politische Propaganda, S. 325.

%9 vgl. ebd., S. 332f.

9 Epd., S. 337.

' Ebd., S. 328.

2 Epd., S. 289.

373 vigl. Ebd., S. 400. Tatsachlich trat, aufgrund des Personalmangels im kiinstlerischen Bereich, im
Oktober 1945 eine neue Regelung in Kraft, wonach anstelle der Entlassung aller reichsdeutschen
Kinstler ein Anteil von 25% reichsdeutscher Mitwirkender pro Theater- oder Musikauffiihrung
wahrend einer gesamten Auffihrungsserie gestattet wurde. (Vgl. Rathkolb: Politische Propaganda,
S. 342)
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.Obwohl die verantwortlichen Offiziere der US-Armee anfanglich versuchten, die
Osterreichische Hochkulturszene durch ernsthafte EntnazifizierungsmalRnahmen zu
verandern, so beschrénkten sich diese Eingriffe doch auf kurzfristige Berufsverbote
fur einzelne Personen. Die Strukturen blieben weitgehend unangetastet.“*"

Zu den oft nach dem ,Giel3kannenprinzip* unternommenen Versuchen der Entnazifizierung
der osterreichischen Kulturszene meinte Lothars unmittelbarer Vorganger als Kulturoffizier
in Wien, Henry C. Alter: ,[...] we have not succeeded in cleaning out Nazi influence but
have severely impaired cultural activities through indiscriminate de-nazification

measures.”"

Im September 1945 nahm die ,Osterreichische Entnazifizierungskommission* ihre Téatigkeit
auf, die sich aus Angehérigen der Polizei, der Salzburger Landesregierung und Film- und
Theaterschaffenden zusammensetzte. lhre Aufgabe war es, Gutachten Uber potentiell
politisch belastete Kinstler auszuarbeiten und der Theater & Music Section vorzulegen.
Dabei sollte nun auch die ,Renazifizierung“, eine Art ,moralischer Absolution“ vor der
Offentlichkeit, mdglich sein, durch die auch als nationalsozialistisch eingestufte Kiinstler
auf Vorschlag der Kommission hin fir Auftritte zugelassen wurden. ®® Die Letzt-
entscheidung Uber eine etwaige Auftrittserlaubnis verblieb jedoch weiterhin bei den

amerikanischen Behorden.

Wahrend zu Beginn noch die Ausléschung nationalsozialistischen Gedankengutes eine
der Hauptaufgaben der ISB darstellte, waren ab Beginn des Kalten Krieges die neuen
Gegner ganz klar die Sowjetunion bzw. das kommunistische Weltbild, sodass die ISB es

ab diesem Zeitpunkt unternahm,

,to counteract totalitarian influences in Austria, whether from the communist left or the
neo-Nazi right, and particularly to encourage democratic stability by exposing and
attacking Communist attempts to encroach upon the authority of the Austrian
Government.“*"’

— eine Vorgabe, Uber die Ernst Lothar, zumindest nach seiner eigenen Darstellung, gegen

Ende seiner Amtszeit noch stolpern sollte.

¥ Epd., S. 212

37> Bi-Weekly Report. Alter an van Eerden, 24.11.1945. Zitiert in Rathkolb: Politische Propaganda,
S. 344,

376 Vgl. Rathkolb: Politische Propaganda, S. 339f.

377 UsIE Country Paper on Austria 1950. WNRC 260/889/43. Zitiert in: Wagnleitner: Coca-
Colonisation, S. 89f.
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[11.1.1. Die Theater & Music Section in Wien

Im September 1945 wurde in Wien eine eigene Musikabteilung unter Margot Pinter
eingerichtet, die urspringlich auch das Theater mitbetreuen sollte, wahrend das
Hauptquartier der Theater & Music Section unter Otto de Pasetti weiterhin in Salzburg
verblieb. Eine Aufgabe der Musikabteilung in Wien war es, Konzessionen fir
Vergnugungsbetriebe zu vergeben. Hier machten sich erstmals Koordinationsprobleme
innerhalb der Alliierten bemerkbar, hatte doch bereits der Kulturstadtrat von Wien, Viktor

Matejka, in Absprache mit der russichen Besatzungsmacht Theaterkonzessionen erteilt.*"®

Im November 1945 lbernahm Henry C. Alter die Theater & Music Section in Wien.
Wahrend seiner Amtszeit wurden nun erstmals amerikanische Theaterstiicke nach
Osterreich gebracht — er lieR sie Ubersetzen und veranlasste osterreichische Theater, sie
in ihren Spielplan aufzunehmen. So wurden bis Juni 1946 die Werke ,Thunder Rock" von
Robert Ardrey, ,,Our Town" von Thornton Wilder, ,The Moon is Down* von John Steinbeck

und ,Jakobowsky and the Colonel* von Franz Werfel an &sterreichischen Blhnen

gezeigt.®”®

[11.2. Ernst Lothar als Leiter der Theater & Music Section der ISB

.Im geistigen Wiederaufbau wird dem Theater in Oesterreich eine fiihrende Rolle
zukommen. Diese Rolle hat das Theater in zweifacher Hinsicht zu spielen: es wird mit
der Sendung, die dem Wort auf der Buhne ebenso vorbehalten ist, wie sie der
absoluten Musik auf dem Konzertpodium obliegt, die Geister aufzurufen und zu
sammeln haben. Denn die Bihne ist in diesem Augenblick und wohl auch fir die
nachsten Jahre dem kultischen Theater, mit dem sie begann, nédhergertckt denn je.
Sie kann und soll die Zuschauer versammeln, um ihnen eine Botschaft zu geben.
Diese Botschaft ist und bleibt das ,Tua res agitur’, deshalb wird die Bihne ihre
Sendung nur dann erfillen kénnen, wenn sie sich aus dem berechtigten Verlangen
nach dem Unterhaltungstheater zum noch berechtigteren Wunsch durchringt, die
Zuschauer dadurch zu Zeitgenossen zu machen, dal} sie die Probleme der Zeit zeigt
und zu ihrer Kenntnis, wenn nicht zu ihrer Lésung beitragt.“*®

In ihren jeweiligen Biographien berichten Ernst Lothar und Adrienne Gessner

ubereinstimmend, die Stelle als Kulturoffizier in Osterreich sei Lothar tiber Vermittlung der

378 Vgl. Rathkolb: Politische Propaganda, S. 305.

39 vgl. ebd., S. 311f. und Ernst Lothar an Albert van Eerden, 11.12.1947. National Archives,
Record Group No. 260, Box 58909-1 (35), Folder: Theater + Music, 1947 (Sammlung Prof.
Rathkolb).

%0 |othar, Ernst: Die Aufgaben des Osterreichischen Theaters. In: Osterreichische Rundschau,
Heft 1.23/24, 1946, S. 646 (Sammlung Prof. Rathkolb).
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politisch engagierten Schauspielerin Mady Christians angeboten worden — zu einem
Zeitpunkt, als Lothar nach dem Tod seiner Tochter Johanna im Dezember 1945 unter
schweren Depressionen litt und ,seit 6 Monaten jetzt ohne irgendwelche wirkliche Arbeit,

nur vom ins Leere starren“®®! lebte.

Lothar war auch wéahrend seines Aufenthaltes in den USA (berzeugter Osterreicher
geblieben, eine Rickkehr in die Heimat war stets sein Ziel gewesen. Dieses Vorhaben

konkretisierte sich nach Kriegsende:

»Ruckkehr nach Wien? Sie sprechen in Ihrem Brief an Adrienne davon als von einer
,Unmaglichkeit’. Ich weifl3 nicht ganz; oder vielmehr, es hangt davon ab, ob und wieviel
Wesentliches man dort noch tun kénnte. [...] Ich habe nun einmal Osterreich zu
meinem Leben gemacht. Dal3 es mir das meine fast nahm, ist fir mich noch kein
Grund, es als ideelle Lebensaufgabe aufzugeben. Meine Bicher, wie die Ihres Vaters
[Arthur Schnitzler, Anm.], sind 6sterreichisch; die meinen, hier in unserem neuen
Arbeitsland, sind sogar unverhllte dsterreichische Werbung. DalR sie Erfolg hatten,
spricht mehr fur die Gultigkeit (und von keinem Hitler zu verzerrende) [sic] Echtheit
der Osterreichischen Idee als fir mich. Das involviert noch nicht, dal ich den Rest
meines Lebens in Wien verbringen mdchte; aber es macht mich unsicher, ob ich nicht
schwach (oder stark?) genug ware, nicht nein zu sagen, wenn die Anfragen, die an
mich gelangen, gelegentliche Aufenthalte in Osterreich in jedem Sinn wichtig
erscheinen lalRen [sic] sollten. Vorlaufig habe ich, auf Ersuchen der hiesigen Stellen,
meine Ansichten Uber die Wiedergriindung der Salzburger Festspiele skizziert und,
mit meinem Verleger, [sic] einen Vertrag geschlossen, auf Grund dessen ich, Ende
April 1946, an Ort und Stelle sehen werde, ob ich Wahnideen nachhénge oder ob
Methode darin ist.***?

Dennoch auRRerten sich bei Lothar erste moralische Bedenken beziglich einer eventuellen

Heimkehr und er wartete auf ein Signal aus Osterreich, dass diese erwiinscht sei:

.[-..] wenn einem, wie es in Adriennes’ und meinem Fall geschah, im Laufe dieser
Anstrengung das fremde Land freundlich und bereit entgegenkam, und schliesslich
das, was man zu geben hatte, gern, ja sogar in allen Ehren annahm, dann tritt zu der
verpflichtenden Aufgabe auch eine Schuld. Die Amerikaner haben ein Wort, worauf
der grossartige [sic] Bau ihrer schoenen menschlichen Beziehungen steht, es heift
fair’. Das ist das Wort, das fuer uns das Hauptwort bleiben muss. Wir wollen und wir
werden diesem Land gegenueber, das uns eine zweite Heimat bot, nicht unfair sein.
[...] Dergleichen damit zu beantworten, dass man sich empfiehlt, sobald die Tuere
wieder offen steht, waere absolut unanstaendig. Nur eine Aufgabe von wirklicher
Wichtigkeit, die zugleich eine Aufgabe am demokratischen Wiederaufbau ist, koennte
es in meinen Augen rechtfertigen.

Daher steht die Frage nicht: Moechten wir zurueckkommen, sondern: Koennen wir mit
gutem Gewissen und weil es ernstlich gewuenscht wird, zurueckkommen?

Das kann ich selbst nicht entscheiden. Ich brauchte [sic] dazu eine eindeutige
Aufforderung, die von den massgebenden Stellen ausgeht. Laege diese mir vor, dann
saehe ich meinen Weg deutlicher [...]**®

31 Brief Adrienne Gessner an Heinrich Schnitzler, 10.5.1946. DOW, 15948/47.
382 Brief Ernst Lothar an Heinrich Schnitzler, 17.9.1945. DOW, 15948/47.
%33 Brief Ernst Lothar an Kitty Stengel, 21.10.1945. DOW, 18861/89.
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Diese Aufforderung lie3 nicht lange auf sich warten, kam jedoch nicht, wie von Lothar

erhofft, von ,mafl3gebenden Stellen* in Osterreich, sondern in den USA.

Bei der Entscheidung, Lothar zum Kulturoffizier zu ernennen, wirkte auch dessen
Vorganger in dieser Position, Henry C. Alter, mit, der im Dezember 1945 General
McChrystal ein Schreiben tbermittelte, in dem er auf Uberaus positive Weise Uber den
Werdegang und die Verdienste Lothars um den osterreichischen Kulturbetrieb berichtete.
In dem Brief, der beinahe den Anschein erweckt, Lothar hatte ihn selbst geschrieben (,His
legal work did not fully satisfy him and he soon began to write. [...] He gave up his law

career and and devoted himself entirely to writing and to the theater.”®

), bescheinigt Alter
Lothar einen tadellosen Leumund und gibt eine klare Empfehlung fur dessen Einsetzung

ab:

-Ernst Lothar never seems to have joined any particular political party. He has not
politically identified with the Schuschnigg regime, although he knew Schuschnigg well.
He is a true democrat and has immeasurably increased his horizon and his entire
stature by his sojorn [sic] in the U.S. His return to Austria would mean that one of the
most aglgsle Americans of Austrian origin would be placed where he could do the most
good.”

36 nahm Lothar am

Nachdem er auch einen Gesundheitstest erfolgreich bestanden hatte
21. Méarz 1946 offiziell seine Téatigkeit als Angestellter des State Department auf.*®" In der
Folge war das Paar intensiv mit Reisevorbereitungen wie Impfungen, Einkaufen, der
Auflosung des Haushaltes und Verabschiedungen von Freunden und Bekannten
beschaftigt.*®® Parallel dazu hatte Lothar schon dienstliche Besprechungen in New York
und Washington. So wurden etwa bereits die Listen der fur Osterreich zur Verfiigung

stehenden Theater- und Musikstiicke thematisiert.3°

Am 7. Mai 1946 erhielten Lothar und Gessner ihre, mit 22. April 1946 datierten und vorerst

jeweils fur ein Jahr giltigen, ,Special Passports®, in denen ihnen bescheinigt wurde, der

%4 Henry C. Alter an Brig. Gen. A. J. McChrystal, 26.12.1945. WBRH, ZPH 922 a, Box 5,
Mappe 2.

385 Epd. Diese Aussage steht in klarem Widerspruch zur Spielplangestaltung Ernst Lothars wahrend
seiner Direktionszeit am Theater in der Josefstadt. Wie Danielczyk in ihrem Artikel Trigerische
Hoffnung. Ernst Lothars Theater in der Josefstadt als Spielort 6sterreichischer Affirmationsdramatik.
zeigt, wurden durch die Programmierung in diesem Zeitraum ganz offensichtlich die Werte des
austrofaschistischen Standestaates propagiert, wofuir Lothar offene Zustimmung von Seiten der
Politik und der Kirche erhielt. (Vgl. Danielczyk: Trlgerische Hoffnung.)

386 Vgl. Lothar: Wunder des Uberlebens, S. 222f.

%7 Taschenkalender Adrienne Gessner 1946, Eintrag 21.3.1946. WBRH, ZPH 922 a, Box 5,
Mappe 3.

38 \/gl. Eintrage Taschenkalender Adrienne Gessner 1946 in diesem Zeitraum.

339 vgl. Brief Joseph M. Roland, Department of State, an Ernst Lothar, 5.4.1946. WBRH, ZPH 922 a,
Box 5, Mappe 2.
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Inhaber bzw. die Inhaberin ,is proceeding abroad on official business for the Department of
State” bzw. ,is the wife of Ernst Lothar who is proceeding abroad on official business for

the Department of State”.>*°

Am 25. Mai 1946 mittags verlieRen Lothar und Gessner die USA an Bord der ,Brazil*.*** Zu
diesem Zeitpunkt war sich da Paar noch nicht bewusst, dass es eine Ruckkehr fur immer
sein wirde. So schrieb Gessner noch zwei Wochen vor ihrem Aufbruch an Heinrich
Schnitzler, dass sie zwischen drei und zwdélf Monate in Osterreich bleiben wiirden, zumal
die Mdoglichkeit bestiinde, dass Gessner im Herbst in Chicago in ,| remember

Mama* auftreten wiirde.>?

Nach einer zum Teil stirmischen Uberfahrt ** betraten Gessner und Lothar am
3. Juni 1946 in Le Havre zum ersten Mal seit sieben Jahren wieder europaischen Boden.

Der erste Eindruck war schockierend:

.Monday, June 3, 1946: Brazil' to Paris. 12h gedockt. Passrevision, endless lining.
Unbelievable going through Douane, although Douane itself very easy. Vernichtung in
Le Havre furchterlich. 6h weitergefahren; bequeme Fahrt ins stockfinstere Paris. Lang
auf Trager u. cab gewartet, endlich Hotel Bradford gelandet. Erschdpft nach &usserst
erlebnisreichem Tag ins Bett.

Tuesday, June 4, 1946. Paris. [...] Entsetzt Uber Paris. Eine tote 0de Stadt ohne
Atmosphare. Alles in mir tot, keine Erinnerung, nicht so, nicht so.

Vorm. Embassy, Marshall geluncht, herumgerast wegen Fahrkarte, herumgewartet,
alles grasslich u. nur mit Bestechung zu haben. 4h nach Haus, niedergelegt, Alter u.
Ernstl dreimal angerufen; abends mit Zucks =zu Freunden. Dort vollig
heruntergekommene Wiener getroffen, Aussichten schmal.“***

Nachdem sie in Paris die letzten Formalitdten geregelt hatten, brachen Lothar und
Gessner am 9. Juni mit dem ,Arlberg-Express* nach Osterreich auf. In Zirich trafen sie am

nachsten Tag am Bahnhof mit Lothars Bruder Hans zusammen:

.IN siebeneinhalb Jahren, so lang hatten wir einander nicht gesehen, alterte man
offenbar auch in der verschonten Schweiz — fast hatte ich ihn [Hans von Einigen,
Anm.] nicht wiedererkannt. Ich erschrak bei seinem Anblick, er tat es bei dem meinen,
doch wir versicherten einander, wir hatten uns nicht verandert, wechselten die

39 gpecial Passport United States of America Ernst Lothar, ausgestellt am 22.4.1946 und Special

Passport United States of America Adrienne Gessner, ausgestellt am 22.4.1946. WBRH, ZPH 922 a,
Box 4, Mappe 4. Vgl. Taschenkalender Adrienne Gessner 1946, Eintrag vom 7.5.1946. Fiur Gessner
war hierflr eine eigene Sondergenehmigung notwendig gewesen, da ,dependent wives” ihren
Eheménnern Ublicherweise erst nach Ablauf einer Wartefrist von sechs Monaten ins besetzte
Ausland nachfolgen durften. (Vgl. Lothar: Wunder des Uberlebens, S. 223ff.)

%91 y/gl. Taschenkalender Adrienne Gessner 1946, Eintrag 25.5.1946.

392 y/gl. Brief Adrienne Gessner an Heinrich Schnitzler, 10.5.1946. DOW, 15948/47.

393 y/gl. Taschenkalender Adrienne Gessner 1946, Eintrag 31.5.1946.

% Taschenkalender Adrienne Gessner 1946.
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Redensarten, womit die Konvention das Unuberbriickbare Uberbrickt. Es war ein
Zwanzigminutenaufenthalt, fur den er aus seinem Ortchen Einigen gekommen war,
uns zu umarmen und zum Tod Hansis, die er geliebt hatte, ein Wort zu sagen, er tat
beides nicht. Von der fur die Jahreszeit erstaunlichen Kalte redeten wir, er hatte ein
neues Stuck angefangen, wo wirden wir in Wien wohnen, er wolle hinkommen,
sobald er das Visum erhalte [...]. Dal} unser alterer Bruder Robert nach Riga
deportiert und dort von den Nazis erschlagen worden sei, wul3te ich natirlich? Ich
hatte es nicht gewul3t, sondern ihn flir verschollen gehalten und bis zur Stunde die
absurde Hoffnung bei Hoffnungslosem genahrt.“3%

Am Morgen des 11. Juni 1946 kam das Paar schlie3lich in Wien an. Gessner notiert in

ihrem Kalender:

,8h frih in Wien angekommen! Gretl an der Bahn. Auch Ernsts [HauRermann, Anm.]
Eltern, Kitty Stengel, Alter u. Photographen. Wien. Nicht mehr da.**

[11.2.1. Arbeitsschwerpunkte der Theater & Music Se ction unter Ernst
Lothar: Uberwachung der Entnazifizierung des Kultur sektors und

Verbreitung amerikanischer Buhnenwerke

Unmittelbar nach seiner Ankunft trat Lothar seinen Dienst in Wien an. Bei seiner Tatigkeit
wurde er von seiner Mitarbeiterin Gustl Mayer unterstitzt, die mit Theatern und Verlagen
verhandelte, Vertrage erstellte, die Rollenbesetzungen fir amerikanische Stiicke in der
US-amerikanischen Besatzungszone uberwachte und fir Engagements amerikanischer
Kinstler an osterreichischen Bihnen zustandig war. Darlber hinaus war Lothar eine
zweisprachige Sekretérin zugeteilt.**” Nach dem Ausscheiden Margot Pinters aus der ISB
hatte die Pianistin Virginia Pleasants die Position des Assistant Music Officer inne%: in
den Buros der Theater & Music Section in Linz und Salzburg, fir die Lothar ebenfalls
verantwortlich war, waren Leonhard F. Serda (Linz) bzw. Renate Buchmann (Salzburg)

beschaftigt.>*°

39 | othar: Wunder des Uberlebens, S. 252. Urspriinglich hatte das Paar auf seiner Reise nach

Osterreich einen Zwischenstopp bei Hans Miiller-Einigen in der Schweiz machen wollen. Dies
wurde jedoch mit einem Schreiben der ISB vom 10.4.1946 untersagt, da Lothars Anwesenheit in
Wien so bald wie méglich erforderlich sei. (Vgl. ISB Grogan an SecState OIC, 10.4.1946. WBRH,
ZPH 922 a, Box 5, Mappe 2.)

% Taschenkalender Adrienne Gessner 1946, Eintrag 11.6.1946.

%7 vgl. Ernst Lothar an Virginia Noble, Civilian Personnel Officer, 4.10.1946. National Archives,
Record Group 260/637/15 (Sammlung Prof. Rathkolb).

398 Vgl. Rathkolb: Politische Propaganda, S. 399 und Lothar: Wunder des Uberlebens, S. 265f.

39 vgl. Theatres in Upper Austria. Activities report [sic] September 1946. Leonhard F. Serda an
Ernst Lothar, 14.10.1946. National Archives, Record Group 260, ACA Austria, Box 72, ISB
(Sammlung Prof. Rathkolb); Edward Hogan an Douglas Fox, 18.11.1948, 260/637/15 (Sammlung
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Ein Hauptaugenmerk Lothars galt zu Beginn seiner Tatigkeit der — zum Zeitpunkt seines
Eintreffens schon sehr weit fortgeschrittenen — Planung der Salzburger Festspiele 1946,
im Rahmen derer er sich unter anderem in Entnazifizierungsfragen einbrachte. So

verlangte er

»L...] ultimativ Auftrittsverbot fur die Sangerinnen Esther Rethy, Elisabeth Schwarzkopf
und Maria Cebotari, die Schauspielerin Elfriede Ott, die Schweizer Dirigenten Edwin
Fischer und Ernest Ansermet sowie den reichsdeutschen Burgschauspieler Herbert
Moog*®. In weiterer Folge sprach er sich dann noch gegen die Verwendung der
Sangerin Karoline Reinhardt, des Schauspielers Hanns Kurth und des Sangers Julius
Patzak aus. Durchsetzen konnte er sich in acht Fallen bei insgesamt 673
Mitwirkenden. Von einem Bihnenverbot betroffen wurden: Karajan wegen seiner
Mitgliedschaft bei der NSDAP, die ungarische Sangerin Rethy wegen
Kollaborationsverdacht mit faschistischen ungarischen ,Pfeilkreuzlern’, Schwarzkopf
wegen ihrer NSDAP-Mitgliedschaft ebenso wie Reinhardt, Patzak weil er als
,Leibsanger’ Hitlers auf der Schwarzen Liste der US-Zone in Deutschland stand sowie
Moog und Kurth wegen ihrer Zugehérigkeit zur NSDAP (Kurth sogar als lllegaler).“*%*

In einem Bericht Gber die Festspiele 1946 heilt es:

.The Festival is run entirely by the Austrians (Generalintendanz der Salzburger
Festspiele). USFA exerted its influence only to the extent that no performer should
appear who was politically not beyond suspicion. [...]

Within these limits the producers of the Festival were given full artistic freedom.
Without these limits perhaps more brilliancy may have been achieved. But choosing
between first-rate performers above suspiscion and tainted brilliant ones preference
was given to the first category. By this procedure the double purpose of rehabilitation
and denazification was furthered.”

Im Zuge der Salzburger Festspiele kam Lothar auch erstmals mit der Frage der

Entnazifizierung Herbert von Karajans in Berlhrung, flr die er sich sehr einsetzte,

Prof. Rathkolb); Edward Hogan an Personnel, 24.11.1948. National Archives, Record Group
260/637/15 (Sammlung Prof. Rathkolb).

% Gemeint ist der deutsche Schauspieler Heinz Moog. Dank an Prof. Hilde Haider-Pregler fiir
diesen Hinweis.

“1 Rathkolb: Politische Propaganda, S. 416f. Rathkolb gibt an, den Grund fir das Auftrittsverbot
Elfriede Otts nicht eruiert haben zu kdnnen. Eine direkte Anfrage bei Ksch. Prof. Ott in dieser Sache
durch die Verfasserin im Herbst 2012 blieb unbeantwortet. In ihrer Autobiographie berichtet Ott
lediglich, dass sie in einer ,Nazi-Familie" aufgewachsen und Mitglied im Bund deutscher Madel
gewesen sei. (Vgl. Ott, Elfriede: Ich hatte mitschreiben sollen... Splitter meines Lebens. Wien:
Styria Pichler Verlag, 2005, S. 17ff.)

In seiner Autobiographie schreibt Lothar, dass er wenige Tage nach seiner Ankunft in Wien eine
Liste mit siebzehn vom Auftritt bei den Salzburger Festspielen auszuschlielenden
Theaterschaffenden von seinem Vorgesetzten, Oberst Ladue, erhalten habe, die er Baron Puthon,
dem Prasidenten der Festspiele, vorzulegen hatte. Eine Darstellung, die plausibel erscheint, halt
man sich vor Augen, dass Lothar seinen Dienst am 11. Juni 1946 angetreten hatte und bereits in
seinem halbmonatlichen Bericht an den Leiter der ISB vom 17. Juni Gber das Gesprach mit Puthon
berichtet. (Vgl. Lothar: Wunder des Uberlebens, S. 273ff. und Rathkolb: Politische Propaganda,
S. 416ff)

“921SB, 0.T., 0.D. [1946] (handschriftl. Vermerk ,September”). National Archives, Record Group No.
260, 58909-1, 35/10 (Sammlung Prof. Rathkolb).
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wohingegen er im Fall Werner Kraul3' unerbittlich blieb, der als Bundesdeutscher

letztendlich aus Osterreich ausgewiesen wurde.**

Grundsatzlich hatte die ISB seit Anfang 1946 jedoch nur mehr eine Konsulentenfunktion in
Entnazifizierungsfragen inne. Im Janner 1946 war eine Osterreichische ,Begutachtungs-
kommission fir die politische Einstellung von freischaffenden oder in die Bundestheater
aufzunehmenden darstellenden Kinstlern, Sangern, Musikern, Dirigenten und
Regisseuren (Solisten) beim Bundesministerium fir Unterricht” eingerichtet worden. Die
Letztentscheidung Uber die Zulassung eines Kunstlers lag nun beim ,Internal Affairs
Directorate” der Alliierten Kommission.*®* Damit verlor die Theater & Music Section ihre
Entscheidungsgewalt und konnte nur mehr beratend eingreifen. In einem nachsten Schritt
trat am 17. Februar 1947 das Osterreichische Nationalistengesetz in Kraft, das die
Schaffung einer neuen o6sterreichischen ,Kommission zur Beurteilung freischaffender
Kinstler” vorsah und den Alliierten lediglich eine Beobachterfunktion zuwies. Ab Juli 1947

beschaftigte sich die Kulturabteilung der ISB nicht mehr mit Entnazifizierungsagenden.*®

403 Vgl. Rathkolb: Politische Propaganda, S. 418 und Interview zu Lothars 80. Geburtstag, ORF

Mittagsjournal, 22.10.1970. http://www.journale.at/treffer/atom/06B23954-1B5-00254-00000284-
06B15164/band/20347, Zugriff am 5.9.2014 (Transkript eines Ausschnittes des Interviews
s. Anhang C).

404 Vgl. Rathkolb: Politische Propaganda, S. 347f. und S. 365f.

405 Vgl. ebd., S. 349f.; Virginia D. Pleasants an Executive Officer, 12.10.1948. National Archives,
Record Group No. 260, ACA Austria, Box 94, Folder: Policy (Sammlung Prof. Rathkolb);
L. K. Ladue an Ernst Lothar, 21.2.1947 und Lothar an Chief of Branch, 21.5.1947. WBRH,
ZPH 922 a, Box 5, Mappe 2. Wagnleitner argumentiert, dass das Vorhaben der kompletten
Entnazifizierung des Kaulturbereiches von vornherein zum Scheitern verurteilt gewesen sei:
»Angesichts der traditionellen Affinitat der dsterreichischen Hochkulturschaffenden zu den politisch
Méachtigen kann aulRerdem kein Zweifel bestehen, dass eine wirkliche Entnazifizierung des
Hochkultursektors durch die US-Armee, zumindest kurz- und mittelfristig, den fast vollstandigen
Zusammenbruch jener kulturellen Aktivitdten bedeutet hatte, die von den &sterreichischen ,Eliten’
unter dem Begriff Hochkultur subsumiert wurden — und dieses kulturelle Vakuum durfte aus
politischen Griinden nicht riskiert werden.” (Wagnleitner: Coca-Colonisation, S. 213).
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[11.2.1.1. Das Ziel der amerikanischen Besatzungsma cht. Erziehung zur

Demokratie tiber den Umweg der Kultur

Um sich der Rolle bewusst zu werden, die Ernst Lothar als Leiter der Theater & Music
Section der ISB innehatte, ist erst einmal zu erortern, welchen Stellenwert die USA der

Akzeptanz amerikanischer Hochkultur in Osterreich zumaRen.

Nach dem Zweiten Weltkrieg in die Rolle der Verlierer gedrdngt, sahen sich die
Osterreicher zumindest im Bereich der Kultur den USA noch immer Uberlegen — ,[d]enn,
wenn auch der Krieg verloren war, so war doch Osterreich gewi noch immer das Land
der Musik, oder?* “® Den Amerikanern traute man nicht zu, eigene Kkulturelle
Hochstleistungen hervorzubringen, ,nach dem Motto: Europa=Kultur — USA=Zivilisation“*”’,
ein Vorurteil, das durch den zum Teil etwas rUpelhaften Umgang mit 6sterreichischen

Kulturgltern zu Beginn der Besatzungszeit durch die USA noch verhartet worden war:

.Denn wahrend etwa die Rote Armee in Wien sofort nach Beendigung der
Kampfhandlungen den Wiederbeginn kultureller Aktivitaten forderte, am Wiederaufbau
zerstorter Spielstatten mitwirkte und Sonderrationen fur Kunstler ausgab, requirierte
die US-Armee Buhnen fir die eigene Truppenbetreuung. Bewiesen die US-Truppen
nicht ihre ,Barbarei’, als sie die heiligen Hallen des Salzburger Festspielhauses in eine
Varietéblhne umwandelten, deren adaquater Las Vegas-gleicher Name ROXY’S nun
blasphemisch Uber diesem Tempel der Hochkultur glitzerte — und wo die in der
Betreuung ganz anderer Truppen erfahrene Marika Rkk nun Judy-Garland-Songs flr
Gls sang und steppte.“*®

Derartige Aktionen waren freilich nicht dazu angetan, den Ruf der US-Amerikaner als
~Kulturbanausen” zu entkréaften, und sogar die Leiterin der Music Section der ISB in Wien,
Margot Pinter, musste im November 1945 eingestehen, ,[that] the Russians are actually

the only power now interested in re-establishing Viennese musical life.“*%°

Tatséachlich hielt sich die sowjetische Besatzungsmacht sehr zurtick, was Eingriffe in das
Osterreichische Kulturleben betraf: Die Wiederaufnahme des Kulturbetriebes nach dem
Krieg wurde ausdriicklich unterstitzt, wobei aber ,Umerziehung® im Sinne der
sowjetischen Gesellschaftsordnung kaum ein Thema war, die Zensurierung von
Buhnenwerken und Konzessionierungen von Bihnen und Veranstaltungen wurden

grof3teils den o6sterreichischen Behoérden Uberlassen. Auch die kulturelle Entnazifizierung

406 Wagnleitner: Coca-Colonisation, S. 227.

“7TEphd., S. 207f.

% Epd., S. 208f. [Hervorhebung im Original.]

% pinter an van Eerden, 13.11.1945. WNRC 260/892/Music and Theatre Reports 1945-47. Zitiert in
Wagnleitner: Coca-Colonisation, S. 209.
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wurde — zumindest zu Beginn — zur Ganze an die Osterreicher abgetreten.*® Erst im
weiteren Verlauf — als die Entnazifizierung fur die Amerikaner keine grol3e Relevanz mehr

hatte — begannen umgekehrt die sowjetischen Behorden sich dafiir zu interessieren.***

Fir die amerikanischen Besatzungsméachte bestand also massiver Nachholbedarf, denn

.[d]urch rasche Reaktivierung und permanente Hilfestellung fir das klassische Wiener
Kulturleben hatten die Sowjets gegentber ihren amerikanischen Kollegen einen
groRen Vorsprung erzielt [...].“**

Wagnleitner argumentiert, dass der Kampf um die Vormachtstellung im Kulturbereich aus
der Sichtweise der Amerikaner als Pars pro toto fir den Streit der verschiedenen

politischen Systeme untereinander gestanden sei:

~WVenn es sich, oberflachlich betrachtet, beim Bereich der Hochkultur auch nur um
einen scheinbar unbedeutenden Nebenkriegsschauplatz handeln mochte, so lag
dieser per definitionem doch eigentlich im Zentrum des Konflikts: denn wahrend
einerseits der Zweite Weltkrieg im nationalsozialistischen Selbstverstandnis das
Aufbaumen der europdischen Kultur, deren hdchste Ausformung angeblich im
,Deutschtum’ lag, gegen die ,judisch verseuchte’ moderne Massenzivilisation von
Hollywood, Wall Street und Kommunismus darstellte, so reprasentierte dieser Kampf
fur die Alliierten andererseits die Verteidigung der zentralen Werte der
,abendlandischen Kultur gegen die barbarischen Machte des Faschismus, die alle
kulturellen Gemeinsamkeiten Uber Bord geworfen hatten. Und dieser Vorwurf wurde
dann, nach dem Auseinanderbrechen der Anti-Hitler-Koalition, unter dem Signet des
Totalitarismus an die Regierung der Sowjetunion weitergereicht. Es entbehrt daher
nicht einer gewissen Ironie, dal Beethovens ,Finfte Symphonie’ den
Nationalsozialisten als héchster Ausdruck deutschen Genies dienen konnte, der BBC
als Signation fur ihre deutschen Propagandasendungen wéahrend des Zweiten
Weltkriegs, US-Orchestern als Nachweis der Erreichung der kulturellen Reife der
Vereinigten Staaten und kommunistischen Kulturpolitikern als Beweis daftr, wer der
eigentliche, legitime Erbe und Bewahrer der fortschrittichen und humanistischen
Traditionen der europaischen Hochkultur sei.“**?

Die Demonstration amerikanisch-europaischer Gleichwertigkeit auf dem kulturellen Gebiet

sei nicht Selbstzweck, sondern Teil eines Gesamtkonzeptes gewesen:

.Die kulturellen Anstrengungen der US-Regierungen, die Europder mit
Manifestationen der US-Hochkultur zu beeindrucken, waren ein integraler Bestandteil
der politischen Strategie, mittels Abbau der kulturellen Hybris der europaischen
Menschen die Integration Europas in die ,eine Welt', die ,westliche Welt' der Pax
Americana zu férdern.“**

410 Vgl. Rathkolb: Politische Propaganda, S. 301ff.
“Lyqgl. ebd., S. 433.

“2 Epd., S. 303.

3 Wagnleitner: Coca-Colonisation, S. 225.
“4Ebd., S. 208.

101



Zielgruppe hierbei seien die Eliten gewesen, denen traditionell N&he zur Hochkultur

zugesprochen wurde:

.Die Darbietung kinstlerisch hochstehender Werke und die Erbringung des
Nachweises, dal} die USA keineswegs der Aura der Hochkultur entbehrten, sollten
also mithelfen, negative kulturelle Stereotypen zu durchbrechen, um damit die
politischen Sympathien der entscheidenden gesellschaftlichen Gruppierungen zu
gewinnen. Kurzum: um den politischen Fihrungsanspruch untermauern zu kdnnen,
war es dringend geboten, zu demonstrieren, dal} die Vereinigten Staaten den
Kinderschuhen entwachsen waren und die ,kulturelle und kinstlerische Volljahrigkeit’
erreicht hatten.“**

Halt man sich diese Argumentationslinie vor Augen, wird evident, welche durchaus nicht
unbetrachtliche politische Bedeutung den jeweiligen Musik- und Theateroffizieren der ISB
zukam. Doch es war schwierig, die ¢sterreichische Bevolkerung von den kiinstlerischen

Qualitaten der Amerikaner zu tberzeugen:

.Besonders deutlich zeigten sich diese Probleme der ISB — wie auch anders — bei den
Salzburger Festspielen [1945, Anm.]. Zwar ermdglichte die tatkraftige Unterstiitzung
der US-Armee, z.B. bei den Auslandstbertragungen durch Radio Rot-Weiss-Rot, daf3
die Festspiele nur wenige Monate nach Kriegsende wieder tUber die Bihne gehen
konnten. Die musikalischen US-Beitrdge beschrénkten sich allerdings auf
Platzkonzerte der US-Militarkapelle und auf die Auffihrung von ,My Bonnie is Over
the Ocean’ und ,Yankee Doodle’ durch die Wiener Sangerknaben im Festspielhaus —
das, zu allem UberfluB, jetzt auch noch ROXY’S hieR.“**°

Ernst Lothar hatte in Sachen kultureller Uberzeugungsarbeit also einiges aufzuholen, und
die Einstellung der dsterreichischen Bevolkerung gegeniiber amerikanischen Kulturgttern

sollte ihn noch vor einige Probleme stellen.

[11.2.1.2. Verbreitung amerikanischer Theater- und Musikstiicke und

Weiterentwicklung der Theater & Music Section unter Ernst Lothar

Wahrend Otto de Pasetti es als eine seiner Hauptaufgaben definiert hatte, ,auf die
wesentlichsten kulturellen Institutionen in der internationalen Zone im 1. Bezirk: Staatsoper,

Burgtheater und Philharmonisches Orchester***’ Einfluss zu nehmen und damit seinen

19 Ep.
“°Epd., S. 228.
1" Rathkolb: Politische Propaganda, S. 288.
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Schwerpunkt eindeutig im Bereich Musik und Oper setzte, sollte sich das Verhaltnis unter

Lothar umkehren, der naturgemaR dem Theater gréRere Beachtung schenkte.*'®

Die Theatersituation in Wien war auch ein Jahr nach Kriegsende noch trist, sowohl in
Bezug auf in- und auslandische Theaterstlicke, als auch, was den Schauspielernachwuchs
betraf:

.Eine groRe Schwierigkeit fir das Theaterleben ist die vorlaufige Unmdglichkeit [sic]
eine entsprechende Anzahl auslandischer Stiicke hereinzubekommen. Abgesehen
davon, dass die Transfer-Frage der anfallenden Tantiemen fast in allen Fallen noch
ungeklart ist, ebenso herrscht auch Uber die Berechtigung der Vertriebsverleger keine
Klarheit. AuRerdem unterstehen auch diese Sticke einer Zensur der
Besatzungsbehdrden und — Sie werden es vielleicht nicht glauben — es kann Ihnen
passieren, dass amerikanische Stiicke von der amerikanischen Zensurbehdrde in
Wien verboten werden. Im Inland selbst ist leider gar nichts Verniinftiges geschrieben
worden, von Dichtern will ich ganz schweigen, aber es sind nicht einmal gute
Stickeschreiber da und was jetzt hereinkommt ist héchstens das Ergebnis von
krassem Dilettantismus, der glaubt, in aller Eile sich schnell mit der Befreiung Wiens
im April 1945 auseinandersetzen zu missen und dies mit méglichst viel Uniformen,
Bomben, Sirenen etc. auf die Bihne stellt. Auch der Bihnennachwuchs ist nicht
erfreulich. Auch hier scheint der Einflul? von BDM und HJ noch etwas zu stark zu sein;
trotzdem sie bestimmt in den letzten Monaten genug gehungert haben, traut man
ihnen allen eher zu, dass sie groRere Wanderungen zu unternehmen in der Lage sind,
als dass sie geistig oder kérperlich fir Shakespeare geeignet waren.“*°

Die Wahl der Stiicke war sensibel, denn

.[v]or allem darf man den Leuten derzeit nichts Belastendes vorsetzen, irgendwie muf3
es doch unterhaltend sein. Deshalb braucht’s ja kein Schmarrn sein!“**°

Eine besondere Herausforderung beim Einsatz amerikanischer Stiicke an dsterreichischen
Bihnen war dabei die Einstellung des 6sterreichischen, speziell des Wiener und

Salzburger Publikums gegentiber dem amerikanischen Drama:

Was diesen Sticken von jenseits des Atlantiks, die mit der US-Armee an die
europdischen Kiisten geschwemmt worden waren, also nach fast einhelliger
Kritikermeinung wirklich fehlte, war die Essenz, der Tiefgang und die Seele — und die
wurde bekanntlich, bei aller Ablehnung, nicht einmal den Russen abgesprochen.
,Typisch amerikanisch’ hiel3 (heif3t) ,Made in America’, und wéahrend dies bei einem
Auto, zumindest in den 1940er und 1950er Jahren, eine Qualitatsbezeichnung

18 Bereits aus dieser Tatsache ist erkennbar, ol.-.] wie weit der personliche Einfluld und wie

entscheidend subjektive Faktoren in der unmittelbaren Nachkriegszeit kulturpolitische Konflikte
steuern konnten. Diese Personalisierung ist auch in anderen Bereichen, so zum Beispiel bei der
Entnazifizierung von Kinstlern in der Frihzeit der Besatzung zu finden." (Rathkolb: Politische
Propaganda, S. 323.) Vgl. etwa den Entnazifizierungsfall Paula Wessely, in dem Ernst Lothar laut
Eigenaussagen nur sehr widerwillig tatig wurde. (Vgl. Lothar: Wunder des Uberlebens, S. 278f.)
jzzBrief Paul Miihlbacher an Heinrich Schnitzler, 6.3.1946, DOW, 15948/35.

Ebd.
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bedeutete, signalisierte diese Zuschreibung im Bereich der Hochkultur dagegen den
alten ideologischen Konflikt: Kultur gegen Zivilisation.“***

Insgesamt ,befand sich die gesamte US-Theaterexportpolitik in der Defensive, und ihre
Hauptaufgabe — der Nachweis der Legitimitat und kinstlerischen Reife des US-Dramas —

konnte nur ansatzweise erfillt werden.“*?

[11.2.1.2.1. Schwierigkeiten bei der Programmierung amerikanischer Theater-
und  Musikstiicke an  Osterreichischen  Biihnen:  Osterre ichischer

Konservativismus und amerikanische Vorzensur

Ab Beginn seiner Tatigkeit wies Lothar auf den Mangel an fir das &sterreichische
Theaterpublikum geeigneten amerikanischen Stiicken hin und bat dringend um die
Zurverfugungstellung neuer Bihnenwerke. Bereits im November 1946 warnte er, dass der
Erfolg von Stiicken wie ,Thunder Rock", ,Mourning becomes Electra“ oder ,On borrowed
Time" vor allem auch auf die prominenten Mitwirkenden, wie etwa Helene Thimig und
Albert Bassermann, zurtickzufiilhren gewesen seien. Andere Werke, etwa ,,Our Town* und
.Time of your Life" seien Misserfolge gewesen, und es sei vorhersehbar, dass auch

anderen Stiicken dasselbe Schicksal beschieden sei, denn

J[t]he local audiences, bewildered by characters and conditions wholly alien to them,
not only refuse to be carried away but rather feel encouraged to air their barely hidden
ill will towards productions which they consider as forced upon them. In other words,
we would fail in our mission to show America at her best and to make her understood
in the field of creative art if we would not take into consideration that our offerings
have to correspond, to some extent at least, to the mentality and the background of
the local audiences.”?

Lothar bat um die Freigabe der Sticke ,Life with Father”, ,Voice of the Turtle, ,Claudia®,
.Harvey“, ,The Man who came to Dinner” und ,| remember Mama”, aber auch der Musicals

,Oklahoma” und ,Carousel“.***

Der Appell wurde in einem weiteren Schreiben der Theater & Music Section wenige

Wochen spater wiederholt:

42l Wagnleitner: Coca-Colonisation, S. 221. [Hervorhebung im Original.]

22 Epd., S. 223.

23 Brief Ernst Lothar an Pare Lorenz: American Plays for Austria, 9.11.1946. National Archives
Group No. 260, 58909-1 (35), ACA Austria, Folder: War Dept. Omgus Reorientation Br. (Sammlung
Prof. Rathkolb).

24 vgl. ebd.
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.Most of the plays, mentioned in the list of US plays available for production in
Germany and Austria, have two drawbacks. In the first place they are dated, in the
second place they are mostly tragedies or dealing with depressing subject matters.

In the difficult situation in which most theatregoers find themselves in the occupied
countries today their desire is the escapist type of play. They want to forget their daily
troubles of being poorly fed, cold, and lacking in the bare necessities of life. For this
obvious reason they cannot afford to spend what little money they have for depressing
events in the theatre. [...]

We are, of course, in the position to place US plays with Austrian producers,
regardless of the attitude of the audiences. We did so up to now. But if we go on,
offering sober and dark plays to the audiences, the opposite of our mission may result.
Not only will the theatrical producers refuse to put on American plays because they do
not sell but at the same time theatregoing public will be prejudiced against American
plays in general.”**

Trotz des Vorschlagsrechtes, das Lothar hatte, lag die Letztentscheidung bei den

maflgebenden US-Stellen, sodass seine Appelle oft ungehort verhallten:

,Die Auswahl der Stiicke wurde zuerst von der Reorientation Branch der US-Armee
vorgegeben. Im Gegensatz zur US-Zone in Deutschland erhielten die 1SB-Offiziere ab
1946/47 einen gewissen Spielraum durch ein Vorschlagsrecht bei der Werkwahl.
Allerdings bedurften alle Auffiihrungen auch weiterhin der Genehmigung der
zustandigen Stellen der US-Armee. Freigegeben wurden vor allem die ,Klassiker’ des
modernen US-Dramas, demokratische Lehrstiicke, Lobpreisungen auf den American-
way-of-life und Boulevardstiicke. Sozialkritische Werke konnten die Vorzensur der
US-Armee dagegen kaum passieren. Wie hoch ihr kiinstlerischer Wert auch immer
sein mochte, die positive Selbstdarstellung der USA durfte nicht durch die Vorfiihrung
der Schattenseiten des Lebens gefahrdet werden [...]

Diese rigiden Selektionspraktiken erleichterten die Aufgabe der US-Hochkulturoffiziere
keineswegs. Denn wenn dadurch zunachst auch kritische Stlicke verhindert werden
konnten, so schrankte diese Zensur eben nicht ,nur’ die kiinstlerische Freiheit der ISB
ein, die ja eigentlich angetreten war, um eben gerade diese Freiheit in Osterreich
durchzusetzen. Sie verminderten auch die Zahl der fir Osterreich uberhaupt
geeigneten Stiicke drastisch. Denn obwohl einige Dramen von US-Autoren (darunter
Robert Audrey [sic], Eugene O'Neill und Paul Osborne) und andere auslandische
Werke nach der langen Isolation des 6sterreichischen Theaterpublikums im ersten
Nachkriegsjahr durchaus gunstig aufgenommen worden waren, sollte sich bald
herausstellen, dass gerade die von der US-Armee freigegebenen Stiicke haufig
ungeeignet waren, die Reorientierungsziele zu erfiillen.**?®

Offiziell verzichtete die Theater & Music Section zwar auf Vorzensur von Biuhnenwerken —
aber auch bei Stiicken, die nicht Uber die ISB nach Osterreich kamen, griff sie immer
wieder ein, wenn diese inhaltlich zu sehr den Ideen und Reedukationszielen der
amerikanischen Besatzungsmacht widersprachen. Dies war etwa der Fall bei ,,Simone und
der Friede” von Adolf Schitz (unter dem Pseudonym Georges Roland), ,Die russische

Frage* von Konstantin Simonow oder ,Die Befreiten von Ferdinand Bruckner.**’

% Brief Virginia Pleasants an Miriam Furbershaw, 3.12.1946. RG 165, WDSCA Austria (Sect. 1I1)
SZS6ept. 31 — Dez. 1946) (Sammlung Prof. Rathkolb).

Wagnleitner: Coca-Colonisation, S. 210f.
a2t Vgl. Rathkolb: Politische Propaganda, S. 407ff.
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,Der Kalte Krieg hatte ein Ubersteigertes US-Selbstwertgefiihl hervorgerufen, dem die
einzelnen Sticke gentge [sic] tun sollten: Die USA sollten in den ,besetzten Gebieten’
in rosigen Farben und ohne kritische Grautone beschrieben werden.
Gesellschaftskritik oder niveauloser Kitsch paldten nach puristischer Auffassung der
CAD nicht in jenes Bild von einer groRen und fehlerlosen Nation. [...] Trotzdem war
die ISB immer darauf bedacht, den Eindruck zu vermeiden, dal3 sie manche Sticke
zuriickhalten wollte; Uber ,gewisse’ Autoren hatte die Theatre & Music [sic] offiziell
eben keine Meinung — so zum Beispiel Uber den ,dekadenten’ Arthur Miller, dessen
All my Sons’ ebenfalls nicht in das offizielle Reedukationsprogramm passte.“*?
.Dieses Verbot [von Arthur Millers ,All my Sons’, Anm.] hatte natlrlich nichts mit der
Qualitat von Millers Stiick zu tun, war es doch gerade in New York als bestes Drama
des Jahres ausgezeichnet worden; viel mehr schon mit seinem Inhalt, handelt es sich
doch dabei um eine bitterbdse, aber realistische Abrechnung mit Kriegsgewinnlern in
den USA.“*%°

Abgesehen von den Eingriffen, welche die ISB in Bezug auf die Programmierung vornahm,
war es fir Theaterschaffende von vorneherein nicht einfach, ohne deren Mitwirken Zugriff
auf amerikanische Dramen zu erhalten. So klagte etwa Paul Mihlbacher, kaufmannischer
Leiter des Wiener Volkstheaters, bereits Anfang Juni 1946, einige Tage vor Lothars

Ankunft in Wien, Uber eine gewisse Willkir bei der Zuteilung der Stiicke:

.Die Regelung der Vertriebsrechte ist noch immer ziemlich schwierig. Auch in dieser
Beziehung hatte es wahrscheinlich Marton [Georg Marton Verlag, der heutige Thomas
Sessler Verlag, Anm.] am leichtesten, da ein interner Ausgleich mdglich ware, und
zwar zwischen europdaischen Sticken, die Uber ihn nach Amerika und amerikanischen
Stiicken, die tber ihn nach Europa gehen; also ein interner Clearing. In jenen Fallen,
wo dies nicht moglich ist, muss die Mitwirkung der I.S.B. eingeschaltet werden, was
die ganze Angelegenheit kompliziert und fur die Osterreichischen Verleger ziemlich
uninteressant macht, weil sie nur mehr mit einem Bruchteil ihres sonstigen Betrages
beteiligt sind; fir das Theater ist dies auch etwas unsicher, weil es dann passieren
kann, dass man sich fir ein Stiick interessiert, dieses durch die Vermittlung der |.S.B.
heriberkommt, diese jedoch, da sie sich die Verteilung der Stiicke vorbehalt, das
Stick dann einem anderen Theater zuteilt und man dann mit einer langen Nase
zusehen kann,“*°

Aber nicht nur die Vorgaben der verantwortlichen US-Stellen, auch der spezielle
Losterreichische Geschmack® bzw. die zum Teil von den amerikanischen Besatzern als
konservativ empfundene Einstellung machte den Kulturoffizieren im Laufe ihrer Téatigkeit
immer wieder zu schaffen, so berichtete etwa Edward Hogan, der Nachfolger Ernst Lothars
als Theater & Music Officer, im Mai 1950 Uber das Theaterstick ,Family Portrait* von
Lenore Coffee und William Joyce Cowen, das bereits 1947 in Lothars Liste der

abgelehnten Werke aufgeschienen war:

2 Epd., S. 412f.
429 Wagnleitner: Coca-Colonisation, S. 218.
30 Brief Paul Mihlbacher an Heinrich Schnitzler, 6.6.1946. DOW, 15948/35.
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»Austria is a Roman Catholic country; the church reaches into normal activities to a
degree astounding to us and from the very beginning American plays were accepted
or rejected with one eye on church opinion. For example ,Family Portrait’ by Coffee &
Cowen seems pious to the point of boredom to us; the thought of staging it shocked
Austrian managers to whom it was submitted, because the catechism (in Austria at
least) teaches that Mary had no child other than Jesus.”*

Auch in Bezug auf klassische Musik erwies sich das 6sterreichische Publikum als nicht

besonders experimentierfreudig. Aus Anlass der Salzburger Festspiele 1946 klagte Lothar:

L[]t must, however, be stated frankly that the influential musical circles in Austria were
not only unaware of this but seemed rather opposed to it [der wichtigen Rolle der
modernen US-Komponisten, Anm.] [...] Though the Salzburg Festival was taking place
in an entirely American zone it never occurred to its directors to include one single
Amerian work.”*%

~Aber gegen die Politik des Festspielmanagements und den Geschmack des
Publikums waren [sic] langfristig sogar die US-Armee machtlos. Zwar konnten sich
Star-Interpreten aus den Vereinigten Staaten, wenn sie ihre Beherrschung der
europdaischen Musiktradition unter Beweis stellten, in der Gunst des Publikums
etablieren. [...] Den Werken der Komponisten aus den USA war dagegen kein
vergleichbarer Erfolg beschieden. In den Berichten der entnervten ISB-Offiziere
mehrten sich denn auch die Hinweise darauf, da? man es eben in Salzburg (und
Osterreich insgesamt) mit dem konservativsten Publikum der Welt zu tun habe, das
sich nicht einmal von der typischsten Eigenschaft der Salzburger Geschéftswelt, dem
finanziellen Auspressen der Besucher, abschrecken lieR.“**

[11.2.1.2.2. Legitimiert oder selbstermachtigt? Lot hars Hausmachtpolitik als
Theater & Music Officer

,Die Theatre & Music Section erledigte alle Details. Sie klarte Copyright-Fragen,
veranlaRte die Anfertigung von Ubersetzungen, verteilte Biicher und Partituren,
erteilte die AuffiUhrungsrechte von US-Werken fir dsterreichische Bihnen, wobei
manchmal sogar die Vergabe der Regie und die Besetzung der Hauptdarsteller
vorgeschrieben wurde, und organisierte Tourneen von US-Kinstlern. Nicht nur die
groRen Buhnen, auch kleine Theater wurden in diese Aktivitaten einbezogen. Schon
1946 konnten so Vertrage Uber die Auffihrung von US-Dramen nicht nur mit dem
Burgtheater, dem Akademietheater, dem Theater ,Die Insel’, dem Theater in der
Josefstadt, den Kammerspielen, dem Neuen Schauspielhaus, dem Volkstheater, den
Landestheatern in Salzburg, Linz, Graz, Klagenfurt und Eisenstadt, sondern auch mit
den Stadttheatern in Bad Aussee, Braunau und Steyr, der Volksbiihne Bludenz und

31 Report Rehabilitation of Austria (1945-47) Edward Hogan, 10.5.1950, S. 10f. National Archives
Record Group 260, Box 93, Folder: Theater + Music 1949/50 (Sammlung Prof. Rathkolb).

32 WNRC 260/35/10. Theatre & Music Report, 31.8.1946. Zitiert in Wagnleitner: Coca-Colonisation,
S. 228.

433 Wagnleitner: Coca-Colonisation, S. 229.
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den Schauspielgruppen ,Die Stephansspieler’, ,Studio junger Schauspieler’ und ,Die
Tribiine’ abgeschlossen werden.“***

In seiner Funktion als Kulturoffizier handelte Lothar, zumindest aus der Sicht einiger
Osterreichischer Theaterschaffender, zum Teil ziemlich autokratisch. So beklagte sich etwa

Paul MUhlbacher im September 1946 in einem Brief an Heinrich Schnitzler:

»Sie fragen Uber Lothar und Adrienne. Die Antwort auf diese Frage ist schriftlich nicht
ganz einfach und ausserdem stehe ich beiden nicht nah genug, um mir ein
endgultiges Urteil erlauben zu kénnen. Sie sehen aus dieser vorsichtigen Vorrede,
dass ich nicht 100%ig strahlend positiv bin. Gleichwohl kann ich sagen, dass ich mich
mit ihm irgendwie verstandige [...]. Seine Funktion ist uns selbst auch nicht ganz klar,
und man sieht eigentlich nicht ganz durch [sic] wieweit die Rechte, die er ausubt,
tatsachlich fundiert und wieweit einfach genommen sind. Tatsache ist, dass ohne ihn
kein amerikanisches Stiick in Wien gespielt werden kann, er sich die Einteilung der
Stucke auf die Theater vorbehalt und dann bei den Stiicken hinsichtlich Terminen,
Besetzungen etc. hineinredet. Zweifellos hat es viel fur sich, dass im Gegensatz zu
der bisherigen Situation jetzt jemand da ist, der die Wiener Theaterverhaltnisse von
friher her kennt. Andererseits muss er auch irgendwie die Veranderungen, die wir
hier alle in sieben Jahren erfahren haben, erst in sich aufnehmen oder gleichsam
nachleben, und das ist wahrscheinlich garnicht [sic] leicht.

Wir selbst haben mit ISB insofern eine unglickliche Erfahrung gemacht, als Lothar zu
wiederholten Malen darauf drangte, dass wir Behrman’s ,Biography’ annehmen und
sehr darauf insistierte, dass Christl [Mardayn, Anm.] die Hauptrolle spielt. Nachdem
wir unsere inneren Widerstdande Uuberwunden hatten, kamen wir durch einen
glicklichen Zufall darauf, dass das Stick 1935 in der ,Scala’ mit Konstantin in der
Hauptrolle unter dem Titel ,Die Frau mit den 100 Affairen’ bereits gelaufen ist. Seither
bin ich etwas misstrauisch gegen ,neue’ amerikanische Stiicke.“**®

Im rekapitulierenden Gesamtbericht Uber die Entwicklung und die Tatigkeiten der Theater
& Music Section unter seiner Fihrung von Ende November 1947 lasst Lothar erkennen,
dass der Schwerpunkt seiner Tatigkeit auf der Vermittlung von amerikanischen Theater-
und Musikstiicken an osterreichische Bilhnen gelegen sei.**® Im Zuge seiner Tétigkeit
hatte er vierzehn Werke amerikanischer Autoren auf Osterreichischen Buhnen

untergebracht:**’

3 Ebd., S. 210. Die ISB unterstitzte im Ubrigen die Griindung unabhangiger Theatergruppen wie

,Die Tribline" in Salzburg ausdricklich, nicht zuletzt, um ein Gegengewicht zur konservativen
Programmierung der etablierten Bihnen zu schaffen. (Vgl. Wagnleitner: Coca-Colonisation, S. 216.)
3% Brief Paul Muhlbacher an Heinrich Schnitzler, 9.9.1946. DOW, 15948/35. Das Stiick
.Biography" wurde im Herbst 1946 endglltig ad acta gelegt. (Vgl. Brief Paul Mihlbacher an Heinrich
Schnitzler, 16.11.1946. DOW, 15948/35.)

3% y/gl. Monthly Report Ernst Lothar an Chief ISB, 30.11.1947. WBRH, ZPH 922 a, Box 5, Mappe 2.
*37vgl. Ernst Lothar an Albert van Eerden, 11.12.1947. ,The first Legion“ von Emmet Lavery war
unter dem Titel ,Die erste Legion. Schauspiel von der Gesellschaft Jesu® in einer Ubersetzung und
Bearbeitung Friedrich Schreyvogls und in der Regie Otto Premingers bereits im Oktober 1935 am
Theater in der Josefstadt unter Ernst Lothar gespielt worden. (Vgl. Danielczyk: Trlgerische
Hoffnung, S. 84f.)
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Titel
The Adding Machine

Abe Lincoln in lllinois

Awake and sing
Ah, Wilderness
Claudia

The first Legion

Autor

Elmer Rice

Robert E. Sherwood

Clifford Odets
Eugene O'Neill
Rose Franken

Emmet Lavery

Theater

Landestheater, Salzburg

Landestheater, Linz

2 Gastspiele im Stadttheater, Wien

Theater ,Die Insel", Wien
Volkstheater, Wien
Stadttheater, Steyr

Theater ,Die Stephansspieler”,

Wien
Landestheater, Innsbruck
Life with Father

Howard Lindsay; Russel Theater in der Josefstadt, Wien

Crouse

Mourning becomes
Electra

Eugene O'Neill Akademietheater, Wien

On borrowed Time Paul Osborne Volkstheater, Wien
Landestheater, Salzburg

Stadttheater, Steyr

The Time of your Life William Saroyan Theater in der Josefstadt, Wien

Three Men on a Horse John C. Holm; George Abbot  Neues Schauspielhaus, Wien

The Skin of our Teeth Thornton Wilder Theater in der Josefstadt, Wien

Landestheater, Salzburg

Uncle Harry Thomas Job Landestheater, Linz

Watch on the Rhine Lillian Hellman Volkstheater, Wien

Lothar hatte Standardvertrdge fir die Lizenzierung amerikanischer Bihnenwerke an
dsterreichische Biihnen eingefiihrt. **® Diese verpflichteten das jeweilige Theater, das
vertragsgegenstandliche  Stick innerhalb eines  bestimmten Zeitraumes als
Abendvorstellung zur Auffiihrung zu bringen, die Nichteinhaltung des Auffihrungstermins
zog eine Konventionalstrafe nach sich. An Tantiemen waren 10% der Bruttoeinnahmen
jeder Auffihrung an die ISB abzuflihren, das Stlck und die Blcher blieben Eigentum der
ISB. Dartber hinaus war es der ISB unter dem Punkt ,Besondere Bestimmungen“ méglich,
beispielsweise auf Besetzung und Regie Einfluss zu nehmen, wovon Lothar gerne

Gebrauch machte, wie etwa aus den Vertragen fur ,Trauer kleidet Elektra“ mit dem

38 vigl. Monthly Report, Ernst Lothar an Chief ISB, 30.11.1947.
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Akademietheater, ,Das Lied der Taube“ mit dem Theater in der Josefstadt oder ,Die

Unvergessliche* mit dem Akademietheater ersichtlich ist.**°

Lothar beteiligte sich zum Teil intensiv an der Produktion amerikanischer Stiicke an
Osterreichischen Bihnen. So wurden vier Werke unter seiner Aufsicht Uibersetzt, zum Tell
war er auch bei Proben anwesend, gab ,Ratschlage fur die Inszenierung amerikanischer

Stiicke* und fiihrte Regie:**°

»At the request of the respective theaters writer directed ,MOURNING BECOMES
ELECTRA'’ at the ,Akademietheater’ and supervised the production of: ,GASLIGHT’ at
the same theater, ,THE TIME OF YOUR LIFE’, ,THE SKIN OF OUR TEETH’, and
,LIFE WITH FATHER’ at the ,Theater in der Josefstadt’, ,ON BORROWED TIME’ and
WATCH ON THE RHINE' at the ,Volkstheater’, all in Vienna, ,ABE LINCOLN IN
ILLINOIS' at the ,Landestheater’ in Linz, and ,THE ADDING MACHINE' at the
Tribuene’ in Salzburg.”**

Damit hob Lothar sich von der Vorgangsweise seines Vorgangers erheblich ab. Denn

.wlahrend Alter 1945/1946 vor allem bemuiht war, mdglichst viele amerikanische
Theaterstlicke auf dsterreichischen Buhnen unterzubringen, und teilweise erst fir
Ubersetzungen sorgen mufRte, begann Ernst Lothar doch bereits eigene
kulturpolitische Vorstellungen zu verwirklichen. Der Improvisation Alters, welcher

439 Vgl. Auffihrungsvertrage ,Trauer kleidet Elektra“ 13.9.1946; ,Das Lied der Taube", 14.5.1947;
.Die Unvergessliche" (,| remember Mama®), 14.11.1947 (Sammlung Prof. Rathkolb). S. auch
Anhang C, Auffihrungsvertrag ,Trauer kleidet Elektra“. Dass die geplanten Auffihrungstermine
teilweise auf Grund der katastrophalen Lebens- und Arbeitsbedingungen besonders im Winter
1946/47 nicht immer eingehalten werden konnten, geht aus einem Brief des Burgtheaterdirektors
Raoul Aslan an Ernst Lothar vom 8. Marz 1947 hervor, der die Verschiebung der Premiere von ,Der
Birger einer neuen Welt* wie folgt begriindet: ,Ausser unserer Macht liegende Umstande haben [...]
die Vorbereitungsarbeiten des Burgtheaters derart verlangsamt, dass heute ein Stiick doppelt so
lange braucht, bis es herauskommen kann als vor dem [sic]. Die wesentlichen Hindernisse liegen
dabei in den Werkstatten. In den Dekorationswerkstatten herrschte wegen Mangel an Heizmaterial
lange Zeit eine Temperatur von unter 0 Grad, so dass die Farben einfroren [...] Durch den
Stromentfall konnten vielfach die Maschinen nicht betrieben werden und langwierige Handarbeit
muflite an ihre Stelle treten. Die gleichen Erscheinungen traten auch in den Kostimwerkstatten ein
und wertvolle Arbeitstage gehen hier fortlaufend durch Entfall von Licht, Beheizung der Blgeleisen
usw. verloren. Auf der anderen Seite ist auch die kinstlerische Arbeit mit den Schauspielern
vielfach durch solche Umstande erschwert [...]. Ich verweise dabei nur auf die beschrankten
Gaslieferzeiten und auf Ricksichten [sic] die wir nehmen miissen, um den Kinstlern wenigstens
einmal am Tag die Einnahme warmer Mahlzeiten zu ermdglichen. Alle diese Umstande brachten es
mit sich, dass das vorgesehen Arbeitsprogramm des Burgtheaters eine Verzégerung von zwei bis
drei Monaten erlitten hat und wir heute dort halten, wo wir unter den Verhaltnissen, die noch in der
vorigen Spielzeit herrschten, anfangs Janner héatten sein kénnen.“ (Brief Direktion des Burgtheaters,
Raoul Aslan an Theater und Musik Officer [sic] Hofrat Dr. Ernst Lothar, 8.3.1947. National Archives,
Record Group No. 260, ACA Austria, Folder: Contracts. Sammlung Prof. Rathkolb.)

440 Vgl. Monthly Report Ernst Lothar an Chief ISB, 30.11.1947 und Memo Activities of Theater &
Music Section, ISB von Theater & Music Officer an Chief ISB, 24.4.1947. National Archives Record
Group No. 260, 58909-1 (35), ACA Austria, Folder: Theater + Music Section (Sammlung Prof.
Rathkolb).

*“IMonthly Report Ernst Lothar an Chief ISB, 30.11.1947 (Hervorhebungen im Original). Tatsachlich
enthalt der Vertrag fur ,Trauer kleidet Elektra“ keinerlei Klausel, die vorschreibt, dass Lothar die
Regie Ubernehmen soll. Halt man sich vor Augen, dass wahrend Lothars Tatigkeit fir die ISB
insgesamt vierzehn amerikanische Theaterstiicke (gesamt achtzehn Produktionen) in Osterreich
realisiert wurden, so ist der Anteil derer, bei deren Umsetzung er aktiv beteiligt war, mit neun
Produktionen sehr hoch.
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selbst Uber die Eignung eines Stickes entscheiden durfte, war Uberdies ein
verstarkter Zentralismus innerhalb der ISB gefolgt. Wohl konnte Lothar US-Stiicke
selbst aussuchen, doch mufte nicht nur die Copyright-Frage, sondern auch die
Jpolitische Eignung’ des Textes geklart werden. Beides wurde von der Reorientation
Branch des War Departments geregelt. Erst dann war Ernst Lothar befugt, die Stlcke
an geeignete Buhnen zu verteilen, wobei er vor allem das Burgtheater und das
Theater in der Josefstadt bevorzugte und mit qualitativ hochstehenden Autoren
versorgte.“**?

Am Ende seiner Tatigkeit fur die ISB riihmt Lothar sich:

.Not one of the American plays produced in Austria failed. The majority of them were
solid hits with runs up to 50 and more performances. Reviews without exception were
favorable. Even theaters outside the zone (the Landestheaters Graz and Innsbruck, in
the British and French Zones, and the theater in Urfahr, in the Russian Zone)
requested and produced U.S.plays. U.S.A. was and still is ahead of the other Allied
nations in the field of drama in Austria.”*

Dass nicht alle Zeitgenossen den von ihm propagierten amerikanischen Stiicken so positiv
gegenlber eingestellt waren, wie Lothar es hier darstellt, zeigt ein Urteil Gber ,Time of your
Life” von William Saroyan, das unter dem Titel ,Einmal im Leben* am 8. November 1946

am Theater in der Josefstadt in der Regie Rudolf Steinboecks Premiere hatte:

.Den Dichter William Saroyan charakterisiert man als unbekiimmerten, eigenwilligen
Menschen. Er kennt keinerlei gesellschaftliche Umgangsformen, trinkt gerne, wettet
und spielt Tennis und Poker. Ebenso zieht er den Verkehr mit einfachen, ungebildeten
und naturhaften Menschen vor.

42 Rathkolb: Politische Propaganda, S. 406f.

*3 Tatsachlich sind in der Aufstellung, die Lothar am vorletzten Tag seiner Amtszeit an Albert van
Eerden, den stellvertretenden Leiter der ISB, gesandt hat, fir keine einzige Produktion 50 oder
mehr Auffiihrungen ausgewiesen. Die erfolgreichsten Werke laut dieser Liste waren , Three Men on
a Horse" im Neuen Schauspielhaus mit 46 Vorstellungen, ,Mourning becomes Electra“ im
Akademietheater mit 41 Vorstellungen, ,Life with Father” im Theater in der Josefstadt, das bis zum
Zeitpunkt der Berichtserstellung 40 mal aufgefiihrt worden war, aber noch weiterhin am Spielplan
stand, sowie , The Time of your Life" im Theater in der Josefstadt mit 36, ,The Skin of your Teeth* im
Theater in der Josefstadt und im Landestheater Salzburg mit insgesamt 34, ,On borrowed Time" im
Volkstheater, im Landestheater Salzburg und im Stadttheater Steyr mit insgesamt 33 und , The first
Legion“ im Theater ,Die Stephansspieler* und im Landestheater Innsbruck mit insgesamt 31
Vorstellungen. Andererseits fallen auf dieser Liste Sticke wie ,The Adding Machine* im
Landestheater Salzburg mit nur 3, ,Uncle Harry* im Landestheater Linz mit 6 und ,Abe Lincoln in
lllinois* im Landestheater Linz und mit 2 Gastvorstellungen im Stadttheater Wien mit insgesamt nur
8 Vorstellungen auf. Weder das Landestheater Graz noch das Theater in Urfahr sind in dieser Liste
enthalten. Allerdings berichtet Lothar etwa in seinem Report von 3.11.1947, dass das
Landestheater in Graz einen Vertrag fur ,The Voice of the Turtle* unterzeichnet habe. (Vgl. Ernst
Lothar an Albert van Eerden, 11.12.1947 und Highlights of the week, Ernst Lothar an Chief of
Branch, 3.11.1947. National Archives, Record Group 260, Box 58909-1 35/23. Sammlung Prof.
Rathkolb).

Eine Aufstellung von Februar 1948 zeigt, dass im Jahr 1947 und bis zum Zeitpunkt der Erstellung
der Liste in Osterreich 14 amerikanische, 12 britische, 6 franzésische und 6 russische Stiicke
produziert wurden — die USA lagen in diesem Zeitraum also tatsachlich knapp vor GroRRbritannien,
was die Anzahl der aufgeflihrten Bihnenwerke betrifft. (Vgl. Report Virginia D. Pleasants an
Douglas Fox, 9.2.1948. National Archives, Record Group Nr. 260, Box 41, Folder Music & Theater,
Misc. & Cables 1948. Sammlung Prof. Rathkolb.)

111



Er ist dem Zuschauer gegeniber so ,unhdflich’, die konventionelle Form des Dramas
zu verlassen. Die Komddie ,Einmal im Leben’ verdient eigentlich diese Bezeichnung
gar nicht, was uns aber angesichts der haufigen willkirlichen Bezeichungen bei
anderen Autoren nicht mehr verwundern kann.

Saroyan kennt in diesem Stick keine Hauptperson und keine story [sic]. Aber
vielleicht sind gerade jene Faktoren fir uns wertvoll, da sie uns Uber das Wesentliche
dieses Kontinentes Aufschlul geben.

Auf der Bihne reiht sich Person an Person und eine Handlung folgt auf die andere;
das Ergebnis ist eine Summe von vielfaltigen Handlungen, die miteinander nichts zu
tun haben. Ein ganzes Panoptikum von Typen wird uns dabei vorgefihrt. Einer von
denen kénnte der Dichter sein.“**

Auch eine Kritik zur Premiere von ,Wir sind noch einmal davongekommen* (,The Skin of
our Teeth®) von Thornton Wilder am Theater in der Josefstadt am 17. Mé&rz 1947, ebenfalls

in der Regie Rudolf Steinboecks, gibt sich nur vorsichtig positiv:

.von Thornton Wilder scheinen suchender Geist, neue dramatische Dynamik, eine
Zukunftsform zu kommen.

Jetzt haben wir abermals ein Stick kennengelernt, das restlos, zutiefst und
charakteristisch eroffnet, wie Amerika Menschheitsprobleme, Ewigkeitsgefihle,
Welttragik und Urkonflikte dichterisch aussagt. Fiur den Europdaer, der weder gewillt,
noch akrobatisch genug ist, um aus der Haut der kiinstlerischen Form, Tradition und
Historie zu fahren, ergibt sich sehr, sehr viel Interessantes zu schauen, zu héren,
nachzudenken, ergibt sich, dass Mr. Thornton Wilder zugleich ein echter, tiefer
Dichter und ein wunderlicher Undramatiker ist. Ob der szenischen Bluffs und
theatralischen Coups, in Fille und Hemmungslosigkeit angebracht, darf man sich
nicht beirren lassen tber Ursprung und Art des dichterischen Wortes.

Die Familie Antrobus, das symbolische Pseudonym ist durchsichtig, kommt in den drei
Akten nicht ,noch einmal’ sondern dreimal ,davon’...“**®

In seinem Abschlussbericht z&hlt Lothar weitere Aufgaben auf, die er im Rahmen seiner
Tatigkeit als Kulturoffizier wahrgenommen habe. So habe er im Rahmen von Vorlesungen
am Theaterwissenschaftlichen Institut der Universitat Wien sowie an der staatlichen
Schauspielschule (i. e. Max Reinhardt Seminar) die produzierten Stiicke besprochen und
einen Uberblick Uiber das moderne amerikanische Drama gegeben. Neben den Salzburger

Festspielen seien auch Festivals in Steyr und Linz unterstiitzt worden.**

Auch im Zuge der Wiederaufnahme der Sommerkurse des Salzburger Mozarteum im Jahr
1947 habe man unterstitzend gewirkt — diese sollten auch 1948 unter Mitwirkung von Paul
Hindemith fortgefiihrt werden. Tatsachlich finden sich in den Akten der ISB Schriftstiicke,

die belegen, dass Lothar und seine Salzburger Mitarbeiterin Renate Buchmann intensiv in

44 sadofsky, Wilhelm: Die Geschmacksbildung an den Wiener Theatern von 1945 bis 1949. Diss.
Universitat Wien, Philosophische Fakultat, 1950, S. 64f. Lothar selbst berichtete im November 1946
vom Misserfolg der Stiicke ,,Our Town" und ,Time of your Life“. (Ernst Lothar to Pare Lorenz,
Periodical Unit, Reorientation Branch: American Plays for Austria, 9.11.1946.)

*5 Die Presse, 22.3.1947. Zitiert in: Sadofsky: Geschmacksbildung, S. 65f.
4% vigl. Monthly Report Ernst Lothar an Chief ISB, 30.11.1947.
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die Planung und Organisation der Sommerkurse in Zusammenarbeit mit dem New Yorker
Studio of Dramatic Arts involviert waren. Die Schwierigkeiten, mit denen sich die
Organisatoren konfrontiert sahen, lagen etwa in der Tatsache, dass die Freigabe des
Reiseverkehrs fur Touristen in Salzburg abgewartet werden musste, Fragen der Unterkunft
und der Verpflegung mussten geklart werden. Im Rahmen der Sommerkurse war unter
anderem auch eine Unterrichtstéatigkeit von Helene Thimig angedacht, Gottfried von Einem

schlug Kompositionskurse mit etwa Carl Orff und Rudolf Wagner-Régeny vor.**’

~Wie derartige Aktivitdten beweisen, entwickelte sich Lothar immer mehr zu einer
,Grauen Eminenz’ des dsterreichischen Kulturlebens. Dies ging sogar so weit, dal3
sich die Generalintendanz der Salzburger Festspiele an ihn wandte, um bei den
Winschen der Witwe Max Reinhardts, die bei der ,Jedermann’-Inszenierung 1947
Regie fuhrte, zu vermitteln, da sie zahlreiche Rollenneubesetzungen sowie eine
kostspielige Nachtvorstellung einbauen wollte.“**®

Am Ende seiner Amtszeit berichtet Lothar dartber hinaus, dass es im Musikbereich
gelungen sei, die amerikanischen Kinstler Yehudi Menuhin, Grace Moore, Emanuel List,
Eugene List, William Kapell, Robert Wallenborn, Virginia Pleasants, Bronislav Gimpel,
Carroll Giehn, Dimitri Marcovitch, sowie die nunmehrigen US-Staatsangehérigen, die
Dirigenten Otto Klemperer, Eric Leinsdorf und Antal Dorati sowie Regisseur Dr. Lothar
Wallerstein nach Osterreich zu bringen. Weiters sei die Musik amerikanischer
Komponisten wie Charles Ives, Aaron Copland, Samuel Barber, Roy Harris, William
Schuman, George Gershwin, Randall Thomps, Virgil Thomson, Walter Piston, Harrison
Kerr, Bernard Wagenaar sowohl bei den Salzburger Festspielen als auch bei Konzerten in
Wien, Graz und Linz und Uber den Radiosender Rot-Wei3-Rot gespielt worden. Die

Musikbibliothek sei von 48 auf 204 Werke erweitert worden.**°

,In the course of the denazification and rehabilitation of Austrian theatrical and musical
life which is back to normal again this section took an active part. It brought and
assisted in bringing to Vienna and Salzburg a great number of first rate singers,
conductors, stage directors, stage designers and such internationally known actors as
Albert BASSERMANN, Helene THIMIG-RENHARDT, Adrienne GESSNER, and Ernst
DEUTSCH."?°

aar Vgl. etwa Brief Stella Herlinger an Ernst Lothar, 25.11.1946, National Archives, Record Group

260/72/ISB 21; Memo Renate Buchmann an Ernst Lothar, 14.1.1947, National Archives, Record
Group 260/72/ISB 21; Briefe Musikhochschule Mozarteum/Dr. Preul3ner an Ernst Lothar, 6.9.1947,
12.9.1947, 2x 25.9.1947, National Archives, Record Group 260, ACA Austria, Box 72, ISB 15 (alle
Sammlung Prof. Rathkolb).

8 Rathkolb: Politische Propaganda, S. 421f.

49 v/gl. Monthly Report Ernst Lothar an Chief ISB, 30.11.1947. Interessant ist, dass Lothar in seiner
Auflistung auch die Pianistin Virginia Pleasants anfiihrt, die seit 1946 Assistant Music Officer der
ISB war.

%0 Epd. [Hervorhebungen im Original.]
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In seinem Abschlussbericht gibt Lothar auch Ratschlage fur die weitere Vorgehensweise

der Theater & Music Section bezuglich der Verbreitung amerikanischer Theaterstiicke in

Osterreich. Er berichtet, dass zwar Vertrage fiir sieben weitere Stiicke fiir die Spielzeit

1947/48 abgeschlossen worden seien, zahlt aber auch insgesamt 24 Theaterstiicke auf,

die von den Verantwortlichen der dsterreichischen Biihnen zuriickgewiesen worden seien.

»lt was pointed out on various occasions that this section ran out of plays.

Of the 51 American plays, copyright and policy cleared for use in Germany and
Austria, those suited for theaters in Austria were produced. The rest, in spite of many
efforts, was turned down by the theatrical managers. It should be noted in this
connection that theatrical conditions in Germany and Austria are different in some
respects. In Germany, since it is an occupied country, theatrical managers are more
anxious to produce American plays than in liberated Austria; besides, the taste of

audiences in Austria differs from that in Germany.

451

Lothar beklagt sich, dass trotz seiner zahlreichen Vorschlage fir amerikanische Stiicke, an

denen oOsterreichische Bihnen Interesse bekundet hatten, kein einziges weiteres Stiick fur

Osterreich verfiigbar gemacht worden sei:

.10 date the section is faced with the following situation: It can be counted on only 5
more openings of US plays during the season 1947/1948 in Austria ((CLAUDIA’ by
Rose Franken, ,THE MAGNIFICENT YANKEE' by Emmet Lavery, | REMEMBER
MAMA' and ,THE VOICE OF THE TURTLE’, both by John van Druten, and ,THE
PURSUIT OF HAPPINESS’ by Lawrence Langner and Armine Marshal Langner). For
,DARK VICTORY’ by George Brewer and Bertram Bloch and for ,NO TIME FOR
COMEDY’ by S.M.Behrman contracts were signed with ,Kammerspiele’ in Vienna,
however, the theater is reluctant to produce them.

Three Vienna theaters, ,Die Insel’, ,Renaissance-Buehne’, and ,\Wiener
Schauspielhaus’, for months were requesting suitable American plays in vain. The
,Theater in der Josefstadt’, one of Vienna's finest theaters, was prepared to do
Maxwell Anderson’s ,JOAN OF LORRAINE’ with Austria’s best known actress, Paula
WESSELY. This play, however, was refused policy clearance. The same was the
case with ,COUNSELOR AT LAW'’ by Elmar Rice for which the US actor, Ernst
DEUTSCH, was available. For the production of ,OKLAHOMA'’, \Volkstheater’ and
,Stadttheater’ in Vienna have been competing for more than one year without result.

In summing up, it should be said that the lively interest, evoked by numerous
successful productions of American plays, will dwindle and die down if, for lack of
material, past successes will not be followed up by new ones. It appears vital to
concentrate on American plays as before and make use of the enthusiasm of the
Austrians for the theater. To shift the emphasis from promoting American plays to the
promotion of American music could, in this writer’s opinion, not make up for the losses
which might be incurred in the field of the theater.

For this reason it is recommended to urge the authorities in charge to make available
for Austria a sufficient number of serious plays, comedies, and musicals as soon as

possible.

1452

1 Epd.

452

Ebd. [Hervorhebungen im Original.] Bereits im August 1947 war bei einer Theater- und

Musikkonferenz in Salzburg von den verantwortlichen amerikanischen Stellen in Deutschland (ICD,
OMGUS) und Osterreich (ISB, USFA) festgehalten worden, dass die Liste der fir Osterreich und
Deutschland zur Verfigung stehenden amerikanischen Stiick unzureichend sei. Es wurde
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Aber nicht nur bei der Programmierung amerikanischer Theaterstiicke, auch in Bezug auf
die Verbreitung musikalischer Werke aus den USA sieht Lothar Verbesserungs-

maoglichkeiten:

.10 date, in spite of all efforts, American music has not taken its due place in Austria
yet. This is due mainly to the conservative trend in Austrian musical circles and at the
same time to the lack of outstanding performers of American music. If the Theater and
Music Section were able to follow the example of the other Allied powers who invite
and fete their representative musicians, making their arrival in Austria a big artistic
event, American music would become more popular than today. It goes without saying
that even the most conservative audience would like to hear American music if it were
interpreted by conductors like Koussevitzky, Stokowski, Mitropoulos, Ornandi etc. Star
performers of the Metropolitan Opera would also help to make American music more
appreciated.”*?

[11.2.1.4. Das Ende der Amtszeit Ernst Lothars

~Am 17. Oktober 1947 teilte Keyes dem Leiter der CAD, Generalmajor Daniel Noce,
mit, dal’ der Vertrag mit Ernst Lothar nicht verlangert werden wirde, da er sich gegen
US-Kinstler von Rang nicht richtig verhalten hatte. Zwar sollten die Vorwtrfe nicht
dazu benitzt werden, ihm schlechte Erfillung seiner Dienstpflichten vorzuwerfen,
aber trotzdem mufite er ersetzt werden — durch einen Amerikaner ,of long standing’.
Damit war die Reihe von dsterreichischen Emigranten als Kulturoffiziere wie Pasetti,
Alter und Lothar zu Ende gegangen.“***

In seiner Autobiographie schreibt Lothar, dass sein Vertrag als Kulturoffizier nicht
verlangert worden sei, weil er sich geweigert habe, sein strenges Vorgehen gegentber
ehemaligen Nationalsozialisten zugunsten der Bek&dmpfung von Kommunisten aufzugeben,
wie es der Linie der amerikanischen Besatzungsmacht entsprochen hatte.**> Tatséchlich
hatte Lothar sich jedoch durch sein — zumindest von vielen d&sterreichischen
Kulturschaffenden als solches empfundenes — oft recht eigenméachtiges Handeln Feinde

gemacht:

vereinbart, der Reorientation Branch unabhangig voneinander weiterhin Vorschlage fir
freizugebende Stiicke zu machen; die jeweils andere Stelle solle dartber informiert werden, die
Freigabe sei jeweils fir Deutschland und Osterreich anzustreben. Dabei war im Ubrigen auch eine
Definition von ,amerikanischen Stiicken® aufgestellt worden: ,Only those plays are to be treated as
representative American plays which were originally written in English. Those by naturalized US
authors who, as foreigners, were already well-known will be treated as American plays only if their
character and outlook are American.” (Theater — Music Conferences, Germany and Austria. United
States Forces in Austria, Information Services Branch, 16.8.1947. National Archives, Record Group
No. 260, ACA Austria, Box 637, Folder 14, US Theater [?]. Sammlung Prof. Rathkolb.) Wie Lothars
Abschlussbericht zeigt, durften diese Plane nicht aufgegangen sein.
3 Draft Information for Smith-Mundt Committee from Theater and Music Officer to Deputy Chief,
8.8.1947. National Archives, Record Group Nr. 260, ACA Austria, Box 93, Folder ISB History
Sgammlung Prof. Rathkolb).

Rathkolb: Politische Propaganda, S. 424.
495 Vgl. Lothar: Wunder des Uberlebens, S. 317f.
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.[Die] aktiven Eingriffe in das o6sterreichische Kulturleben brachten ihm nicht nur
Freunde, sondern auch einige Gegner. Besonders kritisch wurden seine Bemuhungen
in New York bei der Civil Affairs Division des War Departments registriert, da man dort
grundsétzlich die Ansicht vertrat, dald es nicht glinstig sei, ,giving an ex-national of an

occupied country a position of too great authority. Such is most a point to cause

adverse local comment and misunderstanding’.“*°

Letztendlich fiel Lothar einer Intrige zum Opfer: Eine Beschwerde des Dirigenten Erich
Leinsdorf, der sich im Zuge eines Wien-Gastspieles nicht adaquat behandelt gefiihlt hatte,
fuhrte in Verbindung mit weiteren Beanstandungen, unter anderem auch von
Osterreichischen Behoérden (mdglicherweise aufgrund seines harten Durchgreifens in
Entnazifizierungsfragen) schlie3lich dazu, dass Lothar mit dem Ablauf seines Vertrages
am 12. Dezember 1947 aus dem Dienst der amerikanischen Besatzungsmacht entlassen

wurde.*®’

58 {ibernahm

Nach einer langeren Suche nach dem passenden Nachfolger fir Ernst Lothar
im April 1948 Edward Hogan, ,Story-Scout* bei MGM, der bereits friiher in Berlin tétig
gewesen war, den Posten des amerikanischen Theater & Music Officers in Wien*® — LLmyit
der Ablose Lothars endete ein Kapitel amerikanischer  Kulturpolitik in

Nachkriegsosterreich.“*®°

%% Rathkolb: Politische Propaganda, S. 422.

7 vgl. ebd., S. 422ff.

8 Im Gesprach waren etwa der Leiter der Film, Theater and Music Branch in Wiesbaden, William D.
Dubensky, der Musikwissenschaftler und Musiker Jacob M. Coopersmith, der Dirigent und
Komponist Lehman Engel sowie der Theaterfachmann Robert C. Schnitzer. (Vgl. Rathkolb:
Politische Propaganda, S. 425f.; Telecon ISB DA-69 NY McClure, 0.D. National Archives Record
Group No. 260/72/ISB Telecon A. Sammlung Prof. Rathkolb; Key MG Personnel.
http://images.library.wisc.edu/History/EFacs/GerRecon/omg1948n147/reference/history.omg1948n1l
47.i10020.pdf, Zugriff am 6.11.2014.)

459 Vgl. Rathkolb: Politische Propaganda, S. 426.

480 End., S. 425,
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Nachwort

Die Person Ernst Lothars war und ist nicht unumstritten. Die Beschéftigung mit seiner
Geschichte und seinem Umfeld, insbesondere die Lektiire seiner personlichen Briefe, legt
unterschiedliche Facetten seiner Personlichkeit frei. Auf der einen Seite zeigt sich ein
depressiver, einsamer Mensch, dem durch die Machtibernahme durch die National-
sozialisten der Boden unter den FiRRen weggezogen worden ist, der seine Heimat und sein
gewohntes Leben aufgeben hat mussen und sich in der Fremde, vor allem wéahrend der
Zeit der raumlichen Trennung von seiner Frau, nur schwer zurechtfindet. Der sich, obwohl
ihm Gesellschaft und Freundschaft angeboten werden, lieber zurtickzieht und das Erlebte
mit grofem Sarkasmus kommentiert. Der, aus seinem gewohnten Arbeits- und
Lebensumfeld geworfen, unter Existenzéngsten leidet. Der von einem mitteleuropaisch-
Uberheblichen Selbstbild gepragt ob der kulturellen Ungebildetheit seiner Studenten
verzweifelt und - nach eigenen Angaben - angesichts der schauspielerischen
Unzulanglichkeiten von Laiendarstellern die Arbeit mit diesen als notwendiges Ubel (iber
sich ergehen lasst, ohne sich aus der Ruhe bringen zu lassen. Im Gegensatz dazu stehen
Aussagen seiner Zeitgenossen, die ihm cholerisches Verhalten bei der Probenarbeit mit
den Laien ebenso vorwerfen wie Hochmut als ehemaliger ,Mann von Welt* und
Unnahbarkeit.

Es zeigt sich ein Mensch, den wahrend acht langen Jahren im Exil stets das Heimweh
plagt, der in Reden und Ansprachen fir ,sein” Osterreich k&mpft und nicht mide wird, bei
der US-amerikanischen Bevilkerung um Verstandnis fir den Sonderstatus des
annektierten Landes zu werben. Es zeigt sich ein Mensch, der Wien zur ,Kulturhauptstadt

w461

des gesamten deutschen Sprachgebietes machen will, da Berlin ,die Symbole der

Menschenfreiheit und des Geistes, den Reichstag und die Bilcher unter Applaus

verbrannte*4®2,

Auf der anderen Seite aber zeigt sich auch ein Mensch, der in einem MalRe dankbar flr die
Gastfreundschaft der USA ihm als Flichtling gegeniber ist, dass er in seiner
Autobiographie keine Gelegenheit auslasst, (erfundene) Anekdoten zu erzéhlen, die die

GrofR3ziugigkeit und Vorziige dieses Landes unterstreichen sollen.

Und es zeigt sich ein Mensch, der, zurtickgekehrt in seine alte Heimat, seine personlichen

Vorlieben und Interessen nach dem Geschmack seiner Zeitgenossen etwas zu stark in

461 Lothar, Ernst: Zum Thema Osterreich, hier S. 77.

%2 Epd.
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seine beruflichen Entscheidungen einflieBen lasst und daher zu guter Letzt infolge einer

Intrige seine Position einblf3t.

Unbestritten bei all diesen unterschiedlichen Betrachtungsweisen seiner Person bleiben
Lothars Fahigkeiten als Theaterfachmann: Seine Inszenierungen in den USA werden
durchwegs gelobt, sein Unterricht mit Freuden aufgenommen. Und auch von Seiten der
US-Armee ist nicht fachliches Unvermdgen der Grund fir eine Nicht-Verlangerung seines

Vertrages, sondern seine etwas zu groRRzlgige Auslegung seines Verantwortungs-

bereiches und in der Folge ,adverse local comment“®,

,Die eine Halfte meines Lebens habe ich meinen erzéhlenden Schriften, die andere
dem Beamtentum und der Kritik, mein ganzes jedoch dem Theater gewidmet [...]
Denn wen es packt, fir den ist das Theater weniger ein Beruf als ein Ihmverfallensein.
Man erliegt ihm wie einer anderen Leidenschaft. [...] Je weniger man, mit
zunehmenden Jahren, der Wirklichkeit erliegt und je inniger man jenem Schein und
Abglanz nachstrebt, wo die Bilder einen Rahmen von Giiltigkeit empfangen, der sie zu
Sinnbildern, und die Geschdpfe einen Standpunkt von Menschlichkeit, der sie zu
Menschen macht; wo es in der Zerrissenheit flr zwei Stunden Gute, im Ausweglosen
fur einen goéttlichen Augenblick Erldsung gibt, desto unwiderstehlicher nimmt die
,Schaubihne als moralische Anstalt’ von einem Besitz — um sie mit Schiller so zu
nennen, oder, weniger doktrinér, die Flucht aus und den Schliissel zu der Zeit.“%*

Wie auch immer man zu der Person Ernst Lothars stehen mag — eines ist sicher: Er war
Theatermensch mit Haut und Haaren. Neben der Liebe zu seiner Frau war es mit
Sicherheit die Beschéaftigung mit dem Theater und ,seinem” europaischen Kulturerbe, die
ihn in den langen Jahren des Exils aufrecht hielten und vorwarts blicken lieRen — als

,Flucht aus und Schlissel zu der Zeit".

%83 Rathkolb: Politische Propaganda, S. 422.
%84 | othar, Ernst: Osterreichs kulturelle Weltbedeutung. In: ders.: Die bessere Welt, S. 75-102, hier
S. 91f.
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Anhang

A. Die Flucht

FEEEEREEEEE i
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Die Shaujpieler im -

Theater in der Jofefitadt

unter der Fithrung von

Mar Reinhardt
ftion: Dr. Cenjt Lothar |H|0H|HEHEE|S6HISIEE

Sonntag den 23. Januar

/212 Uhr vormittags
MORGENFEIER

Oesterreich

im Gedicht

Ansprache, gehalten von Ernst Lothar

Hofmannsthal . Verse zum Ged#chtnis des
Schauspielers Josef Kainz

gesprochen von ERNST DEUTSCH

Lenau. . . . . Frithlingsblick
Himmelstrauer
..... Die Konfirmanden

gesprochen von KITTY STENGEL

Mell . . . .. Brief im Winter

Die Stadt auf dem Hiigel
Heimat  °

gesprochen von ERIK FREY

Werfel . . Alte Dienstboten

Jesus und der Aser-Weg
gesprochen von MARIA FEIN

Wildgans . . . Zueignung an die geliebte
Landschaft
Oesterreichisches Credo

gesprochen von
ALFRED NEUGEBAUER

Beer-Hofmann . Schlaflied fiir Mirjam
Altern

gesprochen von ERNST DEUTSCH
Trakl . . Die schone Stadt
gesprochen von RUDOLF TEUBLER
. Die Hochzeit zu St Gilgen
Salzburger Festspiel

gesprochen von FRIDA RICHARD
Weinheber . . Alt-O'takring

Auf eine Wienerin
gesprochen von LUDWIG STOSSEL
. . Gebet

Liebesbrief an ein Pferd
Das Kind

gesprochen von FRITZ DELIUS
Saar . . . .. Wiener Elegien

Ginzkey . . .

Zernatto

Grillparzer . . Abschied von Gastein
Der deutsche Dichter
. Siesollenihnnichthaben...

Mein Vaterland
gesprochen von ERNST LOTHAR

Der Rartenverfauf fiir bdie angetiindigten Borftellungen findet an den Tagestaffen im Fheater in der
Jofefftadt (Tel, A-22:-4-20) und L, Graben 10, Tel. R-20-1-35 (Gde Gpiegelgaije, Nordijdhes Reifebiiro)
oon 9 Uhe friih bis 6 Uhr abends fowie in allen Kartenbiivos 3u Originalpreifen ohne jeden Aufidhlag
ununterbrochen ftatt, Von 6 Uhr an BVerfauf im Theatergebdude nur fiir die Borftelung des gleidhen Sages

-

57| 5] 5] 51 5 5 591 5. 5 51 5 o 5 5 o o S

»Cloemithl”, Wien 1X.

Abb. 1: Theaterzettel ,Oesterreich im Gedicht*, 23.1.1938, Theater in der Josefstadt. (Bibliothek
des Osterreichischen Theatermuseums.)
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.|\ Bor Ausfilllung des Wermdgensverseidniffes ift die beigefigte Anleitung genau durdysulefen!

81938

1. Mer bat das Wermdgensberseihnis eingureidyen?
Jeder Anmeldepflidtige, alfo aud) jeder Ehegatte und je=
des Rind fiir fich. §iir jedes minderjdahrige Rind ift das
Dermégensperseidynis pom Jnbaber der elterlidyen Ge=

~ walt oder pon dem Dormund ein3ureicyen.

2. ¥*is foanu ift das Wermogensberseidynis eingnreiden?
Wig sum 30. Funi 1938, Wer anmelde= und bewertungs=
pflichtig ift, aber die @Anmelde= und Bewertungspflidt
nidyt oder nidht recdhtseitig oder nicht volljtandig ecfdll
fetst fich fhfoerer Strafe (Geldftrafe, Gefdngnis, Sudtha
@uuiehung des Wermdgens) aus. %

3ur Weadytung !

3, Mie ift Dag Wermdgensberseidhnis ausufilien?
£s miiffen famtlide Sragen beantwortet werden. TMidt=
sutreffendes ift su durdftreidhen. Reicht der in dem Der=
mégensperseichnis fir die Ausfiillung porgefehene Raum
nicht aus, fo find die geforderten #ngaben auf einer dn=
lage 3u madyen.

4, Tenn 3weifel beftehen, ob diefe odef jene Werte in dem
Dermdgensverseidynis aufgefibrt rden miffen, find

"’??if\ie Werte aufsufiihren. =
‘ 50 640

Werseithnis iiber das Wermdgen bon Fuden
nad) dem Stand vom 27. April 1938

lHofrat a.D. Theaterdirektor .

(Beruf oder Gewetbe)

ds MUller - Dr. Brnst Lothar

der (3u= und Dorname)

( in.iien IV. Loth;ingzq:;str.',ngmmmhnungh.Mo:zg...ﬁa ............. =Strafse, Plag M. e

(Tohnftg oder gewdh

Angaben sur Perfon
Iy bin geboren am ...&0.0Oktober ldd0.......
Jdy bin Jude (§5 der Erften Derordnung sum Reidysbiirgergefets pom | 4. Tlopember 1935, Reid)sgefetsbl.1

S.1333) und — deutfcherl) — — Staatsangehdrigheit1) — forpzmtont) —.

Da iy — Jude deutjcher Staatsangehdrigkeit) —xExoexkyexaad) — bin, habe id) in dem nad)=
ftehenden Derm&gensperseidynis mein gefamtes imldndifches und ausldndifches Dermdgen angegeben
und bemertet1).

Do Xt e RO st oo O XK
Faexx & hXe DecmGIRICIRIIY
Jdh bin perbeiratet mit ...Adrienne

V3 C0) 4 @,

Heftrand

Geiringer
(Mdddyenname der Ehefrau)

IMein Ebegatte ift der Raffe nac) — jiidijdy?) — KHRGFHTMEHYE— und gehsrt der katholischen
Religionsgemeinfdaft an.

geb

Angaben iiber das Wermdgen
‘L Land- und forftivirtidhaftlihes Wermdgen (gt anteitung 3if. o)

f Denn Sie am 27. April 1938 land= und forftmirt{chaftliches Dermbgen befafen (gepadytete Ldndereien u. dgl. find
{ nut aufsufibren, wenn das der Bemirtidaftung dienende Jnoentar Jhnen gehdrte):
) es eigenen oder gepadteten Art des eigenen oder gepadhteten | fiandeite es fidy Bel eigenen Betrieben:
BI:eCItgtigs unit? feine Gtéfg ?n gektar? Betriebs 7 um efnen elgenen| {Dext Wenn der Bettieb nod)
- d)’ Beicleb, Meinbaub filder, | etcieb odec um | d¢8 Betriebs %2353'&?1‘3?253'?
= — und A drtnerifdyer Beirieb, trieb,
mflg‘g‘rﬂ:g;ud)-?::;Tg:;'?tumgglqeﬁgl?el:g‘::x:\g) @HAggf est[d;cntlbem:h") aupete eine Padytung RM (.B. 1/,)
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Abb..2: Erste Seite der Vermdgensanmeldung Ernst Lothars. (Osterreichisches Staatsarchiv,
Archiv der Republik.)
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Abb. 3: Erste Seite des Abschiedsbriefes Ernst Lothars, 9.8.1938. (WBRH, ZPH 922 a, Box 2,
Mappe 4.)
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Programm fir einen Theaterabend in Paris  **°

1) Konf[erence]

2.) MariaTh

3.) 2 Konf[erence]

4.) volkstumliches Bild: [?]
5.) Album

6.) Kino-Vorschau

7.) Rendezvous an der Sirk-Ecke
8.) Valse mortelle

9.) Alibi

10.) Zu[?]- Bild

11.) Sanger

12.) Sketch

13.) Schubert

14.) Heimat

15.) Arten Vienne

16.) Burgmusik

17.) Geschichtsstunde
18.) [?]

%5 Riickseite des Manuskriptes Es war einmal ..., WBRH, ZPH 922 a, Box 7, Mappe 2.
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In Paris verfasste Szenen “

Terzett

(Nach dem Gemalde ,Schubert am Klavier von Gustav Klimt)

Personen:
Schubert
Drei Madchen

Es ist Abend, Fenster offen, noch ziemlich hell. Auf dem Klavier brennen Kerzen.
Hinter Schubert, in die Noten blickend, die aufgeschlagen auf dem Pult liegen, 3 junge
Madchen. Es wird angenommen, dal3 es Schilerinnen von ihm sind.

Schubert hat heute eine Komposition, ein Terzett, fertiggestellt; wenn der Vorhang
aufgeht, spielt er gerade die letzten Takte vor. Nachdem er geendet hat, ein kurzes
Schweigen. Die Madchen schauen einander an. Schubert wartet, ohne sich umzusehen.
Da sagt das erste Madchen: ,,Schon!* Jetzt dreht Schubert sich um, lachelt ihr zu, fragt:
Wirklich?" Das erste Madchen nickt. Dann das zweite. Das dritte rithrt sich nicht. Schubert
schaut die dritte an, fragt mit einem Blick die beiden anderen, was sie hat? Sie zucken die
Achseln.

Nun beginnt Schubert die neue Komposition von Anfang, er will, dass gesungen
wird. Das erste und das zweite Madchen nehmen jede ein Notenblatt, auch das dritte.
Doch nur die beiden ersten singen. Schubert bemerkt das, hebt taktierend die Hand, um
das dritte Madchen zum Singen zu bestimmen. Sie fangt an — sie ist es, die von den drei
am Schdnsten singt, das Terzett klingt, und Schubert geniefdt es. Im Zimmer wird es immer
dunkler. Plétzlich bricht das dritte Madchen ab — Schubert, mit der Rechten weiterspielend,
taktiert mit der Linken, gibt &rgerlich den Einsatz, aber das 3. Madchen singt nicht mehr.
Nacheinander horen auch das 1. und 2. Madchen auf, sekundenlang spielt Schubert allein
weiter. Ein wenig Wind durchs offene Fenster, die Kerzen flackern. Schubert springt auf,
dreht sich jah um, nimmt den Leuchter und leuchtet, dem Klavier den Riicken wendend,
den drei Madchen ins Gesicht. Die erste lacht, die zweite lachelt; die dritte schluchzt. Das
erste und zweite Madchen weichen leise redend in den dunklen Hintergrund des Zimmers
zurlck. ,\Was hat sie denn!“ fragt Schubert und stellt den Leuchter heftig hinter sich. Aus
dem Hintergrund ein kurzes Lachen — die zwei wissen ja, was die dritte hat: sie liebt
Schubert, hat es ihm aber noch nie gesagt. Und sie leidet darunter, dal3 er sie nicht zur
Kenntnis nimmt. ,Na,* fragt Schubert, ,unglicklich?“ Die dritte nickt. ,Verliebt*? [sic] fragt
Schubert. Da will sie es ihm sagen, aber ein abermaliges kurzes Lachen der beiden
andern verschlief3t ihr den Mund. ,Nein!“ sagt sie leidenschaftlich, ,singen wir!* Sie sieht in
ihr Notenblatt und fangt allein an. Schubert féllt begeitend ein, die beiden anderen
kommen dazu, singen gleichfalls. Jetzt stehen sie wie im Beginn. Aber der dritten laufen
die Tranen uber das Gesicht.

Schubert nickt zufrieden. ,Pst!“ macht er, leise abdampfend, ,piano — piano —
pianissimo!”

% Manuskripte bzw. Typoskripte, WBRH, ZPH 922 a, Box 7, Mappe 2. Es wurde, wo mdglich,

versucht, die urspriingliche Formatierung beizubehalten, zur besseren Lesbarkeit wurden jedoch
kleine Anpassungen vorgenommen.
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Burgmusik

Bei geschlossenem Vorhang erklingt der Schlul3 des Radetzky-Marsches. Es wird
angenommen, dal3 die Burgmusik ihn im Heranmarschieren spielt, aber noch ziemlich weit
entfernt ist. Mit den letzten Takten geht der Vorhang hoch. Man sieht den innern [sic]
Burghof (eventuell im Hintergrund, auf den Prospekt gemalt, die Halbkompagnie, die die
Ablésung erwartet). Die Sonnenuhr an der Mauer zeigt Mittag. Kaiser-Franz-Joseph-Zeit.

Es versammeln sich, von rechts auftretend, der Reihe nach die Habitués dieses
taglichen Mittagsvergniigens: ein Schusterbub; zwei ,Pulcher* (Oskar u. Farkas); ein
alterer Herr in Pension, der sich vornehmerweise den Anschein gibt, als warte er auf etwas
anderes; eine ,Blumentoni* (Adrienne); ein Liebespaar; Kinder.

Der Radetzkymarsch ist zuende.

Das Folgende geschieht gleichzeitig:

Der Herr in Pension (vergleicht seine Taschenuhr mit der Sonnenuhr u. tadelt durch
Kopfschitteln die Verspatung. Nach seiner Uhr ist es bereits eine Minute nach Zwolf.
Vorwurfsvoll tritt er von einem Ful3 auf den andern).

Der junge Mann (argert sich, denn)

Der erste ,Pulcher” (kokettiert schamlos mit dem)

Jungen Madchen (das die Blicke kokett erwidert)

Der zweiter ,Pulcher” (bezieht den Blick des Madchens auf sich, was sich)

Der erste P. (entschieden verbittet)

Der zweite P. (bemiiht sich trotzdem weiter um das Madchen)

Der junge Mann (zerrt das Madchen weg, macht ihr eifersiichtige Vorwurfe)

Der erste P. (fangt mit dem zweiten wegen des Madchens Streit an)

Der Schusterbub (reizt die zwei Streitenden mit ,Huf3! Hul3", wofir ihm)

Der zweite P. (eine Ohrfeige gibt)

Das Madchen (erklart dem jungen Mann, sie habe das Nachspionieren satt)

Die Blumentoni (bietet dem Herrn in Pension ein ,Buscherl* an, was)

Der Herr in Pension (entriistet ablehnt)

Die Blumentoni (hangt daher dem Herrn in Pension ,ein Maul an®).

(Die allgemeine Laune ist also miserabel. Denn der Sinn des Bildes ist, die
elektrisierende Wirkung des populdren osterr. Musikstiickes zu zeigen, das bewirkt, dal3
jeder seine momentane Stimmung vergifl3t und gute Laune wird) [sic]

Mitten in diese Streitsymphonie erklingen die ersten Takte von ,O du mein
Osterreich, das die herannahende Burgmusik hinter der Szene spielt.

Mit einem Schlage andert sich die Stimmung.

Der Herr in Pension (schultert seinen Regenschirm wie ein Gewehr u. taktiert)

Das Madchen (beginnt trotz ihrer Wut zu lachen u. sagt dem jungen Mann etwas
ins Ohr)

Die beiden Pulcher (horen zu schimpfen auf, der erste steckt sich seinen
»Tschick” an und spendiert dem zweiten gleichfalls einen, den er hinter dem Ohr
aufbewahrt hat)

Die Blumentoni (summt ,O du mein Osterreich” u. schenkt dem Madchen Veilchen)

Der Schusterbub (pfeift die Melodie mit)

Die Musik kommt naher.

Die Leute auf der Bihne ordnen sich hintereinander, der Schusterbub nimmt die
Téte (nachst der Kulisse rechts); dann folgen von links nach rechts: die beiden Plicher;
der Herr in Pension mit geschultertem Regenschirm; neben ihm die Blumentoni; das
Liebespaar in zartlichem Einvernehmen; die Kinder.

Trommelwirbel fir die Wachabldsung.

Der Herr in Pension (intoniert mit zittriger Stimme ,O du mein Osterreich*)

Alle (fallen in den Gesang ein u. ziehen horizontal Gber die Bihne zur Kul. rechts)

Der Tamburmajor (erscheint mit erhobenem Stab in der Kulisse rechts)

Der Vorhang fallt, die Musik ist erst zuende, nachdem der Vorhang gefallen ist.

N.S: Das Bild halt die Mitte zwischen Pantomime u. gesprochenem Wort. Die wenigen
Wortfragmente sind deutsch zu sprechen; entscheidend ist die Wirkung der Musik.
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Prufung aus Geschichte

Personen:
Der Professor (Farkas)
Der Knabe

Gruner Tisch. Landkarte Europas, vielfach (berklebt, durchgestrichen, frisch
Uberschrieben. Der strenge Professor und der schichterne Knabe sitzen einander
gegenuber. Biucher auf dem Tisch.

Der Knabe (beendet schiichtern eine Antwort): Und begriindete die Dynastie.

Der Professor (verbessert): Die ruhmreiche Dynastie.

Der Knabe: Die ruhmreiche Dynastie.

Der Professor: Das geht miserabel! Sag mir jetzt etwas anderes: zu welchem Land gehort
Livania?

Der Knabe (begliickt, dal3 er das weil3): Livania gehort zu L'Edorie.

Der Professor (trommelt mit dem Bleistift): Denk nach!

Der Knabe: Livania gehort ... Livania gehort — zu L'Edorie!

Der Professor: Ich mache dich darauf aufmerksam, dal3 das meine letzte Frage ist! Wenn
du das nicht weif3t, fallst du durch!

Der Knabe (mit dem Mut der Verzweiflung): Herr Professor — Livania gehdrt zu L’Edorie —
es steht in meinem Lehrbuch der Geschichte!

Der Professor (h6hnisch): Ah! Das steht in deinem Lehrbuch?

Der Knabe: Jawohll (Er nimmt das Buch vom Tisch, dbrreicht es, nachdem er es
aufgeschlagen hat, dem Professor): Hier, bitte!

Der Professor (liest geringschatzig, blattert zurlick, schlagt die erste Seite auf): Das ist ja
eine uralte Ausgabe!

Der Knabe: Wieso denn? Ich hab mir das Buch doch erst vor zwei Monaten gekauft!
Damals war es neu erschienen!

Der Professor (verachtlich): Zwei Monate! (Er klappt das Buch zu, schiebt es von sich) Ein
fleiRiger Schiler hat sich nach jedem Weekend die neueste Landkarte und das
allerneueste Geschichtsbuch zu kaufen! Jede Zeit hat ihre Geschichte. Aber unsere
Geschichte hat keine Zeit! (Er steht auf) Merke dir das, mein kleiner Osterreicher!

— Ende —
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Nostalgie (Heimweh)

Personen:
Elisabeth, Kaiserin von Osterreich
Grafin Nostitz
Gréfin Larisch
Ein Fremder

Uferweg auf Korfu. Eine Marmorbank zwischen Zypressen u. Lorbeer. Auf der Bank
sitzt, in schmuckloses Weiss gekleidet, ein Buch in der Hand, Elisabeth. In ihrer Nahe die
Hofdame Gréfin Larisch, schreibend.

Gréafin Larisch: Soll ich auch dem Kronprinzen antworten, Majestat? Soll ich ihm
Ihre — (Sie unterbricht sich, denn sie merkt, dal? Elisabeth eingeschlafen ist)

Gréafin Nostitz (kommt): Majestat!

Gréafin Larisch (ihr entgegen, legt den Finger auf den Mund) [sic] Sie schiaft.

Gréafin Nostitz: Sollte man das fir mdglich halten? Eine Kaiserin von Osterreich, die
auf offener Stral3e schlaft!

Gréafin Larisch (zieht sie weiter): Sie wissen ja, sie mul traumen, um wachsein zu
kénnen. Haben Sie Nachrichten aus Wien?

Grafin Nostitz (zeigt ihr einen Brief): Mein Mann schreibt mir, dal3 es zwischen
seiner Majestdt dem Kaiser und dem Kronprinzen Rudolf zu einer furchtbaren Szene
gekommen ist! Die Anwesenheit der Kaiserin wird nicht mehr lange hinauszuschieben sein.
Mein Mann meint, dal3 wir jeden Augenblick das Telegramm der Kaiserkanzlei erwarten
koénnen.

Grafin Larisch: Wollen Sie sie wecken?

Grafin Nostitz (macht einen Schritt zu Elisabeth, Uberlegt es sich): Schauen Sie (sie
zeigt auf das Buch in Elisabeths Hand), sie hat wieder einmal ihren Lieblingsdichter
gelesen — ich weil3 wirklich nicht, was sie an diesen langweiligen Gedichten findet! Wie sie
lachelt! Sie scheint einen schénen Traum zu haben — goénnen wir in ihr! (Sie entfernen
sich.)

Elisabeth (macht eine Bewegung, lachelt und schlummert weiter. Sie bewegt die
Lippen, als sagte sie etwas)

Ein fremder Herr (tritt langsam hinter der Bank hervor. Er ist bla3, hat einen
dunkelblonden gestutzten Bart und schone tiefe Augen. Sein Frack ist altmodisch):
Majestat?

Elisabeth (erschrocken) Ja — Wer sind Sie?

Der Fremde: Sie haben mich gerufen. Hier bin ich.

Elisabeth: Ich kenne Sie nicht.

Der Fremde: Doch, Majestat. Sie kennen meine Verse. Folglich kennen Sie mich.

Elisabeth: Heinrich Heine! (Sie streckt ihm die Hand hin, die er nicht nimmt) Wie
herrlich ist das, was Sie geschrieben haben! Ich danke Ihnen!

Der Fremde: Ich habe zu danken, Majestat. Ich bin zwar nur ein Schatten, den lhr
Wohlwollen gerufen hat — aber sogar der Schatten eines Dichters liebt das Lob.

Elisabeth: Warum sind Sie so zynisch?

Der Fremde: Nennen auch Sie mich so? Ich bin nicht zynisch, ich bin nur traurig.
Aber man will die Leute nicht in seine Karten sehen lassen, da zeigt man ihnen lieber
einen falschen Spal} als eine wahre Trane!

Elisabeth: Und was ist es, das Sie so traurig macht?

Der Fremde: Das Fremdsein, hohe Frau. In den vielen hundert Meldezetteln, die ich
mein lebenlang [sic] auszufillen hatte, schrieb ich manchmal als Beruf: Fremder.

Elisabeth: Wie ich Sie verstehe! Sie haben das geschrieben: ,Denk ich an
Deutschland in der Nacht — dann bin ich um den Schlaf gebracht.” Sie haben lhre Heimat
wohl sehr geliebt?

Der Fremde: Meine Heimat? Eine zeitlang hielt ich die Linden am Rhein dafir.
Dann die deutsche Sprache. Zuletzt — die Humanitat. Wissen Sie, ob es diese Heimat
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tberhaupt noch gibt? (Er zuckt die Achseln) Mein Heimweh war eine besondere Spezialitat:
Heimweh ohne Heimat.

Elisabeth: Immer noch besser als eine Heimat, die keine ist!

Der Fremde: Lieben Sie Ihr Land denn nicht, Majestat?

Elisabeth: Ja! Ich liebe die Gebirge, die Seen, den Himmel dartber, die Harmonie
darin. Aber ich leide unter den Menschen, die nicht zu der Landschaft passen. Ich — (sie
redet nicht weiter)

Der Fremde: Sie haben Heimweh nach Menschen!

Elisabeth: Ich kannte nur einen. Meinen Vater Ludwig v. Bayern. Aber die Arzte
sagten, er sei wahnsinnig.

Der Fremde: Sehen Sie! Arzte, Advokaten und Politiker betrachten die Dinge
angeblich so, wie sie wirklich sind. Daher behaupten sie von Menschen, die Phantasie
haben, sie seien wahnsinnig; von Menschen, die Herz haben, sie seien sentimental; und
von Menschen, die ein Weltgewissen haben, sie seien Feinde der Nation. Das ist die
Sprache der praktischen Vernunft. Wer sie nicht spricht, bleibt ewig fremd. Mein Fall.

Elisabeth: Er ist auch der meine. Auch ich bin tberall fremd. Auch ich suche die
Heimat.

Der Fremde: Nein, Majestéat — Sie suchen unser aller Vaterland — die Liebe!

Elisabeth (steht erschrocken auf)

Der Fremde: Sie hatten recht! Ich bin ein Zyniker.

Elisabeth: Der die Wahrheit sagt. Jetzt wei ich es — Menschen wie ich sind
nirgendwo zuhause.

Der Fremde: Oder uberall. Ich zum Beispiel war in Paris zuhause, Majestat. Ich war
dort gesund, ich war dort krank, ich bin sogar dort gestorben.

Elisabeth: Aber Sie waren dort unglicklich!

Der Fremde: Trotzdem habe ich es geliebt. Es ist die schonste Stadt, die ich kenne.
Weil es die menschlichste ist.

Elisabeth: Aber die Heimat hat sie Ihnen nicht ersetzt!

Der Fremde: Die Heimat? Ich will Thnen sagen, was das ist! Das, worauf man stolz
sein willl Sehen Sie, ich — ich konnte eines Tages nicht mehr stolz darauf sein. Aber Sie —
Sie haben Ihr Osterreich!

Elisabeth: Allerdings. Ich weif3 nur nicht, ob ich darauf stolz sein darf.

Die Stimmen der beiden Hofdamen. Elisabeth erwacht, der Fremde ist
verschwunden.

Grafin Larisch (will der Kaiserin ein Telegramm Uberreichen)

Elisabeth (in Gedanken noch bei ihrem Traum) Lesen Sie, Gréfin Larisch.

Gréafin Larisch (liest, sieht die Grafin Nostitz an)

Elisabeth: Was verheimlichen Sie mir?

Gréafin Larisch: Nichts. Das Telegramm enthélt die Mitteilung, dal3 Seine kaiserliche
Hoheit der Kronprinz in einem Gemutszustand ist, der die baldige Heimkehr Eurer Majestét
winschenswert macht.

Elisabeth (schweigt)

Gréafin Nostitz: Was befehlen Eure Majestat?

Elisabeth: Wir reisen.

Gréafin Larisch: Wohin, Majestéat?

Elisabeth (mit einem versteinten [sic] Ausdruck): Welche Frage, meine gute Larisch!
Nachhause — (sie steht auf) — nachhause —

— Ende —
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Deux Enfants

Personen:
Die Kaiserin Maria Theresia
Erzherzogin Marie Antoinette, ihre Tochter
Leopold Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart, sein Sohn
Drei Hofdamen
Eine Erzieherin

Musiksalon in Schénbrunn. Maria Theresia (57-jdhrig) sitzt stickend auf dem ein
wenig erhéhten Erkerplatz. Drei Hofdamen treffen Vorbereitungen fiir einen erwarteten
Besuch.

Maria Theresia: Und machen Sie ihm das Klavier auf! (Erste u. zweite Hofdame 6ffnen
das Clavecin) Und (zur dritten Hofdame) sagen Sie, bitte, drau3en, da? man uns nachher
einen Tee hereinschickt. Komponisten trinken immer Tee! (Dritte Hofdame ab) Und (zur
zweiten Hofdame) ich bitte Sie, Furstin Trautmannsdorf, schlafen Sie mir nicht ein — bei
den leisen Stellen! Das haben die Komponisten nicht gern!

Zweite Hofdame: Wie heil3t er eigentlich?

Maria Theresia: Warten Sie — wie heil3t er schnell —? Herrgott, jetzt habe ich den Namen
total vergessen! Ich weil3 nur, der Kaunitz hat ihn mir rekommandiert und mir solange
keine Ruh’ gegeben, bis ich ihn zum Hofkompositeur ernannt habe. Dafiir kommt er sich
jetzt bedanken und leider auch vorspielen!

Zweite Hofdame: Was komponiert er? Ernste Musik oder (mit einer Hoffnung) heitere?
Maria Theresia: Da der Kaunitz in rekommandiert hat, bestimmt ernste. Der Kaunitz ist ja
nur fir die seriosen [sic] Sachen. Wenn ich nur wil3te, wie der Mensch heil3t! Wie soll ich
ihn denn anreden!

1. Hofdame: Herr Hofkompositeur! Majestat sehen, wie gescheit es war, ihm einen Titel zu
geben!

3. Hofdame: Sie sind schon da!

Maria Theresia: Was heif3t das ,sie“? Ist es denn nicht nur einer?

Der Stock des Zeremonienmeisters schéagt auf. Seine Stimme: “Herr
Hofkompositeur Wolfgang Amadeus Mozart".

Maria Th.: Richtig! Mozart heif3t er! Haben Sie den Namen schon gehért? — Ich auch nicht.
Gar so berihmt kann der gute Mann dann wirklich nicht sein!

Der achtjghrige Mozart und sein Vater treten ein und verneigen sich. Der Vater hat
viele Notenbuicher unter dem Arm.

Maria Th. (halt den Vater fir den Komponisten, fragt deutsch) Er ist der Herr Mozart?
Vater Mozart: (deutsch) Jawohl, Majestét.

Maria Th.: (deutsch) Warum hat er den Buben mitgebracht?

Vater Mozart: (schaut sie betroffen an)

Maria Th.: (wiederholt franzdsisch ihre Frage)

Vater Mozart: Mein Sohn mdchte sich erlauben, Euer Majestat zu danken.

Maria Th.: Brav von ihm. (zu Mozart) Woflr willst Du mir denn danken, Kleiner?

Mozart (sagt gravitdtisch den eingelernten Text): FUr den mir allergnadigst verliehenen
Titel Hofkompositeur.

Maria Th.: Ah, das ist nicht schlecht. Du bist der Komponist? Und ich hab uns einen Tee
bestellt! (zur 3. Hofdame) Sagen’s, daR man eine Chokolade hereinbringt! Und
Schlagobers! (Dritte Hofdame ab) Und eine Torte!

Mozart: (dessen Kindergesicht ganz ernst bleibt) Wenn das fir mich sein sollte, ich trinke
sehr gern Tee.

Maria Th.: Ist denn der Bub nicht von Wien?

Vater Mozart: Von Salzburg, Euer Majestét.
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Maria Th.: Ich hab gar nicht gewul3t, daf3 Salzburg so nah von London ist! Also, will der
junge Mann uns jetzt etwas vorspielen — aber worauf wird er denn sitzen? Mein Clavecin
wird ihm zu hoch sein!
Vater Mozart: (legt die mitgebrachten Bucher auf den Stuhl) Wir haben daran gedacht.
2. Hofdame (leise zur ersten): Gott sei Dank, ich hab schon Angst gehabt, dal3 er das alles
vorspielen wird!
Maria Theresia (rauspert sich mi3billigend)

Der kleine Mozart nimmt couragiert Platz. Alle halten das Ganze fir einen Spal.
Aber als der Knabe zu spielen beginnt, da wird der Spal} ernst.
Maria Th.: (in ihrem mutterlichen Sinne gerthrt, applaudiert) Sehr hiibsch! (Die Hofdamen
applaudieren gleichfalls) Kann er noch was?
Mozart beginnt das zweite Stick. Da lauft, mitten im Spiel, die damals 9jdhrige Marie
Antoinette, gefolgt von ihrer Erzieherin, ins Zimmer. Die Erzieherin ist aul3er sich.
Die Erzieherin (atemlos) Aber kaiserliche Hoheit — das geht doch nicht —
Marie Antoinette (ohne Ruicksicht auf das Spiel): Mama! Sie sagt, du hast mir verboten,
mein Ponnie zu reiten! (Die Erzieherin ringt die Hande)
Maria Theresia: Ja, weil du schlimm warst!
Mozart (hat weitergespielt, hort indigniert zu spielen auf)
Vater Mozart: Weiter, Wolfi! Weiter!
Mozart (schuittelt ernsthaft den Kopf): Bis die Frau Kaiserin wieder Zeit hat!
Maria Th. (zum Vater Mozart) [sic] Schau! Schau! Ja, die Kinder sind heutzutage mit ihren
Eltern recht streng! Antoinette — sag dem Buben da guten Tag! Er spielt wunderschén
Klavier!
Marie Antoinette: (geht zu Mozart, gibt ihm die Hand) Sonst kannst Du nichts?
Maria Theresia: Aber Antoinette! (Die Erzieherin ist entsetzt)
Mozart (trotzig) [sic] Nein! Sonst kann ich nichts! Was kannst denn du?
Vater Mozart: Aber Wolfi!
Maria Th.: Lassen Sie ihn nur, Herr Mozart. Er ist zwar ein biRchen direkt, aber er hat
nicht gar so unrecht. Was koénnen wir denn? Mit Mih und Not unsere Lander
zusammenhalten! Und er? Er schreibt ein paar Noten auf, er schlagt ein paar Tasten an,
und schon regiert er! Glauben Sie mir, das ist die bessere Regierung! (Marie Antoinette
will weglaufen) Antoinette! Willst Du den Herrn Hofkompositeur nicht bitten, daf3 er dir was
vorspielt?
Marie Antoinette (dreht sich um): Aber nur was zum Tanzen!
Mozart (verneigt sich, spielt ein Menuett. Marie Antoinette beginnt zu tanzen).
Maria Th.: Halt dich grad, Antoinette! So tanzt man nicht!
Mozart: (spielend) aber sie tanzt so hibsch, Majestat!
(Marie Antoinette schaut den Knaben erstaunt an)
Maria Th.: So. Findest du?
Mozart (weiter spielend): Mhm. Reizend tanzt sie!
Marie Antoinette (weiter tanzend, sagt als Revanche zu Mozart): Entziickend spielst du!
Maria Th.: Schad, dal3 mein Sohn Josef nicht da ist! Der behauptet ja immer, dal3 es nur
mit der Toleranz geht!

(wahrend Mozart weiterspielt und Marie Antoinette weitertanzt, fallt der Vorhang).
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B. USA

DIE OESTERREICHISCHE BUEHNE
(THE AUSTRIAN THEATRE)

295 MADISON AVENUE LEXINGTON 2-3476
NEW YORK, N. Y.

LEITUNG: DR. ERNST LOTHAR

l. Januar 1941,

. . Sehr geehrter Herr!

Die Oesterreichische Buehne eroeffnet ihre diesjaehrige
Spielzeit am .
Montag den 20. Januar 8 Uhr 45 abends.

An diesem Abend findet unter der Patronanz des
"Educational Department of the Y.M.H.A." im Theresa L. Kaufmann
Auditorium 1395 Lexington Avenue (und 92nd Street) die deutsche
Urauffuehrung des neuesten Werkes von Jean Cocteau

Die schrecklichen Eltern
Komoedie in 3 Akten

statt. . : o
Bs wirken mit: Adrienne Gessner, Erika v. Wagner,
Magrit Weiler, Herbert Berghof, Ludwig Roth.

Regie: Brnst Lothar

Wir beehren uns, Sie zu dieser Premiere auf das hoeflichste
einzuladen. '

Als Mitglied unserer Theatergemeinde bleibt Thnen das Kar-
tenvorbezugsrecht bis Montag den 13. Januar gewahrt. Bei Ihrer
Kartenbestellung bedienen Sie sich, -bitte, des beiliegenden For-
mulars und Kuverts.,

, Wir bitten Sie, unsere neue Adresse:
295 Madison Avenue (und 41st Street) Room 1006, zur Kenntnis zu
nehmen, : )

Telefonische Kartenbestellungen und Auskuenfte taeglich von
11 Uhr a.m. bis 5 Uhr 30 p.m. Tel. Lex. 2-3476. :

Mit dem Ausdrucke
vorzueglichster Hochachtung

Die Oesterreichische Buehne .

e g

Abb. 4: Einladung zu einer Aufﬁlhruhg der Osterreichischen Biihne. (Dokumentationsarchiv des
Osterreichischen Widerstandes.)
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Abb. 5: Ernst Lothar am
Colorado College.
Bildbeschriftung: ,Ernst Lothar.
In chapel at Colorado College,
Colorado Springs, Colo [sic] —
speaking on Austria“. (WBRH,
ZPH 922 a, Box 14, Mappe 4.)
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THE

Colorado Springs Drama Club

PRESENTS

The Gentle People

[rwin Shaw

DIRECTED BY

Ernst Lothar

The Fine Arts Center Theater

NOVEMBER 12, 13 and 14, 1941

Abb. 6: Deckblatt Programmheft ,The Gentle People”, Colorado Springs Drama Club,
November 1941. (Colorado College, Special Collections.)
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DIRECTOR'S NOTE

I produced THE WOMEN in Vienna, in 1937, in an adaptation of my
own. With my wife, Adrienne Gessner, in the role of Sylvia; it ran for more than
300 performances with great success.

However, when I found THE WOMEN on the Drama Club schedule, I
must confess I hesitated.  Although a witty and knowingly constructed comedy
of manners, THE WOMEN scemed to me better suited to metropolitan areas
where the theatergoer, as on Broadway, has his choice among more than thirty
offerings, than to a subscription audience which has no choice at all.

I considered that Miss Booth's play, radically one-sided and partial against her
own sex as it is, might offend those who are far removed spiritually as well as geo-
graphically from the manners of Park Avenue.

They who, as I do, respect genuine womanhood above everything else, and
know how deeply rooted courage, sacrifice, modesty, and creative comradeship are
in the souls of real women, may ask themselves agamst whom and what Miss Booth
took arms when she attacked her sex. Well, she opened the battle against the Park
Avenue spirit, or, to be precise, against the spirit of some blocks of Park Avenue
and similar concentrations of the upper crust all over the world. For that reason I

called my Vienna adaptation of the play THE WOMEN OF PARK AVENUE,

thus stressing from the start what was meant and what was not meant.

Miss Booth meant to ridicule and even to arraign those who have no other
thoughts than their particular strange sort of soclal life, in no way connectzd with
social feeling and in no way related to the meaning of human life. But she did not
mean to generalize or to pretend that the absurdites and shortcomings depicted in
her comedy apply to the many and not to the very few.

Even so, Miss Booth’s all-too-true photograph needs some retouching, par-
ticularly when the frankness of speech becomes somewhat to frank and the exhibi-
tion of moral insanity becomes somewhat too exhibitionistic. Only when I had
completed the retouching, eliminating the superfluous without doing harm to the

substance, did I feel justified in presenting THE WOMEN to this community.

In the meantime the Nation has become involved in war, and the stage as |
see it has now more than ever the mission to arouse and to educate the people to
their very tasks, But as it continues to have even more the duty of affording en-
tertainment, and thereby raising strength and courage, Miss Booth’s comedy may
contribute to the former as well as the latter.

It is Voltaire who says: “It is all right now and then to laugh at human beings
who are not worth that name. Human faults are very often entertaining, as the
theater proves. However, while laughing in the theatre, it is well to remember that
vou are laughingly condemning the non-accused.”

ERNST LOTHAR

Abb. 7: Kommentar Ernst Lothars auf einem Beiblatt zum Programmbheft fur ,The
Women*, Colorado Springs Drama Club, Janner 1942. (Colorado College, Special

Collections.)
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INTERIOR DESIGNERS
GRACE D. JOHNSON, A. L. D.

BEAUTIFUL FABRICS WALL PAPERS
RUGS FURNITURE LAMPS

Second Floor—Colorade Springs National Bank Bldg., Main 417

.I-..
THE CHARACTERS
tin the arder of their-appearance)
Pettersen, Werle's butler ..o . L. ©. Jackson
Jensen, a hm:d Ty e L L .. Jack Mohler

.. Roger Hazelton

Old Ekdal, a dlsgrac:ed army of Emer
Mrs, Sarby, Werle's housekeeper oo, Harriet Austin
Haakon Werle, & factory owner oo  Chatlia Biown Hershey
Ciregers W R el e g Howard Moore
Hjalmar Ekdal, old Ekdal's som, @ phutographer S e Chifford Kaolsrad
Firet distinguished guest . ... T Han: Rosenhaupt
ﬂﬁmnd distinguished guest FUEURE—— . Maynard Tungerich
Gina Ekdal, Hjalmar's wife ... ... Lillian Bueno McCue
Hedwvig E-Lda] her [ourteen-year- oid daughfer P R Agnes C. Daniels
Relling, a ph:.-ﬁl::lan s e Lesris, VE: Kbapn
Moulvik, a theological student .. s e it o tephen. Merton

The action af Iftf: piﬂy Ec.lnli_‘f.‘ﬁ p]‘.ucn i Normay
al the end of the last cenfury.

Hi

NOW — visit the town’s
largest and most beautiful
GIFT STORE

If you sesk a gift for any occasien—ar R.C A VICTOR RADIOS
perhaps. a decorative plece for your own NORGE HOME APPLIANCES
home = this new, conveniently located ELECTRICAIL APPLIANCES
store will offer you innumerable sugges- MUSICAL INSTEUMENTS
tions. Hare you will find a wide selecticn
af Hziu}f Glassware, of Syracu=e China,
of Fiesta Yare, of Roseville Pattery
{we're egxelusive dealers), of Chase Cop-
par, Bragg and Bronze Pieces along with g
many othar beautiful and altogether us-

able things for the home, We bDelieve,
tog, you'll ke interested in our showing
of eriginal etehings, And you'll always bs
weloome evan tho you may only ba “just
losking arsund ™!

Don't Forget Our New Location

Abb. 8: Besetzungsliste von ,The Wild Duck®, Colorado Springs Drama Club,
Marz 1942. Unter den Mitwirkenden finden sich der Ober-Dekan des Colorado
College Charlie B. Hershey, der Dekan und Religionsdozent Roger Hazelton, der
Deutschdozent Hans Wilhelm Rosenhaupt, der Englischdozent E. Stephen Merton
und Lillian Bueno McCue, Ehefrau des Assistant Professor of English George
Sutherland McCue und spatere Kriminalbuchautorin. (Programmheft , The Wild Duck”,
Colorado Springs Drama Club, Marz 1942. Colorado College Special Collections.)
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Abb. 9: ,The Wild Duck”, Colorado Springs Drama
Club, Marz 1942. Bildbeschriftung Ernst Lothar:
.Dean Charlie B. Hershey of Colorado College as Old
Werle”. (WBRH, ZPH 922 a, Box 13, Mappe 3.)

Abb. 10: ,The Wild Duck”, Colorado Springs Drama Club, Méarz 1942.
Bildbeschriftung Ernst Lothar: ,,The Wild Duck’, Act IV. Gregers, the ,world improver’
(in Hitlers’ [sic] mark), asking Hedwig to sacrifice her dearest possession for the

,claim of the ideal’. Howard Moore as Gregers Werle, Agnes C. Daniels as Hedvig
Ekdal.” (WBRH, ZPH 922 a, Box 13, Mappe 3.)
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Abb. 11: ,The Wild Duck”, Colorado Springs Drama Club, Marz 1942,
Bildbeschriftung Ernst Lothar: ,The Wild Duck, Act V. Last Scene, the realistic
Dr. Relling saying to the world improver: ,Thats [sic] the result of your New Order:
death and despair!’ Howard Moore as Gregers Werle, Roger Hazelton as Old
Ekdal, Lewis M. Knappp as Dr. Relling, Stephen Merton as Molvik, Clifford Kolsrud
as Hjalmar Ekdal, Lillian Bueno McCue as Gina Ekdal, Agnes C. Daniels as Hedvig
Ekdal.” (WBRH, ZPH 922 a, Box 13, Mappe 3.)



Ausschnitt aus einem Interview mit Lillian Bueno Mc Cue (Kinstlername Lillian de la

Torre)
Colorado College, Oral History Collection (Datum der Aufnahme 9.5.1988)

McCue: We had a very interesting director that the college made available to us. Leftie
Davies let this well-known German director who had been assistant to Reinhardt ...

Interviewer: Ernst Lothar.

McCue: Ernst Lothar — he made him available to us. He couldn’t use him himself on the
faculty.

I: Why not?

M: Because of Arthur Sharp. Arthur Sharp was the director of the college Koshare theater
and Arthur Sharp had buckets of money and could not be superseded or offended. So
Lothar was allowed to give lectures on drama but the plays he put on were for the Drama
Club and I, Carol and I really backed him up.

[...] And he could not understand, he was a professional director. And | remember, we were
doing, | think it was ,The Wild Duck”, and one of our loanees, Agnes Brown, [...], was
playing the little girl in ,The Wild Duck” and one day she didn't appear for the rehearsal.
She then had two children, she was married. And one of them was sick. And when she
came for the next rehearsal, he dressed her down in public. And Carol and | took him aside
later and explained that she was not being paid, she was not hired.

I: This wasn’t Broadway, New York.
M: This wasn'’t Salzburg, this wasn’t Vienna. And he caught on, he learnt how to do it.
I: Did he work well with people, what was his manner as a director?

M: Imperious. He was the Herr Professor Geheimrat. And made no attempt to establish
personal communication. He got it from us. But ... The Hjalmar that we had in the Wild
Duck was pretty green - he spoke the lines very well, but he was green to the stage and he
told him off. But he took it. He was grateful to learn and did a very good job.

I: Did the Colorado Springs public appreciate Lothar, did they find him extraordinary as
somebody famous coming in or were they kind of oblivious?

M: They were oblivious, absolutely oblivious. And the next thing that he did was “The
Women”. And he explained to me that in Vienna he had done ,The Women” in a good-
natured way. | said to myself, how can you do that? Well, anyway, he did , The Women” in
a good-natured way and he said to me: ,,And you will play the cook.” | said, ,| will not play
the cook. | am tired of playing the cook. | will play the Countess.” And he said: ,Very well,
you will play the Countess.” So... | cut myself up, irregardless, as they say. And he was
very pleased with my appearance. [...]

(http://dacc.coalliance.org/fedora/repository/coccc:3072, Zugriff am 12.2.2013.)
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C. Ruckkehr

Ausschnitt aus einem Interview zum 80. Geburtstag E rnst Lothars
ORF Mittagsjournal, 22.10.1970

Interviewer: Sie mussten 1938 auswandern.

Lothar: Ja, ich war in Colorado Springs, und da meine Frau mit mir ausgewandert ist,
gleichzeitig, und die Moglichkeit hatte, am Broadway in englischer Sprache zu spielen ...
Fur mich war es die Gelegenheit, die Biicher zu schreiben, die mir am Herzen lagen.

I: Unter anderem das bekannteste, ,Der Engel mit der Posaune”. Sie sind dann nach dem
Krieg zusammen mit lIhrer Frau, der berihmten Burgschauspielerin Adrienne Gessner,
nach Wien zurickgekehrt, zunachst einmal als Offizier der amerikanischen Armee, und
haben dann hier am Theater gearbeitet vor allem.

L: Jawohl, und dieses Hinuberschliipfen aus der Uniform eines ehemaligen Sechser-
Dragoners in die eines amerikanischen Oberstleutnants, denn das war der Rang, den man
mir gegeben hat, machte es mir nicht leicht, diese Gegensétze zu vereinen. Und ich habe
versucht, das, was ich fur richtig hielt, in dieser so genannten ,Entnazifizierungsperiode* zu
schitzen, und darunter zum Beispiel die Entnazifizierung von Herbert von Karajan
vorzunehmen und ungeféahr auf dieser Linie zu arbeiten.

http://www.journale.at/treffer/atom/06B23954-1B5-00254-00000284-06B15164/band/20347, Zugriff
am 5.9.2014.

Abb. 12: Adrienne Gessner und
Ernst Lothar in der Uniform der US-
Armee. (WBRH, ZPH 922 a,
Box 15, Mappe 3.)
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7 Auffithrungsverirag

Information Services Branch (ISB), USFA, Theatre @ Music, Wien VII, Seidengasse 13, schliebt
mit der Direktion des Burgtheaters

vertreten durch  Direktor Raoul Aslan, fir das Akademietheater . folgenden

Auffiihrungsvertrag:
vorbehaltlich der Genehmigung durch die Bundestheaterverwaltung.

ISB dbertragt der Direktion des Burgtheaters
das alleinige Auffiihrungsrecht fir "Trauer kleidet Elektra" (Mourning Becomes Electra)
von E\Agene 0'Neill

fir die deutsche Sprache bearbeitet von Rita Matthias

orbex A iR ance schboxse Renx A hoaterk auk BEOHH A IERX RSt R K X e K

retenyans ol R nxuskizay Die Theaterleitung nimmt zur Kenntnis, daé das Auffihrungsrecht
nur unter der ausdricklichen Bedingung tbertragen wird, dab keinerlei Anderungen des Titels sowie
des Textes ohne Einverstandnis von ISB vorgenommen werden dirfen. Die Verbreitung der Vorstellung -
des oben bezeichneten Stiickes oder von Teilen desselben durch Radio, Telephon oder sonstige technische
Mittel ist ohne vorher eingeholte Erlaubnis von ISB unzuldssig. Durch die Ubertragung des Rechtes
der bihnenmabigen Auffiihrung des Stiickes wird das Recht des Urhebers auf die Verwertung des
Stiickes als Film oder Tonfilm nicht berthrt.

Auffithrungstermin
Die Theaterleitung verpflichtet sich, das genannte Stiick als Abendvorstellung bis spatestens
8.0ktober 1946 aufzufiihren. Dig Exrufainn st KRECOu KX FEax 18K
Bk 2% xR ezerabsix ez
Tantiémen

Die Tantitmen betragen 107/, der abendlichen Bruttoeinnahme. Die Theaterleitung verpflichtet
sich, auf Wunsch die Kassenrapportz amtlich beglaubigen zu lassen. Die Abrechnung erfolgt am 10.
- XW jeden Monats an das Fiscal Office von ISB, Wien VII, Seidengasse 13. Das Stiick und das
er Theaterleitung tibergebene Buchmaterial bleiben Eigentum der ISB.

: Dauer des Vertrages
Der Vertrag ist fiir die Zeit vom Vertragsabschlub . . 13.September 1946

bis 31.Jull 1947 . giiltig. Die Nichteinhaltung des gesetzten Auffihrungs-
termins oder sonst eines Vertragspunktes zieht eine Konventionalstrafe von $ 1000 nach sich und das
Auffithrungsrecht fallt an ISB zuriick.

Besondere Bestimmungen
Die weiblichen Hauptrollen werden mit Frau Helene Thimig-Reinhardt
und Frau Maria Becker besetzt. Derxiepbeditirbefxxx diiesex Merirog
T bERt OB ORI RTHOCIX B tRHOUeTIX @eeeeipeRx .

Etwaige Verletzungen dieses Vertrages seitens der Theaterleitung unterliegen der Gerichtsbarkeit der
USFA. Der Vertrag ist in zwei Exemplaren ausgefertigt.

Wien
= :
= T P
b — / /
@ u Theatre @ Music Officer /
\;; A"é%j Information Services Branch, USFA ef o

Abb. 13: Auffuhrungsvertrag fur ,Trauer kleidet Elektra® von Eugene O’Neill fur das
Akademietheater. (Sammlung Prof. Rathkolb.)
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3. The following 1a a 1iat of all Armoriocan rlays troduced to dnte in Austria wlth

the cooperstlon of ITB,. Total rovaltlen ccllected on eceh play

Title:

"PHE AGLING SAGHIRE"

TARE RIECOLAE I
ILLIL0TuM

PARART AND SInGT

TAH, wILLYmgERa"

“CIAUCIA

UTHE FIG0T LEGI: B7

Authors

Elmer filce

Hobeart
wood

F.Zhere-

Clirford Cdats

Bugsns ('Helll

Rosa Franien

Zmmet Lavery

Howard Lindssy
arrd Fussal
Crouae

ara ddded.

Flace: Humber of Roynltiest

. perforgancos
"tandeatnealep! "3 3 400,50
Jalzburg
"Lancaeatiiea ter” 8 1 7TE0,.42
Lingz
and two pusst
perfomancea In
Yienps, ""tz-dt-
thaatar”
Theatsr "Dis In= 19 2 084.85
gel" Vienna
"Telks Lhed ten® 19 9 457.34
¥lenna
fotedtbthes ter” Cpenlng Ho reweltien
Sleyr £8 hov 1947 collected wp

to now

Thanter "Die 31 .8 BOl.25
“tephanesplelar” :
¥ienna anc
Trendeathaster®
Ismsbrueck .
"reater 'n dep 4o 89 Qu9.Bl
Josalstaat® ur to 8 Dog 1947
Vienrn abtill rurnnlag.

-

J

Abb. 14 & 15: Liste der wahrend der Amtszeit Ernst Lothars in Wien produzierten amerikanischen
Theatersticke. Ernst Lothar an Albert van Eerden, 11.12.1947. National Archives, Record Group

No. 260, Box 58909-1 (35), Folder: Theater + Music, 1947. (Sammlung Prof. Rathkolb.)
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Abstract

Die vorliegende Arbeit beschéftigt sich mit den Jahren 1938 bis 1947 im Leben des
Osterreichischen Theaterschaffenden Ernst Lothar (1890 — 1974). Aufgrund seiner
judischen Abstammung musste er die Zeit des Nationalsozialismus im Exil verbringen, aus

dem er nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges im Dienst der US-Armee zurtickkehrte.

Mit Hilfe von Originalquellen, Primar- und Sekundéarliteratur wurde das Theaterschaffen
Lothars wahrend seiner achtjahrigen Zeit im Exil in der Schweiz, Frankreich und den USA
erforscht. Wahrend Lothar unmittelbar nach seiner Flucht in die Schweiz im Méarz 1938
noch Mdglichkeiten einer Rickkehr in die Heimat oder eine weitere Tatigkeit in Europa
erwog, wurde bald offensichtlich, dass der Weg Uber Frankreich in die USA die einzig

gangbare Option fur ihn, seine Frau Adrienne Gessner und seine Tochter darstellte.

In New York griindete Lothar zusammen mit dem ebenfalls emigrierten Gsterreichischen
Schriftsteller Raoul Auernheimer die ,Osterreichische Biihne*, die jedoch aufgrund des
Mangels an ausreichend interessiertem deutschsprachigen Publikum nach zwei
Spielzeiten ihren Betrieb einstellen musste. Ab Sommer 1941 war er nacheinander an zwei
Universitaten als Lehrbeauftragter fir Drama tatig — erst bei der Summer Drama School
am Bard College in Annandale-on-Hudson im Bundesstaat New York sowie wéhrend der
Studienjahre 1941/42 und 1942/43 am Colorado College in Colorado Springs, Colorado.
Dort fuihrte Lothar auch bei mehreren Produktionen des Colorado Springs Drama Club

Regie und griindete einen stadtischen Theaterworkshop.

Im Juni 1946 kehrte er, inzwischen amerikanischer Staatsbirger, im Auftrag der
US-Armee nach Osterreich zuriick, wo er bis Dezember 1947 den Posten des Music &
Theater Officer innehatte. Lothars Verantwortungsbereich umfasste die Kontrolle der
Entnazifizierung des 0Osterreichischen Kultursektors sowie die Verbreitung amerikanischer

Buhnen- und Musikwerke in Osterreich.

Die vorliegende Arbeit versteht sich jedoch nicht nur als reine Aufarbeitung von Fakten.
Durch die Bericksichtigung personlicher, privater Schriftstiicke Lothars werden die
gewonnenen Erkenntnisse um die Ebene des personlichen Erlebens erweitert und so

exemplarisch eines von vielen Emigrantenschicksalen auch menschlich veranschaulicht.
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