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1. VORWORT

Die folgende Diplomarbeit beschaftigt sich in erster Linie mit der Posse ,Einen
Jux will er sich machen® von Johann Nepomuk Nestroy. Das Stiick aus dem Jahre
1842 bildet Basis und Ausgangspunkt meiner Untersuchung. Der Schwerpunkt der
folgenden Arbeit liegt allerdings in der Analyse zweier moderner ,Jux‘-
Inszenierungen. Die Auswahl dieser Inszenierungen, mit denen ich arbeite, habe ich
auf zwei Produktionen aus dem Jahr 2013 beschréankt. Die erste Regiearbeit ist von
Bettina Hering fir die Sommerarena Baden. Diese Inszenierung habe ich Anfang
August des Jahres 2013 besucht. Die andere Inszenierung, von Nicolaus Hagg, ist
eine Produktion der Festspiele Reichenau, bei welcher ich als Regieassistentin und
Abendspielleitung tatig war.

Ich werde beide Inszenierungen miteinander in Bezug setzen, vergleichen und
interpretieren. Mein Ziel ist es, unterschiedliche Wirkungsmittel der beiden
Inszenierungen herauszuarbeiten und Gemeinsamkeiten beziehungsweise
Unterschiede aufzuzeigen. Dabei mochte ich auch auf Differenzen in Bezug auf
Inhalt und Text zum Originalwerk eingehen. Meine Arbeit soll sich aber nicht mit zwei
akribisch genauen Auffihrungsanalysen und Beschreibungen zufriedengeben. Ich
will anhand ihrer Unterschiedlichkeit oder Ahnlichkeit daraus resultierende
Spielméglichkeiten fir einen modernen ,Jux“ aufdecken. Um einen interessanten
Vergleich erstellen zu kénnen, musste ich zu allererst zwei Auffihrungsanalysen
schreiben, auf die ich mich in meiner Interpretation beziehen werde. Beide Analysen
befinden sich im Anhang meiner Arbeit. Jede Theaterauffiihrung ist etwas
Unwiederholbares und somit ein einzigartiger Moment, denn das Publikum hat
gro3en Anteil an einer Theatervorstellung. Jede Art von Reaktion hat enormen
Einfluss auf das dargebotene Schauspiel, man spricht hier von Interaktion zwischen
Akteur und Publikum. Somit wird auch das Publikum ein interessanter Faktor bei
meinen Auffihrungsanalysen sein.

Doch bevor ich mit meinem Vergleich der beiden Inszenierungen starte,
mochte einen knappen historischen Uberblick tiber die Zeit Nestroys schaffen.
AulRerdem will ich auch kurz auf Nestroys Leben und Werk eingehen, um einen
Ubersichtlichen kulturellen Rahmen und sozial- historischen Kontext fir meine Arbeit
zu schaffen. Des Weiteren will ich eine Werkinterpretation des Stickes ,Einen Jux

will er sich machen erarbeiten. Die Untersuchungspunkte der Stiickanalyse kénnen
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fir meine spéatere Inszenierungsanalyse wichtige Interpretationsgrundsteine liefern.
Eines der Kapitel dieser Arbeit wird sich mit der Figurenthematik beschéaftigen. Um
aber die Stuckfiguren genau analysieren zu kénnen, ist ein sozio-historischer Blick
auf die Wiener Gesellschaft, als auch auf Nestroys Leben unumganglich. Auch die
mit der Gesellschaftsordnung verbundene Rollenverteilung und das Frauenbild
Nestroys nehmen, meiner Meinung nach, stark Einfluss auf die Zeichnung der
Theaterfiguren des Werkes. Dass ich als Ausgangspunkt meiner Arbeit einen Blick
auf das Originalwerk Nestroys ,Einen Jux will er sich machen® geworfen habe, ist fur
die weitere Arbeit eine logische Voraussetzung. ,Original“ betone ich deshalb, da das
Stick auf einer Vorlage beruht, die sich der Autor aneignete. Auch spater wurde
Nestroys ,Jux“ weiter bearbeitet, unter anderem fir das Musical ,Hello Dolly“. Der
Stiick ist also ein standig bearbeiteter, aktualisierter und neu-interpretierter Stoff-
aber Naheres zu den Stoffbearbeitungen werde ich einem spéateren Kapitel noch

erortern.

Alle Textzitate aus den Werken Nestroys beziehe ich in dieser Arbeit aus der
historisch- kritischen Ausgabe:

Nestroy, Johann, Samtliche Werke. Historisch- kritische Ausgabe von Jirgen Hein,
Johann Hittner, Walter Obermaier und W. Edgar Yates, 52 Bande, Wien, Minchen:
Jugend und Volk (spater Deuticke)1977-2010.

Textpassagen im fortlaufenden Text beziehe ich aus den jeweiligen Einzelb&nden
dieser Ausgabe. In meinem speziellen Fall wird der hauptsachlich folgende
Einzelband sein:

Nestroy, Johann, Historisch- kritische Ausgabe. Stiicke 18/1. Einen Jux will er sich
machen, Hg. W.E. Yates, Wien: Jugend und Volk 1991. Welches ich in Folge mit:
.Nestroy, Johann, HKA, Sticke 18/1, 1991. S.“ abklirzen werde.

Alle Textpassagen im fortlaufenden Text werden im Folgenden auf dieses Weise
ausgezeichnet: (Akt/Szene).

Alle Zitate entsprechen in Rechtschreibung und Interpunktion dem jeweiligen
Original.

AulRerdem habe ich zur Veranschaulichung meines Vergleichs einige Pressefotos in
meine Arbeit eingefligt. Ich habe mich bemuht, samtliche Inhaber der Bildrechte

ausfindig zu machen und ihre Zustimmung zur Verwendung der Bilder in dieser



Arbeit eingeholt. Die Auszeichnungen der jeweiligen Bilder befinden sich im
Abbildungsverzeichnis am Ende meiner Arbeit. Aus Griinden der einfachen
Lesbarkeit, wird in dieser Diplomarbeit auf die geschlechterspezifische
Differenzierung zum Beispiel Schauspieler/Innen oder Zuseher/Innen verzichtet.
Entsprechende Begriffe gelten im Sinne der Gleichbehandlung grundsatzlich far
beide Geschlechter.

POLITISCHE SITUATION IN WIEN zu Nestroys Zeit

Um das Weltbild des Theatermachers Nestroys, sein Schaffen und meine daraus
resultierende Interpretation einer seiner Werke, besser verstehen und erkléaren zu
kénnen, will ich mit einem Uberblicksartigen kulturellen, als auch politischen Rahmen
um die Zeit Nestroys beginnen.

Nach dem Sieg Uber Napoleon fiihrte der Wiener Kongress (1814-1815), geleitet
vom Kaiser Franz ll/l, unter der Regie des 6sterreichischen Aul3enministers First
Metternich, zu einer neuen Grenzsetzung und Staatenaufteilung in Europa. Das Ziel
des Kongresses war, neben der Neuverteilung der Staaten auch die Restauration
des vergangenen Europas, also die Wiederherstellung des politischen Zustands vor
der franzosischen Revolution von 1789.1 Metternich wandte sich gegen alle
modernen Bestrebungen, revolutionare Veranderungen und liberale Gesinnungen
seiner Zeit.? Der Furst bestimmte, fast vier Jahrzehnte die politischen Geschicke
Osterreichs. Der Frieden, der durch den Wiener Kongress eingeleitet wurde, wehrte
nicht lange. Osterreich musste mit den Problemen eines Vielvilkerstaates kampfen,
denn die Volker innerhalb der Monarchie entwickelten zunehmend ein immer
starkeres Nationalbewusstsein.® Zu dieser Zeit machte sich auch eine neue
Theatertradition breit. Mit Bauerle, auf den ich in Kapitel 2.2 noch ausfuhrlicher
eingehen werde, entwickelte sich ein sozialkritischeres Theater. Die barocke-
josefinische Theatertradition wurde Uberdacht, und die Wirklichkeit der

Nachkongress- Zeit wurde behandelt und mit patriotischer Tendenz, das heif3t mit

1Vocelka, Karl, Geschichte der Neuzeit 1500-1918, Wien-Kdln- Weimar: Boéhlau Verlag UTB 2010,S. 532.

2 Vocelka, Karl, Osterreichische Geschichte 1699-1815, Glanz und Untergang der héfischen Welt,
Reprdsentanten, Reform und Reaktion im Habsburgischen Vielvélkerstaat, Hg. von Herwig Wolfram, Wien:
Verlag Carl Ueberreuter, 2004. S. 57f

3Vgl. ebd. S.58



einer ,Verwienerung®“ der alten Stoffe, gelangte diese neue Form der Sittenkritik in
Einklang mit der Gesellschaft.* Die Blrger drangten nach Selbstbestimmung oder
Mitbestimmung in Regierungsangelegenheiten und verlangten Aufklarung in
politischen Fragen und sie strebten nach einer Verfassung. Um 1830 machte sich in
ganz Europa der Drang nach Revolution breit. Es kam zu einem internationalen
Wandel der gesellschaftlichen Entwicklung, und so natrlich auch in Osterreich. Die
Menschen interessierten sich immer mehr fur die politischen Veranderungen im
Land. In der Hoffnung, die revolutiondren Gesinnung in der Bevdlkerung zu
unterbinden, baute die 6sterreichische Regierung auf Zensur, polizeiliche
Uberwachung und viele Verbote, was aber nur zu einer scheinbaren Idylle fuhrte.®
Die revolutiondren Gedanken wurden in den Untergrund gedrangt, und oberflachlich
lebte man in tduschender Ruhe, in zuriickgezogener Hauslichkeit, die Lebensform
der Biedermeierzeit.® Metternichs veraltetes System flog nach und nach auf,
wirtschaftliche Missstande wurden bekannt und zum Allgemeinthema, welches die
Gesellschaft in der Offentlichkeit diskutierte. Urbanisierung und Industrialisierung

machten sich langsam aber stetig bemerkbar.

2.1. Neues Gedankengut
Die Gesellschaft machte durch die politischen Umbriiche einen Wandel durch. Die
gottgewollte sakrale Ordnung und monarchistischen Prinzipien wurden immer mehr
in Frage gestellt. Durch die Aufklarung verlor diese Ordnung beim Burgertum ihre
Guiltigkeit. Die starren Vorrechte des Adels lockerten sich langsam auf, und das
Selbstbewusstsein des Birgertums nahm stetig zu. Die ,bourgeoise” Gruppierung,
und der sich daraus etablierende ,Mittelstand“ wuchs immer mehr heran. Zu dieser
Gruppierung zahlten unter anderem Grof3handler, Privatiers, Spediteure und
Spezialhandler.” Auch das Verwaltungs- und Wirtschaftsleben lag nun vermehrt in
den Handen des Burgertums. Neben diesem ,wirtschaftlichen“ Burgertum, gibt es

auch noch eine weitere Komponente, die das Blrgertum ausmacht: Bildung. Es

4Vgl. Hein, Jiirgen, Das Wiener Volkstheater, Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 3,1997. S.30
5 Vgl. Bruckmiiller, Ernst, Sozialgeschichte Osterreichs, Wien: Verlag fiir Geschichte und Politik 2, 2001.
S.267

6Vgl. ebd. S. 256

7Vgl. ebd. S. 232f



entwickelte sich ein Bildungsbirgertum welches sich fur offentliche Probleme
interessierte und diese auch zu diskutieren wiinschte.®

Das Jahr 1848 bildete einen markanten Einschnitt in der Gesellschaft und war
gepragt von europaweiten birgerlich- revolutionaren Aufstanden. In vielen
europdaischen Stadten griffen die Arbeiter zu ihren Waffen. Das Proletariat hatte nun
eine nicht einzuschatzende Sprengkraft gegenuber dem Adel. Angezettelt von der
franzosischen Februarrevolution richtete sich auch in Osterreich die Bevolkerung
gegen die machtige Fuhrung der Restauration und deren politischen Strukturen. Die
Wirtschaftliche Situation fiihrte zu Hungersnéten und Arbeitslosigkeit, was naturlich
die armste gesellschaftliche Schicht am hartesten traf. Die Folge daraus war eine
immer weiter wachsende Verelendung der unteren sozialen Schichten (Handwerker
und Arbeiter)®. Das Ziel der Revolution war eine sozialdemokratische und liberale
Anderung der Politik und das Ende der Restauration. Studenten, Arbeiter und
Handwerker mobilisierten sich und sagten der Metternich- Regierung den Kampf an.
Es kam zu groRen Unruhen und Aufstanden in Wien.'® Nach revolutionéaren
Anstirmen und Angriffen musste sich der von der Bevolkerung so verhasste First
Metternich verabschieden und er floh ins Exil. Ein weiterer Erfolg der Unruhen war
das Versprechen einer Verfassung (,Constitution” war das Schlagwort dieser
Zeit'')und das Ende der Zensur.?? Die Pressefreiheit I6ste eine Flut von Flugblatter,
Broschiren und Karikaturen aus. Doch diese furchtbaren Geschehnisse des
Revolutionsjahres stimmten die Bevolkerung um. Anfangs begrif3ten die Birger die
Revolution und den Umbruch, doch nach dem Scheitern und der mangelnden
Organisation der Demokraten machte sich der Wunsch nach Ordnung und Ruhe

wieder breit.13

8 Vgl. Bruckmiiller, Ernst, Sozialgeschichte Osterreichs, Wien: Verlag fiir Geschichte und Politik 2, 2001 S.
252

9 Vgl. Nestroy, Johann, Historisch- kritische Ausgabe. Freiheit im Krdhwinkel, Hg. John R. P. McKenzie,
Stiicke 26/1, Wien: Jugend und Volk Wien 1995. S.98f

10 Vgl. Bruckmiiller, Ernst, Sozialgeschichte Osterreichs, 2001. S. 267

11Vgl. Vocelka, Karl, Geschichte der Neuzeit 1500-1918, 2010, S.549.

12Vgl. Bruckmiiller, Ernst, Sozialgeschichte Osterreichs, 2001.5.267

13 Vgl. Nestroy, Johann, HKA. Stiicke 26/1, 1995. S.99



2.2. Theatersituation in Wien
Dass aber das Interesse an der Pflege einer Volkskomdédie da war, zeigte sich darin,
dass sich wieder vermehrt fahrende Schaubiihnen stark machten und die Hanswurst-
Figur in die Vorstadte Wiens brachten.'* Es herrschte Gberaus grofl3es Interesse beim
Publikum an dieser Form des Spielens und so entstanden nun auch in den
Vorstadten viele stehende Theatergeb&ude und bildeten den Gegenpol zum
reformierten National-Theater, welches als Schule des guten Geschmacks galt.'®
Auch einige private Hauser 6ffneten ihre Tiren und boten Platz fir Schauspiel. Doch
diese unkontrollierbare, private Form der Liebhaberbiihne wurde vom Staat nicht
lange geduldet und konnte sich nur kurze Zeit halten. Wahrend es an den beiden
Hofblihnen eine strikte Aufteilung zwischen Musiktheater (Oper und Ballett) und
Sprechtheater gab, war fir die privilegierten Vorstadtbihnen ein durchwegs
gemischter Spielplan n.® Die groRten und wichtigsten Vorstadtbiihnen, die sich bis
heute gehalten haben und heute sogar zu einem bedeutenden Teil Wiens
Theaterszene ausmachen, sind das Theater in der Leopoldstadt (seit 1781), das
Starhembergsche Freihaustheater auf der Wieden (seit 1787), welches spater zum
neuerbaute Theater an der Wien wird (1801), sowie das Theater in der Josefstadt
(seit 1788).17 Diese Vorstadttheater wurden privat geleitet und mussten sich aus
eigenen EinkUnften finanzieren.

Die komischen Figuren, von Hanswurst bis Kasperl, eroberten sehr schnell
das Publikum der Vorstadt und punkteten mit ihrer grotesken Komik. Zur selben Zeit
etwa entwickelte sich im Freihaus Theater auf der Wieden, von Emanuel
Schikaneder(1751-1812) geleitet, eine erfolgreiche Musiktheaterszene.*® Der
Ausklang der Typenkomik am Vorstadttheater, durch die Kasperle Figur zum
Beispiel, machte das Leopoldstadter Theater zur Brutstelle des Altwiener
Volkstheaters und es galt als das ,eigentliche® Volkstheater. Der damalige

Theaterpachter Karl Friedrich Hensler fuhrte das Haus mit drei neuen

14 Vgl. Sonnleitner, Johann (Hg.) Hanswurstiaden. Ein Jahrhundert Wiener Komédie, Salzburg und Wien:
Residenz Verlag, 1996. S.372

15 Vgl. ebd. S.373

16 Linhard, Marion, Visualisierungen. Die szenographische Praxis in den europdischen Theaterzentren des
friihen 19. Jahrhundert, in Nestroyana, Blatter der internationalen Nestroy- Gesellschaft, 29. Jhg. Heft 1/
2,Wien: 2009.5.58

17Vgl. Pargner, Birgit/W.E. Yates, Nestroy in Miinchen. Eine Ausstellung des Deutschen Theatermuseums
Miinchen: Verlagsbiiro Mag. Johann Lehner Wien,2001. S. 20

18Vg]. Sonnleitner, Johann (Hg.) Hanswurstiaden. Ein Jahrhundert Wiener Komédie, 1996. S.380



Theaterautoren, neuem Spielplan und neuem Ensemble zu europaweitem Ruhm und
machte das Theater in der Leopoldstadt zu einem ,Lachtheater”.1®
Die Rede ist von den sogenannten ,grof3en Drei“: Bevor Johann Nestroy
bedeutender Teil der Wiener Theaterautorenszene wurde, waren dort Josef Alois
Gleich(1772-1841), Karl Meisl (1775-1853) und Adolf Bauerle (1786- 1859), die
~grofden Drei, erfolgreich vertreten und genossen enorme Beliebtheit. Bauerle, der
als grof3er Volksdichter galt, 6ffnete mit der Einfihrung seiner komisch- skurrilen
Parapluimacher Figur, Chrysostomus Staberl°, dem Wiener Volkstheater neue Tore.
Staberl gilt als eine der ersten komischen Charakterfiguren am Altwiener
Volkstheater und I6ste mit seiner schusseligen, neugierigen, stets auf seinen Vortell
bedachten und kleinbiirgerlichen Haltung die Volksnarren der Hanswurst- Ara ab.
Josef Alois Gleich, ebenso erfolgreich wie sein Kollege Bauerle, fand sich in beinah
jedem Repertoire der damaligen Theaterszene. Seine Werke reichen von Possen,
Parodien bis zu Zauber- und Ritterstticken. Er verlieh seinen Werken, ohne auf
Humor und Unterhaltung zu verzichten einen weltanschaulichen Gehalt. Karl Meisel
feierte viele Erfolge mit seinen mythologischen Karikaturen, bitteren Goéttersatiren, in
denen raunzende Wiener- Goétter auf humorvolle und phantasievolle Art auf
verschiedenste irdische Missstéande treffen.2! Auch Meisel bescherte Raimund
reizvolle Rollen. Raimund wurde zum Publikumsliebling und gilt heute noch als erster
Komiker des Leopoldstadter Theaters.

Das Volk hatte zur Zeit des Krieges, der Aufstdnde und Hungersnote keine
Lust auf Ernsthaftigkeit im Theater, es wollte unterhalten werden.??Aber
Zensurvorschriften, welche dem Theater einen gewaltigen Strich durch die Rechnung
machen konnten, und Verordnungen sprief3ten nur so aus der Erde. Wer denkt, dass
die Theaterbihne Raum fur 6ffentliche MeinungsaufRerung und Kritik an der
Regierung bot, der irrt. Versteckte Anspielungen und doppeldeutige Bemerkungen
waren Gang und Gabe. Auf dieser streng bewachten kinstlerischen Plattform, die

nicht viel Platz fur freie Meinungsaul3erung bot, konnte sich trotzdem das Altwiener

19 Vgl. Hein, Jiirgen, Das Wiener Volkstheater, 1997.S. 28

20 Die Figur Staberl tauchte das erste Mal in der Posse ,Biirger von Wien“ 1813 im Theater an der
Leopoldstadt auf. Vgl. Hein, Jiirgen, Das Wiener Volkstheater, 1997. S.46f

21Vgl. Hein, Jiirgen, Das Wiener Volkstheater, 1997.S. 57

22 Vgl. Diehl, Siegfried, Durch Spaf3 das Denken vergessen, Hg. v. Jirgen Hein in Theater und Gesellschaft.
Das Volkstiick im 19. Und 20. Jahrhundert, Diisseldorf: Bertelsmann Universititsverlag 1973. S.45



Volkstheater breit machen und groRe Erfolge feiern.?® Ferdinand Raimund und
Johann Nepomuk Nestroy werden oft falschlicherweise in einem Atemzug erwahnt.
Dabei sind beiden Autoren nicht nur Vertreter zweier verschiedener Generationen,
sie vertreten auch unterschiedliche Weltanschauungen. Bei Nestroy prasentiert sich
der Mensch von seiner schlechtesten Seite und seine Skepsis gegenuber der
Menschheit Gberwiegt. Doch in Raimunds Werken kann man einen Drang zur
Verbesserung der Welt und einen Sieg von Gut Uber Bose vermerken. Nicht nur als
Schauspieler, sondern auch als Autor machte sich Ferdinand Raimund einen
Namen. Die Stlicke der ,groen Drei“ wurden Raimund bald zu einfach und so griff
er, aus der Not heraus, selbst zur Feder. Er gilt als der Fortsetzer von Gleich, Meisl
und Bauerle, und fuhrte deren schon erfolgreiches ,Parodistisches Zauberspiel* zur
neuer Blute. 4 Dass Parodien, verwienerte Zauberméarchen und die mythologische
Welt an sich Themen waren, welche die Theaterszene begeisterten, ist zur Zeit der
politischen Unruhen und Unsicherheiten nicht unlogisch. Diese fantastischen
Theaterwelten konnten den Zuschauern die Probleme des taglichen Lebens
vergessen machen. Raimunds grof3e Werke wie zum Beispiel die Zaubermérchen
.Der Verschwender® (1834) und ,Der Alpenkonig und der Menschenfeind® (1828)
feiern bis heute grolR3e Erfolge an verschiedensten Theatern.

Das Kultur- und Freizeitangebot in Wien und in den Vorstadten war enorm.
Um sich vom tristen Alltag abzulenken, flohen die Leute in die Unterhaltungskultur,
Fixpunkt des taglichen Lebens war dabei das Theater.?> Neben den
Vorstadttheatern, dem hofischen Nationaltheater und der Oper schossen auch einige
Liebhaberbihnen aus dem Boden. Das waren sozusagen Privattheater, welche der
Adel und reichere Birger in ihren Palais organisierten und finanzierten, aber
genauso kontrolliert wurden wie die bekannten Theaterhauser.?® Man kann also eine
theaterbesessene Gesellschaft verorten. Theater soll das Publikum aber natirlich
nicht nur in erster Linie unterhalten, es hat auch ganz anderes Potential: Theater
sollte das Publikum auch erziehen, von politischen Problemen des Staates und der

traurigen Realitat ablenken.?’

23 Vgl. Diehl, Siegfried, Durch Spaf3 das Denken vergessen, 1973.5.45

24 Vgl. Hein, Jiirgen, Das Wiener Volkstheater, 1997. S. 123ff

25Vgl. ebd.S. 28

26 Vgl. Basil, Otto, Johann Nestroy. Mit Selbstzeugnissen und Bilddokumenten dargestellt von Otto Basil,
Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag82001. S.25f

27Vgl. Diehl, Siegfried, Durch Spaf3 das Denken vergessen, 1973. S.50
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Allerdings war die Zielsetzung, dass das Theater das Publikum unterhalten
sowie erziehen sollte, nicht so leicht zu realisieren. Schlie3lich unterlag jeder
Theatertext und auch jede Theaterauffilhrung der Zensur! Franz Karl Hagelin
(Zensor 1779-1805) verfasste eine Denkschrift in der er erlauterte, warum die blo3e
Zensur auf Druckschriften zu wenig sei und machte auf die gefahrliche Wirkung des
Schauspiels auf das Publikum aufmerksam. Die Theaterzensur hatte eine
entscheidende Auswirkung auf den gesamten Theaterbetrieb und sogenannte
Theaterpolizisten kontrollierten die Auffihrungen.?® Diese Richtlinien und Regeln der
Zensurvorschriften hielten sich bis ins 19. Jahrhundert, und so fielen auch alle
Theaterkunstler vor und zu Nestroys Zeit unter diese Maxime: Nicht geduldet waren
Anspielungen auf Religion, Staat, Politik oder alles was den Kaiser in irgendeiner
Form kritisieren oder beleidigen kdnnte. Es wurden keine Ausdriicke geduldet die
katholischer oder biblischer Herkunft sind. Weder Ordenstracht noch Osterreichische
Uniformen durften auf der Biihne gezeigt werden.?°Das Extemporieren auf der Bilhne
war strengstens verboten und wurde mit Arrest, Geldstrafe oder sogar mit Kiindigung
des Engagements bestraft. Besonderes Augenmerk wurde auf Gestik und Gebéarde
gelegt, welche jede unschuldige Rede zu Zoten verwandeln wirde.3°Diese
Zensurvorschriften galten naturlich fir Hoftheater als auch Vorstadttheater. Aber das
komische, alberne und gemeine Spiel, trotz Verpénung, wurde eher noch auf der
Vorstadtblihne als am héfischen Theater toleriert. Im 19. Jahrhundert wurde die
Verbotsliste, welche Biuhnentext und Auffihrung betrafen, noch einmal im Sinne der

Restauration erweitert.3!

2.3. Publikum
Das Wiener Volkstheater richtete sich vor allem gegen das Hof- und Bildungstheater
seiner Zeit und konnte sich als ,Nebentheater® der Vorstadte zu dieser Theaterpraxis
etablieren.®? Das Publikum der Vorstadtbiihnen aber setzte sich genau genommen

aus allen Schichten der Gesellschaft zusammen. Vorstadt- und Volkstheater sind ja

28 Vgl. Hein, Jiirgen, Das Wiener Volkstheater,1997. S.96f

29, Vgl.ebd.. 98f

30 Vgl. Aust, Hugo, Gottes rote Tinte. Zur Rechtfertigung der Zensur in der Restaurationszeit, Hg. V. Yates, W.
Edgar und Ulrike Tanzer, Theater und Gesellschaft im Wien des 19. Jahrhunderts, Ausgewdahlte Aufsatze,
Quodlibet, Wien: Verlagsbiiro Mag. Johann Lehner Ges.m.b.H. 2006. S.56f

31Vgl Hein, Jiirgen, Das Wiener Volkstheater, 1997.S.131

32Vgl. ebd. S.5f
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eigentlich schon durch ihren Namen soziologisch und topografisch definiert, richteten
sich aber dennoch an eine breite Masse wahrend die Hofblhnen lange Zeit ihren
aristokratischen Charakter behielten.33

Doch das Publikum des Hoftheaters kam auch in den Vorstadten auf seine
Kosten. Man darf nicht vergessen, dass die Vorstadttheater damals wirklich
aul3erhalb der Stadt lagen und mit Sicherheit mit einer anstrengenden Anreise
verbunden waren. Trotzdem scheute die noblere Gesellschaft den Weg dorthin nicht.
Die Schauspielkunst war zu dieser Zeit Mittelpunkt des alltaglichen Lebens. Wahrend
die Theaterbesuche an den Hofbiihnen eher gesellschaftliches Ereignis waren, boten

die Vorstadtbiihnen Raum fir kritischeres und kunstinteressiertes Publikum.

3. NESTROY
In den folgenden Kapiteln werde ich Nestroys Leben und sein Werk skizzieren. Im
Detail auf seine Biographie einzugehen, wirde den Rahmen meiner Arbeit sprengen
und ware hier auch nicht noétig, da es viele Bicher und Arbeiten gibt, in denen
Nestroys Biografie untersucht wird. So zum Beispiel W.E. Yates ,Versuch einer
Biographie® welche 2012 erschienen ist. Yates baut in dieser aktuellen
Nestroybiographie einen Rahmen um die Person Nestroy als Autor, Direktor aber
auch als liebender Vater und Partner. Der Autor der Biografie verweist dabei auf die
recht schwierige Quellenlage zu Nestroys Privatleben. Es sind zwar einige Briefe
erhalten, doch beziehen sich diese vermehrt auf Nestroys Tatigkeiten im Theater.3*
Statt auf eine chronologische Lebensgeschichte Nestroys, will ich mich im folgenden
Kapitel nur auf bestimmte Aspekte seines Lebens einlassen, namlich diese, die
Parallelen zu seinem Stlck ,Einen Jux will er sich machen aufweisen und somit fur

mich von Interesse sein kdnnten.

3.1. Biografie
Nestroy kam am 7. Dezember 1801 in der ,Stadt® Wien, dem heutigen 1. Bezirk, auf

die Welt.*> Die Mutter Nestroys verstarb wahrend seiner Kindheit. Sein Vater, ein

33 Vgl Hein, Jiirgen, Das Wiener Volkstheater, 1997.S.13

34Vgl. Yates, W.E, ,Bin Dichter nur der Posse“: Johann Nepomuk Nestroy. Versuch einer Biographie,
Quodlibet, Publikation der Internationalen Nestroy- Gesellschaft, Wien: Verlagsbiiro Mag. Johann Lehner
Ges.m.b.H. 2012.S.8

35Vgl. ebd. S.14
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Hof- und Gerichtsadvokat, wandte sich nach dem Tod seiner Frau immer mehr von
der gebrochenen Familie ab.3® Intakte Familienkonstellationen finden sich generell
kaum in Possen. So ist auch die fehlende Mutterfigur in ,,Einen Jux will er sich
machen” ein dramaturgisches Element, welches vielleicht an Nestroys Biographie
erinnern mag, aber in erster Linie enorm wichtig fur die Spannung und die Handlung
dieser Posse ist. Herr von Zangler sorgt sich alleine um seine Nichte, sein Mundel
Marie. Die Erziehungsaufgabe gibt er haufig an seine Wirtschafterin, Frau Gertrud
ab. Spater will er als Erziehungsmalinahme sein Mindel sogar zu seiner Schwagerin
Fraulein Blumenblatt abschieben. Von Maries Eltern ist im ganzen Stiick nie die
Rede. Die mangelnde Mutterfigur wird durch einen allein lebenden Prinzipalen

ersetzt. Er selbst ist ebenfalls noch ledig und lebt kein klassisches Familienbild.

In seiner Jugend besuchte Nestroy das Schottengymnasium in Wien, wo er
eine sehr gute Bildung und Erziehung nach josephinischer Tradition genoss. Nach
Absolvierung der Philosophieklassen, inskribierte er 1820 an der Juridischen Fakultéat
der Universitat Wien. Schon wéhrend seines Studiums begeisterte sich der junge
Nestroy fur das Theater und die Musik. Schon im Alter von 17 Jahren trat Nestroy bei
der Gesellschaft der Musikfreunde auf.3” Sein Studium der Rechtswissenschaft brach
Nestroy bereits nach kurzer Zeit ab und widmete sich von da an verstarkt der
Kunst.®® Im Alter von 21 Jahren feierte er sein Debut als Hofopernsanger als
Sarastro in Mozarts ,Zauberflote® am Karntnertor- Theater, also der Hofoper. Von
den Kritikern wurde Nestroy wohlwollend gelobt. Bis 1823 hatte Nestroy einen fixen
Vertrag am Karntnertor- Theater und sang mittlere bis kleines Partien des
Bassfaches.3® Seine Aufzeichnungen, sein Rollentagebuch zum Beispiel, fihren viele
Basspartien der zeitgendssischen Opernwelt auf.*° In Amsterdam zum Beispiel,
erhielt Nestroy ein Engagement fur Opernrollen am Deutschen Theater. Seine

Erfahrungen als Opernsanger entwickelte seine Musikalitat, auf die ich hier an dieser

36 Vgl. Stammer, Sigrid, , Die Frauenrolle in Johann Nestroys Werken*, Dipl. Universitiat Wien, 2004. S.18

37 Obermaier, Walter, Die Welt steht auf kein Fall mehr lang. Johann Nestroy zum 200. Geburtstag. Katalog
zur 277. Sonderausstellung des historischen Museums der Stadt Wien gemeinsam mit der Wiener Stadt
und Landesbibliothek, Wien: 2001.S. 7

38 Vgl. Yates, W.E, , Bin Dichter nur der Posse“: Johann Nepomuk Nestroy. Versuch einer Biographie, 2012.
S.16-18

39 Obermaier, Walter, Die Welt steht auf kein Fall mehr lang.Johann Nestroy zum 200. Geburtstag. Wien:
2001.S.10

40 Vgl. Hein, Jiirgen, Johann Nestroy, Sammlung Metzler, Band 258, Stuttgart: Metzler Verlagsbuchhandlung
1990.S. 23
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Stelle aufmerken machen will. Im ,Jux® und nattrlich auch in anderen seiner Werke,
finden sich immer wieder musikalische Einschiibe, die nicht unbedeutend sind. Sein
Talent als Sanger war ihm beim Spielen seiner Rollen und vor allem beim Singen der

satirischen Couplets von groRem Vorteil!4!

Nestroy war einmal verheiratet. Mit Marie Willhelmine Philippine von
Nespiesni, welche bei der Hochzeit um einiges jlinger war als der Autor.*? Wie aus
einem Tagebucheintrag Nestroys hervor geht, war seine Braut bereits schwanger bei
der Heirat.*® Die Ehe hielt nicht besonders lange. Schon bald trennten sich die
beiden nach dem gemeinsamen Aufenthalt in Amsterdam. Zwei Jahre danach verliel3
ihn seine Frau wegen eines Anderen. Aber Nestroy war bestimmt auch nicht die
Treue in Person. Schon bald lebte er mit seiner neuen Lebensgefahrtin Marie Weiler
zusammen.#4

Mit den Themen Ehe und Liebe kann man sich in Nestroys Werken intensiv
auseinandersetzen. Sein Scheitern der ersten Ehe wird oft in der Literatur mit den
unglicklichen Beziehungen seiner Figuren verglichen. Wenn zum Beispiel Herr von
Ledig aus dem Stuck ,Unverhofft” in seinem Monolog eine Predigt auf die
Unmdglichkeit und Nutzlosigkeit der Ehe halt*>, kann man schnell Beziige zu
Nestroys Haltung zur Ehe darin erkennen. Auch im ,Jux® wird das Thema Liebe/
Beziehung zum handlungsvorantreibenden Motiv.

Dass Nestroy auch wahrend seiner Beziehung zur Schauspielerin Marie Weiler
immer wieder Affaren zu anderen jungen Frauen, vor allem jungen
Schauspielerinnen, hatte ist bekannt. Es ist ein Brief an eine seiner Geliebten
erhalten. 46 Auch die Couplettexte in ,Einen Jux will er sich machen” spielen aufs
Fremdgehen und das sexuelle Spiel zwischen Frau und Mann an. In Kapitel 5.6.1

werde ich genauer auf den Inhalt der Couplets eingehen.

41Vgl. Pargner, Birgit/W.E. Yates, Nestroy in Miinchen. Eine Ausstellung des Deutschen Theatermuseums
Minchen, 2001.S. 10

42 Vgl. Stammer, Sigrid, ,Die Frauenrolle in Johann Nestroys Werken®, 2004. S.18

43 Vgl. Zeman, Herbert, Johann Nepomuk Nestroy, Wien: Holzhausen 2001. S.26

44Vgl. Yates, W.E, , Bin Dichter nur der Posse": Johann Nepomuk Nestroy. Versuch einer Biographie, 2012.
S.28

45 Nestroy, Johann, Historisch- kritische Ausgabe. Unverhofft, Hg. Jirgen Hein, Stiicke 23/1,Wien: Jugend
und Volk Wien 1994. S. 10f

46 In Brief Nummer 100 zum Beispiel bittet Nestroy die junge Schauspielerin Karoline Kéfer zu einem
heimlichen Rendevouz in der Prater Hauptallée. Nestroy, Johann, Historisch- kritische Ausgabe. Sdmtliche
Werke. Briefe, Hg. Jiirgen, Hein/ Walter Obermaier Wien: Deuticke 1977. S.132f
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Nachdem Nestroy Amsterdam verlassen hatte, kam er Uber Gastauftritte in
Briinn, Bratislava und Prag nach Graz, wo er schlie3lich dem Fach der Komddie
naher kam und unter anderem auch in einem Raimund-Stlck eine Hauptrolle spielte.
In dieser Zeit freundete sich Nestroy mit den Lustspielen, Dramen und Possen an
und schrieb auch seine ersten eigenen Stiicke in Graz.*” Gastauftritte, zum Beispiel
im Theater an der Josefstadt, fihrten Nestroy nach Wien wo er schlief3lich im Jahre
1831 vom Theaterdirektor Karl Carl an das Theater an der Wien engagiert wurde. An
diesem Theater wurden ungefahr 55 abendflllende Urauffiihrungen von Nestroy
geboten, in denen er selbst immer wieder zu sehen war. Aber auch in Stiicken von
seinen Autorenkollegen und anderen Vorstadtdramatikern brillierte der Autor und
Schauspieler fast immer in Hauptrollen.*® Er stand von 1832 bis 1862 in unzahligen
Rollen auf der Buhne des Theaters an der Wien und auf der des Carl- Theaters.*°
Den Theaterdirektor Karl Carl machte Nestroy zu einem reichen und erfolgreichen
Mann. Carl galt als auf3erst gewinnorientierter Spekulant, der sich langsam eine Art
Monopol Uber die Wiener Vorstadttheater sicherte. Er erwarb 1838 das erfolgreiche
Leopoldstadter Theater und machte Jahre spater das K.K priv. Carl- Theater daraus.
Als Direktor bestimmte er natirlich wie viele Stiicke ein Autor im Jahr abzuliefern
hatte, welche Schauspieler darin vorkommen sollten und hatte daher einen nicht
unbedeutenden Einfluss auf die Stickproduktion seiner Theaterhauser.

Neben seinem umfangreichen Schaffen an Wiens Theatern, reiste Nestroy
auch sehr viel durch Europa. Mit seinen unzéhligen Gastauftritten im
deutschsprachigen Raum war er sich selbst die beste Werbung und verbreitete sich
und seine Stuicke sogar bis tUber die Grenzen des deutschsprachigen Raums.

Als Autor und als Schauspieler hatte Nestroy viele Fans. Vor allem sein
faszinierender Schauspielstil, sein facettenreiches Mienenspiel und seine
Wortgewandtheit fanden grof3en Gefallen beim Publikum. Seine unglaubliche
Begabung mit der Sprache verfihrte den Schauspieler immer wieder dazu auf der
BlUhne zu extemporieren, was von der Behorde strengstens verboten war. Es

handelte sich hierbei um keine Stegreif-Improvisations-Kunst, sondern vielmehr um

47Vgl. Yates, W.E, , Bin Dichter nur der Posse“: Johann Nepomuk Nestroy. Versuch einer Biographie, 2012. S.
29

48 Yates, W. Edgar, Johann Nestroy. Reserve und andere Notizen, Wien: Eine Veroffentlichung der
Internationalen Nestroy Gesellschaft und des Deutschen Theatermuseums Miinchen 2000. S.7

Vgl. Pargner, Birgit/W.E. Yates, Nestroy in Miinchen. Eine Ausstellung des Deutschen Theatermuseums
Minchen, 2001. S. 24f
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ein Mittel der strengen Zensur zu entkommen. Doch nicht immer ging sein
Extemporieren gut, so kam es dazu, dass Nestroy fur seine Versuche, die Zensur zu
umgehen, polizeilich bestraft wurde (zum Beispiel in Briinn im Jahre 1825)%0.
Die Zensur war aber nicht immer mit scharfem Auge gegen Nestroy als Autor und
Schauspieler gerichtet. Im Jahre 1854 pachtete Nestroy das Carl- Theater und
musste sich von nun an auch als Theaterdirektor der Zensur stellen®!. In seinen
Jahren als Theaterdirektor gestaltet Nestroy den Spielplan neu. Er 6ffnete einer
neuen Theaterara die Tore und die Operette fand nach und nach Einzug in die
Wiener Theaterszene. Jacques Offenbachs Operetten, die in Paris bereits sehr
beliebt waren, wurden am Carl Theater in ,verwienerter Form gespielt. Nestroy
selbst spielte ebenfalls in diesen neuen Operetten mit, welche auch beim Wiener
Publikum grof3en Anklang fanden. In der Rolle des von ihm bearbeiteten Jupiters aus
Offenbachs ,Orpheus in der Unterwelt” feierte Nestroy grof3e Erfolge im Theater an
der Wien. Die Wiener Operettentradition konnte sich nun ab den 60er Jahren in Wien
entwickeln.52Den Abschluss seiner Direktorenfunktion gestaltete Nestroy mit einem
Querschnitt und mit einem Quodlibet seiner beliebtesten Rollen.>?

Das letzte Mal stand Nestroy im Méarz als Knieriem in Wien auf der Buhne. Nur
zwei Monate spater verstarb der Kinstler nach einem Schlaganfall in Graz, begraben
wurde er allerdings in Wien. Aber auch nach seinem Tod fand der Autor weiterhin

groRen Anklang beim Publikum.>

3.2. Nestroys Werk
Nestroys Arbeitsschaffen ist relativ gut, aber nicht durchgehend dokumentiert, da der
Autor teilweise Verzeichnisse Uber seine Rollen fiihrte. Er versuchte das Leben als
Schauspieler und Sénger genau festzuhalten. Die Aufzeichnungslisten enden in

verschiedenen Jahren, das kénnte daran liegen, dass diese verschollen sind, oder

50 Yates, W.Edgar, Die Dokumentation der Biographie Nestroys und ihre Liicken. Oder: Was alles in der
Nestroy- Biographie nicht steht, Hg. v. Julia Danielczyk / Ulrike Tanzer in Unerwartete Entdeckungen.
Beitrage zur Osterreichischen Literatur des 19. Jahrhunderts, Quodlibet, Wien: Verlagsbiiro Mag. Johann
Lehner Ges. m. b. H.. 2014.S. 55

51Vgl. Obermaier, Die Welt steht auf kein Fall mehr lang, 2002, S. 17

52Vgl. Pargner, Birgit/W.E. Yates, Nestroy in Miinchen. Eine Ausstellung des Deutschen Theatermuseums,
2001. S. 84f

53 Vgl. ebd. S. 85

54Vgl. ebd. S. 86
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daran dass Nestroy an der Fiille seiner gespielten Rollen kapitulieren musste.>® Das
Rollenverzeichnis ist du3erst spannend, da es einen Einblick in Nestroys Leben als
Schauspieler gewahrt. AuRerdem gibt es noch einige Arbeitsunterlagen, wie
Handschriften seiner Bearbeitungen, Skizzen und Ideensammlungen, die gute
Einblicke in seinen kreativen Arbeitsprozess erlauben und Nestroys Arbeitsleben als

Autor gut dokumentieren.

3.2.1. Nestroy als Autor
Es war sein Job als Theaterautor, seine Rollen fir sich als auch fur das Ensemble
anzupassen. So schrieb sich Nestroy seine Rollen auf den Leib. Auch fir seine
Kollegen (zum Beispiel Scholz) musste er immer passende Charaktere kreieren. Er
hatte ein klares Bild von den Erscheinungen seiner Schauspielkollegen vor sich, und
konnte so jede markante Wirkung jedes einzelnen Typus und Kdrpers in seine
Rollengestaltung mit einbauen. Er machte sich geschickt diesen Vorteil zu nutzen,
um Schragheit oder Auffalligkeiten der Korper seiner Kollegen zu betonen.

Inhaltlich distanzierte er sich immer mehr von der Tradition des Zauberspiels,
welches Nestroys erste Schaffensperiode kennzeichnete. Faszinierender war es fur
den Autor eine soziale Wirklichkeit ins theatrale Geschehen einzubauen. Die
Buhnenfiguren, die Nestroy nun kreierte waren Menschen aus seiner Zeit. Ihm ging
es um die Wirklichkeit als hochste Realitat festzuhalten.>® Wenn man Nestroys Leben
und sein Werk vor Augen hat, merkt man, dass die Zensur ein ganz reeller Teil des
damaligen Lebens war. Sie gehdrte einfach zur Gesellschaft und zum Werk Nestroys
dazu. In seiner Zeit in Amsterdam am Deutschen Theater konnte Nestroy den
Osterreichischen k.& k. Burokraten, die im Sinne Josef Il. und Maria Theresias das
Theater vor Verwahrlosung ,reinigten”, entfliehen.>” Die alte Tradition, das Theater
vor dem sittlichen Verfall zu bewahren und auf erzieherischen Inhalt zu achten, war
in der Monarchie Gang und Gé&be. Der Autor eines Stlickes unterlag der Zensur, sein
Text wurde vor der Premiere Uberprift. Dem Schauspieler wiederum war es

verboten, wahrend einer Auffihrung vom gestatteten Text abzuweichen. Um dies zu

55 Hein, Jiirgen, Nestroy als Biograph des Alltags. Zur Edition seines Rollentagebuchs (1823-25) und Reise-
Journals (1857-61), Hg. v. W. Edgar Yates, Der unbekannte Nestroy. Editorisches, Biographisches,
Interpretatorisches, Beitrage zum Nestroy- Symposium, Wiener Vorlesungen, WUV, 2001. S. 19
56 Yates, W.E, , Bin Dichter nur der Posse”: Johann Nepomuk Nestroy. Versuch einer Biographie, 2012, S. 104
57Vgl. Zeman, Herbert, Johann Neomuk Nestroy ,2001, S. 88f
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kontrollieren, Uberwachten Theaterkommissare jeder Auffihrungen. Sie wachten
Uber nonverbale Darstellungen (Kostiime, Requisiten und Bihnenbild) genauso wie
tber das gesprochene Wort der Schauspieler.%® Auch als Nestroy aus dem
Deutschen Theater in Amsterdam nach Brinn und spater nach Wien zuriick kehrte,
herrschte da natirlich die ,Theaterpolizei“ Uber die Kunst. So wurde ihm die Zensur
bald zum Feind. Vor allem sein Schauspieltstil war in den Augen der Zensoren sehr
gefahrlich, -besonders das Extemporieren. Nestroy beliebte es bei seinen
Auffihrungen vom, von der Zensur genehmigten Text abzuweichen und durch
Spontanitat und Witz das Publikum kritisch zu unterhalten. Extemporieren darf man
aber nicht mit Improvisieren gleichsetzen, was vielleicht ,stegreif‘ und ,uniberlegte
Anderung* implizieren wiirde. Nestroys Extemporés waren bedachte Handlungen mit
kritischem Kalkul. Der im Theater anwesenden Polizei war dies natirlich ein
unkontrollierbarer Dorn im Auge. Auch in der Zeit als Nestroy schon ein gefeierter
und geschatzter Autor in Wien war, und mit Stiicken wie ,Lumpazivagbundus®, ,Der
Talisman® und ,Einen Jux will er sich machen® grole Erfolge feierte, stand er immer
noch mit der Zensur der Monarchie auf Kriegsful3. Auch spater als Theaterdirektor
muss er immer wieder um Zulassungen der Stlcke bei der Zensur ansuchen. Dem
Autor wurde von Zensur als auch von manchen Kritikern Zotigkeit und Entsittlichung
des Wiener Volkes vorgeworfen.>°

Nachdem der Autor wusste, auf was bei der Zensur zu achten ist, vollzog er
eine Art ,Selbstzensur® in seinen Manuskripten. Er minderte alle erotischen,
zotenhaften Themen in seinen Vorlagen, entscharfte politische Kritik und strich die
verbotenen religiésen Anspielungen in seinen Entwirfen.® Nestroy musste die
Zensur seine ganze Schaffensperiode lang tberlisten. Dies wirkte sich dabei
vielleicht auch férdernd fur Nestroys Kreativitat an Witz, Sprache und Raffinesse aus.
Nestroys Zeitkritik an den Menschen und der Gesellschaft, sein raffiniertes
Sprachspiel und seine Doppeldeutigkeit boten dem Zensor viel Angriffsflache, gedieh

aber gerade aus dieser Not zur Hochstform. Denn wie Helmut Herles in seinem

58 Vgl. Hein Jiirgen, Das Wiener Volkstheater, 1997. S. 100f

59 Vgl. Zeman, Herbert, Johann Nepomuk Nestroy, 2001, S.88f

60 Yates, W. Edgar, , Ich will hiemit gar nicht gesagt haben, dafs Herr N. entlehnt...“, Hg. v. W. E. Yates, Der
unbekannte Nestroy. Editorisches, Biographisches, Interpretatorisches, Beitrdge zum Nestroy Symposium
im Rahmen der Wiener Vorlesungen 16.- 17. November 1994, Wiener Vorlesungen Konversatorien und
Studien Band 6, Wien: WUV Universitatsverlag 2001 S. 18f

18



Aufsatz ,Nestroy und die Zensur® meint, nimmt der kreative, kritische Witz besonders

stark unter Zensurbedingungen und Diktatur zu.

3.2.2. Nestroy und seine Bearbeitung

Von Musiktheater, Klassischen Opern bis hin zu Vaudeville Sticken: Nestroy
bearbeitete bekannte Stuicke und liel3 das Populare auf eine parodistische Art und
Weise wieder aufleben. Die Autoren orientierten sich am Publikumsgeschmack und
bearbeiteten fremde Theatererfolge. Daher scheinen die Handlungen sehr typen-
und schablonenhaft.6* Johann Nestroy verpackte zum Beispiel das Geschehen der
Originale in vertraute Heimat, landliche Umgebung und Vorstéadte und flgte eigene
Kommentare zu Zeit und Ort bei. Die sogenannte ,Verwienerung“ bedeutet in erster
Linie, dass Nestroy seine Bearbeitungen an zeitgendssische Wiener Verhaltnisse
anpasste.®? Die Posse und die Parodie boten ihm eine gewisse Freiheit Ideen und
Gedanken dramatisch neu umzusetzen. Er borgte sich sozusagen die Ideen von
anderen Autoren, eignete sich diese an, und wandelte sie in etwas Neues um. Was
wiederum fur Nestroys Kreativitat und Originalitat spricht, ist die Art der Adaption. Er
verwandelte das Vorhandene in eine schopferische Neubelebung.® Es war nicht
Nestroys Anliegen neue Geschichten zu erfinden und diese ans Theater zu bringen.
Seine kiinstlerisch kreative Ader konnte er gerade in der Stoffaneignung ausleben. %

Nestroy konnte extrem intensiv und vor allem schnell an solchen Parodien
arbeiten. Zusammen mit seinem Komponisten fertigte er in Kirze neue Parodien an.
Der Autor brauchte ungefahr 5 Wochen Zeit, zwischen Premiere seiner Vorlage und
der Urrauffiihrung seiner Parodie.®® Seine Geschwindigkeit im schépferischen
Prozess wurde haufig von zeitgenéssischen Kritikern beméngelt und mit sorgloser
Schreiblustigkeit und Monotonie gleichgesetzt.®® Man muss sich aber vor Augen
halten, dass Nestroy nur so ziigig und konsequent arbeiten konnte, weil er stets

genaue und systemhafte Vorarbeit geleistet hatte. Er Uberarbeitete seine Vorlagen

61Vgl. Hein, Jiirgen, Das Wiener Volkstheater, 1997. S.69f

62Vgl. Walla, Friedrich, Von ,Einen Jux will er sich machen” bis ,Nur keck!". Johann Nestroy und seine
englischen Quellen, in Nestroyana, Blatter der internationalen Nestroy- Gesellschaft, 3. Jhg. Heft 2/ 3,Wien:
1981.5.34

63 Vgl. Yates, W. Edgar, Johann Nestroy. Reserve und andere Notizen, 2003.S.13

64 Vgl. Neuber, Wolfgang, ,Nestroys Rhetorik. Wirkungspoetik und Altwiener Volkskomdodie im 19.
Jahrhundert®, Diss. Universitat Wien 1980. S.23

65 Yates, W.Edgar, Johann Nestroy, Reserve und andere Notizen, 2003, S.7f

66 Vgl. ebd. S.8
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auferst gruandlich, dies belegen zahlreiche handschriftliche Entwirfe und
Neuuberarbeitungen seiner Werke. Seine Notizen zu den Uberarbeitungen hatte
Nestroy niemals weggeworfen. Nestroys handschriftliches Material, welches noch
erhalten ist, umfasst eben nicht nur die Endfassungen seiner Werke, sondern auch
jegliche Notizen zu Vorarbeiten und verschiedene Zwischenfassungen bis zur
Reinschrift.%” Davon konnte er noch fir weitere Bearbeitungen zehren. Er flihrte
nummerierte Listen mit Notizen, systematisch angeordnete Listen mit Ideen und
Formulierungen, die er bei Bedarf und Gelegenheit fir passende Dialogstellen
heranziehen konnte. Die umfangreichste dieser Listen tragt den Titel ,Reserve®. Sie
ist nicht die einzige Handschrift dieser Art, aber mit Abstand die bedeutendste und
wichtigste fur die Nestroyforschung.%® Die Liste mit dem Titel ,Reserve” galt langere
Zeit als verschollen, bis Birgit Pargner, Archivleiterin des Deutschen
Theatermuseums Munchen, 1996 bei einer Inventarisierung der Handschriften auf
die Nestroy- Handschrift ,Reserve” gestol3en ist. Sie gewéhrt uns einen
beeindruckenden Blick auf Nestroys Arbeitsprozess und vor allem seine interessante
Vorarbeit! Eine weitere solche Liste, die etwas kurzer ausfallt, tragt den Titel ,R.P.J

Ideen“.69

3.2.3. Dramaturgie seiner Sticke
Man kann durchaus von einer klassischen Dramaturgie in Nestroys Possen und
Parodien sprechen. Der Aufbau seiner Sticke findet immer wieder gleiche Muster.
Zu Beginn lasst er ein oder mehrere Nebenfiguren auftreten. Diese sollen ins
Geschehen einfuhren. In den nachsten Auftritten werden nach und nach
Nebenfiguren vorgestellt, welche wiederum die Hauptfigur kleinweise vorstellen.
Auch soll zu Beginn der Stiicke die Stimmung im Publikum aufgelockert werden und
durch heiteren und leichten Dialog auf einen amisanten und wortspielreichen Abend
vorbereiten. Dann erst lasst er seine Hauptfigur mit einem Auftrittslied, dem
sogenannten Couplet, auf welches ich in einem der folgenden Kapitel noch
ausfuhrlich eingehen werde, auftreten. Die Themen der Couplets reichen von Liebe,
Ehe, Familie, Geld, Schulden bis hin zu Traumereien und verrickten Torheiten. Nach

67 Vgl. Pargner, Birgit/W.E. Yates, Nestroy in Miinchen. Eine Ausstellung des Deutschen Theatermuseums
Miinchen, 2001. S. 60

68 Vgl. Yates, W.Edgar, Johann Nestroy, Reserve und andere Notizen, 2003, S.8

69Vgl. ebd. S.9
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dem Couplet folgt dann der Auftrittsmonolog der Hauptfigur, in welchem das
Seelenleben des Charakters vorgefiihrt wird.” Wenn nun alle handlungstragenden
Figuren eingefuhrt wurden verwickelt sich die Geschichte immer mehr in Konfusion
und Verwirrung. Dabei sind Verwechslungen, Verfolgungsjagden, Versteckspiele und
sonstige Irrungen und Wirrungen keine Seltenheit, sondern klassisches Nestroy
Werkzeug. Wenn sich die Handlung am Hohepunkt ihrer Verwirrung befindet kommt
es, wie aus dem Nichts dann doch immer zu einem glucklichen Ende. Auch wenn
man als Zuseher oder Leser schon gar nicht mehr an eine Losung aller Hindernisse
geglaubt hatte, figen sich die Dinge dann doch zum Guten. Diese Uberraschenden
Happy Ends sprechen auch fur Nestroys Arbeitstechnik. Trotz aller Kritik an
Gesellschaft und Politik kommt er in seinen Stiicken oft doch der Befriedigung der
Konventionen nach, was zu so schwierigen politischen Zeiten gar nicht untblich
war.”t SchlieBlich will das Publikum ja unterhalten werden.

Auch im ,,Jux® kommt es zu so einem unerwartet, gliicklichem Finale. Nach
allen Lugen und Verwechslungen im Stiick, kommt es sogar zu einer Dreifach-
Hochzeit! Jedoch ist der Ausgang seiner Stiicke oft mit einem bitterem
Beigeschmack oder einem zynischem Unterton zu genief3en. So zum Beispiel auch
der letzte Satz in ,Einen Jux will er sich machen®:

JWEINBERL. (...)Nein, was’s Jahr
Onkeln und Tanten sterben missen!,
bloR damit alles gut ausgeht -“72
(111,23)

NESTROYS THEMEN UND SEINE WELTSICHT

Nestroy kommunizierte seine Weltansicht hauptsachlich tber seine Theaterstlcke.
Die Buhne war ihm ein Ausdrucksmedium fir sein Denken. In seinen Stiicken bietet
er eine grol3e Menge an Lebensweisen an, die auch heute noch ihre Gliltigkeit
haben. Gepaart mit Komik lasst er seine denkenden Helden Uber Missstande in der

Gesellschaft, der Politik, oder Giber Probleme des taglichen Lebens rasonieren. Sein

70 Vgl. Mayer, Alexandra, ,Nestroyinszenierungen von und mit Karlheinz Hackl. Eine Analyse der
Auffiihrungstexte mit dem Aspekt "Bilder der Wiener Seele"“, Dipl. Universitiat Wien 2006. S.13

71Vgl. Mayer, Alexandra, ,Nestroyinszenierungen von und mit Karlheinz Hackl. Eine Analyse der
Auffiihrungstexte mit dem Aspekt "Bilder der Wiener Seele", 2006. S.13

72 Nestroy, Johann, Historisch- kritische Ausgabe. Einen Jux will er sich machen, Hg. W. Edgar. Yates, Stiicke
18/1, Wien: Jugend und Volk Wien 1991. S. 95
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Menschenbild war gepréagt von verschiedenen Stromungen der Zeit. So besitzen
seine Figuren Nuancen eines barocken Menschen, Triebe der Aufklarung und
kénnen auch Tendenzen der Moderne in sich tragen. Nestroys Themen sind aber
nicht immer nur Reflexion der Zeitgeschichte, sondern nattrlich auch gepréagt durch
personliche Erlebnisse. So spiegeln sich in den Reflexionen der Blihnencharaktere
auch immer Nestroys persoénliche Lebensweisheiten. Um Nestroys Weltsicht also
untersuchen zu kénnen, ist ein Blick auf seine Biographie unumganglich gewesen.
Seine elitare Ausbildung am Gymnasium und sein Studium der Philosophie und des
romischen Rechts (welches er zwar nicht abschloss), beeinflusste sein
weltanschauendes Denken und 6ffnete seinen kritischen hinterfragenden Blick auf
die Menschheit. Dass er mit der Akademie und der Wissenschaft aber brach, sein
Studium aufgab und sich zur Gadnze dem Theater und der Kunst widmete, ist auch
wieder charakteristisch fur Nestroys Weltblick.”®

Vor allem in den Auftrittsmonologen seiner Helden kann man deutlich Nestroys
Weltanschauung ausfindig machen. Dabei wendet sich der Charakter, heraustretend
aus seiner Rolle, direkt ans Publikum und réasoniert Gber das Leben, den Menschen
und die Welt. Das dabei angesprochene Thema wird jedoch nicht ganzheitlich
analysiert und zu einem Punkt gebracht, sondern in eine Vielzahl kleinerer
Betrachtungsweisen aufgespalten. Der Hauptcharakter belichtet seine Problematik
von verschiedenen Seiten und wirft sie Stiick fur Stiick in den Raum.”* Dem
Zuschauer wird ein kritischer Blick oder eine Lebensweisheit im Rahmen dieses
Auftrittsmonologes vor Augen gefiihrt. Nestroys Kommunikationsmedium zwischen
ihm und dem Publikum ist somit der rasonierende Blihnencharakter, die Hauptfigur,
die Nestroy gerne selbst spielte. Verpackt in Witz und Scharfsinn sendet Nestroy
seine Weltsicht, seine scharfsinnigen Gedanken Uber die Gesellschaft durch einen
Vermittler an seine Zuhorer. Von weltnegierenden Einblicken in den
Auftrittsmonologen bis hin zu weltverséhnlichen Ausblicken findet sich in Nestroys
Werken eine Vielzahl an Denkmodellen. Wahrend zum Beispiel Nestroys Knieriem in
seinem Kometenlied tGber den Untergang der Welt, als Ganzes und ihre Verderbtheit

philosophiert, macht sich Weinberl im ,Jux“ Gedanken Uber einzelne Menschen und

73 Vgl. Beran, Brigitte, ,Anlass und kiinstlerische Gestaltung von Nestroys Parodien®, Dipl. Universitat
Wien, 1987.S. 21.

74 Vgl. Kuhn, Christoph, ,Witz und Weltanschauung in Nestroys Auftrittsmonologen®, Diss. Universitét
Zirich, Juris Druck und Verlag 1966.S5.78
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deren nicht so lobenswerte Handlungen. Man kann nicht von ,der einen®
Weltanschauung Nestroys reden, denn Nestroy lenkte seine Weltsicht fir seine
Charaktere, um sie in die verschiedenen Rollenerfordernisse und Stoffmassen
einzugliedern. Ziel ist es bei allen seinen Auftrittsmonologen die Welt unter die Lupe
zu nehmen, und die Menschen dieser Welt zu hinterfragen. Die moralische
Verlogenheit wird prinzipiell abgelehnt.” Nestroys Weltanschauung machte in der
Zeit seines Schaffens eine interessante Entwicklung durch. Genauso wie sich auch
sein Schauspielstil, von Ubertriebener Gestik zu einer maRRvollen Abstufung im
Spielstil weiterentwickelte, pragte sich auch sein negativer Weltblick und sein
pessimistischer Unterton mehr in Richtung zu einer versdhnlichen und positiveren
Weltanschauung.’® Trotzdem Uiberwiegen in seinen Werken die zynisch
pessimistischen Gedanken seiner Charaktere. Er beschreibt Menschen, die mit ihren
Schwierigkeiten und Sorgen zu leben haben. Der Mensch an sich, ist bei Nestroy ins
Leben hineingeworfen und hat mit entscheidenden Lebens- und Todesangsten zu
kampfen. Aber eben nicht nur in seinen Werken auch in seiner ,Reserve“ und den
,R.P.J. Ideen® lassen sich einige zynisch- pessimistische Gedankenziige ausfindig
machen. Zum Beispiel: ,Nichts is das wahre, weil gar nichts wahr ist".””

Wahrend man fortschrittiches Denken ausfindig machen kann, stellte Johann
Nestroy auch die Ideale der Klassik kritisch in Frage, in dem er seine Charaktere mit
realen, verschonerten Zigen mit allen Mangeln und Unehrlichkeiten ausstattet, so
Zeman.’®

JAber er reduziert zunédchst die Wiirde des
Menschen auf das bescheidene Mal3
einer sozial aul3erlichen
Alltagsmenschlichkeit und konfrontiert sie
recht realistisch mit den Schwachen und
Méngeln, mit der Verlogenheit und
Schurkerei, die auch ein menschliches
Erbteil sind“ ™

75 Vgl. Yates, W.E, , Bin Dichter nur der Posse”: Johann Nepomuk Nestroy. Versuch einer Biographie, 2012.
S.111

76 Vgl. Kuhn, Christoph, , Witz und Weltanschauung in Nestroys Auftrittsmonologen®, 1966. S.79

77 Yates, W.Edgar, Johann Nestroy, Reserve und andere Notizen, 2003. S.10

78 Vgl. Zeman, Herbert (Hg.),Johann Nestroy. Profile seines Lebens und Schaffens, In: Die 6sterreichische
Literatur. Ihr Profil im 19. Jahrhundert (1830 -1880), Graz: akademische Druck und Verlagsanstalt 1982.
S.657f

79Vgl. Ebd. S.636
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Nestroy konzentrierte sich in seinen Werken auf die Menschen an sich. Reale
menschliche Probleme und Handlungen stehen im Zentrum seiner Arbeit.
Zauberspiele, Marchen und Mythensticke faszinierten den Autor weniger. Der
Mensch, als handelnde Kraft in der Welt, wird von allen Seiten beleuchtet und
satirisch, zynisch prasentiert. Somit riicken auch alle menschlichen Probleme in
Nestroys Themenpool. In ,Einen Jux will er sich machen®, aber auch in einigen
anderen Possen und Parodien Nestroys liegt die Thematik Ehe, Liebe und
Beziehung unter kritischer Betrachtung des Autors.

,Liebe ist ein Beweis von Schwache, den man einem noch schwacheren
Wesen giebt” steht als Notiz in Nestroys Ideensammlung, der ,Reserve“.8® Auch
wenn dies nur eine Notiz fir seine Possenwerkstatt ist, finde ich sie sehr passend,
um Nestroys Begriff fur Liebe zu definieren. Im ,Jux® wird das Thema Liebe und
Heirat oberflachlich als Happyend-Element behandelt. Auch bei genauerer
Betrachtung der im Stlick vorkommenden Liebesgeschichten kann man feststellen,
dass diese sehr einfach und detaillos behandelt werden. Ob zwischen Herrn Zangler
und Madame Knorr wahre Liebe steckt, oder kaufmé&nnisches Kalkul bleibt
Interpretationssache. Auch Weinberl meint zu Beginn des Stiicks, dass ihm eine
Frau eigentlich gar nicht fehle. Dass er dann so spontan um die Hand von Frau von
Fischer anhélt, spricht viel mehr flr sein Traumen von einer verrickten ldee, als fur
romantische Liebe, welche in den Szenen zwischen den beiden Figuren ja kaum
Platz findet. Auch Frau von Blumenblatt, die ewige Jungfrau, die noch im Alter ihrer
ungliicklichen Liebe nachtraumt, wird vom Autor mit einer negativen Liebeserfahrung
ausgezeichnet. Weitere Themen die Nestroy beschéaftigen und die sich in vielen
seiner Werke wiederfinden sind Kontraste zwischen der Bevolkerung. Die
Beziehung zwischen den Schichten und die Grenzen innerhalb dieser Gesellschaft
behandelt der Autor mit Feingefuihl. Seine Stlicke leben quasi von der Darstellung
der Gegensatze der Menschheit und einer genauen Schilderung der einzelnen Teile
dieser. Jeder Charakter, egal aus welcher gesellschaftlichen Schicht er stammt, wird
genau und detailliert gezeichnet, und mit Merkmalen ausgestattet, die der jeweiligen
Gruppe entsprechen. Diese unterschiedliche Darstellung der Menschen findet sich
auch in der Sprache der Figuren wieder. Hausknecht, Dienstmadchen, und einfache

Arbeiter bedienen sich eines anderen Vokabulars, als die Prinzipalen und Reichen in

80 Vgl. Yates, W. Edgar, Johann Nestroy, Reserve und andere Notizen, 2003.S.10
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Nestroys fiktiver Buihnenwelt. Besonders aufregend wird es in Nestroys Werken
dann, wenn die Figuren unterschiedlicher Schichten aufeinander prallen und mit
einander agieren missen. Merkmale und Eigenschaften die er den verschiedenen
Gruppen zuordnet waren zum Beispiel:

Fur die bessere Gesellschaft: geldgierig, prunkstichtig, hohl, erfolgsorientiert und
unromantische Wesenszuge. Fur die arme, arbeitende Gesellschaft: Liebe zur
Geschwatzigkeit, naiv, treu, ehrlich, gewissenhaft aber ungeschickt.

Nestroy persifliert ihre Moden, Macken und ihr Verhalten und lasst immer
wieder Gegenséatze aneinander prallen. Man kann von einem Stilmittel Nestroys
sprechen, wenn Figuren der unteren Gesellschaftsschicht auf die Hohlheit
birgerlicher Konventionen treffen. Der Autor lasst das Kleinbldrgertum immer etwas
milder davon kommen als die wohlhabendere Oberschicht, welche von Hochmut,
Engstirnigkeit und Geldsucht gekennzeichnet ist. Nestroy persifliert die Gesellschaft
in all ihrer Feinheit und Eigenheit. Er enthillt die Leere der birgerlichen Schichten
und die treue Naivitat der einfachen Leute. Aber zu wirklich groben
Auseinandersetzung der verschiedenen Paare kommt es selten, da Nestroys Figuren
standig auf ihr Ziel, ihre Anordnung und ihren Befehl konzentriert sind, und sich kaum
auf ein ernstzunehmendes Streitgesprach einlassen wirden. Eher entsteht der
Eindruck des aneinander Vorbeiredens. Auch die biedermeierliche Bequemlichkeit
und Scheinzufriedenheit der Reichen fallt unter Nestroys Kritik, genauso wie
politische Missstande, die Habgier des Staates und wirtschaftliche Probleme.
Logischerweise fand seine Kritik an den aktuell politischen Zustdnden und an der
Gesellschaft selbst nicht immer Anklang bei seinem Publikum und der Kritik. So
wurde er auch als ,Verderber des guten Geschmacks und der Sitten* haufig
denunziert.®! Kritiker behaupteten, dass Nestroys Sprachstil, seine Themen und auch
sein Schauspielstil eine demoralisierende Wirkung auf das ganze Volk habe.??
Naturlich stellte Nestroy eine Gefahr fur die Obrigkeit dar, denn Theater war und ist
ein Massenmedium und kann die Offentlichkeit leicht erreichen. Mit seinen
politischen und gesellschaftskritischen Doppeldeutigkeiten konnte er die Ordnung
des Staates gefahrden, da Theater auch immer ein bestimmtes Potential der

Beeinflussung darstellt.

81 Vgl. Hein, Jiirgen, Das Wiener Volkstheater, 1997.S.134
82 Vgl. Beran, Brigitte, ,Anlaf und kiinstlerische Gestaltung von Nestroys Parodien®, 1987.S. 26
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5. EINEN JUX WILL ER SICH MACHEN

5.1. Zum Stuck
Das Stuck ,Einen Jux will er sich machen® ist eine Posse mit Gesang in 3 — oder 4
Aufziigen®3. Die Urauffihrung fand am 10. Méarz 1842 im Theater an der Wien statt.
Der ,Jux® brachte es zu 161 Auffiihrungen zu Nestroys Lebzeiten. Wie bereits
erwahnt handelt sich bei ,Einen Jux will er sich machen” um eine Posse mit Gesang.
Die Musik zum Stiick komponierte Adolf Muller (1801-1886)24. Insgesamt schrieb
Muiller die Musik fur tber 600 Buhnenwerke. Davon sind 41 Buhnenwerke aus
Nestroys Feder. Die beiden Herren arbeiteten von 1831-1847 zusammen.

Der einzig erhaltene handschriftliche ,Jux-Text Nestroys ist keine Reinschrift,
sondern eine vollstandige ,Endfassung®, mit vielen Streichungen, Abkirzungen und
Zuséatzen. Diese erhaltene Handschrift gibt auch einen interessanten Einblick auf
Nestroys Arbeitsweise. Es handelt sich dabei um einen letzten Entwurf, also eine
beinahe fertige Ausarbeitung des ganzen Textes. Diese Handschrift hatte die Wiener
Stadt- und Landesbibliothek 1939 erworben.® Erst 1991 wurde diese besagte
Schrift von W.E. Yates ediert. Der Erstdruck von ,Einen Jux will er sich machen® aus
dem Jahr 1844 bei Wallishausser, welchen Yates als ,zu sorglos” gedruckte Version
bezeichnet, beruht auf einem nicht mehr nachweisbaren Theatermanuskript. 1890
veroffentlichten Vincent Chiavacci und Ludwig Ganghofer eine &hnliche Version des
~Jux“im 1. Band der Gesammelten Werke. Auch diese Edition beruht auf einem
verschollenen Theatermanuskript und scheint der Wallishausser- Ausgabe sehr nahe
gestanden zu haben. Ein weiterer wichtiger Abdruck des Stlickes erschien 1922. Im
11. Band der Samtlichen Werke von Otto Rommel und Fritz Bruckner. Diese Arbeit
wiederum beruht auf einer nicht ganz vollstandigen Handschrift Nestroys. W.E. Yates
meint in seiner eigenen Edition, dass es grundsatzlich schwierig ist, in diesem Fall
eine historisch-kritische Ausgabe auf eine Fassung zu reduzieren.® Mit ,Einen Jux

will er sich machen* feierte Nestroy wieder einen Triumph. Die Zeitungskritiken

83 Bei der Premiere hatte das Stiick 4 Akte. Vgl. dazu Yates, W.E, , Bin Dichter nur der Posse“: Johann
Nepomuk Nestroy. Versuch einer Biographie, 2012.S. 138

84 Adolf Miiller komponierte die Musik zu liber 640 Bithnenwerken mit mehr als 5000 Einzelnummern. Er
arbeitete an allen grofden Vorstadtbiihnen seiner Zeit. Vgl. dazu: Obermaier, Walter, Die Welt steht auf kein
Fall mehr lang. 2001.S. 153

85 Vgl. Nestroy, Johann, HKA, Stiicke 18/1, 1991.S.4

86Vgl. ebd. S.102
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lobten den Autor und das Publikum rief den Autor/ Schauspieler bei der Premiere 20
Mal vor den Vorhang! Doch die Tiefe der Posse und der Satire blieb einigen Kritikern
verborgen. Das Stiick hatte auch weniger lobende Kritiken. So wurde zum Beispiel
geschrieben, dass das Stick nur ein Schwank sei, welches lediglich auf den

oberflachlichen Humor abziele.®’

Den Inhalt des Stiickes habe ich in einer Zusammenfassung in den Anhang meiner
Arbeit beigefugt. Ich mochte an dieser Stelle trotzdem auf ein wichtiges Werk von
Jurgen Hein und Claudia Meyer hinweisen, in dem alle Nestroy- Stiicke kompakt
dargestellt werden. Es handelt sich um:

Hein, Jurgen/ Claudia Meyer, Theaterg’schichten, Ein Fiihrer durch Nestroys Stlcke.
Eine Veroffentlichung der Internationalen Nestroy- Gesellschaft, Wien: Verlagsbiiro
Mag. Johann Lehner, 2001.

5.1.1. Die Vorlage
Dass Nestroy sich 6fters fremder Vorlagen bediente und sich diese Stoffe zum Teil
aneignete ist bereits allbekannt. Dabei war fir Nestroy vor allem Paris ein passender
Fundort fur seine ,Rohmaterialen®, aber neben der franzésischen Metropole war
auch London nicht ganz unterinteressant.
So entstand auch seine Posse ,Einen Jux will er sich machen®. Aus dem Einakter , A
day well spent, a farce in one act“ von John Oxenford aus London kreierte Nestroy
einen fruchtbringenden, abendfillenden Possenerfolg. Die englische Vorlage feierte
am 4. April 1836 im ,Lyceum Theatre® (English Opera House) seine Premiere. Der
Autor, John Oxenford war Autor und Co- Autor von uber 80 Stiicken, auf3erdem
arbeitete er auch als Ubersetzer und war lange Zeit Theaterkritiker der Times. Sein
Einakter, , A day well spent‘ zahlt zu seinen groRten Erfolgen.8°

,Die Posse ,Einen Jux will er sich
machen” entstammt Nestroys
schopferisch fruchtbarsten Jahren (sic! Es
fehlt das Wort ,aus*). Wahrend viele

87 Vgl. Yates, W.E, , Bin Dichter nur der Posse“: Johann Nepomuk Nestroy. Versuch einer Biographie, 2012. S.
138
88 Vgl. Hein, Jiirgen, Johann Nestroy und seine englischen Quellen, Einleitung, in Nestroyana, Blatter der
internationalen Nestroy- Gesellschaft, 3. Jhg. Heft 2/ 3,Wien: 1981. S.31
89 Vgl. Yates, W.E, , Bin Dichter nur der Posse“: Johann Nepomuk Nestroy. Versuch einer Biographie, 2012. S.
S.104
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seiner Stucke auf fremde Vorlagen

zuriickgehen, handelt es sich hier um ein

Werk eigener Erfindung!“ °°
Dies schreibt Willhelm Zentner falsch in seinem Vorwort in der Reclam Ausgabe des
~Jux® (Nr.3041). Dabei war die Tatsache, dass es sich beim ,Jux® eben um keine
eigene Erfindung Nestroys handelt, schon 1842 bekannt. Denn sogar im
,Osterreichischen Morgenblatt“ wurde festgehalten, dass das Stiick einer englischen
Vorlage zugrunde liegt. Und dennoch tauchte die Vorlage erst recht spat, namlich im
Jahre 1923, in der wissenschaftlichen Forschung auf.%!
Ausfuhrlich vergleicht Franz H. Mautner Nestroys ,Jux” mit der Vorlage von
Oxenford. Auch Rommel beschaftigte sich in seinen Samtlichen Werken XI S.550-
554 mit den beiden Stucken.

Bei den ,Nestroy- Gesprachen® 1979, die in Schwechat auf Schloss
Rothmuhle stattfanden, war der Leitgedanke des Symposions ,vom Vorlaufer des
~Jux® bis zu ,Hello Dolly“. Die Veranstalter, das Nestroy- Komitee der Stadt
Schwechat und die Internationale Nestroy Gesellschaft, so wie auch der
Niederdsterreichische Landesverband fir Amateurtheater, behandelten in jeder Form
diese Thematik. Nestroy musste, um zu den Vorlagen zu kommen, wohl deutsche
Ubersetzungen der Stiicke bekommen haben. Denn, wie Norbert Janitschek in der
Nestroyana schreibt, kann man davon ausgehen, dass Nestroy weder Englisch noch
Franzdsisch beherrschte. Auch Friedrich Walla schreibt im Jahr 1981 fir die
Nestroyana einen Aufsatz Uber die Vorlage von Nestroys ,Jux®, dabei erwahnt er
ebenfalls, dass Nestroy der englischen Sprache nicht machtig war und auf eine
deutsche Ubersetzung der Vorlage angewiesen war. Leider ist diese Ubersetzung
der Forschung bisher nicht in die Finger gekommen.®? Beide oben erwéahnte
Fremdsprachen standen nicht am Lehrplan der Gymnasien. Auch, dass Johann
Nestroy Privatunterricht von zu Hause erhielt, kann ausgeschlossen werden.®?

Nachdem Nestroy den auf Deutsch Ubersetzen Stoff gelesen hatte, fertigte er

90 Nestroy, Johann, Einen Jux will er sich machen. Posse mit Gesang in vier Aufziigen, Hg. Von Wilhelm
Zentner, Stuttgart: Reclam Verlag, 1960. S.5

91Vgl. Nestroy, Johann, HK4, Stiicke, 1991.S.103

92 Walla, Friedrich, Von ,Einen Jux will er sich machen” bis ,Nur keck!“. Johann Nestroy und seine englischen
Quellen, in Nestroyana, Blatter der internationalen Nestroy- Gesellschaft, 3. Jhg. Heft 2/ 3,Wien: 1981. S.
33

93 Vgl. Janitschek, Norbert, Vom Vorldufer des ,Jux“ bis ,,Hello Dolly“, in Nestroyana, Blatter der
internationalen Nestroy- Gesellschaft, 1. Jhg. Heft 3/ 4,Wien: 1979. S. 82
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genaue Skizzen an. Seine Skizzen beinhalten die wichtigsten sprachlichen Momente,
ein Handlungsgertst, die Planung der Akte und sind versehen mit charakteristischen
Namen der Figuren und reichlich Notizen. Bis das Stlck aber fertig zur Niederschrift
war, liel3 sich Nestroy oft Zeit bis zur Auffihrung. Enorm wichtig war fur seine
Adaptionen das Miteinbeziehen und die Rucksicht auf die Eigenarten der
Schauspieler, die seine Stlicke zum Besten geben sollten.®* Der bedeutendste
Unterschied zwischen Oxenfords Farce ,A day well spent® ist, dass dieses Werk ein
Einakter (bestehend aus 9 Szenen) ist und Nestroy daraus einen Dreiakter macht.
Auch interessant ist, dass Nestroy nicht nur den Inhalt ausgebaut hat, sondern auch
in seiner Bearbeitung neue Rollen dazu geschrieben hat. Janitschek schreibt sogar,
dass Nestroy ,(...)aus farblosen Figuren Charaktere formt“%®. Die komische Figur des
Hausknechts Melchior, die aus dem Stiick nicht wegzudenken ist, hat der Autor,
ebenso wie die langsame Wirtschafterin im Hause Zangler, neugeschaffen. Er hat
den englischen Einakter ,verwienert® und ausgebaut. Die wichtige Figur Melchior,
welche sehr viel an Sprach- und Situationskomik hergibt, hat er fir seinen
Schauspielerkollegen Wenzel Scholz extra dazu geschrieben.

Was allerdings keine Nestroy Erfindung ist, sind die sprechenden Namen,
welche schon in der Vorlage bei Oxenford zu finden sind. ,Mr. Cutaway“ oder ,Mr.
Cotton®. Diese hat Nestroy nicht wortlich Gbersetzt, aber ebenso inhaltlich in seine
Bearbeitung tibernommen. Weinberl ist wie Cotton (Baumwolle) ein wichtiges
Handelsprodukt. Cutaway Coat, kurz Cut, bezeichnen Briten als férmlichen
Tagesanzug. Es handelt sich dabei um eine ,abgeschnittene” Form des Gehrocks,
welche den Herren mehr Bewegungsfreiheit erlaubt.®® Wie schon erwahnt ist ,A day
well spent“ von John Oxenford die Vorlage vom ,Jux®. Aber die
Bearbeitungsmaschinerie nimmt hier noch kein Ende, denn Thornton Wilder (1897-
1975) macht aus dem ,Jux” seine Erstfassung des ,, The Merchant of Yonkers® im
Jahre 1933, welches 1938 von Max Reinhardt (1873-1943) inszeniert wurde und
unter dem Titel ,The Merchant" aufgefiihrt wurde.®” Nachdem das Stiick aber floppte,
wurde es umgearbeitet und im Jahre 1954 mit dem Titel ,The Matchmaker in

Edinburgh aufgefiihrt. In dieser Uberarbeitung taucht erstmals die neue Hauptrolle

94 Vgl. Janitschek, Norbert, Vom Vorldufer des ,Jux” bis ,Hello Dolly“, 1979. S. 83
95 Vgl. ebd. S.83

96 www.stil.de/kleider-knigge.html (7.August.2014)
97 Vgl. Janitschek, Norbert, Vom Vorlaufer des ,Jux“ bis ,Hello Dolly*“, 1979.5.87
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der Heiratsvermittlerin auf, welche Wilder Mrs. Dolly Levi nannte, auf. Aus dieser
Bearbeitung wiederum spross das Musical ,Hello Dolly“. Mit der textlichen
Uberarbeitung von Michael Stewart (1924- 1987) und der Musik, geschrieben von
Jerry Herman (*1931), wurde das Musical ein Welterfolg. Die Premiere am Broadway
fand 1964 statt. Im Jahre 1981 feierte eine weitere englischsprachige Bearbeitung
des ,Jux“ seinen Erfolg, namlich ,On the Razzle* von Tom Stoppard (*1937). Diese
Bearbeitung gilt bislang als eine der gelungensten fremdsprachigen Nestroy-

Bearbeitungen.®®

5.1.2. Interpretation

Die Vorlage bietet Nestroy eine Ausgangssituation, aus welcher er ein Stiick mit
ungebundener Komik, Torheit und genialem Witz machen konnte. Trotzdem schaffte
er es, sehr philosophische Gedanken an den Mann zu bringen und ernste Worte
anklingen zu lassen. Nestroy behandelt soziale Missstande. Er thematisiert keine
verruckten Zerrbilder von noch verrickterer Figuren sondern zeichnet Charaktere,
die direkt aus dem Leben gegriffen sind. Das Stlck spielt in einer Zeit, welche sich
durch die Begriffe wie Restauration, Josephinismus, beginnender Frihrealismus und
aufkommendes Industriezeitalter beschreiben lasst. Der ,Jux® spiegelt die Merkmale
seiner Zeit, die heranreifende Revolution und ist eine theatrale Uberwindung der
sozialen Missstande dieser Zeit.*® Der Mensch im ,Jux” ist stets Hauptgegenstand
Nestroys scherzhafter Kritik. Der Mensch und seine Handlungen werden vom Autor
detailliert gezeichnet und zu einem psychologischen Untersuchungsgegenstand.
Meiner Meinung nach sind im ,Jux” auch weniger Zeitkritik oder Anspielungen auf die
Politik zu suchen, als in anderen seiner Werke. Der Autor Ubt, mittels seiner Figuren,
in diesem Stuck intelligente und spitzfindige Komik aus. Das Potential, in der
vielleicht oft zu schnell als ,platt* abgestempelten Posse, eine intellektuelle und
durchaus kritische Posse zu entdecken, ist auf jeden Fall da. Das Stlick birgt
reichlich Sprach- und Situationskomik, aber auch die Ernsthaftigkeit des Stiickes darf
nicht Ubersehen werden.

Auch Geld und Reichtum treiben die Menschen in ihren Handlungen an. Es ist

ein bestimmendes Motiv fir einige Figuren im ,Jux®. Herr Zangler will sein Mindel

98Vgl. Nestroy, Johann, HKA, Stiicke, 1991.S.156
99 Vgl. Yates, W.E, ,Bin Dichter nur der Posse”: Johann Nepomuk Nestroy. Versuch einer Biographie, 2012.
S.140
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Marie in Sicherheit wissen. Sicherheit bedeutet fur ihn Geld und Besitz. Darum kann
er erst mit der Heirat mit August Sonders konform gehen, als er erfahrt, dass dieser
bereits geerbt hat. Gleich im ersten Auftritt des Stlickes prallen diese zwel
Charaktere aufeinander. August Sonders versucht den sturen Patriarchen zu
Uiberzeugen, dass Marie die Seine werden muss. Das einzige Argument, das ihm in
der Diskussion mit Zangler fur richtig erscheint ist seine reiche Tante aus Brussel, die
ihn nach ihrem Tode beerben wird. Doch den auf Reichtum bedachten Zangler
Uberzeugt diese wage Zukunftsargumentation nicht. Seine Geldgier schlief3t
Herzlichkeit und Liebe aus. Auch seine eigene Verbindung mit Madame Knorr spricht
fur sein von Geld und Besitz beherrschtes Denken. Sie ist eine wohlhabende Witwe,
die ihren eigenen Laden flhrt. Die beiden kénnen sich in die Augen schauen und als
gleichwertige Geschéftsleute begegnen. Sie ist nicht abhangig von einem Mann und
ist nicht auf Zanglers Besitz aus, da sie selbst fur sich sorgen kann.

Der Kommerz und die Kommerzialisierung werden im ,Jux“ auch zum Thema
gemacht. Schon in Weinberls Auftrittslied wird Uber den Berufsstand der
Handelsleute nachgedacht. Natirlich kommen Wortwitz und Metaphern, ganz typisch
fur Nestroy, nicht zu kurz. In seinem darauffolgenden Monolog sinniert Weinberl
Uber den Handelstand weiter und vergleicht die schénen Handlungen
(Geschaftsladen) mit den Handlungen (Taten) der Menschheit. Seine Bilanz aus
diesem Vergleich ergibt ein wahrhaft trauriges und abschéatziges Menschenbild. Dass
es in diesem Monolog, oder eigentlich auch im Couplet, gar nicht mehr um den
Kommerz und den Handel an sich geht, merkt man sofort. Nestroy ibt sowohl Kritik
an den Menschen, als auch am Handelstand aus, und das verpackt in einem

wunderbaren Wortspiel mit viel Sprachgefiihl.

5.2. Figurenanalyse und Charakteristik
Wie ich schon vorhin kurz erwéhnt habe, zeigt uns Nestroy immer wieder ein
kontrastreiches Spiel an Gegensétzen. Dieses findet nattrlich auch auf der

Figurenebene statt. Seine klare Schilderung der Gesellschatft, in all ihrer

100ygl]. Mautner, Franz H., Geld, Nestroy und Nestroy -Interpretation, Hg. v. Jirgen Hein in Theater und
Gesellschaft, Das Volkstiick im 19. Und 20. Jahrhundert, Diisseldorf: Bertelsmann Universitatsverlag 1973.
S.116f

31



Unterschiedlichkeit, ist flr uns wie ein Stiick Sozialgeschichte zu lesen, aber auch
als theatrales Element zu analysieren.

Der Jux bietet ein breites und interessantes Feld an Rollen. Hier treffen
beispielsweise Diener und Herren, besser gesagt, auch Diener als Herren, Vormund
und Mundel, kleine einfache Leute, Hochstapler und Lumpen aufeinander. Es sind
ofters Kontrahenten, die hier miteinander in Verbindung geraten. Aber die
Konfrontation so unterschiedlicher Figuren besteht nicht nur aus ,Pro und Contra“
oder sozialhdher- gestelltem versus einfachem Knecht. Gerade der komische
Einschlag, das was bei Nestroy so fasziniert, ist eine gelungene harmonische
Mischung der wechselseitigen Wiinsche und Anliegen seiner Figuren. Es kommt nie
zu einem ,Entweder- Oder” sondern bleibt eine ausgeglichene Interaktion beider
Seiten.!%! Dieses komische Rollenspiel, die reiche Palette an Figuren, kann durchaus
als Spiegel einer sozialen Wirklichkeit gesehen werden und darf nicht nur als
theatrale Korperschaft behandelt werden. Nestroys Figurenaufstellung ist eine
detaillierte Schilderung der gesellschaftlichen Schichten und jeder Charakter tragt ein
Stiick Zeitgeschichte mit sich. Man kann folglich sagen, dass Nestroys Figuren
Reprasentanten der Wiener Zeitgeschichte sind und sollten auch als Dokumente der
Sozialgeschichte gelesen werden.19?

In ,Einen Jux will er sich machen thematisiert Nestroy ganz banale Winsche
und Traume seiner Figuren. Niemals bleibt dem Rezipienten ein Wunsch verborgen.
Jede Figur hat ganz klare Ziele und Absichten, die uns von Anfang an bekannt sind.
Der Titel des Stiickes verrat uns bereits das Hauptanliegen des Hauptcharakters,
Weinberl: ,Einmal noch ein verfluchter Kerl sein, sich einen Jux machen!*

Eine weitere Beachtung findet in der folgenden Figurenanalyse die Rolle der
Frau im ,Jux®. Die Frauenrollen sind meistens bei Nestroy mit weniger Witz gestaltet
und erfahren eine geringere Entwicklung im Stiick als Nestroys Mannerfiguren.
Vielleicht liegt das auch an Nestroys Frauenbild oder einem generellen Blick der
Gesellschaft auf die Frau zu seiner Zeit. Das mannliche Geschlecht ist auf jeden Fall

das dominierende in Nestroys Werken. Auch im ,Jux” bestimmen eindeutig die

101 ygl. Hein, Jiirgen, Gefesselte Komik und entfesselte Lachlust. Ferdinand Raimund und Nestroy, Hg. v. llija
Diirhammer, Pia Janke in Raimund-Nestroy-Grillparzer, Witz und Lebensangst, Wien: Pro Arte Edition
Praesens 2001. S.42

102 ygl. ebd. S.33
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Méannerrollen, trotzdem, die Frauenfiguren finde ich nicht ganz so belanglos und

mochte sie in meiner Arbeit kurz behandeln.

Personenverzeichnis!%3;

Zangler, Gewurzkramer in einer kleinen Stadt
Marie, dessen Nichte und Mindel

Weinberl, Handlungsdiener

Christopherl, Lehrjunge (wird in Nestroys Szenar und Personenverzeichnis aber mit
Christoph Sterzl angefiihrt)194

Kraps, der alte Hausknecht

Frau Gertrud, Wirtschafterin bei Zangler
Melchior, ein vazierender Hausknecht

August Sonders, Maries Geliebter

Hupfer, ein Schneidermeister

Madame Knorr, Modewarenhandlerin in der Hauptstadt
Frau von Fischer, Witwe

Fraulein Blumenblatt, Zanglers Schwagerin
Brunninger, Kaufmann

Philippine, Putzmacherin bei Madame Knorr
Lisett, Stubenmadchen bei Fraulein Blumenblatt
Rab, Gauner

Hausmeister

2 Kellner

Wachter

Lohnkutscher

WEINBERL (Nestroy-Rolle)

Weinberl ist ein altdsterreichischer Begriff fur Traube und Rosine. Ein Weinber! ist
somit ein wichtiger Verkaufsartikel seiner Zeit gewesen. Rommel beruft sich in seiner
Reihe Samtliche Werke Band 11 auf ein Dialektworterbuch und schreibt:

,50 nennt man auch einen Menschen,
der obgleich schuldig, zur Rede gestellt,
SO tut, als ob er vom Gegenstande des
Vorwurfs gar nichts wii3te. 1%

»oich einweinberln“ bedeutet sich einschmeicheln, jemand der durch suf3liches

Benehmen auffallig ist. Nestroy arbeitet 6fters mit dem Stilmittel der sprechenden

103 Nestroy, Johann, HKA, Stiicke 18/1, 1991.S10

104 Ebd.S.158

105Vg]. Nestroy, Johann, Sdmtliche Werke. Die Possen, Hg. v. Fritz Bruckner/Otto Rommel, Band 11, Wien:
Schroll 1928.S. 569
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Namen. In diesem Fall gibt der Name eine Information auf den Berufstand der
Figur.1% Dass dem Wort ,Weinberl“ auch die Bedeutung des Kommis zufallt, ist wohl
erst nach Nestroys ,Jux” und durch den grof3en Erfolg entstanden und hat sich
vermutlich nachfolgend zu einem Gattungsnamen etabliert.1%’

Die Anrede ,Mussi“ stammt von dem franzdsischen Wort ,Monsieur” (fir Herr) ab.
Die Kurzform Mussi gilt allerdings als wenig respektvolle Anrede als Monsieur. Bevor
Weinberl den Ernst des Lebens antritt und seiner Beférderung im Job ins Auge sieht,
will er es sich noch einmal beweisen, dass auch er ein verfluchter Kerl sein kann. Er
will der kleinburgerlichen Routine bei Zangler entfliehen. Auf eine sehr
philosophische Art erklart er seinem Lehrbuben Christopherl, warum er sich diesen
»~Jux“ erlauben will. Es hat etwas Melancholisches an sich, wenn Weinber| seinen
Blick in die Zukunft richtet und von sich als alternder Mann behauptet ,nie ein
verfluchter Kerl gewesen zu sein“% Nach der Beforderung zum Associé kommen
beim sonst so selbstbewussten Verkaufer angstliche Zige ins Spiel. Die Angst flr
immer ein Sklave des Geschéfts zu sein, mit Ketten ans Kellergwolb‘ gefesselt zu
sein, wird in Weinberls Denken immer machtiger. In Wahrheit ist Weinberl namlich
kein Draufgénger, er lebt und liebt seinen Beruf als Verkaufer und steht vollkommen
hinter seinem Chef, dem Herren Zangler. Dem Handelstand gibt er sich véllig hin. Mit
Bedacht arbeitet er an der Kundenpflege und weil3 wie man sich in hektischen
Verkaufszeiten zu verhalten hat.1%° Aber seine Zweifel und Angste, etwas in dieser
eintonigen Lebensfuhrung zu verpassen, verleiten ihn zu diesem Ausbruch aus dem
Leben. In einer melancholischen Minute wird seine ldee geboren, das Geschéft ohne
Erlaubnis des Herrn Zanglers zuzusperren und zusammen mit seinem Lehrbuben
Christopherl in die Stadt zu reisen. Sie versprechen sich groi3e, fidele Abenteuer,
vielleicht sogar den ein oder anderen romantischen Moment. Dass Weinberl von Ehe
und Beziehungen nicht ganz so viel halt, erfahrt man aus seinen Couplets. Er
misstraut den Menschen prinzipiell und zweifelt ihre ehrlichen Absichten an. Eine
Frau an seiner Seite scheint ihm nicht zu fehlen, man hat das Gefihl, dass sein Beruf

als Handelsmann ihn komplett ausfullt:

106 Vgl. Kuhn, Christoph, Witz und Weltanschauung in Nestroys Auftrittsmonologen, 1966. S. 98
107Vgl. Janitschek, Norbert, Vom Vorlaufer des ,Jux“ bis ,Hello Dolly“,1979. S.93

108 Nestroy, Johann, HKA, Stiicke 18/1, 1991. S. 27

109 Vgl. Cersowsky, Peter, Johann Nestroy, oder Nix als philosophische Mussenzen, Eine Einfiihrung,
Miinchen: UTB Wilhelm Fink Verlag, 1992.5.101
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» CHRISTOPH. Aha, ich gspann was, der
Associé winscht-

WEINBERL. Eine Associéinn, o nein, das
irritirt mich nicht, so was kommt von selbst,
und wenn es nicht kommt, so is es auch
noch kein Ungliick.“ (1,13)

Weinberl macht den Eindruck als habe er akzeptiert, dass er vielleicht ledig
sein Leben verbringen wird. Er ist nicht auf der Suche nach der Liebe, sondern sieht
seinen Junggesellenstand relativ entspannt. Der sonst sehr héfliche Angestellte
entwickelt in seinem Ausbruch neue Wesenszige. Das Verstellen und Kostiimieren
hilft Weinberl aus seiner Haut zu kommen. Er gibt vor, jemand anderes zu sein, und
fuhlt sich in seiner Verkleidung sicher. Im ersten Akt gibt er sich als sein Vorgesetzter
aus und befiehlt der alten Haushalterin, in Zangler Manier, was sie zu tun hat. Auch
dem Liebespaar Marie und August gibt er seinen Segen und lasst beide kurzerhand
auffliegen. Sein Abenteuerdurst treibt Weinberl von einem Jux zum néchsten. Hinter
seinem Verstellspiel steckt die Angst vor der Fadesse in seinem Alltag. Er erspielt
sich sozusagen ein Doppelleben um vor der Eintdnigkeit seines Verkauferdaseins
fliehen zu kbnnen. Spater in der Stadt erfindet Weinberl aus dem Stegreif die Rolle
des Herrn von Geist. Ab dem Moment wo er sich Geist nennt, wirkt er starker und
selbstbewusster. Es scheint so, als wirde er wissen was er will, und er lasst sich auf
das falsche Spiel ein. Von nun an hat er andere Interessen als der Weinberl vom
Stuckbeginn. Als er Frau von Fischer kennenlernt, Gberwaltigen ihn menschliche
Bedurfnisse und der Reiz der Frau lasst ihn nicht mehr los. Der Kuss und die
Spielerei mit der Dame gefallen dem Mann und machen ihn weich. Doch als ihm
seine Geldnot im Wirtshaus bewusst wird und ihm nichts anderes Ubrig bleibt als die
Flucht, schlagt er sprunghaft um. Der Umgang mit den Damen im Wirtshaus ist alles
andere als die feine Art. Seine Bedurfnisse stehen klar tber denen der Frauen. Vom
lieben, gutmutigen Weinberl/Geist wird er zu einem Zechpreller. Die dritte
Verkleidung Weinberls findet in den Szenen bei Fraulein Blumenblatt statt. Hier
entscheidet er sich nicht selbst fur eine Kostiimierung, sondern diese wird ihm
zugetragen. Er und sein Lehrbub Christopherl werden irrtimlicherweise als August
und Marie entfuhrt und zur Schwégerin von Zangler gebracht. Dort scheint er wieder
in einer ausweglosen Situation gefangen zu sein. Mit seiner vierten und letzten

Verkleidung, namlich dem Rauberumhang und der Larve, kann Weinberl das Irrspiel
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noch zum Guten wenden und alle Verwechslungen lI6sen sich in einem scheinbaren
Happy End auf. Weinberl entscheidet sich nun fir den Ehestand. Er zieht die
Hauslichkeit seinen Freiheitsgedanken vor. Das Scheinwahren der Gesellschaft siegt

und die Sehnsucht der Freiheit wird unterdriickt.

MELCHIOR (Wenzel Scholz- Rolle)

Melchior ist der neue Hausknecht im Hause Zangler. Diese Figur spriht nur so von
Komik. Melchior ist eine sehr treue und ehrliche Seele. Auf den ersten Blick wiirde
man ihm vielleicht Einiges unterstellen. Aber nach und nach wird klar, dass Melchior
immer die Wabhrheit spricht, ihm aber nie geglaubt wird.

Er wirkt etwas zerstreut und unorganisiert. An seiner Sprache und seinem
Wortschatz erkennt man, dass er sich gerne an die obere Schicht anpassen wirde.
Doch seine ungeschickte Art mit der Sprache umzugehen lasst dies nie zu. Da
Zangler recht dringend einen neuen Hausknecht braucht, wird Melchior nach einem
sehr kurzen Gesprach bereits eingestellt. Ohne auch nur irgendeine Person im
Haushalt kennen gelernt zu haben, wird er gleich von Zangler in private
Spionagegeschichten eingespannt. Dass dies nicht ohne Verwechslungen ablaufen
wird, liegt auf der Hand. Von Melchior erfahrt man nichts Privates. Man weil3 nicht wo
er herkommt, ob er Familie zu ernahren hat oder eine Liebesbeziehung fuhrt. Er wird
im Stuck auf die Arbeit bei Zangler reduziert und folgt strikt jedem Befehl seines
Dienstgebers.

ZANGLER

Nestroy wahlte fir den patriarchalen Gewurzkramer ebenfalls einen
sprechenden Namen. Es handelt sich um einen erfundenen Berufsnamen. Zangler
ist eine Anspielung auf eine Gurkenzange aus Holz, die ein Gewtrzkramer braucht,
wenn er die Salzgurken aus dem Holzfass fischt.!1° Ein Gewirzkramer ist im
heutigen Sinn ein Lebensmittelhandler oder Greissler.

Herr von Zangler vertritt in diesem Rollenbild die gehobene
Gesellschaftsschicht. Er hat mehrere Angestellte in seinem Haus und ein Geschaft
zu fuhren. Seine Angestellten und sein Mindel haben Respekt vor ihm. Er ist der

Prinzipal im Haus und hat in allen Entscheidungsfragen das letzte Wort. Hinter

110 Vgl. Janitschek, Norbert, Vom Vorlaufer des ,Jux“ bis ,Hello Dolly“,1979. S.93
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seinem Rucken machen sich seine Angestellten lustig Uber seine herrische Art. Doch
im Endeffekt hat er das Sagen und die Macht. Zangler ist ein wirtschaftlich
denkender Mann. Er will sein Mindel erst dann mit August Sonders verheiraten, als
dieser eine grol3e Erbschaft macht. Am Ende des Stiicks kommt heraus, dass
Zangler eigentlich den Plan hegte, sein Mindel mit seinem Kommis Weinberl zu
verehelichen. Doch auch ein Kommis scheint ihm zu ,wenig”“ fur seine Marie zu sein,
also befordert er Weinberl zu seinem Associé. Was dafir spricht, dass Zangler nicht
aus reinem menschlichem Denken seinen treuen Angestellten beférdert, sondern
dahinter wirtschaftliches Kalkul steckt. Auch seine Verbindung zu Madame Knorr ist
ein weiteres Indiz fur Zanglers Geldgier. Seine Zukiinftige ist eine abgesicherte
Dame. Sie flhrt ihre eigene Boutique und sorgt fir sich alleine. Zangler muss also
nicht fur sie aufkommen. Beide kdnnen sich als gleichgestellte Geschéftstreibende in
die Augen sehen, denn er heiratet nicht in eine ,untere“ Schicht. Als Geschéaftsmann
und Schiitzenkdnig am Land muss Zangler auch etwas darstellen. Fur einen
feierlichen Anlass lasst er sich eigens eine neue Uniform anfertigen, um sich vor
seinen Kollegen an der Tafel von der besten Seite zu zeigen. Die Szene mit dem
Schiitzenfrack lasst auf seine eitle Art schlieen. Er will in der Gesellschaft gut
ankommen und prasentiert sich gerne. Der neue Frack, der ihm um einiges zu eng
ist, macht diese Charaktereigenschaft zu einem sehr komischen Moment. Sein Stolz
und sein Eigensinn sind starker als seine Vernunft. Anstatt den alten, passenden
Frack noch einmal zu tragen, zwéngt er sich lieber in den neuen exquisiten Frack
und macht sich so zur Witzfigur.

An der Figur Zangler erkennt man eine strikte Trennung zwischen einfachen
Angestellten und der héheren Gesellschaft. Seine Umgangsformen in Bezug auf
Frau Gertrud, Melchior und Kraps lassen eine deutliche Hierarchie erkennen.
Weinberl, den er in seine private Familienplanung und Wirtschaft einkalkuliert hat,
hélt er fur einen ehrenwerten Mann und behandelt ihn auch so. Am Ende des Stucks
als Weinberl den Einbrecher fasst, bestéatigt sich fir Zangler die Treue seines

Angestellten und hat fortan eine hohe Meinung Uber ihn.

FRAUENFIGUREN
Zu Nestroys Lebzeiten war es das klassische Bild, dass Frauen vor allem im

Haushalt tatig waren. Das bedeutet, dass es das Hauptziel einer Frau war, gut zu
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heiraten um finanziell abgesichert zu sein. Frauen und Miitter hatten auf die Kinder
zu schauen und wenn es finanziell méglich war, half ihnen dabei auch ein
Dienstpersonal. Dieses bestand hauptsachlich aus Frauen und bildete damals die
unterste Schicht der gesellschaftlichen Hierarchie.''! Das kommt auch im Jux zum
Tragen. AulR3er Melchior und Kraps sind alle Dienstboten im Sttick weiblich. Es galt
als Statussymbol Dienstboten zu haben und war Teil der gut burgerlichen
Lebensfluhrung.'? Den Frauenfiguren wird generell im ,Jux” wenig Raum gelassen.
Auch sprachlich weisen die Frauenfiguren weniger Witz auf als die mannlichen
Figuren. Dass der Schwerpunkt auf den Mannerfiguren, vor allem auf Melchior und
Weinberl liegt, konnte darin liegen, dass Nestroy diese Rollen fiir sich und seinen
Kollegen Scholz geschrieben hat. Auch wenn auf den ersten Blick die Frauenfiguren
weniger prasent und wichtig erscheinen, méchte ich im Folgendem auf Madame
Knorr und Frau von Fischer ndher eingehen, vor allem da diese beiden Figuren eine

spannende Interpretationen in meinen Inszenierungsanalysen erdffnen.

MADAME KNORR

Madame Knorr hat eine Modewarenhandlung in der Innenstadt. Man kann davon
ausgehen, dass sie eine gutsituierte Frau ist, da sie innerhalb der Stadtmauern ihr
Geschéft und ihren Wohnsitz hat. Auch sie hat eine Angestellte, Philippine, die
hauptséchlich fur Gasteankiindigung und Versorgung der Kundschaften da ist. Im
Gegensatz zum Umgang vom Prinzipalen Zangler mit seinen Hausdienern, fuhrt
Madame Knorr mit Philippine sehr hofliche und respektvolle Dialoge. Sie
reprasentiert viel weniger ihre Machtposition in ihrem Haus als ihr zukinftiger
Ehemann. Meiner Meinung nach ist sie eine spannende Figur. Sie behauptet sich in
einer mannerdominierten Geschaftswelt. Ihr Reichtum und ihr Besitz gehen nicht auf
ein Erbe zurick, wie etwa bei ihrer Freundin Frau von Fischer. Typisch in Nestroys
Werken sind einsame Witwen, die auf der Suche nach einer neuen guten Partie
sind.!*3 Hier im ,,Jux“ kann man nicht davon sprechen, dass Madame Knorr oder
Frau von Fischer es auf eine reiche Partie abgesehen haben. Die Liebesbeziehung
zwischen Madame Knorr und Zangler wird nur dezent ausgefuhrt. Wenn man den

Couplettexten von Weinberl folgt und seinen Blick auf zwischenmenschliche

111 Vgl. Stammer, Sigrid, ,Die Frauenrolle in Johann Nestroys Werken®, 2004. S.9f
12Vgl. ebd. S. 12
113 Vgl. Johann Nestroy, Der Talisman, HKA Stiicke 17/1, Hg.v. Jiirgen Hein/ Peter Haida.1993.
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Beziehungen weiterfuhrt, dann misste man eigentlich nach der Absicht und den
Hintergedanken der beiden Geschéftsleute fragen. Da aber beide Figuren fur sich
alleine stehen und nicht voneinander in irgendeiner Beziehung abhéngig sind, deutet
nichts auf eine Zweckehe mit Handelsideen hin. Obwohl Nestroy die Figur Madame
Knorr sehr selbstbestimmt zeichnet, steht sie, wie ihre anderen weiblichen
Budhnenkollegen im ,Jux® hinter der Prasenz der M&nner. Sie bekommen ihre
Bedeutung nur durch die Liebesgeschichten, die sie im Laufe des Stiickes eingehen.
Die Personlichkeit der Frauen wird deutlich auf Beruf (Modewarenhandlerin) oder

Familienstand (Witwe) reduziert.

FRAU VON FISCHER

Auch sie ist eine gutbetuchte Frau, aber im Gegensatz zu ihrer Freundin arbeitet sie
nicht. Zumindest bekommt sie keine Berufsbezeichnung von Nestroy. Im
Personenverzeichnis wird sie lediglich mit dem Familienstand ,Witwe*
ausgestattet.1* Sie hat nach dem Tode ihres Mannes wohl gut geerbt und genief3t
so die Vorzuge einer Witwe. Das ,von“ vor ihrem Nachnamen lasst darauf schlieen,
dass sie aus einer besseren Familie stammt. Wobei dieses ,von“ nicht unbedingt
eine Adelsbezeichnung ist. Vielmehr steht es fur eine Ubertriebene
Hoflichkeitsformulierung, die vor allem im reichen Gro3bUrgertum vorkommt. Eine
Art, welche die Oberflachlichkeit und den Geltungsdrang dieser Gesellschaftsszene
stark reprasentierte.**> lhr Nachname ,Fischer” konnte, nach Friedrich Walla als
Hinweis gelesen werden, dass sie sich einen Mann angeln wird.'16Sie muss nicht
hart arbeiten gehen um sich schdne Kleidung leisten zu kénnen. Dass sie
regelmallig in der Boutique bei Madame Knorr einkaufen geht und dort anschreiben
kann, ist auch ein Zeichen fur ihren Vermdgen. Sie scheint eine sehr spontane und
geistreiche Frau zu sein. Ihre Neugier verleitet sie dazu, das Ligenspiel von
Weinberl nicht auffliegen zu lassen. Interessiert an diesem Spiel entscheidet sie sich

dazu selbst mitzuspielen und findet sogar Gefallen daran. Auf3erdem ist sie sich ihrer

114 Nestroy, Johann, HKA, Stiicke 18/1, 1991. S.10

115Vgl. Beran, Brigitte, ,Anlass und kiinstlerische Gestaltung von Nestroys Parodien®, Dipl. Universitat
Wien, 1987.S5.119

116 Vgl. Walla, Friedrich, Weinberl, Knieriem und Konsorten: Namen kein Schall und Rauch, in Nestroyana,
Blétter der internationalen Nestroy- Gesellschaft, 3. Jhg. Heft 2/ 3,Wien: 1981.S.80
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Reize bewusst und weil3 ihr Wirken auf Weinberl einzusetzen. Obwohl dieser sie und
ihre Freundin im Gasthaus ganz ungeniert sitzen lasst und sie erfahrt, dass seine
Identitat eine Luge war, willigt sie trotzdem in die Spontanhochzeit am Ende des

Sticks ein.

MARIE UND AUGUST SONDERS

Marie ist das Mundel von Herrn Zangler, sie steht unter seiner Obhut. Heimlich flhrt
sie eine Liebesbeziehung zu August, die ihr Vormund strengstens untersagt. Obwohl
Marie sehr schtichtern, unschuldig und wohlerzogen ist, widersetzt sie sich den
Regeln ihres Onkels und entscheidet sich fur August. Das Liebespaar beschliel3t,
aufgrund ihrer aussichtlosen Zukunft, gemeinsam durchzubrennen. Doch auf der
Flucht wird das Madchen von Gewissensbissen geplagt. August schafft es aber
immer wieder das unruhige Madchen zu beséanftigen. Im Buch ist August der
fuhrende Part dieser Beziehung. Er versucht in einem Gesprach den Vormund von
einer Ehe mit Marie zu Uberzeugen, und er ist auch derjenige, der die Fluchtplanung
unternimmt. Er kann Marie immer wieder fir seinen Plan gewinnen, obwohl diese
genau weil3, dass es ,sich nicht schickt®. Ihre Liebe zu August ist aber gré3er und mit
der Flucht riskiert das junge Madchen sehr viel. August macht einen naiv
romantischen Eindruck. Er will ,seine” Marie nicht verlieren und ist bereit fir diese
Liebe Uber Grenzen zu gehen. So fixiert auf sein Ziel und seinen Plan, kann er den
verkleideten Christopherl nicht von seiner Geliebten unterscheiden und lasst sich von
dem jungen Lehrbuben hinters Licht fihren. Er entkommt einer Verhaftung nur, weil
bei Zangler das Geld Uberzeugt und er im richtigen Moment seine Erbschaft erhalt.
Weder sein taktisches Geschick, seine Uberzeugungskraft noch seine Liebe kénnen
Zangler Giberzeugen. Nur das Erbe rettet August aus seiner Misere.

NEBENFIGUREN

Im ,,Jux“ gibt es eine Menge Nebenfiguren, daher wird sich ihre Charakteristik kurz
halten. Definiert werden diese Figuren in erster Linie im Sttick Gber ihrer Anstellung,
Beruf oder soziale Stellung Individuelle Eigenarten dieser Figuren lassen sich nicht
beschreiben, da diese nicht wichtig fur die Handlung sind. In ,Einen Jux will er sich
machen® handelt es sich um Hausbedienstete, Knechte, Wachter, Kutscher,

Schneider, Einbrecher und Kellner. Alle diese Figuren sind auf die Funktion ihrer
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Arbeit reduziert und wirken beinahe wie Statisten mit wenig Text. Sie sind
beispielsweise dafur da, den Haushalt und das Wirtshaus auf der Bihne
funktionieren zu lassen. Die Haushalterin und der Hausknecht machen das Anwesen
von Zangler als Haushalt erkennbar und bringen Leben und Raum auf die Bihne.
Die Hauptfunktionen dieser Figuren sind unter anderem: Servieren, Gaste
ankindigen, Garderobe abnehmen und reichen, Briefe oder sonstige Dinge
Ubermitteln. Diese Figuren haben keine wichtige Eigenschaft, an der man sie
erkennen oder durch die man sie beschreiben kénnte. Sie entfalten sich auch im
Laufe des Stuckes nicht weiter und machen sonst keine Entwicklung auf der Buihne
durch. Dennoch sind sie wichtig, um Ablaufe im Bihnengeschehen zu garantieren.

Kraps, der alte Hausknecht, der schon im 1. Akt seinen Job bei Zangler kiindigt, hat
vom Autor auch einen sprechenden Namen erhalten. Kraps wird von krapsen,
grapschen, stehlen abgeleitet. Schliel3lich entpuppt er sich gegen Ende des Stiickes
als ungeschickter Dieb. Er ist es, der den ,Gwolb’schlissel” in Wachs taucht um
einen Abdruck davon zu machen, um damit spater mit seinem Gaunerkollegen Rab

bei Zangler einzubrechen.

5.3. Komik
Der ,Jux“ bietet ein buntes Feld an verschiedensten Typen von Komik. Ich gliedere
die komischen Szenen in verschiedene Unterkategorien, namlich Situationskomik,
Sprachkomik und Figurenkomik.'*” Es muss aber nicht bedeuten, dass diese
bestimmten Sparten nur alleine fur sich funktionieren. Sie kénnen namlich auch in
verschiedenen Mischformen und Komikvarianten vorkommen. Das passiert dann,
wenn zum Beispiel eine komische Sprachwendung in einer komischen Situation dazu
beitragt eine Figur zu charakterisieren.'!® Trotzdem muss man dazu sagen, dass
Komik stets subjektiv ist und in einem geschriebenen Text nicht so leicht definiert,
vor allem nicht objektiv bestimmt werden kann. Eindeutiger wird es da bei einer
Auffihrung, wo das Publikum mit seiner Reaktion auf komische Momente antwortet.

Ich nenne im folgenden Kapitel einige Beispiele, zu den jeweiligen Komikvarianten.

117 Vgl. Cersowsky, Peter, Johann Nestroy, oder Nix als philosophische Mussenzen, 1992. S.93f
118 Vgl. ebd. S.93
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5.3.1. Situationskomik

Ein Beispiel fur Situationskomik ist der Moment im ersten Akt, wo Herr Zangler
seinen neuen Schitzenfrack probiert. Der Schneider bringt, viel zu verspéatet, sein
neues Meisterwerk und will Zangler in die neue Uniform helfen. Doch der neue Frack
ist eindeutig zu eng und der Prinzipal scheint aus allen Nahten zu platzen. Sein
Geltungsdrang und sein Reprasentationswunsch lassen ihn den viel zu engen Frack
gnadenlos tragen. Dass er sich damit vollig lacherlich macht, kommt dem
tyrannischen Geschaftsmann niemals in den Sinn. Eine &ul3erst witzige Situation, die
durch Melchiors Art, sich bei seinem neuen Chef einzuschmeicheln, noch absurder
wird. In diesem Falle wird die Situationskomik durch ein komisches Requisit
herbeigefiihrt, namlich durch den viel zu engen Schitzenfrack.*®

Ein weiteres Beispiel fur Situationskomik anhand eines komischen Requisits
ist die Szene im zweiten Akt, in der hektisch eine spanische Wand zur Raumteilung
im Gasthaus aufgestellt wird. Diese Szene erzeugt wunderbar ein komisches Gerust.
Sie beginnt mit einem harmlosen Slapstick- artigem Humor beim Wandaufstellen und
gipfelt die Komik bis zum Ende der Szene. Die Spanische Wand soll als Sicht- und
Larmschutz zwischen Zangler und Weinberl, Christopherl samt Damen aufgestellt
werden. Schon das Aufstellen wird zu einer sehr komischen Sache. Mit Hilfe des
Kellners versuchen Christopherl, Weinberl und Melchior diese Abtrennung moglichst
schnell aufzubauen. Dass sich die drei im Endeffekt aber gegenseitig behindern und
auf aul3erst umstandliche Art und Weise hektisch werden liegt in dieser Situation auf
der Hand. Diese fabelhaft komische Situation erhoht sich aber noch, wenn Weinberl
und Christopherl im Flusterton mit den Damen am Tisch Konversation fiihren wollen,
um von Zangler nicht an den Stimmen erkannt zu werden. Den Gipfel an Komik
erreicht diese Szene, wenn sich Christopherl in Damenkleidung hinter Zangler davon
schleicht, Weinberl blitzschnell aus dem Fenster springt, die Spanische Wand umfallt

und Zangler seine Verlobte im Séparée entdeckt.?°

5.3.2. Sprachkomik
Die besonders ausgefeilte Sprachkomik zeigt sich unter anderem an einem Beispiel

der Dialogfuhrung. Auf den ersten Blick erscheint die Komik der Sprache vielleicht

119 Vgl. Cersowsky, Peter, Johann Nestroy, oder Nix als philosophische Mussenzen, 1992. S.94
120 ygl. ebd. S,95 f
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unscheinbar oder fallt beim ersten Lesen nicht so ins Gewicht, aber bei genauerer
Untersuchung der Sprache, kann man schnell Nestroys genialen Einsatz von Wort
und Pause, Floskeln, ,verwienerte* Fremdworter und Worterfindungen feststellen.
Ein sehr groRRer Teil der Komik, den man im ,Jux“ erfahrt, basiert auf dem hohen
Potential der Sprache und ihrem komischen Gebrauch. Aber auch die Melodie in
Nestroys Sprache, sowie der Klang der Wérter sind keine zuféllige Nebensache,
sondern ganz bewusst vom Autor gewahlt. Gleichklang oder Lautéhnlichkeiten
sorgen fur einen Rhythmus, aber auch fur einen unterhaltsamen Wortwechsel. Ein
Beispiel fur die Wahl der Lautahnlichkeit findet sich in Weinberls aparté:
SWEINBERL. (...)ich komm als Associé in die Sol3-“(1,17), Diese spielerische
Variation aus ahnlichen klingenden Wortkombinationen findet sich an einigen Stellen
im ,Jux“. So zum Beispiel auch wenn Zangler seinen neuen Hausknecht Melchior zu
Recht weist : ,ZANGLER. (...) daf® er augenblicklich jeden Saal, jedes Salettl, jeden
Salon, jede Salaterie durchsucht.“ (11,9). Die Bedeutung des Wortes ,Salaterie“ wird
in den beiden Nestroy Ausgaben (Rommel/Bruckner und Hein/Huttner/Obermaier
/Yates) unterschiedlich kommentiert. Wahrend Rommel diesem Wort die Bedeutung
,Salatschussel“ (aus dem Franzdsischen ,saladiere) zuschreibt, wird in der HKA das
Wort ,Salaterie” auf den Wortursprung ,Salat” und ,Terrain“ hingewiesen, was fur
Nestroys Scherzwortbildung sehr typisch ist.1?1

Rasche und kurze Wortwechsel, die unter anderem auch Tempo machen,
sorgen fur eine gewisse Komik. Dieses literarische Stilmittel nennt man auch
Stichomythie. Durch die schnellen Dialogwechsel wird die Dringlichkeit der Situation
verscharft.'?2 Ein Beispiel dafiir finden wir gleich zu Stiickbeginn als Herr von Zangler
auf August Sonders trifft und dieser versucht den strengen Geschaftsmann von einer
Heirat mit Marie zu Uberzeugen:

LZANGLER. Ich hab Ihnen jetzt ein fur
allemahl gesagt-

SONDERS. Und ich Ihnen ein fir allemahl
erklart-

ZANGLER. Dal? Sie meine Nichte und Mindl
nicht kriegen.

SONDERS. Daf3 Marie die Meine werden
mul3-

121 Vgl. Schiibler, Walter, Nestroy. Eine Biographie in 30 Szenen, Salzburg- Wien- Frankfurt: Residenz
Verlag 2011.S. 183
122 ygl. Cersowsky, Peter, Johann Nestroy, oder Nix als philosophische Mussenzen, 1992. S.98
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ZANGLER. Das werd ich zu verhindern
wissen.

SONDERS. Schwerlich so sicher als ich es
durchzusetzen weil3.

ZANGLER. Kecker Jungling.

SONDERS. Hartherziger Mann. (...)“ (1,1)

Nestroys ausgeklugelte Sprachkomik kann man an seinem Feingefinhl fur die
Sprache und der raffinierten Wortwahl erkennen. Geschickt findet der Autor
passende Doppeldeutigkeiten, die er in amisante Zusammenhange setzt und so
feine Wortspielereien entstehen lasst. Ein Beispiel daflr kann man im 1. Akt 3.

Auftritt finden, als Herr Zangler seine Wirtschafterin Frau Gertrud nach Marie fragt:

,GERTRUD. Im Garten bey den Bienen.
ZANGLER. Da halt’t sie sich immer auf,

ich glaub blof3 deBwegen, weil die Bienen

schwéarmen; soll sich ein Beyspiel

nehmen, das sind nur Thiere, und

schwéarmen auf eine so nutzliche Weise,

und Frauenzimmer, die sich einbilden

halbete Engeln zu seyn, haben eine so

hirnlose Schwérmerey in sich.”(l,3)
An diesem Beispiel erkennt man neben dem Spiel der Doppeldeutigkeit des Wortes
,Sschwarmen® auch Zanglers unromantischen Charakterzug. Wie schon in dem
vorherigen Kapitel erklart, halt Zangler nichts von der jungen Liebe, die sich in
seinem Hause langsam breit macht. Zum einen ist er gegen diese Verbindung
zwischen Marie und August Sonders, weil sie einfach nicht in seinen Plan flir Marie
passt und zum anderen, weil sie 6konomisch fir Marie nicht von Vorteil zu sein
scheint. Ebenfalls bemerkenswert fir Nestroys Sprachstil ist an diesem Beispiel,
dass Zangler Marie mit einem Tier vergleicht, der Biene. Solche Vergleiche finden
sich haufig in Nestroys Werken und sorgen fir eine abwechslungsreiche und
bildhafte Sprachlichkeit. Ein weiteres Stilmittel, welches sich im ,Jux® auffinden lasst,
ist die Wortneuschdpfung, in der Literaturwissenschaft auch als Neologismus
bezeichnet. Als Christopherl im Stress die Aufschrift der Tafel von Madame Knorrs

Modewaren- Verlag wiedergeben muss, kommt es zu einer witzigen Worterfindung,
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die sich unnétig in die Lange zieht'?3: ,Modewaaren
VerlagsniederlagverschleiBhanderlerinn. (11,2)

Auch widerspruchliche Wortfolgen kann man im ,Jux“ finden. Als Frau von
Fischer unerwartet in der Modewarenhandlung ihrer Freundin Madame Knorr
auftaucht, begrufit sie diese mit den Worten: ,Nur her da, komm in meine offenen
Arme, du Verschlolzene® (11,6). Die gegenséatzlichen Woérter ,,offen” und
,verschlossen® prallen hier aufeinander. Dieses Stilmittel wird auch als Oxymoron
bezeichnet.

Einen besonderen Stellenwert in der Sprachkomik nimmt der Gebrauch von
Fremdwdrtern oder Fremdsprachen ein. Fremdwdrter werden haufig von den
arbeitenden, einfacheren Figuren gewahlt, um sich sozial etwas besser zu stellen.?4
Melchior baut haufig solche fremdsprachlichen Begriffe in seine Dialoge ein, um zu
imponieren. Bei seinem Bewerbungsgesprach bei Zangler sagt er zum Beispiel:
,MELCHIOR. Und da hab ich g’hort sind Sie in Desperation daf® Sie kein Hausknecht
haben.” (1,6) Dass dieses Wort unpassend gewéahlt wurde, bestatigt sich sogleich mit
Zanglers Antwort: ,ZANGLER. In Desperation? Das is gar eine dumme Red, ich
glaub an solchen Schlingeln is keine Noth“ (1,6) Desperation ist ein veralteter Begriff
fur Verzweiflung. Weinberl und Christopherl wéhlen vermehrt Fremdwdrter wenn sie
im Dialog mit den beiden Damen sind und denen besonders gut gefallen wollen.
SchlieBlich sollen die Damen ja nicht bemerken, dass es sich bei Christopherl und
Weinberl um einen Lehrbuben und einem Kommis vom Land handelt. Dass die Wabhl
ihrer Fremdwdrter so sporadisch und manchmal unpassend gewahlt wird, macht
gerade diese Komik aus.

Ein Beispiel daflr findet sich in der Wirtshausszene, als Weinberl und
Christopherl, aus Angst eine zu hohe Rechnung zu bekommen, das Bestellen des
Essens herauszdgern wollen. So sagt Weinberl zum Kellner: ,Wier deliberieren grad,
(-..)* (I1,15). ,Deliberieren” ist ein Fremdwort mit lateinischem Ursprung. Es bedeutet
so viel wie: beratschlagen, Uberlegen. Nestroy setzt seine Fremdwarter aber immer
so geschickt in das Sprachbett ein, dass man inhaltlich versteht, was die Figur meint,

selbst wenn man das Wort nicht tbersetzen kann.

123 Vgl. Cersowsky, Peter, Johann Nestroy, oder Nix als philosophische Mussenzen, 1992. S.98
124 Vgl. ebd. S.99
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Neben diesen vielen verschiedenen Sprachstilmitteln, die Nestroys Sprache
ausmachen, kommt es auch héaufig zu wiederkehrenden Floskeln. Nestroy hat sich
viele Gedanken gemacht, wie er die Figuren sprechen lasst. Er hat den Figuren ihre
eigene Rede zugeordnet: Es gibt fir bestimmte Figuren eigene Standardfloskeln,
welche auch nur von diesen bestimmten Figuren in den Raum geworfen werden.*?°
Melchiors ,das is classisch“, Maries ,das schickt sich nicht* und Frau von
Blumenblatts ,ganz mein Schicksal“ funktionieren wie ,Running Gags"“ in diesem
Stuck. Es kommt niemals vor, dass eine andere Figur sich dieser Redewendungen
bedient. Alle drei Floskeln sind neben ihrem komischen Effekt auch
charakterdefinierend und wirken sehr amusant durch ihre stete Wiederholung. Sie
beschreiben einen wichtigen Charakterzug der jeweiligen Figur. Marie, die sich gerne
ihrem August hingeben mdéchte, ist zwiespaltig in ihrer Geflhlswelt. Sie weil3, dass
,eS sich nicht schickt®, aber kann dennoch nicht von August ablassen. Diese leeren
Floskeln oder Klischees sind also nicht kongruent mit der Realitat und werden durch
ihre ,stupide” Wiederholung als leer entlarvt.'?6 Fraulein Blumenblatt schwelgt gerne
in ihrer alten romantischen Liebeserinnerung und bezieht jedes Liebesgliick auf ihr
eigenes Schicksal. Der Witz an dieser Redewendung liegt aber hauptsachlich darin,
dass es diese alte romantische Liebesgeschichte so nicht gegeben hat. Sie schwelgt
in Erinnerungen, die sie sich erschaffen hat. Der Leser bzw. der Zuseher und die
anderen Buhnenfiguren kaufen ihr dieses Schicksal nicht ab. Ihre eigene Angestellte,
Lisett, macht sie sogar darauf aufmerksam, dass ihre Liebesgeschichte so nicht ganz
stimmt: ,LISETT. Bey lhnen Euer Gnaden ist ja wie sie mir erzahlt der Gegenstand
ihrer Neigung vor lhnen fort.“*?7(111,2) Fraulein Blumenblatts Redewendung
unterstreicht ihren vertraumten, abwesenden Geist und erzeugt Komik fur alle
Beteiligten.

Die dritte dieser wiederkehrenden Floskeln stammt von Melchior: ,das is
classisch®. Nestroy nimmt diesen untberlegten und viel zu oft gebrauchten Ausdruck
,das is classisch” auf die Schaufel und kritisiert die modischen Sprachausdriicke an
sich. Diese Floskel wird vom schrulligen Hausknecht Melchior standig, in egal
welcher Situation'?8, repetiert. W. E. Yates macht in der historisch-kritischen

125 ygl. Cersowsky, Peter, Johann Nestroy, oder Nix als philosophische Mussenzen, 1992. S.99f
126 Braun, Johannes, Das ndrrische bei Nestroy, Bielefeld: Aisthesis Verlag, 1998. S.99

127 Ebd. S.67

128 ygl. Cersowsky, Peter, Johann Nestroy, oder Nix als philosophische Mussenzen, 1992. S.99
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Ausgabe darauf aufmerksam, dass das Wort ,classisch® zu Nestroys Zeiten
besonders in Wien ein Modewort war. Er verweist dabei auf einen Aufsatz von Franz
Wiest ,Genial und Classisch. Pygméaen- Bemerkungen uber die Kraftaul3erungen der
jetzigen Kraftmenschen, oder: was alles zur Redensart wird!“ aus dem Jahre 1836. In
diesem Aufsatz wird der Missbrauch der Woarter ,genial“ und ,classisch” erortert.
Auch Nestroys Melchior tbernimmt das Wort ,classisch® zu seiner eigenen
Redensart und macht darauf aufmerksam, dass das Wort selbst nicht dumm sei,
sondern oft dumm gebraucht wird. Der Witz daran ist, dass Melchior das Wort
genauso ,dumm® gebraucht und in jeder Lebenslage zu sagen pflegt. Nestroy macht
sich hier Uber die Modeerscheinung dieses Wortes lustig und geht, wie ich meine, mit
dem skeptischen Aufsatz von Franz Wiest konform. Da Melchior seinen Satz in
wirklich jeder Situation von sich gibt, erzeugt er damit aul3erst komische Situationen.
Auch am Ende des Stiicks kommentiert er Weinberls Aussage.

SJWEINBERL. (...) Nein, was’s Jahr Onkeln
und Tanten sterben mussen! Blof3 damit
alles gut ausgenht!

MELCHIOR. Das is classisch.” ( lll, 23)

5.3.3. Figurenkomik
Nestroy schmiuckt das Stiick mit einem exemplarischen Personenreichtum aus. Vom
geldgierigen und machtorientierten Zangler, der selbst auf FreiersfliRen steht, reicht
die Palette der Figuren bis zur alternden und geschwatzigen Wirtschafterin. Die
Vielfalt der Personen ist wie ein Spiegel der Gesellschaft. Es wirkt so, als wéren alle
diese Figuren, die Nestroy zum Leben erweckt, Karikaturen von sich selbst. Durch
ihre Merkmale in Sprache, Verhalten und auch in ihrem Auftreten wirken die Figuren
Uberspitzt, Uberzeichnet und bieten schon alleine in ihrem Sein ein reichhaltiges Feld
an Komik.'?° Die ,komischste“ Figur im ,Jux" ist Melchior. Mit der neu
dazugeschriebenen Figur, verleiht Nestroy diesem Werk einen auflerst witzigen
Charakter. Es ist seine Sprache und seine Haltung, die diesen Charakter so grotesk
machen. Er will unbedingt seinem neuen Chef gefallen und versucht alles Mdgliche,
um seinen Auftrag zu erfullen. Seine Naivitat und Einfaltigkeit verleiten ihn jedes Mal
zu dummen kleinen Fehlern oder Missverstandnissen und seine Ehrlichkeit wird von

den anderen Figuren nicht wahrgenommen. Melchiors komische Charakterzeichnung

129 Vgl. Cersowsky, Peter, Johann Nestroy, oder Nix als philosophische Mussenzen, 1992. S.96
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ist fein ausgefeilt und kann sehr groteske Zige im Spiel zulassen. Die komische
Figur, die ihren Ursprung in der Tradition der Altwiener Volkskomddie mit Hans
Wourst, Kasperl und Staberl hat, wird von Nestroy geschickt tibernommen.3° Motive,
welche diese Figur ausmachen sind vor allem Naivitat und Trinklust. Auffallig ist,
dass Melchior haufig in der 3. Person von sich spricht, was einen weiteren

komischen Effekt erzeugt.*3!

5.4. Sprache
Das markanteste an der Sprache im ,Jux“ sowie in anderen Nestroy Werken, ist
Nestroys Feingefuhl fiur Wort und Rhythmus. Sigurd Paul Scheichl schreibt fir einen
Ausstellungskatalog anlasslich Nestroys 200. Geburtstage des Historischen
Museums Wien:

,Nur ein Autor mit einem von vornhinein

hdchst ausgepragten Sinn fur Moglichkeiten

sprachlichen Witzes kann eine solche Reihe

von Variationen Uber ein Wort finden.

(...)Das Spiel des Dramatikers mit den

Madglichkeiten der deutschen Wortbildung

l&sst sich ebenfalls besser noch als aus

seinen satirischen Intentionen aus dem

Gefuhl fur das Potential der Sprache und aus

dem kreativen Vergniigen am Sprachspiel

erklaren. 32
Dieses Spiel mit der Sprache erzeugt Spannungen auf allen Sprachebenen und kann
durchaus als Kunstsprache gesehen werden, welche sich aus Hochsprache,
Umgangssprache und Dialekt zusammensetzt. Diese neue Kunstsprache durchbricht
jede Konvention, die dem Absolventen des Schottengymnasiums bestimmt geléufig
war. Es kommt haufig vor, dass eine hochsprachliche Konversation durch einzelne
mundartliche Woérter durchbrochen wird und so zwei sprachliche Varianten
aufeinander prallen.'33 Dieser ,Dialekt, der daraus entsteht, ist also kein natirlicher,
einheitlicher Dialekt. Er wird zwar von allen Figuren verstanden, aber nicht von allen
gesprochen. So féllt gleich ein Gegensatz in der Sprache auf, der den sozialen Stand

der Figuren widerspiegelt: Die Damen in der Stadt, Madame Knorr, Frau von Fischer

130 Vgl. Cersowsky, Peter, Johann Nestroy, oder Nix als philosophische Mussenzen, 1992. S.96 f

131 Vgl. Beran, Brigitte, ,Anlass und kiinstlerische Gestaltung von Nestroys Parodien®, 1987. S.65
1320bermaier, Walter, Die Welt steht auf kein Fall mehr lang, 2001. S.111f

133 Vgl. ebd. S.118
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und Frau von Blumenblatt sprechen beinahe Hochsprache. Im Vergleich dazu
bewegt sich die arbeitende Schicht, wie Melchior, Kraps und Frau Gertrud in der
mundartlichen Sprachenwelt. Man muss dazu sagen, dass es eine reine
Hochsprache ohne ,verwienerte* Ausdricke oder Verkirzungen im ,Jux” so nicht
gibt. Die stadtischen Damen sprechen zwar eine gehobene Sprache, die sich von
dieser Kunstsprache der einfachen Leute unterscheidet, aber auch diese Sprache ist
nicht ganz ohne lokale Farbung. Die Sprache der Arbeiter und Angestellten ist durch
ihre Einfachheit und Naivitat gepragt, wahrend die Sprache der gehobenen Schicht
durch ihre hohlen Worte und nichtssagenden, aber wichtig klingenden Floskeln
besticht. Weinberl schwankt in seiner Sprache zwischen Mundart und Hochdeutsch.
Gerade diese Mischung der verschiedenen Sprachstile tragt natdrlich auch zur
Komik bei. Auffallig ist auch, dass die lokale Farbung in Weinberls Sprache abnimmit,
wenn er ernste Themen anschneidet. Komische Figuren sprechen eher in dieser
Kunstsprache mit lokaler Farbung (kein echter Dialekt) als die ernsteren Figuren.34
Es fallt auch auf, dass Weinberl in seiner ,Rolle“ als Herr von Geist sich auch
sprachlich an die ,noblere” Gesellschaft anzupassen versucht. In diesem
Sprachenmix unterlaufen Weinberl nattrlich Fehler wie falsche Personalformen und
Fallfehler; darin gipfelt oft die Komik im Stick.

An der Sprache lasst sich ein Lokalbezug feststellen. ,G’sagt, hatt’, nit,
g’handelt...“ sind Formen wie man sie haufig in Nestroys ,Jux‘ finden kann. Die
Verkirzungen entstehen im naturlichen Sprachgebrauch. Wahrscheinlich haben
auch Teile des Publikums damals genauso gesprochen wie die Figuren auf der
Buhne. Ein anderes rhetorisches Stilmittel, welches fir den natirlichen
Sprachgebrauch und den 6sterreichischen Lokalbezug steht, ist die Diminutivform.
Die Verkiurzung mancher Worte findet man haufig bei den Namen. Zum Beispiel
,Christopherl® und ,Weinberl“. Aber nicht nur mundartliches Sprachniveau macht
sich im Text breit, auch eine Fremdsprache (Franzésisch) taucht in Nestroys Werken
auf. Wie Brigitte Beran in ihrer Diplomarbeit richtig schreibt, finden sich diese
franzosischen Woarter vor allem im Kontext mit Bekleidung und mit Essen.*3> Worter

wie ,Souper, Champagner, Gourmaninen® fallen in der Wirtshaus Szene auf. Im

134 Vgl. Hiittner, Johann, Regionale Sprachakzente bei Raimund und Nestroy, Hg. v. Julia Danielczyk / Ulrike
Tanzer in Unerwartete Entdeckungen. Beitrége zur osterreichischen Literatur des 19. Jahrhunderts,
Quodlibet, Wien: Verlagsbiiro Mag. Johann Lehner Ges. m. b. H.. 2014. S.88

135 Vgl. Beran, Brigitte, ,Anlafd und kiinstlerische Gestaltung von Nestroys Parodien®, 1987.S. 76
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Gegensatz zu der teuren, exquisiteren Mentauswahl der Damen stehen Gulasch,
Rettich und Bier (die Bestellung der Mé&nner). Zum Teil waren diese
fremdsprachlichen Begriffe schon im deutschen Sprachgebrauch verankert'3¢, Das
Franzo6sische war sehr modern am Hof, vor allem die franzésische Mode hatte
grol3en Einfluss und fand daher schnell Eingang in der burgerlichen Gesellschaft
sowie auf den Bilhnen Wiens. 13’

Auch ein weiteres Stilmittel, welches Nestroy haufig verwendet, sind die Vergleiche.
Es wird immer ein Abstraktum mit einem Konkretum verglichen. Zum Beispiel ein
Zustand mit einem Gegenstand.

~WEINBERL. Wier werden uns da wie die wilden Thier in einer Menagerie absperren
lassen.” (11,17) Nestroy vergleicht hier den Zustand des ,Eingesperrtseins® mit
Tiergehegen aus dem Zoo. Auffallig ist, dass Nestroy mehrfach Vergleiche mit Tieren
heranzieht. (Vgl. das Beispiel im Kapitel Sprachkomik mit Bienen- Schwarmerei und
Marie) In Weinberls Uberlegungen nach der Beférderungsszene finden sich dazu
auch signifikante Beispiele:

» WEINBERL. (...) da fallt es ihm dann wie ein
25 Pfundgwicht aufs Herz, dal3 er von der
Jugend auf ans Gwolb gfesselt war wie ein
BlaR3l an die Hitten. Wenn man nur aus
uncompletten Makulaturblichern etwas vom
Weltleben weil3, wenn man den
Sonnenaufgang nur vorm Bodenfensterl, die
Abendréthe nur aus Erzéhlungen der
Kundschaften kennt, da bleibt eine Leere im
Inneren die alle Ohlfasser des Sudens, alle
Haringfasser des Nordens, nicht ausfillen, eine
Abgeschmacktheit die alle Muskatbltth Indiens
nicht wiirzen kann.“ (1,13)

An diesem Beispiel kann man gleich mehrere Merkmale in Nestroys Sprache
erkennen. Zum einen finden wir den Vergleich zwischen der Jugend und einem
BlaRI*38, Das Konkretum ist in diesem Fall seine Jugend, die er zum groRten Teil in
seiner Arbeit verbracht hat, und das Abstraktum bildet in dem Fall wieder ein Tier,

namlich ein Wachhund, der sein ganzes Leben an eine Hundehiitte gekettet ist. Das

nachste Stilmittel, welches sich in diesem Beispiel finden lasst, ist Nestroys bildhafter

136 Vgl. Cersowsky, Peter, Johann Nestroy, oder Nix als philosophische Mussenzen, 1992. S.99

137 Vgl. Beran, Brigitte, ,Anlafd und kiinstlerische Gestaltung von Nestroys Parodien®, 1987.S. 76

138 Blaf3l: W.E. Yates erlautert den in der HKA ab S.220 verschiedene Begriffe. Unter einem Blafi] versteht
man Wachhund oder Kettenhund.

50



Beschreibungsstil der Gedanken seiner Figuren. Die Leere seines Inneren wird mit
Handelsgttern in Verbindung gebracht. Die Leere wird mit den Fassern und die
Abgeschmacktheit mit der Wirze lebendig beschrieben.

Man darf Nestroys Sprache auf jeden Fall nicht auf den Dialekt reduzieren,
denn genau diese feine Uberlegte Sprachmischung aus Hochdeutsch,
Umgangssprache und lokaler Sprachfarbung macht den besonderen Reiz der
Nestroy‘schen Ausdrucksweise aus. Man kann also nicht sagen, dass Nestroy ein
Dialektautor ist. Er spielt vielmehr mit der Sprache und setzt diese bewusst ein.
Daher sollte man, wenn man von Nestroy spricht, auch den Gedanken der
Kunstsprache miteinbeziehen.

5.5. Stadt- Land- Reise

Das Geschehen im ,Jux® spielt grofdtenteils in der Stadt. Es wird angenommen, dass
es sich bei der Stadt im ,Jux“ um Wien handelt, denn Nestroy beschreibt den
Schauplatz mit folgenden Worten:

LDie Handlung spielt (...) in einer

kleinen Stadt, dann in der

nahegelegenen Hauptstadt.“ (1,1)
Und auch spater in Weinberls Monolog wird eine geographische Angabe gemacht:
»(...)wie eine Handlung auf'n Stock im Eisen Platz (...)“ (I, 10). Jedoch schreibt Otto
Rommel in seinen Samtlichen Werken, dass sich Nestroy in einer Eingabe an die
Zensur, ausdrucklich darauf beruft, keine offensichtlichen Verbindungen mit der
Hauptstadt Wien und keine politischen Tendenzen herzustellen.3®
Interessant ist auf jeden Fall die Unterschiedlichkeit zwischen Stadt und Land. Das
Geschaft des Herrn Zanglers befindet sich in der Vorstadt. Wir erfahren allerdings nie
wie weit die Hauptstadt entfernt ist. Da Weinberl und Christopherl mit der Kutsche
von der Stadt nach Hause eine langere Fahrt zuriicklegen und erst zur
Morgenstunde wieder daheim ankommen, kann man von einer etwas gré3eren
Distanz ausgehen.

» WEINBERL. Haben S‘g’hért Christoph?
Wenn sich der Hahn nicht verkraht hat um

139 Nestroy, Johann, Sdmtliche Werke, hg. v. Otto Rommel /F. Bruckner, 11.Bd, Wien 1928, S.375, Der Stock
im Eisen Platz liegt im Herzen der Stadt Wien und ist bekannt fiir seine exquisiten Boutiquen.
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a Stund, so geht’s schon aufn Tag los.”

(1, 15,)
Weinberl, dessen Leben am Land stattfindet, will sich noch einmal einen Spalf3
erlauben. Bevor er seiner Beforderung im Beruf nachgeht, will er ein Abenteuer
erleben. FUr ihn ist klar, dass er diese Unternehmung nicht am Land erleben wird,
daher macht er sich mit seinem jingeren Kollegen auf und davon. Die Reise ist doch
mit einigen Umsté&nden verbunden, denn der Schritt ins Abenteuer hat nattrlich auch
seinen Preis. Weinberl und Christopherl lassen sich nicht lumpen und werfen sich
sogar in ihr bestes Gewand, um in der Stadt eine gute Figur zu machen. Fur Herrn
Zangler, der zur gleichen Zeit auch in die Stadt reist, ist dieselbe Reise im Vergleich
zu seinen Angestellten keine grof3e Sache - wahrscheinlich hat er als
Geschaftsmann ofters dort zu tun.
Ein weiteres Beispiel fur die Flucht vor dem Alltag am Land liefert das Liebespaar
Marie und August. Um ihre Liebe zu schiitzen wollen sie die landliche Heimat
verlassen und zusammen durchbrennen. Der strenge Herr Zangler gewahrt den
Liebenden keine andere Chance als fortzugehen. Die Unfreiheit, welche die Beiden
am Land, in der patriarchalen Obhut erfahren mussen, wollen sie in der Stadt hinter

sich lassen.

5.6. Musik
Ab dem Jahr 1842, mit der Posse ,Einen Jux will er sich machen® nimmt in Nestroys
Werk das Ausmald an Musik langsam ab. Fulminante Chore, Arien oder
Quodlibets40 fallen immer 6fter weg. Dafir ist eine Konzentration auf das satirische
Couplet in Nestroys Arbeit zu erkennen. Dieses setzt er von nun an gezielter als
Akzentuierung seiner kritisch-satirischen Betrachtungen ein.'*! Der ,Jux” tituliert sich
als eine Posse mit Gesang, folglich spielt Musik doch eine exponierte und ganz
interessante Rolle. Die Originalpartitur schrieb Adolf Muller (1801-1886).14? Nestroy

140 Quodlibet (latein: Wie es beliebt). Ist ein Musikstiick in dem mehrere bekannte Melodien auch Opern
miteinander kombiniert werden. Im Unterschied zu einem Potpourri oder Medley erklingen bei einem
Quodlibet die Musiken gleichzeitig, das nennt man auch Polyphonie. Bei Nestroy sind die Quodlibets
immer in die szenische Handlung eingebunden, Das heifdt anders als beim Couplet, wo der Schauspieler
aus seiner Rolle heraus tritt. Im Original Text ,Einen Jux will er sich machen” findet sich kein Quodlibet.
Vgl. dazu: Hein, Jiirgern, Das Wiener Volkstheater, 1997.S.90

141 Vgl. Hein, Jiirgern, Das Wiener Volkstheater, 1997. S5.92

142 Adolf Miiller war Sanger, Schauspieler und Kapellmeister. Nestroy und Miiller haben sich in Briinn
kennengelernt und von da an viel zusammen gearbeitet. Vgl. Obermaier, Walter, Die Welt steht auf kein
Fall mehr lang, 2001.S.153
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und Muller arbeiteten langere Zeit zusammen: er schrieb die Musiken fur etwa 40
seiner Werke!*3, Fur Nestroys ,Lumpazivagabundus” (1841) schrieb Mller sogar
zehn musikalische Nummern. Bis 1847 arbeiteten die beiden Kunstler zusammen,
dann wechselte Miller ans Theater an der Wien und Nestroy musste sich nach
einem anderen Komponisten umsehen. Der Wechsel der Komponisten fiihrte zwar
nicht zu allzu grof3en Unterschieden in Typ und Anzahl der musikalischen Nummern,
jedoch spricht Peter Branscombe von einem qualitativen Verlust in der Musik nach
der Trennung von Adolf Muller.144

Die Partituren, die zum Teil fur ein Orchester von ca. 20-30 Musikern geschrieben
wurden, musste oftmals verringert und vereinfacht werden. Das lag zum einen daran,
dass die Schauspieler ja keine ausgebildeten Sanger waren, im Gegensatz zu
Nestroy selbst. Und zum anderen lag es auch daran, dass die Sprechtheater
finanziell gar nicht auf ein so grofRes Orchester ausgelegt waren. Aul3erdem wirde
eine solche Fulle an Musikern den singenden Schauspieler tGiberténen.4°

So ist es also auch heute noch notwendig bei Inszenierungen die Musiken
anzupassen und zu bearbeiten. Generell tauchen bei solchen Neutberarbeitungen
immer wieder Uneinigkeiten auf. Thema dabei ist beispielsweise, dass die originalen
Opern aus den Quodlibets heute nicht mehr bekannt sind und daher der Witz
verloren ginge, wenn man sie eins zu eins Ubernehmen wirde. Hier spalten sich die
Meinungen der Kreativen enorm. Wahrend die Einen meinen, man darf an den
musikalischen Einlagen nichts &ndern, weder am Text noch an der Melodie, freuen
sich die Anderen uber den kreativen Schaffensprozess einer Modernisierung alter
Begebenheiten. Dennoch muss man stets beachten, dass ein Quodlibet nicht nur
eine Opernparodie ist, sondern eine kontinuierliche Fortfihrung der Handlung auf
einer musikalischen Ebene. Das Quodlibet ist im Gegensatz zum Couplet Bestandteil
der Handlung und fallt nicht aus der Szene heraus.1*® Dies bezieht sich nattirlich
auch auf Couplettexte und Melodien. Um hier nicht an die Grenzen der

Geschmacklosigkeit zu stol3en, bedarf es einem genauem Fein- und Stilgefunhl.

143 Vgl. Obermaier, Walter, Die Welt steht auf kein Fall mehr lang, 2001. S.153

144 Branscombe, Peter, Die Musik bei Nestroy als Flucht in eine bessere Welt, Hg. v llija Dirhammer/Pia
Janke in Raimund-Nestroy-Grillparzer. Witz und Lebensangst, Wien: Pro Arte Edition Praesens 2001.
S.154

145 Vgl. Janitschek, Norbert, Vom Vorldufer des ,,Jux” bis ,Hello Dolly“,1979. S.85

146 Vgl. Sochor, Hilde, Quodlibet oder Opernparodie? Plddoyer fiir die Erhaltung einer Wiener Delikatesse, in
Nestroyana, Blitter der internationalen Nestroy- Gesellschaft, 27. Jhg. Heft 3/ 4,Wien: 2007. S.153.f
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Aber neben kritischen Couplets im ,Jux” finden sich noch weitere musikalische
Bemerkungen Nestroys. In den jeweiligen Regieanweisungen bei Aktschluss findet
man Anweisungen wie: , Im Orchester beginnt heitere Musick. Der Vorhang fallt.“ (I,
21) Das sind zur Atmosphare beitragende Attribute, die zur Unterhaltung wéhrend
der Auf- und Umbauphasen dienen und den Szenenbeginn musikalisch untermalen

und verschonern.1#’

5.6.1. Couplets
Die Couplets werden meistens von der Hauptrolle gesungen, das bedeutete also,
von Nestroy selbst. Die Melodien zu den Couplets sollen recht einfach bleiben und
eingangig sein. Sie durfen nicht zu sehr vom Text ablenken, denn dieser ist von
hoher Bedeutung fir die Charakterbildung der Hauptfigur.1*® Im ,Jux“ kommen drei
Couplets vor, welche alle von Weinberl vorgetragen werden. Das erste Couplet aus
dem ,Jux” ist Weinberls Auftrittscouplet. In den Couplets tritt die Buhnenfigur aus der
Rolle heraus und Uberwindet die Rampe, die sogenannte 4. Wand des Theaters. Der
Schauspieler wendet sich direkt an das Publikum und macht es zu seinem
Vertrauten. Im geschriebenen ,Jux” findet man haufig die Regieanweisung Nestroys
.Fur sich“. Das bedeutet, dass der Schauspieler seinen Text zwar so laut und
verstandlich spricht, dass das Publikum ihn wahrnehmen kann, er sich aber von
seinem Biihnenpartner abwendet. Ahnlich wie hier, passiert das auch beim Singen.
Das Publikum ist Dialogpartner und bekommt alles mit. Der Informationsgehalt des
Publikums ist dadurch auch héher als jener der Buhnenfiguren.
Der Inhalt des Auftrittscouplets verrat uns mehr tber den Berufsstand der Hauptrolle.
In den paar wenigen Szenen davor, wird der Hauptcharakter zwar schon durch die
Auftritte und Gesprache einiger Nebenfiguren bekannt gemacht und angekiindigt,
aber prasentieren kann er sich erst in seinem Auftrittscouplet und dem
nachfolgendem Monolog. Weinberls erstes Couplet wird in der Literatur auch als
Standes- oder Metierlied bezeichnet, da er zwischen Beruf, Leben und

Weltbetrachtung reflektiert.24® Als Handlungsbediensteter wahlt er dabei Worter aus

147 Hein, Jiirgen, Das Wiener Volkstheater, 1997.S.91

148Vg]. Mautner, Franz, Geld, Nestroy und Nestroy- Interpretation, Hg. v. Jiirgen, Hein in Theater und
Gesellschaft, das Volksstiick im 19. Und 20. Jahrhundert,Diisseldorf: Bertelsmann Universitatsverlag 1973.
S.12

149Hein, Jiirgen, Das Wiener Volkstheater, 1997.S.91
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dem Bereich seines Berufs, dem Handel. Hier ist neben dem inhaltlichen Wert
(Weinberls Vergleich: Handlung als Tat oder im Sinn eines Geschéfts) auch auf den
kinstlerischen Umgang mit der Sprache (Gleichklang der Begriffe,
Wortzusammensetzungen,..) zu achten.%°

Weinberl prasentiert dem Zuseher die Welt der Handelsleute und kommt zu
dem Punkt, dass sich eigentlich in jedem von uns ein kleiner Handelsmann versteckt.
So lenkt er seinen kritischen Blick auf das Eheleben und unterschiedliche
zwischenmenschliche Beziehungen. In kurzen Beschreibungen tber Zustande in der
Gesellschaft macht Weinberl auf die Heiratspolitik aufmerksam. Er spricht dabei nicht
aus eigenen Erfahrungen, sondern fihrt lediglich Beobachtungen an. Der Zuseher
bzw. Leser wird dabei nicht direkt angesprochen. Ganz typisch fir diese Couplets ist,
dass Nestroy stets ein Beobachter bleibt. Es werden die Fehler der Menschen zwar
aufgezeigt, aber nie bewertet.5!
Uber den Handelstand als Metier wird eigentlich nur peripher gesungen, er
verwendet blol3 die Berufssprache aus dem Handel um seine Vergleiche mit dem
Eheleben darzustellen:

»' S versetzt ein Vater sein Caput

und fuhrt 3 Téchter in d* Redut

Damit er s vorteilhaft bringt an

Na, das is doch auch ein Handelsmann.*“

(1, 10)
Sogar Vater macht Nestroy hier zu Handelsleuten. Nicht nur Weinberl, der fir den
Kommerz arbeitet und lebt, hat mit dem Handel zu tun, auch jeder einfache Mensch
versucht sich das Beste fur sich zu verhandeln, um gut abzuschneiden. Skeptisch
betrachtet er den ,Handel” der sich unter Ehepartnern breit macht. Er macht sich
sogar lustig Gber die Oberflachlichkeit und berechnende Gesinnung von so manchen

Eheleuten.

,a alte Schachtel hat viel Geld,

‘s heuraths® a junger Gukind* Welt
Verkauft sein‘ Freyheit und sein‘ Ruh’
Der Handel kommt gar haufig vur. (1,10)

150 Braun, Johannes, Das ndrrische bei Nestroy, 1998.S.111
151Beran, Brigitte, ,Anlafd und kiinstlerische Gestaltung von Nestroys Parodien®, 1987.S5.117
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Nestroy macht uns aufmerksam auf Menschen, die fir reichlich Geld so weit gehen,
dass sie sich selbst vollig verkaufen und aufgeben. Nestroy weist auRerdem darauf
hin, dass Geld enormen Einfluss auf die Menschen hat. Der 6konomische Vorteil des
Einzelnen steht tGber jedem anderen Bedurfnis. Diese spitzfindige und dem
Menschen gegeniber skeptische Einstellung, die Nestroy tber die Figur Weinberl
laut macht, wird sich im Laufe des Stlickes noch weiter entwickeln, aber findet keinen
Hohepunkt. Im Gegenteil, Weinberl findet noch sein Liebesglick, an das er bisher
wahrscheinlich gar nicht mehr geglaubt hat. Diese scharfsinnigen und kritischen,
aber dennoch fast philosophischen Gedanken, traut man dem einfachen Verkaufer
auf den ersten Blick gar nicht zu. Aber genau durch diese Couplets kann man viel
tiefer in den Charakter der Figur eintauchen und ihm auch subtilere Gedankengéange
zugestehen. Wir kbnnen uns sogar mit seinem Unbehagen gegeniiber dem Verlust
der menschlichen Moral identifizieren oder ihn zumindest leichter begreifen.

Das 2. Couplet im ,Jux®, findet im 8. Auftritt des 2. Aktes statt. Weinberl und
Christopherl sind bereits im Modewarengeschaft von Madame Knorr und haben ihren
Jux aufs Hochste getrieben. Weinberl, der sich als Herr von Geist, Gemahl von Frau
von Fischer, ausgibt, befindet sich nun alleine auf der Bihne und leitet mit einem
kurzen Monolog sein nachstes Couplet ein. Er gefallt sich eigentlich ganz gut in der
neuen Rolle als Gemahl und ist auf seinen spontanen Witz, seine ,verruckte Idee*,
recht stolz. Wie schon davor, richtet sich Weinberl wieder an sein Publikum, spricht
es dabei aber nicht direkt an. Inhaltlich fiuhrt er Beispiele an, die unterschiedliche
Beziehungskonstellationen darstellen. Wieder handelt dieses Couplet, mit bissigem
Unterton, von Ehe, Beziehungen und nattrlich auch vom Geld. Auch bestehende
Rollenbilder in der ,Luge" Ehe stellt er kritisch in Frage. Der Mann hat gegenuber der
Frau alle Rechte. Sie soll nach auf3en das Scheinbild einer gliicklichen Ehe wahren,
lacheln und zufrieden sein und den Mann ja nicht mit einer Krise storen:

Wenn er heimkommt, soll s‘ lacheln recht
heiter und mild

Er wird Flegel, sobald sie sich unglucklich

fuhlt,

Sie soll hdchst zufrieden sein in dieser Eh-
Das is a verruckte Idee!-“(1l,8)

Auch die Oberflachlichkeit der Damenwelt zeigt der Autor in seinen satirisch-

kritischen Couplets auf. Er geht soweit, dass er meint, dass oberflachliche Plattheit

fir manche Frauen sogar Uber den Werten einer Familie steht. In der zweiten
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Coupletstrophe bringt er das Beispiel einer eitlen Mutter, die sich mit dem Liebhaber
der Tochter ein Techtelmechtel angefangen hat. Selbstbezogene Eitelkeiten und das
eigene Interesse kbénnen den Zusammenhalt in einer Familie nicht garantieren.

»(...) Ach Gott, denkt’s, ich thu meiner Tochter verdunkeln (...)“ (Il, 8). Es existiert
keine Moral in dieser Familienkonstellation. Die egoistischen Bedurfnisse der Mutter
stehen Uber denen der Tochter.

In der néachsten Strophe wird die Scheinwelt, in der so mancher Mensch lebt,
beleuchtet. Ein Mann, dessen Frau anscheinend eine heimliche Affare hat, muss fur
die Offentlichkeit eine Erklarung abgeben. An diesem Beispiel sieht man auch sehr
deutlich die Geschwatzigkeit und die Neugier der Mitmenschen. Dieser Ehemann
gibt fadenscheinige Erklarungen ab. Er selbst will den Schein der harmonischen Ehe
bewahren und glaubt daran. Die absurden Erklarungen lesen sich wie kindlich - naive
Ausreden fur das offensichtliche Verhéltnis seiner Frau:

,Den Herrn seh ich taglich zu Ihrer Frau gehen-
Ja wissens S‘das macht nix, es is ihr Cousin-
In der Da&mmerung da sieht man s* oft bei
einand stehn-

Was schadt denn die Dd&mmerung, ‘s is ja ihr
Cousin-

Sie thut ihm die Hand drucken und thut ihm
schon-

Warum soll s‘ihn nit drucken, ‘sis ja ihr Cousin-
Wér er nit ihr Cousin, liel3 i ihr’n gwil3 nit in d*
Nah-

Das is a verruckte Idee!” (ll,8)

In einer weiteren Strophe wird neben der Kritik an Familien- und Ehekonstellationen
auch Kritik an der untberlegten Familienplanung junger Leute getbt. Nestroy lasst
wieder den Handelsmann aufleben, der hochrechnet wie teuer ihm eine Familie
kame:

'S hat Einer ein kleinen Gehalt, kommt nicht draus,
Verliebt sich romantisch und rechnet sich’s aus:
Als so led’ger kommt mich ’s Kaffeehaus so hoch,
da kommt mich ja d* Frau etwas billiger noch-
Dann ‘s Kinder erndhren meint er wird sich schon
finden,

Das Rechnungs- Exempel is schon gfehlt vorn und
hinten,

A Familie und Sechshundert Gulden W.W.

Das is a verruckte Idee!” (ll,8)
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Menschen, die sich unbedacht und voreilig in Verbindungen und in die daraus
resultierenden Verpflichtungen werfen, kommen beim Autor schlecht weg. Das
Image ,Familie und Ehe“ soll als Schein fir die Offentlichkeit inszeniert werden, auch
wenn das bedeutet, dass man Uber seine Verhaltnisse lebt und sich finanziell
Ubernimmt. Interessant bleibt jedoch, dass Weinberl sich trotz dieser Sinneshaltung
sehr spontan und untberlegt fur eine Frau und fir das Leben als verheirateten Mann
entscheidet.

Jede dieser Strophe endet mit den Worten: ,das is a verruckte ldee!“ Weinberl
ist sich dieses Irrsinns der Menschen bewusst und zeigt an unterschiedlichen
Beispielen, dass die Leute im Prinzip alle gleich sind. Sie leben ihre Idylle und
Scheinwelt, die nach aul3en hin gepflegt wird. Nach innen herrschen jedoch andere
Sitten. Ligen, Betrug und Schulden sind die Kehrseite dieser Scheinwelt. Weinberl,
der sich ja gerade auch eine eigene neue Welt erfunden hat, in seiner verriickten
Idee gerade aufzugehen scheint, fuhlt sich noch sehr wohl hinter dieser Fassade.
Man kénnte meinen, dass ihm das Spiel eines Gemahlen, also die verriickte Idee,
gerade deshalb so gefallt, weil er glaubt, dass er morgen wieder sein altes
gewohnliches Leben im Kellergwalb* fihren wird. Mit diesen Problemen, die im
Couplet besungen werden, namlich Betrug, Fremdgehen und Lige muss er sich also
folglich nicht beschéftigen.

Weinberls drittes Couplet, welches gegen Ende des Stiicks stattfindet, lasst
den Hauptcharakter noch einmal tUber alles was geschehen ist, nachdenken. Er
nimmt eine reflektierende Haltung ein. Wieder werden verschiedene kurze
Beschreibungen angefihrt. Jede seiner Strophen zeigt auf, dass die Menschen nach
falschen Idealen leben. Eingeleitet wird das Couplet erneut von einem kleinen
Monolog, in dem er Folgendes feststellt:

,Jetzt hab ich das Gliick genossen ein

verfluchter Kerl zu seyn, und die ganze

Ausbeute von dem Glick is, daf3 ich um

keinen Preis mehr ein verfluchter Kerl seyn

mdochte. (111, 16)
Die Erkenntnis die Weinberl gewinnt, bestarkt ihn in seiner menschenverachtenden
Haltung. Er bereut nicht, was passiert ist, aber wir kbnnen mit Sicherheit sagen, dass
er sich nicht mehr in eine solche Geschichte verwickeln lassen wird. Sein Gegentber

anzultgen oder ihm beinhart die unertragliche Wahrheit ins Gesicht zu sagen, dies
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beschaftigt Weinberl im dritten und letzten Couplet. Dieses kann als eine
Endabrechnung mit der Menschheit gelesen werden.

»'S gibt Leut, die ein gern nur was Unangnehmes

sagn,
Ach Sie schaun schlecht aus, Ihnen hat’s schén
beim Kragn,

Gestern hat auf ein Andern geschmacht Ihr
Herzensdam,

Wer hat Ihnen den Rock gmacht, Sie, der steht
infam,

Der Wagn, die Sie kauft haben, ach, das is a
Karrn,

Ihr Stiick hab ich g’lesen, Sie, das is a
Schmarren

So sagns‘ alles den Leuten ins Gsicht,
Na das schickt sich doch offenbar nicht.“ (Ill, 16)

In diesem Beispiel setzt sich der Autor mit Personen auseinander, die sich
herausnehmen uber andere zu urteilen. AuRerlichkeiten, Statussymbole und Erfolge
werden ausnahmslos verurteilt. Dieses Einmischen in personliche Angelegenheiten,
um sich zu erh6hen und den anderen zu erniedrigen, ist eine menschliche
Eigenschaft, die nicht zu Unrecht hier Platz findet. Als weiteres Beispiel fur
unmoralisches Fehlverhalten fuhrt er den belédstigenden Umgang von gut situierten
Herren mit einfachen Dienstmadchen an: ,Das steht so gut, wann die gebildeten
Herren, recht freundlich und zartlich mit Dienstboten wer’'n® (111, 16). Wieder geht es
um eigene Interessen, die hier beinhart verfolgt werden. Die Dienstmédchen werden
wie ein Besitztum deklassiert und gegen ihren Willen belastigt. Dieses respektlose,
nicht adaquate Verhalten der Herren gegentber dem Dienstpersonal wird ebenfalls
als menschliche Unmoral aufgezeigt.

Weinberl reflektiert in diesem dritten und letzten Couplet Uber Dinge, die sich
offensichtlich nicht schicken. Dabei zitiert er, mit dem Spruch ,Das schickt sich
nicht“, Marie. Sie weil3 namlich ganz genau was sie darf und was sie zu lassen hat,
was sich nicht schickt und was in Ordnung wére, lasst aber nie davon ab und brennt
letztendlich sogar mit ihrem Geliebten durch. Weinberl macht sich tber diese Leute
lustig, die standig betonen, was sich in der Gesellschaft schickt und was nicht, aber
trotzdem nicht ,korrekt“ im Sinne einer moralischen Haltung handeln. Die
Verlogenheit der Gesellschaft, die den Schein nach auf3en hin wahrt, und nach innen

Lug und Betrug pflegt, findet hier ihre Kiritik.
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Auf einer zweiseitigen Handschrift, die mit ,zu der Posse, Einen Jux will er
sich machen v. Nestroy“ beschriftet ist, befindet sich ein vollstandiger Entwurf eines
funfstrophigen Couplets, welches fiur Melchior angedacht war. Auch in der Partitur
findet sich ein Eintrag fur ein Lied fur Melchior. Das Melchior Couplet unterscheidet
sich nicht vom dritten Weinberl Couplet, vermutlich hat Nestroy tberlegt, dieses Lied
von Melchior im 2. Akt singen zu lassen. Laut zeitgendéssischer Kritiken, die in der
historisch kritischen Ausgabe von W.E. Yates erwdhnt werden, wird aber immer nur
die Nestroy-Rolle (Weinberl) in Verbindung mit den Couplets gebracht. Es bleibt also
nur eine Vermutung, dass Nestroy dieses Lied fur seinen Kollegen Scholz, der

Melchior spielte, schrieb.%2

6. MODERNE INSZENIERUNGEN

6.1. ,,Einen Jux will er sich machen“ Festspiele Reichenau 2013
In diesem Kapitel méchte ich eine Produktion der Festspiele Reichenau aus dem
Sommer 2013 vorstellen und anschlielRend analysieren. Die Premiere von ,Einen Jux
will er sich machen” in Reichenau fand am 5. Juli im ,GroRBen Saal“‘>3des Theaters
statt. Die folgende Liste aller Darsteller und Beteiligten habe ich aus dem

Programmbheft iGbernommen.

Zangler: Wolfgang Hubsch

Marie: Magdalena Kronschlager
Weinberl: Toni Slama

Christopherl: David Oberkogler
Melchior: Nicolaus Hagg

Madame Knorr: Gabriele Schuchter
Frau von Fischer: Ulrike Beimpold
Fraulein Blumenblatt: Sylvia Lukan

August Sonders Christoph Zadra

152 Vgl. Nestroy, Johann,HKA, Stiicke 18/1, 1991.S.173f

153 Die Festspiele Reichenau gibt es seit 1988. Das Theater bietet zwei Spielrdume an. Der grofie Saal ist
ein alter traditioneller Theaterraum mit Guckkastenbiihne und Orchestergraben, der aber abgedeckt
wurde. Der Neue Spielraum bietet eine zentrale, nahe Biihnenflache. Die Stiihle sind wie in einer Arena um
die Biihne aufgestellt.
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Wirtschafterin in allen Haushalten: Martina Spitzer

In verschiedenen Rollen (Alter Hausknecht Kraps, Hausmeister, Kellner und
Wachter): Markus Kofler

In verschiedenen Rollen (Schneider Hupfer, 2. Kellner (fir den Umbau), Kutscher
und Rab): Peter Gulan

Buhnenmusik: Helmut T. Stippich (Kndpferlharmonika und Ziehharmonika), Maria
Stippich (zweihalsige Bassgitarre und Kontrabass) Reinhard Uhl (verschiedene

Klarinetten, unter anderem ein ,picksuflkes Holzl*)

Couplettexte: Nicolaus Hagg

Regie: Nicolaus Hagg

Buhne: Peter Loidolt

Kostiime: Caterina Czepek

Licht: Lukas Kaltenback

Musik: Helmut T. Stippich

1. Regieassistenz und Abendregie: Paula Sophie Fabiankowitsch
2. Regieassistenz: Stefan Suppanschitz
Inspizienz: Miriam Schedl|

Beleuchtung: Alexandra Benold
Tontechnik: Hannes Motal

Maske: Henriette Zwdlfer und Tine Wesp
Kostimassistenz: Alexandra Trimmel

Bihnenmeister: Peter Braun und Peter Fischer

Meine Interpretation dieser Inszenierung basiert auf meinen Beobachtungen
wahrend meiner Tatigkeit als Regieassistentin und Abendspielleitung bei dieser
Produktion der Sommerfestspiele Reichenau. Ich habe schon wahrend der
Probenzeit genaue Aufzeichnungen gefuhrt um den Probenstand und die
Entwicklung des Stlickes zu dokumentieren. Da Nicolaus Hagg, der Regisseur, auch

als Schauspieler mitwirkte, empfahl es sich einige Proben zu filmen um sie im
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Anschluss gemeinsam besprechen zu kénnen. Meine Mitschnitte sollten eine
Hilfestellung flr den Regisseur sein. Da er selbst in vielen Szenen auf der Bihne
stand, fehlte ab und zu der Blick vom Regietisch. n AuRerdem fuhrte ich ein genaues

Regiebuch, welches mir auch hilfreich bei der Analyse dieser Inszenierung war.

6.2. ,,Einen Jux will er sich machen“ Sommerarena Baden, 2013
,Einen Jux will er sich machen® ist eine Produktion des Landestheater
Niederdsterreich und des Stadttheater Baden. Die Premiere war am 27. Juli 2013 in
der Sommerarena im Badener Kurpark.'>* Das Stiick tUbersiedelte im Herbst nach St.
Pdlten ans Landestheater und feierte am 11.10.2013 dort seine Premiere.
Alle Beteiligten und Mitwirkenden in der Reihung, wie sie im Programmheft vor zu

finden sind:

Regie: Bettina Hering®®®

Musik: Andreas Radovan

Musikalische Leitung: Andreas Radovan und Michael Zehetner
Couplet-Texte: Johannes Schrettle

Ausstattung und Kostim: Manuela Freigang

Dramaturgie: Barbara Nowotny

Regieassistenz und Abendspielleitung: Cornelia Ertl

Inspizient: Helmuth Lang

Souffleur: Werner Bachmayer

Technische Leitung: Christof Lerchenmidiller und Albert Haderer

Bihne: Ewald Baliko und Franz Habres

154 Die Sommerarena in Baden, bietet neben dem Stadttheater eine beliebte Spielstitte. An ihrer Stelle
stand friiher, das 1841 erbaute ,K. u. k. privilegierte Tagestheater der landesfiirstlichen Stadt Baden®. Das
k.u.k. Theater hatte damals kein Dach. Kulisse war der umliegende Kurpark. Heute hat die Sommerarena
ein verschiebbares Glasdach, welches auch das Spielen an Schlechtwettertagen gestattet.
(www.Biiehnebaden.at letzter Zugriff am 16.01.2015)

155 Bettina Hering ist 1960 in Ziirich geboren. Sie studierte Germanistik, Philosophie und anthropologische
Psychologie in Ziirich. Nach dem Studium arbeitete sie als Regieassistentin an verschiedenen
renommierten Hausern in Deutschland. Aufierdem arbeitete sie lange Zeit als freischaffende Dramaturgin.
Seit der Spielzeit 2012/2013 arbeitet sie am Landestheater St. Pélten als kiinstlerische Leiterin.
(www.landestheater.net letzter Zugriff am 16.01.2015)
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Beleuchtung: Christian Sarsan

Ton: Andreas Ivancsics

Ensemble

Zangler: Michael Scherff

Weinberl: Dominik Warta
Christopherl: Jan Walter

Marie: Lisa Weidenmiller

August Sonders: Pascal Grol3
Melchior: Helmut Wiesinger

Frau Gertrud: Christine Jirku
Madame Knorr: Marion Reiser

Frau von Fischer: Swintha Gersthofer
Fraulein von Blumenblatt: Katharina von Harsdorf

In verschiedenen Rollen (Philippine, Ein Hausmeister, Ein Kutscher, Kellner und
Wachter): Othmar Schratt

Musiker: Florian Moser (Geige), Robert Pistracher (Bassgitarre), Andreas Radovan
(Gitarre)

Orchester der Bihne

Das Landestheater Niederosterreich war so entgegenkommend und hat mir einen
Mitschnitt der Premiere von der Sommerarena Baden zur Verfligung gestellt. Ich
selbst habe diese Inszenierung einmal besucht. Die Publikumsreaktionen, die ich in
der Analyse vermerkt habe, beziehen sich auf meinen Besuch in der Sommerarena
am 7. August 2013. Da mir bei der Vorfihrung einige Textpassagen unverstandlich
blieben, war es sehr wichtig den Mitschnitt der Premiere genau zu studieren, vor
allem was den Inhalt des neukomponierten Couplets samt Text angeht. Unter

folgendem Link kann man sich auf ,You Tube® eine Zusammenfassung der
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Inszenierung ansehen, diese 4 minttige Kurzfassung der Produktion gewahrt einen
aufschlussreichen Einblick in diese Inszenierung:

https://www.youtube.com/watch?v=wYuZ-uUs22E

Beide Auffihrungsanalysen befinden sich im Anhang (Kapitel 9) dieser Diplomarbeit.
Sie bilden den Grundstein meiner daraus resultierenden Betrachtung, daher sind sie
meine wichtigsten Quellen. Ich mdchte an dieser Stelle auf den Anhang verweisen,
da dieser fur das nachste Kapitel unverzichtbar ist. Er liefert wichtige Informationen,
die zum Verstandnis der folgenden Interpretation und dem Inszenierungsvergleich

beitragen.

7. INTERPRETATION UND VERGLEICH DER INSZENIERUNGEN

Im folgenden Teil méchte ich beiden Inszenierungen, die ich nattrlich im Vorfeld
jeweils einzeln analysiert habe, interpretieren und zueinander in Bezug bringen. Die
beiden Inszenierungsanalysen befinden sich im Anhang (siehe Kapitel 9). Das
folgende Kapitel ,Interpretation und Vergleich der Inszenierungen® stutzt sich auf

meine Analysen dieselben. Daher ist es fur den Leser von Vorteil, sie vorab zu lesen.

Die beiden sehr unterschiedlichen Arbeiten wurden fiir den Theatersommer im Jahr
2013 im Bundesland Niederosterreich inszeniert. Sowohl die Festspiele Reichenau,
als auch die Sommerarena Baden sind beliebte Sommerbihnen. In Baden kam es
von Premiere zur Derniere zu sieben gespielten Vorstellungen. Die letzte Vorstellung
in Baden fand am 7.September 2013 statt. Einen Monat spater wurde die
Inszenierung am Landestheater Niederdsterreich in den Spielplan aufgenommen. Bei
den Festspielen Reichenau gab es 22 geplante und weitere 4 Zusatzvorstellungen.
Ich finde es sehr interessant, dass in einem Sommer an zwei unterschiedlichen
Theaterstandorten das gleiche Stiick gewahlt wurde. Aus meiner eigenen
Arbeitserfahrung bei den Festspielen Reichenau kann ich sagen, dass die
Entscheidung den ,Jux” zu spielen, bereits im Sommer 2012 feststand. Die Idee,
einen modernen ,Jux® zu bringen wurde somit schon im Vorjahr geboren. Vdllig
unabhéngig voneinander wurden also auf beiden Sommerbiihnen das gleiche Stiicke
geprobt und aufgefuhrt. Was die zwei Bihnen miteinander verbindet, ist das

Einzugsgebiet des Wiener Publikums. Die Sommerarena Baden als auch das
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Theater in Reichenau sind von Wien aus, unkompliziert per Zug oder Auto zu

erreichen.

In beiden Hausern wurden neben dem Nestroysttick auch andere Stiicke
gespielt. In Baden teilte sich der der ,Jux” die Buhne mit zwei Operetten, namlich
,2Opernball“ und ,Die schone Helena“. Aulerdem wurde auch das Musical ,Jesus
Christ Superstar“ auf der Biihne Baden dargeboten.%¢ In Reichenau werden in
jedem Jahr vier unterschiedliche Stticke von vier verschiedenen Regisseuren
inszeniert. Da es zwei Buhnen gibt, teilt sich der ,Jux® in Reichenau die Buhne mit
nur einer Produktion. Das war im Jahr 2013 ,Der einsame Weg"“ von Arthur
Schnitzler in einer Inszenierung von Herman Beil. Im Unterschied zum Badener

Sommerprogramm liegt der Fokus in Reichenau eindeutig auf Sprechstiicken.®’

Aber nicht nur, dass die beiden Inszenierungen zur selben Zeit im selben
Bundesland gespielt werden ist eine Verbindung, auch die Regisseure der beiden
Stiicke weisen Ahnlichkeiten auf. Bettina Hering(*1960)%8 und Nicolaus
Hagg(*1967)%° stammen beide aus derselben Generation. Beide konnen auf eine
intensive und langjahrige Theaterkarriere in Osterreich und im Ausland
zurlckblicken. Wahrend Bettina Hering kein einschlagiges Studium absolvierte,
sondern sich durch viele Regieassistenzstellen das Fach immer konkreter
erarbeitete, konzentrierte sich Nicolaus Hagg in seiner Karriere auf die
Schauspielerei und seine Berufung als Autor. Das Jahr 2013 ist wohl fur beide
Regisseure ein besonderes Jahr. Bettina Hering kommt als kiinstlerische Leiterin an
das Landestheater Niederosterreich. Fur die erfahrene Regisseurin ist es die erste
Regiearbeit auf der Bilhne Baden. Nicolaus Hagg feierte in diesem Jahr sein
Regiedeb(t, und fuhrt damit eigentlich eine Nestroy- Tradition fort, indem er
gleichzeitig als klnstlerischer Regisseur und Couplettextautor nicht auf das
Schauspiel verzichtet!

156 Sommerprogramm des Theatersommers 2013:

www.tourismus.baden.at/fileadmin /baden upload/Prospekte Baden bei Wien/BB sommerheft2013 Fre
igabe.pdf (letzter Zugriff am 16.01.2015)

157 Ein Magazin der Festspiele Reichenau, ,Saisonstatsitik”, Im Spiel der Sommerliifte. Inmer wieder
Schauspieltheater vom Feinsten, Kulturverein Reichenau, 2013/2014. S.4
158https://www.landestheater.net/ueber-uns/ueber-uns/regie/bettina-hering (letzter Zugriff am
16.01.2015)

15%http: //www.volksoper.at/Content.Node2 /home/ensemble/hagg-nicolausl.at.php (letzter Zugriff am
16.01.2015)
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Die beiden Ensembles sind unterschiedlich grof3. Wahrend in Baden acht
Schauspieler zu koordinieren sind, muss Nicolaus Hagg mit zwolf Akteuren
inszenieren. Beide Produktionen arbeiten mit jeweils drei Bihnenmusikern. In Baden
sind es drei Manner, die Geige, Gitarre und akustische Bassgitarre spielen. In
Reichenau besteht das Musikensemble aus dem Ehepaar Stippich und ihrem
Kollegen Uhl. Die drei Musiker aus Reichenau variieren die Musikinstrumente je nach
Stimmung, die erzeugt werden soll. Einen grof3en Unterschied in der musikalischen
Ausstattung bildet das Orchester in Baden, welches die meisten Szenen
atmospharisch aufbaut. Der Orchestergraben der Biihne Reichenau wurde hingegen
Uberdeckt und zur bespielbaren Vorbiihne umgewandelt. Dieser kleine Unterschied
markiert eigentlich ein grof3es Bedeutungsfeld. Die Sommerarena Baden, die auf
ihrem Spielplan immer Operetten und Musicals anbietet, legt auch in der
Inszenierung grof3en Wert auf die musikalische Umsetzung. Die Positionierung des
geschlossenen und nicht besetzten Orchestergrabens in Reichenau hat vermutlich
zwei Grinde: neben dem finanziellen Faktor zeigt sich auch hier dass die

Inszenierung ihren Schwerpunkt auf das Sprechtheater legt

In den folgenden Kapiteln mochte ich einzelne Wirkungs- und Gestaltungsmittel der
beiden Produktionen in Kontext mit dem Originaltext Nestroys bringen. Dabei wird
mein Augenmerk auf Ausstattung, Bahne und Kostiim sowie auf Musik und Sprache
liegen. Aus der daraus resultierenden Interpretation méchte ich Schlisse tber

moderne Nestroy- Inszenierungen ziehen.

Folgende Fragen, sollen gegen Ende meiner Interpretation beantwortet werden: Wo
setzen die beiden Regisseure ihre Schwerpunkte? Funktionieren die alten zynischen
Wortspiele Nestroys noch heute? Muss das Stick inhaltlich aktualisiert werden oder
ist Nestroys Original noch ein Thema, welches die Zuschauer interessiert? Welche
Szenen aus dem Original treten in den Vordergrund und welche Teile des Originals

werden blof3 flichtig betrachtet?
7.1. Raum, Buhne und Ausstattung

Der groldte Unterschied zwischen den beiden Theaterrdumen ist wohl, dass in Baden
bei Schonwetter mit gedffnetem Dach gespielt wird. Das naturliche Sternenbild des
Himmels bietet bei einer klaren Nacht ein romantisches Ambiente. Der Raum wirkt
viel freier und offener, als der enge Theatersaal in Reichenau. Beide Bihnen sind
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klassische Guckkastenbuiihnen. Bei der Badener Inszenierung ist der Buhnenboden
ebenerdig. Mehr Raum und mehr Spielflache bietet das Buhnenbild mit Hilfe der
flexiblen TUren- und Fensterkulisse, durch die, gerade fir den ersten Akt, viele
Auftrittsmoéglichkeiten entstehen. In Reichenau ist die Buhnenflache auf mehrere
Ebenen geteilt. Die unterste Ebene ist die dazu gebaute Vorblhne, also der
abgedeckte Orchestergraben. Uber eine kleine Erhéhung gelangt man auf die
Hauptbihne, auf der noch eine dritte Ebene ist, namlich das zentrale Podest. Dieses
Podest wird klug bespielt. Zum einen wird es vor allem im ersten Akt als Zanglers
Flache definiert. Er steht immer Uber seinen Angestellten. Die Optik des Erhéhens
schwingt in das Spiel der Darsteller mit. Zanglers Dienstboten wirken daher immer
kleiner, als der zentral ausgerichtete Prinzipal. Auch im Finalbild der Reichenauer
Inszenierung spielt das Podest eine bedeutende Rolle. So stehen die zwei
glucklichen erwachsenen, auch in der sozialen Schicht hher gestellten Paare,
Zangler mit seiner Madame Knorr und Weinberl, der nun kein einfacher
Handlungsdiener mehr ist, sondern Assoscié mit Frau von Fischer, zentral

ausgerichtet und erhoht, auf diesem Podest.

ABBILDUNG 1: REICHENAUER INSZENIERUNG, FINALBILD, AUF DEM PODEST ZU SEHEN SIND: WEINBERL MIT
FRAU VON FISCHER UND ZANGGLER MIT MADAME KNORR.

Marie und ihr geliebter August, die vielleicht einzig ,wahre“ Liebe in diesem Stlick,
sitzen auf der kleinen Stufe von Vorbihne zu Hauptbihne. Sie sind aber direkt vor
dem Podest, zentral ausgerichtet. Die Hierarchie dieser Patchwork Familie ist somit
auch eindeutig auf eine Bildebene Ubertragen worden. Die zwei erwachsenen Paare
stehen im Zentrum und das junge Liebespaar sitzt genau vor den Stehenden. Sie

wirken dadurch noch kindlicher. Die restlichen Charaktere dieser Szene, also
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Christopherl und Melchior, die den Dienerstand und den Angestelltenstand vertreten,
stehen jeweils allein, links und rechts auf der Hauptbihne. Auch sie dirfen nicht auf
das Podest des Prinzipalen treten. Es entsteht eine klare raumliche Trennung, die
vor allem im Hause Zangler auffallt. Beide Inszenierungen arbeiten mit einer
verschiebbaren und flexiblen Kulisse. Das Hauptthema dieser beiden Kulissen ist der
Rahmen an sich. In Baden sind es genauer definierte Fenster und Turrahmen, die
auf den ersten Blick erkennbar sind. In Reichenau sind es Bilderrahmen, die zum
einen leer und zum anderen mit Biedermeiermotiven gefillt sind. Diese

Rahmenkulisse in Reichenau ist fixiert und bleibt im gesamten Stiick unverandert.

ABBILDUNG 2: BUHNENBILD REICHENAU VON PETER LOIDOLT, FIXIERTE RAHMENKULISSE MIT
BIEDERMEIERMOTIVEN

ABBILDUNG 3: BADENER INSZENIERUNG, WIRTSHAUSSZENE MIT TUREN- UND FENSTERKULISSE , DAHINTER
GASTGARTEN (STAMMPLATZ DER MUSIKER)

Die Badener Fenster- und Turenkulisse ist sehr raffiniert. Durch das SchlieRen der
Fensterladen lasst sich ein komplett anderes Biihnenbild erzeugen. Man kann hier
jedes Fenster und jede Ttre nach Belieben 6ffnen oder schlie3en. In Abbildung 3
sieht man die Wirtshausszene. Hier werden alle Offnungsmdglichkeiten geniitzt.

Somit entsteht ein viel offenerer Raum. Man kann sogar den Auf3enraum als
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,Gastgarten“ annehmen, wo die Musiker ihren Stammplatz einnehmen. Das Betreten
der Buhne durch diese Fenster- oder Tiren wird in Baden viel feiner inszeniert und
das Spiel mit ihnen kommt haufiger zum Tragen. In Reichenau wird die Kulisse in nur

vier Momenten wichtig. Im ersten Akt um den alten Schitzenfrack aufzuhangen.

pd

ABBILDUNG 4: REICHENAUER INSZENIERUNG, ZANGLER (HUBSCH) UND MELCHIOR (HAGG), BESPIELUNG DER
RAHMENKULISSE : SCHUTZENFRACK.

Im zweiten Akt symbolisiert die Rahmenkulisse ein Fenster der Gaststatte durch das
Christopherl steigt und den Raum verlasst. Im dritten Akt wird die
Bilderrahmenkulisse als Fluchtfenster im Haus von Fraulein Blumenblatt bespielt.
AuRRerdem bieten die freien Rahmen auch fur die Musiker in den verschiedenen
Aktfinalbildern eine gute Mdglichkeit sich zu positionieren. Jeder Musiker hat seinen
Rahmen und stellt sich wie ein Gemalde dahinter. Zusatzlich zu dieser nicht
verschiebbaren und immer fixen Bilderrahmenwand gibt es in Reichenau den
verschiebbaren Turrahmen, der in jedem Akt eine andere Position einnimmt. Er hilft
bei der Raumdefinition, und bietet dadurch fur jeden Akt andere
Auftrittsmoglichkeiten. Dieser Rahmen ist verziert mit einer breiten Bilderleiste. Darin
sind abwechselnd zwei Motive, ndmlich die Vergré3erung einer Ein-Kreuzer Minze
und ein biedermeierliches Blumengesteck zu sehen. (Siehe Abbildung 4.
verschiebbarer Turrahmen mit Zierleiste rechts hinter Melchior) Dieselbe ,Zierleiste*
findet sich auch an der Podestkante, welche dem Zuschauerraum gegenuber liegt,
wieder. Diese Linie durchziehend, finden sich auch diese beiden Motive (Blumen und
Geld) auf der Hintergrund-Rahmenkulisse. Durch diese Details unterscheiden sich
diese beiden Buhnenbilder grundlegend voneinander. Zwar sind sie beide schlicht
und reduziert und es werden nur die nétigsten Buhnenmobel herangezogen, aber
wahrend in Reichenau ein historisch- biedermeierliches Flair erzeugt wird, verzichtet
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die Buhne in Baden auf ausladende, kitschige Details. Dieser Umgang mit
historischem Bildmaterial ist ein Merkmal, welches viel Uber beide Inszenierungsstile
aussagt. Den einzigen historischen Bezug vom Badener Bihnenbild finden wir im
zweiten Akt. Hier hangen drei Blechschilder an der Turenwand. Madame Knorrs
Aushang ist sogar mit dem Zusatz ,seit 1860“ erweitert worden. Auch die
Nahmaschinenwerbetafel von ,Haid und Neu“ verweist auf das Jahr 1862. In meinen
Augen ist das eine willklrliche Beschriftung. Ich konnte keine Verbindung mit dem
Stuck ,Einen Jux will er sich machen® und diesen beiden Jahresangaben herstellen.
Nestroy brachte seinen ,Jux” bereits am 10. Marz 1842 im Theater an der Wien zur
Urauffiihrung.*®°Diese beiden Schilder mit den Jahresangaben sind in Baden die
einzigen Hinweise in den Gestaltungsmitteln auf ein historisches Bild. Ansonsten
Uberzeugt die Buhne in Baden gerade durch ihre Schlichtheit. Alle MAbel die bespielt
werden sind einheitlich weil3 und in Form und Muster stark reduziert. (siehe auch
Abbildung 3: Mdbel in der Wirtshausszene). Der Karton-Luster der im ersten und
dritten Akt vorkommt und das Buhnenbild zu einem Innenraum definiert, ist ebenfalls

derart reduziert, dass er sogar nur als Deutung eines Lusters gesehen werden kann.

ABBILDUNG 5: BADENER INSZENIERUNG, ZANGLER (SCHERFF) IM NEUEN SCHUTZENFRACK, MINIMALISTISCHER
KARTONLUSTER ALS INNENRAUM-REQUISITE

Da das Buhnenbild in Baden prinzipiell auf Farben verzichtet und alles sehr einfach
in Grau- Blautonen hélt, sticht der strahlend weil3e Luster stark hervor. Er definiert
den Buhnenraum als Innenraum und suggeriert eine teure, wertvolle Einrichtung.
Neben der Fenster- und Turenkulisse findet sich in Baden noch eine weitere
~,Rahmung®, welche eine aulRerst interessante Interpretation zulasst. Zu Beginn des

Stiickes hangt ein schwarzer Stoffvorhang vor dem schwarzen Hintergrundvorhang.

160 Nestroy, Johann, HKA, Stiicke 18/1, 1991.S.1
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Er wird erst sichtbar durch das Auftreten der Schauspieler zwischen den beiden
Flachen. Dieser Vorhang bildet einen Rahmen um die gespielte Szene und die

Schauspieler sind nur von Kopf bis Hufte sichtbar.

ABBILDUNG 6: BADENER INSZENIERUNG: STUCKBEGINN MIT ZANGLER (SCHERFF) UND AUGUST SONDERS
(GROR), WIRKUNG DES STOFFRAHMEN ALS BILDAUSSCHNITTS-ELEMENT

Dieser Bildausschnitt erinnert an Fernsehgerate oder Kasperltheaterblihnen und
erzeugt ein Bild, wie wir es aus Westernfilmen kennen. In der Filmwissenschaft
wirde man diese Kameraeinstellung als ,Halbnahe“ bezeichnen'®!. Dieser
Stoffrahmen funktioniert also wie ein zusétzliches Bilder-projizierendes Medium auf
der bereits bestehenden Buhne. Dass zu Ende des Stiickes derselbe
Rahmenvorhang ins Spiel kommt, kann als generelles ,Stlickbeginn- Stickende”
Element gedeutet werden. Wenn man zu Beginn des Stlickes diese Rahmung sieht,
zieht man daraus den Schluss, dass sich das folgende Spiel als inszenierte Welt
preisgibt. Durch den Effekt von Biihne auf Buhne wird der Zuschauer nicht in diese
fiktive Welt mitgezogen. Im Gegenteil, er wird standig daran erinnert, dass es sich
um ein inszeniertes Bild handelt. Erst als diese zweite Buhne auf der Bihne
verschwindet, also der Stoffrahmen nach oben weg zieht, und wir den Schauspieler
von Kopf bis Ful} als Ganzes wahrnehmen, ihn als Mensch verstehen und
hinterfragen und seine Bewegungen im Raum verfolgen, verwischt die vorhin davor
aufgebaute Trennung zwischen Spiel und Realitat. Der Zuschauer taucht nun in das

Spiel auf der Buihne ein und wird zu einem interaktiven Teil der Auffiihrung?. Als

161 Amerikanische Einstellung oder Halbnahe ist eine sogenannte Einstellungsgréfie in der Filmsprache.
Darunter versteht man das Verhaltnis zwischen Objekt und Filmkader. Zu sehen ist das Objekt von Kopf
bis Hiifte. Amerikanische Einstellung kommt aus dem Westerngenre. Es ist noch der Coltgiirtel des
Cowboys zu sehen.

162 Erika Fischer- Lichte beschreibt in dem Werk ,Kunst der Auffithrung- Auffiihrung der Kunst“ in dem
einfithrendem Kapitel , Thesen zum Auffiihrungsbegriff‘ unter anderem, dass der Zuschauer bei
Auffiihrungen stets zum aktiven Part dazuzahlt. Es entsteht eine Interaktion zwischen Schauspieler und
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zum Schluss diese kiinstlich erzeugte zweite Buhne, dieses Rahmenelement wieder
zum Vorschein kommt, wird dem Zuseher bewusst, dass es sich um eine Kunstwelt
handelte. Eine Kunstwelt allerdings, die die Realitat, samt Handlungen und
Problemen nachformt und aufzeigt. Durch die kinstliche Aufstellung der Darsteller
hinter diesem Rahmen, und durch deren Korperstarre, wird der Zuschauer

vollkommen aus der fiktiven Blihnenwelt gerissen. Es wirkt unnatirlich steif, wie die

Darsteller hier posieren.

ABBILDUNG 7: BADENER INSZENIERUNG, FINALBILD HINTER DER STOFFRAHMUNG

Von einer ,Requisitenschlacht” kann in beiden Inszenierungen nicht die Rede sein.
Es wird nur mit dem Notigsten gespielt. In Reichenau kommen allerdings noch mehr
Requisiten zum Einsatz, als in Baden. Hier finden sich charakterunterstitzende
Requisiten, wie zum Beispiel ein Besen flur Frau Gertrud in der Ouvertlre.
GielRkanne und Kaktus fur Fraulein Blumenblatt, oder Pralinen und Blumen fir das
Liebespaar Sonders und Marie. Wo in der Wirtshausszene in Reichenau ohne Teller,
Essen und Besteck ausgekommen wird, biegt sich in Baden der Esstisch fast
Ubertrieben anmutend. Es ist der einzige Moment der Inszenierung in dem ein so
Uberladenes Bild produziert wird, das sich meiner Meinung nach tberaus gut in die
dekadente Szenerie einfugt(Siehe Abbildung 10)

Im Gewdlbe, dem Kellergeschaftslokal, wird in beiden Inszenierungen nicht gespielt.
In Reichenau wird es eindeutig Uber einen Stiegenabgang links von der Vorbiihne
hinunter, und einer Tafel mit den ,taglichen frischen Angeboten®, markiert. Wenn

man auf die Bihne schaut, befindet sich das Geschatft links. Die Stiegen fihren von

Zuschauer, durch Reaktion oder eben Nicht-Reaktionen. Sie beschreibt den sozialen Prozess der Seitens
der Zuschauer passiert, wenn der Akteur als gegenwartiger Kérper im Raum verstanden wird. Die
Wahrnehmung wechselt fiir gewdhnlich zwischen Realkdrper des Schauspielers und erfundener
Biihnenfigur.
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der Vorbiihne in den alten Eingang zum Orchestergraben. Uber diesen Stiegenab-
und Aufgang wurde ein einfaches Holzgerlst aus vier Holzstehern und Querbalken
gebaut. Dieser Aufbau lenkt das Auge auf den vielleicht unscheinbaren

Stiegenabgang. In Baden wird das Geschaftslokal nicht definiert und nicht bespielt.

Der Zuschauer kann es hinter einer der Tiren und Fensteroffnungen annehmen.

Die ,Taglich-Frisch® Tafel, die in der Reichenauer Inszenierung den Ort ,Gwaolb*
aushangt, wird durch das Wenden auf die Ruckseite zum Aushangeschild, mit der
Aufschrift ,MenU*“ fir das Gasthaus. Die beiden handgeschriebenen Texte auf den
Tafeln unterscheiden sich in Stil und Form. Dieses kleine Detail, die Tafel, wird zum
ortscharakterisierenden Requisit. (siehe Abbildung 19, links im Hintergrund,

Menutafel)

Einen weiteren grof3en Unterschied beider Bihnen stellt der Buhnenvorhang
dar. In Baden kann die ganze Buhne hinter dem roten, schweren Vorhang
verschwinden. Der Zuschauer darf immer gespannt sein, was sich Neues auftut,
wenn sich der Vorhang wieder 6ffnet. Er schlief3t die freie Sicht auf die Bihne. Wenn
in der Literatur oft die Rede davon ist, dass die Hauptfigur in Nestroys Stiicken beim
Singen des Couplets aus ihrer Rolle schlupft, so wird das in der Badener
Inszenierung durch das Schliel3en des Vorhangs verstéarkt. Der Badener Weinberl
tragt seine Couplets immer vor geschlossenen Vorhang vor. Er ist mit seiner Musik,
seiner Kritik und seinen Gedanken ganz allein, véllig isoliert von dem Geschehen auf
der Buhne. Im Gegensatz dazu werden zwei weitere, neue musikalischen Einlagen
von Zangler und Philippine auf offener Bihne geboten und in das Spiel miteingebaut.
Beide Nummern sind auch weniger kritisch als Weinberls Blick auf sein Leben. Da es
in Reichenau eine solche Trennung zwischen Zuschauerraum und Bihne nicht gibt,
werden die Couplets einfach auf der Vorbiihne inszeniert. Das ohnehin reduzierte
Buhnenbild und die richtige Lichtstimmung lenken die Aufmerksamkeit auf den
Sanger. Durch sein direktes Spiel zum Publikum verliert die Figur vielleicht den
Bezug zur Buhne, ich konnte aber durch keinerlei Merkmale feststellen, dass der
Darsteller aus seiner Rolle tritt. Weder Kdrperhaltung, Sprache noch Gestik
verandern sich im Couplet im Vergleich zu seinem Spiel. (siehe Kapitel 7.6.2.)
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7.2. Kostim und Maske

In der Auslegung der Kostiime unterscheiden sich die beiden Inszenierungen wohl
am starksten. Das Kostum bietet fur das Publikum einen ersten Eindruck der Figur.
Es kann vollkommen ohne Text und ohne Sprache, Informationen tber die
Charaktere geben. Das Kostiim ist ein stummes Element der Bihne und tbernimmt
die Aufgabe der Sprache, namlich den Teil der Charakterisierung.¢3Im Original
finden sich doch einige Anweisungen Nestroys die das Kostiim betreffen. Diese
werden in beiden Inszenierungen aber nur dezent umgesetzt. Kurz
zusammengefasst kdnnte man sagen, Reichenau: historisch-bieder, Baden: modern-
poppig. Doch bei einer so kurzen, oberflachlichen Auslegung méchte ich es nicht
belassen. Jedes Kostiimbild stimmt fir sich mit dem grof3en Ganzen tberein und gibt
ein jeweils extrem unterschiedliches, aber fir sich harmonisches Bild ab. Das
Kostimbild aus Reichenau von Caterina Czepek bietet weitaus weniger
Interpretationsflache als das Badener Bild. Die Kostimbildnerin setzt hier auf
historisch anmutende Kostiime und gedeckte, grofdtenteils unauffallige Farben. Sie
verwendet bei der Herrengarderobe sehr @hnliche Farbténe und Kleidungsteile, die
ein sehr harmonisches Bild erzeugen. Man kann bei dem Reichenauer Kostimbild
eine grobe Trennung zwischen der Kleidung der reicheren Schichte und der
Kleidung der arbeitenden und armlicheren Leute vornehmen. Wobei sich das
Sonntagsgewand von Christopherl und Weinberl kaum von dem, der oberen Schicht
unterscheidet. Im Sinne eines biedermeierlichen Oultfits, werden helle Hose,
gemustertes, geblimtes, oder bunt gestreiftes Herrengilet, Hemd mit
Vatermorderkragen, aufwendig gebundene Krawatte, oder Herrenhalstuch und Frack
oder Gehrock zusammengestellt. In der Biedermeiermode wurde der Schwerpunkt
auf die sehr schmale Taille gelegt, so war es auch ublich, dass Herren einen
Miedergiirtel trugen. Auf diese AuRerlichkeit wurde hier aber verzichtet. Einzelne,
aber sehr dezente Akzente werden zum Beispiel beim Schneider Hupfer gesetzt, der
mit einem knallorange-farbigen Zylinder auftritt und so seine Achtung fir die Mode
zum Ausdruck bringt. Die arbeitenden Manner und Angestellten tragen wesentlich

praktischere und einfachere Kleidung. Deren Kleidungsteile sind im Wesentlichen

163K]ein, Michael, ,Szenenanweisungen und Nonverbales bei J. Nestroy an der Beispielen."Dreyssig Jahre

aus dem Leben eines Lumpen", "Der Zerrissene", "Hauptling Abendwind oder das greuliche Festmahl",
Dipl. Universitat Wien 1990. S.12
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einfarbig und ungemustert. Es werden eher dunkle Téne zusammengestellt. Schuhe
und Hut sind abgetragen und teilweise zerrissen. Auch der Rest der Kleidung wirkt
alt und ungewaschen. Weinberls Arbeitskleidung sticht hier heraus. Er scheint ein
.besser- situierter* Weinberl zu sein, als der aus Baden. Seine Kleidung ist elegant
und sauber. Es sieht nicht so aus, als wirde er seit den frihen Morgenstunden im
Kellergewo6lbe stehen und alles fur den groRen Ansturm der Kundschaft herrichten.
Vielmehr macht Weinberl aus Reichenau den Eindruck, ein Delikatessen-
Feinwarenverkaufer zu sein, der seine wenigen Artikel an seine exquisite Kundschaft
verkauft. Seinem Lehrbuben Christopherl im Gegensatz, sieht man die harte Arbeit
deutlich hat. Sein Haar ist unfrisiert, seine Hande sind dreckig. Seine Schuirze ist
ungebulgelt und seine Hose hat einige Flicken aufzuweisen. Die Kostimverwandlung
der beiden Angestellten von ersten auf zweiten Akt passiert im Off hinter der Bihne.
Nestroy vermerkt in seinen Anweisungen im Original die Sonntagskleidung von
Weinberl und Christopherl und beschreibt sie als geschmacklos aufgeputzt*4,
Geschmacklos muss man hier nicht unbedingt sagen. Man kann die beiden Herren,
rein optisch betrachtet und auf ihr Outfit reduziert, nicht von den anderen Herren, die
in der der Stadt auftauchen, unterscheiden. Weinberl tragt ein elegant glanzendes
Gilet mit zierlichem Blumenmuster, dariiber einen schnittigen Gehrock und eine helle
Hose. Kleiner Stehkragen am Hemd, hiibsche Krawatte und Zylinder erganzen sein
modisches Stadtoutfit. Auch Christopherl hat sich herausgeputzt. Aber auch bei ihm
kann man nicht von Geschmacklosigkeit sprechen. Seine Kleidung wirkt neben
Weinberl wesentlich einfacher, aber nicht minder elegant sondern einfach

jugendlicher.

164Nestroy, Johann, HKA, Stiicke 18/1, 1991.S.36
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ABBILDUNG 8: REICHENAUER INSZENIERUNG, MELCHIOR (HAGG), WEINBERL (SLAMA)IM ELEGANTEN
SONNTAGSGEWAND UND CHRISTOPHERL (OBERKOGLER)

In Baden tragen Weinberl und Christopherl zeitgenéssische Kleidung. Weinberl wirkt
weniger elegant, seine Hose ist ihm um einiges zu kurz, auch sein Sakko wirkt
abgetragen und abgenutzt. Christopherl arbeitet hier in einer grinen Latzhose. An
diesem Kostim kann man viel konkreter den Stand eines Angestellten erkennen als
bei der Reichenauer Produktion. Auch das Sonntagsgewand der beiden ist
wesentlich einfacher. Es kommt hier zu keinem kompletten Kostimwechsel wie in
Reichenau. Bei Weinberl wird lediglich Sakko gewechselt- dieses wirkt etwas
schicker als sein Arbeitsjackett. Nestroys Bemerkung ,geschmacklos aufgeputzt® trifft
hier schon viel eher zu. Christopherl zieht sich, in einem offenen Umzug auf der
Buhne, Uber sein Arbeitsgewand ein einfach geschnittenes, veraltetes Sakko,

Handschuhe und ein einfaches Halstuch an.

Wenn man bei der Betrachtung des Dienstpersonals bleibt, verfestigt sich die
Reichenauer Inszenierung in einer konservativen original-historischen Nische. Das
weibliche Dienstpersonal tragt je nach Dienstort seine passende Kleidung. Frau
Gertrud, die Wirtschafterin von Zangler, wird wesentlich @armlicher dargestellt als die
anderen weiblichen Dienstbotinnen, die in der Stadt arbeiten. Sie arbeitet im
Unterschied zu ihnen am Land und ist wesentlich alter. Ihre Kleidung ist
hauptséachlich braun. Sie tragt ein lI6chriges Schultertuch aus Wolle und einen weiten
Rock, dartber eine blau- braune Schirze mit groRen Taschen. Die Dienstmadchen
in der Stadt, Lisett und Philippine, tragen modische und feinere Arbeitskleidung. Am
buntesten und elegantesten ist wohl Philippine, die in der Modewarenhandlung bei
Madame Knorr arbeitet. Hier kann man in der Kostiminterpretation auch deutlich die

Klassifizierung alt/jung und Land/Stadt erkennen. Die Dienstbotenkostiime der Stadt
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sind weitaus eleganter und hochwertiger als die Dienstbotenkleidung vom Land. In
Baden tragt Gertud ein bodenlanges weil3es Kleid. Sie wirkt dadurch viel starker,
frischer und resoluter als Gertrud aus Reichenau. Ihr Kostiim, im Vergleich mit den
anderen Kostiimen der Badener Inszenierung, ist das einzig bestickte und
gemusterte Kostumteil. Der Rock des Kleides ist zwar reinweil3, doch das Oberteil
wurde mit einer Biedermeier-Rosenstickerei verziert. Das gleiche Motiv tragt spater
Philippine auf ihrem Dienstméadchenkleid. Diese Blumenstickerei wird also zu einem
Symbol der Angestellten. Da hier beide Dienstmadchen dieses Emblem haben, kann
man in Baden anhand von den Kostimen, keinen Unterschied zwischen Stadt und
Land ziehen. Die beiden Dienstmadchenkostiime, die sich nur in der Rocklange
unterscheiden, haben etwas recht Edles an sich. Man wirde das Kleid, aus seinem
Buhnenkontext herausgerissen, nicht mit Dienstpersonal in Verbindung bringen.
Auch die Assoziationen, die ich in Reichenau mit dem Dienstmadchenkostum hatte,
namlich dass das jingere Personal modischer ist, als die alternde Getrud mit ihrem

abgetragenen, braunen Schirzenkostim, haben sich hier nicht wiederholt.

Philippine wird in der Badener Inszenierung von einem Mann gespielt. Auf offener
Buhne ,verkleidet® er sich. Es wird also kein Hehl daraus gemacht, dass sich unter
der Damenkleidung ein Mann verbirgt. In einigen Jux-Inszenierungen wird damit
gespielt, dass Frauen in Mannerrollen schlipfen, oder eben umgekehrt. Es ist also
gar nicht verwunderlich, dass hier Lisett von einem Mann gespielt wird, sondern nur

eine neue Auslegung einer altbewéahrten Jux-Tradition.6°

Wenn man die Damenkostiime aus Baden naher betrachtet, fallt auf, dass diese in
Manuela Freigangs Kostimbild den zentralen Hohepunkt bilden. Die Mannerkostiime
wirken daneben nahezu einfallslos. Kurz und Knapp analysiert kann man die
Einteilung der Damenkostiime vornehmen, je jinger die Figur, desto aufféalliger das
Kostiim. Marie zeigt sich hier als schrilles buntes Madchen. Sie tragt knallige Farben,
einen Minirock und ihre hohen Plateauschuhe sehr selbstbewusst. Fir das Madchen

zahlt auffallen um jeden Preis.

165 Dje Rolle des Christopherls wurde zum Beispiel haufig von jungen Frauen gespielt. Die Rolle wird
heute als typische ,Hosenrolle“- bezeichnet. Bei der Urauffithrung kam es aber zu keinem
Geschlechterwechsel in den Rollen.
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ABBILDUNG 9: BADENER INSZENIERUNG, MARIE (WEIDENMULLER), GERTUD (JIRKU), AUGUST SONDERS
(GRrOR)

Madame Knorr und Frau von Fischer, die beiden Damen aus der Stadt, tragen
ebenfalls auffallig schrille Kostime. Ihre Accessoires sind die bunten Federboas, die
dem jeweiligen Kostim auch eine damenhafte Note verleihen. Die Rocke der beiden
sind zwar langer als Maries Rock, zeigen aber doch noch etwas Bein. Die beiden
,stelzen® auf, in knalligen Farben gehaltenen, Plateauschuhen Uber die Blhne.
Wahrend diese Damenkostime in Baden sehr bunt ausfallen, sind ihre Frisuren
jedoch nach streng biedermeierlichen Vorbild gesteckt. Neben ihnen agiert Fraulein
Blumenblatt in einem schwarzen Kleid. Ihr Kostuim ist auffallend bieder und reduziert.
Dem Alter der Figur entsprechend, tragt sie einen bodenlangen Rock. Der Ausschnitt
ist hochgeschlossen und mit Spitzen verziert. Auf ihrer Nase tragt sie eine
altmodische Brille, die die Strenge des Kostiims unterstitzt. Das dunkle Kostiim von
Fraulein Blumenblatt ist wunderbar in das Buhnenbild eingegliedert. Genauso dunkel

wie die Bihne im 3. Akt, also bei ihr zu Hause, wird uns hier das Kostiim der

einsamen Schwagerin prasentiert.

ABBILDUNG 10: BADENER INSZENIERUNG, ZANGLER (SCHERFF) MIT MARIE (WEIDENMULLER), FRAULEIN
BLUMENBLATT ( VON HARSDORF), MADAME KNORR (REISER) UND FRAU VON FISCHER (GERSTHOFER)
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An Abbildung 6 kann man gut erkennen, dass sich die Damenkosttime in der
Badener Inszenierung nicht nur in Form, sondern auch stark in der Farbe
unterscheiden. Fraulein Blumenblatt geht in der Uppigkeit der anderen Kostiime
richtig unter. Ihr dunkles Kostim bildet einen starken Gegenpol zu den opulenten-

jugendlichen Kleidern der anderen Damen.

Man kann verstehen, dass sich pubertierende, junge Madchen erst in ihrem
Modestil finden mussen. Es ist auch keine Seltenheit, dass junge Méadchen viel
ausprobieren wollen, auffallen wollen und beginnen mit ihren Korperreizen zu
spielen. Bei den beiden Frauen aus der Stadt in der Badener Inszenierung wirkt
dieses jugendliche Kostiim jedoch unpassend. Es erinnert an die dritte Strophe von
Weinberls Couplet aus dem dritten Akt des Originals. Hier kritisiert er Mutter, die
noch wie ihre Téchter ausschauen wollen und sich nicht ihrem Alter entsprechend
kleiden.

» A jungs und schlanks Tochterl, na der steht
es gut,

wann s‘auch wie a Bsessene umtanzen thut,
Doch was soll man sagen, wenn d* Mama mit

50 Jahrn,
uma fludert mit frische Kamelien in Haarn.-

(...)" (111,16)
Genau dies ist bei den beiden Frauen der Fall. Sie wirken wie ungeschickte junge
Méadchen, die das erste Mal von Mannern ausgefihrt werden. Sie wollen sich nicht
mit ihrem Erwachsensein auseinandersetzen, kleiden sich wie das junge Madchen
Marie, um ihren Spalfd zu haben und sich dabei auf keinen Fall ihr Alter eingestehen
zu mussen. Madame Knorr geht hier gerne einen jugendlichen Flirt mit dem
Lehrbuben ein, obwonhl sie bereits Herrn Zangler zugedacht ist. Madame Knorr und
Frau von Fischer aus Reichenau wirken dahingegen viel erwachsener und
Uberlegter. lhre Kleidung ist elegant und bunt, im Vergleich zu den anderen
Buhnenfiguren aus Reichenau, aber nicht annahernd so schrill wie die Badener
Damen. Am Schnitt der Kleidung von Madame Knorr aus Reichenau erkennt man
allerdings, dass sie den zeitgemal letzten Schrei verfolgt. Ihr Kostiim ist enger und
nicht so aufgebauscht wie es zur Biedermeierzeit Ublich war. Sie tragt eine Bluse und
keine Schniirrkorsage, wie die anderen weiblichen Figuren,- die Armel der Bluse sind

eng anliegend. Ende der 1840 Jahre andert sich die Mode prinzipiell in eine
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schlichtere, praktischere Passform. Schliellich verkérpert sie auch als
Modehé&ndlerin den neuesten Schrei der Modewelt. Fraulein Blumenblatt, die in
Reichenau das traditionellste Kostim tragt, namlich ein Kleid mit sogenannten
~Schinkenarmel®, Spitzeneinsatz, gemusterten Stoffschichten und viel Volumen, wirkt

auch gleichzeitig am altmodischsten und konservativsten von allen Frauen.

ABBILDUNG 11 : REICHENAUER INSZENIERUNG, WEINBERL (SLAMA), FRAULEIN BLUMENBLATT (LUKAN),
CHRISTOPHERL ALS JUNGE DAME (OBERKOGLER)

Frau von Fischer, aus der Reichenauer Inszenierung tragt ihr gelbes Kleid mit Stolz.
Sie prasentiert sich regelrecht darin und stellt sich zur Schau, wirkt dabei aber nie so
zwanghaft jugendlich wie ihre Kollegin aus Baden, sondern damenhatft verfiihrerisch.
Dieses gelbe Kleid bildet den farblichen Héhepunkt der Reichenauer Inszenierung.

Sie sticht farblich aus dem Ensemble heraus. (Siehe auch Abbildung 15)

ABBILDUNG 12: BADENER INSZENIERUNG, WEINBERL (WARTA) UND CHRISTOPHERL (WALTER) ALS JUNGE
DAME

Abbildung 10 und 11 zeigen jeweils Christopherl im Frauenkostim. Hier kann man
die Auslegung der Damenkostiime beider Kostiimbildnerinnen gut erkennen. Die

Badener Variante ist wesentlich auffalliger als die aus Reichenau.
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Es treffen also zwei sehr kontroverse Kostumbilder aufeinander. Wir haben auf der
einen Seite die historische Kostiminterpretation und auf der anderen Seite eine
komplett moderne Auslegung des historischen Stoffes. Meiner Meinung nach muss
man Nestroy nicht unbedingt in Biedermeier-Kostiimen spielen. Wenn man die
Figuren aber in komplett moderne Outfits steckt, sollte auch ihr Geist und ihr Gespur
fur die Figur modernisiert werden. Das wurde in Baden auch so gelost. Die
Aktualisierung der Figur, erfordert auch eine Aktualisierung des Settings und der
Kostiime, wahrend eine traditionelle Figur in einem modernen Kostim vollkommen

veraltet und unpassend wirken wurde.
7.3. Figur und Koérper

Man kénnte sagen, dass die Reichenauer Version von ,Einen Jux will er sich
machen® eine in die Jahre gekommene Version ist. Neben den klassischen,
traditionell- historischen, fast biederen Kostiimen, spielen hier auch altere
Schauspieler als in Baden. Dass die Schauspieler dem gespielten Alter nicht
unbedingt entsprechen, muss eigentlich nicht besonders stéren. Manchmal fallt dem
Zuschauer gar nicht auf, welcher Kérper sich unter Maske, Kostiim und Spiel
verbirgt. Wenn man sich aber wahrend einer Auffihrung stéandig zwischen
Realkérper und Buhnenfigur uneinig wird und beginnt nur mehr den Schauspieler zu
sehen wodurch die Figur immer unsichtbarer wird, dann stimmt das Verhaltnis
zwischen Rolle und Korper nicht mehr tberein. Es kommt natirlich auch vor, dass
einem dieser Unterschied auffallt, aber nicht wirklich stért. So geht es mir bei der
Analyse der Korperlichkeit und der Figuren der Reichenauer Inszenierung. Dadurch,
dass hier im Verhaltnis viele Darsteller alter sind als ihre zu spielenden Figuren, fallt
hier niemand aus der Rolle. Zu erwdhnen sind aber doch Christopherl und Weinberl,
welche ein weitaus erfahreneres und weiseres Paar geben, als ihre Badener
Kollegen. Christopherl soll ein Lehrbub sein, der friihzeitig seine Lehre abschliel3t
und befordert wird. Die Jugendlichkeit dieser Figur wurde 6fter durch junge zierliche
Schauspielerinnen dargestellt, die in diese Hosenrolle schliipften, um gerade das
Jugendliche und Bubenhafte zu verkdrpern. In Reichenau wird der Lehrbub aber von
David Oberkogler (*1974) gespielt. In manchen Situationen glaubt man ihm den
jungen, naiven und frechen Buben auch. Aber sein markantes Gesicht und der

konzentrierte Blick lenken oft von dem jugendlichen Schein ab. Weinberl und
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Christopherl wirken hier eher wie befreundete, gleichrangige Manner. Die Hierarchie
unter den beiden verschwimmt. Weinberl, der Christopherls direkter Vorgesetzter ist,
verspriuht keine Autoritat bei dem erwachsenen Christopherl. Dieser Christopherl, in

seiner Korperlichkeit und in seiner Figur, ist wesentlich reifer, nicht untiberlegt frech

sondern wissend zynisch.

ABBILDUNG 13: REICHENAUER INSZENIERUNG, WEINBERL (SLAMA), CHRISTOPHERL (OBERKOGLER) UND
ZANGLER (HUBSCH)

ABBILDUNG 14: BADENER INSZENIERUNG, CHRISTOPHERL (WALTER) UND WEINBERL (WARTA)

An Abbildung 8 und 9 kann man den Unterschied der Reife der Christopherlfigur
erkennen. Wahrend der Reichenauer Christopherl kritisch und skeptisch Weinberls
Worte hinterfragt, wirkt der Badener Christopherl schon in seiner Kérperhaltung
wesentlich jugendlicher. Er blickt interessiert zu seinem Vorgesetzten hinauf und ist

gespannt, was dieser ihm erzahilt.

Christopherl wird in Baden von Jan Walter(*1984) gespielt. Der um 10 Jahre jingere
Christopherl wirkt in seinem Spiel viel kindlicher. Es ist vielleicht auch sein eher
kleiner, schmachtiger Korper, der dieses Bild mit erzeugt. Er ist beweglicher, nicht so
plump und bodensténdig wie David Oberkoglers Christopherl. Inm glaubt man, dass

er auch seinen Jux hat und ihm der Ausflug mit den Damen Spald macht. Man kann
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sagen, dass der junge Bursche auch auf seine Kosten kommt. Wahrend Christopherl
in Reichenau oft das Gefuhl vermittelt, nur als Begleitung Weinberls zu fungieren,
manchmal sogar wie Weinberls Anstandsdame. Er lasst sich von den Damen nicht
entziicken und verzichtet auch auf den Flirt mit Madame Knorr. Er steht seinem
Kollegen bei und tut ihm einen Gefallen, indem er ihn nicht alleine reisen lasst, aber
entscheidet im richtigen Moment dieses falsche Spiel zu beenden.

Weinberl, gespielt von Toni Slama (*1948), ist wohl ein in die Jahre
gekommener Angestellter. Das stoért jedoch nicht. Er ist ein Uberlegter und
tiefsinnigerer Weinberl als der, den wir aus der Badener Inszenierung kennen. Dass
man sich im Alter auch noch einen Jux machen darf und sich Hals tiber Kopf
verlieben kann, beweist er hier auf der Biihne. Auch seine philosophischen
Gedanken, vor allem die tbers Altern, gibt Slama glaubwiirdig. Doch verleiht das
Alter dieser Geschichte eine gewisse Schwere. Seine Gedanken werden ernster
genommen und klingen besonnener, als jene von Weinberl aus Baden. In Baden
spielt Dominik Warta (*1969) den kritisch zynischen Handlungsdiener. Der 21 Jahre
jungere Weinberl vermittelt in seiner Produktion ganz andere Probleme. Seine Kritik
bezieht sich viel mehr auf Ist-Zustdnde und seine jetzige Situation, wahrend Slama
vor allem die Angst vor dem Alter, die Todesnéhe und seine Angst etwas im Leben
verpasst zu haben, schildert. Gerade der Druck, den Weinberl durch diese
Beforderung verspurt, ndmlich bis zum Lebensende ans Geschéft gefesselt und nur
mehr der Diener des Handels zu sein, verkorpert Slama eindringlicher und starker.
Seine Rede und auch seine Handlungen wirken Uberlegter. Auch der Kérper von
Slama, im Kontrast zu Warta, wirkt schwerfalliger und langsamer. Gerade im
Vergleich der beiden Weinberlfiguren féllt die Bedeutung des Alters eines
Schauspielers auf. Bei Warta hat man immer das Geflhl, dass er sich diesen Jux
auch aus der Langeweile heraus erlaubt. Seine Unzufriedenheit mit der Welt bringt er
zwar in seinen Couplets klar herliber, aber die Angst vor der Beférderung kann
Warta weniger intensiv vermitteln. Auch die Lehre aus dem Jux, die Weinberl
gezogen hat: , (...) und die ganze Ausbeute von dem Glick is, daf® ich um keinen
Preis mehr ein verfluchter Kerl seyn mdchte.“195(l11,16, Stiicke 18/1), kann Toni

Slama in Reichenau wesentlich deutlicher darstellen. Der gestrichene Teil des

166 Nestroy, Johann, HKA, Stiicke 18/1, 1991.S.86
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Einbruchs in Baden, hat in Reichenau wesentlich dazu beigetragen, Weinberls
Entwicklung zu verstehen. Ob Warta's Weinberl wirklich kein verfluchter Kerl mehr

sein will, und ab jetzt die Finger von solchen Spielen lasst, ist nicht so sicher.

Eine besondere Betrachtung mochte ich auf Fraulein Blumenblatt der Badener
Inszenierung legen. Die Rolle der Schwagerin wurde meines Erachtens mit der
Schauspielerin Katharina von Harsdorf (*1983) dem Spielfluss nicht férderlich
besetzt. An ihren Bewegungen erkennt man sofort den jungen Kérper. Zwar bemuht
sich die Schauspielerin eine in die Jahre gekommene Figur zu spielen und auch
durch Verstellen der Stimme einen deutlichen Altersunterschied zu markieren, doch
gelingt es ihr leider nicht und dies hat meiner Meinung nach den Spielfluss deutlich
gestort. Standig wird man an das Verstellspiel der Darstellerin erinnert. Im
Originaltext wird Fraulein Blumenblatt zwar auf kein bestimmtes Alter festgelegt,
dennoch finden sich an einigen Stellen Hinweise darauf, dass sie auf keinen Fall
mehr die Jungste ist, zum Beispiel: ,altes Fraulein, alte Jungfer® (1l1,1). Sie wird im
Stick als Schwagerin von Herrn Zangler, die ihrer alten verflossenen Liebe
nachtrauert, prasentiert. Dass man diese Person nicht zwingend mit einer alteren
Schauspielerin besetzt, ist unter Umstanden eine ganz interessante Idee. Was hier in
dieser Inszenierung am meisten stort ist dieses uneinige Spiel zwischen Korper und
Figur. Das krachzende Verstellen der Stimme und die geblckte Korperhaltung
widersprechen dem eigentlichen Korper der jungen Schauspielerin. Sie versucht sich
in den Korper einer greisen Dame ein zu finden und hat dabei wenig Erfolg. Man
kann auch nicht von einem tberlegten Stilmittel reden, um dem Sttick, den Figuren
und den damit verbundenen Themen kein Alter zu geben. Einsamkeit,
Liebeskummer und Romantik sind zeitlose Themen und vor allem nicht auf ein Alter
festgelegt. Da sich diese Idee des ,Ent-alterns® aber sonst nirgends findet, kann man
nicht von einem Stilmittel sprechen, das sich durch das ganze Stiicke zieht.
Eigentlich muss man sich eingestehen, dass dadurch auch die Komik der Figur
Fraulein Blumenblatt verloren geht. Meiner Ansicht nach liegt gerade diese darin,
dass Marie zur Schwagerin ihres Onkels kommt und man sich eine Zangler- @hnliche
Autoritatsperson erwartet. Dass aber Fraulein Blumenblatt eine alte Romantikerin ist,
die Marie nicht im Sinne Zanglers erziehen will, kommt vollig unerwartet und tragt zur

Komik des Stiickes bei.
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7.4. Liebe, Beziehungen und Erotik

Einen wichtigen Punkt nehmen bei der Badener Inszenierung die verschiedenen
Liebesbeziehungen ein. Erotik und Flirts gibt es in Reichenau auf der Buhne kaum.
Ich mdchte sogar sagen, dass die Badener Inszenierung ihren Schwerpunkt auf die
zwischenmenschlichen Beziehungen gelegt hat. Wenn Zangler sein Lied ,Madchen
wollen nur Spaly® singt, geht er auf die Intention dieser Inszenierung ein. Auch
Weinberls erotisches Spiel mit Frau von Fischer steht deutlich Gber Weinberls
Lebenskrise. Das Hauptaugenmerk der Regisseurin liegt auf jeden Fall in den
Liebesbeziehungen im Stiick. Marie und August Sonders reprasentieren in Baden ein
Liebespaar, bei dem eindeutig die Frau das Sagen hat. Marie ist hier streng,
selbstbewusst und spielt mit der offensichtlichen Zuneigung Augusts. Er wirkt
tollpatschig, verliebt und lauft ihr, wie ein Hund seinem Herrchen, hinterher. Ob Marie
wirklich ehrliche Gefiihle fir ihren Verehrer empfindet bleibt offen. Klar ist auf jeden
Fall, dass ihr dieses ,Kalt-Heil3* Spiel mit ihm gefallt und sie sich selbst als
Verfuhrerin versteht. Ihre Bewegungen sind puppenhaft, steif und erinnern an
Marionettentheater. Dies nimmt der jugendlichen Frau eigentlich ihre Erotik. Sie tragt
ein sehr kurzes Ballett-Rdckchen und zeigt ihre Beine, aber die harten und zackigen
Bewegungen spiegeln eher den Korper einer puppenhaften, kindlichen Figur wieder.
Ihr schmollender Gesichtsausdruck erinnert an eine Lolita -Figur. Marie spielt
eindeutig mit ihren korperlichen Reizen. Sie verfuhrt August und zeigt ihn danach
gleich wieder mit ihrem ,das schickt sich nicht” die kalte Schulter. Zuséatzlich zu ihren
madchenhaften Bewegungen hat Marie in Baden noch einige damenhafte Attribute.
Sie tragt Ubertrieben viel Diamantschmuck an den Ohren, Hals und Fingern und
funkelt schon von weitem. Im zweiten Akt tragt sie eine Federboa und tut so als
wiurde sie Pelz tragen. Maries gegensétzliches Kostim spiegelt sich in inrem Kalt-
Heil3 Liebesspiel mit August gut wieder. Kindliche Reize treffen auf damenhafte

Gesten und machen die Figur komplett und interessant.

Ganz kontrovers sehe ich Marie und August als Liebespaar in Reichenau. Hier ist

Marie ein naives, wirklich unerfahrenes Madchen. Im Gegensatz zu ihrem Badener
Gegenstiick, hat sie Respekt und Angst vor ihrem Vormund. Die Flucht mit August
begeht sie aus reiner Liebe zu ihm, aber die Gewissenskonflikte suchen sie standig

heim. In Reichenau wird auf dieses Liebespaar viel weniger eingegangen als in
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Baden. Sie treten im Stiick fast in den Hintergrund und verschwinden in der
Handlung. Vergleicht man die Kiisse zwischen den Marie-August Paaren, so
kommen diese in Baden weitaus haufiger vor, und fallen auch viel leidenschaftlicher
aus. Die Badener Marie umschlingt inren Geliebten mit Armen und Beinen. In
Reichenau sind es eher freundschaftliche Kiisse auf den Mund und es kommt zu
keiner Annaherung zwischen den beiden. Maries ,, das schickt sich nicht* wird in
Reichenau auch wesentlich dezenter gespielt, um ihren Gewissenkonflikt damit
auszudriicken. Sie sagt diesen Satz so, als wirde sie sich selbst jedes Mal
ermahnen mussen, nicht zu weit zu gehen. Wahrend in Baden ein ganz bewusstes
Spiel mit der Erotik des Hinhaltens gespielt wird. Das Reichenauer Liebespaar wirkt
auch durch Augusts Rollengestaltung um einiges harmloser und romantischer. Wie
schon gesagt, kommt es zu keiner ,unsittlichen®, erotischen Kdorperberiihrung
zwischen den beiden. Auch, dass August zweimal kitschige Musicalhits zitiert
(,Moonlight* von Cats und ,Maria“ von Westside Story) deutet auf Augusts weiche
Seite hin.

Auch das Liebespaar Weinberl und Frau von Fischer fallt in Baden bei Weitem
expliziter aus. Dies fangt schon bei dem ersten Kuss der beiden an. Frau von Fischer
landet auf dem Boden und bleibt bewegungslos liegen. Dies steigert sich in der
Wirtshausszene. Die beiden kbnnen kaum die Finger und Lippen voneinander
lassen. Sie sitzt auf seinem Schol3 und er ist fasziniert von ihren Beinen. Zwischen
den beiden hat es offenbar ,gefunkt®. Weinberl in Reichenau geht diese Schein-Ehe
viel harmloser an. Es kommt zu zwei kleinen Kissen im Modewarenlager bei
Madame Knorr, aber dabei bleibt es auch. Das hdchste der Geflihle sind im wahrsten
Sinn liebevolle, aber kurze Blicke zwischen Weinberl und Frau von Fischer. In der
Wirtshausszene sitzen sie sich schrag gegentuber. Man spirt keine Art von

korperlicher Anziehung.
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ABBILDUNG 16: REICHENAUER INSZENIERUNG: WIRTSHAUSSZENE, BEISPIEL DER KORPERHALTUNG DER
PAARE

Einen groRen Unterschied in der Reichenauer Inszenierung sehe ich auch noch in
der Flucht der beiden Weinberl Figuren. Wahrend Toni Slama sich rasch und
beinahe gefuhllos aus dem Wirtshaus davon macht, um der horrenden Rechnung zu
entgehen, braucht Weinberl in Baden um einiges langer, sich von Frau von Fischer
zu losen. Er ist wie paralysiert und kann die ganze brenzlige Situation nicht so klar
sehen. Die Erotik und die Anziehung von Frau von Fischer hat enorm viel Einfluss
auf den Badener Weinberl. Einen weiteren, daraus resultierenden Unterschied sehe
ich in den zwei doch kontroversen Heiratsantragen. Beim Reichenauer Weinberl wird
klar vermittelt, dass er sich nicht die BI6Re des Erkennens geben will. Bevor Frau
von Fischer sein falsches Spiel vor seinem Chef aufdeckt, unterbricht er sie lieber
und spielt den verliebten Weinberl weiter. Diese Happy End Ehe wirkt wie eine
Notlésung fur Weinberl. Doch der Weinberl in Baden geht entschlossen zu Frau von
Fischer, fallt auf die Knie und bittet um ihre Hand. Sogar in dieser Situation mochte

er sie nicht mehr loslassen. Nur mithsam kann sie sich aus seiner Umarmung l6sen.
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Diese Verbindung wird aus einer ganz anderen Motivation geschlossen, denn die

Angst aufzufliegen wird in Baden gar nicht gespielt.

Die Dreierkonstellation Zangler, Christopherl und Madame Knorr findet sich so nur in
der Inszenierung von Bettina Hering. Christopherl, der natirlich nicht ahnen kann,
dass seine Flirtpartnerin Madame Knorr bereits Herrn Zangler versprochen ist, lasst
sich Ubersturzt auf ein Techtelmechtel mit der alteren Dame ein. Diese scheint auch
gar nicht so uninteressiert zu sein und geniel3t die junge, frische Schwarmerei von
Christopherl. Dieses Abenteuer reizt sie und Christopherls jugendliche Art scheint auf
sie abzufarben. Das kleine und unschuldige Liebesabenteuer zwischen den beiden
unterstreicht meine Vermutung von vorhin, dass Madame Knorr eine nicht- altern-
wollende Frau ist. Sie gibt sich sehr gern mit dem Burschen ab und wird in ihrer Art
noch aufgedrehter und kindlicher. Sie kichert wie ein verliebtes Madchen. Zangler,
der dann spater erfahrt, dass sich seine Braut mit einem Anderen im Wirtshaus hinter
der spanischen Wand versteckt hat, wird extrem eiferstichtig. Er weicht nicht mehr
von ihrer Seite, sein Interesse liegt jetzt auch verstarkt auf seiner eigenen Beziehung
zu Madame Knorr. Das Problem mit Marie und Sonders wird fir ihn immer nichtiger.
Das Paar Madame Knorr und Zangler wirkt zusammen weniger aufgedreht und
wesentlich seridser als die Paarkonstellation Knorr und Christopherl. Zangler, der
den Frauen unterstellt, sowieso nur auf Spald abzuzielen, hat beschlossen auch auf
seine Freuden im Alter nicht zu verzichten. Seine Beziehung zu Madame Knorr hat
also kein wirtschaftliches Interesse. Auch seine starke Eifersucht spricht daftir, dass
Zangler diese Frau wirklich will. In den nachsten Szenen halt er Madame Knorr
immer fest in seinem Arm, sodass sie ihm nicht mehr davon gehen kann. Interessant
ist, dass Madame Knorr in Anwesenheit von Zangler inre madchenhafte Art verloren
hat.

Da Christopherl sich in der Reichenauer Version nicht auf einen aufregenden
Flirt mit Madame Knorr einlasst, entfallt auch das ganze Eifersuchtsspiel bei Zangler.
Dass sich beide vollig unerwartet im Gasthaus begegnen, 16st bei ihr einen Schrei
der Uberraschung aus, wahrend es aber Zangler vollig kalt lasst. Die Flucht von
Marie von zu Hause, ist noch immer sein groRtes Argernis. In der Beziehung
zwischen Zangler und Madame Knorr kann man keine bestimmten Interessen
ausmachen. Jede liebevolle Art oder Intimitat zwischen den Beiden bleibt im

Dunkeln. Es kommt im Stickfinale zwar zu einem Kuss und einer Umarmung, aber
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das bleibt die einzige Andeutung von Liebe zwischen ihnen. Dass sich Zangler eine
Frau gesucht hat, um nicht mehr alleine zu sein und dabei eine arbeitende
Geschaéftsfrau gewahlt hat, fur die er nicht aufkommen muss, wirde fir seine geizige

Art sprechen und diese charakterliche Eigenschaft unterstreichen.

Prinzipiell ist die Reichenauer Inszenierung viel dezenter was das
Zwischenmenschliche angeht. Erotik findet man hier nur in der kleinen, dazu
geschriebenen Zusatzszene, beispielsweise in der kleinen Szene zu Beginn des 3.

Aktes zwischen Lisett, dem Dienstmadchen und einem Fremden.

ABBILDUNG 17: REICHENAUER INSZENIERUNG: FREMDER MANN(KOFLER) LISETT (SPITZER),
VERFUHRERISCHER TANZ BEI FRAULEIN BLUMENBLATT

Musik und Licht verstarken den Verfuhrungstanz der Angestellten. An der Kleidung
kann man erkennen, dass es sich bei dem Unbekannten um keinen einfachen
Hausknecht handelt. Er tragt Frack, Gilet und elegante Hosen. Dieses kleine laszive
Vorspiel der Dienstbotin mit einem besser gestellten Herren erinnert an die flnfte
und letzte Strophe aus Nestroys Weinberl-Couplet im dritten Akt. Dort kritisiert der
Autor namlich Manner, die sich an Dienstméadchen vergehen. Hier verfuhrt allerdings
das Dienstmadchen durch ihren anreizenden Tanz den fremden Herren. Gendtigt
wird hier niemand. Aber das erotische Verhaltnis zwischen den unterschiedlichen
Schichten, war jedenfalls keine Seltenheit. Dass der einzige erotische Blick in
Reichenau auf ein dazu geschriebenes Vorspiel féllt, zeigt, dass sich Nicolaus Hagg
wenig fur die zwischenmenschlichen Beziehungen im Original interessiert hat. In
Haggs Inszenierung werden die Themen Liebe und Erotik eigentlich auf den
Dienstbotenstand reduziert und nur in einem kleinen musikalisch untermalten
Vorspiel gezeigt. Marie und August verschwinden beinahe oder fallen kaum auf,
auch Weinberl und Madame Fischer wirken nur dezent interessiert aneinander.

Bettina Herings Blick liegt im Gegensatz dazu deutlich auf der
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zwischenmenschlichen Ebene und dem daraus resultierendem Spiel der Gefuhle.
Der Badener Weinberl bestatigt diese Aussage in seinem dritten Couplet. Hier singt
er, dass er das beste Leben zu Hause fiihrt und es ihm eigentlich nur um sein

privates Gliick geht.167

7.5. Sprache und Ton

Wie ich in meiner Arbeit bereits zu Beginn erwéhnt habe, arbeitet Johann Nestroy
stark mit dem Spiel der Sprache. Seine Werke variieren auf dieser Ebene mit
verschiedenen Dialekten und der Mundart, die er bewusst den Charakteren zuordnet.
Er lasst, durch diesen bewusst gewahlten Einsatz verschiedener Sprachstile, eine

Kunstsprache entstehen.

Bei der Badener Inszenierung fallt besonders auf, dass die Schauspieler aus
verschiedenen Regionen und aus verschiedenen Landern kommen. Christopherl und
Fraulein Blumenblatt sind zum Beispiel aus Deutschland. Herr Zangler und Melchior
sprechen bewusst Wienerisch. Madame Knorr und Frau von Fischer sprechen
Hochdeutsch, ohne jeglicher dialektischen Farbung. Interessant ist, dass beide
Damen eine neutrale Hochsprache sprechen. Swintha Gersthof (Frau von Fischer)
kommt aus St. Gallen in der Schweiz und Marion Reiser (Madame Knorr) stammt
ursprunglich aus Deutschland. Bettina Hering legt also einen gewissen Schwerpunkt
auf die Sprache und deren Mischform in dieser Inszenierung. Ich habe allerdings
keine grundlegende Unterteilung, wer welcher Sprachgruppe angehort, feststellen
kénnen. In meinen Augen wirkt die Wahl, welche Figur welchen Dialekt spricht, recht
willktrrlich. Anders als bei Nestroy, bei dem auffallt, dass verschiedene Sprachstile
bestimmten Figuren zugeordnet wurden, wird hier mit der Sprache weniger Uberlegt
gearbeitet, obwohl ja gewisse Voraussetzungen da sind. Mir ist dieser willkrliche
Sprachenmix negativ aufgefallen. Ich empfand die Mischung wahrend der
Vorstellung sogar recht stérend. Besonders unangenehm zum Zuhéren war der
Versuch von Christopherl, seinen deutschen Akzent mit einer dsterreichischen

Nuance zu farben. Leider klingt dies ziemlich holprig und erinnert an einen

167 Einen Jux will er sich machen. Regie: Bettina Hering, DVD Mitschnitt der Auffithrung vom 27.Juli 2013.
Minute 1:32: 15
Vgl. dazu Anhang, Kapitel 9.3 Couplettext
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Sprachfehler. Man kdnnte sein gebrochenes Wienerisch auch als eine spezielle
Ausformung einer Kunstsprache deuten, da er extrem aus der sprachlichen Kulisse
hervorsticht. Christopherls Kunstsprache verliert sich im Laufe des Stlicks. In
manchen Passagen vergisst er auf seine Interpretation der Sprache und fallt wieder
in ein klassisches Hochdeutsch. Da sonst keine Figur einen so ausgepragten
Sprachversuch wagt glaube ich, dass Christopherl sich lediglich im ,Wienerischen®
versucht hat. Ich wirde nicht behaupten, dass man Nestroy nur im Dialekt spielen
darf, aber ich bin der Meinung, dass sich die Figuren auf der sprachlichen Ebene
zumindest einig sein sollten und sich diese Auslegung der Sprache auch durch das

gesamte Stick ziehen sollte.

Bei der Reichenauer Inszenierung pendelt die Sprachkulisse zwischen
Osterreichischem Dialekt und einem Hochdeutsch ohne mundartlicher Farbung.
Marie und August sprechen beispielsweise Hochdeutsch. Sie heben sich dadurch
etwas von den anderen Figuren ab. Zangler, Melchior, Weinberl und Christopherl
sprechen Wienerisch. Frau Gertud hat im Unterschied zu den Dienstméadchen in der
Stadt auch eine viel derbere Sprache, die an eine landliche Umgebung erinnert.
Melchior wirde ich mit Frau Gertrud auf eine sprachliche Ebene setzen. Sein
Wienerisch ist bei weitem ausgepragter als jenes von Zangler und Weinberl. Auch
Kutscher, Wachter und Kellner differenzieren sich in ihrer Aussprache von Zangler,
Weinberl und vor allem von den Damen. Die Sprache der Frauen ist mit einem
Osterreichischen Dialekt gefarbt, wirkt aber in Artikulation und Wortwahl viel feiner
und dezenter als die der anderen Darsteller. Dass Marie und August sich sprachlich
etwas von den Kollegen unterscheiden, bringt das Paar auf eine andere Ebene. Ihr
unauffalliges Liebesspiel separiert sich noch mehr vom ganzen Geschehen. Sie
grenzen sich vielleicht sogar selber aus. Durch die Sprache wird eine andere
Generation markiert. Sie gehdren weder dem Dienstbotenstand an, noch der
Altersgruppe des Onkels und der Damen. Christopherl, der eher in die Generation
von August und Marie passt, spricht hingegen seinen dsterreichischen Dialekt und

wird somit mit der Angestellten/ Arbeiterklasse assoziiert.

Da die Sommerarena Baden zumindest bei Schonwetter eine Open-Air Location ist,
werden die Schauspieler alle mit Hilfe eines Mikrophons elektronisch verstérkt. Die

Akustik des Hauses ist nicht gerade auf Sprechtheater ausgelegt und so habe ich
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einige Teile der Auffihrung nicht gut verstehen kénnen. Dass es nicht nur mir so
ging, hat sich durch Unruhe im Publikum an solchen schlecht versténdlichen Stellen,
bestatigt. Die Architektur des Raumes ist eher fir musikalische Stiuicke, wie
Operetten oder Konzerte konzipiert. Die elektronische Verstarkung der Stimmen
raubt dem Zuschauer die lllusion der Fiktiven Welt. Man wird immer daran erinnert,
dass die Stimmen kinstlich verstarkt werden und taucht aus der Theaterwelt
stuckchenweise auf. Der Theaterraum in Reichenau ist recht klein im Vergleich zu
der Sommerarena Baden. Aul3erdem ist es ein geschlossener Raum. Es gibt keine
Seitenlogen, also spricht der Schauspieler direkt in das frontal ausgerichtete
Publikum. Hier ist keine elektronische Verstarkung notwendig. Das naturliche
Stimmvolumen der Akteure reicht vollkommen aus, um den ganzen Saal zu
beschallen. Dies ist der sprachlichen Atmosphare sehr zutraglich und hat direkte
Wirkung auf die Zuseher.

7.6. Musik

Eine Gemeinsamkeit der beiden Inszenierungen sind die kleinen, aber doch aufféllig
haufig vorkommenden musikalischen Zusatzeinlagen. In Baden sind das
beispielsweise die Balletttdnze von Marie und August. Hier werden Uber ein
musikalisches und choreographisches Gestaltungsmittel Emotionen der Figuren
vermittelt. Es kommt zu zwei Tanzszenen zwischen den Beiden. Sie geben ein
tollpatschiges ,Pas de deux“1®®. Von Hebefigur bis Drehung ist in dieser
Choreographie alles dabei. Aber auch die Komik kommt in diesen Szenen nicht zu
kurz. Marie versucht verfuhrerisch ihre Beine zu heben, verliert dabei haufig das
Gleichgewicht und wirkt dabei enorm ungeschickt. Die Zwischenmusiken und

Tanzinterpretationen erinnern in Baden oft an moderne Musicaleinlagen.

Musicalelemente kann man allerdings auch in Reichenau ausmachen. Hier
Uberrascht August mit einer romantischen Ader, die er vollig unerwartet mittels
Gesangszitaten zum Ausdruck bringt. Gewahlt wurden zwei sehr populare Melodien,
von denen man ausgehen kann, dass sie einem kulturinteressiertem Publikum
bekannt sind. Die Musicalelemente wirken in beiden Inszenierungen parodistisch und

erzeugen beim Publikum Heiterkeit.

168Pas de deux ist ein Begriff aus der Tanztheaterkultur. Man bezeichnet damit einen anmutigen Tanz
eines Paares.
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In Reichenau heben sich beide Finale aus dem ersten und zweiten Akt
besonders hervor. Sie wurden von Helmut T. Stippich musikalisch neu interpretiert.
Er arrangiert Mullers Melodien neu und erweitert sie mit eigenen Kompositionen. Es
entstehen ein neues Quodlibet und ein Kanongesang. Der musikalische Ausbau der
beiden Finale lasst darauf schliel3en, dass auch in Reichenau auf die Musik
besonders grol3en Wert gelegt wird. Obwohl wir es hier mit keinen professionellen
Sangern zu tun haben, denn bis auf Toni Slama (Weinberl) und Gabriele Schuchter
(Madame Knorr) hat keiner der Darsteller eine Gesangsausbildung, werden fast alle
Ensemblemitglieder in diese musikalischen Finale miteinbezogen. Die beiden
dadurch entstandenen neuen Schlussbilder werden auf3erst operettenhatft inszeniert.
Inhaltlich sind sie komplett in das Stlick eingebaut und bilden so einen grof3en
Unterschied zu den Couplets. Hagg setzt in seiner Inszenierung eindeutig auf die
musikalischen Zwischeneinlagen, obwohl sich die tiblichen Produktionen der
Festspiele Reichenau traditionell auf das Sprechtheater konzentrieren.

Fur das Finale des ersten Aktes wird die letzte Szene daraus komplett mit Musik
unterlegt. Die Darsteller dieser Szene singen in unterschiedlichen, aber zu ihrer Figur
passenden Stilen. Marie singt schiichtern, leise und trifft nicht alle Téne. Das
Madchen wird in ihrer Verteidigung vor Zangler nicht lauter, sondern bleibt
zuriickhaltend und &ngstlich. Der Vormund gibt seinen Part in einer Art
Sprechgesang; er gestaltet seine Gesangspassagen in militdrischem Befehlston.
Zentral ausgerichtet steht er auf dem Podest und um ihn herum, auf der unteren
Ebene, stehen Marie und August. Er diktiert und dirigiert diese Szene und erinnert
dabei stark an einen militarischen Befehlshaber. Der in Rage geratene Zangler weist
die Liebenden auf ihre jeweiligen Buhnenplatze zuriick. Marie schickt er in die linke
BUhnenecke und August weit entfernt davon, in die rechte. Augusts Gesang erinnert
an einen opulenten Operngesang. Er versucht mit ganzer Kraft Maries Unschuld zu
beteuern. Seine laute, platzeinnehmende und Ubereifrige Art nimmt den anderen
Sangern auf der Buhne ihren Raum und dominiert die Szene. August gibt sich
vollkommen der Romantik hin, spielt den Uberdramatisch Liebenden und wirkt dabei
kitschig und schrag. Christopherl und Weinberl stehen im Hintergrund, sie tauchen
erst spater in der Szene auf: Lassig lehnen beide an der Rahmenkulisse, da sie sich
in Sicherheit fihlen, weil sie in ihrem Versteckspiel nicht aufgeflogen sind und freuen

sich auf das bevorstehende Abenteuer. Christopherl singt seinen musikalischen
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Einsatz auf eine sehr freche und gehassige Art und Weise. Es hat den Anschein,
dass er sich Gber den enormen Arger und Zorn, mit dem Zangler gegen das

Liebespaar interveniert, freut.

Verschiedene, aber jeweils charakteristische Gesangstile prallen hier
aufeinander. Wie in einem Kanon finden sich alle Strophen im selben Satz wieder:
,Das ist der Vorgeschmack vom Jux “ (1,21). Nun singen alle Figuren mit, was im
Original nur Weinberls Text ist. Dabei treten die Figuren aus ihrer Rolle heraus und
stehen nebeneinander an der Rampe, frontal zum Publikum. Sie kommentieren mit
dem Satz:, Das ist der Vorgeschmack vom Jux“ diese Szene. Dieses starke Finale
des ersten Aktes markiert einen Einschnitt in Bezug auf den zweiten Akt, hier wird
der Spannungsbogen flr alle Figuren noch einmal kraftig aufgeladen. Schlief3lich
sind nicht nur Weinberl und Christopherl auf Abenteuerjagd. Auch die anderen
Figuren werden im nachsten Akt viel erleben: August und Marie wollen etwas
riskieren und sich auf und davon machen. Sie sehen sich gezwungen in die Stadt zu
flichten, um ihre Liebe leben zu kdnnen. Zangler steht ebenso demnachst ein neuer
aufregender Lebensabschnitt bevor: Auch er will in die Stadt fahren und eine Frau
heiraten, die seinem Umfeld noch unbekannt ist. Dieses ausgebaute Finale des
ersten Aktes leitet folglich grof3e Abenteuer ein und bereitet den Boden fur turbulente

Wendungen in der Handlung.

Auch der zweite Akt wird mit einem neu dazu komponierten Quodlibet
musikalisch abgerundet. Die Musiker treten in der Wirtshausszene hinter der
Rahmenkulisse auf, durch die freien Rahmen kann man sie gut sehen. Sie wirken
wie fixe Gemalde in ihren Bilderrahmen. Die drei Musiker beginnen, die sehr
schnelle und modernisierte Musik zu spielen. Nicht wie im ersten Akt als Kanon,
sondern in Form eines Quodlibets, wird jetzt die Szene zu Ende gespielt.
Kontrabass, Klarinette und Schrammelharmonika sorgen fir traditionelle,
beschwingte Musik auf der Buhne. Die Originaltexte der 19. Szene werden verandert
um sie in eine musikalische Form zu bringen, dabei wird der Inhalt nattrlich an das
Stlick angepasst. Frau von Fischer, Madame Knorr, Zangler, Marie, August und der
Kellner singen diesen Aktschluss. Marie und August Sonders treten durch die
Mittelttre auf die Blhne, der Kellner kommt um die Rechnung zu kassieren und die
Damen sind restlos aufgeldst, weil sie sitzengelassen wurden. Ein Auszug aus

diesem Quodlibet lautet folgendermalRen: ,ZANGLER. ab zur Tant’ und damit
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Schluss!“1®® August und Marie singen immer wieder: ,Noch einen Kuss, nur noch
einen Kuss!“, dazu stimmt der Kellner ein: ,Die Rechnung man begleichen muss!“17°,
Die beiden Frauen leiten das abrupte Ende des Gesangs mit den Worten ,, Oh
welche Schmach und welch Verdruss!“”! ein. Melchior schlief3t diese musikalische
Interpretation der letzten Szene mit seiner Standardfloskel: ,das is classisch!“. Das
Quodlibet dauert in etwa 1Minute und 30 Sekunden. Mit einem Black endet der

zweite Akt und es wird in die Pause eingeleitet.
7.6.1. Rolle der Musiker

In beiden Inszenierungen spielen jeweils drei Buhnenmusiker mit. Wobei in
Reichenau eine Musikerin auf der Buhne steht. Diese muss sich allerdings durch

mannliches Kostiim und streng nach hinten gebundenem Haar maskulinisieren.

In der Badener Inszenierung wird das Erscheinungsbild der Musiker an eine
Mafiagruppe angelehnt. Die Nadelstreifanziige und die Fedora-Hute verstarken
diesen Eindruck. Bei Hering werden die Musiker nicht inhaltlich in das Spiel
eingebunden. Sie spielen im Hintergrund oder haben einen dekorativen Platz in der
Kulisse eingenommen. Zu den Couplets kommt nur Andreas Radovan mit seiner
Akustikgitarre auf die Bihne und steht dabei nah an Weinberls Seite. Zusammen

treten sie vor den Vorhang und verlassen die gespielte Szene.

ABBILDUNG 18: BADENER INSZENIERUNG: COUPLET -SITUATION,
WEINBERL (WARTA) MIT MUSIKER (RADOVAN)

169Textbuch der Produktion ,Einen Jux will er sich machen”, bearbeitet von Nicolaus Hagg fiir die
Festspiele Reichenau, 2013.S. 75

170 Ebd. S.75

171 Ebd. S.75
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ABBILDUNG 19: REICHENAUER INSZENIERUNG: COUPLET - SITUATION, WEINBERL
(SLAMA) MIT MUSIKERN

In Reichenau werden die Musiker deutlich intensiver in das Spiel miteingebaut. Sie
tauchen immer wieder als Hausierer und musizierende Landstreicher auf, die von
den Darstellern bezahlt oder verscheucht werden. In Reichenau werden die Couplets
von allen Musikern begleitet. Bei den beiden musikalischen Finale, die neu
dazugeschrieben wurden, nehmen alle Musiker hinter der Kulisse ihren Platz ein.
Dieser Standort wurde aus tontechnischen Grinden gewahlt: Wirden die Musiker
etwa auf einer Hoher oder sogar vor den singenden Akteuren stehen, wirde die
Musik den Gesang Ubertdénen. Da hier auch keine geubten Sanger am Werk sind,
wurde diese Notwendigkeit zu einem Stilmittel. Die Musiker treten hinter der
Rahmenkulisse auf und stehen jeweils in einem freien Bilderrahmen- sie werden

somit zu einem Teil des Biihnenbilds.
7.6.2. Couplets

Beide Inszenierungen enthalten neu getexteten Couplets. Der Umgang mit diesen in
modernen Inszenierungen ist immer sehr spannend. Hier divergieren die Meinungen
der Theatermacher. Oft werden in neuen Bearbeitungen die Couplets ganz
gestrichen, inhaltlich erneuert oder tiberhaupt komplett neu komponiert, sodass ganz
neue Lieder entstehen. Fir die inhaltliche Aktualisierung hat in Baden Johannes
Schrettle (Autor der Liedtexte) und in Reichenau der Regisseur selbst an den
Couplets gearbeitet. Die beiden groben Grundgeriste unterscheiden sich sowohl in
ihrer Art als auch in ihrer Form. Fir die Badener Couplets wurde neben der

Textanderung auch eine musikalische Anderung vorgenommen. Andreas Radovan
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komponierte neue Musiken, die an ruhige Chansons erinnern. Bei der Reichenauer
Inszenierung wurden zu der altbewahrten Musik neue Couplettexte geschrieben. In
beiden Stiicken werden die Weinberl- Couplets unterschiedlich inszeniert. Alleine
schon in der Instrumentenauswabhl divergieren beide Interpretationen grundlegend.
Daraus resultiert ein sich in der gesamten Inszenierung widerspiegelnder
Unterschied in der musikalischen Auslegung. Die Couplets, die von der
Akustikgitarre (in Baden, von Andreas Radovan) begleitet werden, vermitteln einen
urbanen und wesentlich moderneren Eindruck als das traditionell klingende

Klarinetten- Kontrabass- und Harmonikaspiel (In Reichenau, von Helmut T. Stippich)

Generell lege ich einen Schwerpunkt auf die Weinberl- Couplets, da es in der
Badener Version noch zwei weitere Couplets gibt. Zum einen singt Zangler Uber die
Leichtfertigkeit der Frauen mit Mannern zu spielen, und zu am anderen singt
Philippine ein Lied auf die Mode. Auf diese Musikstiicke wird am Ende dieses

Kapitels noch eingegangen.

Zunachst mochte ich also die Couplets von Weinberl genauer betrachten, beginnend

bei seinem Ersten:

Mit satirischem Unterton und reimenden Wortwitz besingt Weinberl im Original
auf zwei Strophen aufgeteilt den Handelstand und die Gesellschaft. Er beschreibt
dabei beispielhafte Geschichten von ganz verschiedenen Menschen. Man fuhlt sich
weder als Zuhorer direkt angesprochen, noch hat man das Geflhl, dass Weinberl
selbst aus der Sicht eines Betroffenen erzahlt. Er beschreibt keine privaten
Geschichten, die ihm selbst widerfahren sind. Vielmehr werden Klischées
angewandt, um ein Gesamtbild der Gesellschaft darzustellen. Das erste Beispiel,
welches er anfihrt um die Gesellschaft zu tadeln, nimmt er aus der Heiratspolitik. Er
bringt das Beispiel eines Vaters, der seine drei Tochter auf einem Ball prasentiert um
sie dort vorteilhaft an einen Mann zu vermitteln. Auch die anderen Beispiele, die
Nestroy hier anfuhrt, behandeln das Thema Liebe zwischen Mann und Frau im
Zusammenhang mit 6konomischen Faktoren'’2(1,10). Der Einfluss von Geld auf
zwischenmenschliche Beziehungen nimmt hier einen wichtigen Stellenwert ein, man

kénnte sogar behaupten, dass Geld nicht nur den wichtigsten Faktor ausmacht,

172 Vgl. Nestroy, Johann, HKA, Stiicke 18/1, 1991.S. 21
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sondern die menschlichen Beziehungen, vor allem die Ehe sogar bestimmt. Er
beschreibt auch wie Geld géangige Geschlechterklischees aushebeln kann. Er greift
hier auf das Beispiel zurlick, dass eine alte Schachtel (1,10) mit viel Vermdgen einen
jungen Guckind’'welt (1,10) heiratet und er fir dieses Vermdgen mit seiner Freiheit
bezahlt.

Bei Bettina Hering &ndern sich Inhalt und Form des Couplets. Im Original flhrt
Nestroy unterschiedliche Beispiele an, in denen er kritisch und satirisch auf die
Geldgier der Menschen abzielt. Radovans Couplet ist eher als Aufruf zur Revolution
zu verstehen. Der Zuhorer wird hier immer direkt angesprochen. ,Nichts was du tust
macht einen Unterschied! Du bist ein kleines Rad, an einem groRen Wagen!“173
Neben der personlichen Adressierung bezieht sich der Sanger in diesen Couplets
auch auf sich und bringt seine private biographische Note mit in den Inhalt. Der
wirklich grol3e Unterschied zu Nestroys Couplet liegt allerdings im Umgang mit der
Sprache. Weder satirischer Ton, noch genialer Wortwitz, nicht einmal ein
Augenzwinkern lassen sich hier finden. Es wird nicht der Mensch an sich kritisiert,
sondern gesellschaftliche Verhaltnisse in Bezug auf Positionierungen im
Berufsleben. ,Mittleres Management ist so perfekt, Es ist das Ende unserer
Angestellten Schmerzen, Denn Irgendwo in jedem Angestellten- Herzen, ist eine
kleine Fiihrungskraft bestellt!“!’4 Es wird hier ein Versprechen fiir den Einzelnen
aufgeworfen, dass aufgrund von Verschiebungen von Verhéltnissen das Ende aller
Schmerzen garantiert. Der Sanger beginnt zu traumen, weil er weil3, dass das
System so wie es jetzt ist, nicht mehr funktioniert. Es ist ihm bewusst, dass er den
Blick in die Zukunft richten muss, daher macht sich Gedanken Utber Veranderungen.
Dieses Stiick ist Weinberls Auftrittscouplet und prasentiert uns einen Weinberl, der
von einer FUhrungsposition traumt, durch die er seinem Unbehagen ein Ende setzen

mochte.

Bei Hagg verschmelzen alte und neue Elemente gleichermalRen. Er bedient sich bei
Nestroys Couplet an den einleitenden Worten: ,Es sind gewiss in uns’rer Zeit, Die
meisten Menschen Handelsleut!” (1,10) Danach geht es, wie bei Nestroy, in zwei

Strophen weiter. Da die Melodie gleich bleibt, Gbernimmt der Autor nattrlich auch

173Einen Jux will er sich machen. Regie: Bettina Hering, DVD Mitschnitt der Auffiihrung vom 27.Juli 2013.
Minute 13:12
174Ebd. Minute 13:12
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das VersmaR aus dem Original. Ahnlich wie bei Nestroy listet dieses Couplet
verschiedene Beispiele von einzelnen Personen auf. Dieses Couplet handelt wie
Nestroys von menschlichen Untugenden im Zusammenspiel mit positiven Profit, der
daraus geschlagen werden kann:

,Mit Nasen handelt der Chirurg, mit Seelen oft

der Demiurg. Am Stammtisch handelt voller List,

mit Dummbheit oft der Populist. Wer den Ruin

kann nicht erwarten, der handelt oft mit

Derivaten. Niemals handelt die Politik, doch das

ist oft ein wahres Gliick!“1">
Auch hier wird der Zuhorer nicht direkt angesprochen, es werden einzelne
Begebenheiten erwéhnt, die aber jeder Zuhoérer mit aktuellen Themen in
Verbindungen bringen kann. Die Beispiele behandeln, anders als im Original, kein
einziges Beziehungsthema, sondern bleiben oberflachlich Politik und Wirtschaft
kritisierend. Hagg baut einen Refrain zwischen den Strophen ein, der passend lautet:

,Gesetze sollen dabei nicht stéren, sonst tat ja gar nichts g’handelt werden.“17®

Das zweite Weinberl Couplet, welches wahrend des Umbaus auf die Wirtshausszene
gesungen wird, lautet im Original:,- Macht nix, ich bin ja nicht der Einzige, es gibt
mehr Leut, die verruckte Ideen haben.“ (11,8) Wieder bezieht sich Nestroy auf
Beispiele aus unterschiedlichen Beziehungskonstellationen: Ehe, Mutter-
Tochterbeziehung und Affaren. Neben den zwischenmenschlichen Fauxpas, die hier
aufgezeigt werden, kritisiert Nestroy auch den damals aktuellen Kunstbetrieb. Finf
Strophen lang wird das groRe Uberthema, die Wahrung eines Scheinbildes,
abgehandelt. Dem ersten Couplet entsprechend, werden gesellschaftliche Fehler
aufgezeigt. Dabei legt Nestroy einen Fokus auf die Ehe als Konstitution. Es geht
darum, dass Ehepartner nach auf3en ein gltickliches Bild abgeben sollten. Hinter
dieser Fassade sieht jedoch ganz anders aus. Der Mann hat alle Rechte und um
seine Zufriedenheit zu wahren, hat die Frau stets glucklich zu sein und keine Zweifel
oder Fragen in diese Luge ,Ehe" zu bringen. Jede Strophe wird mit dem zynisch

aufzeigendem Zusatz abgeschlossen: ,Das ist a verruckte ldee!“. Auch die

175Textbuch der Produktion ,Einen Jux will er sich machen®, bearbeitet von Nicolaus Hagg fiir die
Festspiele Reichenau, 2013. S.16
176Ebd. S.16
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Oberflachlichkeit der Menschen wird in diesem Couplet abgehandelt. Frauen, egal
welchen Alters, definieren sich tiber AuRerlichkeiten:

LA eitle Mama hat a Tochter wie a Perl

Der Tochter ihr Amant is a pfiffiger Kerl,

So wie‘n Haushund der Dieb mit Savlati

besticht,

Wer’n von ihm an d*Mama a Paar Flatusen

gericht-

Und d‘ Alte is selig, die Augn thun ihr funkeln,

LJAch Gott”, denkt s, ich thu meine Tochter

verdunkeln,

Fur mich thut sein Herz nur schlagen unterm

Gilée

Das is a verruckte Idee!” (11,8)
Es gibt keinen ehrlichen Zusammenhalt innerhalb der Familie. Die einzigen Werte die
zéhlen, sind selbstbezogene Eitelkeiten und eigene Interessen. Die Familie als Wert
nimmt keine grofRe Rolle ein. Die eitle Mutter im vorangegangen Beispiel liebaugelt
hinter dem Ricken ihrer schonen Tochter mit deren Liebhaber. Die Mutter genief3t
den Flirt und verbirgt die Geschichte nattrlich vor ihrer Tochter. Heimlichkeiten
regieren hier die Scheinwelt der Menschen, auch in der dritten Strophe geht Nestroy
darauf ein. Ein Mann der auf die offensichtliche Affare seiner Frau angesprochen
wird, muss der neugierigen Offentlichkeit Antworten geben. Obwohl der Mann
Bescheid weil3, will er nicht zugeben der Betrogene zu sein und gibt daher absurde
Erklarungen ab:

»In der der Dd&mmerung da sieht man’s oft

bei einand stehn. Was schadt denn die
Démmerung, 's is ja ihr Cousin.” (11, 8)

In der nachsten Strophe bringt Nestroy ein Thema ein, welches etwas aus der Reihe
sticht. Er kritisiert den vorherrschenden Kunstbetrieb auf der kunstproduzierenden,
als auch auf der kunstkonsumierenden Seite:

,Und doch liest man Clavierkonzert fast
alle Tag, an allen Ecken, aber im Preis
gebens dem Lif3t nicht viel nach- Drei
Gulden Munz fir ein Sperrsitz, vier

Zwanziger Entrée. Des is a verruckte
Idee!” (ll, 8)

Weinberl konfrontiert den Zuhérer in Baden, inhaltlich &hnlich wie Nestroy im

Original, mit dem Thema ,Luge und Scheinwelt®. Das grof3e Hauptthema ist auch
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hier die Luge in zwischenmenschlichen Beziehungen. Er singt aus der Ich-
Perspektive und erzahlt, wie er beim Frauenkennenlernen seine eigene Geschichte
Ubertrieben ausbaut um ja nicht langweilig zu klingen. Die Realitat wird durch eine
stark verschonte Scheinwelt erweitert, um der Aul3enwelt zu imponieren. Der
Badener Weinberl erkennt in diesem Couplet, dass er nur interessant auf sein
Gegenuber wirkt, wenn er lugt. Letztendlich verweist aber trotzdem darauf, dass die
Liebe und die Geflihle echt sind. Das Ende des Couplets erinnert an seine
personliche Geschichte mit Frau von Fischer. Er gibt sich als jemand ganz Anderes
aus und verrat ihr nicht, dass er ein einfacher Kommis ist. Aber trotz der
bestehenden Liuge entwickeln sich Gefiihle zwischen den beiden, die schliel3lich zu
einer Hochzeit fuhren. Das Publikum wird in die Rolle der angelogenen Partner
gebracht und direkt angesungen:

,und wenn du sagst es ist gelogen, hast du

Recht. Du denkst ich will dich einfach nur

verfuhren. Aber du sollst nicht denken

sondern spuren. Weil das Gefuhl, das ist
ganz sicher echt!“*’?

AulRerdem werden aktuelle Zeitbezlige gemacht und diese schlagwortartig dem
Publikum in den Raum geworfen. Schlagwoérter wie Facebook, Frank Stronach,
Arbeitskrafte aus dem Osten, der Euro, die Wirtschaft, die Bankenkrise, Fitness und
Gesundheit fillen das Couplet mit kollektiven Themen, die dem Publikum
allgegenwartig sind:

,Und mein Kérper nach wie vor extrem

aktiv, meine Politik ist durchaus progressiv,

ich bin ein tiefsinniges Facebookprofil. (...)

Man halt sich hier sehr gerne an Gesetze

(...) Wir retten Wale und wir retten Banken,

wir schaffen Reichtum und wir schaffen
Arbeitsplatze. 1’8

In Reichenau handelt Nicolaus Hagg das zweite Couplet von Weinberl in 3
Strophen, wieder in Nestroy- Themen ab. Die Musik dieses Couplets bleibt der
Originalvorlage von Adolf Muller. In drei Beispielen gestaltet Hagg ein

Gesellschaftsbild, welches er zu kritisieren weil3. Die erste Strophe zeigt eine

177Einen Jux will er sich machen. Regie: Bettina Hering, DVD Mitschnitt der Auffiihrung vom 27.Juli 2013.
Minute 50:50
178Ebd.. Minute 50:50

101



klassische Familienkonstellation: Mutter, Vater und drei Kinder. Urlaub, Auto und
Haus mussen finanziert werden, um das perfekte Familienbild zu komplettieren.
Dass der im Beruf stehende Mann manchmal auf seine Frau und seine Kinder
vergisst, ist eine nattrliche Folge der harten Arbeit. Im nachsten Thema handelt
Hagg die Geldvermehrung ab: Spekulieren auf der Borse fuhrt zu grof3en
finanziellen Einbulen. In der dritten und letzten Strophe beschatftigt sich Weinberl mit
der Oberflachlichkeit der Frauen. Um ihren M&nnern zu gefallen, nicht altern zu
mussen, bauen sie auf ihre Schonheit und legen sich unters Messer: ,, (...) und
trotzdem sagt er fiir a Jiing‘ re adé!- Des is a verruckte Idee.“*’® Hier merkt man,
dass Hagg sich nicht durch einen neuen Coupletstil verwirklichen will, sondern sehr

dezent die Art und Weise von Nestroy Ubernimmt.

Das dritte und letzte Couplet von Weinberl wird von Nestroy wieder in finf
Strophen unterteilt. In verschiedenen Einzelgeschichten zeigt er Menschen, die alle
nach einem falschen Ideal leben. So endet jede Strophe mit:,, Und es schickt sich
doch offenbar nicht!“180 (111,16). Inhalte wie: Verschuldung, moralischer Regelbruch
unter Spielern, Eitelkeiten der Damenwelt, das ,Einmischen® fremder Leuten in
personliche Belange und sexuelle Beléastigung von Dienstboten, kommen zum
Tragen. Das Publikum wird nicht direkt adressiert und der Sanger selbst stellt keine
personlichen Bezlge her. Allerdings bleibt die Mdglichkeit, dass sich der Zuhdorer
aufgrund der Bandbreite der Themen vielleicht angesprochen flihlt. Im Gegensatz
dazu verfasst Andreas Radovan wieder einen Liedtext, der aus der Sicht des
Sangers vorgetragen wird:

sch will das eigentlich jetzt nicht vertiefen,
Ich will jetzt endlich eine Kleinfamilie, denn
schlie3lich brauch ich ein paar

Perspektiven, und irgendwann die eigene
Immobilie!“18

Das Anschaffen von Statussymbolen wirde seine Perspektiven im Leben optimieren.

Im Allgemeinen ist dieses Couplet vom Badener Weinberl nicht moralisierend und

179 Textbuch der Produktion ,Einen Jux will er sich machen®, bearbeitet von Nicolaus Hagg fiir die
Festspiele Reichenau, 2013. S. 50

180Nestroy, Johann, Nestroy, Johann, HKA4, Stiicke 18/1, 1991. S.87

181Einen Jux will er sich machen. Regie: Bettina Hering, DVD Mitschnitt der Auffithrung vom 27.Juli 2013.
Minute 1:32: 15
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weniger gesellschaftskritisch als Nestroy in seinem Original. Das Couplet beginnt
anfangs aus der personlichen Sicht des Sangers. Das ,Ich” verwandelt sich dann in
der Mitte zu einem passiven ,man*“. Trotzdem hat man das Gefuhl, dass Weinberl
diese Zeilen aus seiner eigenen Erfahrung singt. Er prangert gewisse Zustande an,
niemals aber jemanden bestimmten. Er kritisiert moralische Missstande, die ihm
selbst in seinem Leben unterlaufen sein kdnnten. Gegen Ende des Couplets
relativiert er jeden seiner zuvor angefuhrten Kritikpunkte. Dabei nimmt er die Position
ein, dass jede Meinung beliebig ist und dass man seine politische Gesinnung sowie
sein Konsumverhalten jederzeit &ndern kann. Eine gewisse Gleichgultigkeit zieht sich
durch seine Weltanschauung:

~,Man kann schon mal sein Kind ein bissl|

schlagen, man kann auch mal den alten

Adolf huldigen, man kann zu Afrikanern

Neger sagen, man soll sich nur im

Endeffekt entschuldigen!“?
In der Reichenauer Inszenierung wird dieses Couplet gestrichen. Es wurde im
Probenverlauf haufig Uberlegt, ob man statt des dritten Weinberl Couplets noch ein
Couplet fur Melchior einrichten sollte. Nach langen Uberlegungen wurde dann doch
entschieden auf dieses Couplet zu verzichten, da ohnehin schon viele musikalische

Einsatze zu organisieren waren.

Im Folgenden mdchte ich wie oben angefihrt noch kurz auf Zanglers und Philippines
Zusatzcouplets in der Badener Inszenierung eingehen. Herr Zangler halt im ersten
Akt seinen Kurzmonolog tber das Sprichwort: “Jung gefreyt hat Niemand bereut".
(1,8) Anschlie3end gibt er auf eine sehr jazzige Art sein Couplet auf die Frauenwelt.
Text und Musik wurden von Schrettle und Radovan neu erschaffen. Inhaltlich geht es
in Zanglers Couplet um das Werben von Frauen, es sagt sehr viel Gber das Motiv
Bettina Herings aus. Sie lasst aus der Sicht der Manner ein Bild von Frauen
entstehen. Dabei wird ein bekannter Popsong zitiert: ,Girls just want to have funt,
Man hat nicht das Gefihl, dass sich Zangler daran stol3t, dass ,Frauen nur Spal}
wollen®. AuRerdem scheint es so, als hatte er kein Problem damit, dass Frauen

genau wissen was sie wollen. Erst als ihn seine Angestellte Gertrud darauf

182Finen Jux will er sich machen. Regie: Bettina Hering, DVD Mitschnitt der Auffiihrung vom 27.Juli 2013.
Minute 1:32:15
183 Ein populérer Song von Cyndi Lauper aus dem Jahre 1983 der sehr oft gecovert wurde.
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aufmerksam macht, dass sein Lied sich ja logischerweise auch auf seine Nichte
bezieht, wird er bose und bricht das Lied ab.

Philippine erhalt im zweiten Akt in Baden auch ein Couplet. Wahrend sich der
Darsteller von Hauswart auf der Buihne in das Kostiim von Philippine kleidet, singt er
Uber die Modewelt und den Drang standig mit der Mode mitzugehen. Dieses Couplet
bleibt sehr oberflachlich, und behandelt keine tiefgrindigen Themen. Vielmehr liegt

seine Bedeutung in der praktischen Notwendigkeit des Kostimwechsels.
7.7. Veranderungen im Text

Besonders interessant fur eine Inszenierung eines Nestroy- Stiicks ist die
Auseinandersetzung mit textlichen Veranderungen des jeweiligen Originals. Wenn
manche Begriffe in der Ursprungsfassung zu veraltet oder gar unverstandlich sind,
mussen die Regisseure Textteile fur ein heutiges Publikum adaptieren. Die
Unterschiede in den Couplets im Vergleich zu den Nestroy- Fassungen habe ich im
Kapitel 7.6. bereits ausgefuhrt und bearbeitet. In diesem Abschnitt mdchte ich mich
nur auf den gesprochenen Text der Figuren konzentrieren. Auffallig ist, dass bei der
Badener Version mehr Aktualisierungen und Veranderungen auf dieser Ebene
durchgefuhrt wurden als in Reichenau. Abgesehen von den Strichen, die in beiden
Inszenierungen (bis auf die Einbruchs-Szene) sehr @hnlich ausfallen, kann
festgehalten werden, dass hier insgesamt wenig verdndert wurde. In Reichenau
wurde dem Wirtshaus ein Name gegeben, um einen Wiener Bezug herzustellen. Das
,Gschwandtner® ist ein bekanntes Etablissement seiner Zeit gewesen und ist auch
heute noch in der Wiener Szene von Bedeutung. Beim Bestellen der Speisen fallt
auf, dass hier textlich auch einiges neu arrangiert wurde, nicht um eine Aktualitat
oder einen ortlichen Bezug herzustellen, sondern um auf der Ebene des
Sprachwitzes fur weitere Komik zu sorgen. Der Text wird sonst sehr treu nach dem
Original gespielt, dies fand beim Publikum in Reichenau besten Anklang, besonders
auf klassische Nestroy- Formulierungen (deliberieren, quadrilliert,
saltomortalisieren....) gab es gute Reaktionen.

Bei der Badener Inszenierung hingegen wurde nicht frappant viel, aber doch mehr
als in Reichenau am Text geandert. Der markanteste und drastischste Unterschied

liegt im Strich der kompletten Einbruchsszene. Ich vermute, die Intention dabei war,
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das Stuck zu kirzen und dabei auch auf zwei Rollen (Kraps und Rab)verzichten zu

konnen.

Zu einer weiteren textlichen Verdnderung kommt es beispielsweise bereits in der
ersten Szene: hier wird die formliche Verabschiedungsfloskel von August Sonders
~,Gehorsamer Diener” zu einem modernen und doch sehr legeren ,Ilch empfehle
mich, Baba“ gemacht. Um Missverstandnissen seitens des Publikums, den
,Gehorsamen Diener” betreffend, vorzubeugen, wurde vermutlich stattdessen ein
.ich empfehle mich“ angewandt und mit der umgangssprachlichen Verabschiedung
,Baba*“ lokal gefarbt - denn diese Verabschiedung wird man nur im Osten Osterreichs
vernehmen kénnen. Diese Anderung bringt die moderne Sprache in das alter Stiick
und zerwirft die Hoflichkeit und Respektsgeste zwischen Zangler und August
Sonders. Uberdies wird in der Bestellszene im Wirtshaus eine kleine Veranderung
vorgenommen. So wird aus dem ,Seitel Achter” ein ,Fluchtachterl“ und aus dem
.Rheinwein“ ;teuerste Champagner®. An diesem Beispiel kann man erkennen, dass
es der Regisseurin um die Verstandlichkeit geht. Sie will nicht unbedingt einen Bezug
zur heutigen Ess- und Trinkkultur herstellen, sondern Ubersetzt quasi die beiden

Begriffe.

Die zuné&chst augenscheinlichste Aktualisierung passiert in Baden auf der
Ebene von Kostiim und Ausstattung. Ihre Modernisierung hat natirlich einen starken
Einfluss auf die Darstellungsweise der Figuren. Sie erfahren durch diese
Akzentuierung eine erfrischende Lebendigkeit, wéhrend die Gedanken und Probleme
der Charaktere dieselben wie in der Reichenauer Inszenierung bleiben.

8. SCHLUSSFOLGERUNG

Die zu Beginn meiner Untersuchung aufgeworfene Fragestellung meiner Arbeit, vor
allem inwieweit sich moderne Inszenierungsstile von Nestroys ,Jux“, unabhangig
sowohl von ihren Eigenheiten als auch Gemeinsamkeiten, unterscheiden, konnten

schlussig beantwortet werden.

Zusammenfassend muss festgehalten werden, dass sich vor allem beide
Hauptziele der Inszenierung stark unterscheiden. Die Badener Inszenierung legt

ihren Stellenwert auf die Liebesbeziehungen, wahrend dieser Blickwinkel in
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Reichenau beinahe ausgeklammert wird. Hagg konzentriert sich in seiner
Inszenierung verstarkt auf den seelischen Konflikt der Figur des Weinberl. Bei den
Festspielen Reichenau werden Toni Slama als Weinberl und Nicolaus Hagg als
Melchior ganz klar als Hauptcharaktere prasentiert. In Baden bilden hingegen die

Liebespaare den Schwerpunkt.

Bei Bettina Hering wurden einige Teile des Originaltextes gestrichen, zum
Beispiel die komplette Einbruchszene. Dabei verliert leider auch die Rolle des
Melchiors, der in dieser gestrichenen Szene noch einen markanten Auftritt hat. Die
Figur des Melchiors wird in Baden generell wenig betont. Au3erdem werden
Weinberls Angste und die Beweggriinde warum er sich tiberhaupt einen Jux machen
will, in den Hintergrund gedrangt. Die Kritiker sind sich einig, dass dieser ,Jux”
Uberinszeniert ist. Dies entspricht nicht meiner Meinung. Es werden andere
Schwerpunkte gelegt, als man es bisher vielleicht gewohnt war. Nattrlich ist diese
Inszenierung auffallend poppig und schrill und fallt alleine schon durch ihr modernes
Erscheinungsbild aus dem klassischen Konzept. Die Badener Inszenierung zeigt
sehr klar, dass Kostiime und Ausstattung nonverbale Medien sind, die ebenso gut
wie die Sprache Komik erzeugen kénnen. Ich méchte sogar sagen, dass in dieser
Inszenierung die Ausstattung eine karikierende Wirkung auf das Stuck hat, die
meines Erachtens intensiver ausféllt als die sprachliche Umsetzung des Stiicks. In
beiden Interpretationen kann man einen modernen Umgang mit Bihnenbild und
Requisite feststellen. Obwohl die Ausstattung in beiden Theatern recht einfach
gehalten wurde, fallt auf, dass sich die Buhnenbildner intensiv mit der Umsetzung
beschéftigt haben. Zu Nestroys Lebzeiten wurden Dekorationen und Ausstattung
wenig beachtet, denn es wurde mit dem gearbeitet, was im Theater vorhanden war.
Der Theaterbetrieb hatte flr gewdhnlich wenig Mittel, um fir jedes Stiick neue
Kulissen zu bauen.'®* In Reichenau bietet das Podest eine Moglichkeit auf einer
anderen Ebene zu spielen. Dieses Spiel auf ,anderem Niveau“ wird auch klug
eingesetzt. In Baden punktet hingegen das Buhnenbild vor allem durch seine ganz
unterschiedlichen Fenster und Tireneinsatze, die den Raum abwechslungsreich

lebendig machen. Die verschiedenen Auftrittsméglichkeiten werden als Pforten in die

184K]ein, Michael, ,Szenenanweisungen und Nonverbales bei J. Nestroy an der Beispielen®, Dipl. Universitat
Wien 1990.S5.47
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AulRenwelt bespielt. Man kann immer gespannt sein, wer oder was sich hinter den
Turen und Fenstern verbirgt und so erzeugt jeder Auftritt neue Spannung.

Mir gefallt besonders der Blick der Regisseurin Hering auf die starken Frauen.
Es kommt in Nestroy Stiicken nicht haufig vor, dass es emanzipierte Frauenrollen
gibt. Hier wird neben den beiden Frauen aus der Stadt auch Marie als laute,
selbstsichere junge Frau gezeigt. Dartber hinaus scheint Frau Gertrud keine
unterwarfige, geblckte Haltung vor Zangler einzunehmen. Sie steht fur sich als
starke und resolute Frau, im Gegensatz zur herkdbmmlichen Darstellung von
weiblichen Dienstboten.

Nicolaus Hagg vergisst in seiner Regiearbeit vollig auf die Inszenierung der
Frauen. Seine Madame Knorr bekommt in dieser Version wenig Raum. Sie ist im
BUhnengeschehen eine graue Maus, genauso wie Marie. Samtliche
Liebesgeschichten behandelt der Regisseur hier nur peripher. Die Hauptaussage
und das Ziel seiner Inszenierung liegen im Jux und in Weinberls Geflhlswelt.
Weinberl, ein alternder, nachdenklicher Mann, der sein Leben nicht so enden lassen
will, beschlie3t noch einmal ein ,verfluchter Kerl“ zu sein. Es wird hier verstéarkt auf
die Sehnsucht eines Mannes eingegangen und dabei das Bedurfnis nach Liebe und
Zweisamkeit etwas ausgeklammert. Sein Jux kommt aus einer gequalten Seele, die
Angst vor dem Tode hat. Die Reichenauer Inszenierung wirkt als Ganzes klassisch,
elegant, traditionell und bildet dadurch genau das Gegenteil zur Badener
Inszenierung. In einer Kritik von ,Der neue Merker konnte man lesen: ,Was in Baden
zu viel ist, ist in Reichenau zu wenig!“18® Diese Betrachtung ist mir jedoch zu simpel,
da die Absichten von Hering und Hagg voéllig unterschiedliche Richtungen gehen.
Wenn man das Publikum und die Auslastung der beiden Inszenierungen vergleicht,
kann man feststellen, dass Reichenau bis zum Schluss vor einem ausverkauften
Saal spielte. Die Vorstellung, die ich in Baden gesehen habe, es war die Vorletzte,
musste das Ensemble bereits vor einem nur halbverkauften Publikumssaal spielen.
Applaus und Lacher bekamen die Darsteller in Baden dennoch. Besonders auffallend
war, dass das Publikum in der Sommerarena starker auf neue, dazugeschriebene
Bemerkungen als auf den alten Nestroy- Sprachwitz reagierte. Im Vergleich dazu,

konnte ich feststellen, dass das Publikum in Reichenau hauptsachlich auf die

185http://www.der-neue-merker.eu/baden-sommerarena-einen-jux-will-er-sich-machen (letzter Zugriff
am 16. Janner 2015)
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sprachliche Ebene reagierte und den meisten Beifall fir den klassisch- traditionellen
Wortwitz Nestroys gab.

Ebenfalls unterscheidet sich der Stil der musikalischen Interpretation der
beiden Produktionen. Wahrend in Baden versucht wird moderne und tagespolitische
Akzente in den Couplettexten zu setzen, wird in Reichenau eher traditionell und
allgemein gultige Kritik getibt. Fur Nestroy waren die Couplets eine Moéglichkeit die
Zensur zu umgehen und Uber diesen Weg seine kritischen Gedanken an das
Publikum weiterzugeben. Daraus konnte man schlie3en, dass es heute gar nicht
mehr notwendig ware kritische Couplets zu singen, da es eine Zensur in diesem
Sinne nicht mehr gibt. Meiner Ansicht nach haben aktuelle Couplets nach wie vor
ihre Berechtigung, selbst wenn das unterhaltende Element vielleicht heute mehr im
Vordergrund steht, spiegeln sich doch die Meinungen des jeweiligen Urhebers
wieder und tbern nach wie vor Gesellschaftskritik — im besten Fall liefern sie einem
aufmerksamen Publikum Denkansto3e zu diversen politischen, wirtschaftlichen oder
gesellschaftlichen Missstanden.

Die Inszenierungen mussen vielen Vergleichen standhalten, da der ,Jux® mittlerweile
oft gespielt und inszeniert wurde. Fur Regisseure ist es sicherlich keine leichte
Aufgabe auf diesem Feld zu relssieren, da schon viele Erfolge mit diesem Stiick

gefeiert wurden.
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9. ANHANG

9.1. Inhalt des Stiickes ,,Einen Jux will er sich machen* 186
Der komplette erste Akt spielt im Hause und im Gewdlbe des Herren Zanglers. Wir
befinden uns aul3erhalb der Stadt, welche als Wien zu verstehen ist. Das Stlick
beginnt mit der Einfuhrung einiger Nebenfiguren. Zuerst erfahren wir von der eher
unglicklichen Liebesgeschichte zwischen August Sonders und Zanglers Mindel
Marie. In einem hitzigen Dialog zwischen Zangler und August stellt sich heraus, dass
Zangler einer Verehelichung zwischen den beiden jungen Verliebten nicht zustimmt
und seine Mundel Marie in die Stadt zu seiner Schwagerin Fraulein Blumenblatt
schicken lasst. Nachdem Zanglers Wirtschafterin, Frau Gertrud, zufalligerweise den
geheimen Aufenthaltsort von Marie ausplaudert, August davon erfahrt und sich
davon macht, fuhrt Nestroy die Rolle des Hausknechts Kraps, der soeben gekiindigt
hatte, ein. Man bekommt einen Eindruck der Arbeitsverhaltnisse bei Zangler, und
erkennt die Arbeitseinstellung und die Missachtung der Hierarchie des Hausknechts.
Gleich darauf lernen wir Melchior kennen, welcher sich um die Stelle des
Hausknechts bei Zangler bewirbt. In Haltung und Loyalitat unterscheiden sich die
beiden Knechte wie Tag und Nacht. Um den Charakter Zanglers noch definierter zu
gestalten, lasst Nestroy einen Schneider auftreten, welcher einen viel zu engen
neuen Schitzenfrack bringt. Zangler wird am nachsten Tag in die Stadt reisen und
schickt Melchior, welcher nun im Dienst bei Zangler steht, ebenfalls in die Stadt. Er
soll dort auf ihn warten. Jetzt erst wird Weinberl ins Geschehen eingefihrt. Zanglers
tuchtiger Kommis tritt mit Couplet und einem darauf folgenden Auftrittsmonolog auf.
Herr Zangler beférdert Weinberl vom Kommis zu seinem Assoscié und seinen
Lehrbuben Christopherl zum Kommis. Aul3erdem erzahlt Zangler seinen treuen
Mitarbeitern von seinem Plan, in der Stadt seine Geliebte zu ehelichen. Darum wird
er die nachsten drei Tage nicht im Geschéft sein und tbergibt seinen beiden
Handlungsdienern fir diese Zeit das komplette Geschéaft. Gerade an der Grenze
zwischen Knechtschaft und Herrschaft, wie Weinberl es nennt, entschlief3t er sich
noch einmal ein verfluchter Kerl zu sein. Er sieht sich als Sklave des Handels und will

sich, wenigstens einmal in seinem Leben einen Jux machen. Weinberl Gberzeugt

186Vg]. Nestroy, Johann, HKA, Stiicke 18/1, 1991. S.10ff
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seinen Kollegen Christopherl in den nachsten 3 Tagen, das Geschaft heimlich
zuzusperren und ebenfalls in die Stadt zu reisen. Um diesen Plan zu verwirklichen,
verstellt Weinberl sich als Zangler und gibt auch der Wirtschafterin den Auftrag das
Geschaft fur die nachsten Tage zu zusperren. Gerade in dem Moment wo er sich als
Zangler verstellt, tauchen Marie und August auf, die sich heimlich getroffen haben
um eine gemeinsame Flucht zu planen. Erschrocken, weil sie denken, dass der
strenge Prinzipal sie entdeckt hat, fihrt Weinberl die Liebenden segnend zu einander
und macht sich eilig aus dem Staub. Natirlich taucht zu diesem Zeitpunkt der echte

Zangler auf und sorgt tobend fiir Ordnung.

Im zweiten Akt werden die Verwechslungen und Irrungen auf die Spitze
getrieben. Der zweite Akt spielt in der Stadt, wo spater alle Figuren aufeinander
treffen werden. Um nicht vom Prinzipalen gesehen zu werden flichten Weinberl und
Christopherl in ein Haus. Sie geraten zufélligerweise in die Modewarenhandlung von
Madame Knorr, welche, wie sich spater herausstellen wird die Verlobte von Zangler
ist. Um sich geschickt aus dem Staub machen zu kénnen und in der Modeboutique
nichts kaufen zu missen, geben sich die beiden als jemand anderes aus. Weinberl
behauptet Herr von Geist zu sein, der Gatte von Frau von Fischer, und will sich
alibihalber tGber eine Rechnung von Frau von Fischer informieren. Doch genau in
dem Moment steht Frau von Fischer vor der Tlre. Zum Erstaunen aller spielt diese
aber diese verriickte Lugengeschichte mit und lasst Weinberl alias Geist nicht mehr
entkommen. Die beiden Damen Uberreden die beiden Handlungsdiener sie zu einem
Abendessen in ein Gasthaus einzuladen, wo sie auch gleich hinfahren werden. In
diesem Gasthaus gipfelt sich das Verwirrspiel zu seinem H6hepunkt. Hier befinden
sich auch Zangler und Melchior, welche dem jungen Paar, August und Marie,
nachspionieren. Ohne grolRes Aufsehen erregen zu wollen bestechen Zangler und
Melchior den Kutscher, mit dem Marie und August angefahren sind. Der Kutscher
soll die beiden Liebenden, wenn sie wieder einsteigen, direkt zu Zanglers
Schwagerin fuhren, dort wiirde Zangler dann den Entfihrer von Marie verhaften
kénnen.

Wahrenddessen wollen Frau von Fischer und Madame Knorr ein reichhaltiges
Abendessen, und zwingen Weinberl und Christopherl dazu sich in hohe Unkosten zu

sturzen. Als die beiden merken, dass Zangler auch anwesend ist, wollen sie sich
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davon stehlen. Christopherl schnappt sich Hut und Mantel von Frau von Fischer und
schleicht verkleidet an Zangler vorbei. Weinberl erwischt den richtigen Moment und
kann ungesehen aus dem Fenster steigen. Unglicklicherweise steigen die beiden in
die Kutsche, die sie nicht Hause bringen wird, sondern direkt in die Hande von
Zanglers Schwagerin. Im Wirtshaus treffen nun Zangler und Melchior auf die beiden
hintergangenen Frauen, eine davon Zanglers Verlobte, und auf das flichten

wollende Liebespaar.

Der dritte Akt beginnt im Hause von Frau Blumenblatt und endet wieder wie zu
Beginn bei Zangler. Weinberl und Christopherl werden vom Kutscher und einem
Wachter zu Frau von Blumenblatt gebracht, welche naturlich glaubt, dass es sich bei
dem jungen Paar um Marie und August handle. Nun kommt Melchior hinzu, der die
Geschichte auflosen will, da sein Herr ja das echte Liebespaar bereits geschnappt
hat. Dem Einzigen der hier die Wahrheit spricht, wird nicht geglaubt. Auch August
Sonders taucht nochmal auf. Er gibt sich als vertrauenswurdiger Mitarbeiter von
Herrn von Zangler aus, namlich als Weinberl, und will unter diesem Namen zu Marie.
Auch er halt Christopherl fir seine Geliebte. Das Chaos regiert in feinster Manier die
Szene. Frau Blumenblatt will Melchior, welchen sie fur einen Betrliiger halt, arretieren
lassen. Als das Dienstméadchen hereintritt und Herrn Zangler ankiindigt machen sich
blitzartig alle aus dem Staub. Weinberl und Christopherl schaffen es nun endlich
nach Hause zu fahren. Hundemide und erledigt landen die beiden vor der
Gewolbstiure. Melchior der vor den beiden schon nach Hause kommt, will es sich in
Zanglers Zimmer gemuitlich machen. In der zwischen Zeit beobachten Weinberl und
Christopherl zwei Einbrecher, die versuchen ins Geschéft einzubrechen. Den einen
der beiden Einbrecher entlarven sie, es ist der alte Hausknecht Kraps, und schicken
diesen gleich davon. Weinberl wirft sich den Mantel und die Larve des Einbrechers
um, und will den zweiten Dieb drinnen tberfuhren. Christopherl ruft wahrenddessen
einen Wéachter. Melchior wird von dem Krach wach, und will sich auch auf
Einbrecherjagd machen. Nur zu dumm, dass er sich Weinberl vornimmt, der ja nichts
Bdses im Sinne hat. Genau zur rechten Zeit tauchen Zangler und Christopherl auf.
Der richtige Dieb ist gefasst. Zangler bedankt sich bei Weinberl fir seinen Heldenmut
und seine Treue. Auch Frau von Fischer und Madame Knorr sind nun anwesend und

erkennen die beiden jungen Manner aus dem Wirtshaus wieder. Bevor Frau von
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Fischer die Chance hat, Weinberl zu entlarven fasst dieser den Entschluss und hélt
um Frau von Fischers Hand an. Auch August Sonders und Marie dirfen nun endlich
zusammen sein, da August eine grol3e Erbschaft gemacht hat und somit fir Zangler
eine vernunftige Partie flr seine Mundel abgibt. Das Stluck endet im Happyend,

welches Uber eine Dreifach-Hochzeit definiert wird, mit den Worten:

» ZANGLER. (Mad. Knorr bey der Hand
nehmend und auf die beyden PAARE
zeigend). Mit einem Wort, 's giebt eine
3fach Hochzeit.

WEINBERL. Dreyfache Hochzeit, das is der
wahre Jux!“ (111,23)

9.2. Auffuhrungsanalyse ,,Einen Jux will er sich machen“ Festspiele Reichenau

Das Publikum nimmt seine Platze ein. Langsam wird es ruhiger im Zuschauerraum.
Die Buhne ist bereits sichtbar, da es keinen Biihnenvorhang gibt. Das bedeutet, dass
auch alle Buhnenverwandlungen und Umbauten ,offen” sind, also fur den Zuschauer
immer sichtbar sein werden. Es gibt links und rechts mehrere Seitenauftritte durch
die Gassen und einen Auftritt der eigentlich fur den Orchestergraben angedacht war.
Da der Orchestergraben aber zugemacht wurde und somit eine bespielbare
Vorbuhne bietet, fuhrt der Orchestergrabenauftritt Uber vier Stufen von links auf die
Vorbiuhne. Dieser Treppen- Auftritt wurde mit einem simplen Holzgerust, aus vier
Stehern aufgewertet. Dadurch, dass dieser Uberbau aus Holz nicht verkleidet wurde,
sondern nur aus den Holzstehern besteht, bleibt der Blick stets frei auf die
Originalttire und die vier Treppen. Dieser Auftritt wird als der Eingang ins ,Keller-
Gwolb“ bespielt. Eine alte schwarze Tafel, mit Kreideaufschrift (Tagesangebote!
Gewdulrzgurkerl, Lemoni....), verziert diesen Eingang und definiert ihn als

Gemischtwarenhandlung.

Auf der Hinterbihne sehen wir eine Bilderrahmenkulisse, die den Hintergrund der
Buhne gestaltet. Zu sehen sind zehn ganz unterschiedliche Bilderrahmen die auf
einer Ebene angebracht sind. In der Mitte ist ein gro3er Turrahmen, der ebenfalls als
Auftritt definiert wird. Nur sechs der Bilderrahmen sind mit Bildern gefullt. Das
hervorstechendste Motiv, welches auch als Podestblende benutzt wird, ist die

Vergrol3erung einer Ein-Kreuzer Miinze. Die anderen Motive zeigen Biedermeier-
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Blumengestecke und Skizzen aus Alltagsszenen. Der Buhnenboden wurde durch ein
Podest in der Mitte, auf welches man von links und rechts tber zwei kleinen Treppen
gelangt, aufgestockt, und bietet somit verschieden hohe Spielebenen. Aul3erdem gibt
es einen, auf einer Achse, verschiebbaren Tidrrahmen, der ebenfalls mit dem Blumen
und Munzmotiv verkleidet wurde. Dieser Rahmen steht vor der Rahmenkulisse und
ist auf der Hohe des Podestes. Man kann ihn parallel zur Kulisse von links nach
rechts verschieben. Zu Beginn des Stlickes steht der Turrahmen auf der rechten

Bihnenseite, und die Tlre zum Gwolb ist verschlossen.

Das Stuck beginnt mit einer fréhlichen Ouvertire und das Saallicht geht
langsam aus. Die drei Buhnenmusiker treten von der rechten Seite auf die Bihne auf
und kommen auf der Vorbuihne rechts zum Stehen. Das Buhnenlicht ist recht dunkel.
Es werden Sonnenstrahlen simuliert, die ein dezentes Licht auf die Buihne werfen.
Gertrud tritt von links mit einem Besen auf, und kehrt im Takt zur Musik die Buhne.
Marie und Sonders laufen verliebt, hinter Frau Gertruds Riicken tber die Buhne. Sie
spielen ,Fangen®. August erwischt Marie und schlief3t sie leidenschatftlich in seine
Arme. Er tragt sie von der Buhne. Uberschneidend zu diesem Abgang, tritt der alte
Hausknecht Kraps auf. Er lehnt gelangweilt an der Bilderrahmenkulisse, trinkt aus
einer Schnapsflasche und beobachtet Frau Gertrud, die nattrlich genau weil3 was
hinter ihrem Ricken geschieht. Durch unaufféllige spionierende Blicke signalisiert sie
dem Publikum, dass sie mitkriegt was in diesem Haushalt vor sich geht. Unauffallig
fegt sie weiter. Als Zangler von der linken Seite auftritt, wird das Buhnenlicht
schlagartig heller und seine Angestellten huschen eilig von der Blihne. Zangler
vertreibt, mit einer abfalligen Handbewegung die Musiker von der Bihne und Stille
kehrt im Haushalt ein. Diese Ouvertlre ist ein Vorspiel, welches dem Zuschauer
einige Figuren die im Hause Zangler arbeiten oder leben prasentieren soll. Der
Zuseher bekommt gleich ein Bild von den zwischenmenschlichen Konstellationen
und den persoénlichen Einstellungen dieser Figuren. Kraps, der sichtlich nicht an
seinem Dienst interessiert ist, betrinkt sich und beobachtet gelangweilt das Treiben.
Marie und Sonders spielen ein romantisches Versteckspiel und fiihlen sich
unbeobachtet. Frau Gertrud wirkt vertieft in ihrer Arbeit, ist aber in Gedanken ganz

wo anders.
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Zangler ist nun allein auf der Bihne und ist scheint erleichtert Gber die angenehme
Ruhe, die endlich eingekehrt ist, zu sein. Als August Sonders mit einem grof3en
Straul? roter Rosen und einer goldenen Pralinenschachtel mit auffalliger roter
Schleife daran, ihn von hinten Uberrascht, zuckt der Prinzipal genervt hoch. Nun
beginnt der schnelle Dialog der ersten Szene. Zangler wirkt angespannt, genervt und
energisch. Mit seinem Satz: “Kecker Jungling!“ (1,1) verlasst Zangler boshaft die
Buhne. Die Musiker beginnen aus dem Off eine schwungvolle Musik zu spielen und
brechen abrupt nach wenigen Takten ab. Zangler tritt wieder genervt auf die Bihne,
ihm dicht auf den Fersen August Sonders und der Dialog der ersten Szene geht
weiter. Zangler ist offenkundig desinteressiert an diesem Gesprach, er will die
Unterhaltung endlich beenden, aber Sonders fangt ihn immer wieder zurtck in die
Debatte. Die Hartnackigkeit des jungen Mannes wird durch den Auftritt von Gertrud
unterbrochen. Sie verrat zu August Sonders Gliick den zukinftigen Aufenthaltsort
von Marie. Ubergliicklich tiberreicht Sonders den Rosenstrauf? Frau Gertrud und lauft
freudig auf der rechten Bihnenseite ab. Die Kostime sind einfach, historisch und
fallen durch ihre schlichte Eleganz auf. August Sonders tragt eine helle, elegant
gestreifte Anzughose mit hohem Bund. Seine aufpolierten schwarz-weifl3en
Lackschuhe stechen sofort ins Auge. Sein gedeckt-grauer Frack und der schlichte
Zylinder beschreiben den Mann als modernen, herausgeputzten aber trotzdem
eleganten Kerl. Frau Gertrud tragt, einer Haushélterin entsprechend, Arbeitskleidung.
Ein brauner langer Rock mit Schiirze, eine einfache beige Bluse mit dicker Weste
und Schultertuch, welches herunter gekommen und abgenutzt ist, machen ihr
unauffalliges Kostim komplett. Herr Zangler tragt zu Beginn einen seidenen
Hausmantel fir Herren, mit einem samtenen braun-goldenen Revers. Um den Hals
tragt er einen hellen gemusterten Seidenschal. Die Lichtsituation auf der Buhne
bleibt unveréandert. Zangler befiehlt mit hochmutigem Stolz, dass Frau Gertrud auf
Marie achten soll, dass sie Weinberl heraufschicken soll und auch noch die alte
Schitzenuniform herbei bringen soll. Gehetzt eilt Gertrud in gebickter Korperhaltung
links von der Buhne. Im Gegensatz zu Frau Gertruds gebuckter Kérperhaltung,
taucht nun Kraps, in stolzer aufrechter Haltung, auf. Er tritt von links auf und lehnt
sich lassig an den Turrahmen der Rahmenkulisse. Zangler steht mittig auf dem
Podest. Sein Korper wirkt auf der Position noch herrischer und starker. Kraps nimmt

nicht einmal seine Mitze vom Kopf, wie man es vielleicht erwarten wirde. Sein
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Kostim ist dunkel und ebenfalls abgetragen. Im Original bringt Kraps den
Hirschfanger und Hut fur die neue Schitzenuniform. In dieser Inszenierung wird auf
Hut und Hirschfanger verzichtet. Es wird lediglich Kraps Kiindigung abgehandelt. Im
Abgehen von Kraps tritt Frau Gertrud wieder auf. Sie tragt die alte Schitzenuniform
und hangt sie an die Rahmenkulisse. Zangler kommandiert aufbrausend mit seiner
Angestellten herum. Erschrocken kiindigt sie den neuen Hausknecht an und macht
sich scheu von der Bihne. Zanglers Kurzmonolog: ,Nichts als Odiosa, Geschafte,
Unwesen (...) ich bin wirklich ein geplagtes Wesen.“ (1, 5), wird hier sehr kihl und
bestimmt gespielt. Zangler ist deutlich genervt und mirrisch tGber die Zusténde in

seinem Haus

Melchior der bereits neugierig hinter der Rahmenkulisse, rechts hervorblickt,
wahrend Zangler seinen selbstmitleidigen Monolog halt, unterbricht diesen durch
Klopfgerausche. Anfangs etwas schichtern, bleibt Melchior auf Abstand zu Zangler
in dieser Szene. Die Figur Melchior wirkt lumpig und dreckig, sein Haar ist wild
zerzaust und sein Zylinder sieht als waren schon einige Kutschen daruber gefahren.
Der Reichenauer Melchior ist klein, zierlich, lumpig und wendig. Seine Bewegungen
sind flink und wirken ungeschickt. Seine Korperhaltung féallt besonders durch die
leicht zurtick gelehnte Haltung auf. Seine Bewegungen sind schneidig und
rhythmisch. Seine Figur und seine Haltung sorgen fur Gelachter im Publikum. Mit der
Aufforderung sein Dienstzeugnis zu zeigen, nahert sich Melchior Zangler, der noch
immer seine Zentralposition auf dem Podest eingenommen hat. Melchior geht um
das Podest herum, er spielt daher auf einer ,tieferen“ Ebene als Zangler. Die
unterschiedliche Ebenkonstellation verstarkt das zwischenmenschliche Hierarchien-
Spiel. Zangler, der Chef, der Geldgeber platziert sich auf dem erh6hten Podest.
Neben ihm ist hier oben flr niemanden Platz. Seine Angestellten stehen entweder
weit hinter ihm oder auf der unteren Spielflache. Augenkontakt gibt es dadurch
wenig. Dadurch, dass Melchior auf der unteren Ebene steht, wirkt er noch

schméchtiger und kleiner als der zentral ausgerichtete, fillige Prinzipal.

Melchior will sein Dienstzeugnis herzeigen und deutet mit einer Geste, dass er es bei
sich im Sack, also in seiner Anzugtasche hat. Er klopft seine Taschen ab und
bemerkt, dass diese leer sind. Zangler macht hektische Gesten, die andeuten, dass

ihm Melchior zu umstandlich und zu langsam ist. Nun setzt sich Melchior langsam
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auf das Podest. Er zieht seinen linken Schuh aus, welcher vollig zerschlissen ist und
zieht daraus ein gelbliches, |6chriges Dienstzeugnis. Diese Szene zwischen Melchior
und Zangler kommt beim Publikum sehr gut an. Die Reaktionen auf den wendigen

kleinen Melchior bringen viele Lacher bei den Zusehern ein.

Als néchstes tritt Hupfer, der Schneider, mit dem neuen
Schuitzenkdnigsgewand von der rechten Seite der Buhne auf. Plotzlich wird Zanglers
Stimmung freudiger und sein Ton wird wohlwollender. Der Schneider tritt mit einem
hellorangenen Zylinder auf, ansonsten ist er klassisch, schlicht und elegant gekleidet:
Ein biedermeierlich-gemustertes Gilet, Hemd mit sogenannten Vatermorderkragen'8’
und dunkle Hose. Auch die aufwendig gebundene Krawatte ist ein Merkmal fiir den
mondanen, gut angezogenen Mann. In einer Hand tragt er die neue Uniform, in der
anderen ein Schneidermaf3band. Seine Korpersprache wirkt sehr feminin. Sofort
assoziiert man damit das gangige Klischee, dass viele Modedesigner homosexuell
orientiert sind. Auch an seiner geschwollenen Sprache unterscheidet sich Hupfer von

den anderen Mannern, die wir bisher gesehen haben.

Zangler steht noch immer mittig auf dem Podest, links und rechts unterhalb von ihm
stehen Melchior und Hupfer. Durch diese Dreiecks- Konstellation im Raum gewinnt
der viel zu enge neue Schitzenfrack eindeutig an Relevanz. Die Komik dieser Szene
wird plakativ zur Schau gestellt. Wie ein Modell, unter Betrachtung aller, steht
Zangler auf dem Podest und windet sich beengt in seinem neuen Kostiim. Seine
Bewegungen und Posen gleichen misslungenen Modelversuchen auf dem Laufsteg.
Nicht anders zu erwarten, gehort diese Szene zu einen der beliebtesten beim
Reichenauer Publikum. An dieser Stelle kann man garantiert bei jeder Vorstellung
mit Lachern und Szenenapplaus rechnen. Hupfer geht beleidigt, mit einer Hohlkreuz-

artigen Haltung geschaftig auf der rechten Blihnenseite ab.

Melchior, der noch Zanglers Hausmantel halt, hat sich mittlerweile zu Zangler auf das
Podest gestellt. Zanglers Laune hat sich, trotz des zu engen Schitzenfracks,
gebessert. Auch seine Grobheit und tobende Art, den Angestellten gegeniber hat
sich gemildert. Bevor Melchior abgehen will, driickt er Zangler seinen Hausmantel in
die Hande. Er verlasst die Buhne von der rechten Seite. Zangler bleibt fur einen

187 Ein Vatermorderkragen ist ein eher unbequemer Hemdkragen, der sehr eng und hochgestellt ist.
Hemden mit so einem Kragen waren das Um und Auf der Herrenmode in der Biedermeierzeit.
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kurzen Moment kopfschuttelnd auf seinen Hausmantel schauend, auf der Bihne
zurlck. Die Musik beginnt aus dem Off zu spielen. Das ist Zanglers Moment um die
Bihne ebenfalls zu verlassen. Wieder Uberschneidend, funktionieren hier die Auf-
und Abgénge. Die Musiker treten auf die Bihne und Zangler verschwindet zur
gleichen Zeit. Die kurze 9. Szene des ersten Aktes, zwischen Zangler und Gertrud,
wurde komplett gestrichen.

Die Musik leitet gleich in Weinberls Auftrittscouplet ein. Dieser tritt Gber die vier
Stiegen links, auf die Buhne auf. Bei der Tafel bleibt er stehen und wischt mit einem
Tuch die Tagesangebote ab. Wenn er damit fertig ist, klatscht er sich, mit einer
Geste, die vermittelt, dass die Arbeit fir Heute getan ist, in die Hande. Weinberl tragt
eine naturfarbene lange Schurze, darunter eine ordentliche helloraune Hose mit
Bugelfalte und glanzend, braune Lederschuhe. Oben tragt er ein weil3es, schlichtes
Hemd und ein dunkelbraunes, gestreiftes Gilet. Obwonhl er ja gerade aus dem
Gewolbe kommt, also von der Arbeit, wirkt er sehr ordentlich und chic. Um den Hals
tragt er einen edlen braunen Herrenschal, der hiibsch gebunden, seinen
Hemdkragen dekoriert. In Nestroys Original steht die Anweisung bei Weinberls
Auftritt: “Er ist dunkelgrau gekleidet mit einer Griinen Schiirze.“188( 1,10) Dieses Outfit
wurde meiner Meinung nach, viel eher das Bild einer einfacheren Arbeitskleidung
erzeugen. Immerhin ist Weinberl ja ein Commis, ein Angestellter im Verkauf. Die
Musiker stehen ganz rechts auf der Vorbuhne. Sie erwecken den Eindruck
StralRenmusikanten zu sein. Die Musikerin ist gekleidet wie ihre beiden mannlichen
Kollegen, namlich in ausgetragenen braunen, zu kurzen Hosen, beigen Hemden und
einfarbigen, ungemusterten Gilets. Die Musiker ziehen, auf der Suche nach einem
guten Platzchen, tber die Buhne. Nach dem einleitenden musikalischen Vorspiel
beginnt Weinberl seine erste Strophe des Couplets zu singen. Er lehnt anfangs
etwas erledigt an dem Holzpfosten bei der Stiege dann bewegt er sich synchron mit
dem Harmonika-Spieler Richtung Mitte, die anderen beiden Musiker verlassen die
Buhne. Das Licht auf der Vorbuihne ist grell und direkt auf ihn gerichtet. Die hintere
Buhne dunkelt langsam ab. So liegt die Konzentration des Lichts allein auf Weinberl

und dem Harmonikaspieler.

188Nestroy, Johann, HKA, Stiicke 18/1, 1991.S.21
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Auf eine erzahlerische Art und Weise singt er sein Couplet. Die Musik entspricht der

Originalmelodie von Adolf Mller.

L1

Es sind gewild in uns’rer Zeit

Die meisten Menschen Handelsleut'.
Wenn ich mich umschau in der Welt,

s’ wird g’handelt was das Zeug nur hélt.

Mit Nasen handelt der Chirurg,
mit Seelen oft der Demiurg.

Am Stammtisch handelt voller List
Mit Dummheit oft der Populist.

Wer den Ruin kann nicht erwarten
Der handelt oft mit Derivaten.
Niemals handelt die Politik

Doch das ist oft ein wahres Glick.

Gesetze soll’n dabei nicht stérn,
sonst tat ja gar nichts g’handelt werd’n.

2.

Es ist ja auch ein Lobbyist

Ein Mensch der handelt, das ist g'wil3.
lhn zu verteufeln war nicht recht,

er mochte nur leben und nicht schlecht.

So einer handelt sich nichts ein,

ganz selten sperrt man einen ein.

Im U- Ausschul3 da mufl3 er schworn,
doch dort wird auch was g’handelt werd'n.

So lang nur jeder jeden schmiert

Heil3t es: der Handelsstand floriert!
Auch wenn das Geld die Budel scheut,
Es muss ja doch unter die Leut’.

Und geht der Staat auch daran z’grund!
A paar die stéssen sich scho g’sund.

3.

Es ist die ganze Welt im Wandel

Und das verdanken wir dem Handel.
Wir schicken um die Welt auf Reisen
So manche uns’rer Lieblingsspeisen.
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Aus Irland kommt zu uns die Butter,
aus Bombay das Studentenfutter.
Orangen, Kiwis und Zitronen

Teilen ihr Schicksal mit Melonen.

Exotik landet - selten frisch —

Doch jeden Tag am Frihstickstisch.
Mit Apfeln, die bei uns hier wachsen,
kannst uns schon lange Buckelkraxen.

Die Umwelt ist und einerlei!
Wir handeln selbst mit CO2.“18 (1,9, Textbuch Reichenau)

Nach einem kurzen musikalischen Nachspiel macht der Musiker eine bettelnde
Geste zu Weinberl. Dieser kramt in seiner Schirzentasche und zieht eine Minze
heraus. Mit einem entschuldigendem Blick, weil er nicht mehr geben kann, fordert er
den Musikanten schweigend auf zugehen.

Der nachfolgende Monolog tiber den Handelstand wird von Weinberl, lehnend
an dem Pfosten zum Kellergewdlbe, gesprochen. Wenn er inhaltlich Gber den Handel
und den Handelstand spricht wendet er sich Richtung Gewolbe. Wenn Weinberl die
Vergleiche mit der Menschheit anspricht, macht er auffallige Gesten ins Publikum.
Sein Blick richtet sich dabei immer gezielt an einzelne Personen aus den ersten
beiden Reihen und schweift nicht in den leeren Raum, Uber die Kdpfe der Zuseher
hinweg. Gegen Ende des Monologs findet sich Weinberl| sitzend auf der Kante
zwischen Buhne und Vorbihne. Er nimmt eine sehr nachdenkliche Haltung ein. Das
Licht im Hintergrund wird wieder heller und leitet ins Spiel tGber. Christopherl tritt
ebenfalls tGber die ,Gwolb“-Stiege auf. Seine Kleidung ist nicht annahernd so mondéan
wie die von Weinberl. Farblich sind beide schén auf einander abgestimmt. Er tragt
ebenfalls eine naturfarbene Schirze aber seine ist aber etwas kirzer und I6chriger.
Hose, Hemd und Leinen-Jackchen sind in verschiedene braun- beige Tone
harmonisch aufeinander abgestimmt worden. Dass er weder Halstuch noch Gilet
tragt, lasst ihn wenigstens durch die Kleidung jugendlicher wirken. In der Hand hélt er
einen grofRen alten Schlissel. Nachdem er die Idee ausgesprochen hatte, dass

eventuell ein Bandit den Schlussel in Wachs getunkt hat, um einen Abdruck davon

189 Textbuch der Produktion ,Einen Jux will er sich machen®, bearbeitet von Nicolaus Hagg fiir die
Festspiele Reichenau, 2013. S. 16

119



zu machen, entreil3t ihm Weinberl den Schlissel, und tut diese Idee gleich wieder ab.
Eifrig putzt er den Schlissel mit seiner Schiirze. In dem Absatz, in dem Weinberl
seinen Lehrjungen erklart wie der Handelsangestellte zu arbeiten hat, wenn in
kirzester Zeit alle Leute auf einmal im Geschaft dastehen und stressen, kommt es
zu einer Lichtveranderung. Der Hintergrund verfarbt sich einen violetten Ton.
Weinberl steht mit voller Kérperspannung auf der Vorbihne. Den Blick hat er starr
Richtung Publikum fixiert. Die Aufzahlung der Einkaufswiinsche seiner Kunden
spricht er hektisch und laut frontal ins Publikum. Diese Verkaufssituation, die hier
gespielt wird, wird durch die kitschige Lichtveranderung, und dem erhéhten
Spieltempo aus der Handlung herausgerissen und wirkt wie eine surreale Traumwelt.
Weinberl scheint in seinem Element aufzugehen. Er, der Verkaufer, der alle Kunden
unter Kontrolle hat und das Geschéft scheinbar regiert, geniel3t diesen Zustand.
Christopherl ist in der Zwischenzeit von der Biihne abgegangen, da er sich nicht fur
solche Verkaufsgeschichten interessieren kann. Er tritt genau im richtigen Moment
wieder auf, als Weinberl seine Verk&ufertrdumerei beendet hat.

Zangler tritt durch den mittleren Rahmen der Kulisse auf. Er nimmt wieder seine
gewohnte Position auf dem Podest ein. Weinberl und Christopherl 16sen geschwind
ihre Schirzen, und werfen sie in die Ecke. Beide klopfen sich tber ihre staubige
Kleidung um sich ordentlich vor dem Prinzipal zu prasentieren. In stark gebiickter
Haltung treten sie ihrem Vorgesetzten entgegen. Beide bleiben links unterhalb des
Podestes stehen und definieren hier durch die Bihnenpositionierung das
hierarchische Rollenverhaltnis. Weinberl reagiert in Anwesenheit Zanglers sehr
gefasst auf seine unglaubliche Beférderung zum Geschaftspartner. Erst als der
Prinzipal wieder durch die Mittelttire der Rahmenkulisse abgeht, scheint Weinberl
vollig aus den Wolken zu fallen. Er setzt sich fassungslos auf die Stiege von
Vorbuhne zur Hauptbihne und tut seine philosophischen Gedanken im Sitzen Kund.
Christopherl, der kaum zuhort, steht etwas weiter hinten und putzt sich gelangweilt
seine Fingernagel.

Wenn Weinberl von den ,suf’en Traumereien® (I, 13) eines Kommis erzahlt, lehnt er
wieder an dem Gewolbe- Pfosten, und streichelt diesen, als wére der Pfosten eine
Frau. Die von ihm vorhin verneinte Anspielung Christopherls, dass er sich jetzt auch

eine Frau winscht, wird durch diese zéartliche Geste wieder relativiert. Weinberl hat
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sehr wohl seine ,Suf3en Trdumereien® und seine gefuhlvolle Seite, zeigt diese aber
nur selten.

Mit der Idee sich einen Jux zu machen, kann er Christopherls Interesse wieder
wecken. Dieser lauscht nun jedem Wort von Weinberl und folgt seinen Anweisungen
blind. Weinberl zieht den alten Schitzenfrack von Zangler an, der schon auf der
Buhne hangt und als er nach Frau Gertud ruft, versteckt er sich in der rechten Ecke
der Vorbihne. Sie tritt sofort mit einer kleinen Laterne von der linken Seite auf.
Weinberl, mit dem Rucken zu ihr gedreht, hustet und prustet unverstandliche
Botschaften, die Christopherl als Dolmetscher fir sie Ubersetzt. Der Lehrbub nimmt
Frau Gertud die Lampe ab und unter lautem Husten und Brummen von Weinberl,
schickt Christopherl die Haushélterin wieder davon. Die Laterne platziert Christopherl
auf dem Podest. Aus dem Off ertont Zanglers witende Stimme. Er ruft nach Frau
Gertrud. Eilig schnappt Weinberl die zwei Schirzen, die in der Ecke liegen und stopft
sie sich unter den Schutzenfrack. Christopherl huscht geschwind in die linke
Seitengasse und Weinberl versteckt sich wieder in der rechten Ecke der Vorbihne.
Zanglers Kurzauftritt wird im Vergleich zum Original noch reduzierter. Er geht von
rechts nach links tUber die Bihne. Sein Kurzer Text wird auf einen prdgnanten Satz
zusammengefasst, den er im Vorbeigehen spricht. Sich endlich losmachen wollend,
wird Weinberl nun von Marie und August Sonders aufgehalten, die ebenfalls schon
aus dem Off zu héren sind. Darum nimmt er wieder sein Versteck in der Ecke der
Vorbihne ein. Sein Gesicht ist zum Publikum gerichtet, sein Rucken zur bespielten
Blhne. Marie tritt in einem einfachen, rein weil3en Kleid auf. Sie wirkt in diesem
weil3en Kleid unschuldig und médchenhaft. In ihrer Hand hélt sie die
Pralinenschachtel aus der 1.Szene. Sie lauft wie ein naives junges Madchen vor
August davon. Wéahrenddessen versucht er das junge Madchen mit romantischen
Fluchtplanen und gemeinsamen Zukunftsgedanken fir sich zu gewinnen. Marie
konzentriert sich aber nur auf die Schokolade. Mit einem beilaufigem Kuss und ihrem
», Das schickt sich nicht®, halt sie ihren Verehrer hin. Beide nehmen nun auf dem
Podest Platz. Neben Marie steht die brennende Laterne von Frau Gertud, welche sie
verfuhrerisch ausblast. lhr ,heil3-kaltes* Spiel mit August treibt den jungen Mann

beinahe zum Wahnsinn. Auf Stichwort von Marie ,Der Mondschein schickt sich
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nicht!“ (1,17) beginnt August Sonders ,Memory“ aus Cats!%® zu singen:,Memory! All
alone in the moonlight,| can smile at the old days, | was beautiful then®. Dieser
musikalische Einschub von Sonders, wird durch Marie, die von Sonders Romantik
gelangweilt ist, durch einen Kuss unterbrochen. In diesem Moment kann Weinberl
ungesehen aus seinem Versteck hervortreten. Er will an dem sich kiissenden Paar
vorbeilaufen. Dabei stolpert er Uber die kleine Treppe rechts neben dem Podest und
das Paar |0st erschrocken den Kuss. Sie meinen den Vormund zuerkennen und
fallen, mit Blick zum Publikum, nebeneinander auf die Knie. Weinberl tritt hinter das
Liebespaar und fuhrt die beiden Kopfe vorsichtig zueinander. Die Verliebten, im
Glauben ihren Segen von Zangler bekommen zu haben, kiissen sich wieder. Endlich
kann Weinberl die Buhne verlassen. Die komplette letzte Szene des 1. Aktes wird
musikalisch unterlegt und von allen Darstellern die in dieser Szene auftreten im
Kanon gesungen. Schon aus dem Off erklingen tiefe kurze Schlage des
Kontrabasses. Diese simulieren die Schritte des sich nahenden Herrn Zanglers. Kurz
darauf stirmt Zangler mit dem Satz:“Wo ist mein Hut?“ der nicht im Original zu finden
ist, auf die Buhne. Der Vormund Uberrascht das Liebespaar, welches noch immer
umschlungen am Podest kniet. Die Musiker spielen wieder eine heitere Musik, die
aus den Federn von Adolf Muller stammt. Zangler ist der erste, der den Kanon
beginnt. Die Reihenfolge der Satze und der Inhalt bleiben wie sie im Original stehen.
Die Formation auf der Buhne sieht folgendermal3en aus:

Die Musiker treten mit den ,Kontrabass- Schritt-Gerauschen® auf. Sie nehmen hinter
der Bilderrahmenwand ihren Platz ein. Deren Aufstellung wurde so organisiert, dass
ihre Korper, durch die freien Rahmen dem Publikum sichtbar bleiben. Herr Zangler
tritt von rechts stirmisch auf und stellt sich wieder als Zentralfigur mittig auf das
Podest. Das Liebespaar springt erschrocken auf. Marie eilt auf die linke Blihnenseite
und Sonders auf die rechte. Christopherl tritt in dieser Szene, schon fertig
umgezogen, in seinem Sonntagsgewand von der rechten Seite auf. Dabei schiebt er,
singend, den beweglichen grof3en Turrahmen auf die linke Seite der Buhne.
Weinberl, ebenfalls schon umgezogen, tritt mit seinem Einsatz des Gesangs von der
linken Buhnenseite auf und bleibt mit Christopherl im hinteren Teil der Buhne stehen.
Sie beobachten und kommentieren die Szene, die sich vor ihnen zwischen Zangler

und dem Paar abspielt. Gleichzeitig singen alle Schauspieler ihre verschiedenen

190 Cats ist ein Erfolgsmusical von Andrew Lloyd Webber, basierend auf einem Roman von T.S.Eliot
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Texte zur gleichen Melodie. Den Schluss dieser musikalischen Finalnummer singen
alle Schauspieler zusammen. Die Textzeile, die im Original von Weinberl den
Schluss dieses Aktes bildet, wird hier drei Mal von allen repetiert. Dann kommt
blitzartig ein Black. Marie und August schleichen sich in der Dunkelheit zusammen
von der Bihne, sie nehmen Pralinenschachtel und Laterne mit. Zangler verschwindet
im Black auf der rechten Seite. Christopherl, Weinberl und die Musiker bleiben auf

der BUhne und der zweite Akt kann beginnen.

Es kommt zu keinem markanten Lichtwechsel. Die Opera wird mit einem
strahlenden blau ausgeleuchtet. Es ist spater Nachmittag /friher Abend. Im
Zuschauerraum wird ein Gemalde, welches auf der Hohe der ersten Zuschauerreihe,
an der linken Wand montiert ist, beleuchtet. Es zeigt den Schriftzug in alten Lettern:
LANNA KNORR, MODEWAREN- VERLAG". Dieses Gemalde fallt erst auf, sowie es
beleuchtet wird. Davor ging es in der Menge der Gemalde, die im Zuschauerraum
links und rechts hangen, unter.

Der zweite Akt beginnt ohne dass die Musik unterbricht. Es wird nur das
musikalische Thema gewechselt. Von der sich gipfelnden heiteren Musik des Finales
aus dem ersten Akt, geht die Musik Uber in ein trostloses Vorspiel der Klarinette.
Kontrabass und Ziehharmonika stimmen ein und spielen deprimierende Musik. Die
Stimmung wird klar. Christopherl und Weinberl ziehen langsam und erschopft von
der linken Buhnenseite zur rechten. Es macht den Eindruck, als waren beide schon
ewig auf den Beinen. lhre Kleidung ist erheblich eleganter als davor. Weinberl tragt
jetzt eine helle Hose und dazu einen braunen Gehrock. Ausgestattet ist er mit einem
fein gemusterten, goldbraunem Gilet, Zylinder und einer gro3en Masche um seinen
Hals. Christopherl wirkt neben Weinberl nicht ganz so fein hergerichtet. Er tragt
keinen Zylinder oder Gehrock, daftr aber eine hibsch gebundene Krawatte und ein
Gilet. Die Bemerkung Nestroys, dass beide Herren in ,geschmackloser Gala“1%(11,1)
erscheinen, wird hier nicht Gbernommen. Beide wirken durchaus stilvoll, gepflegt und
nicht geschmacklos herausgeputzt.

Die Musiker gehen auf der rechten Seite ab, sobald Christopherl die Szene

eroffnet. Die beiden erkennen Herren Zangler, der sich noch eine Gasse weiter

191Nestroy, Johann, HKA, Stiicke 18/1, 1991.S. 36
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befindet. Er wird in der rechten Seitengasse angenommen. Man kann seine Stimme
bis in den Zuschauerraum horen. Weinberl und Christopherl eilen zur
Orchestergraben- Treppe auf der linken Seite. Dieser Abgang, der im ersten Akt
noch das Kellergewdlbe markierte, ist nun die Eingangsttire in das Haus von
Madame Knorr. Das Gemalde im Zuschauerraum, welches Madame Knorrs
Modewarenlager ausweist, wird von den beiden Schauspielern in ihr Spiel mit
einbezogen. Der Hausmeister tritt bei den Stiegen auf und hindert die beiden beim
Eintreten ins Haus. Christopherl versucht den Schriftzug auf dem Gemalde zu
entziffern, und deutet immer wieder auf das Gemalde im Zuschauerraum. Schlief3lich
lasst er die beiden Méanner doch ins Haus, und alle drei gehen hier ab.

Nun tritt Zangler von der rechten Seite auf. Frohlich schwingt er seinen
Gehstock. Auch er hat sich fur seinen Stadtbesuch chic gemacht: Brauner Gehrock
mit Samtkragen, geblimtes Gilet, Gehstock und seidene Masche lassen den
strengen Mann feierlich aussehen. Auf seinem Revers steckt sogar ein kleines
Straul3chen mit Veilchen. Dass irgendwo in diesem Mann doch etwas Liebevolles,
Herzliches steckt wird einem in dieser Szene Klar. Er scheint freudig aufgeregt zu
sein, da er gleich seine Verlobte Madame Knorr sehen wird. Zielstrebig steuert er
den Hauseingang an. Doch plétzlich taucht sein Geschaftsfreund Herr Brunninger
auf und folgt dem Mann auf Schritt und Tritt. Widerwillig lasst sich Zangler Gberreden
kurz mit Brunninger zwecks eines geschéftlichen Vertrags mitzugehen. Beide gehen
wieder rechts ab. Den Ubergang ohne Pause gestaltend, treten Philippine, Weinberl
und Christopherl, im gleichen Moment, von hinten links auf. Sie schreiten auf die
Buhne, indem sie durch den gro3en, beweglichen Turrahmen gehen. Das Licht
verandert sich etwas. Man merkt, dass man von auf3en nun in einem Innenraum ist.
Die Opera ist nicht mehr blau ausgeleuchtet, sondern einfach, unauffallig, gelblich.
Philippine, das Dienstmadchen bei Madame Knorr ist sichtlich nervés in Gegenwart
von Mannern. Es dirfte nicht so haufig vorkommen, dass zwei Herren in diesen
Laden kommen. Sie holt ihre Chefin von der rechten Bihnenseite. Madame Knorr
sieht klassisch elegant aus. Sie tragt einen schlichten, blaugrin karierten,
anliegenden Rock und eine weil3e Bluse. Besonders auffallend an ihr ist der breite
rote Gurtel, der ihre Figur betont. Die Distanz zwischen den beiden Mannern und
Madame Knorr zieht sich Uber die gesamte Biihnendiagonale. Nur langsam nahern

sich die Manner der Dame. Sie bleibt ruhig und sicher auf ihrer Position stehen. Als
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die beiden von der Bihne abgehen wollen und schon am halben Weg Richtung
Turrahmen sind, taucht dort Philippine auf und kindigt Frau von Fischer an. Diese
will aber nicht herein kommen, weil Herren im Geschéft sind. Man kann Frau von
Fischer schon hinter der Bilderrahmenwand erkennen. Madame Knorr geht ihre
Freundin von dort abholen. Weinberl und Christopherl riicken immer néher
zusammen. Sie fuhlen sich unwohl. Sie blicken beide gespannt ins Publikum und
kehren der bespielten Biuhne den Ricken zu. Frau von Fischer und Madame Knorr
kommen durch den Tlarrahmen auf das Podest. Frau von Fischer bleibt dort mittig
stehen. Madame Knorr tritt herab, und macht ihrer Freundin Platz. Die Witwe tragt
ein gelbes, einfarbiges Kleid. Ihre blonden Haare sind unter dem grof3en Hut, zu
einer hubschen, aber unauffalligen Hochsteckfrisur mit zwei Schleifen hochgesteckt.
Das Kleid sticht in diesem Bild heraus, da die sonstigen Kosttiime im Vergleich dazu
direkt bieder wirken. Bei ihrem Satz: ,Mein Gemahl-? Und er hat dir selbst gesagt-?“
(I, 7) wendet sich Weinberl wieder zur Bihne und verbeugt sich vor der Dame.
Darauf spricht Madame Knorr: ,Dal} du seit 3 Tagen die Seinige bist, jetzt nutzt keine
Verstellung mehr.“ (11,7) Auf Stichwort ,Verstellung“ verandert sich die Lichtsituation
auf der Buhne. Das Licht wird unnatirlich pink und konzentriert sich auf Frau von
Fischer, die ihre Gedanken laut kund tut. Dabei steht sie am Podest und richtet ihren
Blick ins Publikum. Ihr kurzer beiseite gesprochener Textpart wird direkt ans
Publikum gerichtet. Auch die Musik setzt dazu ein und spielt eine verzerrte Melodie.
Wir haben diese Situation, in der Probenzeit den ,magic moment“ genannt.
Schlagartig auf Frau von Fischers Satz, der ihre Gedanken abschliel3t: ,in jedem Fall
aber muf} ich ins Klare kommen.“ (Il, 7), héren die Musiker auf zu spielen und das
Licht verwandelt sich wieder in das unaufféallige Innenraumlicht von zuvor.

Frau von Fischer nimmt ihren Hut ab und beginnt Weinberl zu mustern. Dabei
behalt sie die Position auf dem Podest. Diese Stellung unterstreicht inre musternden
Blicke, die wortwortlich von oben herab auf den Verkaufer gerichtet sind. Weinberl ist
wie von einem Magneten angezogen und nahert sich Schritt fur Schritt seiner neuen
Gemahlin. Das spontane Ehepaar kann seine Blicke nicht voneinander lassen. Sie
tritt von ihrem Podest herab. Der von Madame Knorr initiierte Kuss wird zuerst mit
einem fluchtigen Busserl abgetan. Weinberl, der schon tber diesen einfachen Kuss
sehr erfreut ist, dreht sich zu seinem Kollegen. Christopherl signalisiert seine

Bewunderung. Frau von Fischer, die noch in ihrer Kussposition steht, holt sich
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Weinberl zurtick und kisst ihn heftiger als zuvor. In unangenehmer Warteposition
unterbricht Madame Knorr die Kiissenden. Sie entscheidet in ein Wirtshaus zu
fahren, welches in dieser Inszenierung einen Namen erhéalt: Gschwandtner.
Christopherl geht mit den beiden Damen durch den Tudrrahmen links ab. Weinberl,
der noch vdllig weich in den Knien ist, bleibt alleine auf der Blihne zurtick. Er spricht
seinen kurzen Monolog frontal zum Publikum und steht dabei mittig auf der
Vorbuhne. Mit den Worten: ,, Macht nix, ich bin ja nicht der Einzige, es gibt mehr
Leut, die verruckte ldeen haben. (lI, 8) treten die drei Musiker von der rechten
BUhnenseite auf. Sie gehen auf die Vorbiihne, und positionieren sich, wie gewohnt,
in der rechten Ecke.

Das zweite Couplet von Weinberl beginnt ohne eine Lichtveranderung.
;,1 .

Ein Mann hat a Frau und drei Kinder dazu.

Die muss er ernéhr’'n und das laf3t ihm ka Ruh.
Der Urlaub ist teuer, das Auto, das Haus.

Da geht sich darneben kein Leben mehr aus.
Er hackelt den ganzen Tag fast wie besessen,
daruber hat er d’Frau und die Kinder vergessen.
Mit knapp Mitte 40 rinnt aus ihm der Schmah!
Das ist a verruckte Idee.

Zwischenspiel
2.

Ein andr’rer braucht nicht um das Gerschtl zu laufen

Er hat Glick in der Liebe und Geld gleich in Haufen.
Doch die Menschen sind eigen, das zeigt sich beim Geld
Drum gibt es die Habgier ja in uns’rer Welt.

Statt es zu geniel3en martert er sein Gehirn:

Wie kann er’s vermehr’n und er tut spekuliern.

Er tragt’s Gerschtl auf die Borse, bald ist alles passeé!
Das is a verruckte Idee.

Zwischenspiel
3.

A Frau is a Schonheit, es is alles g’rad g'wachsen

Die Ohren, die Nasen, die Hand’ und die Haxen.

Der Gatte ist anders: Fast glatzert und blad

Und aufRerdem grantig und standig malad’.

Doch zur silbernen Hochzeit — und da krieg ich die Gallen!
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Legt sie sich unters Messer um ihm zu gefallen.
Und trotzdem sagt er ihr fir a Jing're adé!
Das is a verruckte Idee.“**? (ll, 8, Textbuch Reichenau)

Im Vergleich zum Original ist dieses Couplet um zwei Strophen kiirzer ausgefallen.
Zwischen den Strophen passiert auf der Bihne ein offener Umbau. Im ersten
Zwischenspiel treten zwei Kellner auf. Jeder tragt einen grinen Heurigentisch. Die
Tische werden vor dem Podest links und rechts aufgestellt. Ein Kellner geht links, der
andere geht rechts ab. Im nachsten Zwischenspiel treten beide mit jeweils zwei
Stuhlen auf und stellen sie zu den beiden Tischen. Nach der letzten Strophe werden
noch zwei weitere Holzstuhle zu dem rechten Tisch gestellt. In der Zwischenzeit
wendet der andere Kellner die Tafel, die aus dem ersten Akt noch an der linken
Buhnenwand hangt, auf inre Rickseite. Zum Schluss, mit den letzten Takten der
Musik schiebt ein Kellner den Turrahmen von der linken Position in die Mitte. Alle
Darsteller und Musiker gehen von der Bihne ab. Weinberl zieht mit den Musikern
von der rechten Vorbihnenecke zum Orchestergrabenabgang bei den Stiegen links.
Die Umbau-Choreographie wirkt sehr harmonisch mit der Musik und wird nicht als

storend empfunden.

Die Beleuchtung der Opera strahlt ein warmes, orange-braunliches Licht auf die
Blhne. Es hat sich nur minimal zu der vorigen Lichteinstellung gedndert. Zu sehen
sind nun zwei griine Holztische. Um den linken Tisch stehen zwei griine Holzstlhle.
Wobei einer mit der Sitzflache frontal zum Publikum gerichtet ist und der zweite
seitlich. Um den rechten Tisch stehen vier griine Holzstihle, die halbkreisférmig,
dem Publikum zugewandt, um den Tisch stehen. Auf der Tafel ist nun ein Meniplan
zu lesen. Der Raum ,Wirtshaus® ist somit durch Ausstattung und Biihnenmdbel
eindeutig definiert. Zangler und Melchior treten suchend durch den Turrahmen auf.
Sie stehen am Podest, dicht nebeneinander und hecken ihren Verfolgungsplan aus.
Sie rufen den Kutscher zu sich, der gleich von der linken Seitengasse auf die Bihne
tritt. Der Kutscher tragt einen schweren braunen bodenlangen Mantel und hat eine
Reitgerte bei sich. Zangler und Melchior bleiben auf ihrer Position am Podest stehen.
Der Kutscher nahert sich nur dezent und bleibt links neben dem Podest stehen. Nach

192 Textbuch der Produktion ,Einen Jux will er sich machen®, bearbeitet von Nicolaus Hagg fiir die
Festspiele Reichenau, 2013. S. 50
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Bezahlung des Kutschers, geht dieser wieder links ab. Melchior folgt seinem Chef
auf Schritt und Tritt. Melchiors belehrende Art und der Drang immer das letzte Wort
haben zu wollen, machen Zangler wiitend. Er geht bei den Stiegen links ab. Melchior
halt seinen Monolog beim linken Tisch. Als er bemerkt, dass sich ein Liebespaar
nahert, versteckt er sich in der rechten Ecke der Vorbihne. (Denselben Platz hat
Weinberl im ersten Akt auch als Versteck genutzt.) Sonders und Marie treten durch
den Tarrahmen auf und bleiben am Podest stehen. Sonders tragt die gleiche
Garderobe wie in seinem Auftritt im ersten Akt. Marie ist unter einem braun
quadrillierten, bodenlangen Burnus kaum zu erkennen. Sie fuhlt sich verfolgt und
blickt nervés um sich. Suchend geht sie die Bihne ab, wéahrend August immer
zartlich hinter ihr steht und versucht sie zu beséanftigen. Melchior kommentiert diese
Szene fir das Publikum. Jeder seiner Kommentare kommt beim Publikum gut an und
wird mit Lachen belohnt. Als Melchior sich sicher fhlt, dass es sich nicht um das
Mundel und dessen Geliebten handelt, welche er fir seinen Chef observieren soll,
tritt er aus seinem Versteck hervor. August Sonders bemerkt den Lauscher und wird
leicht aggressiv. Im richtigen Augenblick tritt der Kellner auf und kann zwischen die
beiden Manner gehen. Zum einen ist August Sonders aufgebracht weil er bemerkt,
dass Melchior gelauscht hat, zum anderen stért ihn, wie der Hausknecht seine
Geliebte genau betrachtet und anschmachtet. Marie sind die Blicke des lumpig
aussehenden Mannes sehr unangenehm und sie versteckt sich hinter Augusts
stattlicher Figur. Der Kellner fuihrt das Liebespaar zu seinem Tisch. Sie gehen zu dritt
durch den Turrahmen zur rechten Seite hin ab. Melchior geht ebenfalls von der
Blhne. Jetzt treten Frau von Fischer mit Madame Knorr und gleich dahinter Weinberl
mit Christopherl auf. Frau von Fischer tragt denselben Burnus wie Marie. Aul3erdem
tragt sie einen Hut mit Schleier. Die vier betreten das Gasthaus ebenfalls durch den
verschiebbaren Turrahmen. Die Damen geben in dieser Szene eindeutig das
Kommando an. Sie betreten vor den Mé&nnern den neuen Raum. Es sind auch die
beiden, die zielstrebig den linken Tisch ansteuern und sich ohne mannliche Hilfe die
Stiuhle zu Recht riicken. Frau von Fischer erwartet auch beim Ablegen ihres Mantels
und des Hutes keine Hoflichkeit von Weinberl. Madame Knorr steht ihr dabei zur
Seite. Die beiden Damen hangen ihren Burnus und Hut rechts in der Seitengasse,
ganz knapp zur Bihne auf. So bleibt der Burnus von Frau von Fischer, obwohl er

doch in der Gasse hangt, ein kleines bisschen sichtbar. Gleichzeitig besprechen
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Weinberl und Christopherl ihre Lage. Sie stehen eng beisammen auf der Vorbiuhne,
also vor dem rechten Tisch. Weinberl behélt die Damen in seinem Blick. Die Art, wie
die beiden Manner miteinander sprechen wirkt dringlich. Die Angst aufzufliegen, sieht
man den beiden Kerlen gut an. Die Damen kommen nun wieder zum Tisch zuriick
und nehmen Platz. Weinberl und Christopherl setzen sich zu ihnen dazu. Weinberl
wirkt verhalten und schichtern, er setzt sich neben Frau von Fischer. Aul3er einigen
Blicken, kommt es zwischen den beiden zu keinerlei Annaherung. Christopherl
scheint gelangweilt zu sein. Er ist sich aber der misslichen Lage, in der sie sich
befinden, bewusst. Um die Bestellung aufzunehmen, kommt der Kellner, links von
der Buhne, die Stiegen hoch. Er stellt sich leicht versetzt vor die Speisekarte an der
Wand. Wahrend Weinberl seine einfache Bestellung von ,Butter und Rettich, einem
kleinem Beuschl oder einem halben Gulasch® (11,15) aufgibt, lesen die beiden Damen
die Speisekarte, die hinter dem Kellner hangt. ,Wallischer Salat, Weinberg
Schnecken, Fasan mit verschiedenen Beilagen, Tafelspitz mit Apfelkren, Rehragout
mit Serviettenknddeln und die Gschwandtner-Torte" stehen im Kontrast zu Weinberls
Bestellung. Vdllig genervt von Weinberls knausriger Art, steht Frau von Fischer auf.
Sie geht auf den Kellner zu, der noch immer mit Block und Stift neben der Menu-
Tafel steht. Weinberl bewusst quélend, bestellt sie die teuersten und exquisitesten
Gerichte. Diese Bestellszene'®® wird in dieser Inszenierung etwas ausgebaut:

FRAU VON FISCHER

Kellner bringen sie uns vier pochierte

Wachteleier, dazu die Weinberg-

Schnecken und den wallischen Salat!

Danach bestellen Sie uns einen Fasan, mit

Kompott und alle Beilagen die sie anbieten.

Danach hatten wir gerne Souffleé! Parfait!
Brullée! Flambée!

WEINBERL
Au Weh

KELLNER
Kaffee?

MADAME KNORR
Au lait!

193Textbuch der Produktion , Einen Jux will er sich machen®, bearbeitet von Nicolaus Hagg fiir die
Festspiele Reichenau, 2013. S.64
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FRAU VON FISCHER
Zum Essen einen Chateauneuf du Pape!

WEINBERL
(will etwas dazu sagen und holt Luft)

FRAU VON FISCHER

(Weinberl unterbrechend)
Papperlapapp! Und zum Schluss-
Champagner!'94(ll, 15, Textbuch
Reichenau)

Mit dem Abgang vom Kellner schlief3t diese Szene und geht wie im Originaltext
weiter. Die vier sind nun alleine auf der Buhne. Weinberl und Christopherl stehen
neben dem Tisch und besprechen ihre missliche Situation. Die Damen sitzen
gemdutlich zusammen und warten auf ihre Bestellung. Der Kellner kommt von der
rechten Seite mit einem Tablett. Er serviert eine Karaffe Wein und vier Weinglaser. In
dieser Inszenierung wird auf weiteres Gedeck verzichtet. Es wird keines der
bestellten Gerichte serviert. Der Kellner bleibt auf der Buihne, als Melchior von der
linken Stiege auftritt. Nun sitzen auch Weinberl und Christopherl am Tisch und
nehmen grol3e Schlucke vom Wein. Melchior, der sich Uber die Platzaufteilung
beschwert, bleibt beim linken Tisch stehen. Der Kellner steht zwischen den zwei
Parteien. Als mdgliche Ldsung fir das Problem der Raumteilung bringt der Kellner
eine spanische Wand. Diese ist eine karge Holzrahmenkonstruktion. Das Buihnenbild
spielt wieder mit dem Stil der Rahmung, welcher sich durch das gesamte
Buhnenbildkonzept zieht. Wie im Original, spitzt sich auch auf der Bihne die
Situation zu, als Weinberl und Christopherl bemerken, dass Zangler die Person ist,
auf welche Melchior wartet. Unter lautem Lachen beim Publikum, wird die
Umstandlichkeit des Aufstellens der Spanischen Wand zelebriert. Zu viert, mehr
hinderlich als hilfreich, hantieren die Manner mit der Wand. ,Auf die FiRRe treten”
gehort in dieser Szene dazu genauso wie ,Finger einklemmen®. Wenn die Wand
endlich zum Stehen gebracht wird, setzen sich Weinberl und Christopherl eilig auf
ihre Platze zurtick, der Kellner verlasst die Buhne rechts und Melchior empféangt

Zangler bei den Stiegen auf der linken Seite.

194 Textbuch der Produktion ,Einen Jux will er sich machen®, bearbeitet von Nicolaus Hagg fiir die
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In dieser Szene ist Christopherl der Giberlegtere und gewieftere der beiden
Kollegen. Er fallt die Entscheidung die Damen alleine zurtick zu lassen und sich
geschwind im richtigen Moment aus dem Staub zu machen. Wahrend Weinberl noch
im unsicheren Flirt ganz bei Frau von Fischer ist, schlupft der Lehrbub schon in den
braun-karierten Burnus, der in der rechten Gasse hangt. Herr von Zangler sitzt an
seinem Tisch und liest laut aus der Zeitung. Hier funktionieren die Gleichzeitigkeit
und das Tempo der Szene gut. Das gesamte Geschehen lauft harmonisch auf der
ganzen Bluhne ab. Jeder Darsteller hat seine Aufgabe und ist ganz bei sich. Wenn
Zangler den Zeitungsartikel tber den Kleiderdiebstahl laut vorliest, huscht
Christopherl geschwind im Hintergrund von der Buhne. Dabei steigt er durch einen,
der leeren Rahmen der Rahmenkulisse. Weinberl will in diesem Moment Frau von
Fischer noch etwas Wein nachschenken, aber folgt mit seinen Blicken seinem
flichtenden Kollegen. Versehentlich verschuttet er dabei den Wein auf ihr Kleid. Jetzt
erst kommt Weinberl in den Sinn, dass er auch den Zeitpunkt ergreifen muss und
sich endlich aus dem Staub machen sollte. Er eilt ebenfalls zur Rahmenkulisse,
steigt durch den leeren Rahmen und verschwindet auf der rechten Seite. Hier setzt
schwungvolle Musik ein. Die Musiker treten hinter der Rahmenkulisse auf. Durch die
freien Rahmen kann man sie wieder gut sehen. Das Finale des zweiten Aktes wird
wieder musikalisch geldst. Nicht wie im ersten Akt als Kanon, sondern in Form eines
Quodlibets. Die Originaltexte der 19. Szene werden leicht veréandert um sie in eine
musikalische Form zu bringen. Frau von Fischer, Madame Knorr, Zangler, Marie,
Sonders und der Kellner singen dieses musikalische Finale. Marie und August treten
durch die Mitteltire auf die Buhne, der Kellner kommt um die Rechnung zu
kassieren, die Damen sind aufgelost weil sie sitzengelassen wurden und Melchior
beendet diese musikalische Interpretation der letzten Szene mit seinem Standard
Satz: ,das is classisch!®. Das Quodlibet dauert etwa 1 Minute und 30 Sekunden. Die
Musik hierfur ist nicht von Adolf Mtiller, sondern hat Helmut Stippich komponiert. Mit
einem Black endet der zweite Akt. Im Dunklen gehen alle Darsteller von der Buhne.
Das Saallicht wir hell und im Publikum wird es langsam lauter. Bis zur Pause dauert

diese Inszenierung 80 Minuten.

Die Pause dauert 20 Minuten.
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Nachdem wieder alle Besucher auf ihren Platzen sitzen, werden die Saaltiiren
geschlossen. Die Tische, Stuhle und die Spanische Wand wurden in der Pause von
den Buhnenarbeitern weggeraumt und die Speisekarte wurde wieder auf ihre
Ruckseite gedreht. Der bewegliche Turrahmen bleibt in der alten Position, also mittig
stehen. Das helle Saallicht wird langsam dinkler gefahren. Die Opera ist in einem
strahlenden nachtblau beleuchtet. Der dritte Akt beginnt mit einer schwungvollen
Schrammelmusik, die von einem Dudler'®® begleitet wird. Die Musiker treten auf und
nehmen vor der Rahmenkulisse ihre Positionen ein. Die Musikerin mit der
zweihalsigen Bassgitarre dudelt und ihre beiden Kollegen, mit Klarinette und
Harmonika stellen sich neben sie. Die Musik ist animierend und beschwingt. Lisett,
die Angestellte von Fraulein Blumenblatt t&dnzelt verflhrerisch auf der nachtblau
ausgeleuchteten Buhne. Sie tragt ein klassisches schwarz- weil3es Dienstbotinnen-
Kostum mit weil3er kurzer Schirze. Ihre Haare sind adrett hochgesteckt. Ein elegant
angezogener Mann folgt ihr aufgeregt und o6ffnet ihr beim Tanzen das Schurzband.
Im Originalwerk ist von einem Verehrer von Lisett nie die Rede. Diese Szene tritt an
Stelle der ersten Szene des dritten Akts, mit Lisett und August Sonders. Dieses
kleine Vorspiel bietet einen Einblick in den Haushalt von Fraulein Blumenblatt. Hier
wird die Scheinwelt, in der sie lebt, bildlich dargestellt, denn Fraulein Blumenblatt
bekommt nattrlich nichts davon mit, was Lisett in ihrer Arbeitszeit treibt. lhre
Ahnungslosigkeit bestétigt die alte Jungfer ja immer selbst mit ihrem Spruch:

»auschung, nichts als Tauschung!”

Der leicht erotisch anmutende Tanz der beiden wird durch Rufe von Fraulein
Blumenblatt unterbrochen. Die Musiker und der tanzende Fremde verstecken sich
offensichtlich hinter dem Turrahmen und der Rahmenwand. Der Fremde wirft Lisett
noch eine Kusshand zu. Kurz bevor Fraulein Blumenblatt von links hinten kommend,
auf der Buhne steht, richtet sich Lisett wieder zu Recht. Sie zieht ihr Strumpfband
hoch und schnrt sich die Schirze korrekt zu. Mit Fraulein Blumenblatts Erscheinen
fahrt synchron ein eingliedriger, langstacheliger Kaktus von oben herab. Die
Bewegung wird aus dem Off von einem einténigen Krachzen der Klarinette

kommentiert. Der Kaktus hangt auf der linken Bihnenseite, etwa auf Brusthéhe der

195 Der Dudler die wienerische Variation von dem landlichen Jodler und steht dem Wienerlied und der
Heurigenmusik sehr nahe.
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Schauspielerin. Auf3erdem verandert sich die dunkelblaue Lichtstimmung in ein

angenehmes naturliches Innenraumlicht.

Fraulein Blumenblatt tragt ein bauschiges mintgrines Kleid. Auf dem Kopf
tragt sie eine weille Haube. lhre Kleidung wirkt im Vergleich zu Marie, Frau von
Fischer und Madame Knorr altmodisch. Fraulein Blumenblatt tritt mit einer eleganten
Kupfergie3kanne von auf. Sie geht also bei den versteckten Freunden Lisetts vorbei,
aber bemerkt diese nicht. Als sie sich bei Lisett erkundigt ob schon jemand da
gewesen ware, gieldt sie ihnren Kaktus. Schleichend verschwinden die Géste von
Lisett. Der Abgang der Musiker und des Fremden wird mit Fraulein Blumenblatts
Satz: Tauschung, nichts als Tauschung!“ unterlegt und kassiert einige Lacher beim
Publikum ab. Die Regieanweisung Nestroys, dass Fraulein Blumenblatt Tabak
schnupfen soll, wurde bereits wahrend der ersten Proben abgelehnt und als
2unlustig empfunden. Wahrend des Dialogs mit Lisett steht Fraulein Blumenblatt wie
paralysiert hinter ihrem Kaktus. Lisett zupft sich im Hintergrund ihre Kleidung zurecht.
Sie richtet wieder ihr verrutschtes Strumpfband und streift ihr Oberteilglatt. Fraulein
Blumenblatts Texte dieser Szene sind auffallig oft an den Kaktus gerichtet. Sie bleibt
starr auf ihrer Position stehen. Selten richtet sie ihren Blick auf ihnre Angestellte oder
ins Publikum. Durch lautes Gepolter und Zwischenrufe aus dem Off kiindigen sich
Weinberl, Christopherl, der Wachter und der Kutscher an. Lisett will dem Besuch
entgegengehen, doch dieser tritt stiirmisch Uber den Turrahmen auf die Bihne.
Nebeneinander bleiben die vier Herren auf dem Podest stehen. Links steht der
Wachter, in der Mitte Weinberl und Christopherl und auf der rechten Seite der
Kutscher. Christopherl tragt Frau von Fischers braunen Burnus und ihren Hut mit
Schleier. Von seinem Gesicht ist durch die Verschleierung wirklich nicht viel zu
erkennen. Aber alleine schon an seiner Kérperhaltung kann man einen Mann hinter
dem Kostim erahnen. Christopherl spricht seine Texte in piepsiger Frauenstimme.
Der Wachter Gberreicht Fraulein Blumenblatt einen Brief, der von Herrn Zangler an
sie adressiert ist. Den Brief ganz nah an ihr Gesicht haltend, liest sie leise fir sich.
Der Tumult der vier Manner scheint sich langsam, in der Hoffnung dass dieser Brief
Klarheit bringt, zu beruhigen. Lisett bringt den Kutscher durch den mittleren
Tarrahmen wieder hinaus. Der Wéachter bleibt noch auf der Bihne und beobachtet
Weinberl mit scharfem Blick. Weinberl und Christopherl wollen unaufféllig im

Ruckwartsschritt die Buhne verlassen, werden aber von Fraulein Blumenblatt, die
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nun endlich mit Lesen des Briefes fertig ist, aufgehalten. Die Dame gibt dem Wachter
ein Zeichen, dass er auch gehen kann. Er verlasst die Buhne, wie Lisett und der
Kutscher vorhin, durch die mittlere Tarrahmung. Fraulein Blumenblatt bittet beide
neben sich auf die Podestkante zu setzen. Links von ihr sitzt Weinberl und rechts
daneben Christopherl. Segnend hélt sie ihre Hande Uber das Paar. Sie steht auf.
Weinberl und Christopherl tun das auch, beide stehen gebiickt, unter ihrer Armen. In
dem Moment brechen Weinberl und Christopherl in schallendes Gelachter aus und
Lisett bringt Melchior ins Geschehen. Das Dienstmadchen verschwindet gleich
wieder durch den Tarrahmen. Melchior bringt durch seine hektische Eigenart die
Frau zur Rage. Sie glaubt ihm kein Wort. Um die Situation zu toppen, kommt auch
schon Lisett mit dem nachsten Gast, namlich August Sonders, auf die Bihne.
Sonders der sich fur Weinberl ausgibt, flirtet zurtickhaltend mit der alternden Jungfer.
Diese Art kommt gut bei ihr an. Sonders glaubt Marie zu erkennen und will mit
unauffalligen Blicken Kontakt zu ihr aufnehmen. Christopherl ignoriert diesen
Kontaktaufnahmeversuch gekonnt. Melchior schleicht wie eine Katze um die
stehenden Personen. Er schmiedet einen Plan, da ihm nicht geglaubt wird. Er
erkennt Sonders und will ihn schnappen. Mit einem kleinen Anlauf springt Melchior
auf Augusts Rucken. Dieser kann Melchior aber nicht abschitteln und dreht sich
hastig im Kreis. Weinberl und Christopherl wollen sich wéahrenddessen wieder
unauffallig zurtckziehen, doch dann taucht auf einmal der Wachter auf. Er packt
Melchior und befreit Sonders. Der Wéachter, der bestimmt um zwei Kdpfe grol3er ist
als Melchior, hebt den kleinen Hausknecht am Hemdkragen hoch. Melchior zappelt
mit den FuRRen in der Luft. In dem Moment tritt Lisett auf und kiindigt nun Herren
Zangler an. Erschrocken schreien Weinberl, Christopherl und August Sonders auf.
Alle laufen wild Uber die Bihne. Der einzige der sich tber diesen Besuch freut, ist
Melchior. August verschwindet durch die linke Seiten Gasse. Christopherl steigt
durch die hintere Rahmenkulisse und Weinberl macht sich Gber die rechte
Seitengasse aus dem Staub. Als Zangler, in Begleitung von seinen drei Frauen
(Marie, Frau von Fischer und Madame Knorr) durch den mittleren Tarrahmen auftritt,
sind bereits alle verschwunden. Auf der Buhne sind nur mehr Fraulein Blumenblatt,
Melchior und der Wéachter. Melchiors Identitat wird geklart und der Wachter verlasst
nun wieder die Buhne. Frau von Fischer und Madame von Knorr stehen links und

rechts neben Zangler. Marie bleibt beim Tirrahmen links stehen. Sie wirkt gekrankt,
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traurig und schichtern. Lisett taucht von der Seite auf, wo Christopherl abgegangen
ist und halt den Schleier von seinem Hut in ihrer Hand. Frau von Fischer erkennt
ihren Schleier sofort. Zangler nimmt seine zwei Damen am Arm und flhrt sie von der
Bihne. Marie und Fraulein Blumenblatt bleiben zuriick. Schiitzend legt die alte
Jungfer ihren Arm um das junge Madchen. Mit dem Satz: “Ganz mein Schicksal!
gehen beide ab. Das Publikum applaudiert energisch, bis sich die Lichtstimmung

verandert.

Das Licht fahrt in eine etwas dunklere Stimmung. Die Musiker spielen aus dem Off
eine unbekannte Melodie. Lisett tritt von rechts hinten auf die Bihne auf und sieht

sich um. Sie 6ffnet langsam ihre Schiirze. In dem Moment taucht der Fremde von

Aktbeginn aus der linken Seitengasse auf. Er eilt auf sie zu. Sie kissen sich

leidenschatftlich, dann tragt er sie tUber seine Schulter geworfen, von der Bihne.

Das Licht fahrt langsam in ein Black. Ein Bahnentechniker geht in der Dunkelheit auf
die Buhne und hangt eine hohe Leiter auf der Rickseite der Rahmenkulisse ein. Der
Kaktus fahrt von der brusthohen Position nun ganz auf den Boden. Er symbolisiert
den Garten, in dem die nachste Szene spielt. Christopherl steigt auf die Leiter und
positioniert sich im obersten Fensterrahmen. Sobald der Techniker von der Bihne
ist, fahrt das Licht in eine schummrige Nachtstimmung. Die Musik spielt weiter.
Weinberl tritt von rechts auf. Suchend steigt er aufs Podest. Hier endet die Musik
schlagartig. Diese Lichtstimmung erzeugt lange verzehrte Schatten, die sich tber
den Buhnenboden legen. Weinberl spricht seinen Monolog in dieser unheimlichen
Nachtstimmung. Die nicht sichtbare Mauer wird angenommen. Weinberl geht wieder
einige Schritte rickwarts Richtung rechte Seitengasse. Er will Anlauf nehmen, um mit
Schwung uber die unsichtbare Mauer zu springen. In dem Moment macht sich
Christopherl bemerkbar. Die zwei Kollegen freuen sich, dass sie sich wieder
gefunden haben. Plétzlich tritt August Sonders auf. Weinberl versteckt sich wieder in
seiner schon bekannten ,Versteck-Position“ auf der rechten Seite der Vorbihne.
Christopherl bleibt starr im Rahmen sitzen. August Sonders stolpert ungeschickt, mit
einer Leiter, die linken Stiegen auf die Vorbiihne hoch. Er bleibt auf der Vorbuhne
stehen und stellt die Leiter vor sich auf. Er schaut zwischen den Leitersprossen
durch und blickt ins Publikum. Den letzten Teil seines Textes: ,Geduld,- verdammtes

Wort, im Woérterbuch der Liebenden ist’s nicht zu finden.“ (Ill, 13) singt er in
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schlechter Opernmanier. Seine romantisch dramatische Art macht Christopherl
aufmerksam auf ihn. Der Lehrbub lockt ihn zu sich. Sonders, der ja noch immer
Marie zu sehen glaubt, eilt mit seiner Leiter zu Christopherl. Weinberl kommt aus
seinem Versteck hervor und beobachtet die Situation. Der Lehrbub steigt tber die
Leiter mit dem Rucken zum Publikum herab. Als der Verkleidete auf der Bihne
ankommt, erinnert ihn Sonders an das Paket mit Dokumenten. Christopherl
versichert, dass dieses Paket oben im Zimmer liegt und so steigt August Sonders,
nichts ahnend, die Leiter hoch. Der naive Liebhaber steigt durch den Rahmen und
tritt auf die zweite Leiter, die bereits auf der Riickseite der Kulisse montiert wurde.
Weinberl und Christopherl holen sich nun Sonders Leiter. Weinberl geht mit der
Leiter auf der rechten Seite ab. Christopherl zieht seinen Mantel und seinen Hut aus.
Als Sonders wieder durch den Rahmen erscheint und herunter ruft, wirft Christopherl
seine Verkleidung mit Schwung zum Rahmen hinauf. Lachend verschwinden beide.

Sonders bleibt alleine auf der Biihne zuriick.

Ein Lichtkegel konzentriert sich auf den Liebhaber. Aus dem Off ertbnt eine zarte
Musik. August beginnt ,Maria“®¢ zu singen. Schweigend klettert er die Leiter herab
und verschwindet links hinter der Rahmenkulisse. Im Original tauchen an dieser
Stelle Zangler und seine Damen auf und machen sich tiber August Sonders her. Hier
verlasst dieser traurig und wehmiuitig die Buhne. Die Musik aus dem Off verandert
sich zu einem Blues. Die dunkle Nachtstimmung verwandelt sich in eine hellere
Morgengrauen-Stimmung. Die Klarinette simuliert das Krahen eines Hahnes und
beendet damit die musikalische Untermalung. Die Szene zwischen Melchior und
Gertud im Haus von Zangler wird hier gestrichen.

Christopherl und Weinberl treten von der rechten Biihnenseite auf. Sie setzen sich
an die erste Buhnenkante zwischen Vorbihne und Hauptbihne. Christopherl legt
den Kopf an Weinberls Schulter und versucht zu schlafen. Aber als Weinberl
bemerkt, dass er den Schliussel zum Kellergewélbe verloren haben muss, macht sich

Christopherl gdhnend davon, um den Schlissel zu suchen.

Weinberl ist alleine auf der Buhne. Er spricht seinen Monolog frontal zum Publikum.
An dieser Stelle wirde das dritte Couplet kommen, doch in dieser Inszenierung ist es

196 Maria ist eines der bekanntesten Lieder aus dem amerikanischen Musical ,West Side Story“, welches
von Leonard Bernstein aus dem Jahre 1957 stammt.
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gestrichen worden. Die Musiker spielen aus dem Off einige Takte des zweiten
Couplets und Weinberl geht nachdenklich von der Biahne. In die Musik hinein, treten
von der linken Seitengasse zwei Einbrecher auf. Rab tragt eine dunkle Hose und ein
dunkles Jackett. Kraps ist als Einbrecher viel deutlicher gekleidet. Er tragt eine Larve,
am Kopf einen lapprigen schwarzen Hut und einen schwarzen bodenlangen Umhang
mit Kapuze. Rab halt eine Laterne in der Hand und leuchtet den Weg. Kraps
schleicht zitternd hinter ihm her. Er wirkt sehr aufgeregt und angstlich. Im Umsehen
stoRt er versehentlich an seinen Partner und erschrickt dabei enorm. Die beiden
ziehen weiter nach vorne in Richtung Stiege zum Kellergewélbe. Kraps hat Rab die
Laterne abgenommen, damit dieser die Ture aufsperren kann. Wahrend sich die
beiden Einbrecher am Aufsperren versuchen, treten Weinberl und Christopherl von
der rechten Buhnenseite auf. Sie verstecken sich wieder in der rechten Ecke der
Vorblhne und beobachten die zwei Banditen. Rab geht als erster in das ,Gwolb“ und
Kraps soll vor der Ture Schmiere stehen. Weinberl und Christopherl nutzen die
Chance und stirzen leise auf den Einbrecher. Sie erkennen den alten Hausknecht
Kraps sofort. Er soll Larve, Hut und Mantel hier lassen und dann schicken sie ihn
davon. Kraps lauft auf der rechten Bihnenseite ab. Weinberl schlipft in die
Einbrechermontur. Christopherl lauft eilig bei der rechten Seite der Bihne ab, um
einen Wachter zu holen. Weinberl steigt in der Zwischenzeit die Treppe ins Geschéft
herab. Die Biihne ist leer. Von oben fahrt langsam eine schwarze Holztruhe herab,
diese hangt auf der rechten Buihnenseite und bleibt wie der Kaktus auf Brusthdhe
héngen. Ein Spot ist auf die Truhe gerichtet. Ansonsten ist die Bihne fast nicht

ausgeleuchtet. Es wird eine distere Stimmung erzeugt.

Melchior tritt von hinten rechts auf und positioniert sich auf dem Podest in der
Mitte. Er bildet sich ein, Gerdusche zu horen und bewegt sich angstlich im Raum. Als
dann aber wirklich ein Gerdusch aus dem Off ertont, fahrt er erschrocken zusammen.
Angstlich verbirgt er sich hinter dem Tirrahmen. Halbverdeckt beobachtet er

folgende Szene.

Rab und Weinberl schleichen auf die Buhne. Weinberl lockt den echten Einbrecher
immer weiter auf die Bihne und fuhrt ihn zu Zanglers Silbertruhe. Melchior
kommentiert den Einbruch mit beiseite gesprochenen Einwé&nden. Rab zieht unter

seiner Jacke einen Jutesack hervor und wirft diesen zu Weinberl. Mit einer
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auffordernden Geste, befiehlt er Weinberl die Silbertruhe auszurdumen. Rab selbst
steht nur da und halt Ausschau ob jemand kommt. Melchior steuert von seinem
Versteck aus, Weinberl an und Giberrascht ihn von hinten. Rab lauft eiligst von der
BlUhne. Aus dem Off ertdnen Schritte und Stimmen. Christopherl, Zangler, Madame
Knorr und Frau von Fischer treten von hinten eilig auf die Bihne auf. Genau in
diesem Moment wird es hell auf der Biihne und Zangler 16st das Verwirrspiel auf.
Weinberl nimmt Hut und Larve ab, sodass ihn Frau von Fischer erkennt. Die
Harmonie beibehaltend, holt Zangler seinen ehemaligen Kommis auf das Podest,
und stellt ihn Frau von Fischer vor. Bevor sie einen Einwand bringen kann,
unterbricht Weinberl die Dame, nimmt ihre Hand und macht ihr einen Heiratsantrag.
Am Podest stehen nun Zangler, Arm in Arm mit seiner Madame Knorr und Weinberl
mit seiner frisch verlobten Frau von Fischer. Rechts neben dem Podest steht
Melchior und links neben dem Podest Christopherl. August und Marie treten von
rechts kommend auf. Er hat seinen Arm um ihre Schultern gelegt. Beide nehmen vor
dem Podest, auf der Treppe zwischen Vor- und Hauptbihne Platz. Das
Abschlussbild zeigt die drei gliicklichen Paare im Zentrum. Links und rechts die
beiden Angestellten, Christopherl und Melchior. Der Klarinettenspieler spielt eine
kurze beschwingte Melodie und alle Paare kiissen sich. Schlagartig fahrt das Licht in
ein Black und das Klarinettenspiel hort auf. Das Licht geht wieder an und das
Abschlussbild bleibt noch fir kurze Zeit bestehen. Die drei Musiker kommen von
hinten rechts gelaufen und stellen sich rechts neben das Podest. Zur gleichen Zeit
laufen Lisett, Rab und Kraps von der linken Gasse auf die Biihne und stellen sich
links neben das Podest. Den Abschluss bildet Fraulein Blumenblatt, sie schreitet
durch den Turrahmen mittig auf die Bihne und bleibt auf dem Podest, zwischen den
Paaren stehen.

Das ganze Ensemble bildet eine Reihe auf der Vorbihne und fasst sich an den
Handen. Sie verbeugen sich zwei Mal, dann laufen sie auf verschiedenen Seiten der
Bihne ab.

Als nachstes kommt es zu den Paarverbeugungen. Die Musiker treten von der
rechten Seite auf, verbeugen sich in der Mitte und laufen links ab. Danach kommen
Lisett, Kraps und Rab von dem gegenuberliegenden Auftritt. Immer abwechselnd von
links dann rechts laufen die Paare tber die Bihne. Das nachste Paar besteht aus

Marie und August. Danach kommen Frau von Fischer und Madame Knorr, gefolgt
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von dem Dreierpaar Zangler, Melchior und Fréulein Blumenblatt. Den Schluss bilden
Weinberl und Christopherl.

Nach den Gruppenverbeugungen folgen die Einzelverbeugungen. Wieder
abwechselnd von beiden Seiten laufen die Schauspieler auf die Vorblhne,
verbeugen sich jeder einmal. Diesmal gehen sie nicht ab, sondern bleiben in einer

Reihe stehen.
Die Reihenfolge des Einzelapplauses sieht folgendermal3en aus:

Rab, Lisett, Kraps, Marie, Sonders, Frau von Fischer, Madame Knorr, Melchior,
Fraulein Blumenblatt, Zangler, Klarinettenspieler, Bassgitarristin,
Ziehharmonikaspieler, Christopherl dann Weinberl.

Es folgen zwei Gesamtverbeugungen in der Reihe. Danach gehen alle ab und das
Saallicht geht an. Der zweite Teil nach der Pause dauert noch knapp 35 Minuten.
Das gesamte Stlick kommt daher auf einer Dauer von 1Stunde und 55 Minuten, mit
der Pause von 20 Minuten, dauert der ganze Theaterabend etwa 2Stunden und 15

Minuten.

9.3. Auffiihrungsanalyse ,,Einen Jux will er sich machen“ Sommerarena Baden
Der schwere, rote Theatervorhang ist geschlossen. Das Publikum ist noch ziemlich
unruhig. Obwonhl der Einlass in wenigen Minuten vorbei sein wird, sind noch relativ
viele Sitzplatze unbesetzt. Es ertdnt eine stimmige Musik aus dem Orchestergraben
und der Vorhang bleibt noch geschlossen. Langsam wird es ruhiger im
Zuschauerraum und die letzten Besucher nehmen ihre Platze ein. Die oberen Range

scheinen frei zu bleiben.

Der Vorhang wird zligig auf beide Seiten aufgezogen. Die Musik wird zunehmend
lauter und volumindser. Die Buhne wirkt noch etwas leer. Sie ist mit einem kuhlen
blau komplett ausgeleuchtet. Auf der Blihne héngt ein bodenlanger Stoffvorhang.
Dieser ist in der Mitte ausgeschnitten und wirkt wie ein Rahmen. Dahinter tauchen
zur gleichen Zeit die ersten beiden Schauspieler der ersten Szene auf. Beide
Darsteller sind somit komplett eingerahmt. Wir sehen von ihnen nur den Oberkdrper.
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Bei einem Film wiirde man von der Amerikanischen Einstellung sprechen.'®” Man
gewinnt den Eindruck, dass die Rahmung auf der Biihne wie eine zweite
Projektionsflache wirkt. Mich erinnert diese Teilung an eine klassische Kasperlbihne,
wie man sie aus der Kindheit kennt. Die hinterste Ebene, also der Hintergrund des
Sichtfensters ist ein gerafftes Stoffprospekt, ebenfalls wie die Biihne in kithlem blau

ausgeleuchtet.

Die ersten Charaktere, die wir zu sehen bekommen, sind Zangler und August
Sonders. Beide sind unauffallig und schlicht gekleidet. Zangler tragt ein weil3es
Hemd mit aufgestelltem Kragen ohne Krawatte ohne Gilet oder sonstiger
Ausstattung. Durch die Rahmung ist nur ein kleines Stick seiner dunklen Hose zu
erkennen. August Sonders tragt einen schwarzen Anzug mit einem schwarzen, leicht
geodffneten Hemd, dazu ein auffalliges seidenes Halstuch, welches er bauschig um
seinen Hals gebunden tragt. Dies lasst den Charakter aufgeblasen wirken, da seine
Statur sonst eher schmachtig und klein ist. Auch seine geféhnte Tolle und die
zurechtgemachten Locken unterstreichen den schmierigen Charakter der Figur. An
der Korperhaltung Sonders kann man erkennen, dass er sich wahrscheinlich seiner
grofdten Angst stellt, ndmlich bei Zangler um die Hand von Marie anzuhalten. Dabeli

wirkt er sehr nervés und angespannt.

Fast steif, wie Marionetten stehen sich die beiden Manner, einer Duellszene aus
einem Westernfilm sehr ahnlich, gegentber. Wir sehen beide nur im Profil. Der
schnelle Dialog lauft wie ein harter Schusswechsel ab. Mit jedem Satz kommen sich
die Manner jeweils einen Schritt ndher. Die Schritte erinnern mich an eine
militarische Marschbewegung. Ich finde, dass diese erste Szene sehr interessant
interpretiert wurde. Denn sowohl mein erster Eindruck der Cowboy- Duellszene, als
auch die mechanisch-militarische Bewegung stehen fir einen Kampf. Schliel3lich
ahnelt diese Szene einen Kampf. August will Marie fur sich gewinnen. Der Streit um

das junge Madchen artet in einem hitzigen Wortduell aus.

Mit dem Satz von Zangler: ,, Reichlich beytragen- wieviel ist das in Briissel? Reichlich
beytragen ist hir das unbestimmteste Zahlwort (....)“(l, 1) wendet sich Zangler zum
Publikum und spricht es direkt an. Zum ersten Mal sehen wir den Schauspieler

frontal. Sein Gesicht und sein Korper bleiben aber steif. Der Blick ist starr nach vorne

197 Siehe Fuf3note 154
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gerichtet. Nun dreht sich August Sonders, ebenfalls in militarischer Manier Richtung
Publikum. Die Manner stehen nebeneinander, blicken gerade in den Zuschauerraum

und wirdigen sich keines Blickes mehr.

Bei der Stelle: ,ZANGLER. Ja, nach Dingsda, logiert in der ungenannten Gassen, No
so und so viel im beliebigen Stock rechts bey der zugesperrten Thir, Da kénnen S
anlauten, so oft S'wollen (...)“ (I,1)verwandelt sich das starre Mimikspiel des
Schauspielers. Zangler lachelt siegessicher und August Sonders verkrampft
verargert sein Gesicht. Dieser Satz bildet auch den Abschluss der ersten Szene und

leitet sogleich eine Bihnenverwandlung ein.

Die Stoffrahmung vor den Schauspielern bleibt bestehen. Aber das geraffte
Hintergrunds- Prospekt zieht nach oben weg. Wir sehen eine Kulisse mit Ttren und
Fenstern. In Nestroys Original finden bereits zu Beginn der ersten Szene Angaben
zur Buhne. Die erste Szene spielt in einem Zimmer in Zanglers Haus. Nestroy gibt
auch Angaben zur Ausstattung und erwahnt Tisch, Stuhl und einen Ofenschirm. Bis
jetzt wird hier bei der Badener Inszenierung auf solche Details verzichtet. Man kann
dieser ersten Szene, dem Duell, keinen Raum zuordnen. Weder Dekorationen noch
Buhnenbild lassen auf einen Innenraum eines Hauses schlie3en. Das Duell der
Manner steht eindeutig im Vordergrund und nichts hat davon abgelenkt. Die
Konzentration auf Kérper und Sprache gewinnt durch den Minimalismus der Biihne.
Auch das kihle Licht I&sst die Manner vor dem einténigen Hintergrund sehr stark
herausstechen. Nestroys Angaben zu den Turen auf der Bihne werden in dieser
Umsetzung jedoch tibernommen. Diese werden aber erst durch die Verwandlung auf
der Buhne sichtbar. Der geraffte Stoff ist nun weg und man kann vier Tlren und vier
Fenster ausmachen. Zwei Tlren sind ebenerdig und bieten einen klassischen
Auftritt. Die anderen beiden Turen sind mittig, aber etwas erhoht auf dieser Kulisse
angebracht, und markieren einen zweiten Stock. Diese Turen sind also keine
klassischen Auftritte auf die Buhne. Die Schauspieler kénnen diese Ttre 6ffnen und
schlie3en und sich so an dem Spiel beteiligen. Es gibt aber somit von oben keinen

direkten Zugang auf die Buhne.

Der Auftritt von Frau Gertrud erfolgt Gber eine der erhéhten Turen. Ihr Auftritt wirkt

beinahe gespenstisch. Sie 6ffnet langsam die Tlre und steht in ihrem weil3en

bodenlangen Kleid im Turrahmen. Das Kleid ist am Dekolleté mit einer rosafarbenen
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Blumenstickerei verzieht und wirkt biedermeierlicher oder historischer als die modern

geschnittenen Kostiime der zwei Manner.

Alle drei Schauspieler sind frontal zum Publikum gerichtet. Noch immer stehen
Zangler und August hinter der Stoffrahmung. Da wir die Manner nur bis zur Hufte
sehen konnen, bleibt uns die Sicht auf die Beine und den Boden hinter dieser Kulisse
verborgen. Der Abgang von August Sonders bringt etwas mehr Raum ins Spiel. Der
junge Liebhaber tut so, als ob er Stiegen hinab gehen wiirde, und verschwindet
langsam hinter der Rahmung. Eine absurde Abgangslosung, da wir ja wenige
Momente zuvor gesehen haben, dass sich die Schauspieler auf diesem Boden ganz
normal bewegt haben. Doch beim Publikum eine fruchtende Idee, denn in die
Zuschauer beginnen zu lachen. Im Originaltext Nestroys verabschiedet sich Sonders
zweimal mit der damals sehr Ublichen Floskel ,Gehorsamer Diener®. Diese werden
bewusst ersetzt durch ,ich empfehle mich“ und das zweite durch ein sehr
umgangssprachliches ,Baba“. Es scheint so, als wurden einzelne Elemente, die
mdoglichweise als zu alt oder vielleicht sogar als unverstandlich eingestuft wurden,

durch eine modernere allgemeinere Lésung ersetzt.

In der dritten Szene, der Dialogszene zwischen Gertud und Zangler, kommt es
wieder zu einem Umbau. Zangler verlasst die Rahmung und tritt davor. Frau Gertrud
schlief3t im Gesprach die Ture und verschwindet dahinter. Zur gleichen Zeit fahrt die
Stoffrahmung nach oben, und Getrud erscheint bei die linke Tlre auf Bodenhdhe.
Uberschneidend dazu fahrt ein weiRer Karton-Luster von oben herab, der mich an
den Vorspann von Franz Antels ,Ohne Krimi geht die Mimi nie ins Bett“1% erinnert.
Hier werden 2D Kartonkulissen bespielt wie echte Mdbel und sorgen fir ein
comicartiges Ambiente. Auch hier wirkt der Luster aus Karton wie eine moderne
Antwort auf gewollt historische Ausstattungselemente und bestatigt die Reduktion
des Buhnenbilds.

Gertrud verlasst die Buhne, aber nicht durch die Ture durch sie aufgetreten ist,
sondern Uber die linke Seitengasse. Das Licht wirft noch immer ein kiihles blaues
Licht auf die Buhne. Szene vier mit dem alten Hausknecht Kraps wird Ubersprungen,
ebenso Szene funf, in welcher Gertrud den alten Schitzenkdnigsfrack auf die Buhne

tragen sollte.

198 Deutsche Film- Komdodie von 1962
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Das Orchester setzt ein, als Zangler alleine auf der Biihne ist.

,Nichts als Odiosa, Geschiéfte,
Unwesen im Hauswesen, umgeben von
albernen Wesen, langweiligen Wesen,
schlechten Wesen. Ich bin wirklich ein
geplagtes Wesen.“ (11, 5)

Diesen Textpart spricht Zangler in &ngstlich paranoider Art und Weise auch die
Musik, die dazu gewahlt wurde, wirkt sehr bedrohlich. Der Schauspieler riickt wie in
die Ecke gedrangt, ganz nah an die Turenkulisse heran. Wir sehen einen
angstlichen, erschrockenen Zangler. Die blaue Biihnenbeleuchtung wirkt durch die
Musik verstarkt, noch mystischer und unangenehmer. Man fragt sich nur, woher
diese Bedrohlichkeit und Angstlichkeit bei Zangler kommen konnten. Es wird eine

ganz andere Seite des Prinzipalen gezeigt.

Der Auftritt von Melchior |6st diese beklemmende Stimmung mit einem Schlag auf.
Der neue Hausknecht tritt schlagartig durch die linke Buhnentire auf. Das Anklopf-
Gerausch, wie es in Nestroys Original steht, wird hier durch Schlagzeugschlage aus
dem Orchester erzeugt. Er tragt einen Gehrock, ein Gilet und eine schwarze
Anzughose. Auf dem Kopf tragt er eine etwas mitgenommene Melone und eine
silberne Taschenuhr schmiickt seine Weste. Auf den ersten Blickt wirkt das Kostim
sehr sauber und adrett, doch bei genauerer Betrachtung ist es doch etwas
heruntergekommen und verstaubt, was den Charakter der Figur stark unterstutzt.

In dieser Szene, die auf der Ebene der Sprachkomik punktet, wird die Figur des
Melchiors in das Stick eingefiihrt. Leider wird hier auf die Kraft dieser Figur
vergessen. Sie kann namlich sehr gut fir sich alleine stehen und ist nicht unbedingt
angewiesen auf einen Dialogpartner. In dieser Inszenierung hat man aber das
Geflhl, dass die Figur des Melchiors nicht eigenstandig ist. Wie ein verlorener Hund
watschelt er seinem neuen Dienstgeber auf Schritt und Tritt hinterher. Die
Konzentration auf die Figur geht dabei verloren. Auch Melchiors Standard Floskel
,Das is classisch® fruchtet hier wenig. Fast beilaufig wird hier mit dieser Phrase
umgegangen. Auch beim Publikum wirkt dieser Scherz, der fir gewdhnlich immer

funktioniert, wenig.

Nun tritt Frau Gertud von der linken Seitengasse auf die Blihne auf und bringt das

vorhin bereits vermisste Schitzenkoénigsgewand. Im hinteren Prospekt 6ffnen sich
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gleichzeitig mit Gertruds Auftritt die zwei erhdhten Tiren und zum ersten Mal kénnen
wir die drei Buhnenmusiker sehen. Optisch schon arrangiert, spielen sie gemeinsam
mit dem Orchester frohliche Musik. Wie man am Spiel der Darsteller vernehmen

kann, kindigt der Einsatz der Musik etwas Merkwidrdiges an.

Der im Original fixierte Auftritt des Schneiders Hupfer an dieser Stelle, wird hier
anders geldst. Es wird auf die Person zur Génze verzichtet. Die rechte Buhnentlre
offnet sich wie durch Geisterhand und eine weil3e Kiste auf Rollen fahrt Gber die
Bihne. Bei den Schauspielern kommt sie zu stehen. Zangler erkennt die ,Sendung*
und beordert Melchior das neue Schutzengewand auszupacken. In freudiger
Erwartung, unterstrichen durch die erwartungsvolle Musik, lasst er sich von Melchior
in den Frack helfen. In meinen Augen unndtig, steht Gertud viel zu lange wéhrend
dieser Szene auf der Bihne und tanzelt grinsend zur Musik. In ihren Armen halt sie
noch die alte Uniform von Zangler, welche sie spater auf die Turenkulisse hangt.
Diese Aktion nutzt sie schlie3lich auch fir ihren Abgang. Das Timing in dieser Szene
wirkt etwas holprig. Die Schitzenkdnigsgewandszene gehdort zu den komischsten im
ganzen Stuck. Es ist die Situationskomik, durch die diese Szene gewinnt aber hier
wirkt der verspatete unmotivierte Abgang von Gertrud beinahe stérend und irritiert.
Dass Melchior sogar Textteile des Schneiders Ubernimmt fallt dem Zuschauer
vielleicht nicht unbedingt auf. Schade finde ich, dass auf die Komik in dieser Szene
wenig Wert gelegt wird. Das witzige ist ja, neben dem viel zu engen Frack, dass die
drei Manner standig aneinander vorbei reden und Melchior den zu kleinen Frack
versucht schén zu reden.

LZANGLER (hat seinen Uberrock abgelegt

und schltpft mit Hupfers Hilfe in den

Schitzenfrack. Zu Melchior). Merck Er auf,

damit Er lernt, wie man eine Uniform- (zu

HUPFER.) etwas eng scheint mir.

MELCHIOR. Das is fesch.

HUPFER. Freylich

ZANGLER. Untern Arm schneidt das Ding ein,

das thut weh.

MELCHIOR. Macht sich aber fesch.

ZANGLER. Und hinten gehn die SchoéRReln zu

weit auseinand.
MELCHIOR. Des is gar fesch.“( |, 7)
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Zangler steckt in seiner neuen Uniform und scheint dem Platzen nahe. Auch der
Zweispitz und der enge Hirschfanger-Gurtel unterstiitzen die Komik dieser Szene.
Melchior geht mit dem Auftrag in die Stadt zu fahren, durch die linke Buhnenture ab.
Zangler halt seinen Kurzmonolog Uber das Sprichwort:“ Jung gefreyt hat Niemand
bereut®. (1,8)

Die drei Buhnenmusiker setzen zum Spiel an. Es ertdnt eine jazzige Musik zu der
Zangler ein Couplet singt. Inhaltlich geht es in seinem Couplet um Frauen und um
das Werben von Frauen. Er wendet sich in diesem Lied, so wie es sich fur ein
Couplet gehort, direkt ans Publikum und stellt im Refrain immer wieder die
rhetorische Frage: ,Wenn Sie verstehen, was ich meine?“ Er erklart dem Publikum,
dass er ein Mann im besten Alter ist und auch er ein bisschen Spal} verdient.
Wahrend des Couplets legt er Girtel und Hut ab, verstaut diese wieder in der weil3en
Kiste und lehnt sich lassig an die Kulisse. Er nimmt dabei den Platz direkt unterhalb
der Musiker ein. Es 6ffnen sich zwei kleine Fenster hinter ihm. Links und rechts von
ihm tauchen jeweils zwei Arme, gekleidet in seidene Damenhandschuhe, auf.
Wahrend er den Song ,Girls just want to have fun'®®* musikalisch zitiert und
neuinterpretiert schmiegen sich die Damenarme um seinen Oberkdrper. Zangler
geniel3t diese Beriihrungen sichtlich und bewegt sich lasziv im Rhythmus zur Musik.
Dabei wird er richtig laut und singt auf Deutsch ,Madchen wollen nur Spal“. Im Tanz
zieht er sich seine neue Schitzenuniform aus. Gertud taucht mit einem
Kerzenstander auf und unterbricht den singenden Geschaftsmann, der in seinem
Element zu sein scheint. Schlagartig horen die Musiker auf zu spielen und alle
Fenster und Tiren schlie3en sich. Getrud, die die letzten Takte seines Gesangs
mitgehdort hatte, macht sich lustig Uber den alternden Mann auf Freiers Fuf3en und
macht ihn aufmerksam darauf, dass auch seine Miindel Marie ein Madchen ist,
welches ,nur Spal® will“. Verargert schickt Zangler seine Haushalterin wieder davon
mit der Order auf Marie besser aufzupassen. Mit einer Geste, die man sonst zu
einem Hund machen wirde, und den Worten fordert Zangler die weil3e Kiste auf zu
gehen: “Komm Fluppi, gehen wir!“. Die Kiste dem Geschaftsmann folgend, tritt

Zangler unter grof3em Gelachter ab.

199 Ein populérer Song von Cyndi Lauper aus dem Jahre 1983 der sehr oft gecovert wurde.
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Die Buhne verwandelt sich wieder minimal. Ein schwarzer Stoffvorhang fallt vor der
Turenkulisse herab. Nur die linke Ecke bleibt unverdeckt und wir sehen die alte
Schitzenuniform, die Frau Gertrud vorhin dort eingerichtet hatte. Auch der

Kerzenstander bleibt auf der Bihne zuriick.

Jetzt tritt Weinberl auf. Er kommt durch die linke Saaltiire aus dem Zuschauerraum,
Uber eine Rampe auf die Buhne gelaufen. Seine Hose ist etwas zu kurz, sodass man
seine blitzblauen Socken hervor leuchten sieht. In Nestroys Original steht in Klammer
die Anweisung, dass Weinberl grau gekleidet mit griiner Schirze auftritt. Hier tragt
Weinberl einen dunkelblauen Arbeitskittel, darunter eine elegante beige Herrenweste
und eine braune, schén gebundene Krawatte. Sein Auftritt erinnert an eine Fernseh-
Moderation. Er lauft grinsend auf die Buhne, findet in der Mitte seine Position und
lachelt ins Publikum. Er begrif3t das Publikum, winscht einen schénen Abend und
stellt sich als Handlungsdiener Weinberl vor. Er bittet die Musiker zu ihm auf die

BUhne zu kommen und kindigt sein Couplet ,der Traum vom Mittelstand” an.

~<Manchmal wenn du im Zeitausgleich

Die Zeitungen liest, dann fuhlst du diese Leere.
Die Welt ist kompliziert und deine Karriere
Steigt dir den einen winzigen Bereich

Nichts was du tust macht einen Unterschied

Du bist ein kleines Rad an einem grof3en Wagen
Dann spurst du wieder dieses Unbehagen

Dann stehst du auf

Und singst dieses Lied

Es ist der Aufruf zur Revolution

Komm lass uns mit den Zustanden aufrdumen
Komm gehen wir ins Bett und fangen an zu traumen
Von einer kleinen Fuihrungsposition

Na na na na na na

Unsere Starke und unsere Motivation

Unsere Tranen, unser Schmerz und unsere Krise
Jede Arbeit, jede Szene so auch diese

Ist vor allem eine Frage der Position

Ich spire es im Kontakt, mit jedem Grunde

Wir sind zu mehr geboren als Verwalten

Wir wollen kreativ sein und gestalten

Wir haben die Position dafir gefunden

Mittleres Management ist so perfekt

Es ist das Ende unserer Angestellten-Schmerzen
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Denn irgendwo in jedem Angestellten-Herzen
Ist eine kleine Fuhrungskraft bestellt

Mit dir, kbnnen wir

Diese Welt verwandeln

Expandieren und nie mehr stehen bleiben
Und permanent die Handlung weiter treiben
Und irgendwann nicht mehr singen
Sondern handeln

Aufruf zur Revolution

Komm lass uns mit den Zustanden aufraumen

Komm gehen wir ins Bett und fangen an zu traumen

Es gibt fir jeden eine Fuhrungsposition

Es gibt fiir jeden eine Flihrungsposition‘?®
Mit einem formlichen ,Dankeschon® und einer kleinen Verbeugung schickt Weinberl
die Musiker wieder von der Buihne. Das Publikum applaudiert angeregt. Einige
,Bravo“-Rufe sind zu vernehmen. Das Couplet erinnert an deutsche Chansons, die
Musik ist sehr melodisch und stimmungsvoll. Der Gesang wird gegen Endes des
Couplets immer lauter und k&dmpferischer. Zum Schluss des Couplets ballt Weinberl
seine Hand zu einer Faust und halt dieser kampferisch empor. Der Zustand von
Weinberl wird in diesem neuen Couplet auf den Punkt gebracht. Er traumt davon,
selbst sein Leben zu gestalten und sich nicht mehr mit dem zufriedengeben was man
ist oder hat. Er will etwas verandern und ruft darum zur Revolution auf. Im Vergleich
zu Nestroys Couplet an dieser Stelle, beschéftigt sich Weinberl in Baden weniger mit
dem Handelstand als mit einem Gemiutszustand. Mittleres Management und
Angestelltsein sind Ausldser fur sein Unbehagen und auch der Grund zu seiner
Traumerei. Bei Nestroy wird der Handel unterhalb der Menschen kritisiert und

angeprangert und viel weniger getraumt.

Wie es im Original-Text steht kommt Weinberl gleich nach dem Couplet zu seinem
Auftrittsmonolog. Hier wird weit deutlicher auf das Handeln Bezug genommen.

Weinberl steht frontal zum Publikum und nimmt direkt Kontakt mit diesem auf. Mit
einem gekonnten Tempo und auch gut gesetzten Pausen macht er dem Publikum

seinen Standpunkt klar. Das abgedeckte Buhnenbild lasst Couplet und

200Einen Jux will er sich machen. Regie: Bettina Hering, DVD Mitschnitt der Auffithrung vom 27.Juli 2013.
Minute 13:12
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Auftrittsmonolog noch starker wirken, da man durch nichts abgelenkt wird. Die

Konzentration richtet sich zur Ganze aufs gesprochene bzw. gesungene Wort.

Erst wenn die Stoffabdeckung im Hintergrund wieder hochfahrt, die Kulisse wieder
sichtbar wird, schltpft Weinberl wieder in seine Rolle als Handlungsangestellter
zuriick. Er ruft seinen Lehrbuben Christopherl herbei. Dieser tritt durch ein
Bodenfensterl auf. Dies markiert den Eingang ins Kellergewdlbe, dem Geschaft.
Umstandlich hantiert der Lehrjunge mit einer Leiter. Er tragt eine dunkelgriine
Latzhose und ein weifl3es T-Shirt. Die Passage aus dem Original mit dem Schlissel,
und Christopherls Vermutung, dass jemand einen Wachsabdruck gemacht hatte,
wird gestrichen. Weinberl geht gleich auf seine Hoffnung von einer Beférderung tber.
Wahrend Weinberl in ,Lehrer- Manier Uber Christopherls Lehrzeit und den
hektischen Geschéftstagen referiert, setzt Musik aus dem Orchestergraben ein. Die
Hektik in seiner Arbeit wird sehr schon durch den Musikeinsatz verstarkt.
Christopherl springt Gber die Buhne, 6ffnet alle Fenster, Ttren und Klappen und
simuliert so den Wirbel im Geschéft, den Weinberl gerade beschreibt. Hinter den
zwei erhohten Tiren tauchen wieder die Buhnenmusiker auf und begleiten das
Orchester. Wenn Weinberl in seinem Monolog zur Ruhe kommt und von der
Gelassenheit spricht, die ein Handlungsdiener unbedingt braucht, kehrt auch auf der
Buhne wieder Ruhe ein. Christopherl tritt neben Weinberl, alle Fenster und Turen

schlieRen sich von selbst und die Musik endet.

Die Beforderungsszene besticht durch die Figurenkomik des Herrn Zanglers. Er wirkt
in seiner viel zu engen Uniform samt Hut und Grtel fast lacherlich verkleidet neben
Weinberl und Christopherl. Unterténig verneigen sich die beiden Angestellten vor
ihrem Chef. Wobei man sich schon fragt, woher diese Form des Respektes und die
Nervositat vor dem Chef kommt, denn bisher hat sich uns Herr Zangler nicht gerade

autoritar oder bdsartig gezeigt.

Die Szene nach der Beférderung ist eine Schllsselszene fur Weinberl. Hier sinniert
er Uber sein Leben und seine Traume. Er schwelgt in nostalgischen Phantasien, die
Christopherl wenig interessieren. Wahrend Weinberl die Idee ,ein verfluchter Kerl“ zu
sein ins Leben ruft, holt sich Christopherl ein Jausenbrot aus seiner Arbeitshose und

isst dieses teilnahmslos. Erst als Weinberl von der Idee in die Stadt zufahren spricht,
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und davon das Geschaft zu zusperren, kann er Christopherl aus seiner
gelangweilten, lehnenden Position rutteln. Weinberl klopft an den Turen hinter denen
die Musiker sitzen. Die erhéhten Turen gehen auf und die Musiker beginnen zu
spielen. Wahrenddessen stellt Weinberl seinen Plan vor, vor Frau Gertud so zu tun,
als ob er Zangler ware. Christopherl findet den alten Schitzenfrack auf der
Turenkulisse und hilft Weinberl beim Anziehen. Die Buhnenmusiker spielen mit dem
Orchester gemeinsam schrage und verzehrte Musik bis zum Auftritt von Frau
Gertrud. In der Szene, in der Weinberl Herrn von Zangler nachspielt, kommt es zu
einer minimalen Lichtveranderung. Die linke Buhnenseite, da wo Weinberl in
Zanglers altem Frack steht, dunkelt langsam ab. Christopherl stellt den
Kerzenleuchter, der noch immer unverandert am Boden steht, auf die rechte Seite
der Buhne, namlich dahin wo Frau Gertud gleich stehen bleiben wird. Auf Stichwort
~WEINBERL. Richten Sie sich jetzt ihr Sonntagsgwand.” (I, 15) 6ffnen sich wieder die
erhohten Taren der Kulisse und die Musiker erscheinen in gewohnter Position. Sie
spielen eine leicht jazzige Nummer. Weinberl und Christopherl bewegen sich
rhythmisch dazu. Sie tanzen vor der Fenster-Turenwand und jedes Mal wenn sie an
einem Fenster vorbei kommen, 6ffnet sich dieses, und eine Hand reicht
verschiedene Teile des Sonntagsgewand- Kostims heraus. Weinber! hilft
Christopherl bei seinem Umzug auf der Bihne und stattet ihn mit weil3en
Handschuhen, einem Schnupftuch und einer schwarzen Masche aus. Nach diesem

Umzug verschwinden die Musiker wieder hinter ihrer Tire.

Die Bluhne bietet zwar viele Auf- und Abtritts- Mdglichkeiten durch die Taren und
Fenster aber keine Moéglichkeit sich zu verstecken. In Nestroys Original steht, dass
sich Weinberl hinter einem Ofenschirm versteckt, als Zangler auftritt. Da sich auf der
BUhne aber keinerlei Buhnenmdbel befinden, bis auf die Leiter, die Christopherl in
seinem ersten Auftritt mitgebracht hatte, nimmt Weinberl hinter dieser Leiter sein
Versteck ein. Die ,Unsichtbarkeit” wird einfach angenommen und Zangler verlasst
die Buhne gleich wieder. Sich in Sicherheit fuhlend, will Weinberl aus seinem
Versteck hervor, hort aber von drauf3en August Sonders und Maries Stimme. Wieder

muss er sich hinter der Leiter verstecken.

August tritt mit seiner Geliebten Marie durch die rechte Ture der Kulisse auf. Der

Auftritt von Marie Uberrascht in erster Linie durch ihr sehr auffallendes Kostim. Im
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Vergleich zu den sonst eher schlichteren Kostliimen wirkt sie wie eine knallige
Balletttanzerin. Sie tragt ein orangefarbenes sehr kurzes Ballettréckchen mit einem
dazu passendem Oberteil. Auch ihre Plateauschuhe sind neonfarben und stechen
heraus. Ihre Haare sind zu einem grol3em auf toupiertem Dutt gesteckt. Marie
bekommt alleine schon durch ihr Outfit eine ganz andere Bedeutung. Auch das Lied
,Girls just want to have fun®, welches Zangler zuvor sang, kann man auch auf Marie
beziehen. Sie hat August um den Finger gewickelt und spielt mit ihm. lhr ,Das schickt
sich nicht” wirkt in dieser Form verfuhrerisch, tonangebend und streng. Die
glitzernden ,Diamantohrringe” und die bunte Federboa erinnern an eine Mischung

aus verruckter Popfigur und einer edlen Mdchtegern- Diva.

Frau Gertuds Kurzauftritt durch ein Fenster zwingt die beiden Liebenden sich
ebenfalls zu verstecken und sie steuern auch auf die Leiter zu. August Sonders
bemerkt jemanden und zieht den heimlichen Zuhérer an seinem Kragen hervor.
Dabei stehen sich die Manner Aug in Aug gegeniber, aber Sonders meint trotzdem
in ihm den Prinzipalen zu erkennen. Aus Angst vor einen firchterlichen Sturm
kneifen die beiden Liebenden ihre Augen zusammen und verkrampfen. Weinberl
fuhrt die ,Blinden“ zusammen und macht sich geschwind aus dem Staub. August und
Marie sind nun alleine auf der Buihne und sind im Glauben ihren Segen vom
Vormund erhalten zu haben. Mit einer eleganten Drehung klopft Marie an die
Musikertlre, welche sich wieder 6ffnet. Die Musiker spielen eine romantische
langsame Musik zu der die Verliebten ein pas de deux?°* zum Besten geben.
Tollpatschig versuchen sie eine Hebefigur und einige Drehungen elegant zu tanzen.
Der versucht ausdrucksstarken Tanz der beiden wirkt wie eine Persiflage auf einen
klassischen Balletttanz. Das Licht dunkelt wieder etwas ab und zwei rote Lichtkegel
sind nun auf das Liebespaar gerichtet. Der Tanz endet mit einem innigen Kuss, der
durch den stummen Auftritt des echten Herrn von Zangler unterbrochen wird. Das
Publikum reagiert mit Applaus. Witend schickt Zangler den verwirrten August und
Marie von der Bihne. Die Lichtkegel die vorhin noch tiefes rot auf die Bihne warfen,
wechseln nun sehr schnell ihre Farben. Das untermalt die Stimmung des total

aufgebrachten Zanglers sehr gut. Neugierig schauen Weinberl und Christopherl aus

201Sjehe Fufdnot 163
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den Bodenfenstern hervor, und amusieren sich tber den rasenden Prinzipalen und

das verwunderte Liebespaar.

Der schwarze Stoffvorhang fallt vor der Turenkulisse herab und die Musiker treten
von der rechten Seite auf die Buhne auf. Sie spielen nebeneinander stehend eine
heitere Musik. Der weil3e Kartonluster zieht nach oben weg und man kann erkennen

dass sich hinter dem Vorhang ein Bihnenumbau auf dem zweiten Akt vollzieht.

Die Musiker treten auf der linken Seite ab und der Vorhang fahrt wieder nach oben.
Die Buhne hat sich dahin ge&ndert, dass die Turenkulisse nun eine andere Position
gefunden hat. Jetzt steht sie nicht mehr parallel zur Rampe wie im 1. Akt, sondern
leicht schrag nach hinten verlaufend. Das bietet in der rechten hinteren Ecke einen
breiteren Auftritt. Auf die Kulisse wurden drei Schilder angebracht. Auf dem grof3ten
Schild kann man deutliche ,Anna Knorr's Modewarenverlag, seit 18602°?, Wien
Molkerstral’e 1 erkennen. Die Jahresangabe finde ich sehr interessant, da das
Stlick nirgends eine Angabe zur gespielten Zeit macht. Auch die angegebene
Adresse Molkerstral3e 1 in Wien findet sich in keiner Notiz Nestroys. Das zweite
Schild durfet ein Original-Schild der Firma Heid&Neu sein.?°® Auf dem drittem Schild

kann man die Aufschrift ,Polsteres Neumuhl —Brot* erkennen.

Sobald die Musiker von der Biihne gegangen sind, treten Weinberl und Christopherl
von dem breiten Auftritt rechts auf und der zweite Akt in der Stadt kann beginnen.
Die Turenkulisse soll jetzt eine Stral3e markieren. Die Werbeschilder unterstitzen
diesen Eindruck. Die beiden Angestellten haben sich in Schale geworfen. Da nicht
viel Zeit fir einen Umzug bleibt, wurde lediglich das Obergewand gewechselt. Beide

tragen ein hiibsches Herrensakko. Weinberl hat sich sogar eine Melone aufgesetzt.

Die Kulisse erlaubt es, dass jemand unachtsam ein Glas Wasser aus einem der
Fenster auf die Stral3e kippt und dabei Weinberl nur knapp verfehlt. Jetzt werden die
beiden Manner aufmerksam auf das Haus und lesen das Schild von Madame Knorr.
Als Weinberl Herrn Zangler von der Weite zu erkennen scheint, wollen sich die

beiden im Haus verstecken. Christopherl tritt mit dem Fuld gegen eine recht niedere

202 Einen Jux will er sich machen wurde erst 1842 uraufgefiihrt.
203 Heid&Neu ist eine Ndhmaschinenmarke von 1862 aus Karlsruhe. Um 1900 waren diese Maschinen ein
wichtiges Exportgut ins Ausland.
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Ture. Diese o6ffnet sich. Im Hintergrund kann man schon einen wei3en Damenrock
erkennen, der vermutlich spater noch mitspielen wird. Die beiden Ma&nner zwangen
sich in die schmale Luke. In dem Moment 6ffnet sich ein kleines Fenster an der
Kulissentire und der Hausmeister erscheint. Zu sehen ist nur sein Kopf und Teile
seines Oberkorpers. Weinberl und Christopherl schaffen es am Hausmeister vorbei
zu kommen. Dieser kiindigt an, dass er sie oben gleich erwarten wird. Nun treten
wieder die drei Buhnenmusiker auf und spielen das heitere Thema, das uns
mittlerweile schon bekannt ist. Die mittlere grol3e Ture, direkt unter dem ,Anna
Knorr's Modewaren Verlag- Schild“ 6ffnet sich. Der Hausmeister tritt mit grauem
Kittel auf. Die Aufmerksamkeit der Musiker ist auf ihn gerichtet. Der Hausmeister
reil3t sich energisch den Kittel auf und tragt darunter Damenunterwasche und
Strimpfe. Das Publikum bricht in schallendem Gelachter aus. Er nimmt dabei eine
lassig, lehnende Position ein und kokettiert mit den Musikern. Dann beginnt er zur
singen. Wahrend der ersten Textzeile, zieht er sich eine Damenperiicke auf. Spater
im Lied holt er sich ein Kleid, das schon hinter der Ture fur ihn eingerichtet ist,
heraus und schlipft hinein. Der Geigenspieler hilft ihm beim Anziehen und
verschliel3t den Zipp am Rucken des Kleides. Dieses Kleid ist wesentlich kirzer als
das von Frau Gertrud, hat aber dieselbe biedermeierliche Blumenstickerei auf dem

Dekolleté.

LAbend, meine Herren.

Wieder eine Capri-Hose und ein Bleistiftrock,
Ein Einreiher, Zweireiher, Einspanner

Und eine Bundfaltenhose und ein Schonkaffee
Hag

Rosshaar, Bieber und Cashmere

Echelle und Escarpin und Panier

Da gibt es keine Absatzspitze Und keine
Atlasbindung

Aber Rock, Spitze und Chapeau

Oh-oh

Ob ein Dirndl, Meterware oder Kurzware
Reversible mit Brokat

Mit Lamée, Aufputz-Teilen wie Pailletten

Mit Borteschneider Flieder und ein rosa Becken
Vielleicht mit Plissée und Volant

Als Schneider, flieg ich, oh wie schon

Man gebe mit ein bisschen Futter bitt’'schén
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Und sie sagt: “Dazu ein Druckknopf und kein
Klettverschluss ohne Garn!*

Ein Jancker mit Wetterflecken zum Verstlirzten
Und natrlich steppen!?%4

Philippine wird also von einem Mann gespielt. Der aufwendig inszenierte offene
Umzug von Hausmeister auf die Angestellte von Madame Knorr wird durch ihr
Couplet auf charmante witzige Art aufgelockert. Das Publikum findet sehr gro3en
Gefallen an dieser Trans-Gender Umwandlung auf der Buhne. Bei der Textzeile ,(...)
und natirlich steppen®, was sich offensichtlich auf nahen und saumen bezieht,
beginnt Philippine einen Stepptanz. Durch einen sehr lauten Pfiff ruft sie alle Leute
zusammen und die Buhne wird erneut verwandelt. Die Musiker héren fur einen
Moment auf zu spielen. Die Turenkulisse fahrt von der schragen Position, die die
Stral3e dargestellt hatte, wieder in die gerade Position. Jetzt nehmen wir den
Innenraum von Madame Knorr an. Um den Innenraum noch dezidierter darzustellen
werden von August Sonders, Marie, Weinberl und Christopherl, Frau Gertrud,
Madame Knorr und Fréulein Blumenblatt sieben weil3e Stihle auf die Buhne
getragen. Von oben fahren, parallel zur Tirenwand, Frauenkdpfe aus Karton herab.
Zu sehen sind historische Frauen-Portraits mit verschiedenen aufwendigen
Hochsteckfrisuren und auffallenden Hiten. Der Raum als Modewarenlager wird

dadurch noch konkreter

Durch ein rhythmisches ,Einzéahlen“ von Philippine beginnen die Musiker wieder ein
paar Takte des Couplets von vorhin zu spielen. Gleichzeitig mit dem Ende der Musik
machen alle Schauspieler einen Knicks und gehen ab.

Philippine bleibt alleine zurtick. Sie 6ffnet eine der Turen und Weinberl und
Christopherl treten ein. Dass dies ein Ort fUr Frauen ist, oder ein Ort ist, wo
hauptséchlich Frauen verkehren, wird noch klarer, als die zwei Manner in diesen
fulminant dekorierten Raum treten. Die Karton Frauenkdpfe dominieren Uber das

Buhnenbild. Mit Piepsender Stimme kindigt Philippine ihre Madame an.

204Einen Jux will er sich machen. Regie: Bettina Hering, DVD Mitschnitt der Auffithrung vom 27.Juli 2013.
Minute 41:00
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Diese erscheint in einem pinken volumindsen Rock. Dazu tragt sie ebenfalls pinke
Plateauschuhe und ein silber-glitzerndes enganliegendes Oberteil. Das Kropfband
und ihre Frisur sind kleine historische Details, ansonsten wirkt ihr Kostiim sehr
poppig und auffallend. Ihre Kdrperhaltung ist unruhig und zappelig. Sie kichert
unmotiviert oft und macht keinen Eindruck einer organisierten Geschaftsfrau.
Philippine funktioniert hier als reines Ankindigungsorgan fur weitere Auftritte. So holt

sie auch Frau von Fischer auf die Biihne.

Wenig neugierig tritt Frau von Fischer auf. An ihrer Kdrperhaltung und ihrer Mimik
kann man uberinterpretierte Verwunderung erkennen. Auch ihr Kleid ist auffallig
kitschig. Es scheint, als ware es aus derselben Collection wie das Kleid von Madame
Knorr. Der Stoff der Oberteile ist ident. Der Rock ist in andere Falten gelegt und
funkelt metallisch violett. Dazu tragt sie eine pompdse pinke Federboa. Wahrend
Frau von Fischer in der Mitte der Bihne den Platz einnimmt, die beiden Heeren
verschreckt auf den Stuhlen sitzen, spielen Madame Knorr und Philippine auf der
rechten Seite ,stumme Jule“.2% Dieses stumme Spiel lenkt leider sehr von Frau
Fischers aparte ab. Die Konzentration auf Frau von Fischers Gedanken geht verloren
und der Blick schweift standig auf das stumme Spiel von Madame Knorr und ihrer
Angestellten. Im Gegenteil dazu nimmt man Weinberl und Christopherl, die véllig
starr und wie versteinert auf ihren Stihlen kleben, kaum wabhr. Ihre Konzentration,
aus Neugier und Bewunderung, ist ebenfalls auf Frau von Fischer gerichtet. Sie
missen dies nicht durch extra Bewegungen oder pantomimischen Aktionen

verstarken.

Als es zu dem Kuss kommt, den Madame Knorr von ihren lieben Freundin und ihrem
Gemahl fordert setzt ein zartes Geigenspiel aus dem Orchestergraben ein. Die
Lichtstimmung bleibt dieselbe. Aus Nervositat lauft Frau von Fischer hektisch im
Kreise und schwingt angespannt ihre Federboa. Weinberl ist vollig bei der Sache und
geht zielgerade auf sie zu. Der stirmische Kuss lasst beide sehr weich in den Knien
werden und sie sturzen Ubereinander zu Boden. Fest umschlungen liegen sie am

Boden. Weinberl I6st aus ihrer Umarmung, lasst seine Gemahlin am Boden liegen,

205 Stumme Jule: Redewendung in der Theatersprache. Es bedeutet wenn sich Akteure aus dem Spielfeld
ziehen, wenn sie geraden nicht an der Reihe sind, und im Hintergrund eine pantomimische Aktion oder
eine stummes Gesprach nachahmen.
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springt auf und wendet sich frontal zum Publikum: ,Ich mul} sagen, ich und die
Meinige wir leben sehr gut miteinand.“ (11,8) Wieder bricht das Publikum in
schallendem Gelachter aus. Wahrend er seinen kleinen Monolog halt, schauen
Christopherl und Madame Knorr besorgt auf Frau von Fischer, die noch immer
regungslos am Boden liegt. Der rote Samtvorhang schliel3t sich langsam hinter
Weinberl. Der Gitarrist tritt ebenfalls vor den roten Vorhang und nimmt neben
Weinberl seinen Platz ein. Das Licht dunkelt ab. Es ist ein einziger Spot auf Weinberl
und den Bihnenmusiker gerichtet. Wie im Original beendet er seinen Monolog mit
den Worten: ,macht nix, ich bin ja nicht der Einzige, es gibt mehr Leut, die verruckte
Ideen haben.” (11,8) Er kommuniziert dabei mit dem Musiker zu seiner Seite. Der

Gitarrist beginnt zu spielen. Aus dem Couplet: ,Des is a verruckte Idee” wird:

,In manchen Situationen, so wie jetzt

Beim Fortgehn und beim Frauen kennenlernen
Muss man sich von der Wirklichkeit entfernen
Die Wirklichkeit ist namlich Gberschatzt

Den Lebenslauf sollt man sich selber schreiben
Man muss ihn ja auch selber leben, selber sterben
Wenn man wohin will muss man sich bewerben
Die Wirklichkeit allein ist eigentlich

Zum weinen

Ich denk‘ mir einfach neue Referenzen

Und eine Rollex an mein schlankes Handgelenk
Ich bin ein ziemlich enger Freund von Frank
Und hab ein Praktikum bei Arzte ohne Grenzen
Und wenn du sagst, es ist gelogen hast du Recht
Du denkst ich will dich einfach nur verfiihren
Aber du sollst nicht denken, sondern splren
Weil das Gefiihl, das ist ganz sicher echt.
Meine Erndhrung ist gesund

Mein Euro ist stabil

Und mein Korper nach wie vor extrem aktiv
Und meine Politik

Ist durchaus progressiv

Ich bin ein tiefsinniges Facebook

Profil

Ich bin ein Teil von einem breiten Mittelstand
Bin auch fir Chancen fur die Leistungstrager
Aus dem Osten kommen Krankenpfleger

Ich leb* mit dir in einem super freien Land

Man halt sich hier sehr gerne an Gesetzte
Gerechtigkeit und ferne Obrigkeiten

Wir retten Wale und wir retten Banken

Wir schaffen Reichtum und wir schaffen Arbeitsplatze
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Das ist Demokratie

Wir haben gewahlt

Wir haben Rechte und wir haben unsere Pflichten

Und manchmal haben wir einfach nur Geschichten

Und muissen sie nur méglichst gut erzahlen

Wenn meine irgendwann ganz leise endet

Bleibt nur die Frage, war sie gut beworben?

Oder bin ich in einem faden Film gestorben?

Den keiner jemals je zur Prime Time sendet

Die Wirklichkeit ist fad

Die Sommernacht ist schwill

Das Ende jedes Urlaubs ist bekannt

Nur wenn wir [igen sind wir interessant

Und echt ist eh am Ende dann

Gefiihle. %
Sanger und Musiker schauen sich am Ende der musikalischen Nummer lange an.
Ein Nicken signalisiert, dass sie jetzt abtreten kdnnen. Beide Manner verschwinden
hinter dem roten Samtvorhang. Es strahlt weiterhin einen Spot auf den Vorhang. Aus

dem Publikum ertonen ,Bravo®- Rufe und heftiger Applaus.

Wahrend des Couplets wurde hinter dem Vorhang die Biihne schnell umgebaut. Der
rote Vorhang o6ffnet sich ztgig und der Applaus klingt langsam ab. Wir sehen nun
das Buhnenbild der Gasthausszene. Links und rechts stehen zwei idente runde
weil3e Tische mit jeweils vier Stuhlen, die zum Zuschauerraum ausgerichtet sind.
Uber den Tischen hangen ein weilRer Karton- Luster. Im Hintergrund ist die Turen-
Kulisse zu sehen, die durch ihre offene Fenster/TUren-Architektur einen guten Blick
den ,Garten“ gewahrt. Baume und Straucher sind grof¥flachig auf schwarzem
Hintergrund aufgedruckt und markieren den Auf3enraum. Die ,gedffnete”

Turenkulisse bietet Auftritte durch zwei getffnete Tiren sechs grof3e Fenster.

Zangler und Melchior treten durch die rechte Ture der Kulisse auf. Wahrend beide,
die ganze Buhne, nach Marie und August Sonders Ausschau haltend, abgehen,
nehmen die drei Musiker im ,Au3enraum® also hinter der offenen Turenkulisse im
Garten Platz. Zangler erkennt den Kutscher und den Wagen, den sie bis hierher
verfolgt hatten und winkt den Kutscher zu sich. Wie auch im ersten Akt wird die

Kulisse auf zwei Hohenebenen bespielt. Der Kutscher erscheint hinter einem der

206Einen Jux will er sich machen. Regie: Bettina Hering, DVD Mitschnitt der Auffithrung vom 27.Juli 2013.
Minute 50:50
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erhohten Fenster auf der linken Bihnenseite. Dass hier wieder auf zwei
unterschiedlichen Ebenen gespielt wird, gibt dem doch engen Raum, der den Garten
markiert, mehr Dimension und lasst den Raum groRRer wirken. Etwas friiher als im
Original steht, laufen Marie und August Sonders im Hintergrund tber die Bihne,
werden aber von niemanden bemerkt. Auch sie scheinen keinen Augenmerk von
Zangler zu machen. Wahrend Zangler durch die linke Ture abgeht, verschwindet
auch der Kutscher und Marie und August tauchen hinter dem mittleren erhéhten
Fenster der Kulisse auf. Melchiors kurzer Monolog wurde gestrichen und er beginnt

sofort mit der Observierung der beiden Liebenden.

Marie tragt das kurze Kleid von vorhin und ein auffalliges rotes Federboa- Jackchen.
Nervos zappelt sie in der Fensterleibung und will sich hinter dem Fensterpfosten
verstecken. Melchior, frontal zum Publikum gerichtet, kommentiert das Paar. Wenn
vom ,Sammelplatz der eleganten Welt* oder von ,den vielen Leuten® (ll, 11) die Rede

ist, wird durch Geste und Spiel der Zuschauerraum angenommen.

Melchior, der bei seiner Beobachtung kein Versteck eingenommen hat, sondern
deutlich auf der Buhne zu sehen ist, wird von Marie und Sonders auf der erhhten
Spielebene nicht wahrgenommen. Deren Blick ist strickt zueinander oder zum
Publikum gerichtet. Erst als das Paar von der ,oberen“ Position des Fensters zurick
auf die Buhne tritt, weicht Melchior aus und verbirgt sich im rechten Turrahmen. Als
wirde August mit einer Puppe spielen, setzt er Marie auf den Tisch. Er nimmt auf
einem der Stuhle Platz und streichelt ihren leicht bedeckten Oberschenkel. Der
,verbotene® Flirt in der Offentlichkeit und das Versteckspiel scheinen Marie zu
gefallen. Sie geniel3t Augusts Beriihrungen und umschmeichelt ihn mit ihren Beinen.
Melchior unterbricht die Zweisamkeit des Liebespaares mit seinem ,das ist
classisch®. August Sonders geht halbstark auf Melchior zu und Marie verkriecht sich
aus Angst unter einem Tisch.

Das Buhnenlicht verfarbt sich in unnattrliches rot und die Musiker beginnen zu
spielen. Der Abgang der Beiden, der im Original Gber den Auftritt eines Kellners
funktioniert, der beide zu einem Tisch fuhrt, wurde hier ganz anders geldst. Marie ist
steif wie eine Marionette und August versucht sie im Takt zur Musik zum Tanz zu

bewegen. Er kann sie durch seine werbende Art auflockern und beide tanzen
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Ubertrieben zur Musik. Als Sonders seine Geliebte auf Handen davon tragt, treten
Weinberl und Christopherl tber die erhdhten Fenster zur linken und zur rechten Seite

auf. Melchiors Abgang- Satz:

"Die sagt immer: es schickt sich nicht, geht

aber doch wieder in die Laube, das is

classisch.” (11,13)
geht unter, da sich Auf- und Abtritt der Schauspieler tberlappt und die
Aufmerksamkeit der Zuseher eindeutig auf die akrobatische Bewegung Christopherls
im Fensterrahmen gelegt ist. Daher kommt es nicht einmal zu einem leichten

schmunzeln bei Melchiors Abgang.

Auch etwas anders als im Original gestaltet sich hier der Auftritt von Weinberl und
Christopherl. Nestroy lasst an dieser Stelle Weinberl Frau von Fischer und
Christopherl mit Madame Knorr in den Gastgarten eintreten. Bei dieser Inszenierung
treten jedoch Weinberl und Christopherl unabhangig voneinander auf. Beide klettern
auf einen erhohten Fensterrahmen. Uber die GroRRe des Gastraumes erstaunt,
spielen beide, dass sie sich aus den Augen verloren haben. Weinberl entdeckt
seinen Lehrbuben und klettert auf den Boden der Bihne zurtick. Der Dialog beginnt
mit der Textzeile: ,WEINBERL. Christoph, Sie haben doch etwas Geld bey sich?“ (ll,
15). Der gesamte Teil des Auftritts der vier Personen wie er im Original steht wird
hier ausgelassen. Weinberl geht hektisch tber die Bihne, da ihm die akute Geldnot
ein immer gré3erer Dorn im Auge wird. Christopherl halt sich noch im linken oberen
Fensterrahmen fest. Ihm ist die Bedrohung, dass ihnen das Geld ausgehen wird,
noch nicht so bewusst. Spielerisch hantelt er sich von Fensterseite zu Fensterseite.
Wahrenddessen treten die beiden Damen von der rechten Seite des Gartens auf. Sie
bleiben allerdings bei den Musiker stehen und flirten stumm mit den Mannern. Diese

spielen mit und machen aufféllige Gesten eines Flirts.

Nun steigen auch die beiden Damen auf die erhéhten Fensterleibungen, allerdings
auf der rechten Buhnenseite. Beide Damen tragen bunte pompdse Federboa-Mantel

und wirbeln heftig mit ihnren Feder-Accessoires umher.

Weinberl wird von den Damen aufgefordert den Kellner zu rufen. Darum schleicht er,
heiser spielend, Uber die Buhne und ruft den Kellner. Christopherl schwingt sich vom
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linken Fensterrahmen auf die Buhne herunter und schreit laut nach einem Kellner.
Man merkt, dass ihm die Ernsthaftigkeit der Lage immer noch nicht Kklar ist. Véllig
angetan von den zwei Damen springt er zu ihnen hintber und lieb&augelt mit dem

weiblichen Geschlecht.

Weinberl hat in der Zwischenzeit alleine auf dem linken Tisch Platz genommen. Die
andere Gewichtung spielt sich noch auf der rechten Bihnenseite mit den Damen und
Christopherl ab. In seinem Plan, eine moglichst billige Bestellung bei dem Kellner
aufzugeben, wirkt Weinberl etwas einsam und verloren. Der Kellner, gekleidet in
einer klassischen ,Kellner-Uniform®, tragt einen eleganten schwarzen Frack mit
weil3er Fliege. Christopherl kommt endlich auf Weinberls Blihnenseite und setzt sich
zu ihm an den Tisch. Der Kellner mustert die beiden Ménner, die im Vergleich zu ihm
sehr einfach und schéabig gekleidet sind. Madame Knorr und Frau von Fischer stehen
noch immer in der erhdhten rechten Fensterleibung. Mit dieser Aufteilung wird die
gesamte Buhnenflache ausgenutzt. Wahrend Weinberl seine durftigen
Essenswiinsche beim Kellner &uf3ert, bekommen die beiden Damen Wind davon und
machen Anzeichen die erhdhte Fensterposition verlassen zu wollen. Christopherl
lasst seinen Charme spielen und eilt zu Madame Knorr. Er reicht er die Hand und
hilft ihr herab. Dann weicht er nicht von ihrer Seite und macht ihr im stummen Spiel
schone Augen. Weinberl, dem die Avancen seines Lehrbuben aufgefallen sind, eilt
nun auch zu seiner Partnerin und will ihr ebenfalls behilflich sein. Den Damen gefallt
das Umworben werden sehr. Das Couplet von Zangler aus dem ersten Akt (Madchen
wollen nur Spal3) gewinnt immer mehr an Bedeutung. Hier werden die Damen als

geniel3erische Verfuihrerinnen inszeniert, die dem Mann weit tiberlegen sind.

Die Positionierungen auf der Biihne haben sich etwas verteilt. Der Kellner bleibt
stehen wo er ist, namlich beim linken Tisch. Die beiden Damen stehen mittig, etwas
naher zur Rampe. Ihre Blicke sind frontal ins Publikum gerichtet. Weinberl und
Christopherl stehen hinter dem rechten Tisch. Als beide Damen die Uppige
Bestellung aufgeben, knicken die Manner zusammen und mussen sich an den
Stuhlen abstutzen. Bei der Bestellung wurden die Getranke durch verstandlichere,
oder dem Publikum bekanntere Vokabeln ersetzt. Ein Seitel Achter wird zum
Fluchtachterl, der Rheinwein wird zum ,teuersten WeilRwein“ und der Champagner

wird ersetzt durch die Marke Veuve Clicquot. Bei der Aufzahlung der Getranke, vor
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allem bei der Nennung der Champagnermarke geht auch Christopherl ein Licht auf,
dass diese Rechnung unmdoglich mit dem wenigen Geld, das noch Uber ist, beglichen
werden kann. Nun legen die Damen ihre bunten Federboas ab und hangen sie in

einen Fensterrahmen zur rechten Seite.

Alle vier nehmen am linken Tisch Platz. Die Paare sind durch ihre Korpersprache
sichtlich gekennzeichnet. Frau von Fischer sitzt auf Weinberls Schol3 und
Christopherl legt seinen Arm um Madame Knorrs Schulter. Weinberl und Frau von
Fischer tauschen sogar zartliche Kisse aus. Der Kellner serviert Glaser, Teller und
den Fasan. Er deckt den Tisch Uppig. Die ausgelassene und angeregte Stimmung
am Tisch wird durch den Auftritt von Melchior, von der rechten Seite kommend,
unterbrochen. Wahrend Melchior mit den vier Gasten um den Platz fir seinen
Prinzipalen eifert, schenkt der Kellner die Glaser am Tisch ein. Um das Problem zu
I6sen, stellt der Kellner eine Spanische Wand in der Mitte der Bihne auf. So
geschieht eine Abtrennung zwischen den beiden Tischen, aber das Publikum hat
freie Sicht auf beide Seiten der Biihne. Die Spanische Wand ist ebenfalls weil3 wie
die Stiuhle. Zusammen, in dieser Konstellation geben die Buhnenmdbel ein sehr
harmonisches und einheitliches Bild ab. Sich gegenseitig hinderlich und im Weg
stehend, stellen der Kellner, Weinberl und Christopherl die spanische Wand auf.
Zangler tritt vom Garten rechts durch die Ture auf. Seine zwei Angestellten
verstecken sich sofort hinter der neuen Raumtrennung. Zangler nimmt am

ungedeckten Tisch Platz und Melchior riickt ganz nah an seine Seite heran.

Die Hektik auf der Buhne spitzt sich zu. Melchior geht wieder ab, um drauf3en nach
Marie und August Ausschau zu halten. Die restlichen Figuren auf der Buhne
verfolgen strikt ihre Plane. Weinberl schneidet ungeschickt ein Stiick vom Fasan ab,
die Damen unterhalten sich und trinken angeregt Wein. Der Kellner bringt Herrn
Zangler die bestellte Zeitung und Christopherl macht sich unbemerkt im Hintergrund
Uber die bunten Jacken der Damen her. Die Gleichzeitigkeit und die strikte
Einhaltung jedes einzelnen Ziels der Figuren sind enorm wichtig, dass diese Szene
funktioniert. Christopherl verchwindet, verhiillt in Frau von Fischers Kleidung, von der
Buhne. Zangler liest laut aus der Zeitung vor. Weinberl hat die Lage unter Kontrolle
und verpatzt etwas Fasan und Sof3e auf Frau von Fischers Kleid. Véllig echauffiert

springt Frau von Fischer auf, sodass die Stiihle um fallen und der Fasan auf den
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Boden fliegt. Madame Knorr ist im Gegenteil sehr gelassen und kommt ihrer
Freundin zu Hilfe, um den Fettfleck aus dem Kleid zu bekommen. Weinber! |asst
recht viel Zeit in dieser Szene und kommentiert langsam den Ausbruch von
Christopherl. Endlich féllt ihm ein, dass auch er diesen Ort umgehend verlassen
sollte. Er will die Ablenkung ausnutzen und aus dem Fenster klettern, doch er
reagiert viel zu langsam und diese Szene. Dieser Aktschluss, der sich systematisch
als Hohepunkt des Stiickes zuspitzt, zieht sich hier in die Lange. Auch die beiden
Frauen spielen den Moment als sie die Flucht von Weinberl bemerken stark
verzogert. Weinberl steigt durch eines der Fenster und verschwindet links. Die
Frauen folgen ihm und beobachten, dass er in einen Wagen steigt. Melchior tritt
sprechend, aber auch sehr langsam auf die Buhne auf. Er verkiindet, dass das
Liebespaar bereits in der Kutsche, des vorhin bestochenen Kutscher sitzt. Nun
erscheinen aber Marie und August. Sie tauchen wieder im erhdhten mittleren Fenster
auf. Die Positionierungen der Schauspieler auf der Buhne wirken harmonisch und gut

aufgeteilt.

Das erhoffte, grof3e Chaos wird perfekt, als Zangler sein Mindel erkennt. Er will
Maries Knochel fassen um sie zu sich herunter zuziehen. Die Musiker, die wahrend
des ganzen Aktes hinter der Turenkulisse Platz genommen hatten, beginnen eine
dumpfe, trdge Melodie zu spielen. Das Orchester setzt nun ein und sorgt fur mehr
Ambiente. Die Musik wird endlich schwungvoller und man erhofft sich nun den
grofRen Tumult auf der Blihne. Doch die Schauspieler bewegen sich kaum. Zangler
stol3t versehentlich die Spanische Wand um und erkennt dahinter seine Braut.
Aufgebracht und eifersiichtig zieht Zangler seine Braut an seine Seite. Melchior
beendet die Szene mit seiner Standardbemerkung: ,Das ist classisch.” Der rote
Vorhang schlief3t schnell. Man kann einen verzégerten Einsatz des Applauses aus
dem Zuschauerraum vernehmen, der auch schnell wieder abklingt. Ein Lauten
erklingt und leitet nach 1h10min die Pause ein. Das Publikum verlasst ziigig den
Zuschauerraum. Zum letzten Lauten treten die Zuschauer langsam wieder in den
Saal. Sobald die Saaltlren geschlossen sind und das Publikum wieder seine Platze
eingenommen hat, fallt ein Lichtkegel auf den roten Vorhang. Dieser 6ffnet sich
sogleich. Man sieht nun das Zimmer von Fraulein Blumenblatt. Es wird wieder die

Turenkulisse wie im ersten Akt bespielt, nur dass nun alle Fenster und Tlren
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geschlossen sind. Dadurch wirkt der Raum an sich sehr dunkel. Fraulein Blumenblatt
sitzt in einem hochgeschlossenem schwarzen Kleid auf einem reinweif3en Sofa,
welches frontal zum Publikum ausgerichtet ist. An der Kulisse lehnen ovale
Bilderrahmen, die verschiedene Portraits zeigen. Uber dem Sofa hangt wieder ein
zweidimensionaler Karton- Luster, nur diesmal ist er schwarz. Das ganze Setting
wirkt sehr unbelebt und bedriickend. Es beginnt Musik aus dem Orchesterraum zu
spielen. Auch auf der Ebene der Musik wird fir ein diisteres Ambiente gesorgt. Die
erste Szene aus dem Original, in der August das Vertrauen von Fraulein
Blumenblatts Dienstmadchen flur sich zu gewinnen versucht, wird hier Gbersprungen.
Der Zuschauer wird gleich mit Fraulein Blumenblatt konfrontiert, die vergeblich auf
Besuch wartet und nervds nach der Tire blickt. So wie im Original beschrieben,
schnupft sie immer wieder ihren Tabak. Hier wird dem Tabakschnupfen sehr viel
Beachtung geschenkt. Die Schnupfgerdusche und die Lange dieses Gerdusches
wirken fast absurd. Der reale Korper der Schauspielerin stimmt nicht so ganz mit der
Rolle des Fraulein Blumenblatt Uberein. Die Schauspielerin ist noch recht jung. Sie
verstellt ihre Stimme und versucht auch in ihrer Kérperhaltung einen alten Menschen
zu imitieren. Die Rolle des Dienstmadchens wurde in dieser Inszenierung komplett
gestrichen. In der zweiten Szene, wird der Dialog zwischen Lisett und Fraulein
Blumenblatt zu einem kurzen Monolog von Fraulein Blumenblatt umgestaltet. Sie
spricht zum Publikum. Der Wachter, Weinberl und Christopherl treten einfach, ohne
Ankundigungsperson oder anzuklopfen, auf. Auch auf die Figur des Kutschers wurde
in dieser Szene verzichtet. Wahrend Fraulein Blumenblatt, mit ihrem Gehstock
fuchtelnd, auf dem Sofa sitzt, stehen Weinberl rechts und Christopherl links von ihr.
Der Wachter hat die Szene gleich wieder verlassen. Wenn Christopherl mit der
Schwagerin von Zangler spricht, verstellt er seine Stimme zu einer piepsigen
Méadchenstimme. Wenn sich die beiden Manner, von Fraulein Blumenblatt

unbeachtet, unterhalten, spricht Christopherl wieder mit seiner natirlichen Stimme.

Melchior tritt auf und die Musik beginnt eine leise aber spannungserzeugende
Melodie zu spielen. Melchior bleibt auf der linken Seite der Biihne stehen, Fraulein
Blumenblatt nimmt wieder den mittleren Platz stehend vor dem Sofa ein und die
beiden anderen stehen eng bei einander auf der rechten Bihnenseite. Als das erste
Mal der Name Zangler féllt, stoppt die Musik abrupt, so als wirde jetzt Klarheit in die

ganze Geschichte kommen. Als Melchior seine Botschaft tbermitteln will und als
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einziger im Raum die Wahrheit kennt, ndmlich dass Weinberl und Christopher| nicht
Marie und August sind, blockt Fraulein Blumenblatt ab. Sie will das ,Liebespaar”
nicht fortlassen. Muhevoll schiebt sie das weil3e Sofa vor die Eingangstire und sperrt

somit den Raum ab.

Die Aufgabe von Lisett, namlich den falschen Herrn Weinberl anzuktndigen, wird
hier ganz einfach vom Wachter tbernommen. Da das Sofa genau vor der
Eingangsture steht, fallt August, der sich als Weinberl ausgibt, tiber das Mobel und
zieht Fraulein Blumenblatt mit sich zu Boden. Sie landet genau auf ihm. Es scheint
so, als wirde sie sich in seinem Anblick verlieren und will den Mann gar nicht mehr
loslassen. Er kann sich aber mihevoll aus ihren Féangen l6sen und beide stehen
wieder auf. Sie nimmt ihre Brille ab, was man als Geste des Flirts auslegen kann und
l&sst ihr Blicke nicht mehr von August Sonders los. Melchior, der wieder die Losung
des Problems parat hat und versucht die Geschichte aufzudecken, wird handgreiflich
und schnappt sich den echten August Sonders. Weinberl schiebt in der Zwischenzeit
das Sofa, auf welchem Fraulein Blumenblatt steht, zur Seite. Die Turbulenz dieses
Verwirrspiels wirkt schlaff. Wahrend der Blick des Zuschauers auf vier Geschichten
gerichtet sein kénnte, namlich auf August Sonders Spiel als Weinberl, Christopherls
und Weinberls Spiel als falsches Liebespaar, Fraulein Blumenblatts gescheiterte
Kupplungsversuche und Melchiors Lésungsversuch, verharrt die Konzentration
immer nur auf einer dieser Geschichten. Dabei ware die Gleichzeitigkeit dieser vielen

Geschichten sehr wichtig fur die Spannung der Inszenierung.

Fraulein Blumenblatt ruft nach dem Wachter und dieser erscheint sofort. Mit einem
Strick fesselt er Melchiors Arme hinter seinem Riucken zusammen. August, Weinberl
und Christopherl machen sich unaufféallig aus dem Staub. Alle drei wollen sich
gleichzeitig durch die Ture quetschen, was fur einige Lacher beim Publikum sorgt.
Als sich von drauf3en Herr Zangler bemerkbar macht, springen alle drei wieder auf
den Buhnenraum zuriick. Christopherl lauft auf der rechten Bihnenseite, in einen
nicht definierten Raum ab. Auf seiner Flucht verliert er die pinke Federboa. Weinberl
und August Sonders verschwinden auf der linken Bihnenseite. Zangler, seine Braut,
sein Mundel und Frau von Fischer treten durch die Mitteltire auf.
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Zangler fuhrt die beiden Frauen links und rechts an seinem Arm auf die Bihne. Sie
kichern und wanken, so als wéaren sie betrunken. Marie steht still an der Wand. Sie

regt sich nicht, aber starrt trotzig und genervt ins Publikum.

Als Wirkungsmittel setzt wieder die Musik aus dem Orchestergraben ein, als die
Handlung auf der Bihne ins Stocken gerat. Es ist dieselbe, spannungserzeugende
Musik zu horen von vorhin. Frau von Fischer findet ihre Pinke Federboa. Die
Anmerkung Nestroys auf die Kleidung von Frau von Fischer, ,braun quadrilliert® (ll,
11, Sticke 18/1), wird hier im Text Ubernommen, obwohl sie nicht dem Kostim
entspricht. Herr Zangler und seine Beegleitung haben das Gefihl, den Dieben aus
dem Gasthaus auf der Spur zu sein und ricken, wie zu einer Geheimbesprechung,

zusammen auf das Sofa. Die Musik wird lauter und der Vorhang zieht wieder zu.

Die nachste Verwandlung auf der Bihne geschieht wieder hinter dem Vorhang. Die
immer schneller werdende Musik bricht ab und wird durch ein zartes Klarinettenspiel
ersetzt. Der Vorhang geht auf und wir sehen die weil3e Gartendekoration, die im
zweiten Akt, den hinteren Gastgarten markiert hatte. Die Buhne ist finster. Man kann
Weinberl Uber die Bihne huschen sehen. Er versteckt sich hinter den Karton-
Bischen und spricht seinen Monolog zum Publikum fast ungesehen. Die Gebisch-
Kartonwand wird wie eine Mauer bespielt, hinter der er eingeschlossen ist. Er
versucht mahevoll Gber diese Wand, die ihm an manchem Stellen fast bis zum Kopf
reicht, zu Gberqueren. Christopherl taucht im Frauenkostim im Hintergrund aus
einem geo6ffneten Fenster auf. Die Bihne ist so dunkel, dass man diese Kulisse gar
nicht wahrgenommen hatte, wenn nicht ein zartes Licht, die bespielte Fensterleibung
von hinten beleuchten wirde. Man bekommt sofort den Eindruck, dass Christopherl

noch in einem Zimmer von Fraulein Blumenblatt festsitzt.

Im passenden Moment tauch August mit einer weil3en Leiter von der rechten Seite
der Buhne auf. Das Weil3 der Leiter strahlt, wahrend sonst auf der Bihne wenig
ausgeleuchtet wird. Weinberl versteckt sich hinter dem Gebusch und Christopherl
versucht August durch Winken aufmerksam zu machen. Der naive Liebhaber
versucht, zuerst mit Hilfe der Leiter Gber die Garten-Kulisse zu steigen und setzt sich,
wie auf ein Pferd, auf die hochste Stelle dieser ,Hurde®. Jetzt sind er und

Christopherl etwa auf einer H6he. Er meint seine vermeintliche Geliebte in der
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Dunkelheit zu erkennen. Schnell steigt er von der Garten-Kulisse herab, stellt die
Leiter unter Christopherl Fenster und halt diese fest. Als Christopherl schon auf der
Mitte der Leiter steht, bertihrt August energisch Christopherls Hinterteil. Durch
Hinterlist kann Christopherl die Leiter fur sich erobern. Mit einer akrobatischen
Turndbung ,saltomortalisiert® (I, 12) Christopherl Uber eine Stelle der
Gebulschwand, die etwa 20 cm hoch ist. Die Leiter wird kunstvoll von beiden
Mannern gedreht, gehoben und schliellich einfach Gber das ,Hindernis* gereicht.
Weinberl steigt, als wirde gar keine Hirde den Weg versperren, tber die niedrigste
Stelle der Gartenkulisse. Das Publikum hort fast nicht auf zu lachen. Eine heitere und
schwungvolle Musik ertont aus dem Orchestergraben. Nun stehen beide vor dieser
Kulisse und bewegen sich hektisch und asynchron mit der Leiter. Diese
Choreographie erinnert mich an alte Stummfilme. Die schnelle Musik, die raschen
tollpatschigen Bewegungen verstarken diesen Eindruck. Die Musik kommentiert die
Bewegung der Méanner. Schlie3lich steigen beide wieder, an derselben Stelle wie zu
vor Uber das Gebusch. Wieder von der Ausgangsposition aus, versuchen sie die
Leiter an der hdochsten Gebisch- Stelle zu fixieren. Dies gelingt ihnen schlieRlich
auch. Weinberl zieht, wie aus dem nichts, ein rotes Kissen hervor, welches wohl
hinter der Gartenkulisse bereits fur ihn eingerichtet ist. Wie einen Sattel legt er das
Kissen auf die oberste Kante der Kulisse und setzt sich wie ein Reiter auf sein Pferd.
Hier endet die Musik. Christopherl bleibt auf der obersten Kante der Leiter stehen.
Beide sind auf Fensterhthe, aus welchem in diesem Moment August erscheint.
Christopherl demaskiert sich vor ihm und versucht den Damenhut an sein Fenster zu
werfen. Dieser fallt aber schon vor dem Fenster zu Boden. August zieht im richtigen
Moment einen identen Hut, der bereits hinter der Kulisse hangt, hervor. Da die
Buhne recht dunkel ist, fallt dieser kleine Trick bestimmt den wenigsten Zuschauern
auf. Wahrend Christopherl und Weinberl wieder umstandlich mit der Leiter hantieren
und nun wieder auf der anderen Seite, namlich der, dem Publikum sichtbaren Seite,
herabsteigen, hort man Zangler und mit allen Frauen. Sie nahern sich dem Zimmer,
in welchem August noch gefangen ist. Es kommt zu einem lauten Tumult. In der
Dunkelheit kann man nur Umrisse von Zangler und August erkennen. Das feine Licht
ist auf Weinberl und Christopherl gerichtete, die nun endlich in Sicherheit sind. Hier
setzt eine unauffallige Hintergrundmusik aus dem Orchestergraben ein. Beide, die

Leiter Uber Kopf tragend, laufen auf der rechten Seite der Bihne ab und steigen tber
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die Rampe in den Zuschauerraum. Durch den Saal, an den rechten untersten Logen
vorbei, gehen sie erschopft eine Runde durch den Saal. Auf der linken Seite treten
sie wieder Uber die Rampe auf die Buhne auf. Weinberl lehnt die Leiter an die linke
BUhnenseite. Der Tumult am Fenster ist noch nicht zu Ende aber der Vorhang

schlief3t langsam.

Der rote Vorhang geht wieder auf und man sieht eine voéllig schwarze Bihne. Die
Lichtgestaltung erzeugt den Anschein, dass es finsterste Nacht ist und nur der
Mondschein die beiden Méanner beleuchtet. Hinter den Mannern ist ein weiterer
Vorhang, welcher noch verschlossen bleibt. Die Leiter lehnt weiterhin links neben
Weinberl auf der Buhne. Die Szene in der Melchior ins Haus von Herrn Zangler

kommt und Frau Gertrud aufwecken muss, wird gestrichen.2%7

Christopherl macht sich auf Schlisselsuche und verlasst die Bihne natirlich wieder
Uber den Weg durch den Saal. Diesmal 6ffnet er die Foyertire an der linken Seite.
Weinberl steht allein da und blickt ins Publikum. Links und rechts neben ihm werfen
zwei helle Lichtspots dezentes Licht auf die Buhne. Nach seinem kurzen Monolog,
der mit dem Satz: , Es geschieht halt allerhand bei der Zeit, was sich nicht schickt.”
(111, 16) endet, beginnt der Gitarrist aus dem Off zu spielen. Langsam tritt er auf und
stellt sich rechts versetzt hinter Weinberl auf. Jetzt erkennt man erst, dass auf der
Buhne wieder die schwarze Stoffrahmung aus dem ersten Akt hangt. Der Musiker
tritt hinter diese Stoffrahmung und ist daher wieder nur in der filmischen Einstellung
,Halbnahe® zu sehen. Weinberl steht alleine vor dem Rahmen und singt frontal zum
Publikum.

Llch will das eigentlich jetzt nicht vertiefen

Ich will jetzt endlich eine Kleinfamilie

Denn schlief3lich brauch ich ein paar Perspektiven
Und irgendwann die eigene Immobilie

Als Resignation will ich das nicht auffassen

Ich liebe nachwievor den Nervenkitzel

Man kann die Sau mal zwischendurch raus lassen
Und nachher fangt man sie ein

Und macht draus Schnitzel

Man kann mal die ganze Nacht lang saufen

207 Es handelt sich um die Szene, in der Melchior zuerst Sandkorner, dann Steinchen ans Fenster wirft. In
einer fritheren Inszenierung wurde diese Szene durch den Spass, Hundekot ans Fenster zuwerfen
ausgebaut, und in spateren Inszenierungen wurde dies dfters iibernommen.
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Ein Ché Guevara-Bild ins Fenster hangen

Man kann sich auch ein Motorradl kaufen

Man sollt den Kontorahmen halt ned sprengen
Die Angst vorm Sterben kann man ja verstecken
Ein Hausl bauen, und ruhig a bissl pfuschen

Am Firmenfest Kolleginnen abschlecken

Aber man soll es danach ordentlich vertuschen
Man kann schon amal sein Kind ein bissl schlagen
Man kann auch mal den alten Adolf Huldigen
Man kann zu Afrikanern Neger sagen

Man soll sich nur im Endeffekt entschuldigen
Man hat danach dann manchmal einen Kater

In einem kleinen Nestroy-Sommerstick

Den wilden Typen gibt man im Theater

Und draulBen geht’s mir um privates Gliick

Das beste Leben lebt man zu Hause

Und irgendwann geht’s vorbei, und immer schneller
Merkst du manchmal brauchst du eine Pause
Dafur Hektik ist aus

Ja einen keller

Fur einen ist da Leben oft bescheiden

Da ist klar ein kleiner Rausch von Néten

Die Zeilen die ich singe sind zerrissen

Dabei will ja gar nichts

AuBer reimen‘?8

Das Licht fahrt langsam aus. Und die drei Musiker gehen mit den letzten Takten der
Musik ab. In dem Moment tauchen Madame Knorr und Fréulein Fischer, von der
rechten Seite, auf. Sie stehen ebenfalls hinter der dunklen Rahmung. Alle
Einbrecherszenen aus dem Original werden hier gestrichen. In der Badener
Inszenierung wird gleich auf den Teil gesprungen, wo Madame Fischer Weinberl
erkennt. Nun treten auch Melchior und Zangler hinter dieser Rahmung auf. Der
einzige der von Kopf bis Ful} sichtbar ist, ist noch immer Weinberl. Das Licht erzeugt
eine befremdliche, surreale Stimmung. Die beiden Spots von vorhin, wechseln im
Sekundentakt ihre Farben. Der Rest der Bihne bleibt unbeleuchtet und dunkel. Nun
tauchen auch August und Marie hinter der Rahmung auf. Sie stehen eng
umschlungen an der rechten Seite. Weinberl will Frau von Fischer seine Liebe
gestehen und schltpft schnell hinter den Vorhang. Er taucht gleich wieder hinter der

Stoffrahmung auf und stellt sich neben seine Angebetete. Mit dem Satz: ,Und jetzt

208Einen Jux will er sich machen. Regie: Bettina Hering, DVD Mitschnitt der Auffithrung vom 27.Juli 2013.
Minute 1:32: 15
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als Associé wag ich es ihr Herz und Hand zu FuRRen zu legen.” (lll, 23) fallt Weinberl
auf seine Knie und verschwindet hinter der Rahmung. Sie zieht ihn wieder hoch und

willigt in seinen Antrag ein.

Die letzten Textzeilen des Stiickes wurden hier etwas geandert. Hier heil3t es:

WEINBERL: Nein, was’s Jahr Onkeln und
Tanten sterben mussen, blol3 damit alles gut
ausgeht-!

MELCHIOR: Das ist Klassisch

WEINBERL: Der Handelstand ist was
Erhabenes. Wir haben einen hohen
Standpunkt, wir von der Handlung.
GERTRUD (im Auftreten): Wo brennt’s?
MELCHIOR: Das ist klassisch.

ZANGLER: Mit einem Wort, es gibt eine
Dreifach-Hochzeit!

FRAULEIN BLUMENBLATT (im Auftreten):
Ganz mein Schicksal!

WEINBERL: Dreifache Hochzeit, das ist der
wahre Jux!

LISETT (im Auftreten, alle niederstol3end):
Hoppla!?%?

Auch Christopherl zwangt sich noch mit der Leiter ins Bild. Dieses Schlussbild hinter
der Rahmung erinnert an ein Familienfoto, auf welchem alle Personen
zusammengepfercht posieren mussen und in die Kamera grinsen. Die Musik aus
dem Orchestergraben setzt ein und das Ensemble steht bewegungslos hinter der
Rahmung. Der rote Vorhang schliel3t. Nachdem er sich wieder gedffnet hatte, ist die

Rahmung weggezogen worden und das Ensemble ist in ganzer Pracht zu sehen.
Das Stuck endet nach 1h37 min.

Nach einem gemeinsamen Verbeugen an der Rampe, teilt sich die Menge in zwei
Gruppen. Eine Gruppe geht links, die Andere rechts ab. Im Anschluss kommt es zu
den Paarverbeugungen. Das erste Paar bilden Lisett und Fraulein Blumenblatt, sie
treten von der Mitteltlire auf, verbeugen sich in der Mitte der Biihne und bilden eine
Reihe auf der rechten Seite. Das zweite Paar bilden Marie und August. Danach
treten die drei Buhnenmusiker auf und Verbeugen sich. Darauf treten Melchior und

Gertrud auf, gefolgt von Zangler mit den beiden Frauen am Arm. Den Schluss bilden

209Einen Jux will er sich machen. Regie: Bettina Hering, DVD Mitschnitt der Auffithrung vom 27.Juli 2013.
Minute 1:36:32
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Weinberl und Christopherl. Nun stehen wieder alle in einer Reihe, machen zwei
Schritte nach vor und verbeugen sich erneut. Frau von Fischer holt den Dirigenten
auf die Buhne, der sich gemeinsam mit dem Gitarristen der Band verbeugt.

Der Einzel-Applaus wird leider von einigen Zuschauern, die es schon sehr
eilig haben und den Saal verlassen wollen, gestort. In dieser Reihenfolge verbeugen
sich dir Darsteller: 2 Musiker (Geige und Bassgitarre), Lisett, August Sonders,
Fraulein Blumenblatt, Marie, Frau von Fischer, Gertud, Musiker (Gitarre), Melchior,

Madame Knorr, Christopherl, Zangler und zum Schluss Weinberl.

Der Beifall klingt langsam aber stetig ab.
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ABSTRACT

Im Sommer 2013 wurde die bekannte Nestroy- Posse ,Einen Jux will er sich
machen*“ bei den Festspielen Reichenau und in der Sommerarena Baden aufgefihrt.
Die beiden sehr unterschiedlichen Inszenierungen wurden von Regisseurin Bettina
Hering (Baden) und von Schauspieler / Autor Nicolaus Hagg (Reichenau) als sein

Regiedebut erarbeitet.

In vorliegender Arbeit werden neben einem historischen Uberblick, einer
einfihrenden Biographie Nestroys und einer umfassenden Werksbeschreibung die
Analyse und der Vergleich dieser beiden Auffihrungen zentral behandelt. Meine
Untersuchung konzentrierte sich sowohl auf die interpretative Auslegung des alten
Stoffes (Figurengestaltung, Motivumsetzung und Sprache), als auch auf die diversen
kinstlerischen Gestaltungsmittel (Kostiim, Ausstattung und Buhnenbild) mittels derer
ich versucht habe die grundsatzlichen Intentionen beider Regiefihrenden
festzumachen. Einen besonderen Schwerpunkt widme ich der Musik als
bedeutendes Element im Werk Nestroys, fokussiert auf die Umsetzung der Couplets

in den analysierten Inszenierungen.

Durch diese intensive Beschaftigung mit den angefihrten Details der

untersuchten Auffihrungen, stellt sich folgendes Resultat dar:

In Baden findet die Inszenierung ihre Berechtigung durch den mit diversen
Gestaltungsmittel erreichten Unterhaltungscharakter. Mittels optischer Eindrticke, wie
Kostiim, Ausstattung und Buhnenbild findet eine moderne und spannende
Annéherung an den Nestroy-Textinhalt statt. Weitaus weniger Gewichtung auf das
aulRere Erscheinungsbild der Auffilhrung gelegt, konzentriert sich die Version aus
Reichenau verstarkt auf den Text, jedoch in klarer Abgrenzung zu populéren
Inszenierungen, die ausschlie3lich auf das komische Element bei Nestroy abzielten.
Beide Produktionen kénnen trotz ihrer Diversitat als gelungene Beispiele
zeitgemaler Umsetzung im Sinne von Nestroyscher Unterhaltung bezeichnet

werden.
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