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1. Einleitung

Seit drei Jahren schleppe ich diese Diplomarbetitmm herum. Der ganze Prozess begann
damit, dass ich ein Thema wahlen wollte, welchesmniri personlich in Verbindung steht. Es
sollte aber nicht nur dem Selbstzweck dienen, sondeuch auf emanzipatorische
Veranderung - gemal dem Marx‘'schen kategorischeperativ - ,alle Verhaltnisse
umzuwerfen, in denen der Mensch ein erniedrigtes,geknechtetes, eiaerlassenes, ein
verachtliches Wesen ist.¢ abzielen.

Ich wollte in Erfahrung bringen, was mit mir und imex Familie damals im Frihjahr 1992
indirekt geschehen war. Unsere Reise fuhrte meioddvk, meine jingere Schwester* und
mich zuerst in den Kosovo. Wir wollten die Elterreimer Mutter* besuchen. Als wir
erfuhren, dass Sarajevo, unsere Stadt, unter Besakiar, konnten wir nicht mehr zurick.
Wir reisten weiter nach Rijeka, Kroatien. Dort nabins der Grol3onkel* meiner Mutter* auf.
Wahrend der Krieg in anderen Teilen von Kroatied @osnien tobte, verbrachten wir drei
unseren Alltag in einer Villa am Meer. Eineinhalthde warteten wir auf den Vater*, der in
Sarajevo geblieben war, um auf seine* Eltern urdese jiingeren Bruder* aufzupassen und
sie in Sicherheit zu bringen. Als er* es mit sei@@usine* Uber die Grenze nach Kroatien
geschafft hatte und eines Tages im Herbst 1993inserer Tur in Rijeka stand, konnten wir
es kaum glauben. Meine jungere Schwester* erkahntezuerst. Ich hatte schon vergessen,
wie er* aussah. Er* war ganz dinn und hatte siolgdé nicht rasiert. Er* sah aus wie Jesus.
Endlich vereint, Uberlegten wir, wie es weitergel@mnte. Eigentlich Gberlegten meine
Eltern. Da meine Mutter* in Sarajevo sechs Jahng Medizin studiert hatte und wir Freunde
in Wien hatten, entschied sie* sich nach Osterregiohgehen um die Ausbildung zur
Diplomkrankenschwester zu machen und Deutsch nererDrei Monate war meine Mutter*
weg. In drei Monaten schaffte sie* es, Deutsch emadn und ihr* Diplom zu bekommen.
Mein Onkel*, der &lteste Bruder* meiner Mutter*hfumeinen Vater*, meine Schwester* und
mich zur 6sterreichischen Grenze und so landetehies in diesem Land. Je &lter ich wurde,
desto weniger verstand ich eigentlich was damadsipe war. Seit ich denken kann, arbeite
ich meine eigene Geschichte auf und ich werde d{@sschichte so lange aufarbeiten

(mussen), bis ich nicht mehr bin. ,Aufgearbeitetrevdie Vergangenheit erst dann, wenn die

! Marx, Karl/ Engels, Friedrich: Zur Kritik der Hegehen Rechtsphilosophie. In: Werke Band 1. Ostiierl
Dietz Verlag. 1983, S. 385.



Ursachen des Vergangenen beseitigt waren. Nur dieilUrsachen fortbestehen, ward sein

Bann bis heute nicht gebrochen.

1.1. Erkenntnisinteresse und Fragestellung

Fur die vorliegende Arbeit begann ich, Filme ausd&-jugoslawischen Raum zu sichten.
Zuerst die Partisan_innenfilme, dann die Filme degenannten schwarzen Wallam
schlussendlich bei Filmen zu landen, die entwedé@hrend des Krieges (1992-1995)
entstanden waren oder nach dem Krieg gedreht wuiddensah mir auRerdem serbische,
kroatische, bosnische und amerikanische Filme dbsrThema ,Jugoslawienkrieg” an. Mir
fiel auf, dass keiner dieser Filme, die GeschicleFrauen*, die den Krieg miterlebt hatten,
behandelte. Es war immer die Geschichte der Manuaig*erzahlt wurde. Seit ich ein kleines
Méadchen* war, wunderte es mich, wie selbstversténdheine Mutter*, meine Omas* und
meine Tanten* Manner* bedienten. Wie sie alle Aidreim Haushalt erledigten, gleichzeitig
ihre Kinder erzogen und einer Vollzeit Arbeit naictggen. Als sie mich zwangen kochen und
backen zu lernen, damit ich spater heiraten kommdyrte ich mich vehement. Kochen zu
konnen ist im Grunde nichts Schlechtes und durclkaus es auch Vorteile fur eine selbst
haben, doch Gerichte kochen zu lernen nur weikiohMadchen* und kein Junge* war, war
fur mich unmdglich und hdchst diskriminierend. @EeSedanken spielten bei der Auswahl
meines Themas eine grof3e Rolle. Wieso sollte ilaetviderkauen wortiber schon zigmal
geschrieben wurde? Als ich den Film ,Grbavica / Bsreeheimnis (2006)“ und dann auch
.Na putu/Zwischen uns das Paradies (2010)“ von lgesnischen Regisseurin* Jasmila
Zbanjic gesehen hatte, war ich begeistert. Sie* erzahkschichten der Madchen* und
Frauen* im Nachkriegsbosnien, und tat dies mit reiDeektheit die mich berihrte. Ich
musste lange Uber den Film ,Esmas Geheimnis" nadtede Ich hatte ihn mit meiner
Mutter* im Filmcasinoin Wien wahrend der ,Frauen* Film Tage" im Marz0®gesehen.
Damals waren alle nach dem Film im Kinosaal sitgehlieben. Viele hatten geweint. Auch
meine Mutter*. Ich hatte vorher nie Uber den Fals®xuelle Gewalt im Krieg nachgedacht.

2 Adorno, W. Theodor: Was bedeutet Aufarbeitung\diengangenheit;
http://aawe.blogsport.de/images/Theodor20W20Adod268Vas20heisst.pdf; S. 10., 24.12.2014.

% Novi Film (die schwarze Welle) — das war eine Weles Autorenfilms, die im Zuge der 2. jugoslalit
Revolution in den sechziger Jahren méglich wurdieis$ zu Recht als ,art of democratic socialisrazbichnet
worden. Gegen diese wurde 1971 — nach der Niedaggatg des ,Kroatischen Friihlings' — eine politisch
Gegenoffensive eingeleitet, die Berufsverbote umiggation fiir Regisseure zur Folge hatte.”

(Haucke, Lutz: Film- und Fernsehgeschichte. Ndwi f Filmkunst des ,demokratischen Sozialismus?*;
http://www.kulturation.de/ki_1_thema.php?id=104,1272014.)



Da es in den Filmen, die ich gesichtet hatte priovardie Gewalt zwischen Mannern*ging.,
begann ich zu recherchieren. Ich war Uberwaltigt der Masse an Literatur, die es zum
Thema ,sexuelle Gewalt* gab. Ich begann mit dertiekund sah mir nebenbei auch Filme,
die Szenen sexueller Gewalt zeigten, an. Alptrawaeen die Folge. Wut staute sich in mir
auf. Ich musste eine Pause einlegen. Es war zuiuiehich. Zur Abwechslung sah ich mir
Jrape revenge Filme an, in der Hoffnung dass diese meine Radlible befriedigen
konnten. Wieder verfolgten mich Alptraume im Schileh fragte mich, wieso mich diese
Filme so berthrten, und ob es allen Frauen* sog\Wie konnte sich eine Zuschauerin*, die
selbst das Bild ist, vom Repréasentierten distapmierAls 2011 Gber Angelina Jolies Film ,In
The Land Of Blood And Honey* in den Medien beri¢chieirde, konnte ich es kaum erwarten
den Film zu sehen. Ich besorgte mir eine Kopie.hNde&m Sichten dieses Films war ich sehr
verstort und traurig. Ich fragte mich, wie die Sowigkeit dieses Films zu erklaren ware.

Wieso dreht jemand solch einen Film? Was wird veattiund was nehmen wir wahr?

1.2. Filmauswahl und Methode

In dieser Arbeit wird es darum gehen, die Art derddellung der sexuellen Gewalt in den
beiden Filmen ,Esmas Geheimnis® und ,In The LandBldod And Honey" zu vergleichen
und mittels einer Szenenanalyse zu fragen, wenDdistellung sexueller Gewalt im Film
dient, und welcher Zusammenhang mit dem kapitatisen Patriarchat, in dem wir leben,
besteht. Die bestehende Gesellschaft ist unbdxrepatriarchal strukturiert und solange dies
der Fall ist, wird die sexuelle Gewalt gegen Frauaemd Kinder fortbestehen. Seit dem 19.
Jahrhundert wurden von den etlichen Frauenbewegdngele Verbesserungen erkampft,
dennoch ist das ungleiche Geschlechterverhaltnmmaterieller Ungleichheit, an struktureller
und physischer wie psychischer Gewalt gegen Fraguel®er Zuschreibung von als
minderwertig betrachteten Eigenschaften und dengen Prasenz von Frauen* in méchtigen,
anerkannten beruflichen Positionen, erkenritdier mochte ich ein Zitat aus dem Vorwort
der Diplomarbeit meiner besten Freundin* einflgen,die Schreibweise in der vorliegenden
Arbeit zu erklaren:

* At its most basic level , a rape-revenge filnoige whereby a rape that is central to the narragipeinished
by an act of vengeance, either by the victim théweseor by an agent (a lawyer, a policeman, or most
commonly, a loved one or family member.)* (Helleichblas, Alexandra: Rape-revenge films. A critisaldy.
North Carolina: McFarland & Company, Inc., 20113S.

®Vgl.: Luif, Elisabeth: Fair Exploited. eine kritike Analyse des Fair Trade Konzepts mit Fokus &uf d
Auswirkungen in Konsument_innenlandern. Wien, UrBipl.-Arb., 2014, S. 9.



LAll dies (wird nicht nur) in der deutschen Spragieeroduziert, das Mannliche ist die Norm,
Frauen* werden ,mitgemeint’. Sprache hat gleichgeEinfluss auf die Gesellschaft. Sie
strukturiert unsere Denkweisen und préagt unserestétungen. In dieser Arbeit wird dieser
Problematik durch ,Splitting’ Rechnung getragen,dem ménnliche Sprachformen erganzt
werden, wo immer Frauen* mitgemeint’ sind odemsednnten. [Statt dem Wort ,Zuschauer
wird ,Zuschauer_in' gebraucht.] Der Unterstrich ugwich der Stern neben dem Wort Frau*
und Mann* sind dabei als weitere Kritik an der bbsinden biologistischen, bindren
Vorstellung von Geschlecht zu verstehen, die andeeschlechterentwirfe ablehond

ausblendet. Der Kampf gegen ungleiche Geschledtt@iitnisse erschopft sich darin aber

natdirlich nicht, sondern ist nur eines von vieleittéh.“
Des Weiteren ersetze ich den populéreren Begriff \dergewaltigung” mit dem Begriff der
.sexuellen Gewalt, da sich die ,Vergewaltigung“ sround ideengeschichtlich von der
gewalttatigen Verletzung einer Gemeinschaft durchenféle herleitet. Im Begriff
.vergewaltigung® schwingt also die Unterordnung vémauen* unter das Wohl eines
Kollektivs immer schon mit. Mit der Verwendung vgsexueller Gewalt” soll dagegen die
Betonung auf dem sexuellen Verbrechen, das gegemdiéen, die Psyche und den Korper
einer Person, zumeist Frau*, gerichtet ist, liefeRir die spezifische Szenenanalyse
verwende ich die von mir erstellten Sequenzprotekadie im Anhang dieser Arbeit zu finden
sind, wobei ich den Begriff der Sequenz folgendé¥emaverstehe:

.rerm commonly used for a moderately large segnoéna film, involving one complete

stretch of action. In a narrative film, often ecalant to a scené’.”

Das heil3t, dass in dieser Arbeit die Szenenanayss Sequenzanalyse entspricht, da die
beiden Begriffe, laut meinem Verstandnis, welcheb an die Definition von Bordwell und
Thompson halt, zusammenfallen. Das Sequenzprotaall zur Orientierung Uber den
Gesamtaufbau des jeweiligen Films dienen und elbkarblick verschaffen, sodass eine
Auseinandersetzung mit dem Film erleichtert wirddwuch AufRenstehende, die den Film

nicht gesehen haben, die erzahlte Geschichte nbzilebhen konnen.

® Luif, Elisabeth: Fair Exploited. eine kritische &gse des Fair Trade Konzepts mit Fokus auf die
Auswirkungen in Konsument_innenlandern. Wien, Urdipl.-Arb., 2014, S.9.

! Vgl.: Koch, Angela: Die Verletzung der Gemeinschaft. Retation der Wort- und Ideengeschichte von
Vergewaltigung. In: Bodies - politics / hrsg. vashdnna Gehmacher .... - Innsbruck ; Wien [u.a042@. 76.
8 Bordwell, David / Thompson, Kristin: Film Art, Buflage. New York [u.a.]: The McGraw-Hill Companijes
Inc., 1997, S. 481.



1.3. Aufbau

Der Einleitung folgt eine Chronologie der histohgmolitischen EreignisseK@pitel 2), die
sich wahrend des Krieges (1992-1995) im ex-jugasielven Raum zugetragen haben, wobei
der Fokus eindeutig auf Bosnien und Herzegowingt.liBieser soll zum Verstandnis des
Kontexts und der Verortung der beiden Filme bedgragm 3. Kapitel werde ich der Frage
nachgehen, wie sexuelle Gewalt im postjugoslawisdfien reprasentiert wird. Dabei setze
ich mich zunachst mit der Theorie der Thematik isdle Gewalt® auseinander.
Anschlie3end folgt eine Definition des Begriffs ugide Einbettung in den gesellschaftlichen
Kontext — das bestehende kapitalistische Patriaréhar erlautere ich wieso ich den Begriff
der ,Vergewaltigung” ablehne und wieso ich aussfllich die mannliche* Form beim
Begriff ,Tater” verwende. Daraufhin folgt ein kumrzeAbriss Uber die Theorie der
.Mittater_innenschaft®. Dieser soll zur Erklarungerd Machtmechanismen in unserer
patriarchalen Gesellschaft dienen. 4mKapitel wird die ,Mediale Reprasentation sexueller
Gewalt im Film“ behandelt. Dabei gehe ich naherraefliale Diskussionen des Begriffs der
~erzwungenen Schwangerschaften” und auf die Dausiglvon sexueller Gewalt als Teil der
~ethnischen Sauberungen® in Bosnien und HerzegowinaDies ist die Grundlage fur die
spatere Filmanalyse der beiden Filnkagitel 5). Im 5. Kapitel beschreibe ich zuerst den
jeweiligen Filmkontext. Danach erfolgen eine kulabaltsangabe und eine Schilderung der
Darstellung der Frauen*figuren. AnschlieBend werdh einzelne Szenen der Filme
analysieren, wobei der Inhalt etwas genauer wiedgsigen wird und der Fokus auf der
Darstellung der Frauen* und der sexuellen GewaltFim liegt. Schlie3lich werde ich im
Kapitel 6 beide Filme in Hinsicht auf ihre Reprasentationgknannten Begriffe vergleichen.
Gemald wissenschaftlichen Angaben findet sich 8mKapitel nach dem Conclusiq7.
Kapitel) das Quellen- und Literaturverzeichnis. Die Seqgpestpkolle der beiden Filme sind
im 9. Kapitel ersichtlich, wobei analysierte sowie kontrovergeren kursiv hervorgehoben

werden.



2. Historisch-Politischer Kontext

Die folgende ausfihrliche Chronologie soll zum Vénsinis des Kontexts, in dem sich die
beiden Filme bewegen, beitragen. Sie beginnt nmt dehr 1990, obwohl schon viel friher
mit der Demontage der Sozialistischen FoderativepuRlik Jugoslawien begonnen wurde
und endet mit der Unterzeichnung des Daytoner Ensabkommens am 14. Dezember 1995.
Ein Uberblick tber den historisch-politischen Kortést notwendig, um die beiden Filme
.,Esmas Geheimnis“ und ,In the Land of Blood And tegh geschichtlich verorten zu

kdnnen.

2.1. Der Krieqg in Jugoslawien

Der kanadische Okonom Michel Chossudovsky klartwdigschaftlichen Hintergriinde des
Jugoslawienkriegs auf und diskutiert auch das esfrsthe Interesse des Westens,
insbesondere der BRD und der USA, an der Zerstéfuggslawiens®

.In_mehreren Stufen seit 1980 bewirkten die von darditgebern Belgrads auferlegten
Reformen eine standige Verscharfung der wirtsdblhéth und politischen Situation bis zur
Auflosung des industriellen Sektors und einem soteisen Abbau des jugoslawischen
Wohlfahrtssystems. Trotz Belgrads blockfreier Holiund extensiven wirtschaftlichen

Beziehungen mit USA und Europaischer Gemeinschaitteh die Reagan-Regierung
Jugoslawiens Wirtschaft in dem 1984 erstellten @epapier ,US-Politik gegenuber

Jugoslawien’ ins Visier genommen. Aus der 1990girgebenen zensurierten Version ergibt
sich, dass dieses Papier inhaltlich der 1982 eness nationalen Sicherheits-Richtlinie
(NSDD 54) betreffend Osteuropa entspricht. Es Bptica. von ,gesteigerten Anstrengungen
in Richtung einer stillen Revolution’ zum Sturz rdeommunistischen Regierungen und
Parteien’ ... zusatzlich zu den Bemuihungen, diedeé&rOsteuropas in die Weltwirtschaft

zuriickzufiihren2

,Die Industrieunternehmen waren sorgféltig beguteichworden. Im Zug[e] der von
IWF/Weltbank auferlegten Reformen wurden die Kreddn den industriellen Bereich

eingefroren, um die Entwicklung von Bankrotten zasdhleunigen. Sogenannte exit

1 Chossudovsky, Michel: Wie Jugoslawien zerstortdeur
http://www.trend.infopartisan.net/trd0399/t40039fnh 24.12.2014.

12 Gervasi, Sean: Germany, US and the Yugoslav C@sisert Action Quarterly, No. 43, Winter 1992-F&.
in: Chossudovsky, Michel: Die Aufsplittung Jugosiams und Rekolonialisierung Bosniens, 1996;
http://antikrieg.com/aktuell/2009_12_ 24 dieaufdptiing.htm, 24.12.2014.



mechanisms’ waren unter dem Financial Operatiorts1889 eingefiihrt worden*Am 23.
Janner 1990 blieben die Delegationen aus SlowamdrKroatien dem Kongress des Bundes
der Kommunist_innen Jugoslawiens fern. Innerhalbhiger Monate |0ste sich die Partei auf.
Im April desselben Jahres fanden die ersten dertisgn@n Wahlen in Slowenien und
Kroatien statt. Folglich kam es im August 1990 Rabellion der Serb_innen in Knin, der

kroatischen Krajina, gegen die neue kroatische éteqg.

Im Winter 1990 gab es auch in Bosnien Herzegowieaedsten demokratischen Wahfgn.
Anfang des Jahres 1991 trat Slowenien durch einanamentsbeschluss aus dem
jugoslawischen Staatenbund aus. Darauf folgendhbessc das kroatische Parlament durch
eine Resolution die Auflosung Jugoslawiens. Diehrtll zur Besetzung des Plitvicer
Seengebiets in Kroatien zur Unterstlitzung serbrsBlebell_innen durch die Jugoslawische
Volksarmee (JVA/JJNAY und zum Kriegsbeginn in Kroatien. Im Frithling 1991
demonstrierten Oppositionsparteien und Studentnimm@&elgrad gegen Slobodan MiloSevi
Die Armee griff ein, zwei Tote waren die FoltfeDie Dynamik des Nationalismus und die
Entwicklungen, die sich seit 1987, seit dem Amtstr&lobodan MiloSewis, zuerst als Chef*
des Kommunistischen Bundes Serbiens und ab 1989rassdent* Serbiens vollzogen hatte,
war wohl unterschatzt worden. Der 1941 in Sudsarbgeborene* und aus einer
montenegrinischen  Familie stammende Milo&evihatte eine  kommunistische
Bilderbuchkarriere hinter sich. Nach Titos Tod ¥ai 1980) formierte sich in Serbien eine
Nationalbewegung, die den Anspruch serbischer Danzinin Jugoslawien erhob, da die

Serb_innen zahlenmaf3ig das grof3te Volk stelltenemDiskussion um diese Frage entstand

3 World Bank: Industrial Restructuring Study, Ovewj Issues and Strategy for

Restructuring. Washington DC: Juni 1991. S. 10Zi#.in: Chossudovsky, Michel: Die Aufsplitterung
Jugoslawiens und Rekolonialisierung Bosniens, 1996;
http://antikrieg.com/aktuell/2009_12 24 dieaufdptiing.htm, 24.12.2014.

15vgl.: Petritsch, 2001, S. 455.

16 Die JVA, die in Bosnien mit etwa 100.000 Manntitaiert war, ibernahm die Kontrolle iiber die mesist
Depots der Territorialverteidigung, Uber die Mithidsen und die schweren Waffen, die aus strategjisch
Grunden unter der kommunistischen Herrschaft imiwskonzentriert worden waren. Vier Funftel der
jugoslawischen Rustungsbetriebe lagen in BosniendBm Rickzug der JVA aus Bosnien im Mai 1992
wurden diese Bestande grof3tenteils zuriickgelagsbden Serben Ubergeben. Teile der JVA gingen iswdér
serbischen Armee auf.” (Hensell, Stephan: Bosniereegowina (1992 — 1995), 2013; http://www.wiso-uni
hamburg.de/fachbereiche/sozialwissenschaften/farsphkuf/kriege-archiv/211-bosnien-herzegowin/,
24.12.2014.)

17Vebe699: 09. mart 1991. - Demonstracije Beogra&11991; https://www.youtube.com/watch?v=shKBDS-
uPFQ; 24.12.2014.



ein radikaler nationalistischer Flugel innerhalbr deesellschaft. MiloSe¥i nahm den
Gedanken der Entrechtung der Serb_innen auf urmtessich 1987 an die Spitze der

Bewegung.

LAktuell aber ist der Nationalismus insofern, alieia die Uberlieferte und psychologisch
eminent besetzte Idee der Nation, stets noch Aokdder Interessensgemeinschaft in der
internationalen Wirtschaft, Kraft genug hat, Hundervon Millionen fir Zwecke
einzuspannen, die sie nicht unmittelbar als dierithetrachten kénnen. (...) Die 6konomische
Ordnung und, nach ihrem Modell, weithin auch dieriiknische Organisation verhalt nach
wie vor die Majoritat zur Abhangigkeit von Gegebeitén, Uber die sie nichts vermag, und
zur Unmundigkeit. Wenn sie leben wollen, bleibtéhmichts Ubrig, als dem Gegebenen sich
anzupassen, sich zu flgen; sie missen eben jeoeoag Subjektivitat durchstreichen, an
welche die Idee von Demokratie appelliert, konneh selbst erhalten nur, wenn sie auf ihr

Selbst verzichten'®

Diese Notwendigkeit der Anpassung schafft, nachrAdodas totalitare Potential.

Durch den Berliner Kongress 1878, die Annexion B&rsnund Herzegowinas durch
Osterreich-Ungarn 1908, die beiden Balkankriege 1#02/1913, den Ersten Weltkrieg und
den daraus resultierenden Zerfall Osterreich-Urgyanmrde die Herausbildung stidslawischer
Staatlichkeit gehemntt.

-Wahrend sich in West- und Mitteleuropa die Heraldsimg birgerlicher Nationen im 17. bis
19. Jahrhundert zumeist im Rahmen eigener bzwomalér Staatlichkeit vollzog, fallen (...)
nationale und staatliche Konstituierung in Ost,tn@el- und Sudosteuropa gewdhnlich
wegen der Einbeziehung in Vielvolkerstaaten (Halgweich, Osmanenreich, zaristisches
RuBRland), GrofRreiche feudal-rickstdndigen und altisbsch-autokratischen Typs,

auseinander®

MiloSevi¢ mobilisierte die Bevélkerung, um eine Verfassuefm durchzusetzen: Die
Autonomierechte der Regionen Vojvodina und Kosowwsden beschnitten. Rechtzeitig zur
Feier des 600. Jahrestags der turkisch-serbisctiglacht auf dem Amselfeld (Kosovopolje)
vom 28. Juni 1389 wurde am 28. Juni 1989 die afiludna Bevolkerungsmehrheit im Kosovo

18 Adorno, W. Theodor: Was bedeutet Aufarbeitung dergéngenheit;
http://aawe.blogsport.de/images/Theodor20W20Adada0RVas20heisst.pdf; S. 7., 24.12.2014.
¥vgl.: Kalbe, 1993. S. 24.
*Kalbe, 1993. S. 26.
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ihrer Rechte beraubt und durch eine rassistischkdimpagne in die Enge getrielf@én.
MiloSevi¢ hielt auf dem Gazimestan im Kosovo eine Rede,en at* die Aufhebung des
Autonomiestatus von Kosovo und Vojvodina als wiedangte nationale Einheit Serbiens
ankiindigte®

.Die Gleichschaltung der Republik Montenegro, sodiég Provinzen Vojvodina und Kosovo
hatte fur den jugoslawischen Bundesstaat schweenig Folgen. Verfassungsmaf verflgten
im Staatsprasidium jede der Republiken und die dmeiBrovinzen Uber je eine Stimme.
Aufgrund MiloSevés Gleichschaltung verfligte er Uber die Halfte al®timmen im
gemeinsamen Prasidium. Denn, mit den Stimmen volni&Se Montenegro, dem Kosovo und
Vojvodina hatte er genauso viel politisches Gewighie Slowenien, Kroatien, Bosnien und

Herzegowina und Mazedonien zusamméh!*

Der ehemalige Partisa_innengeneral Franjdnian, der lange Zeit in Belgrad gelebt hatte,
Anfang der sechziger Jahre seinen Dienst quittierté die Leitung des Instituts fir die
Geschichte der Arbeiterbewegung in Zagreb Ubernalar 1990 zum kroatischen
Ministerprasidenten* gewahlt wordéh.Schon im Mé&rz 1991 trafen sich dman und
MiloSevi¢ in der Vojvodina um uber die Aufteilung BosnienfEegowinas zu sprechen. Am
25. Juni 1991 gaben Kroatien und Slowenien ihrebdéagigkeit bekannt. Panzer der JVA
scheiterten bei dem Versuch, die Unabhangigkeitsdimsngen Sloweniens niederzuschlagen.
Es kam zu Luftangriffen auf den Flugplatz in Lj@rip und auf den Grenzibergangen. In
Kroatien begannen Kampfe zwischen Kroat_innen urgfissigen Serb_innen. Bald darauf,
im Juli 1991 wurden die Kampfe in Slowenien beendet die EG verlangte, dass Slowenien
und Kroatien ihre Unabh&ngigkeitsbestrebungen fiiei dMonate einfrieren sollten.
Gleichzeitig verhangte der UNO-Sicherheitsrat nat &esolution 713 ein Waffenembargo
Uber das gesamte Gebiet des damaligen Jugoslavieeses benachteiligte die von der
Jugoslawischen Volksarmee angegriffenen Republiked stltzte die serbische Position,
denn Serbien, welches die JVA kontrollierte, hk#emeswegs an einem Mangel an Waffen

ZLygl.: Petritsch, 2001, S. 27f.
%2 DrKucalo: Ganze Rede von Slobodan Milosevic ami@astan;
https://www.youtube.com/watch?v=vdU6ngDhrAA; 252214,
23 Cati¢, Esmir: Seven Eleven. Der Genozid von Srebremirayerbrechen der UNO? Wien, Univ., Diss., 2009.
S.125.
24 \/gl.: Petritsch, 2001, S. 29.
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gelitten® Im Dezember 1991 proklamierten kroatisch-serbidelbell_innen die ,Serbische
Republik Krajina“, welche beinahe ein Drittel desodtischen Staatsgebiets umfasste.
Gleichzeitig bekam Slowenien eine neue Verfassumgwurde von Deutschland anerkannt.
Am Beginn des Jahres 1992 vermittelte die UNO eiléaffenstillstand zwischen der
kroatischen Regierung und den serbischen RebeéininrDariber hinaus wurde die
Stationierung von 14,000 UNPROF&R- Truppen in Kroatien beschlossen. Im selben
Monat verkindeten die bosnischen Serbenfuhrer_idiepSerbische Republik” in Bosnien
und Herzegowina. Die Biologieprofessorin* Biljanaa¥sic, der Politiker* Mongilo
KrajiSnik, der Literaturprofessor* Aleksa Bluha urgdker Shakespeare-Experte* Nikola
Koljevi¢ gehorten zum Kern der serbischen Nationalbeweguelghe 66 % des Territoriums
von Bosnien und Herzegowina beanspruéhtém Janner 1992 erklarte die EG die
Unabhangigkeit Kroatiens und Sloweniens fir reciftigna

Zur Anerkennung der Souveranitat der einzelnent&taschreibt Melanie Beyer:

.ES war keine lllusion’, sondern ein politischesidschungsmandver ersten Ranges, zu
behaupten, die Anerkennung wére fiir einen gutenckwefolgt, namlich den Krieg zu
verhindern. Allen musste klar sein, dass es alge~der Anerkennung zu Grenzstreitereien
kommen wuirde, aul3er im relativ homogenen Slowerdater missten wir davon ausgehen,
dass der Krieg von der [unter anderem] deutschend®&regierung bewusst in Kauf
genommen wurde und dass kein Staat und keine Stagtmisation einen ernsthaften

Versuch unternommen hat, den Volkermord zu vermimté®

Heute wird der Zusammenbruch Jugoslawiens von deertsPolitiker_innen ,als Sieg des
Selbstbestimmungsrechder Volker und als ,Befreiung’ aus einem ,unnatirén’
Staatengebilde gefeie™ Genauso wie die heute unabhangigen postkommurhistisc

Staaten des ehemaligen Jugoslawiens, sollte selewtopaische Erinnerungspolitik, vor

% vgl.: Petritsch, 2001, S. 30.

% UNPROFOR = United Nations Protection Force; watireles Krieges 1992 — 1995 in Bosnien und
Herzegowina stationierte UNO-Friedenstruppen (Mggétritsch, 2001, S. 454.)

27vqgl.: Petritsch, 2001, S. 33.

% Beyer, Melanie: Interventionsstrategien und festiache Politik. In: Kappeler, Susanne / RenkaaMiBeyer
Melanie (Hg.Innen): Vergewaltigung. Krieg. Natioisahus. Eine feministische Kritik. Verlag Frauenaoifeve:
Munchen, 1994, S. 81.

2vgl.: Beyer, 1994, S. 85.
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allem jene Deutschlands und Osterreichs, ihrer Marartung stellen. Denn entgegen dem
bis Mitte 1991 befolgten Kurs, die Suche nach fatdeen oder konfoderativen
Kompromisslésungen fur den Erhalt Jugoslawiens m@aen, Ubernahm die
Bundesrepublik Deutschland, sekundiert von Ostereilie Vorreiter_innenrolle bei der
internationalen Sanktionierung der Auflosung Juawstns, samt ihrer unibersehbaren
Folgen®® Diesen Schritt vollzog Deutschland im Alleingaie restlichen damaligen EG-
Staaten folgten (gezwungener Weise) am 15. Jar®, Hie USA im April 1992 nach.

,Dabei ware gerade Deutschland [und Osterreichesichts seiner Gegnerschaft zu
Serbien in zwei Weltkriegen — denn Serbien wurde Awmeiten Weltkrieg die
Rechtsnachfolge des besiegten Feindstaates Juggrslawferlegt — angesichts seines
Protektoratsbindnisses mit Ustascha-Kroatien uimkis®olle als Okkupationsmacht
in den sudslawischen Landern, hochste politischesivlot, erst recht militdrische

Zuriickhaltung in allen jugoslawischen Fragen anpfehien.®

Am 27. April 1992 wurde die ,Bundesrepublik Jugegkn“, bestehend aus Serbien
und Montenegro ausgerufen. Der neue Staat wunsalge Nachfolgestaat des
ehemaligen Jugoslawien anerkannt zu werden. Endé wprde Jugoslawien von der

KSZE (Konferenz tber Sicherheit und Zusammenarbdturopa) ausgeschlossen.

2.2. Der Krieq in Bosnien-Herzegowina

Am 11. Janner 1992 erklarte das Parlament im s#rasitonomen Gebiet, der bosnischen
Krajina, dass die Republik Bosnien und Herzegowmaxistieren aufgehort hatte. Nachdem
vier Tage spater Kroatien und Slowenien anerkarorten waren, hatte es Ende Februar ein
Referendum in Bosnien und Herzegowina, die eigenabbangigkeit betreffend, gegeben.
Bei einer Wahlbeteiligung von 63 % - wobei das Rafidum von den meisten bosnischen
Serb_innen boykottiert worden war — stimmten 99 die Unabhé&ngigkeit. Am 1. Marz

1992 kam es zu ersten Schusswechseln in SarajaM®erdem brachen heftige Kampfe in

Bosanski Brod und anderen Orten im Land aus. Gteitly beschlossen die bosnischen
Serb_innen eine eigene Verfassung. Am 5. April 188%en die Einwohner_innen Sarajevos
zu Tausenden auf die Stralen und demonstriertenddiir Frieden. Sie besetzten den

0vgl.: Kalbe, 1993, S. 12.
3l Kalbe, 2010, S. 12.
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Parlamentssaal und demonstrierten gegen den Nhgiong von Alija lzetbegovi und
Radovan Karadéi Der 1944 in Montenegro geborene bosnische Serbnidheer Radovan

Karadzt wurde von seinen Nachbar_innen und Kolleg_inneer-war Psychiater* und
erfolgloser Poet* — als durchaus freundlicher uimhehmender Mensch beschriebésein*
Biro lag im Hotel ,Holiday Inn“, auf der gegentibedenden Seite der Demonstration. Er*
hatte alles beobachten kdnnen und sah wie die Maufigeein Hauptquartier zustrémte. Nach
seiner* eigenen Aussage, die er* in einem Intervieach der Demonstration tatigte,
verstandigte er* gegen diese von ihm* als ,sogetemfriedensaktivist_innen* bezeichnete

Menge die Polizei. Serbische Scharfschitzen schosaes dem Hotel auf die

demonstrierenden Menschen. Sechs Personen Wurtﬁietgg
Als Vorsitzender* der bosniakischen demokratiscNationalpartei SDA betonte Izetbegévi
hingegen nach AuRen den multikulturellen Charaki&osnien und Herzegowinas.

Birger_innenrechte und demokratische Freiheitdtesdiir alle verbtrgt werden.

~1zetbegovic was born in 1925 to a wealthy famity Bosanski Samac in northern Bosnia.
They moved to Sarajevo in 1928, where they wouhdaia. During World War II, Bosnia had
become part of a Croatian Nazi-puppet state antbdgevic joined the Young Muslims
organization as a humanitarian worker helping Muostefugees from eastern Bosnia. The
Young Muslims were forced to side either with thezNsponsored Handzar divisions or the

Yugoslav Communist partisans, choosing the Gerrimatige end.®

Alija lzetbegovt war als glaubiger Muslim* ein Verfolgter* des koramstischen Regimes

gewesen und deshalb zweimal fur einige Jahre indriggiis gesesses.

,ES ist wichtig festzuhalten, dass wahrend derisenen Aggression gegen Bosnien und
Herzegowina und den damit verbundenen Begleitensghgen und Konsequenzen, sowie
der brutalen Durchsetzung ihrer politischen Zieleyd ein Drittel der bosnischen Minister
unter Izetbegovi Serben war[en]. Dartiber hinaus gab es auch bdsniSerben und Kroaten,
die ranghohe Offiziere in der Armee Bosnien undzdgowinas waren, wie beispielsweise

Jovan Divjak oder Dragan Viki um die prominentesten Beispiele zu nennen. Diese

32vqgl.: Petritsch, 2001, S.32.
% BeautifulBosnia: Serbische Scharfschiitzen schieRé®emo; https://www.youtube.com/watch?v=u-
Djf172UAg; 24.12.2014.
3 pli¢, Anes: Alija Izetbegovic dies at 78. Balkan Red¢nmgtion Report, 2003, Issue 10. S. 2.
% vgl.: Petritsch, 2001, S. 34.
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multiethnische Zusammensetzung in der Fihrung [dednische[n] Armee folgte der
multiethnischen Konzeption Bosnien und Herzegowseitens der staatlichen Regierung in
Sarajevo.*’

Am 6. April 1992 wurde der unabhéangige Staat Bosnied Herzegowina von der EG
anerkannt. Die USA folgten am 7. April 1992. Dieigiihrige Belagerung Sarajevos begann.
An mehreren Orten des Landes gab es heftige Kanipiederttausende Flichtlinge
verlieRen das Land. Es kam zu ,ethnischen S&ubeningon Bosniak innen und
Kroat_innen im nérdlichen und &stlichen Bosnien#égowina'® Mitte Mai 1992 waren
bereits eine Million Flichtlinge zu verzeichnen.oktien und Bosnien und Herzegowina
schlossen ein vortibergehendes Abkommen Uber eiméd#eration ab. Am 22. Mai 1992

wurden Slowenien, Kroatien und Bosnien und Herzegawlitglieder der UNO.

»Im Frihjahr und Sommer 1992 gelang es den serbisthegpen — der Armee der Republika
Srpska, die von Angehorigen der jugoslawischen Arnmsowie Freischarler Truppen
unterstitzt wurde - zwei Drittel des Landes untentfolle zu bringen. Die bosniakischen
Verteidiger waren aufgrund des Waffenembargos waitrlegen, wahrend die serbische Seite

alle Waffen der ehemals gemeinsamen Jugoslawid¢bisarmee nutzen konnté*

Mit der Resolution 757 beschloss die UNO umfasseWddschaftssanktionen und ein
Embargo gegen Serbien (,Jugoslawien®), da die sehiei Regierung Rebell innen in
Kroatien und Bosnien und Herzegowina unterstutafang August 1992 berichtete die
internationale Presse Uber serbische GefangenentaBesnien und Herzegowina: Omarska,
Manjata, Trnopolje. Die Fernsehbilder zeigten misshaedai@nnliche* Korper aus den

Lagern®?

.Between May and August 1992, the complex of thie ox@ mining companlyjubija, located

near the town of Prijedor in northwestern Bosniaswurned into one of the detention camps

%7 Cati¢, 2009, S.148.

40" Damals entstand der Begriff der ,ethnischen Sauhgen' — ein Euphemismus, verschleierte er doeh di
Begleitumstande der Eroberung: Mord, Vergewaltigamdraub.” (Petritsch, 2001, S. 35.)

* Petritsch, 2001, S. 35.

2212 Brdska Brigada Srebrenik: Bosnia and Herzegoseath camps for muslims: 6.8.92;
https://www.youtube.com/watch?v=NF-JthMZJ_Y; 242P14.
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run by Boshian Serb authorities during the war wsida and Herzegovina: the Omarska
camp. Survivors and family members of the estim&@@l victims who lost their lives in the

camp gather for annual commemorations in both Maly/ugust.*®

Im August 1992 erkannte ,Jugoslawien® Slowenien lam.darauf folgenden Monat schloss
die UNO-Hauptversammlung ,Jugoslawien* aus. Im ®kto 1992 eroberten kroatische
Truppen die bosnische Stadt Mostar und erklartezuesHauptstadt ,Herzeg-Bosna“. In
.Herzeg-Bosna“ galten kroatische Gesetze, die WihriKuna, selbst die Schulbicher
wurden dbernommen. Die Angehdrigen der kroatischémksgruppe Bosnien und
Herzegowinas durften sogar bei den Wahlen in Keosathitstimmen. Fur die Ausstellung
eines kroatischen Passes reichte allein der Nasheigies katholischen Elterntefisim

September waren die probosnischen kroatischen €rugler HOS (Hrvatske Obrambene
Snage — Kroatische Verteidigungsstreitkrafte) voer d'uiman nahestehenden HVO

(Hrvatsko Vjée Odbrane — Kroatischer Verteidigungsrat) ausgéstiveorden®

Im Janner 1993 trafen sich die Parteien im BosKieeg in Genf um lUber den Vance/Owen
Plan zu verhandeln. Der Vermittler* der Europaisc@emeinschaft, Lord David Owen, und
der Unterhandler* der Vereinten Nationen, Cyrus d&regten den nach ihnen benannten
Plan vor. Der Staat Bosnien und Herzegowina soliteh deren Vorstellungen weitgehend
dezentralisiert und in zehn Kantone gegliedert werdDer Plan trug den Winschen der
Nationalist_innen Rechnung, Bosnien und Herzegowimatlang ethnischer Linien
aufzuteiler?®

Der kroatische Fuhrer* Mate Boban unterzeichneta Béan, lzetbegovi und Karad#
dagegen lehnten ihn ab. Im Janner 1993 nahm MiloSgas erste Mal an den wieder
aufgenommenen Friedensgesprachen teil und fordiggtdoosnischen Serb_innen auf, den
Plan anzunehmen. Am 30. Janner 1993 wurden diedd¢fagyerhandlungen in Genf
abgebrochen. Am 22. Februar 1993 fasste der UN@e8ieitsrat mit der Resolution 808 den
Beschluss, einen Kriegsverbrechergerichtshof zichden. Die USA begannen noch im
selben Monat mit dem Abwurf von Nahrungsmitteln, dik@amenten und Hilfsgltern Gber

bosniakischen Gebieten in Bosnien und Herzegovimmapril 1993 begannen NATO

3 Brenner, Manuela: The Struggle of Memory. Prastice(Non-) Construction a Memorial at Omarska. In:
Southeast Europe. Journal of Politics and Socs&#2011. S. 349.
“vgl. Petritsch, 2001, S. 42.
*Ebd., S. 37.
“*Ebd., S. 39.
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Flugzeuge das Flugverbot tber Bosnien und Herzegowu Uberwachen. Nach einem
zweiwbchigen Waffenstillstand starteten die Serbem eine Offensive auf Sarajevo und
andere Stadte in Bosnien und Herzegowina. Die Belang der bosnischen Stadt Srebrenica
wurde vom Westen kritisiert. Die UNO erklarte miérdResolution 819 Srebrenica zur
~Schutzzone®. Owen schlug eine Bombardierung sehais Stellungen vor. Gleichzeitig gab

es Kampfe zwischen Kroat_innen und Bosniak_innefeilen Zentralbosniens.

.ES begann der Krieg im Kriege’, der bosniakisalodtische Krieg. (...) — Uber 10,000
Menschen wurden bis September 1993 in den Lagemteldr Gabela und Heliodrom
festgehalten. (...) Serbische und kroatische Natistesl strebten jetzt offentlich die
territoriale Teilung Bosnien und Herzegowinas zWwest Serbien und Kroatien an — und

wurden dabei aus Belgrad und Zagreb delegfért.*

Im Mai 1993 errichtete der UNO-Sicherheitsrat segBshutzzonen” in Bosnien und
Herzegowina: Sarajevo, Tuzla, Zepa, Srebrenicaaiser und Bih& Im September 1993
wurden die Verhandlungen, Uber den neuen Friedansmglen ,Owen/Stoltenberg”® Plan

wieder abgebrochen;,[D]er Norweger Thorwalt Stoltenberg war im Somme®93

Nachfolger von Cyrus Vance als Vermittler der UN@®agrden. Dieser neue Plan erkennt
noch mehr als der Vance/Owen Plan die durch deegkgieschaffenen Realitaten &R.Im
August 1993 hatte die HDZ (Kroatische DemokratisGleeneinschaft) die Republik ,Herzeg-
Bosna“ mit der Hauptstadt Mostar proklamiert. Imvidmber wurde unter internationaler
Agide versucht, zwischen Kroat_innen und Bosnialkeinzu verhandeln, jedoch erfolglos.
Am 9. November 1993 wurde die ,alte Brucke" in Mamstvon kroatischen Truppen

zerschossen.

.Die Zerstérung der ,Alten Bricke' (...) durch die Wierie der kroatischen Seite hat die
Stadt auf lange Jahre geteilt. Der von dem osmhaersStatthalter und Janitscharen Hajruddin

1566 errichtete ,Stari Most* war Symbol und Attriakt Mostars zugleich geweseh."

Im Janner 1994 wurde den bosnischen Serb_innem@oNATO mit Luftangriffen gedroht,
falls sie die UNO-Resolution (die ,Schutzzonen*hti@anzugreifen) nicht befolgten. Am 5.

Februar 1994 schlug eine Granate auf Sarajevos tplatk ein, totete 68 Menschen und

*" Petritsch, 2001, S. 38.
*Ebd., S. 40.
“Ebd., S. 44.
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verletzte Uber 200 weitere. Wieder drohte die NAT® Luftschlagen, sollten die serbischen
Belagerer_innen Sarajevos ihre Geschitze nicht dem umliegenden Hohen der Stadt
abziehen. Im Februar desselben Jahres setzterdigdBU-Lander flr die Bombardierung

serbischer Stellungen ein und die NATO stellte 8erb_innen ein Ultimatum, ihre schweren
Waffen 20 km von Sarajevo abzuziehen. Da die Seren das Ultimatum ernst genommen
hatten, waren sich Bill Clinton und Boris Jelzire(dlamalige russische Préasident*) daraufhin
einig, dass ein NATO Luftangriff nicht notwendig.sem 23. Februar 1994 vereinbarten die
bosnischen Kroat_innen und die Bosniak_innen eWaifenstillstand. Am 28. Februar 1994

schossen zwei NATO Flugzeuge vier serbische JaggHlige ab, da diese das Flugverbot
Uber Bosnien und Herzegowina verletzt hatten. Das der erste Einsatz der NATO seit
ihrer Griindung 1949. Am 18. Méarz 1994 unterzeichneatie bosniakischen und kroatischen
Kriegsparteien unter Vermittlung der USA das ,Wasjion — Abkommen* zur Bildung einer

Foderation und beendeten somit den ,Krieg im Kfieg.

,GemaR dem 1994 geschlossenen Abkommen von Washingpllte eine europdaische
Administration den Wiederaufbau [von Mostar] eitéai und in einem Zeitraum von zwei
Jahren die Teilung der Stadt Gberwinden. Am 23.1R84 Ubernahm der ehemalige Bremer
Burgermeister Hans Koschnik das Amt des Administgt ,die Administration der
Européaischen Union’ konnte ihre Arbeit aufnehmidoch niemals zuvor hatte die EU eine

Verwaltung in einem Nichtmitgliedsland errichté?.“

Im Frahling 1994 starteten die bosnisch-serbischarppen eine Offensive auf Gorazde,
welches zur ,UNO-Schutzzone* erklart worden wae &urchbrachen die Verteidigungslinie.
Viele Zivilist_innen wurden getodtet. Mit der Begdimg das UNO-Personal schiitzen zu
muissen bombardierten NATO-Flugzeuge serbischeu8tggh um Gorazde. Die Serb_innen
setzten ihre Offensive auf die Stadt mit schweretill@rie_fort. Folglich griffen die
Serb_innen UNO-Truppen in u.a. Tuzla an. Am 16.ilA1894 wurde ein britisches NATO-
Flugzeug von serbischen Truppen Uber Gorazde dhgesen. Die neu gegrindete
.Kontaktgruppe fir Bosnien und Herzegowina®, bestgh aus den USA; Russland,
GrofR3britannien, Frankreich und Deutschland, legi@&enf einen von ihr ausgearbeiteten Plan
Uber die Aufteilung des Landes vor. Die Serb_inmi®,70 % des Territoriums kontrollierten,
sollten 49 % davon erhalten, die Bosniak innen Hindat_innen gemeinsam 51 %. Die
bosniakisch-kroatische Seite stimmte ohne Vorbehaltwahrend die ,Serbische Republik”

(von den bosnischen Serb_innen proklamierte Repubdirbien innerhalb des bosnischen

%0 petritsch, 2001, S. 45.
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Staates) den Plan ablehnte. Im August 1994 braehBdndesrepublik ,Jugoslawien® alle
wirtschaftlichen und politischen Kontakte mit deashischen Serb_innen ab, da sie dem
internationalen Kompromissvorschlag fur ein au®aomen Regionen bestehendes Bosnien
und Herzegowina ihre Zustimmung verweigerten. AmN8vember 1994 griffen Einheiten
der bosnischen Serb_innen die ,UNO-Schutzzone* 8ilmat Bomben und Napalm an.

Dreihundert UNO Soldaten aus Bangladesch wareeriisthdt eingeschlossen.

»Im zweiten Halbjahr 1994 konzentrierte sich dasriégeschehen auf die Bihac-Enklave im
auRersten Nordwesten Bosnien-Herzegowinas. Hige vat ndrdlichen Teil ein abtrinniger
muslimischer warlord eine eigene Republik ausgeruf@dhrend der sudliche Teil der
Enklave von muslimischen Regierungstruppen gehaltende. Nach einer erfolgreichen
Offensive der Regierungsarmee und der Zurlckdrémngen gegnerischen Verbande auf das
Gebiet der Krajina-Serben, gelang es den musliraiscRegierungstruppen auch den
serbischen Belagerungsring um Bihac zu durchbrecheh die Serben auf einem grof3en

Gebiet Richtung Bosanska Krupa zuriickzudrangén."

Im Dezember 1994 traf der ehemalige amerikaniscasid®ent* Jimmy Carter in Sarajevo ein
und brachte die Konfliktparteien dazu, ein Abkommdper einen vier Monate langen

Waffenstillstand zu unterzeichnen.

Anfang des Jahres 1995 startete die Armee von Bodderzegowina, die trotz des
Waffenembargos an Starke gewonnen hatte, mehrdensdfen. Diese Armee setzte sich
anfangs aus Freischéarler Verbéanden, Polizeiresemmen sowie der ehemaligen bosnischen

Territorialverteidigung zusammen.

.Real mdglich war die Zurlckdréangung der serbischlitareinheiten erst im Jahr 1994.
Denn, am Anfang des Krieges gegen Bosnien und gewiea gab es keine richtige Armee,
die die viertstarkste militdrische Macht Europaflgreich zurtickgedrangt hatte. Die der
bosnischen Regierung treuen Territorialverteidigwegbdnde waren unzureichend

bewaffnet.??

*1 Hensell,Stephan: Bosnien und Herzegowina (199299
http://www.wiso.uni-hamburg.de/fachbereiche/soziad@nschaften/forschung/akuf/kriege-archiv/211-msn
herzegowin/;25.12.2014.

%2 Cati¢, 2009, S. 147.
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Auf der Seite der Bosniak_innen kampften sogenaWhtdschaheddin, welche Uberwiegend
aus auslandischen Freiwilligen bestanden. LautneiAgtikel aus ,Die Zeit“ aus dem Jahr
2001 hatte Osama Bin Laden die ,Gotteskrieger® nddbsnien und Herzegowina

eingeschleust. Diese hatten an der Seite von dsishen Armee gekampft.

.Das UN-Kriegsverbrechertribunal fir das ehemaliiggoslawien (ICTY) hat unter dem
Vorsitz des sudafrikanischen Richters Bakone Mottgn ehemaligen General Rasim Delic in
einem von drei Anklagepunkten schuldig gesprocm&mlich wegen Verstol3es gegen das
Kriegsrecht. Delic, so das Gericht, trage die Vievaniung fir Verbrechen der Militareinheit
,El Mujahidd', die Gefangene in Mittelbosnien missiuelt hatte >

Am 11. Juli 1995 eroberten bosnisch-serbische Knéfiter der Fiilhrung des Generals* Ratko

Mladi¢ die von der UNO zur ,Schutzzone" erklarte Enkl&rebrenica.

,Die am 6. Juli 1995 gestartete serbische GroRadffenslie auch unter dem Codenamen
Krivaja 95' bekannt ist, gegen die Enklave und diehutzzone' der Vereinten Nationen
Srebrenica, wurde bereits im Méarz desselben JaorefRadovan KaradZiund Ratko Mladi
endgultig beschlossen. Nach dieser Direktive voddvan Karad4i sollten neben Srebrenica
auch andere ,Schutzzonen' der Vereinten Nationemurder Zepa, Gorazde und Biha

angegriffen und von den Serben eingenommen werden.*

NATO-Flugzeuge flogen ergebnislose Bombenangrifféele der 42,000 bosniakischen
Einwohner_innen waren auf der Flucht. M&nner* ziwestsechzehn und sechzig wurden von
den Serb_innen als ,Kriegsgefangene” festgehaltétehr als 7000 bosniakische
Zivilist_innen wurden getttet. Der Fall Srebrenieeegte internationales Aufsehen und
wurde als schwere UNO-Niederlage betrachtet. Dieruslem Befehl von Oberst* Karremans
stehenden hollandischen UNO — Truppen gaben eiglduisy nach der anderen auf. Nach
dem vergeblichen Appell von Karremans um NATO - tunoferstitzung an den
Oberkommandierenden* der UNPROFOR — Truppen, Bdrd@anvier und den Unterhandler*

der Vereinten Nationen, Jasushi Akashi, wurde dikdve kampflos den serbischen Truppen

>3 vgl.: Schmitz, Michael: Schule des Hasses auf Batkan;
http://www.zeit.de/2001/45/Schule_des_Hasses_aui_&alkan; 25.12.2014.
¥ Sabljakové, Dzevad: Bosniakischer General zu Haftstrafe veitrhttp://www.dw.de/bosniakischer-general-
zu-haftstrafe-verurteilt/a-3655140; 25.12.2014.
% Cati¢, 2009, S. 210.
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berlasser® Noch heute werden Massengraber gefunden und Tefléelchen vom ICMP
(The International Commission On Missing Persom&lches 1996 nach dem G-7 Gipfel in

Lyon gegrindet wurde, exhumiert um sie identifizrezu kdnnen.

»According to forensic experts, Srebrenica prestmsmost complicated forensic challenge in
terms of locating and identifying the victims. Thig because the initial mass grave sites
containing the mortal remains of victims were disad and the contents removed and buried
in a series of secondary sites in an attempt teearevidence. As a consequence, body parts
are found disarticulated in numerous primary argbgdary mass grave sites. In many cases
body parts of one individual have been found iresaivdifferent mass graves. ICMP forensic
anthropologists use DNA analysis as a tool in sseaisiting disarticulated parts of the same
body.*’

Im Sommer 1995 setzten sich die Kampfe in weitétdih— ,Schutzzonen* fort. Am 25. Juli
1995 fiel die Stadt Zepa und gegen KaradBeneral* Mladé, Krajina - Serb_innenfiihrer
Marti¢c und 21 weitere Serb_innen wurde wegen Kriegsvehere vom internationalen
Gerichtshof in Den Haag Anklage erhoben. Im Augi@95 legte US — Prasident* Bill
Clinton ein Veto gegen den Antrag des Kongressesdas Waffenembargo tUber Bosnien
und Herzegowina zu beenden. Der amerikanische $gesbndte* Richard Holbrooke
startete eine neue Friedensmission. Die USA sdaimckbtoch im selben Monat den
Flugzeugtrager , Theodore Roosevelt” ins Adriatistheer. In Belgrad schloss MiloSéunit
Karadzt und Mladt ein Abkommen, demzufolge alle drei in Friedensaadiungen
teiinehmen sollten — mit der MalRRgabe, dass bei tigleit MiloSevis Stimme
ausschlaggebend ware. Am 8. September 1995 traferde AulRenminister* von Bosnien
und Herzegowina, Kroatien und Rest — ,Jugoslawiém”Genf. Sie akzeptierten die
Bestimmungen des amerikanischen Friedensplansdeaci9 % des Territoriums an die
bosnischen Serb_innen und 51 % an die bosniakikecbatische Foderation fielen. Nachdem
die NATO serbische Siedlungen als Antwort auf desritvhnschlag vom 28. August 1995 in
Sarajevo bombardiert hatte und eine bosnisch-lgcai Offensive in West- und
Zentralbosnien, zu einer serbischen Fluchtlingsvélihrte, sahen sich die Serb_innen in
Bedréngnis. Binnen weniger Tage wurden 4000Land erobert. Die UNO verlangte die

Einstellung der Offensive. Am 11. September 199%5den dreizehn Marschflugkérper vom

0 vgl.: Petritsch, 2001, S. 48.

" ICMP [International Commission on Missig Persoi@yer 7,000 Srebrenica Victims have now been

recovered. 2012, http://www.ic-mp.org/press-relsasesr-7000-srebrenica-victims-recovered/; 25.1P420
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US — Kriegsschiff ,Normandy* auf die Luftabwehrdtgigen der Serb_innen bei Banja Luka
abgefeuert. Ende September 1995 kam es zu eineiakizzhen Offensive am Ozren Gebirge
und zu massiven Flichtlingsstromen. Die Wege nahj®/0 wurden im selben Monat fur
den Zivilverkehr geéffnet. Im Oktober und Novembegannen unter der Leitung der USA in
Dayton, Ohio die Verhandlungen zwischen Vertreteon Bosnien und Herzegowina, der
Republik Kroatien und der Bundesrepublik ,Jugos&awi Am 16. November 1995 wurden
Mladi¢ und KaradZi vom Internationalen Kriegsverbrecher_innen TribumaDen Haag

aufgrund der Massenhinrichtungen von Bosniak_innach dem Fall von Srebrenica des
Vélkermords beschuldigf Radovan KaradZiwurde am 30. Juli 2008, Ratko Mladim 31.

Mai 2011 nach Den Haag transferiert. Am 14. Dezeni®95 wird das GFAP (General
Framework for Peac®)von Alija Izetbegou, Franjo Tdman und Slobodan Milo$evin

Paris unterzeichnet.

Wahrend schwer bewaffnete NATO-Truppen den FriedenBosnien aufrechterhalten,
portratieren die Medien und die Politiker die wesi Intervention im ehemaligen
Jugoslawien als eine passende und noble, wenn peickich verspatete Antwort auf die
ethnischen Massaker und Menschenrechtsverletzunden. Vollzug des Daytoner

Friedensabkommens vom November 1995 méchte sichdsten gerne als der Retter der
Siudslawen darstellen und mit dem ,Aufbau der neogsd souverdnen Staaten’
weiterkommen. (...) Aber die offentliche Meinung is die Irre gefiihrt worden, indem sie
diesem wohlgefalligen Muster folgte. Die Mehrheiggnung, wie sie vom ehemaligen US-
Botschafter in Jugoslawien, Robert Zimmermann, elarsch vertreten wird, halt die

Schwierigkeiten auf dem Balkan fir ein Ergebnis dggressiven Nationalismus, fur das
unausweichliche Resultat tief in der Geschichtewuezelter ethnischer und religibser

Spannungen®

Der Krieg fand also eine vertraglich vereinbartesldg, die von alten Mannern*
unterzeichnet wurde, die entweder in Den Haag 8wuliysl beginnen, um nicht verurteilt

*8\V/gl.: United Nations/ International Criminal Tribal for the former Yugoslavia: Case Information &he
Radovan KaradZi 0.J., http://www.icty.org/x/cases/karadzic/cigtés) karadzic_en.pdf, S. 3; 25.12.2014.
*9 GFAP = Allgemeines Rahmenabkommen fiir Friedendsriizn und Herzegowina, offizieller Teil des
Daytonabkommens; am 21. November in Dayton, Oh®Aparaphiert, am 14. Dezember 1995 in Paris
unterzeichnet. (Petritsch, 2001, S. 450.)
60 Zimmermann, Warren: Der letzte Botschafter, Erinngen an den Zusammenbruch Jugoslawiens, Foreign
Affairs, Vol. 74, Nr. 2, 1995. Zit. in.: Chossuddys Michel: Wie Jugoslawien zerstért wurde;
http://www.trend.infopartisan.net/trd0399/t40039fhh 24.12.2014.
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werden zu kdnnen (Slobodan Milos&yiin ihrem Haus ausrutschten und dann nach einem
langeren Aufenthalt im Krankenhaus verstarben #Algetbegovi) oder dem Magenkrebs
erlagen (Franjo Tdman). Dieser Vertrag verstarkt die Ethnisierung Menschen, weil die
ethnische Zugehdrigkeit fur alles entscheidendistkerschafft einen korrupten Staatsapparat,
sodass die Birger_innen von Bosnien und Herzegomiwaazig Jahre nach Kriegsende auf
die Stral3e gehen um flr normale Zusténde in ihranmdlzu demonstrieren. Die Autobahn ist
heute ein paar Kilometer lang, der Zug nach Zagrabcht neun Stunden. ,Nach dem Zerfall
Jugoslawiens, das Uber einen eigenen Binnenmarkiigie, setzte die Internationale
Gemeinschaft ausschlie3lich auf Sicherheit, di¢sefraftliche Entwicklung wurde Gberhaupt
nie in Angriff genommen® Angesichts dieser Tatsachen bleibt nur zu hoffiass sich die
Wut der Burger_innen gegen das korrupte Systentetialnd nicht in gegenseitigen Hass

ausartet.

2.3. Postjugoslawische Erinnerungspolitik

-Man will von der Vergangenheit loskommen: mit Reckeil unter ihrem Schatten gar nicht
sich leben lai3t, und weil des Schreckens kein BEstgdevenn immer nur wieder Schuld und
Gewalt mit Schuld und Gewalt bezahlt werden solt; imrecht, weil die Vergangenheit, der

man entrinnen méchte, noch héchst lebendigfist.*

Nach all dem, was geschehen ist, nach diesem Kiségs ein Wunder, dass das Leben
weitergehen konnte, doch der Mensch ist ein Tier/Ske* gewohnt sich an alles. Wie kann
aber jetzt mit der Geschichtsaufarbeitung begowmemlen? Was wird die neue Generation
Uber den Krieg lernen? Da die traumatisierten $ibjeetwas erlebt haben, was im
Wesentlichen nicht symbolisiert werden kann, is¢ diorstellung einer teleologischen
Geschichte durch die traumatischen Ereignisse hbiéstert®* Die Gefahr besteht darin, dass
die jeweilige (nationalistische) Ideologie hochdtwsheinlich nicht von ihren Positionen die

eigene Geschichte betreffend, abricken wird. Dasima ist die schmerzhafte Erinnerung.

1 Wolfl, Adelheid:Proteste in Bosnien. lhnen blaibtr die StraRe;
http://derstandard.at/1389859807822/Proteste-imi@asihnen-bleibt-nur-die-Strasse; 24.12.2014.
%2 Adorno, W. Theodor: Was bedeutet Aufarbeitung\dengangenheit. In:
http://aawe.blogsport.de/images/Theodor20W20Adada0RVas20heisst.pdf; S. 1.,24.12.2014.
 vgl.: Krsti¢, Igor: Wunden der symbolischen Ordnung. Subjekisemen Trauma und Phantasma in
serbischen Filmen der 1990er Jahre. Verlag TuKant, 2009. S. 39.
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Das deutsche Trauma ist der Holocaust, das krbatiSrauma Jasenovaaind das serbische
Trauma Srebrenic®. Wegen der standigen, auf die Schuld der Anderederfen
Vergegenwartigung verblasst weder die stets prasésme (die Amselfeld-Niederlage, der
Verlust der kroatischen Staatlichkeit im Mittelajtenoch die jingere mythologisierte
Vergangenheit (Ustascha-Verbrechen, ethnische 8&udpen durch die Tschetniks), da die
Wiederbelebung dieser neuralgischen Erinnerungsaortelie Rechtfertigung verschiedener
aktueller Interessen der neuen Eliten geknupft’istir Todor Kulj besteht das Trauma
gerade darin, dass die Verbrechen weder ein Vomdé&sirrationalen noch Exzess waren,
sondern die extreme Folge eines systematischen sirategischen Vorgehens. Das
Verbrechen ist daher nur auf den ersten Blick ainerklarliche und sinnlose Tat. In
Wirklichkeit jedoch diente es den Interessen eini@esellschaftsgruppen. Die rassistische
Pedanterie der SS ist ein struktureller Bestandtildeutschen Reaktion auf die Aufklarung,
Srebrenica ist der Ausdruck der in der Tschetndoldgie verankerten Bereitschaft zur
Vernichtung und die Ustascha-Bewegung eine fassbist Zuspitzung des kroatischen
Chauvinismus. Diese Verbrechen bilden einen Teilstéeliger Strukturen und
kontinuierlicher Entwicklungen und sind keine Exa® Eine Analyse der Gewalt in
Sudosteuropa wird in der offiziellen Erinnerungsgiolder heutigen Staaten Kroatien,

Bosnien und Herzegowina sowie Serbien verschleiert.

Ein wichtiger Grund fur diese Verschleierung liegtder Relativierung des Antifaschismus
und der Starkung des Anti-Antifaschismus. Spielter dAntifaschismus bei der
Auseinandersetzung mit den Verbrechen eine Rolledevdeutlicher werden, dass es sich
nicht um bedauernswerte Zwischenfélle, sondern umak&iren einer nationalistischen
Ideologie handelt, die, einmal mobilisiert, bis zufenozid filhren konnefi. Im
gegenwartigen Burger_innenkrieg der Erinnerungemd wdie Vergangenheit erfunden,

erganzt und instrumentalisiert. Es ist ein absigitles Handeln, in dem kommerzielle

65 Die Kriegsverbrechen der faschistischen Okkupamti ihrer kroatischen Ustasa — Verbiindeten waren
ungeheuerlich. Im kroatischen KZ Jasenovac, im \Welshts — KZ Sabac und Kragujevac, im Semliner SS —
KZ SajmiSte wurden hunderttausende Serben und ansteschuldige Zivilisten als Geiseln ermordet (...)."
(Kalbe, 1993, S. 9))

% vgl.: Kuljic, 2010, S. 167.

*"Ebd., S. 79.

**Ebd., S. 166.

*Ebd., S. 167.
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Interessen, Politik und Unterhaltung miteinandefleehten sind°Es ist aber unumgénglich
die Erinnerung an die Verbrechen der eigenen Gruppgflegen, denn die Asymmetrie der
Erinnerung zwischen Opfern und Tater_innen bezigbweise den verschiedenen Parteien
der jugoslawischen Blrger_innenkriege kann nichtliligemeinsames Vergessen, sondern

nur durch gemeinsames Erinnern abgebaut wefden.

O Kulji¢, 2010, S. 167.
" Ebd.
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3. Sexuelle Gewalt

Um der Frage nachzugehen, wie sexuelle Gewalt istjygoslawischen Film repréasentiert
wird, ist zunachst eine theoretische Auseinandeusegt mit der Thematik ,sexuelle Gewalt"
notwendig. In diesem Kapitel erfolgt eine Definitiales Begriffs und eine Einbettung der

Thematik in den gesellschaftlichen Kontext — dastdteende kapitalistische Patriarchat.

3.1. Zum Beqriff Sexuelle Gewalt

Wenn zwischen Mannern* und Frauen* eine Gewaltéatibt wird, sind die Tater_innen in
der Ubergrof3en Mehrheit der Falle Manner* und dseOFrauen*. Zwischengeschlechtliche
Gewalt ist fast immer durch eine eindeutige Tatpfe®Konstellation gekennzeichnet. Es
besteht eine strukturelle Wahrscheinlichkeit, dass weibliches* Opfer von einem
mannlichen* Tater Gewalt erleidet. Umgekehrt gilass ein Mann* voraussichtlich keine
Gewalt von einer Frau* erfahft. In dieser Arbeit wird der Begriff ,Tater daher
ausschlie3lich in der mannlichen* Form verwendes. idrd natirlich auch Gewalt von
Frauen* und Mannern* gegen Manner*, Buben* und dggmder-Personen veribt. Es ist
wichtig, dies zu beachten. In dieser Arbeit blali@s allerdings ausgeblendet, da es in den
behandelten Filmen um die Thematik sexuelle Gegeden Frauen* geht.

Zwischengeschlechtliche Gewalt findet in spezifesthFormen und Kontexten statt: ,Sie
manifestiert sich mehrheitlich in sexualisierterwaé und/oder in Gewalt im sozialen
Nahbereich von Partnerschaft, Beziehungen, Bekamafien und Arbeitszusammenhangen.
Sie ist verankert in der Normalitat des Alltad3.‘Gesellschaftlicher Wandel und ein
(begrenzter) Machtzuwachs von Frauen* konnten diewdhstrukturen bisher nicht
verander® Sexuelle Gewalt lasst sich so nicht nur anhand statistisch erfassten
Gewaltkriminalitstt messen, sondern umfasst ein egofDunkelfeld ehelicher und

sexualisierter Gewalt.

Nun soll geklart werden, welche Formen von GewaltBegriff sexuelle Gewalt umfasst. Im
Osterreichischen Strafrecht fallt unter den Tatbest ,Vergewaltigung” lediglich die

"vgl.: Réser, Jutta: Fernsehgewalt im gesellscicaith Kontext. Eine Cultural-studies-Analyse tber
Medienaneignung in Dominanzverhaltnissen. Wiesbadistdeutscher Verlag GmbH, 2000, S. 88.
® Roser, 2000, S. 100.
"®Ebd., S. 100.
""Ebd., S. 88.
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,vyornahme oder Duldung des Beischlafs oder einem dBeischlaf gleichzusetzenden
geschlechtlichen Handlun@*mit entsprechend niedrigen Strafsatzen. Somitt 2éHiglich
die vaginale Penetration durch einen Mann* als gearaltigung”. Abels stellt folgerichtig

fest:

»Ein Mann hat keine Vagina, ist per definitionenexXgell) nicht verletzlich -ein Mann kann
nicht vergewaltigt werden Frauen hingegen werden definiert als Tragerinregner
Eigenschaft, die Vergewaltigung angeblich erst gimbt: die Vagina als Negativorgan, als
Loch (...).“"®

Weiter lasst sich der Begriff ,Vergewaltigung® wertind ideengeschichtlich von der
gewalttatigen Verletzung einer Gemeinschaft durchentde herleiten. Im Begriff
Lvergewaltigung” schwingt also die Unterordnung vémauen* unter das Wohl eines
Kollektivs immer schon mit. Dabei geht es eigehtliem die Benennung eines sexuellen
Verbrechens, dass gegen den Willen, die PsychelemdKdrper einer Person, zumeist Frau*,
begangen wird® Um dies zu betonen, wird der Begriff ,Vergewaltigyi in dieser Arbeit
unter Anfihrungszeichen gesetzt. Auch umfasst agriB ,sexuelle Gewalt" weit mehr als
.vergewaltigungen®: Jegliche physische wie psyches&ewalt die gegen Frauen* aufgrund
ihres Geschlechts veribt wird ist als sexuelle Giexvadefinieren. Die Spezifik sexualisierter

Gewalt liegt also darin, dass:

»(--.) sie sich gegen Frauen als Frauen richtethredd sich Gewalt von Mannern gegen
Manner nicht gegen Méanner als Manner richtet, sonde der Regel durch Interessen und
Konflikte motiviert ist, die mit der Geschlechtliokit des Anderen wenig oder nichts zu tun
hat, (...). Dieses Verhalten hat seine Ursache iestilmmten Strukturen des
Geschlechterverhaltnisses. Es hat nicht nur damtur, dass Manner generell dazu neigen,
Konflikte (...) mit Gewalt zu I6sen, sondern esasth Ausdruck des Bestrebens, Frauen als

Frauen zu erniedrigeff™

'8 Strafgesetzbuch §201.:
https://www.ris.bka.gv.at/Dokumente/BundesnormenR40050386/NOR40050386.html; 26.12.2014.
Abels, Gabriele: Gewalt-tatig. Beitrage zur femtigsishen Theorie und Praxis. Hrsg.: Sozialwisserftiattae
Forschung und Praxis fur Frauen e.V., 17. Jahrgdaff,37, 1.Auflage. KéIn: Eigenverlag des VereBeitrage

zur feministischen Theorie und Praxis e.V. , 19949.

8vgl. Koch, 2008a, S. 76.
81 Harten,1995. S.150-151, zit. nach Rdser, 20089S.

27



Sexualisierte Gewalt ist reine, unverstellte, voainkm weiteren Faktor Uberlagerte

Symbolisierung der Geschlechterhierarchie, denn:

Lvergewaltigungen von Frauen zielen zumeist dasyf Frauen auf ihre Geschlechtlichkeit
zu reduzieren und zu depersonalisieren. Es gehtdigmDemonstration von Macht, um
Demiutigung und Erniedrigung ausschlie3lich qua Blesbt. Diese Geschlechterdimension

ist in der Tat, in der Sexualorgane als Gewaltwaffimgesetzt werden, ,physisch

eingeschrieben'.#

3.1.1. Tater

Die Motive sexueller Gewalt sind nicht sexuellet.Ats geht nicht um die sexuelle Erflllung
des Taters, sondern Ziel ist ,der Zwang, die Vedag und die Demitigung der anderen

Person‘c3

.ole [Vergewaltigungen, Anm. A.K.] sind vielmehr neiextremer Gewaltakt, der sich
allerdings sexueller Mittel bedient, (...) sie a¥g dass Vergewaltigung kein aggressiver

Ausdruck von Sexualitat, sondern ein sexueller Ausklvon Aggression ist*

Ein grof3es Problem beim Diskurs um sexuelle Geisgltlass ,mannliche Gewaltmotive an
Triebe und Sexualitét, statt an Ausiibung von Heafcund Unterwerfung gebundén*

werden. In der sogenannten ,DampfkesseltheBtieiird argumentiert, dass Manner* sich
selbst nicht kontrollieren kdnnen, ihren Triebehegen und somit selbst unschuldig an der
Ausibung von Gewalt gegen Frauen* sind. Diese Arqutation ist aus feministischer Sicht
unhaltbar. Die These ,die Vergewaltigung der Frainte sich in erster Linie gegen den
mannlichen Feind, verweist darauf, auf welch fundatale Weise Frauen in einer solchen

militarischen Strategie zum Objekt degradiert wartfé

Die Konstruktion eines triebgesteuerten ,Es”, dageblich in (manchen) Mannern* arbeite
und sie zu Gewalt gegen Frauen* treibe, verdeaktMiachtdimension. Es handelt sich um
zielgerichtete Gewalttatigkeit. Seitdem zur Zeis @®snienkriegs erstmals 6ffentlich dartber

82 Réser, 2000, S.90.

® Ebd., S.89.

% Seifert, 1993, S. 86.

% Roser, 2000, S. 100.

8 vgl.: Seifert, Ruth: Krieg und Vergewaltigung. Btigimayer, Alexandra (Hg.in): Massenvergewaltigun
Krieg gegen die Frauen. Freiburg: Kore, 1993, S. 86

87 Zipfel, Gaby: ,Blood, sperm, and tears”. Sexu@lewalt in Kriegen. In: Mittelweg 36, 10 (2001),%; 10.
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gesprochen wurde, sei die Tatsache unibersehbss, idadiesem wie auch in anderen
Kriegen ,Massenvergewaltigungen® ,als ,Waffe’ zuemutigung und Demoralisierung der
(mannlichen!) Gegner eingesetzt wurdéhDiese Aussage stellt Frauen* als Objekte dar, die
nicht als Menschen die Gewalt erfahren haben, ahgeswerden, sondern als Eigentum des
mannlichen* Gegners, dem es zu kommunizieren dgiés er* seine Frauen* und Madchen*

nicht beschitzen kénne.

.rater und Opferrolle sind in Bezug auf Manner nicjua Geschlecht festgelegt, sondern
offen“.2° Dies entspricht, so Roser, den ,faktischen Spiefién im zwischengeschlechtlichen
Gewaltkontext: Manner kénnen sich autonom entsemidichtTater zu werden, wahrend
die strukturelle N&he von Frauen zur Opferposif@aseits des eignen Handelffesteht.

3.1.2. Opfer

Sexuelle Gewalt trifft und konstituiert die Frauls a&Geschlechtswesen Fraui®.Sie* ist

damit — im Gegensatz zum Mann* - nicht Mensch, somavird auf ihnren* Kérper reduziert:

.Das Ziel ist es, das Erleben des Kdrpers, vonririmer untrennbar mit der erfahrenen Gewalt
zu verbinden. (...) Dass die Gewalt in ihren Kérgageschrieben wird, bedeutet fur die Frau
zu fuhlen, dass sie in ihrer ganzen Existenz genigtinund zu wissen, dass es fir sie keinen
Ausweg geben soll — weil sie diesen Korper hat. (Dgr Koérper als das nicht zu

Verbergende, nicht zu Schitzende, nicht zu Leugmeistl die standige Erinnerung an die
Verletzung, erscheint damit im Erleben als die ®ilighe Ursache der Gewalt, erlebte Gewalt

wird nicht am oder im Téter spiirbar, sondern impgédrdes Opfers?®

Diese Gewalt betrifft allerdings nicht nur Frauedfe Opfer sexueller Gewalt sind, sondern
hat symbolische Auswirkungen auf alle Frauen*. d@ieWirkungen betreffen auch die
Emotionen in Form einer spezifisch weiblichen Angsim den Koérper im
Geschlechterverhaltnis*Ein wichtiger Aspekt fiir sexuelle Gewalt, sei esHause oder im

Krieg, ist fur Claudia Card das Instrument der Detizéerung:

8 Roser, 2000, S. 89.
8 Ebd., 2002, S. 103.
®Ebd., 2002, S. 104.
*Lvgl.: Réser, 2000, S. 100.
2 Abels, 1994, S. 9f.
% Réser, 2000, S. 100.
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»It breaks the spirit, humiliates, tames, and ptua docile, deferential, obedient soul. Its
immediate message to women and girls is that wiehaile in our own bodies only the control
that we are granted by men and thereby in genafgltbat control in our environments that

we are granted by mef®
Um aus der Opferrolle heraustreten zu kdnnen istlibsung daher folgende:

,One good way to begin is to reject the idea that&n should not be armed and skilled in
weapons use. The idea here is not simply to equiales for self-defense against rapists but
to equip females generally to need no more pratedtian males. (...) One way to undermine
it is for women to have the same access to weapodsto military training as men have
presently. (...) It seems unlikely that rape couldtowe to symbolize dominance if women

could dominate as well as meR°*

Der Gedanke, Schiel3ibungen und Selbstverteidigumglernen klingt interessant, ist jedoch
nicht ausreichend. Es geht auch darum, mit dem @dFrau* als ,Geschlechtswesen” zu

brechen, sodass es nicht mehr mit ,Opfer* in Vadbimg gebracht wird.

Hier konnte gezeigt werden, dass sexuelle Gewattewenit Sexualitat noch ,Natur* der
gewaltausibenden Manner* zu tun hat. Im nachstesciott wird daher naher auf den
gesellschaftlichen Kontext — das bestehende kéagtisahe Patriarchat — in dem sexuelle

Gewalt passiert, eingegangen.

% card, 1996, S. 6.
% Epd., S. 12.
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3.2. Sexuelle Gewalt und das kapitalistische Ratr&t

In diesem Abschnitt soll aufgezeigt werden, dagsialée Gewalt gegen Frauen* nicht alleine
aus individuellem Fehlverhalten einzelner aggressivermeintlich triebgesteuerter Manner*
resultiert, sondern Ausdruck eines patriarchaleselgchaftlichen Dominanzverhéltnisses ist
und dieses wiederum stitzt. Die Gewaltstruktur ehes den Geschlechtern spiegelt,

reproduziert und konserviert die bestehende geselfdiche Geschlechterhierarctife.

»The subordinate condition of women is maintained anforced by the hidden violence of
men. There is a war between the sexes. Rape vjdtiateered women, and sexually abused
children are its casualti¢¥’

Fir Gabriele Abels ist ,jede patriarchale Geselidttiorm per se eine gewaltsarffe“Das
heil3t: ,strukturelle Gewalt ebenso wie direkte umdirekte Gewaltandrohung bzw. [Gewalt]
Ausiibung ist dem Patriarchat — und damit auch nab#en gegenwartigen Gesellschaften —
notwendig inharent® In diesem Zusammenhang erhalt die ,zunehmendéskEming* von
gesellschaftlichen Gewalt- und Herrschaftsstrukturedie auf dem Modell ,der
heterosexistischen Verschrankung von SexualitatGeadalt/Unterdriickung® aufbauen, eine
neue Qualitat: ,Sowohl als modernisierte Legitiroasistrategie patriarchaler Herrschaft als
auch bezogen darauf, dass die Beherrschten, inste®o Frauen, motiviert werden sollen,
ihre Unterdriickung auch lustvoll* zu bejahefi*Die Erotisierung von Gewalt, Ungleichheit
und Unterdrickung sowie die herrschende Vorstellyalle Bereiche von Sexualitat [seien]
politisch neutral, privat und individuelf™ filhren zur Entpolitisierung von Gewalt und tragen
somit zum Taterschutz b¥ Sexuelle Gewalt sichert nicht zwangslaufig diersigraft von
Mannern* (ber Frauen*, schafft aber Bedingungenie ,é@s den betroffenen Frauen
schwermachen, Grenzen zu ziehen, und die Loyaiitidem Patriarchat aufzukiindigef?™

% vgl.: Réser, 2000, S. 100.

" Herman, Judith (1992, 28-32) zit. nach: Card, GiauRape As A Weapon Of War. Hypatia: 1996, Vol.
11(4), S. 5-18.

% Abels, 1994, S. 6.

*Ebd., S. 6.

=

191 Epd.

192ygl.: Ebd.

'%Epd,, S. 8.
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3.2.1. Mittater innenschaft von Frauen* und nicht-gwalttdtigen Mannern*

Zur Erklarung der Machtmechanismen in unserer gratnalen Gesellschaft, gibt es aul3erhalb
der Tater-Opfer-Achse eine Diskussion um die sogetgaMittater _innenschaft von Frauen*.
Das Konzept der Mittater_innenschaft von Thirme®8 besagt, dass die Frau* in der
konkreten Gewaltsituation nur Opfer ist, nicht jekdoim gesellschaftlichen ,Normal-
Verhalten“, in dem das Geschlechterverhdltnis veiddn Seiten praktiziert wird und die
Frau* ,mit* dem Mann* handelnd das Dominanzverh@ltrherstellt. Der Begriff der
Mittater_innenschaft ist Anfang der 1980er Jahre die feministische Theoriedebatte

eingebracht worden.

»(-..) Mittaterschaft geht von der These aus, d&sauen in der patriarchalen Kultur
Werkzeuge entwickeln und sich zu Werkzeugen madhssen, mit denen sie das System
stutzen. Die Mittaterschaft war eine Antwort aué ddefinition aller Frauen als kollektive
Opfer historischen Geschlechterskandals und strelleu Gewalt. Mit dieser Definition hatte
die feministische Bewegung der 1960er und 1970déweJalen Begriff Patriarchat als
weltweites, klassen-, kultur, und Epoche Ubergreiés Gewaltsystem, als geschlechtsapartes
Werk ohne Frauen und gegen Frauen verstanden unchtfdme mit Schuldferne,

Machtlosigkeit mit Verantwortungsfreiheit verbundefy

Dennoch ist eine misshandelte und ,vergewaltigteiuF, die sich nicht dagegen entscheiden
kann, dem Gewaltakt eines Mannes* ausgeliefert én, gweifelsfrei Opfer. ,[E]s wéare

zynisch, hier mit dem Mittaterschaftsansatz zu iepen. %

Mittater_innenschaft korrespondiert also mit ,deadfitanalyse Foucaults, nach der Macht
nicht als eindimensionales Herrschaftsverhaltns nicht primér als Repression, Verbot und
Zwang"“, zu verstehen ist, sondern ,ihre Wirkungeichadarin zeigt, dass sie integriert und
einbindet und so die soziale Wirklichkeit erst gttHa®’ Eine Losungsméglichkeit sich aus

der Kompliz_innenschaft zu befreien bietet Judithl|&:

1% Thiirmer-Rohr, Christina: Frauen in Gewaltverh&len. Zur Generalisierung des Opferbegriffs. In:
Mittéterschaft und Entdeckungslust. Hg. vom Stusiaédmverpunkt ,,Frauenforschung® am Institut far
Sozialpadagogik der TU Berlin. Berlin, 1989, S. 31.
1% Thirmer-Rohr, Christina: Mittaterschaft von FrauBie Komplizenschaft mit der Unterdriickung. In:
Becker, Ruth / Kortendiek, Beate (Hrsg.innen): Harch Frauen und Geschlechterforschung. Theorie,
Methoden, Empirie. Wiesbaden: VS Verlag fiir Sozisdenschaften, 2008, S. 88/89.
% Epd. S. 89.
97 Foucault, 1977. Zit. nach: Thiirmer — Rohr, 200815
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» Unsere urspringliche Komplizenschaft mit der Uotelnung’ erzeugt auch unsere Fahigkeit
zu handeln. ,Das Subjekt bezieht seine Handlunggat aus eben der Macht, gegen die es
sich stellt.” ,Nur indem ich die verletzende Bedimg tbernehme — oder in dem ich von ihr
besetzt bin -, kann ich ihr die Stirn bieten und dar mich konstituierenden Macht die Macht

machen, gegen die ich mich wend&®*

Beteiligt an der Aufrechterhaltung dieses Machtédérisses, sind auch nicht gewalttatige
Méanner*. Auch durch mannlichesGewalthinnehmen, Gewaltleugnen, Gewaltiibersetién*
wird Gewalt im engeren Sinne gestutzt. Da Mannergesellschaftlichen Kontext strukturell
anders positioniert sind als Frauen*, sind sie ies¢hlechterverhaltnis nicht von physischer
Gewalt bedroht und daher profitieren auch nicht@édtige Manner* von dieser

Dominanzposition.

3.2.2. Funktion sexueller Gewalt fur die Aufrechtehaltung des Patriarchats

Nach Gabriele Abels stellen die im Kérper verankerEchuldgefihle (bei sexueller Gewalt;
Anm. A.K.) und der ,Wiederholungszwang der Traurmsiatien, die sich nicht erinnern
durfen, um ihr Uberleben zu sichern®, eine derksti@n Stiitzen des Patriarchats durch

Frauen* dar°

Da durch das Verhalten von vielen Frauen* und Mamndas Patriarchat gestitzt wird, und
wenig an der Demontierung und Auflosung dieses éyst gearbeitet wird, trauen sich
Manner* Frauen* anzugreifen. Absurderweise wird FEli@au* im Allgemeinen von Mannern*
als unterlegen, eher hilflos und als Opdégrgesehen, das es zu beschitzen gilt. Das kdénnte
daran liegen, dass es immer noch zu wenige Fragét* die das patriarchale System

wirklich in Frage stellen.

»lhre Handlungen sind nicht nur aufgezwungene umwd Handlungsbegrenzungen nicht nur
gewaltsam verhinderte Handlungen, sondern sindwuth selbstgewahlt oder selbstgewollt,

vor allem aber dem patriarchalen System nitzltch.”

1% gytler, Judith, 2001, S. 21, 22, 100. Zit. nachiifiner — Rohr, 2008, S. 91.
1% Thirmer-Rohr, 2008, S. 89.
119 Abels, 1994, S. 5.
1 Thiirmer-Rohr, 2008, S. 89.
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Jenseits individueller Handlungen ist zu fragemwieweit Mé&nner und Frauen
gesellschaftliche Gewaltverhaltnisse und ihre idgisichen Begriindungen reproduzieren und
stutzen (oder infrage stellen und verandern). Brsobetreffen Gewaltverhéltnisse jenseits

konkreter Opfer- und Téterrollen die gesamte Gesledift.

4. Mediale Reprasentation sexueller Gewalt

In den meisten Filmen tUber den Jugoslawienkrietdp&tedie Rollen der Frauen* und ihr Leid
wahrend und nach dem Krieg unerwahnt. Frauen* epigh bekannten Filmen wie
beispielsweise ,Underground (1995)“ von Emir Kugtaroder ,No Man's Land (2001)“ von
Danis Tanou eine marginale Rolle, treten hdchstens als Repantgen, jedoch meistens als
Opfer ihrer Umwelt auf. Die wenigen Ausnahmen ieséi Richtung bilden die von mir zu
analysierenden Filme ,Esmas Geheimnis” und ,Inlthad of Blood and Honey”, da sie das

Thema sexuelle Gewalt im Krieg direkt und indirbkhandeln.

Im vorangegangenen Kapitel wurden theoretische drfyniinde zur Thematik ,sexuelle
Gewalt” erarbeitet. Sexuelle Gewalt ist kein Prablelass individuelle — meist ménnliche* -
Tater an — meist weiblichen* - Opfern vertben. Wiehr ist sexuelle Gewalt Ausdruck eines
gesamtgesellschaftlichen, patriarchalen Struktindlénisses. Weiters wurde der Begriff fur
diese Arbeit definiert: Sexuelle Gewalt umfasstigg physische wie psychische Gewalt, die

gegen Frauen* aufgrund ihres Geschlechts verulat wir

Auf Basis dieser theoretischen Uberlegungen wirdlissem Kapitel gefragt, ob mediale
Reprasentationen sexueller Gewalt eine Rolle inAdérechterhaltung und Reproduktion der

Geschlechterdichotomie und -hierarchie spielen.

.ES ist davon auszugehen, dass zwischengeschigehttbewalt im Fernsehen présent und

spezifisch inszeniert ist, sofern man Filme odeie®eals Ganzes betrachtét?

Sexualisierunt* und Gewalt in den Medien positionieren die Frals® Geschlechtswesen.
Manner* hingegen werden nicht sexualisiert. Es ist selten Fhll, dass ein Mann®pfer

weiblicher* Gewalt wird. Das Genre des ,rape-rev&@ngilms wird hier ausgenommen. Da

?Réser, 2000, S. 91.
Epd., S. 101.

114 Den Begriff ,Sexualisierung’ pragte Haug (1988) flie Zuschreibung einer sexuellen Bedeutung an
Kdrperteile, die nicht unmittelbar etwas mit Sexaalzu tun haben. Zum Beispiel: verbale Anspiekmgnd

Kdrperthematisierungen, visuelle Kérperinszenieamginseitige Beriihrung des Kérpers.” (Ebd., S) 98
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die Medien, die wir konsumieren, unser Unbewusptégien, ist deren Dekonstruktion im
Sinne einer Umkehrung notwendig. Um die Reprasemasexueller Gewalt in ,Esmas
Geheimnis® und ,In the Land Of Blood And Honey“adysieren zu kbnnen, missen wir uns

mit der Asthetik der Gewalt und deren filmischertt®ln auseinandersetzen.

.Im Fernsehen wird vermehrt Gewalt an Frauen inbWetung mit Sexualitéat dargestellt.
Bilder, die Frauen in ihrem ,Opferstatus’ stigmegien, sollen uns einschichtern. (...)
Vergewaltigungen werden in Filmen asthetisiert, wais Mannern freudig aufgenommen und
zur Rechtfertigung ihres eigenen Handelns benutatd.wDamit wird jegliches

Unrechtsbewusstsein bei ihnen verhindert. Im Gajjerilabendlich wird uns das Bild einer

totenden, priigelnden und fordernden Mannlichksitifohnzimmer transportiert’®

4.1. Reprasentation sexueller Gewalt im Medium Film

Bei der Filmanalyse der beiden zu behandelndeneFgmll deren Sinn in Frage gestellt
werden. Wenn sich Frauen*, wie aufgezeigt, stetdeinOpferposition wiederfinden und bei
der Rezeption von (sexueller) Gewalt nur Empathiegegptber der weiblichen*

Protagonistin*, welche (sexuelle) Gewalt erfahmpéinden konnen, dann stellt sich hier die
Frage nach der Sinnhaftigkeit solcher Filme, deienesreichen das mannliche* Publikum
schwer, welches sich mit der Problematik der Gesthérhierarchie genauso
auseinandersetzen sollte. ,Wo Frauen medial auf@peferpart festgelegt werden, kénnen

Méanner ihrer Individualitét folgen und zwischenlfaéigen Positionen wahlen-*

Szenarien zwischengeschlechtlicher Gewalt konnewrseits eigene Gewalterfahrungen
aktualisieren. Ob sie andererseits beim Thema $#exuBewalt, Frauen* die im
Jugoslawienkrieg sexuelle Gewalt erfahren habemelien kdnnen, Uber das Erlebte zu
sprechen, wird dann bei der spezifischen Filmaealyshandelt werden. Szenen sexueller
Gewalt werden auf den Korper des Opfers - zumesiibheh* - eingeschrieben, dadurch wird
die Frau* zum Objekt degradiert. Diese Szenen, amehn sie gut gemeint sein sollten,
zumal behauptet wird, dass Ubertreibung die ein¥igdfe sei, um Erfahrungen sexueller
Gewalt nachvollziehbar und fir andere/alle spithagestalten, kénnen trotz allem immer

nur eine nachtragliche Reprasentation des Erledsigm also eine Wiederholung.

115 Abels, 1994, S. 5.
118 Roser, 2000, S. 104.
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Wie aber soll die Frau* sprechen, wenn sie* keideigang zur Sprache hat, aufRer durch

Rekurs auf mannliche* Reprasentationssysteme?

“In any case, almost everybody rightly concludest tictims of sexual war violence suffer
twice — first, the torture of rape, and second, dtidude of a patriarchal community. | claim
that there is also a third dimension that has tavilb how these rapes are represented and

recognized*’

Frauen* haben als Opfer in Filmen sowie in Seriberdurchschnittlich oft eine tragende
dramaturgische Bedeutung. Sie werden zwar seltgrof®er Anzahl verletzt oder umgebracht
jedoch sind weibliche* Opfer mehrheitlich Titelfigun oder als obligatorische Frauen*leiche

Ausgangspunkt des Geschehé&lfs.

.Die Rolle die Frauen im Gewaltkontext wohl am hgsfen zu spielen haben, ist die der

Frau: Nicht eine Industrielle oder Mafiagangsterin,hitieine Detektivin oder Geldwéscherin,

einfach nudas GeschlechtswesErau.“*°

4.2. Reprasentation sexueller Gewalt im Krieg in siden und

Herzegowina

-iIm Juni 1996 erhob der internationale Strafgestif fir das ehemalige Jugoslawien
(ITCY) Anklage gegen acht bosnisch-serbische Sefdatvegen Versklavung und
Vergewaltigung moslemischer Frauen in der ostbobmeis Stadt R in den Jahren 1992 und
1993. Mitglieder der serbischen Militarpolizei werd beschuldigt, ein fiinfzehnj&hriges

Madchen Uiber acht Monate wiederholt gefoltert uadjewaltigt zu haben'?

In den 1990er Jahren waren Frauen* im ehemaligegoslawien mit gravierenden
wirtschaftlichen und sozialen Problemen konfromtidrbeitslosigkeit, Kirzungen bei der
sozialen Beihilfe, nicht leistbare medizinische  3dgung, mangelhafte

Empfangnisverhitung, Versagung der Rechte auf Ahing, eine Zunahme an hauslicher

17 Kesit, Vesna: Muslim Women, Croatian Women, Serbian Wan#dbanian Women, ...In: Bjafi Dusan /
Savi, Obrad: Balkan As Metaphor. Between Globalizateoxd Fragmentation. Cambridge, Massachusetts,
London, England: The MIT Press, 2002, S. 316.
H8ygl.: Réser, 2000, S. 98.
19 Ephd.
120 Gutman, Roy (Hg.): Kriegsverbrechen. Was jedeseuissollte. Stuttgart: DVA, Dt. Verl. An., 1999,38.
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Gewalt und ein Riickgang auf adaquate Moglichket@rKinderfiirsorge?®*

“One of the sharpest increases in violence sineeb#ginning of the wars has been young
men’s violence against their mothers. The percentdgalls from women who were battered
by their sons almost doubled from 1991 to 1993 %% 11,1%).**

Bis in die Mitte der 1990er Jahre hatten vielestibwere Erfahrung von Krieg und sexueller
Gewalt durchlebt, waren zu Obdachlosen und Fligyeh geworden, und sind unter die
Armutsgrenze gesunken. Viele haben eingesehen ettassmstandiges Leben fir ihre Kinder
nicht méglich ist, und einige beschlossen aus dieGeund gar keine Kinder zu hab®iDie

Reprasentation dieser Ereignisse hat eine Diskousaisgeldst, die ich kurz anreil3en mdchte.

Im Jahre 1992, als der Jugoslawienkrieg sich ashi&m ausbreitete, begannen internationale
Medien Uber ,Massenvergewaltigungen“ zu berichtBer Erste*, der* sich investigativ
diesem Thema widmete, war der ,Newsday“ Reportery Butman, welcher* dann fir sein
Buch ,A Witness To Genocide“ im Jahre 1993 den t2eiti Preis fur Journalismus erhielt.
Durch die rege Berichterstattung in den internatien Medien kam es zu einer Welle von
Auseinandersetzungen mit dem Thema ,Vergewaltigungid Krieg. Es wurde von
verschiedenen Standpunkten aus betrachtet und diedrb Einige der wichtigsten
Auseinandersetzungen mochte ich hier wiedergebendie Diskussion verstandlicher zu
machen. Slavenka Drakéli Kroatin* und eine der Initiator_innen der ,Grup@*, ein
Intellektuellennetzwerk gegen den Nationalismus den ehemaligen jugoslawischen

Republiken, schreibt:

.Ich spreche von den Massenvergewaltigungen, di219nd 1993 in Bosnien und im
Frahjahr 1999 auch im Kosovo stattfanden. Wir kénnauch Uber Ruanda sprechen. (...) In
Bosnien wurden Frauen systematisch vergewaltigtTall eines Programms der ,ethnischen
Sauberung’. Das unterscheidet die Massenvergewalgn in Bosnien von anderen
Vergewaltigungen im Krieg. In jedem Krieg werderalen vergewaltigt, aber nicht in jedem

Krieg geschieht dies so systematisch, wie es imiBosgeschah'**

12Ly/gl.: lordanova, Dina: Cinema Of Flames. BalkamCulture and the Media. London: British Film
Institute, 2001, S. 197.
122 Mrsevic und Hughes: Violence against Women in Belgradehi&eSOS Hotline 1990-1993;
http://www.uri.edu/artsci/wms/hughes/sos.htm; 272024.
13 ygl.: Gutman, 1999, S. 197.
124 Drakuli¢, Slavenka: Uber Vergewaltigung im Krieg schreiblenSchwarzer, Alice (Hg.In): Man wird nicht
als Frau geboren. 50 Jahre nach dem ,Anderen Gagthiziehen Schriftstellerinnen und Politikerinnen
gemeinsam Bilanz: Wo stehen Frauen heute? Kdlrpdfireuer & Witsch, 2000, S. 86.
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Die ersten Opfer, so Drakdli an denen dieser Plan ausprobiert wurde, seieatikche
Frauen* gewesen, ,die Serben hatten den Nordosteati€ns besetzt. Die Hauptopfer waren
Bosnierinnen und die Kosovarinnen. Die Tater wademchweg serbische Militars und
Paramilitdrs. Die geplante Wirkung trat ein: Dief@pund ihre Familien verstanden die
Machtdemonstration — denn es handelte sich um matigsche, nicht etwa um Sex — und
machten sich auf die Fluchg*Obwohl Frauen* aller nationalen Gruppen des ehegeali
Jugoslawien sexuelle Gewalt erfahren hatten — Kmoaén, Bosnische Muslim_innen
(Bosniak_innen), Serb_innen - lag der Fokus deridfdxkrichterstattung auf den bosnischen

Muslim_innen.

“Gradually, concepts such as ‘genocidal rape’ cante use, seen as part of the ‘ethnic
cleansing’ policy systematically performed as waaflay the fighters for greater Serbia. It was
now believed that women had been systematicallgdayith the purpose of driving them out
of their home towns. While it was never possiblegptove the existence of such an overall
systematic rape policy, most reports indicated thahy of the rapes could not have been

carried out without some level of organisation gnolip activity.**°

4.2.1. Mediale Diskussion zu den Ursachen des Krieg

Alexandra Stigimayer, eine Journalistin*, die v@92 bis 1996 fur das ,TIMBMagazine“ in

Berlin Uber den Krieg im ehemaligen Jugoslawien i@gr erstattete und heute die
Generalsekretarin* und eine der Griandungsmitgliedeen des ,European Stability
Initiative” (eine Expert_innenkommission die sichtmdem Balkan, der Turkei und den
Fragen der EU Erweiterung beschaftigt) ist, setzéech in  ihrem* Buch

.Massenvergewaltigung - Krieg gegen die Frauen® 9@)9 mit den systematischen
Vergewaltigungen auseinander. In einem kurzen tsstioen Rickblick, beginnend mit der
Geschichte der sudslawischen Volker im 6. und fArhiadert bis zum Jugoslawienkrieg,
versucht sie* Erklarungen fur die Gewalt an Frauam*komprimierter Weise zu finden.
Durch das Heranziehen der Vergangenheit werdefiiinee Kontinuitat in den Handlungen

von Personen via Aufrechterhaltung der Gruppenantit begriindet?’

125 Drakuli¢, 2000, S. 87.
128 |ordanova, 2001, S. 199.
127y/gl.: Beyer, 1994, S. 93.
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LAuf diese Weise werden die Individuen in eine ,geghnisvolle’ Ursprungsgeschichte und
Genealogie eingewoben, durch die sie unausweichisitimmt sind. Mit dieser auf Herkunft
beruhenden ldentitat einer Gemeinschaft geht einadgatzliche Zweiteilung am Merkmal
Geschlecht einher. (...) Im Zusammenhang einer alsegesam gedachten Geschichte eines
Volkes bekommt der biologische Geschlechtsunteeschseine soziale und politische
Bedeutung, werden Frauen zu Frauen. (...) denn dmodsche Grundlage der

Rassenkonstruktion ist die Reproduktionsfahigkeit #rauen*?®

Auch Paul Parin, ein Schweizer PsychoanalytikettinBloge* und Schriftsteller* bestatigt in
seinem* Beitrag in Stigimayers Buch (1993) die eigeine westliche Meinung, dass sich
.[d]er Hass zwischen Serben und Kroaten* an eiremohders ,abstof3enden, unbewaltigten

1429

Vergangenheit*“~“entztindete.

Beyer kritisiert Stiglmayer in ihrem* Geschichtss&ndnis, da sie* unausgesprochene
Konstruktionen als Tatsachen hinstellt, ,um sich dergangenheit zu erfinden und [um] mit
ihr Politik zu machen’® Diese verkiirzte und vereinfachte Sicht auf die cBiehte
Sudosteuropas ist keine Erklarung fir die systetlati sexuelle Gewalt in Bosnien und
Herzegowina. Sie gibt eher den Anschein, als hatieh die Volker im ehemaligen
Jugoslawien nicht aus wirtschaftlichen und natistischen Griinden bekriegt, sondern dass
der gegenseitige Hass untereinander wegen eindoeyuddtigten Vergangenheit® latent
vorhanden war und in den 1990er Jahren ausgebrashedadurch wird die Rolle, welche
die Europaischen Gemeinschaft und die Vereinigteaxat®n von Amerika in diesem Krieg

gespielt hat, ausgeblendet.

4.2.2. Darstellung von ,Vergewaltigungen” als ,ethimsche Sauberungen*

Ein weiterer Beitrag von Ruth Seifert, einer Milgéziologin* in Stigimayers Buch (1993)
beschaftigt sich mit Ansatzen zu einer Analyse yergewaltigung” im Zusammenhang mit
Krieg, wobei sie sich spezifisch mit den systencags ,Vergewaltigungen” in Bosnien und
Herzegowina auseinandersetzt. Ruth Seifert schrgdii¢ Ereignisse des Jahres 1992 haben
uns eines Besseren belehrt. Mit eigens zum Zweek&drgewaltigung beziehungsweise der

sexuellen Folter eingerichteten Lagern in der Miteopas hat die Gewalt gegen Frauen eine

128 Beyer, 1994, S. 93.
129 parin, Paul: Das Bluten aufgerissener Wunden. Btbychoanalytische Uberlegungen zu den Kriegen im
ehemaligen Jugoslawien. In: Stigimayer, Alexantftg.n): Massenvergewaltigung. Krieg gegen die Fraue

Freiburg: Kore, 1993. S. 60.

130Beyer, 1994, S. 93.
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neue Stufe erreicht® Sie* entwickelt hinsichtlich der ,Vergewaltigungeim Krieg fiinf
Thesen®*

1. ,Vergewaltigungen” gehérten zu den ,Spielregelns d&ieges.

2. In kriegerischen Auseinandersetzungen sei die Misdlung von Frauen* ein

Teilstiick mannlicher* Kommunikation.

3. ,Vergewaltigungen® resultierten auch aus den Mahkeitsgeboten*, die Armeen
und Soldaten* machten, beziehungsweise aus deh0leng von Mannlichkeit*, die

eine Begleiterscheinung von Kriegen in westlicheuttlten sei.
4. ,Vergewaltigungen® in Kriegen zielten darauf abe #iultur des Gegners zu zerstéren.

5. ,Vergewaltigungsorgien“ hatten eine kulturell verartk Missachtung von Frauen*
als Hintergrund, die in Extremzeiten ausgelebt w&td

Mit diesen funf Thesen reproduziert Seifert dieripathale Sicht der Dinge, die das

eigentliche Problem vollig aul3er Acht lasst: Damsuglle Gewalt etwas Alltagliches ist, das

sich vor allem im privaten Bereich abspielt undnlesi Krieg bendtigt. lhre* Erklarungen sind

zu kurz gegriffen, da sie* die vorherrschenden trieckungsmechanismen reproduziert,

anstatt sie* zu dekonstruieren. Dabei drangt si@$ dubjektive Schicksal einer Frau* die

sexuelle Gewalt erfahren hat, in den Hintergrund degradiert Frauen* zu Objekten.

Auch Alexandra Stiglmayers Betrachtungsweise deergéwaltigungen® ist aus einer das
Patriarchat unterstitzenden Sichtweise geschrieden. Erklarung warum ein Soldat*

Lvergewaltige®, nennt sie unter anderem folgendér@e:

-Er vergewaltigt, um seine Mannlichkeit zu beweis&n vergewaltigt, weil die Aneignung
des Frauenkorpers ein Stick territorialer Eroberbadeutet. (...) Er vergewaltigt, weil es
doch nur ein ,Spafl¥’ unter Mannern ist. Er vergeiggliveil die Mannerangelegenheit Krieg
seine Aggressivitat weckt und etie auf die richtet, die in der Welt des Kriegaaee

untergeordnete Rolle spielett®

Mit dieser Argumentationskette untergrabt Stiglntagéee Subjektivitdt von Frauen* und

degradiert sie zum Objekt patriarchaler Muster cve$ sich nicht wehren kann.

131 geifert, Ruth: Krieg und Vergewaltigung. Ansatzesiner Analyse. In: Stiglmayer, Alexandra (Hg.In):

Massenvergewaltigung. Krieg gegen die Frauen. brgitKore, 1993. S. 85.

132 Epd. S. 90-101.
13 Epd.
134 Stiglmayer, 1993, S. 109.
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Maria Von Welser, eine deutsche Fernsehjournatistid stellvertretende Vorsitzende* von
UNICEF Deutschland, die* wahrend des Krieges ausatischen Flichtlingslagern
berichtete, schreibt in ihrem* Buch ,Am Ende wunstctiu dir nur noch den Todf Jahre

1993 folgendes Uber ,Massenvergewaltigungen® ined¢kauf dem Balkan:

.Bei den ersten Vergewaltigungswellen in den Darfand Stadten vergewaltigten sie
alle Frauen — von zehnjahrigen Médchen bis zu gjebachtzigjahrigen Gro3muttern,
stets im Beisein ihrer Familienangehdrigen. DiesBbaft sollte so immer zusatzlich

noch die Vater und Ehemanner der Madchen und Frawmexichen: Deine Frauen

gehéren jetzt auch uns, wir machen mit ihnen, wiasvallen.“*%

Diese Argumentation lasst sexuelle Gewalt wiedePabblem der méannlichen* Angehdrigen
erscheinen und nicht als das der Frauen*, die Gexwthren haben. Und: ,Diesmal war es
Kriegsstrategie, Ziel war eine ,ethnische Saubeftudig Ausrottung eines Volkes, indem

seine Frauen vergewaltigt und geschwangert wurtf8n .

Feminist_innen aus Slowenien, Kroatien und Serbielangten damals, dass die
.vergewaltigungen”, das schwerste Verbrechen gedeauen*, von den ethnischen
Auseinandersetzungen getrennt behandelt werdetersoloch niemand hérte ihnen 20.

Die Dimension der sexuellen Gewalt wurde weitertinnisch begriindet und es wurde von

Lvergewaltigungen® als ,ethnische Sauberung” geshem.

.Der Begriff ,ethnische Sauberung’ trat im Mai 1982der ersten Phase des Krieges in
Bosnien plétzlich in unser Bewusstsein. Damals feeo sich auf die serbischen
Angriffe gegen bosnische Muslime, die dadurch dwen Heimatgebieten vertrieben
werden sollten. Urspringlich war deegriff aber von den Serben selbst benutzt worden,
um zu beschreiben, was ihrem Volk Anfang der agktzlahre im Kosovo durch die Hand

von Kosovo-Albanern geschaft®

Der Begriff ,,ethnische Sauberung” bezeichnet dagdemen einer religiosen oder ethnischen
Gruppe aus einem bestimmten Territorium. Fir NorrivanNaimark ein ,nitzlicher und

vertretbarer Begriff* da im Unterschied zum Genoaidnht primér die Vernichtung, sondern

135von Welser, Maria: Am Ende wiinschst du dir nurmden Tod. Die Massenvergewaltigungen im Krieg auf
dem Balkan. Minchen: Droemersche VerlagsanstalKibur Nachf.: 1993, S.15.
% Epd., S. 19.
137vgl.: Kesi, 2002, S. 314/315.
138 Naimark M. Norman: Flammender Hass. Ethnische Sautgen im 20.Jahrhundert. Miinchen: C.H. Beck,
2004. S. 11.
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die Entfernung einer Gruppe im Vordergrund steddogh kann sie, wenn dabei Methoden
wie Massenmord angewendet werden, die DimensiorseiBenozids annehmé&fi. Die
.Konvention zur Verhinderung und Bestrafung des &xéhVerbrechens* wurde am 9.
Dezember 1948 von der Generalversammlung der \fereiationen verabschiedet und trat
am 12. Janner 1951 in Kraft. Fur ihre Durchsetzway Raphael Lemkin, ein polnisch-

judischer Jurist*, maRRgeblich verantwortlit!l.Lemkin definiert Genozid folgendermaRen:

"Generally speaking, genocide does not necessaghn the immediate destruction of a
nation, except when accomplished by mass killingslbomembers of a nation. It is
intended rather to signify a coordinated plan offedént actions aiming at the
destruction of essential foundations of the life naftional groups, with the aim of
annihilating the groups themselves. The objectiw#ssuch a plan would be
disintegration of the political and social instituts, of culture, language, national
feelings, religion, and the economic existenceadfamal groups, and the destruction of
the personal security, liberty, health, dignitydaeven the lives of the individuals
belonging to such groups. Genocide is directedragdine national group as an entity,
and the actions involved are directed against iddals, not in their individual

capacity, but as members of the national grdtfp."

Lvergewaltigung“ wurde dann weiter mit Genozid Verbindung gebracht, wobei hier
eigentlich von Femizid/GenderZfd gesprochen werden miisste, da es sich bei den
systematischen ,Vergewaltigungen® in Bosnien-Hemeiga, um die Ausrottung eines

Geschlechts handelte: und zwar des weiblichen*.

Susanne Kappeler kritisiert in ihrem* Beitrag ,Masserrat an den Frauen im ehemaligen

Jugoslawien” unter anderem auch Alexandra Stiglmsaéasatz und schreibt:

.und obwohl viele Frauen die ,Massenvergewaltiguriganfangs eindeutig als ein
sexistisches Verbrechen an Frauen betrachteterr dafth als den Grund, jetzt ein
Interesse an diesem Krieg zu entwickeln, haben abduen zunehmend die
ethnizistischen/nationalistischen Argumente undi@ungen‘ Ubernommen, dass die

Vergewaltigungen in Wirklichkeit Vergewaltigungema/olk der bosnischen Muslime

139vgl.: Naimark, S. 11.
140ygl.: Barth, Boris: Genozid. Vélkermord im 20. Jabndert. Geschichte. Theorien. Kontroversen. Ménch
Beck, 2006. S. 8.
141 | emkin, Raphael: Axis Rule in Occupied Europe. kaf Occupation, Analysis of Government, Proposals
for Redress. Washington: Carnegie Endowment farhational Peace, 1944. S. 79.
142 ygl.: 0.A.: What is gendercide?; http://www.gendde.org/what_is_gendercide.html; 27.12.2014.
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seien. (...) Nicht nur serbische Vergewaltiger sagsie, wilrden die bosnischen
Musliminnen mit kleinen Tschetnik§® schwéngern, auch westeuropéische Frauen
sagen es™*
Fur Kappeler hat das Verstandnis von ,Vergewaltgyurpdas aus diesen Medienproduktionen
— auch wenn sie von Frauen gemacht sind“, mit eifeamnistischen Ansatz nichts mehr zu
tun. Und so solle es auch sein, ,erfahren wir véexandra Stigimayer, denn sonst ware es

woméglich eurozentrisch#°

,Sle durfen nicht ihre westlichen, europaischentdfien anwenden, sondern Sie muissen
einen ganz anderen Ansatzpunkt wahtéh'warnt der von ihr* zitierte Musadik Borogovac,
Leiter* der Untersuchungskommission fur Kriegsvedren des bosnischen Regierungsbuiros
in Zagreb. ,Und wenn dies ein Mann sagt, gar eisnischer Mann, gar ein Vertreter der
bosnischen Regierung, dann weil3 eine westeurogiBcéu, wie sie zu gehorchen hat®,
polemisiert Kappeler und weiter: ,So rapportiereRdndra Stiglmayer dann auch getreulich,
(...) dass es scheinbar ,Erklarungen fur das monstv@sbrechen (gibt)': ,Sie missen davon
ausgehen, dass dieser Krieg von hochintelligent@pfdé6 geplant worden ist (haben wir das
je bezweifelt?) und von einem Volk, das sich ankeiniedrigeren Zivilisationsstufe befindet,
ausgefuhrt wird, ‘ erklart Borogovac. Die Serbere (kriegsfuhrenden serbischen Manner?)
so sollen wir verstehen, sind abgesehen von ihiarehden Képfen rickstandig, was den
fortschreitenden Standard der Zivilisation betrifie sind naher bei ,barbarisch' und
Jprimitiv* als bei westeuropéaisch'*’ Laut Kappeler versteckt sich zwischen den Zeiien e
~europaischer Zivilisationsdarwinismus®, welchee dvestliche Kultur zum Mal3stab mache,
die anderen Kulturen jedoch, je nach ihrer Ostiched sudlichen Distanz vom ,Zentrum*

und ihrer ,Verschiedenheit von der europaischennNals entsprechend unterentwickelt —

143 So verwendeten die serbischen Medien auf dem Hitiemles Krieges fiir Kroaten den Begriff ,Ustasa’,

wahrend umgekehrt kroatische Medien fiir Serberckibliweise die Bezeichnung ,Tschetnik’ benutzten. In
beiden Fallen handelt es sich um Begriffe, mit desieh im Zweiten Weltkrieg kroatische Faschistezvy.
serbische Monarchofaschisten selbst bezeichnetewu&len Vorstellungen aus der Geschichte verwendet
eine Briicke zur Gegenwart zu schlagen und diedeiauS&inne der herrschenden nationalistischen tdgelzu
deuten.” (Relj¢, Du8an: Killing Screens. Medien in Zeiten von Kliktén. Disseldorf: Droste, 1998. S.51.)
144K appeler, Susanne: Massenverrat an den Frauendémadigen Jugoslawien. In: Kappeler, Susanne / Renka
Mira / Beyer, Melanie (Hrsg.Innen): Vergewaltiguigieg. Nationalismus. Eine feministische Kiritik.
Minchen: Verlag Frauenoffensive, 1994, S. 45.

145 Kappeler, 1994, S. 44.

148 stigimayer, 1993, S. 210, zit. nach: Kappeler, 49 44.

“Ebd. S. 44.
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aber trotzdem auf der gleichen Skala wie die hoHegende zivilisatorische
Entwicklungsstufe®, sieht!® GemaR Kappeler haben die westlichen Frauen* micitdie
»patriarchale und nationalistische Analyse der #rgltigungen tbernommen®, sondern auch
~entsprechend gehandelt: sowohl in der Reprodukdemsationalistischer Darstellungen wie

in der Produktion patriarchaler Modelle von ,Hilfé“°

Die Zagreber Frauen*lobby verschickte 1993 eineiefBan westliche Frauen*, in dem sie
ihrer Sorge uber ihr Verhalten Ausdruck verlieh:

«Wir firchten, dass der Prozess, den Frauen, digevaltigt wurden, zu helfen, eine
seltsame Richtung einschlagt: dass er von Regisimstgutionen, den
Gesundheitsministerien in Kroatien und Bosnien-dgoavina, und vor allem von
mannlichen Gynakologen Ubernommen wird. Wir beftexh dass die Frauen, die
vergewaltigt wurden, zu politischen Propagandazeeakissbraucht werden konnten,
um Hass und Rache zu schiren, die zu noch mehrlGgagen Frauen und zu einer

weiteren Viktimisierung der Uberlebenden fiihren (23§

Ich vertrete Susanne Kappelers These, dass wiFealsinist_innen dem Sensationalismus
andere Argumente entgegensetzen sollten. Und zydass jede Vergewaltigung ein
,Verbrechen' ist, nicht erst ihre Vielzahl, dassg@ewaltigung ein Gewaltakt ist, ob innerhalb
oder auRRerhalb eines Lagers, ob auf Befehl odezniifigiative des Vergewaltigers, dass es
Vergewaltigung ist, auch wenn der Vergewaltiger eirandsmann ist oder ein
,Freiheitskampfer gegen die Serben’. (...) Insbesongiedoch bestehen wir darauf, dass die
Vergewaltigung ein ,\Verbrechen‘ an der Frau isghtian ,ihrem* Mann, nicht an ,ihrem’

Volk oder ihrer* Nation — und auch nicht an ,und‘h.: ,ihnrem‘ Geschlecht*?*

148 Kappeler, 1994, S. 44.
“9Epd., S. 52.
1%0Epd.,, S. 51.
51 Ebd., S. 49.
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4.2.3. Mediale Reprasentation erzwungener Schwangahaften

Uber die Existenz von ,Vergewaltigungslagern®, dieter anderem auch dazu dienten, die

dort eingesperrten Frauen* zu schwangern, sch&tigimayer:

» vergewaltigungslager’ - diese Ausgeburt des Kaeggegen Frauen hat Entsetzen und
Emporung, Abscheu und Ekel hervorgerufen. Der Begdauchte auf, als Frauen von
Geféangnissen berichteten, in denen sie zu HunderieTiere gehalten wurden, in denen sie
taglich erniedrigt und mit Absicht geschwéngert dam. Seitdem sind das die Bilder, die bei
der Erwéhnung des Wortes auftauch&A."

Die mediale Représentation Uber die erzwungeneitienden Schwangerschaften in den
Lvergewaltigunslagern® werde ich nun weiter austihrda die Auseinandersetzung mit
dieser Thematik fur die filmische Analyse von ,Esnzeheimnis” von Bedeutung ist.

.Evidence of forced impregnation helped excite rhasantiment because rape-induced
pregnancy was presented as a worse crime agains¢nvthan rape itself, and it helped frame

rape as genocidal because of pregnancy’s unigaémalorroding the victimized culturé>®

Charli Carpenter setzt sich in ihrem* Aufsatz ,&wihg Children: Limitations of Genocidal
Rape Discourse” (2000) mit der Diskussion um dsulieerenden Schwangerschaften aus den
systematischen ,Vergewaltigungen“ an Frauen* imnedlegen Jugoslawien auseinander. Ein
wichtiger Punkt ist die Rolle der Kinder in dies@&rskurs. Nach ihrer* Ansicht werden die
(Waisen-)Kinder in der Debatte vollig ausgegrerdd, die erzwungene Schwangerschaft
ihrer* Meinung nach allein als ,Gender* Thema pridsat wurde. Dadurch wirden die
Kinder mit den Tatern identifiziert, anstatt als f@pdes Genozids wahrgenommen zu
werden®™* Fur MacKinnon und Allen ist die ,erzwungene Schgarschaft* durch
.vergewaltigung“ der Grund, ,Vergewaltigung“ als Genozidu betrachten. MacKinnon

bringt drei Argumente:

1. ,Krieg sei ein Mittel des Genozids; ,Vergewaltigwery ein Mittel des Krieges
2. ,Vergewaltigung” sei als Genozid anzusehen da diruslle Gewalt gegen Frauen* die
Muslimin_innen oder Kroat_innen sind gerichtet sei.

3. ,Vergewaltigung” sei als ethnische Ausweiterung daiurerzwungene Reproduktion zu

152 stigimayer, 1993, S. 149.
153Carpenter, 2000, S. 429.
134y/gl.: Carpenter, 2000, S. 430.
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betrachten®®

Bei Allen gibt es drei Arten, wie die systematistcheergewaltigungen zum ,Genozid*

werden:

1. “Chetnik or Serb forces enter a Bosnian-Herzegawindor Croatian village, take several
women of varying ages from their homes, rape themublic view, and depart. (...) Most
accept leaving the village abandoned to the Sembdstlaus furthering the genocidal plan of
‘ethnic cleansing’.

2. Bosnian-Herzegovinian and Croatian persons beird ime Serb concentration camps are
chosen at random to be raped, often as part afréopreceding death.

3. Serb, Bosnian Serb, and Croatian Serb soldiersni8osSerb militias, and Chetniks arrest
Bosnian-Herzegovinian and Croatian women, imprig@m in a rape/death camp, and rape

them systematically for extended periods of tirtié.”

.Erzwungene Schwangerschaft® sollte nach Allen &me Form von biologischer

Kriegsfihrung geahndet werden:

»l would suggest, therefore, that, in spite of agm@l tendency not to think of it as a weapon
of destruction, the faulty logic of the Serb polidgws sperm in genocidal rape precisely as
an agent of biological warfare. (...) biological wad is the use of a pathogenic

microorganism to induce disease and to spreadtiofec >’

~Erzwungene Schwangerschaft‘ als Methode des Gdaamacht nur Sinn wenn die Genetik

ignoriert wird. Dafur hat Beverly Allen folgendeliirung:

“The implications are that genocidal rape functiassa mode of genetic engineering whereby
the ,desirable' Serb genes seek and destroy theéegirable' other genes and any resultant

children will therefore ,naturally' be Serd>®

135 MacKinnon A. Catherine: Rape, Genocide, and Womehiman Rights. In: Stigimayer, Alexandra (Hg.In):
Mass Rape. The War against Women in Boshia-Herzegolincoln NE, London: University of Nebraska
Press, 1994, S. 187-191.
1% Allen, Beverly: Rape Warfare. The Hidden GenodidBosnia-Herzegovina and Croatia. Minneapolis:
University of Minnesota Press. 1996. S. I.
“"Ebd., 1996, S. 126ff.
¥ Epd., 1996, S. 139.
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Eine bosnisch-muslimische Frau* wirde von den Tasts minderwertig betrachtet werden,
aber nicht als ethnisch verschieden. Da alle ehgamalugoslawinnen* Sudslawinnen* seien,
wurden die Kinder aus ihren* Gebarmuttern als Serien oder Kroat_innen angesehen

werdent>®

Die Gleichung mehr Babys ist gleich Genqgagt ein Beispiel fur falsche Logik. Fur Allen
war so eine Gleichung nur moglich unter der Annahdess die Tater jeden Aspekt der
matterlichen Identitat — ihre* nationale, ihre* eibche, religiose und genetische — I6schten,
und Frauen* lediglich als einen sexuellen Contaireetrachteten®® Erzwungene
Schwangerschaft als Verbrechen im Kontext mit Gehand Krieg lasst das Risiko einer
Schwangerschatt bei jeder anderen ,Vergewaltigung' Allen fragt sich, was wohl mit den
Kindern geschehen wirde, die aus einer ,Vergewaitq resultierten:,Would there be no

tidal wave of revenge®*

Auch Susanne Kappeler schneidet dieses Thema anitigrtl die Reporterin Sybille Bassler
von ,Mona Lisa“ (Sendung im ZDF, welche als erstberi die systematischen

Vergewaltigungen in Bosnien und Kroatien berichtete

.Die volkische ,Rassenreinheit’ ist im Gegenteih@iObsession von deutschen Frauen, die auf
den kleinen Tschetniks' bestehen (...). Und sie dsis dringende Anliegen deutscher
Journalistinnen, die Fragen stellen, wie sie dipdRerin Sybille Bassler voMona Lisaan
Salim Sabi [Vizeprasident der bosnischen sozialdemokratisdParei SDA] stellt und uns
(sowie den Muslims) gleichzeitig erklart, worumweisklich geht: ,Was heil3t es denn fir die
Zukunft auch dieses Volkes? Es geht ja darum, desse Frauen jetzt nach und nach auch
Kinder gebaren, dass dieses Volk zersetzt wirdr aie beurteilen Sie das, wenn eben dann
Kinder auf die Welt kommen von Frauen, die von 8argeschwangert wurden? ‘Wahrhaftig
ein Problem fir die Rassenhygienikerinnen, diesersgtzung' eines Volkes durch falsch

geschwangerte Gebarmiitté?*

Frauen* haben also eine Analyse von sexueller Gemd#betragen, die das Problem der
Lvergewaltigung“ nicht in der ,Vergewaltigung“ dérau* sehen, ,sondern in der Nationalitat

ihres Vergewaltigers und in der Nationalitdt dedube mit dem sie unter Umstanden

159vgl.: Carpenter, 2000, S. 443.
1%0vgl.: Allen, 1996, S. XIII.
1®1Ehd., 1996, S. 132.
162 Kappeler, 1994, S. 59.
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schwanger ist**® Diese Analyse impliziert, dass diese Frauen* di€seler nicht wollten,

weil es ,Serbenkinder” sind und nicht, weil sie guind einer ,\Vergewaltigung* schwanger
geworden waren. Dieses Nationalitatsprinzip besdags die Nationalitat des Kindes ,strikt
durch die Nationalitat des biologischen Vaters ibast wird: Es sind ,Serbenkinder*, nicht
etwa die Kinder muslimischer Bosnierinnéfi* Diese Ansicht macht es fiir diejenigen
Frauen*, die gezwungen sind, ihre Kinder auszutragee auch fur die, die sich entscheiden,
das Kind zu behalten, schwer, das Kind als ihr Kinduerkennen und diese Anerkennung bei
anderen durch zu setzen.
,Ohnehin haben westliche Frauen beschlossen, dassiBung die ,einzige Lésung' sei®
Wenn westliche Frauen beschlossen haben, Abtreibeindie einzige Losung fir betroffene
Frauen die schwanger sind, geht es dabei nichtign$elbstbestimmung und Entscheidung
der einzelnen Frau. ,(...) selbst wenn es wie beixatelra Stigimayer als ,ihr' Wunsch
dargestellt wird: ,Eine Abtreibung ist jedoch dasz&ge, was vergewaltigte Frauen wirklich

wollen und wobei man ihnen helfen konnt&®

Was ist mit den Frauen*, die sich entschieden habeses Kind zusammen mit ihren*
anderen Kindern grof3zuziehen? ,Die, wie eine Uberide Frau, die iPanoramaaussagt,
dieses Kind, im Gegensatz zu westlichen Feministinmicht unbedingt fir einen
(méannlichen) kleinen Tschetnik halten, noch sidn Mannern, die dies ebenfalls tun zu

unterwerfen gedenken:

Dieses Kind ist zwar ein Bastard, aber wer auchemder Vater ist, ich bin die Mutter. Ich
werde alles nur Mdgliche fur dieses Kind und meindere Tochter tun. Ich werde auf meinen
Mann keine Ricksicht nehmen, wenn er das nicht aght) werde ich mir eine kleine
Wohnung nehmen und die Kinder gewissenhaft groBnieNotfalls gehe ich betteln, um Brot

kaufen zu kénnert®’

Bei der Diskussion um die erzwungene Schwangersdheif Frauen*, die im Krieg
systematisch ,vergewaltigt* wurden, kam auch eiaterte Islamophobie zum Vorschein.

Wieder stellt Sybille Bassler in ,Mona Lisa“ intesante Fragen:

183 Kappeler, 1994, S. 46.

184 Epd.

185 Kappeler, 1994, S.48.

1% stigimayer, Alexandra: Massenvergewaltigung inrBess Herzegowina, Blattgold 1, Januar 1993, S4. Zi
nach: Kappeler, 1994, S. 57.

87 ARD, Panorama, 15.02.1993. Zit. In: Kappeler, 199457,
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»Islamische Manner, die von ,Unglaubigen’ gefoltateren Tochter entjungfert, deren Frauen
geschwangert werden — werden sie in die Fangestlsaischen Fundamentalismus geraten?
(...) Sollte der Krieg eines Tages vorbei sein und d&auenfeindliche islamische

Fundamentalismus in Bosnien an Einfluss gewinngn dann geht das Grauen fir die Frauen

auch im Frieden weiter-®

Im islamischen Glauben gelte die ,Vergewaltigungiee Frau* als Schande und neige der
Mann* dazu, die Frau* dafir zu beschuldigen oder ga verstoRen — ,im christlichen

Glauben und der christlich-sakularen Kultur kennémso etwas offenbar nicht'®®

,Doch ist fur den christlichen Westen, inklusivemober seiner ,Feministinnen’, der Islam die
Verkorperung des Patriarchats schlechthin, das tikiobf der Beweis der

Frauenunterdriickung, (...). Ein frauenfeindlichemkdischer Fundamentalismus in Kroatien
und Bayern ist nichts dagegen, der Papst in Rortiteiraler Aufklarer, das Verfassungsurteil

aus Karlsruhe zum §218 ein feministisches Manif&ét.

Nach dem Verfassungsurteil zum 8218 ist Abtreibundpeutschland in den ersten zwolf
Wochen und nach einer Beratung zwar straffrei gi¢, muss abenach dem Willen der
Karlsruher Richtermehrheit rechtswidrig ¢¢nannt werden. Es sei denn, sie sei medizinisch,

,embryopathisch* oder kriminologisch indiziert —dinur dann zahle die Krankenkasse.

Diese Analyse spiegelt nach Kappeler ,genau dast#ednis von Mannern des Staates
allgemein, die in der Vergewaltigung der FrauereeiAngriff auf ihre Maskulinitat und ihre
kollektive Nationalitdt sehen und Frauen schlicl iren individuellen und kollektiven
Besitz betrachten'*?

Das Reden Uber sexuelle Gewalt im Alltag und imsemschaftlichen Diskurs ist selbst ein
kultureller und politischer Prozess, der auf dietfazurtickwirkt. Es wird eingewendet, dass
nicht Gber Details sexueller Gewalt geredet werd@mnte, ohne zu riskieren, eine
pornographische Rezeption zu provozieren. Der Eiolweerweist auf ,die Notwendigkeit,

ebendiese Rezeption selbst zu thematisieren urskamdalisieren und mit der 6ffentlichen

168 Kappeler, 1994, S.60.
*Epd., S. 60.
10 Kappeler, 1994, S. 61.
ygl.: Gerste, Margrit: Ein Schritt vor, zwei zukidas Karlsruher Urteil zum Paragraphen 218 sprich
Frauen Gewissen und Verstand ab; http://www.zet@#3/23/ein-schritt-vor-zwei-zurueck; 26.12.2014.
72y/gl.: Kappeler, 1994, S. 46.

49



Rede auch Uber die Details gegenlaufige Mythenbhden und Tabuisierungen wirkungslos

werden zu lassent®

Warum die Verbrecher_innen, die noch immer in Feieileben, noch nicht verurteilt wurden

zeigt dieser Auszug aus dem Amnesty InternatioegicBt vom 29. Marz 2012:

.Not one of the direct perpetrators of the crimgsiast the women Amnesty International
interviewed has been brought to justice. Theresaveral reasons for this, including persistent
denials by politicians, especially in the ®Sthat these crimes occurred, and an underlying
lack of political will to act. In addition, BIH haa complex and under-resourced judicial

system.*”
4.3. Fazit

In diesem Abschnitt konnte gezeigt werden, dassraidiale Darstellung von Gewalt gegen
Frauen* eine Wiederholung des (erlebten) SchreclgnBiese entwertet den Schrecken. Die
Wiederholung dedBB6senentkleidet es seiner Schwere. Schlie3lich undiemdtt ja gar
nichts geschehen, wenn das, was geschieht, nuZi@indessen ist, was bereits geschehen
ist'’® Jeder Versuch des Zeigens von sexueller Gewaltl wir einer nachtraglichen
Reprasentation, sei es auf dem Korper der Betreffesei es — verdoppelt in den Medtéh.
Das Ich ist das Andere. Unser Eintritt in die Speaand Kultur ist von vornherein
mannlich*, da wir in einem kapitalistischen Pattlzat leben. Eine so méchtige Struktur der
Gewaltverhaltnisse kann nicht ohne Folgen fur dedMngewaltaneignung bleiben und stellt
so einen entscheidenden Kontext ,(...) fur gestittgebundene Unterschiede in der
Rezeption dar*® Daher wird sich in einer Szene, in der explizéx(selle) Gewalt an einer
Frau* von einem Mann* gezeigt wird, eine Frau* eh@t dem Opfer identifizieren als ein

Mann*. Diese konnen sich von der Opferfigur distarem, da sie von der patriarchalen

3ygl.: Zipfel, S. 20.

174 RS = Republika Srpska, Serbischer Teil in Boskerzegowina, denn seit dem Dayton Vertrag von 1995
besteht Bosnien aus zwei Entitaten. (Anm. A.K.)

75 Amnesty International: Bosnia and Herzegovina. @ithes, same suffering;
http://www.amnesty.org/fr/library/info/EUR63/002/2®/en; 27.12.2014.

78ygl.: Ugresi, 1995, S. 130.

7yvgl.: Koch, Angela: Performing Sexual Violence: @ster Martina, Ernst Waltraud, Gerards Marion (Hg
Innen): Performativitat und Performance. GeschlatMusik, Theater und MedienKunst. Hamburg: Litlag,
Dr. W. Hopf, 2008a. S. 77.

178 Roser, 2000, S. 101.
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Gesellschaft so sozialisiert wurden, dass sie kéingst in Gewaltsituationen zu haben
brauchen, denn sie sind a priori die starken M&nhneohingegen Frauen* beim Anblick
solcher Szenen Gefuhlen der Hilflosigkeit, Angst Aggression ausgeliefert sind. Die Frage
die sich mir nach dem Sichten vieler Filme, in desexuelle Gewalt portratiert wird stellt, ist
die Sinnfrage. Wieso gibt es solche Filme? Fiur welthes Publikum werden sie gemacht?
Was mochten sie uns vermitteln und was nehmen \ainrwv Im Kapitalismus sollen die
Konsument_innen alles konsumieren kénnen, das i@asedWelt moglich ist. Dazu gehort
auch Gewalt gegen Frauen* in den Medien. Die int@rélisogynie unserer patriarchalen
Gesellschaft wird verschleiert und durch bestimniilenische Mittel, wie die des
“foreshadowing”, gerechtfertigt: So werden die paiellen Opfer von sexueller Gewalt im
Vorfeld der Tat in besonderer Weise visuell expdnigeist geschieht dies durch deren
sexualisierte Prasentation als tanzend, mit efwis@usstrahlung, manchmal werden sie
nackt gezeigt, in wenigen Fallen sogar pornographisder aus der Perspektive eines
Voyeurs inszeniert und bisweilen als sexuell devimarkiert!’® Im ehemaligen Jugoslawien
wurden zehntausende Frauen* und Madchen Opfer Bexugewalt. Nicht die Zahl ist
ausschlaggebend, sondern das Ereignis an sichFdadgtlie sexuelle Gewalt erfahrt, ist eine

Frau* zu viel.

9vgl.: Koch, 2008a, S. 83.
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5. Die Darstellung sexueller Gewalt im Film

Nach dem Krieg im ehemaligen Jugoslawien wurdenr Zwimne gedreht, die das Thema
.Sexuelle Gewalt® behandeln, jedoch wurde die Ddiistg immer mit der allgemeinen

Gewalt, die im Krieg die Realitat darstellt, vedhden.

-When one looks at the cinematic representationsapes from the time of the Yugoslav
break up, it becomes immediately clear that ragesegted by filmmakers not so much within
the discourse on gender but rather within the dissmon violence, despair and social turmoil.
The spotlight is not on rape as a sexual act butape as another dimension of the brutal
violence that reigns all around. This is probably teason why, in the narrative films made in
response to the Yugoslav crisis, rape has rareiy fecused on exclusively. Rather, it has

been explored as just one of the many violent aspéthe war.**

Erst kdrzlich ist mit der Aufarbeitung des Traumg&ewalt gegen Frauen*” im
postjugoslawischen Film begonnen worden. In dieg@pitel mochte ich die Darstellung
sexueller Gewalt in den beiden Filmen ,In the Lafdlood and Honey” (2011) und ,Esmas
Geheimnis“(2006) vergleichen. Im Anhang der Arbdmefinden sich die Sequenzprotokolle
der beiden Filme. Ich habe mich genau fur diesméientschieden da sie eine relativ hohe
Aufmerksamkeit in der (stdost-) europaischen undabierikanischen Mediendffentlichkeit
erhalten haben. ,Esmas Geheimnis* gewann 2006 dieleigen Baren und war Kandidat fur
den Oscar in der Kategorie ,bester fremdspracttger.” ,In the Land of Blood and Honey*
erhielt 2011 den ,Heart of Sarajevo Award“ beim &avo Film Festival, obwohl es zu
Protesten der bosnischen ,Association of Womenigiof War® (Udruzenja Zena Zrtve rata,
ZZR) gegen die Dreharbeiten gekommen war und der Fauptsachlich in Budapest gedreht
werden musst&! AuRerdem war der Film als bester fremdsprachigien Bei den Golden
Globe Awards 2012 nominiert und gewann bei der g@ia for Peace”- Gala den Preis fur

den wichtigsten Film des Jahr&é.Schon vor der Veréffentlichung des Filmtitels gabvon

180 |ordanova, Dina: Cinema of flames. Balkan Film)tGe and the Media. London: Palgrave Macmillar)20
S. 202.
181ygl.: Helms, Elissa: Rejecting Angelina. BosniamMRape Survivors and the Ambiguities of Sex in War
Slavic Review, Vol. 73, No. 3 (FALL 2014), S. 6134 S. 613.
1820.A.: Jolie wird firr Friedensengagement geehtp:Htvww.stern.de/lifestyle/leute/cinema-for-peaysa-
jolie-wird-fuer-friedensengagement-geehrt-17863#iilh27.12.2014.
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beiden Entitdten in Bosnien und Herzegowina, derbiSehen Republik (RS) und der
bosnisch-kroatischen Fdderation Proteste gegen livagdolies Film. Jasmila Zbagji die
Regisseurin* von ,Esmas Geheimnis* war eine* denigen Unterstitzer_innen: ,Zbanjic

said that she absolutely believes in the integsityhe director, the Bosnian-Herzegovinian

actors and the production company that is behirsdntovie. %

Bei der Szenenanalyse wird mein Schwerpunkt auf BEantwortung folgender Fragen
liegen:

- Wie werden die Frauen* im Film charakterisiert?

- Wie wird die sexuelle Gewalt visualisiert?

- Welche Unterschiede gibt es in der Darstellungse&uellen Gewalt in den beiden Filmen?

- Welcher Zusammenhang besteht mit dem herrschedagetalistischen Patriarchat?

5.1. Liebe in Zeiten des Krieges / In The Land twfd8l and Honey (2011)

Regie:Angelina Jolie

Drehbuch: Angelina Jolie

Kamera:Dean Semler

Darsteller_innen:Zana Marjanowi, Goran Kosti, Rade Serbedzija, Vanessa Glodjo
Farbe, 2011.

Laufzeit (Europdaische Version)i21 min.

Laufzeit (Amerikanische Version)127 min.

5.1.1. Filmkontext

,In The Land of Blood and Honey” trug am Anfang dénbeitstitel ,Untitled Bosnian
Lovestory.” Spater entschied sich die Regisseunimd Drehbuchautorin* des Films,
Angelina Jolie, fur den ver6ffentlichten Titel, dein Wortspiel ist Das turkische Wort fur
Honig ,bal“, und das turkische Wort fir Blut ,kanérgeben das Wort Balkan. In deutscher
Ubersetzung lautet der Filmtitel also: ,Im Land @®stes und des Honigs.“ Der Kinostart in

Osterreich war am 23. Februar 20%2,In The Land Of Blood and Honey“ nahm mit einem

183 Zeitchik, Steven / Cirjakovic, Zoran: Angelinaiés debut met with protests in Bosnia:
http://articles.latimes.com/2010/oct/16/entertaintia-et-jolie-bosnia-20101016; 27.12.2014.
184y/gl.: Brenner Gini: In The Land Of Blood And Honesilm Info: http://www.skip.at/film/15694/;
27.12.2014.
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Budget von $ 13 Millionen, $ 308,877 in Amerika ,emeltweit waren es insgesamt $1,2
Millionen US-Dollar??

Gedreht wurden zwei Versionen des Films, eine sdgd und eine
bosnisch/kroatisch/serbische. Die Protagonist_inrtammen alle aus verschiedenen
Teilrepubliken des ehemaligen Jugoslawien. Mit rthrglolie/Pitt Foundation” hat die
Regisseurin* Millionen US-Dollar an NGOs wie ,Arztdine Grenzen” und ,Global Action
for Children” gespendéf® AuRerdem st sie* Sondergesandte* des UN-
Flichtlingshochkommissars* Antonio Guterresd ehemalige Sonderbotschafterin* flr das
UNO-Hochkommissariat fir Flichtinge (UNHCEY. Im April 2012 wurde Jolie zur
Ehrenbirgerin* Sarajevos ernannt, mit der Begraggdsie* habe mit ihrem* Regiedebdit ,In
the Land of Blood and Honey" dazu beigetragen,&tiick Geschichte zu wahren und ,die
Prinzipien der Menschlichkeit, Demokratie, ebense gie Toleranz und die Solidaritat von
Menschen unterschiedlicher ethnischer Herkunftigiel und kulturellem Hintergrund zu
schiitzen.® Nach dem Erscheinen des Filfithrte Jolie zusammen mit dem britischen
AuRRenminister* William Hague eine zweijdhrige Kargpa gegen die Anwendung ,sexueller
Gewalt als Kriegstaktik®, die im Juni 2014 mit eir@ipfelkonferenz unter dem Namen ,End
Sexual Violence in Conflict* in London abgeschlasseurde. Ziel der Kampagne war es, die
Verdrangung und Banalisierung des Themas zu beenddndie Weltgemeinschaft zum
Engagement gegen sexuelle Gewalt in Konflikten wuffen®® Sexuelle Gewalt sei kein
.Frauen*- thema"“, betonte Jolie. Systematische géevaltigungen” und Missbrauch kénnten
Gesellschaften Uber Generationen traumatisieremn gaez zerstoren. ,Vergewaltigungen®
wirden deswegen gezielt als Kriegstaktik eingeseéztien, um Uberlegenheit zu beweisen,
wie unter anderem ,Amnesty International“ erklarttberlegenheit nicht nur tber

.vergewaltigten* Frauen*, sondern auch Uber die NEin, ,die sie nicht beschitzen

185 Box Office Mojo: In The Land Of Blood And Honey;
http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=inthelanttifodandhoney.htm, 27.12.2014.
186 zeitchik, Steven / Cirjakovic, Zoran: Angelinaidts debut met with protests in Bosnia:
http://articles.latimes.com/2010/oct/16/entertaintfia-et-jolie-bosnia-20101016; 27.12.2014.
187 UNHCR: Angelina Jolie wird Sondergesandte;
http://www.unhcr.ch/home/artikel/4dccb9206bf05f8@7acf66f58190d/unhcr-angelina-jolie-wird-
sondergesandte-1.html?L=0; 27.12.2014.
188 0.A.: Angelina Jolie. Ehrenbiirgerin Sarajevospittvww.bz-berlin.de/artikel-archiv/angelina-jolie-
ehrenbuergerin-sarajevos, 27.12.2014.
1890.A.: Systematischer Einsatz; http://orf.at/stef2234042/2234038/; 27.12.2014.
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kénnen“**® Aufgrund ihres* Engagements wurde Angelina Joli@l2 von Konigin*
Elizabeth Il. mit dem Ordenszeichen ,Honorary Dabmmmander” des ,Most Distinguished
Order of St. Michael and St. George* geéfitt.

Alle diese Auszeichnungen nutzen leider nichts, rwsie im Rahmen eines patriarchalen
Systems vergeben werden. Ich mdchte Angelina dattg ihre* Humanitat absprechen, aber
sexuelle Gewalt sollte an sich geahndet werdeiht migr in Konflikten. Die in ihrer* eigenen
Kultur herrschende Unterdrickung und Gewalt an &mayrojiziert sie* in andere Kulturen
und Ubersieht dabei die strukturelle Gewalt inrtheegenen Gesellschaft und kann sich so als
emanzipierte westliche Frau* von den vermeintlichetickstdndigen patriarchalen
Verhaltnissen in Stdosteuropa abgrenzen. In eitavatpn Studie auf 42 internationalen
Mérkten von AC Nielsen mit Sitz in New YorK aus dem Jahr 2006 wurde Jolie zusammen
mit ihrem* Ehemann* Brad Pitt zur weltweit bevorzeiy Werbetragerin* fir Marken und
Produkte ermittelt’® Daneben wurde Jolie 2006 und 2008 vom ,Time Maugizin deren
jahrliche Liste der 100 einflussreichsten PersodenWelt aufgenommeli! Am 14. Mai
2013 veroffentlichte Jolie im ,Op-Ed” der ,New Yoilkimes* einen Debattenbeitrag mit dem
Titel ,My Medical Choice", in dem sie* davon beriehe, dass sie* sich einer beidseitigen
prophylaktischen Mastektomie unterzogen habe, utrhibhes individuelles Brustkrebsrisiko
zu minimieren. Ohne Operation habe ihr* Risiko,Banstkrebs zu erkranken aufgrund einer
Mutation 87% betragen. Das Risiko eines Eierstoslbges sei auf 50% geschéatzt worden.
Die Berichterstattung bewirkte, dass sich Frauealtweit vermehrt fir Brust-Diagnostik und

genetische Beratung interessierten (,Jolie-Effekt)Als Mitglied beim ,Council Of Foreign

1900, A.: Systematischer Einsatz; http://orf.at/stef2234042/2234038/; 27.12.2014.
1 0.A.:Honorary Awards;
https://www.gov.uk/government/uploads/system/upsdaiiachment_data/file/367421/2014_Honorary_Awards__
-_October_2.pdf; 27.12.2014.
1920.A.: AC Nielsen;
https://web.archive.org/web/20080725135945/httputtnnielsenedi.com/corp/index.html; 27.12.2014.
1930.A.: Angelina Jolie, Brad Pitt top the chartsfasourite celebrity endorsers: AC Nielsen survey;
http://web.archive.org/web/20080612033217/http:Awafags.com/news/company_news/Corporate/9263.html;
27.12.2014.
194 Brown Malloch, Mark: Angelina Jolie;
http://content.time.com/time/specials/packagesiar®,28804,1975813 1975847 _1976577,00.html;
27.12.2014.
195 0.A.: Genetisches Brustkrebsrisiko. Jolie-Efféitp://www.spiegel.de/gesundheit/diagnose/brusbejp-
angelina-jolie-viele-frauen-sind-besorgt-a-9045%6e#t.html; 27.12.2014.
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Relations®, der laut Hillary Clinton im WeiRBen Hadss Sagen hatt® kann sie* ihren*
Einfluss fur die ,richtige” politische Botschaft taen. Dieser Rat fur auswéartige Beziehungen
ist ein privater US-Amerikanischer ,Think Tank®, rdeseit seiner Entstehung 1921 eine
wichtige Funktion im Formulierungsprozess auf3emigoher Strategien zugesprochen wird.
Zusammen mit dem ,Chatham House* (bis 2004 als gRinstitute of International Affairs*
bekannt), sowie dem ,Carnegie Endowment for Intéonal Peace” zahlt der ,Council of
Foreign Relations® zur aktuellen Top 4 der weltwaiichtigsten und einflussreichsten
privaten ,Think Tanks®®’ Diese privaten (!) Institutionen, die teilweisenvder EU und
NATO finanziert werden, sollen dazu dienen, Kriggeverhindern. Zumindest sollen wir das
glauben. Meine Theorie ist, dass diese ,Non-Prddtganisationen Menschen mit hohem
Einfluss, wie Angelina Jolie bezahlen um westlichtmperialismus als humanitare
Intervention zu verkaufen und daraus noch mehr Gelohachen. Bei einem Interview 2012,
welches vom Nachrichtensender ,Al Jazeera Balkges$iihrt wurdé®®, sagt Angelina Jolie,
ihre* Motivation den Film in Bosnien und Herzegowigpielen zu lassen war, dass zu wenige
Menschen Uber diesen blutigsten aller Konflikte dem Zweiten Weltkrieg gesprochen und
nachgedacht hatten.

Die Internationale Gemeinschaft hatte dem Konftieh Ricken gekehrt, und dies sei auch
einer der Grunde, der sie* dazu bewegt hatte dabliiich zu schreiben. Unerwéhnt bleibt,

wen sie* fur das Drehbuch konsultierte:

.Ms. Jolie, who chose not to act in the film, s#idt among the experts she consulted while
making the film were Richard C. Holbrooke, the destt of the Dayton accords, which ended
the conflict in December 1995; Gen. Wesley Clahe former NATO commander; and the
foreign correspondent Tom Gjelten, who covered Hakan wars for National Public

Radio.®%°

% Hillary Clinton accidentally admits that the CFEhs this nation;
https://www.youtube.com/watch?v=Kfpgl6NqFOl; 27 2@14.

1970.A.:Global Go To Think Tank Report;
http://gotothinktank.com/dev1/wpcontent/uploads/20%/2012_Global_Go_To_Think_Tank Report_-
_FINAL-1.28.13.pdf: 27.12.2014.

198 Recite Al Jazeeri: Angelina Jolie: https://www.yale.com/watch?v=_i-C9Ko8LgA, 27.12.2014, 00:01:40;
199 Rohter, Larry: Behind the camera, but still ther shttp://www.nytimes.com/2011/12/07/movies/anggi
jolies-first-directing-effort-is-serious.html?_r=07.12.2014.
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Auf die Frage hin, welches Ziel sie* mit dem Filrarfolgt hatte, sagt Jolie, dass es ihr* um
.the greater message“ gegangen ware. Welche diegscliaft, jedoch sein soll, bleibt
unbeantwortet. Angelina Jolie gibt zu, dass demRbsichtlich so gemacht wurde, dass er
schwer zu sichten ist. Nur vergisst sie* dabeivii@n. Ein sadistischer Faschist* wird den
Film womdglich geniel3en, wenn er* sieht, wie Frau€&ewalt angetan wird, auch wenn sie
dabei nicht bluten, aber dazu spater. Nichtsdegioab es auch Frauen*, die dem Film
Authentizitat zusprachen:

.The film had been screened first for a select graf war rape survivors the previous
December—members of the other main organization pheolicly represented war rape
survivors, the women’s section of the AssociatibrConcentration Camp Torture Survivors
of the Sarajevo Canton (Savez udruZenja logora3atoia Sarajevo, SULKS). After the
screening, SULKS women’s section president Enisiirf@wi¢ and other rape survivors
praised the film as a true representation of winay had endured. ,Angelina Jolie touched our
souls, ‘declared a distraught 8abvi¢. When | later talked to her and other survivorsowh
had seen the film, they expressed how difficufiaitl been to watch but that they took this as a

sign of the film’s authenticity?®

Da diese Frauen* in ihrem Leben (sexuelle) Gewddheen haben, ist die Darstellung im
Film fur sie eine Wiederholung des Erlebten undsthti Authentizitat lediglich vor, will
sagen wenn ich etwas erlebt habe und es in eineéelfiBp wiedererkenne, spreche ich dem
Film Authentizitat zu, wobei jemand anderes dehndasselbe wie ich erlebt hat, der Szene
rein gar keine Authentizitat zusprechen wurde.
Um auf den westlichen Imperialismus zurtickzukommeimoch erwahnt, dass sich Jolie im
Interview mit ,,Al Jazeera®, wohlwissend welchen thiiss ihre* Worte auf viele Menschen
ausuben konnen, fur ein Eingreifen in Syrien auskpr

»oyria has gotten to a point lately, where somemfasf intervention is absolutely

necessary (...) I'm very concerned about the Syreopfe, (...) | feel that this is a good

global effort, but then there are these counttles, are choosing not to intervene, | feel

very strongly that the use of a veto, when you hévencial interests in a country

should be questioned, and the use of a veto adainsanitarian intervention should be

questioned. 2

20 Helms, Elissa: Rejecting Angelina. Bosnian War R8pevivors and the Ambiguities of Sex in War. Stavi

Review, Vol. 73, No. 3 (FALL 2014), S. 612-634,627.

21 Recite Al Jazeeri: Angelina Jolie; https://www.yale.com/watch?v=_i-C9Ko8LgA, 00:08:22; 27.12.2014.
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Der Nahe Osten hat sich im Jahr 2014 stark gewarddtwaffenangriffe der USA, die das
Gebiet kontrollieren wollen, kdnnten meines Eranhteine Kettenreaktion uniberschaubaren
Ausmalies hervorrufen. Die Bomben die abgeworfeeverwirden tausende Zivilist_innen
toten oder sie zu Fluchtlingen machen. Dieser Kkinfiraucht eine politische Lésung und
keine militarische.

Auf die Frage, was sie* dazu sagt, dass einigal€ritinnen angemerkt haben, der Film sei
einseitig, da die Serb_innen als Monster dargéstelfden, wéhrend die Opfer, die Frauen*
offensichtlich bosniakischer Herkunft seien, sagjie] ,The fact is that the war was not
balanced, | could not make a film where it’s fiffiffy, because that is simply inaccurate to
what happened®®?

Der Film wurde nicht in der Serbischen Republik Y®&zeigt. Meiner Meinung nach hat der
Film die Spannungen zwischen den beiden Entitédb@snisch-kroatische Fdderation und
Serbische Republik) verstarkt oder zumindest nidhtu beigetragen, dass sich dieses
Verhaltnis bessert.

In einem Interview, welches &n Dragojeui, ein serbischer Filmregisseur*, einem
kroatischen TV-Sender gab, kritisiert er* die Mathdes Films. Er sei schlecht und noch
dazu ein Propagandafilf® Emir Kusturica bezeichnet den Film als Propagannd®a die
Serbische Republik (RS) zu delegitimieféh.Die ,Expert_innen“ in der einstiindigen
Sendung , Tréa strana“, die auf einem bosnischen Sender auabésivurde, sprechen von
alten aufgerissenen Wunden in der Gesellséfiaftritik kam auch aus Serbien. Der Film
zeige kein einziges serbisches Opfer, jedoch s#mbiKriegsverbreche”® Es gibt ein
»Youtube“ Video, welches Jolie vorwirft, sie* hatbtei der Premiere des Films in Sarajevo
einen Ort ausgewahlt, ndmlich ,Zetra“, eine Halle kulturelle Veranstaltungen, in der

202 Recite Al Jazeeri: Angelina Jolie; https://www.yale.com/watch?v=_i-C9Ko8LgA, 00:11:50; 27.12.2014.
23 Tportal.hr: Film Angeline jako je lo$ [Angelinadrf ist sehr schlecht.]:
http://www.tportal.hr/showtime/film/181658/Film-Ar{jne-Jolie-jako-je-los.html; 27.12.2014.
240.A.: ,Nonsalantni“ Kusturica: Angelina Jolie srilanje glupi, propagandni film, a Hollywood je tvica
lazi [,Nonchalanter" Kusturica: A.J. hat einen duemPropaganda Film gedreht und Hollywood ist eiglerik
der Lugen.]; http://www.republikainfo.com/index.ghijesti/2965-nonsalantni-kusturica-angelina-jcieimila-
je-glupi-propagandni-film-a-hollywood-je-tvornicadi; 27.12.2014.
205 Treta strana — Emisija 21[Sendung 21] (16.02.20123ehdlji krvi i meda 20 godina poslije;
https://www.youtube.com/watch?v=1xxJ3tFFkV8; 27204.4.
2065 M.: Andelinin film ogokio udruZenja srpskih Zrtava [Angelinas Film belgidiie Vereinigung serbischer
Opfer]; http://lwww.novosti.rs/vesti/planeta.300.html:3725&3djelinin-film-ogorcio-udruzenja-srpskih-
zrtava#tvrh_strane; 27.12.2014.
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wahrend des Krieges serbische Frauen* sexuelle [Berfahren hatte?’ Es gibt auch viele
Kommentare zu ,Youtube® Videos in denen AngelindieJoorkommt, die vor Sexismus
strotzen. Diese werde ich hier nicht wiedergebeer ocerlinken. Das Nachrichtenportal
»,novosti.rs“ der Serbischen Republik spricht von0DD — 20,000 serbischen Frauen* die
wahrend des Krieges in Sarajevo sexuelle Gewalihezh*’® Wieder sind Frauen*, Mittel
zum Zweck, um den noch immer vorhandenen natidrsieen Bestrebungen einzelner zu
dienen. Zahlen werden verglichen, auf welcher Seaeen es wohl mehr? Viele Menschen in
der Serbischen Repubik weigerten sich den Filmh#gt anzusehen, da er die Serb_innen
schlecht darstelle. Die Kinos in der SerbischenuRék sind privatisiert. Der Besitzer* und
Verleiher* Vladimir Ljevar* hat den Film einmal gelsen und entschieden ihn* in keinem
einzigen Kino zu zeigeff? Es gab aber auch Menschen in der Serbischen Riepdial sich
den Film auf Umwegen verschafften und ansahen. Mskurs der um den Film herum
entstand, zeigt auf, wie viel es noch aufzuarbegéinund wie sehr die jeweilige Schuld

abgewehrt wird, anstatt sich ihr zu stellen.

5.1.2. Filminhalt:

Hier verwende ich die Beschreibung die auf der Réitk der DVD, die ich in Osterreich
erworben habe, geschrieben steht. Dies soll vezimjtivie oberflachlich die von Angelina
Jolie erzahlte Geschichte ist. Diese deutscheféstarsche Fassung ist um sechs Minuten
kurzer als der Originalfilm.

~Jugoslawien, 1992. Der Serbe Danijel und die BasniAjla verlieben sich Hals Gber Kopf
ineinander. Doch ihr Gluck ist nur von kurzer Dalwger Birgerkrieg bricht aus. Danijel ist
Polizist und bosnischer Serbe, Ajla ist Kinstlerinnd leider Muslimin. Die Gewalt, die das
Land uberrollt, macht auch vor ihrer Beziehung nichit. Wahrend er an der Front kampft,
wird sie in ein Internierungslager verfrachtet. Wie vor brutalen Ubergriffen anderer

Soldaten zu schitzen, erklart er sie dort zu seiBegantum. Doch die Leidenschaft die die

27 3erb Victims: Angelina Jolie insults rape victims;
https://www.youtube.com/watch?annotation_id=anmotats6055&feature=iv&src_vid=xKcx9_VyAXQ&v=2|
MobCjvh10; 27.12.2014.

208 Miglienovic S.: Zene iz RS traZe pravdu za zlostavljanje [Enaaus der RS suchen Gerechtigkeit fiir
Misshandlungen]; http://www.novosti.rs/vesti/plaan&00.html:382900-Zene-iz-RS-traze-pravdu-za-
zlostavljanje; 27.12.2014.

2 Treta strana — Emisija 21 [Sendung 21] (16.02.2012etdlji krvi i meda 20 godina poslije;
https://www.youtube.com/watch?v=1xxJ3tFFkV8; 00a13; 27.12.2014.
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beiden verbindet, wird von ihnen bald auch als Mastrument eingesetzt. Ajla nutzt
Danijels Begehren aus, um anderen bosnischen Frauemelfen und Danijel kehrt den
Macho heraus, um vor seinem islamfeindlichen Vatet das Gesicht zu verlieren. Kénnen

sie einander unter diesen Umstanden noch traéi&n?”

5.1.3. Die Frauen* im Film

Ajla (Zana Marjanow):

Ajla ist Malerin*, Mitte Zwanzig und lebt am Anfardes Films mit ihrer* Schwester* Lejla
und deren Baby zusammen in einem Apartment. Sienaben Danijel (Goran Kosji die
Protagonistin* des Films. lhre Rolle ist passivnipa entscheidet Uber die Distanz und Nahe
in ihrer ,Beziehung.” Sie* wird als Sexobjekt unkbighzeitig als Opfer der sie* umgebenden
Gewalt dargestellt. Auffallig ist, dass sie* mehtsnaackt zu sehen ist, wahrend Danijel
hdchstens mit nacktem Oberkérper gezeigt wird. siédti wenn Ajla versucht aus der Rolle
des Objekts herauszutreten, indem sie* politischissAgen trifft oder Danijel widerspricht,
wird sie* mit (sexueller) Gewalt konfrontiert/gebmst. Ajla wird als das Gegeniber von
Danijel positioniert, und erhélt dadurch wenig k&snen Raum als handelndes Subjekt. Zwei
Drittel des Films ist sie* seine Gefangene*. DaaAjlir das emotionale Leben von Danijel
von Bedeutung ist wird sie* intensiv in die Handjueingebettet, ohne wirklich zu handeln.
Ajla kann in ihrer* Eigenstandigkeit nicht wahrgemmen werden, da sie* lediglich in
Hinblick auf ihren* Beziehungsstatus zu Danijel ifiogiert ist. Sie* unterwirft sich Danijels
Wiinschen und Bedurfnissen. Indem sie* ein Verhgiltmit ihm* anfangt (oder er* mit ihr*)
wird (sexuelle) Gewalt die er* auf sie* ausubt esietrt. Nach der ersten Hélfte des Films,
schafft es Ajla zu fliehen und ihre* Schwester vaeisehen. Sie* erzahlt ihr* aber nichts
von dem was ihr* passiert ist. Dieses Schweigerershitzt das Herrschaftsinstrument
sexuelle Gewalt im Patriarchat.

Als er* den Anschlag, den sie* mit ihrer* Schwestarnd den anderen bosnischen

Kampfern* geplant hatte, Gberlebt, schiel3t er* iimrtlen Kopf.

Lejla (Vanessa Glodjo):

Lejla ist Mutter* und Ajlas altere Schwester*. IBeruf ist nicht eindeutig markiert. Sie*

beschliel3t, gegen die Serb_innen zu kampfen, nacldiese ihr* Baby téten. Sie* ist im

#9Beschreibung der ,In The Land Of Blood And Hon®&WVD, 121 min.,
http://www.universumfilm.de/filme/123329/in-the-ldsof-blood-and-honey.html; 02.01.2015.
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Film nicht oft zu sehen, aber dennoch aktiver gla./Sie* schleicht sich zum Beispiel aus
dem Wohnblock um Medikamente fur alle Bewohner_imne holen und riskiert dabei ihr*
Leben. AulRerdem ist sie* am Schluss, nachdem draldgoin der Kirche explodiert, hinter
dem Zaun zu sehen, was impliziert, dass sie* dielB® gelegt hat. Sie* steht in keiner

Beziehung zu einem Mann*.

Mejrema (Jasna Ornela Bery):

Mejrema ist Lejlas fursorgliche Nachbarin*. Sie*rk@rpert eine stereotype Mutterfigur*.
Sie* trostet Lejla und passt auf ihr* Baby auf,awe diese fort ist und beerdigt es auch

spater mit ihr*.

Esma (Jelena Jovanova):

Esma ist eine* der Gefangenen im Lager. Sie* ist @liste*, die im Film sexuelle Gewalt
erfahrt. Wahrend des Films ist sie* nicht oft zinesg, aber jedes Mal wird sie* verstort
dargestellt. Sie* mochte nicht angefasst werdenwarkt hysterisch.

Hana (Alma TerZj):
Hana ist im Lager Ajlas einzige Ansprechperson* &tein Teenager und auch eine* der

Gefangenen. Sie* wird zusammen mit Ajla von dend&@n* als lebendes Schutzschild

benutzt.

Nadja (DZana Pinjo):

Nadja ist in der ersten halben Stunde fiir eine Mirmu sehen. Sie* ist eine* der Gefangenen
im Lager. Ajla pflegt ihre* Wunden, die sie* durche Schldge und Misshandlungen der
Soldaten* erfahren hat. Sie* betet zu Gott, das¥ Mann* nie herausfindet was die

Soldaten* ihr* angetan haben.
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5.1.4. Szenenanalyse

Ich werde nun den Inhalt etwas genauer wiedergelmch dabei auf Szenen (sexueller)
Gewalt und die Darstellung der Frauen* im Film kentzieren. Die anderen kontroversen
Szenen, die zum Beispiel die Rolle der UN besckreibhabe ich im allgemeinen
Sequenzprotokoll, welcher im Anhang dieser Arbaifimden ist, kursiv hervorgehoben. Eine
genaue Analyse muss ich im Zusammenhang mit maireit aus Platzgrinden auslassen.
Es ist das Jahr 1992 in Bosnien und Herzegowink I&pt mit ihrer* Schwester*
Lejla und ihrem* Baby in einem Apartment. Eines Abs trifft sie* sich mit Danijel in
einem Lokal. Die beiden tanzen und sind verlielst, pdtzlich eine Bombe explodiert. Sie
verlieren sich aus den Augen und der Krieg begibig. ndchsten zwei Stunden des Films
spielen im Winter, obwohl die erzahlte Zeit insgasadrei Jahre umfasst. Eines Tages
kommen Soldaten* in Ajlas und Lejlas Wohnblock. 3ingen alle Menschen ihre Mantel
anzuziehen und in die Kalte hinauszugehen. Sieesemntdie Manner* aus und nehmen einige
Frauen* in einem Bus mit. Sie bringen sie zu eiebemaligen Schule die jetzt als
Hauptquartier und Lager dient. Die erste Szene ekxuGewalt gibt es in der zehnten
Minute:
00:10:58 — 00:13:50 — Esma

Die Frauen* werden aufgereiht. Ihre Mantel, ihreilgm und ihr Schmuck werden ihnen

weggenommen. Alle Taschen werden von den Soldatesgfeleert und alle Wertsachen|in
eine Schussel geleert. Einer der Soldaten* fragt/elche von euch kann kochen? Aber
keinen Scheil3, sondern echte Gerichte.“ Eine Fragtdet sich zu Wort: ,Ich bin Arztin!{
Eine* andere, Esma, zeigt auf und sagt, sie* kdmidgen. Der Soldat* nahert sich ihr* mit
langsamen Schritten und fragt sie*:,Bist du auch ga Ficken?* Er* nimmt sie* und sief
sagt: ,Nein!” Er* legt sie* mit dem Kopf voran vorallen anderen, auf einen
schneebedeckten Tisch. Sie* wehrt sich.

Er* zieht ihr* die Hose herunter und dringt gewalts von hinten in sie* ein. Die anderen

Frauen* sehen weg. Wechselnde Close-Ups: ZuersAgad Gesicht, dann auf Esma, die
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Frau* die gewaltsam penetriert wird, dann auf eiaedere, altere Frau*. Der Soldat*
drickt Esmas Kopf gegen den Tisch und sieht dabairdieren Frauen* an. Close-Up auf
das Gesicht der Arztin. Sie* schaut geschockt.d&is Soldat* fertig ist, stoRt er* Esma
wieder zurtick in die Menge. Ein anderer* nimmt Ajen Mantel weg. Es gibt ein Close-
Up auf Ajlas Sachen: ein Lippenstift und ihr* Pasg dem ,SFR Jugoslavija“ geschrieben
steht. Der Soldat* nimmt Ajla und legt sie* genaie¢ \Esma auf den Tisch, als pl6tzlich
Danijels Stimme ertont. Er* fragt: ,Was passiertratehier unten? Habt ihr alle Spal3%
Er* schiebt den Soldaten* von Ajla weg und sagtefGweg, die gehort mir.“ Er* dreht
Ajlas Gesicht um und fragt sie*: ,Verbirgst du etsvaor mir?“ Sie* sieht ihn* an und sagt
nichts. Er* gibt ihr* einen sachten Klaps auf dernntérn und sagt zu den anderen

Soldaten*, dass diese* hier fertig sei. Er* sagteh auch, dass sie sich beeilen sollen, |das

Ganze wirde viel zu lange dauern. Close-Up aufsABasicht. Sie* ist erleichtert.

Diese Szene beschreibt die erste Begegnung seigdeminsamen Tanz zwischen Ajla und
Danijel. Ajla wird in dieser Szene von Danijel vement. Das Dominanzverhéltnis der beiden
Charaktere wird fur die Zuschauer_innen klar definiDie sexuelle Gewalttat wahrend der
ersten halben Stunde des Films soll schockieresiohl den Film mit meiner Cousine*, die
am selben Tag und in derselben Stadt geboren wuigdeh, sichten wollte, konnte sie* beim
Beginn dieser Szene nicht mehr hinsehen und bat,rden DVD Player auszuschalten. Die
Gewalttat verlagert sich also in die Kopfe der Zaser_innen und zwingt sie, sich mit der
Vorstellung der Ausiibung einer sexuellen Gewaltateinander zu setzen bzw. aktualisiert
die eigenen Angste und Phantasien. Als Zuschauwerninbrechen wir das Tabu der
Vorstellung von sexueller Gewalt und machen es B#m zum Vorwurf** Diese Szene ist
auch die einzige in der es im Film Zeug_innen figr @ewalttat gibt, ndmlich die Frauen*,

die wegsehen.

Nach der Szene in der die Frauen* ihres Hab und @ntiedigt werden, werden sie in einen
groen Raum gefuhrt. Am Boden liegen nebeneinaadigereiht die Matratzen, auf denen
sie die nachsten Monate schlafen werden. Lejlav@dtrenddessen noch in ihrer* Wohnung

und ist verzweifelt. Mittlerweile gibt es keinenr@n und kein Wasser mehr.

Zlygl.: Koch, Angela: Das >unséagliche Verbrechenketlegungen zur Tabuisierung von sexueller Gewalt i
Spielfilm. In: Frietsch Ute [u.a.] (Hg_innen): Géasecht als Tabu. Orte, Dynamiken und Funktionen der
De/Thematisierung von Geschlecht. Bielefeld: trapsd/erlag, 2008b, S. 190.

63



Mit der darauf folgenden Szene versucht AngelingeJden Ursprung des Hasses zwischen
den beiden kriegsteilhabenden Voélkern durch dieufigon Danijels Vater*, General*
Vukojevi¢ (Rade Serbedzija), zu erklaren. Dabei lasst sie*Rblle der Kroat_innen, die
auch im damaligen Krieg involviert waren, aul3er tA¢¥gl.: Sequenzprotokoll S. 119.)
Nachts holen die Soldaten* wahllos Frauen*. Eineghts ist auch Ajla an der Reihe. Ein
Soldat* bringt sie* zu Danijel ins Zimmer. Dies idte zweite Begegnung zwischen den
beiden seit Kriegsbeginn. Danijel erklart Ajla, sl@s* keinen Krieg mdchte, dass sein Vater*
der General aber von ihm* erwarte, dass er* mitreadBr* hatte auflerdem seinen*
Mannern* gesagt, dass Ajla nun sein Eigentum sei sie* keiner anfassen dirfe. Ajla
weigert sich mit Danijel zu sprechen und er* schiglke* weg. Als Danijel Ajla das nachste
Mal holt, erzahlit er* ihr* davon, dass er* jemandgitte erschiel3en kdnnen, es aber nicht tat,
da er* in dem Moment an sie* gedacht hatte.

Erst bei ihrer dritten erzwungenen Begegnung beghkjla mit Danijel zu sprechen. Sie
lernen sich ndher kennen. Er* macht ihr* Komplingeeahd sie* erzahlt ihm, dass sie* friher
Malerin* gewesen sei. Er* verfuhrt sie*, oder si#ésst sich verfihren. Durch diese
Verfuhrung wird die (sexuelle) Gewalt zwischen dmden legitimiert. Wieder ist Danijel
die dominierende Figur, da er* als Kommandant* Alenee entscheiden kann wann er* Ajla
sieht. Er* braucht sie* nur holen zu lassen. Da/Aéine* Gefangene* ist, ist unklar ob sie*
aus Angst oder aus einem anderen Motiv heraushmit zu sprechen beginnt.

Die Soldaten* und Danijel sitzen auf mehreren Téstim einem Halbkreis und essen. Ajla
raumt das Geschirr weg. Als sie* hinausgehen mysiét einer der Soldaten* auf und stol3t
sie*.,Pass auf wohin du gehst!* Die Teller zerbrechund sie* kniet sich hin um die
Scherben aufzuheben. Ein anderer Soldat* schméfthdlich auch einen Teller in ihre*
Richtung. Der*, der sie* umgestof3en hatte, tritt" imit dem Stiefel auf die Hand. Ihr*
Gesicht ist schmerzverzerrt. Danijel beobachtet @aschehnis und steht auf. Er* geht an
dem Soldaten*, der Ajla qudlt vorbei, sieht ihn*, amd verlasst den Raum. Gleich nach

dieser Szene, in der Ajla erniedrigt wird, folgt@iSexszene zwischen Danijel und Ajla.
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00:31:13 — 00:34:19 — Sex und Politik

Gebaudes. Im Bad, Uber dem Heizkorper, ist ein téenklettere da durch. Ich warte a

Nachts sehen die Soldaten* nicht so viel und setdubken. Ajla richtet sich langsam a

sollte sie* wissen. Ajla fragt: ,Sind wir so schiim dass man uns alle vernichten mus
Danijel antwortet: ,Du nicht.“ Schockiert, siehtesi ihn* an. Er* entschuldigt sich un
fagt hinzu, dass es um Politik ginge und nicht uordVIDie politischen Zusammenhan
seien sehr kompliziert. Ajla entgegnet ihm dargtds ist Mord, im Namen der Politi

fur sie* sei, morgen zu fliehen. Je friher, destsder. Er* kdnne sie* nicht ew

beschiitzen, wie sehr er es auch wollte.

Ajla stirmt in Danijels Zimmer und umarmt ihn*. fédgt eine Uberblendung. Die beiden
liegen nackt im Bett. Sie schlafen miteinander, Kisenera ist jedoch hauptséchlich quf

der anderen Seite auf dich. Ich werde dich nictihalten.” Ajla dreht sich weg, Uberlegt

Ajlas Gesicht gerichtet. Schnitt. Danijel rauchheiZigarette, wahrend Ajla noch nackt auf

dem Bett liegt. Er* sagt: ,Morgen nach dem Mittages gehe ich zur Rickseite des

) f

kurz und fragt: ,Morgen?“ Danijel sagt daraufhin,es solle so schnell es geht aus der

Stadt fliehen, sich ein Versteck suchen und deibbh. Sie* solle nur nachts hinausgehen.

uf.

Danijel sagt es sei kein schnelles Ende abzusdfemerde noch schlimmer werden. Das
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vielleicht, aber trotzdem Mord.” Danijel sieht wegd sagt ihr*, dass das ein Grund mehr

Die Kamerafuihrung entspricht Danijels Sicht aufafglls sein* Objekt, sein* Eigentum. Ajla

wird auf ihren* Kérper reduziert/sexualisiert. Dadln kommt es zur Verkehrung der Téater-

Opfer Achse. Er* gibt ihr* jedoch die Chance zeffien.

Sie* hat noch keine Angst vor ihm* und sagt audiefihre* Meinung. Als Ajla am n&chsten

Tag die Mdglichkeit bekommt zu fliehen, nutzt saigse nicht aus, sondern bleibt weiterhin

im Lager. Ob sie* aus Solidaritdt den anderen Fragegeniber bleibt, oder aus ,Liebe" zu

Danijel kommt nicht klar zur Geltung.
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00:35:34 - 00:36:42 - Nadja

Als alle schon schlafen, ist Nadja noch zu horét schluchzt. lhre* Beine sind ganz
blau von den Schlagen der Soldaten*. Ajla beharsleft Nadja sagt, sie* bete zu Gatt,
dass sie* ihren* Ehemann* nie wiedersehe, damit artht herausfande, was die
Soldaten* ihr* angetan haben. Sie* mdchte sterlfgta sagt ihr*, sie* solle versuchen

sich etwas auszuruhen.

Diese Szene ist insofern kontrovers, da die ein3igee, die Nadja anscheinend hat, die ist,
was ihr* Mann* Uber die ihr* widerfahrene sexuelewalt denken wird. Hier konnte
mensch argumentieren, dass das die kleinste Sorgslch einer Situation sein sollte.
Dennoch sind Nadjas Schuldgefiihle ein realer Meashars von Frauen* nachdem sie*
sexuelle Gewalt erfahren haben. Das kommentarlosiged dieses Mechanismus ist
unzureichend um ihn zu problematisieren. Die Visigiung bewirkt seine Verdoppelung
und verstarkt ihn. Es stellt sich auch die FrageswiNadja nicht explizit Uber das Erlebte
spricht. Wieso sie* nicht zum Beispiel darUber clpiwie es zu den blauen Flecken
gekommen ist. Sie* zwingt die Zuschauer_innen siad Geschehene vorzustellen. Dadurch
wird das Herrschaftsinstrument sexuelle Gewalt tnehtmachtet, sondern spinnt sich in

unserer Phantasie fort und reproduziert damit digséu?*?

Wahrenddessen bringt die Nachbarin Mejrema LejeereiRucksack. Lejla macht sich auf
dem Weg um Medikamente fur alle Bewohner_inneneaolyen und lasst ihr* Baby zurtck.
Dabei riskiert sie* ihr* Leben. Als sie* zurtiickkomyrfindet sie* Mejrema weinend am
Boden. In der Zwischenzeit sind die Soldaten* daegen. Sie* haben die Bewohner_innen
gezwungen ein Papier zu unterschreiben. Es wirdt igjenau ausgefihrt welches. Sie sagten

nur, dass sie heute evakuieren und morgen wiedenenm Einer alteren Frau*, die sich

#2ygl.: Koch, 2008b, S. 190.
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gewehrt hatte das Papier zu unterschreiben wurdenrnKopf geschossellejrema hatte es
nicht geschafft das Baby zu beruhigen. Sie* bittgjta um Vergebung. Als Lejla fragt wo
ihr* Baby sei zeigt Mejrema auf den Balkon. Lejennt hin und sieht das Baby unten im
Schnee liegen. Sie* eilt hinunter, nimmt das tosb¥in ihre* Arme, schaut zum Himmel
und weint. Lejlas Mut wird mit dem Tod ihres* Babyestraft. Dieses Ereignis ist der

Ausléser fur ihre* Entscheidung gegen die Soldatankampfen.

Wahrend Danijel nach Sarajevo versetzt wird, versAda zu fliehen:
00:45:31 — 00:46:11 - Fluchtversuch

Es ist dunkel und Ajla entfernt die Eisenstangem einen Fenster auf der Toilette. Sjie*
klettert hinaus und lauft los. Plotzlich kommt &aldat* von der rechten Seite auf sie* zu
gelaufen und streckt sie* nieder. Ajla heult autidiegt am Boden. Er* schlagt mit voller
Beinkraft auf sie* ein. Close-Up auf ihre* zitteerd Hande und ihr* blutiberstromtes
Gesicht.

Ajlas Fluchtversuch wird durch Gewalt, die von em®Mann* ausgetibt wird, bestraft. Diese

Gewalt hat eine symbolische Wirkung. Der Soldagchiel3t sie* nicht, sondern verprigelt
sie* lediglich, sodass die anderen Frauen* seheméw was ihnen passieren kann, falls sie*
versuchen sollten zu fliehen. In diesem Film werdesar auch Manner* umgebracht, aber
diese werden erschossen und nicht mit (sexuellewa& konfrontiert.

Die nachste Szene zeigt Mejrema und Lejla bei deeréigung des Babys. Sie legen es
gemeinsam in den Schnee und weinen. Danach faigb@nitt und Mejrema und Lejla sind

in einem Gebaude in dem sich auch andere Mensarsteeken angekommen. Lejla geht zu
einer Wand und betet. Danach folgt ein weiterem@tindem das Gebet von Lejla im Off zu

hdoren ist und Ajlas Gesicht, dass mit blauen Fledkgersat ist, ist zu sehen.
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Danijel ist in Sarajevo und hat das Portrat vonld_eyelches Ajla gemalt hatte aus dem
Museum in Sarajevo mitgenommen und es sich ins B&@soHauptquartiers gehangt. Es ist
das Jahr 1993 im ,Frahjahr‘. Obwohl das Insert deiihling ankindigt, wirken die
folgenden Szenen winterlich. Danijel und seine keldben in der Zwischenzeit Verluste
durch einen Anschlag, welcher von einem éalteren iMarinem Zivilisten* verubt wurde,
erlitten. Den Mann* haben sie erschossen. Dangelreibt sich die Zeit in seinem* Zimmer
und hért im Radio, dass das UN-Waffenembargo zumtéiloder Serb_innen ware, die

bosnischen Patrioten* jedoch weiterkampfen wir@enfolgt ein Schnitt.

00:51:19 — 00:54:36 - Schutz

Einige Frauen* waschen sich. Ihr Oberkorper ist kiacAjla zeichnet Gesichter auf die
Wand. Hana versucht mit Esma zu reden. Sie* mdebiea trosten und greift auf ihren*
Arm, doch diese* sto3t ihn weg. Beim zweiten Vérsahreit sie* auf. Plotzlich reilRen zwei
Soldaten* die Tur auf. Einer* zeigt auf Ajla undgsasie* solle mitkommen. Die Soldaten*
nehmen noch drei weitere Frauen* mit. Die vier Feati werden abgefihrt. Schnitt. Sie
sitzen mit den Soldaten* in einem offenen Fahrz®ig.Sonne scheint. Der Wind blast
ihnen ins Gesicht. Sie wissen nicht, wohin sie ggiirwerden. Hana nimmt Ajlas Hand.
Schnitt. Sie sind am Ziel und steigen aus. Es Skltisse zu héren. Sie gehen durch |den
Wald und treffen auf ihre Kollegen*, die gerade vdar gegenuberliegenden Sejte

beschossen werden. Einer* der Soldaten* deutet Eieuen* naher zu kommen. Dje
Manner* legen ihre Maschinengewehre auf die Schultder Frauen* und stellen sic
hinter sie. Die Soldaten* benutzen die Frauen*lalsende Schutzschilder und néhern sich
dem Feind, dabei rufen sie: ,Kommt mit erhobenemétn raus und ergebt euch! Es |ist
vorbei! Ihr wollt doch nicht eure eigenen Leuteetidt Fur einen kurzen Augenblick ist es
still, doch dann schiel3t ein Soldat* auf einen Madar aus dem Versteck herauskommt.

Die Manner* im Haus schielRen zuriick und treffeneill@me Frau*. Sie* fallt tot um. Auch

der Soldat*, der die Frau* benutzt hat, wird erssken.
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Ein anderer* schmeil3t Molotov Cocktails gegen dasi${ in dem sie sich versteckt haben.
Das Haus brennt. Die Soldaten* stirmen aus demr@eden Haus. Plotzlich schiel3en alle
gleichzeitig mit ihren Gewehren aufeinander lodaAghreit und halt sich die Ohren.zu
Schnitt

Alle Soldaten* werden von Mannern* verkorpert. Dirauen* dienen als lebende
Schutzschilder und sind gleichzeitig das Instrumemidnnlicher* Kommunikation. Die
Frauen* werden wie Vieh von einem Ort zum andemamsportiert und sprechen kein
einziges Mal. Die visualisierte Gewalt lasst keinsveichen des Blicks zu und wird durch
einen Schnitt endlich gebrochen.

In der darauf folgenden Szene kommt es zu einetevesi Erniedrigung mehrerer alterer
Frauen*. Die Soldaten* kommen und klopfen auf elacBgeschirr um alle zu wecken. Sie
rufen: ,Nehmt eure Sachen und hinaus mit euch!” Bi@uen* mussen draul3en in der Wiese
bleiben, wahrend die Soldaten* laute TurbofblkMusik héren und sich mit anderen
Frauen*, die keine Gefangenen sind, betrinken. Hgmight mit Ajla und sagt ihr*, dass sie*
es nicht mehr aushalte. Ajla erzahlt ihr* von delminen Fenster im Waschraum uber das
sie* fliehen konne. Ajla rat Hana, dass sie* esuehen sollte wenn die Soldaten* betrunken
sind. Zwei Soldaten* mit einem Bier in der Hand koen auf die in der Wiese sitzenden
Frauen*zu, nehmen drei altere Frauen* mit und lacliabei. Sie zwingen sie, sich
auszuziehen. Dabei lachen die Soldaten und deeereft, die alten Frauen* aus. Interessant
ist hierbei, dass die serbischen Frauen* keined8otéat mit den gefangenen Frauen* zeigen,
sondern Komplizinnen* der Manner* sind. Ajla kanasdGanze von der Ferne beobachten
und sieht angewidert weg. In dieser Nacht gelirsgihe* zu fliehen. Im Wald versteckt sie*
sich unter der Leiche eines Mannes* und trifft dafik, der zufallig Lejla kennt. Er* fuhrt
sie* zum Versteck. Ajla sieht ihre* Schwester ndahger Zeit zum ersten Mal. Die Gruppe
der Zivilist_innen, die sich verstecken, bestehigtisachlich aus Mannern*. Ajla und Lejla
sind die einzigen Frauen*. Beim Abendessen sphalptsachlich ein Mann*. Tarik erzahilt,
dass er Lejlas Portréat in Danijels Blro gesehetehAjla sagt nichts dazu. Sie* erzahlt auch

nicht von ihren* Erlebnissen im Lager. Nach langeberlegen entschlieR3t sich die Gruppe

23 Turbo-Folk Musik ist ein Musikgenre, das ursprlicly aus Serbien kommt. Es war der vorherrschetitle S

wahrend der Ara Milosevic und wird haufig mit detirouten Krieg, Mafia und Macho-Kultur assoziieite
diese Zeit begleitet hat. Auch heute noch ist dibhgsikstil weit verbreitet.“(Lormand, Richard: WdrCinema
Publicity; http://lwww.coop99.at/grbavica_websitedddgrbavica_press_german.pdf; 17.01.2015.)
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Ajla ,einzuschleusen®. Sie* soll wieder zurtick ibager und fiir sie spionieren. Diese Szene
ist der Plot Point und dieser ereignet sich in 68 Minute. Ajla entscheidet sich
zurtckzugehen. Welche ihre* genauen Absichten shdhicht ganz klar, aber aus dem
Kontext heraus ist anzunehmen, dass sie* sich naam&chte. Ajla wird mit Tariks Hilfe
wieder ins Lager eingeschleust. Danijel bezeickretnun offiziell als seine* Malerin*. Sie*
bekommt ein eigenes Zimmer, in dessen Mitte eifdgsoBett steht. In diesem Zimmer wird
sie*, bis auf eine Ausnahme (Szene im Museum, Segpietokoll S. 140/141.), bis zum
Ende des Films von Danijel gefangen gehalten. Daeeen Frauen*, die in der ersten Halfte
des Films zu sehen waren tauchen nicht mehr aef.z@eite Hélfte des Films konzentriert
sich auf die Beziehung von Ajla und Danijel und @ewalt zwischen ihnen. Am nachsten
Tag besucht er* sie* und versichert ihr*, dass #eine Angst zu haben braucht. Er* bringt
ihr* Essen und Trinken, sie* malt ein Portrdt vammF. Es folgt ein Insert mit der
Information, dass die Handlung im Winter 1994 dpiBlanijel besucht seinen* Vater* in
einem Gefangenenlager in dem bosniakische Manmsttyéhalten und umgebracht werden.
Sein* Vater* erzahlt ihm*, dass sie jetzt 80 % desritoriums kontrollieren wirden. Als
Danijel geht erzahlt ein alterer Soldat* dem Vatet&iss Danijel schon viel zu lange eine
Muslimin* bei sich gefangen halte. Der Vater* bledlerwundert zurtck.
01:17:48 — 01:21:49 - Angst

Es schneit. Ajla schaut aus dem Fenster. Danijairkbd mit einem Wein ins Zimmer. Ajlg
fragt ihn*, ob heute sein* Geburtstag ware. Er* memt und fragt: ,Und deiner?* Sie*
sagt ,Nein“, und fragt ihn* gleich darauf: ,Wann & du Geburtstag?“ Er* antwortet:
-Ende November. Und du?* Sie* sagt: ,Am 11. Mai.“ddijel meint, dann hatte er* ihn
wohl verpasst. Sie* lachelt. Er* beginnt zu erzahl@Vir kontrollieren jetzt mehr als 809

[=)

der Gebiete.” Ajla hort auf zu lacheln und sagtht& Er* grinst. Schlie3lich sagt sie*:
»Ich weil3 nicht, was ich davon halten soll.” Er* esthuldigt sich. Sie* fragt ihn*, ob er*

heute im Internierungslager gewesen sei. ,Woheftveu das?” fragt er*. Sie* sagt sie*
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hatte seine Manner* im Hof dariiber sprechen h6&e?* fragt ihn*, wie es dort sei. Er*
greift hiniiber zum Wein und schenkt sich ein. ,$®iah es mir vorstelle?” fragt sie*.
Er* leert das Glas in einem Zug und antwortet: ,8etmer.” Er* fihrt weiter aus: ,Die
Lager sind das Schlimmste am Krieg. Das lasstmsicht leugnen.” Ajla sieht ihn* nicht
an. Er* fragt sie*, wieso sie* nichts esse. ,Is$sa! Du bist so dinn.” Als sie* weiterhin
nichts sagt, fragt er* was nicht in Ordnung sei* Erhebt die Stimme und schreit sie* an:
-Was hast du, Ajla?* Sie* blickt verschreckt aufdisagt: ,Manchmal fuhle ich mich so
schuldig, weil ich hier bin mit dir.” Danijel meintlas ware Unsinn. Das ware doch egal.
Er* fagt hinzu: ,Es wirde sich nichts dndern, wetlun drauf3en bei den anderen warst.”
Darauf entgegnet sie*: ,Aber ich misste nicht rhitelm Moérder* schlafen.” Danijel
verdreht die Augen. Er* schmeifl3t das Glas weg, kiogamz nah zu ihr* und schreit:
.Denkst du, deine Leute sind keine Mdrder? Denkstilor seid besser? Habt' eine reine
Weste? Du weil3t nichts Uber diesen Krieg. Nichis.ddss du es weil3t, ihr habt diesen
Krieg begonnen!* Er* will zur Tur hinausstirmen, kont jedoch wieder zurick und
schreit: ,Und ich bin jetzt das Ungeheuer?* Ajlaitikt zu Boden und sagt, dass das nicht
so gemeint war. Er* erhebt die Hand, als ob er*siehlagen wolle und schreit ,Wie
denn sonst?* Ajla erschrickt und héalt ihnre* Armehgiczend vor ihr* Gesicht. Er* schlagt
sie* aber nicht, sondern berthrt zartlich ihr* Gekt und sagt dabei: ,Jetzt hast du Angst
vor mir.“ Er* schmeil3t inre* Malsachen in ihre* Ritung und verschwindet aus dem

Zimmer. Ajla bleibt verstort zurtick und weint.

Ein zusatzlicher Aspekt sexueller Gewalt ist diggghésche Gewalt. Diese aul3ert sich in
Danijels aggressivem Verhalten nachdem Ajla ihregiding aul3ert. Ihre* Artikulation wird
mit psychischer Gewalt und physischer Gewaltandighbeantwortet. Nachdem Ajla bei
ihrem* ersten Fluchtversuch von einem Mann* blgteggchlagen wurde und als menschlicher
Schutzschild benutzt wurde, kommt jetzt auch diemionente der psychischen Gewalt
gegen sie* zu tage. Diese Szene aktualisiert digaten den Kopfen der Zuschauer_innen,
die eine ahnliche Situation in ihrem Leben erleBbdn und zwingt sie diese Bedrohung
nochmals zu durchleben. Ajla wehrt sich nicht, ssndbleibt weinend zurtick. Diese
Ohnmacht ihrerseits* verfestigt Danijels Macht Uber*. In der darauf folgenden Szene malt
Ajla in ihrem* Zimmer. Danijel kommt herein, knietich zu ihr* hin und gibt ihr* zur
Entschuldigung einen Handkuss. Sie* sagt nichtsfoleg ein Schnitt zur nachsten Szene in
der Ajla nackt im Bett liegt und Danijel sich geeadnzieht. Offensichtlich hatten sie

Geschlechtsverkehr. Danijel mdchte mit ihr* tanZsie* weigert sich zuerst, steht dann aber
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auf und tanzt mit ihm*. Sie* ist nackt und er* mhgezogen. Es folgt eine Ruckblende zur
ersten Szene des Films. Die beiden sind im Lokdltanzen. Ajla erinnert sich. Es folgt ein
Schnitt in die Gegenwart: Ajla tanzt nackt mit Qahin ihrem* Gefangnis.

Am nachsten Morgen besucht Danijels Vater* Ajla*Siegt nackt im Bett. Er* befiehlt ihr*
sich anzuziehen und ein Portrat von ihm* zu mal&féhrend sie* malt verhort er* sie*,
erzahlt von seiner Kindheit und leitet die Motiatiflir die nachste Szene sexueller Gewalt
ein:

,DU hast zarte Hande. Die Hande einer Dame. Dieddameiner Mutter* waren rau und
rissig. Immer schwarz von der Erde auf der sie*ufieim musste fir die muslimischen
Grundbesitzer deren Frauen* Seidenkleider trugest. t&atte sieben Kinder zu ernéhren. An
jenem Morgen, als sie kamen, war sie* auf dem AeidAugust 1944. Mit ihren* drei grof3en
So6hnen* und meiner Schwester* Milica, vier Jahre &h war der* jlingste*. Meine
Grof3mutter* war mit mir und zwei Bridern* oben a&m Berg, um die Kiihe zu hiten. Die
13. Waffen SS Gebirgsdivision Handschar, lauter Istas* und Ustascha, marschierten bei
uns durch. Auf dem Feld entdeckten sie eine Frau*Kimdern und toteten sie alle. Sie
metzelten sie nieder und lieRen sie dort verrotas halbe Dorf wurde an diesem Morgen
getotet. Wie fein und weil3 deine Hande sind.“ Aglaigegnet: ,Mein Grol3vater* war ein
Partisane*. Bei uns gab es keinen Unterschied heis&erben*, Kroaten* und Muslimen*.*
Daraufhin meint Danijels Vater*: ,Ja, bei euch ggbauch solche.” Er* verlasst den Raum
und ein groRer Soldat* betritt das Zimmer. Er* bbft Ajla den Tisch freizumachen und

beginnt sich auszuziehen.
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01:30:00 — 01:32:12 - Hure

Danijel und Darko steigen aus einem Fahrzeug agsisEkalt. Schnitt. Der grof3e Soldat*

ubt sexuelle Gewalt an Ajla aus. Er* hat sie* aehdlisch gelegt und dringt gegen ihren*

Willen von hinten in sie* ein. Schnitt. Danijel ubdrko steigen die Treppen hinauf und

reden dariiber, dass sie einen neuen Laster braudhieranderer Soldat* halt Danijel al

und bittet ihn* etwas zu unterschreiben. Als ertifeist sieht er* wie der grofRe Soldat*

aus Ajlas Zimmer kommt. Der Soldat* begrtif3t Danjjdgallo, Chef.”

Danijel geht schnell in die Richtung des Zimmerd wrft zum Soldaten*, der das Zimm

bewacht, er* solle sofort die Tur aufmachen. S¢hifla weint und wéascht sich. Danij

stirmt herein und schreit sie* an: ,Was hast du geht?* Ajla schreit zurtick: ,Du hast
mich hierher gebracht. Danijel schreit wieder: ,\Wasast du getan?” Er* wirft sie aufs

Bett und steigt auf sie* drauf. Sie* ist nackt. Ettickt ihr* seine* Hand aufs Gesich
sodass sie* nur schwer sprechen kann. ,Du hast getan!* schreit sie*. Er* schreit;

»Was hab ich getan?“ ,Dein Vater*!* ,Du ligst du Hue, du ltugst.” ,Dein Vater*!" Als

er* sich nach links dreht, sieht er* das angefarg@&wortrat vom Gesicht seines* Vaters*.

Er* |&sst sie* los und geht. Sie* bleibt schwer atrd auf dem Bett liegen.

er

)

*
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Die sexuelle Gewalt wird durch ein Close-Up aufajliBeine und ihre* heruntergezogene
Unterhose, sowie dem Stohnen des Soldaten* viserliSie* schreit nicht. Als Danijel das
Zimmer betritt wascht sie* sich. Es ist kein Blut ehen. Danijel beschuldigt sie*, freiwillig
mit dem Soldaten* geschlafen zu haben, schmeiRtasits Bett und beschimpft sie*. Sie*
wird durch sein* Verhalten nochmals erniedrigt unetkommt keine Chance ihre* Perspektive
zu artikulieren. Da Danijels Vater* den Befehl zGewalttat gegeben hatte, wird Ajla
zusatzlich als Medium der (sexuellen) Gewalt gdganijel instrumentalisiert. Danijel nimmt
also die sexuelle Gewalt die Ajla angetan wurde Aalgriff gegen ihn* selbst wahr. Er*
nimmt den Appell zur Kenntnis und totet den Soldate der nachsten Szene. Dies erfahrt
Ajla jedoch nicht. Er* fahrt auch zu seinem* Vatarm ihn* zur Rede zu stellen. Dieser*
ohrfeigt ihn* und sagt, dass seine Mutter* sich@rab umdrehen wirde, wenn sie* wisste,
dass er* mit einer ,tirkischen Hure" schlafe. Dahinisse sie* loswerden. Er* verspricht
seinem Vater* das auf seine* eigene Art zu klaAds.er* zurickkommt stirmt er* in Ajlas
Zimmer, packt sie* am Arm, schmeil3t sie* aufs Bhtlt seinen* Gurtel heraus und fesselt
sie* damit ans Bett. Sie* sagt nichts. Als er* geldose auszieht und in sie* eindringen will
schreit sie*, dass er* aufhdren solle und dreht gigr Seite. Er* geht hinaus und macht die
Tdr zu. Schnitt. Die nachste Szene zeigt aufgerdiféinner*, die auf General* Vukojea
Befehl hin erschossen und von einem Bulldozer memi Massengrab begraben werden
(Sequenzprotokoll S. 139.). Schnitt. Die darauf géolde Szene ist in der

deutschen/6sterreichischen Fassung nicht enthalten.
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01:37:07 —1:39:57 - Feind
(in der deutschen Fassung zensiert)

Close-Up auf Ajla. Sie* liegt immer noch gefesseit dem Bett und hat Tranen in d
Augen. Danijel kommt mit einer Pistole in der Hand Zimmer. Er* nimmt sich eing

Stuhl und setzt sich neben sie*. Ajla sieht ihr¢hhian. Er* hat einen wahnsinnigen Bli

.Nein.“ Daraufhin sagt er*: ,Ich beflrchte doch.* fa sieht ihn* an. Nach einer kurze

Pause fragt er*: ,Bist du mein Feind?* Ajla schiltelen Kopf und verneint. Danijel frag

Uber sie*. Sie* hat Angst und plétzlich hebt sibren* Oberkérper und kisst ihn*. Efn
kisst sie* auch. Close-Up auf die Lippen der beid§a bewegt ihre* kaum. Schnit
Danijel ist Uber Ajla und dringt in sie* ein. Siest nicht mehr gefesselt. Ihre* Augen si
geschlossen. Als er* fertig ist, gibt es ein Clogeauf Ajlas angewidertes Gesicht und ¢

fragt sie*: ,Wieso konntest du nicht als Serbin*bgeen werden?*

und sagt: ,Eigentlich sollte ich dir vertrauen. Halch einen Fehler gemacht?* Ajla sagt:

sie* weiter: ,Bin ich dein Feind?“ Ajla sagt ,Neiri.In dem Augenblick beugt sich Danjel

14
—_
*

Warum diese Szene in der deutschen/dsterreichideagsung zensiert wurde kann ich nicht

beantworten. Ajla ist Danijels, von seinem Vatertfalegtes, Tabu/Versuchung. Die

Zuschauer_innen werden als einzige Zeug_innen ines&ersuchung verstrickt u

reproduzieren in der Phantasie dieses Tabu wédabei wird géanzlich von der sexuel

nd

len

Gewalt, die Ajla zum wiederholten Male widerfahahgelenkt. Durch die Erotisierung von

Gewalt wird der Tater entpolitisiert und geschilt¥eil sie* gewissermal3en zustimmt (ob

aus

Angst oder anderen Grinden) bleibt er* geschitemndes geschieht ja mit ihrer*

~Einwilligung“. Dadurch dass die Zuschauer_inner dinzigen Zeug_innen dieser Tat sind

wird die Evidenz der sexuellen Gewalt in Frage gstAjla wird als verstummtes bzw. zum

Schweigen gebrachtes Opfer prasentiert und auf Eitenie reduziert.
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Der letzte Teil des Films spielt im ,Sommer 199Bjfa vernimmt von ihrem* Zimmer aus
die Berichte aus dem Radio Uber Srebrenica. Stefitlerweile Gber ein Jahr bei Danijel
gefangen. Sie* hat in der ganzen Zeit, die sie* iben* verbracht hat nicht mit ihrer*
Schwester* kommuniziert. Als Danijel Ajla eines M&in ein Museum ausfuhrt, erzahlt er*
ihr*, dass er* an die Front muss und sich bei itm&lden wird sobald er* es in die Kirche
schafft, denn dann ware er* in Sicherheit. Ob arSicherheit ist wird sie* dadurch erfahren,
dass ihr* der Koch an dem Tag nichts zu essen émningrd. Ajla entgegnet, dass sie* dann
gerne an dem Abend hungrig bleibt. Er* geht und sieibt allein zuriick. Die letzten Szenen
des Films zeigen einen Angriff der NATO. Danijelduginige seiner* Manner* retten sich in
die Kirche als plotzlich eine Bombe explodiert. Dalniiberlebt den Anschlag und sieht Lejla
hinter dem Zaun der Kirche.

01:57:05 — 1:58:39 - Schuss

Close-Up auf ein gemaltes Auge. Danijel tritt digr Zu Ajlas Zimmer ein. Sie* malt

3

gerade. ,Bist du Uberrascht, dass du mich siehstiiatkisches Schwein!* ruft Danijel. Er
ohrfeigt sie*, so stark, dass sie* zu Boden f&@ie* kriecht am Boden entlang zur Wand.
Er* fragt sie*: ,Was tust du hier eigentlich?* Sie'antwortet: ,Um bei dir zu sein.’
Danijel fragt sie*, wo sie* die eine Nacht als s/ Museum waren, noch gewesen ist. Er*
tritt mit seinem* Stiefel auf sie* ein. Er* nimmetise* Pistole und sagt: ,Du warst sicher
bei deinen muslimischen Freunden! Du hast ihneragfesdass ich in der Kirche sejn

werde.” Ajla kauert am Boden. Danijel sagt, er* leaire* Schwester* gesehen. Ajla sagt:

—h

-Entschuldige.” Er* schiel3t ihr* in den Kopf. Danhblickt er* sich um. Er* kniet sich au

den Boden. Er* sieht Ajla an. Im Off ist schon &hlusslied ,When my heart dieg'

geschrieben und gesungen von NataSa Migkaw horen.
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Der Mord an Ajla ist der Hohepunkt der Depersomalisg ihres* Charakters. lhre*
Darbringung als Opfer erhalt die destruktive Getétilikeit der patriarchalen Herrschaft
aufrecht. Sie* gerat also zum unstimmigen, unréeiicOpfer das letztlich, selbst die Schuld
an der Tat und schlielich an ihrem* Tod tragt.[zmijel als gewalttatiger und monstroser
Serbe* dargestellt wird, wird folglich Ajlas Rollals Metapher fur die Bosnische Nation,
nicht in Frage gestellt. In der letzten Szene diessstellt sich Danijel zwei UN-Soldaten
und sagt: ,Ich heil3e Danijel Vukojéyiich bin ein Kriegsverbrecher*.” Er* wiederholtre
Satz. Danach gibt es einen Schwenk zu Ajlas Zimmdrdem Selbstportrat das sie* gemalt

hat. Im Off ist weiterhin das Schlusslied zu howed es folgen einige Inserts:

1. ,Dreieinhalb Jahre lang brachte die internatior@adeneinschaft es nicht fertig, den Krieg in
Bosnien durch ein entschlossenes Eingreifen zudeseie Belagerung Sarajevos war die
langste in der Geschichte der Neuzeit.

2. Jeder zweite Bosnier wurde aus seinem Heimatontieleen. Wahrend des Krieges wurden
bis zu 50 000 bosnische Frauen vergewaltigt. Elstmarde daraufhin der Akt der
Vergewaltigung selbst als Verbrechen gegen die btdizhkeit vor Gericht angeklagt.

3. Der Bosnienkrieg war der blutigste Konflikt in Epeoseit dem 2. Weltkrieg. Seit 1995
herrscht in Bosnien und Herzegowina ein brichigexdén. Das Land ist weiterhin tief
gespalten und der Kampf um Versdhnung ist nictErde.” (Sequenzprotokoll S.144/145.)
Es folgt der Abspann.

Obwohl der Film durch die vielen brutalen Szenennfiich schwer zu sichten war, fiel mir
auf, wie ich gegentber der gezeigten (sexuellemjgBemmer abgestumpfter wurde, je ofter
ich den Film konsumiertéAllein die letzte Szene in der Danijel Ajla in d&opf schieldt,
bewegte mich noch emotional. Da es innerhalb dendiégese keine Zeug_innen fir die
Taten von Danijel oder fur die Gewalt die Ajla vden anderen Soldaten* erfahrt gibt, sind
wir als passive Zuschauer_innen der Explizitheit Béder ausgeliefert und folglich die
einzigen Zeug_innen. Angelina Jolie hat in vielen Intervéiewerwahnt, dass sie*
geschmeichelt dariiber ware, dass der Film schweichten ist. Er solle ja realistisch sétfi.
Jolies Authentizitatsanspruch, den sie* an einktivBn Film, der eine von ihr* konstruierte
Realitat erzahlt stellt, ist im Bezug auf die ggreisexuelle Gewalt hdchst problematisch, da
wie schon im vorherigen Kapitel 4 ausgefuhrt wudie,Visualisierung von sexueller Gewalt

nur eine Wiederholung eben dieser sein kann.

Z4ygl.: Radish, Christina: Angelina Jolie. In ThendaOf Blood And Honey Interview;
http://collider.com/angelina-jolie-in-the-land-ofelod-and-honey-interview/; 29.12.2014.
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Durch diese Re-Visualisierung und die Verortung siexuellen Gewalt nach Bosnien und
Herzegowina wahrend des Krieges, fallt es uns teicns vom Gezeigten zu distanzieren
und es als etwas Abstraktes das uns nicht betaiftutun. Denn es geschah und geschieht

nicht hier bei ,uns“, sondern eben ,dort* am Balkan

5.2. Esmas Geheimnis / Grbavica / The Land Of Mgdbrs (2006)

Regie:Jasmila Zbardi

Drehbuch: Jasmila Zbai Barbara Albert

Kamera: Christine A. Maier

Darsteller: Mirjana Karanow, Luna Mijovi¢, Leon Lwev, Jasna Ornela Bery
Farbe, 2006.

Lange: 90 min.

5.2.1. Filmkontext

,Esmas Geheimnis* ist in Koproduktion mit Osterteicoop99), Bosnien und Herzegowina
(Deblokada), Deutschland (noirfilm) und Kroatieaddan Film) entstanden. Der Kinostart in
Osterreich war am 3. Marz 2006. Jasmila Zianjiilhrte Regie und schrieb in
Zusammenarbeit mit Barbara Albert (,Nordrand®; 2pdas Drehbuch. ,Esmas Geheimnis*
ist ihr* erster Spielfilm. Die Geschichte zum Fiohrieb die Regisseurin* noch wahrend der
Stillzeit ihrer* Tochter* auf. Da sie* ein Kind ddriebe auf die Welt gebracht hatte, fragte
sie* sich, welche emotionale Bedeutung eine Mutteaft fir eine Frau*, die ihr* Kind im
Hass empfing, haben konrft8. Die 1974 in Sarajevo geborene Jasmila Zbasiudierte
Theater und Filmregie an der dortigen ,,Academy odrbDatic Arts* und begann 1997 Filme
zu drehen. Vor ihrer* Tatigkeit als Drehbuchautbrimd Regisseurin* arbeitete sie* als
Puppenspielerin* beim ,Bread and Puppet” Theatararmont und als Clown in einem ,Lee
De Long“ Workshop. Als Mitbegrinderin* der Kinstl@mnengruppe (und spéateren
Filmproduktion) ,Deblokada“, entwickelte, inszerneund produzierte sie* zahlreiche Kurz-,
Dokumentar-, und Videofiime, die sich mit dem Bea&sirieg und seinen Folgen
auseinandersetzen. Sie* lebt immer noch in Sarajefa den HOhepunkten ihres*

Filmschaffens gehoren der Kurzfilm ,Birthday* (Teles Omnibusfilms ,Lost &Found®}®

Z50.A.: Jasmila Zbangilnterview; http://www.esmasgeheimnis.de/page/inéav.htm; 02.01.2015.
#80.A.: Interview mit Jasmila Zbauji http://www.coop99.at/grbavica_website/; 27.12 201
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der einen Blick auf die unterschiedlichen Lebenssvageier Madchen* aus Mostar wirft; der
2002 entstandene Dokumentarfilm ,Red Rubber Boalsf,eine Mutter* auf der Suche nach
ihren* Kindern in den Massengrabern Bosniens begleind der Dokumentarfilm ,Images
from the corner” Gber die Suche nach den Spuressditddchens* die an einem Tag ihren*
Vater, ihren* Hund und ihren* Arm verlor und daban einem franzdsischen Fotografen
gefilmt wurde. Im Jahr 2010 erschien der Film ,NaysZwischen uns das Paradies” in dem
es um ein Hetero-Liebespaar geht, dass sich einl Kiiinscht, jedoch am islamischen
Fundamentalismus in Bosnien und Herzegowina schdite* neuestes Projekt ist ,The Love
Island”, eine Komddie bei der sie* die ,Ehe” alstitution in Frage stellt. In einem Interview

erklart die Regisseurin* die Bedeutung des Origkibtitels ,,Grbavica®“:

»Grbavica ist ein Stadtteil, nicht weit von dem Kain dem ich lebe. Wéahrend des Krieges
wurde dieses Gebiet von der serbisch-monteneghi@iscArmee besetzt und zu einem
Kriegslager umgewandelt, in dem die Zivilbevolkegugefoltert wurde. Wenn man heute

durch Grbavica geht, sieht man typische BautendmusZeit des sozialistischen Regimes,
Einheimische, Laden, Kinder, Hunde ... und gleidige splirt man, dass etwas

Unausgesprochenes, Unaussprechliches, Unsichttiariss, dieses befremdliche Geflihl, das
man hat, wenn man an einem Ort ist, der von gro@@mschlichen Leid gepréagt ist. Grbavica
ist ein Mikrokosmos, zu dem Esma und andere He@ghdren. Aus etymologischer Sicht

bedeutet das Wort ,Grbavica' eine Frau mit einenskg&l. Auch, wenn es ein bisschen schwer
auszusprechen ist - ich fand, dass diese unscHémeimstaben die passende Lautmalerei fir

die Welt von Esma sintf*’

Der Film erhielt unter anderem bei den 56. Inteomalen Filmfestspielen in Berlin im Jahr
2006 den Goldenen Béaren fir den besten Film und2@@v als bester fremdsprachiger Film
fur einen Oscar nominiert. Bei der Preisverleihusgf der Berlinale aul3erte sich die
Regisseurin* zu den damals immer noch in Freihelitehden Kriegsverbrechern* Ratko
Mladi¢ und Radovan KaradZi

»l just want to use this opportunity to remind Uk that the war in Bosnia was over some
thirteen years ago and that [the] war criminalsdvad Karad% and Ratko Mladi still live in
Europe freely. They are not captured for organiZitng] rape of 20,000 women, Killing

100,000 people and expelling one million from th@uses. This is still Europe and nobody’s

270.A.: Esmas Geheimnis. Interview: http://www.esgetsimnis.de/page/interview.htm; 31.12.2014.
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interested in capturing them (...) | hope this wilboge at least your viewing of Bosnia and |

hope this bear will not be disappointed when he Ssnia. Thank you very much#

Nach Zbanjts Dankesrede bei der Preisverleihung wurde digrizéel von der populistischen
Zeitung, dem Belgrader ,Kurir®, als ,Propagandaifesit bezeichnet und ihr* Auftritt als
,moralisches Lynchen von Serbien* gedeutet. Demisehe Rockmusiker Bor&orba
zweifelte in diesem Artikel die Anzahl der Opfer,amdem er* aussagte, dass die
,vergewaltigung“ von 20,000 Frauen fur die Soldatphysisch nicht zu bewaltigen gewesen
sein konnt&™ In einem weiteren Artikel des ,Kurir“, dessen Sing,die meistgelesene
Zeitung auf dem Balkan“ ist, schreibt derselbe Aufuki¢ 1, dass der Regisseur Emir
Kusturica ,Esmas Geheimnis® zwar nicht gesehen, ahesgesagt hatte, dass ,Jasmila
Zbanijic und ihre politischen Aussagen“ ihm* ,am Arsch veigehen?° Am 6. Marz 2006
drohte die Premiere von ,Esmas Geheimnis* in Belgza scheitern. Radikale Serb_innen
versuchten die Vorfiihrung zu verhindern, aber @@02Zuschauer_innen buhten sie aus dem
Kinosaal. Jasmila Zbawjierzahlt im Interview mit dem ,Tagesspiegel“: ,I¢tatte solche
Angst, es war ein Gefluihl wie am Anfang des Kriggser ich dachte, ich muss dahingehen —
auch um den Kreislauf dieser Angst zu brechen.” &erige Verleiher* in der Serbischen
Republik, Vladimir Ljevar, nahm den Film nicht ifsogramm. Eine Testvorfihrung wurde
in Banja Luka, der grof3ten Stadt in der SerbiscRepublik, von zwei Drittel der 150
Eingeladenen empdrt boykottiert. Ljevar, der* dexzig funktionierende Kino in Banja Luka
betreibt, befurchtete eine Demolierung des Kinosdér bosnisch-kroatischen Foderation
hingegen sahen 4500 Zuschauer_innen die Premidreveitere 100,000 Personen gingen in
den ersten zwei Wochen dafir ins Kino. Weltweit deur,Esmas Geheimnis® in zwanzig
Lander verkauft?!

Interessant ist, dass der Film im Juli 2006 von ,dery der evangelischen Filmarbeit* als
Film des Monats empfohlen wurde, auf der Berlirdda Preis der 6kumenischen Jury erhielt
und Jasmila Zbarji im Jahr 2007 den ,10. Europaischen John Temple®rgis dafir

verliehen bekam. Die 6kumenische Jury auf der Baldi besteht aus sechs Mitgliedern die

218 Grbavica: Grbavica auf der Berlinale. BIH: Debldka2005. Fassung: DVD Kaufvideo. 6.

Z9pukic I.: Pas laje, vetar...[Der Hund bellt, der Wind trég fort]; http://arhiva.kurir-
info.rs/arhiva/2006/februar/21/ST-01-21022006.sh#8112.2014.

220pykié I: Boli me K....c za Jasmilu! [Jasmila kann mich thaittp://arhiva.kurir-
info.rs/arhiva/2006/februar/25/ST-01-25022006.sh#8112.2014.

221 y/gl.: Schulz-Ojala Jan: Jauche und Jubel. Wie lsnische Berlinale-Sieger ,Grbavica® in der Heimat

bedroht wird; http://www.esmasgeheimnis.de/pdfieli agesspiegel%20.pdf; 27.12.2014.
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seit 1992 im Namen der Filmorganisationen der esksghen und katholischen Kirchen-
»oignis und Interfilm®- einen mit 2,500 Euro dotien Preis vergeben. Die Jury ehrt mit den
Preisen Filmschaffende, die in ihren Filmen ,Einnsehliches Verhalten oder Zeugnis zum
Ausdruck bringen, das mit dem Evangelium in Einglateht, oder die es in ihren Filmen
schaffen, die Zuschauer fiir spirituelle, mensclelichd soziale Werte zu sensibilisieréff.“

Die Predigt zur Verleihung des ,John Templeton“ig&e hielt Hans Werner Dannowski,
Ehrenprasident* von ,Interfilm“. Uberreicht wurdeedmit 10,000 Euro dotierte Preis von
Pamela Thompson, Vizeprasidentin* fir Kommunikatider John Templeton Stifturié’

.-Esmas Geheimnis" war der letzte Film, der eine Zeishnung dieser Stiftung erhielt. Diese
wurde nach zehnjahrigem Bestehen wegen verandedeterbedingungen im Jahr 2007
eingestellt. Auf der Homepage werden die Kriteriemr Verleihung des Preises

folgendermal3en beschrieben:

.Der Europaische John Templeton Filmpreis war Filngewidmet, die sich durch besondere
kinstlerische Qualitat auszeichnen; einer mendeidHaltung Ausdruck geben, die mit der
biblischen Botschaft Ubereinstimmt oder sie zur &b stellt; und die das Publikum zur
Auseinandersetzung mit spirituellen oder sozialezrtéh und Fragen anregt. Diese Kriterien

bilden auch die Basis fiir die Preistrager der Olismen Jurys®*

Der Preis wurde seit 1973 vergeben und hatte umgpolh den kontroversen Sinn
Wissenschaft mit Religion zu versdéhnen. Sein* &tifund als Philanthrop* bezeichnete
Presbyterianer*, Sir John Marks Templeton Sr. @ebs008 im Alter von 95 Jahren. Er*
grindete 1954 den Templeton Growth Fund Inc., einder weltweit groften
Investmentfond$®® Da die Protagonistin® Esma ihr* Kind behélt, obwatie* es durch
sexuelle Gewalt empfing, kann der Film fur die Agken von Abtreibungsgegner_innen

instrumentalisiert werden.

22 |nternationale Filmfestspiele Berlin: Preise varabhéangigen Jurys:
http://www.berlinale.de/de/das_festival/preise_\yodes/preise_unabh_ngigen_jurys/index.html; 02015.
2230.A.: 10. Européaischer John Templeton Filmpreis,Grbavica“ von Jasmila Zbanijic;
http://www.gep.de/interfilm/deutsch/interfilm385282P4.htm; 02.01.2015.
2240.A.: Europaischer John Templeton Filmpreis eitejits
http://www.gep.de/interfilm/deutsch/interflm1068&n; 02.01.2015.
22 McFadden D. Robert: Sir John M.Templeton, Philespist, dies at 95:
http://www.nytimes.com/2008/07/09/business/09te hgple
cnd.html?partner=rssuserland&emc=rss&pagewanted32i01.2015.
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Erwahnenswert ist auch die Zusammenarbeit zwisgksmas Geheimnis“ und ,medica
mondiale“. ,Medica mondiale” ist eine Frauen*rechtsxd Hilfsorganisation die weltweit
traumatisierte Frauen* und Madchen* in Kriegs- Wrisengebieten unterstttzt. Wie auch
Angelina Jolie und William Hague setzte sich dieg&risation im Jahr 2014 auf dem
,Globalen Londoner Gipfel gegen sexualisierte Ksigewalt, fir Frauen*rechte ein. r.
Monika Hauser, eine Gynékologin* aus Koln, grindd@92 mit zwanzig bosnischen
Psycholog_innen und Arzt_innen das erste Frauemrmen,Medica Zenica“ (in der Stadt
Zenica) in Bosnien und Herzegowina. lhr* Ziel war gemeinsam Konzepte zu entwickeln
um kriegstraumatisierten Frauen* und Kindern nodthsend des Krieges zu helfen. Etwa
4000 Frauen* wurden im ersten Jahr allgemeinmeddm gynakologisch und psychisch
betreu?®® Dr™ Monika Hauser erhielt 2008 fir ihr* Engagement dgiternativen
Nobelpreis* (The Right Livelihood Award). Im Rahmeées Films wurden in Bosnien und
Herzegowina 50,000 Unterschriften gesammelt, dien deetroffenen Frauen* eine
Entschadigungszahlung vom Staat zusichern. Die Sustsehr gering. Es sind etwa 70 bis
200 Euro im Monat, abhéngig vom Schweregrad deuedn Gewalt?” Meiner Ansicht
nach kann keine Summe der Welt diesen Menscheh@esundheit wiedergeben, aber es ist
ein kleiner Schritt vorwarts. Fraglich ist auch waorder Schweregrad der erfahrenen

sexuellen Gewalt gemessen wird.

Schliel3lich sei noch zu erwahnen, dass Mirjana ikari@, die* die Hauptfigur ,Esma“ spielt,

in Emir Kusturicas ,Papa ist auf Dienstreise” aesndJahr 1985 schon eine Mutter*- Figur
verkorpert hatte. In diesem Film spielt sie* ihresgchsjahrigen Sohn vor, dass sein* Vater*,
der im stalinistischen Jugoslawien von 1952 derarhzind eingesperrt wird, auf einer
Dienstreise ist. In ,Esmas Geheimnis” stellt sieleder eine Mutter* dar welche ihr* Kind
beltgt, nur dieses Mal aus anderen Grinden. An*ititerson und den Figuren die sie* im
Laufe der Jahrzehnte gespielt hat, kann der pdiéidJmbruch des ehemaligen Jugoslawien

nachvollzogen werden.

2260 A.: Die Entstehung vomedica mondialehttp://www.medicamondiale.org/wer-wir-sind/gesate.html;
03.01.2015.
270.A.: Medica Mondiale; http://www.esmasgeheimreédpge/medicamondiale.htm; 02.01.2015.
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5.2.2. Filminhalt

Die alleinerziehende Mutter* Esma lebt mit ihrerivd@fjahrigen Tochter* am
Existenzminimum in Grbavica, einem Stadtteil vonragavo, der Hauptstadt von
Bosnien und Herzegowina. Esma mochte ihrer* Tothtdre bevorstehende
Klassenfahrt erméglichen. Mit dem Nachweis, dasasS®ater* ein Kriegsheld war,
misste sie* nicht dafiir bezahlen. Diesen NachwamkEsma leider nicht vorlegen.
Um fir die Kosten des Ausflugs alleine aufzukomnmmmt sie* eine Arbeit als
Kellnerin* in einem Nachtclub an. Sie* moéchte dagh@mnis um Saras Vater*
unbedingt bewahren, um ihre* Tochter* vor der Waitru schiitzen, denn Sara wurde

in einem Lager geboren in dem Esma taglich sexu@ksvalt ausgesetzt war.

5.2.3. Die Frauen* im Film

Esma (Mirjana Karanovj):

Esma ist Saras Mutter* und die Protagonistin* démg$: Sie* ist alleinerziehend. Eine
schwere unbewaltigte Vergangenheit lastet auf ilsie* ist verschlossen, zeitweise
passiv aggressiv und belugt ihre* Tochter* wegemn Mdentitdt des Vaters*. Sie*
besucht ein Therapiezentrum fur im Krieg traumatisi Frauen*, bekommt dort eine
kleine finanzielle Hilfe und versucht ihrer* Tochteein ,normales” Leben zu bieten.
Vor dem Krieg hat Esma Medizin studiert. Heute Isigt* am Existenzminimum und
muss neben ihrer* gelegentlichen Arbeit als Scher@id auch noch eine zweite Arbeit
als Kellnerin* in einem Nachtlokal annehmen, um &aras anstehende Klassenfahrt
200 Euro zu beschaffen, denn das was Esma wahesh&mkeges erlebte, kann sie*
ihrer* Tochter* (noch) nicht anvertrauen. lhre* HEigist aktiv in der Filmdiegese
eingebunden, dennoch wird sie* zu einem Mann*, ®efbsitioniert. Sie* bestimmt
aber Uber die Distanz und Nahe in ihrer Beziehlimg* schmerzliche Vergangenheit
spiegelt sich in ihrem* Gesicht und in ihrer* Kdérpprache. Esma ist unauffallig
gekleidet, nur fur ihre* Freundin* oder Kollegin&ht sie* Kleider.

Sara (Luna Mijow):

Sara ist ein zwolfjahriger Teenager*, Esmas Toc¢hiad spielt gerne FulZball. Obwohl
sie* in der Schule eine Einzelgangerin* ist, frsig* sich auf die Klassenfahrt. Sie*

liebt ihre* Mutter, leidet aber unter deren Stimrmgaschwankungen. Das Fehlen des
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Vaters* fuhrt sie* auf dessen heldischen Tod imelgrzuriick und leitet daraus ihre*
ldentitat ab. Sie* winscht sich, dass ihre* Mutteré heiratet. So wie Esma ist sie*
auch zu einem (jungen) Mann*, Samir, positionidite Freundschaft entwickelt sich
im Laufe der Zeit zur ersten Liebe. Aufféllig istass Sara gerne die Farben rot, blau
und weild tragt, angelehnt an die Flagge Jugoslawvigther Serbiens. Mit ihrer*
aggressiven und unnahbaren Art spiegelt sie* di@l@e die im Inneren von Esma

verborgen sind.

Sabina (Jasna Ornela Bery):

Sabina ist Esmas beste Freundin*, kinderlos, autnBsuche und arbeitet in einer
Schuhfabrik. Die beiden Frauen* kennen sich bessaiisder Schulzeit. Sabina passt auf

Sara auf, wenn Esma arbeiten muss. Zu Sara hagisietmbivalentes Verhaltnis.

Jabolka (Maike H6hne):

Jabolka ist eine Animierdame* aus der Ukraine. Sipficht nur gebrochen Bosnisch.
Sie* arbeitet mit Esma im Nachtclub und empfiehlt‘iihre* Briste zu zeigen wenn
sie* mehr Trinkgeld haben mochte. Jabolka ist figig in ihrem* Umgang mit

Mannern*. Esma néaht ein Kleid fir sie*.

Peldas Mutter (Semka Sokoldyi

Peldas Mutter lebt* in der Vergangenheit. Sie* exdtigt sich wann die humanitare
Hilfe angekommen sei und réat ihnrem* Sohn sich &reu* zu suchen. In seinem* Alter

hatte sein* verstorbener Vater* schon zwei Kindehnajot.

5.2.4. Szenenanalyse

Ich werde nun den Inhalt etwas genauer schildethmith dabei auf die Frauen* im Film,
sowie auf die Art und Weise wie Jasmila Zbaigfiexuelle) Gewalt bzw. deren Nachwirkung
auf die Uberlebenden inszeniert, eingehen. Im Almasshan die Szenenanalyse werde ich
beide Filme vergleichen. Im Anhang dieser Arbeitinzet sich das Sequenzprotokoll von
.,Esmas Geheimnis* in dem die einzelnen analysiert8menen nochmals kursiv

hervorgehoben sind.

Es ist Winter in Sarajevo. Ein Kameraschwenk voremi bunten Wandteppich tber einige
am Boden sitzende oder liegende Frauen* flhrt diankenhandlung im Therapiezentrum

ein. Ein paar Frauen* haben die Augen geschlogsar.Frau* die nicht im Bild zu sehen ist,
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singt eine bosnischiéahija®?®. Die Kamera bleibt auf Esmas Gesicht ruhen. Siiekbdirekt
hinein und der Titel des Films wird eingeblend&rhavica.” Es folgt ein harter Schnitt und
eine verrauchte Bar ist zu sehen. Esma ist geradekammen und fuhlt sich sichtlich
unwohl. Sie* geht in das Biro des Chefs* der Baesbr* fragt, ohne sie* zu begrif3en, ob
die Heimmannschaft oder die Gaste gewinnen kénmisma gibt einen Tipp ab und er* ist
zufrieden. Danach steht er* auf und kommt ihr* sehhe. Dabei fragt er*, ob sie* schon
Erfahrungen im Gastronomiebereich gemacht hatte*e&ahlt, dass sie* einige Zeit in
einem Lokal gearbeitet hétte bis es geschlossedememusste. Sie* fugt hinzu, dass sie*
auch bereit ware Nachtschichten zu Gbernehmensidtsauf die Frage ob sie* Kinder héatte
verneint, ist der Chef* zufrieden, denn es sei ekt heutzutage Kinder in die Welt zu
setzen. Esma ist eingestellt.

00:03:26 - 00:04:40 — Beklemmung

Esma wird von ihrer* Tochter Sara sanft geweckt.béginnt eine Kissenschlacht und sie
ringen zum Spald miteinander. Als Sara Esma Ubdgiatagt diese, dass sie* aufhorgn
solle und stof3t sie* unvermittelt von sich herunt&ara ist verschreckt. Ihr Bligk
verstandnislos. Esma sagt, sie* solle sich lieleetig machen, sonst komme sie* zu spét in
die Schule.

228 The most common definition of thihija in Sarajevo is poboZna pjesma (religious songoenp, the word
pjesma meaning both song and poem. Mi&hjja poems and melodies originate from Turkey. The poeray

be in Serbo-Croatian, in Turkish or sometimes Agdtahija melodies of Bosnian origin are often influenced by
the local urban folk song genre callselvdalinka “(Palva, Heiki / Vikor S. Knut: The Middle EastUnity and
Diversity. Papers from the Second Nordic ConferemeMiddle Eastern Studies, Copenhagen. Kopenhagen:
NIAS, 1993, S. 148))
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Zbanijié braucht keine Riickblende in der sie* die Gewadt Bsma widerfahren ist naher
erlautert. Durch Szenen wie diese schafft sie*udsilsdas Gefiihl der Beklemmung, welches
durch Gewalterfahrungen entstehen kann, zu argiken.

Sara ist in der Schule und spielt Ful3ball. Sie*des$ Einzige Madchen*. Samir, einer* der
Mitspielenden beginnt Sara zu treten. Es kommtiaarePrigelei zwischen den beiden. Der
Lehrer* kommt dazwischen und mochte die Eltern lokeiden sprechen. Sara erzéhlt ihre*
Mutter* sei krank. Als der Lehrer ihren* Vater* gmhen méchte, sagt eine Schulkollegin*
verachtlich, dass Sara keinen Vater* hatte. Sartgegnet, dass ihr* Vater* ein
, Schahid**’sei. Samir sieht sie* interessiert an. Danach &thier Lehrer* die Kinder in die
Klasse. Die nachste Szene zeigt Esma auf dem Wegchuhfabrik.

00:06:29 - 00:08:03 — Abscheu

Esma sitzt in einem Bus entgegen der Fahrtrichtiag. ihr* sitzt eine altere Frau* mit
nur einem Auge, das andere Auge ist verbundeneHint* sind singende Madchen*. Sie
singen ein Liebeslied. ,Auf so einen* wie dich hatle gewartet, um ihm* den Kopf zu
verdrehen.” Esma dreht sich nach den singenden Kt um und lachelt. Diese singen
weiter: ,Und ich werde nicht traurig sein, wenn aeegen mir weinst.“ Plotzlich beginnt
ein alterer Mann* ein ganz anderes Lied zu sing#it diese Jahre wirde sie* fur eing
Nacht geben, doch mich kénnte sie* nie haben, ddnhebe eine andere.” Die Madchen*

singen weiter und der Alte* singt sein Lied weifele Madchen*:,Verdammt ist alles was

22 Der Begriff Martyrer [schahid] ist im Arabischerdeichbedeutend mit Zeuge. Ein Martyrer bezeugt ldurc

sein Martyrium die Wahrheit. Martyrer ist im Isla@in Muslim, der bei der Auslibung seiner Religiom vo
Gegnern getotet wird, sei es im Krieg zur Vertaiaig der Muslime und der Unterdriickten [mazlum] oskdres
wahrend eines zivilen Einsatzes, bei dem er OpferseAnschlages wird. Auch ein Pilger, wenn er wabrder
Pilgerfahrt [hadsch] verstirbt oder eine Muttere dieim Gebéren stirbt, gilt als Martyrer.” (O.A.:aMyrer;
http://www.eslam.de/begriffe/m/maertyrer.htm, 282111 4.)
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du machst, du raspelst Sul3holz, aber bei mir rdast nichts.” Der Bus bleibt bei einer
Station stehen und viele Menschen steigen einM&ann* mit einem dicken Bauch und
einer halboffenen Bluse, lehnt sich sehr nah ang&Eam Sie* sieht seine* behaarte Brust
und seine Goldkette und verlasst panisch den Bashdém sie* ausgestiegen ist, lauft sie*

weiter.

Hier ist Esmas Abneigung gegen den nahen Korpeakbmhit einem Mann* zu erkennen.
Anstatt ihn* darauf hinzuweisen, dass er* etwasgebgn solle, verlasst sie* abrupt den Bus
und lauft, nachdem sie* ausgestiegen ist, weitees st vielleicht auch als Metapher fur
ihre* Flucht vor ihrer* Vergangenheit zu verstehéhte* Gewalterfahrungen werden in

dieser alltaglichen Situation aktualisiert.

In der nachsten Szene besucht Esma ihre* bestadiréuSabina in der Schuhfabrik, in der
sie* arbeitet. Sie* begrif3t Sabina mit einem Kussdie Wange. Die beiden sprechen von
ihrem anstehenden Klassentreffen bei dem von 4luldleg innen nur 11 kommen
werden. Der Rest sei vertrieben worden oder gestorfburch diese Bemerkung schafft es die
Regisseurin* die Vergangenheit durch die Gegenwtitbar zu machen. Sara und Samir
treffen sich zuféllig auf dem Nachhauseweg. Samzaéldt ihr*, dass sein* Vater* auch ein
Kriegsheld sei. Ihre Wege trennen sich. In der mahrMinute, nachdem alle wichtigen
Charaktere eingefihrt sind, setzt die RahmenhagdhanTherapiezentrum wieder ein und es
kommt zur ersten Artikulation der erfahrenen (séen¢ Gewalt durch die Rede einer Frau*.

00:11:00 - 00:13:30 - Therapie

*

Versammelte Frauen* sitzen am Boden im Therapiam@ntClose-Up auf Dzemila, dig

D
*

sich die Hand vor den Mund halt und versucht ihgichen zuriickzuhalten. Eine* ander
erzahlt stockend: Sie* traumt von einer Stimmenreit sich aber nicht an das visuelle

Geschehnis. Die Stimme sagt, sie* habe funf Minut@enihre* Sachen zu packen und
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schnell aus dem Haus zu kommen. Sie* erinnertaich nicht mehr an das Gesicht ihres*
Mannes* oder ihres* Sohnes*. Zwischendurch lachemita. Eine* andere* versucht
Esma ins Ohr flisternd, eine Hautcreme zu verkaliame Psychologin* sitzt erhoht auf

einem Sessel mit Papier und Stift in der Hand. Hiiée Frau*, Mirha, steht auf und sag

~—+

der Psychologin*, dass sie* aufhdren solle, die 'ea* so zu quélen und ihnen lieber das
Geld auszahlen oder ihnen einen Job verschaffde. dd¥emila lacht. Die Psychologin*
wehrt sich und meint, dass sehr wohl einige Fraudas Bedurfnis hatten, Gber das
Vergangene zu sprechen und dass es zur Zeit kebest ydbe. Mirha erwidert darauf,
dass es doch sehr wohl Arbeit fur die Psychologjabe. Sie* steht auf und verlasst den
Raum. Dzemila lacht. Die Psychologin* mochte dieriing wieder herstellen, dabei sight
sie* Esma an und sagt, dass der einzige Fortsclenst passieren kann, wenn frau*
beginnt Gber das Geschehene zu reden. DZzemila Bagmal kann sie* nicht aufhéren zu

lachen. Das Gelachter ist ansteckend und plotdeginnen alle Anwesenden zu lachen

Die wichtigste Stlitze des Patriarchats ist das Sajem Uber (sexuelle) Gewalt. In den
meisten Filmplots zu sexueller Gewalt mangelt es detroffenen Frauen* an der
Méoglichkeit des sprachlichen Ausdrucks. Die Erfatyen der Opfer werden ausgeblerfd®t.
In ,Esmas Geheimnis* kommt es schon in der zehMemte zur Artikulation der Erfahrung.
Dies ist der erste Versuch das Erlebte zu besameiber zweite Versuch erfolgt am Ende

des Films.

Nach der Sitzung verteilt die Psychologin* Geld dia Teilnehmer_innen. Esma versucht
etwas Geld im Voraus zu bekommen. Die Psychologartn ihr* leider keines geben, daflr

muisste Esma schon o6fter ins Zentrum kommen. Inndehsten Szene kauft Esma Saras
Lieblingsessen, eine Forelle. Als der Verkaufermdeoch lebenden Fisch zweimal auf den

Kopf schlagt ist Esma entsetzt.

#30ygl.: Koch, 2008b, S. 194.
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00:15:03 — 00:17:28 — Schmutz

Nahaufnahme auf die Forelle in der Pfanne. Esmdkdas Mittagessen. Sara kommt aus
der Schule und setzt sich gleich zum Esstisch. bsiea sie*, sich die Hande zu waschen.
Nachdem Sara wieder bei Tisch sitzt erzahlt sier der Schule lasst aber den Vorfall auf
dem Schulhof aus. Sie essen. Sara redet Uber defluguDieser ist bis zum Ende der

Woche zu bezahlen. Plotzlich fallt Esma auf, dasa Schmutzige Fingernéagel hat unpd

D

zwingt sie*, sich diese sofort zu schneiden. Salgt fwiderwillig. Esma muss ihr* di
Fingernagel von der rechten Hand abschneiden. Soéheidet ihr* die Nagel und tut ihr*
dabei weh. Sara will nicht mehr essen, das Essekasiegeworden. Daraufhin ohrfeigt

sie* Esma

Sara ist den Launen ihrer* Mutter ausgesetzt. Digene ist exemplarisch fir Esmas
ambivalente Liebe zu Sara. Der Schmutz der Fingeinéird zur Reminiszenz an das
Erlebte. Nicht nur der Schmutz, auch Sara ist fsm& eine bleibende Erinnerung an die
erlebte Gewalt. Da sie* das Erlebte nicht veradmekonnte, ist ihr* Verhalten gegenuber
ihrer* Tochter* zwiespaltig. Hier kommt das erstalMlie Klassenfahrt zur Sprache. Diese

stellt fir Esma eine grol3e finanzielle Herausfandgrdar.

In der darauf folgenden Szene lernt Esma die Ukraih Jabolka bei der Arbeit im Lokal
kennen. Diese* soll im Nachtclub die Gaste zum Kemanimieren. Wahrend Esma in einer
hochgeschlossenen Bluse arbeitet, 6ffnet Jaboliet iind rét Esma auch mehr Busen zu
zeigen. Dadurch wirde sie* mehr Trinkgeld bekommaenn Gott habe Frauen* durch
ihren* Korper Macht gegeben, nur diese wollten Migcht nicht nutzen. Wahrend Esma im
Lokal arbeitet, passt Sabina auf Sara auf. Alsr&abflas Licht ausschalten mdchte damit Sara
zu Bett geht, wird sie* von Sara beschimpft. Saldinagt Sara womit Esma sie* als Kind
verdient hatte. Es folgt ein Schnitt zum Lokal. Asma sieht wie Jabolka im Schol3 eines

Mannes* sitzt der mit einer Zigarre auf ihren* Baseeigt und dabei lauthals lacht, muss
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Esma in die Umkleidekabine um ihre* Tabletten zhmen. Der Sicherheitsmann* folgt ihr*
und fragt nach ihrem* Befinden. Nach der SchichtrdwiEsma von den zwei
Sicherheitsmannern* aus dem Lokal im Auto mitgen@nmAnfangs mdchte sie* nicht
einsteigen, doch sie* lasst sich Uberreden. Im Asdiolaft sie* ein. Der Sicherheitsmann*
Pelda weckt sie* als sie in ,,Grbavica“ ankommen diebeiden beginnen ein Gespréach. Sie
finden heraus, dass sie sich von den Identifizigeander Toten kennen. Esma hatte ihren*
Vater* gesucht und gefunden, er* seinen leider naicht. Als er* mit ihr* noch im Auto
herumfahren mochte sagt sie* ,vielleicht ein andekéal.” Als Esma Nachhause kommt,
schlaft Sara noch. Esma beobachtet sie*. Wahrestd ssch umzieht, werden zwei lange
Narben auf inrem* Rucken sichtbar. Sie* bereitetaS#och liebevoll das Fruhstick vor und
legt sich schlafen.

In der ndchsten Szene sitzt Sara in der Schulklasdebeobachtet Samir vom Fenster aus.
Der Lehrer* erzahlt, dass die Kinder nicht fir #ikassenfahrt bezahlen missen, wenn sie
durch eine Bestatigung vorweisen konnen, dassusi@iaer Schahid Familie kommen. In der
Pause fragt der Lehrer* wie es Saras Mutter* g&aga erzahlt, dass ihre* Mutter* Krebs
habe. Der Lehrer* rat ihr* stark zu sein und nigbtweinen, streicht ihr* trostend tber den
Kopf und geht. Zuhause spricht Sara die Bestatigmamgdoch Esma weicht ihr* aus. In der
nachsten Szene sind Sara und Esma im Einkaufseen8ie treffen Esmas Tante*. Esma
bittet Sara wegzugehen und fragt die Tante* um Geidse kann ihr* leider keines borgen.
In der darauf folgenden Szene mdchte Sara wisdersied eine Ahnlichkeit mit ihrem*
Vater* hatte.
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00:32:44 — 00:34:00 — Ebenbild

Esma und Sara sitzen in einem Café im Einkaufar@ntSara beobachtet ein Parchen,
welches sich kisst. Esma raucht. Sara fragt, wetsvain ihrem Vater* habe, ob sie* ihm*
ahnlich sehe. Esma sagt zuerst, dass sie* ihm*hzagt nicht ahnlich sehe, doch als Sara
hartnackig nachfragt erzahlt Esma, dass Saras Hahieselbe Farbe hatterBara greift

sich daraufhin auf den Kopf und freut sich.

Das kussende Parchen am Anfang der Szene ist estegphkr fur die Liebe. Da Sara nicht
aus Liebe, sondern aus Hass gezeugt wurde, falisesa schwer etwas Positives Uber den
Vater*, nachdem sich Sara sehnt, zu erzdhlen. Mied durch Esmas kontrolliertes

Ausweichen auf Saras Fragen, den Zuschauer_innendas Ende des Films noch nicht

kennen, suggeriert, dass mit der Vater*figur et@asndlegendes nicht in Ordnung ist.

Wahrenddessen treffen die beiden Sicherheitsménaas® dem Lokal auf ihren alten
Kommandanten* Puska [dt. Waffe]. Dieser bietet thik@kain an und mochte, dass sie fir
ihn* ein Auto verschwinden lassen. Daflr wirden He000 Mark bekommen. Sie lehnen
jedoch ab. In der nachsten Szene treffen sich SamdirfSara und gehen zu einem baufélligen
Haus. Er* schlagt ihr* vor die Schule zu schwanzgara moéchte nicht mitmachen, da sie*
beflrchtet dass Esma es erfahren konnte. Es foigBehnitt zur Wohnung von Sara und

Esma.
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00:39:00 — 00:40:28 — Heirat

In der Wohnung: Esma bereitet sich fur die nach#iérbeit vor und informiert Sara, dass
Sabina in einer Stunde kommen werde, um auf si&upassen. Sara will nicht, dass

Sabina kommt. Sabina sei eine Kuh, die* nur heirat®elle. Esma fragt, was so schlecht
daran sei, wenn jemand heiraten mochte. Daraufegngt Sara, dass Esma versprechen
solle, nie zu heiraten. Als Esma nichts darauf sagjstiert Sara, dass Esma es verspricht.
Diese schreit sie* an, sie* solle mit dem Blédsauihéren. Darauf sagt Sara, dass Esma
sie* irgendwann verlassen werde. Esma geht zu Gadeumarmt sie* heftig und sagt, dass

sie* Sara nie verlassen werde. Dabei wiederholt das ,Nie* einige Male.

Da Sara ohne Vater* aufwachst ist die Bindung zarthMutter von grol3er Bedeutung. Die
kindliche Angst von den Eltern oder einem Eltednte@rlassen zu werden, wird hier
thematisiert. Dadurch bekommt Sara die Mdglichke#* Angste innerhalb der Filmdiegese
zu artikulieren. Esmas Zuneigung zu ihrer* Tochteird hier inszeniert, um den

Zuschauer_innen zu verdeutlichen, dass sie* ihaehler liebt.

In der Arbeit bekommt Esma Lob von ihrem* Chef*.eBer* hat durch ihren* Tipp eine
FuRballwette gewonnen und gibt ihr* einen kleinentell. Als sie* ihn* wegen einer
Gehaltserh6hung fragen mdchte, verschiebt er* desp@ch auf den nachsten Tag. In der
Pause rauchen Esma und Jabolka in der Umkleidekababolka zeigt Esma ein Kleid aus
einer Zeitschrift. Esma nimmt ein Mal3band heraus hietet inr* an genau dasselbe fir sie*
zu ndhen. Nach der Arbeit wartet Pelda auf Esma siadfahren gemeinsam zu einer
Konditorei in der Innenstadt. Dort lernen sie siéher kennen und Pelda erzahlt, dass er* vor
dem Krieg Wirtschaft studiert hatte und eine Scharésn Osterreich hat. Als Pelda Esma
Nachhause bringt, sieht Sara die beiden vom Feaster Nachdem Esma in die Wohnung
kommt und sich hinlegen mochte, lasst sie* Saratrschlafen und provoziert sie*. Esma
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schickt sie* in ihr* Zimmer. In der ndchsten SzéstePelda im Gesprach mit seiner* Mutter*
zu sehen. Er* wohnt zu Hause. Die Mutter* fragt wahe humanitare Hilfe angekommen
sei. Er* erzahlt ihr* was sie* horen mdchte. Alg dmr* beim Gehen ein Kisschen gibt,
beschwert sie* sich und sagt, dass er* sich endline Frau* suchen solle, denn in seinem*
Alter hatte sein* Vater* schon zwei Kinder gehabt* verlasst das Haus und geht mit
seinem* Arbeitskollegen* boxen. Pelda fragt ihn* et¥ ihm* einen Grill borgen kénne,
dieser wird vulgar und meint, dass Pelda Esma itelHehmen solle. Er* erz&hlt ihm* auch,
dass das Angebot ihres* ehemaligen Kommandantenhigat so dumm ware, doch Pelda
mochte damit nichts zu tun haben. Sara verschwinda¢r Pause mit Samir aus der Schule.
Sie gehen wieder zu dem baufélligen Geb&aude undeagt ihr* die Waffe seines* Vaters*.
Dabei erzéahlt er* ihr* wie sein* Vater* gestorbest.iAls er* sie* Giber ihren* Vater* befragt,
kann Sara nichts erzéahlen und ist selbst dartstawart. Danach schief3en sie einige Male mit
der Pistole. Es folgt ein weiterer Schnitt und Ednifét sich mit Sabina. Die beiden gehen
geduckt mit einem Regenschirm die Stral3e entlaagchneit. Als Sabina Esma rat Sara zu
einer Psychologin* zu schicken schreit Esma sie*Vdas wisse Sabina schon von Kindern.
Sie* hatte keine Ahnung und wirde auch nie eineulignhaben. Esma geht weg und lasst
Sabina einfach stehen. In der folgenden Szene simia und naht dabei ein rotes Kleid fur
Sabina. Sara sieht sie* dabei, fragt aber nicht agst. Esma schliel3t die Tur zu ihrem*
Zimmer und raucht. Danach folgt eine Szene in dgr Sara und Samir beim Eis Laufen
naher kommen. Als Sara wieder zu Hause ist undTeen fir die bosnische Nationalhymne
aufsagt erzahlt ihr* Esma, dass Sabina dieses Mdlt kommen werde und Sara die

Wohnung fir sich alleine hatte. Sara freut sich.
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00:57:57 — 01:00:31 — Kontakt

Esma schminkt sich. Sie* beobachtet sich skepimscBpiegel. Schnitt. Esma ist mit Pel

Esma verneint. Sie* erzahlt, dass sie auf der Mediuversitat friher Klebstof
geschnuffelt hatten und sie dabei ein Professowissht hatte. Er* sagt darauf: ,Ich
sagte doch, du bist ein verriicktes Huhn* und reitint ein Glas Rotwein. Sie setzen si
auf eine Bank und er* gibt ihr einen Handkuss. Sietidert diese Geste auf dieselbe A
Darauf entgegnet er*:,Wirklich, ein verriicktes Huhier* versucht sie* auf den Mund z

klssen, sie* stoppt das und sagt sie* wolle liedssen.

auf einem Berg und kann die ganze Stadt sehena Peldeinen Grill und einen Esstis¢

mit Wein hingestellt. Er* ziindet einen Joint an urabt, ob sie* auch rauchen wolle.

h

i

Viele Frauen* die sexuelle Gewalt erlebt haben,dearvon der Gesellschaft stigmatisiert

und schamen sich. Sie bleiben oft den Rest ihregbehs alleine oder werden

zwangsverheiratet. Der Film thematisiert die Mdgfeit einer Beziehung zu einem anderen

Menschen, wenn dieser mit Verstandnis reagiert. &Esaird zwar zu einem Mann*

positioniert, dennoch entscheidet sie* Uber dieNahd Distanz in ihrer Beziehung. Fur

Zuschauer_innen wird immer deutlicher, dass Esm#&mblem mit N&he hat.

die

Als Esma wieder zu Hause ist, fragt sie* Sara drneach der Bestatigung fur die

Klassenfahrt. Esma weicht aus und schlaft beimdedven auf dem Sofa ein. Sara halt i
Hand.
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01:00:43 — 01:03:45 — Erinnerung

Die Bar ist voll. Viele Close-Ups auf die Gesél3e Foauen* die Tangas tragen. Die Gaste
trinken und tanzen. Es sind auch Soldaten* zu sdfi@er* von ihnen geht auf Jabolka zu,
schuttet Bier auf ihre* Briste und beginnt diesé&aeten. Dabei schreit Jabolka auf. Esma
beobachtet das Ganze und verschwindet in die Uddiabine. Schnitt. Esma sitzt in der

Umkleidekabine, weint und raucht

Esma hat eine Panikattacke. Die Szene die Esmadéddrachtet aktualisiert ihre* Erlebnisse
aus der Vergangenheit. Der Soldat* steht fur diel&@en* die ihr* Gewalt angetan haben.
Jabolkas Schrei erinnert sie* womadglich an die 8iehanderer Frauen*. Die Szene zeigt die

psychischen Nachwirkungen von sexueller Gewalt.

Die folgende Szene ist eine der drei Schliisselszdigezum Hohepunkt und der Katharsis im
Film fihren. Sara sitzt mit Samir in seinem* Zimmddie beiden trinken Wein und
unterhalten sich. Sara nimmt Samir seine* Waffe ,wefp dieser wegen einer

vorangegangenen Schlagerei plant, seinen Angraitedler Pistole zu bedrohen.
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01:05:32 — 01:07:19 — Tiere

Esma ist im Biro ihres* Chefs. Sie* fragt ihn*, eb mdglich wére einen Vorschuss auf
ihr* Gehalt zu bekommeitenga und Pelda sind auch im Biiro und versichern Gaet*,
3

.dass es am Dienstag soweit sein werde.“ Der Chafitgegnet er* solle keinen Sche
reden. Die Stimmung ist geladen.

Er* fragt Esma wie viel sie* denn braucht. Sie* sadass sie* 200 Euro bendtigt.
Er* gibt ihr* das Geld. Esma kann es kaum glaubed bedankt sich. Er* fragt sie*, ob
sie* die Wette, die sie* jeden dritten DienstagMonat einzahlen soll, eingezahlt hatte.
Sie* hat es vergessen. Daraufhin geht er* auf e} zerreil3t das Geld, halt sie* an der

*

Gurgel fest und droht ihr*. Pelda sagt, er* sollie’sin Ruhe lassen und schlagt auf ih

=]

ein. Schnitt. Esmaienga und Pelda laufen auf den Parkplatz. ,Er* wirds umbringen|,
wenn wir ihn* nicht zuerst umbringen®, schreifenga. Pelda will Esma im Auto
mitnehmen. Diese reil3t sich los und schreit beite,lair seid alle nur Tiere!®. Sie* lauft

davon.

Die korperliche Gewalt gegen Esma geht von einemri¥aus. Diese Situation aktualisiert
ihre* Erfahrungen aus der Vergangenheit. Als Peldiihn* einschlagt verteidigt er* sie*
zwar, dennoch kann diese Tat Esma nicht aus ih@chbck befreien. Die Manner* sind fur

sie* alle ,nur Tiere."

Als der Morgen graut, lauft Esma immer noch. Im tiEligrund ist ein Autoalarm zu
vernehmen. Esma ist zur Schuhfabrik in der Sahibeitet gerannt. Dort ist es sehr laut und
Esma weint. Sabina setzt sie* auf einen Stuhl. Esrnahlt ihr* etwas, was, ist aber nicht zu
horen. Sabina geht daraufhin zu den anderen Arbeiteen und bittet sie* um Geld. Esma
lehnt regungslos im Stuhl. Sabina kommt zu ihr* wndckt ihr* einige Geldscheine in die

Hand. Esma ist gerthrt. Die beiden umarmen sichaidhin geht Esma zu Saras Schule und
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bezahlt mit dem Geld die Klassenfahrt. Sara sietitaf dem Flur und fragt, ob sie* mit der
Bestatigung bezahlt hatte. Esma verneint und erzdds sie* ihr* Gehalt bekommen hatte
und damit bezahlt hat. Der Lehrer* néhert sich #derden und fragt Esma nach ihrem*
Befinden. Sara hatte es ihm* erzahlt [dass EsmaXhéitte; Anm.]. Sie* solle stark bleiben.
Esma sieht ihn* verstandnislos an. Nachdem derdr&éhweggeht, fragt Sara nochmals nach

der Bestatigung. Esma ohrfeigt sie* vor ihren* Mitéler_innen. Sara lauft davon.

Die nachste Szene die den Konflikt am Schluss dessFeinleitet, ist die Szene auf der
Schultoilette. Sara trinkt auf der Schultoilette 8@ und blickt verzweifelt in den Spiegel.
Dann kommen drei von ihren* Schulkolleginnen* harand fragen sie*, wie es sein kdnne,
dass sie* das Kind eines Schahids sei, wenn sieh dite Exkursion bezahle. Sara dreht
durch und greift eines der Madchen* an, erzahlsellee Geschichte Uber den Tod ihres*
Vaters*, die Samir Uber seinen* Vater* erzahlt daihd gibt sie* als ihre* aus. Dann lauft

sie* davon.

Die anschlieRende Szene markiert das Ende der lBemjezwischen Pelda und Esma. Er*
fangt sie* auf dem Nachhauseweg ab und teilt ihit, oass er* zu seiner Schwester* nach
Osterreich gehen werde, da er* die Papiere bekonmige. Esma sieht ihn* an und sagt
nichts. Sie* fragt ihn* wer dann den Koérper seiMager identifizieren solle, wenn er* nicht

mehr da sei. Beide sehen bedruckt zu Boden. Sie$éaisich. Esma lasst ihn* stehen und
geht schnell weg. Der Kuss, als einzige und erétpétliche Anndherung symbolisiert den

Anfang und das Ende ihrer Beziehung. Sara hat dag€&svom Fenster aus beobachtet.

01:13:30 — 01:16:34 — Konfrontation

]

Esma ist in die Wohnung gekommen und zieht sicBchehe aus. Sie* fragt Sara, wigso

sie* nicht in der Schule ist. Sara erwidert mit deage wieso Esma nicht die Bestéatigyng

gebracht hat. Esma wirft das Brot auf den Tisch gadt: ,Schleich dich!* Sie* verlasst

das Zimmer. Sara folgt ihr* und sagt, dass sie* Hiazige* ist die nicht auf der Liste ist
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und fragt wiederholt nach der Bestatigung. Als Eshr& nicht antwortet, wirft sie* eine

Puppe um. Esma sagt ihr*, sie* soll die Klappe @ajtoder sie* wird Prigel bekomme
wie sie* sie* noch nie in ihrem* Leben bekommen Bata fragt, ob Esma weil3, wer ih

Vater* Uberhaupt ist. Esma fragt sie*, wie sie* demit ihr* redet. Sara sagt ihr*, das

sie* wahrscheinlich gar nicht weil3, wer sie* gefidiat. Daraufhin gibt ihr* Esma eing
Ohrfeige, und Sara fallt zu Boden. Esma geht inkdiehe und raumt herum. Es folgt e

n,

r*

n

harter Schnitt, Sara ist in einer Halbnah-Einsteljuzu sehen. Sie* richtet Samirs Pistple

gegen Esma und fragt: ,Wo ist er* verunglickt?*

Esma verlangt nach der Pistole. Sara beharrt awérh Frage und beginnt zu schreien,

dass sie* endlich die Wahrheit wissen méchte. anzes Leben lang werde sie* belog
Schuss-Gegenschuss Einstellungen in der Halb Tetaheitteln die innerliche Entfernun

von Mutter* und Tochter*. Esma entreif3t ihr* die ¥aund wirft sie* auf das Bett, dab

schreit sie*; ,Ich wurde im Lager vergewaltigt, dwrdest im Lager geboren, du bist ei

Tschetnik Kind, ein Tschetnik Kind!“ Dabei schlg&y* wild auf Sara ein. Sara versug
ihr* Gesicht mit vorgehaltenen Handen zu schitzed achreit, dass ihr* Vater* ei
Schahid sei. Sie* wiederholt diesen Satz fiir sioige Male. Esma verlasst das Zimmn

und setzt sich an den Wohnzimmertisch, wahrendi8akintergrund immer noch weint.

en.
g
ei

N

n
ht

er

Diese Konfrontation ist die Kulmination der HandjurEsma lasst ihre* aufgestaute Wut an

ihrem* Kind aus. Esma, die Opfer sexueller Gewaltde, bt nun selbst Gewalt an ihrer*

Tochter* aus und wird dadurch zur Taterin*. Die Bge sollen die Tochter* fuhlen lassen

was Esma durchgemacht hat.

Es folgt eine Parallelmontage. Im Therapiezentrumgteine Frau* eine llahije. Danach folgt

ein Schwenk Uber alle anwesenden Frauen*. Die Karkibt auf Esma ruhen. Sie* weint.

Regentropfen sind zu héren. Das Bild wechselt za.Sie* weint und blickt in den Spiegel.

Sie* nimmt eine Rasiermaschine und rasiert sichH#iare ab, das einzige Merkmal das

von ihrem* Vater* hat.

sie*
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01:20:49 — 01:23:07 — Katharsis

Esma spricht im Therapiezentrum. Endlich 6ffnet sieh. Sie* wollte Sara umbringen.
Dabei habe sie* mit ihren* Handen auf ihren* Baueimgeschlagen, damit sie* von ihr*
h

sei gewachsen und sie* in ihm. Und auch dann ssiergekommen, zwei bis drei von

herunterfalle. Aus aller Kraft, habe sie* hingehau&s hatte nichts gebracht. Ihr* Bau

)

denen, jeden Tag. Als sie* sie* im Krankenhaus beksagte sie*, dass sie* sie* nicht
haben wollte. Sie* horte, wie sie* weinte. Am zereitag fing die Milch an. Sie* stimmte
zu sie*zu futtern, aber nur einmal. Und als sie#*sherbrachten, und als sie* sie* in dje
Hande nahm, war sie* so klein und sie* war so schEsma hatte schon vergessen, dass

auf der Welt auch etwas Schones existierte.

Esmas Gefuhlsausbruch ist die Katharsis des Flassie* die sexuelle Gewalt nicht explizit
beschreibt, werden die Zuschauer _innen gezwungeim das Geschehene vorzustellen.
Dennoch wird das Herrschaftsinstrument ,sexuelle/@€ entmachtet, da sie* innerhalb der
Filmdiegese die Méglichkeit bekommt das Erlebteartikulieren. Diese Artikulation bietet
ihr* die Chance ihre* Vergangenheit zu verarbeitbre Frauen* und die Psychologin* im
Therapiezentrum sind Zeug_innen ihrer* Aussprathe.Evidenz der sexuellen Gewalt wird
durch ihre* Rede verfestigt. In dieser Szene wirdhadie Schwierigkeit der Artikulation der
Erfahrung thematisiert. Obwohl der emotionale Aushr von Esma fur Mutter* und
Tochter* schwierig ist, wird der Weg fur einen Natang in Saras und Esmas Beziehung
erleichtert. Langfristig kann diese Katharsis fie §lutter* die Bewaltigung des Traumas
bedeuten und fur die Tochter* zur Bildung einerereldentitat, die nicht durch einen Vater*

definiert ist, fihren.

Es folgt ein Schnitt zu Sara und Samir. Sie kiissein. AnschlieRend folgt die letzte Szene
des Films.
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01:24:01 — 01:27:00 — Hoffnung

Vogelgezwitscher zu héren. Schnitt.

Am Bahnhof angekommen, sehen sie auch schon ddecanidinder und ihre Eltern.
Sie verabschieden sich. Esma sieht Sara an. Siedrmimsie*. Sara erwidert di¢
Umarmung widerwillig. Close-Up auf Saras Gesicle* $t witend und verwirrt.

Sara reif3t sich los. Die Kinder steigen in den BAls.der Bus losfahrt winken die Kinder
Sara sitzt ganz hinten im Bus und sieht Esma abeidgreift sie* zum Abschied auf d
Fensterscheibe. Esma freut sich und winkt zurlio&.Kinder singen das Lied ,Sarajev
meine Liebe.“ von Kemal MonteAd. Text: ,Zajedno smo rasli grade ja i ti isto pla
nebo poklonio nam si.."(Zusammen sind wir aufgewsaoh meine Stadt du und ig
denselben blauen Himmel hast du uns geschenkacl) Binigen Satzen stimmt auch S

mit ein.

Esma und Sara sind auf dem Weg zum Busbahnhof. eWéihsie gehen is

—

D

D

ie

h,

ara

Das ambivalente Ende gibt einen positiven Blick ¥Yergangenheitsbewaltigung frei. Der

Winter als Metapher fur das Schweigen ist in eiRgihling, der fur einen Neuanfang stehen

kann, aufgegangen. Saras Hand auf der GlassclstiladsiGeste der Verséhnung zu lesen.

Ihr* Einstimmen in das Schlusslied, welches von diebe der Bewohner_innen zu ihr

Stadt handelt, lasst auf eine bessere Zukunft hoffe

100

er*



6. Vergleich: In The Land Of Blood And Honey vsnk&as

Geheimnis

Nachdem nun die einzelnen Szenen analysiert wurdgithte ich die beiden Filme in
Hinsicht auf deren Visualisierung der (sexuellerew@lt sowie auf deren Darstellung der

Frauen*figuren vergleichen.

Der grof3te Unterschied der beiden Filme liegt in Barstellung der sexuellen Gewalt. In
Angelina Jolies Film gibt es explizite und meinereifNung nach pornographische
Gewaltszenen. Pornographie als Kunstform kritisiezle hier nicht, jedoch ist sie in
Verbindung mit sexueller Gewalt fehl am Platz, dacti die Erotisierung der Gewalt die
Téater entpolitisiert werden. In Jasmila Zk@nFilm hingegen gibt es keine einzige Szene in
der sexuelle Gewalt gezeigt wird, dennoch wird eligglirekt thematisiert. Kritiker_innen
wie Mustafa Mencutekin haben das Ausbleiben der &swenen in ,Esmas Geheimnis*
paradoxerweise kritisiert. Mencutekin interpretieids Fehlen eines Taters mit gewollter
Manipulation und Desinformation der Regisseufiff*Dabei ist gerade diese Leerstelle in
.,Esmas Geheimnis" das auschlaggebende Mittel zurackwWéhrend sich Jolie auf einer
,Liebesgeschichte* mit einer ,Schindlers Liste*- tAstik versteift, die auch wenn sie zwei
Stunden dauert, unschlissig erscheint, schafft banj in neunzig Minuten eine
Uberzeugende Geschichte Uber das Leben nach deellsex Gewalt und die Kinder die
daraus resultieren kdnnen, zu erzahlen. Wie sdiesJbilm am Thema ,sexuelle Gewalt®
vorbeigeht ist am offentlichen Diskurs zu sehen,dsm es primar um die Darstellung der
historischen Ereignisse, die wie eine fiktionalimeUN-Prasentation wirken, ging, wahrend
sich der mediale Widerhall zu ,Esmas Geheimnis“das Leid der Frauen* im und nach dem
Krieg konzentrierte. Da sexuelle Gewalt genausoigvene die Shoah oder der Abwurf der
Atombombe lber Hiroshima in ihrem vollkommenen Aafntargestellt werden kann, ist es
nicht notwendig, ja sogar ignorant und naiv, esrlidept zu versuchen. Das Publikum sollte
vielmehr zum (Nach-) Denken angeregt werden unsl ki@n nur geschehen wenn der Raum
daflr gegeben ist. Es muss jedoch innerhalb demdigigese zur Artikulation der sexuellen

Gewalt durch die Opfer kommen damit diese nicte fBvidenz verliert.

232 Vgl.: Mencutekin, Mustafa: ‘And the Golden Bear gde Grbavica: An opus of manipulation’, Journal of

Arab & Muslim Media Research 5: 2002, 1, S. 71-883.
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.,Esmas Geheimnis" ist ab zwolf Jahren freigegehEnThe Land Of Blood And Honey" ab
16 Jahren. Angelina Jolie hat in Interviews hatggvorgehoben, dass es ihre* Absicht war,
ihren* Film so zu gestalten, dass er schwer zuesrcist. Durch die gezeigte Brutalitat, sollte
sich ihrer* Meinung nach, das Publikum im Nachhingagen wieso sich die Internationale
Gemeinschaft so lange Zeit gelassen hatte um iroslaugienkrieg zu intervenieréf Der
Film sollte auRerdem durch die gezeigte Gewaltenttscher wirked>* Wie im 2. Kapitel
(historisch-politischer Kontext) dieser Arbeit nagh lesen ist, hat sich die sogenannte
Internationale Gemeinschaft von Anfang an sehr vimlden Jugoslawienkrieg eingemischt,
sei es durch ein Waffenembargo oder durch die ®iiatiung unbewaffneter UNPROFOR
Truppen. Daher denke ich, dass genau das UmgekadwrtEall sein sollte, will sagen, ein
Film der sexuelle Gewalt zum Thema hat sollte &ites Publikum freigegeben sein, sodass
jede/r Uber dieses Thema nachdenken und folglich aiskutieren kann. Wenn ich einen
Film wie ,In The Land Of Blood And Honey" drehe, rdéber eine Stunde lang eine Frau*
zeigt, die auf jede erdenkliche Art und Weise geitggh und zum Schluss auch noch
erschossen wird, werde ich wohl kaum tber das Trexaelle Gewalt nachdenken, sondern
eher froh sein den Kinosaal verlassen zu durfenndeévieinung nach, wiederholt Angelina
Jolie mit ihrer* Interpretation die Art wie sexuzlGewalt im jugoslawischen Film vor dem

Krieg vorherrschend dargestellt wurde:

“Rape as a metaphor has been extensively usedkarBainema, most often for the purposes
of historical discourse, where one’s own nationgaally identified with the rape victim. This

is the case with films where the focus is on thalitarian east — here the communists are
constructed as rapists and the raped women, selgniitetical with the respective ‘raped’

nations, suffer political oppression and deprivatilm such films, women are often subjected
to violent assaults, even in relationships theyehssught themselves. They are silently and
gradually tormented through their sexuality. Theigdistorical clash between good and evil
surfaces as a clash between the sexes, with inhferaale victims and evil male perpetrators.
Female sexuality is traditionally interpreted asgige and submissive, while male sexuality is

exploitative, violent and excessively carnivorots.”

Frauen* werden in Angelina Jolies Film durchgehalsdOpfer portratiert. Kein einziges Mal

wird eine Frau* gezeigt, die sich gegen die sexu@Ewalt richtig wehrt, obwohl ich mir

23y/gl.: Radish, Christina: Angelina Jolie. In ThendaOf Blood And Honey Interview;
http://collider.com/angelina-jolie-in-the-land-ofdod-and-honey-interview/; 29.12.2014.
#4ygl.: Ebd.

%% |ordanova, 2001, S. 204.
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sicher bin, dass es in der Realitat Frauen* gegélaben muss, die lieber gestorben waren,
als jeden Tag solche Qualen zu erleiden. Daduraldemedie Frauen* im Film zu Objekten
degradiert. Die einzige Frau* die zu kampfen wasft Ajlas Schwester, Lejla. lhre*
Motivation zum Kampf wird aber durch den Mord areim* Baby ausgel6st und nicht durch
sexuelle Gewalterfahrung. Es kommt auch wéhrendFiess nie zu einer Artikulation der
sexuellen Gewalt. Ajlas passive Figur kann als Mdega fir den im Film unsichtbaren Feind
dienen, namlich die bosnische Nation. Je monstrisel gewalttatiger die serbischen
Soldaten* agieren, desto weniger wird Ajlas (nighH#tandeln in Frage gestellt. Dadurch
verschiebt sich der Fokus der (sexuellen) Gewatadnem Individuum, hier einer Frau*,
angetan wird auf dessen/deren* nationale Zugehéitigknd unterstreicht dabei dieses
Herrschaftsinstrument, anstatt es zu dekonstruied@ndieser Stelle frage ich mich, was
ware, wenn die beiden Charaktere umgekehrt gezetichwéren: Wenn Ajla, eine
bosniakische Soldatin* und Danijel ein serbischezfaBgener* ware? Diese von mir
phantasierte Umkehr der Geschlechter der Protagamien in Jolies Geschichte ware ein
geeigneter Plot fir einen rape - revenge Film, wdieser ein anderes Motiv als einen Krieg
fur die ,revenge* bendtigen wirde. In Jolies Filnollsder Hass zwischen den
kriegstreibenden Vdélkern Danijels Ausloser fur éiesibung sexueller Gewalt sein. Dieser
Umstand verschleiert die inharente Misogynie detsid?ehats und die Instrumentalisierung
des Geschlechtswesens Frau*.

Zusatzlich wird die Evidenz der sexuellen Gewaljemweifelt, da Ajla die Halfte des Films
Danijels alleinige Gefangene* ist und es keine Zéwgen innerhalb der Filmdiegese fur
Danijels Taten gibt. Durch die Sexualisierung Aj(age* ist oft nackt, er* nicht) kommt es
daruiber hinaus zu einer Verkehrung der Tater-Opbaise.

In beiden Filmen gibt es eine ,Liebesgeschichtedr Dnterschied liegt aber darin, dass die
.Liebesgeschichte” in ,Esmas Geheimnis* eine Nelagmlung ist und der Protagonistin*
dazu verhilft sich am Ende des Films zu 6ffnen, @t die ,Liebesgeschichte” bei ,In The
Land Of Blood And Honey* hervorgehoben wird undhsa@adurch die Auseinandersetzung

mit der sexuellen Gewalt als problematisch erweist

Im Gegensatz zu ,In The Land Of Blood And Honey“t h&smas Geheimnis* die

Artikulation der Gewalterfahrung zum Thema. Jasibaniji inszeniert das tagliche Leben
mit dem Trauma und drickt so die Gegenwart des Genwen aus. Der Film arbeitet ganzlich
ohne Riuckblenden. Die Protagonistin* ist eine a#eziehende Mutter* im Nachkriegs-

Sarajevo, die ihrer* Tochter*, welche durch sexaigBewalt gezeugt wurde, versucht ein
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,hormales” Leben zu bieten. Sie* ist zwar Opfer wsgler Gewalt, jedoch innerhalb der

Filmdiegese durch ihren* taglichen Kampf als handek Subjekt positioniert. Die Téater

werden nicht explizit gezeigt da auch die Tat nigbtialisiert wird. ,Esmas Geheimnis* zeigt

des Weiteren auch, dass Kinder die aus der seru@kwalt, folglich aus Hass gezeugt
wurden, trotzdem auch die Kinder der Frauen* sdid,sie geboren haben. Dadurch werden
die Subjektivitat und die Identitat der Mutter* akbj.

In ,Esmas Geheimnis* geht es also um die Uberlebenthd deren heutiges (Uber-) Leben.
In Alltagssituationen kehrt die Erinnerung an dieryangenheit unerwartet und gewaltsam
zuruck. ,In The Land Of Blood And Honey* arbeiteivar auch nicht ausnahmslos mit
Ruckblenden, spielt jedoch in der VergangenheiesBifiktive Vergangenheit wird mit
historischen Fakten verflochten und versucht veateirErklarungen fir den Zerfall
Jugoslawiens zu geben. Wahrend sich Angelina Jwmieiht drei Jahre Krieg in zwei
Stunden nachzuerzahlen, spielt ,Esmas GeheimnisSdhliel3lich im Jahr 2005, umfasst
einige Wochen vor Saras Exkursion und vermitteibéenistorischen Fakten. Der Horror der
Vergangenheit wird im Film beildufig erwahnt undsader Gegenwart heraus inszeniert.
Durch die Konzentration auf die Gegenwart falltdess Zuschauer_innen schwerer sich von
Esmas Geschichte zu distanzieren.

Zbanijic benennt auBerdem keine Volksgruppe der die Protsiginnen angehdren. Lediglich
die Verortung der Handlung im Stadtviertel ,Grba’iaund die Verwendung der Begriffe
~Schahid“ sowie der Gesang der ,llahije” weisen aihen mdoglichen muslimischen
Hintergrund hin, der jedoch nicht explizit ausgesien wird. Im Allgemeinen spielen die
ethnischen und religiosen Zugehdarigkeiten fur dienéfiegese keine Rolle wohingegen bei
»In The Land Of Blood And Honey" die Rollen klarnteilt sind. Serbische Manner* werden
als Tater und bosniakische Frauen* als Opfer dewuedken Gewalt beschrieben. Die
ethnischen Zusammenhange werden sogar hervorgehtbbgismas Geheimnis® werden
Schuldzuweisungen also vermieden wohingegen Jblies klare Schuldzuweisungen und

Bekenntnisse [Danijel: ,Ich bin ein Kriegsverbreche01:58:39] aufweist.

»In The Land Of Blood And Honey* verwendet grof3eite eine eigens von Gabriel Yared
fur den Film komponierte Filmmusik. Diese bleibt iHintergrund des Geschehens. In
.,Esmas Geheimnis" hingegen spielt die Musik einél3gre Rolle. Religibse Elemente
(llahije) von Frauen* gesungen und Turbofolk-Mukdntrastieren das Innenleben Esmas mit
der rohen Realitat. Gemeinsamkeiten der beideneRiimfassen das Austragen der Handlung

im Winter und den Versuch der Darstellung sexu€lewalt im Zusammenhang mit Bosnien
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und Herzegowina. Am Schluss lasst ,Esmas Geheineiigd Katharsis zu die durch Kemal
Montenos Lied ,Sarajevo, ljubavi moja“ [Sarajevogime Liebe] untermalt wird. Diese
Katharsis bewirkt beim Publikum einen Geflihlsausbrund folglich eine Reinigung durch
die es hoffnungsvoll in die Zukunft blicken kantn ,The Land Of Blood And Honey" lasst
dagegen keine Hoffnung zu. Der Film endet mit Dasifreiwilliger Festhnahme durch die
UN-Soldaten und mit Ajlas Tod den Danijel zu vevemtten hat in dem er* ihr* in den Kopf

schiel3t. Hier begleitet eine traurige Ballade, ggsn von einer Frau*, das tragische Ende.

Im Ubrigen bleiben in beiden Filmen sexuell misstete Manner* im Verborgenen. Der
Grund dafur ist moglicherweise, dass die Artikulatisexueller Gewalterfahrung von
Mannern* und Jungen* ein noch grof3eres Tabu une &iefahr fir das Patriarchat ist. Das
Geschlecht der Menschen die Opfer sexueller Gegaltorden sind und Uberlebt haben
sollte irrlevant sein, denn letztlich sind die Béfenen eine Bedrohung fir die Tater und

erhalten durch ihre Existenz die Mdglichkeit diesestellen.
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7.Schluss/Conclusio

.Die Tabuisierung der Erfahrung der Betroffenenrfdiudie direkte oder indirekte Darstellung
der Gewalt] macht sie nicht nur vor dem Gesetzdsonletztlich auch fir das Kinopublikum
zum Nichts. Sie werden ausgeldscht und konnen dhdais Projektionsflache Frau’

instrumentalisiert werderf®
In der vorliegenden Arbeit wurde anhand der beigiéme ,Esmas Geheimnis® und ,In The
Land Of Blood And Honey* die Darstellung der seterel Gewalt im postjugoslawischen
Film analysiert. Der Begriff sexuelle Gewalt wurdefiniert und dessen Zusammenhang mit
dem kapitalistischen Patriarchat aufgezeigt. Au@mrdwurde ein historisch-politischer
Rahmen, welcher die Filme besser verorten lassichoeben. Durch eine Szenenanalyse

wurde die Rolle der Frauen* im Film ausgearbeitet analysiert.

SchlieB3lich lasst sich sagen, dass keiner der betilene es schafft das patriarchale System,
welches Misogynie verursacht und in dem wir alleoém® in Frage zu stellen. Da sich

sexuelle Gewalt in der Erfahrung und in der Erinngrder Betroffenen ausdriickt kann sie
von keinem Zeichen oder seiner Verkorperung ersegrtlen>’ Dennoch denke ich, dass es
sehr wichtig ist, von diesen Akten der sexuellerw@e an Frauen* (und Mannern*) zu

sprechen, da das Verbrechen das begangen wurdeegadgen wird nicht in Vergessenheit
geraten darf und die Tater gestellt werden mus¥edoch bezweifle ich, dass das Medium

Film bisher eine Reprasentationsform die den Bistnain gerecht wird, gefunden hat.

.Die groBe Emporung Uber die Grenzverletzung bzvie degeisterung Uber das
schonungslose Zeigen einer scheinbaren Wahrheitbeli jedem neuen Film mit expliziten
Darstellungen von sexueller Gewalt in den Medietikaiert wird, konstruiert eine

Gemeinschaft von Blrgern (und Birgerinnen), dieh sion dem Gewaltverbrechen
distanzieren, indem sie es betrachten. So kannselkeelle Gewalt als ein individuelles
Phanomen wahrgenommen werden, das nicht alle grageidern vielmehr zum Problem der
,schuldigen’ Frauen wird. Das Tabu der sexuellenw@e wird dadurch immer wieder von

neuem inszeniert®

An der Tatsache, dass bei beiden Filmen FrauenDdalsbuch geschrieben haben, lasst sich

deren (unbewusste) Mittater_innenschatft ablesen.

% Koch, 2008b, S. 198.

#7yvgl.: Bal, Mieke: Visual Poetics: Reading with tB¢her Art. In: Martin Kreiswirth/Mark A. Cheetham
(Hg.innen): Theory between the Disciplines. Authg¥ision/Politics. Ann Arbor/MI: University of Mibigan
Press, 1990, S. 142.

3 Koch, 2008b, S. 200.
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9. Sequenzprotokolle

9.1. Sequenzprotokoll ,In The Land Of Blood And Hgh(2011)

In The Land Of Blood And
Honey
(Amerikanische Original

Version)
Dialoge Ubersetzt von Aida Kastrat

Regie:Angelina Jolie,

Drehbuch: Angelina Jolie,
Kamera:Dean Semler

Darsteller: Zana Marjanovi, Goran Kost,
Rade Serbedzija, Vanessa Glodjo
Farbe, 2011

Laufzeit (Europaische Version)i21 min.
Laufzeit (Amerikanische V.)127 min.

TIMELINE

SEQUENZBESCHREIBUNG

00:00:00 - 00:01:14

Panoramaeinstellung auf eingidee

Krieg war die Republik Bosnien und
Herzegowina Teil eines der ethnisch und
religios vielfaltigsten Lander Europas.
Muslime, Serben und Kroaten lebten dort
friedlich mit- oder nebeneinander.”
Weiterer Schwenk, und zweites Insert:
,Bosnien und Herzegowina 1992, das Lie
,Zemlja“ von EKV beginn>®

00:01:14 - 00:02:16

Close-Up auf ein gemaltes Adgan
Zoom-Out, die Protagonistin* AJLA ist zu
sehen.

Sie* malt ein Selbstportrait, im Off ist das
Lied ,Zemlja“ von ,EKV* weiterhin zu
horen. Der Sanger* singt: ,Ovo je zemlja z
nas, ovo je zemlja za sve nase ljude. Ovo
kuca za nas, ovo je ka za svu nasu decu.
Pogledaj me, oh, pogledaj mejroa deteta.”
(Das ist ein Haus fir uns, ein Haus fur alle
unsere Leute, ein Haus fur all unsere Kind
sieh mich an, oh sieh mich an, mit den Au
eines Kindes.) AJLA kiimmert sich um das
aufgewachte Baby im Kinderbett und nimrn
es in die Arme. lhre* Schwester* LEJLA
kommt aus dem Bad und sie singen beide
den Refrain des Liedes von EKV: ,Pogled
me, oh pogledaj megona deteta.” (Sieh
mich an, oh, sieh mich an, mit den Augen
eines Kindes.) LEJLA nimmt AJLA ihr*
Kind ab und sagt AJLA solle endlich gehe

Landschaft; Schwenk; dann Insert: ,Vor dem

a
je

00:02:16 — 00:03:02

AJLA kommt fragend aus dem &adi tragt

ein blaues Kleid, ,es ist zu viel, nicht wahr

9 EKV = Ekatarina velika (Katharina I, die GroRe)ar eine Ex-jugoslawische Rockband urspriinglich aus

Belgrad.
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doch LEJLA findet ihr Outfit super, und
klatscht in die Hande ,du siehst wundersc
aus!“ Sie* richtet AJLA noch das Kleid
zurecht und imitiert einen sexy Blick. AJLA
lacht. LEJLA gibt ihr* noch einen Lippenst
und bedankt sich, dass sie* auf ihren Sohi
aufgepasst hat. AJLA sagt, deswegen sei
ja auch zurickgekommen. ,Ich freue mich
fur dich®, sagt LEJLA, ,weil3t du wie du
hinkommst?* AJLA bejaht und tragt den
Lippenstift auf, macht einen Kussmund, uf
geht. ,Amusiere dich gut! sagt LEJLA und
AJLA ruft noch: ,Liebe dich!*

hON

ft

Sie*

nd

00:03:02 — 00:03:13

Es ist Abend. AJLA spaziertgglaunt auf
einer schon beleuchteten StralRe entlang,
Hintergrund ist schon die Musik aus dem
Lokal zu héren.

m

00:03:13 — 00:03:54

Schnitt, Close-Up auf den @gtn* und
Sanger* der Band, die im Lokal eine Balla
spielt. AJLA kommt ins Lokal und blickt
sich suchend um. Sie* sieht DANIJEL, der
eine Polizeiuniform tragt. Die beiden gehe
aufeinander zu. AJLA lachelt verliebt und
er* flustert ihr* etwas ins Ohr. Sie tanzen
und AJLA muss lachen. Es sind auch ands
heterosexuelle Parchen zu sehen.

de

cre

00:03:54 - 00:05:25

Sie sind noch immer im Lokadigch spielt
die Band jetzt ein frohliches Lied ,Hej
Zivote* (Hej Leben!3*’. Die Menschen
singen und klatschen alle mit. Das Lokal is
voll. Close-Up auf DANIJEL und AJLA, die
gemeinsam tanzen. AJLA sieht DANIJEL
verliebt an. Das Lied ist zu Ende und alle
applaudieren. Der Sanger* bedankt sich u
verkindet: ,Das nachste Lied ist fur die
Verliebten unter euch!* Wieder Close-Up ¢
DANIJEL und AJLA. Plétzlich gibt es eine
Explosion. Es ist dunkel, im Hintergrund is

eine schreiende Frau* zu horen und Feuer

zu sehen. Fade-to-black.

5t

uf

—

ist

00:05:25 - 00:06:49

Fade In. Es ist dunkel, imi€iffeise eine
Krankenwagensirene zu hdren. Viele tote
Menschen liegen am Boden des Lokals.
Andere, die Uberlebt haben, kiimmern sick
um die Verletzten. Auch DANIJEL schaut

|
ob

die am Boden liegenden noch einen Puls

240 A wish/Hej Zivote* wurde extra fiir den Film voraldo DZihan komponiert.

Monger, Christopher James: http://www.allmusic.calbim/in-the-land-of-blood-and-honey-original-matio

picture-soundtrack-mw0002279131; 27.12.2014.
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haben. Ein Kollege* hilft ihm* dabei. AJLA
halt eine junge Frau* im Schol3, diese ist
blutiberstrémt. Sie* streicht ihr* Gibers Hag
und wiederholt stdndig den Satz: ,alles wil
gut werden.”

Ein Verletzter* halt sich an DANIJEL fest.
Er* tragt ihn* hinaus. AJLA sieht ihm* nacl
Titelinsert: ,U zemlji krvi i meda“(,In The
Land Of Blood And Honey / Im Land des
Blutes und des Honigs").

n.

00:06:49 — 00:07:22

Insert: ,Vier Monate spater*.
Es ist Nacht, AJLA und LEJLA liegen im
Bett und LEJLA wird von lauten
Manner*rufen geweckt. LEJLA weckt AJLA
Die beiden stehen auf um zu sehen was Ig
sei. Sie schauen aus dem Fenster. Draul3
scheint es zu brennen. AJLA fragt LEJLA:
»ISt das Azra? Wohin bringen sie die
Manner*?“ und sieht sie* fragend an.

A
)S
2N

00:07:22 — 00:07:33

Close-Up auf einen vollgepatikteffer.
AJLA und LEJLA packen.
LEJLA fragt: ,Wo ist dein Pass?*
AJLA weil3 es nicht. LEJLA wird unruhig
und fragt noch einmal nach dem Pass, ab
AJLA wiederholt, dass sie* es nicht wisse.

er

00:07:33 — 00:08:04

Schnitt. Mehrere Soldaten’gsteiaus einer
Bus. Es ist Winter, tGberall liegt Schnee. S
gehen auf ein Wohnhaus zu. Sie steigen @
Treppe hinauf, ihre Stiefel werden in
Nahaufnahme gezeigt. Sie klopfen laut an
alle Turen und rufen: ,Aufmachen! Sofort!*
Sie klopfen auch an LEJLA und AJLAs Tu
LEJLA geht hin um zu 6ffnen, AJLA bleibt
erschrocken stehen. LEJLA 06ffnet die Tur,
ein Soldat* tritt herein und befiehlt: ,Nehm
eure Mantel und hinaus mit euch!” Um
seinem* Befehl Nachdruck zu verleihen,
schreit er* noch: ,Sofort! Schneller!”

e

I.

t

00:08:04 - 00:09:43

Close-Up auf das Gesicht dfimedes. Die
Bewohner_innen stehen mittlerweile alle
drauf3en. Die Manner* werden aussortiert.
LEJLA halt ihr* Baby. Eine Schar von
Mannern* entfernt sich von der Gruppe, di
Frauen* schauen verangstigt. Auf einmal
schiel3t einer der Soldaten* mit dem
Maschinengewehr in die Luft. Alle
erschrecken. Close-Up auf LEJLA, AJLA
und das Baby. Die Frauen* weinen, das B
beginnt zu schreien. Ein Soldat* sortiert di
Frauen* aus und befielt ihnen: ,Los in den

0]

Bus!“ Er* halt AJLA am Arm fest und
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nimmt sie* mit. LEJLA protestiert und fragt:
»~Wohin bringt ihr sie*?* Sie* will ihnen
nachgehen, eine andere* Nachbarin* halt
sie* jedoch auf. Ein anderer* Soldat* fuhrt
AJLA weg.
00:09:43 - 00:10:13 Im Bus sind viele Frauen*undgs
Soldaten, jeder Platz ist besetzt. AJLA schaut
aus dem Fenster und sieht, wie ein Passant
im Vorbeifahren einfach erschossen wird.
00:10:13 — 00:10:58 Der Bus fahrt einen Berg hinmd bleibt
schlie3lich stehen. Er ist am Ziel
angekommen. Die ehemalige Schule ist nun
eine Art Hauptquartier der Soldaten*.
Die Frauen* werden aus dem Bus
gescheucht. Sie sollen sich beeilen. Auch
altere Frauen* sind dabei. Schnitt zu:
DANIJEL und einem Kollegen*. Die beiden
befinden sich im Geb&ude und erzahlen sich
Witze. Der Kollege* sagt: ,Weif3t du wie ein
Bauer* seine Schafchen z&ahlt? Eins, zwei
drei, schmatz, finf, sechs.” DANIJEL sieht
zufallig aus dem Fenster und sieht AJLA mit
den anderen Frauen*.
00:10:58 — 00:13:50 Die Frauen* werden aufgereiht. Ihre Mante

: - ihre Brillen und ihr Schmuck werden ihnen
= weggenommen. Alle Taschen werden

i ausgeleert und alle Wertsachen in eine

| Schissel geleert. Einer* der Soldaten* fragt:

~Welche von euch kann kochen? Aber keipen
| Scheil, sondern echte Gerichte.“ Eine Frgu*
meldet sich zu Wort: ,Ich bin Arztin*!*
= | Eine* andere* zeigt auf uns sagt, sie* konne
I ' ' l ndhen. Alles was sie brauchten. Der Soldat*
nahert sich ihr* mit langsamen Schritten upd
fragt sie*: ,Bist du auch gut im Ficken?*
Er* nimmt sie* und sie* sagt: ,Nein!" Er*
legt sie* mit dem Kopf voran vor allen
anderen, auf einen schneebedeckten Tisch.
Sie* wehrt sich.
Er* zieht ihr die Hose runter und dringt
gewaltsam von hinten in sie* ein. Die
anderen Frauen* sehen weg. Wechselnde
Close-Ups. Zuerst auf AJLAS Gesicht, dann
auf ESMA, die Frau* die ,vergewaltigt"
wird, dann auf eine andere, altere Frau*.
Der Soldat* driickt ESMAS Kopf gegen den
Tisch und sieht dabei die anderen Frauent
an. Close-Up auf das Gesicht der Arztin*.
Sie* ist geschockt. Als der Soldat* fertig ist
stol3t er ESMA wieder zurtick in die Menge.
Ein* anderer* nimmt AJLA den Mantel weg.
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Es gibt ein Close-Up auf AJLAS Sachen: ¢i

Lippenstift und ihr* Pass auf dem ,SFR
Jugoslavija“ geschrieben steht. Der Soldat
nimmt AJLA und legt sie* genau wie ESM
auf den Tisch, als plétzlich DANIJELS
Stimme ertont. Er* fragt: ,Was passiert de
hier unten? Habt ihr alle Spal3?* Er* schie
den Soldaten* von AJLA weg und sagt: ,G
weg, die gehort mir.”

Er* dreht AJLAS Gesicht um und fragt siet:

.verbirgst du etwas vor mir?“ Sie* sieht
ihn* an und sagt nichts. Er* gibt ihr* einen
sachten Klaps auf den Hintern und sagt z
den anderen Soldaten, dass diese* hier fe|
sei. Er* sagt ihnen auch, dass sie* sich
beeilen sollen, das Ganze wurde viel zu Ia
dauern. Close-Up auf AJLAS Gesicht. Sie
ist erleichtert.

nY

n

*

i\
nn

o
eh

I
rtig

nge

00:13:50 - 00:14:09

Die Soldaten* bringen die &eten
Frauen* in einen groRen Raum. Am Bodel
gibt es Decken und Pdlster, aber keine
Betten. Aus der Vogelperspektive ist die
Grol3e des Raums zu sehen.

00:14:09 — 00:15:46

LEJLA ist noch in der Wohnumgg dreht
verzweifelt am Wasserhahn. Es gibt kein
Wasser, sie* schmeifl3t das Geschirr um. i
Baby weint. Die Nachbarin* MEJREMA, d
sich um sie* gekimmert hatte, fragt ob es
ihr* gut gehe. LEJLA weint und sagt sie*
habe Angst, dass die Soldaten* jeden
Augenblick kommen kénnten um sie zu
holen MEJREMA versichert ihr*, dass alle
in Ordnung sein werde, sie* werde schon
sehen. Darauf erwidert LEJLA, dass der
Strom abgedreht wurde, das Wasser
abgedreht wurde, wie kdnne sie* denn
denken, dass alles wieder in Ordnung seir
wurde. LEJLA wuisste nicht einmal ob ihre
Schwester* am Leben sei. Die Nachbarin®
kniet sich zu ihr* hin und tréstet sie*. LEJL
fragt sie*:,Was soll ich nur mit ihm* (dem
Baby) machen? Ich muss von hier weg. Ic
muss mit ihm* weglaufen. Vielleicht auf
einem humanitaren Hilfskonvoi.” Die
Nachbarin* antwortet: ,,Auch die

humanitaren Hilfskonvois werden attackier

Wir mussen ruhig bleiben.” LEJLA solle si
etwas hinlegen und sie* werde sich um da
Baby kiimmern. MEJREMA nimmt das Ba
in die Arme und LEJLA weint.

nr*

)

|

>

A

h
S
by

00:15:46—- 00:16:50

Close-Up auf das Gesicht eitberei Frau*
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dann Schwenk auf AJLA. Im Hintergrund
sind weinende Frauen* zu hdren. Es ist kglt,
die Frauen* sind verzweifelt. Eine* anderef*
singt leise. Schwenk auf DANIJEL, der*
nachdenklich in seinem Buro sitzt und
raucht.
00:16:52 — 00:18:49 DANIJEL geht mit seinem Vater*, General*
NEBOJSA VUKOJEV] an Soldaten* und
Panzern vorbei. Die beiden flhren eine
Unterhaltung.
NEBOJSA fragt DANIJEL: ,Du denkst wir
sind zu grob? Ich verstehe dich. Du bist ju
Du interessierst dich nicht fur die
il Vergangenheit. Wir Serben* haben 500
And finish cleansing i area Jahre lang gegen die Turken* gekampft, und
vertrieben sie aus Europa. 1914 kampften
wir gegen Osterreich-Ungarn und
triumphierten. Wir haben Hitler vernichten
geschlagen und den Krieg gewonnen. Ein
Million Serben* starben im Zweiten
Weltkrieg. Dieses Land ist durchtrankt von
serbischem Blut. Und jetzt wollen die, dass
wir mit ihnen leben, unter muslimischer
Herrschaft?”
DANIJEL: ,Manche Gesichter erkenne ich
wenn ich in ihre Hauser einbreche.”
NEBOJSA: ,Sie tun nur so als waren sie
deine Nachbarn. Zu Titos Zeiten, haben sie
ihre wahren Absichten versteckt und darauf
gewartet Jugoslawien zu vernichten und uns
anzugreifen.”
DANIJEL: ,Ich bin ein serbischer Patriot.
Das steht aul3er Frage. Das brauchst du
nicht anzuzweifeln.”
NEBOJSA: ,Ach, bist du das? Wieso
hinterfragst du dann unsere Methoden?*
DANIJEL: ,Du denkst, die Welt wird
wegschauen? Ich nicht. Die UN hat bereit$
Truppen nach Kroatien geschickt. Sie
nehmen das nicht hin.”
NEBOJSA: ,Natiirlich sehen/wissen sie
alles, aber sie greifen uns nicht an. Sie
werden nichts tun. Sie wissen, dass wir
wichtige Verhandlungspartner* sind. Sie
brauchen uns. Sie werden nicht angreifen
Unterstitze deine Manner* und beende di
Sauberungsaktion. Du willst doch sicher
nicht, dass sie an dir zweifeln.”
DANIJEL: ,Und du Vater*?*
NEBOJSA: ,Ich hatte meine Zweifel. Ich
muss gehen. Bleib stark, Danijel. Mach
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deinen Vater* stolz.” Er* steigt in ein
Armeefahrzeug und fahrt los. DANIJEL
schaut ihm nach.

00:18:49 — 00:22:45

Close-Up auf AJLA, sie* tutads ob sie*
schlaft. Hinter ihr* wird eine Frau* von
Soldaten geholt. Sie* schreit: ,Lass mich |
du Schwein! Bitte! Ich kann nicht mehr!

Bitte nicht!” Ein anderer Soldat geht herun.

AJLA hat sichtlich Angst. Der Soldat*

nimmt sie* mit und bringt sie* zu DANIJEL.

AJLA ist nun alleine mit ihm* im Zimmer.
Sie* sieht sich um, bewegt sich langsam
durch den Raum und setzt sich auf sein*
Bett. Er* fragt sie*: ,Wieso sitzt du da? Ste
aufl” Sie* steht auf, er* geht zu ihr* und
flustert: ,AJLA, erinnere dich wie es war, &
es nur uns beide gab, im Club, vor diesem
Wahnsinn. Erinnere dich!” Er* reibt seinen
Kopf gegen ihre Wange, méchte zartlich

sein. ,Ich konnte dich nirgends finden.” Als

AJLA nicht antwortet und ihn* auch nicht
ansieht, sagt er*: ,Die Leute sind nicht
immer das, was sie zu sein scheinen. Will
du mein Geheimnis wissen?* Er* geht von
ihr* weg, hintiber zu einem Tisch, nimmt

eine Schnapsflasche in die Hand und sagt:

»Ich versuche hier ganz normal mit dir zu
sprechen.” Er* schenkt sich ein, lehnt sich
den Tisch und wiederholt seine Frage.
»Willst du, dass ich dir mein Geheimnis
verrate, AJLA?" Sie* sagt: ,Ja.” Daraufhin
sagt er*: ,Ich will nicht in diesem Krieg
mitmachen. Ich will nicht Leute umbringen
mit denen ich zur Schule gegangen bin. V
diesem Krieg ist mir schlecht, aber mein
Vater* NEBOJSA VUKOJEVC, General*
VUKOJEVIC, denkt da anders.” Sie* sieht
weg und antwortet nicht. Er* redet weiter:
»Weildt du ich habe meinen Soldaten* ges
dass sie dich nicht anfassen diirfen, dass
mein Eigentum bist.“ Als sie* daraufhin
wieder nichts sagt, befielt er* ihr*, zu gehe

und bleibt allein mit seiner Schnapsflasche

zurick.
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00:22:45 - 00:24:00

1 Vorgefallene in englischer Sprache:

Ein UN Fahrzeug und ein Ambulanz Wagen

fahren an Wohnhausern vorbei. Pl6tzlich

schieft ein Soldat* mit einem Raketenwerfer

auf den Ambulanz Wagen. Dieser explodiert

und brennt. Mit Maschinengewehren in de
Hand zielen die Blauhelme der UN auf dig
Hauswande, wo sie den Feind vermuten.
Schnitt. Das Bild ist nun im Fernsehen zu
sehen und ein Reporter* spricht tiber das

.Menschen, die ihre Hauser verlassen,
haben ein hohes Risiko erschossen zu
werden. Auf das rote Kreuz und die UN
Befreiungskonvois, sogar auf Frauen* und

Kinder, die nach Essen suchen, wird gezie

und geschossen. Die Bilder des heutigen
Angriffs riefen international Empdérung
hervor, eingreifen will der Westen jedoch
nicht. Der amerikanische Auf3enminister*
sagte, sein Land héatte kein Interesse an
diesem Krieg.“ Die Kamera fahrt zurtck.
Wir sehen mehrere Soldaten*, die den
Bericht am Fernseher verfolgen. Im
Hintergrund bespricht sich DANIJEL mit
einem Soldaten*, vor einer Tafel. Die
gefangenen Frauen* bedienen sie. Auch
AJLA ist unter ihnen. Sie* stellt ihnen die
Kaffeetassen hin. Im Hintergrund ist noch
Stimme des Nachrichtensprechers zu horg
»Fast 6000 Menschen wurden inzwischen
Bosnien getétet, eine Million musste fliehe
Es ist die grofite Flichtlingskrise in Europ:
seit fast 50 Jahren. Der Krieg geht einher
dem Zerfall Jugoslawiens nach 40 Jahren
Kommunismus.*

00:24:00 — 00:24:34

Close-Up auf eine Briicke, daufn
DANIJELS Gesicht. Er* zielt mit seinem
Scharfschitzengewehr auf die Briicke. Im
Wasser liegt die Leiche eines Mannes*. E
anderer Mann* und ein Kind gehen tber d
Brucke. Er* visiert sie an, schiel3t aber nic

00:24:34 — 00:26:24

AJLA ist wieder in DANIJELS Zimer.
.,Komm rein, AJLA. Hab‘ keine Angst, “ sa
DANIJEL. Sie* kommt né&her und sieht ihn
an. DANIJEL fragt sie*, ob sie* einen
Schnaps wolle. ,Nein, mein Herr*",
antwortet sie*. DANIJEL ist verwundert,
dass AJLA ihn* mit ,mein Herr* anspricht.
Daraufhin sagt sie* seinen Namen. Er*
scheint zufrieden und erzahlt, dass er* hel
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deiner muslimischen Freunde ist mir vors
Gewehr gelaufen. Dann dachte ich an dick
und Uberlegte.” Er* nimmt sein Gewehr in
die Hand und zielt auf sie*. Er* fiihrt seine
Gedanken weiter aus: ,Ware sie* mir
dankbar, wenn ich ihn* am Leben lie3e?

Plotzlich wurde mir klar: Wie kdnnen Leute
einfach so jemanden téten?* Er* nimmt die

Waffe runter, mit der er* auf AJLA gezielt
hatte. ,Ich fragte mich, wirde sie* mich
toten, wenn sie* kbnnte? Wirde AJLA
DANIJEL t6ten?* AJLA sagt nichts darauf,
fragt ihn* aber, ob er* den Mann* getotet
hatte. Er* verneint. AJLA atmet erleichtert
auf.

N

00:26:24 — 00:27:08

Die Soldaten* sitzen an eineschi. Ein
Kollege* fragt DANIJEL, ob alles in
Ordnung sei. DANIJEL versichert ihm*, da
alles in Ordnung sei. Ein Soldat* bewirft
einen* anderen*, der fast eingeschlafen is
mit einem Kugelschreiber. Die anderen
rauchen. DANIJEL spricht und sagt, dass
Bericht aus dem Hauptquartier vorliegt. Di
Front sei stabil. Es gébe nirgends mehr
Muslime*. Die Soldaten* sollen aber bess¢
aufpassen, auf wen sie schiel3en. Die
UNPROFOR erhohe ihre Prasenz. Die ga
Welt schaue auf sie. Ein Soldat* fragt ihn*
,und nun? Sollen Radovan und seine* Lel
den Medien in den Arsch kriechen? Sie
werden so tun, als ware nichts. Aber wies
Die UN-Truppen machen sowieso nichts.
Wir haben schon gewonnen.” DANIJEL
wiederholt, dass sie vorsichtig sein sollen.
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00:27:10 - 00:27:23

Die gefangenen Frauen* essemam
langlichen Tisch schnell ihre* Suppe.
Pl6tzlich 6ffnet ein Soldat* die Tur. Er* zei
auf AJLA, sie* soll mitkommen.

00:27:23 - 00:29:41

DANIJEL wéscht sich. Es Klapitseiner
Tar. AJLA tritt ein. Er* ist oben ohne und
begrufdt sie*. ,Guten Abend, AJLA." Sie*
sieht ihn* nur an. ,Danke fir das
Abendessen. Und, dass du alles weggera
hast.” Sie* lachelt ihn* an und sagt, es sei
nicht der Rede wert. Daraufhin meint
DANIJEL, es sei sehr wohl der Rede wert,
Er* streckt seine Hand nach ihr* aus. Sie*
nimmt seine Hand und kommt naher zu
ihm*, bis sie* einander gegentiber stehen.
,DU hast ein bezauberndes Lacheln.” AJL4
bedankt sich fir das Kompliment. ,Ich hab
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dich nie gefragt, wer du vor dem Krieg warst.
Was hast du gemacht?*

AJLA: ,Ich wollte Malerin* werden.
Wahrscheinlich war ich sogar eine*. Eines
meiner Bilder hangt in der stadtischen
Galerie von Sarajevo.”

DANIJEL: ,Dort? Wirklich?*

AJLA: ,Aber das ist jetzt nicht mehr wichtig
oder?*
DANIJEL: ,Was hast du gemalt? Menschen
oder ... Wie heil3t das? Stillleben?”
AJLA: ,Menschen. Vor allem meine
Schwester*. Wolltest du immer schon
Polizist* werden?”

DANIJEL: ,Manche haben nicht die Wahl.
Dieser Beruf ist in meiner Familie
Tradition.”

00:29:41 — 00:30:15 DANIJEL steht vor einer grof&emopa
Karte. Einer seiner Soldaten* spricht ihn* an:
~-Hauptmann*!“ DANIJEL fragt ihn*
daraufhin ob er* es gefunden hatte. Dieser*
bejaht. DANIJEL kontrolliert seine* Arbeit
und ist zufrieden. Dem nebenstehenden

Soldaten befielt er* auf zu passen und zu
lernen. Er* nimmt ein Buch und verlasst den
Raum. Als er* Giber den Gang geht, sieht er*
wie die Frauen* abgefuhrt werden. Er* sieht
auch AJLA und sieht ihr* nach.

00:30:15 - 00:31:13 Die Soldaten* und DANIJEL sitzf
mehreren Tischen in einem Halbkreis und
essen. AJLA raumt das Geschirr weg. Als
sie* hinausgehen mdchte, steht ein Soldat
auf und sto3t sie*. ,Pass auf wohin du
gehst!” Die Teller zerbrechen und sie* kni¢
sich hin um die Scherben aufzuheben. Ein
anderer Soldat* schmeil3t absichtlich auch
einen Teller in ihre Richtung. Der*, der siet
umgestol3en hatte, tritt ihr* mit dem Stiefe
auf die Hand. Sie* hat ein schmerzverzerries
Gesicht. DANIJEL beobachtet das
Geschehnis und steht auf. Er* geht an der
Soldaten, der AJLA wehtut vorbei, sieht ihn*
an und verlasst den Raum.
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00:31:13 - 00:34:19

AJLA stirmt in DANIJELS Zimmer und
umarmt ihn*. Es folgt eine Uberblendung.

Die beiden liegen nackt im Bett. Sie schlafen

miteinander, die Kamera ist jedoch
hauptsachlich auf AJLAS Gesicht gerichte
Schnitt. DANIJEL raucht eine Zigarette,
wahrend AJLA noch nackt auf dem Bett lie
Er* sagt ,Morgen nach dem Mittagessen
gehe ich zur Riuckseite des Gebaudes. Im
Bad, Uber dem Heizkérper, ist ein Fenster
Klettere da durch. Ich warte auf der ander
Seite auf dich. Ich werde dich nicht
aufhalten.” AJLA dreht sich weg, Uberlegt
kurz und fragt dann: ,Morgen?*

DANIJEL sagt daraufhin, sie* solle so
schnell es geht aus der Stadt fliehen, sich
Versteck suchen und dort bleiben. Sie* so
nur nachts hinausgehen. Nachts sehen di¢
Soldaten nicht so viel und sind betrunken.
AJLA richtet sich langsam auf. DANIJEL
sagt, es sei kein schnelles Ende abzuseheg
Es werde noch schlimmer werden. Das sq
sie* wissen. AJLA fragt ihn*: ,Sind wir so
schlimm, dass man uns alle vernichten
muss?“ DANIJEL antwortet: ,Du nicht.”
AJLA sieht ihn* geschockt an. Er*
entschuldigt sich und fugt hinzu, dass es U
Politik ginge und nicht um Mord. Die
politischen Zusammenhange seien sehr
kompliziert. AJLA entgegnet ihm darauf: ,k
ist Mord, im Namen der Politik vielleicht,
aber trotzdem Mord.“ DANIJEL sieht weg
und sagt ihr*, dass das ein Grund mehr fu
sie* sei, morgen zu fliehen. Je friher, dest
besser. Er* kdnne sie* nicht ewig
beschitzen, egal wie sehr er* es wollte.
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00:34:19 — 00:35:09

AJLA liegt nachdenklich im Bet&hrend
die anderen schlafen.
Schnitt. Ein Soldat* steht Wache vor dem
kleinen Fenster. DANIJEL taucht auf und
befiehlt ihm*, einen Kaffee trinken zu gehe
Dieser bedankt sich und geht. DANIJEL
raucht eine Zigarette und wartet, dass AJL
zum Fenster kommt und flieht, doch sie*
taucht nicht auf.

n.

LA

00:35:09 — 00:35:34

Drauf3en im Hof hangen die FralWgasche
auf. AJLA sieht DANIJEL aus der Ferne in
Fenster. Er* sieht sie* an. Sie* blickt
hinunter auf den Boden.

N

129



00:35:34 - 00:36:42

l hatten. Sie* mochte sterben. AJLA sagt ihf*,

Es ist spat. Alle schlafen schon, nur NADJA
schluchzt. Ihre* Beine sind ganz blau von
den Schlagen der Soldaten*. AJLA behandelt
sie*. NADJA sagt, sie* bete zu Gott, dass
sie* ihren* Ehemann* nie wiedersehe, dam
er* nicht herausfande, was sie ihr* angetan

t

sie* solle versuchen sich etwas auszuruhen.

00:36:42 - 00:37:29

Close-Up auf das Gesicht elnegen*, der
sich hinter einem Vorhang versteckt und m
einem anderen* verstecken spielt.
MEJREMA betritt die Wohnung, die TUr ist
offen. LEJLA spielt mit ihrem* Baby.
MEJREMA hat LEJLA einen Rucksack
gebracht und fragt sie*, ob sie* sich sicher
sei, dass sie* das tun mochte. LEJLA ist sjch
sicher. Sie* ist es leid, nichts zu tun, wahrend
es allen an Medikamenten fehle. Sie*
verabschiedet sich von ihrem Baby und sagt
MEJREMA, dass sie* sich keine Sorgen
machen solle.

t

00:37:29 — 00:39:29

Die Stral3en sind mit Schneedd¢dLEJLA
rennt geduckt von Auto zu Auto und schafft
es in die Apotheke. Sie* sammelt einige
Medikamente ein und verstaut sie im

Rucksack. Auf der Stral3e gegenuber steht ein

Mann*. Ein LKW mit Soldaten bleibt stehen
und erschiel3t inn*. Derselbe LKW ist nun
vor dem Wohnblock stehengeblieben, in dem
auch LEJLA wohnt. Die Soldaten* brtllen,
dass alle schnell herauskommen sollen und
hammern gegen die Turen. Sie zwingen dje
Leute ein Papier zu unterschreiben und
sagen, dass sie heute evakuieren und morgen
wiederkamen. Eine altere Frau* wehrt sich
und sagt, sie* hatte hier 30 Jahre lang gelebt,
sie* hatte keinen Ort wo sie* hingehen

konne. Ein Soldat* der neben ihr* steht,
schiel3t ihr* in den Kopf. Nachdem alle

unterschrieben haben, gehen die Soldaten*
zum nachsten Gebaude.

00:39:28 — 00:40:24

Im Hauptquartier. AJLA bringAIJEL
einen Kaffee, und fragt: ,Darf ich lhnen
einschenken?” Er* bejaht. Dann flustert erp:
,HOr mir zu AJLA. Ich wurde nach Sarajeyv,
versetzt und muss sofort abreisen. Denk gn
das Fenster. Die beste Zeit ist eine Stund¢

(@)

nach dem Abendessen. Da sind alle besoffen.

Jetzt mach meinen Kaffee fertig und geh.”
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00:40:24 - 00:42:29

LEJLA lauft im Schnee RichtiNarhhause.

Vor dem Haustor liegt die Leiche eines
Mannes*. LEJLA rennt hinauf zu ihrer*
Wohnung. Vor ihrer* Haustir stehen scho
die beiden Nachbarskinder und ein alter
Mann*. Alle haben sich in ihrer Wohnung
versammelt und MEJREMA, die
Nachbarin*, die auf ihr Kind aufgepasst

hatte, weint. Ein Mann* halt LEJLA fest und
sagt: ,Sie* hat getan, was sie* konnte. Sie*

konnte ihn* nicht beruhigen.* MEJREMA
kniet weinend am Boden und bittet LEJLA
um Vergebung. Als LEJLA fragt, wo ihr*
Sohn* sei zeigt MEJREMA in die Richtung

vom Balkon. LEJLA geht zum Balkon, sieht

hinunter, halt sich die Hand vor den Mund
und rennt aus der Wohnung. Schnitt. Aus
Vogelperspektive ist LEJLA und der im

Schnee liegenden Korper ihres* Babys zu
sehen. Sie* hebt ihn* auf und weint. Dann

folgt eine Nahaufnahme. Sie* hélt das Baby

und schaut mit geschlossenen Augen zum
Himmel. Wieder Wechsel zur
Vogelperspektive. Diesmal heult und
jammert LEJLA laut.

=
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00:42:29 — 00:43:23

Es schneit. LKWs mit Soldati&iiren einen

Berg hinauf und halten vor einem Gebaud
mit serbischer Flagge. Insert: ,Hauptquart

Sarajevo“. DANIJEL steigt aus und begruf3t

e,
er

die wartenden Soldaten*. Diese willkommen

ihn* herzlich. Schnitt. DANIJEL und zwei

weitere Soldaten* gehen im Gebaude herum

und DANIJEL sagt: ,Sehr gut.” Er* ist
zufrieden mit ihrer Arbeit.

00:43:25 - 00:45:31

Close-Up auf zwei Scharfschittzdéie Gber
den Hugeln von Sarajevo hinunter auf die
Menschen zielen. Einer* hat ein Fernglas

und

sagt dem anderen*, dass er* zwei Grad nach

links zielen solle. Dieser* schief3t dann un
trifft einen Mann*. Der Mann* versucht
aufzustehen, doch der Scharfschiitze schi
nochmals. Er* schiel3t auch auf einen
anderen*, der dem Verwundeten/Toten* z
Hilfe eilt. Zoom — Out. Eine serbische
Flagge, weht rechts oben im Bild. Der Blic
wird frei auf einige Soldaten*, Panzer und
Sandséacke.

Ein LKW fahrt ein, DANIJEL steigt aus un(
ruft: ,Gehen wir nachhause, Kinder!“ Ein

anderer Kommandant* steigt aus und sagt:

.Meine Madchen* sind fertig. Fahrt heim
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und ruht euch aus!* Die Soldaten* umarmen

sich freudig. Einer der Soldaten* stellt sich

an den Rand und beginnt laut hinunter in d

Stadt zu rufen und zu schimpfen. Ein
anderer* schief3t in die Luft und sagt ihm*
er* solle mit dem Blddsinn aufhoren.
DANIJEL redet mit DARKO, einem seiner
Soldaten* und fragt ihn* woran er* gerade

denkt. DARKO erzahlt, dass seine Frau* im

dritten Monat schwanger sei. DANIJEL
gratuliert ihm*. Das sei die beste Nachrich
in den letzten Tagen. DARKO fragt

DANIJEL ob der Krieg zu Ende sein werde

bevor sein kleiner Sohn* geboren sei. Als
DANIJEL ihn* fragt: ,Es wird ein Junge*?“
antwortet DARKO, dass es einer* werden
muss. Ein kleines Madchen* wirde er* zu
sehr lieben. Sie* wirde ihn* verriickt
machen, er* kdnnte gar nicht mehr klar

denken. DARKO fragt: ,Wir tun das hier fur
sie, nicht wahr? Damit sie nicht in den Krieg

mussen, wenn sie erwachsen sind. Oder?
DANIJEL antwortet: ,Ja, wir tun das flr
sie.”

Close-Up auf DANIJEL, er* sieht in die
Ferne.

e

t

00:45:31 - 00:46:11

Es ist dunkel und AJLA entfernt die
Eisenstangen vom kleinen Fenster auf del
Toilette um zu fliehen. Sie* klettert hinaus
und lauft los. Pl6tzlich kommt ein Soldat*
von der rechten Seite und streckt sie* nied
AJLA heult auf und liegt am Boden. Er*
schlagt mit voller Beinkraft auf sie* ein.
Close-Up auf ihre* zitternden Hande und
ihr* bluttiberstrémtes Gesicht.

er.

00:46:11 — 00:47:56

Die Bewohner_innen verlassen ih
Wohnungen. LEJLA halt ihr totes Baby im
Arm. Soldaten* mit Gewehren tberwacher
sie. Ein kleiner Junge* sieht hinunter zu
einem Mann*, der tot im Schnee liegt.
Schnitt. LEJLA und MEJREMA knien im
Schnee. LEJLA hélt ihr* Baby in der Hand
und gibt ihm* einen Kuss. Sie* legt das Ba
in die Erde. Beide weinen. Schnitt. LEJLA
und MEJREMA begeben sich in ein
Gebaude, in dem schon viele andere am
Boden kauern. LEJLA geht zu einer Wand
und betet.

n
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00:47:56 — 00:48:06

Schnitt zu AJLA, ihr* Gesicsit voller
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blauer Flecken. Im Off ist das Gebet von
LEJLA noch zu horen.

00:48:06 — 00:49:40 Ein LKW fahrt einen Berg hiremDie
Soldaten* im LKW singen.

Im Hintergrund ist die Stadt Sarajevo zu
sehen. Der LKW bleibt stehen. Die Soldats
steigen aus. Einige haben eine
weihnachtliche Mitze auf. Sie trinken und
gratulieren sich zu ihrem Festtag. Sie
betreten die stadtische Galerie. Ein Soldat
erinnert sich, dass er* mit seiner Mutter* hjer
gewesen war. Der andere* sagt: ,Fick deine
Mutter*.” Sie streiten sich. DARKO meint,
er* sei noch nie in einem Museum gewesen.
DANIJEL entdeckt ein Bild von LEJLA,
dass AJLA gemalt hatte. Die anderen
Soldaten* albern herum. Im Hintergrund ig
die olympische Flagge von 1984zu sehen
Ein Soldat* greift sich auf die Brust und
pfeift die jugoslawische Hymne dazu.
Schnitt. Es ist kurz eine Briicke zu sehen und
im Hintergrund das Pfeifen des Soldaten* zu
vernehmen.

00:49:40 — 00:50:00 Close-Up auf DANIJEL. Er* nimsain
Gewehr in die Hand. Das Bild von LEJLA
hangt jetzt in seinem Buro. Eine altere
Gefangene* raumt das Geschirr von seinem*
Schreibtisch ab.

00:50:00 — 00:50:55 Es ist dunkel und die Soldatéomen die
Sandsacke aus den Lastwéagen aus. Ein
alterer Mann* schleicht sich an. Er* ziindet
eine selbstgebastelte Rohrbombe und wirit
sie auf die Soldaten*. Die Bombe explodiert.
Der Mann* |auft davon. Er* wird aber sofor
erschossen. DANIJEL, DARKO und andere
stirmen zum Ort des Geschehens und fragen
nach den Verletzten. Sie helfen den
verletzten Soldaten*, aber fur einige ist es|zu
spat. Close-Up auf DANIJEL, er* sieht in die
Ferne. Fade-to-black.

00:50:55 - 00:51:19 Das Hauptquartier in Sarajevau sehen.
Im Off spricht eine Reporterin* in englischer
Sprache mit franzésischem Akzent.

Insert: ,Frihjahr 1993“. Schnitt zu
DANIJEL, der* in seinem Bett liegt. Es
klopft an seiner* Tur. Eine altere Frau* tritt
ein und schenkt ihm* Kaffee ein. Im Off
redet die Reporterin* weiter: ,Die Bosnier?*
sagen, das UN-Waffenembargo sei zum
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Vorteil der Serben*, die bereits genug
Waffen haben.” Eine andere &ltere Frau*
betritt sein Zimmer und bringt ihm* Essen.
»,Bosnische Patrioten*, so ein Sprecher?*,
wollen ihr Land verteidigen, seien aber
waffentechnisch unterlegen. Trotzdem gelhe
der Kampf weiter.”

00:51:19 — 00:54:36

Einige Frauen* waschen sich. lhr
Oberkorper ist nackt. AJLA zeichnet
Gesichter auf die Wand. HANA versucht mit
ESMA zu reden. Sie* mdchte ESMA trosten
und greift auf ihren* Arm, doch diese* sto(3t
ihn weg. Beim zweiten Versuch schreit sie*
auf. Plétzlich reil3en zwei Soldaten* die Tir
auf. Einer* zeigt auf AJLA und sagt, sie*
solle mitkommen. Die Soldaten* nehmen
noch drei weitere Frauen* mit. Die vier
Frauen* werden abgeftuhrt. Schnitt. Sie sitzen
mit den Soldaten* in einem offenen
Fahrzeug. Die Sonne scheint. Der Wind blast
ihnen ins Gesicht. Sie wissen nicht, wohin|sie
gebracht werden. HANA nimmt AJLAS Hand.
Schnitt. Sie sind am Ziel und steigen aus. Es
sind Schisse zu horen. Sie gehen durch den
Wald und treffen auf ihre Kollegen*, die
gerade von der gegenuberliegenden Seite
beschossen werden. Einer der Soldaten*
deutet den Frauen* naher zu kommen. Dig¢
Manner*, legen ihre Maschinengewehre auf
die Schultern der Frauen* und stellen sich
hinter sie. Die Soldaten* benutzen die
Frauen* als lebende Schutzschilder und
nahern sich dem Feind, dabei rufen sie:
~.Kommt mit erhobenen Handen raus und
ergebt euch! Es ist vorbei! Ihr wollt doch
nicht eure eigenen Leute toten!” Fir einen
kurzen Augenblick ist es still, doch dann
schiel3t ein Soldat* auf einen Mann* der aus
dem Versteck herauskommt. Die Manner*|im
Haus schiel3en zuriick und treffen dabei ejne
Frau*. Sie* fallt tot um. Auch der Soldat?*,
der die Frau* benutzt hat, wird erschossen.
Ein anderer* schmeil3t Molotov Cocktails
gegen das Haus, in dem sie sich verstecki
haben. Das Haus brennt. Die Soldaten*
stirmen aus dem brennenden Haus. Pl6tzlich
schiel3en alle gleichzeitig mit ihren
Gewehren aufeinander. AJLA schreit und
héalt sich die Ohren zu.

00:54:36 — 00:57:09

AJLA liegt unruhig im Schlafs&i6tzlich
wird sie* aufgeweckt. Die Soldaten* sind
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hereingekommen und klopfen auf ein

Blechgeschirr um alle zu wecken. Sie rufep:

,Nehmt eure Sachen und hinaus mit euch
Die Frauen* missen drauf3en in der Wiese
bleiben wahrend die Soldaten* laut

Turbofolk Musik héren und sich mit andere

Frauen*, die keine Gefangenen sind,
betrinken. HANA: ,Ich kann nicht mehr. Icl
kann einfach nicht.” AJLA: ,Kennst du das
kleine Fenster im Waschraum?“ HANA:
SJa.  AJLA: ,\Wenn sie nach dem Essen
etwas trinken, ist die Wache oft zu spat. D
Chancen stehen gut, dass die Manner* he
Abend abgelenkt sind.” HANA fragt sie*,
warum sie* ihr* das erzahlt. AJLA sagt
darauf, dass wenn es ihr* heute Nacht
gelingen sollte zu fliehen, HANA wissen
sollte wie es geht. Zwei Soldaten* mit eing
Bier in der Hand kommen auf die in der
Wiese sitzenden Frauen*zu, nehmen drei
altere Frauen* mit und lachen dabei. Sie
zwingen sie, sich auszuziehen. Dabei lach
die Soldaten und deren Frauen*, die alten
Frauen* aus. AJLA kann das Ganze von d
Ferne beobachten und sieht angewidert w

00:57:09 — 00:57:29

Ein Soldat* in einem Armeefaug ist zu
sehen. DANIJEL méchte selbst fahren. Er
schickt den Soldaten weg, er* solle etwas
trinken gehen, aber nicht zu viel. Er* steigt
den LKW, und fahrt los. Vorher tberreicht
ihm* noch ein anderer Soldat* sein* Gewe

00:57:29 — 00:59:05

Es ist schon dunkel. AJLA bebbet die
feiernden Soldaten*. HANA kommt von de
Toilette zurtick. AJLA zeigt auf um als
Nachste* auf die Toilette gehen zu kdnner
Der Soldat erlaubt es ihr*. Im Waschraum
angekommen, klettert sie* aus dem Fensts

und rennt davon. Schnitt. Parallelmontage.
DANIJEL steht auf einer Erhéhung und zie

auf einen Mann*. Gleich darauf ist ein
Soldat* zu sehen der AJLA entdeckt hat u
mit dem Maschinengewehr auf sie* feuert.
Er* trifft sie* jedoch nicht. DANIJEL
erschiel3t den Mann* ebenfalls nicht.
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00:59:05 - 01:01:05

AJLA liegt unter der LeicheesitMannes*,
versteckt im Wald. Pl6tzlich hort
sie*jemanden ndher kommen. Sie* sieht w
der junge Mann* die Leichen, die noch
herumliegen, ausraubt. Als er* die Leiche,

e

ke

unter der AJLA liegt, hochhebt, ruft sie* er

solle nicht schieen. Er* schreit sie* an und
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fragt nach ihrem* Namen. Sie* sagt ihr*
Name sei AJLA. Seiner* sei TARIK, sagt €
und ist ganz ruhig. AJLA ist erleichtert. Er}
fragt sie* ob es ihr* gut gehe. Sie* schiebt
die Leiche zur Seite und die beiden gehen
gemeinsam weiter. Schnitt. Sie gehen
gemeinsam durch den Wald und AJLA fragt
ihn*:, Sie* ist am Leben? Weil3t du wo sie*
ist?“ Er* sagt, LEJLA sei nicht weit weg,
etwa zwei Stunden. AJLA rennt los, doch
TARIK ermahnt sie*. Sie kdnnten erschossen
werden, wenn sie so schnell laufen.

*

=

01:01:05 - 01:02:46

Es ist schon wieder hell gewwordie
Sonne scheint. AJLA und TARIK sind bei
ihrem Versteck angekommen. TARIK ruft
nach LEJLA. Sie* sitzt mit zwei anderen
Mannern* am Tisch. Als sie* aufblickt, kann
sie* ihren Augen kaum trauen. Sie* sieht
ihre* Schwester AJLA und sie fallen sich in
die Arme. AJLA fragt wo Adi, das Baby, sei
und blickt sich nach ihm* um. LEJLA sagt:
»Sle haben Adi getttet.” AJLA kann es nicht
glauben und weint. Fade-to-black.

01:02:46 — 01:03:38

|| Platz und TARIK steigt aus. Das Auto fahrt

= Als er* keine zu sehen scheint, wagt er* e

Aufblende. Eine ausgebrannte Stral3enbahn
ist zu sehen. Ein Presseauto nahert sich dem

weg. Er* blickt auf ein amerikanisches
Hilfspaket und sieht gleich daneben die
Leiche eines Mannes*.

TARIK blickt sich nach Scharfschitzen um.

)

und lauft schnell hintiber, nimmt das Pake
lauft weiter und versteckt sich hinter
Sandsacken

01:03:38 — 01:06:39

~<Abendbrot! Richtiges Essen!” ruft TARIK.
Er* ist wieder im Versteck angekommen, und
hat das amerikanische Hilfspaket
mitgebracht. AJLA, LEJLA und drei
Manner* sitzen am Tisch und freuen sich
Uber das Essen. Es sind unter anderem
.Meatballs” (Fleischballchen) und
Erdnussbutter in der Packung. ,Ich wirde
toten fur ein Glas Saft, “ sagt TARIK.
MEHMET erwéahnt Cevagidi“ und alle
stimmen ihm* zu. TARIK wirft ein: ,,Oder
Schopska-Salat, und Coca Cola!* ,Ein
Steak!” Sie lachen. Ein Mann* fragt, wann
der Hilfsflieger gekommen sei. MEHMET
antwortet: ,Heute morgen. Und wisst ihr,
woher? Italien. 40 Minuten von hier. Nein,
weniger. Frieden. Einkaufen. Tanzen.
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Touristen*, die in der Sonne sitzen und
aufpassen, dass sie gleichmaliig braun
werden. Er ist leer wieder zuriickgeflogen.
Sie haben nichts gemacht, nur die
Lebensmittel abgeladen. Sie haben
niemanden mitgenommen.“ ,Nicht einmal
Kinder?“ ,Nein.”“ Auf einmal sagt TARIK:
,LEJLA, ich habe dein Portrat in DANIJEL
VUKOJEVK'S Biro gesehen.” ,Mein
Portrat?* LEJLA ist verwundert. ,\Was
macht ein Bild von mir im Blro von
DANIJEL VUKOJEVE?* TARIK bekraftigt:
»Glaub mir. Ich hab mit dem Fernglas
hineingesehennd dachte, du selbst stehst
dort.“ LEJLA daraufhin: ,Sie widern mich
alle an.“ MEHMET widerspricht ihr*:
.Moment, langsam. Sie sind nicht alle
gleich.” LEJLA fragt: ,Und wieso nicht?*
MEHMET fuhrt weiter aus: ,Ich kann nicht
alle Serben* hassen. Meine Mutter* ist
Serbin*.* LEJLA sagt: ,Ich meine auch
nicht alleSerben*, sondern die serbischen
Tschetnik&" Das ist ein Unterschied.“ Es
vergeht etwas Zeit und sie reden Uber eing
Plan. ,Hat jemand eine Idee?" ,Wir kdnnte
AJLA einschleusen.” ,Sei vorsichtig.” ,Wir
missen allein handeln, niemand wird uns
helfen.” ,Wir sind umzingelt. Wir missen
etwas tun.” ,Wir brauchen Informationen.”
AJLA mochte helfen. ,Wie wirst du uns
kontaktieren?“ Durch die Wortfetzen, die n
verschiedenen Kameraeinstellungen
einhergehen, wird vermittelt, dass die
Gruppe einen Plan hat, der beinhaltet, das
AJLA wieder zurtick ins Lager der Tschetn
MUSS.
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01:06:39 — 01:08:50

TARIK wird von den Tschetniks
vernommen. Einer* ohrfeigt ihn* und tritt
ihm* mit dem Fuf3 in den Magen. ,Erzahl
schon Bosniake. Erzahl mir einen Witz." |
kenne keinen.” ,Oh, doch!* Es sind nun
mehrere Soldaten* zu sehen. Einer* sagt z
DANIJEL:, Sie haben ihn* im Konvoi
geschnappt. Er* hat Informationen zu
Verstecken und Scharfschutzen.” Der
Soldat* lasst TARIK los. Ein anderer* sagt
er* solle ihn* ihm* Uberlassen. Der Soldat?
fragt ihn* nach seinem Vor- und Nachnam

7 U

,TARIK PAHO", sagt er* ,Was bist du von
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Beruf? Was hast du vor dem Krieg

gemacht?“ TARIK: ,Ich war Backergehilfe?.

Bei Erlagt.” Der Soldat* setzt sich neben
ihn* und sagt: ,Eure Hornchen waren die
besten in der Stadt.”

TARIK: ,Mein Herr*, ich kann lhnen von
grof3en Nutzen sein. Ich war Spion* bei
ihnen.” ,Und jetzt willst du flr uns
spionieren?” ,Ich weil3, wo die Armee der
Bosnier* ist. Ich zeige es ihnen auf der
Karte."

Der Soldat* sagt, es sei einen Versuch we

rt,

entkommen wirde er* ihnen schon nicht. Der

Soldat* geht. TARIK dreht sich zu DANIJE

und sagt: ,Schones Bild! Sie* sieht aus wie

eine Freundin* von mir. Ich kenne ihre*
Schwester*. Sie* hat das Bild gemalt.” Def
Soldat* hat mittlerweile eine Karte auf den
Tisch gelegt, und TARIK soll nun die

Position der bosnischen Truppen aufzeige

L

.Hier ist es. Hier sind die Truppen stationiert.

Und hier vor der Briicke. Herr* Durankavi
und sein Bruder*.“ DANIJEL sagt plotzlich
sie sollen die Malerin* herbringen, er*
maochte ein Portrat.

01:08:50 — 01:09:58

DANIJEL sitzt vor dem Hautgieartliest

Zeitung und raucht. Es ist ein sonniger Tag.

Der Soldat*, der TARIK vernommen hat

packt diesen* von hinten und sagt: ,Warum
verarschst du uns? Wo ist sie?” TARIK sagt

er* wisse es nicht. Pl6tzlich taucht AJLA m
Kanistern voller Wasser in der Hand auf.
Sie* lasst diese fallen und lauft weg. Ein
Soldat lauft ihr* nach und Uberwaltigt sie*.
Er* packt sie* und nimmt sie* mit. Sie*
steigt in einen LKW, in dem sich auch and
Gefangene befinden. Unter ihnen ist auch
TARIK. AJLA und TARIK tauschen Blicke
aus.

01:09:58 - 01:10:34

AJLA wird in ein Zimmer gebraahd von
einem Soldaten eingesperrt. Das Zimmer
grof3 und hell. Ein gro3es Bett steht in der
Mitte.

01:10:34 - 01:11:36

AJLA schlaft und DANIJEL komims

Zimmer. Sie* wacht auf. Er* setzt sich aufs

Bett. DANIJEL spricht zuerst: ,Ich war so
froh zu sehen, dass du lebst. Als ich dich ¢
letzte Mal gesehen hab, wolltest du nicht
fliehen. Irre ich mich, wenn ich glaube, das
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du bei mir bleiben wolltest?* AJLA verneinr.

,Hab keine Angst vor mir."
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01:11:36 — 01:13:37

AJLA schaut aus dem FensteNDBL
klopft an und 6ffnet die Tur. ,Guten Morge
AJLA." Er* tragt ihr* etwas zu trinken und
zu essen herein. AJLA fragt ihn*: ,Was

sagen deine Manner* dazu, wenn du einer

Muslimin* Fruhstick bringst?* DANIJEL
freut sich und sagt: ,Ach, du machst dir
Sorgen um mich?* AJLA fragt ihn*: ,Bin ic
deine Gefangene*?“ DANIJEL.: ,Eine
Gefangene* bist du nur, wenn du lieber nig
hier warst. Du bist jetzt meine offizielle
Malerin.” Sie* sagt: ,Na dann habe ich ja

>

cht

nichts zu befirchten.” Unter einem Tuch holt

er* eine Birne hervor und AJLA freut sich.
Er* fugt hinzu: ,Wahrscheinlich die letzte
Birne in Bosnien. Geniel3e sie*." Er* verlas
das Zimmer und AJLA beif3t in die Birne.

5St

01:13:37 —01:14:18

Soldaten* sitzen hinter Sarid=dacnd

schiel3en auf die gegenuberliegende Seite.

DANIJEL hat einen Scharfschitzen* im
Visier den er*genau am Kopf trifft. Dabei
erschrickt er*.

01:14:18 - 01:14:28

AJLA sitzt auf ihrem Bett urahk nicht
schlafen.

01:14:28 — 01:14:44

AJLA schaut hinunter zu derd&tain*.
Einer spuckt in ihre Richtung. Sie* dreht s
wieder weqg.

ch

01:14:44 — 01:14:52

,Das Zimmer am Ende des GarWes3t du
wo?" fragt DANIJEL die Soldaten*, die
gerade Malzubehor schleppen. Es sind
dieselben, die AJLA von ihrem Fenster au
beobachtet hatte. DANIJEL freut sich.

01:14:52 - 01:16:04

DANIJEL sitzt in AJLAS Zimm@&ie* malt
ein Portrat von ihm*. AJLA steckt einen
Pinsel quer in ihren Mund. DANIJEL sagt,
sie* sehe aus wie ein Pirat. Sie nimmt den
Pinsel aus dem Mund. Fade-to-black.

01:16:04 — 01:17:48

Ein Armeelastwagen fahrt egtieiner
Stral3e. Insert: Winter 1994. Im Wagen sit:
DANIJEL und DARKO. Sie fahren vorbei &
eingezaunten Mannern*, die nur noch aus
Haut und Knochen zu bestehen scheinen.

ren
N

Offensichtlich sind sie Gefangene* der
serbischen Armee. Es ist ein Lager.
DANIJEL trifft seinen* Vater* in diesem
Lager. Dieser erzahlt ihm*: |Erst gestern
haben die Muslime 47 Menschen getotet.
Zivilisten*. Dafur werden diese Hurensodhn
bezahlen. Das schwore ich. Das wird der
letzte Winter in diesem Krieg sein.” Im
Hintergrund sieht man, wie Soldaten*
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Manner* in Zivil abfiihren. ,Uber 80 % der
Gebiete sind unter unserer Kontrolle. Bis
zum Frahling haben wir unsere Arbeit
beendet, dann wird Frieden in Bosnien se
DANIJEL fahrt weg. Sein Vater* und ein

anderer Soldat* sehen dem LKW indem er
sitzt nach. Der Soldat* beginnt zu sprechen:

-,DANIJEL ist ein richtiger Mann*
geworden. Stark. Die Leute lieben ihn*. ES
ist nur, er* hat schon sehr lange dieses
Madchen* bei sich. Eine Muslimin*.
Vielleicht stimmt es auch gar nicht. Die
Leute reden viel. Sie sagen, er* lasse
niemanden in ihre* Nahe. Ich trommle die
Manner* zusammen.“ Er* geht. NEBOJSA

bleibt verwundert und nachdenklich zurtck.

01:17:48 — 01:21:49

Es schneit. AJLA schaut aus dem Fenster

DANIJEL kommt ins Zimmer und hat einen
Wein mitgebracht. AJLA fragt ihn*, ob heute

sein Geburtstag ware. Er* verneint und
fragt: ,Und deiner?” Sie* sagt ,,Nein“, und
fragt ihn* gleich darauf: ,Wann hast du
Geburtstag?“ Er* antwortet: ,Ende
November. Und du?“ Sie* sagt: ,Am 11.
Mai.* DANIJEL meint, dann hétte er* ihn
wohl verpasst. Sie* lachelt. Er* beginnt zu
erzahlen: ,Wir kontrollieren jetzt mehr als
80 % der Gebiete.” AJLA hort auf zu lache
und sagt nichts. Er* grinst. Schlie3lich sag
sie*: ,Ich weil3 nicht, was ich davon halten
soll.“ Er* entschuldigt sich. Sie* fragt ihn*,
ob er* heute im Internierungslager gewese
ist. ,Woher weil3t du das?” fragt er*. Sie*
sagt sie* hatte seine Manner* im Hof
dariiber sprechen hoéren. Sie fragt ihn*, wi
es dort sei. Er* greift hintiber zum Wein un
schenkt sich ein. ,So wie ich es mir
vorstelle?” fragt sie*. Er* leert das Glas in
einem Zug und antwortet: ,Schlimmer.” Er
fuhrt weiter aus: ,Die Lager sind das
Schlimmste am Krieg. Das lasst sich nicht
leugnen.” AJLA sieht ihn* nicht an. Er* frag
sie*, wieso sie* nichts esse. ,Iss schon! Dt
bist so diinn.” Als sie* weiterhin nichts sag
fragt er* sie*, was nicht in Ordnung sei. Er
erhebt die Stimme und schreit sie* an: ,Wx
hast du, AJLA?* Sie* blickt verschreckt au
und sagt: ,Manchmal fuihle ich mich so
schuldig, weil ich hier bin mit dir.”
DANIJEL meint das ware Unsinn. Das wé
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doch egal. Er* fugt hinzu: ,Es wirde sich
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nichts &ndern, wenn du draufRen bei den
andern warst.“ Darauf entgegnet sie*:
»2Aber ich misste nicht mit ihrem Mdrder*
schlafen.” DANIJEL verdreht die Augen. E
schmeil3t das Glas weg, kommt ganz nah zu
ihr* und schreit: ,Denkst du, deine Leute
sind keine Morder? Denkst du, ihr seid
besser? Habt‘ eine reine Weste? Du weil3t
nichts Uber diesen Krieg. Nichts. Nur dass| du
es weildt, ihr habt diesen Krieg begonnen!{
Er* will zur Tar hinausstirmen, kommt
jedoch wieder zurlick und schreit: ,Und ich
bin jetzt das Ungeheuer?” AJLA blickt zu
Boden und sagt, dass das nicht so gemein
war. Er* erhebt die Hand, als ob er sie*
schlagen wolle und schreit ,Wie denn
sonst?“ AJLA erschrickt und halt ihre* Arme
schitzend vor ihr* Gesicht. Er* schlagt sie|
aber nicht, sondern beruhrt zartlich ihr*
Gesicht und sagt dabei: ,Jetzt hast du Angst
vor mir.* Er* schmeif3t ihnre* Malsachen in
ihre* Richtung und verschwindet aus dem
Zimmer. AJLA bleibt verstort zurtick und
weint.

01:21:49 - 01:24:23 AJLA sitzt und malt in ihremininer. Es
klopft an der Tur. DANIJEL tritt ein und
kniet sich zu ihr* hin. Er* gibt ihr* einen
Handkuss.

Schnitt. DANIJEL zieht sich an. AJLA liegt
noch nackt im Bett. DANIJEL mdéchte mit
ihr* tanzen. Sie* sagt ihm* er* sei verriuckt
Er* nimmt seine Jacke und tanzt mit ihr* und
erwidert:
,Du liegst da alleine und ich tanze. Wer vgn
uns beiden ist denn verrtckt?* Er* reicht inr*
die Hand und sie* steht auf. Sie tanzen. Es
folgt eine kurze Ruckblende, zur ersten
Szene des Films. Die beiden sind im Lokal
und tanzen. AJLA erinnert sich. Schnitt.
AJLA tanzt nackt mit DANIJEL in ihrem*
Gefangnis

01:24:23 — 01:30:00 Der General* NEBOJSA VUKOJEWIsteigt
aus einem Armeefahrzeug. Zwei
danebenstehende Soldaten* salutieren.
Schnitt. Er* macht die Tur zu AJLAS Zimmer
auf. Sie* liegt nackt im Bett. Er* befielt ihr¥,
sich anzuziehen. Sie* geht ins Bad.
NEBOJSA sieht sich um. ,Hast du das
gemalt?” fragt er* und halt einige Zettel in
der Hand. Sie* bejaht. Er* befielt ihr* ein
Portrat von ihm* zu malen. Er* setzt sich guf
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einen Stuhl und verhort sie*: ,Name?*
LAJLA.Y ,Nachname?“ . Ekmecié”.

JAlter? 28.“  Bist du verheiratet?”

.Nein.” Wahrend AJLA die Farben auf ein
Brett auftragt, zittern ihre Hande. NEBOJS
zuindet sich eine Zigarette an und sagt: ,D

hast zarte Hande. Die Hande einer Dame?.

Die Hande meiner Mutter* waren rau und

rissig. Immer schwarz von der Erde auf de
sie* schuften musste fur die muslimischen
Grundbesitzer* deren Frauen* Seidenkleid
trugen. Sie* hatte sieben Kinder zu ernahr,
An jenem Morgen, als sie kamen, war sie*
auf dem Feld. Im August 1944. Mit ihren*

drei grol3en S6hnen* und meiner Schwest
Milica, vier Jahre alt. Ich war der jingste*.
Meine GroBmutter* war mit mir und zwei

Bridern* oben auf dem Berg, um die Kihe

zu huten. Die 13. Waffen SS Gebirgsdivisi
Handschar, lauter Moslems und Ustaschal
marschierten bei uns durch. Auf dem Feld
entdeckten sie eine Frau* mit Kindern und
toteten sie alle. Sie metzelten sie nieder u
lieRen sie dort verrotten. Das halbe Dorf
wurde an diesem Morgen getotet. Wie feir
und weild deine Hande sind.” AJLA
antwortet: ,Mein GroRvater* war ein
Partisane*. Bei uns gab es keinen
Unterschied zwischen Serben*, Kroaten* (
Muslimen*.” Darauf sagt er*: ,Ja, bei euch

gibt’'s auch solche.” Er* nimmt seine Mutze

setzt sie auf, dampft seine Zigarette aus u
klopft an die Tur. Ein Soldat* tritt herein un
schliel3t die Tar. Er* ist sehr grof3. Er*

befielt AJLA den Tisch frei zu machen ungd
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beginnt sich auszuziehen.
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01:30:00 — 01:32:12

DANIJEL und DARKO steigen aus einem
Fahrzeug aus. Es ist kalt. Schnitt. Der gro
Soldat* bt sexuelle Gewalt an AJLA aus.
Er* hat sie* auf den Tisch gelegt und dring
gegen ihren* Willen von hinten in sie* ein.
Schnitt. DANIJEL und DARKO steigen die
Treppen hinauf und reden dartber, dass g
einen neuen Laster brauchen. Ein anderef
Soldat* halt DANIJEL auf und bittet ihn*
etwas zu unterschreiben. Als er* fertig ist
sieht er* wie der grol3e Soldat* aus AJLAS
Zimmer kommt. Der Soldat* begruf3t
DANIJEL: ,Hallo, Chef*.* DANIJEL geht
schnell in die Richtung des Zimmers und 1
zum Soldaten*, der das Zimmer bewacht,
solle sofort die Tur aufmachen. Schnitt. Al
weint und wascht sich. DANIJEL stirmt
herein und schreit sie* an: ,Was hast du
gemacht?* AJLA schreit zurtick: ,Du hast
mich hierher gebracht. DANIJEL schreit
wieder: ,Was hast du getan?” Er* wirft sie
aufs Bett und steigt auf sie* drauf. Sie* ist
nackt. Er* driickt ihr* die Hand aufs Gesicl
,Du hast das getan!" schreit sie*. Er*
schreit: ,Was hab ich getan?“ ,Dein
Vater* ,Du ligst du Hure, du lugst.” ,Dein
Vater*!* Als er* sich nach links dreht, sieht
er* das angefangene Portrat vom Gesicht
seines Vaters*. Er* |asst sie* los und geht,
Sie* bleibt schwer atmend auf dem Bett
liegen.
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01:32:12 - 01:33:09

DANIJEL spricht mit dem Solddé&r AJLA
sexuelle Gewalt angetan hat. ,Wie war die
Kleine?* fragt er*. Der Soldat* sagt ,Gut.”

Sie gehen einen Weg entlang und DANIJE

fragt ihn*: ,Was siehst du in unserer Zukut
PETAR?“ Der Soldat* antwortet: ,Siehst d
diese Gebaude dort?“ ,Ja.” ,Wenn das Fe
aus ist, machen wir alles platt.“ Sie sehen
hinunter auf Sarajevo. ,Wir fangen ganz v
vorne an®, fugt er* hinzu. DANIJEL
erschief3t ihn.*

L
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01:33:09 — 01:35:03

DANIJEL fahrt in einem Armeetfadug zu
einer Kirche. Er* steigt aus und steigt die
Treppen hinauf. Er* 6ffnet eine grof3e Tur.
Sein Vater* sitzt rauchend an seinem*
Schreibtisch. Er* befiehlt ihm*
hinauszugehen. Er* solle klopfen, wenn er
mit dem General* sprechen méchte.
DANIJEL sagt nichts, er* sieht ihn* nur an
Der Vater* schreit: ,HOrst du nicht was ich
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sage?" Er* steht auf, geht in DANIJELS
Richtung, schlagt ihm* ins Gesicht und sagt:
,Deine Mutter* wirde sich im Grab
umdrehen, wenn sie* wisste, was du tust{ Du
denkst es sei in Ordnung, wenn du mit einer
muslimischen Hure schlafst?* Er* schlagt
ihn* nochmals ins Gesicht und fragt ihn*:

,Denkst du, das sei in Ordnung?“ DANIJE
sagt nichts, der Vater* nimmt ihn* in seinef
Arme und sagt: ,Sohn*, du irrst dich. Das ist
nicht fir dich, glaube mir. Das Blut ist
schlecht. Wir missen sie* loswerden. HOrst
du? Werde sie* los, mein Sohn*! Hast du
mich gehort?* DANIJEL antwortet. ,Lass
mich das auf meine Art erledigen. Alleine!’
Er* reifdt sich los und geht. Der Vater* bleipt
nachdenklich zurick.

—

01:35:03 -01:36:14

AJLA malt in ihrem* Zimmer. DANEL
stirmt hinein und packt sie* am Arm. Er*
schmeil3t sie* aufs Bett und holt seinen*
Gurtel heraus. Er* fesselt sie* mit dem
Gurtel ans Bett. Sie* sagt nichts. Als er*
seine Hose auszieht und in sie* eindringen
will schreit sie*: ,HOr auf!“ und dreht ihren?
Kdrper zur Seite. Er* geht hinaus und maght
die Tur zu.

01:36:14 — 01:37:07

Einige Manner* stehen gefesselt in einer
Reihe. Der General*, DANIJELS Vater*,
geht an ihnen vorbei. Einer der Gefangenen*
spricht: ,Freund! Wir sind alle gleich! Wir
sind alle Bosnier*! NEBOJSA ich kenne
dich!*

Wahrend der General* NEBOJSA in den
Wagen steigt und eine Zigarette raucht,
erschiel3t ein Soldat* jeden einzelnen
gefesselten Mann*. Sie fallen in den Graben.
Ein Bulldozer schittet Schnee Uber den
Graben und begrabt die Leichen.

01:37:07 -1:39:57
(in der deutschen Fassung zensiert)

Close-Up auf AJLA. Sie* liegt immer noch
gefesselt auf dem Bett und hat Tranen in den
Augen. DANIJEL kommt mit einer Pistole |n
der Hand ins Zimmer Er* nimmt sich einen
Stuhl und setzt sich neben sie*. AJLA sieht
ihn* nicht an. Er* hat einen wahnsinnigen
Blick und sagt: ,Eigentlich sollte ich dir

vertrauen. Habe ich einen Fehler gemacht?*
AJLA sagt: ,Nein.” Daraufhin sagt er*: ,Ich
beflrchte doch.“ AJLA sieht ihn* an. Nach
einer kurzen Pause fragt er*: ,Bist du mein
Feind?* AJLA schuttelt den Kopf und

verneint. DANIJEL fragt sie* weiter: ,Bin
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ich dein Feind?* AJLA sagt ,Nein.” In dem
Augenblick beugt sich DANIJEL Uber sie*.

Sie* hat Angst und plétzlich hebt sie* ihren*

Oberkorper und kisst inn*. Er* kisst sie*
auch. Close-Up auf die Lippen der beiden

AJLA bewegt ihre* kaum. Schnitt. DANIJEL
ist Uber AJLA gebeugt und dringt in sie* ein.

Sie* ist nicht mehr gefesselt. Ihre* Augen
sind geschlossen. Als er* fertig ist, gibt es

Close-Up auf AJLAS angewidertes Gesicht
und er* fragt sie*: ,Wieso konntest du nicht

als Serbin* geboren werden?*

5

ein

1:39:57 — 01:41:00

Close-Up auf ein grol3es alteidr#nsert:
Sommer 1995. Im Off ist die Stimme eines
Nachrichtensprechers* zu héren: ,US-

Botschafterin Madeleine Albright hat heute

Beweise fir Massengraber nahe der
bosnischen Stadt Srebrenica prasentiert.”

Kamera schwenkt zu AJLA, die am Fenster

steht und mithort. ,Die Satellitenbilder
erharten den Verdacht, dass serbische
Truppen, die das Gebiet letzten Monat

Die

eingenommen hatten, gefangen genommene

muslimische Manner* und Jungen*

systematisch toteten. Das Rote Kreuz rechnet
mit mindestens 7000 Vermissten und Toten.

Drei Manner*, die aus der Stadt geflohen

waren, sind angeblich ...“ AJLA ist entsetzt,

lehnt sich an die Wand und muss sich auf
Boden setzen. Plotzlich wechselt der Sold

den
at*

neben dem Radio den Sender und serbisghe

Volksmusik ist zu hdren. Er* raucht eine

Zigarette, legt das Radio auf seinen* Bauch

und lehnt sich zuriick. Schnitt. DANIJEL u
DARKO sitzen in einem LKW und fahren
dicht gefolgt von einem kleineren
Armeefahrzeug. Im Off ist noch die Musik
aus dem Radio zuhdren. Sie fahren vorbe
ausgebrannten Gebauden.

an

01:41:00 — 01:41:27

Die Soldaten* und auch DANI3iken an

einem Tisch und amusieren sich. Eine altere

Gefangene* bedient sie. AJLA kann sie
genau sehen. Sie sitzen gegenuber ihrem
Fenster.

01:41:27 - 01:41:58

Close-Up auf LEJLA und einespst
Bucher, die auf dem Boden liegen. Sie*
nimmt eines und legt es in den Kachelofer
Am Tisch daneben sitzen finf Ma&nner*.
MEHMET kommt mit einem Gewehr in de
Raum und Uberreicht LEJLA eine hellblaus
Decke. Sie* bedankt sich, schliel3t die Aug
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und denkt nach.

01:41:58 — 01:43:12

AJLA sitzt am Tisch und isg.kopft an
der Tur und DANIJEL kommt mit einer
schwarzen kleinen Kiste in der Hand ins
Zimmer. AJLA sieht ihn* mit angstlichen
Augen an und sagt, sie* dachte er* sei sch
fort. Er* lachelt und sagt: ,Zieh das an!* un
verlasst den Raum. AJLA sieht hintber zu
Kiste. Schnitt. DANIJEL lehnt drauf3en im
Stiegenhaus am Gelander, als AJLA aus ¢

Zimmer kommt. Sie* hat die Haare zurecht

gemacht und tragt einen dunkelblauen
Mantel und Stdckelschuhe. Sie* sieht trau
und verwirrt aus. DANIJEL sagt, sie* sehe
wunderschon aus. AJLA fragt, wo denn al
seien. DANIJEL hat ihnen den Abend
freigegeben. Er* nimmt seine Jacke und s
gehen die Treppen hinunter.
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01:43:12 - 01:48:14

Ein LKW fahrt die Stral3e hinunter und ble
stehen. DANIJEL 6ffnet AJLA die T,
reicht ihr* die Hand und hilft ihr*
auszusteigen. Sie* sind vor einer Galerie
stehengeblieben. Es ist dunkel, als sie
hineingehen. Sie tragen eine Taschenlam
AJLA bleibt vor einem Gemalde stehen un
betrachtet es genau. Sie* sagt: ,Ist das nig
schon?“ und schaut in DANIJELS Richtun
Er* lehnt an einer Wand und lachelt sie* a
»Ich liebe seine* Pinselstriche. Sie sind so
mutig, “ erzahlt sie*. ,Ich wollte es schon
immer anfassen.” DANIJEL sagt, sie* sollg
es machen, doch AJLA meint, das kdnne
nicht. Er* figt hinzu, dass niemand anderg
da ware, sie waren allein, nur er* und sie*
AJLA streicht Giber das Bild und sieht sich
weiter um. DANIJEL leuchtet auf ein
anderes Gemalde, und AJLA erklart ihm*,
dass es hier eher um den leeren Raum gir
Hier hatte der Kinstler* entschieden, nicht
zu malen. DANIJEL geht weiter, leuchtet 3
die Wand und sagt, endlich hatte er* etwa
gefunden das auch ihm* gefalle. An der
Wand hangt nichts, und er* sagt: ,Nein
wirklich das gefallt mir, die Geschichte vor
leeren Raum.” ,Sehr geistreich, “ sagt AJL|
und geht weiter in den nachsten Raum. Er
folgt ihr* und erzahlt, er* miisse morgen
wieder an die Front. AJLA fragt wann er*
denn zurtickkdme. DANIJEL weil3 es nicht
aber bis Mittwochabend werde er* sich
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melden. Als AJLA fragt wie er* sich melde
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werde, sagt er*, er* werde dem Koch*
befehlen sie* zu bestrafen. ,Also wenn du
am Mittwoch kein Abendessen bekommst
heil3t das, dass es mir gut geht.” AJLA sag
darauf, dass sie* dann gerne an dem Abe
hungrig bleibt und geht in den nachsten
Raum. Als sie* fragt wieso genau am
Mittwoch, erzahlt DANIJEL, dass sich die
Soldaten* am Mittwoch in der Kirche
gegenuber dem Museum treffen. Wer dort
kame, sei in Sicherheit. Als AJLA fragt, ob
denn die Kirchen nicht zerbombt werden,
sagt er*: ,Nein, und das ist gut fir uns. Ma
dir keine Sorgen.” Er* kiisst sie* auf den
Hals. Plotzlich horen sie ein Fahrzeug. Es
bleibt drauf3en stehen. ,Bleib hier”, sagt
DANIJEL und geht hinaus um nachzusehe
Es ist DARKO. ,Dein Vater* sucht dich.”
DANIJEL fragt ob etwas passiert sei.
DARKO weil3 es nicht, es gabe eine
Notfallsitzung aller Offiziere*. DANIJEL
befielt DARKO vorzufahren. Er* werde
ihm* nachfahren. AJLA beobachtet in der
Zwischenzeit eine Skulptur aus Stein, die
eine Mutter* und ihr* Kind darstellt.
DANIJEL kommt zurtick und sagt, er* mis
gehen. Sie* musse alleine ,nachhause”
gehen. Sie* solle dabei nur die Stral3e
bergauf gehen. Er* fragt sie* noch; ob sie*
das schaffen wird und sie* bejaht. DANIJE

fahrt los und AJLA schaut ihm* noch nach|

Sie* macht sich auf den Weg und beobacl
die Kirche.
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01:48:14 — 01:49:52

g Halle gestapelt. Auf einem runden Tisch s

S8 an der Tur stehen. In der Mitte sitzt sein*

Totale auf eine grofRe Kirche. Einige
Armeefahrzeuge stehen geparkt davor.
DANIJEL steigt aus und geht einen Gang
entlang. Ganze Kisten mit der Aufschrift
,USAID" sind vor dem Eingang der grol3er

alle Offiziere* versammelt. DANIJEL bleibt

Vater* der General* NEBOJSA
VUKOJEVK und erzéahlt: ,Die NATO
bombardiert bereits unsere Stellungen. Dg
Scheilkerl* Clinton versucht daheim in
Washington seinen* Arsch zu retten.” Er*
reicht ein Papier weiter und befielt dem
Offizier* vorzulesen: ,Wir intervenieren, un
den ethnischen Sauberungen und den
Graueltaten eine Ende zu setzen.” Der

|
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Offizier* kommentiert:
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,Offenbar wollen sie ihr Gesicht wahren, e

in

bisschen Wirbel machen und ihre Ideale auf

ein Land Ubertragen, tGiber das sie rein gar
nichts wissen.* NEBOJSA fugt hinzu: ,Wir
missen jederzeit damit rechnen, dass uns
Territorium angegriffen wird. Aber sollen s
nur. 600 Jahre nach der Schlacht auf dem
Amselfeld sind wir wieder da. Am Voraber
der Schlacht zog Furst* Lazar ein
himmlisches Konigreich einem irdischen
Konigreich vor.”" DANIJEL beobachtet
seinen* Vater* und sein* Blick verhartet
sich. ,Heute Nacht, meine Bruder*, stehen
wir vor der gleichen Entscheidung. Wir
verhandeln nicht. Wir lassen uns nicht

demutigen.” Die anderen stimmen ihm* zu.

»Sle werden uns angreifen. Und wieder
werden wir Serben die machtigsten sein. §
werden uns nicht brechen.” Er* hebt sein
Glas, steht auf und beendet seine Anspra
mit den Worten: ,Auf die Serben!“ Die
anderen Offiziere* schlieRen sich an und
heben ihre Glaser. ,Auf die Serben! Auf di
Freiheit!" rufen sie. DANIJEL sieht zu
Boden.
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01:49:52 — 01:50:26

Es ist Nacht. DANIJEL steigt dem LKW
und eilt hinauf zu AJLA. Er* weckt sie* auf
und legt seinen* Kopf in ihren* Schol3. Sie
streicht ihm* Ubers Haar.

01:50:26 — 01:50:51

In der Kirche betrinken sich Offfiziere*
und singen.

01:50:51 — 01:54:00

Es sind zerstdrte Gebaudelrense
Lastwagen fahren daran vorbei. Im Off ist

noch der Gesang der Offiziere zu horen. Hi

Flugzeug der NATO fliegt am Himmel
vorbei. Eine Detonation ist zu vernehmen.
Close-Up auf DARKO, der* den ersten LK
lenkt. Er* sieht zum Himmel. DANIJEL sitz
neben ihm*. Nun sind auch zwei Helikopte
am Himmel zu sehen. Schnitt. Ein serbisc
Soldat*, ACO, mit roten wahnsinnigen
Augen und DANIJEL sind in einem Gefecl
ACO kann nicht mehr und kommt aus
seinem Versteck heraus. Er* wird sofort
erschossen und bleibt am Boden liegen.
DANIJEL beobachtet das Geschehen und
ruft noch ACOs Namen. Er* dreht sich sof
um, und schiel3t zurtick. Er* lauft an grol3e
Containern und Autos vorbei und schiel3t
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immer wieder. Er* versteckt sich hinter einer

Wand. Als der Angreifer* naherkommt,
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schlagt DANIJEL mehrmals fest mit seinef
Waffe auf sein* Gesicht ein. Der Angreiferf
halt noch die Hande zum Schutz in die Hghe.
DANIJEL bringt ihn* um. Ein Flugzeug ist
zu héren. DANIJEL lauft zu dem Gebéaude,
in dem sich seine Kollegen* aufhalten.
Plotzlich detoniert eine Bombe Die
Soldaten* halten sich die Ohren zu. Sie
verlassen das Geb&ude und gehen in
Stellung. DANIJEL sieht DARKO am
Boden liegen. Blut stromt aus seinem Mund.
Er* kann nicht sprechen. Er* stirbt.
DANIJEL nimmt seine* Waffe.

01:54:00 — 01:57:05

Die Soldaten* die tiberlebt malbeghren zur
Kirche. Sie tragen die verwundeten
Soldaten* hinein. DANIJEL telefoniert mit
dem Hauptquartier: ,Wir sind in der Kirche.
Wir haben Verluste erlitten. Gib der
Malerin* kein Abendessen, behalt es fir
unsere Leute.” Schnitt. AJLA steht am
Fenster, Schisse in weiter Ferne sind zu
vernehmen. Schnitt. DANIJEL verlasst die
Kirche und zlindet sich eine Zigarette an.
Pl6tzlich explodiert eine Bombe hinter ihm.
Durch die Druckwelle wird er* auf den
Boden geschleudert. Fade-to-grey. Das Bild
lichtet sich. DANIJEL liegt am Boden.
Langsam bewegt er* seine Hand. Er* 6ffnet
seine Augen und steht auf. Er* dreht sich um
und schaut zur Kirche. Rauch stromt ihm*
entgegen. Als er* sich umdreht sieht er*
LEJLA. Sie* steht hinter dem Zaun und sieht
ihn* an.

£l

01:57:05 — 1:58:39

Close-Up auf ein gemaltes Auge. DANIJEL
tritt die TUr zu AJLAS Zimmer ein. Sie* malt
gerade. ,Bist du Uberrascht, dass du mich
siehst, du turkisches Schwein!” ruft
DANIJEL. Er* ohrfeigt sie*, so stark dass
sie* zu Boden féllt. Sie* kriecht am Boden
entlang zur Wand. Er* fragt sie*: ,Was tust
du hier eigentlich?" Sie* antwortet: ,Um be
dir zu sein.” DANIJEL fragt sie*, wo sie* di
eine Nacht als sie im Museum waren, noc
gewesen ist. Er* tritt mit seinem Stiefel auf
sie* ein. Er* nimmt seine* Pistole und sagt:
,DU warst sicher bei deinen muslimischen
Freunden! Du hast ihnen gesagt, dass ich
der Kirche sein werde.” AJLA kauert am
Boden. DANIJEL sagt, er* habe ihre*
Schwester* gesehen. AJLA sagt:
-Entschuldige.” Er* schiel3t ihr* in den
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Kopf. DANIJEL blickt sich um. Er* kniet

sich auf den Boden. Er* sieht AJLA an. Im
Off ist schon das Schlusslied ,When my heart
dies” geschrieben und gesungen von Natasa
Mirkovi¢ zu horen.

01:58:39 — 02:01:22

) weiterhin das Schlusslied zu héren. Am

| rufen: .Hey" in DANIJELS Richtung. Sie

a bleiben und seine Arme zu erheben.

Close-Up auf DANIJELS Stiefel. Er* watet
im Schlamm Uber eine Bricke. Im Off ist

Himmel sind Helikopter zu sehen. Zwei UN
Soldaten lehnen an einem UN Panzer und

zielen auf ihn* und befehlen ihm* stehen zu

DANIJEL kniet sich auf den Boden und sagt:
,lch heiRe DANIJEL VUKOJE\d, ich bin
ein Kriegsverbrecher*.* Er* wiederholt den
Satz noch einmal.

Schnitt. Die Kamera schwenkt zu AJLAS
Zimmer, auf ihr* Selbstportréat. Das letzte
Bild das sie* gemalt hat. Im Off ist das Lied
von vorhin weiterhin zu horen. Fade-to-
black.

Es folgen einige Inseft*

1. ,Dreieinhalb Jahre lang brachte die
internationale Gemeinschatft es nicht
fertig, den Krieg in Bosnien durch ein
entschlossenes Eingreifen zu beenden.
Die Belagerung Sarajevos war die
langste in der Geschichte der Neuzeit.

2. Jeder zweite Bosnier wurde aus seinem
Heimatort vertrieben. Wéhrend des
Krieges wurden bis zu 50 000 bosnische
Frauen vergewaltigt. Erstmals wurde
daraufhin der Akt der Vergewaltigung
selbst als Verbrechen gegen die
Menschlichkeit vor Gericht angeklagt.

3. Der Bosnienkrieg war der blutigste
Konflikt in Europa seit dem 2. Weltkrie
Seit 1995 herrscht in Bosnien und
Herzegowina ein brichiger Frieden. Das
Land ist weiterhin tief gespalten und der
Kampf um Versohnung ist nicht Emde.

Es folgt der Abspann

QY

243 \Jon der deutschen Version {ibernommigm.The Land Of Blood And Honey. Regie: Angelinaidol

Drehbuch: Angelina Jolie. USA: GK Films, 2011. DVDniversumfilm, 2012. (121")].
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9.2. Sequenzprotokoll ,Esmas Geheimnis* (2006)

Esmas Geheimnis
(Originaltitel: Grbavica)

Bosnische Fassung mit deutschen
Untertiteln

Regie:Jasmila Zbardi

Drehbuch: Jasmila Zbart Barbara Albert
Kamera: Christine A. Maier

Darsteller: Mirjana Karanow, Luna Mijovi¢,
Leon Lwev, Jasna Ornela Bery

Farbe, 2006,

Lange: 90 min.

TIMELINE

SEQUENZBESCHREIBUNG

00:00:00 - 00:01:42

Insert Goldener Bar der 56. Internationaler
Filmfestspiele Berlin; ,Prize Of The
Ecumenical Jury“, ,Peace Film Prize",
.Kosmorama Award".

Kooperationen werden eingeblendet.
,Prasentieren eine Osterreichisch/Bosnisch
Herzegowinisch/Deutsch/Kroatische
Koproduktion:*

Kameraschwenk von einem bunten
Wandteppich Uber einige sitzende oder
liegende Frauen*. Einige haben die Augen
geschlossenen. Eine* die nicht im Bild ist,
singt eine bosnisch&hija:

LAlI" je divna, al’ je blaga ova n@ ta ljepota,
kogaceka, ko¢e d&, sva pustinja, srebrom
blista, kao san. Jato zvjezda, grom draguljg
no¢ ko dan, Sta je bilo, Sta se zbilo udas,

iI" je pjesma, il' radosni, doso glad.”

(Aber herrlich und mild ist diese Nacht,
diese Schonheit, die wartet, wer wohl
kommen mag, die ganze Wiste, glanzt so
silbern, wie ein Traum.

Der Schwarm an Sternen, wie Edelsteine
blitzen sie auf, die Nacht wird zum Tag, wa
passiert ist, was sich ereignet hat in dieser
Stunde, ist ein Gedicht, oder ein freudiger
Hunger.5*

Kamera bleibt auf ESMAS Gesicht, die dirg
in die Kamera blickt. Titel des Films wird
eingeblendet: ,,Grbavica.”

00:01:42 - 00:02:20

Harter Schnitt, Turbo-Folk Musiit einem
Live-Sanger (Interpretation des Liedes ,Nij
ovo moja no“ [Das ist nicht meine Nacht]
von SaSa Maii einem Turbofolksénger aus

Serbienj*® tanzende und singende Menge 5iln

einer verrauchten Bar. (Wieder keine deut

244 Eigene Ubersetzung, da es keine deutschen Uatetgizu gibt.

Il

2

ekt

W

che

24> Textauszug: Nije ovo moja Bpba$ mi nista ne ide, igram, pevam, smejem seeaawe provide. (Das ist

nicht meine Nacht, nichts lauft wie es soll, ichze, singe und lache, die Wunden jedoch sieht notzdem.)
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Ubersetzung des Liedtextes). ESMA komn
gerade an und fuhlt sich sichtlich unwohl.
Sie* fragt einen Mann*, wo der Chef* sei,
dieser* zeigt in eine Richtung.

00:02:20 - 00:03:26

Close-Up auf den Chef*, deréhdenklich
an seinem Schreibtisch sitzt. Ohne sie* zu
begrif3en, fragt er* ESMA, ob die
Heimmannschaft oder die Gaste gewinnen
konnten. Sie* gibt einen Tipp auf die Gaste
und er* ist damit zufrieden. Danach steht e

auf und kommt ihr* sehr nahe, fragt, ob sief

schon Erfahrung im Kellnern hatte. Sie*
bejaht und erzahlt, dass sie* zwei Jahre be

.Pita" gearbeitet hatte, aber dann wurde das

Lokal geschlossen. Sie* wirde auch
Nachtschichten tibernehmen. Auf die Frage
ob sie Mann* und Kinder hatte sagt sie*
.Nein, keine.”“ Der Chef* ist zufrieden, denn
es sei verruckt ,heutzutage Kinder in die W
zu setzen®. Zum Schluss fragt er* sie* noch
wie sie* heil3e. ,Esma“, antwortet sie*.

00:03:26 - 00:04:40

Die Mutter* ESMA wird von ihrer Tochter*
SARA sanft geweckt. Es beginnt eine
Kissenschlacht. Die beiden ringen zum Sp
miteinander. Als SARA ESMA uberwaltigt,
sagt diese, dass sie* aufhéren soll und st6
sie* unvermittelt von sich herunter. SARA i
verschreckt und schaut verstandnislos. ES
sagt, sie* solle sich lieber fertig machen,
sonst komme sie* zu spat in die Schule.

00:04:40 - 00:06:29

Kinder spielen auf dem Schubdiball im
Schnee. SARA ist das einzige Madchen*. E
Schulkollege*, SAMIR, der* auch mitspielt
beginnt sie* wahrend des Spiels zu treten.
Sie* schlagt zurtick und die anderen Kinde
schreien wild durcheinander ,Schlag sie*!"
Die beiden Kinder schlagen sich. Der Lehrg
greift ein und halt die beiden fest. SARA s3
SAMIR hatte angefangen. SAMIR meint
daraufhin, dass SARA, in einem
Manner*sport nichts verloren hatte. Darauf
sagt SARA zu ihm*, dass er* nur eifersichi
ware, weil sie* besser Ful3ball spiele als er
Der Lehrer* verlangt, dass sich die Kinder
kissen um sich zu verséhnen. SAMIR sagt
dass er* nicht will und SARA sagt: ,Er* ist
schwul!* Daraufhin verlangt der Lehrer*, da
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SARA versucht dem auszuweichen und saft
gt,

ihre* Mutter* sei krank. Als der Lehrer* sa
ihr* Vater* solle kommen, sagt eine
Schulkollegin* verachtlich, dass SARA
keinen Vater hatte. SARA entgegnet ihr*

Vater sei ein $Schahid. Der Junge* sieht sief
interessiert an. Dann solle eben die Mutterf

kommen, wenn sie* wieder gesund sei.
Danach schickt der Lehrer* alle Kinder
wieder zurlick in die Klasse.

00:06:29 - 00:08:03

3]

| Fahrtrichtung. Vor ihr* sitzt eine altere
Frau* mit nur einem Auge, das andere Aude

ESMA sitzt in einem Bus entgegen der

ist verbunden. Hinter ihr* sind singende

Madchen*. Sie singen ein Liebeslied. ,Auf so

einen wie dich habe ich gewartet, um ihm d
Kopf zu verdrehen.” ESMA dreht sich nach
den singenden Madchen um und lachelt.
Diese singen weiter: ,und ich werde nicht
traurig sein, wenn du wegen mir weinst.”

Pl6tzlich beginnt ein alterer Mann* ein ganz

anderes Lied zu singen: ,All diese Jahre

wurde sie* fur eine Nacht geben, doch mich

konnte sie* nie haben, denn ich liebe eine
andere.” Die Madchen* singen weiter und
der Alte singt sein Lied weiter. Die
Madchen*: ,Verdammt ist alles was du
machst, du raspelst Suf3holz, aber bei mir
ndtzt das nichts.” Der Bus bleibt bei einer
Station stehen, und viele Menschen steige

n
ein. Ein Mann* mit einem dicken Bauch und
einer halboffenen Bluse, lehnt sich sehr nah

S

an ESMA an. Sie* sieht seine behaarte Bru

en

t

und seine Goldkette. Sie* verlasst panisch|den
Bus. Nachdem sie* ausgestiegen ist, lauft sie*

weiter.

00:08:03 - 00:09:34

Frauen* in einer Schuhfabr& sihd auch
Frauen* mit Kopftuch zu sehen. ESMA
besucht ihre* alte Freundin* SABINA, die

hier arbeitet. Mit einem Kuss auf die Wange
begrufit sie* die Freundin*. SABINA probiert

in einem Hinterzimmer ein rotes Kleid fir e
Klassentreffen an. ESMA erzahlt, dass sie?
200 Euro fur SARAS Klassenfahrt braucht.
SABINA verspricht, ihr* zu helfen.

Sie reden darlber, dass von 41

Schulkolleg_innen, nur 11 kommen werden.

Der Rest ist vertrieben worden oder
gestorben. ESMA sagt, sie* wird arbeiten
mussen und dass sie* daher nicht zum
Klassentreffen kommt. SABINA Uberredet
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sie* dann doch. Sie* soll auf Tito schworen
dass sie* kommen wird.

00:09:34 - 00:09:50

SABINA prasentiert sich in mferoten
Kleid vor ihren* Kolleg_innen und lacht
dabei. Manche merken an, dass das Kleid
doch zu eng ist.

00:09:50 - 00:11:00

SARA ist auf dem Weg nach Hausktritt

gegen eine Plastikflasche im Schnee. SAMIR,

steht hinter ihr* und ruft sie*. Sie* dreht sic

um und er* verlangt, dass sie* ndher kommt.
Sie* sagt daraufhin, er* soll naher kommen.

Sie* gehen aufeinander zu und er* sagt:
.Mein Vater ist auch ein Schahid.” Sie* saqg
nichts dazu und ihre Wege trennen sich.

—

00:11:00 - 00:13:30

Versammelte Frauen* sitzen am Boden im
Therapiezentrum. Close-Up auf DZEMILA,
die sich die Hand vor den Mund halt und
versucht ihr* Lachen zurlickzuhalten. Eine?
andere* erzahlt stockend: Sie* traume von
einer Stimme, erinnert sich aber nicht an d
visuelle Geschehnis. Die Stimme sagt sie*
habe funf Minuten um ihre* Sachen zu
packen, und schnell aus dem Haus zu

kommen. Sie* erinnert sich auch nicht mehr

an das Gesicht ihres* Mannes* oder ihres*
Sohnes*. Es fallt ihr* schwer das zu sagen
Zwischendurch lacht DZEMILA. Eine*
andere* versucht ESMA ins Ohr fllsternd,
eine Hautcreme zu verkaufen. Eine
Psychologin* sitzt erhdht auf einem Sessel
Papier und Stift in der Hand. Eine dritte
Frau* MIRHA steht auf und sagt zu ihr*, sig
soll aufhdren, die Frauen* so zu quélen un
ihnen lieber das Geld auszahlen oder ihne
einen Job verschaffen. DZEMILA lacht. Die
Psychologin* wehrt sich und meint, dass s¢
wohl einige Frauen* das Beddrfnis hatten,

Uber das Vergangene zu sprechen und das

zur Zeit keine Arbeit gabe. MIRHA erwidert

darauf, dass es doch sehr wohl Arbeit fur di

Psychologin* gabe. Sie* steht auf und
verlasst den Raum. DZEMILA lacht. Die
Psychologin méchte die Ordnung wieder
herstellen, dabei sieht sie* ESMA an und
sagt, dass der einzige Fortschritt erst
passieren kann, wenn frau* beginnt Uber d
Geschehene zu reden. DZEMILA lacht wie
und diesmal kann sie* nicht aufhéren zu
lachen. Das Geléachter ist ansteckend und
pl6tzlich beginnen alle Anwesenden zu
lachen.
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00:13:30 - 00:14:30

ESMA wird aufgerufen. Die Psytolgin*
sitzt jetzt an einem Tisch und teilt Geld ged

en

eine Unterschrift aus. Diesmal ist es wenigegr,
nur 80 KM. ESMA sagt darauf, dass es besser

als gar nichts ware und fragt die Psycholog
ob sie* nicht Geld im Voraus bekommen
kénnte. Wahrend sie* versucht zu erklaren
wozu sie* das Geld braucht, schneidet ihr*
die Psychologin das Wort ab. Sie* sagt es
ware unmoglich ihr* Geld im Voraus zu
zahlen, daftr musste sie* schon o6fter ins

Zentrum kommen. ESMA fragt warum, wenn

sie* doch auch ohne sie* schon genug
Verriickte hatten.

00:14:30 - 00:15:03

Nahaufnahme auf schwimmendsh&im

einem Behalter. ESMA kauft am Markt eine

Forelle. Dabei erzahlt sie* dem Verkaufer,
dass SARA gerne Forelle isst. Er* holt den
Fisch aus dem Behalter und schlagt ihm
zweimal auf den Kopf. ESMA sieht entsetz
Zu.

00:15:03 - 00:17:28

Wieder eine Nahaufnahme. Diesmal auf di
Forelle in der Pfanne. ESMA kocht das

Mittagessen. SARA kommt aus der Schule
setzt sich gleich zum Esstisch. ESMA bitte
sie*, sich die Hande zu waschen. Nachden
SARA wieder bei Tisch sitzt erzahlt sie* vo
der Schule, aber lasst den Vorfall auf dem
Schulhof aus. Sie essen. SARA redet Uber
Ausflug. Dieser ist bis zum Ende der Woch
zu bezahlen. Plotzlich fallt ESMA auf, dass

in*

t

11°)

und

N
n

den
e

SARA schmutzige Fingernagel hat und zwingt

sie*, sich diese sofort zu schneiden. SARA
folgt widerwillig. ESMA muss ihr* die
Fingernagel von der rechten Hand
abschneiden. Sie* schneidet ihr* die Nagel
und tut ihr* dabei weh. SARA will nicht met
essen, das Essen sei kalt geworden. Daral
ohrfeigt sie* ESMA

00:17:28 — 00:19:14

Nahaufnahme auf ein ,Lili&h* Tattoo auf
dem Hinterkopf des Security Mitarbeiters*
des Lokals indem Esma arbeitet. ,Du komr

nr
ufhin

nst

246 Das postkommunistische Bosnien-Herzegowina grtedeine symbolische Legitimation eindeutig auf die

vorosmanische Staatlichkeit: Das zentrale herdidiglement war die stilisierte Lilie des Hausesofirgus

dem Wappen der ersten bosnischen Kénigs Tvrtkairdtmané, und im Frihjahr 1992 erhob die bosnisch-

herzegowinische Armee (ARBIH) (...) eine zum Gruffregie linke Hand." (Zani Ivo: Nationale Symbole

zwischen Mythos und Propaganda. In: 8l€Dunja: Der Jugoslawienkrieg. Handbuch zur Vorgastub ,
Verlauf und Konsequenzen, 2. Auflage. WiesbadenV¢B8ag, 2007, S.296.)
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zu spat“, sagt er.* Beim Umziehen lernt sig

JABOLKA kennen, eine Ukrainerin*. Sie* rat

ESMA ihre* Briiste zu zeigen, wenn sie*

Trinkgeld haben méchte. Sie* sagt, Gott habe

Frauen* Macht gegeben durch ihren* Korper,
nur diese wollten die Macht nicht ausnutzen.

00:19:14 - 00:20:00

ESMA arbeitet. Das Lokal ist vad
verraucht. Wieder ist derselbe
Turbofolksdnger* wie am Anfang des Films
zu sehen. Diesmal tanzen zusatzlich zwel
Tanzerinnen* auf der Buhne. Zum Schluss
JABOLKA mit einem Mann*, PELDA, zu
sehen, der spater flur die Erzahlung wichtig
wird.

00:20:00 - 00:20:50

SARA sitzt an ihrem* Schreithisind
zeichnet. SABINA passt auf sie* auf,
wahrend ESMA im Lokal arbeitet. Sie*
verlangt, dass SARA zu Bett geht und dreh
ihr* das Licht ab. SARA wehrt sich und
beschimpft sie*. Als SABINA dann fragt
womit ESMA sie* als Kind verdient hatte,
wirft SARA etwas nach ihr*.

00:20:50 - 00:22:16

ESMA beobachtet wie JABOLKA zGivef
und seinem Freund an den Tisch geht. Der
Freund zeigt mit einer Zigarre auf ihre Bris
und sie* lacht lauthals. ESMA kann das
Ganze nicht mehr ansehen und lauft in der
Umkleideraum um ihre*
Beruhigungstabletten zu nehmen. Der
Sicherheitsmann folgt ihr* und fragt sie* na
ihrem Befinden.

00:22:16 — 00:26:53

Es ist noch dunkel und ESMAigtdem
Weg nach Hause. Neben ihr* bleibt ein Aut
stehen. Es sind die Sicherheitsmé&nner* vo
Lokal die sie*fragen, ob sie ESMA
mitnehmen sollen. Zuerst sagt sie* nein, al
als der Sicherheitsmann sagt, sie* solle sic
nicht so aufspielen, steigt sie* doch ein.
ESMA sitzt hinten und die beiden M&nner*
unterhalten sich Gber FuR3ballwetten, die si
abgeschlossen haben. Der Fahrer PELDA,
fragt ESMA bis wohin sie* mitfahrt. Als sie
Grbavicasagt, meint er*, dass er* auch bis
dorthin muss und sie dah@ENGA vorher
nach Hause bringen werden. ESMA ist
unwohl dabei, doch sie* ist so mude, dass
im Wagen einschlaft. Er* weckt sie. Sie*
entschuldigt sich, dass sie* eingeschlafen |
Gerade als sie* gehen will, fragt er*, ob sie
sich nicht von irgendwoher kennen. Sie

ist

—+

M

er

D

sie*

finden heraus, dass sie sich aulR3er von
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~Amerika" (der Bar) auch von den
Identifikationen der Toten kennen. Sie* wa
auf der Suche nach dem Leichnam ihres*
Vaters und hat ihn* gefunden. Er hat* seing
noch nicht gefunden. Er* erzahlt eine
Geschichte daruber, wie es war, als er*
einmal dachte seinen* Vater gefunden zu
haben. Dann fragt er*, ob sie noch mit dem
Auto herumfahren wollen, doch ESMA ist
muide und geht nach Hause. ,Vielleicht ein
anderes Mal, “ sagt sie*.

00:26:53 — 00:28:20

Close-up auf SARA. Sie* schlaft. ESMA
beobachtet sie*. Als ESMA sich umzieht,
werden die Narben auf ihrem* Ricken
sichtbar. Sie* bereitet SARA noch das
Frihsttck vor und legt sich schlafen.

00:28:20 - 00:29:06

SARA sitzt in der Klasse unddaehtet
SAMIR vom Fenster aus. Er* ist drauf3en in
Hof beim Ful3balltor. Der Lehrer* spricht
Uber die Exkursion. Er* betont, dass die
Kinder, die aus einer Schahid Familie
kommen, nicht bezahlen missen, sondern

eine Bestatigung dafur brauchen. Dasselbe

gilt auch fur Kinder, deren Angehdérige
Kriegsinvalide sind.

Die Kinder freuen sich alle lautstark tber d
Exkursion.

00:29:06 — 00:29:52

SARA und ihre* Sitznachbarimterhalten
sich in der Pause. Der Lehrer fragt SARA,
wie es ihrer* Mutter* ginge. Sie* sagt ihre*
Mutter* habe Krebs und kénne deshalb nic
kommen. Der Lehrer sagt, dass sie* nicht
weinen und stark sein solle, dabei streicht
ihr* tréstend Gber den Kopf und geht weg.
Andere Madchen*, die die Situation von de
Seite beobachtet haben, schauen witend.
Eine* sagt, dass ihre* Tante* an Krebs
gestorben sei, und SARA erwidert, dass dé
doch niemanden interessiere.

00:29:52 — 00:30:53

Close-Up auf ein Hemd, das gelbivird.
SARA sucht ihre gelben Socken. ESMA bit
sie* die Wasche aufzuhangen. SARA folgt
und spricht die Bestatigung an. ESMA
versucht auszuweichen. SARA besteht dar
dass ESMA sie* sofort sucht, weil sie* die
Bestéatigung noch am selben Tag in die Scl
mitbringen soll. ESMA weicht weiter aus.

00:30:53 - 00:32:44

ESMA und SARA sind im Einkaefsizum.
Sie treffen auf ESMAS Tante*, die gerade
von einer Beerdigung kommt. ESMA sagt

Bn*
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SARA sie* solle kurz weggehen. Die Tante
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erzahlt wie es wohl ESMAS Mutter* gefalle
hatte, wenn sie* Arztin* geworden wére, ur]
dass es gut ist, dass sie* das ganze jetzt n
miterleben muss. ESMA erzahlt daraufhin,
dass SARA in zehn Tagen auf eine Exkurs|
gehen wird. Sie* fragt die Tante um Geld.
Diese kann ihr* leider keines geben. Die

=]

d
cht

ion

Rente ist niedrig und wurde ihr* der Sohn aus

Amerika nichts schicken, dann héatte sie*
selber nichts zu Essen. Sie* gibt ESMA

SuRigkeiten fir SARA und sie verabschieden

sich.

00:32:44 - 00:34:00

Esma und Sara sitzen in einem Café im
Einkaufszentrum. Sara beobachtet ein
Parchen, welches sich kusst. Esma raucht
Sara fragt, was sie* von ihrem Vater habe,
sie* ihm* ahnlich sehe. Esma sagt zuerst,
dass sie* ihm* Uberhaupt nicht &hnlich seh
doch als Sara hartnackig nachfragt erzahlt
Esma, dass Saras Haare dieselbe Farbe
hatten. Sara greift sich daraufhin auf den
Kopf und freut sich.

00:34:00 — 00:36:52

CENGA und PELDA, die Sicherheitsmanne

vom Lokal, in dem ESMA arbeitet, sitzen i
Auto und warten, dass die Ampel auf Griin
schaltet. PELDA fragiCENGA, wer diese*

neue ESMA sei. Dieser* weil es nicht, abe

sie* werde sicher nicht lange bleiben, da sie*

tollpatschig ware. Pl6tzlich halt ein anderes
Auto auf der Seite an. Es ist ihr alter
,Kommandant* PUSKA*(dt. Waffe). Er*
befiehlt ihnen, ihm* hinterherzufahren. Sie
steigen aus, reden Uber alte Zeiten. Er* gib
ihnen Kokain zum Kosten. Sie reiben es si
auf die Zahne. Er* bietet ihnen einen Job fi
10,000 Mark an. Sie sollen ein Auto
verschwinden lassen. Sie mdchten nicht be
illegalen Geschéaften mitmachen und geher
Sie sitzen wieder im Aut@.ENGA meint, die
Leute hatten sich im Krieg mehr geliebt als
jetzt. PELDA sagt, er* solle aufthdren
Blddsinn zu reden.

00:36:52 — 00:39:00

SARA sitzt hoch oben auf e(Barage,
bewirft eine Katze und vertreibt sie. SAMIR
ist auf einmal auch da und méchte ihr* etw
zeigen. Sie gehen durch die zugeschneite
Stadt und kommen zu einem baufalligen
Haus. Sie klettern einige Stockwerke hinau

ob
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SARA fragt ihn*, ob er* manchmal tote
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Menschen sehe. Er* sagt, er* sei nicht
verriickt. Sie setzen sich zu einem Fenster

schauen hinaus. Dabei raucht er* und singt
ein berihmtes Schlagerlied. ,Der erste Kuss

ist langst vergessen, die erste Party auch n
Erinnerung. Umarme mich, damit sie mich
nicht weinen sehen.” SARA mag keine
Schlager. Sie* bewirft ihn* mit Schnee. Er*
schlagt ihr* vor, die Schule zu schwanzen.
SARA mdchte anfangs nicht mitmachen, w
sie* befurchtet, ESMA konnte es
herausfinden. SAMIR singt ein weiteres
Schlagerlied und Sara halt sich die Ohren ;

00:39:00 — 00:40:28

In der Wohnung: ESMA bereitet sich fur dig
nachtliche Arbeit vor und informiert SARA,
dass SABINA in einer Stunde kommen wel
um auf sie* aufzupassen. SARA will nicht,
dass SABINA kommt. SABINA sei eine Ku
die nur heiraten wolle. ESMA fragt, was so
schlecht daran sei, dass jemand heiraten
mdochte. Darauf entgegnet SARA, dass ES
versprechen solle, dass sie* nie heiraten
werde. ESMA sagt nichts darauf. SARA
insistiert, dass ESMA es verspricht. Diese
schreit sie* an, sie* solle mit dem Blddsinn
aufhoren. Darauf sagt SARA, dass ESMA

irgendwann verlassen werde. ESMA geht z

SARA und umarmt sie heftig und sagt, das
sie* SARA nie verlassen werde. Dabei
wiederholt sie* das ,Nie" einige Male.

00:40:28 — 00:41:06

Wahrend ESMA mit dem Bus zweftrfahrt
steht SABINA vor der Tur und klopft. SARA

und

ur

MA

5ie*
u

hort sie* zwar, macht ihr* aber nicht auf. Sie*

schminkt sich und grinst.

00:41:06 — 00:42:13

ESMA arbeitet und ist in g@88mmung.
Sie* hat viel Trinkgeld bekommen. PELDA

geht an ihr* vorbei und lachelt sie* an. Der
Chef des Lokals mdchte sie* sehen. Sie* h

at

ihm* bei einer Wette Gliick gebracht und er*
gibt ihr etwas Geld. Ab sofort soll sie* immer
seine Wettscheine einzahlen. Sie* versucht,
ihr* Gehalt im Voraus zu bekommen. Er*

sagt, sie werden morgen dartber sprechen und

geht weg. Er* begriuf3t zwei Herren* im
Anzug und setzt sich mit ihnen an einen
Tisch.

00:42:13 - 00:42:43

ESMA sitzt im Aufenthaltsraundwnterhalt
sich mit JABOLKA. Beide rauchen.
JABOLKA zeigt ihr* ein Kleid in einer
Zeitschrift und ESMA entgegnet, sie* konn
ihr* genauso eines nédhen. JABOLKA steht

112
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auf und ESMA holt das MalRband heraus.

00:42:43 — 00:43:09

PELDA wartet, an seinem* Aworiend, vor
dem Lokal und raucht. Als ESMA aus dem
Lokal kommt begriuf3t er* sie* mit den
Worten: ,Du sagtest ein anderes Mal.”

00:43:09 — 00:45:45

Es ist frih am Morgen. ESMA @&l DA
sitzen in einer Konditorei in der Innenstadt,

Sie* erzahlt Gber eine Doku, die sie* gesehen

hatte. Ein Brasilianer* war gestorben und

keiner sei zu seinem Begrabnis gekommen.
Darauf entgegnet er*, sie* sei ein verrucktgs

Huhn. Sie fragt ihn*, was er* im Lokal
arbeite. Er* antwortet Alles Mégliche. Vor

dem Krieg habe er* Wirtschaft studiert. Seit

der Krieg vorbei ist, hat er* keine Nerven
daflr. Was hatte er* von einem Abschluss.
Er* hat sowieso nicht vor, in Sarajevo zu
bleiben, sondern méchte zu seiner*
Schwester* nach Knittelfeld in Osterreich.

Sie* schaut aus dem Fenster und fragt ihnf,

ob er* den Geruch wahrnimmt. Er sei genauso

wie friher.

00:45:45 - 00:46:02

SARA ist schon aufgestandensehdut aus
dem Fenster. Sie* sieht wie ESMA aus

PELDAS Wagen steigt. Er* sieht, dass SARA

aus dem Fenster schaut.

00:46:02 — 00:47:05

ESMA versucht zu schlafen, 8ARA sitzt
im selben Raum und hort laute Musik aus

dem Fernseher. Sie* macht sogar noch lauter.

ESMA hittet sie*, leiser zu drehen. SARA
hort nicht auf sie*. ESMA befiehlt ihr* in ihr

Zimmer zu gehen. SARA geht und schmeif3t

die Fernbedienung hin. ESMA zlindet sich
eine Zigarette an. Im Fernsehen wird

berichtet, dass Susan Sontag gestorben ist.

00:47:05 — 00:49:00

PELDA sitzt mit seiner Muttégim
Esstisch. Sie* mdchte nicht essen. Sie* fra
ihn*, wann sie* denn humanitare Hilfe
bekommen hatten. Zuerst méchte er* sage
sie hatten keine bekommen, doch dann erz
er* ihr*, was er* glaubt, dass sie* horen
maochte. Er* versucht sie* dazu zu bringen,

ein bisschen Brot zu essen. Danach zieht ¢

sich an und mdchte gehen.

Er* gibt seiner Mutter* ein Kiisschen, doch
diese* entgegnet, er* solle sich endlich ein
Frau* suchen, die er* kiissen kann. Sein
Vater* hétte in PELDAS Alter schon zwei
Kinder gehabt. Sie* sagt er* solle endlich
gehen und er* entgegnet ,Ich liebe dich,
Mama!*
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00:49:00 — 00:49:53

PELDA ist in einer Turnhalleluoxt. Sein*

Kollege CENGA kommt dazu und fragt ihn*|
ob er* schon langer keine flachgelegt hatte.

PELDA fragt ihn* ob er* einen Grill hatte.
Dieser entgegnet er* solle auf die Natur
scheil3en und sie* im Hotel nehmen.
Daraufhin schimpft PELDA ihn* zurtck.

Sein* Freund erzahlt, dass PUSKA angerufen

hatte und sein* Angebot gar nicht so dumm

wére. PELDA mochte damit nichts zu tun
haben.

00:49:53 — 00:51:38

SARA verschwindet in der PangeSAMIR
aus der Schule. Dabei sehen sie drei ihrer
Klassenkolleginnen und tuscheln. Sie laufe
wieder zu demselben Geb&aude, wo sie vor

ein

paar Tagen gewesen waren. Er* holt eine Box

mit einer Waffe von seinem* verstorbenen
Vater hervor. Dabei erzahlt er* ihr*, wie
sein* Vater* von den Tschetniks umgebrac
wurde, weil er den Schitzengraben nicht
verlassen wollte. Er* reicht ihr* die Waffe

und fragt sie*, wie ihr* Vater* gestorben se.

Sie* sagt sie* wisse es nicht. Er* entgegnet so
etwas musse sie* doch wissen. Er* fragt sie*,

ob sie* schielRen konne. Als sie* verneint,
sagt er*, er* werde es ihr* beibringen. Er*

werde die Pistole zur Exkursion mitnehmen.

Dann schiel3t er*. Sie* schreit und hélt sich
dabei die Ohren zu. Dann schief3t sie* auc

00:51:38 — 00:52:48

Es schneit und ESMA trifft sich mit SABINA
SABINA fragt was ESMA davon halte, dass
jemand SARA untersucht. SABINA erzahlt
dass SARA das letzte Mal, als sie* auf sie*
aufgepasst hatte ihre* Tasche aus dem Fe
geworfen hatte und sie* mit einem

Aschenbecher beworfen hatte. ESMA sagt
dazu, dass SARA noch ein Kind sei und nu

spielen wolle. SABINA sagt darauf, dass sie

glaube, SARA sei nicht ganz dicht. ESMA
dreht durch und schreit sie* an. Was wisse
SABINA schon von Kindern. Sie* hatte keir
Ahnung und wird auch nie eine Ahnung
haben. ESMA geht weg und lasst SABINA
einfach stehen.

00:52:48 — 00:54:30

ESMA néht das rote Kleid fiir SABINA und
weint. SARA ist im hinteren Zimmer und
sieht das. ESMA macht ihre Tire zu und
nimmt Tabletten. Dann raucht sie* und sief
aus dem Fenster, setzt sich hin und wirkt
nachdenklich.

00:54:30 — 00:55:36

VI

nster

=
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SARA geht mit SAMIR Eis lauf&me stol3er
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sich gegenseitig. Als sie eine Pause machen,

tut er* so als ob ihm* etwas wehtun wurde
und zieht dabei einen Schlisselanhanger i

Form eines Herzens aus seiner* Jacke. Ert

halt ihn ihr* hin und dann wieder weg. Sie

fallen zu Boden und sie* sto3t das Herz mit

ihrem Schuh unabsichtlich weg.

00:55:36 — 00:57:57

ESMA und SARA sind zu HauseVIBS
schneidet Formen fir ein Kleid aus und
SARA versucht die bosnische
Nationalhymné&*’ auswendig aufzusagen.
»Bosnien ist meine [blutige] Heimat, das
Land meiner Vorfahren. Bosnien ist die
Liebe, und die Blume in meinen Haaren.*”
Weiter weil sie* nicht und ESMA hilft ihr*
dabei: ,das Land meiner Traume.“ SARA
sagt die Hymne sei dumm und ESMA

-

entgegnet darauf, sie* soll dann eine bessere

schreiben, wenn sie* kann. SARA versucht

die Hymne weiter aufzusagen: ,Wer Bosni¢n

Leid zufugt,..” und gibt es auf. ESMA fragt
sie*, was der Vorfall mit SABINA zu
bedeuten habe. Zuerst sagt SARA es sei

nichts gewesen, doch dann erzahlt sie* von

der Tasche die sie* aus dem Fenster
geschmissen hat. ESMA gibt ihr* ein
funftagiges Ausgehverbot. Dann lautet das

Telefon. ESMA mochte das Gesprach schnell

beenden. Als SARA sie* fragt, wer das
gewesen sei, sagt sie* SABINA. ESMA
schlagt SARA vor, dass sie* diese Nacht o
Aufsicht alleine zu Hause bleiben kann ung
SARA freut sich sehr.

00:57:57 — 01:00:31

&~ | an und fragt, ob sie* auch wolle. Doch sie*

ESMA schminkt sich. Sie* beobachtet sich
skeptisch im Spiegel. Schnitt. ESMA ist au
einem Berg und kann die ganze Stadt sehe
PELDA hat einen Grill und einen Esstisch 1
Wein hingestellt. PELDA ziindet einen Join

sagt nein und erzéhlt, dass sie auf der
Medizinuniversitat friher Klebstoff
geschniffelt hatten und sie dabei ein
Professor erwischt hatte. Er* sagt darauf:
»Ich sagte doch, du bist ein verricktes Huh
und reicht ihr* ein Glas Rotwein. Sie setzel
sich auf eine Bank und er* gibt ihr einen
Handkuss und sie* ihm auch. Darauf
entgegnet er*: ,Wirklich, ein verriicktes
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Huhn.” Er* versucht sie* auf den Mund zu

klssen, sie* stoppt das, und sagt sie* wolle

lieber essen

01:00:31 - 01:00:43

Close-Up auf das Gesicht éateerden Frau?
im Fernsehen. SARA schaut fern und isst
Popcorn. ESMA sitzt daneben. SARA fragt
sie*, ob sie* die Bestatigung gefunden hatt

ESMA ist mide und erzahlt, dass sie* daflr

zuerst zum Magistrat und dann zur Gemeinde

gehen musse. ,,Du wirst schon auf die
Exkursion gehen, ich hab dir versprochen,
dass da hingehen wirst®, versichert sie*
SARA. ESMA schlaft am Sofa ein, und
SARA halt ihre* Hand.

01:00:43 — 01:03:45

01:03:45 - 01:05:32

Die Bar ist voll, viele Close-Ups auf
Frauen*gesalde in Tangas. Alle trinken und
tanzen. Es sind auch Soldaten* zu sehen.
Einer* von ihnen geht auf JABOLKA zu,

schattet Bier auf ihre* Briste und beginnt

diese zu kneten. Dabei schreit JABOLKA auf.

ESMA beobachtet das Ganze und

verschwindet in die Umkleidekabine. Schnitt.
ESMA sitzt in der Umkleidekabine weint und

raucht.

Close-Up auf SARA. Diese lmgftdem
Teppich und hort serbische Rap Musik von
»Ajsni Grutin“. Daneben ist ihr* Schulfreunc
SAMIR. Er* redet Uber seine* Zukunft.

Er* hatte gerne eine eigene Firma, méchte

mit

Leuten zusammenarbeiten und hatte gerne ein

Mercedes S-Klasse Auto mit getbnten
Scheiben. Sie trinken Wein. Er* hat ein

blaues Auge. SARA sagt, dass ihn* niemand

mehr so hauen durfe. Er* erzahlt, dass er*
Ubeltater mit seiner* Pistole gesucht hatte
und sie* ihm in den Arsch schieben wolle.
SARA fragt ihn*, ob die Pistole da sei, er*
bejaht, sie* mdchte sie haben. Sie* sagt, d
die Pistole bei ihr* bleibe, bis er* sich
beruhige. Er* mochte die Waffe wieder
haben, sie* verweigert sie* ihm*. ,Gib die
Waffe zurtick! ,Wenn ich deine Freundin
bin, dann Gberlasst du sie mir”, sagt SARA
Darauf erwidert er*: ,Na gut, aber pass gut
auf sie auf!”

01:05:32 - 01:07:19

ESMA ist im Buro ihres* Chefs. Sie* fragt
ihn*, ob es moglich ware einen Vorschuss
ihr* Gehalt zu bekommeENGA und
PELDA sind auch im Biro und versichern
dem Chef, ,dass es am Dienstag soweit se
werde.” Der Chef entgegnet er* solle keine
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Scheil3 reden. Die Stimmung ist geladen.
Er* fragt ESMA wie viel sie* denn braucht.
Sie* sagt, sie* braucht 200 Euro.

Er* gibt ihr* das Geld, sie* kann es kaum
glauben und bedankt sich. Er* fragt sie* ob
sie* die Wette, die sie* jeden dritten Dienst
im Monat einzahlen soll, eingezahlt hatte.
Sie* hat es vergessen er* geht auf sie* zu,
zerreil3t das Geld, halt sie* an der Gurgel f¢
und droht ihr. PELDA sagt, er* solle sie* in
Ruhe lassen und schlagt auf ihn* ein. Schrj
ESMA,CENGA und PELDA laufen auf den
Parkplatz. ,Er* wird uns umbringen, wenn
wir ihn* nicht jetzt umbringen®, schreit
CENGA. PELDA will ESMA im Auto
mitnehmen. Diese reil3t sich los, und schre
beide an: ,Ihr seid alle nur Tiere!*, und lauf
davon.

01:07:19 - 01:07:50

Der Morgen graut. ESMA lauftimammer.
Im Hintergrund ist ein Autoalarm zu
vernehmen.

01:07:50 — 01:08:46

ESMA ist zur Schuhfabrik getanrder
SABINA arbeitet. Es ist laut. ESMA heult.
SABINA setzt sie* auf einen Stuhl. ESMA
erzahlt ihr* etwas, was, ist aber nicht zu
horen. SABINA fragt die anderen Frauen*
sie Geld hatten.

01:08:46 — 01:09:37

ESMA lehnt regungslos im StBABINA
kommt zu ihr* und drtckt ihr* einige

Geldscheine in die Hand. ESMA ist geruhrt.

Sie umarmen sich und ESMA lacht und we
SABINA sagt: ,Wein nur, dann musst du
weniger pinkeln.”

01:09:37 —01:10:34

ESMA ist in SARAS Schule. SAR#gt
sie*, ob sie* mit der Bestatigung bezahlt
hatte. ESMA verneint, sie* sagt, sie* hatte

ag
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Gehalt bekommen und es damit bezahlt. Der

Lehrer nahert sich den beiden und begruf3t
ESMA. Er* stellt sich vor und sagt, dass er
froh ist zu sehen, dass es ESMA besser ge
SARA hatte ihm* davon erzahlt, er* weil3
nicht was er* dazu sagen soll, sie* solle
kampfen. ESMA sieht ihn* verstandnislos 3
Er* kenne eine Frau*, die sich mit Tees
geheilt hatte. Dann geht er* schnell weg un
SARA fragt schon wieder nach der
Bestéatigung. ESMA erwidert, dass SARA
gemein ware, diese lasst aber nicht locker
will unbedingt die Bestatigung von ihrem*
Vater* sehen. ESMA ohrfeigt sie*. SARA

x
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und

lauft davon.
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01:10:34 - 01:11:07 CENGA und PELDA blédeln herum und
warten. Im Hintergrund ist eine Moschee zu
sehen und ein Gebet ist zu hdren. Sie
verabschieden sich und jeder steigt in sein
eigenes Auto. Sie fahren davon.

01:11:07 — 01:11:52 SARA trinkt auf der Schultagetvasser.
Dann kommen drei von ihren*
Schulkolleginnen* herein und fragen sie*, w
es sein konne, dass sie* das Kind eines
Schahids sei, wenn sie* doch die Exkursio
bezahle. SARA dreht durch und greift eines
der Madchen* an, erzéahlt dieselbe Geschighte
Uber ihren Vater*, die ihr* SAMIR Uber
seinen* erzahlt hatte und lauft davon.
01:11:52 - 01:13:30 ESMA geht mit einem Brot in der Hand nach
Hause und PELDA hélt sie* auf. Er* sagt
ihr*, dass er* gehe, da er* die Papiere flr
Osterreich bekommen hatte. Sie* sagt nichts,
ist Uberrascht und fragt ihn* dann: ,Wer wird
deinen Vater* wiedererkennen, wenn du
weggehst? Er* wird allein sein, in diesen
Séacken. Wer soll seinen* Korper
identifizieren?* Beide blicken bedrtickt zu
Boden. ESMA geht auf ihn* zu und kisst
ihn*, Dann lasst sie* ihn* stehen und geht
schnell weg. SARA hat das Ganze gesehep.

e

-

Ur

01:13:30 - 01:16:34

ESMA ist in die Wohnung gekommen und
zieht sich die Schuhe aus. Sie* fragt SARA,
wieso sie* nicht in der Schule ist und SARA
erwidert mit der Frage wieso sie* nicht die
Bestatigung gebracht hat. ESMA wirft das
Brot auf den Tisch, sagt zu SARA: ,Schleich
dich!” und geht ins andere Zimmer. SARA
sagt, sie* sei die einzige die nicht auf der
Liste ist und fragt wiederholt wo die
Bestatigung sei. Als ESMA ihr* night
antwortet, wirft sie* eine Puppe um. ESMA
sagt ihr*, sie* soll die Klappe halten, oder
sie* wird Prigel bekommen, wie sie* sje*

noch nie in ihrem Leben bekommen hat. SARA
fragt, ob ESMA weil3, wer ihr* Vater
Uberhaupt ist. ESMA fragt sie*, wie sie* denn
mit ihr* redet. SARA sagt ihr*, dass sie*
wahrscheinlich gar nicht weil3, wer sig*
gefickt hat. Daraufhin gibt ihr* ESMA eine
Ohrfeige, und SARA fallt zu Boden. ESMA
geht in die Kiche und raumt herum. Es folgt
ein harter Schnitt, Sara ist in einer Halbnah-
Einstellung zu sehen. Sie richtet SAMIRS
Pistole gegen Esma und fragt: ,Wo st |er
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verungluckt?*

ESMA verlangt nach der Pistole. SARA
beharrt auf ihrer* Frage und beginnt zu
schreien, dass sie* endlich die Wahrheit
wissen mochte. lhr* ganzes Leben lang
werde sie* belogen. Schuss-
Gegenschuss Einstellungen vermitteln
die innerliche Entfernung zwischen
Mutter und Tochter. ESMA entreif3t ihr*
die Waffe und wirft sie* auf das Bett,
dabei schreit sie*: ,Ich wurde im Lager
vergewaltigt, du wurdest im Lager
geboren, du bist ein Tschetnik Kind, ein
Tschetnik Kind!* Dabei schlagt sie*
wild auf SARA ein. SARA versucht ihr*
Gesicht mit vorgehaltenen Handen zu
schitzen und schreit, dass ihr* Vater*
ein Schahid sei. Sie* wiederholt diesen
Satz fur sich einige Male. ESMA
verlasst das Zimmer und setzt sich an
den Wohnzimmertisch, wahrend SARA
im Hintergrund noch immer weint.

01:16:34 — 01:19:52

Schnitt zum Therapiezentrum. Eine Frau*
singt eindlahije: ,Kad procvatu behari, kad
dunjaluk zamiri, duS&ezZnjom procvili
davno smo se rastali. Ove ruze crvene, od
su rumene, krv i suze ostaju, srcu koje ubij
ovo nebo nad nama, sjena je od zastora,
sedam kata nebesa, usred nasih je prsa,
proljece je u nama, kad se topi suzama i
pustinja procvjeta, nudssliku dzeneta.”
[Wenn die Bluten erblihen, wenn die Welt
ruht, wimmert die Seele mit Sehnsucht, |an
haben wir uns getrennt. Diese roten Rosen
des Blutes wegen rétlich, nur Blut und Tran
bleiben dem gettteten Herzen.
Dieser Himmel Uber uns, ist nur ein Schattg
des Vorhangs, sieben Stockwerke des
Himmels reif3en unsere Brust auseinander
Der Fruhling ist in uns, getrankt von unserg
Tranen, sogar die Wuste erbliht und wird
zum Paradies und bietet uns ein Bild des
Himmels]?4®

Schwenk Uber alle Frauen*, und zuletzt au
ESMA. Sie* weint. Regentropfen sind zu
horen.

01:19:52 — 01:20:49

SARA hat Tranen in den Augel, schaut
in den Spiegel. Sie* nimmt die
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Rasiermaschine und rasiert sich eine Glatz

28 Eigene Ubersetzung.
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01:20:49 - 01:23:07

ESMA spricht im Therapiezentrum. Endlich
offnet sie* sich. Sie* wollte SARA umbringe
Dabei habe sie* mit ihren* Handen auf
ihren* Bauch eingeschlagen, damit sie* vol
ihr* herunterfalle. Aus aller Kraft, habe sie*
hingehauen. Es hatte nichts gebracht. lhr*
Bauch sei gewachsen und sie* in ihm. Und
auch dann seien sie gekommen, zwei bis @
von denen, jeden Tag. Als sie* sie* im
Krankenhaus bekam, sagte sie*, dass sie*
sie* nicht haben wollte. Sie* hdrte, wie sie*
weinte. Am zweiten Tag fing die Milch an.
Sie* stimmte zu sie*zu futtern, aber nur
einmal. Und als sie* sie* herbrachten, und
als sie* sie* in die Hande nahm, war sie* s
klein und sie* war so schon. Esma hatte
schon vergessen, dass auf der Welt auch
etwas Schones existierte.

01:23:07 — 01:24:01

SARA ist mit SAMIR in einem Eiligen
Gebéaude, sie kissen sich.

01:24:01 — 01:27:00

ESMA und SARA sind auf dem Weg zum
Busbahnhof. Wahrend sie gehen ist
Vogelgezwitscher zu héren. Schnitt.

Am Bahnhof angekommen, sehen sie auch
schon die anderen Kinder und ihre Eltern.
Sie verabschieden sich. ESMA sieht SARA
Sie* umarmt sie*, SARA erwidert die
Umarmung widerwillig. Close-Up auf ihr*
Gesicht. Sie* ist witend und verwirrt.
SARA reifdt sich los. Die Kinder steigen in (

Bus. Als der Bus losfahrt winken die Kinder.

SARA sitzt ganz hinten im Bus und sieht
ESMA an, dabei greift sie* zum Abschied &
die Fensterscheibe. ESMA freut sich und
winkt zurtick. Die Kinder singen das Lied
.Sarajevo, meine Liebe.” von Kemal
Monteno®*® Text: ,Zajedno smo rasli grade
ja i ti isto plavo nebo poklonio nam
si..“(Zusammen sind wir aufgewachsen,
meine Stadt du und ich, denselben blauen
Himmel hast du uns geschenkt,..) Nach
einigen Satzen singt auch SARA mit.

2N,

rei

an.

len

uf

ABSPANN; Originallied von K. Monteno.
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10. Anhang
10.1. Abstract (Deutsch)

In den meisten Filmen Uber den Jugoslawienkriegoéledie Rollen der Frauen* und ihre
Geschichten unerwahnt. Frauen* spielen in bekannkimen wie beispielsweise
,underground (1995)“ von Emir Kusturica oder ,No Ma Land (2001)“ von Oscar
Preistrager Danis Tanaveine marginale Rolle, treten hochstens als Repaonteen, jedoch
meistens als Opfer ihrer Umwelt auf. Erst kurzligdt, mit der Aufarbeitung des Traumas
~(sexuelle) Gewalt gegen Frauen*” im postjugoslaiien Film begonnen worden. In dieser
Arbeit wird die Darstellung sexueller Gewalt anhamaeier postjugoslawischer Filme
,Esmas Geheimnis (Jasmila Zb&nji2006)* und ,In The Land Of Blood And Honey
(Angelina Jolie, 2011)" analysiert und verglich&uf Basis theoretischer Uberlegungen zum
Begriff der ,sexuellen Gewalt* wird erfragt, welcRolle mediale Repréasentationen sexueller
Gewalt bei der Aufrechterhaltung und Reprodukticgr @&eschlechterdichotomie und -
hierarchie spielen. Es soll aufgezeigt werden, dasaielle Gewalt gegen Frauen* nicht
alleine aus individuellem Fehlverhalten einzelnggrassiver, vermeintlich triebgesteuerter
Manner*  resultiert, sondern  Ausdruck eines pathalen gesellschaftlichen
Dominanzverhaltnisses ist und dieses wiederum tstUtm die patriarchalen Strukturen zu
brechen muss es innerhalb der Filmdiegese zur Watiion der sexuellen Gewalt durch die
Opfer kommen damit diese nicht ihre Evidenz vetli®ie Problematik der Visualisierung
sexueller Gewalt ist jedoch die Visualisierung stlida diese immer nur eine Wiederholung
des Erlebten sein kann. Als Zuschauer_innen digeez wir uns folglich von dem
Gewaltverbrechen in dem wir es betrachten und naheseals ein individuelles Problem und

nicht als Herrschaftsinstrument wabhr.
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10.2. Abstract (Englisch)

Women’s* role and their stories stay unmentionedwst of the movies about the Yugoslav
war. Women* play a minor role in movies like “Undesund (1995)“ by Emir Kusturica or
.,NO Man’s Land (2001)” by Oscar-winning director s Tanovt. They are at best
reporters* but most of the time they are victimghadir environment. The trauma of “(sexual)
violence against women** has been processed omgntéy in post-Yugoslav cinema. This
thesis analyses and compares the presentation xoflsgiolence in two post-Yugoslav
movies: ,Grbavica/The Land Of My Dreams* (Jasmilaagji¢c, 2006)“ and ,In The Land Of

Blood And Honey” (Angelina Jolie, 201.1Dn the basis of theoretical considerations on the

concept of “sexual violence" it is inquired how reedepresentations of sexual violence
reproduce and maintain gender dichotomy and hieyartt shall be shown that sexual
violence against women* doesn’t only result fromdiundual misconduct by single
aggressive, instinct driven men*, but that it ithest a mode of expression that sustains the
dominant relation of patriarchy in our society. TWietims must articulate the experienced
sexual violence within the films’ diegesis to breh& patriarchal structure and to save it from
losing its evidence.

However, the problem of the visualization of sextialence is the visualization itself, since it
can only be a repetition of the violent experien8s. spectators we dissociate ourselves
therefore from the violent crimes by looking atthend perceive them as an individual

problem and not as an instrument of power.
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