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Vorwort

Im Jahr 1998 griindeten meine Eltern das Lerninstitut ,,Lernen mit Pfiff*. Schon zwei Jahre
spater entstand aus einer Notlosung der gleichnamige Verlag, da eine Autorin fiir ihr Buch
einen Verleger suchte. Wie es bei jungen Startup-Unternehmen ist, stiirzte man sich ohne
viel nachzudenken in diesen neuen Wirtschaftsbereich. Keiner hétte gedacht, dass sich solch
ein kleiner Verlag bei der groBen Konkurrenz im Lehr- und Lernmittelbereich so lange

halten wiirde, aber immerhin wird in einem Jahr schon das zehnjdhrige Bestehen gefeiert.

Ein Verlag ist schnell gegriindet, doch mdglichst lange am Markt zu iiberleben ist eine
andere Sache. Mangels Berufserfahrung verhélt man sich als Jungunternehmer sehr naiv
bei der Téatigkeit im Wirtschaftsleben. Jungverleger verschwenden bei der Herausgabe
ithres ersten Buches keine Gedanken tiber die Gestaltung des Covers, das Marketing und
nicht zuletzt — die rechtlichen Rahmenbedingungen. Diese Verleger werden derart durch
ihr erstes (auch zweites,...) Werk geblendet, sodass sie viele Aufgaben neben ihrem Werk

vernachlissigen. Als ein Beispiel wiire die Uberschitzung der Auflagenzahl zu nennen.

Hat der Verlag nun einige Jahre iiberlebt, beginnt er sich allméhlich mit den eigentlichen
Aufgaben seines Daseins zu beschéftigen. Marketinginstrumente, um seine Produkte am
Markt zu pushen, Uberlegungen iiber geeignete Vertriebskanile und auch Gedanken iiber
rechtliche Fragen finden Einzug. Doch diese rechtlichen Fragen lassen sich nicht einfach
kldren, da ein Verlagsgesetz dem osterreichischen Recht fremd ist. Das Verlagswesen fiihrt
ein Dasein im Schatten verschiedenster Rechtsgebiete, namentlich das Unternehmens-,
Marken-, Vertrags- und Urheberrecht. Dieses breite Spektrum an unterschiedlichen
Rechtsquellen macht es vor allem fiir Kleinverlage, die naturgemif iiber keine eigene

Rechtsabteilung verfiigen, dulerst schwierig sich in diesen Belangen zu Recht zu finden.

Diese Diplomarbeit soll nun Abhilfe schaffen. Mit dem Ziel Kleinverlagen die Moglichkeit
geben, sich Gewissheit iiber rechtliche Rahmenbedingungen zu verschaffen, behandelt der
erste Teil der Arbeit die Urheberrechtliche Grundlagen und Urheberrechtsihnlichen
Rechte. Dieser Abschnitt befasst sich u.a. mit den Erscheinungsformen der Urheberschaft,
den Rechten des Urhebers uvm. Im folgenden Teil wird auf die Vertragsgestaltung einge-
gangen. Grundziige des Urhebervertragsrechts, Verlagsvertrag und Vertragsbeendigung
werden ausfiihrlich behandelt. Den letzten Abschnitt bilden die Verwertungsgesellschaften.

- VIl -



Es soll einen Uberblick iiber die Titigkeit von Verwertungsgesellschaften geben und
speziell auf jene im Verlagsbereich eingehen. Ausgewdéhlte Beispiele aus Gesetzesent-
scheidungen sollen den praxisnahen Charakter dieser Arbeit unterstreichen. Ergénzt wird
diese Arbeit durch einen Vorschlag fiir einen Autorenvertrag im Anhang, welcher als Grund-

lage fiir die Vertragsgestaltung zwischen Verlag und Autor herangezogen werden kann.

Mit dem Ziel eines iibersichtlichen Leitfadens fiir die urheberrechtlichen Probleme, welche
sich im Zusammenhang mit dem Verlagswesen ergeben, soll diese Arbeit als praxisnahes

Nachschlagwerk dienen.

An dieser Stelle sei Thomas Meyer fiir seine unterstiitzende Arbeit besonders gedankt, vor
allem fiir die fachliche Durchsicht und die zahlreichen Diskussionen iiber das Thema
Urheber- und Verlagsrecht. In weiterer Folge mochte ich mich bei meinen Eltern
bedanken, die mich sowohl in finanzieller als auch in mentaler Weise mein ganzes Leben
unterstiitzt haben. Schlussendlich gebiihrt meinem Professor, Univ.-Prof. Dr. Walter
Dillenz, besonderen Dank, da er bei mir das Interesse an diesem Thema durch seine
Lehrveranstaltung ,,Urheberrecht™ geweckt hat und sich bereiterklarte diese Arbeit von

einer Nicht-Juristin zu ubernehmen.

Wien, im Janner 2009 Frederike Hofmann
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1 Einleitung

»Vermutlich 16ste die Erfindung des Buchdrucks um 1450 die Sensibilitit fiir ein
Schutzbediirfnis des Urhebers aus.“' Bis zum 14. Jahrhundert beschrinkte sich die
Vervielfiltigung von Biichern auf das Abschreiben in Klostern. Zehn bis fiinfzehn Biicher
konnte ein Moénch in seinem Leben reproduzieren, womit eine Massenvervielfaltigung rein

technisch schon ausgeschlossen war.’

Die Erfindung der Druckerpresse bewirkte revolutionire Anderungen hinsichtlich der
Herstellung von Schrift und Bild. Diese neue technische Mdglichkeit erlaubte massenhafte
Vervielfaltigungen. Es wird geschitzt, dass in den ersten 60 Jahren nach der Erfindung des
Buchdrucks europaweit rund 27.000 Druckwerke in zwanzig Millionen Exemplaren

erschienen sind.’

Um Druckern einen Schutz fiir ihre Investitionen zu gewéhren, wurden Druckerprivilegien
eingefiihrt. Dieses zeitlich und Ortlich beschrinkte Privileg sicherte dem begiinstigten
Drucker zu, dass seine Produkte von niemand anderen hergestellt werden diirfen.* Weitere
Privilegien (Biicher-, Autoren-, Nachdruckprivileg), Gesetze, Verordnungen sowie
internationale Abkommen prigten den Entstehungsprozess des Urheberrechts im deutsch-
sprachigen Raum.” 350 Jahre nach Erfindung des Buchdrucks ging der urheberrechtliche
Schutz des Druckers auf den Urheber (Autor) iiber. Noch heute kennzeichnet das
Urheberrecht die Aufgabenteilung zwischen Schopfer (Autor) und Verwerter (Drucker,
Verleger) mit dem Ausgleich der Interessen und Rechte des Urhebers auf der einen, und

jenen des Nutzers auf der anderen Seite.’®

Wegner et al. (2004), S 1

vgl Dillenz & Gutman (2004), S 6
vgl Haybéck (2004), S 133

vgl Dillenz & Gutman (2004), S 7
vgl Wegner et al. (2004), S 1

vgl Dillenz & Gutman (2004), S 9f
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2  Urheberrechtliche Grundlagen

Die Aufgabe des Verlegers ist die Herstellung des Buches (Vervielfiltigung) und dessen
Vertrieb (Verbreitung). Somit sind die wesentlichen Vermdgenswerte von Verlagen
gehaltene und verwertete Rechte.” Die wichtigsten Regelungen fiir Verleger finden sich im
Urheberrechtsgesetz und einer kleinen allgemeinen Bestimmung zum Verlagsvertrag im
ABGB (§1172 und §1173). Anders als das Deutsche Recht verfiigt das Osterreichische

tiber kein einheitlich geregeltes Verlagsgesetz.

Das Urheberrechtsgesetz (UrhG) regelt den Umgang des ,geistigen Eigentums*
(Immaterialgut) eines Urhebers (zB Autors). Der urheberrechtliche Schutz an einer
immateriellen Leistung soll anhand eines Beispiels verdeutlicht werden: Der Verleger hélt
nicht das Recht an dem (materiellen) Gegenstand, dem bedruckten Papier, sondern die
Rechtsverhiltnisse und Verwertungshandlungen in Bezug auf den (immateriellen) Inhalt
des Buches. Im Gegenzug erhilt der Urheber (Autor) in der Regel fiir seine Leistung eine

vertraglich festgelegte Vergiitung.®

Das folgende Kapitel befasst sich mit Werkbegriff, welcher im Zentrum des Urheberrechts
steht.

2.1 Das Werk

§1. (1) Werke im Sinne dieses Gesetzes sind eigentiimlich geistige Schopfungen auf den
Gebieten der Literatur, der Tonkunst, der bildenden Kiinste und der Filmkunst.
(2) Ein Werk genief3t als Ganzes und in seinen Teilen urheberrechtlichen Schutz nach

den Vorschriften dieses Gesetzes.

Allgemein
Der Begriff ,,eigentiimlich geistige Schopfung® beruht auf der individuellen Eigenart eines
Werkes, welche auf die Personlichkeit des Schopfers zuriickzufiihren ist (Individualitqit)

und sich gleichzeitig vom Alltdglichen abhebt (Originalitit).” Beispiclsweise stellt ein

vgl Wegner et al. (2004), S 1
vgl Wegner et al. (2004), S 2
’  vgl Haybick (2004), S 143




Tischkalender keine eigentiimlich geistige Schopfung dar, da dieser sich weder vom

Alltiglichen abhebt noch auf die personliche Eigenart des Schépfers zuriickzufiihren ist."

Als Definition fiir ein Werk ist die ,,eigentiimlich geistige Schopfung* eine sehr allgemein
gefasste auslegungsbediirftige Umschreibung. Aufgrund der daraus resultierenden geringen
Rechtssicherheit wird man hdufig auf die Rechtssprechung zur nidheren Bestimmung des
Begriffes zuriickgreifen (miissen).'' Die Liedzeile ,,So ein Tag so wunderschon wie heute
genieft urheberrechtlichen Schutz.'? Die Rechtssprechung lehnt hingegen das Vorliegen
eines Werkes im Sinne des Urheberrechts bei dem Werbespruch ,,Bis bald — im

Wienerwald“'? ab.

Die Schopfung

Doch noch nicht jede geistige schopferische Leistung ist ein ,,Werk™ im Sinne des
Urheberrechts und damit geschiitzt. Beispielsweise geniefit die bloBe Idee keinen
urheberrechtlichen Schutz, da dies zu einer drastischen Einschrdnkung der kreativen und
wirtschaftlichen Betétigung der iibrigen Schopfer fiihren wiirde. Erst wenn die Idee in eine
konkrete Form (Wort oder Bild,...) umgesetzt wird, kann ein Werk im urheberrechtlichen
Sinne entstehen.'* Stil, Manier und Technik eines Werkes konnen nicht zugunsten eines
Einzelnen urheberrechtlich geschiitzt werden. Es soll jedem freistehen, beispielsweise im
Stil der Pointilisten zu malen oder Gedichte in Form eines Hexameters zu verfassen.'” Aus
diesem Grund genie8t der Hundertwasserstil keinen Schutz, sondern nur der Gegenstand,

den dieser Stil prigt (zB Pline,...)."°

Die Schopfung als Realakt

Der urheberrechtliche Schutz entsteht bereits mit dem Akt der Schopfung (Realakt). Es
bedarf keiner Registrierung oder eines sonstigen Formalaktes. Insofern spricht man auch
von einem ,automatisch® entstehenden Recht. Weiters wird weder Geschifts- noch
Handlungsfahigkeit vorausgesetzt (dh, dass auch Kinder, Unmiindige und geistig

behinderte Personen als Schépfer Urheberrechtsschutz erlangen kénnen).'’

' OGH 28.5.2002, 4 Ob 65/025 — Tischkalender — MR 2003, S 109 (Walter)
" vgl Kucsko (2008), S 84

2 OGH 23.10.1990, 4 Ob 136/90 — So ein Tag — MR 1991, S 22 (Walter)

" OGH 18.02.1992, 4 Ob 127/91 — Wienerwald — MR 1992, S 117 (Walter)
' vgl Kucsko (2008), S 85f

5 vgl Kucsko (2008), S 93

' OGH 19.11.2002, 4 Ob 229/02h — Hundertwasserhaus Il — MR 2003, S 41
7 vgl Kucsko (2008), S 87ff
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Schutz von Werkteilen

Im zweiten Absatz sieht das Gesetz vor, dass nicht das Werk als Ganzes sondern auch
seine Teile geschiitzt sind. Der Titel eines Werkes ist als Werksbestandteil anzusehen und
genieBt dann wurheberrechtlichen Schutz, wenn Originalitit gegeben ist. Nur in
Ausnahmefillen geniefit ein Titel urheberrechtlichen Schutz, da dieser die Eigenschaft
einer ,eigentlimlich geistige Schopfung™ aufweisen muss. Beispielsweise kann der
Buchtitel ,,Kleiner Mann, was nun?* fiir sich allein geschiitzt sein'®, jedoch nicht der Titel

,Kopfsalat“'’.

2.1.1 Werke der Literatur

§ 2 UrhG erfasst jene Werke, die als Werke der Literatur geschiitzt sind. Dazu zihlen u.a.

Sprachwerke sowie Werke wissenschaftlicher oder belehrender Art.

Zu den Sprachwerken zédhlen jene Werke, deren Ausdruckmittel die Sprache ist,
beispielsweise Romane, Gedichte, Diplomarbeiten,... Dariiber hinaus gehdren auch
Ansprachen, Interviews uvm zu den Werken der Literatur, da Sprachwerke nicht schriftlich
niedergelegt werden miissen.”’ Voraussetzung fiir die Schutzfahigkeit von Sprachwerken
bleibt das Vorliegen einer ,eigentimlich geistigen Schopfung™ (Individualitit und
Originalitit) 1Sd § 1 UrhG. Was jedoch ein Werk der Literatur ist und was nicht, hingt
letztlich von der Rechtssprechung ab.?' Einige Beispiele aus der Rechtssprechungspraxis
sollen einen Uberblick geben, wann die Judikatur das Vorliegen eines Sprachwerkes bejaht

bzw. verneint hat.*?

Der Sprachwerkcharakter wurde in folgenden Fillen bejaht:
> Sachverstidndigengutachten,”
> Tagebiicher,”
> Zeitungs- und Zeitschriftenbeitrige (wie Kommentare, Analysen, Reportagen,...),”

> Artikel, die in Tageszeitungen erschienen sind,*

'8 vgl Dillenz & Gutman (2004), S 23f

' OGH 23.5.1989, 4 Ob 31/89 — Kopfsalat — MR 1989, 135 (Walter)

2 ygl Dillenz & Gutman (2004), S 25

21 ygl Korn In: Kucsko (2008), S 121

22 ygl Dittrich (2007), S 95

» OGH 17.11.1987, 4 Ob 306/86 — Hainburg-Gutachten — MR 1987, 208 (Walter)

2 OGH 10.12.1985, 4 Ob 385/85 — Tagebiicher — OB1 1986, S 27

»  OGH 12.6.2001, 4 Ob 140/01v — Internet-Nachrichtenagentur Il — MR 2001, S 385 (Walter)
% OGH 12.6.2001, 4 Ob 127/01g — Medienprofessor — MR 2001, S 304 (Swoboda, Walter)
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> spezielle Vertrige,”’

> Gesetzeskomrnentare,28

> Reden, Vortrage und Vorlesungen,29
> Liedtexte,”

> Gedichte/Verszeilen usw.’!

Der Sprachwerkcharakter wurde in folgenden Fillen verneint:
> Zeitschriftentitel,32
>  Werbeslogans,™
> einfacher Kaufvertrag,**
> Gebrauchsinformationen fiir Arzneimittel,35
> Spielvorschlag®®

> Formulare®” usw.

Neben den Sprachwerken zéhlen auch Werke wissenschaftlicher oder belehrender Art zu
den Werken der Literatur, wenn sie nach ihrer Bestimmung nicht als Werke der bildenden
Kiinste auszusehen sind.”® Landkarten, Globen, Reliefdarstellungen (von Gebirgen),
anatomische Darstellungen uvm sind typische Vertreter dieser Werkart. Eine blof3e
Wiedergabe von geografischen Tatsachen ist mangels des Vorliegens einer ,,eigentiimlich
geistigen Schopfung® ebenso wenig schutzfihig, wie rein schablonenmifBige Darstellungs-
formen (zB Bildzeichen).”” Was jedoch schutzfihig ist und was nicht, hingt auch in
diesem Fall von den Umstidnden des Einzelfalls ab. Dabei kommt es in erster Linie auf die
vom jeweiligen Zweck vorgegebene Form sowie auf den noch vorhandenen Gestaltungs-

spielraum und dessen individuellen Gebrauch an.*’

7 OGH 17.12.1996, 4 Ob 2363/96w — Head-Kaufvertrag — MR 1997, S 93 (Walter)

®  OGH 19.10.2004, 4 Ob 181/04b — ArbVG-Kommentar — MR 2005, S 434 (Walter)

¥ OGH 22.04.1997, 4 Ob 96/97i — Ramtha — MR 2000, S 30 (Walter)

** OGH 23.10.1990, 4 Ob 136/90 — So ein Tag — MR 1991, S 22 (Walter)

' OGH 10.07.1990, 4 Ob 72/90 — Voll Leben und voll Tod — MR 1990, S 227 (Walter)

2 OGH 16.06.1959, 4 Ob 332/59 — Maschinenwelt — OBI 1960, S 30

3 OGH 22.03.1994, 4 Ob 166/93 — Wienerwald IT — MR 1994, S 120 (Walter)

* OGH 22.02.1989, 3 Ob 194/88 — Kaufvertrag — MR 1989, S 134 (Walter)

% OGH 12.08.1996, 4 Ob 2202/96v — Multan-Beipackzettel — OB 1994, S 34

6 OGH 29.06.1982, 4 Ob 386/81 — Gliicksreiter— OBI 1983, S 59

7 OGH 24.02.1970, 4 Ob 313/70 — Automaten-Formulare— OB1 1970, S 52 (Dittrich)

3 vgl Korn In: Kuscko (2008), S 127

% vgl Dillenz & Gutman (2004), S 26

4 OGH 22.3.2001, 4 Ob 22/01s — Weinviertelkarte — MR 2001, S 106; OGH 14.1.1992, 4 Ob 124/91 —
Oberosterreich-Karte — MR 1992, S 197
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2.1.2 Werke der bildenden Kiinste — Lichtbildwerke

§ 3 UrhG erfasst all jene Werke, die als Werke der bildenden Kiinste geschiitzt sind, dazu

zahlen ua auch Lichtbildwerke.

Zu den Lichtbildwerken zdhlen jene eigentiimlich geistige Schopfungen, die durch ein
fotografisches oder ein der Fotografie dhnliches Verfahren (zB digitale Aufnahmen) her-
gestellt werden. Auch in diesem Fall bleibt das Vorliegen einer ,,eigentiimlich geistigen
Schopfung (Individualitit und Originalitdt) 1Sd § 1 UrhG Voraussetzung fiir die Schutz-

fahigkeit, wobei jedoch die Anforderungen an die Originalitit stark reduziert wurden®*':

Die Entscheidung Eurobike* war der Ausléser fiir den reduzierten Originalititsbegriff. In
diesem Fall ging es um eine herkdmmliche Aufnahme von Radfahrern in der Natur, welche
keine besondere kiinstlerische Gestaltung erkennen lieB. Das Vorliegen einer
»eigentiimlich geistigen Schopfung™ wurde vom OGH bejaht, da diese Aufnahmen
personliche Gestaltungselemente durch den Fotografen beinhalteten (wie zB die Auswahl
des Motivs, die Wahl des Standortes uvm). Auch fiir den Fall, dass andere Fotografen von
vergleichbaren Standorten ein &dhnliches Bild erzeugt hétten, bleibt die individuelle

Zuordnung der Fotografie zum Fotografen entscheidend. **

Zusammenfassend ldsst sich festhalten, dass das Kriterium der Unterscheidbarkeit schon
dann erfiillt ist, wenn man davon ausgehen kann, dass ein anderer Fotograf das Lichtbild
moglicherweise anders gestaltet hitte (Motiv, Blickwinkel, Beleuchtung uvm). Aufgrund
des reduzierten Originalitdtsbegriffs zdhlen nun auch einfache amateurhafte Urlaubs-,

Landschafts- und Personenfotos zu den Lichtbildwerken nach § 3 UrhG.**

All jene Lichtbilder, bei denen Individualitit bzw. Originalitdt fehlt, stellen keine Licht-
bildwerke iSd § 3 UrhG dar. Diese Werke werden auch als einfache Lichtbilder deklariert
und fallen unter § 73 UrhG. Dazu zéhlen beispielsweise Passbilder aus Fotoautomaten,
kartografische Luftaufhahmen (Satellitenfotos) und computergesteuerte Lichtbilder. In

diesen Fillen fehlt das menschliche und daher schépferische Einwirken.*

1 ygl Tonninger In: Kucsko (2008), S 135

2 OGH 12.9.2001, 4 Ob 179/01d — Eurobike — MR 2001, S 389 (Walter)
# ygl Walter In: Fallenbock/Galla/Stockinger, S 28ff

* vgl Dillenz & Gutman (2004), S 27f

# vgl Dillenz & Gutman (2004), S 28



Lichtbildwerke genieBen Urheberrechtsschutz, einfache Lichtbilder hingegen nur

Leistungsschutz. Die wesentlichen Unterschiede werden in den nachstehenden Punkten

erliutert:*

>

Das Urheberrecht ist in Bezug auf personlichkeitsrechtliche Aspekte unter Lebenden
nicht libertragbar (§23 Abs 3 UrhG). Nur ausschlieBliche Werknutzungsrechte oder
Werknutzungsbewilligungen (§24 UrhG) konnen erteilt werden. Der Hersteller eines
einfachen Lichtbildes kann hingegen seine Rechte iibertragen (§74 Abs 2 UrhG).

Der Erwerber eines einfachen Lichtbildes kann sich als Hersteller bezeichnen (§ 74

Abs 5 versus § 19, 20 UrhG).

Der Schutz der geistigen Interessen des einfachen Lichtbildherstellers ist wesentlich
geringer als der von Urhebern kiinstlerischer Werke (§ 74 Abs 4 versus §§ 19 bis
23 UrhG).

Verwertungsrechte von Lichtbildwerken sind der Exekution wegen Geldforderung
entzogen. Dies gilt jedoch nicht fiir einfache Lichtbildwerke (§ 25 Abs 1 versus § 74
Abs 7 UrhG).

Es bedarf keiner Einwilligung des Lichtbildherstellers zur Ubertragung von Werk-
nutzungsrechten vom Berechtigten an einen Dritten (§ 74 Abs 7 versus § 27 Abs 2

UrhG).

Die Nichtausiibung eines Werknutzungsrechts bildet bei einfachen Lichtbildern
keinen gesetzlichen Auflosungsgrund des Vertrages (§ 74 Abs 7 UrhG). Bei
Lichtbildwerken kann das Vertragsverhiltnis nach einer fiinf Jahre iibersteigende

Frist aufgelost werden (§ 31 Abs 2 UrhQG).

Ein Werknutzungsrecht an kiinftigen Werken kann nicht kraft Urhebergesetzes ge-
kiindigt werden (§ 74 Abs 7 versus § 31 Abs 2 UrhG).

Der Werknutzungsvertrag ist nicht einschrédnkend auszulegen (§ 74 Abs 7 versus § 33
Abs 1 UrhG).

Die Schutzdauer eines Lichtbildwerkes betridgt 70 Jahre nach dem Tod des Schopfers
(§ 60 UrhQG), bei einfachen Lichtbildern erlischt das Schutzrecht 50 Jahre nach dem
Zeitpunkt der Aufnahme (§ 74 Abs 6 UrhG).

46

vgl Noll (2005), S 147f



2.1.3 Bucher als zusammengesetzte Werke/Sammelwerke

Ein Buch besteht in den meisten Fillen aus verschiedenen kreativen Leistungen
unterschiedlicher Werkgattungen (Fotografien, Illustrationen, Text,...), die zu einem
Gesamtwerk vereinigt werden. Beispielsweise wird der Text des Autors als Schriftwerk,
die Fotografien des Fotografen aber als Lichtbildwerke (Werke der bildenden Kiinste)
geschiitzt. Die Beitrdge jedes einzelnen Urhebers miissen getrennt behandelt werden und

unterliegen eigenen urheberrechtlichen Schutzvoraussetzungen.*’

Sammelwerke (Zusammenstellung einzelner Beitrige zu einem einheitlich Ganzen)
konnen aufgrund der Auswahl und Anordnung der einzelnen Beitrdge eine eigentiimlich
geistige Schopfung darstellen und somit urheberrechtlichen Schutz nach §1 UrhG genieflen
(§ 6 UrhG). Zu Sammelwerken zdhlen beispielsweise Enzyklopddien, Lexika,
Liederblicher uvm Mafgebend fiir Sammelwerke ist, dass es sich um keine blof3e
Aneinanderreihung handelt (zB Register bei einem Telefonbuch), sondern dass ein
Sammeln und Sichten bzw. ein Ordnen und aufeinander Abstimmen nach einem
bestimmten Leitgedanken erfolgt — Eigentiimlichkeit in der Auswahl bzw. Anordnung der

aufgenommenen Beitrige (zB Sammlung dadaistischer Gedichte).*

Die im Sammelwerk aufgenommenen Beitrdge miissen ihrerseits keine originelle Werke
(iSd §1 UrhR) sein. Obwohl jedes einzelne Kochrezept als Beitrag keinen Werkcharakter
hat, kann die Zusammenstellung von Kochrezepten zu einem Kochbuch als Sammelwerk

geschiitzt sein. *

Das Sammelwerk wird neben den Beitragen als eigenes Werk iSd Urheberrechts behandelt.
Sind jedoch einzelne Beitrdge einer Sammlung selbst urheberrechtlich geschiitzt, so ent-
steht ein mehrschichtiges Urheberrecht, zum einen das Urheberrecht an dem Sammelwerk
selbst und zum anderen das Urheberrecht an den einzelnen Beitrigen.”® Stammen Idee,
Gestaltung und Konzeption einer Broschiire vom Verleger, so gilt dieser als Urheber des
Sammelwerks. Das Urheberrecht an den einzelnen Beitrdgen liegt bei den jeweiligen

Autoren, die jedoch dem Verleger ein Werknutzungsrecht eingerdumt haben koénnen.”’

47 vgl Wegner et al. (2004), S 14

*® vgl Ciresa (1997), S 85

¥ ygl Haybick (2004), S 147

0" ygl Schumacher In: Kucsko (2008), S 171
' vgl Dillenz & Gutman (2004), S 39



2.2 Erscheinungsformen der Urheberschaft

§10. (1) Urheber eines Werkes ist, wer es geschaffen hat.
(2) In diesem Gesetz umfasst der Ausdruck ,,Urheber”, wenn sich nicht aus dem
Hinweis auf die Bestimmung des Absatz 1 das Gegenteil ergibt, auler dem
Schopfer des Werkes auch jene Personen, auf die das Urheberrecht nach seinem

Tode iibergegangen ist.

Allgemein

Nach dem Schopferprinzip gilt jene Person als Urheber, die das Werk geschaffen hat.
Somit kdnnen ausschlieBlich physische (zB Autor,...) nicht jedoch juristische Personen,
(zB Verlagsunternehmen,...) Urheberrechte erwerben. Dasselbe gilt fiir Auftraggeber oder
Dienstgeber, die kein Urheberrecht an den vom Beauftragten oder Dienstnehmer
geschaffenen Werken erwerben konnen. Thnen konnen lediglich Werknutzungsrechte

eingerdumt werden.”

Geschifts- und Handlungsfihigkeit

Die Frage der Urheberschaft ist unabhidngig davon, ob der Urheber geschifts- oder
handlungsfahig ist. Sowohl minderjéhrige als auch entmiindigte Personen konnen Urheber
eines Werkes sein. Beispielsweise gelten die Kiinstler der Heilanstalt Gugging als Urheber

. 53
ihrer Werke.

Beispiele aus der Rechtssprechung

> Der Urheber eines Werbespruches ist nicht die Werbefirma, die den Spruch

verwendet, sondern die physische Person, die ihn verfasst hat.”*

> Eine juristische Person kann kein Urheber eines Kartenwerkes und somit auch kein

Triger von Urheberrechten sein.”

> Gehilfen bzw. Personen, die Ideen oder Vorarbeiten (zB Skizzen,...) liefern, gelten

nicht als Urheber, da diese das Werk nicht geschaffen haben.>®

2 ygl Hornsteiner In: Kucsko (2008), S 185

3 vgl Dillenz & Gutman (2004), S 49

* OGH 18.2.1992, 4 Ob 127/91 — Wienerwald I — MR 1992, S 117 (Walter)

> OGH 24.11.1998, 4 Ob 292/98i — Mittelschulatlas — MR 1999, S 171 (Walter)
% OGH 7.5.1991, 4 Ob 1018/91 — Stahl-Plexiglas-Bauweise — WBI 1991, S 300
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2.2.1 Alleinurheber

Der Autor eines Buches oder der Komponist eines Musikstiickes sind die alleinigen
Schopfer dieser Werke. Das Urheberrechtsgesetz sieht keine eigene gesetzliche Regelung
vor, da auf § 10 UrhG zuriickgegriffen werden kann. Nach diesem Grundsatz gilt jene
Person als Urheber, die das Werk geschaffen hat (vgl Kap 2.2). In den meisten Fillen
besteht jedoch ein fertiges Buch aus Beitrdgen mehrerer Urheber (zusammengesetztes
Werk). Text, Covergestaltung, Illustrationen, Fotografien und eventuelle Ubersetzungen

sind meist ebenfalls urheberrechtlich geschiitzte Werke (vgl Kap 2.1.3).>’

2.2.2 Miturheber

Eine Miturheberschaft im Sinne des § 11 UrhG liegt dann vor, wenn mehrere Personen ein
Werk gemeinsam geschaffen haben, welches eine untrennbare Einheit bildet (Anteile der
einzelnen Beitrdge lassen sich nicht trennen). Als Beispiel ist ein Zeitungsartikel zu
nennen, welcher von mehreren Autoren recherchiert und geschriebenen wurde. Lassen sich
jedoch die einzelnen Beitrdge separieren, liegt keine Miturheberschaft mehr vor. Es
handelt sich in diesem Fall um ein Sammelwerk (vgl Kap 2.1.3). Deshalb liegt in der Regel
eine Miturheberschaft nur bei einer Zusammenarbeit innerhalb der eigenen Werkart (zB
Text und Text) vor. Bei unterschiedlichen Werkarten (zB Bild und Text) handelt es sich
um eine Werkverbindung (vgl Kap 2.2.3). In diesem Fall besteht eine so genannte

Teilurheberschaft, die § 10 UrhG anwendbar macht (vgl Kap 2.2).

Miturheberschaft hat zur Folge, dass die einzelnen Urheber nicht alleine iiber die
Verwertungsrechte verfiigen konnen, sondern nur alle Miturhebern gemeinschaftlich (sog
Gesamthandgemeinschaft). Grundsitzlich bedarf jede Verwertung oder Anderung des
Werkes der Zustimmung jedes einzelnen Urhebers (§ 11 Abs 1 UrhG). Jeder Miturheber
kann aus wirtschaftlichen oder ideellen Griinden seine Zustimmung verweigern. Liegt
jedoch eine nicht gerechtfertigte Verweigerung vor, so besteht ein Klagerecht fiir jeden
einzelnen anderen Miturheber auf Zustimmung. Da eine Klage auf Zustimmung oft mit
erheblichem Aufwand verbunden ist, empfiehlt es sich, die Willensbildung durch

Mehrheitsbeschluss bereits vor der Schopfung des Werkes vertraglich festzulegen.”

7 vgl Wegner et al. (2004), S 15
¥ vgl Wegner et al. (2004), S 15
% vgl Ciresa (1997), S 34
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Im Gegensatz zur Verwertung und zur Vornahme von Anderungen am Werk konnen

Rechtsverletzungen von jedem (Mit-)Urheber eigenstéindig gerichtlich verfolgt werden.

Eine Zustimmung aller Miturheber ist in diesem Fall iiberfliissig.®’

Die Schutzfrist fiir ein von mehreren Miturhebern geschaffenes einheitliches Werk endet

70 Jahre nach dem Tod des zuletzt verstorbenen Miturhebers (§ 60 UrhG).*!

Einige Beispiele aus der Rechtssprechungspraxis sollen einen Uberblick geben, ob

Miturheberschaft vorliegt oder nicht:

>

Fiir die Entscheidung der Frage, ob Miturheberschaft vorliegt, ist ma3gebend, von
wem das Wesentliche der geistigen Schopfung stammt; bei einem Roman ist dies die

Idee, der Aufbau, die Charakteristik und die sprachliche Gestaltung.®*

Ein Werk ist von dem geschaffen, auf dessen Anschauung und Gestaltung die Form
des Werkes beruht, nicht aber von dem, der eine Anregung oder eine Idee zu dem

Werk gegeben oder dazu kritisch Stellung genommen hat.”

Wird ein Werk als Grundlage fiir ein neues Werk beniitzt, entsteht mangels gemein-

samen Schaffens nicht Miturheberschaft, sondern gegebenenfalls eine Bearbeitung.**

Haben mehrere Personen bei der Aufnahme eines Lichtbildes mitgewirkt, so sind fiir
Miturheber geltende Vorschriften dem Sinn nach anzuwenden.®’

Fir die Annahme der Miturheberschaft kommt es nicht auf den Umfang und die

Bedeutung der einzelnen Beitrige an.*

2.2.3 Urheber verbundener Werke

Die Verbindung von mehreren selbststindigen Werken zwecks gemeinsamer Verwertung

stellt eine Werkverbindung dar (zB Kombination von Text und Bild in einem Buch). In

diesem Fall entsteht keine Miturheberschaft sondern eine Teilurheberschaft (§ 11 Abs 3),
fiir die § 10 UrhG gilt.”’

60
61
62
63
64
65
66
67

vgl Dillenz & Gutman (2004), S 52

vgl Hornsteiner In: Kucsko (2008), S 203

OGH 25.4.1951, 3 Ob 422/50 — Scheinmiturheberschaft — SZ 24/112

OGH 7.6.1966, 4 Ob 319/66 — Viktor Leon — OBI 1966, S 121

OGH 19.1.1988, 4 Ob 409/87 — Codo — MR 1988, S 54 (Walter)

OGH 1.2.2000, 4 Ob 15/00k — Vorarlberg Online — MR 2000, S 276 (Walter)
OGH 19.11.2002, 4 Ob 229/02h — Hundertwasserhaus II — MR 2003, S 41 (Walter)
vgl Wegner et al. (2004), S 16
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Hinter jeder Werkverbindung steckt ein Vertrag, in dem die beteiligten Urheber die
gemeinsame Verwertung vereinbaren. In der Regel entsteht zwischen den Beteiligten
eine Gesellschaft biirgerlichen Rechts, iSd § 1175 ABGB, welche sowohl formfrei als
auch konkludent abgeschlossen werden kann. Das Gesellschaftsvermdgen bilden die
Verwertungsrechte an denen von ihnen geschaffenen Werken. Hinsichtlich Geschéfts-
fiihrung, Vertretung und Auflosung der Gesellschaft usw. gelten grundsitzlich die §§
1175ff ABGB, welche jedoch aus dem disposiven Charakter dieser Bestimmung

folgend — vertraglich zwischen den Beteiligten abgeindert werden konnen.

2.2.4 Urheber von Sammelwerken

Sammelwerke entstehen, wenn diese durch die individuelle Auswahl und Anordnung
einzelner Werke ein neues Werk bilden, beispielsweise eine Gedichtsammlung oder auch
eine Zeitung (vgl Kap 2.1.3). Von Sammelwerken ist der Begriff der Miturheberschaft
(vgl Kap 2.2.2) abzugrenzen. Anders als bei der Miturheberschaft, bei der mehrere Urheber
ein Werk gemeinsam schaffen, handelt es sich bei einem Sammelwerk um eine

. . 69
Kombination von mehreren Werken zu einem neuen Sammelwerk.

Die Abgrenzung zur Werkverbindung gestaltet sich schwieriger, da sie weniger anhand des
duBeren Erscheinungsbildes, sondern vielmehr auf Grund der vertraglichen Konstruktion
vorzunehmen ist. Bei einer Werkverbindung griinden mehrere Urheber eine Gesellschaft,
deren Gesellschaftsvermdgen die Verwertungsrechte an der Werkverbindung bildet. Bei
Sammelwerken hingegen rdumen die Urheber der Einzelwerke einem Herausgeber die
Nutzungsrechte an ihren Werken ein, damit dieser das Sammelwerk erstellen und
verwerten kann. Diese Unterschiede (Gesellschaft versus Herausgeber) wirken sich auf das
Verhéltnis der einzelnen Urheber zueinander aus. Bei einer Werkverbindung haben die
Urheber gesellschaftsrechtliche Anspriiche auf die Werkverwertung. Urheberbeteiligte an
einen Sammelwerk haben nur Verwertungsanspriiche gegen den Herausgeber, nicht aber

gegen andere Beteiligte.”

8 vgl Ciresa (1997), S 35
% vgl Wegner et al. (2004), S 16
0 vgl Wegner et al. (2004), S 16f
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2.3 Typische Berechtigte im Verlagsbereich

Bevor ein Buch endgiiltig im Handel erscheint, arbeiten viele Menschen daran (Autoren,
Lektoren uvm). Urheberrechtlich stellt sich nun die Frage, ob alle diese Mitwirkenden als
Urheber in Betracht kommen. Dies ist nur der Fall, wenn die Beitrdge der Beteiligten die
notwendige Individualitit in Form einer eigentiimlich geistigen Leistung vorweisen
konnen. Der folgende Abschnitt behandelt Personenkreise, denen als Berechtigte

urheberrechtliche Anspriiche zustehen kénnen.”'

2.3.1 Autoren

Der Autor ist der am hiufigsten in Betracht kommende Urheber im Verlagsbereich. Sein
Werk (Textwerk) steht im Mittelpunkt des verlegerischen Handelns und schafft damit
hiufig den Ausgangspunkt fiir weitere urheberrechtlich relevante Beitrdge, indem der Text
zB durch Illustrationen/ Fotografien ergidnzt oder auch in eine andere Sprache iibersetzt
wird.”? Durch sein Schaffen stehen ihm urheberrechtliche Anspriiche zu, soweit das Werk

eine eigentiimlich geistige Schopfung (Kap 2.1) iSd § 1 UrhG darstellt.

2.3.2 Lektoren

Wihrend der Entstehungsphase des Werkes kann der Lektor eine wichtige Ansprechperson
fiir den Autor sein. Dieser kann Anregungen und Ideen liefern als auch Recherche-,
Sichtungs-, und Sammelarbeiten fiir den Autor iibernehmen. Da man in diesem Fall nur
von einer Hilfstitigkeiten des Lektors sprechen kann, begriindet dies grundsétzlich keine

Urheberechte an dem entstehenden Werk.”

Eine weitere wesentliche Aufgabe des Lektors, welche durchaus eine gewisse Kunst dar-
stellen kann, ist ein Werk mit Einfithlsvermdgen zu beurteilen und derartig zu korrigieren,
dass der personliche Stil des Autors nicht verloren geht. Diese verbessernde Arbeit (zB
kleine Korrekturen, das Glitten grammatikalischer Unebenheiten, das Streichen einzelner

Passagen uvm) erhebt in der Regel noch keine urheberrechtlichen Anspriiche, da die

' vgl Wegner et al. (2004), S 18
72 vgl Wegner et al. (2004), S 18
7 vgl Wegner et al. (2004), S 18
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Leistung des Lektors keine eigenschdpferische Leistung darstellt.”* Nimmt jedoch der
Lektor tiefergehende Anderungen vor (zB in der Struktur des Textes, Umschreibung von
Textpassagen uvm), sodass er dem Werk eine eigene Prigung gibt, dann wird der Lektor

zum Miturheber (vgl Kap 2.2.2), als welcher er Urheberrechte an dem Werk erlangt.”

2.3.3 Ghostwriter

Ein Ghostwriter verpflichtet sich vertraglich gegeniiber dem Namensgeber, nicht sich
selbst, sondern eben diesen als Urheber zu bezeichnen.”® Da das Urheberrecht jener Person
zusteht, welche das Werk geschaffen hat, gilt der Ghostwriter als origindrer Inhaber des
Urheberrechts (§ 10 UrhG).”” Fiir die urheberrechtliche Beurteilung kommt es nur darauf
an, wer den Text tatsdchlich geschrieben hat und nicht wer als Autor auf dem Cover
ausgewiesen wird. Der Verlag sollte daher mit dem Ghostwriter einen Vertrag abschliefen,
da auch dieser urheberrechtliche Befugnisse wie alle anderen Urheber hat (inkl. des Rechts
auf Anerkennung der Urheberschaft). Ghostwriting ist wegen dem personlichkeits-
rechtlichen Aspekt des Urheberrechts juristisch sehr umstritten, da der Ghostwriter
vertraglich auf den Anerkennungsanspruch (§ 20 UrhG) verzichtet (ein anderer wird als
Autor ausgewiesen). Weiters kann die Nennung des Auftraggebers als ,,Autor, obwohl
dieser das Buch gar nicht geschrieben hat, irrefithrend und damit wettbewerbswidrig sein,

wenn der Leser besonderen Wert auf die Urheberschaft legt.”

2.3.4 Ubersetzer

Die Titigkeit des Ubersetzers stellt eine Bearbeitung im Sinne des § 5 UrhG dar. Die
Ubersetzung wird — soweit diese eine eigentiimlich geistige Schopfung (Kap 2.1) des
Bearbeiters ist — wie das Originalwerk geschiitzt. Da eine Ubersetzung eine aufwindige,
hochstschopferische und miihevolle Tatigkeit ist, stellt diese im Regelfall eine (geschiitzte)
Bearbeitung iSd § 5 UrhG dar, da diese eine individuelle Leistung des Ubersetzers
erfordert. Um jedoch eine Bearbeitung (Ubersetzung) verwerten zu kénnen, bedarf es der

Zustimmung (Ubersetzungsrecht) des Urhebers des Originalwerkes (§ 14 Abs 2 UrhG). Ist

™ vgl Noll (2005), S 63

7 vgl Wegner et al. (2004), S 18
" ygl Ciresa (1997), S 93

77 vgl Planta (1998), S 45

7 vgl Wegner et al. (2004), S 18f
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das Urheberrecht an dem Originalwerk erloschen (70 Jahre nach dem Tod des Urhebers),

steht dieses zur Bearbeitung frei, dasselbe gilt folglich auch fiir die Bearbeitung selbst. ™’

2.3.5 Herausgeber

Der Begriff des Herausgebers ist im UrhG nicht definiert. Es ist davon auszugehen, dass
der Gesetzgeber in erster Linie den Herausgeber von Sammelwerken oder anderen Samm-
lungen, in denen die Beitrdge von mehreren Autoren zusammengefasst werden, schiitzen
will.* Herausgeber, unter deren Leitung einzelne oder mehrere Urheber ein Werk schaffen,
genieBen keinen Urheberrechtsschutz, solange sie nicht selbst an dem Werk schopferisch

mitwirken. Initiative, Koordination und Organisation bleiben grundsitzlich schutzlos.

Geht jedoch die Tétigkeit des Herausgebers iiber ein bloBes Aneinanderreihen oder
FEinteilen der aufgenommenen Beitrdge hinaus, so gilt dieser als Urheber eines
Sammelwerkes iSd § 6 UrhG (vgl Kap 2.2.4). Dieses Sammelwerk wird rechtlich als

eigenes Werk neben den enthaltenen Beitriigen behandelt.™

Unter einer weiteren Voraussetzung kann der Herausgeber eines Werkes die dem Urheber
zustehenden Rechte wahrnehmen, denn solange der Urheber eines erschienen Werkes nicht
auf eine Art bezeichnet worden ist, gilt der Herausgeber als mit der Verwaltung des
Urheberrechts betrauter Bevollméchtigter des Urhebers. Fiir die Herausgebervollmacht ist
die Anfiihrung des Herausgebers erforderlich. Der Herausgeber ist berechtigt, Ver-

letzungen des Urheberrechts im eigenen Namen gerichtlich zu verfolgen (§13 UrhG).®

Dieser Paragraph ermoglicht einen Schutz fiir Werke, die anonym (ohne Namensnennung)
oder pseudonym (unter Nennung eines Kiinstlernamens) erschienen sind. Werden die
Rechte des Urhebers verletzt, miisste dieser unter seinem wahren Namen auftreten. Das
Gesetz ermoglicht jedoch eine Rechtsdurchsetzung durch den Herausgeber bzw. Verleger

ohne die Offenlegung des Urhebernamens.**

7 vgl Haybick (2004), S 146f

%0 ygl Walter (1997), S 153

81 ygl Ciresa (1997), S 33

2 ygl Haybick (2004), S 147

% vgl Hornsteiner In: Kucsko (2008), S 210ff
¥ vgl Dillenz & Gutman (2004), S 56
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2.3.6 Fotografen und lllustratoren

Fotografien bzw. Illustrationen werden sehr héiufig im Zusammenhang mit
Buchverdéffentlichungen (zB Covergestaltung, Foto des Autors, ...) verwendet. Besteht ein
Buch nun aus Text und Fotografien/Illustrationen, so handelt es sich um ein verbundenes
Werk (vgl Kap 2.2.3). In diesem Fall genief3t sowohl der Autor urheberrechtlichen Schutz
fiir sein Werk der Literatur (§ 2 UrhG) als auch der Fotograf bzw. Illustrator fiir sein Werk
der bildenden Kiinste (§ 3 UrhG).*

2.3.7 Verleger
Der Begriff Verleger ist im UrhG nicht definiert. Aus § 1172 ABGB (Verlagsvertrag) kann

geschlossen werden, dass als Verleger jene Person anzusehen ist, die sich in einem Vertrag
mit dem Urheber zur Vervielfdltigung und Verbreitung des iiberlassenen Werkes
verpflichtet. IdR ist der Verleger ein Unternehmer, der Verlagsgeschifte oder Geschifte
des Buch- oder Kunsthandels gewerbsmiBig betreibt.*® Jede physische oder juristische
Person (zB Personengesellschaft) kann ohne besondere Qualifikationen die Verlegerrolle
iibernehmen.®” Nicht als Verleger ist jedoch anzuschen, wer bloB vervielfiltigt und

verbreitert (zB Druckereien, GroBhandler, ...).*

2.4 Rechte des Urhebers

Sobald ein Werk eine eigentiimlich geistige Schopfung iSd § 1 UrhG darstellt (vgl Kap
2.1), wachsen dem Schopfer Urheberrechte an. Anders als in vielen anderen
Rechtsgebieten (zB Anmeldung einer Marke im Patentamt — Markenrecht) bedarf es im
Urheberrecht keiner Registrierung des Werkes. Man spricht aus diesem Grund auch von

einem ,,automatisch* entstehenden Recht.

Das Urheberrecht umfasst eine Vielzahl von gesetzlichen Befugnissen (§§ 14 bis 25 UrhG)
zu Gunsten des Urhebers (zB Verwertungsrecht, ...), auf die auszugsweise in den

folgenden Kapiteln eingegangen wird. Vordergriindig werden die Verwertungsrechte an

% vgl dazu Kap 2.1 in dieser Arbeit

8 vgl Hornsteiner In: Kucsko (2008), S 213
7 vgl Voightldnder & Elster (1939), S 25
% vgl Walter (1997), S 153
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dem Werk (materielle Interessen) und die Urheberpersonlichkeitsrechte (Schutz der

ideellen Interessen) sowie die Uniibertragbarkeit des Urheberrechts behandelt.

2.4.1 Die Verwertungsrechte

Die Verwertungsrechte (§§ 14 bis 18 UrhG) erlauben dem Urheber alleine dariiber zu
entscheiden, ob und wie sein Werk verwertet wird. Diese AusschlieBlichkeitsrechte
schiitzen sowohl die materiellen als auch immateriellen Interessen des Urhebers. Ohne die
Zustimmung des Urhebers (meist gegen Entgelt) ist eine Ausbeutung seines Werkes

unzulissig.®

Der gesetzliche Katalog umfasst folgende Rechte, die ausschlieBlich (absolutes Recht) dem
Urheber zustehen:

> Bearbeitungs- und Ubersetzungsrecht (§ 14 Abs 2 UrhG),

> Recht der ersten Inhaltsangabe (§ 14 Abs 3 UrhG),

> Vervielfaltigungsrecht (§ 15 UrhG),

> Verbreitungsrecht (§ 16 UrhQG),

> Vermiet- und Verleihrecht (§ 16a UrhG),

> Senderecht (§ 17 UrhG),

> Offentliches Wiedergaberecht (§ 18 UrhG) und

> Zurverfligungsstellungsrecht (§18a UrhQG).

Bearbeitungs- und Ubersetzungsrecht

Der Urheber einer Ubersetzung bzw. Bearbeitung darf diese nur dann verwerten, soweit
ihn der Urheber des Originalwerkes das Recht zur Bearbeitung bzw. Ubersetzung
eingerdumt hat (§ 14 Abs 2 UrhG). Es ist jedoch zu beachten, dass es zur Bearbeitung
bzw. zur Ubersetzung eines Werkes, nicht der Zustimmung des Urhebers bedarf. Die
Herstellung einer Bearbeitung bzw. Ubersetzung ist ohne Zustimmung des Urhebers fiir
jeden zuldssig, nicht jedoch dessen Verwertung (zB Vervielfdltigung, Verbreitung,...).
Der Bearbeiter bzw. Ubersetzer kann nur mit Zustimmung des Urhebers des Original-

werks seine Leistung verwerten.”

¥ vgl Anderl In: Kucsko (2008), S 216
% vgl Ciresa (1997), S 97
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Recht der ersten Inhaltsangabe

Es bleibt dem Urheber vorbehalten, den Inhalt eines von ihm geschaffenen Werkes der
Literatur oder Filmkunst (Inhaltsangabe) erstmalig der Offentlichkeit zu reprisentieren,
solange weder das Werk noch dessen Inhalt veroffentlicht ist (§ 14 Abs 3 UrhG). Diese
Regelung soll verhindern, dass beispielsweise ein Theaterkritiker bereits vor der Premiere

seine Kritik samt Inhaltsangabe verdffentlicht.”!

Vervielfaltigungsrecht

Das Vervielfiltigungsrecht ist das ausschlie8liche Recht des Urhebers, Vervielfaltigungs-
stiicke seines Werkes herzustellen, gleichviel in welchem Verfahren und in welcher Menge
(§ 15 UrhG). Die Vervielfiltigung setzt eine korperliche Festlegung des Werkes voraus,
die geeignet ist, es den menschlichen Sinnen auf irgendeine Weise wahrnehmbar zu

machen (zB Anfertigung einer Kopieseite eines Gedichtes, ...).”

Das zur Vervielfiltigung angewandte Verfahren (fotografisch, digital, ...) ist unerheblich.
So liegt auch beim bloen Abschreiben oder Abzeichnen eine Vervielfdltigung iSd § 15
UrhG vor und bedarf daher der Zustimmung des Urhebers. Eine Kopie auf ein anderes
Medium stellt eine Vervielfiltigung dar, da diese nicht mit dem Original iibereinstimmen
muss. Es kommt vielmehr darauf an, ob der wesentliche Kern der schopferischen Eigenart

N . 193
ubernommen wird.

Das Vervielfaltigungsrecht ist durch die freien Werknutzungen §§41ff eingeschréankt.
Beispielsweise konnen urheberrechtlich geschiitzte Werke zum eigenen oder privaten

Gebrauch vervielfdltigt werden (vgl Kap 2.5).

Verbreitungsrecht
Der Urheber hat das ausschlieBliche Recht, Werkstiicke (Originale oder Vervielfaltigungs-
stiicke) zu verbreiten (§ 16 Abs 1 UrhG) — also dffentlich zum Verkauf anzubieten bzw. in

Verkehr zu bringen (entgeltlich oder unentgeltlich).

Im Verlagsbereich spielen sowohl das Vervielfdltigungs- als auch das Verbreitungsrecht

eine wesentliche Rolle. Ublicherweise geht dem Vervielfiltigungsvorgang (idR durch die

' vgl Dillenz & Gutman (2004), S 62
%2 vgl Ciresa (1997), S 97
% vgl Dillenz & Gutman (2004), S 66
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Druckerei) jener der Verbreitung (durch den Verleger) vor, doch bleiben beide Rechte

eigenstindig nebeneinander bestehen.” Dies soll folgendes Beispiel zeigen:

Durch den Verlagsvertrag erwirbt der Verleger das Recht, das Werk eines Autors zu
vervielfaltigen und zu verbreiten. Somit beauftragt der Verleger eine Druckerei zur
Herstellung von Vervielfdltigungsstiicken (er tibertrdgt das Vervielfaltigungsrecht auf die
Druckerei). Das Verbreitungsrecht behilt sich der Verleger idR, um es selbst kommerziell
zu nutzen. Die Druckerei bleibt bis zur Bezahlung Eigentiimer der Vervielfdltigungs-
exemplare, ist jedoch nicht zu deren Verbreitung berechtigt (Verbreitungsrecht liegt beim

Verleger).”

Der Urheber kann sein Verbreitungsrecht — wie alle anderen Verwertungsrechte — rdumlich
(zB innerhalb der EU, USA, ...), zeitlich und inhaltlich beschrinken (§ 26 UrhG). In
diesem Fall umfasst das Verbreitungsrecht nur jene Bereiche, die vertraglich, dh mit
Zustimmung des Urhebers abgedeckt sind. Beispielsweise kann der Urheber das
Verbreitungsrecht an seinem Werk dahingehend beschrinken, dass der Verleger lediglich
zur Verbreitung von Hardcoverausgaben (inhaltlich beschrinktes Verbreitungsrecht)
berechtigt ist. Verkauft dieser dann auch Taschenbiicher, so verstot er gegen das

vereinbarte Verbreitungsrecht.”®

Eine wichtige Einschrinkung des Verbreitungsrechts ergibt sich aus dem so genannten
Erschopfungsgrundsatz (§ 16 Abs 3 UrhG). Demnach kann der Urheber nur bei der ersten
VerauBlerung seines Werkes in einem Mitgliedstaat der EU oder des EWR sein
Verbreitungsrecht geltend machen, danach hat es sich erschopft (européischer
Erschopfungsgrundsatz). Diese Regelung soll den wirtschaftlichen Verkehr mit
Werkstiicken im gesamten Gebiet des EWR erleichtern, denn ein Zustimmungsrecht des
Urhebers fiir jede weitere VerduBBerung wiirde den Markt und die Allgemeinheit belasten.
(Beachte: Mit dem Inverkehrbringen erlischt nur das Verbreitungsrecht, nicht aber das
exklusive Vervielfiltigungsrecht des Urhebers). Als ein Beispiel ist die Wiederverkaufs-
bdrse von amazon.de zu nennen. Hier haben User die Mdglichkeit bereits gekaufte Biicher

wieder zu verauf3ern.

* vgl Dillenz & Gutman (2004), S 71
% vgl Ciresa (1997), S 102
% vgl Dillenz & Gutman (2004), S 72
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Vermiet- und Verleihrecht

Biicher, Zeitschriften und andere Werke werden nicht nur verkauft, sondern auch in
Bibliotheken, usw. vermietet oder verliechen. Durch Vermietung und Verleihung wird der
Absatz des Werkes geschmilert. Als Ausgleich dafiir werden den Urhebern fiir das
Vermieten ein Ausschlussrecht und fiir deren Verleih ein Anspruch auf eine angemessene

Vergiitung gegeben.”’

Unter Vermieten versteht man eine zeitlich begrenzte, Erwerbszwecken dienende
Gebrauchsiiberlassung (§ 16a Abs 3). Der Urheber kann eine solche Nutzung untersagen.
Auch in diesem Fall ist die Vertragssituation zu beachten, die das Recht rdumlich, zeitlich
oder inhaltlich beschrinken kann. Von dem Vermieten unterscheidet sich das Verleihen
durch ein Fehlen des Erwerbszwecks. Die Gebrauchsiiberlassung erfolgt durch eine der
Offentlichkeit zugéngliche Einrichtung (zB Bibliothek). Das Verleihen kann durch den
Urheber nicht untersagt werden, sodass dieser nur einen Vergilitungsanspruch von der

Verwertungsgesellschaft (vgl Kap 5) geltend machen kann (§ 16a Abs 2 UrhG). *®

Senderecht

Der Urheber hat das ausschlieliche Recht, sein Werk durch Rundfunk oder auf eine
dhnliche Art zu senden (§ 17 Abs 1 UrhG) und per Kabel weiterzuverbreiten (§ 59a
UrhG). Das UrhG versteht unter ,,Senden* jede Tatigkeit, wodurch ein Werk (durch
Vortrag, Auffithrung, ...) mit Hilfe elektromagnetischer Wellen wahrnehmbar ge-
macht wird. Es ist jedoch gleichgiiltig, ob die Sendung auch wirklich wahrgenom-

men wird.”

Offentliches Wiedergaberecht

Nach § 18 UrhG hat der Urheber das ausschlieliche Recht, ein Sprachwerk o6ffentlich
wiederzugeben (dazu zdhlen Vortrdge, Auffilhrungen und Vorfiihrungen). Der Begriff
,,Offentlichkeit” ist im UrhG nicht definiert, aber nach der Osterreichischen Rechtslage ist
Offentlichkeit jedenfalls dann anzunehmen, wenn jedermann teilhaben kann (zB in einem

Gasthaus, ...).""

7 vgl Handig In: Kucsko (2008), S 239
% vgl Dillenz & Gutman (2004), S 76
% vgl Ciresa (1997), S 107

19" ygl Haybick (2004), S 155f
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Zurverfiigungsstellungsrecht

Das Zurverfiigungsstellungsrecht (§ 18a UrhG) behilt dem Urheber die Verwertung seines
Werkes in Form des Anbietens zum interaktiven Abruf vor. Der Begriff des ,,interaktiven
Abrufs“ ist so definiert, dass die Offentlichkeit das Werk von Orten und zu Zeiten ihrer
Wahl wahrnehmen kann. Der § 18a UrhG ist besonders fiir das Internet relevant, da
Internetseiten zumindest teilweise aus urheberrechtlich geschiitzten Werken bestehen und

der breiten Masse (Offentlichkeit) zum Abruf zur Verfiigung gestellt werden.'"'

2.4.2 Urheberpersonlichkeitsrechte

Neben den Verwertungsrechten (Kap 2.4.1) stehen dem Schopfer eines Werkes
Urheberpersonlichkeitsrechte zu. Die Verwertungsrechte (§§ 14 bis 18 UrhG) schiitzen die
wirtschaftlichen Interessen des Urhebers, bei den Urheberpersonlichkeitsrechten (§§ 19 bis
21 UrhG) steht der Schutz der geistigen Interessen des Urhebers im Vordergrund.'*

Der Inhalt des Urheberpersonlichkeitsrechts beruht auf der Erkenntnis, dass das Werk auch
nach seiner Fertigstellung, seiner Veroffentlichung, ja selbst nach der Weggabe aller
Nutzungsrechte, untrennbar mit seinem Schopfer verbunden bleibt. Das Werk ist Ausdruck
des Denkens und Fiihlens und spiegelt die Personlichkeit des Urhebers wieder, selbst dann

noch, wenn der Urheber sich von diesem fiir immer getrennt hat.'*

Zu den Urheberpersonlichkeitsrechten des Urhebers nach §§ 19 bis 21 UrhG gehdren:
> Das Recht zu bestimmen, ob und wie das Werk veroffentlicht wird
(Veroffentlichungsrecht).
> Das Recht, die Urheberschaft fiir sich in Anspruch zu nehmen (§ 19 UrhG — Schutz
der Urheberschaft).
> Das Recht auf Anerkennung der Urheberschaft (§ 20 UrhG — Urheberbezeichnung).
> Das Recht, die Entstellung des Werkes zu verbieten (§ 21 UrhG — Werkschutz).'*

Das Veroffentlichungsrecht
Der Urheber hat das ausschlieSliche Recht zu entscheiden, ob, wann, durch wen und wie sein

Werk erstmals der Offentlichkeit zuginglich gemacht werden soll. Dieses Recht ist — anders

1% vel Dillenz & Gutman (2004), S 89f

192 vl Dillenz & Gutman (2004), S 91

19 ygl Hertin In: Fromm & Nordemann (1979), S 138
1% vgl Wegner et al. (2004), S 26
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als in Deutschland'®® — im Gesetz nicht gesondert angefiihrt, da die Verdffentlichung eines

Werkes notwendiger Bestandteil jeder Verwertung ist.'

Im Verlagsbereich ist daher mit
Abschluss des Verlagsvertrages (Recht das Manuskript zu vervielfaltigen und verbreiten)
in der Regel auch die Zustimmung des Urhebers zur Verdffentlichung verbunden. Kein Ver-

leger wiirde ein Werk vervielfaltigen und verbreiten, ohne das Recht auf Veroftentlichung.

Schutz der Urheberschaft

Nach § 19 UrhG hat der Urheber (bzw. nach seinem Tod dessen Rechtsnachfolger) das
Recht die Urheberschaft flir sich in Anspruch zu nehmen, wenn die Urheberschaft an
seinem Werk bestritten oder einem anderen als Schopfer zugeschrieben wird. Das Recht,
die Urheberschaft fiir sich in Anspruch zu nehmen, ist die urheberpersonlichkeitsrechtliche
Grundlage fiir den Anspruch des Urhebers, seine Urheberschaft an dem von ihm
geschaffenen Werk zu gewihrleisten. Dieses unverzichtbare Recht (§ 19 Abs 2) trifft auch
fiir den Ghostwriter zu, der sich trotz vertraglicher Vereinbarung jederzeit als Urheber

. 107
deklarieren kann.

Urheberbezeichnung

Der erste Absatz des § 20 UrhG weist dem Urheber das ausschliefSliche Recht zu, dariiber
zu entscheiden, ob und mit welcher Urheberbezeichnung das Werk zu versehen ist. Somit kann
der Urheber entscheiden, sein Werk entweder mit einer Urheberbezeichnung (eigener Namen,
Kiinstlername oder Pseudonym) zu versehen oder es anonym erscheinen zu lassen. Das Recht

auf Urheberbezeichnung steht allen Urhebern zu (auch fiir Miturheber und Bearbeiter).'™®

Werkschutz

Der Werkschutz (§ 21 UrhG) schiitzt den Urheber nicht nur gegen Anderungen an seinem
Werk selbst, sondern auch den Titel und die Urheberbezeichnung. § 21 UrhG verbietet
jede Anderung an dem Werk, die ohne Zustimmung des Urhebers erfolgt (sog
Anderungsverbot). Ausgenommen von dem Anderungsverbot sind brancheniibliche
Anderungen (im redlichen Verkehr geltende Gewohnheiten und Gebriuche), wie zB die
Korrektur von Schreibfehlern und Interpunktionen im Romanmanuskript eines Autors

durch den Verleger.'”

195 ygl § 12 dUThG

1% vgl Ciresa (1997), S 90

197 vl Grubinger In: Kucsko (2008), S 321
1% ygl Dillenz & Gutman (2004), S 93f

19" ygl Dillenz & Gutman (2004), S 97f
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Der Urheber kann auf sein Anderungsverbot verzichten und somit Anderungen an seinem
Werk zulassen. Werden jedoch die geistigen Interessen an dem Werk durch Entstellung,
Verstiimmelung oder dhnliche Anderungen verletzt, kann er ungeachtet seines Verzichts
diese Anderungen verbieten (sog Entstellungsschutz - § 21 Abs 3 UrhG).'"® Unter der
Verletzung der geistigen Interessen sind all jene Verzerrungen oder Verfdalschungen zu
verstehen, die die Wesensziige des Werkes veriindern, zB die Anderung der Charaktere bei

Sprachwerken.'"!

2.4.3 Unubertragbarkeit des Urheberrechts

Das Urheberrecht ist grundsitzlich nicht iibertragbar (§ 23 Abs 3 UrhG). Eine Ausnahme
bildet die Vererbung des Urheberrechts (§ 23 Abs 1 UrhG), bei der der Erbe/die Erben in
die rechtliche Position des Urhebers treten. Dies kann dazufiihren, dass an die Stelle eines
Urhebers mehrere Rechtsnachfolger treten, bei der die fiir Miturheber geltenden
Vorschriften des § 11 UrhG zur Anwendung kommen (vgl Kap 2.2.2). An Urheberrechten
konnen jedoch Dritten (auch) ausschlieBliche Rechte eingerdumt werden, wie zB

Verwertungsrechte (Kap 2.4.1).'"?

Beispielsweise kann der Autor dem Verlag die Rechte
zur Vervielfaltigung und Verbreitung seines Sprachwerkes einrdumen. Als unverzichtbares
Recht bleiben allerdings die Urheberpersonlichkeitsrechte (Kap 2.4.2) ausschliefSlich beim
Urheber bzw. dessen Rechtsnachfolger. Das heif3it, dass beispielsweise der Urheber (bzw.
Rechtsnachfolger) das Recht hat, Entstellungen des Werkes zu verbieten, obwohl auf ein

Anderungsverbot auf Seiten des Urhebers verzichtet wurde (§ 21 Abs 3 UrhG).

2.5 Schutzumfang und Schranken des Urheberrechts

Der urheberrechtliche Schutz umfasst nicht alle Verwendungsformen eines Werkes, da
dieser in mehrfacher Hinsicht beschriankt ist (sog ,,freie Werknutzungen®). Beispielsweise
macht die zeitliche Beschriankung der urheberrechtlichen Schutzfrist nach deren Ablauf das
Werk durch jedermann nutzbar (vgl Kap 2.5.1). Insbesondere schafft das Urheberrecht dort

Einschrinkungen, wo das Interesse der Offentlichkeit, der Wissenschaft, Kunst oder

10" vel Ciresa (1997), S 94f
"' ygl Grubinger In: Kucsko (2008), S 340f
2 ygl Salomonowitz In: Kucsko (2008), S 353f
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Publizistik gegeniiber den Interessen des Urhebers iiberwiegen (vgl zB Kap 2.5.3
Vervielfiltigung zum schulischen und wissenschaftlichen Gebrauch). Um jedoch zu starke
Eingriffe in die Rechte des Urhebers zu verhindern, sind diese Ausnahmen eng

11
auszulegen.'"

Grundsitzlich lassen sich die freien Werknutzungsrechte in zwei Gruppen einteilen:''*

> Kein Vergiitungsanspruch
In diesem Fall handelt es sich um den stérksten Eingriff in die Verwertungsrechte des
Urhebers, da dieser keinerlei Vergiitung erhilt (zB die Berichterstattungsfreiheit

iiber Tagesereignisse).

> Vergiitungsanspruch
Die zweite Gruppe stimmt mit der ersten darin {iberein, dass auch in diesem Fall das
Verbotsrecht unter bestimmten Voraussetzungen entfdllt, der Urheber jedoch einen
Vergiitungsanspruch erhdlt (zB Vervielfiltigung zum privaten Gebrauch -

Leerkassettenvergiitung).

In den folgenden Kapiteln wird auf die relevanten freien Werknutzungen, die den

Verlagsbereich betreffen, eingegangen.

2.5.1 Dauer

Nach § 60 Abs 1 UrhG endet in Osterreich die allgemeine urheberrechtliche Schutzfrist
siebzig Jahre nach dem Tod des Urhebers. Ab diesem Zeitpunkt ist das Werk gemeinfrei —
dh jeder kann es ab diesem Zeitpunkt nutzen. Haben jedoch mehrere Personen
(Miturheber) ein Werk gemeinsam geschaffen (vgl Kap 2.2.2), deren Werk eine
untrennbare Einheit bildet, so erlischt das Urheberrecht siebzig Jahre nach dem Tod des
letztverstorbenen Miturhebers (§ 60 Abs 2 UrhG). Die Schutzfrist an verbundenen Werken
(vgl Kap 2.2.3), die eine Verbindung von mehreren selbststindigen Werken darstellen, ist

nach 6sterreichischem Recht getrennt zu berechnen.'"

3 vgl Wegner et al. (2004), S 48f
1% ygl Ciresa (1997), S 125
"5 ygl Walter (2008), S 230f
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2.5.2 Freie Benutzung

§ 5(2) Die Benutzung eines Werkes bei der Schaffung eines andern macht dieses nicht
zur Bearbeitung, wenn es im Vergleich zu dem benutzten Werk ein selbststidndiges

neues Werk darstellt.

Nach § 5 Abs 2 UrhG bedarf es bei der Benutzung eines bestechenden Werkes bei der
Schopfung eines anderen Werkes nicht der Zustimmung des Originalurhebers, wenn es
sich um keine abhédngige Bearbeitung sondern um eine selbststindige Neuschopfung
handelt. Eine selbststindige Neuschdpfung setzt voraus, dass das fremde Werk, an das es
sich anlehnt, nicht in identischer oder umgestalteter Form iibernommen wird, sondern nur
als Anregung fiir das eigene Werkschaffen dient. In der Praxis gestaltet sich eine
Abgrenzung zwischen einer (abhingigen) Bearbeitung und einer freien Benutzung eines

Werkes mitunter sehr schwierig.

Einige Beispiele aus der Rechtssprechungspraxis sollen einen Uberblick iiber die

Abgrenzungsproblematik geben:

> Das Ménnchen des Pizza-Flitzers stellt eine selbststindige Neuschopfung gegentiber
dem ,,Pizza-Ménnchen* dar. Denn nur der Grundgedanke, ndmlich die Idee eines
eilenden, die gewlinschten Speisen nach Kellnerart auf einer Hand iiber dem Kopf

. . . 11
balancierenden Pizza-Zustellers wurden iibernommen.'!’

> Aquarelle, die ausschlieflich nach Fotovorlagen angefertigt worden sind, stellen

keine freie Bearbeitung dar, auch wenn sie mit der Vorlage nahezu identisch sind.''®

> Die stilisierte Darstellung des Hundertwasserhauses auf einem Flaschenetikett ist
keine freie Nachschopfung nach § 5 Abs 2 sondern eine unzulédssige Bearbeitung, da

die charakteristischen Stilelemente des Bauwerkes iibernommen wurden.'"’

> Keine selbststindige Neuschopfung stellt die zeichnerische Darstellung eines
Felsritzbildes dar, da dieses sich in der Linienfiihrung nur in einem einzigen, mit

freiem Auge kaum sichtbaren Detail unterscheidet.'*’

1" ygl Dillenz & Gutman (2004), S 35ff

17 OGH 08.03.1994, 4 Ob 16/94 — Hallo Pizza — OBl 1994, S 14

8 OGH 16.12.2003, 4 Ob 221/03h — Weinatlas — MR 2004, S 117

9 OGH 26.04.1994, 4 Ob 51/94 — Hundertwasserhaus [ — MR 1994, S 200
120 OGH 17.12.2002, 4 Ob 274/02a — Felsritzbild — MR 2003, S 162
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2.5.3 Vervielfaltigungen zum eigenen oder privaten Gebrauch

Die bloBe Nutzung von Werken zum eigenen Gebrauch stellt keinen Eingriff in die Rechte
des Urhebers dar, sodass das Lesen, Horen oder Ansehen eines Werkes zuldssig ist. Soweit
die Offentlichkeit nicht einbezogen wird, fillt das Verbreiten von Werkexemplaren zB
durch Verschenken an Bekannte, durch Vortrag, Auffilhrung uvm nicht unter die

Verwertungsrechte.'”!

§ 42 UrhG regelt die sog Vervielfiltigungen zum eigenen bzw. zum privaten Gebrauch.
Diese Regelung erlaubt einzelne Kopien von urheberrechtlich geschiitzten Werken
anzufertigen, ohne dass eine Genehmigung des Urhebers erforderlich ist. Dieses
Vervielfaltigungsrecht kann jedoch der Urheber in einen indirekten Vergiitungsanspruch

gegeniiber der Verwertungsgesellschaft geltend machen (vgl Kap 5).'*

Die Vervielfiltigung zum eigenen Gebrauch - § 42 Abs 1 UrhG

§ 42 (1) Jedermann darf von einem Werk einzelne Vervielfiltigungsstiicke auf Papier oder

einem dhnlichen Trager zum eigenen Gebrauch herstellen.

Die Vervielfiltigung zum eigenen Gebrauch ist auf die Reprografie auf Papier
papierdhnliche Trdger beschrankt. Zu dhnlichen Triagern zéhlen Karton, Folie und &hnlich
analoge Triger, die iblicherweise bedruckt werden.'” Miterfasst sind auch
Kopierverfahren, in denen ein Werk eingescannt (digitales Kopiergerdt) und dann
ausgedruckt wird. Dies gilt jedoch nur fiir jene Geridte, die nach Abschluss des

Kopiervorgangs das digitale Speicherbild automatisch 16schen.'**

Wann eigener Gebrauch vorliegt, wird im Gesetz negativ definiert (§ 42 Abs 5 UrhQG):
Eine Vervielfiltigung zum eigenen Gebrauch liegt nicht vor (...), wenn das Werk mit Hilfe
von Vervielfiltigungsstiicken der Offentlichkeit zuginglich gemacht wird. Beim eigenen
Gebrauch muss es sich deshalb nicht notwendig um eine Vervielfdltigung zu privaten
(personlichen) Gebrauch handeln, auch die Vervielfaltigung zu beruflichen bzw.

kommerziellen Zwecken ist gestattet (solange die Offentlichkeit ausgeschlossen ist).'*

121" yvgl Haberstumpf (1996), S 133

122 ygl Dillenz & Gutman (2004), S 174f
12 vel Dillenz & Gutman (2004), S 175
124 ygl Walter (2007), S 84f

12 ygl Walter (2008), S 492
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Die freie Werknutzung ist auf die Vervielfiltigung einzelner Stiicke beschrankt. Mit dem
Begriff ,,einzelne wird vom Gesetzgeber keine in Zahlen absolute Obergrenze festgelegt.
Vielmehr ist im Einzelfall nach dem Zweck des eigenen Gebrauchs zu bestimmen, ob die
Anzahl noch von den zulédssigen einzelnen Vervielfiltigungsstiicken gedeckt ist, oder
nicht. '*° Auch 19 Stiick Vervielfiltigungsstiicke eines Werkes kénnen im Einzelfall noch
einzelne Vervielfaltigungsstiicke zum eigenen Gebrauch iSd ,§ 42 UrhG sein. Denn die 19
Stiick der Null-Nummer einer Zeitungsausgabe dienten als Unterlage fiir die 19
Redaktionsmitglieder fiir eine Besprechung. Der eigene Gebrauch wurde in diesem Fall
bejaht, da das Vervielfiltigungsstiick nicht an AuBenstehende weitergegeben wurde.'*” Die
Herstellung von 972 Schallplatten mit Aufnahmen einer Rundfunksendung ist in jedem

Fall keine zulissige Vervielfiltigung zum eigenen Gebrauch.'*®

Durch diese Regelung soll ein gerechter Ausgleich zwischen den Interessen des Urhebers
(AusschlieBungsrecht) und den Interessen der Allgemeinheit (ungehinderten Zugang zu

Kulturgiitern) gefunden werden.'”

Forschung - § 42 Abs 2 UrhG

§ 42 (2) Jedermann darf von einem Werk einzelne Vervielfiltigungsstiicke auf anderen
in Abs | genannten Trigern zum eigenen Gebrauch zu Zwecken der Forschung
herstellen, soweit dies zur Verfolgung nicht kommerzieller Zwecke

gerechtfertigt ist.

Die freie Werknutzung zu Forschungszwecken geht liber die Vervielfdltigung zum eigenen
Gebrauch nach Abs 1 hinaus, da diese nicht auf Papier oder dhnliche Triger beschrinkt ist.
Daher ist eine Vervielfiltigung auf analoge oder digitale Trdger zuldssig, solange die
Forschungstétigkeit nicht kommerziell genutzt wird. Als kommerziell wird man ansehen
miissen, wenn nicht der reine wissenschaftliche Zweck der Erkenntnisgewinnung verfolgt
wird, sondern diese Aktivitdit auf Gewinnerzielung ausgerichtet ist. Zu beachten ist
allerdings, dass durch die Einhebung von Studiengebiihren der unkommerzielle Charakter

des universitiren Forschens zwangsldufig nicht entfallt.'*

126 ygl Schachter In: Kucsko (2008), S 698f

127 OGH 26.01.1993, 4 Ob 94/92 — Null-Nummer II — OBI 1993, 136

122 OGH 06.11.1990, 4 Ob 145/90 — Oberndorfer Gschichten — MR 1990, S 230
129 ygl Schachter In: Kucsko (2008), S 699

139 ygl Dillenz & Gutman (2004), S 176
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Tagesberichterstattung - § 42 Abs 3 UrhG

§ 42 (3) Jedermann darf von Werken, die im Rahmen der Berichterstattung iiber Tages-
ereignisse verdffentlicht werden, eigene Vervielfaltigungsstiicke zum eigenen

Gebrauch herstellen, sofern es sich nur um eine analoge Nutzung handelt.

,unter Tagesereignis in diesem Sinn ist (...) ein Vorgang in der AuBBenwelt zu verstehen,
der wegen seiner besonderen Aktualitit unmittelbares Interesse erweckt (...).«"*' Zu sol-
chen Ereignissen zdhlen ua Berichte iiber tatsdchliche Begebenheiten, kulturelle Ereig-
nisse (zB die Eroffnung einer Kunstausstellung, eine Vernissage, die Einweihung eines

132 1
Opernhauses'”,...) uvm'”

§ 42 Abs 3 UrhG gestattet ausschlieBlich eine analoge
Nutzung, zu der neben der Vervielfiltigung auf Papier, papierdhnlichen Tridgern sowie auf
sonstigen analogen Trigern (zB Audio- und Videokassette) ebenfalls das Einscannen von
Papiervorlagen und der eventuell anschlieBenden Versendung per E-Mail gezihlt wird.'**
Unzuldssig wére hingegen eine Fax-Versendung, wenn der Empfinger eine Grafik-Datei

erhilt (bei Computer-Fax-Versendung) und nicht bloB einen Papierausdruck.'™

Schulen und Universititen - § 42 Abs 6 UrhG

§ 42 (6) Schulen und Universititen diirfen fiir Zwecke des Unterrichts beziehungsweise
der Lehre (...) Vervielfaltigungsstiicke in der (...) erforderlichen Anzahl herstellen

(Vervielfiltigung zum eigenen Schulgebrauch) und verbreiten.

Nach § 42 Abs 6 UrhG ist das Kopieren und auch anschlieBende Verbreiten an die Schiiler
bzw. Studierende grundsitzliche fiir Unterrichtszwecke erlaubt. Die sog Vervielfdltigung
zum Schulgebrauch bildet eine Ausnahme zum Verbot des der Offentlichkeit
Zuganglichmachens, sodass eine personliche Beziehung zwischen den Teilnehmern nicht
erforderlich ist. Ausgenommen sind jedoch jene Werke, die nach ihrer Beschaffenheit und
Bezeichnung zum Schul- und Unterrichtsgebrauch bestimmt sind (zB Schulbiicher), weil
diese Werke auf ihre Verbreitung durch die Verlage wirtschaftlich angewiesen sind. Die
Anzahl der Vervielfiltigungsstiicke ist jedoch auf die Klassenstirke bzw. die

Teilnehmeranzahl der Lehrveranstaltung beschrankt.'*®

Bl Walter (2008), S 501f

132 OLG Frankfurt 20.09.1984, 6 U 142/83 — Opernerdffnung — GRUR 1985, S 382
133 vel Ciresa (1997), S 133

134 vgl Schachter In: Kucsko (2008), S 700f

135 ygl Walter (2008), S 502

3¢ ygl Dillenz & Gutman (2004), S 183; Schachter In: Kucsko (2008), S 705
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Offentliche Sammlungen - § 42 Abs 7 UrhG

§ 42 (7) Der Offentlichkeit zugingliche Einrichtungen, die Werkstiicke sammeln, diirfen
Vervielfaltigungsstiicke herstellen (...), aber nur, wenn sie damit keinen unmittelbaren

oder mittelbaren wirtschaftlichen oder kommerziellen Zweck verfolgen. (...)

Offentlich zugingliche Sammlungen (zB Bibliotheken, Museen) diirfen von einem bereits
vorhandenen Werkstlick eine Sicherungskopie herstellen und dieses statt des
vervielfiltigten Werkstiicks (Original) der Offentlichkeit zuginglich machen. ,Dies
bedeutet zB, dass eine lichtempfindliche Zeichnung vervielfiltigt werden darf, um sie in
einem Museum auszustellen, wihrend das Urstiick fiir die Offentlichkeit nicht zugénglich
aufbewahrt wird; wird das Urstlick spéter einem anderen Museum fiir die Veranstaltung
einer Ausstellung zur Verfiigung gestellt, dann darf die Kopie fiir die Dauer der erwéhnten
Veranstaltung nicht Sffentlich ausgestellt werden.’’ Diese Form der Vervielfiltigung
ermdglicht es, sensible Werkexemplare zu kopieren und der Offentlichkeit anstelle des
Originals zugdnglich zu machen. Weiters diirfen solche Sammlungen Sicherungskopien
von verdffentlichten, aber nicht erschienen, bzw. vergriffenen Werken herstellen und diese —
solange das Werk nicht erschienen bzw. noch vergriffen ist — ausstellen (auflegen),

verleihen und zur Vorfiihrung beniitzen (§ 56b UrhG). 138

Vervielfaltigungsverbote - § 42 Abs 8 UrhG

§ 42 (8) Die folgenden Vervielfdltigungen sind jedoch stets nur mit der Einwilligung des
Berechtigten zuldssig:

1. die Vervielfiltigung ganzer Biicher, ganzer Zeitschriften (...);

Ausgeschlossen von dem Recht der freien Werknutzung ist die Vervielfiltigung von
ganzen Biichern oder Zeitschriften. Dies gilt auch dann, wenn fiir die Vervielfiltigung
nicht das Buch oder die Zeitschrift selbst, sondern eine — gleichviel in welchen Verfahren
hergestellte — Zwischenkopie als Kopiervorlage verwendet wird."”” Gestattet ist das
Abschreiben, die Vervielfiltigung nicht erschienener oder vergriffener Werke sowie die

Herstellung einer Sicherungskopie in Gffentlichen Einrichtungen (§ 42 Abs 7 UrhG).'*

7 Dittrich (1996), S 246

138 yvel Walter (2008), S 499f

139 ygl Walter (2008), S 502

140 ygl Schachter In: Kucsko (2008), S 706
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2.5.4 Zitate

Unter einem Zitat versteht man die wortliche, zumindest aber die sinngeméfe
Wiedergabe eines fremden Werkes oder von Stellen hieraus in einem eigenen
selbststindigen Werk. Das Zitieren setzt in der Regel ein Mindestmall an Beziehung zu
dem libernommenen Werk voraus, wie etwa die Anfiihrung als Beispiel, zur Begriindung
oder zur Erlduterung der eigenen Meinung. Im literarischen Bereich unterscheidet man
zwischen dem sog Kleinzitat (§ 46 Z 1 UrhG) und dem wissenschaftlichen Grof3zitat (46
Z 2 UrhG).""!

Kleines Zitat

Gemall § 46 Z 1 UrhG diirfen einzelne Stellen eines verdffentlichten Sprachwerkes
angefiihrt und damit auch vervielfiltigt, verbreitet, 6ffentlich vorgetragen und gesendet
werden. Was unter ,,einzelne Stellen* zu verstehen ist, hingt vom jeweiligen Einzelfall
ab.'* Generell ist jedoch davon auszugehen, dass nur kleine Ausschnitte angefiihrt

werden diirfen.'*

Die Ubernahme von sich iiber mehrere Seiten erstreckenden Passagen
und des Anmerkungsapparats einer Hausarbeit iiberschreitet auf jeden Fall den Umfang

des Kleinzitates.'**

Grofl3es (wissenschaftliches) Zitat

§ 46 Z 2 UrhG gestattet die Aufnahme ganzer Sprachwerke (zB Gedichte), sofern es sich
um ein wissenschaftliches Werk handelt. Das aufnehmende Werk muss sowohl
intellektuelle Substanz haben, als auch die Voraussetzungen eines wissenschaftlichen
Werkes erfiillen (insbesondere zum Zwecke der Belehrung). Im Gegensatz zum Kleinzitat
geniigt bloBe Veroffentlichung hier nicht, da das zitierte Werk bereits in korperlicher Form
erschienen sein muss. Im Rahmen des Grofzitates ist es zuldssig, eine groflere Anzahl von
Zitaten aufzunehmen, solange der Schwerpunkt auf der eigenen geistigen Leistung des
Zitierenden liegt.'*> Das Zitat soll lediglich als Hilfsmittel der eigenen Darstellung

146

gebraucht werden ™ (zB Erlduterung der eigenen Aussage, Anfiihren von Beispielen uvm),

wobei stets die wissenschaftliche Auseinandersetzung wesentlich ist.'*’

141 ygl Walter (2008), S 537

2 ygl Ciresa (1997), S 136f

43 ygl Plinke (2001), S 27

144 OLG 24.08.1987, 26 Bs 374/87 — Feste Peigarten — MR 1987, S 177
145 ygl Dillenz & Gutman (2004), S 210

146 ygl Korn In: Kucsko (2008), S 792

47 vgl Walter (2008), S 542
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Kunstzitat

Einzelne erschienene Werke der bildenden Kiinste (dazu zdhlen auch Lichtbildwerke,
Werke der Baukunst uvm) diirfen in einem die Hauptsache bildenden wissenschaftlichen
Werk vervielfiltigt und verbreitet werden. Diese freie Werknutzung ist vergiitungsfrei. Die
Verwendung von Lichtbildern zur Visualisierung (zB Bildzitate in Zeitungen) ist zuléssig,
soweit das zitierende Werk selbst ein Werk im Sinne des Urheberrechts ist, das Zitat auf
den durch den Zweck gebotenen Umfang beschrinkt ist (bloB zur Erlduterung des Inhalts)

und der wissenschaftliche Wert des zitierten Werkes nicht ausgehdhlt wird. '**

Schulzitat

Nach § 45 Abs 1 Z 2 UrhG ist die Aufhahme von Sprachwerke und Werke nach § 2 Z 3
UrhG (Werke wissenschaftlicher oder belehrender Art'*) zum Zweck der Erlduterung in
ein Werk fiir den Schulgebrauch (zB Schulbiicher) zulissig.'™® Auch einzelne erschienene
Werke der bildenden Kiinste (zB Lichtbildwerke) diirfen nach § 54 Abs 1 Z 3 UrhG zur

51 Anders als beim kleinen

Erlauterung des Inhaltes in Schulbiichern verwendet werden.
und grofen Zitat sowie dem Kunstzitat, bei denen der Vergiitungsanspruch entfillt, hat der
Urheber einen Anspruch auf eine angemessene Vergiitung, der nur von der Verwertungs-

gesellschaft geltend gemacht werden kann (§ 45 Abs 3 UrhG).

Erkennbarkeit des Zitates

Um von einem Zitat sprechen zu konnen, muss das fremd zitierte Werk durch eine
entsprechende Quellenangabe klar erkennbar sein (vgl § 57 Abs 2 UrhG). Diese sollte eine
Angabe der Quelle (das zitierte Werk) einschlieBlich des Namens des Urhebers (Autors)
beinhalten."*” Ist eine Quellenangabe nicht moglich, muss das Zitat als solches ersichtlich
gemacht werden'>, zB durch den Hinweis ,Verfasser unbekannt“. Fehlt jedoch der
Hinweis auf das Zitat, so liegt ein Plagiat vor. Dieser Fall stellt nicht nur eine Verletzung
der Urheberpersonlichkeitsrechte des zitierten Autors dar (vgl Kap 2.4.2), sondern macht
das ganze Zitat unzuldssig. Aus diesem Grund muss die Quellenangabe auch in

unmittelbaren Zusammenhang mit dem Zitat erfolgen."*

18 ygl Dillenz & Gutman (2004), S 228f
49 ygl Kap 2.1.1

130 ygl Dillenz & Gutman (2004), S 206f
151 vl Braunbdck In: Kucsko (2008), S 841
152 vgl Ciresa (1997), S 136

133 ygl Walter (2008), S 538

'3* " vgl Dillenz (1986), S 134f
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2.5.5 Erschopfungsgrundsatz

Verbreitungsrecht

§ 16 (1) Der Urheber hat das ausschlieBliche Recht, Werkstiicke zu verbreiten. (...)

§ 16 UrhG bezieht sich auf das Recht des Urhebers oder eines von ihm dazu Berechtigten
(zB einem Verlag), Werkstiicke (Originale oder Vervielfdltigungsstiicke) feilzuhalten oder
in Verkehr zu bringen. Unter Feilhalten ist das Anbieten des Werkstiickes zu verstehen,
ohne dass es sich um ein Verkaufsangebot handeln muss (zB in Katalogen, Inseraten,...).
Inverkehrbringen heilit, einem anderen die tatsdchliche oder rechtliche Verfiigungsmacht
tiber ein Werkstiick zu {iberlassen, unabhidngig davon, ob dies entgeltlich oder

unentgeltlich (zB Schenkung,...) geschicht.'”

Der Erschopfungsgrundsatz (§ 16 Abs 3 UrhG) schridnkt das Verbreitungsrecht des
Urhebers im Interesse der Rechtssicherheit ein: Sobald ein Werkstiick mit der Einwilligung
des Urhebers bzw. Leistungsschutzberechtigten durch Ubertragung des Eigentums (zB
Verkauf) in einem Mitgliedsstaat der EU oder des EWR in Verkehr gebracht worden ist,
erschopft sich dadurch das Verbreitungsrecht (europiischer Erschopfungsgrundsatz).'>
Diese Regelung ist deshalb erforderlich, da sonst jede Weiterverbreitung nur mit
Zustimmung des Berechtigten mdglich wire, was zu einer erheblichen Beeintrichtigung
des Rechtsverkehrs fithren wiirde.'”’ Das Exemplar eines Buches, das mit Zustimmung des
Autors und des Verlages an eine Osterreichische Buchhandlung verduBlerst wurde, kann
von dem Buchhindler weiterverduflert werden, ohne dass die Zustimmung der
Berechtigten erforderlich wiare — denn das Verbreitungsrecht ist durch das erstmalige
Inverkehrbringen (Verkauf an die Buchhandlung) erschopft. Das Buch kann in weiterer
Folge durch dessen Kaufer anschlieBend beliebig oft weiter verduBert werden.”® Der
Erschopfungsgrundsatz hat zur Folge, dass (durch Eigentumsiibertragung) erworbene
Werkexemplare weiter verbreitet, insbesondere verkauft, getauscht oder verliechen werden
diirfen. Somit sind Einrichtungen, wie Antiquariate, Second Hand Shops, Leihbiichereien

usw. zuldssig.'”

155 vgl Ciresa (1997), S 101ff

136 vgl Anderl In: Kucsko (2008), S 232
157" vgl Ciresa (1997), S 104

¥ ygl Wegner et al. (2004), S 64

1% vgl Walter (2008), S 292
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3 Urheberrechtsahnliche Rechte

Das UrhR gewihrt nicht nur dem Urheber — dem Schopfer der eigentlichen geistigen
Leistung eines Werkes — vollen urheberrechtlichen Schutz. Das UrhR schiitzt auch
diejenigen Personen, die mit einem Werk in Zusammenhang stehen (zB abgebildete
Personen auf einem Foto, Verfasser von Briefen uvm). Der folgende Abschnitt geht auf
personlichkeitsrechtliche (Recht am eigenen Bild, Briefschutz) und wettbewerbsrechtliche
Bestimmungen (Nachrichten- und Titelschutz) ein, die vor allem im Verlagsbereich
relevant sein konnen. In weiterer Folge werden die Sorgfaltspflichten und Haftungsfragen,

die im Zusammenhang mit dem UrhR entstehen, diskutiert.

3.1 Briefschutz

§ 77 (1) Briefe, Tagebiicher und &hnliche vertrauliche Aufzeichnungen diirfen weder
offentlich vorgelesen noch auf eine andere Art, wodurch sie der Offentlichkeit
zuginglich gemacht werden, verbreitet werden, wenn dadurch die Interessen des

Verfassers (...) verletzt wiirden.

3.1.1 Uberblick

Diese Bestimmung entspringt dem allgemeinen Personlichkeitsrecht und dient dem Schutz
der Privatsphire, die etwa familidre Tatsachen (zB ehebrecherische Beziehungen,
auBlereheliches Kind,...), gesundheitliche Angelegenheiten (Geschlechtskrankheit,...),
sexuelle Orientierung (Homosexualitét) betreffen konnen. Das Gesetz schiitzt sowohl den
Verfasser als auch — bei Briefen — den Empfanger gegen eine Veroffentlichung solcher

Aufzeichnungen ohne Zustimmung.'®

Der Schutz des Verfassers und jener des Empféngers stehen bei Briefen unabhéngig
nebeneinander (§ 77 Abs 3 UrhG). Im Falle einer Veroffentlichung durch Dritte bedarf es
somit dem Einverstindnis beider (Verfasser und Empfinger). Wurde allerdings eine Ver-

offentlichung — zu Lebzeiten — gestattet oder sogar angeordnet, so entfillt dieser Schutz.'®!

10 ygl Dillenz & Gutman (2004), S 308f
11 ygl Walter (2008), S 736
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3.1.2 Gesetzliche Ausnahmen von Briefschutz

Ausgenommen von dieser Regelung sind Schriftstiicke, die entweder von amtlicher
Herkunft sind oder vorwiegend zum Amtsgebrauch hergestellt werden (§ 77 Abs 5 UrhG).
Davon unabhingig ist auch eine Beniitzung vertraulicher Aufzeichnungen zum amtlichen
Gebrauch i1Sd § 41 UrhG (freie Werknutzung im Interesse der Rechtspflege und der
Verwaltung) zulédssig. Damit konnen Briefe und andere vertrauliche Aufzeichnungen auch
ohne Zustimmung der Berechtigten in einem Gerichtsverfahren zu Beweiszwecken

vorgelegt werden. '

Weiters kann sich der Verfasser eines Leserbriefes nicht auf den Briefschutz berufen, da
dieser mit dessen Veroffentlichung rechnen muss. Hat dieser allerdings ausdriicklich auf
die Vertraulichkeit oder das Weglassen seines Namens bestanden, so steht ithm der

Briefschutz zu.'®

3.2 Recht am eigenen Bild (Bildnisschutz)

§ 78 (1) Bildnisse von Personen diirfen weder 6ffentlich ausgestellt noch auf eine andere
Art, wodurch sie der Offentlichkeit zuginglich gemacht werden, verbreitet
werden, wenn dadurch berechtigte Interessen des Abgebildeten (...) verletzt

wiirden.

3.2.1 Uberblick

Beim Recht am eigenen Bild (Bildnisschutz) geht es nicht um den Schutz des Fotografen,
sondern um den Schutz der abgebildeten Person gegen eine Verdffentlichung seines
Bildnisses. Zweck dieser Bestimmung ist die Wahrung der personlichen Sphére des
Abgebildeten. Ein allgemeiner, bedingungsloser Schutz ist dem Osterreichischen Recht
fremd, somit konnen Bildnisse ungenehmigt verdffentlicht werden. Werden jedoch durch
die Verbreitung (Veroffentlichung) berechtigte Interessen des Abgebildeten verletzt, so

. 164
kann dieser dagegen vorgehen.'®

162 yol Kodek In: Kucsko (2008), S 1051
' OLH 10.11.1970, 24 Cg 549/69 — Leserbrief — OBI 1971, S 112
104 vgl Walter (2008), S 738f
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3.2.2 Begriffsabgrenzung

Unter einem Personenbildnis ist jede Abbildung zu verstehen, aus der die Person
erkenntlich ist. Darunter fallen nicht nur Fotos, sondern auch Zeichnungen (insb.
Karikaturen), Schattenrisse und dhnliches. Voraussetzung fiir den Bildnisschutz ist die
Erkennbarkeit des Abgebildeten.'® Ein Bildnis iSd § 78 UrhG liegt auch dann vor, wenn
die Gesichtsziige des abgebildeten gar nicht erkennbar sind. Dies kann beispielsweise dann
der Fall sein, wenn die abgebildete Person trotz eines Balkens iiber der Augenpartie

aufgrund sonstiger Merkmale (zB Statur, Frisur,...) identifizierbar ist.'*

Bei der Beurteilung der Erkennbarkeit ist nicht nur die Abbildung selbst, sondern der
Gesamtzusammenhang zu beriicksichtigen (insb. der Begleittext).'”” So kann
beispielsweise die Namensangabe zur Identifikation beitragen, selbst wenn die
Gesichtsziige der abgebildeten Person nur undeutlich wiedergegeben werden. Maf3gebend
fiir die Erkennbarkeit ist, dass der Abgebildete auch von einem fliichtigen Betrachter aus
seinem Bekanntenkreis erkannt werden kann.'®® Ist jedoch die abgebildete Person auf dem

Bild iiberhaupt nicht erkennbar, so liegt kein VerstoB gegen § 78 UrhG vor.'®

Durch § 78 UrhG soll jedermann gegen einen Missbrauch seiner Abbildung in der
Offentlichkeit geschiitzt werden, wenn eine Verletzung berechtigter Interessen vorliegt.
Dies ist u.a. dann anzunehmen, wenn der Abgebildete durch die Bildnisveroffentlichung
bloBgestellt, entwiirdigt oder herabgesetzt wird oder wenn dadurch sein Privatleben bzw.
seine Intimsphire der Offentlichkeit preisgegeben wird.'”® Die Rechtssprechung ist bei der
Priifung der berechtigen Interessen verhéltnisméBig streng, denn fiir die Annahme einer

Verletzung geniigt schon die (bloBe) Mdglichkeit einer Missdeutung.'”!

Eine Beurteilung,
ob eine Bildnisverdffentlichung berechtigte Interessen des Abgebildeten verletzt, erfolgt
nach objektiven Kriterien und unter der Wiirdigung des Gesamtzusammenhangs.
Mallgebend ist nicht, was mit der Veroffentlichung beabsichtigt war, sondern vielmehr die

Auffassung des Publikums.'”?

1 vgl Dillenz & Gutman (2004), S 309

16 OGH 14.03.1989, 4 Ob 5/89 — Frau des Skandalrichters — MR 1989, S 54

17" vgl Walter (2008), S 740

18 OGH 20.09.1994, 4 Ob 1075/94

1 OGH 13.09.2000, 4 Ob 214/00 z — Kampfsporttechniken — MR 2001, S 105

170" ygl Dillenz (1986), S 160

"' OGH 13.09.1999, 4 Ob 163/99 w — Bonnie & Clyde — MR 2000, S 84 (Korn)

2 OGH 19.09.1994, 4 Ob 100/94 — Handbuch des 6sterreichischen Rechtsextremismus — MR 1994, S 207
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3.2.3 Besonderheiten fiir Personen des offentlichen Lebens

Personen des offentlichen Lebens genieflen bloB einen eingeschriankten Bildnisschutz, da
das Veroffentlichungsinteresse und das Informationsbediirfnis der Allgemeinheit in
solchen Fillen im Vordergrund steht. Zur Definition des Begriffs ,,Person des 6ffentlichen
Lebens* verwendet die Rsp den deutschen Begriff ,,Person der Zeitgeschichte®, welcher
aus der deutschen Regelung des Kunsturheberrechtsgesetz (§ 23 KUG) stammt. Dazu
zdhlen ua Politiker, Sportgrofen, bekannte Schauspieler usw., kurz alle Personen, die vor
allem in ihrem Aussehen durch ihr laufendes Auftreten in der Offentlichkeit iiber einen
begrenzten Bekanntheitsgrad hinaus einer breiten Offentlichkeit, also der Allgemeinheit

bekannt sind.'”?

Aber auch bei diesen Personen ist eine Bildnisverdffentlichung nicht schrankenlos
zuldssig. So diirfen insbesondere Bilder aus einer Zeit vor oder nach der Zeit, in der sie in
der Offentlichkeit standen nur dann wiedergegeben werden, wenn sie von der
Offentlichkeit vom sachlichen Interesse sind.'’* Unzuléssig sind Bildnisse, die die Privat-
und Intimsphére verletzen (zB wenn das Bildnis entstellend wirkt). Auch eine Verwendung

fiir Werbung oder andere gewerbliche Zwecke ist unzulissig.'”

3.2.4 Fallgruppen

Dieses Kapitel nimmt eine Klassifikation in verschiedene, ausgewihlte Fallgruppen vor,

wo berechtigte Interessen des Abgebildeten verletzt wurden.

Entstellende bzw. blof3stellende Bildnisse

Berechtigte Interessen des Abgebildeten werden jedenfalls dann ver-
letzt, wenn von ihm ein Bild verbreitet wird, das entwiirdigend,
herabsetzend oder entstellend wirkt. Im Wahlkampf vor der Oster-
reichischen Nationalratswahl 2005 verteilte die sozialdemokratische
Partei einen Aufkleber mit einer Fotomontage der Gesichtshilften von

Wolfgang Schiissel (OVP) und Jorg Haider (FPO) unter dem Spruch serisidemeksusische 88

9 &

,»Sozialabbau und Bildungsklau haben ein Gesicht!* In diesem Fall =~ Abbildung 1: Aufkleber
. . . Lo . . (Quelle: Offentl. und
liegt kein Verstof3 gegen die Personlichkeitsrechte von Schiissel und  intern. Medienrecht)

'3 vgl Kodek In: Kucsko (2008), S 1076ff
' ygl Dillenz & Gutman (2004), S 321
13 ygl Walter (2008), S 742
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Haider vor, da das Bild lediglich eine politische Aussage transportiert. Ein Eingriff in die
Personlichkeitsrechte liegt jedenfalls dann vor, wenn jemand ohne sein Wissen oder wider

seinen Willen nackt abgebildet wird oder in einer peinlichen Position gezeigt wird.'”®

Verletzung der Intimsphiire

Bildnisse, die die Privat- und Intimsphire des Abgebildeten betreffen (auch iZm
Bildunterschrift und Begleittext), diirfen auf Grund des absoluten Schutzes der Intimsphére
ohne Einwilligung nicht verbreitet werden.'”” Berechtigte Interessen werden in jedem Fall
durch die heimliche oder widerwillige Verdffentlichung von Nacktfotos verletzt.'”™ Dies
gilt nach der Rsp in ganz besonderen Mal fiir die Veroffentlichung eines Nacktfotos einer
Person, die eine fithrende Stellung im Staat einnimmt (hier: Bundeskanzler Franz
Vranitzky) und in dieser Funktion Wiirde und Ansehen zu wahren hat.'” Der Bereich der
Privatsphire umfasst auch Fragen der Gesundheit, Religion usw.'™ Unzuldssig wire
beispielsweise die Verdffentlichung eines Bildes eines kranken Menschen, das diesen
gegen seinen Willen bzw. ohne sein Wissen in einem durch die Krankheit

gekennzeichneten, entstellten Zustand zeigt.''

Verwendung fiir Werbezwecke

Die Verwendung eines Personenbildnisses — insb. eines Berufssportlers der Spitzenklasse —
zu Werbezwecken ohne Einwilligung kann dessen berechtigte Interessen verletzen, weil
sich der Abgebildete dadurch dem Verdacht ausgesetzt sieht, sein Bild fiir Werbezwecke
entgeltlich zur Verfiigung gestellt zu haben; das gilt selbst dann, wenn der Gegenstand fiir

82 In diesen Fillen dient die

den geworben wird, nichts AnstoBiges an sich hat.
Veroffentlichung allein den Geschéftsinteressen des Bildverwenders, nicht dagegen einem
berechtigten Bediirfnis der Allgemeinheit an der sachgerechten bildmiBigen Information.
Etwas anderes kann allerdings dann gelten, wenn die Verwendung des Bildnisses aus
publizistischem Interesse (zB in Zeitungen, Zeitschriften usw.) erfolgt und sich der
Verwender auf das Grundrecht der Meinungs- und Pressefreiheit stiitzen kann (das

Informationsinteresse der Offentlichkeit iiberwiegt hier).'®

76 OGH 28.01.1994, 4 Ob 2382/96i — Sozialabbau und Bildungsklau — MR 1994, S 145
7" vgl Wegner et al. (2004), S 179

178 ygl Kodek In: Kucsko (2008), S 1065

1 OGH 17.09.1996, 4 Ob 2249/96f — Des Kaisers neue Kleider — MR 1997, S 28

'8 ygl Korn & Neumayer (1991), S 105f

81 OLG Wien, 2 R 89/83

82 OGH 23.06.1981, 4 Ob 363/81 — Ich liebe Toyota — OBI 1982, S 85

' vgl Wegner et al. (2004), S 178f
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3.2.5 Zulassigkeit der Verbreitung

Die Veroffentlichung eines Bildnisses kann trotz eventueller Beeintrachtigung berechtigter
Interessen zuldssig sein, wenn ein iiberwiegendes Veroffentlichungsinteresse besteht, wenn
der Abgebildete zugestimmt hat oder wenn die Verdffentlichung zu Beweiszwecken vor

Gericht oder anderen Behérden erfolgt.'™

Uberwiegendes Veroffentlichungsinteresse
Die Bestimmung des § 78 UrhG (Schutznorm zugunsten der Freiheit der Person) steht in
einem Spannungsverhidltnis zum Grundrecht auf Pressefreiheit (gem. Art 13 Abs 2 StGG).
Aus diesem Grund miissen die Interessen des Abgebildeten (Personlichkeitsrechte) einerseits
und jene des Mediums (Pressefreiheit) andererseits abgewogen werden.'™ Folglich ist die
Bildnisverdffentlichung nur dann zuldssig, wenn das Veroffentlichungsinteresse iiberwiegt.
Das Interesse der Allgemeinheit muss durch ein echtes Informationsbediirfnis
(Nachrichtenwert) gerechtfertigt sein und darf nicht auf Neugier und Sensationslust beruhen.
Das Informationsinteresse der Allgemeinheit ist keinesfalls durch die Verdffentlichung von
Personenbildnissen im Zusammenhang mit einem Text, der den hdchstpersonlichen
Lebensbereich (Privatsphére) betrifft, gedeckt.'™ § 78 UrhG steht nicht nur im
Spannungsverhéltnis zum Grundrecht auf Pressefreiheit, sondern auch zu jenem auf Freiheit
der Kunst (gem. Art 17a StGG). Ein Nacktfoto ist jedenfalls nicht als Kunstwerk anzusehen,
sodass dessen Veroffentlichung ohne Zustimmung des

188

Abgebildeten unzulissig ist."®” Da eine Karikatur'™®® (vgl

Abb. 1'®) auch ein Bildnis iSd § 78 UrhG darstellt, muss

in diesem Fall die Zuldssigkeit der Verdffentlichung

gepriift werden. Bei der Beurteilung ist eine Abwigung

zwischen der Kunstfreiheit einerseits und der privaten Abbildung 2: ,,Gargantua“

=

190 Brst die

Ehre, der mit dem Kunstwerk angegriffenen Person, andererseits vorzunehmen.
Verletzung der menschlichen Ehre, der Menschenwiirde oder des gesamten Offentlichen

Anschens einer Person setzt der Karikatur jedenfalls Grenzen.'”!

18 val Walter (2008), S 743

'8 vl Zanger (1988), S 51

18 ygl Walter (2008), S 743f

87 OGH 17.09.1996, 4 Ob 2249/96f — Des Kaisers neue Kleider — MR 1997, S 28

188 Karikatur ist ein Zerrbild, das auf eine Wahrheit zielt und in einer iibertreibenden, dazu oft iiber-
raschenden Darstellung einer Person, Gruppe oder Sache besteht (Meyers Enzyklopadisches Lexikon)
Abbildung 1 zeigt ein Werk von Honoré¢ Daumier, der fiir eine Karikatur von Koénig Louis Philippe im
Jahr 1832 sogar zu einer sechsmonatigen Gefangnisstrafe verurteilt (Quelle: http://www.kunstundjustiz.de)
%0 ygl Kodek In: Kucsko (2008), S 1075

" OGH 30.10.1991, 1 Ob 4/91 — Schweinchen-Karikatur — OBI 1992, 49

189
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Zustimmung des Abgebildeten

Eine Ver6ffentlichung ist jedenfalls zuldssig, wenn der Abgebildete zustimmt. Die Zustim-
mung kann ausdriicklich erkldrt werden oder sich stillschweigend aus den Umstinden
ergeben.'”> Wer sich fotografieren ldsst, stimmt damit nicht notwendig auch einer Verdffent-
lichung zu. Die Zustimmung erstreckt sich im Zweifel auf den konkreten Anlassfall und

nicht auf jegliche Verwendung der hergestellten Aufnahme.'”

Das Fotomodell, das zu Wer-
bemaBnahmen herangezogen wird, wird in aller Regel stillschweigend seine Zustimmung
erteilen. Die Genehmigung zu den Fotoaufnahmen gilt allerdings im Zweifel nur fiir das kon-

krete Projekt, fiir welches die Aufnahmen hergestellt wurden.'”*

Umfasst bspw. die Zustim-
mung der Abgebildeten nur die Veroffentlichung von Fotos in medizinischen Berichten in
Zeitschriften, dann rechtfertigt sie nicht auch die Verdffentlichung in Zusammenhang mit
einem Artikel iiber Schonheitschirurgie in einer Ssterreichischen Tageszeitung.'” Bei der
Veroffentlichung des Bildes eines Minderjéhrigen gibt es keine entsprechende gesetzliche
Regelung, ob dieser selbst oder der gesetzliche Vertreter zustimmen kann bzw. muss. In
diesem Fall kommt es nicht auf die Geschéftsfahigkeit (iSd § 865 ABGB) des Minderjih-

rigen an, sondern vielmehr auf die Einsichts- und Urteilsfahigkeit'*®

. Ist der Minderjdhrige
einsichts- und urteilsfédhig, kann dieser selbst die Einwilligung erteilen. Mangle es ihm an der
Einsichts- und Urteilsfahigkeit, konne auch sein gesetzlicher Vertreter (meistens die Eltern)

197

nicht wirksam die Zustimmung erteilen. " In einem solchen Fall miisse die Veroffentlich-

ung nur dann unterbleiben, falls durch diese die berechtigten Interessen verletzt wiirden.'”®

Verwendung zum amtlichen Gebrauch

Nach § 41 UrhG diirfen Werke ohne Zustimmung des Urhebers benutzt werden, wenn
diese zu Zwecken der Offentlichen Sicherheit oder =zur Sicherstellung des
ordnungsgeméflen Ablaufs von Verwaltungsverfahren, parlamentarischen Verfahren oder
Gerichtsverfahren benutzt werden. Diese Regelung gilt auch fiir Personenbildnisse, die
insbesondere fiir die Verwendung in Steckbriefen, Fahndungsfotos sowie zu

. . . 199
Beweiszwecken in Gerichts- und Verwaltungsverfahren verwendet werden.

2 val Kodek In: Kucsko (2008), S 1065

193 vgl Walter (2008), S 744

%% OGH 23.06.1981, 4 Ob 363/81 —Ich liebe Toyota — OBI 1982, S 85

15 OGH 04.05.1993, 4 Ob 27/93 — Wélfe im Schafspelz — MR 1993, S 146

1% Das Vorliegen der Einsichts- und Urteilsfahigkeit wird bei miindigen Minderjihrigen (ab vollendetem
14. bis zum vollendeten 18. Lebensjahr) vermutet.

7 vl Kodek In: Kucsko (2008), S 1069f

1% Wird das Bild eines Kindes bspw. zu Werbezwecken verwendet, so wird — anders als bei Erwachsenen —

im Normalfall nicht von einer Verletzung berechtigter Interessen auszugehen sein.
%9 vgl Walter (2008), S 747f
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3.3 Nachrichtenschutz

§ 79 (1) Presseberichte (...) diirfen in Zeitungen oder Zeitschriften erst dann
wiedergegeben werden, wenn seit ihrer Verlautbarung in einer vom
Nachrichtensammler dazu erméchtigten Zeitung oder Zeitschrift mindestens 12

Stunden verstrichen sind.

§ 44 (3) Einfache Mitteilungen, darstellende Presseberichte (vermischte Nachrichten,
Tagesneuigkeiten) genieBen keinen urheberrechtlichen Schutz. Fiir solche

Presseberichte gilt § 79.

3.3.1 Uberblick

Nach § 44 Abs 3 genieBBen einfache Mitteilungen, darstellende Presseberichte keinen
urheberrechtlichen Schutz, da diese nicht zu den Werken der Literatur zdhlen. Um jedoch
Nachrichtensammler (wie Nachrichtenagenturen, Korrespondenzbiiros, Zeitungsbericht-
erstatter uvm) wettbewerbsrechtlich zu schiitzen, wurde eine sog Karenzfrist von zwolf

Stunden ab Verlautbarung eingefiihrt (§ 79 Abs 1 UrhG).*”

3.3.2 Begriffsabgrenzung

Der Begrifft Presseberichte umfasst jene Berichte, die in Zeitungskorrespondenzen oder
anderen, der Vermittlung von Nachrichten an Zeitungen oder Zeitschriften dienenden,
Mitteilungen enthalten sind.””' Solche Presseberichte weisen keinen eigenschdpferischen
Gehalt auf (vermischte Nachrichten und Tagesneuigkeiten) und sind somit nicht
urheberrechtlich geschiitzt.***

Da keine Beschrinkung auf politische, wirtschaftliche oder religiose Themen besteht,
spricht man in diesem Zusammenhang von sog vermischten Nachrichten®” Unter
Nachrichten versteht man Mitteilungen, die jemand in Bezug auf jemanden oder etwas

Wichtiges macht, um die Kenntnis des neuesten Sachverhalts zu vermitteln.”*

290 yg] Thiele In: Kucsko (2008), S 1083ff
20 vgl Dillenz (1986), S 162

202 yg] Dittrich, MR 1985 1/A 4, S 8

2% ygl Thiele In: Kucsko (2008), S 1087
2% ygl Duden (1983), S 869.
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Tagesneuigkeiten sind nach dem allgemeinen Sprachgebrauch Begebenheiten, die noch

205 . .
Ebenso wie bei den

nicht (ldnger als einen Tag) bekannt sind, dh neue Nachrichten.
nahezu deckungsgleichen vermischten Nachrichten handelt es sich um kurze
Meldungen.”® Dazu gehdren demnach Kurzmeldungen und sonstige redaktionell nicht

207

erarbeitete Texte, wie zB Inserate™ ' oder Veranstaltungshinweise, bloBe Mitteilungen von

Sportereignissen, Meldungen iiber Verkehrsunfille oder Verbrechen.**®

Unter diese Bestimmung fallen nur jene Nachrichtensammler, die ihre Presseberichte
entgeltlich an Massenmedien weitergeben. Ausgenommen sind jene Nachrichtensammler,
die sich unmittelbar an die Offentlichkeit wenden (zB Nachrichtenkanile, iiber das Internet
frei abrufbare Pressedienste oder der Teletext). Diese Einrichtungen geben Nachrichten
unentgeltlich an die Offentlichkeit weiter und genieBen deshalb keinen Schutz nach § 79
UrhG.>” Geschiitzt werden daher nur Meldungen von Presseagenturen oder dhnlichen

Einrichtungen."

3.3.3 Eingriffshandlung

Das Sammeln, Ordnen, Bearbeiten und Weitergeben an Kunden®'! darf erst nach Ablauf

12 1m Ubrigen steht es den Uber-

der Karenzfrist erfolgen. Davor sind Eingriffe unzuléssig.
nehmern frei, mit den verdffentlichten Tagesneuigkeiten und vermischten Nachrichten zu
verfahren und jedweder Bearbeitung zu unterziehen. Nach Ablauf der Karenzfrist diirfen
vermischte Nachrichten und Tagesneuigkeiten unbeschriankt verwertet werden, ohne eine

Beschrinkung auf bestimmte Medien.*"”

§ 79 Abs 2 UrhG erweitert den Kreis der Medien, aus denen die Nachrichten iibernommen
werden diirfen. In diesem Anwendungsbereich konnen nun alle einfachen Mitteilungen {iber-
nommen werden, die von Einrichtungen stammen, die die periodische Verbreitung von Nach-

richten an jedermann besorgen. Zu solchen Medien zihlen ua elektronische Pressespiegel.”'*

295 Duden (1983), S 885.

2% yo] Wiebe In: Berka (2006), S 83

27 OGH 25.03.2003, 4 Ob 32/03 i — Redaktionelle Beitrige — MR 2003, S 166 (Walter)
2% yol Dittrich, MR 1985 1/A 4, S 8

29 ol Dillenz & Gutman (2004), S 314f

219yl Fallenbock & Nitzl (2003), S 103

21 yol Krejei In: Festschrift Dittrich (1986), S 213

212 OLG Wien 30.08.1984, 3 R 128/84 — APA — MR 1985/3, A 16 (Walter)

213 ygl Thiele In: Kucsko (2008), S 1092

214 ygl Fallenbock & Nitzl (2003), S 103
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3.4 Titelschutz

§ 80 (1) Im geschiftlichen Verkehr darf weder der Titel oder die sonstige Bezeichnung
eines Werkes der Literatur oder Kunst noch die &ullere Ausstattung von
Werkstiicken fiir ein anderes Werk auf eine Weise verwendet werden, die

geeignet ist, Verwechslungen hervorzurufen.

3.4.1 Uberblick

§ 80 UrhG ist keine primér urheberrechtliche Norm (vgl dazu Kap 3.3), sondern stellt eine

215

wettbewerbs- und kennzeichenrechtliche Regelung dar.” > Im Einzelfall kdnnen originell

gestaltete Titel urheberrechtlichen Schutz nach § 80 UrhG genielen, wenn es sich um ein

Werk nach § 1 UrhG handelt (vgl Kap 2.1). Voraussetzung fiir den Titelschutz ist die

Kennzeichnungskraft oder — mangels einer solchen — die Verkehrsgeltung des Titels.*'°

3.4.2 Begriffsabgrenzung

Der Begriff Titel ist der kennzeichnende Name eines Buches, eines Kunstwerkes oder
Ahnliches.?!” In Betracht kommen in erster Linie Wortzeichen, einschlie3lich auch nicht
als Wort aussprechbare Buchstabenfolgen wie zB LIZ<H8 sowie Bildzeichen.?!” Nur Titel,

die selbst Kennzeichen- und Unterscheidungskraft haben, genieBen Schutz.”** Dies ist

221

beispielsweise beim Titel ,,Wiener Spazierginge gegeben. Blof3 beschreibende Titel

wie etwa ,,Kochbuch* oder ,,Ratgeber* sind grundsitzlich nicht schutzfzihig.222

§ 80 UrhG schiitzt nicht nur Titel, sondern sonstige Bezeichnungen eines Werkes der

Literatur oder Kunst. Darunter ist alles erfasst, was erfahrungsgeméf zur Individualisier-

223 224 1225

ung dient.”” Dazu zédhlen ua Untertitel eines Films™", Kolumnentitel”*”, als auch bei

Liedern oder Gedichten ohne Uberschrift deren erste Zeile oder deren Kehrreim.?*

21>yl Thiele In: Kucsko (2008), S 1099

216 yo] Walter (2008), S 752

217 ygl Thiele In: Kucsko (2008), S 1113

218 OLG Wien 26.02.1962, 2 R 47/62 —1Z — OBI 1963, S 31

219 OGH 16.10.1945, 3 Ob 462/54 — Baby-Book — OBI 1955, S 19

220 yol Dillenz & Gutman (2004), S 316

21 OGH 17.03.1964, 4 Ob 356/63 — Wiener Spazierginge — OBI 1964, S 102
222 OGH 13.09.1999, 3 Ob 115/99m — Wirtschaftswoche — MR 1999, S 354
23 ygl Thiele In: Kucsko (2008), S 1113f

24 OGH 13.01.1937, 3 Ob 1055/36 — Wiener Film — SZ 19/17

% ygl Kucsko, MR 1983/4, A 1

26 ygl Zimbler In: JB1 1933, S 371
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Unter dem Begriff dufere Ausstattung wird die Aufmachung von Werkstiicken

227
verstanden.

Dazu gehoren zB Form und Farbe des Einbandes oder Umschlages des
Buches.””® Beispielsweise ist die Verwendung des gleichen Kinderkopfes in gleichen
Farben fiir den Schutzumschlag zweier verschiedener Baby-Biicher unzulissig.””® Das
Format eines Buches bzw. einer Zeitschrift ist hingegen nicht geschiitzt. Somit ist die
Herausgabe einer Zeitschrift, deren Aufmachung nur im Format einer anderen Zeitschrift
gleicht, zuldssig.”" Voraussetzung fiir den Schutz ist, dass die duBere Aufmachung des
Werkstiickes bereits verdffentlicht, zumindest aber angekiindigt sein muss (zB in einer

Fernsechwerbung, an Plakatwinden usw)>"

3.4.3 AuBerer und innerer Titelschutz

Der innere Titelschutz (§§ 21 Abs 1 und 57 Abs 1 UrhG) bewahrt den Urheber — auch
gegeniiber dem Werknutzungsberechtigten (zB Verleger) — davor, Titelkiirzungen, Zusitze
oder andere Verdnderungen am Werk selbst hinnehmen zu miissen. Dieses
Urheberpersonlichkeitsrecht des Urhebers wirkt fiir dessen eigenes Werk und somit nach
innen.”* Der innere Titelschutz gem. § 57 Abs 1 UrhG besteht auch bei freien
Werknutzungen (zB fiir Zitate). Auch hier diirfen Sinn und Wesen des benutzten Werkes
nicht entstellt werden.”® Diesen durch § 21 Abs 1 UrhG garantierten Schutz kann der

Werkschopfer zeit seines Lebens geltend machen.”**

Titel genieBen nur in den seltensten Féllen urheberrechtlichen Schutz iSd § 2 UrhG, selbst
wenn sich noch so schlagkriftig und zutreffend sind. § 80 UrhG enthélt jedoch eine
besondere Bestimmung fiir den duferen Titelschutz, um bei Verwechslungsgefahr eine
Téuschung der Konsumenten zu verhindern. Dieser Schutz wird unabhingig davon
gewdhrt, ob die Werke (noch) Schutz genielen oder nicht. Somit kann die missbrauchliche
Verwendung von Titeln verboten werden. Neben dem Titel selbst spielt auch die
Verwechslungsfahigkeit der &ulleren Ausstattung, wie zB die Gestaltung des

Schutzumschlages eines Buches, eine wesentliche Rolle.**

27 ygl Schonherr (1982), S 16

228 ygl Dillenz (1986), S 165

229 OGH 16.10.1945, 3 Ob 462/54 — Baby-Book — OBI 1955, S 19
20 OGH 23.05.1951, 1 Ob 336/51 — Zeitschriften — SZ 24/143

31 ygl Thiele In: Kucsko (2008), S 1114

32 ygl Dillenz & Gutman (2004), S 316

23 ygl Thiele (2007), S 266

24 ygl Thiele In: Kucsko (2008), S 1102

25 ygl Dillenz & Gutman (2004), S 316
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3.4.4 Entstehung (inkl. Titelschutzanzeige) und Ende des Titelschutzes

Der Schutz von Werk- und sonstigen Titel entsteht ohne jede Formlichkeit

2% Der Titelschutz beginnt mit der Ingebrauchnahme des Titels, jedenfalls

(,,automatisch®).
aber mit der Veroffentlichung des Werkes. Die Entstehung des Werktitelrechts setzt ein
fertig- gestelltes Werk voraus. Die bloBe Absicht ein Werk unter einem bestimmten Titel
zu verdffentlichen, geniigt nicht.”*” Somit sind bloBe Konzepte, Ideen und Pline fiir einen
Titel vom Schutz ausgenommen. Fehlt dem Titel die erforderliche Unterscheidungskraft,
so entsteht der Titelschutz erst mit Erlangen der Verkehrsgeltung. Einer Registereintragung

oder der Publikation einer Titelschutzanzeige bedarf es fiir den Titelschutz nicht. %,

Dennoch kommt der Titelschutzanzeige in der Praxis erhebliche Bedeutung zu. Da der Titel-
schutz erst mit dem Gebrauch oder — mangels Kennzeichnungskraft — mit Erlangen der Ver-
kehrsgeltung entsteht, kann der Beginn des Schutzes durch entsprechende Publizitéit etwas
vorgezogen werden.” In einer sog Titelanzeige (in Osterreich erfolgt dies im ,,Anzeiger*,
dem Branchenmagazin fiir die dsterreichische Buchbranche) kiindigt der Verlag an, dass er
demnéchst eine Publikation unter einem bestimmten Titel herausbringen wird und daher

240

Schutz fiir diesen Titel beansprucht.”” Werke der Literatur (zB Biicher) miissen binnen

sechs Monaten nach der Ankiindigung verdffentlicht werden.”*'

Der Titelschutzanzeige
kommt keine rechtsbegriindende Wirkung zu, sondern kann lediglich beim Prioritétsstreit als

Anhaltspunkt dienen (Informations-, Schutz-, Warnfunktion).***

Der Titelschutz ist grundsétzlich unbefristet. Dieser erlischt jedoch, wenn der Gebrauch ein-

d.** Demzufolge genieBt der Titel einer Zeitschrift keinen Titelschutz mehr, wenn

gestellt wir
diese eingestellt wird und mehrere Jahre nicht erscheint.***. Bei einer vergriffenen Buchauflage
muss eine angemessene Frist fiir die Neuauflage beriicksichtigt werden (uU mehrere

Jahre).>* Nach Ablauf des Schutzes, kann jeder den Titel fiir ein anderes Werk verwenden.**

26 ygl Schonherr (1982), S 16

27 ygl Roder (1970), S 29

2% ygl Thiele In: Kucsko (2008), S 1126

29 ygl Walter (2008), S 752

20 yol Homepage des Hauptverbandes des Gsterreichischen Buchhandels, wo eine direkte Suche nach
bisher eingetragenen Titeln bzw. auch Titelschutz beantragt werden kann. [Zugriff: 08.12.2008]

1 OLG Niirnberg 22.06.1989, I ZR 39/87 — Titelschutzanzeige — GRUR 1989, S 760

22 ygl Dillenz & Gutman (2004), S 317

3 ygl Thiele In: Kucsko (2008), S 1142

2 OGH 16.06.1959, 4 Ob 332/549 — Maschinenwelt — OBI 1960, S 30

* BGH 02.02.1960, I ZR 137/58 — Naher Osten — GRUR 1960, S 346

6 ygl Kucsko, MR 1983/4, A 1
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3.4.5 Beispiele aus der Rechtssprechungspraxis

Dieses Kapitel soll nun Félle aus der Rechtssprechungspraxis aufgreifen, die einerseits die

Unterscheidungskraft des Werktitels und andererseits die Verwechslungsgefahr beurteilen.

Unterscheidungskraft

Voraussetzung fiir den Schutz des Titels nach § 80 UrhG ist das Vorhandensein
hinreichender Unterscheidungskraft (Kennzeichnungskraft). Die Bezeichnung muss etwas
Besonderes bzw. Individuelles an sich haben. Die bloBe Angabe des Inhalts, auf den sich
das Werk bezieht, ist nicht unterscheidungskriftig. Gerade Buchtitel (vor allem
Sachbiicher) sind in den meisten Fillen rein inhaltsbeschreibend, sodass sie idR nur dann

als unterscheidungskriftig gelten kénnen, wenn es sich um reine Fantasietitel handelt.>*’

Die Unterscheidungskraft des Titels wurde in folgenden Fillen bejaht:***

> beim Titel ,, NEWS* fiir ein wochentlich erscheinendes Nachrichtenmagazin249;

> bei der Abkiirzung ,,WIN Siid“ fiir den Zeitschriftentitel ,,Wirtschaftsnachrichten
Sl-id“ZSO;

> bei der Bezeichnung ,,WEEKEND* als schlagwortartiger Titel fiir eine Zeitschrift,

insb. fiir eine Wochenzeitschrift®'.

Die Unterscheidungskraft des Titels wurde in folgenden Fillen verneint:***

> beim Zeitschriftentitel ,,Nieder('jsterreich“25 3 ;

> Dbei Biichern mit Titeln, die mit den Worten ,,Who's Who* beginnen — darunter die
Biicher ,,Who's Who in Italy* und ,,Who's Who in Germany* fiir Prominentenenzy-
klopadien™*;

> Dbei,,GASTRO als Titel einer Fachzeitschrift fiir das Gaststéittengewerbezss.

7 ygl Thiele In: Kucsko (2008), S 1120

8 ygl Thiele In: Kucsko (2008), S 1123ff

2 OGH 21.12.2004, 4 Ob 238/04k — sexnewSat — MR 2005, S 135 (Thiele)

2 OGH 11.08.2005, 4 Ob 59/05 p — WINsued — MR 2005, S 496 (Thiele)

1 OGH 14.03.2006, 4 Ob 15/06 V — Weekend Magazin — MR 2006, S 211 (Thiele)
22 yg] Thiele In: Kucsko (2008), S 1125f

23 OLG Wien 02.07.1954, 1 R 522/54 — Niederdsterreich — OBI 1954, S 69

2% OGH 04.02.1986, 4 Ob 342/85 — Who's Who — OBI 1986, S 97

5 OGH 20.05.2003, 4 Ob 109/03 p — GASTRO — MR 2004, S 30
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Verwechslungsgefahr

Die Frage nach der verwechselbaren Ahnlichkeit zweier Bezeichnungen ist nach folgenden

drei Faktoren zu priifen:

Die Verwechslungsgefahr wurde in folgenden Einzelféllen bejaht:

1.) Identitit oder Ahnlichkeit der Titel (zB Ahnlichkeiten im Wortbild, Wortklang und
im Wortsinn),
2.) die Werknihe (Identitét und Ahnlichkeit der Werkkategorie) und

3.) die Kennzeichnungskraft des ilteren Titels.**®

257

> Zeitschriften mit demselben Titel ,,PRO* sind verwechslungsfahig, auch wenn sie

sich an deutlich verschiedene Bevdilkerungsgruppen — in diesem Fall an Studenten
und Senioren — wenden. Die Verwechslungsgefahr wurde bejaht, da der Anschein

erweckt wird, dass die beiden Produkte von demselben Unternehmen stammen.? 8

Da der Interessent bei Gratiszeitungen weniger Aufmerksamkeit entgegenbringt,
besteht Verwechslungsgefahr bei den Titeln ,,Rundblick und ,Niederoster-
reichischer-Rundblick®. Der auf das Verbreitungsgebiet hinweisende geografische
Zusatz (Niederdsterreich) bringt keine Unterscheidungskraft, da damit nur das

Ausgabegebiet prizisiert wird.””

Die Verwechslungsgefahr wurde in folgenden Fillen verneint:**

> Zwischen der in Miinchen herausgegeben ,,Abendzeitung* und der Wiener ,,Abend-

Zeitung® besteht wegen der Verschiedenheit der Herkunft, der Aufmachung, der

Preise und der Verbreitungsgebiete keine Titelverwechselung.”®!

Bei den Zeitschriftentiteln ,,Festspiel Illustrierte* und ,,Festspiele Salzburg® ist eine
Verwechslungsgefahr auszuschlieBen, weil auf dem Zeitungsmarkt &hnliche
Zeitungstitel jahrzehntelang nebeneinander bestehen und sich das Publikum deshalb

daran gewdhnt hat, auf Unterschiede in der Titelerfassung genau zu achten.”*

256
257
258
259
260
261
262

vgl Thiele In: Kucsko (2008), S 1131{f

vgl Thiele In: Kucsko (2008), S 1123ff

OGH 31.01.1995, 4 Ob 13/95 — PRO — WBI 1995, S 298

OLG Wien 25.04.1997, 3 R 370/96i — Rundblick — MR 1997, S 220
vgl Thiele In: Kucsko (2008), S 1125f

OLG Wien 20.04.1961, 1 R 98/61 — Abendzeitung — OB1 1962, S 15
OGH 26.06.1985, 4 Ob 341/85 — Festspiel Illustrierte — OB1 1986, S 71
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4 Vertragsgestaltung

In den bisherigen Kapiteln wurde ausfiihrlich auf das Urheberrecht (vgl Kap 2) und
urheberrechtsédhnliche Rechte (vgl Kap 3) eingegangen. Dieser Abschnitt soll nun zeigen,
wie die Rechte eines Werkes (zB an einem Manuskript), welches urheberrechtlichen

Schutz genieB3t, durch einen Dritten (zB dem Verleger) erworben werden konnen.

Der erste Teil des Kapitels geht der Frage nach, was eigentlich ein Vertrag ist. Allgemeine
Grundziige des Urhebervertragsrechts bilden den zweiten Abschnitt dieses Kapitels.
AnschlieBend wird auf den Verlagsvertrag, der eine verbreitete Form des Urheber-
vertragsrechts darstellt, eingegangen. Hier werden ua sowohl die Pflichten des Verlag-
gebers (Autor) als auch des Verlegers diskutiert, welche durch den Abschluss eines

Verlagsvertrages entstehen konnen.

4.1 Was ist ein Vertrag?

> Im Fall eines

Ein Vertrag begriindet ein rechtsgeschiftliches Schuldverhiltnis.*
Autorenvertrages liegt ein Schuldverhéltnis zwischen dem Autor und dem Verleger vor.
Bei Abschluss eines entsprechenden Vertrages schuldet der Autor (Urheber) dem Verleger
die Nutzung an dem Werk. Im Gegenzug besteht die Hauptverpflichtung des Verlegers in

der Vervielfiltigung und Verbreitung des Werkes.”**

4.1.1 Vertragsparteien

Fiir den Abschluss eines Vertrages (vgl dazu die §§ 859ff ABGB) bendtigt man zumindest
zwei Parteien (zB Verleger und Autor). Jede der beiden Parteien (Rechtssubjekte) muss

sowohl handlungs- als auch geschiftsfihig sein.”®

,Die Handlungsfdhigkeit ist die
Fihigkeit, durch eigenes Verhalten Rechte und Pflichten zu begriinden.“**® Personen, die
aufgrund ihres geringen Alters, wegen ihrer geringen geistigen Fahigkeit oder wegen einer
Bewusstseinsstorung die Folgen ihrer Handlung nicht abschétzen konnen, sind iiberhaupt

nicht oder nur beschrinkt handlungsfahig.*®’

23 ygl Gruber & Graf (2005), S 9

2% ygl Dillenz & Gutman (2004), S 317
265 ygl Noll (2005), S 33

266 Koziol & Welser (2006), S 53

7 ygl Koziol & Welser (2006), S 53
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,»Geschéftsfahig ist, wer sich durch sein rechtgeschiftliches Handeln berechtigen bzw.

€268

verpflichten kann.“”" Volljdhrige Personen (Personen ab dem vollendeten 18. Lebensjahr)

gelten als voll geschiftsfihig.*®’

Die beiden Parteien, die einen Vertrag abschlieBen mochten (Vertragsparteien), konnen
sowohl natiirliche als auch juristische Personen sein.”’® Eine natiirliche (= physische)
Person ist jeder Mensch, der rechtstdhig ist (§ 16 ABGB). Neben Menschen kénnen auch
juristische Personen (zB Personenverbdnde wie Kapitalgesellschaften, Genossenschaf-
ten, Vereine, politische Parteien uvm) Triger von Rechten und Pflichten sein.””' Da der
Gegenstand eines Verlagsvertrages idR ein Werk 1Sd UrhG ist (zB Werk der Literatur),
kann die Vertragspartei, die das Werk geschaffen hat (idR der Autor), nur eine natiirliche
Person sein.”’? Die Vertragspartei, die die Rechte an dem Werk erwerben mochte (idR

der Verleger), kann sowohl eine natiirliche Person als auch eine juristische Person sein.

Der folgende Abschnitt wird zunédchst auf den Begriff Privatautonomie eingegangen, der
den Grundsatz der Vertragsfreiheit widerspiegelt. In einem néchsten Schritt werden die
wichtigsten Bestandteile, die fiir das Zustandekommen eines Vertrages notwendig sind,

iiberblicksméaBig erldutert.

4.1.2 Was lasst einen Vertrag entstehen?

»Die Privatrechtsordnung rdumt dem einzelnen weitgehend die Moglichkeit ein, seine
rechtlichen Beziehungen (...) nach seinem eigenen Willen frei zu gestalten. Diese

Gestaltungsmoglichkeit heiBt Privatautonomie.**”**™ Das

bedeutet, dass jeder innerhalb
eines gewissen Rahmens (Vertrdge iiber Drogengeschifte wiren gesetzeswidrig) dartiiber
entscheiden kann, ob er einen Vertrag abschlieen will, mit wem und mit welchem Inhalt.
Natiirlich kann auch die Vertragsgegenseite frei dariiber entscheiden, ob sie den Vertrag

annehmen méchte oder nicht.?”

28 Krejci (2002), S 30

29 ygl Koziol & Welser (2006), S 59

20 yo] Noll (2005), S 33

T Krejei (2002), S 29ff

72 ygl Kap 2.2

23 Koziol & Welser (2006), S 94

2 ygl Mackensen (1965), S 45ff spricht in diesem Zusammenhang von dem Grundsatz der Parteiautonomie.
5 ygl Koziol & Welser (2006), S 95
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Das Instrument zur Selbstgestaltung rechtlicher Verhiltnisse ist das Rechtsgeschéft
(Vertrag). Ein Vertrag besteht aus mehreren gleichlautenden Willenserkldrungen, welche

eine rechtliche Absicht duBern.?’®

Legt ein Autor einem Verleger sein Manuskript vor, so
ist der Verleger nicht gezwungen das Werk zu vervielfiltigen und dem Autor ein
entsprechendes Honorar zu zahlen. Erst durch den Abschluss des Verlagsvertrages,
welcher von beiden Seiten getragen wird, entsteht ein Vertrag mit den vereinbarten

Rechtsfolgen.

Eine Voraussetzung fiir das Zustandekommen eines Vertrages ist die Erlaubtheit des
Vertragsinhaltes.””’ Somit erfilllen Vertrige, die gegen ein gesetzliches Verbot oder gegen
die guten Sitten verstolen (vgl § 879 ABGB) einen Nichtigkeitsgrund. Deshalb sind
Verlagsvertrige nichtig, wenn der Inhalt des Werkes gesetzwidrig ist.””® Da die ,,guten
Sitten* ein ungeschriebenes Recht ist, ist eine Verletzung gegen sie dann anzunehmen,
wenn nicht ausdriicklich gesetzlich geregelte Eingriffe in den Intimbereich des
Individuums (Personlichkeitsschutz), Benachteiligungen infolge eines Missbrauchs von

Ubermacht, nachteilige Vertragsgestaltung zu Lasten Dritter uvm vorliegt.””

Grundsitzlich uberldsst das Gesetz den Parteien, in welcher Form sie ein Geschéft

(bzw. einen Vertrag) abschlieBen wollen.*®

Die Formfreiheit des Osterreichischen
Rechtes erlaubt somit miindliche, schriftliche und stillschweigende (konkludente)
Vertrage. Stillschweigende Vertrige kommen durch solche Handlungen zustande,
welche mit Uberlegung aller Umstiinde keinen verniinftigen Grund, daran zu zweifeln
iibrig lassen (§ 863 ABGB). Ein Beispiel fiir das Zustandekommen eines konkludenten
Vertrages wire das Einkaufen im Supermarkt. Mit dem Erfassen der Ware durch den
Scanner ist ein Kaufvertrag zustande gekommen. Der Supermarkt schuldet die Ware
(den Vertragsgegenstand) und der Kiufer den Preis.”®' Im Verlagsbereich einigen sich
die Vertragspartner hdufig miindlich oder per E-Mail auf die wesentlichen Eckdaten,
lange bevor ein detailliertes Vertragsdokument unterzeichnet wird.**> Dennoch ist die

Schriftlichkeit des Vertrages aus folgenden Griinden sinnvoll: Ein wesentlicher Aspekt,

der fiir einen schriftlichen Vertrag spricht, ist der Schutz vor Ubereilung. Auch zu

776 yol Koziol & Welser (2006), S 96

27 ygl Krejei (2002), S 67f

28 OGH 26.06.1985, 4 Ob 341/85 — Festspiel Illustrierte — OB1 1993, S 243
29 ygl Krejei (2002), S 69

20 ygl Koziol & Welser (2006), S 184

21 yal Noll (2005), S 34

22 ygl Wegner et al. (2004), S 68
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Beweiszwecken bietet die Schriftlichkeit den Vorteil, dass problemlos nachgewiesen
werden kann, was genau Vertragsinhalt war und was nicht. In einigen Fillen soll die

Rechtsposition fiir jedermann erkennbar sein (zB bei der Ubertragung von Rechten).**

4.2 Grundziige des Urhebervertragsrecht (Nutzungsrechte)

Das Urheberrecht ist unter Lebenden nicht iibertragbar, es kann lediglich vererbt werden
(vgl § 23 Abs 1 und 3 UrhG). Trotz der gesetzlich fixierten Uniibertragbarkeit des Ur-
heberrechts (Wer je ein Werk geschaffen hat, bleibt Urheber fiir immer.) besteht ein ganz
und gar offenkundiger Bedarf, die aus dem Urheberrecht entspringenden Rechte auf
Dritte zu ibertragen und diese durch den Akt der ,Rechteilibertragung® als Werk-
nutzungsberechtigte in die Funktion eines Urhebers zu versetzen.”™ Aus diesem Grund
kann der Urheber anderen Personen (zB einem Verleger) Rechte an seinem Werk ein-
rdumen (sog Werknutzungsrechte bzw. Werknutzungsbewilligungen). Dieses Recht stellt
das wichtigste rechtliche Instrument fiir die wirtschaftliche Verwertung von Urheber-

rechten dar.?®’

Der Bedarf der Rechteilibertragung soll anhand des folgenden Beispiels erldutert werden:
Der Autor eines Werkes der Literatur tritt an einen Verlag heran, um diesem die Rechte an
der Vervielfiltigung und Verbreitung einzurdumen. Diese Herangehensweise bietet fiir den
Autor folgende Vorteile: Der Verlag iibernimmt die gesamte Bearbeitung, Produktion und
den Vertrieb des Buches. In der Regel werden alle diese Dienstleistungen vom Verlag

geleistet, ohne dass fiir den Autor zusitzliche Kosten entstehen.”

Der Verlagsvertrag
(mehr dazu in Kap 4.3) stellt eine Form des Urhebervertragsrechts dar, wobei auch bei

diesen Vertrigen vom Grundsatz der Vertragsfreiheit auszugehen ist.”’

Im folgenden Abschnitt (Kap 4.2.1) wird auf jene Nutzungsarten eingegangen, welche der
Urheber Dritten einrdumen kann. AnschlieBend erfolgt eine Erlduterung zur sog
Zweckiibertragungstheorie, welche zu den Besonderheiten des Urhebervertragsrechts zihlt,

da es sich in diesem Fall um eine der wichtigsten Auslegungsregeln handelt.

2 Krejei (2002), S 70

24 ygl Noll (2005), S 22f

25 ygl Biichele In: Kucsko (2008), S 357

26yl Mayer-Zach [Zugriff: 10.12.2008]

7 Die Bestimmungen zur Vertragsgestaltung sind in Kap 4.1 erliutert.
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4.2.1 Nutzungsarten
Nach § 24 Abs 1 Satz 1 UrhG kann der Urheber anderen gestatten, das Werk auf einzelne

oder alle dem Urheber vorbehaltenen Verwertungsarten zu benutzen. Dieses Recht kann

... . . 288
auch juristischen Personen eingerdumt werden.

Dabei besteht die Moglichkeit einer
Werknutzungsbewilligung bzw. eines Werknutzungsrechts. Uniibertragbar bleiben jedoch
die Urheberpersonlichkeitsrechte nach §§ 19-21 UrhG (vgl Kap 2.4.2), dazu zihlen: das
Recht auf Anerkennung der Urheberschaft (§ 19 UrhG), das Recht auf Urheberbezeich-

nung (§ 20 UrhG) und das Recht auf Werkschutz (§ 21 UrhG).*

Werknutzungsbewilligung

Der Urheber, der einem anderen eine Werknutzungsbewilligung erteilt, ist verpflichtet,
seinem Vertragspartner die Benutzung des Werks auf die vereinbarte Art zu gestatten (§
24 Abs 1 2. Satz UrhG). Werknutzungsbewilligungen erstrecken sich nur auf die Verwer-
tungsrechte™” der §§ 14 bis 18a UrhG nicht aber auf die Urheberpersénlichkeitsrechte®”’
nach den §§ 19 bis 21 UrhG.*** Nach Erteilung der Werknutzugsbewilligung steht es
dem Urheber frei, weitere Werknutzungsbewilligungen zu erteilen, da diese aufgrund
ihres relativen Charakters nebeneinander in Koexistenz fortbestehen koénnen.””
Klassisches Beispiel fiir eine Werknutungsbewilligung, sind die von der AKM

294

(Gesellschaft der Autoren, Komponisten und Musiker) fir die offentliche

Musikwiedergabe erteilten Genehmigungen.*”

Die Werknutzungsbewilligung gewihrt
ithrem Inhaber nur ein Recht gegeniiber dem, der es eingerdumt hat, nicht aber gegen
Dritte. Man spricht auch in diesem Fall von einem einfachen und relativen Recht. Somit
kann der Werknutzungsberechtigte bei einer Behinderung seiner Rechteausiibung nicht
im eigenen Namen gerichtlich vorgehen, sondern nur der Urheber selbst.””® Ob eine

Werknutzungsbewilligung zeitlich, rdumlich und inhaltlich beschrinkt ist, ergibt sich aus

dem Inhalt des zugrunde liegenden Vertrages.”’

2% OGH 18.07.2000, 4 Ob 51/00 k — A-Flugschule — OB1 1986, S 162

29 OGH 01.07.1986, 4 Ob 353/86 — Weihnachtslieder — MR 2000. S 381

20 ygl Kap 2.4.1

¥ yol Kap 2.4.2

22yl Ciresa (1997), S 152f

23 OGH 09.04.2002, 4 Ob 77/02f — Geleitwort — MR 2002, S 387

2 Genauere Informationen zum Titigkeitsbereich der AKM sind online abrufbar unter www.akm.co.at
[Zugriff: 10.12.2008]

25 ygl Biichele In: Kucsko (2008), S 362

2% ygl Dillenz & Gutman (2004), S 105

7 ygl Walter (2008), S 780

=]
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Werknutzungsrecht

Im Gegensatz zur Werknutzungsbewilligung gibt das Werknutzungsrecht dem Benutzer
das ausschlieBliche, gegen jedermann wirksame absolute Recht, das Werk unbeschrénkt,
auf eine an sich dem Urheber vorbehaltene Art (Verwertungsrechte nach §§ 14 bis 18a
UrhG) zu nutzen.””® Diese Nutzung ist weder zeitlich, rdumlich noch inhaltlich be-
schrankt. Wenn jemand ein Werknutzungsrecht erworben hat, kann er alle anderen —
auch den Urheber selbst — von der Nutzung der Verwertungsrechte ausschlieBen (Enthal-
tungspflicht).” Der Urheber darf weder sein Werk parallel zum ausschlieBlich Berech-
tigten selbst auf die im Vertrag beschriebene und dem Vertragspartner vorbehaltene
Weise nutzen, noch Dritten {iberschneidende Werknutzungsrechte einriumen bzw. Werk-

nutzungsbewilligungen erteilen.**

Beispielsweise ist es dem Autor eines Werkes,
welches durch einen Verlag vervielfiltigt und verbreitet wurde, nicht gestattet selbiges
gleichzeitig im Selbstverlag herauszubringen oder hieraus — iiber die Grenzen des zulés-
sigen Zitates hinaus — Teile zu entnehmen (sog Selbstplagiat). Selbst Bearbeitungen 1Sd §
5 Abs 1 UrhG kann der Werknutzungsberechtigte Dritten und dem Urheber verbieten,
nicht aber selbststdndige Neuschdpfungen. Das trifft aber nur dann zu, wenn der Urheber
dem Werk-nutzungsberechtigten auch das Bearbeitungsrecht eingerdumt hat.*®' Als
klassisches Beispiel fiir eine Werknutzungsbewilligung ist der Verlagsvertrag zu
nennen.’”® Der Werk-nutzungsberechtigte kann aufgrund ausschlieBlicher Werknutzungs-
rechte gegen Rechtsverletzungen direkt im eigenen Namen und nicht bloB als Vertreter
des Urhebers vorgehen.”® Da der Urheber nur von der Nutzung des Werkes ausge-
schlossen ist, kann er in Féllen von Rechtsverletzungen auch selbst dagegen vorgehen

(parallele Klagebefugnis).’*

Die Einrdumung eines Werknutzungsrechts setzt nicht
voraus, dass das Werk bereits geschaffen oder vollendet wurde. Das Werknutzungsrecht
eines erst zu schaffenden Werkes entsteht — sofern nichts anderes vereinbart wurde — mit
dessen Vollendung.*”® Es bedarf in diesem Fall keiner rechtsbegriindenden Handlung,

wie zB der Ubergabe eines Werkstiickes an den Berechtigten.**,

2% ygl Dillenz & Gutman (2004), S 105

% ygl Noll (2005), S 23

3% Anm. Walter (2008), S 773: Fiir Verlagsvertrige ergibt sich aus § 1173, dass der Urheber vor dem
Verkauf einer Auflage — bei blof3 auf eine Auflage lautenden Verlagsvertrige — selbst eine Neuauflage
nicht vornehmen darf, solange der Verlag nicht eine entsprechende Entschddigung erhalten hat.

0 yvgl Walter (2008), S 772f

392 ygl Biichele In: Kucsko (2008), S 375, 402

303 ygl Dittrich (1969), S 83

3% ygl Dillenz & Gutman (2004), S 105

3% ygl Ciresa (1997), S 153f

% OGH 18.10.1994, 4 Ob 93/94 — Oskar Werner — MR 1995, S 101
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Rechteriickfall - Elastitzititsprinzip

Erlischt das Werknutzungsrecht, so erlangt das Urheberrecht durch den Wegfall der
Belastung automatisch wieder seinen vollen Umfang (Elastizitdt) des Urheberrechts (§ 24
UrhG). Somit bedarf es zur Wirksamkeit des Rechteriickfalls keiner gesonderten Riick-
iibertragungsverpflichtung. **” Dies hat fiir den Urheber den Vorteil, dass dieser im Fall der
Beendigung des Vertragsverhéltnisses nicht gezwungen ist, auf Riickiibertragung seiner

Rechte zu klagen.*®

4.2.2 Zweckubertragungstheorie

Die Zweckiibertragungstheorie stellt eine Auslegungsregel des Urhebervertrages fiir
Zweifelsfille dar.’® Ganz allgemein versteht man unter der Zweckiibertragungstheorie die
Auffassung, dass der Urheber die Rechte an seinem Werk nur in dem Umfang iibertréigt,

die fiir die Erreichung des Vertragszweckes erforderlich ist.’'’

Diese Regelung ist vor
allem fiir Auftragswerke bedeutsam, bei denen der Werknutzungsberechtigte eine sehr weit
gefasste — jedoch nicht ausreichend detaillierte — Nutzungsvereinbarung mit dem Urheber
abgeschlossen hat, die weit iiber den Zweck des Vertrages hinausgeht.’'' Die
Zweckiibertragungstheorie ist im Osterreichischen Gesetz nicht verankert, aber deren
Anwendbarkeit ergibt sich aus dem Schutzbediirfnis des Urhebers als meist schwicheren

Verhandlungspartner.*'

Der Anwendungsbereich der Zweckiibertragungstheorie soll nun anhand eines Beispiels
erliutert werden: Lisst sich aus dem Verlagsvertrag schlieBen, dass lediglich das
Werknutzungsrecht fiir den Printbereich eingerdumt wurde (Druck des Buches), so umfasst
dies nicht eine Verwertung im Internet und auf CD-ROM. Dies gilt auch dann, wenn im
Zeitpunkt des Vertragsabschlusses diese beiden Medien noch weitgehend unbekannt oder
deren wirtschaftliche Bedeutung fiir den Urheber noch in keiner Weise absehbar waren.
Somit erwirbt der Werknutzungsberechtigte im Zweifel nicht mehr Rechte, als es fiir den

praktischen Zweck der vorgesehen Werknutzung notwenig erscheint. *">

307 vgl Biichele In: Kucsko (2008), S 375, 402

308 vgl Schonherr (1982), S 26

3% ygl Handig In: Kucsko (2008), S 477

310 ygl Staub (2000), S 69

311 ygl Biichele In: Kucsko (2008), S 406

312 val Walter (2008), S 794

313 OGH 12.08.1998, 4 Ob 193/98 f— Wiener Gruppe — MR 1998, S 287
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Dieser Grundsatz beschrinkt auch Pauschalvertrige, die an sich keinen Zweifel iiber den
weiten oder auch unbeschrinkten Umfang (zB durch das Anfiihren eines umfassenden
Katalogs aller denkbaren Nutzungsarten) der Rechtseinrdumung offen lassen.’'
Allgemeine Formulierungen wie etwa ,,[...] alle Rechte eingerdumt [...]**" oder ,,[...]

«316

inklusive Urheberrechte [...] werden durch die entsprechende Regelung auf einem den

Vertragszweck entsprechenden Umfang beschrinkt werden.>”

Einige Beispiele aus der Rechtssprechungspraxis sollen einen Uberblick geben, in welchen
Fillen eine Uberschreitung des Vertragszwecks vorliegt und wann nicht.

Eine Einrdumung der Nutzungsrechte wurde in folgenden Fillen anerkannt:*'®

> Uberldsst der Urheber seinem Auftraggeber ein von ihm geschaffenes Logo fiir

dessen Unternehmung, erwirbt dieser ein ausschlieBliches Nutzungsrecht.’"”

> Bei der VerduBerung des Unternehmens geht das ausschlieBliche Nutzungsrecht des
Logos des Unternehmens auf den Erwerber iiber.**

Eine Einrdumung der Nutzungsrechte wurde in folgenden Fillen verneint: **'

> Ein fiir ein Schallplattencover erstelltes Foto, darf nicht ohne weiteres in der Plakat-

werbung fiir Konzerte verwendet werden.’*

> Ubergibt der Fotograf Fotos zum Abdruck in einer Tageszeitung, wird damit nicht

auch das Recht zur Verwendung auf einer Internet-Homepage und im Internet-Archiv
eingerdumt.**
> Die Einrdumung der ausschlieBlichen Verwertungsrechte auf die Taschenbuch-

Ausgabe erfasst nicht auch jene einer billigen Hardcover-Sonderausgabe.***

314 val Walter (2008), S 793f

315 Kuesko (2003), S 1143f

316 OLG Linz 15.09.1993, 4 R 176/93 — Gasteiner Tenne — MR 1994, S 72: Auch wenn die Verwertungs-
rechte auf einen anderen iibertragen, so schlieBt dies im Zweifel nicht die Ubertragung des Rechts auf
Herstellerbezeichnung mit ein (Urheberpersonlichkeitsrecht).

317 vel Biichele In: Kucsko (2008), S 406

3% ygl Handig In: Kucsko (2008), S 497

31 OGH 22.06.1999, 4 OB 159/99g — Zimmermann FITNESS — MR 1999, S 282

320 OGH 22.06.1999, 4 OB 159/99g — Zimmermann FITNESS — MR 1999, S 282

321 ygl Biichele In: Kucsko (2008), S 407

322 OLG Hamburg 08.01.1987, 3 U 79/86, AfP 1987, S 691

33 OGH 21.11.2006, 4 Ob 212/06i — Image-Fotos (MR) bzw Fiillbilder — MR 2007, S 87

% BGH 12.12.1991, I ZR 165/89 — Taschenbuchlizenz — GRUR 1992, S 310
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4.3 Verlagsvertrag

Der Verlagsvertrag zihlt zu den dltesten urheberrechtlichen Vertragstypen. Dieser Vertrag
ist auch der einzige Urheberrechtsvertrag, der gesetzlich geregelt ist (§§ 1172 und 1173
ABGB).** Allerdings hatte das ABGB in seiner urspriinglichen Fassung den
Verlagsvertrag in acht Paragraphen geregelt (§§ 1164 bis 1171 ABGB). Der Grund fiir die
Kiirzung des Regelwerkes war, dass dieser Vertragstyp in einem Sondergesetz geregelt

werden sollte, was jedoch bis heute nicht umgesetzt wurde.**

Aus diesem Grund enthilt das UrhG selbst neben den erwidhnten Vorschriften des ABGB
die wichtigsten Bestimmungen (§§ 23 und 24 sowie 26 bis 37 UrhG), die fiir den
Verlagsvertrag relevant sind.’”’ Erginzend zu den osterreichischen Gesetzen ist das
deutsche Verlagsgesetz (dVerlG) zur Auslegung und zur Vertragserginzung heranzu-
ziehen, aufgrund der engen Verbindung zwischen Osterreich und der Bundesrepublik

Deutschland auf dem Gebiet des Verlagswesen und des Buchhandels.*®

Danach kann fiir den Verlagsvertrag von folgender Rangordnung der Rechtsquellen iwS
ausgegangen werden. Malligebend sind zunédchst die zwingenden vertragsrechtlichen
Regelungen des UrhG. In weiterer Folge gelten die Vereinbarungen zwischen den Parteien,
beispielsweise Abmachungen im Rahmen des Verlagsvertrages. Soweit spezifische
Regelungen nicht getroffen wurden, ist das UrhG bzw. das ABGB anzuwenden. Im

Zweifel bzw. zur Vertragserginzung und -erginzung gilt das dVerlG.**

§ 1172 ABGB Durch den Verlagsvertrag verpflichtet sich der Urheber (...), das Werk
einem anderen zur Vervielfdltigung und Verbreitung fiir eigene
Rechnung zu tiberlassen, dieser (der Verleger) dagegen, das Werk zu
vervielfiltigen und die Vervielfdltigungsstiicke zu verbreiten.

§ 1173 ABGB Wurde iiber die Anzahl der Auflagen nichts bestimmt, so ist der
Verleger nur zu einer Auflage berechtigt. Vor dem Absatz der Auflage
darf der Urheber iiber das Werk nur dann anderweitig verfiigen, wenn er

dem Verleger eine angemessene Schadloshaltung leistet.

325 ygl Walter (2008), S 820
326 ygl Dittrich (1969), S 1
327 ygl Walter (2008), S 820f
328 vgl Dittrich (1969), S 20
29 vgl Walter (2008), S 821

- 57 -




4.3.1 Wann liegt ein Verlagsvertrag vor?

Nach § 1172 ABGB verpflichtet sich der Urheber, das Werk einem anderen (idR dem
Verleger) zur Vervielfiltigung und Verbreitung (vgl Kap 2.4.1) auf eigene Rechnung zu
tiberlassen. Im Gegenzug dazu verpflichtet sich der Verleger dazu, das Werk zu
vervielfiltigen und die Vervielfiltigungsstiicke zu verbreiten.** Da auch im Voraus bereits
tiber ein erst zu schaffendes Werk rechtswirksam verfligt werden kann, kann sich ein
Verlagsvertrag auch auf solches Werk beziehen.

Die wesentlichen Elemente eines Verlagsvertrages™' sind demnach:**

> das Uberlassen eines Werkes der Literatur, der Tonkunst oder bildenden Kiinste,
> durch den Urheber (oder seinen Rechtsnachfolger),
> zum Zwecke der Vervielfiltigung und Verbreitung,

> auf Rechnung des Verlegers.

Ein Verlagsvertrag ist auch dann giiltig geschlossen, wenn {iber die Héhe der Auflage, iiber
die Hohe des Autorenhonorars, iiber Ort und Zeit des Erscheinens nichts vereinbart

333

wurde.””” Weiters spielt die Anzahl der Vervielfiltigungsstiicke, die hergestellt werden

sollen, keine Rolle. Somit liegt ein Verlagsvertrag auch dann vor, wenn nur ein einziges

Vervielfiltigungsstiick hergestellt wurde.”*

Der Verlagsvertrag ist wie alle Urheberrechtsvertrige ein Dauerschuldverhiltnis.”> Das
bedeutet, dass eine Leistung nicht nur ein einziges Mal erbracht, sondern ein andauerndes
und laufend wiederkehrendes Verhalten geschuldet wird.**® Der Verlaggeber (Autor) ist
zur Uberlassung des Manuskriptes (einmaliger Realakt) und der Einrdumung des
Verlagsrechts (dauerhafte Pflicht) verpflichtet. Dem steht die Vervielfaltigungs- und
Verbreitungspflicht des Verlegers gegeniiber.””’ Das eingerdumte Werknutzungsrecht muss

allerdings vom Verleger auch ausgeiibt werden.**®

30 vgl Delp (1994), S 19

3! Im Anhang befindet sich ein Muster fiir einen Verlagsvertrag zwischen Autor und Verleger
332 vl Gschnitzer (1963), S 96

333 OLG Graz 16.06.1954, 3 R 70/53 — Gedichteband — OBI 1954, S 58

34 ygl v. Hase (1961), S 20

335 ygl Krejci In: Rummel (2008), RZ 4 zu §§ 1172, 1173

36 ygl Krejei (2002), S 91

37 vgl Wegner et al. (2004), S 73

3% val Walter (2008), S 822

- 58 -



4.3.2 Die Pflichten des Verlaggebers (Autor)

Dieses Kapitel geht auf die Pflichten des Verlaggebers (Autor) ein. Da weder das ABGB
noch das UrhR die Verpflichtungen des Autors kennen, kommen folgende Bestimmungen
des dVerlG fiir die Vertragsauslegung und -ergdnzung in Frage: Die Regeln iiber die
Anforderungen an das Werk selbst, die Enthaltungspflicht, die Korrekturpflicht, die

eventuelle Zahlung eines Druckkostenbeitrages sowie die Neubearbeitungspflicht.

4.3.2.1 Das Uberlassen des Werkes
Der Verlaggeber (Autor) ist, soweit sich nichts anderes aus dem Vertrag ergibt,
verpflichtet, dem Verleger das ausschlieBliche Recht zur Vervielfiltigung und Verbreitung

(Verlagsrecht) fiir eigene Rechnung zu tiiberlassen (§ 1 dverlG).**’

Damit allerdings der
Verleger seine Pflicht erfiillen kann, muss diesem vom Autor ein Werkstiick auch
tatsichlich iibergeben werden.’* In diesem Abschnitt werden die Voraussetzungen fiir das
rechtmiBige Uberlassen eines Werkes erliutert, zu welcher u.a. auch die erforderliche

Beschaffenheit des Manuskriptes sowie die fristgerechte Abgabe zéhlen.

Die Beschaffenheit des Manuskriptes bei der Ablieferung

§ 10 dVerlG Der Verfasser ist verpflichtet, das Werk in einem fiir die Vervielfiltigung

geeigneten Zustand abzuliefern.

Damit der Verleger das Werk auch tatsdchlich vervielfiltigen kann, muss dieses in einem
fiir die Vervielfdltigung geeigneten Zustand sein (vgl § 10 dVerlG). Ein solcher Zustand ist
immer dann gegeben, wenn das Werk ohne Schwierigkeiten und ohne kostspielige
Korrekturen vervielfiltigt werden kann.**' Enthilt das Manuskript einzelne unlesbare oder
schwer lesbare Worte, so konnen nach Lage des Einzelfalls, besonders bei umfangreichen
Manuskripten, die Voraussetzungen der Druckerreife gegeben sein, da der Verfasser bei
der Durchsicht der Druckabziige die Moglichkeit hat, die erforderlichen Richtigstellungen

342

vorzunehmen.” Auch wenn die Erstellung von Manuskripten heutzutage iiberwiegend in

digitaler Form erfolgt, wird nicht davon auszugehen sein, dass der Autor mangels

ausdriicklicher Regelung zur digitalen Ablieferung verpflichtet ist.**

339 ygl Hubmann (1995), S 246

340 ygl Dittrich (1969), S 63

31 vl Adler-Holler (1954) Zitiert in: Dittrich (1969), S 64
32 vl Allfeld (1929), S 63

3 vgl Walter (2008), S 828
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Die Vervielfdltigung eines Werkes setzt voraus, dass dieses inhaltlich vollstdndig ist. Der

Verlaggeber (Autor) alleine kann dariiber entscheiden, ob sein Werk bereits vollendet ist

344

oder nicht.”™ Bei Manuskripten eines Werkes der Literatur gehdrt zur Vollstindigkeit des

Werkstiickes stets der Titel des Werkes. Ob auch eine Inhaltsiibersicht und ein Register
(Sach- und Personenverzeichnis) abzugeben sind, richtet sich nach der Art des Werkes.**

Hingegen ist das Abkiirzungsverzeichnis oder das Vorwort des Verfassers gemeinsam mit

346

dem Hauptteil des Manuskriptes abzugeben.”™ Da die Urheberbezeichnung kein Teil des

Werkes darstellt, ist ein Werk auch dann vollstindig, wenn eine solche Bezeichnung fehlt.**’

Zeitpunkt der Ubergabe

§ 11 (1) dVerlG Ist der Verlagsvertrag iiber ein bereits vollendetes Werk geschlossen, so

ist das Werk sofort abzuliefern

Die Frist zur Ablieferung des Manuskriptes richtet sich nach der Vereinbarung im Verlags-
vertrag. Ist das Werk bereits vollendet, so ist es sofort abzuliefern (vgl § 11 Abs 1 dVerlG).
Muss das Werk erst hergestellt werden und wurde keine Frist vereinbart, so muss das Werk
innerhalb einer angemessenen Frist abgeliefert werden. Diese Frist richtet sich im

Zweifelsfall nach dem Zeitraum, innerhalb dessen der Autor das Werk herstellen kann.**

Riicktrittsrecht des Verlegers wegen nicht rechtzeitiger Ablieferung des Werkes

§ 30 (1) dVerlG Wird das Werk ganz oder zum Teil nicht rechtzeitig abgeliefert, so kann der
Verleger, statt den Anspruch auf Erfiillung geltend zu machen, dem Verfas-
ser eine angemessene Frist zur Ablieferung mit Erkldrung bestimmen, dass

er die Annahme der Leistung nach dem Ablaufe dieser Frist ablehne. (...)

Hat der Verfasser innerhalb der ihm gesetzten angemessenen Frist das vollstindige Werk
nicht abgeliefert, so kann der Verleger vom Verlagsvertrag zuriicktreten (§§ 918ff ABGB).
Der Verleger muss allerdings dem Verfasser gegeniiber seinen Riicktritt erkldren. Dieser
Riicktritt bewirkt, dass der Verlagsvertrag riickwirkend aufgehoben wird.** Das bedeutet,

dass was bereits geleistet wurde, zuriickzugeben ist.*°

3% vel Dittrich (1969), S 63ff

3% vl Bappert & Maunz (1952), S 158.
346 ygl Bappert & Maunz (1952), S 210
37 ygl Dittrich (1969), S 67

3 vgl Noll (2005), S 59f

" vl Bappert & Maunz (1952), S 314f
30 vl Krejei (2002), S 126
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M:ingel des abgelieferten Werkes

§ 31 (1) dVerlG Die Vorschriften des § 30 finden entsprechende Anwendung, wenn das

Werk nicht von vertragsméBiger Beschaffenheit ist.

Weist das abgelieferte Werk Mingel auf (zB das Vervielfiltigungsstiick befindet sich in
einem ungeeigneten Zustand), kann der Verleger den Verfasser dazu auffordern, diese
Mingel binnen angemessener Frist zu beseitigen. Sind diese Méngel nach Ablauf der
Nachfrist noch immer nicht behoben, so kann der Verleger vom Verlagsvertrag

zurlicktreten bzw. Schadenersatzanspriiche geltend machen (vgl § 31 Abs 1 dVerlQG).

Ort der Ubergabe

§ 905 (1) ABGB Kann der Erfiillungsort weder aus der Verabredung noch aus der Natur
oder dem Zwecke des Geschiftes bestimmt werden, so ist an dem Orte
zu leisten, wo der Schuldner zur Zeit des Vertragsabschlusses seinen

Wohnsitz hatte, (...)

In den Verlagsvertrigen wird hiufig der Geschiftssitz des Verlages als Erfiillungsort
vereinbart.' Schickt der Verfasser das Manuskript an den Verleger, so trigt der Autor die
Gefahr des zufdlligen Verlustes oder der Beschiddigung. Deshalb ist die Erstellung und

Zuriickbehaltung einer Zweitschrift ratsam.>>

Enthilt hingegen der Verlagsvertrag keine
Bestimmung iiber den Erfiillungsort, dann ist das Werkstiick dem Verleger an dem Ort zu
tibergeben, an dem der Verfasser zur Zeit des Vertragsabschlusses seinen Wohnsitz oder
gewoOhnlichen Aufenthalt gehabt hat (§ 905 Abs 1 ABGB). Daraus folgt, dass der Verleger

das Werkstiick mangels anderer Vereinbarungen beim Verlaggeber abholen muss.*

Das Herstellen des Werkes

Bei giiltigen Verlagsvertridgen ist der Verfasser im Zweifel zu personlicher Herstellung des
Werkes verpflichtet, doch das Hinzuzichen von Hilfskriften ist zuldssig®* (vgl Kap 2.2).
Unzuldssig wiére beispielsweise, wenn sich ein beriithmter Komponist verpflichten wiirde

einen Operettentext zu vertonen, jedoch Teile von seinem Sohn komponieren lieB.*>

31 ygl Bappert & Maunz (1952), S 159

32 ygl Walter (2008), S 828

353 ygl Dittrich (1969), S 77

% vl Bappert & Maunz (1952), S 37 und 163

%5 vgl UFITA 1934, S 492 Zitiert in Bappert & Maunz (1952), S 163
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4.3.2.2 Die Enthaltungspflicht

§2 (1) dVerlG Der Verfasser hat sich wahrend der Dauer des Vertragsverhiltnisses
jeder Vervielfiltigung und Verbreitung des Werkes zu enthalten. die

einem Dritten wahrend der Dauer des Urheberrechts untersagt.

Aus § 2 Abs 1 dVerlG ergibt sich, dass dem Verleger ein sog Werknutzungsrecht
eingerdumt wird (vgl Kap 4.2.1). Aufgrund der Wirkung dieses Rechtes haben sich Dritte
und sogar der Urheber selbst nach einmal erfolgter Einrdumung einer weiteren
Werkverwertung zu enthalten (Enthaltungspflicht). Diese Enthaltungspflicht reicht dabei
eben soweit, wie sich die eingerdumten Werknutzungsrechte vom inhaltlichen Umfang her
erstrecken, was sich aus dem Inhalt des Verlagsvertrages ergibt.”>® Beispielsweise ist der
Schriftsteller, der einen Verlagsvertrag geschlossen hat, nicht mehr berechtigt den Abdruck
dieses Werkes, etwa in Ausschnitten in Zeitschriften zu erlauben.”’ Auch die Herausgabe

des Werkes im Selbstverlag verstoBt gegen die vereinbarte Enthaltungspflicht.**®

Neben dem absolut (also gegen jedermann) wirkenden Werknutzungsrecht besteht auch die
Moglichkeit einer Werknutzungsbewilligung (vgl Kap 4.2.1). Eine Werknutzungsbewil-
ligung wird in der Regel bei Verlagsvertrdgen nicht vereinbart werden, da diese ihrem
Inhaber kein Recht gegeniiber jedermann (relatives Recht) einrdumt. In diesem Fall besteht
keine Enthaltungspflicht des Verfassers, da das Wesen der Werknutzungsbewilligung eine

konkurrierende Benutzung des Werkes zulasst.**’

Sowohl die Werknutzungsbewilligung als auch das Werknutzungsrecht entsteht mit der
Einigung der Vertragsteile (idR mit Abschluss des Verlagsvertrages durch zwei iibereinstim-
mende Willenserkldrungen), wenn es sich um ein schon vollendetes Werk bezieht, andern-
falls mit Vollendung des Werkes. Somit ist die Ubergabe eines Werkstiickes fiir den
Erwerb des entsprechenden Rechtes nicht erforderlich.*®® Eine andere Vereinbarung kann
jedoch im Verlagsvertrag festgelegt werden.*®' In Deutschland hingegen entsteht das Werk-
nutzungsrecht und -bewilligung erst mit der Ubergabe des Werkstiickes (§ 9 Abs 1 dVerlG).

356 vgl Biichele In: Kucsko (2008), S 402
37 vgl Dillenz & Gutman (2004), S 109
3% ygl Walter (2008), S 773

39 ygl Dittrich (1969), S 101

360" vl Bappert & Maunz (1952), S 154
361 vgl Dittrich (1969), S 84
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4.3.2.3 Die Korrekturpflicht

§ 20 (1) dVerlG Der Verleger hat fiir die Korrektur zu sorgen. Einen Abzug hat er
rechtzeitig dem Verfasser zur Durchsicht vorzulegen.
(2) Der Abzug gilt als genehmigt, wenn der Verfasser ihn nicht binnen einer

angemessenen Frist dem Verleger gegeniiber beanstandet.

Grundsatzlich hat der Verlag fiir die Korrekturen zu sorgen (§ 20 Abs 1 DVerlG). In der
Praxis wird jedoch die Korrekturarbeit meist durch die Autoren selbst durchgefiihrt, was
sich aus der entsprechenden Vereinbarung im Verlagsvertrag ergibt. Das variiert natiirlich
von Verlag zu Verlag und héngt auch von der entsprechenden vertraglichen Grundlage ab.
Der Grund dafiir liegt nicht nur in der Ubertragung von Pflichten des Verlegers, sondern
auch in der zunehmenden Spezialisierung der Verlage. Gerade im Bereich der Fachliteratur
sind Verlage oft nicht mehr in der Lage fiir eine ordnungsgeméfe Korrektur zu sorgen. Es
ist jedoch festzuhalten, dass der Verlag jedenfalls rechtlich verpflichtet ist, dem Autor
rechtzeitig einen Korrekturbogen zur Durchsicht vorzulegen.*®

Bevor das Werk nun endgiiltig in Druck geht, erteilt der Autor das sog Imprimatur’®
(Druckerlaubnis364). Das Imprimatur ist die Erklirung des Autors, dass mit den im
Korrekturbogen vorgenommenen Anderungen der Druckbogen jetzt druckreif ist und mit
dem Druck (der Vervielfdltigung) begonnen werden kann. Erfiillt der Verfasser diese von
thm vertraglich libernommene Korrekturpflicht nicht binnen angemessener Frist, so gilt der

Abzug als genchmigt — stillschweigende Zustimmung (§ 20 Abs 2 dVerlG).>*

Muss der Verleger wegen Druckfehler Schadenersatz leisten, so stellt sich die Frage, ob
und wiefern er Regress beim Verfasser wegen schuldhafter Schlechterfiillung der
Korrekturpflicht nehmen kann. Da der Fehler meist durch den Verlag bzw. die Druckerei
verursacht wurde, ist zumeist ein Mitverschulden des Verlegers anzunehmen. Dariiber
hinaus hat der Verfasser dem Verlag gegeniiber nicht flir leicht fahrldssig {ibersehene

Druckfehler einzustehen.*®®

362 ygl Noll (2005), S 79f

363 Das Verb ,,imprimatur® bedeutet ,,es werde gedruckt“ (vgl Duden, S 427).
364 ygl Duden (2001), S 427

365 ygl Noll (2005), S 80

366 vol Lang JZ 1971, S 108ff
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4.3.2.4 Zahlung eines Druckkostenzuschusses
Verlagsvertrdge konnen auch Vereinbarungen enthalten, welche keine Unentgeltlichkeit
auf Seiten des Verfassers vorsehen, sondern sogar mit Aufwendungen fiir denselben

367

verbunden sind (Druckkostenzuschuss).”™" Der Autor muss, insbesondere im wissenschaft-

lichen Bereich (wenn nur ein kleiner Kreis an Interessenten gegeben ist), einen Druckkos-

tenbeitrag, vereinzelt auch einen Lektorierungsbeitrag leisten oder zumindest vermitteln.*®®

Der Grund fiir die Vereinbarung eines Druckkostenzuschusses liegt in der Tatsache, dass
der Verleger vor allem bei Fachliteratur, nicht davon ausgehen kann, dass durch den Ver-
kauf der Vervielfiltigungsstiicke die Kosten ihrer Herstellung gedeckt werden konnen.*®
Der Verfasser ist in vielen Féllen bereit diesen Beitrag zu bezahlen, da vor allem bei wis-
senschaftlichen Werken das Erscheinen des Werkes viel groflere Bedeutung fiir den Autor
hat (zB im Hinblick auf seinen wissenschaftlichen Ruf) als die unmittelbaren finanziellen

Auswirkungen des Verlagsvertrages (zB Honorar uvm).*”

Ublicherweise wird eine bestimmte Summe (auch Hochstsumme) fiir das gesamte Werk, pro
Druckbogen (a 16 Seiten) oder pro Druck- bzw. Manuskriptseite, festgelegt. Die Pflicht zur
Zahlung wird meist mit Erscheinen des Werkes fillig. Um die Belastung des Verfassers zu
verringern, wird idR vereinbart, dass der Verleger nach Verkauf der Anzahl an Werkexem-
plaren, durch die sein Risiko gedeckt ist, verpflichtet ist, dem Autor ein Honorar zu zahlen

und/oder den geleisteten Druckkostenzuschuss zumindest teilweise zuriickzuerstatten.*”"

Da die finanzielle Leistungsfihigkeit der wissenschaftlichen Autorinnen und Autoren
meist beschriankt ist, wird der geforderte Druckkostenzuschuss hédufig von speziellen
Institutionen gefordert. Ein wichtiger Zuschussgeber ist die Osterreichische Forschungsge-
meinschaft. Diese Gemeinschaft vergibt Druckkostenzuschiisse zur Forderung der Druck-
legung von Werken aus allen Bereichen der wissenschaftlichen Forschung. Dabei sollen
vor allem noch nicht etablierte Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftler gefordert

werden, denen weniger Méglichkeiten zur Finanzierung einer Drucklegung offen stehen.””

367 vgl Rintelen (1958), S 257

368 vgl Dillenz & Gutman (2004), S 112

39 vl Adler-Holler Zitiert in Dittrich (1969), S 111

0 ygl Runge (1953), S 483

7' vgl Haberstumpf & Hintermeier (1985), S 112

372 vgl Osterreichische Forschungsgemeinschaft [Zugriff: 16.12.2008]
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4.3.2.5 Neubearbeitungspflicht
Grundsitzlich ist der Verfasser nicht verpflichtet das Werk bei Veranstaltung einer Neu-
auflage zu iiberarbeiten, was jedoch auch gegenteilig im Verlagsvertrag vereinbart werden

373
kann.

In der Praxis des wissenschaftlichen Buchverlages und des Verlages von Werken,
die fiir den Unterrichtszweck bestimmt sind, wird der Verlagsvertrag eine entsprechende
Neubearbeitungsklausel enthalten, wenn nicht von einer einzigen Auflage auszugehen ist.
In diesem Fall verpflichtet sich der Verfasser, das Werk anldsslich der anstehenden Neu-

374 Briiillt der Autor seine

auflage in angemessener Frist auf den neuesten Stand zu bringen.
Verpflichtung nicht innerhalb der vereinbarten oder angemessenen Frist (unabhédngig
davon, ob dieser nicht in der Lage oder nicht bereit war), ist der Verlag grundsitzlich
berechtigt, die Bearbeitung der Neuauflage durch einen vom Verlag bestimmten, ithm
geeignet erscheinenden Person als Nachfolgebearbeiter vorzunehmen. Das gleiche trifft

. . . 375
ein, sobald der Verfasser verstorben ist.

Die Neubearbeitungsklausel erfiillt in erster Linie Interessen des Verlegers, wodurch aber
geistigen Interessen des Verfassers beeintrachtigt werden konnen. Unter bestimmten Um-
stinden kann diese Klausel sittenwidrig (Verletzung des Urheberpersonlichkeitsrechtes®’®)
und damit nichtig (§ 879 Abs 1 ABGB) sein, ohne dass die Giiltigkeit des iibrigen Vertrags-

377

inhalts verloren geht.”"" Denn je stirker Individualitét eines Werkes gegeben ist, umso eher

wird diese Klausel unwirksam sein.”’® Beispielsweise diirfen wissenschaftliche Werke zu

Lebzeiten des Verfassers nicht ohne Zustimmung fiir eine neue Auflage bearbeitet werden.”

Im Zweifel gelten Neubearbeitungsklauseln nicht fiir alle Auflagen, dh der Verleger muss
bei jeder einzelnen neuen Auflage zundchst dem Verfasser die Moglichkeit geben, sein
Werk entsprechend zu iiberarbeiten. Dies gilt auch dann, wenn die vorhergehende Auflage
bereits von einem Dritten bearbeitet worden war. Nur wenn der Verfasser innerhalb von
drei Monaten, ab Aufforderung durch den Verleger, keinen Vorschlag zur Neubearbeitung

macht, geht das Vorschlagsrecht auf den Verleger iiber.**

B ygl Ulmer (1951), S 351

374 vgl Dittrich (1969), S 112

5 vgl Meyer (1926), S 3

376 vgl Kap 2.4.2

77 ygl Rintelen (1958), S 316

% ygl Ulmer (1951), S 268

37 vgl Z 2 Abs 1 der Vertragsnormen und Richtlinien beteiligter Verbinde fiir Verlagsvertrige, abgedruckt
in Bappert & Maunz (1952), S 480.

%0 vl Bappert & Maunz (1952), S 170
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4.3.3 Die Pflichten des Verlegers

Dieses Kapitel geht auf die Pflichten des Verlegers ein, zu welchen in erster Linie die
Vervielfaltigung und Verbreitung der Werke (§ 1172 2. Halbsatz ABGB) zédhlen. Diese
Hauptverpflichtungen (Kernstiick des entgeltlichen Verlagsvertrages) werden hiufig durch
die Einrdumung von Nebenrechten ergénzt. Beispielsweise kann der Urheber dem Verleger
auch Rechte fiir eine Vervielfiltigung an Bildtontrigern (Verfilmungsrechte) einrdumen®'.

Die folgenden Punkte gehen nun auf die Pflichten des Verlegers ein.

4.3.3.1 Vervielfiiltigung des Werkes

Die Vervielfiltigung umfasst die technische Herstellung der vertraglich festgelegten An-
zahl von Werkexemplaren. Diese Aufgabe umfasst u.a. die Beschaffung des Papiers und
sonstigen Materials, die Satzkorrekturen, die Organisation des Druckes uvm. Gewohnlich
haben die Verlage keine eigenen Fertigungsbetriebe, sodass der Verleger seiner Pflicht aus
dem Verlagsvertrag durch die Einschaltung anderer Unternehmen (zB gewerbsméifige

Druckereien, Grafikbiiros uvm) nachkommt.**?

Art und Weise der Vervielfaltigung

§ 14 dVerlG Der Verleger ist verpflichtet, das Werk in der zweckentsprechenden und
iiblichen Weise zu vervielfiltigen und verbreiten. Die Form und
Ausstattung der Abzilige wird unter Beobachtung der im Verlagshandel
herrschenden Ubung sowie mit Riicksicht auf Zweck und Inhalt des

Werkes von dem Verleger bestimmt.

Mit dem Abschluss des Verlagsvertrages verpflichtet sich der Verleger das Werk zu
vervielféltigen (§ 1172 2. Halbsatz ABGB). Auf welche Art die Vervielfiltigung erfolgt

(Vervielfiltigungsverfahren), richtet sich nach den getroffenen Vereinbarungen.’®

Liegt
keine Vereinbarung vor, hat die Vervielféltigung in zweckentsprechender und iiblicher Art
zZu erfolgen.3 8 Somit kann der Verleger frei entscheiden, ob das Werk im Hoch-, Flach-,
Tiefdruck,... vervielfiltigt werden soll. Die Grenze liegt aber in der Ublichkeit und

Zweckentsprechung. **

31 vel Dillenz & Gutman (2004), S 111

2 ygl Haberstumpf & Hintermeier (1985), S 120

3% ygl Dittrich (1969), S 116

¥ vgl Rintelen (1958), S 301 (unter Berufung auf § 14 dVerlG)
%5 vl Bappert & Maunz (1952), S 186
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Auch die Art der Ausstattung (dazu zéhlen insb. Papier, Format, Satzspiegel, Schriftart usw.)
hiingt in erster Linie von der getroffenen Vereinbarung ab.” Nicht zur Ausstattung gehdren
hingegen Illustrationen, Pléne, Titel des Werkes usw., da sie zum Inhalt des Werkes zihlen.
Aus diesem Grund ist der Verleger nie berechtigt, diese ohne Zustimmung des Verlaggebers
(Autor) wegzulassen, abzuidndern oder beizufligen. Zur Ausstattung gehort auch das
Beilegen von Prospekten in Biichern, soweit sie sich auf eigene Verlagsprodukte beziehen,

sowie das Beifiigen des Namens des Verlegers, der Erscheinungszeit, des Druckortes,...**

Beginn der Vervielfiltigung

§ 15 dVerlG Der Verleger hat mit der Vervielfdltigung zu beginnen, sobald ihm das
vollstindige Werk zugegangen ist. (...)

Der Zeitpunkt der Vervielfiltigung, in dem der Verleger zu beginnen hat, bestimmt sich

Wenn nichts anderes vereinbart ist,

auch hier nach den vertraglichen Vereinbarungen.
hat er Verleger unverziiglich mit der Vervielfdltigung zu beginnen, sobald er ein
geeignetes und vollstindiges Werkstiick (vgl Kap 4.3.2.1) in Handen hat (§ 904 1. Satz
ABGB und § 15 dVerlG).”® Damit will das Gesetz den Verleger vor unnétigen

Aufwendungen bewahren, fiir den Fall, dass der Autor sein Werk nicht fertig stellt.*”’

Zahl der Vervielfiltigung (Auflagenhohe)

§5 (2) dVerlG Ist die Zahl der Abziige nicht bestimmt, so ist der Verleger berechtigt,

tausend Abziige herzustellen. (...)

Die Auflagenhohe, zu welcher der Verleger zur Herstellung berechtigt ist, ergibt sich aus
dem Verlagsvertrag. Enthilt dieser keine Regelung iiber die Anzahl der Verviel-
faltigungsstiicke, so kommt die Regelung des § 5 Abs 2 dVerlG zur Anwendung: Der
Verleger ist zur Herstellung von tausend Werkexemplaren berechtigt und verpflichtet. Das
Gesetz schreibt nicht vor, dass die zu verlegende Anzahl auf einmal zu produzieren ist,
weshalb der Verleger auch mit Unterbrechungen vervielfiltigen darf. Allerdings hat er
dafiir zu sorgen, dass der Bestand nicht vergriffen wird und somit immer geniigend

Exemplare bis zum Erreichen der Auflagenhdhe verfiigbar sind.*

3% vgl Dittrich (1969), S 118

37 vgl Bappert & Maunz (1952), S 187

3% vgl Dittrich (1969), S 122

3% ygl Rintelen (1958), S 302

3% vgl Haberstumpf & Hintermeier (1985), S 122
¥ vgl Haberstumpf & Hintermeier (1985), S 123
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Das Recht der Neuauflage

§ 1173 ABGB Wurde iiber die Anzahl der Auflagen nichts bestimmt, so ist der

Verleger nur zu einer Auflage berechtigt.

Nach § 1173 ABGB und § 5 Abs 1 dVerlG ist der Verleger mangels gegenteiliger
Vereinbarungen nur zu einer Auflage berechtigt. Allerdings kann Gegenteiliges (idR im

Verlagsvertrag) vereinbart werden.””

Wird dem Verleger das Recht auf mehrere oder alle
Auflagen eingerdumt, so kann er — muss aber nicht — eine Neuauflage veranstalten, sobald
das Werk vergriffen ist (§ 29 Abs 1 dVerlG). Zur Ausiibung dieses Rechtes kann der
Verfasser dem Verleger eine angemessene Frist vorgeben. Bevor jedoch der Autor eine
Frist zur Veranstaltung einer Neuauflage setzen will, ist es zweckmiBig, beim Verleger
nachzufragen, ob dieser liberhaupt von seinem Recht Gebrauch machen will. Lehnt dieser
eine Neuauflage ab, so kann der Verfasser sofort vom Vertrag zuriicktreten. Wird
allerdings die Anfrage bejaht, so ist der Verleger grundsitzlich verpflichtet das Werk
erneut aufzulegen. Erfolgt anschlieBend keine Reaktion durch den Verleger, kann der
Verfasser eine angemessene Frist zur Veranstaltung der Neuauflage bestimmen.*”® Erst
nach dem fruchtlosen Verstreichen dieser Frist (von ca. 8 Wochen) kann der Verfasser
endgiiltig vom Vertrag zuriicktreten (§ 17 dVerlG). In diesem Fall fillt das Werk an den

. 4
Autor zuriick.>’

Ist der Verleger befugt, eine Neuauflage zu veranstalten, so gelten im Zweifel fiir die
Neuauflage die gleichen Bedingungen wie fiir die vorhergegangene. Diese Bestimmung
betrifft alle Arten von ,,Abreden®, wie die Vergiitung, die Hohe der Auflage, Ausstattung
usw.>” Ein Autor, der einen Druckkostenzuschuss geleistet hat, sollte daher darauf achten,
dass fiir spitere Auflagen ein Honorar nicht ausgeschlossen wird.**® Weiters ist
anzumerken, dass der Verleger dem Verfasser vor der Veranstaltung einer Neuauflage die
Gelegenheit geben muss, Anderungen am Manuskript vornehmen zu kénnen. Diese
Anderungen sind nur insoweit zuldssig, als durch sie nicht ein berechtigtes Interesse des
Verlegers verletzt wird (§ 12 Abs 1 dVerlG). Weiters darf der Verfasser Anderungen durch
einen Dritten vornehmen lassen (§ 12 Abs 3 dVerlG).**’

392 vgl Dittrich (1969), S 144

3% ygl Haberstumpf & Hintermeier (1985), S 152
3% ygl Noll (2005), S 77

3% ygl Rintelen (1958), S 346

3% vgl Haberstumpf & Hintermeier (1985), S 153
7 vgl Delp (1995), S 32
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4.3.3.2 Verbreitung der Vervielfiltigungsstiicke

§ 1172 ABGB Durch den Verlagsvertrag verpflichtet sich der Urheber (...), das Werk
einem anderen zur Vervielfiltigung und Verbreitung fiir eigene Rechnung
zu liberlassen, dieser (der Verleger) dagegen, das Werk zu vervielfaltigen

und die Vervielfiltigungsstiicke zu verbreiten.

Die Herstellung von Vervielfdltigungsstiicken stellt die unvermeidliche Vorstufe zur

Verbreitung®*®

dar, da bei Abschluss des Verlagsvertrages der Wille der Vertragsparteien
in erster Linie auf die Verbreitung gerichtet ist. Die Verbreitungspflicht entfillt, wenn der
Inhalt des vom Urheber {iberlassenen Werkes ganz oder teilweise gesetz- bzw. sittenwidrig

ist. In diesem Fall ist der Verlagsvertrag nichtig.*”

Beginn der Verbreitung

§ 904 ABGB Ist keine gewisse Zeit fiir die Erflillung des Vertrages bestimmt worden;

so kann sie sogleich, ohne unnétigen Aufschub, gefordert werden. (...)

Wenn nichts anderes vereinbart wurde, hat der Verleger mit der Verbreitung unverziiglich
zu beginnen, sobald der Vervielféltigungsvorgang abgeschlossen ist (§ 904 ABGB). In der
Praxis werden hiufig Vereinbarungen getroffen, bis zu welchem Zeitpunkt Vervielfil-
tigungsstiicke verbreitet werden miissen.*” Beispielsweise kann ein VerstoB gegen den
verlagsvertraglichen Treuegrundsatz vorliegen, wenn eine Weihnachtserzidhlung erst zu
Ostern herausgebracht wird. In diesem Fall spricht man auch von einer Verbreitung zur
Unzeit, da der Verleger die Interessen des Verfassers durch den gewéhlten Zeitpunkt der

Veroffentlichung vernachlissigt hat.*"!

Andererseits kann auch vereinbart werden, dass die Vervielfiltigungsstiicke nicht vor
einem bestimmten Zeitpunkt verbreitet werden diirfen. Ein Beispiel hierfiir wire die
Verdffentlichung eines Buches mit Vortrdgen (Kongressband), die auf einer
wissenschaftlichen Veranstaltung gehalten werden, oder die Festschrift zum Geburtstag
eines Gelehrten (die iiblicherweise erst nach der Uberreichung an den Geehrten im

Buchhandel erhiltlich ist).*"

% vgl Kap 2.4.1

3% OGH 29.06.1993, 4 Ob 94/93 — Scientology I1 — OBI 1993, S 243
40yl Dittrich (1969), S 159f

1 yel Bappert & Maunz (1952), S 213

42yl Dittrich (1969), S 159.
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Art und Weise der Verbreitung

§ 14 dVerlG Der Verleger ist verpflichtet, das Werk in der zweckentsprechenden und

iiblichen Weise zu vervielfiltigen und zu verbreiten (...)

§ 1172 ABGB sagt nichts dariiber aus, auf welche Art und Weise die
Vervielfiltigungsstiicke zu verbreiten sind. Aus diesem Grund sind die getroffenen Verein-
barungen des Verlagsvertrages maBgebend.*” Liegt keine ausdriickliche Vereinbarung vor,
so wird im Normalfall davon ausgegangen, dass die Vervielfdltigungsstiicke in
zweckentsprechender und iiblicher Weise zu verbreiten sind (§ 14 dVerlG). Demnach hat
die Verbreitung der Vervielfaltigungsstiicke entgeltlich zu erfolgen. Ob dieser Verkauf im
Buchhandel, iiber einen Online-Vertrieb oder direkt vom Verlag im Wege der Internet-

Bestellung erfolgt, ist idR des Verlages.**

Werbung

Hat der Verlag die Verpflichtung iibernommen, das vervielfaltigte Werk zu verbreiten, muss
er dieser Pflicht durch aktives Tun entsprechen.*”” Somit reicht es nicht aus, auf Kiufer zu
warten, ,,vielmehr muss der Verleger eine Titigkeit entwickeln, die geeignet ist, die Offent-
lichkeit auf das Werk aufmerksam zu machen und die Kauflust anzuregen* 46 kurz gesagt:
fiir das Werk werben. Welche unterstiitzenden Maflnahmen der Verleger hierfiir ergreift,
steht in seinem Ermessen und hingt auch von der Art des Buches ab.*”’ Grundsitzlich
unterscheidet man zwischen direkter und indirekter Verlagswerbung. Die direkte Verlags-
werbung richtet sich unmittelbar an den Kéufer. Bei dieser Form der Werbung werden
potentielle Kiaufer auf das Werk durch Prospekte und andere Werbedrucksachen (zB
Lesezeichen,...) aufmerksam gemacht. Bei der indirekten Verlagswerbung soll der buch-
héndlerische Zwischenhdndler angesprochen werden. Zur laufenden Werbung beim Zwischen-
héndler liefert der Verlag (meist kostenlos) Prospekte, Plakate uvm um auf seine Neuer-

408

scheinungen aufmerksam zu machen.”" Auf jeden Fall ist der Verleger verpflichtet, das

Werk in das Verzeichnis der lieferbaren Biicher (VLB) einzutragen.*” Wirbt der Verlag gar

nicht oder zu wenig, steht dem Autor die Mglichkeit offen, den Verlagsvertrag aufzulosen.*'

43yl Dittrich (1969), S 163

44 ygl Noll (2005), S 85

495 ygl Krejci (2000) In Rummel (2000), RZ 64
496 Krejci (2000) In Rummel (2000), RZ 64

7 ygl Wegner et al. (2004), S 90f

48 ygl Bappert & Maunz (1952), S 188f

49 ygl Walter (2008), S 829

19 yal Noll (2005), S 86f
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Bestimmung des Ladenpreises

§ 21 dVerlG Die Bestimmung des Ladenpreises, zu welchem das Werk verbreitet
wird, steht fiir jede Auflage dem Verleger zu. Er darf den Ladenpreis
erméfigen, soweit nicht berechtigte Interessen des Verfassers verletzt
werden. Zur Erhohung dieses Preises bedarf es stets der Zustimmung

des Verfassers.

Ein weiterer wichtiger Faktor fiir die Verbreitung des Werkes ist der Ladenpreis. Falls
nichts anderes (im Verlagsvertrag) vereinbart wurde, steht dem Verleger das alleinige
Recht zu, den Ladenpreis zu bestimmen (§ 21 Satz 1 dVerlG), da er das wirtschaftliche
Risiko tragt. Weiters ist der Verleger berechtigt, den Ladenpreis auch ohne Zustimmung
des Verfassers zu reduzieren, soweit die berechtigten Interessen des Autors nicht verletzt
werden (§ 21 Satz 2 dVerlG).*"" Eine Erhdhung des Ladenpreises bedarf dagegen stets der
Zustimmung des Verfassers, weil das Gesetz davon ausgeht, dass durch eine Erhhung des
Preises die Interessen des Autors stirker betroffen sind als durch eine Herabsetzung (§ 21
Satz 3 dVerlG). Verweigert der Verfasser seine Zustimmung zur Erhohung des Laden-
preises, so ist der Nachweis eines wichtigen Grundes nicht erforderlich. Um diesem
Problem in der Praxis entgegenzuwirken, wird das Zustimmungsrecht des Autors bei

Preiserhdhungen in vielen Fillen vertraglich abbedungen sein.*'?

Die Hohe des Ladenpreises ist entscheidend fiir die Absatzfahigkeit des Buches und
iiberdies noch die Berechnungsgrundlage fiir das Beteiligungshonorar des Autors. Aus
diesem Grund ist der Autor an der Festsetzung des Ladenpreises wirtschaftlich
entscheidend interessiert. Der Verleger verletzt seine Interessenwahrnehmungspflicht
gegeniiber dem Verfasser, wenn er den Ladenpreis so stark erhoht, dass damit der Absatz
der Vervielfiltigungsstiicke erheblich erschwert wird.*”® In der Praxis decken sich die
Interessen des Verfassers mit denen des Verlegers, denn die Hohe des Ladenpreises soll
eine moglichst groBe Verbreitung der Vervielfiltigungsstiicke begiinstigen.*'* Somit diirfte
es nur selten vorkommen, dass ein Verleger willkiirlich einen iiberméfig hohen Preis

festsetzt und dadurch die Verbreitung des Werkes verhindert.*'?

1 ygl Wegner et al. (2004), S 92

412 ygl Haberstumpf & Hintermeier (1985), S 127
13 ygl Krejei (2000) In Rummel (2000), RZ 66
414 ygl Rintelen (1958), S 361

15 ygl Bappert & Maunz (1952), S 239
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4.3.3.3 Die Korrektur und die Ubermittlung der Korrekturabziige

§ 20 (1) dVerlG Der Verleger hat fiir die Korrektur zu sorgen. Einen Abzug hat er
rechtzeitig dem Verfasser zur Durchsicht vorzulegen.
(2) Der Abzug gilt als genehmigt, wenn der Verfasser ihn nicht binnen einer

angemessenen Frist dem Verleger gegeniiber beanstandet.

Neben den bereits genannten Verpflichtungen des Verlegers, hat dieser auch dafiir Sorge
zu tragen, dass die Vervielfiltigungsstiicke das Werk richtig wiedergeben. Zusédtzlich muss
dieser dem Verfasser einen Abzug zur Durchsicht vorlegen (§ 20 Abs 1 dVerlG). Der
Verleger darf erst mit dem Ausdruck beginnen, wenn der Verfasser das Imprimatur erteilt
hat oder wenn eine angemessene Frist fruchtlos verstrichen ist (auler es wurde etwas

Gegenteiliges im Verlagsvertrag vereinbart).*'®

In der Praxis wird jedoch die Korrekturarbeit meist durch die Autoren selbst durchgefiihrt,
was sich aus der entsprechenden Vereinbarung im Verlagsvertrag ergibt.*'” Das variiert
natiirlich von Verlag zu Verlag und héingt auch von der entsprechenden vertraglichen
Grundlage ab. Ist der Verfasser zur Korrektur verpflichtet, so muss der Verleger diesem
einen Korrekturabzug {tibermitteln, da ansonsten dieser seiner Verpflichtung nicht
nachgehen kann.*'® Der Verfasser hat grundsitzlich keinen Anspruch auf die Ubermittlung
eines weiteren Korrekturabzuges (sog Revisionsabzug), in dem seine Korrekturen
berticksichtigt sind, um deren richtige Durchfiihrung tiberpriifen zu kénnen. Nur wenn der
Verfasser erhebliche Anderungen, wie Zusitze, Umarbeitungen ganzer Abschnitte usw.
vorgenommen hat, kann dieser einen Revisionsabzug zur Uberpriifung verlangen. Bei
diesem Korrekturabzug ist der Verfasser nicht mehr berechtigt, weitere sachliche

Anderungen vorzunehmen.*"’

Unterldsst der Verleger die Vorlage des Korrekturabzuges, so liegt eine Verletzung des
Verlagsvertrages im Sinne des § 32 dVerlG (Riicktrittsrecht des Verfassers) vor. Der
Verfasser ist berechtigt vom Verlagsvertrag zurlickzutreten oder Schadenersatz wegen
Nichterfiillung zu begehren. Daneben kann er aber auch einen etwaigen Verzugsschaden

geltend machen.**

416 ygl Bappert & Maunz (1952), S 237
7 ygl Kap 4.3.2.3

418 ygl Dittrich (1969), S 173

19" ygl Bappert & Maunz (1952), S 235
420 ygl Bappert & Maunz (1952), S 235
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4.3.3.4 Riickgabe des Manuskriptes

§ 27 dVerlG Der Verleger ist verpflichtet, das Werk, nachdem es vervielfiltigt

worden ist, zuriickzugeben, (...).

Mit der Ubergabe des Werkstiickes zum Zweck der Vervielfiltigung wird das Eigentum
nicht auf den Verleger iibertragen.*' Dieser erhilt vielmehr nur den Besitz, um das im
Manuskript verkorperte Werk vervielfdltigen zu konnen. Nach § 27 dVerlG ist der
Verleger verpflichtet, die vom Verfasser abgelieferte Niederschrift, nach Beendigung der
Vervielfiltigung zuriickzugeben. Von diesem Recht kann der Autor selbst dann Gebrauch
machen, wenn er sich die Riickgabe nicht ausdriicklich im Vertrag vorbehalten hat.*** In
der Praxis erfolgt die Zuriickgabe meist in der Weise, dass der Verfasser mit der
Ubersendung des Korrekturabzuges'” auch gleichzeitig sein Manuskript zum Vergleich

erhilt und dieses dann nicht mehr an den Verlag zuriickgibt.**

Fir den Fall der unaufgeforderten Manuskriptzusendung sieht das dVerlG keine
entsprechende Regelung vor. Grundsétzlich wird jedoch von einer Riicksendungsverpflich-
tung des Verlegers auszugehen sein, spitestens dann, wenn der Verfasser sein Manuskript
zuriickverlangt. Keine Riicksendungsverpflichtung besteht, wenn im Impressum oder an
einer anderen geeigneten Stelle einer Zeitschrift darauf hingewiesen wird, dass bei

unaufgefordert eingesandten Manuskripten keine Riicksendung erfolgt. **°

Geht das Manuskript beim Verlag verloren, haftet der Verleger nur im Fall boser
Absicht**®, Selbst bei vorsitzlicher Vernichtung wird von einer Haftung des Verlegers
grundsétzlich nicht auszugehen sein, da heutzutage der Autor in der Regel im Besitz einer
digitalen oder analogen Kopie ist.*”” Heute erfolgt in einem Grofteil der Fille die
Ubermittlung des Manuskriptes per Dateniibertragung. Somit stellt sich dieses Problem nur
mehr in jenen wenigen Verlagsbereichen, in denen noch Originalmanuskripte beim Verlag

durch den Verfasser abgeliefert werden,***

21 yol Bappert & Maunz (1952), S 275

22 yol Wegner et al. (2004), S 101

43 ygl Kap 4.3.3.3

24 ygl Haberstumpf & Hintermeier (1985), S 141
425 ygl Walter (2008), S 832

426 ygl Rintelen (1958), S 293

7 ygl Walter (2008), S 832

8 vgl Wegner et al. (2004), S 101
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4.3.3.5 Leistung des Honorars

§ 22 (1) dVerlG Der Verleger ist verpflichtet, dem Verfasser die vereinbarte Vergilitung
zu zahlen. Eine Vergiitung gilt als stillschweigend vereinbart, wenn die
Uberlassung des Werkes den Umstinden nach nur gegen eine
Vergiitung zu erwarten ist.
(2) Ist die Hohe der Vergiitung nicht bestimmt, so ist eine angemessene

Vergilitung in Geld als vereinbart anzusehen.

Die Leistung eines Honorars ist fiir das Zustandekommen eines Verlagsvertrages nicht
wesentlich. Insbesondere in Wissenschafts- und Kleinverlagen kann es vorkommen, dass
Verlage ihre Autoren nicht vergiiten bzw. von ihnen einen Druckkostenzuschuss®’
verlangen.**® Wurde iiber die Leistung eines Honorars nichts vereinbart, so ist eine Priifung
des Einzelfalls erforderlich: Nur in jenen Fillen, in denen sich aus den Umstdnden
zweifelsfrei ergibt, dass von einer Honorarpflichtigkeit des Verlegers nicht auszugehen ist,
steht dem Verfasser kein Honorar zu. Im Zweifel ergibt sich der Honoraranspruch des
Autors aus der Ublichkeit, auch wenn zwischen den Vertragsparteien nicht dariiber geredet

wurde (stillschweigende Honorarvereinbarung).**!

Die Hohe der Vergiitung ist der Vereinbarung zwischen den Vertragsparteien vorbehalten.
Als Gegenleistung des Verlegers ist nicht nur Geld anzusehen. Die Parteien konnen auch
andere vermdgenswerte Leistungen als Entgelt vereinbaren (zB Lieferung einer groferen
Anzahl an Freiexemplaren uvm). Ist iiber die Hohe des Honorars vertraglich nichts fest-
gelegt worden, ist nach § 22 dVerlG Abs 2 eine angemessene Vergiitung in Geld vom Ver-

432

leger zu leisten.”” Da der Begriff der Angemessenheit sich nur schwer bestimmen lésst,

433

kommt es auf die Einzelfallbetrachtung an.™” Der Verleger kann bei der Bestimmung der

Vergiitungshohe das iiblicherweise Gezahlte von einem vergleichbaren Werk heranziehen.***

Der folgende Abschnitt befasst sich mit den verschiedenen in der Praxis iiblichen
Regelungen iiber Hohe und Art der Honorarberechnung: Pauschalhonorar, nach dem
Umfang bemessene Honorar (Zeilen-, Seiten- und Bogenhonorar), Prozenthonorar und

Stiickhonorar.

429 ygl Kap 4.3.2.4

B0 ygl Wegner et al. (2004), S 93

1 ygl Noll (2005), S 68

#2 ygl Bappert & Maunz (1952), S 249f

3 ygl Haberstumpf & Hintermeier (1985), S 129
4 ygl Krejci (2000) In Rummel (2000), RZ 69
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Das Pauschalhonorar

Im Verlagsbereich unterscheidet man grundsitzlich zwei Arten der Pauschalhonorierung:
Bei der Einmalzahlung (sog Buy-out) erhilt der Verfasser eine einmalig festgelegte Geld-
summe, bei der der Verleger eine zeitlich und inhaltlich meist unbeschriankte Rechtsein-
radumung erhélt. Diese Form der Honorierung hat sowohl wirtschaftliche als auch
administrative Vorteile — insbesondere wenn zahlreiche Urheber an der Erstellung des
Werkes mitwirken — da der Verwerter (zB Verleger) alle relevanten Nutzungsrechte
dauerhaft fiir ein einmaliges Entgelt erhdlt. Die zweite Art der Pauschalierung ist jene
nach Auflage. Bei dieser Form der Honorierung schuldet der Verleger einen vereinbarten
Betrag fiir jede gedruckte Auflage. Dabei wird in der Regel die Anzahl der Exemplare je
Auflage vertraglich festgelegt (meist auf 1000 Exemplare). Bei dieser Vergiitungsform
handelt es sich also um ein Fixhonorar je gedrucktem Exemplar im Sinne eines Stiick-
honorars.**> Die Pauschalhonorierung ist unabhingig vom Absatz, dh der Verleger trigt
das alleinige Absatzrisiko. Aus diesem Grund kann der Verleger keine Minderung des
Honorars wegen eines unerwartet schlechten Absatzes verlangen. Ist bei Vertragsabschluss
der Gegenstand des Vertrages ein bereits vollendetes Werk, so ist das Pauschalhonorar
mangels anderer Vereinbarung sogleich fillig (§ 904 ABGB). Bei einem noch her-
zustellenden Werk ist das Honorar bei Ablieferung des Werkstiickes zu entrichten (§ 1170

436 Das Pauschalhonorar hat den

ABGB), falls nichts Abweichendes vereinbart wurde.
Vorteil, dass diese Form der Berechungsmethode grofle Klarheit und eine einfachere
Abwicklung mit sich bringt. Allerdings muss der Autor in Kauf nehmen, dass dieses

Honorar meist niedriger ist als ein am Absatz orientiertes bei Ausverkauf der Auflage.*’

Das nach dem Umfang bemessene Honorar

Der Verleger kann den Verfasser auch in einer bestimmten Geldsumme pro Zeile

(Zeilenhonorar), pro Seite (Seitenhonorar) oder pro Bogen™®

(Bogenhonorar) abgelten.
Das geschuldete Entgelt ist somit vom Umfang der hergestellten Vervielfdltigungsstiicke
abhingig. Das bemessene Honorar ist mangels anderer Vereinbarungen erst in jenem
Zeitpunkt fillig, in dem Anderungen am Umfang des Vervielfiltigungsstiickes technisch

nicht mehr méglich sind und somit die geschuldete Entlohnung endgiiltig feststeht.**’

5 ygl Wegner et al. (2004), S 96ff

6 ygl Dittrich (1969), S 194f

7 ygl Haberstumpf & Hintermeier (1985), S 130
¥ Ein Druckbogen umfasst 16 Seiten.

9 vl Dittrich (1969), S 196f
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Das Prozenthonorar

Diese Berechungsart wird in der Praxis sehr hdufig eingesetzt und umfasst die prozentuale
Beteiligung am Ladenpreis je abgesetztes Exemplar. Andert sich der Ladenpreis, so dndert
sich auch die Bemessungsgrundlage und damit das Honorar des Verfassers.**’ Da sich das
Honorar nach dem Absatz richtet, kann der Verfasser den Erfolg seines Werkes
partizipieren, trdgt aber auch ein entsprechendes Risiko fiir den Fall des Misserfolges. Der
Ladenpreis dient als Abrechungsbasis und ldsst sich wie folgt berechnen: Abgesetzte
Exemplare * Ladenpreis * Prozenthonorar. Hiufig wird der Netto-Ladenpreis also der
Brutto-Ladenpreis abziiglich der Mehrwertsteuer (in Osterreich: 10%) herangezogen. Die
Hohe des Prozenthonorars variiert stark und ist abhéngig von Genre und Ausstattung des
Werkes.**! Die Hohe der prozentualen Beteiligung liegt durchschnittlich bei einem Satz
von 10 Prozent des Ladenpreises des verkauften Exemplars.*** Grundsitzlich sind alle
verkauften Exemplare vergiitungspflichtig, einschlieBlich Portoersatzstiicke, Vorzugs- und

Partiecexemplare**

. Kein Honorar schuldet hingegen der Verleger fiir Besprechungs-, Priit-
, Werbe- und Autorenfreiexemplare. Auch Belegstiicke, die der Verleger kostenlos an
staatliche Bibliotheken abzuliefern hat, fallen nicht unter die Vergiitungspflicht. Abgesetzt
ist das Vervielfaltigungsstiick nicht erst dann, wenn der Verleger den dafiir vereinbarten
Kaufpreis erhélt, sondern wenn das Eigentum endgiiltig an einen Dritten iibergegangen ist.
Ein Werk ist dann nicht abgesetzt, wenn es unter der Vereinbarung eines
Remissionsrechtes** an den Buchhéndler geliefert wird und dieser es innerhalb der

festgelegten Frist an den Verleger zuriickschickt.*”

Das Stiickhonorar

Bei der Vereinbarung eines festen Stiickhonorars je abgesetztem Exemplar, ist die Hohe
des Honorars zwar abhingig vom Absatz, nicht aber von Anderungen des Ladenpreises.**
Diese Form der Vergiitung hat den Vorteil, dass die Hohe des Honorars fiir den Verfasser
unverdndert bleibt, auch wenn der Ladenpreis herabgesetzt wird.*"” Wird hingegen der

Ladenpreis erhoht, fiihrt auch dies zu keiner Anhebung des Entgelts fiir den Verfasser.

0 ygl Dittrich (1969), S 198f

1 yvgl Wegner et al. (2004), S 95

2 yol Delp (1995), S 46

3 Mengenrabattstiicke, die bei Abnahme einer bestimmten Anzahl von Exemplaren als kostenlose Drauf-
gabe geliefert werden (z.B. 11 Exemplare zum Preis von 10)

Unter Remission versteht man die Riicksendung fest oder mit Riickgaberecht bestellter Werke an den
Verlag (Definition: Borsenverein des Deutschen Buchhandels).

5 ygl Haberstumpf & Hintermeier (1985), S 132

#6 vl Dittrich (1969), S 205

“7 LG Berlin GRUR 1969, S 544

444
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4.3.3.6 Die Uberlassung von Freiexemplaren

§ 25 (1) dVerlG Der Verleger eines Werkes der Literatur ist verpflichtet, den Verfasser
auf je hundert Abziige ein Freiexemplar, jedoch im Ganzen nicht

weniger als fiinf und nicht mehr als fiinfzehn zu liefern. (...)

,Freiexemplare**® sind Werkstiicke, die ein Autor fiir seinen eigenen Bedarf vom Verlag

erhilt.«*

Das oOsterreichische Recht kennt keine gesetzliche Bestimmung, wonach der
Verleger verpflichtet ist, dem Verfasser eine bestimmte Anzahl von Freiexemplaren zu
liefern (anders in Deutschland, wo § 25 Abs 1 dVerlG gilt). Der Verfasser kann deshalb
nur dann einen entsprechenden Anspruch geltend machen, wenn der Verlagsvertrag eine

entsprechende Vereinbarung enthlt.*°

In Osterreich gilt allerdings die Lieferung von Freiexemplaren im literarischen Bereich als
Verkehrssitte, sodass schon besondere Umstdnde vorliegen miissen, die den Ausschluss
dieser Verpflichtung des Verlegers rechtfertigen. Fiir die Anzahl und Ausstattung der
Freiexemplare ist die bei gleichen oder dhnlichen Werken eingehaltene verlegerische

Ubung maBgebend.*"

Freiexemplare stellen in ihrem Wesen kein Entgelt dar und diirfen aus diesem Grund nicht
bei der Bemessung des Verfasserhonorars beriicksichtigt werden. Soweit dem Verfasser
nach dem Gesetz oder dem Verlagsvertrag ein Entgelt zusteht, ist dieser Anspruch nicht
durch Lieferung von Freiexemplaren sondern durch Zahlung in Geld zu befriedigen (vgl §
22 Abs 2 dVerlG).** Der Anspruch auf Lieferung von Freiexemplaren entsteht bei jeder
neuen Auflage als neuer Anspruch. Bei jeder Neuauflage hat der Verleger im Zweifel
dieselbe Anzahl von Freiexemplaren zu liefern wie bei der vorhergehenden Auflage.*?
Diese Freiexemplare — welche dieselbe Ausstattung aufweisen miissen, wie zum Verkauf
bestimmten Exemplare — sind vom Verleger an den Wohnort oder den gewdhnlichen

Aufenthalt des Verfassers kostenfrei zu iibersenden.***

¥ Die Idee der Freiexemplare stammt aus der Friihzeit des Buchhandels, als die Druckverleger die Verfas-

ser mit einer Anzahl von Werkstiicken honorierten. Heute haben jedoch die Freistiicke keinen Vergii-
tungscharakter mehr (Haberstumpf & Hintermeier, S 135).

9 Borsenverein des Deutschen Buchhandels (1995), S 601

40 ygl Dittrich (1969), S 210

1 ygl Bappert & Maunz (1952), S 266

2 ygl Bappert & Maunz (1952), S 263

3 ygl Rintelen (1958), S 351

#4 ygl Haberstumpf & Hintermeier (1985), S 136
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4.3.3.7 Die Uberlassung von Vervielfiiltigungsstiicken zum Vorzugspreis

§ 1173 ABGB (...) Vor dem Absatz der Auflage darf der Urheber iiber das Werk nur
dann anderweitig verfligen, wenn er dem Verleger eine angemessene

Schadloshaltung leistet.

§ 26 dVerlG Der Verleger hat die zu seiner Verfiigung stehenden Abziige des Werkes
zu dem niedrigsten Preis, flir welchen er das Werk im Betriebe seines
Verlagsgeschifts abgibt, dem Verfasser, soweit dieser es verlangt zu

uberlassen.

Aus der Regelung des § 1173 ABGB ist abzuleiten, dass der Verleger dem Verfasser auf

455

sein Verlangen Vervielfiltigungsstiicke zum niedrigsten Preis (Vorzugspreis ™) iiberlassen

456 .. .
Wirde man diesen

muss, zudem er sie im normalen Geschiftsverkehr verkauft.
allgemeinen Rechtssatz nicht aus der Regelung des § 1173 2. Satz ABGB ableiten konnen,
kdme man im Anwendungsbereich des dVerlG iiber die Verkehrssitte zum gleichen

Ergebnis (§ 26 dVerlG).*’

Das Ankaufsrecht des Verfassers wird in einigen Fillen in Betracht kommen, da dieser
iiber mehr Einzelexemplare verfiigen will, als die Zahl seiner Freistiicke®™® betrigt.*® Das
Motiv fiir sein Verlangen vermag verschiedenartigste Zwecke verfolgen: So kann der
Verfasser beispielsweise noch weitere Stiicke zum Privatgebrauch, zu Widmungs- oder

% Grundsitzlich stehen sowohl Frei- als auch

Besprechungszwecken benétigen.*
Vorzugsexemplare zur freien Verfliigung des Verfassers. Er darf die erworbenen
Vervielfiltigungsstiicke zum Ladenpreis, zum Selbstkostenpreis oder auch unentgeltlich an
beliebige Personen abgeben. Das subjektive Verlagsrecht wird dadurch nicht verletzt, weil
das Verbreitungsrecht*®! des Verlegers erschopft ist. Der Verfasser verletzt allerdings seine

aus dem Verlagsverhéltnis entspringende Treuepflicht, wenn er durch seinen Handel mit

Frei- bzw. Vorzugsexemplaren den Absatz des Verlegers beeintrichtigt.*®

5 Mit dem Vorzugspreis ist der niedrigste Verlagsabgabepreis gemeint, wobei der Verleger dem Verfasser

auch alle iiblichen Vergiinstigungen (z.B. Lieferung von Partiefreistiicken) gewéhren muss (vgl Haber-
stumpf & Hintermeier, S 136).

6 yol Bappert & Maunz (1952), S 272 und Rintelen (1958), S 355

#7 vl Dittrich (1969), S 215

8 ygl Kap 4.3.3.6

49 ygl Rintelen (1958), S 355

460 ygl Bappert & Maunz (1952), S 269

1 yel Kap 2.5.5

462 ygl Haberstumpf & Hintermeier (1985), S 137
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4.3.4 Das Ende des Verlagsvertragsverhaltnisses

Das zwischen den Verleger und dem Verfasser bestehende Vertragsverhéltnis kann auf
verschiedenste Arten enden. Zu unterscheiden sind die Beendigungsgriinde bei der das dem
Verleger eingerdumte Werknutzungsrecht oder die ihm erteilte Werknutzungsbewilligung

e mit dem Ende der Schutzfrist oder

e mit dem Ende des Verlagsverhiltnisses erlischt.*®

4.3.4.1 Ende der Schutzfrist
Das Vertragsverhiltnis endet mit Ablauf der urheberrechtlichen Schutzfrist*®* des Werkes,

und dieses gemeinfrei wird. Es wiirde ndmlich keinen Sinn machen, die Parteien an den
vertraglichen Pflichten festzuhalten, wenn das gemeinfreie Werk von jedermann verwertet
werden kann. Haben allerdings die Parteien die weitere Giiltigkeit des Vertrages
ausdriicklich vereinbart oder lassen dies die Umstidnde vermuten (zB weil der Verleger
eine Gesamtausgabe der teilweise noch geschiitzten, teilweise gemeinfreien Werke des
Verfassers herausbringen will), kann von einer weiteren Giiltigkeit des Vertrages
ausgegangen werden. Mit dem Erloschen des Verlagsrechtes entféllt auch die Befugnis des

Verlegers, Dritten die Verbreitung des Werkes zu verbieten.*®

4.3.4.2 Ende des Verlagsvertragsverhiiltnisses
In dem folgenden Abschnitt wird auf mogliche Beendigungsformen eines Verlagvertrags-

verhéltnisses eingegangen. Das Verlagsvertragsverhdltnis kann durch die einvernehmliche
Auflosung, das Erldschen durch Zeitablauf, das Vergriffensein der Auflage, die Leistung
angemessener Schadloshaltung, die Unmoglichkeit der Leistung sowie durch Erkldarung

enden.

Die einvernehmliche Auflosung

Die Parteien (Verfasser und Verleger) konnen den Verlagsvertrag einvernehmlich auflosen

466

und somit das Vertragsverhiltnis beenden.”” Diese Form der Beendigung ist jederzeit

moglich und wie die Begriindung des Verlagsverhiltnisses*®’ formfrei. Im Rahmen des
Auflésungsvertrages sollten die Parteien regeln, ob und wie lange der Verleger noch

vorhandene Exemplare weiterhin verbreiten darf.**®

63yl Dittrich (1969), S 241

464 Ausfiihrlichere Erlduterungen: Kap 2.5.1
45 ygl Wegner et al. (2004), S 102

46 ygl Wegner et al. (2004), S 102

7 vgl Kap 4.1.2

% ygl Rintelen (1958), S 412
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Erloschen durch Zeitablauf

§29 (3) dVerlG Wird er Verlagsvertrag flir eine bestimmte Zeit geschlossen, so ist nach
dem Ablaufe der Zeit der Verleger nicht mehr zur Verbreitung der noch

vorhandenen Abziige berechtigt.

Die Parteien (Verfasser und Verleger) konnen im Verlagsvertrag vereinbaren, dass das Ver-
tragsverhiltnis mit Ablauf einer bestimmten Frist oder zu einem bestimmten Zeitpunkt sein
Ende finden soll.*® Das Verlagsverhiltnis wird automatisch aufgeldst, ohne dass es eines
Authebungsaktes der Vertragspartner bedarf. Mit dem Zeitablauf erlischt das Verlagsrecht
(Recht zur Vervielfiltigung und Verbreitung) und fillt an den Verfasser zuriick. Damit ist
der Verleger jetzt nicht mehr berechtigt, noch vorhandene Restexemplare zu verbreiten (§
29 Abs 3 dVerlG).*”° Die iibrig geblicbenen Bestinde des Verlegers muss der Verfasser

471

mangels diesbeziiglicher Vereinbarung nicht iibernehmen.”” Wegen der genannten

Rechtsfolgen sind Verlagsvertrdge in dieser Form in der Praxis nur selten anzutreffen.

Vergriffensein der Auflage

§29 (1) dVerlG Ist der Verlagsvertrag auf eine bestimmte Zahl von Auflagen oder von
Abziigen beschriankt, so endigt das Vertragsverhdltnis, wenn die

Auflagen oder Anziige vergriffen sind.

Da eine zeitliche Befristung des Vertragsverhiltnisses nur selten vorkommt, besteht der
Verlagsvertrag normalerweise so lange, bis die vertraglich bestimmte Zahl von Auflagen
vergriffen ist (§ 29 Abs 1 dVerlG). Vergriffen ist eine Auflage, wenn dem Verleger keine
Werkstiicke mehr zur Verfiigung stehen und er auch keine mehr herstellen darf. Die
Auswirkungen des Vergriffenseins einer Auflage betrifft zundchst nur die (erschdpfte)
Auflage, das Vertragsverhiltnis bleibt in der Regel allerdings noch aufrecht und endet erst
dann, wenn es die letzte der zuldssigen Auflagen betrifft.*’”* Bei dieser Rechtslage hat der
Verfasser ein erhebliches Interesse, iliber die aktuelle Anzahl an noch verfiigbaren
Vervielfiltigungsstiicken informiert zu sein, um den ungefdhren Zeitpunkt des
Vergriffenwerdens abschétzen zu konnen. Aus diesem Grund hat der Verleger ihm iiber

den Bestand seiner Werkstiicke zu berichten.*”?

49 ygl Dittrich (1969), S 248

40 ygl Haberstumpf & Hintermeier (1985), S 202f
1 ygl Voigtlander & Elster (1939), S 133

72 ygl Haberstumpf & Hintermeier (1985), S 203f
B vl Dittrich (1969), S 253
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Unmaoglichkeit der Vertragserfiillung

Die Erfiillung eines Verlagsvertrages iliber ein noch herzustellendes Werk kann unmdoglich
werden, wenn der Verfasser vor Vollendung stirbt oder durch einen eintretenden Umstand
(zB dauerhaft schwere Erkrankung) fiir immer daran gehindert wird, das Werk fertig zu

stellen. Da die Pflicht zur Herstellung des Werkes von héchstpersonlicher Natur®’*

ist,
kann sie nicht durch einen Dritten bewirkt werden. Somit ist der Erbe des Urhebers nicht
verpflichtet, das Werk zu vollenden oder durch einen geeigneten Dritten vollenden zu
lassen. Fiir den Eintritt der geschilderten Rechtsfolge ist es gleichgiiltig, ob der Verfasser
schon einen Teil des Werkes geschaffen hat oder nicht.*”> Stirbt allerdings der Verfasser
erst nach Vollendung des Werkes, so bleibt dadurch der Verlagsvertrag unberiihrt. Die
Verpflichtung zur tatsichlichen Ubergabe des vollendeten Manuskripts geht (wie jede

andere nicht hochstpersénliche Verbindlichkeit) auf die Erben iiber.*’®

Eine weitere Form der Unmoglichkeit liegt dann vor, wenn das Manuskript
einschlieBlich aller Durchschldge oder Abschriften verloren geht oder unbrauchbar wird,
sodass keine Werksverkorperung mehr vorliegt.*’”” Geht das Werk vor Ablieferung an den
Verleger durch Zufall unter, verliert der Verfasser seinen Anspruch auf Vergiitung nur
dann, wenn der Verleger sich nicht in Annahmeverzug befindet. Geht das Werk nach
Ablieferung an den Verleger zufillig unter, so behélt der Verfasser den Anspruch auf die
vereinbarte Vergl‘itung478 (§ 33 Abs 1 dVerG). Ist der Verfasser in der Lage, das Werk
ohne unverhdltmidBig grofen Aufwand an Zeit und Miihe durch ein anderes im
Wesentlichen iibereinstimmendes Werk, zu ersetzen, dann kann der Verleger diese
Nachlieferung gegen eine angemessene Vergiitung verlangen (§33 Abs 2 dVerlG).*”
Geht jedoch das abgelieferte Werk durch Verschulden des Verlegers oder Verfassers
unter, dann kann der andere Vertragspartner gem. § 920 ABGB entweder Schadenersatz
wegen Nichterfiillung fordern oder vom Vertrag zuriicktreten. Je nach den Umstédnden
muss dem schuldlosen Vertragspartner das Recht zuerkannt werden, entweder
Nachlieferung eines Ersatzwerkes zu verlangen (Verleger) oder ein solches zur

Vervielfiltigung und Verbreitung anzubieten (Verfasser).*™

4 vgl Kap 4.3.2.1

75 ygl Haberstumpf & Hintermeier (1985), S 205

476 ygl Bappert & Maunz (1952), S 345

477 ygl Haberstumpf & Hintermeier (1985), S 206

% " Ein nach dem Absatz bemessenes Honorar ist im diesem Fall zu schétzen (Dittrich, S 262).
7 ygl Bappert & Maunz (1952), S 340

0 ygl Rintelen (1958), S 421
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Beendigung durch Erklirung

Der Verfasser kann vorzeitig das Verlagsverhiltnis auflosen, wenn der Verleger von dem
thm eingerdumten Werknutzungsrecht iiberhaupt keinen Gebrauch macht oder in einem so
unzureichendem Mafle, dass wichtige Interessen des Verfassers beeintréchtigt werden (§
29 Abs 1 UrhG). Zur Auflésung des Verlagsvertragsverhdltnisses muss der Verfasser dem
Verleger eine angemessene Nachfrist setzen. Nach dem fruchtlosen Verstreichen dieser
Frist kann der Verfasser vom Vertrag zuriicktreten. Die Setzung einer Nachfrist entfillt,
wenn dem Verleger die Ausiibung des Werknutzungsrechtes unmoglich ist (zB bei

481

Einstellung der Geschéftstitigkeit™ ), wenn sie von ihm verweigert wird oder wenn die

Gewihrung iiberwiegende Interessen des Urhebers gefahrdet (§ 29 Abs 2 2. Satz UrhG).*®

Grundsitzlich kann auch {iiber erst zu schaffende (kiinftige) Werke im Voraus giiltig ver-
fiigt werden (§ 31 Abs 1 UrhG). Hat der Urheber das Werk nicht binnen fiinf Jahren
geschaffen, so kann jeder Teil den Vertrag kiindigen. Die Kiindigungsfrist betrdgt drei
Monate, kiirzere Fristen konnen jedoch vereinbart werden (§ 31 Abs 2 UrhG). Diese
Regelung versucht einen Interessensausgleich zu schaffen, da einerseits das Bestreben des
Verlegers besteht, sich bei erfolgsversprechenden Werken auch fiir die Zukunft die
Verlagsrechte zu sichern und andererseits ist es der Wunsch des Urhebers, nicht zu lange

) . . . 483
an einen Verleger gebunden zu sein, um diesen auch gegebenenfalls wechseln zu kénnen.

Wird hingegen gegen den Verleger das Ausgleichverfahren oder liber sein Vermogen das
Konkursverfahren erdftnet, so kann der Urheber von Vertrag zuriicktreten, wenn mit der
Vervielfiltigung des Werkes noch nicht begonnen wurde (§ 32 Abs 2 1. Satz). Da der
Vertrag als nicht geschlossen behandelt wird, hat der Verleger keinerlei Entschadigungs-
anspriiche gegeniiber dem zuriicktretenden Urheber. Der Urheber erlangt die volle
Verfiigungsfreiheit iiber sein Werk und kann dessen Nutzung an einem anderen Verleger
tibertragen. Auf Antrag des Schuldners oder Masseverwalters (Konkursverwalter) hat das
Ausgleichs- bzw. Konkursgericht eine Frist zu bestimmen, nach deren Ablauf der
Urheber seinen Riicktritt nicht mehr erklidren kann (§ 32 Abs 2 2. Satz). Das Verlags-
verhdltnis wird Objekt des Konkursverfahrens, wenn mit der Vervielfaltigung schon begon-

nen worden war oder der Verfasser von seinem Riicktrittsrecht nicht Gebrauch macht.***

1 OGH 03.11.1959, 4 Ob 2111/96m— Edition Bristol Il — OBI 1960, S 56
2 ygl Dittrich (1969), S 263ff

5 yel Dillenz & Gutman (2004), S 127f

#4 ygl Rintelen (1958), S 443
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5 Verwertungsgesellschaften

»Solange es — vereinfacht ausgedriickt - die einzige Aufgabe des Verlegers war, Papier zu
bedrucken und dann zu verkaufen, bestand weder flir Verleger noch fiir Autoren ein
Bediirfnis nach der Einrichtung von Verwertungsgesellschaften zum Zwecke der
kollektiven Verwaltung ihrer Rechte.“*** Erst mit dem Aufkommen neuer technischer
Moglichkeiten zur Reprographie war der Bedarf der Verwaltung von Reprographierechten
durch die Verwertungsgesellschaften gegeben, da die Reprographie (wie keine andere
technische Entwicklung bisher) am unmittelbarsten in das eigentliche Verlagsrecht

eingreift — namlich das Herstellen und Verbreiten von Vervielfaltigungsstiicken.**

5.1 Allgemeines

Die Verwertungsgesellschaft ist eine Organisation, die auf Grundlage sog Wahr-
nehmungsvertrdge bestimmte Nutzungsrechte (§§ 15 bis 18a UrhG) von Urhebern
verwaltet.”®” In der Regel nimmt der Urheber im Bereich des Urhebervertragsrechtes
seine Rechte individuell wahr: Der Autor schlieft mit dem Verleger einen Autoren-
vertrag zur Vervielfiltigung und Verbreitung seines Werkes.”™ Diese individual-
rechtliche Konzeption des Urheberrechtes, ndmlich dass der Urheber selbst eine
Verwertung entweder erlaubt oder verbietet, stoft an Grenzen, auf die im folgenden

Abschnitt nun eingegangen wird.**’

5.1.1 Aufgaben der Verwertungsgesellschaften

Der Gesetzgeber hat im Interesse der Allgemeinheit das Urheberrecht im Rahmen der
»freien Werknutzungen* beschrinkt (rechtliche Schranken des Urheberrechtes).*”® Vor
allem im Bereich der staatlichen Verwaltung oder im Schulwesen wird das Vollrecht des
Urhebers eingeschriankt. Eventuelle Vergilitungsanspriiche konnen nach Osterreichischem

Recht nur durch die Verwertungsgesellschaften geltend gemacht werden.*!

5 Melichar (1999), S 74

46 ygl Melichar (1999), S 76

7 ygl Borsenverein des Deutschen Buchhandels (1999), S 652
48 ygl Noll (2005), S 170

9 ygl Popp (2001), S 1

0 yel Kap 2.5

1 vgl Popp (2001), S 1f
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Die faktischen Schranken des Urheberrechtes betreffen die vertragliche (individuelle)
Rechtseinrdumung die wegen der Vielzahl der Verwerter vom Urheber nicht geltend
gemacht werden kann, da den Inhabern von Urheberrechten hiufig nicht moglich ist, die
Nutzung ihrer Werke zu kontrollieren und die jeweiligen Rechte individuell zu vergeben.*”?
In den Fillen der Massennutzung kommt es zu keinem direkten Kontakt zwischen Urheber
und Nutzer. Die Verwertungsgesellschaft tritt hier als sog ,,Clearingstelle* auf, indem sie
Lizenzen an interessierte Verwerter vermittelt (Vermittlungsfunktion), die Erlose dafiir
kassiert (Inkassofunktion), diese Erlose an die Urheber verteilt (Verteilungsfunktion) und die

Branche dahingehend iiberwacht, ob Urheberrechte verletzt werden (Kontrollfunktion).*

5.1.2 Der Wahrnehmungsvertrag

§ 11 (1) VerwGesG Die Verwertungsgesellschaften miissen mit den Rechteinhabern auf
deren Verlangen zu angemessenen und einheitlichen Bedingungen
einen Vertrag iiber die Wahrnehmung der zu ihrem Tatigkeitsbe-
reich gehdrenden Rechte und Anspriiche schlieBen (Wahrnehmungs-

vertrage). (...)

Unter einem Wahrnehmungsvertrag versteht man den Vertrag zwischen dem Inhaber eines
Urheber- oder Leistungsschutzrechtesrechts und einer Verwertungsgesellschaft.*** In diesem
Vertrag rdumen die Urheber der Verwertungsgesellschaft Werknutzungsrechte idR an allen
von ihnen in der Vergangenheit geschaffenen bzw. in der Zukunft noch zu schaffenden
Werken ein und erteilen den Auftrag zu ihrer treuhiindigen Wahrnehmung.*”> Die
Verwertungsgesellschaft kann im eigenen Namen, aber im Interesse der Bezugsberechtigten,

¥ Diese Bewilligung

Werknutzungsbewilligungen an alle interessierten Nutzer erteilen.
erfolgt im Wege von FEinzelvertrigen gegen die Bezahlung eines entsprechenden
tarifméfBigen Entgelts, wobei sie auf die Nutzung der ihnen eingerdumten Rechte zu achten
hat.**” Auch die Wahrnehmung der Urheberpersonlichkeitsrechte*”® iSd §§ 19-21 UrhG kann

an die Verwertungsgesellschaft iibertragen werden.*””

2 ygl Borsenverein des Deutschen Buchhandels (1999), S 652

43 ygl Popp (2001), S 3f

44 ygl Bérsenverein des Deutschen Buchhandels (1999), S 655

45yl Ciresa In: Dittrich & Hiittner (2006), S 143

4% ygl Dillenz & Gutman (2004), S 119

7 ygl Ciresa (1997), S 214

4% vel Kap 2.4.2

9 OGH 19.11.2002, 4 Ob 229/02h — Hunderwasserhaus IT — MR 2003, S 41; OGH 01.07.1986, 4 Ob 353/86
— Weihnachtslieder — OBI 1986, S 162
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Nach § 11 Abs 1 VerGesG sind Verwertungsgesellschaften gesetzlich verpflichtet, mit
jedem in Betracht kommenden Rechteinhaber einen Wahrnehmungsvertrag abzuschlieBen,
man spricht in diesem Zusammenhang von einem sog Wahrnehmungs- bzw. Kon-
trahierungszwang. Aus diesem Grund muss die Verwertungsgesellschaft iiber Antrag eines
Rechteinhabers dessen Verwertungsrechte und Anspriiche nach dem Urhebergesetz

wahrnehmen, soweit diese Rechte bzw. Anspriiche zu ihrem Titigkeitsbereich gehoren.”

5.2 Verwertungsgesellschaften im Verlagsbereich

Von den in Osterreich bestehenden Verwertungsgesellschaften sind fiir den Verlags-
bereich die Literar-Mechana™' (Wahrnehmungsgesellschaft fiir Urheberrechte GmbH)
und die VBK (Verwertungsgesellschaft Bildender Kiinstler) von Bedeutung. Die
Literar-Mechana nimmt ausschlieBlich Rechte und Vergiitungsanspriiche an Werken der
Literatur’*® wahr.”” Dagegen vertritt die VBK die Rechte der bildenden Kiinstler und
insbesondere auch der Fotografen, soweit es sich um Vorfiithrungen durch optische

Einrichtungen (zB Bild wird durch Overhead fiir alle sichtbar gemach‘[504

), um Rund-
funksendungen und um Vervielfiltigungs- und Verbreitungsrechte handelt.”® In den fol-
genden Abschnitten werden die Kompetenzen der Verwertungsgesellschaft anhand der
Literar-Mechana erldutert, da diese Gesellschaft fiir Autoren und Verleger von beson-

derer Bedeutung ist.

5.2.1 Bezugsberechtigte

Personen, die mit einer Verwertungsgesellschaft einen Wahrnehmungsvertrag geschlossen
haben, werden als Bezugsberechtigte bezeichnet (§ 11 Abs 1 letzter Satz VerwGesG).”"
Die Mitgliedschaft in einer Verwertungsgesellschaft steht neben den Urhebern® (§ 10

UrhG) bzw. Miturhebern®® (§ 11 UrhG) auch Leistungsschutzberechtigten (Verlegern)

3% yg] Ciresa In: Dittrich & Hiittner (2006), S 144

01 Zum 31.12.2006 haben sich die LVG (Staatliche genehmigte literarische Verwertungsgesellschaft regGenmbH)
und Literar-Mechana zusammengeschlossen. Sdmtliche Agenden werden seit dem 01.01.2007 nur mehr
von der Literar-Mechana besorgt. (Quelle: Literar-Mechana)

02 ygl Kap 2.1.1

%83 ygl Ciresa (1997), S 215

3% ygl Dillenz & Gutman (2004), S 86

305 ygl Noll (2005), S 173

%06 ygl Ciresa In: Dittrich & Hiittner (2006), S 144f

%07 ygl Kap 2.2.1

08 vgl Kap 2.2.2

-85 -



offen.””

Voraussetzung ist, dass der Rechteinhaber Osterreichischer Staatsbiirger ist oder
seinen Hauptwohnsitz im Inland hat; Angehorige eines Mitgliedstaates der Europdischen
Union oder eines Vertragsstaates des FEuropdischen Wirtschaftsraumes stehen
Osterreichischen Staatsbiirgern gleich (§ 11 Abs 1 2. Satz VerwGesG ). Stirbt ein
Bezugsberechtigter, dann geht das Urheberrecht und damit auch die Verwertungsrechte auf
den Rechtsnachfolger des Verstorbenen iiber. Falls der Wahrnehmungsvertrag keinen

automatischen Ubergang auf den Rechtsnachfolger vorsieht, wird dieser durch Abschluss

eines neuen Vertrages Bezugsberechtigter iSd § 11 Abs 1 VerwGesG.”"”

Die Literar-Mechana verwaltet derzeit 11.000 inldndische Bezugsberechtigte, zu denen
Schriftsteller, Drehbuchautoren, Journalisten, wissenschaftliche Autoren und Ubersetzer

sowie deren Rechtsnachfolger und Verleger zéhlen.”"!

5.2.2 Wahrgenommene Rechte

>12 {ibertrigt der Inhaber eines Urheber-

Mit dem Abschluss eines Wahrnehmungsvertrages
oder Leistungsschutzrechtes bestimmte Rechte zur treuhidnderischen Wahrnehmung an die
Verwertungsgesellschaft. Dabei kommen grundsétzlich nur jene Nutzungs-, Einwilligungs-
und Vergiitungsanspriiche in Betracht, die durch den Rechteinhaber nicht individuell
geltend gemacht werden konnen.”"> Im Folgenden wird auf einige Rechte und Vergiitungs-

anspriiche, die durch die Literar-Mechana betreut werden, iiberblicksmaBig eingegangen.’™

Mechanisches Recht

Vor einer Sendung (ausgenommen Live-Sendung) wird regelméBig eine Kopie des
sendefertigen Materials angefertigt. Damit erfolgt eine mechanische Vervielfaltigung und
somit eine Verwertungshandlung, die grundsitzlich dem Urheber vorbehalten ist. Nach
§ 15 Abs 1 UrhG hat der Urheber das ausschlieBliche Recht, das Werk zu vervielfiltigen.
Fir die mechanische Vervielfaltigung hebt die Literar-Mechana ein vertraglich

vereinbartes Entgelt ein und verteilt es entsprechend an die Bezugsberechtigten.”"

39yl Borsenverein des Deutschen Buchhandels (1999), S 653
319 ygl Ciresa In: Dittrich & Hiittner (2006), S 145f

' ygl Literar-Mechana [Zugriff: 27.12.2008]

12 ygl Kap 5.1.2

313 ygl Borsenverein des Deutschen Buchhandels (1999), S 655
> vgl Literar-Mechana [Zugriff: 28.12.2008]

°5 vgl Literar-Mechana [Zugriff: 28.12.2008]
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Offentliche Wiedergabe

Wird beispielsweise ein Sprachwerk 6ffentlich vorgetragen (zB ein Gedicht gelesen) oder
aufgefiihrt (zB im Rahmen eines Theaterstiickes), 10st dies eine Bewilligungspflicht aus (§
18 Abs 1 UrhG).”'® Aufgrund interner vertraglicher Vereinbarung kassiert die AKM’'"’
Tantiemen auch fiir die Literar-Mechana sowie fiir die LSG (Gesellschaft zur Wahr-

18 Die Literar-Mechana verteilt die von der AKM

9

nehmung von Leistungsschutzrechten)

eingehenden Betrige gemiB einer Verteilungsbestimmung an die Bezugsberechtigten.”!

Leerkassettenvergiitung

Das Gesetz sieht vor, dass jedermann zum eigenen und privaten Gebrauch (§ 42 Abs 1
UrhG)™® Vervielfiltigungen von einzelnen Werkstiicken anfertigen darf. Dafiir ist ein
Anspruch auf angemessene Vergiitung vorgesehen, dessen Geltendmachung den
Verwertungsgesellschaften iibertragen ist (§ 42b Abs 5 UrhG). Die Vergilitung ist von
denjenigen zu leisten, die das Tridgermaterial erstmals gewerbsmifig entgeltlich in

521

Osterreich in Verkehr bringen (idR die Importeure).”” Unter Trigermaterial ist jedes

analoge und digitale Speichermedium zu verstehen, auf welches iiblicherweise Audio und
Video aufgezeichnet werden kann (zB CD, DVD, Speicherchip, Festplatten uvm).’*
Mallgebend fiir die Entrichtung der Vergilitung ist die tatsédchliche Spieldauer (§ 42b Abs 3

524 Die aktuellen Tarife fiir

Z 1 UrhG) bzw. die Speicherkapazitit’> des Trigermaterials.
die einzelnen Trigermaterialien konnen auf der Homepage der Austro-Mechana abgerufen
werden.’” Die Einnahmen aus der Leerkassettenvergiitung betrugen im Jahr 2007 rund
16,4 Mio Euro, die nach einem gesetzlichen Schliissel auf die Verwertungsgesellschaften
aufgeteilt wurden. Die Verwertungsgesellschaften sind verpflichtet, 50% der Einnahmen
aus der Leerkassettenvergiitung abziiglich der darauf entfallenden Verwaltungskosten
sozialen und kulturellen Zwecken zu widmen. Die iibrigen 50% werden individuell an

Bezugsberechtigten ausgeschiittet.°

316 ygl Dillenz & Gutman (2004), S 83f

7 Die AKM (Gesellschaft fiir Autoren, Komponisten und Musikerverleger regGenmbH)

1 Die LSG (Wahrnehmung von Leistungsschutzrechten GmbH) nimmt die Rechte der Interpreten und
Tontrdgerhersteller wahr.

319 vgl Literar-Mechana [Zugriff: 28.12.2008]

520 ygl Kap 2.5.3

21 ygl Literar-Mechana [Zugriff: 28.12.2008]

522 ygl Dillenz & Gutman (2004), S 83

3 OGH 12.07.2005, 4 Ob 115/05y — Gericom — MR 2006, S 19

2 ygl Ciresa (1997), S 123

3 vgl Austro-Mechana [Zugriff: 28.12.2008]

326 vgl Bundesministerium fiir Unterricht, Kunst und Kultur
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Reprographievergiitnug (§ 42b Abs 2 UrhG)

Die Vervielfiltigungen zum eigenen Gebrauch von urheberrechtlich geschiitzten Werken
mit Hilfe reprographischer Verfahren (zB fotokopieren, ablichten uvm) sollen durch das
Einheben einer sog Reprographievergiitung abgegolten werden (§ 42b Abs 2 UrhG).>*’
Durch diese Regelung wurde einem Wunsch der Urheber (und Verleger) Rechnung
getragen, eine Entschddigung fiir die durch die moderne Reprographietechnik moglich
gewordene Vervielfdltigung und die damit verbundene Absatzeinbufle beim Verkauf von
Vervielfiltigungsstiicken zu erhalten.’”® Anders als bei der Leerkassettenvergiitung gibt es
im Bereich der Reprografie kein Tridgermaterial, an das sinnvoll angekniipft werden
konnte, denn Kopier- und Faxgerite verarbeiten idR normales Papier. Aus diesem Grund
beruht die Reprographievergiitung auf zwei Séulen: der Geritevergiitung und der
Betreibervergiitung. Die Gerétevergiitung (§ 42b Abs 2 Z 1 UrhG) ist fiir jedes
verglitungspflichtige Vervielfaltigungsgerit (zB Kopiergerit, Scanner, Fax uvm) einmalig
zu entrichten. An Orten, wo naturgeméal ein hoherer Anteil geschiitzter Werke kopiert wird
(zB Schulen, Bibliotheken uvm), haben diese Institutionen zuséitzlich eine Betreibergebiihr
(§ 42b Abs 2 Z 2 UrhG) zu entrichten. Auch Einrichtungen, die Vervielféltigungsgerite
entgeltlich bereithalten (zB Copyshops), haben eine solche Gebiihr abzufiihren.’*

Schulbuch

Da Schulbiicher von Schulbuchverlegern idR zu kommerziellen Zwecken (mit
Gewinnerzielungsabsicht) hergestellt werden, liegt keine freien Werknutzungen®® gem
§ 45 Abs 1 UrhG vor. Das bedeutet, dass jeder Schulbuchverleger im Vorhinein die
erforderlichen Rechte von der Verwertungsgesellschaft durch Erteilung einer
Werknutzungsbewilligung™' erlangen kann (§ 59¢ UrhG).”* Durch eine sog Zwanglizenz,
ist eine allfillige Zustimmung des Urhebers nicht erforderlich.”® Fiir die entsprechende
Verwendung in dem Schulbuch hat der Schulbuchverleger als wirtschaftlichen Ausgleich

fiir den Urheber ein bestimmtes Entgelt an die Verwertungsgesellschaft zu bezahlen.”*

327 vgl Dittrich (2007), S 260

328 vgl Dillenz (1996), S 275f

52 vgl Dillenz & Gutman (2004), S 192

30 ygl Kap 2.5.3

31 ygl Kap 4.3.1

32 ygl Literar-Mechana [Zugriff: 28.12.2008]
33 ygl Braunbock In: Kucsko (2008), S 897
34 vgl Walter (2008), S 408
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Bibliothekstantieme
Der Gesetzgeber hat normiert, dass der Rechteinhaber das Verleihen von Werkstiicken

335 Unter

nicht mehr im Sinne eines ausschlieBlichen Verwertungsrechtes untersagen kann.
dem Begriff ,,Verleihen® ist die zeitlich begrenzte, nicht Erwerbszwecken dienende Ge-
brauchsiiberlassung zu verstehen, die durch eine der Offentlichkeit zugiingliche Einrichtung
(idR Bibliotheken) verwaltet wird (§ 16a Abs 3). Dafiir steht dem Urheber aber ein Anspruch
auf angemessene Vergiitung (Bibliothekstantieme) zu, der zwingend durch eine Verwertungs-
gesellschaft geltend zu machen ist. Die Literar-Mechana (vormals: die LVG) nimmt den

Vergilitungsanspruch fiir die Bezugsberechtigten wahr und verteilt die Tantiemen im Bereich

6ffentlicher Bibliotheken auf Basis der von den Bibliotheken gelieferten Entlehndaten.”®

5.2.3 Verteilung der Einnahmen

Um an der Verteilung der Einnahmen als Bezugsberechtigter beteiligt zu sein, ist
zunichst der Abschluss eines Wahrnehmungsvertrages®' erforderlich. Die Literar-
Mechana zédhlt zu einer der wichtigsten Verwertungsgesellschaft im Verlagsbereich. Aus
diesem Grund soll der Beitritt und Verteilungsbestimmungen an diesem Beispiel in Form

eines kurzen Uberblicks erldutert werden.

Abschluss eines Wahrnehmungsvertrags

Mit dem Abschluss eines Wahrnehmungsvertrages wird die Wahrnehmung ganz
bestimmter Rechte an urheberrechtlich geschiitzten Werken an die Verwertungsgesell-
schaft tibertragen. Aufgrund dieses Vertrages ist die Verwertungsgesellschaft berechtigt,
im eigenen Namen Werknutzungsbewilligungen an Werken zu erteilen und dafiir Entgelt
einzuheben. Der Beitritt zur Literar-Mechana kostet einmalig zwanzig Euro.”*® Da die
Anspriiche gegen die Literar-Mechana innerhalb von drei Jahren ab dem Zeitpunkt der
Zahlungspflicht verjahren, bekommen erstmalig eintretende Bezugsberechtigte nur die
Tantiemen aus den letzten drei Abrechnungsperioden nachverrechnet. Nichtverrechnete
Beitrdge werden drei Jahre lang reserviert und nach Ablauf dieses Zeitraums der

Nettoverteilungssumme des nichstfolgenden Abrechnungsjahres zugeschlagen. >

535 ygl Dillenz & Gutman (2004), S 77

336 ygl Literar-Mechana [Zugriff: 28.12.2008]
37 ygl Kap 5.1.2

3% vgl Literar-Mechana [Zugriff: 27.12.2008]
3% vgl Buchkultur (1992), S 34f
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Verteilungsbestimmungen

Die Verteilungsbestimmungen beschreiben die Grundsitze, nach denen die Ertrdge, die aus
der Erteilung von Werknutzungsbewilligungen und der Geltendmachung von
Vergilitungsanspriichen erzielt werden. Diese Erlose (zuzliglich der Auflosung von
Riickstellungen freigewordener Betrdge) werden dann an die Bezugsberechtigten verteilt.
Da die Literar-Mechana nicht auf Gewinn gerichtet ist, kommen Ertrdge nach Abzug der
entstandenen Verwaltungskosten (Kosten fiir Einhebung, Erfassung, Dokumentation und

O Auslandstantiemen werden ohne

Verteilung) den Bezugsberechtigten zugute.™
Spesenabzug weiterverrechnet. Die Hauptabrechnung der Tantiemen fiir das vergangene
Jahr erfolgt Anfang Juli. Eine zweite Ausschiittung erfolgt im Dezember in Form einer
Nachverrechnung. Eingidnge von ausldndischen Gesellschaften werden zum néchsten
Abrechnungstermin an die Bezugsberechtigten weitergeleitet.’*' Nach § 14 Abs 1
VerwGesG haben alle Verwertungsgesellschaften ihre Einnahmen nach festen Regeln
(Verteilungsplan), die ein  willkiirliches Vorgehen ausschlieBen, an ihre

Bezugsberechtigten zu verteilen (Verteilungsregel). Weiters sind kulturell hochwertige

Werke zu fordern, dh Originalwerke hoher als Bearbeitungen.

Die Verteilung erfolgt grundsitzlich nutzungsbezogen. Dies geschieht in Bereichen, in
denen der konkrete Nutzungsvorgang mit verniinftigem Aufwand erfasst werden kann.
Liegen keine exakten Daten iiber die Nutung vor, so erfolgt die Verteilung auf der Basis
einer reprasentativen Erhebung. Dies ist vor allem dort der Fall, wo der einzelne Nutzungs-
vorgang nur mit unverhaltnismiBig hohem Aufwand ermittelt werden kénnte.”** Beispiels-
weise ist es unmdglich eine exakte Reprographievergiitung bzw. Bibliothekstantiemen fiir
jedes einzelne Werk zu bestimmen. Die Verteilungsbestimmungen sind in der geltenden
Fassung auf der Homepage der Literar-Mechana abrufbar. In einigen Bereichen miissen die

erforderlichen Daten durch den Verleger bzw. Autor gemeldet werden.”*?

Sind mehrere Bezugsberechtigte an einem Werk beteiligt, so erfolgt durch den
Verteilungsschliissel der jeweiligen Verrechnungssparte eine prozentuale Aufteilung. Die
folgende Tabelle (Tabelle 1) zeigt exemplarisch den Verteilungsschliissel fiir die

Verrechnungssparte Mechanisches Recht und Leerkassettenvergiitung.

0" ygl Buchkultur (1992), S 34

> vgl Literar-Mechana [Zugriff: 27.12.2008]
2 vgl Literar-Mechana [Zugriff: 27.12.2008]
3 vgl Literar-Mechana [Zugriff: 29.12.2008]
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Geschiitzte Werke
Mechanisches Recht/

Leerkassettenvergiitung

Teilgeschiitzte Werke (Originalautor frei)

Mechanisches Recht/

Leerkassettenvergiitung

Tabelle 1:Verteilungsschliissel (Quelle: Literar-Mechana)

Verlegt Nicht verlegt Verlegt Nicht verlegt
Autor 50 100 Bearbeiter 15 30
Verleger 50 - Verleger 50 -
Autor 40 85 Ubersetzer 25 50
Bearbeiter 10 15 Verleger 50 -
Verleger 50 -

Im Geschiftsjahr 2007 konnte die Literar-Mechana 19,10 Mio Euro (+3,4 Prozent

gegeniiber 2006) an Tantiemen ausbezahlen. Die Tabelle 2 zeigt die GroBenklasse der

Repartierung an inldndische Urheber, Rechtsnachfolger und Verleger fiir das Geschéftsjahr

2007. Die inldndische Reparierungssumme wurde zu 64,8 Prozent an Urheber und

Rechtsnachfolger und zu 35,2 Prozent an Verlage iiberwiesen.>*

4

Tantiemen Anzahl der Empfanger
Urheber und
Rechtsnachfolger verlage Gesamt

Uber 100.000 0 4
50.000-100.000 3

25.000-50.000 10 16
10.000-25000 28 24 52
5.000-10.000 101 23 124
2.000-5.000 565 17 582
1.000-2.000 985 18 1003
500-1.000 882 22 904
200-500 1060 32 1092
100-200 685 13 698
0-100 2354 58 2412
Summe 6673 221 6894

Tabelle 2: Reparierung (Quelle: Literar-Mechana)

> vgl Literar-Mechana [Zugriff: 29.12.2008]
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6  Schlussbetrachtungen

Gerade im Verlagsbereich werfen rechtliche Fragen oftmals Probleme auf, da dem
Osterreichischen Recht ein eigenes Verlagsgesetz fremd ist. Das Verlagswesen fiihrt
demnach ein Dasein im Schatten verschiedenster Rechtsgebiete, namentlich das
Unternehmens-, Marken-, Vertrags- und Urheberrecht. Dieses breite Spektrum an
unterschiedlichen Rechtsquellen macht es vor allem fiir Kleinverlage, die naturgeméaf
iber keine eigene Rechtsabteilung verfiigen, dulerst schwierig sich in diesen Belangen
zu Recht zu finden, da die Rechtsmaterie selbst fiir den Fachmann schwierig und

uniibersichtlich ist.

Die Aufgabe dieser Arbeit war es, nicht rechtskundigen Lesern aus dem Kreis der
Kleinverlage zu helfen, einen Zugang zu dem nicht ohne weiteres erschlieBbaren Gebiet
des Verlagsrechtes zu finden. Aus diesem Grund wurde auch eine Darstellung der
urheberrechtlichen Grundlagen, ohne deren Kenntnis die Erorterung verlagsrechtlicher
Fragen nicht mdoglich ist, vorangestellt. Weiters enthélt diese Arbeit nicht nur eine
Kommentierung des Urheber- bzw. Verlagsgesetzes mit fortlaufend geordneten
Anmerkungen zu den einzelnen Paragraphen, sondern auch einige systematische
Zusammenhédnge und praktische Hinweise aus dem Verlagswesen. Das vorliegende Werk
soll jedoch auch dem versierten Praktiker Antworten auf Einzelfragen des verlegerischen

Rechtsverkehrs geben.

Folgende Inhalte behandelte diese Arbeit: In einem ersten Schritt wurden die relevanten
Bestimmungen des Osterreichischen  Urhebergesetzes fiir  Verleger prignant
zusammengefasst und mit zahlreichen Entscheidungen aus der Rechtssprechungspraxis
veranschaulicht. Einen weiteren Schwerpunkt bildete das Kapitel Vertragsgestaltung.
Obwohl der Verlagsvertrag zu den édltesten urheberrechtlichen Vertragstypen zihlt, gibt es
in der Osterreichischen Rechtslehre noch immer kein eigenes Verlagsrecht. Die wenigen
Bestimmungen der §§ 1172 und 1173 ABGB, sowie einige Normen des Urhebergesetztes
sind auch auf den Verlagsvertrag anwendbar. Obwohl das geplante Sondergesetz fiir den
Verlagsbereich bis heute nicht in Osterreich umgesetzt wurde, war es das Ziel der
vorliegenden Arbeit, einen iibersichtlichen Leitfaden fiir die Vertragsgestaltung im
Verlagsbereich zu erstellen. In diesem Zusammenhang wurde ein Vorschlag fiir einen

Autorenvertrag, welcher die Grundlage fiir die Vertragsgestaltung zwischen Verlag und
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Autor bildet, erstellt. Den letzten Abschnitt bildeten die Verwertungsgesellschaften. Dieses
Kapitel gab einen Uberblick iiber die Titigkeit von Verwertungsgesellschaften und ging

speziell auf jene im Verlagsbereich ein.

Die Auseinandersetzung mit den rechtlichen Grundlagen ist sowohl fiir einen Kleinverlag
als auch fiir groe Verlagshiduser von besonderer Bedeutung. Vor allem die Rechte und
Pflichten, die durch den Abschluss eines Verlagsvertrages fiir den Verleger und Autor
entstehen, sind unabhéngig von der Grofe des Verlages. Deshalb kann diese Arbeit als
praxisnahes Nachschlagewerk dienen, welches die urheberrechtlichen Probleme von Klein-

und GroBverlagen behandelt.
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Das erreichte Ziel bringt uns selten volle Befriedigung,
unser bester Lohn liegt im Streben.

Friedrich von Bodenstedt
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Anhang 1:
Autorenvertrag®®®

Verlagsvertrag

zwischen

(nachstehend: Autor)

und

(nachstehend: Verlag)

8§ 1 \Vertragsgegenstand

1. Gegenstand dieses Vertrages ist das vorliegende/noch zu verfassende Werk

des Autors unter dem Titel/Arbeitstitel:

2. Der endglltige Titel des Werkes wird in Abstimmung zwischen Autor und
Verlag festgelegt, wobei der Autor dem Stichentscheid des Verlages zu
widersprechen berechtigt ist, soweit sein Persdnlichkeitsrecht verletzt

wiirde.>*®

3 Dieser abgedruckte Vertrag ist mit dem Borsenverein des Deutschen Buchhandels abgestimmt. Da die

Mustervertrage nicht fiir jeden Einzelfall geeignet sind, wurde eine entsprechende Anpassung fiir
Schulbuchverlage vorgenommen (vgl Borsenverein des Deutschen Buchhandels, S 5ff).

Grundsitzlich hat der Verlag nicht das Recht den Titel eines Werkes zu dndern. Der Verlag kann jedoch
Anderungen vorschlagen und — sofern er dafiir ernste Griinde hat — fordern, dass der Titel anders formu-
liert werden miisste (Quelle: Noll, S 66).

546
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§2

Der Autor versichert, dass er allein berechtigt ist, (ber das Urheberrecht an
seinem Werk zu verfligen und dass er bisher keine den Rechtseinrdumungen
dieses Vertrages entgegenstehenden Verfugung getroffen hat. Das gilt auch
fur die vom Autor gelieferten Bildvorlagen, deren Nutzungsrechte bei ihm
liegen. Bietet er dem Verlag Bildvorlagen an, fir die dies nicht zutrifft oder
nicht sicher ist, so hat er den Verlag dariber und Uber alle ihm bekannten
oder erkennbaren rechtlich relevanten Fakten zu informieren. Werden infolge
unterlassener Unterrichtung durch das Tatigwerden des Verlages Rechte,
insbesondere Urheberrechte, Dritter verletzt, haftet der Autor. Der Autor hat
den Verlag von Anspriichen Dritter auf erstes Anfordern freizustellen sowie
anfallende notwendige Rechtsverfolgungskosten des Verlages zu erstatten.
Soweit der Verlag den Autor mit der Beschaffung fremder Text- oder

Bildvorlagen beauftragt, bedarf es einer besonderen Vereinbarung.>*’

Der Autor versichert weiterhin, dass die Prufungsordnung oder andere
Bestimmungen einer Verlagspublikation des Werkes nicht entgegenstehen.
Falls das Werk im Zusammenhang mit Organisationen, Unternehmen,
Verbanden, Institutionen oder Interviewpartnern steht, hat der Autor das
Einverstandnis flir eine Publikation und eine kommerzielle Verwertung

eingeholt. Flr den Fall einer unerlaubten Publikation haftet der Autor allein.

Rechtseinraumungen

Der Autor Ubertragt dem Verlag raumlich unbeschrankt fur die Dauer des
gesetzlichen Urheberrechtes das ausschlieBliche Recht zur Vervielféltigung
und Verbreitung (Verlagsrecht) des in § 1 bezeichneten Werkes
einschlieBlich der etwaigen Abbildungen flr alle Druck- und koérperlichen
elektronischen ~ Ausgaben  sowie fir alle  Auflagen®*®  ohne

Stlickzahlbegrenzung und zwar flr alle Sprachen.

7 Besitzt der Autor entgegen der Versicherung die Rechte nicht oder nicht allein, kann der Rechteinhaber
vom Verlag Unterlassung, der weiteren Vervielfiltigung verlangen. Der Autor hat jedoch dem Verlag
den durch seine unrichtige Zusicherung entstandenen Schaden zu ersetzen (Quelle: Borsenverein des
Deutschen Buchhandels, S 15)

548

Wichtig ist, dass sich der Verlag die Rechte fiir alle Auflagen und Ausgaben in unbegrenzter Stiickzahl

einrdumen lésst, da ansonsten diese nur zu einer einzige Auflage mit hochstens tausend Exemplaren
berechtigt ist (§1173 ABGB und § 5 dVerlG).
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Der Autor raumt dem Verlag flr die Dauer des Hauptrechtes gemaB Abs 1 auBer-

549

dem folgende ausschlieBliche Nebenrechte” — insgesamt oder einzeln ein:

a) Das Recht des ganzen oder teilweisen Vorabdrucks und Nachdrucks

auch in Zeitungen und Zeitschriften;
b) das Recht der Ubersetzung in eine andere Sprache oder Mundart;

C) das Recht zur Vergabe von Lizenzen fur deutschsprachige Ausgaben
in anderen Landern sowie flUr Taschenbuch-, Schulbuch- oder

Buchgemeinschaftsausgaben;

d) das Recht zu sonstiger Vervielfaltigung, insbesondere durch foto-

mechanische oder dhnliche Verfahren,

e) das Recht zur Vervielfaltigung und Verbreitung von Ausgaben des
Werkes oder Teilen davon, die unter Verwendung digitaler Speicher-
und Wiedergabemedien (CD-ROM, DVD) hergestellt werden;

f) das Recht zur elektronischen Speicherung, insbesondere in
Datenbanken, und zum Verfiigbarmachen fiir die Offentlichkeit auch
im Internet zum individuellen Abruf, zur Wiedergabe auf dem
Bildschirm und zum Ausdruck beim Nutzer (Online-Nutzung), auch

vorab und auszugsweise;

g) das Recht, zur Vergabe von deutsch- oder fremdsprachigen Lizenzen

in das In- und Ausland zur Ausiibung der Nebenrechte a)-f).

Der Autor raumt dem Verlag schlieBlich flir die Dauer des Hauptrechtes
gemaB Abs 1 alle durch die Verwertungsgesellschaft der Literar-Mechana
wahrgenommenen Rechte nach deren Satzung, Wahrnehmungsvertrag und
Verteilungsplan zur gemeinsamen Einbringung ein. Bereits abgeschlossene

Wahrnehmungsvertrage bleiben unberthrt.

Der Verlag ist berechtigt, das Werk zu bearbeiten oder bearbeiten zu lassen.
Jedoch hat dieser Beeintrachtigungen des Werkes zu unterlassen, die geistige

und personliche Rechte des Autors am Werk zu gefdhrden geeignet sind.>*°

9 Mit diesen Regelungen iibertrégt der Autor dem Verlag neben dem Verlagsrecht (Recht der Vervielfilt-

550

igung und Verbreitung) auch die so genannten Nebenrechte, die durch neue technische Entwicklungen
immer groflere Bedeutung erlangen. Fiir die Einrdumung solcher Rechte ist vom Verleger die Zweck-
libertragungstheorie zu beachten (Quelle: Borsenverein des Deutschen Buchhandels)

Das Ausbessern von Rechtschreibfehlern stellt keine Verletzung der Urheberpersonlichkeitsrechte iSd §
21 UrhG) dar. Inhaltliche Anderungen erfordern allenfalls die Zustimmung des Autors (vgl Noll, S 92).

-105 -



§3

§4

Falls der Autor beabsichtigt ein neues Buch zu veréffentlichen, erhalt der
Verlag die Option auf Ubernahme der Rechte an diesem Werk. Der Verlag
verpflichtet sich, innerhalb von drei Monaten nach Vorlage des druckfertigen
Manuskriptes dem Autor Mitteilung zu machen, ob er von dieser Option
Gebrauch macht und das Verlagsrecht an diesem ihm angebotenen Werk in
Anspruch nimmt. Schlédgt der Verlag die Ubernahme der Rechte innerhalb
der genannten Frist muindlich oder schriftlich aus, kann der Autor

anderweitig tiber die Rechte verfiigen. °>°!

Verlagspflicht

Der Verleger ist verpflichtet, das Werk auf eigene Rechung innerhalb eines
Zeitraumes von 24 Monaten, gerechnet vom Abschlusstag dieses Vertrages,
in einer Auflagehdhe von zunachst 500 Stick zu vervielfaltigen und auch zu

verbreiten.’>?

Ausstattung, Buchumschlag, Auflagenhdhe, Auslieferungstermin, Ladenpreis
und WerbemaBnahmen werden vom Verlag nach pflichtmaBigem Ermessen
und unter Berlcksichtigung des Vertragszwecks sowie der im
Verlagsbuchhandel fiir Ausgaben dieser Art herrschenden Ubung bestimmt.
Das Recht des Verlages zur Bestimmung des Ladenpreises setzt auch

dessen spatere Herauf- oder Herabsetzung ein. >*3

Absatzhonorar fiir Verlagsausgaben

Das Entgelt des Verfasser flir die Einrdumung des Verlagsrechtes besteht
bei allen Auflagen und Ausgaben in einem Anteil flir 7% auf Basis des um
die darin enthaltene Mehrwertsteuer verminderten Ladenverkaufspreises

(Nettoladenverkaufspreis) aller verkauften und bezahlten Stiicke.>>*

Die Honorarabrechnung erfolgt jahrlich zum 31. Dezember innerhalb der auf

den Stichtag folgenden drei Monate.

551
552

Diese Bestimmung enthélt das Verlagsvertragsmuster des VAS-Verlages.
Das Wesen des Verlagsvertrages ist das ihm iiberlassene Manuskript zu vervielféltigen und verbreiten

(§ 1172 ABGB).

553
554

Die durch die Verbreitung entstehenden Pflichten werden in Kap 4.3.3.2 erldutert.
Es gibt verschiedenste Formen der Honorargestaltung im Verlagsbereich (vgl dazu Kap 4.3.3.5).
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§5

Nach dem Tode des Autors bestehen die Verpflichtungen des Verlages nach
Absatz 1 bis 2 gegenlber den durch Erbschein ausgewiesenen Erben, die

bei einer Mehrzahl von Erben einen Bevollmachtigten zu benennen haben.

Miturheber

Habe mehrere Urheber das Werk gemeinsam geschaffen, so stehen ihnen die

Anteile nach § 4 Absatz 1 ergebenden Grundhonorarprozentsatzes zu gleichen

Teilen zu.

§6

Nebenrechtsverwertung

Der Verlag ist verpflichtet, sich um die Verwertung der ihm eingerdumten
Nebenrechte zu bemiihen und dem Autor auf Verlangen zu informieren. Bei
mehreren sich untereinander ausschlieBenden Verwertungsmaéglichkeiten
wird er die flr den Autor materiell und ideell glinstige wahlen, auch wenn er

selbst bei dieser Nebenrechtsverwertung konkurriert.

Verletzt der Verlag seine Verpflichtungen gemaB Absatz 1, so kann der
Autor die hiervon betroffenen Nebenrechte - auch einzeln - zurickrufen;
der Bestand des Vertrages im Ubrigen wird hiervon nicht bertihrt. Der Autor
hat die an ihn zurlickgefallenen Nebenrechte, Giber deren Nutzung innerhalb
von sechs Monaten wieder anzubieten, bevor er sie einem Dritten zur

Nutzung oder Lizenzvergabe einraumt.

Der aus der Verwertung der Nebenrechte erzielte Erlés wird zwischen Autor

und Verlag geteilt, und zwar erhalt der Autor
7% bei den Nebenrechten des § 2 Absatz 2

Soweit Nebenrechte durch die Verwertungsgesellschaft wahrgenommen
werden, richten sich die Anteile von Verlag und Autor nach deren

satzungsmaBigen Bestimmungen.

Fur die Abrechnung und Falligkeit gelten die Bestimmungen von Absatz 2
und 3.
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§7

§8

§9

Manuskriptablieferung

Der Autor verpflichtet sich, dem Verlag das vollstdndige und
vervielfaltigungsfahige Manuskript (in Form eines Word-Dokumentes oder
eines druckfertigen pdfs) einschlieBlich etwa vorgesehener und vom Autor
zu beschaffenden Bildvorlagen (entweder im pdf schon druckfertig integriert
oder jedes einzelne Bild/Grafik im JPEG-/TIFF-Format) abzugeben. Zur
elektronischen Abgabe ist ein entsprechender Papierausdruck beizufligen.

Der Autor behalt sich eine Kopie des Manuskriptes bei sich.

Das Manuskript bleibt Eigentum des Autors und ist ihm nach Erscheinen des

Werkes auf Verlangen zuriickzugeben.>>>

Freiexemplare

Der Autor erhalt fir seinen eigenen Bedarf bei einer Auflage von

finfhundert Stiick drei Freiexemplare®®.

Daridber hinaus kann der Autor Exemplare seines Werkes zu einem
Hdchstrabatt von 30 Prozent vom Ladenpreis (Vorzugspreis®’) vom Verlag

beziehen.

Urheberbenennung

Der Verleger ist verpflichtet, den Autor auch ohne dessen ausdriickliche Anweisung

in angemessener Weise als Urheber des Werkes auszuweisen.>>®

§ 10 Uberschussstiicke

Der Verleger ist berechtigt, jeweils ein Zehntel mehr Vervielfdltigungsstiicke pro

Auflage herzustellen. Diese Uberschussstiicke dienen - ohne Anrechnung auf das

> Mit der Ubergabe des Werkstiickes zum Zweck der Vervielfltigung wird das Eigentum nicht auf den
Verleger tibertragen. (vgl dazu Kap 4.3.3.4)

556

Anders als in Deutschland kennt das Gsterreichische Recht keine gesetzliche Bestimmung, wonach der

Verleger verpflichtet ist, dem Verfasser eine bestimmte Anzahl von Freiexemplaren zu liefern. Der
Verfasser kann deshalb nur dann einen entsprechenden Anspruch geltend machen, wenn der
Verlagsvertrag eine entsprechende Vereinbarung enthélt. (vgl Kap 4.3.3.6).

557

Das Ankaufsrecht des Verfassers wird in einigen Féllen in Betracht kommen, da dieser iiber mehr Ein-

zelexemplare verfiigen will, als die Zahl seiner Freistiicke (vgl dazu Kap 4.3.3.7).

558

Das Recht zur Urheberbezeichnung stellt ein Urheberpersonlichkeitsrecht gemaf § 20 UrhG dar (vgl

Kap 4.2.4).
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Autorenhonorar - ausschlieBlich zur Verwendung als Ersatz fur Ausschusstiicke

und als Werbe- und Besprechungsstlicke.

8§ 11 Verramschung, Makulierung

1. Der Verlag kann das Werk verramschen, wenn der Verkauf in zwei
aufeinander folgenden Kalenderjahren unter 5 Exemplare pro Jahr gelegen
hat. Am Erl6s ist der Autor in Hohe seinen sich aus §4 Absatz 1 ergebenden

Grundhonorarprozentsatzes beteiligt.

2. Erweist sich auch ein Absatz zum Ramschpreis als nicht durchfiihrbar, kann

der Verlag die Restauflage makulieren.

§ 12 Gebiihren

Dieser Vertrag ist gebihrenfrei

§ 13 Schlussbestimmung

Soweit dieser Vertrag keine Regelung enthalt, gelten die allgemeinen gesetzlichen
Bestimmungen des Rechtes der Bundesrepublik Osterreich. Die Nichtigkeit oder
Unwirksamkeit einzelner Bestimmungen dieses Vertrages berlihrt die Glltigkeit der
Ubrigen Bestimmungen nicht. Die Parteien sind alsdann verpflichtet die
mangelhafte Bestimmung durch eine solche zu ersetzen, deren wirtschaftlicher und

juristischer Sinn dem der mangelhaften Bestimmung mdéglichst nahe kommt.

8§ 13 Erfillungsort und Gerichtsstand

Erflllungsort dieses Vertrages ist Wien. Flr etwaige Streitigkeiten aus diesem Ver-

trag ist das sachlich zustéandige Gericht in Wien - Hietzing ausschlieBlich zustandig.

, @M , am

(Autor) (Verleger)
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Anhang 2:
Abstract

Diese Diplomarbeit beinhaltet eine Auseinandersetzung sowohl mit den urheberrechtlichen
als auch mit den verlagsvertraglichen Rahmenbedingungen, die fiir die wirtschaftliche
Tatigkeit eines Verlages unabdingbar sind. Mit dem Ziel, Kleinverlagen die Mdglichkeit
zu geben, sich Gewissheit tiber rechtliche Rahmenbedingungen zu verschaffen, behandelt
der erste Teil der Arbeit die Urheberrechtliche Grundlagen und Urheberrechtsdhnlichen
Rechte. Dieser Abschnitt befasst sich ua mit den Erscheinungsformen der Urheberschaft,
den Rechten des Urhebers uvm. Im folgenden Teil wird auf die Vertragsgestaltung ein-
gegangen. Grundziige des Urhebervertragsrechts, Verlagsvertrag und Vertragsbeendigung
werden ausfiihrlich behandelt. Des Weiteren werden die Pflichten beider Vertragsparteien
(idR Verleger und Autor) aufgezeigt, die durch Abschluss eines solchen Vertrages
entstehen konnen. Den letzten Abschnitt bilden die Verwertungsgesellschaften. Es soll
einen Uberblick iiber die Titigkeit von Verwertungsgesellschaften geben und speziell auf
jene im Verlagsbereich eingehen. Ausgewihlte Beispiele aus Gesetzesentscheidungen
sollen den praxisnahen Charakter dieser Arbeit unterstreichen. Ergénzt wird diese Aus-
arbeitung durch einen Vorschlag fiir einen Autorenvertrag im Anhang, welcher als Grund-

lage fiir die Vertragsgestaltung zwischen Verlag und Autor herangezogen werden kann.
Mit dem Ziel eines iibersichtlichen Leitfadens fiir die urheberrechtlichen Probleme, welche

sich im Zusammenhang mit dem Verlagswesen ergeben, soll diese Arbeit als praxisnahes

Nachschlagwerk dienen.
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Anhang 3:

Curriculum Vitae - Frederike Hofmann

Personal Data

Date of birth: January 16th, 1983.
Place of birth: Vienna, Austria.
Citizenship: Austrian.

Marital status: Single.

Education
since 2007  Studies of Business Administration at University of Vienna, Austria (Master)
2003-2007  Studies of Business Administration at University of Vienna, Austria (Bakk. rer. soc. oec.)

1997-2002 Hohere Bundes-, Lehr- und Versuchsanstalt, Vienna XIV.
Field of study: Photography and audiovisual Media.

1993-1997  High school in Tulln, Lower Austria.
1992-1993  Primary school in Tulbing, Lower Austria.

1989-1992  Primary school in Vienna.

Academic and Professional Experience

Since 2006 Chair of Innovation and Technology Management at University of Vienna, Austria

Teaching assistant

Since 2001 Lernen mit Pfiff
Graphic Designer and photographer

Since 2000 Lernen mit Pfiff

Teacher in a private institute for children with learning difficulties

2005 Morawa

Accountants department
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2004 IBM-Austria

Communications Department

2003/2004 Osterreichische Lotterien

Personnel Department

2001/2002 Osterreichische Lotterien

Public Relations

2000 Doris Kucera
Portrait and wedding photographer

1999 MR-TV

Still photographer: Production of Kaisermihlen Blues

1998 Franz Pflugl

Commercial and fashion photographer

Awards, Grants, Scholarships

2001: Prizewinner of the Neptun photographic competition.

Publications
Hofmann, F.: Die hiipfende Schlathaube, Lernen mit Pfiff, Wien 2002.
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