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Jimmer mehr komme ich zu der Uberzeugung,
dafd ich nur schreibe,
um hinter Dinge zu kommen,

die ich noch nicht weil}.”

(Elisabeth Langgasser)
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Einleitung

Wieder einmal raubten mir die Gedanken rund um meine bevorstehende Dip-
lomarbeit meine wohlverdiente Nachtruhe. Im Gegensatz zu vielen N&chten
davor schoss mir plétzlich das Thema durch den Kopf: ,Frauenbilder in der
Trimmerliteratur®. Das personliche Forschungsinteresse an diesem Thema ist
seit dem Gesprach mit einer ,Trimmerfrau“ ungebrochen. In der Folge erkun-
dete ich den aktuellen Forschungsstand, der mich anfanglich erniichterte, weil
die ,Trummerzeit” zwar zeitgeschichtlich und literaturwissenschaftlich erfasst
wurde, jedoch in Bezug auf das Frauenbild kaum Erwahnung fand. Hier musste
ich ansetzen!

Die Zeit nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges stellte nicht nur in literarischer
Hinsicht eine Zasur dar. Nach der Befreiung aus der Isolation mussten sich
Schriftsteller und Schriftstellerinnen neu orientieren, zumal diese wahrend der
Kriegsjahre ins Exil oder in die sogenannte ,Innere Emigration®, die als eine Art
besonderer Zustand des literarischen Widerstandes bezeichnet werden kann,
flichten. Mit Autoren wie BOIl und Borchert wird die literarische Schaffensphase
zwischen 1945 und 1950 am ehesten in Verbindung gebracht. Begriffe wie
, 1 rummerliteratur®, ,Kahlschlag-Literatur“ und ,Stunde 0“ werden in diesem Zu-
sammenhang oft genannt. Nach langer Zeit konnte wieder ohne gréf3ere Tabus
geschrieben und rezipiert werden. Manner sind entweder ,gefallen“ oder friste-
ten in Gefangenenlagern ihr Dasein. Frauen mussten sich und ihre Kinder oft
selbstandig und ohne staatliche Hilfe versorgen, wahrend das Land noch in
Schutt und Asche lag. Typische Frauenarbeitsplatze gab es nur wenige, wah-
rend der ,Hunger® allgegenwartig war und den beschwerlichen Alltag der Frau-
en und Kinder dominierte. Es herrschte ein absoluter Ausnahmenzustand:
Frauen wurden zu ,Trimmerfrauen®, die sich ihren Unterhalt durch schwere
physische Arbeit verdienten, oder ,Frauleins®, die mit (gut situierten) amerikani-
schen Soldaten liiert waren. Zudem spielte die Wiederbelebung der Literatur
eine grol3e Rolle, welche Uber die Grauen des Krieges berichtete, um so die
Geschehnisse aufarbeiten zu kdnnen. Aufgrund dieses Einschnittes und der
Erscheinung der ,Neuen Frau“ musste sich das Frauenbild in der Literatur wi-

derspiegeln. — So die Annahme.



Im Fokus dieser Arbeit steht das ,Literarische Frauenbild® der Zeit zwischen
1945 und 1950. Im Besonderen soll das Frauenbild der , Trimmerliteratur® unter
Bertcksichtigung von Werken Elisabeth Langgéssers und Heinrich Bolls analy-
siert werden. Beginnend mit einer Definition der literaturwissenschaftlichen
Termini fUr die Zeit Uber die Einbettung in einen kulturpolitischen Kontext und
der Behandlung von Frauenstereotypen soll ein Bogen zur literarischen Figu-
renanalyse nach Fotis Jannidis gespannt werden. Das Textkorpus sieht die
Werke ,Wo warst du, Adam?“, ,Der Zug war punktlich“ und ,Unsere gute, alte
Renée“ von Heinrich Boll sowie ,Untergetaucht®, ,Gluck haben®, ,An der Nah-
maschine® und ,Im Einklang“ von Elisabeth Langgasser vor. Im Zuge der litera-
rischen Analyse wird versucht, die Forschungsfrage ,Inwiefern konzipierten
Heinrich Boll und Elisabeth Langgasser ihre Frauenfiguren in der Trimmerlite-
ratur hinsichtlich Rollenverhalten, Funktion, Selbstandigkeit und optisches Er-
scheinungsbild?“ mit Hilfe vier konkreter Fragestellungen zu beleuchten. Ge-
folgt von einer Conclusio im letzten Kapitel ist es Ziel, die Ergebnisse bzw. Er-
kenntnisse dieser Arbeit nhochmals Revue passieren zu lassen und genauer
auszudifferenzieren. Besonders die Bedeutung fiur die Literaturwissenschaft

und das ideologische Frauenbild sind wichtige Kernpunkte.



1. Historischer Ruckblick
1.1 Versuch einer Abgrenzung —

Trummerliteratur, Kahlschlag-Literatur und Stunde 0
Die Begriffe ,Trummerliteratur® und ,Kahlschlag-Literatur® bilden zwei Begriffe,
die nicht so einfach voneinander zu trennen sind. Es kommt darauf an, welche
Quellen herangezogen werden.
Denn Dieter Hoffmann sieht den Terminus ,Trimmerliteratur® als den literari-
schen Zeitabschnitt zwischen 1945 und 1950, welcher in engem Zusammen-
hang mit der Bezeichnung , Trimmerfrauen® steht. Des Weiteren schreibt Hoff-
mann, dass in der Trammerliteratur all dem Schmerz Ausdruck verliehen und
die Geschehnisse verarbeitet werden sollten. Dies wirde vor einer Wiederho-
lung einer solch einer grausamen Entwicklung schitzen. Das prasente Bild der
Schreckensherrschaft und die Umstande im Krieg waren die zentralen Themen.
Die ,Heimkehrer-Literatur® wird in der Wissenschaft als zusatzlicher Begriff ver-
wendet. !
Boll war ein wichtiger Verfechter des Terminus ,Trimmerliteratur® und sah die
Funktion selbiger darin, durch Literatur klar zu machen, dass der Mensch nicht
deshalb existiere, um verwaltet und Gberwacht zu werden. Urs Widmer hinge-
gen machte sich fur den Terminus der ,Kahlschlag-Literatur® stark. Man ging
davon aus, dass die Sprache und somit auch die Literatur von all den national-
sozialistischen Ruckstanden gereinigt werden misse. Die Interpretation dieses
Waunsches liel3 viele Mdglichkeiten zu. Autorinnen waren sich selbst nicht einig,
wie die Sprache fortan beschaffen sein sollte. Zentrale Themen waren der
L2Ausdruck® (insbesondere die ,Bescheidenheit’, ,Einfachheit® bzw. ,Freiheit®)
und die Wahrhaftigkeit. Aufgrund der Entwicklung zur ,inneren Emigration“ und
der faschistischen Propaganda, die sehr bewusst mit Sprache umging, wurde
ein Loslosen gefordert.
Wir sehen hier deutlich, dass eine Abgrenzung der Begriffe im eigentlichen
Sinn, so wie es fur diese Arbeit wohl von Vorteil wéare, nicht mdglich ist. Andere

Quellen meinen dazu, dass ,Trimmerliteratur* und ,Kahlschlag-Literatur® Uber-

1 Hoffmann, Dieter: Arbeitsbuch Deutschsprachige Prosa seit 1945. Band 1: Von der
Trammerliteratur zur Dokumentarliteratur. Francke Verlag. Tubingen. 2006. S. 75-77.



schneidungspunkte hatten. In anderen Werken werden beide Termini als Syno-
nyme verwendet.
Beispielsweise definiert das Metzler-Lexikon den Begriff ,Trimmerliteratur® wie

folgt: Trimmerliteratur ist ein
»1eil der dt. Nachkriegsliteratur, geschrieben von einer jungen Au-
tor[Innen]engeneration zwischen 1945 und dem Beginn der 1950er
Jahre. Die Bez.[eichnung] [...] nimmt sowohl auf die materiellen und
ideellen Voraussetzungen der Autor[Innen]en als auch Themen und

Motivik ihrer Werke Bezug."?
Laut Dieter Hoffmann etablierte sich der Terminus der ,Kahlschlag-Literatur®

erst in den 1960-er Jahren. Sie hatte im Kanon einen fixen Platz gefunden. Der
Fokus der Rezeption lieR Werke der ,Trimmerliteratur® vollig aul3er Acht. Wa-
rum diese Entwicklung passiert ist, l&sst sich nicht genau sagen. Jedoch kursie-
ren in den Forschungsquellen verschiedene Annahmen oder Theorien. Hoff-
mann geht beispielsweise davon aus, dass die Literatur der ,Jungen Generati-
on“ nicht praferiert wurde. Daraufhin wurden in der Trimmerzeit eher ,Kahl-
schlag-Werke® gelesen, die das Eintauchen in eine Idylle ermoglichten. Men-
schen wollten mit den grausamen Schilderungen von ,Krieg“ und Aufbau nichts
zu tun haben. Hier gab es einen radikalen Bruch. Mit dem Aufschwung der
Wirtschaft nahm das Interesse an Kriegsdarstellungen aus historischer Sicht zu.
Dies hatte zusatzlich den positiven Effekt, dass Leserinnen eine Entwicklung im
Wiederaufbau sahen und stolz auf das bisher Erreichte stolz sein konnten.®

Geht man diesen dargelegten Definitionen nach, lasst sich zusammenfassend
feststellen, dass die ,Trimmerliteratur” und die ,Kahlschlag-Literatur® verschie-
dene Intentionen verfolgten. Die ,Trimmerliteratur® wollte die Geschehnisse
verarbeiten und diese vor Augen halten. Es sollte nicht nochmals passieren,
dass ein Uberwachungsstaat entsteht. Die ,Kahlschlag-Literatur‘ versuchte sich
von den bisherigen Entwicklungen zu befreien, indem sich die Sprache von un-
gewollten Ausdriicken verabschieden. Oft wurde dieser Wunsch mit der Meta-
pher eines ,Baumes der Sprache“, dessen kranke Aste abgehackt werden sol-
len, bekraftigt. In Quellen jedoch, wo die beiden Termini als Synonyme verwen-

det werden, wird auf diese vermittelte ,Aufbruchsstimmung® sehr viel Wert ge-

2 Burdorf, Dieter(Hrsg.): Metzler Lexikon Literatur. Begriffe und Definitionen. 3. vollig neu
Uberarbeitete Auflage. Metzler Verlag. 2006. S. 596.
3 Vgl. Hoffmann, Dieter. 2006. S. 102/103.



legt. Denn schliellich ist diese als Gemeinsamkeit der beiden Begriffe zu be-
trachten. Wo nun tatsachlich die Wahrheit liegt, kann aus dieser Warte nur
schwer gesagt werden. Fakt ist, dass die Begriffe Gemeinsamkeiten und Unter-
schiede aufweisen. Wahrscheinlich ist in dieser gesamten Debatte der Blick-
winkel entscheidend. Kritisch zu bemerken wére trotzdem, warum sich in den
60-er Jahren ein zweiter Beqgriff etablieren musste? Meiner Meinung nach han-
delt es sich zweifelsfrei um keine miteinander gleich zu setzenden Begriffe.
Neben den beiden vorher erwdhnten Termini wird zudem noch die ,Stunde 0,
in der Forschungsliteratur auch ,Nullpunkt®, genannt. Diese beiden Begriffe ver-
stehen sich in diesem Fall de facto als Synonyme. Nach dem 8.Mai 1945 wurde
von einer historischen Zasur, die hier passiert sei. Diese nhahm man zum An-
lass, von einer ,Stunde 0“ zu sprechen, in der es in vielen Bereichen einen
Neustart geben sollte. Bedeutende Themen der Literatur waren die Schuldfrage
und der Widerstand. Tagebucher von Widerstandskampferinnen wurden verof-
fentlicht, um die faschistische Vergangenheit nicht in Vergessenheit geraten zu
lassen zu vergessen. Gleichzeitig entstand auch eine ,Tabula rasa-Stimmung*
(nach Alfred Andersch), schreibt Ralf Schnell. Es machte sich ein Gefuhl von
Aufbruch und Entschlossenheit breit. Vorhaben, die Schreckensherrschaft und
die bisher erlebten grausamen Erlebnisse hinter sich zu lassen, standen im Fo-
kus. Schnell merkt hierzu noch an, dass dies nur mit einer grof3en Bereitschaft
moglich war, die jede/jeder Einzelne aufbringen musste. Besonders in der Ge-
neration junger Schriftstellerinnen galt diese Bereitschaft als sehr gro3.* Der
Begriff ,Stunde 0“ bezeichnet somit einen Wendepunkt fir einen Neuanfang
nach der Zeit des Nationalsozialismus. Ein Indiz hierfur ist, dass Meilensteine in
der Literaturgeschichte als ,Literatur vor oder nach 1945“ bezeichnet werden.
Es muss unumstritten eine Zasur gegeben haben. Jedoch herrscht tGber die
Begriffsdefinitionen, wie im Vorangegangenen sichtbar, Uneinigkeit.

4 Vgl. Schnell, Ralf: Geschichte der deutschsprachigen Literatur seit 1945. 2. Uberarbeitete und
erweiterte Auflage. Metzler Verlag. Stuttgart. 2003. S. 61-64.
5



1.2 Literatur und &uf3ere Umstande in Deutschland

1.2.1 Gesellschaftliche und gesellschaftspolitische Entwicklungen
Am 8. Mai 1945 kapitulierte Deutschland nach zwolf Jahren Faschismus. Selbi-
ge Rekapitulation zog ein Schuldeingestandnis auf allen Ebenen mit sich. Von
Oktober 1945 — Oktober 1946 fanden in Nirnberg die Hauptkriegsverbrecher-
prozesse statt. Dierk Hoffmann schreibt von einer ,Zusammenbruchgesell-
schaft“. Diesen Begriff entlehnt er aber von Christoph KleBmann, der diese Be-
zeichnung 1982 pragte. Der Terminus bezeichne in etwa, was sich in allen Ge-
sellschaftsbereichen abgespielt haben konnte.®

Durch die Befreiung der alliierten Machte und deren Aufteilung in Besatzungs-
zonen gab es rechtlich betrachtet kein Deutschland mehr. Deutsche Intellektuel-
le waren ins Exil gegangen, hatten sich angepasst oder kamen um. Es wurde
immer klarer, dass nicht nur auf politischer und ideologischer Ebene ein Bruch
passierte, sondern vor allem auch Kultur und Geist betroffen waren.

Schnell verdéffentlichte in seiner Literaturgeschichte statistische Daten, wonach
im Zweiten Weltkrieg tber acht Millionen Tote in Deutschland bzw. sechzig Mil-
lionen in ganz Europa zu beklagen waren. Daruber hinaus berichtet er von ei-
nem kulturpolitischen Vakuum. Kritisch merkt er jedoch an, dass sich Diskussi-
onen entwickelten, an denen sich Philosophinnen, Historikerlnnen, Schriftstel-
lerinnen etc. beteiligten und den jeweiligen Wert der letzten Jahre diskutierten.
Vor allem kam es zur Veréffentlichung vieler Werke, die sich mit dem Faschis-
mus auseinandersetzten. Hierzu gehdrten vor allem Tagebiicher.®

Das Land wurde zerstort, Stadte und Industrie wurden zerbombt, die Infrastruk-
tur war nicht mehr intakt. Institutionen waren nicht mehr handlungsfahig. Die
Situation der in den Familien sah nicht besser aus. Sie wurden auseinanderge-
rissen, Manner und Sohne mussten dem Vaterland dienen und im Zweiten
Weltkrieg einriicken. Sie kamen, sofern sie noch am Leben waren, wieder nach
Hause. Bei der Konferenz von Jalta trafen sich die ,gro3en Drei“: Winston
Churchill vertrat Grof3britannien, Josef Stalin die UdSSR und Franklin Roosevelt
die USA. Zu Beginn beschlossen sie, Deutschland in drei Besatzungszonen

einzuteilen. Die franzdsische Zone kam erst spater hinzu, da die Franzosen bei

5 Vgl. Hoffmann, Dierk: Nachkriegszeit. Deutschland 1945-1949. Wissenschattliche
Buchgesellschaft. Darmstadt. 2011. S. 65
6 Vgl. Schnell. 1986. S. 70-73.



der Konferenz von Jalta fehlten. Der Faschismus musste von da an der Ver-
gangenheit angehdren und so kam es zu Umerziehungs- und Entnazifizie-
rungsmalRnahmen. Die so genannte ,Re-education® wurde nach amerikani-
schem Vorbild betrieben, bemerkt Jel3nig und schreibt weiter, dass erstrebens-
werte  Tugenden freiheitlich-individualistischer® oder ,antifaschistisch-
sozialistischer® Natur waren. Bibliotheken sollten von faschistischem Gedan-
kengut und faschistischer Literatur befreit werden. Neue Zeitschriften wurden
gegrundet. Diese mussten vor der Verdoffentlichung von der jeweiligen Besat-

zungsmacht genehmigt werden.” Hierzu konstatiert Barner:
,Der Akzent lag bei den allierten Funktiondren zumeist auf der
planmaRigen <<Produktion>> einer neuen geistigen Haltung, zu de-
ren Voraussetzungen zunéchst das Verbot und die <<Ausrottung>>
aller <<national-sozialistischen>>, <<militaristischen>>, <<rassisti-
schen>> Tendenzen, auch der Kritik an den Besatzungsmachten

selbst, gehorten. @

Fokussiert man das Vorhergesagte und macht den Versuch dies mit dem Ver-
such der Begriffsdefinitionen zu koppeln, so wird sofort der gemeinsame Ge-
danke dieser Zeit sichtbar. Einerseits die grof3e Erleichterung und die Energie,
etwas Neues zu beginnen und sich auf die Zukunft zu freuen.

Vor allem die Amerikaner, so berichtet Barner, machten diese ,re-education®
oder ,democratization“ zum Anlass, das Image ihres eigenen Landes aufzuwer-
ten. Schon im Sommer 1945 wurden amerikanische Bibliotheken und Lesesale
eingerichtet, die in der Nahe eines ,Information Centers® waren. Des Weiteren
schreibt Barner, dass diese Tendenz nicht nur auf Begeisterung stief3, sondern
von Kritikerlinnen sogar mit der Gehirnwasche Goebbels verglichen und als
menschenrechtsverletzende MaBnahme eingestuft wurde.®

Laut den uns heute vorliegenden Daten, die Dierk Hoffmann aufbereitete, wur-
den in der amerikanischen Besatzungszone alleine bis Ende Juli 1945 etwa
70.000 Personen entlassen. Die amerikanische Politik filhrte im Offentlichen

Dienst grol3e Umstrukturierungen durch. Nazis oder jene, die zumindest friher

7Vgl. JeRnig, Benedikt: Neuere deutsche Literaturgeschichte. Eine Einfiihrung. Gilinter Narr
Verlag. Tubingen. 2008. S. 223.

8 Barner, Wilfried (Hrsg.): Geschichte der deutschen Literatur von 1945 bis zur Gegenwart.
Beck Verlag Minchen. Minchen. 1994. S. 5.

°Vgl. Barner. 1994. S. 5/6.



als solche galten, wurden sofort aus dem Offentlichen Dienst entlassen.
Manchmal passierten bei Entlassungen ungerechtfertigte Dinge. So entstand
schnell eine Solidarisierung der Entlassenen. Zudem ging man von einer ,Kol-
lektivschuldthese® aus. Kriegsverbrecherinnen wurden zwar in Nurnberg indivi-
duell verurteilt, jedoch machte die amerikanische Politik mit ihren Entlassungen
eher den Eindruck, als wurde sie an dieser ,Kollektivschuldthese® festhalten.
Diese geht davon aus, dass die Schuld jeder/jede einzelne Person zu tragen
hatte. Im Weiteren beziehe ich mich auf Hoffmann, der schreibt, dass die Ent-
nazifizierung der Briten im Gegensatz zur US-Zone eine Ausnahme im Stein-
kohlenbergbau und in der Landwirtschaft machte. In diesen Bereichen wurde
niemand entlassen. Die franzosische Politik in Deutschland war weniger durch-
geplant. Die Starkung Frankreichs und die Schwachung des deutschen Nach-
barn waren die wichtigsten Ziele. Die franzdsische Besatzungspolitik selbst war
bei weitem nicht so strikt geregelt wie die der US-Zone. Die mitunter kleinste
Besatzungsmacht (Frankreich) veroffentlichte im Oktober 1945 Richtlinien zur
Entnazifizierung. In diesen war zwar ein Entlassungsvorhaben, um die Positio-
nen von Nazis zu befreien, vorgesehen. Doch meinen Expertinnen heute, dass
diese Plane lediglich angefiuihrt wurden, um zu demonstrieren, dass die franzo-
sische Politik sich der amerikanischen sehr wohl annahern kénne. In der sowje-
tischen Besatzungszone sah es gegen die nahezu ,lockeren® Franzosen schon
anders aus. Das Ziel war es, den Kommunismus als erfolgreiches System vor-
zustellen und zu etablieren. Um einen wesentlichen Schritt in diese Richtung zu
tun, mussten erstmals die NSDAP-Mitglieder aus den wichtigen und angesehe-
nen Positionen verbannt werden. Internierungslager waren in diesem Zusam-
menhang Mittel zum Zweck. Dort wurden ehemalige NSDAP-Mitglieder hinge-
bracht, wo die Umstande mehr als katastrophal waren.®

Wir haben gesehen, dass die EntnazifizierungsmalRnahmen nicht von jedem
Land gleich ernst genommen wurden. Naturlich spielte hier noch zusatzlich ge-
genseitiger Druck der allierten Méachte eine Rolle. Im Umkehrschluss bedeuten
diese Informationen im Zusammenhang mit dem hier dargelegten Thema dieser
Arbeit, dass wohl Autorinnen genau gewusst haben missen, wo sie ihrer

schriftstellerischen Tatigkeit nach ihren Bedurfnissen nachgehen konnten.

10 vgl. Hoffmann, Dierk. 2011. S. 28/29.



Kurz zusammengefasst haben wir es im Jahr 1945 mit vielschichtigen Proble-
men zu tun. Die Kapitulation ging mit einem Gestandnis auf allen Linien einher,
Stadte und Industrie waren zerbombt. Deutschland, das sich nun mehr von den
Qualen erholen musste, wurde durch die allierten Machte zu Umerziehungs-
malnahmen verdonnert. Diese sahen aber je nach Macht anders aus. Beson-
ders streng nahmen die Entnazifizierung die Amerikaner, gefolgt von der Sow-
jetunion, die vom Kommunismus mehr als Uberzeugt waren.

In den Nachkriegsjahren waren besonders drei Fragen lebenswichtig: ,Wie
werde ich satt?“, ,Wo kann ich unterkommen?®, ,Wann finde ich meine Fami-
lie?“. Statistisch gesehen, so wie es bei Blamberger und Wehdeking sichtbar
ist, waren mehr als ein Funftel der Bevoélkerung Deutschlands Fluchtlinge und
Vertriebene. Diese Zahl stieg bis 1960 von einem Finftel sogar auf ein Viertel.
Neben den Assimilations- und Sprachproblemen gab es Probleme dkonomi-
scher und wirtschaftlicher Natur. Wohnungen waren weit mehr zerstort als die
Industriestandorte. Alles stitzte sich auf das Ruhrkohlevorkommen.t

Familien wurden zerrissen, Heimkehrer-Schicksale gab es zu geniige. Manner
waren in den Krieg eingertckt. So mussten Frauen beim Wiederaufbau mithel-
fen, schlief3lich lag das Land in Trimmern.

Einen weiteren Meilenstein in der geschichtlichen Entwicklung stellt das Ende
der Besatzungszeit dar. Nach vier Jahren Besatzung der USA, Englands,
Frankreichs und der Sowjetunion wurde Deutschland 1949 in zwei Teile geteilt:
BRD und DDR. Wéahrend die DDR (,Deutsche Demokratische Republik®) eher
sowjetisch orientiert war, wurde die BRD (,Bundesrepublik Deutschland®) als
Teil des Westens eingegliedert. Nach dem Zweiten Weltkrieg war das Ziel, das
Gleichgewicht Europas wieder herzustellen. Frankreich hatte die Befiirchtung,
dass Deutschland wieder eine Bedrohung darstellen kénnte, sofern sie nicht
etwas unternehmen wirden. Die Sowjetunion hatte vor, sich zu starken und war
deshalb an Deutschland interessiert. Die Grenze wurde genau dort gezogen,
wie es die Friedensvertrdge von Versailles aus dem Jahr 1919 vorsahen. Berlin

war hier ein Sonderfall. Denn dort wurde mitten durch die Stadt geteilt. Elisa-

11 vgl. Blamberger, Giinter; Wehdeking, Volker: Erzahlliteratur der frilhen Nachkriegszeit.
(1945-1952). C.H. Beck Verlag. Minchen. 1990. S. 18/19.



beth Langgasser lebte in Berlin. Heinrich Bélls Heimat war Koln (BRD). — Dazu
spater mehr!

1.2.1 Trimmerliteratur — Charakteristika und Entwicklungen

Wie oben schon beschrieben, verstand sich die ,Trimmerliteratur als mogliche
Gegenspielerin zur ,Kahlschlag-Literatur® — je nach Blickwinkel. Bei ersterer
spielt das Aufarbeiten der Geschehnisse eine wesentliche Rolle, bei letzterer
hingegen in der letzteren Strémung, die Idylle und das Reinigen der Sprache im
Fokus standen.

Die , Trimmerliteratur®, ihr Stil und ihre Inhalte waren vielleicht nicht gerade das,
was sich die meisten erwarteten. Ein bedeutender Vorteil war, dass sie ,von der
allgemeinen Geisteshaltung her aber in zentralen Punkten mit Positionen, der
von ihr theoretisch abgelehnten Literatur der inneren Emigration,*? berein-
stimmte.“'® Laut Dieter Hoffmann ging sogar Alfred Andersch, deutscher
Schriftsteller und Literaturkritiker so weit, dass seiner Meinung nach wéahrend
der Schreckensherrschaft Hitlers richtige Kdinstlerschaft nur dann gegeben
war, wenn diese sich eindeutig gegen den Nationalsozialismus richtete. Diese
,zentralen Punkte“ verstanden sich beispielsweise auf den Blickwinkel beziig-
lich des Krieges. Dieser mag zwar sehr schlimm und grausam gewesen sein,
aber doch waren die Erfahrungen, die im Wiederaufbau gemacht wurde, ge-
nauso wichtig.14

Alfred Andersch, der im Kapitel der ,Gruppe 47 noch eine bedeutende Rolle
spielen wird, hatte sichtlich eine sehr klare Vorstellung von einem Kinstler/einer
Kinstlerin. Nach dieser Aussage ware aber auch Elisabeth Langgasser (u.a.)
nicht als Kunstlerin einzustufen, was die radikale Aussage Anderschs in diesem
Zusammenhang in ein sehr kritisches Licht riickt. Einerseits zeigt es, dass An-
dersch ein absoluter Gegner des Nationalsozialismus war, andererseits grenzt
er durch diese Aussage sehr viele Autorinnen aufgrund ihrer Gesinnung oder
ihrer Systemkonformitat aus. Hierbei kann also nicht davon gesprochen wer-

den, dass das Ergebnis oder das Werk fir sich gezéahlt hatte. Werk und Einstel-

12 Innere Emigration bezeichnet eine Haltung von nicht ausgewanderten Kiinstlerinnen wéhrend
des Nationalsozialismus.
13 Hoffmann, Dieter. 2006. S. 103.
14 Vgl. Hoffmann, Dieter. 2006. S. 103.
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lung des Autors/der Autorin sind also untrennbar voneinander zu betrachten. So
verstehe ich die Aussage Anderschs.

Nach Ralf Schnell gingen einige Autorinnen wéahrend der Kriegsjahre ins Exil,
um weiterhin nach ihren Wiinschen schreiben und publizieren zu kénnen. Nach
1945 kehrten viele Schriftstellerinnen nach Deutschland zuriick, denn sie waren
bereit, beim Aufbau zu helfen und mitzuwirken. Ihre Stellung war aber keines-
wegs so hoch, wie sie es sich vielleicht erwartet hatten, schreibt Schnell. Viele
kamen namlich wieder zurtick und lebten in der sowjetischen Besatzungszone.
Dort hatten sie diese Resonanz bekommen, die sie sich als Autorin gewinscht
hatten. Oft ging selbige mit einer Mitgliedschaft in der KPD (,Kommunistische
Partei Deutschlands“) und dem BPRS (,Bund proletarischer-revolutionarer
Schriftsteller”) einher.15

Schnell schreibt tber ,Trammerliteratur® wie folgt:
»In dieser Bezeichnung ist die Wirklichkeit gegenwartig, durch wel-
che diese Literatur gepragt wurde, die Realitdt des Schutts und der
Ruinen — nicht nur der Stédte und Hauser, sondern auch der Ideale

und Ideologien - , die Realitat des Krieges, des Todes, des Unter-

gangs und des Uberlebens inmitten von Triimmern.“16

Autorlnnen nahmen also durch ihre Literatur Stellung zur allgemeinen Situation.
Die Themen der ,Trummerliteratur” waren all das Grausame, was die Bevolke-
rung erleben musste. Die Auseinandersetzung mit Krieg, Tod, dem Untergang
und dem Willen zu Gberleben, war wesentlich. Die zentralen Themen wurden oft
mit einer Aufbruchsstimmung oder —willen verknipft, so dominierte in der
Trummerliteratur auch durchaus etwas Positives auf eine Art und Weise.

Schnell beschreibt des Weiteren wie folgt:
»20 bietet die kurze Periode der >>Trimmerliteratur<< insgesamt
ein hochst widerspruchsvolles Bild: radikal in der programmatischen
Poetik des >>Kahlschlags<<, die dennoch nur ausnahmsweise ver-
wirklicht werden konnte; Wirklichkeitszukehr, Vergangenheitsbe-
wusstsein, Zukunftsorientierung — [...] [die] unmittelbar verschréankt

werden.“17

15 vgl. Schnell. 2003. S. 68/69.
16 Schnell. 2003. S. 81.
17 Schnell. 2003. S. 86.
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Die ,Trummerliteratur® ist daher nicht nur einfach als eine Form der ,Nach-
kriegsliteratur® zu sehen. Sie vereint eine Vergangenheitsbewaltigung und einen
Blick auf die Zukunft. Interessant, dass die Konzentration auf beide Bereiche so
maoglich ist.

Schriftsteller wie Borchert, Boll oder Widmer sind der Mal3stab. Als Gattung
kommt die ,Kurzgeschichte® auf. Boll sagte, dass es bei ihm eine Art Schreib-
blockade gegeben héatte, denn es ware Uberhaupt sehr schwer gewesen, eine
halbe Seite Prosa kurz nach 1945 zu schreiben — schreibt Dieter Hoffmann und
fuhrt weiter aus: Man darf nicht vergessen, dass besonders Béll die Kriegsjahre
an der Front miterlebt hatte. So konnte er in diesem Zusammenhang auch eine
besondere Position einnehmen kdnnte. Hoffman schreibt, dass die ,Junge Ge-
neration“ nach neuen Modellen suchte, die sie in die Literatur einbringen konn-
ten. So kamen die ,Amerikanische Short-Story“ und der ,italienische Neorea-
lismus® auf. Nach Hoffmann, in Anlehnung an Anton E. Schénbach, beschrieb
die ,Short-Story“, einen ,”Ausschnitt aus einem wirklichen Stick Leben’, als
“kleines realistisches Lebensbild”, in dem “ein einzelner, oft an sich unbedeu-
tender, aber charakteristischer Vorfall” beschrieben werde*.18

Weiter legt Dieter Hoffmann die Entwicklungen so dar: Die Ubersetzung des
Begriffs ,Short-Story“ pragte lange Zeit die Diskussionen der Literaturwissen-
schaft. Schénbach schlug fiir die Ubersetzung eher die Termini ,Kurze Ge-
schichte®, ,Novellette“ oder ,Skizze“ vor. Schliellich wurde aus der ,Short-
Story“ doch noch die ,Kurzgeschichte®. Dies war der einzige Begriff, der sich
durchsetzen konnte. Zwischenzeitlich gab es dann auch die ldee ,Kurzge-
schichte“ als einen Uberbegriff fir Formen der Kurzprosa einzufihren. Die
Kurzgeschichte schottete sich formal von der Novelle ab und nahm eher ameri-
kanische Merkmale der ,Short-Story“ an. Die Nationalsozialisten griffen bereits
friher die ,Kurzgeschichte® auf, da sie der Meinung waren, besonders in dieser
Form das Volk ideologisch beeinflussen zu kdnnen. Sie waren aber auch darin
bestrebt, die amerikanischen Einflisse auf diese Textsorte wieder riickgangig

und eine Art ,deutsche Kurzgeschichte” aus der Form zu machen. Dieser

18 Hoffmann, Dieter. 2006. S. 79.
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Wunsch wurde zuséatzlich noch durch die Einflisse englischsprachiger Literatur
verstarkt, wo Faulkner, Hemingway oder Thomas Wolfe rezipiert wurden.*®
Zumal sich die ersten Jahre der Nachkriegszeit durch die Rezeption fremder
Literaturen auszeichneten. Dies signalisierte die Offenheit anderen Landern und
Kulturen gegentber, um die Jahre der Isolation wahrend des Faschismus auf-
zubrechen.?°

Im Weiteren beziehe ich mich auf Bark: Die Trimmerliteratur ist in die ge-
schichtlichen Geschehnisse eingebettet. Es wurden wenige Werke produziert,
was schon allein aufgrund der geringen Papierproduktion dazu fuhrte, dass e-
her Zeitschriften veroffentlicht wurden. Die erste Frankfurter Buchmesse im
Jahr 1949 war ein Umschwung. Insgesamt befanden sich laut Bark drei
Autorlnnengenerationen im Land: Die um 1900 geborenen Schriftstellerinnen
beschéftigten sich mit den Umstanden der Weimarer Republik, in der sie auf-
gewachsen waren. Es galt, aus den damaligen Umstanden zu lernen. Hierzu
gehorten u.a. Alfred Ddblin, Johannes R. Becher, Thomas Mann. Des Weiteren
schreibt Bark: ,Zeitgleich waren die zwischen 1900 und 1915 Geborenen davon
Uberzeugt, etwas verdndern zu konnen. Diese Generation wurde Zeuge des
Zerfalls der Weimarer Republik und wuchs in den krisengepragten 20-er Jahren
auf. Zu ihnen zahlen u.a. Alfred Andersch, Gunter Eich, Erich Kastner.“??
Zudem beschreiben Bark und Steinbach diese Generation wie folgt: ,In dieser
Zwischengeneration der 30- bis 40jahrigen war der Wille zum grundlegenden
Wandel auch der politisch-wirtschaftlichen Strukturen am starksten ausge-
pragt.“??

Hier finden wir ein eher ungewohntes Bild vor: Nicht speziell die Jungen, die
Jugendlichen oder die Generation in den 20-ern sind es, die einen Aufbruch am
meisten mochten, sondern die etwas Alteren haben den groRten Drang, eine
Veranderung herbei zu flhren. Dass die junge Generation véllig unbeteiligt ge-
wesen sein soll, das kann mit hoher Wahrscheinlichkeit nicht angenommen

werden.

19 vgl. Hoffmann, Dieter. 2006. S. 79-81.
20 \/gl. Sekulié, Ljerka; Skreb, Zdenko; u.a.: Kleine Geschichte der deutschen Literatur. Von den
Anfangen bis zur Gegenwart. Anton Hain Verlag. Meistenheim/Glan. 19934, S. 348.
21 vgl. Bark, Joachim (Hrsg.); Steinbach, Dietrich (Hrsg.); u.a.: Epochen der deutschen Literatur.
Gesamtausgabe. Ernst Klett Schulbuchverlag. Stuttgart, u.a. 1989. S. 542.
22 Bark; Steinbach. 1989. S. 542.
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Die dritte Generation erlebte den Nationalsozialismus in voller Blute. Die dazu-
gehdrigen jungen Autorinnen hatten eine Gemeinsamkeit, die Bark so be-
schreibt, dass ihre Welt, die sie bis jetzt kannten, mit der Kapitulation véllig zu-
sammenstirzte. 1946 traten diese Autorinnen in die Offentlichkeit. Sie be-
schrieben in ihren Werken die Wahrheit, den Eindruck wie sie den Krieg erlebt
hatten. Besonders die Kurzgeschichten von Boéll, Borchert und Schnurre sind in
dieser Hinsicht erwahnenswert.?® Sie selbst definierten sich als ,junge Autoren®
oder ,junge Generation“. Sie schrieben zwar von ,Krieg“ und ,Gewalt®, setzten
aber auch ein Zeichen fur einen Neuanfang und brachen mit der ,Literatur der
Stagnation®, mit bisherigen literarischen Formen und Mustern. Der grof3e Ein-
fluss der franzdsischen Existenzphilosophie macht sich darin bemerkbar, dass
,Engagement [...] eine Form der Freiheit [ist] und [...] der Entscheidung des
einzelnen [Uberlassen ist].“?*

Im Grunde hat man es hier mit einem Aufbruch im vielschichtigen Sinn zu tun.
Die Literatur verstand sich darauf, sich aus der bisherigen Isolation zu befreien.
Deshalb wurden auch andere Strémungen sehr genau begutachtet und andere
Wissenschaften als Inspiration genommen. Kritisch anmerken konnte man,
dass es verbliffend ist, was passieren muss, um auch andere Ansichten und
Theorien in die Literatur mit einzubeziehen.

Barner beschreibt die Entwicklung der ,Short-Story“ wie folgt: Als literarische
Form nahm sich die ,Junge Generation“ die amerikanische ,Short-Story“ vor.
Sie schien passend fur ihre Zwecke zu sein. Die Sprache des Alltags konnte
wiedergegeben werden. Die ,Short-Story“ behandelte nur einen Ausschnitt, ei-
ne Episode, was den Autorinnen gerade recht kam, denn es ging um einzelne
Schicksale, die keineswegs verallgemeinert werden sollten. Durch die erzahlten
Geschichten konnte mehr als das Erz&hlte wahrgenommen werden. In diesem
Zusammenhang sei auf Hemingways ,Eisberg-Theorie“ verwiesen. Sie besagt,
dass ca. ein Achtel in Worte gefasst werde und der Rest gekonnt ebenso ver-
mittelt werden wiurde. Dieses Wissen hatte die junge Generation in der Nach-
kriegszeit nicht, da die Eisberg-Theorie erst spater publik wurde.?®> Barner
schreibt des Weiteren Uber die Mdglichkeit des Autors/der Autorin: ,So kann

23 \Vgl. Bark; Steinbach. 1989. S. 542/543.
24 Barner. 1994. S. 54.
25 Vgl. Barner. 1994. S. 55.
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der[/die] Trimmerautor[In] in einem einzelnen Stick die ganze Trimmerland-
schaft vor Augen stellen, Gber den punktuellen Ausschnitt aus dem weitrdumi-
gen Kriegsgeschehen die alltagliche umfassende Sinnlosigkeit des Krieges zu
vergegenwartigen.“?®

Die ,Short-Story“ fokussiert nur einen bestimmten Teil einer Lebensgeschichte.
Sie soll exemplarisch fur etwas stehen, das verallgemeinert werden kann oder
sich auf die breite Masse bezieht. Ob der Reiz der viel kiirzeren Lange im Ge-
gensatz zum Roman auch ausschlaggebend war, das lasst sich nicht genau
sagen. Es ist meines Erachtens zu vermuten, dass die Vielfalt auf der inhaltli-
chen Ebene der Texte eine grofRe Rolle gespielt haben muss. Es muss wichtig
gewesen sein, viele Schicksale und viele Geschichten zu erzéahlen.

Wolfgang Borchert, Heinrich Boll und Wolfdietrich Schnurre sind jene Autoren,
die mit ,Trimmerliteratur® zuerst in Zusammenhang gebracht werden. Bei Bor-

chert verhielt es sich so:
.Die Leser[Innen], die bereit waren, sich mit Bemihungen junger
Schriftsteller[Innen] auseinanderzusetzen, erkannten in den Texten
Wolfgang Borcherts (1921-1947) die erste authentische Stimme der
“Trummerliteratur’, wie die Arbeiten der jungen Autor[Inn]len damals

genannt wurden.“?”

Borchert, der nicht wie Boll im Krieg kampfte, leistete wahrend der Kriegsjahre
passiven Widerstand und wurde deshalb verfolgt, was als Kriegsverweigerung
galt. Er pragte den Begriff der ,betrogenen Generation®, der die Erfahrungen
seiner Generation beschreiben soll.

Die Phase der Trummerliteratur dauerte nur einige Jahre. In manchen wissen-
schaftlichen Werken werden gar nur 1945-1950 als Kernzeit angegeben. Weh-

deking konstatiert diesbeztiglich wie folgt:
,Die Themen der Trimmerliteratur sind nach 1952 nicht mehr beliebt
(bis man sie nach 1960 unter anderem Blickwinkel wieder aufgreift),
aber einige literatursoziologische Impulse der ersten Nachkriegs-
phase wirken unvermindert fort, am deutlichsten die Fixierung auf
den faschistischen Einbruch [...]. [...] das Gefiihls-Tabu bleibt auch

26 Barner. }994. S. 55.
27 Sekuli¢/Skreb. 19934, S. 349.
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dartber hinaus ein wichtiges asthetisches Prinzip deutscher Au-

tor[Inn]en."?®

Wehdeking spricht etwas ganz Wichtiges an: Das Gefuhls-Tabu hatte etwas mit
Asthetik zu tun. Des Weiteren spricht er auch an, dass es 1960 eine Blickwinke-
landerung gegeben haben muss. In Hinblick auf diese These kdnnen wir auf die
Begriffsklarungen zuriickgreifen und feststellen, dass also auch in dem Zitat
Wehdekings die beiden Begriffe ,Trimmerliteratur® und ,Kahlschlagliteratur®
keineswegs als Synonyme gelten kdnnen.

Zusammengefasst kann festgestellt werden, dass es im Grunde genommen
nicht ,die“ ,Trimmerliteratur® gab. Neben vielen Entwicklungen und Stromun-
gen setzte sich mit Hilfe der ,jungen Generation® eine Form der ,Trimmerlitera-
tur® durch, in der die Erlebnisse aufgearbeitet werden mussten. Als literarische
Form wurde die ,Short-Story“ oder ,Kurzgeschichte® gewahlt. Diese sollte das
Gegengewicht zur ,burgerlichen Literatur® darstellen. Trotz gekonnter Ausspa-
rungen von Geschehnissen war es den Rezipientinnen mdoglich das Gesamtbild

der Episode auf eine Weise zu erfassen.

1.2.2 Verlags- und Pressewesen der Nachkriegszeit

Zunachst folgt ein kurzer Einblick in das Presse- und Verlagswesen im Dritten
Reich, um die massiven Veranderungen maoglicherweise besser nachvollziehen
zu kdnnen. Zumal Elisabeth Langgasser schon in der Nazizeit eine angesehene
und beliebte Autorin war, bis sie durch die ,Nurnberger Rassengesetze® als
,2Halbjudin“ eingestuft wurde.

Im kommenden Absatz beziehe ich mich auf Barbian: 1933 wurde die erste ,Ak-
tion wider den undeutschen Geist” ins Leben gerufen. Bucherverbrennungen
fanden statt, um das deutsche Gedankengut von judischen Einflissen frei zu
halten. Laut dem Tagebuch Goebbels aus dem Jahr 1933 hatte er mit Adolf
Hitler am 06.03.1933 eine Besprechung, mit der Intention, sich Gber die nachs-
ten MalRnahmen nach den Reichstagswahlen zu beraten. Goebbels war zur

damaligen Zeit Propagandaminister und erhielt von Hitler grines Licht fur die

28 \Wehdeking, Volker Christian: Der Nullpunkt. Uber die Konstituierung der deutschen

Nachkriegsliteratur (1945-1948) in den amerikanischen Kriegsgefangenenlagern. J.B.

Metzlersche Verlagsbuchhandlung/Carl Ernst Poeschel Verlag GmbH. Stuttgart. 1971. S. 142.
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Grundung eines neuen Ministeriums, das sich mit Presse, Rundfunk, Film, The-
ater und Propaganda befassen sollte. Walther Funk, der bis zu diesem Zeit-
punkt in der ,Wirtschaftspolitischen Abteilung“ mitarbeitete und Pressechef war,
wurde durch Adolf Hitler und Goebbels zum Staatssekretar des neuen Ministe-
riums gemacht. Goebbels wurde zum Reichsminister ernannt. Zunachst waren
Im Ministeriumsressort sieben Bereiche vorgesehen: Haushaltung und Wirt-
schaft, Propaganda, Rundfunk, Presse, Film, Theater und Volksbildung.
SchlieB3lich machte Hitler den Entwurf, dass das Ministerium ,Fir Staat, Kultur
und Wirtschaft“ im In- und Ausland und der Unterrichtung der Offentlichkeit zu-
standig war. Die sorgte fur weitgehende Furore, denn beispielsweise Preuf3ens
Ministerprasident Goring wollte sich keinesfalls in dieser Hinsicht einengen las-
sen. Jedoch wurde dann das neue Ministerium mit dem grof3en Aufgabengebiet
,Musik und Kunst® gegrundet. Dies sah Goebbels als einen Durchbruch. 1936
zéhlte man zehn Abteilungen, bis 1943 war der H6hepunkt mit 17 Abteilungen
erreicht, wobei hier noch zahlreiche untergeordnete Abteilungen hinzugezahit
werden mussen. Das Ministerium schuf mehr als 500 Arbeitsplatze. Die Mitar-
beiterinnen waren Nazis, deren Geburtsjahre um 1900 lagen. Goebbels fiel zu-
nachst auf, dass es keine eigene Abteilung fur Literatur gab, was ihn besonders
storte, weil er im Bereich Literaturwissenschaft promovierte und friher freier
Schriftsteller werden wollte. Dr. Heinz Wismann, der Referatsleiter der ,Abtei-
lung fur Schrifttumsfragen® wurde Prasident der Reichsschrifttumskammer, die
sich fortan der Forderung deutscher Bicher im In- und Ausland annahm. Sie
war Bestandteil der Reichskulturkammer. Berufsverbande wurden in die Schrift-
tumskammer eingegliedert, die Beitrage zahlen mussten. Diese Berufsverbéande
schlossen auch Autorinnen ein. Das Ziel war, die Literatur als Waffe fur natio-
nalsozialistische oder politische Zwecke zu benitzen.?®

Weiters schreibt Barbian:

29 \V/gl. Barbian, Jan-Peter: Literaturpolitik im >>Dritten Reich<<. Institutionen, Kompetenzen,
Betéatigungsfelder. Buchhéndler-Vereinigung GmbH. Frankfurt/Main. 1993. S. 123-125.
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,Die nationalsozialistische Literaturpolitik war zwar keineswegs ein-
heitlich und ideologisch gefestigt. Auch gab es Nischen, in die sich
Schriftsteller[Innen] beruflich zurlickziehen konnten. Doch sobald of-
fene Kritik am nationalsozialistischen Staat oder an der NSDAP ge-
Ubt wurde, scheute der Propagandaminister auch vor physischer

Gewaltandrohung nicht zurtick."3°

So auch bei Elisabeth Langgasser, die im Dritten Reich sogar Mitglied der
Reichsschrifttumskammer war und nach den ,Nurnberger Rassengesetzen®
plétzlich nicht mehr gern gesehen war. Sie wurde sofort aus der Kammer aus-
geschlossen. Schriften zu publizieren war fur sie unmdglich. So nahe konnten
damals Erfolg und Misserfolg beieinander liegen. Ihr wurde zwar keine physi-
sche Gewalt angedroht. Doch musste sie in einer Munitionsfabrik Strafarbeit
leisten, wo sie zum ersten Mal einen Schub ihrer Krankheit Multiple Sklerose
bekam.

Am Rande bemerkt hat sich selbst Thomas Mann, so Schnell, der Nobelpreis-
trager, der wahrend des Nazi-Regimes exiliert ist, Uber den britischen Rund-
funksender BBC einmal im Monat an die Horerlnnen gewandt. Er kommentierte
die politischen Ereignisse, um Menschen zu erreichen, Warnungen auszuspre-
chen und wach zu ritteln. Seine Ansprachen richteten sich immer gegen Hitler
und den deutschen Faschismus. Er konnte zwischen ,deutsch® und ,nationalso-
zialistisch® unterscheiden. Er war einer der ersten, der uber eine ,Kollektiv-
schuldthese” als mogliche Zukunftsvision sprach.3!

Nun wurde versucht, einen kleinen Uberblick zu vermitteln, wie die Idee, aus
Literatur Propaganda zu machen, verwirklicht wurde. Die Grindung der Reichs-
schrifttumskammer, die als Teil der Reichskulturkammer angesehen werden
muss, war der erste Schritt in diese Richtung. Vor allem das erste Zitat macht
eindeutig klar, wie die Umstéande im Dritten Reich waren. Autorinnen, die dem
Regime dienten und ihre positiven Einstellung zu selbigem auch in ihren Schrif-
ten zum Ausdruck brachten, waren willkommen. Hingegen musste jenen, die

offene Kritik aul3erten, das Privileg des Schreibens sofort entzogen werden.

30 Barbian. 1993. S. 170.
31 Vgl. Schnell, Ralf: Die Literatur der Bundesrepublik. Autoren, Geschichte, Literaturbetrieb.
Metzlersche Verlagsbuchhandlung. Stuttgart. 1986. S. 70.
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In der Nachkriegszeit waren aufgrund der geringen Papierproduktion eher Zeit-
schriften als Bucher am Markt. Verlage wurden neu gegriindet, darunter in Ber-
lin auch heute namhafte wissenschaftliche Verlage, wie Walter de Gruyter &
Co., Axel Juncker Verlag, Hermann-Luchterhand-Verlag, Julius-Springer-
Verlag, etc. Bereits bestehende Berliner Verlage (wie Buchergilde Gutenberg,
Chronos Verlag, Rohwolt-Verlag, Suhrkamp Verlag, Paul Zsolnay Verlag, etc.)
bauten ihr Programm mit Belletristik aus. Insgesamt, laut einer Statistik, die
Krause vorstellt, verfugte die Stadt Berlin Giber 264 Verlage. 78 von ihnen galten
als Zeitungs- und Zeitschriftenverlage. Daneben gab es Buchhandlungen mit
Leihbichereien, welche vor allem in den westlichen Sektoren weitverbreitet wa-
ren.3? Besatzungsmachte hatten volle Kontrolle (iber den Literaturbetrieb. Wie
stark diese Kontrolle war, wird bei der Zeitschrift ,Ruf‘ demonstriert werden.
Denn nach dem ,Potsdamer Abkommen® fiel die ,[...] Lizenzierung von Verla-
gen und die Austbung der Zensur in die Kompetenz der Besatzungsmach-
te[...]“.33

Der gesamte Literaturbetrieb stellte noch dazu ein Mittel fur die Erreichung des
Ziels der Besatzungsmachte dar: Die ,re-education” oder Umerziehung. Eine
der ersten Zeitschriften erschienen im britischen Sektor, schreibt Peitsch. Durch
diese Veroffentlichungen wollten die Briten deutschen Verlegern zeigen, wie
denn die Literatur der ,re-education“ funktioniere. Die beiden Zeitschriften
,Neue Auslese” und die illustrierte Zeitschrift ,Blick in die Welt* erschienen
schon im Spatsommer 1945, obwohl noch kein Verlag in der britischen Zone
lizenziert gewesen ware. Die erste Lizenzierung im britischen Sektor in Berlin
erhielt Peter Suhrkamp. Man vermutet, dass dies aufgrund seiner KZ-Haft ge-
schehen war.3*

Kritisch bemerken kénnte man hinsichtlich dieser Umerziehungsmal3nahmen,
dass eigentlich versucht wurde, mit der gleichen Strategie an ein Ziel zu kom-

men, wie es das Hitler-Regime tat. Die Beeinflussung durch Medien war nicht

32 vgl. Krause, Rudolf: Buch und Buchproduktion in der Viersektorenstadt. Ein Uberblick. (Seite
143-144). In: Heukenkamp, Ursula (Hrsg.): Unterm Notdach. Nachkriegsliteratur in Berlin 1945-
1949. Erich Schmidt Verlag. Berlin. 1996. S. 129-146.
33 Krause. 1996. S. 129.
34 \Vgl. Peitsch, Helmut: Vom Faschismus zum kalten Krieg — auch eine deutsche
Literaturgeschichte. Literaturverhaltnisse, Genres, Themen. Edition Sigma. Berlin. 1996. S. 101-
103.
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gerade gering. So nutzten auch die alliierten Machte dieses Instrument, um die
Menschen dazu zu erziehen, dass so eine Katastrophe nie wieder passiert.
Neben den Zeitschriften war der Rundfunk schon zur Zeit des Nazi-Regimes ein
wichtiges Propagandamedium. Nach der Kapitulation wurden auch die Rund-
funksender von den jeweiligen alliierten Machten tbernommen. ,[...] [Es] war
allen Besatzungsmachten klar, dass der Rundfunk, als das zu dem Zeitpunkt
effizienteste und flachendeckendste Informationsmedium, zugleich ein hoch-
rangiger Ordnungs- und Kontrollfaktor, neu organisiert werden musste.“3®

Wie sich bereits zeigte, waren die Herangehensweisen der alliierten Machte
alles andere als gleich. So forcierten die Sowjets den Rundfunk zun&chst in den
Stadten Berlin und Leipzig. Hingegen aber im Pressebereich der Sowijets
manchmal auch nicht-kommunistische Journalisten arbeiten durften, musste der
Rundfunk von Anfang an eine kommunistische Linie spiegeln. Im Programm
kristallisierten sich indes bis 1948 folgende Schwerpunkte heraus: intensivierte
Berichterstattung Uber die Sowijetunion, Schulungskurse in marxistisch-
leninistischer Gesellschaftstheorie und die erweiterte Wirtschaftsberichterstat-
tung. - Schreiben Agazzi und Schutz. Beliebte Unterhaltungssendungen waren
ebenso ein wichtiger Teil des sowjetischen Rundfunks. Die Amerikaner verfuh-
ren eher dezentralistisch. Sie bildeten eine Propaganda- und Zensurabteilung
(,Information Control Division®), die dann zusatzlich noch in die einzelnen Be-
satzungsbundeslander geteilt wurde. Der britische Rundfunk war hingegen sehr
zentralisiert. Die Zentrale war in Hamburg, Nebenstandorte waren Berlin und
KdIn. So berichten Schitz und Agazzi weiter: Wahrend alle drei Besatzungs-
machte sehr eifrig am Rundfunk arbeiteten, wartete Frankreich ab und bildete
anfangs nur den Radiosender in Koblenz. Spater, erst 1946, kam der Sender
Baden-Baden hinzu. Auch sie waren darin bestrebt, einen franzdsischen Ein-
fluss auszuiiben. Vor allem im Saarland, so schreibt Schiitz, waren Zensuren in
den Nachrichten alltaglich.36

Die ,Re-education” akzeptierte nur die von ihr gutgehei3enen Artikel. Presse-

freiheit konnte man dies also nicht nennen. Der Schritt zur Zensur erinnert

35 Schiitz Erhard: Die Rolle der Medien in Deutschland. S. 56. In: Agazzi, Elena (Hrsg.); Schitz,
Erhard (Hrsg.): Handbuch Nachkriegskultur. Literatur, Sachbuch und Film in Deutschland.
(1945-1962). De Gruyter Verlag. Berlin-Boston. 2013. S. 56-87.
36 \V/gl. Agazzi; Schiitz. 2013. S. 56-58.
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schon ein wenig an die Zeit Himmlers. Das, was nicht gelesen werden soll, soll
auch nicht abgedruckt werden.

Das Jahr 1947 qilt als Geburtsjahr des Nachrichtenmagazins ,Der Spiegel*.

Die Entwicklung der Zeitschrift ,Der Ruf* wird hier ndher dargestellt, da sie fur
die Gruppe 47 eine gro3e Bedeutung hatte. Neben dem ,Ruf’ gab es in allen
Besatzungszonen noch sehr viele andere Zeitschriften, die aber hier unerwahnt
bleiben. Hoffmann konstatiert, dass ,Der Ruf‘ zu Beginn eine Zeitschrift eines
US-amerikanischen Gefangenenlagers, durch welche sich die ,neuen Gedan-
ken“ verbreiten lassen sollten, war.3” Im Genaueren kénnen beim ,Ruf‘ mehrere
Phasen festgemacht werden, die ich anhand Wehdekings Ausfuihrungen darle-
gen werde: Die erste Phase erstreckte sich von 1. Marz 1945 bis 15. Mai 1945.
Die Grundungsmitglieder waren Captain Walter Schonstedt. Er war der ehema-
lige Leiter der Kommunistischen Jugend in Berlin, Lt. Col. Edward Davison und
war fur die US-Zensur verantwortlich. Hinzu kamen noch Kriegsgefangene wie
Gustav R. Hocke, Curt Vinz, Irmfried Wilimzig und Rainer Hoérhager. In den ers-
ten Nummern waren die Amerikaner noch sehr am Blatt beteiligt. Sie verstan-
den es als ein Instrument, um die ,re-education” im Sinne des ,Van-Etten-
Entwurfs® voran zu treiben. Die Kriegsgefangenen hatten das Ziel mit der Ob-
jektivitat des ,Rufs“ zu Uberzeugen, indem sie versuchten, unpolemisch und
unpolitisch-neutral zu schreiben. Die zweite Phase wird von 1. Juni 1945 bis 1.
Oktober 1945 datiert. Hocke war Chefredakteur und verdéffentlichte eine gut
vorbereitete Sondernummer. Seine Redakteurstéatigkeit endete gleichzeitig mit
der zweiten Phase. Die Linie des Blattes anderte sich nun radikal. Polemische
und politische Berichte wurden abgedruckt, die das Scheitern der Weimarer
Republik und den Zusammenbruch des Nazi-Regimes analysierten. Zuséatzlich
wurden in der Sonderausgabe noch vier Seiten voller Fotos uber Krieg, Trim-
merlandschaft und Leichen im KZ Buchenwald veroffentlicht. Beziglich des Lo-
gos wurden die Embleme der Waage und der Fackel noch hinzugenommen.
Sie sollten Vernunft und Gerechtigkeit symbolisieren. Nach der Sonderausgabe
kam Alfred Andersch zum Redaktionsteam dazu. Hocke und auch er verwende-
ten manchmal Synonyme oder falsche Initialen. Riickblickend betrachtet wurde

diese Phase des ,Ruf‘ von den Redaktionsmitgliedern als ,Hocke-Ruf* bezeich-

37 \Vgl. Hoffmann, Dieter. 2006. S. 66-67.
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net. Im dritten Abschnitt ist Walter Mannzen Chefredakteur der Zeitschrift. An-
dersch und Hocke waren auf Reisen. Hans Werner Richter nahm den Platz fur
Andersch ein und Wolf Dieter Zander unterstitzte Mannzen. In dieser letzten
Phase kam es zu Streitpunkten in der Konzeption der Zeitschrift. Mannzen und
Richter trugen Konflikte mit den amerikanischen Redaktionsmitgliedern aus.
Gerade Schonstedt wurde als grof3ten Gegner wahrgenommen, denn er vertrat
den konservativen Kurs der deutschen Militarregierung, wahrend die beiden
Redakteure auf der liberalen Seite des am 12. April 1945 verstorbenen US-
Prasidenten waren. Ab diesem Zeitpunkt begannen die Zensuren. Kritische Ar-
tikel durften nicht abgedruckt werden, um das amerikanische Ziel der Umerzie-

hung nicht zu verfehlen.®® Mannzen und Richter waren
,In ihrer Sorge um ein freies, sozialistisches Europa [...] gegen eine
Politik der deutschen Teilung, [...] denn ein solches Prinzip schien
ihnen im Gegensatz zu européischen Vereinigungstendenzen zu
stehen. Sie setzten sich auerdem fiir eine absolute Pressefreiheit

unter der Militérregierung in Deutschland ein."3°

Nachdem Alfred Andersch und Hans Werner Richter frei kamen und wieder zu-
rick in Deutschland waren, wurde die Zeitschrift in Minchen neue gegrundet.
Nun trug sie den Untertitel ,Unabhangige Blatter der jungen Generation®. Das
Zielpublikum sollte auch die ,junge Generation“ sein. ,Der Ruf‘ erfreute sich
grof3er Popularitat nicht nur aufgrund der kritischen Haltung, die sie reprasen-
tierte. Hoffmann berichtet dartiber, dass Mitte August 1946 die erste Nummer
der Zeitschrift erschien. Kurze Zeit spéater wurde sie in allen vier Besatzungszo-
nen verboten. Doch eine Welle war losgetreten worden. Es gab so genannte
,Ruf-Kreise“. Man traf sich, um tber die veréffentlichten Texte zu sprechen. An-
hangerinnen sollten sogar den Wunsch ge&aufRert haben, dass die Redakteure
eine Partei grinden sollen. Diese grof3e Beliebtheit fiihrte auch nicht zuletzt
dazu, dass die Alliierten die Zeitschrift genauer unter die Lupe nahmen, nach-
dem zusatzlich zu dieser Euphorie auch kritische Artikel zur Militdrverwaltung
veroffentlicht wurden. Hoffmann schreibt weiter: Eine riesige Eskalation gab es

aufgrund eines Artikels von Hans Werner Richter. Er kritisierte in einem offenen

38 \/gl. Wehdeking. 1971. S. 17-19.
39 Wehdeking. 1971. S. 19.
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Brief den Kommunisten Marcel Cachin. Denn der Franzose hatte in einer Rede
aus dem Janner 1947 das deutsche Volk fur die mangelnde Reue den in der
NS-Zeit geschehenen Verbrechen gegentber vor den Pranger gestellt. Richter
formulierte noch dazu, dass Cachin kurz nach dem Beginn des Krieges fir ei-
nen Zusammenschluss des Nationalsozialismus und des Kommunismus pla-
dierte. Dies war der Ausldser fur das Verbot der Zeitschrift. Die Sowjets, die den
Kommunismus in ein gutes Licht gertckt haben wollten, drangen nun auf ein
Verbot. Die Amerikaner verboten die Zeitschrift und strichen die Herausgeber-
schaft aus ihrem Programm. Richter suchte nun neue Mdglichkeiten Kritik zu
tben.*® So schreibt Dieter Hoffmann: ,Festzuhalten bleibt jedoch, dass deren
Anfang von dem Versuch ihrer Mitglieder gekennzeichnet war, sich nach dem
Entzug der Plattform des Ruf neue Mdglichkeiten der Einflussnahme auf die
gesellschaftliche Entwicklung zu erschliefen.“4!

Dieses Ende des ,Ruf* stellt gleichzeitig den Grundstein, eine Grundvorausset-
zung fur die Bildung der Gruppe 47 dar.

Zusammenfassend kann angemerkt werden, dass die Zeitschrift ,Der Ruf” ei-
gentlich eine grol3e Mdglichkeit darstellte, um Meinungen zu auf3ern. Als diese
verboten wurde, musste ein neues Forum gesucht werden, um dieser Intention
weiter nachgehen zu kénnen. Kritisch zu hinterfragen ware, ob die ,Gruppe 47¢

in den ersten Jahren ,nur” eine Art Protestbewegung war?

1.2.3 Gruppe 47

Im Folgenden beziehe ich mich auf Dieter Hoffmann, der die Entwicklung der
,Gruppe 47“ wie folgt beschreibt: Ende Juli des Jahres 1947 fand auf Initiative
des Stahlberg-Verlags eine Versammlung junger Autorinnen in Altenbeuern
statt. Heinz Friedrich referierte dort Gber sein Manuskript mit dem Titel ,Gedan-
ken zur geistigen Lage der jungen Generation®. In selbigem ging es um einen
Aufruf zu mehr Engagement in der zeitgendssischen Literatur. Der Vortrag l6ste
rege Diskussionen aus, durch welchen sich die Anwesenden in zwei Lager teil-
ten. Die eine Seite konnte den Aufruf gar nicht nachvollziehen, sie schienen

eher empdrt als begeistert zu sein und waren Verfechter der ,poésie pure”. Die

40 Vgl. Hoffmann, Dieter. 2006. S. 66-67.
41 Hoffmann, Dieter. 2006. S. 67.
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andere Seite hingegen, die hauptsachlich aus Autoren bestand, die der Zeit-
schrift ,Ruf* nahestanden, starkte den Vortragenden in seinen Uberlegungen. In
der Mittagspause dieser Tagung zog sich die Gruppe um Heinz Friedrich zu
einem Gesprach unter einen Apfelbaum im Freien zurtick. Unter ihnen befand
sich Hans Werner Richter, der ehemalige Chefredakteur des ,Ruf‘. Von ihm
stammt die Idee eine Zeitschrift zu griinden, die ausschlieflich literarische Wer-
ke vertffentliche. Diese ware dann eine geeignete Grundlage, um tUber Werke
zu sprechen und dartber zu diskutieren. Zuséatzlich verhielt es sich so, dass die
Geburt der neuen Zeitschrift als Aktion gesehen wird, um der damaligen Buch-
reihe des dominierenden Stahlberg-Verlags Parole zu bieten. Diese damalige
Besprechung unter dem Apfelbaum wird als Geburtsminute der ,Gruppe 47¢
festgehalten, auch wenn die Gruppierung damals noch nicht diesen Namen
trug.*? ,llse Schneider-Lengyel [lud] einige Autor[Inn]en auf den 10.September
1947 in ihr Haus am Bannwaldsee im Allgau [ein]. Hier waren jetzt, mit ehema-
ligen Mitarbeitern des >>Rufs<<, die >>richtigen Leute<< beisammen [...] und
andere, insgesamt 17 Teilnehmer [...].“43 Bei dem ersten Treffen lasen Autorin-
nen aus ihren Manuskripten. Im Zentrum standen die vorgelesenen Texte und
nicht die Position des Autors/der Autorin oder andere verfasste Texte.** Der
Name ,Gruppe 47¢ kristallisierte sich erst nach dem ersten Treffen heraus. Eine
weitere Bezeichnung lautete ,Die junge Generation®. Diese — darauf lasst selbst
der Name schlieBen — wollte sich von der &lteren Generation an Autorinnen
abgrenzen. ,Wahrend sich die alteren Autor[Inn]en von ihren vor 1933 bezoge-
nen Standpunkten aus mit Nationalsozialismus und Krieg auseinandersetzten,
verfuigten die Jungen nicht Uber solche Denkmuster, die, von auf3en angelegt,
das Geschehen der NS-Zeit verstandlich machen konnten.“*> Es handelte sich
also sehr wohl um eine Gruppe, die sich von den vergangenen Geschehnissen
befreien wollte und endlich Neues schaffen wollte, um die Schreckensherrschaft
der Nazis zwar nicht ungeschehen zu machen, aber sie doch ein wenig in den

Hintergrund drangen zu kdnnen. Sie verfolgten eine aul3ergewothnliche Linie.

42 \/gl. Hoffmann, Dieter. 2006. S. 65.
4 Barner. 1994. S. 17.
44 Vgl. Bark; Steinbach. 1989. S. 560.
45 Bark/Steinbach. 1989. S. 561.
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Das beweist auch die Tatsache, dass niemand aus der Gruppe am ersten deut-
schen Schriftstellerkongress in Berlin teilnahm, so Barner. Am 18./19. Mai 1948
fand in Frankfurt am Main der zweite offizielle Schriftstellerkongress statt. Diese
Auflehnung gegenuiber der alteren Schriftstellergeneration wurde beim Boykott
des zweiten Kongresses noch mehr verstarkt sichtbar. Zusatzlich kam noch
eine Rivalitat der Ost- und Westteile Deutschlands dazu. Von der jungen Grup-
pe wusste bis zu diesem Zeitpunkt fast niemand. Der Boykott und der Prostest
blieben wie auch ein Jahr zuvor in Berlin am Rande.*

So schreiben Hoffman und Battiger: Richter, der seine Stelle beim ,Ruf* verlo-
ren hatte, konzipierte eine Nachfolge-Zeitschrift unter dem Namen ,Der Skorpi-
on“. Er war sich sicher, dass die Gruppe nicht aus einem rein literaturorientier-
tem Interesse entstand, sondern vielmehr aus einer Art Wunsch nach politi-
schem Engagement. In selbigem seien aber auch literarische Ambitionen ein-
gebettet. Autorlnnen wie Heinrich BOll, Ingeborg Bachmann, Martin Walser,
Gunter Grass und anderen jungen Autorinnen gelang es an Bekanntheitsgrad
zu gewinnen, da bei diesen Treffen auch Verlage vertreten waren und nach Ta-
lenten suchten, laut Hoffmann.4” Es war kein Geheimnis, dass dort bei diesen
Treffen die Karrieren so mancher Schriftstellerinnen begannen. Neben Verlags-
reprasentanten kamen zu den Treffen oft auch Literaturkritikerinnen, wie Marcel
Reich-Ranicky, zu Besuch.

Die Bildung der ,Gruppe 47“ galt nach Meinung Sekulics und Skrebs urspring-
lich als Protest gegen die damals aktuelle Politik und Kulturpolitik. Sie diente
der literarischen Produktion und der kritischen Auseinandersetzung. Die Gaste
der Treffen waren teilweise sehr unterschiedlich. Richter kimmerte sich um die
Einladungen der Gaste und fihrte zu jedem Treffen auch eine Liste.*®

So schreibt beispielsweise auch Bottiger ,Die Gruppe 47 war langere Zeit eine
atmospharisch eindeutig oppositionelle, aber von den bestimmenden Funktio-
naren und Kulturpolitikern kaum ernst genommene Randerscheinung.“4°® Dieses
Zitat beweist zusatzlich zu den anderen, dass niemand mit so einer Gruppe

rechnete bzw. ihnen besondere Beachtung schenkte. Doch, dass sich diese

46 \/gl. Barner. 1994. S. 17/18.

47 Vgl. Hoffmann, Dieter. 2006. S. 67-69. Bottiger. 2012. S. 27 ff.

48 \/gl. Sekuli¢; Skreb. 19934. S. 349.

49 Bottiger, Helmut: Die Gruppe 47: Als die deutsche Literatur Geschichte schrieb. Miinchen:
DVA. 2012. S. 27.
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Gruppe noch zu einem bedeutenden Zusammenschluss wandeln wirde, das
zeigt die Geschichte.

Die Zusammenkunfte waren teilweise streng ritualisiert — so schreibt Hoffmann,
dessen Ausfihrung ich hier zusammenfassen mdchte. Die vortragenden Auto-
rinnen lasen, trugen vor und mussten sich anschlieRend schweigend jegliche
Kritik anhdren. In den ersten Jahren waren diese Rituale noch strenger. War
der Autor/die Autorin mit seinem/ihrem Vortrag fertig, so entschied das Plenum
per Daumen Uber das Werk. War der Daumen oben, wurde das Werk als gut
befunden, war er hingegen unten, galt das Werk als schlecht. Casar entschied
im antiken Rom bei Gladiatorenkdmpfen angeblich mit diesen Gesten lber Le-
ben und Tod einzelner Kampferinnen. So kommentierte auch Heinrich Bdll,
dass der Name ,elektrischer Stuhl“ flr den Sitzplatz des Vortragenden, jegli-
chen Art von Humor und Witz verlor. Trotz alledem war bekannt, wer sich dieser
Vorgangsweise, dieser Jury stellte und dies alles hinnehmen konnte, wurde von
Richter wieder eingeladen. Einmal, so berichten Horst Ménnich und Hans Mag-
nus Enzensberger getrennt voneinander, kam ein Arzt, um sich dem Urteil des
Kreises zu stellen. Er konnte nicht entscheiden, ob er nach dem Wunsch seines
Vaters gehen und Arzt werden solle, oder ob die Schriftstellerei eher etwas fur
ihn ware. Bei MOnnich war er Zahnarzt und bei Magnus Veterinarmediziner. Der
Kandidat las vor und wartete auf die Kritik, doch niemand meldete sich zu Wort.
Daraufhin sagte Richter, der die Organisationsfunktion innehatte, Deutschland
sei um einen Zahnarzt reicher geworden. Diese Episode sollte wohl zeigen,
dass die Gruppe nicht wie in einem Gladiatorenkampf agierte. Aber feststeht, so
schrieben auch Ménnich und Magnus, dass die Gruppe es als ihre Aufgabe
sah, literarischen Unfug in Deutschland zu verhindern. Aber diese Begebenheit
nahm eine interessante Wendung: Der junge Mann wurde trotz Richters Kom-
mentar nicht Arzt, sondern Schriftsteller. Er grindete dann ein alternatives lite-
rarisches Forum, wo Autorinnen ihre Texte erklaren konnten, wo Diskussionen
und nicht nur Kritik erwinscht waren. Gerade Monnich fuhrt an, dass vor allem
der letzte Teil der Episode sehr deutlich macht, wie die Idee der ,Gruppe 47¢

negativ nachgeahmt werden kann.%°

50 vgl. Hoffmann, Dieter. 2006. S. 105-107.
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Nach dem Wunsch, etwas Neues zu schaffen, entwickelten sich also die streng
ritualisierten Zusammenkuinfte der ,Gruppe 47“. Man muss schon kritisch an-
merken, dass die Entscheidung per Daumen nach dem Vorbild Casars még-
licherweise keinerlei kinstlerische Freiheit zulieR. Wollte man gefallen, so
musste man auch so schreiben, um dort angenommen werden zu kénnen.

So schreibt Hoffmann weiter:

,Uberhaupt kam unausgesprochenen Erwartungen und ungeschrie-
benen Gruppenregeln haufig gréBere Bedeutung zu als der literari-
schen Qualitat der vorgelesenen Texte. So fiel etwa Luise Rinser im
Oktober 1949 auf der Tagung in Utting am Ammersee mit ihrer
Kurzgeschichte Die rote Katze offenbar nur deshalb durch, weil sie
ein wichtiges Gruppenritual missachtet hatte. In ihrem Fall handelte
es sich dabei um das Vorrecht Hans Werner Richters, den eingela-
denen Autor[Inn]en nicht im Vorhinein mitzuteilen, ob er sie zu einer

Lesung auffordern und wann diese ggf. erfolgen wiirde.“>!

Der Fauxpas ist Luise Rinser folgender Hinsicht passiert: Als jemand anderer
eine Katzengeschichte vorlas, sprach sie gleich die Idee aus, ihre eigene Kat-
zengeschichte beim nachsten Treffen vorzulesen. Daraufhin wurde sie vom
Plenum mit Schweigen bestraft und Richter lie3 es sich nicht nehmen, sie in
den nadchsten Zusammenkinften mit subtilen abfalligen Bemerkungen in die
Schranken zu weisen.>?

Im Endeffekt beschreibt diese Anekdote rund um Luise Rinser ein nahezu un-
glaublich strenges Regelwerk. Genau das war es, was diese ,Gruppe 47 in den
vergangenen Jahren verabscheute, dass sie sich kunstlerisch nicht entfalten
konnten. Luise Rinser machte nur kurz mit einer Meldung auf sich aufmerksam,
was sofort Konsequenzen in Form von Missachtung brachte. Richter dirfte in
seiner Funktion ein hartes Regiment gefiihrt haben, dass er erstens schon be-
rihmt beriichtigt war, zweitens seine Linie so vollig streng durchzog. Ich nehme
an, dass wohl jeder wusste, was auf ihn zukam, sollte er die Regeln der Treffen
missachten. Nicht zuletzt war die ,,Gruppe 47“ fur viele Autorlnnen ein Sprung-
brett ihrer Karriere. Sich diese Chance durch so ein unerwinschtes Verhalten

zu vertun, wollte wohl niemand.

51 Hoffmann, Dieter. 2006. S. 107.
52 \V/gl. Hoffmann, Dieter. 2006. S. 108.
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Des Weiteren konstatieren Sekuli¢ und Skreb: ,Diese Zusammenkiinfte [...]
waren uber volle 20 Jahre hinweg das Herzstlick des literarischen Lebens der
Bundesrepublik. Selbst wenn die Kontinuitat lediglich vom Gedanken der Insti-
tution herriihrte, ohne daR es eine feste Mitgliedschaft gegeben hatte.“>3

Zumal dieses Zitat das oben Gesagte stitzt: Anscheinend rissen sich Autorin-
nen darum im Auditorium nicht nur Gast sein zu durfen, sondern auch ein Werk
vorzutragen. Die wechselnden Gaste sind ein Indiz dafir.

Erst um die Jahre 1960, schreibt Kinder, setzte der gewlnschte Erfolg der
Gruppe ein. Ihre Werke wurden kanonisiert. R. W. Leonhardt, ein Kritiker, ging
sogar so weit zu sagen, dass die halbe Nachkriegsliteratur aus der ,,Gruppe 47°
bestlinde.>*

Das letzte Treffen hielt die Gruppe im Jahr 1967 ab. Wie schon oben beschrie-
ben, fungierte fur viele Autorinnen die Teilnahme an diesen Treffen als Karrie-
resprungbrett. Heinrich BOll, der fur diese Arbeit nicht unwichtig ist, nahm
mehrmals teil. Daneben waren u.a. noch Ingeborg Bachmann, Paul Celan,
Siegfried Lenz, Gunter Grass, Barbara Frischmuth zu nennen. Die Liste der
Teilnehmenden kdnnte hier noch auf ein Vielfaches erweitert werden.

Eine Anmerkung am Rande: Elisabeth Langgasser, auch wichtig fur diese Ar-

beit, nahm an keinem dieser Treffen teil.

2. ,Frauenbilder® der Nachkriegszeit

Beziiglich der Vorgehensweise, auf die sich folgendes Kapitel stitzt, wurden
verschiedene Quellen herangezogen, die aus unterschiedlichen Wissen-
schaftsbereichen stammen. Dies schien ein guter Weg zu sein, um die Vielfalt
der Frauenbilder darstellen zu kénnen. Die Erkenntnisse aus den vorher ge-
nannten Disziplinen wurden zuséatzlich noch von biographischen Schilderungen
aus den 1980-er Jahren untermauert. So werden die Erkenntnisse durch wahre
Begebenheiten und authentische Erzahlungen gestitzt.

Dieses Kapitel erhebt keinerlei Anspruch auf Vollstandigkeit, soll jedoch exemp-
larisch zeigen, welche Frauenbilder in der Nachkriegszeit herrschten, um diese

dann in der Primarliteratur mdglicherweise  wieder zu finden.

53 Sekuli¢/Skreb. 19934, S. 349/350.
54 Vgl. Kinder, Hermann: Der Mythos der Gruppe 47. Reihe PARERGA. Edition Isele Verlag.
Augsburg. 1991. S. 16/17.
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2.1 ,,Trimmerfrauen*

In den vorherigen Kapiteln wurde bereits versucht, die Alltagsverhéaltnisse in der
Nachkriegszeit zu skizzieren. Da es in dieser Arbeit um das Frauenbild in der
Trimmerliteratur am Beispiel der Werke Heinrich Boélls und Elisabeth Langgéas-
sers geht, muss hier eindeutig die Rolle der Frau in der Nachkriegszeit analy-
siert werden. Ein weitverbreitetes Bild hat sich in die Geschichtsschreibungen
eingebrannt: Frauen, die beim Wiederaufbau helfen und physisch schwere Ar-
beiten verrichten. Die so genannten , Trimmerfrauen®.

Das Bild der Frau im Nationalsozialismus war von wenig Emanzipation gepragt.
Die deutsche Mutter war emsig im Haushalt und sorgte gleichzeitig fur genu-
gend gesunde Sohne, um die militarische Macht Nazi-Deutschlands zu stérken.
Nach der Rekapitulation wurde versucht, sich von diesem Frauenbild total zu
distanzieren. Die Ostliche Besatzungsmacht setzte eher darauf, Frauen im In-
dustriesektor zu beschaftigen. So wurden die ,Heldinnen der Arbeit, Traktoris-
tinnen und Schweil3erinnen, bekannt. Diese wurden spéter von technisch-
planerischen Berufen abgeldst. Frauen konnten hier zeigen, dass sie sehr wohl,
auch im Sinne einer neuaufkeimenden Emanzipation bereit fir harte Arbeit wa-
ren. Schitz und Agazzi merken an, dass im Osten die Hausfrauenrolle durch
die Medien stark betont wurde, jedoch zielte man darauf ab, Frauen in Blrobe-
rufe zu integrieren. Im Konsumverhalten sollten Frauen angesprochen werden.
Grundlegend fir diese Zeit ist das Verhaltnis zu Arbeit und Konsum.>® Selbst
die lllustrierten in den 50-er Jahren zeigten schwer arbeitende Frauen an der
Seite der mannlichen Arbeiterschatft.

Aufgrund von Verordnungen mussten sich nicht nur Méanner, sondern auch
Frauen bei den zustandigen Arbeitsamtern melden. Denn die wenigen Manner,
die sich noch im Land befanden und mithelfen hatten kdnnen, waren fir die
Masse an Trimmern nicht ausreichend, um das Land wieder aufzubauen.

Man konnte schon kritisch anmerken, dass diese bisher gewohnte Arbeitstei-
lung, die wahrend der Zeit Hitler herrschte, nun véllig umgeworfen wurde. Eine
neue Situation erforderte also neue Losungen. Frauen konnten nicht nur Haus-
frauen und Mdutter sein, sie waren fur ihre Kinder verantwortlich, vor allem dann,

wenn der Ehemann und Vater nicht aus dem Krieg nach Hause kam.

55 Vgl. Agazzi; Schitz. 2013. S. 111-115.
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Fur die Meldung beim Arbeitsamt gab es gewisse Altersvorgaben. Manner
mussten sich zwischen dem 14. und 65. Lebensjahr und Frauen zwischen dem
16. und 45. Lebensjahr melden. Falls die Frau noch ein Kind bis zum 14. Le-
bensjahr zu betreuen hatte oder Angehorige pflegen musste, so wurde sie von
dieser Meldungspflicht entbunden. Meldete sich jemand trotz der Erfullung die-
ser Angaben nicht, so wurde ihm/ihr die Lebensmittelzuteilung gestrichen. Dies
schreckte die arbeitsfahige Bevdlkerung doch nicht so sehr ab. Die Registrie-
rung beim Arbeitsamt hatte fir die deutsche Regierung den Zweck einer Volks-
zahlung. Aufgrund der fehlenden Zahlen, konnten auch die Lebensmittelratio-
nen nicht eingeschatzt werden. Frauen jeglichen Alters und Status mussten
sich eine Lohnarbeit suchen, um sich Nahrung zu kaufen. Die ,typisch weibli-
chen® Arbeitsstellen waren Mangelware und wenn es welche gab, dann waren
diese bereits besetzt. Bei ,typischen Mannerarbeitsplatzen“ sah es schon an-
ders aus. Hier herrschte ein akuter Mangel. So schreibt Klaus-Jorg Ruhl in die-

sem Zusammenhang:
,Hinter diesen Malinahmen in Verbindung mit verscharften Pflichtar-
beit-Bestimmungen stand eindeutig die Absicht, nun auch in ver-
starktem MalRe Frauen in den Arbeitsprozel3 miteinzubeziehen, um

den Mangel an mannlichen Arbeitskraften auszugleichen."56

Frauen wurden nun bendtigt, um das Land wieder aufbauen zu kénnen. Im ei-
gentlichen Sinn sind die Frauen die Heldinnen dieser Zeit. Nicht nur, dass sie
sich melden mussten, um ihren Lebensunterhalt finanzieren konnen, sie
schreckten auch nicht vor kérperlich schwerer Arbeit zurlick, was ein Beweis flr
einen ungebrochenen Willen sein kdnnte.

Im folgenden Absatz beziehe ich mich auf Ruhl: Ein Vorteil in der Baubranche
war zudem noch, dass fir diese Jobs oft keine besondere Ausbildung notwen-
dig war und nach einer kurzen Anlernzeit die Frauen voll arbeiten konnten. Zu-
satzlich gab es noch Schwerstarbeiterzulagen, die zum regularen Gehalt fur die
Familie gut zu gebrauchen waren. Das Prestige dieses Berufs war alles andere
als hoch. Eigentlich galt das Bau- und Baunebengewerbe als ein schmutziges

und staubiges Tatigkeitsfeld. Doch der Staat war wohl tber jede helfende Hand

56 Ruhl, Klaus-Jorg (Hrsg.): Frauen in der Nachkriegszeit 1945-1963. Miinchen: dtv
Taschenbuch Verlag. 1988. S. 40.
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froh. Laut der Volkszéahlung vom 29.0ktober 1946 arbeiteten allein in der briti-
schen Besatzungszone offiziell 7291 Frauen im Bau- und Baunebengewerbe.®’
Um Frauen in diese Berufssparten integrieren zu kdnnen, musste die rechtliche
Lage geklart werden. Wichtige Arbeitsschutzbestimmungen mussten verab-
schiedet oder adaptiert werden. Gesetze und Vorschriften wurden erlassen, um
die Frauen vor zu schweren Arbeiten zu schitzen. Es wurde also genau festge-
legt, welche Arbeiten fir eine Frau unzumutbar waren. Darunter fielen: Ab-
brucharbeiten, schwere Schaufelarbeiten, Arbeiten im Tiefbau, Oberbauarbei-
ten bei Eisen- und Stral3enbahnen, Arbeiten mit Pressluftwerkzeugen, Tragen
von schweren Lasten, und das Arbeiten auf Geristen, Leitern.%®

Dorr restimiert wie folgt:

»Aber nicht nur durch die von ihnen erzeugten und verwertbar ge-
machten Giter und durch die bestmdgliche Erhaltung der Arbeits-
kraft ihrer Familien [trugen die Frauen zum Wiederaufbau bei], son-
dern auch durch direkte eigene Wiederaufbauarbeit. Nicht nur die
sprichwortlich berufsméaRigen und bezahlten Trimmerfrauen rdum-
ten Trummer, sondern auch unzahlige unbezahlte Hausfrauen in ih-
ren eigenen Wohnungen und H&usern. [...] Niemand konnte und
kann den volkswirtschaftlichen Wert dieser unbezahlten Arbeit er-

rechnen.“s9

Was fir einen immensen Wert die Arbeit der Trimmerfrauen fur das jeweilige
Land hatte, das kann man wohl erahnen. Nicht zuletzt wurde in Deutschland
eine Regelung beschlossen, die noch lebenden Trimmerfrauen fir ihre Arbeit
in den Nachkriegsjahren mit 700€ zu belohnen. In Anbetracht dessen, was die-
se Frauen aber leisteten, stellt sich die Frage, ob die H6he der Summe nicht ein
wenig zu niedrig angesetzt ist.

Jenk berichtet von einer anderen Quelle aus dem Jahr 1988, wo Trimmerfrau-
en aus Deutschland zu Wort kommen. Helene Karwentel war Trimmerfrau in
Berlin zwischen 1945 und 1947. Zu dieser Zeit war sie 35 Jahre alt und hatte

einen achtjahrigen Sohn namens Heinz. Sie wohnte mit ihrer Freundin Karla

57vgl. Ruhl. 1988. S. 41.

58 Ruhl, Klaus-Jorg: Verordnete Unterordnung. Berufstatige Frauen zwischen
Wirtschaftswachstum und konservativer Ideologie in der Nachkriegszeit. (1945-1963). Minchen:
Oldenburg. 1994. S. 25-28 / 30-35.

59 Dorr, Margarte: >> Wer die Zeit nicht miterlebt hat...<<. Frauenerfahrungen im Zweiten
Weltkrieg und danach. Kriegsalltag — Band 2. Frankfurt/Main: Campus Verlag. 1998. S. 78.
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zusammen. Da sie beide viel zu wenig Geld hatten, musste eine von ihnen ent-
trimmern gehen. Nachdem Karla viel zu schwach war, wurde Helene zur
Trimmerfrau. Eine Hose und ein Hemd hatte sie, jedoch fehlten ihr die passen-
den Schuhe. Das einzige Paar Schuhe, das sie auftreiben konnte, waren Schu-
he mit Absatz.%0 Interessant, um die damalige Lage zu vermitteln, beschreibt sie
im Berliner Dialekt ihre Situation:

LAIs ick mit meinen Stéckelschuhe auf der Baustelle ankam, waren
da schon mindestens zwanzig Frauen. Ick ging zu der ersten hin und
hab ganz kef3 nach dem Chef vons Ganze gefragt. Da guckt die
mich so von oben bis unten an und zeigt auf alle Frauen. >Det sind
die Chefs< sacht se zu mir. >Ja, und wat kann ick hier tun?< frag
ick. Da gibt se mir ne Schaufel in die Hand und zeigt auf den Triim-
merberg. Ick also mit meinen Schuhen hoch, wat natirlich nich ging,
ick rutschte immer wieder aus oder knickte um. Ick hatte mir zwar
fest vorgenommen, dal3 meine Schuhe niemandem auffallen sollen,
aber nach diesen Versuchen haben die Weiber dat sofort gesehen.
Mensch, haben die gelacht und mich gefragt, ob ick Eva Brauns Lei-
che gefilzt hatte. Da hab ick zum ersten Mal nach dem Krieg geheult
und mich auf son Stein gesetzt. Ja, da sind dann einige runterge-

kommen und haben sich neben mich gesetzt.“6!

Es befanden sich also nur Frauen beim Trimmerhaufen und waren gleichzeitig
die Chefinnen. Dieses Zitat ist ein Indiz dafir, wie einfuhlsam die Trimmerfrau-
en zur damaligen Zeit waren und welche Solidaritat hier vorzufinden war. Durch
die Schwester einer Kollegin erhielt Helene im Tausch Lederschuhe mit einer
richtigen Sohle. Sehr interessant finde ich den Humor, der hier zum Vorschein
kommt. Schon alleine die Frage, ob Helene die Leiche Eva Brauns gefilzt hatte,
scheint im damaligen Kontext gesehen, ein wenig dreist zu sein.

Elses Schwester, die Helene die Schuhe tauschte, war mit einem Amerikaner

,befreundet”.

60 \/gl. Jenk, Gabriele: Steine gegen Brot. Trimmerfrauen schildern den Wiederaufbau in der
Nachkriegszeit. Bergisch Gladbach: Bastei Lubbe. 1988. S. 21-23.
61 Jenk. 1988. S. 23/24.
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2.2 Die ,,Frauleins*

Der Begriff ,Fraulein® stammt aus den 20-er Jahren des 20. Jahrhunderts und
verwies damals auf eine unverheiratete und berufstatige Frau, die stolz auf ihre
Lebensumstande war. Das ,Fraulein® bezeichnete mehr einen Familienstand.
Dieser Begriff wurde Ende der 1940-er Jahre in ein vollig neues Licht gerickt.
In den amerikanischen Besatzungszonen hielten sich die Gls, amerikanische
Soldaten, auf. Der Terminus ,Fraulein® erfuhr eine Verschiebung in sexualisier-
ter Hinsicht. ,Fraulein“ war von nun an keineswegs mehr die Bezeichnung fur
einen Familienstand. Der Krieg brachte Veranderungen in den Geschlechterrol-
len, so schreibt Anette Brauerhoch, auf die ich mich in diesem Kapitel neben
Ruhl und Jenk hauptsachlich beziehen werde. Wahrend Manner heimkehrten
und Versagensangste durchstehen mussten, konnten Frauen durch neue Ar-
beitsbereiche und andere Freiheiten zu Macht und Kompetenz gelangen.? ,Der
Krieg wird als Befreiung von Geschlechterrollen und sozialen Zwangen erlebt
und laRt sogar ein Geflihl weiblicher Solidargemeinschaft entstehen [...].“63 Was
Brauerhoch hier versucht anzudeuten, dass die Situation Aktivitat von den
Frauen erforderte und sie somit die Moglichkeit hatten sich zu beweisen. Man
konnte diese Entwicklung auch ein wenig mit dem ,Emanzipation“ in Verbin-
dung bringen. Die Solidaritat und das Selbstbewusstsein stiegen.

Beim ,Fraulein® muss von einem Stereotyp gesprochen werden. Wahrend das
Bild der Trimmerfrau entsexualisiert, arbeitsam und familienorientiert war, gab
sich das Fraulein wenn auch mit einer gewissen Scham und Peinlichkeit, auf
exhibitionistische, und hedonistische Art und Weise dem Vergniugen hin, das
gleichzeitig mit Ehrverlust assoziiert wurde. Selbst diese Tatsache zeigt, dass
das Stereotyp des ,Frauleins” voll von Gegensatzen ist. Die Weiblichkeit spielt
hier eine zentrale Rolle. Diese beiden Bilder, die stark stereotypisiert sind, ent-
sprechen laut Brauerhoch nicht der Wahrheit. Denn weder die Trimmerfrau galt
als entsexualisiert, noch driickte sich das Fraulein vor der Arbeit oder dem Wie-

deraufbau.54

62 \/gl. Brauerhoch, Annette: >>Frauleins<< und Gis. Geschichte und Filmgeschichte.
Stroemfeld Verlag. Frankfurt/Main & Basel. 2006. S. 9-11.
63 Brauerhoch. 2006. S. 11.
64 \/gl. Brauerhoch. 2006. S. 11-15.
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Woher diese Stereotype kamen, kann meiner Meinung nach, nicht genau ge-
sagt werden. Vielleicht drangte das &aul3ere Erscheinungsbild der jeweiligen
Frauentypen die Betrachtungsweise in diese Richtung. Trimmerfrauen, die
schmutzig vom Aufrdumen waren und keinerlei schéne Kleidung fur die Arbeit
hatten versus dem Frauentypus, dessen Ziel es war, amerikanische Soldaten
zu verfuhren.

Brauerhoch schreibt des Weiteren, wie im folgenden Absatz wiedergegeben:
Die ,Frauleins® waren diejenigen Frauen, die ein Verhaltnis mit einem amerika-
nischen Soldaten hatten. Das war zur damaligen Zeit, schon allein des aufgrund
noch nationalistisch gepragten Frauenbild, Gberhaupt nicht akzeptiert. Im dritten
Reich waren die Regeln sehr streng. Prostituierte durften verfolgt werden und
Frauen, die allein in Lokalen vorgefunden wurden bzw. in Mannergesellschaft
waren, galten als ,h.w.G. Person® (,haufig wechselnder Geschlechtsverkehr®)
oder wurden als geschlechtskrank eingestuft. Dies galt nicht, sofern die Man-
nergesellschaft ein Verwandter oder der eigene Ehemann war. Als Rechtferti-
gung oder Abwehr fir die Beziehungen mit den Gls, wurde die Beziehung dann
als Prostitution bezeichnet. Frauleins amusierten sich sehr gut und liel3en sich
grof3ziigig umgarnen. Sie suchten sich auch meist nur dann einen anderen
Freund, wenn dieser versetzt wurde oder in die Heimat zuriickkehren musste.
Diese Art von Beziehungen schwachte das alteste Gewerbe der Welt eindeutig,
denn die tatsachliche Prostitution wurde fast gar nicht mehr gelebt. In der Wis-
senschaft etablierte sich fur solche Beziehungen der Ausdruck ,geheime Prosti-
tution“. Laut Berichten konnte festgestellt werden, dass die Prostituierte selbst
ein bescheidenes, gutmutiges, ordentlich gekleidetes Erscheinungsbild hatte.
Die Frauleins aber waren eher provokant gekleidet und sehr stark geschminkt.®°
Brauerhoch schreibt wie folgt: ,Dem >>Fraulein<< gegenuber wird die Prostitu-
ierte fast zur anstandigen deutschen Frau.“6®

Die Themen von Widerstand und Aufbruch sind sehr zentral. Des Weiteren
muss die Frage in den Raum gestellt werden, inwiefern sich auch das Bild des
Mannes aufgrund dieser Idole verandert hat oder inwiefern fir heranwachsende

Méanner diese Idealbilder zur Entwicklung beigetragen haben? Eines kann mit

65 \Vgl. Brauerhoch. S. 123-127.
66 Brauerhoch. 2006. S. 127.
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Sicherheit festgestellt werden: Die Frauleins genossen bei ihren amerikani-
schen Soldaten eine andere Art von Méannlichkeit, als es bisher die deutsche
war. Die amerikanische Mannlichkeit galt als ,galanter” oder ,hauslicher®. Auf-
grund dieser Tatsache und des Kleidungsstils der jungen Frauen, standen diese
unheimlich kontrar dem bisherigen Frauenbild gegentber. Das Erscheinungs-
bild und das Benehmen eines Frauleins hatte nichts mehr mit einer deutschen
Frau zu tun.

Helene, die bereits vorgestellte Trimmerfrau aus Berlin, erzahlt an einer Stelle,
dass sie mit ihren Stdckelschuhen unmdglich arbeiten konnte, da sie, wie das
Zitat oben zeigt, nicht einmal den Trimmerhaufen erklimmen konnte. Eine an-
dere Trimmerfrau namens Else bot ihr an, diese Schuhe ihrer Schwester zu
geben. lhre Schwester war namlich mit einem amerikanischen Soldaten be-
freundet. Sie wurde ihr passende Schuhe fur die Arbeit besorgen. Helene ging
also barful? nach Hause und am néchsten Tag hatte tatsachlich Elses Schwes-
ter Lederschuhe aufgetrieben.®” Ein weiterer Beweis dafir, wie wichtig die ame-
rikanische Besatzung in der Nachkriegszeit fur die Frauen war, ist die Tatsache,
dass Helenes Freundin Karla unbedingt einen amerikanischen Soldaten als
Freund haben wollte. Sie gingen zu zweit in ein amerikanisches Lokal, das zwi-
schen den Trimmern war. Karla freundete sich auch mit einem Amerikaner
namens Sam an, mit dem sie eine Beziehung unterhielt. Dieser verbrachte das
Weihnachtsfest 1945 bei ihnen, sie hatten sogar einen Tannenzweig. Sam
schenkte Helene ein Paar Nylonstriimpfe, die nur reiche Damen hatten.®

Wir haben erfahren, dass Elses Schwester mit einem amerikanischen Soldaten
liert war. Einmal stattete sie den Trimmerfrauen einen Besuch ab, so be-

schreibt Helene ihr Aussehen:
,und dann — sozusagen als Héhepunkt — fahrt ein Jeep vor, so ein
amerikanischer, und eine junge Frau steigt aus. Ne richtige Frau —
nicht sonne Gestalten wie wir, sondern eine Frau mit schwarzen
Mantel, Perlonstrimpfen und mit meine Stdckelschuhe. Elses
Schwester. Wir haben sie alle angestarrt und dann uns. Mensch sa-
hen wir gegen die aus: Hosen aus alten Decken, dariber Pullover
aus verschiedenen Wollresten zusammengestrickt und das obligato-

rische Kopftuch.”

67Vgl. Jenk. 1988. S. 24/25.
68 Vgl. Ebd. S. 33/34.
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Dieses Zitat beweist, dass schon allein vom optischen Erscheinungsbild her die
,Frauleins eindeutig auffielen. Strumpfe waren zur damaligen Zeit teuer und
hatten nur Frauen, denen es finanziell gut ging. So wie in Annelieses (Elses
Schwester) Fall, die mit ihrem amerikanischen Freund dort einen Lokalaugen-
schein machte.

Nicht selten, so berichtet Ruhl, entstanden aus diesen Verbindungen Kinder, so
genannte ,Mischlingskinder®, die von ihren Muttern ins Heim und zur Adoption
frei gegeben wurden. Dass die amerikanischen Richtlinien zur damaligen Zeit
eine Einwanderung nicht adoptierter Kinder untersagte, stellte ein grol3es Prob-
lem dar. Hingegen aber verlangten die deutschen Gesetze, dass die adoptie-
renden Eltern in Deutschland wohnen. Somit mussten die unehelichen Kinder in
Deutschland bleiben, obwohl eine Zukunft in Amerika wiinschenswert gewesen
ware. Laut Statistiken, so schreibt Ruhl, gab es in Mannheim zwischen Mai
1945 und August 1949 um die 4000 uneheliche Geburten, von denen bei 788

Babys amerikanische Vater angegeben wurden.®®

2.3 ,Frauenbilder® in Spielfilmen

Im folgenden Kapitel werde ich mich auf Barbel Maul und Bettina Greffrath be-
ziehen.

Im Osten Deutschlands wurde die sogenannte ,DEFA" gegrundet, die ,Deut-
sche Film AG“. In den dort produzierten Nachkriegsfilmen zeigt sich die Frau als
Berufstatige, meist in Hauptrollen. So sollte Nachkriegsrealitat geschildert wer-
den. Der Film ,Quartett zu fUnft* handelt von vier berufstatigen Frauen. In ,Liebe
47 wird die Arbeiterin einer Fischpastenfabrik gezeigt, hingegen in anderen
Produktionen eine Treckerfahrerin oder eine Leiterin einer Tauschzentrale vor-
kommen. Gerade die Treckerfahrerin kam nicht aus Leidenschaft oder reinem
Wunsch und Ehrgeiz zu diesem Beruf, sondern sie springt eher fir den gefalle-
nen Bruder ein. Frauen, die Mannerarbeit verrichten, reprasentierten zwar nicht
das weibliche ldealbild, jedoch war dies keine Seltenheit. Somit erscheinen

selbstandige Frauen immer selbstbewusst und willensstark. Intellektuelle Frau-

69 \Vgl. Ruhl, Klaus-Jirgen: Unsere verlorenen Jahre. Frauenalltag in Kriegs- und Nachkriegszeit
1939-1949 in Berichten, Dokumenten und Bildern. Darmstadt: Luchterhand Verlag. 1985. S.
154/155.
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en sind nicht so im Fokus, denn sie sind vom aufR3eren Erscheinungsbild her
meist bebrillt, entsinnlicht und unattraktiv dargestellt. 7

Manche Frauentypen werden in den Filmen als eine Art ,Bedrohung® darge-
stellt. Die Frau, die ihre sexuelle Anziehungskraft spielen lasst oder ihren Le-
bensunterhalt als Prostituierte verdient, werden als lebensbedrohlich oder als
sittliche Bedrohung dem Mann gegenuber gezeigt. Fur die Prostitution werden
Grinde wie verbitterte Erfahrungen, Defizite und Verluste angeftihrt, die — ne-
benbei bemerkt — damals als typisch weiblich einzustufen sind. Das Zeigen von
Starke und Souveranitat gilt dabei als ein Aufsetzen einer Maske, die nur kurz

aufbehalten werden kann.”?

, Frausein” wird immer definiert Gber Schoénheit (Kleider, Frisur,
Make-up), [...] Erfullung als Versorgerin des Mannes in der Ehe und
[...] in der Miitterlichkeit. Es gibt keine Situation, in der die Frauenfi-
guren nicht eine perfekte [...]Maske prasentieren: Selbst unter den
elendsten Lebensbedingungen und in den schwierigsten Situationen
ist ihre Kleidung sauber, ihr Gesicht gut geschminkt. 72

Zusatzlich wirken Frauen in den Spielfilmen der Nachkriegszeit unbeschadigt,
stark, lebenspraktisch und emotional unterstiitzend und sind in ihren dufReren
Erscheinungen alter und psychisch reifer. Empathie und der Willen zu zupacken
sind kennzeichnend, sowie das Hintenanstellen der eigenen Bedurfnisse und
die Gutmautigkeit sich mit den eigenen Mannern zu vertragen.

In vielen Filmen zeigen Manner keinerlei Willen oder Bereitschaft damalige
,Frauenarbeit” zu verrichten. Das Waschewaschen, Putzen oder Kochen sind
vollig fremde Téatigkeiten, zu denen sich kein Mann hinreil3en lasst.

Die intellektuelle Frau wurde in den Spielfilmen eher als ,graue Maus®, oft be-
brillt und unattraktiv dargestellt. Handelte es sich wirklich ,nur® um einen Fanta-
sietypus der Frau, der nur in Filmen vorkam, oder entsprach das ein wenig der
Realitat. Barbel Maul berichtet von einer Mannerdoméane an Universitaten. Sie
zog in ihrem Werk einen Vergleich zwischen BRD und DDR heran, wobei Aka-
demikerinnen der Nachkriegszeit im Fokus stehen. Als Faktum kann hier her-

vorgehoben werden, dass Frauen oft ihre weiblichen Eigenschaften versteck-

70 \Vgl. Greffrath, Bettina: Gesellschaftshilder der Nachkriegszeit. Deutsche Spielfilme 1945-
1949. Pfaffenweiler: Centaurus Verlagsgesellschaft. 1995. S. 257-264.
71 \Vgl. Greffrath. 1995. S. 264.
72 Greffrath. 1995. S. 260/261.
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ten, um nicht in das Stereotyp des weiblichen Geschlechts gepresst zu werden.
Je mehr Frauen ihre weiblichen Eigenschaften zeigten, umso mehr wurden sie
nur als ,Gast" in der Hochschullandschaft bezeichnet.”® ,Jede Investition in die
zukinftige Hausfrau erschien (berflissig.“”#+ Mannheimer soziologischen Stu-
dien zufolge gab es unter den Studentinnen nicht selten ein patriarchaisches
Frauenstereotyp. Des Weiteren kamen selbige zum Ergebnis, dass die meisten
Frauen zwar schon einen Beruf anstrebten, den sie aber nur zur Absicherung
fur den Fall der Falle, sollten sie auf eigenen Beinen stehen missen, austiben
wirden. Auch das Gerucht herrschte, dass Frauen zwischen ihrem Abitur und
der Eheschliel3ung die Zeit sinnvoll nitzen wollten und zusatzlich noch einen

Heiratsmarkt an der Hochschule sahen.”® So schreibt Maul weiter:

,Diese Zuschreibung funktionierte nur in eine Richtung: Der gleiche
Makel haftete keineswegs an dem Studenten, der seine ,Zukiinftige®
unter den Kommilitoninnen gefunden hatte. Im Gegensatz zur Frau
wirde sich bei ihm die Heirat nicht negativ auf die wissenschaftliche
und berufliche Téatigkeit niederschlagen, sondern vielmehr die Ge-
radlinigkeit des Strebens nach Karriere und sozialer Anerkennung

dokumentieren.“7¢

Warum nun die intellektuelle Frau in Spielfilmen der Nachkriegszeit fast ge-
schlechtslos dargestellt wurde, kann anhand dieser Recherche nicht gesagt
werden. Im Gesamten kdnnen zwei Typen von intellektuellen Frauen vorgestellt
werden: Die eine, die ihre Weiblichkeit nicht in den Vordergrund ruckt, weil sie
in der Wissenschaft erfolgreich sein mochte und ihre Schwierigkeiten in der
Mannerdomane hat. Der andere Typus zeigt die Frau als ein Wesen, das nicht
fur einen Universitatsabschluss pradestiniert ist. Sie mochte sich zwischen Abi-
tur und EheschlieBung die Zeit sinnvoll vertreiben und wirde schlie3lich als ei-
ne gebildete Hausfrau ihr Leben verbringen. Der erste Typus korreliert mit der
Darstellung der intellektuellen Frau in Spielfilmen.

Um diese vorher niedergeschrieben Erkenntnisse kommentieren zu kénnen,

bedarf es einer ndheren Betrachtungsweise. Womit wir es hier zu tun haben, ist

73 Vgl. Maul, Barbel: Akademikerinnen in der Nachkriegszeit. Ein Vergleich zwischen der
Bundesrepublik Deutschland und der DDR. Frankfurt/New York:Campus Verlag. 2002. S. 106-
108.
74 Maul. 2002. S. 108.
75 Vgl. Maul. 2002. S. 108 ff.
76 Maul. 2002. S. 108.

38



nicht so einfach zu beschreiben. Die ,Trimmerfrauen® und ,Frauleins® wurden
im geschichtlichen Kontext dargestellt. Frauenbilder aus Spielfilmen, zeigen
verbliffender Weise keine groRen Ahnlichkeiten den beiden Frauenbildern ge-
genuber. Das Bild, das im Spielfilm ist eher emanzipiert, denn die starke Frau,
die sich ihr Leben so richtet, wie sie es in Anbetracht der Umsténde richten
kann, zeigt eine andere Art von Frauenbild. Die willensstarke und mental starke
Frau, die sich vor schwerer Arbeit nicht scheut, das ist das Bild, das durch die
Filme vermittelt werden soll. Die ,biedere Intellektuelle” kommt in den soziologi-
schen Quellen gar nicht vor. Vielleicht war dies nur eine Art ,Erfindung®, um das
Bild der schwerarbeitenden, gut gelaunten Frau zu stitzen und den Kontrast

umso mehr hervorheben zu kénnen. Dies sind aber nur Spekulationen.

2.4 Zwischenresimee

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass die Stereotype der Nachkriegs-
zeit auf zwei wesentliche Erscheinungen zu reduzieren sind: Die ,Frauleins®
und die , Trummerfrau®.

Wahrend wohl die einen bemuht waren, ihre traumatischen Erlebnisse durch
den Umgang mit amerikanischen Soldaten zu vergessen, bemuihten sich
,rrimmerfrauen“ um eine Lohnarbeit. Die beiden Stereotype stellen keines-
wegs Gegensatze dar. In der Forschungsliteratur ist oft davon die Rede, dass
viele Frauen beides waren. Wenn Trummerfrauen ,frei“ hatten, dann spielten
sie die Rolle des ,Frauleins®. Im Fall von Helene war es so, dass sie wahrend
der Nachkriegsjahre ein paar Mal mit ihrer Freundin Karla in ein amerikanisches
Lokal ging, um sich dort zu amusieren. Vielmehr meinte sie aber in der Erzah-
lung im Nachhinein, dass sie oft so ausgesehen hatte, als ware sie die Mutter
des ein oder anderen Gls, da sie die kdrperliche Arbeit optisch so alt machte.
Das Frauenbild der Nachkriegsspielfilme ist eher ambivalent. Es treten uns zwei
Bilder entgegen: Zum einen die ,selbstandige” und ,willensstarke® arbeitende
Frau und zum anderen diejenige, die um den Mann besorgt ist und den Haus-
halt fuhrt und durch ihre Mutterlichkeit den Mann ins Zentrum stellt. Das opti-
sche Erscheinungsbild war zudem noch ein wesentlicher Aspekt: Gut gekleidet,
gut geschminkt und attraktiv sollte die Frau sein. Des Weiteren sollte sie eine

Hauslichkeit und eine Mautterlichkeit mitbringen, um fir den Mann zu Hause
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bestens sorgen zu kdnnen. Wahrend sich dieser aber, zumindest im Film, nicht
dazu berufen fuhlt ,typisch weibliche” Arbeiten zu verrichten. Das Waschewa-
schen, Waschezusammenlegen, Putzen oder Kochen sind Arbeiten, denen sich
der Mann des Nachkriegsfilms nicht anndhern kann.

Frauen, die ihre sexuelle Attraktivitat offen zeigen oder gar ihren Unterhalt mit
Prostitution verdienen, werden als bedrohlich eingestuft, als wirden sie die Sitt-
lichkeit des Mannes gefahrden. Dasselbe gilt fir Frauen, die im politischen Be-
reich téatig sind.

Eines vorweg: Das Bild der Prostituierten wird bei Heinrich B6ll eine zentrale
Rolle spielen.

Zusatzlich kann noch festgehalten werden, dass die Situation der Nachkriegs-
zeit ein bereits bekanntes Bild zeigt. Am Ende des Ersten Weltkriegs hat man
es mit einer &hnlichen Situation zu tun: Die Besatzungsméchte marschieren ein
und Frauen sind bemdiht, selbstéandig zu werden. Auch der Mannermangel und

das zerrittete Landschaftsbild sind Gemeinsamkeiten beider Zeitabschnitte.
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3. Figur und Person in der Analyse — nach Fotis Jannidis’’

Nach Jannidis hat sich ,die Figur“ noch nicht als Forschungsfeld etabliert, das
liege vor allem auch daran, dass unter dem Begriff ,Figur viele verschiedene
Dinge gemeint sein kdnnten.

Bei der ,Figur in Erzahltexten” machte es sich der Autor zur Aufgabe, sechs
Aspekte zu bearbeiten: Ganz einfache Fragen, wie ,Wie erkennt man eine Fi-
gur?“ oder , Welche Formen der Benennung gibt es?“ wurden bislang noch
nicht gestellt oder nur unzureichend beantwortet. — Sagt Jannidis. Als zweiten
Aspekt ware die Charakterisierung der Figur zu nennen. Wahrend dem Lesen
werden uns Eigenschaften einer Figur naher gebracht. Manchmal gibt sogar die
Beschreibung des Aussehens Aufschluss dartber, wie die Figur charakterisiert
ist.’”® ,Die Bezeichnung der Eigenschaften folgt den jeweiligen kulturellen An-
nahmen Uber die anthropologischen und psychologischen Gegebenheiten des
Menschen oder einfach auch nur den Spielregeln bestimmter fiktionaler Text-
genres.“’® Der dritte Aspekt sorgt schon seit der Antike fir Gesprachsstoff, denn
es geht um das Verhaltnis zwischen ,Figur‘ und ,Handlung“. ,Figur® und ,Hand-
lung“ kdnne man ausfihrlich analysieren, so Jannidis. Durch das isolierte Be-
trachten dieser beiden Aspekte, wirde man kein Gesamtbild konzipieren. Der
funfte Aspekt ist fur diese Arbeit eine der wichtigsten: Denn die ,Figur® leistet
einen Beitrag zum Verstandnis eines literarischen Textes. Eine ,Figur® signali-
siert haufig mit Hilfe ihrer Handlung oder Eigenschaften etwas. Daneben wirken
,2Figuren“ auf die Lenkung des Lesers/der Leserin. Er/Sie baut insbesondere
eine Beziehung zu den Protagonistinnen auf. Die Fragestellung, wie Leserlnnen
aufgrund eines Textelementes ein Wissen konstruieren, wird in der Literatur-
wissenschaft immer wichtiger. Ein wesentlicher Aspekt in dieser Hinsicht ist der
Autor/die Autorin: Konstruiert er/sie die Texte so, dass der Leser/die Leserin
diese auf eine Art und Weise versteht oder erfasst?8°

Aus diesem Grund wurden hier verschiedene Methoden herangezogen, deren

grundlegende Theorien unterschiedliche Ansatze haben. Jannidis macht sich

77'Vgl. Jannidis, Fotis: Figur und Person. Beitrag zu einer historischen Narratologie. Berlin [ua.]:
de Gruyter. 2004.
78 \V/gl. Jannidis 2004. S. 4-6.
7 Jannidis. 2004. S. 6.
80 \/gl. Jannidis 2004. S. 56 ff.
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fur die linguistische Pragmatik stark, die seit langerer Zeit in der Literaturtheorie
dominiert. Unter linguistische Pragmatik wird verstanden, dass

.[...] die Bedeutung von sprachlichen Zeichen — und, so kann man
fur diese Untersuchung erganzen, der darauf basierenden narrativen
Welten — nur ermittelt werden kann, wenn die Kommunikationssitua-
tion und relevante Kontexte herangezogen werden, um die durch

den Text nahegelegten Inferenzen zu rekonstruieren."8!

Es ist also winschenswert, den Erzahltext als eine Art narrative Situation zu
begreifen und nicht isoliert zu betrachten. Hierzu missen mehrere Ebenen un-
terschieden werden, die miteinander interagieren: der reale Autor und das reale
Publikum, der Erzahler und der Modell-Leser/ die Modell-Leserin und die Figu-

ren.

3.1 ,,Die Figur® — Definition und Merkmale

Mit Begriffsdefinitionen zeigt sich Jannidis zunachst sehr vorsichtig. Bevor er
einen Versuch einer Definition startet, beschreibt er in seiner Figurenanalyse
beispielsweise das Problem mit der ,Figur®, auf die ich spéater eingehen werde,
oder die Probleme der Klassifikation. Nachdem aber theoretische Richtungen
und Gedankengéange erlautert wurden, wagt er sich an eine “Arbeitsdefinition”:
,Eine minimale Arbeitsdefinition von >Figur< kann nach diesen Uberlegungen
also lauten: menschliche oder in gewisser Hinsicht (z.B. handlungsfahig,
spricht, hat Intentionen und andere Innenzustande) menschenahnliche Gestalt
in einem fiktionalen Werk.“®2

Bezuglich der Merkmale einer ,Figur” greift Jannidis Ansatze anderer Theoreti-
ker auf. Beispielsweise ordnet Seymour Chatman, der sich stark an Roland
Barthes anlehnt, ,Figuren® Adjektive zu, die entweder die gesamte Zeit oder nur
temporar stabil sind. Wenn den ,Figuren® narrative Adjektive beigemessen wer-
den, so soll eine ,Figur nicht als Funktionstrdger einer Handlung, sondern als
autonome Einheit gesehen werden. Diese Eigenschaften und Forderung weisen
darauf hin, dass ,Figuren® keineswegs als plumpes Konstrukt begriffen werden

sollen. Der Leser/die Leserin soll Riuickschliisse ziehen und Prognosen abgeben

81 Jannidis. 2004. S. 80.
82 Jannidis. 2004. S. 1109.
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konnen, wobei dies nur dann geschehen kann, wenn ,Figuren® stark realitats-
nah wahrgenommen werden. Chatmans Auffassung versucht die Erkenntnisse
der Personlichkeitspsychologie einzubinden, was laut Jannidis durchaus ange-
bracht ist. Seine Kritik beztiglich Chatmans Modell geht dahingehend, dass die
Psychologisierung der ,Figuren® zwar seine Berechtigung habe, jedoch nicht die
Tatsache, dass Merkmale nicht gleichwertig seien. Denn Chatman betrachte
sein Figurenkonzept nicht mehr als fiktionales Konstrukt, sondern versuche sie
lebendig zu machen und suche sich dann die fur ihn passenden Eigenschaften
heraus.®® ,[Es] engt eine psychologische Auffassung der Figurenmerkmale den
Blick auf die in der Darstellung gegebenen Informationen zu sehr ein und muf3

durch ein neutraleres Selektionskriterium ersetzt werden.“84

3.2 Typologie und Probleme mit der “Figur*

Das Problem mit der ,Figur® ist laut Jannidis ein vielschichtiges. Da eine Klassi-
fikation und Typologisierung mehrerer Autorinnen zu verschiedensten Ergeb-
nissen fuhrte, kbnne man nicht wissen, welchem Ansatz man folgen solle.

Aus diesem Grund stellt Jannidis verschiedene, auch sehr bekannte und ge-
schatzte Konzepte vor. Beispielsweise das Modell E.M. Forsters: Er kategori-
siert in ,flache Figuren“ und in ,runde Figuren®. Beide Begriffe stellen Gegenpo-
le dar. Bei der ,flachen Figur® geht es um eine Komplexitatsreduktion. Die ,run-
de Figur” bietet schon mehr und komplexere Informationen durch den Text und
sie verandert sich auch. Diese beiden Dinge erzeugen eine Ahnlichkeit zu einer
Person. Jannidis kritisiert an diesem Modell, dass Foster lediglich die ,Figur im
Kontext in ihrer erzahlten Welt betrachtet und keinerlei Aussage Uber die Dar-
stellung der ,Figur trifft. Die weniger bekannte Theorie von Christian N.
Wenger, der die Ansatze Fosters integrierte, sieht insgesamt sechs Kategorien
vor. Wenger geht es darum auszudrucken, dass ,>Individuen< [...] quasi leben-
dig [werden] und dadurch [...] eine nicht erschdpfbare Bedeutungsfllle [ha-
ben].“85

Zu den Figurentypen stellte William Harvey vier Figurentypen vor. Die Ge-
schichte des Protagonisten/der Protagonistin wird am ausfiihrlichsten erzahlt

83 \Vgl. Jannidis. 2004. S. 160-163.
8 Jannidis. 2004. S. 165/166.
85 Jannidis. 2004. S. 89.
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und soll die Leserlnnenreaktionen auf sich ziehen. Wahrend die Protagonistin-
nen im Vordergrund sind, werden unter dem Begriff Hintergrundfiguren ver-
schiedene Arten von ,Figuren zusammengefasst. Sie kénnen kurzfristig ins
Geschehen eingreifen, kdnnen aber genauso gut nur eine Stimme sein. Inwie-
fern sich Hintergrundfiguren genauer kategorisieren lassen, beschreibt Harvey
nicht. Protagonistin und Hintergrundfigur sind laut dem vorher Geschriebenen
als Gegenpositionen aufzufassen. Dazwischen schreibt Harvey noch dartber,
dass es eine Art ,Zwischentypen® gibt, welche die Eigenschaften beider Begriffe
miteinander vereinen. Die so genannte ,Ficelle” bezeichnet eine ,Figur®, die
auffalliger und individueller ist als die Hintergrundfigur, jedoch bei Weitem nicht
so stark in den Vordergrund tritt wie der Protagonist/die Protagonistin.® ,Haufig
ist sie Reprasentant des Typischen, Gewdhnlichen und erméglicht dem Leser
[/der Leserin] einen Bezug zur Welt des [/der] aulRergewohnlichen Protagonis-

ten[/Protagonistin].“®”

3.3 ,,Figuren* als mentale Modelle und Charakterisierung

In dargelegten Kapiteln wurde neben Definitionsversuchen das Problem der
,Figur® unter ausgewéhlten Aspekten kurz erlautert. Im Folgenden mdchte ich
die ,Figur® als ,mentales Modell* vorstellen.

Nach der ,kognitiven Wende® in der Erzahltheorie berlcksichtigte man die Er-
kenntnisse der empirischen Sozialpsychologie in der Analyse der ,Figur®. In der
kognitionswissenschaftlichen Leseforschung geht man davon aus, dass die ,Fi-
gur® ein ,mentales Modell“ sei, das anhand der im Text erlangten Informationen
zu einem Konstrukt gemacht wird. Aus diesem Standpunkt geht hervor, dass
der Leser/die Leserin die Figur als ,mentales Modell“ selbst konstruiert. Ralf
Schneider entwarf eine Kategorisierung, indem er drei Kategorien schuf. Fol-
gende drei idealtypische Formen unterscheidet er: kategorisiert, individualisiert
und personalisiert. Bei der ersten Form, welche Uberwiegend sozial oder litera-
risch gepréagt ist, wird die ,Figur einer bereits bekannten zugeordnet. Dem Le-

ser/Der Leserin fallt es in dieser Hinsicht leichter, Vorhersagen zu treffen, da

86 \/gl. Jannidis. 2004. S. 84.
87 Jannidis. 2004. S. 84.
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das Gefluhl des ,Kennens® sehr stark vorhanden sei. Bei der inneren Kategori-
sierung konstatiert Jannidis:

»S0ziale Kategorisierung, z.B. durch eine Berufsbezeichnung, greift
auf das Wissen Uber literarisch vermittelte Figurentypen [...]. Unter
textspezifischer Kategorisierung faf3t Schneider Rezeptionsprozesse
zusammen, die durch ausfuhrliche Angaben zu stabilen Merkmalen

der Figur bei ihrer Einflihrung ermdglicht werden.“8

Einmal mehr lasst sich erahnen, wie nah das gesamte Modell an psychologi-
sche Erkenntnisse angelehnt ist. Jannidis spricht im Zusammenhang mit diesen
Kategorisierungen von so genannten ,top-down-Prozessen®. Diese bezeichnen
eine Art der Verarbeitung von Informationen. Umgelegt auf die Rezeption wird
wahrend des Lesens ein Wissen Uber die Figur aktiviert, das wiederum andere
Wahrnehmungen und Wissensinhalte Uber die Figur hervorruft. Die ,Individuali-
sierung“ setzt nun nach dieser Vorhersage des Lesers/der Leserin ein: Er/Sie
trifft anhand dieser Kategorisierungen Prognosen beziglich (z.B.) des Verhal-
tens einer ,Figur®. Werden diese aber enttauscht, so wird die Individualisierung
in Gang gesetzt. Das bisher erarbeitete ,mentale Modell“ der Figur muss teil-
weise verworfen und modifiziert werden. ,Individualisierung® ist hier ein Schlag-
wort. Dieses meint, dass das bisherige ,mentale Modell“ in wenigen Grundzu-
gen noch erhalten bleibt, es wird lediglich veréandert. Hingegen die Entkategori-
sierung dann von statten geht, wenn der Leser/die Leserin die bisherige ,men-
tale Figur® als ungeeignet erklart und somit innerlich die Kategorisierung auf-
hebt. Die ,Personalisierung” wird erst dann angewendet, wenn es in der Rezep-
tion keine Mdglichkeit auf eine Kategorisierung gibt. Einzelne Informationen
werden zu einer ,Figur® gesammelt und als vorhandene Merkmale angenom-
men. Die Kategorisierung fallt hier vollig weg. Eine bedeutende Rolle spielt
aber, dass es hier schwer werden wird irgendwelche Erwartungen auszubilden,
da der Vergleich mit einer anderen ,Figur® vollig fehlt. Jedoch entzieht sich der
Rezipient/die Rezipientin der Gefahr ,mentale Modelle” wieder modifizieren zu

mussen.8®

88 Jannidis. 2004. S.181.
89 Vgl. Jannidis. 2004. S.179-183.
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Zusammenfassend, um diese drei Formen kurz auf den Punkt zu bringen, kann
festgehalten werden, dass die kategorisierte Form stark an Erfahrungen und
Erinnerungen der Leserlnnen angelehnt ist. Die ,Individualisierung® tritt dann in
Kraft, wenn die Kategorisierung versagt und das bisher gesponnene ,mentale
Modell“ nicht mehr anzuwenden ist. Unter ,Personalisierung“ konstruiert der
Leser/die Leserin ein eigenes ,mentales Modell*, das unabhéngig von den Er-
fahrungen und Erinnerungen angenommen wird.

Diese Ansatze vereinen zwar Erzahltheorie und psychologische Erkenntnisse,
bilden jedoch drei Schwachstellen, laut Jannidis. Der ,mentale Aspekt® steht so
sehr im Vordergrund, dass Schneider auf andere wichtige Kategorien vergisst,
da vieles auf Vorerfahrungen und Wahrnehmungen zurtickgefuihrt wird. Ebenso
werden das Verhaltnis der ,Figur‘ zur Handlung und die Verknupfung der ein-
zelnen ,Figuren® untereinander aul3er Acht gelassen. Hinzu kommt noch, dass
Schneider seine Theorie einerseits auf Stereotypen aufbaut und somit eine
maogliche Prognose treffen kénnte, wie die ,mentale Figur‘ bei den Leserlnnen
aussieht. Jannidis bezeichnet den Punkt der Modifizierung des ,mentalen Mo-
dells” noch weiter ausbauféhig, wobei noch weitere Elemente hinzu gekoppelt
werden mussten, um Schneiders Uberlegungen in der Textanalyse anwenden
zu konnen. Er schreibt hier von wiinschenswerten textbezogenen Kategorien.
Im Vergangenen wurde die Figur als ,mentales Modell“ dargelegt. Man kdnnte
nun den Eindruck gewinnen, dass die ,Figur® in dieser Hinsicht als eine Art Hll-
se vor Beginn des Textes steht und der Leser/die Leserin diese Hilse mit eige-
nen Modellen und Vorstellungen fillt, um die eigenen Erwartungen dann im
Laufe der Textrezeption zu bestatigen oder das Modell zu Gberarbeiten.

Dieses Bild ist nicht ganz vollstandig. Bevor noch jegliche Kategorisierung statt-
finden kann, liegt dem ,mentalen Modell* der ,Figur eine Art ,Basistypus® zu-
grunde. Dieser ist stark vom Kulturkreis abhangig und beinhaltet meist jene Ei-
genschaften, die eine ,Person®/“Figur” laut dem Leser/der Leserin ausmachen.
Jannidis erklart diesen Begriff wie folgt: ,[...] dieser Basistypus [ist] stets einge-
bettet [...] in variante Annahmen darliber, was eine Person ausmacht, wie ihr
Innenleben aussieht, wie eine Handlung motiviert wird usw. [...] Der Basistypus

ist nicht identisch mit der Figur, sondern beschreibt eine Informationsstruktur

9 Vgl. Jannidis. 2004. S.182.
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der Figuren.“®! Zu diesem werden dann weitere Informationen gesammelt, um
das ,mentale Modell* zu konstruieren. Diese weiteren Informationen, so Janni-
dis, mussen auf der Ebene der ,discours® gefunden werden. Beispielsweise
erfahrt man im Satz ,Sie ist habstichtig.“ eine Eigenschaft einer Person. Hinge-
gen gilt eine Handlung, die beispielhaft fir habsichtiges Verhalten ist, nicht als
Figureninformation. Die Information muss sichtbar sein und darf nicht aus
Handlungen oder direkten Reden gezogen werden. Diese Tatsache bezieht
sich nur auf die Figureninformation im engeren Sinn. Im Weiteren Sinn kénnen
auch Handlungen und direkte Reden als Indizien genommen werden.®?

Der Begriff ,Charakter” (auf den Menschen bezogen) meint laut dem Autor ,eine
Summe typischer psychischer Eigenschaften [...], beschreibbar unter charak-
terpsychologischen Stichworten wie >extrovertiert<“®3. Mit dieser Definition lasst
sich in diesem Kontext nicht sehr viel anfangen. So geht Jannidis davon aus,
dass ,Charakterisierung” einen Vorgang bezeichnet, bei dem einer ,Figur® In-
formationen zugeschrieben werden. Wobei er hier noch nach Scherer die Kate-
gorien ,indirekte“ und ,direkte“ Charakterisierung hinzunimmt. Bei der ,indirek-
ten Charakterisierung“ werden in einem ersten Schritt Informationen gesam-
melt, um diese dann in einem zweiten Schritt mit weiteren anzureichern. Der
Leser/Die Leserin schafft sich somit einen Corpus an Eigenschaften oder Infor-
mationen zu einer ,Figur‘. Es kénnen auch, so Jannidis, Beschreibungen von
Objekten dazu beitragen, den Corpus zu vergréf3ern. Dieser gesamte Vorgang
bringt ein grofRes Problem mit sich: Wo hort die ,Charakterisierung® auf und wo
beginnen ,irrelevante Zeichen“? Genauer genommen ist die Relevanz dieser
Informationen ein groRes Problem, weil jedes ,Zeichen®, jede ,Handlung®, jede
,Beschreibung“ daflir verwendet werden kénnte, was vielleicht vom Autor/von

der Autorin aber gar nicht beabsichtigt war.%*

91 Jannidis. 2004. S. 193.
92 \Vgl. Jannidis. 2004. S. 198/199.
93 Jannidis. 2004. S. 207.
94 Vgl. Jannidis. 2004. S. 207-210.
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3.4 Motivierung®

Die Frage nach dem Zusammenhang zwischen ,Figur® und ,Handlung® ist eine
lang diskutierte. Neben vielen Ansatzen stellt Jannidis den von Todorov vor. Er
teilt die Texte in ,psychologische® und ,apsychologische® Texte ein. Die Diffe-
renz sei bedeutend. In ,apsychologischen® Erzahlungen steht der Charakterzug
sofort im kausalen Zusammenhang. Wird eine Charaktereigenschaft in den
,harrativen Kontext“ eingefuhrt, so folgt darauf sofort eine Handlung. In den
,psychologisierten“ Texten liegen Einfihrung des ,Charakterzugs“ und ,Hand-
lung“ weiter auseinander und somit fiele hier auch der Kausalzusammenhang
weg.

Nach Martinez sind drei verschiedene Arten von Motivierung erkennbar: Die
,kausale“ Motivierung. ,Gemeint ist eine Verknlpfung von Ereignissen durch
eine kausale Sinnstruktur.“®® Die ,finale“ Motivierung bezeichnet ein Netz von
Ereignissen in der narrativen Welt, in der aber die ,kausale“ Motivierung géanz-
lich fehlt, aber die Ereignisse einen Sinn flr ein Ziel haben. Die Geschehnisse
sind teleologisch ausgerichtet. Auf einer anderen Ebene analysiert Martinez
noch die ,kompositorische“ Motivierung, wo aber die Handlungsebene verlas-
sen und auf die Ebene der kinstlerischen Darstellung gewechselt wird, bei-
spielsweise aus gattungstheoretischer Sicht. Aus der Perspektive des Le-
sers/der Leserin bedeutet das, dass der narrative Leser/die narrative Leserin
meist nur ,kausale“ oder ,finale® Motivierung sieht bzw. sehr wohl bemerkt,
wenn eine Motivierung fehlt. Der auktoriale Leser/Die auktoriale Leserin sieht
das Werk als Gesamtkunstwerk und befindet sich auf der Ebene der ,komposi-
torischen“ Motivierung, die auch ,asthetische“ Motivierung genannt wird. So
gesehen bezeichnet der Begriff ,Motivierung“ einen Vorgang, bei dem Elemente
eines Textes in einen Sinnzusammenhang mit anderen Elementen gebracht
werden. Im Zusammenhang mit Figureninformationen schreibt Jannidis wie
folgt: ,Figureninformationen kénnen und werden in allen drei Formen der Moti-
vierung eine Rolle spielen. Der einfachste Fall ist der einer kausalen Motivie-
rung, in der die Information im Text direkt vor der motivierten Handlung gege-

ben wird, [...].“%” Wie dieses Zitat beweist, hangt die ,Motivierung“ mit der ,Fi-

% Vgl. Jannidis. 2004. S. 212 — 218.
% Jannidis. 2004. S. 223.
97 Jannidis. 2004. S. 224.
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gur® und ihrer Analyse ndher zusammen als gedacht. Selbst die ,Motivierung*
ist ausschlaggebend dafir, wie eine ,Figur® vom Leser/von der Leserin durch-

leuchtet wird.

49



4. Zwischenbilanz

Die vergangenen Kapitel bilden die theoretische Basis, auf dem die Arbeit auf-
baut. Es sollte eine Basis bilden, um die wichtigsten Informationen zu erhalten
und die Werke in einen besonderen Kontext zu setzen.

Im Genaueren betrachtet haben wir es mit einer Zeit zu tun, die Verlust, Wie-
deraufbau und Aufbruch symbolisiert. Auch in der Literatur spiegelt sich dieser
Ansatz wider. Die ,Kurzgeschichte“ kommt als Genre auf und wird popular. Das
Geschehene soll verarbeitet und nicht einfach als gegeben hingenommen wer-
den.

Die ,Gruppe 47 spielt im Kontext dieser Arbeit eher eine geringe Rolle, jedoch
wurde sie als Beispiel dafur angefiihrt, dass Autorinnen durchaus o6ffentlich ak-
tiv waren.

Uber manche Frauenbilder gab es viel Material, das aber diesen Rahmen ge-
sprengt hatte. So versuchte ich exemplarisch zu arbeiten, und bedeutende
Ausschnitte zu prasentieren. Wie nun die Stereotype in der Wissenschaft tat-
sachlich aussehen, auf diese Frage konnte ich keine zureichende Antwort fin-
den. Fakt ist, dass hauptsachlich bei den ,Trimmerfrauen® eine gewisse Rich-
tung erkennbar ist. Das Bild des ,Frauleins® ist manchmal klar und manchmal
verschwommen, vor allem zu dem Zeitpunkt, wo angenommen wird, dass
,rrtummerfrauen® in der Nacht zu ,Frauleins” wurden, so wie auch die biogra-
phischen Erzahlungen bestéatigen. Auf die ,intellektuelle® Frau, die hingegen mit
ihren Reizen geizt und eine ,graue Maus®“ verkorpert, konnten nicht mehr so
viele Verweise gesichtet werden. Wie bereits oben erwahnt, erleben diese
Frauenbilder eine Art Renaissance. Die Lage nach dem Ersten Weltkrieg war
ahnlich, die Alliierten kamen und wurden als grol3e Retter gefeiert, das Land lag
in Schutt und Asche.

Mit dem letzten Teilkapitel sollte die theoretische Basis in Form einer Auseinan-
dersetzung mit ,der Figur® vervollstandigt werden. Es muss festgehalten wer-
den, dass die ,Figur® als Konstrukt aus literaturwissenschaftlicher Sicht kein
klares Konzept hat. Es kommt vielmehr darauf an, in welchem Kontext die ,Fi-
gur” erforscht wird. Neben vielen Erkenntnissen aus der Geschichte pladiert
Jannidis fir ein ,mentales Modell“ der ,Figur®, bei dem der Leser/die Leserin

eine grolRe Rolle spielt. Es fallt besonders auf, dass die psychologische Kom-
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ponente in diesem Zusammenhang nicht aul3er Acht gelassen werden kann.
Deshalb kann die ,Figur” keineswegs isoliert betrachtet werden.

Habe ich Jannidis im Ansatz verstanden, so bezieht er den Leser/die Leserin
sehr stark in sein ,mentales Modell“ ein, da er/sie Vorerfahrungen mitbringt, die
wie Schablonen auf den Text gelegt werden. Aus diesem Grund passieren dann
auch Prophezeiungen bezuglich der ,Handlung® und dem ,Verhalten“ einzelner

,Figuren®.
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5. Analyse — Vorgehensweise

In dem nachfolgenden Teil werden ausgewahlte Werke von Heinrich Boll und
Elisabeth Langgasser hinsichtlich ihrer Frauenfiguren analysiert.

Fur selbige wurde ein Fragenkatalog erarbeitet, anhand dessen die Werke ana-
lysiert werden sollen. Folgende Fragen sind zentral:

- Wovon ist das Rollenverhalten der Frau gepragt?

Hier fallen Fragestellungen bezlglich auRerer Umsténde hinein. Auf3erdem soll
eine Art ,Grundcharakterisierung“ vorgenommen werden, um ein Gefuhl fur die
Frauenfigur zu bekommen.

- Welche Funktion erfullt die Frauenfigur in der Handlung?

Besonderes Augenmerk wird auf die Frage gelegt, ob die ,weibliche Figur eine
Schlusselfigur in der Handlung darstellt. Die Analyse selbiger soll nicht nur fo-
kussiert und isoliert passieren, sondern im Grunde auch im Kontext der Hand-
lung betrachtet werden.

- Inwiefern ist die Frauenfigur von Selbstandigkeit gekennzeichnet?

Unter diese Fragestellung féallt sowohl die ,materielle“ als auch die ,immaterielle
Selbstandigkeit®. Der letztgenannte Begriff impliziert ,Selbstbestimmtheit” bzw.
,Eigeninitiative“. Nicht unwesentlich ist die Abh&ngigkeit oder Unabhangigkeit
von einer ,mannlichen Figur*.

- Wie wird das optische Erscheinungsbild der Frau beschrieben?
Besonders in den vorher geschriebenen Kapiteln wurde ein Augenmerk auf die
Beschreibung der Frauentypen gelegt. Besonders die ,Frauleins® fielen durch
ihr optisches Erscheinungsbild auf. Deshalb soll wahrend der Analyse die M6g-
lichkeit gegeben sein, die zu analysierenden Figuren in diesen Kontext zu brin-
gen.

Die ,Perspektive” ist ein entscheidender Aspekt, den Fotis Jannidis auch auf-
greift. Die Frage, aus welcher ,Perspektive“ — ,Innensicht” oder ,Auf}ensicht® -
die ,Frauenfigur® beschrieben oder dargestellt wird, spielt hier eine entschei-
dende Rolle.

Nach einer kurzen biographischen Einfihrung tber den Autor/die Autorin wird
eine exemplarische Analyse der jeweiligen Werke folgen. Um einen mdglichst
guten Uberblick zu haben und den Kontext des Werkes zu erfassen, wird zu

Beginn der Analyse kurz der Inhalt samt Erscheinungsjahr wiedergegeben.
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6. Beispielhafte Darstellung anhand ausgewahlter Werke Heinrich Bélls
6.1 Heinrich Bolls Leben und Werk

Heinrich Boll wurde 1917 in Kéln als jingster Sohn geboren. Dort besuchte er
das Kaiser-WilhelIm-Gymnasium, das spater geschlossen wird. Boll stammte
aus einer sehr katholischen Familie, wo der Glaube immer z&hlte. So fanden
katholische Jugendtreffen in der Wohnung seiner Eltern statt. Spater loste er
sich vom Glauben und vernachlassigte seine frilher gewohnten Kirchenbesu-
che. 1937 begann der Autor, Gegner des Nazi-Regimes, eine Lehre zum Buch-
handler, die er ungefahr ein Jahr spater schon wieder abbrach. Er wurde zum
Reichsarbeitsdienst einberufen, jedoch wusste er schon, dass seine berufliche
Zukunft im Schreiben liegen wirde. Nach seiner Ausbildung zum Infanteristen
und Fernmelder wurde er von Osnabriick nach Polen und dann nach Frankreich
versetzt, wo er schwer an Ruhr erkrankte und in ein Lazarett in Deutschland
gebracht wurde. Im Jahr 1942 heiratete er Annemarie Cech in seinem Frontur-
laub. Ein Jahr spater musste Boll auf die Halbinsel Krim, wo er bereits beim
Transport schwer verletzt wurde. Von Odessa kam er dann wieder nach
Deutschland in ein Lazarett. Dort gelang es ihm durch ein Augenleiden seine
Genesung hinaus zu zdgern. Seine nachste Station war Ruménien, wo er wie-
der schwer verwundet in ein ungarisches Militarlazarett kam. (Parallelen sind in
o warst du, Adam?“ erkennbar). Mit Hilfe gefalschter Papiere hielt er sich in
der Nahe seiner Frau auf. Durch selbst initiierte Spritzen, deren Folge Fieber
war, konnte er sich vom Wehrdienst driicken. Spater meldete er sich wieder
regular zum Dienst. Die Befreiung der Amerikaner kam 1945, wo er in Gefan-
genschaft geriet. Bolls Mutter starb wahrend eines Bombardements an einem
Herzinfarkt. Die restliche Familie Uberlebte. Mit seiner gesamten Familie zog
der Autor nach Kriegsende zurtick nach Kéln, um die Trimmer in der Schiller-
strale zu beseitigen und half seinem Vater in der Schreinerwerkstatt. Sein
Sohn Christoph starb. Er begann drei Wochen nach seiner Rickkehr zu schrei-
ben. Anhand der bis zu dem Zeitpunkt von ihm rezipierten Texte bevorzugte er
erzahlende Texte in Form von Kurzgeschichten, so wie seine Zeitgenossinnen.
,Die dabei notwendige Konzentration des erzéhlten Geschehens in einen prag-

nanten Moment verlangte ein hohes Mal3 an Verdichtung, um die gehaltliche
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Aussage punktuell sichtbar zu machen.“® Das war die Kunst der ,Kurzge-
schichte®. 1950 erschien eine Sammlung an ,Kurzgeschichten® unter dem Titel

3

,Wanderer kommst du nach Spa...“, worauf noch einige Veroéffentlichungen
folgten. Eine seiner ersten Verdffentlichungen war die um 1946 herum ge-
schriebene Erzahlung ,Der Zug war punktlich®. Erst im Jahr 1951 erhielt Ball
den Preis der ,Gruppe 47“ fur ,Die schwarzen Schafe“. Ab diesem Zeitpunkt
verkauften sich seine Werke auch besser. Der Autor schrieb weiter und hielt
Rundfunkvortradge, um dann spater zunehmend Gesellschafts- und Zeitkritik zu
Uben. 1964 erhielt er eine Lehrauftrag als Gastdozent fiir Poesie an der Univer-
sitdt in Frankfurt. In seinen letzten Lebensjahrzehnten widmete er sich mehr
und mehr der Gesellschaftskritik und politischen Protesten. Nach einer Operati-
on im Jahr 1985 verstarb Boll einen Tag nach seiner Entlassung und wurde in
Bonn begraben.®®

Heinrich BOll begann seine schriftstellerische Karriere mit der erz&hlerischen
Gattung der ,Kurzgeschichte®, die nicht allein wegen dem englischsprachigen
Einfluss sehr beliebt war.

.D0enn ohne Zweifel liegt das Schwergewicht der frihen Produktion
auf den Kurzgeschichten; zweifellos auch entsprechen sie am bes-
ten der gewahlten Erzahlperspektive und —problematik und wirken
deshalb “fertiger” als die ersten gréReren Texte. An diesen ist hinge-
gen sehr gut ein allmahlicher Ablésungsproze? vom Modell der
Kurzgeschichte zu beobachten, [...].“100

6.2 Exemplarische Analyse ,,Wo warst du, Adam?*“

6.2.1 Inhaltlicher Uberblick

,Wo warst du Adam?“ handelt in episodischen Ausschnitten von Kriegserlebnis-
sen mehrerer Soldaten. Besonders intensiv wird die Geschichte des Architekten
Feinhals erz&hlt, der in ein ungarisches Lazarett gebracht wird und sich in eine
katholische Judin namens llona verliebt. Als das Lazarett verlegt wird, bleibt
Feinhals mit anderen zurtick. Er hat sich unsterblich in llona verliebt. Jedoch

greift ihn eine Militarstreife auf und bringt ihn an die Front. Seine Liebe wurde in

98 Sowinski, Bernhard: Heinrich Boll. Stuttgart: Metzler Verlag. 1993. S. 9.
99 Vgl. Sowinski, Bernhard: Heinrich Boll. Stuttgart: Metzler Verlag. 1993. S. 1-13/ 24-28.
100 vogt, Jochen: Heinrich Boéll. Miinchen: C.H. Beck. 2. neubearbeitete Auflage. 1987. S. 35.
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ein KZ gebracht, wo sie sich dem KZ-Kommandanten zeigen und etwas vorsin-
gen muss, weil er ein Liebhaber der Musik ist. Sie singt ihm die Allerheiligenli-
tanei nach gerade erst entdeckten Noten vor. llona war friher Musik- und
Deutschlehrerin. Der Kommandant hort sich den Gesang zu Ende an und er-
schiel3t sie vor lauter Wut Uber die schénen Tone. Feinhals weild von alldem
nichts. Nach seinem Fronteinsatz ist er an einem Wiederaufbau einer Briicke
beteiligt, die aber sofort wieder gesprengt wird, weil die Feinde sich schon an-
nahern. Es gelingt ihm bis in seinen Nachbarort zu fliehen, weil er angenehme
Gefuhle mit seinem Zuhause verbindet. Auf der Schwelle zu seinem Elternhaus
bricht er am Ende von einer Granate getroffen zusammen.

~Wo warst du, Adam?“ erschien 1951. Interessanterweise beurteilte Alfred An-
dersch den Roman als ein ,loses Bindel von stories”. Boll spricht von seinem
liebsten Werk, auf das er in spateren Interviews eingeht. 102

Neben llona kommen einige Frauenfiguren in diesem Roman vor. Diese werden

aber im Zuge der Analyse nur peripher erwahnt.

6.2.2 Rollenverhalten der Frauenfigur

,oie war sehr fromm, sehr unschuldig und klug, er hatte schon viel mit ihr ge-
sprochen, und er spurte, daR sie Sympathien fir ihn hatte [...].“102

llona wird als religioés dargestellt, der die Liebe von Gott nahezu alles bedeutet.
Ware ihr Kinderwunsch und der Wunsch nach einer Heirat nicht so grof3, ware
sie Nonne geworden. Ihren Beruf als Deutsch- und Musiklehrerin liebt sie tber

alles.

»oie wurde eine sehr erfolgreiche Lehrerin, und sie war es gern, sie

liebte ihre beiden Facher Deutsch und Musik sehr und hatte die Kin-

der gern, [...]. Das Leben erschien ihr schén — lange Zeit, fast im-

mer. Was sie schmerzte, war nur dieser Wunsch nach Zartlichkeit

und Kindern, es schmerzte sie, weil sie niemanden fand; [...].“103
Schliellich findet sie Feinhals, der sich so sehr in sie verliebt hatte. Am Abend
nachdem sie ihre Sachen zusammen packt und er wo anders gebraucht wird,

will er sie nach Hause begleiten. llona weil3 nicht, wie sie ihn davon abhalten

101 \/gl. Balzer, Bernd: Das literarische Werk Heinrich Bélls. Einfihrung und Kommentare.
Minchen:DTV. 1997. S. 88.
102 Boll, Heinrich: 1947-1951. >>Der Zug war pinktlich << ; >>Wo warst du, Adam?<< und
sechsundzwanzig Erzahlungen. Kéln: Middelhauve. 1963 S. 197.
103 Boll. 1963. S. 244.
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soll und hat keine andere Wahl. Sie erzahlt ihm von ihrem Glauben und dass
ihre Mutter und ihre GrolR3eltern im Ghetto wohnen. Feinhals zeigt sich nicht be-
eindruckt und will mit ihr zusammen sein. Er hat sich namlich Hals Gber Kopf in
sie verliebt.

Uber die Rolle der llona erfahrt der Leser/die Leserin nicht besonders viel. Das
Schwarmen von Feinhals und ihre Zuriickhaltung kennzeichnen die gemeinsa-
men Situationen. So ungefahr kénnte man die Idee von der Figur ,llona“ haben,
dass sie eine Kunstlerin, eine Lehrerin ist, die gerne singt und fur die Kinder
und Liebe alles bedeuten.

Bezuglich der im theoretischen Teil aufgestellten Typologie wirde sie noch am
ehesten ins Schema der ,intellektuellen Frau“ fallen, die vielleicht nicht gerade
bieder gekleidet ist oder sich unattraktiv zeigt.

Auffallig ist in ,Wo warst du, Adam?“, dass sowohl das Bild einer fleiRig arbei-
tenden Frau gezeigt wird. Sie, Frau Susan, ist die Wirtin, nahe der eingestlrz-
ten Bricke, wo Feinhals als Architekt helfen soll. Bei ihr sind viele Soldaten ein-
quartiert. Ihr Mann ist im Laufe des Krieges gefallen und ihre Tochter Maria ist
schwanger von einem Soldaten, der kurze Zeit spater versetzt wird. So be-

schreibt sie ihre Tatigkeit:
....] widerwartig und lacherlich war es, dal’ diese Manner faulenzen
muf3ten, wahrend sie vor Arbeit nicht aus noch ein wul3te. Sie mufite
kochen, Kiihe versorgen, die Schweine, die Hilhner, und viele von
den Soldaten lieRBen sich sogar gegen Geld von ihr die Stiefel put-

zen, die Strimpfe stopfen und die Wasche waschen; [...].“104

Auffallig ist die Ahnlichkeit der Namen. llonas Nichte, die mit ihr ins Konzentra-
tionslager musste, hiel3 auch Maria. Moglicherweise ist die Namensgebung ein
Indiz fur Bolls religiose Verbindung.

Gegen Ende, im letzten Kapitel, ist die Rede von einem ,Fraulein Merzbach®,
das Feinhals kennt. Sie durften miteinander aufgewachsen sein und nebenei-
nander im Heimatort gewohnt haben. Ins Auge sticht, dass diese Bekannte ein
Verhéltnis mit einem amerikanischen Soldaten hat. Wir treffen also auf den Ty-

pus des ,Frauleins”.

104 Boll. 1963. S. 255/256.
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»>>Verflucht<<, sagte Feinhals leise zu Finck und zeigte mit dem
Finger auf das Auto. >>Was ist das?<< Finck sal’ neben ihm auf der
Bank vor dem Geréateschuppen und schiittelte ruhig den Kopf.
>>Nichts<<, sagte er, >>nichts Bedeutendes, das ist der Liebhaber
von Fraulein Merzbach, der fahrt jeden Tag einmal riiber.<< >>Ein
Amerikaner?<< >>Natlrlich<<, sagte Finck [...]. Sie multe jetzt sie-
benundzwanzig sein, und irgendwie freute es ihn, dald sie einen
Liebhaber hatte. [...] Es war nicht wahrscheinlich, daR Fraulein

Merzbach einen gewdhnlichen Soldaten zum Liebhaber hatte.105

Interessanterweise wird auch die Liebensbeziehung nicht verschleiert darge-

stellt. Die Bezeichnung ,Liebhaber” verrat schon einiges.

6.2.3 Funktion der Frauenfigur

Welche Funktion und Aufgabe llona haben sollte, ist schwer zu analysieren.
Beziiglich dieser Fragestellung lassen sich meines Erachtens nur Spekulatio-
nen anstellen.

Auffallig ist, dass llona eine sehr religiése Figur darstellt. Vielleicht soll hier eine
Verbindung zum Titel geschaffen werden. Sie scheint bescheiden zu sein. Ir-
gendetwas muss aber auch Feinhals dazu bewegt haben, dass er sich unsterb-
lich in sie verliebt. Vielleicht war es ihr Intellekt oder auch die Musik, die auch in
anderen Werken Bolls als Medium genutzt wird.1% llona stirbt auf tragische
Weise. Obwohl der Kommandant als Musikliebhaber immer die musikalischen
Insassen vor dem Tod bewahrte, erschiel3t er nach llonas Gesang alle Haftlin-
ge. Balzer kombiniert wie folgt:

,Er [BOll] koppelt >>nicht zufallig llonas Verhaltnis zur Musik<< mit
dem Motiv des >>Léachelns<<. llona lachelt >>trotz der Angst, die
langsam hoher stieg<< (S.102). Und dieses Lacheln, das dem La&-
cheln >>schmerzlicher Liebe<< (S. 94) des Pfarrers gleicht, 16st den

Mordreflex bei Filskeit [Kommandant] aus.“10”

llona ist eine katholische Judin. Zwischen ihr und Feinhals besteht eine intime
Spannung, was die Kussszene bestatigt. Er mochte einen Kuss, und sie lasst

sich bitten. Die leidenschaftliche Lehrerin ist ein gutes Beispiel fur die Sinnlo-

105 B4ll. 1963. S. 287.
106 \/gl. Balzer. 1997. S. 101.
107 Balzer. 1997. S. 102.
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sigkeit des Krieges, die BA4ll in seinen Werken der ,Trimmerliteratur® in den Fo-
kus riickt.198

Frau Susan erflllt ihre Funktion dahingehend, dass sie die Soldaten gut ver-
sorgt. Sie ist zwar auf sich alleine gestellt, stellt aber einen Prototypus einer
selbstbewussten, arbeitsamen Frau dar, die es alleine schafft fur sich und ihre
Tochter zu sorgen. Maria, die Tochter der Wirtin, ist von Peter, einem Soldaten
schwanger, der noch vor der Geburt des gemeinsamen Kindes abkommandiert
wird. Hier passiert eine Verschiebung, denn Frau Susan musste ihr Kind auch
ohne Mann gebaren und grol3ziehen. Feinhals beobachtet zwar Maria manch-
mal, beispielsweise beim Wascheaufhdngen, wagt sich aber nicht an sie heran,

zumal er noch von llona traumen mochte.

6.2.4 Selbstandigkeit der Frauenfigur

llona dirfte als Frau relativ selbstandig sein, da sie einem Beruf nachgeht, mit
dem sie auch Geld verdienen kann. Uber ihre Wohnsituation wird nichts verra-
ten, lediglich, dass die Eltern und Grof3eltern im Ghetto wohnen. Interessanter-
weise wurde sie als helfende Hand im Lazarett angenommen, was vielleicht ein
bisschen atypisch fur die geschichtlichen Entwicklungen ist. Das eine Mal hilft
sie Patienten fur den Krieg wieder gesund zu pflegen, und dann wird sie in ein
KZ deportiert — gegensatzlicher kénnten die Geschehnisse nicht sein. Inwiefern
llona selbstandig ist, lasst sich anhand der kurzen Episode leider nicht genau
sagen.

Hingegen symbolisiert Frau Susan nahezu die Selbstandigkeit in Person. Sie
zieht im Laufe der Jahre ihre Tochter alleine groR3, trauert um den gefallenen
Mann und betreibt das Wirtshaus und den Hof weiterhin. Sie arbeitet sehr viel
und findet auch, dass es eine Schande sei, Soldaten so faul zu sehen. Erst
nachdem sie bemerkt, dass selbige nicht mehr geniigend Energie fir die Erle-
digung ihrer Aufgaben aufbringen kann, engagiert sie einen Knecht. Zuséatzlich
ist ersichtlich, dass ihre Tochter ihr Sorgen macht, nachdem sie vom Soldaten
Peter ein Kind erwartet, somit ausfallt und im Betrieb nicht mehr helfen kann.
Sie betet regelrecht darum, dass nichts mit Maria passiert:

108 \/gl. Vogt. 1987. S. 46/47.
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,oie hatte manche Nacht im Bett gelegen und auf Maria gewartet,
die erst gegen Morgen kam, mit bloRen FifRRen ins Zimmer schlich
und sich schnell ins Bett legte, kurz bevor die Hahne anfingen zu
krahen — manche Nacht hatte sie gewartet und gebetet, und sie hat-
te viel mehr Blumen vor das Muttergotteshild unten getan als friher,
aber Maria war schwanger geworden, und der Feldwebel kam zu ihr,
verlegen, unbeholfen wie ein Bauer, und machte ihr klar, da3 er Ma-

ria heiraten wiirde, wenn der Krieg voriiber war."10?

Auch hier ist wieder sichtbar, dass das bestimmende Element der Glaube ist,

wie ihn llona auch verkérpert und lebt.

6.2.5 Optisches Erscheinungsbild

Feinhals lernt llona im Lazarett kennen und unterhalt sich 6fter mit ihr. Er weil3
uber ihren Beruf Bescheid. Er findet es nahezu skurril, dass jemand dort Lehre-
rin sein moéchte, wo man in die Schule gegangen ist. Erst als dem Leser/der
Leserin klar wird, dass Feinhals Herz fur sie schlagt, erfahrt er/sie etwas Uber
das optische Erscheinungsbild. llona mdchte gerade gehen und der Soldat be-

obachtet sie fir kurze Zeit.

»oie hatte Hut und Mantel an und hielt das Kuchenpaket in der
Hand. Sie hatte einen griinen Mantel und eine braune Kappe an,
und er fand, da sie noch hibscher aussah als in ihrer rétlichen
Weste. Sie war klein, fast etwas Uppig, aber wenn er ihr Gesicht sah,
die Linie ihres Halses, fuhlte er etwas, was er noch nie beim Anblick

einer Frau geflhlt hatte: er liebte sie und wollte sie besitzen.“110

An anderen Stellen heil3t es wieder aus der Sicht des Soldaten:

.lhr Gesicht war runder als unten auf dem Bild, die Strenge schien gemildert
und die Zartlichkeit groRer geworden zu sein. Sie war verlegen [...].“!1

..-.] sie sah gespannt aus, erregt, ihr Gesicht schien schmaler geworden, es
war glatt und braun und der Flaum war auf ihren hiilbschen Wangen sichtbar bis
nahe an den dunklen Augen heran. Sie trug immer noch ein Pony, nur war es

hdéher noch als unten auf dem Bild.“112

109 Boll. 1963. S. 253.
110 Boll. 1963. S. 202/203.
111 Boll. 1963. S. 196.
112 Boll. 1963. S.199.
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Fur Feinhals war sie eine wunderschéne Frau, auch wenn man Uber das opti-
sche Erscheinungsbild nicht sehr viel erfahrt. In Kapitel VII, in dem llona im KZ
ankommt, sind ihr Mantel und ihr Kleid voéllig zerrissen. Manner hatten sie im
Mobelwagen zu vergewaltigen versucht. Symbolisch kénnte der griine Mantel
fur die ,zerrissene Hoffnung” stehen. Selbst das Kuchenpaket ist bei Ankunft
zerstort, das ihr Feinhals Uberlassen hat.

Genauere Informationen bezlglich der obigen Fragestellung lassen sich im Fal-
le Frau Susans nicht finden. Jedoch wird Uber ihre Anfange als Wirtin so er-
zahlt: ,Sie [Frau Susan] war noch jung, zweiundzwanzig, eine hibsche Frau,
als Wenzl Susan sie vom Berg herunterholte und zu seiner Frau machte:
[...].213

Uber das optische Erscheinungsbild von Fraulein Merzbach, die einen amerika-
nischen Soldaten als Liebhaber hat, erfahrt der Leser/die Leserin nichts tber
das aktuelle Aussehen. Jedoch erinnert sich Feinhals recht genau an sie:
,Feinhals lachelte. Er kannte Fraulein Merzbach gut: sie war wenige Jahre jin-
ger als er, und damals, als er wegging von zu Hause, war sie vierzehn Jahre alt
gewesen, ein magerer, unruhiger Backfisch, der viel zuviel und schlecht Klavier
spielte [...].“114

Die optische Erscheinung der Frauenfiguren ist nicht besonders genau be-
schrieben. Selbiges ist auch kaum Thema in Dialogen, es scheint nahezu un-
wichtig zu sein, was nicht weiter verwunderlich ist, da Gber den Krieg und seine

Entwicklungen ausschlaggebende Details verraten werden.

6.3 Exemplarische Analyse ,,Der Zug war punktlich“

6.3.1 Inhaltlicher Uberblick

Es geht um einen Soldaten namens Andreas, der in einem Zug zuriick an die
Ostfront fahrt. Je ndher er seinem Ziel kommt, umso mehr beschleicht ihn das
Geflhl, dass er sich dem Tod stellen wird missen. Die Angst vor selbigem, die
Todessehnsucht und das Auseinandersetzen mit dem eigenen Leben sind
standige Wegbegleiter. Seine mitfahrenden Kameraden trinken viel Alkohol und

spielen gerne Karten. Auch Andreas trinkt und spielt mit, mit dem Wissen, dass

113 Boll. 1963. S. 253.
114 Boll. 1963. S. 287.
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er bald sterben wird. Als sie schlie3lich in Lemberg (heutige Ukraine) ankom-
men, verbringt er mit ihnen drei turbulente Tage mit noch mehr Alkohol, Glicks-
spiel und lernt eine Prostituierte namens Olina kennen. Er verbringt die Nacht
mit ihr, sie tauschen Erfahrungen aus und gerade sie beschlie3t Andreas zu
retten, nachdem er ihr seine Vorahnung geschildert hatte. In einem Generals-
wagen fahren sie weg, in dem sie kurze Zeit spater einen Autounfall haben. Ob
sie am Leben bleiben, geht nicht weiter hervor.

Die Erzahlperspektive wechselt zwischen ,Ich“-Erzahler und ,Personalerzéhler”.
Das Werk vermittelt generell sehr viele furchtbare Eindriicke von Krieg und To-
dessehnsucht.

Ob ,Der Zug war punktlich eine Erzahlung, ein Roman oder eine Kurzgeschich-
te ist, darlber herrscht auch in der Sekundarliteratur Uneinigkeit. Von einigen
wird das Werk als kurzer Roman, von anderen als Erzahlung und von den meis-
ten als Novelle bezeichnet.'*> Um keinerlei Verwirrung aufkommen zu lassen,
wird das Werk im Weiteren ,Erzahlung” genannt.

Heinrich Bolls ,Der Zug war punktlich“ erschien das erste Mal 1949.

6.3.2 Rollenverhalten der Frauenfigur

Wenn man sich daran erinnert, dass Frauen in den Nachkriegsjahren an der
Universitat einen Heiratsmarkt sahen und ihre Zeit bis zur EheschlieBung sinn-
voll verbringen wollten, so passt Olina, die Prosituierte, Uberhaupt nicht in die-
ses Bild.

Sie studiert in Warschau Klavier, weil ein Studium flir Cembalo nicht angeboten
wird. Sie geniel3t die Studienzeit und der Kriegsausbruch stellt eine Zasur dar.
Selbst als sie zu Andreas geschickt wird, ist sie im Vorhinein davon tUberzeugt,
aus ihm irgendetwas heraus zu bekommen. ,Als ich hierhergeschickt wurde, als
die Alte zu mir sagte: In der Bar wartet jemand auf dich. Nicht viel rauszuholen,
glaub ich, aber er zahlt wenigstens. Als sie das sagte, hab ich gedacht: Du wirst
schon etwas aus ihm rausholen. Oder es ist einer, den du lieben kannst.“116
Olina betont 6fter, dass es ihrer Meinung nach nur ,,Opfer oder Henker” gebe.

Olina nimmt die Funktion einer Spionin ein, aber dazu spater mehr.

115 vgl. Sowinski. 1993. S. 50.
116 Boll, Heinrich: Der Zug war pinktlich. Erzahlung. Miinchen: DTV. 2004. 27 S.110.
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Von den im oberen Teil ,vorgestellten Frauentypen® ist leider keine mit dieser
Rolle kompatibel. Am ehesten gleicht sie noch der Intellektuellen, die aber hier
keineswegs als ,graue Maus® auftritt, sondern mit Hilfe ihrer weiblichen Reize

versucht, an Informationen zu kommen.

6.3.3 Funktion und Aufgabe der Frauenfigur

Im dem Moment, wo die Frauenfigur namens Olina auftritt, ist eine Art Offnung
der Figur Andreas zu beobachten. Sein Geheimnis, von seiner Vorahnung,
dass er bald sterben wurde, erzahlt er niemandem. Doch bei Olina ist er bereit,
eine Ausnahme zu machen: ,>>0Olina<<, sagt er leise, >>morgen frih muf3 ich
sterben. Ja <<, sagt er ruhig in ihr erschrecktes Gesicht, >>keine Angst! Mor-
gen frih muf ich sterben. Du bist die erste und die einzige, die es erfahrt. Ich
weil} es. Ich muB sterben.” 17 Olina ist auf diese Aussage hin sehr aufgebracht.
Sie hat sich schon in Andreas verliebt und stellt sich spater eine Zukunft mit ihm
vor. FUr Andreas dirfte Olina doch auch einen wichtigen Platz einnehmen,
sonst hatte er sie nicht gebeten, bei ihm zu bleiben. ,>> Du mufdt bei mir blei-
ben. [...] Ich bin ein Mensch und ich kann es nicht allein ertragen. Bleib bei mir,
Olina. Ich bin nicht verriickt.“!8

Olina und Andreas teilen die Leidenschaft fir Musik. Sie spielt ihm einen Schla-
ger vor, dessen Text wie folgt lautet: ,Ich tanze mit dir in den Himmel hinein, in
den siebten Himmel der Liebe.“'*® Andreas ist angetan von ihrem Kénnen und
weint vor Ruhrung, ohne dass er es bemerkt hatte. Olina 6ffnet seinen Kragen
und trocknet seine Tranen. Der junge Soldat ist zwar von der Prostituierten an-
getan und 6ffnet sich ihr, doch ahnt er nicht, dass sie sich mit dem ersten Au-
genblick in ihn verliebt hat. Andreas geht zum Klavier und setzt sich auf den
Hocker. ,Er hat mich vergessen, denkt sie, [...], das ist furchtbar, daf} sie uns
immer vergessen in den Augenblicken, wo sie ganz sie selbst sind. Er denkt
nicht mehr an mich, er wird nie mehr an mich denken. [...]. Dabei liebe ich

ihn.“120

117Bgll. 2004. S. 101.
118 Boll. 2004. S. 102.
119 Boll. 2004. S. 104.
120 Bgll. 2004. S. 111.
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Betrachtet man nur die Beziehung zwischen Andreas und Olina erfullt die Frau-
enfigur die Aufgabe der Vertrauensperson, mit der Andreas einige Gedanken
und Geheimnisse teilt. Auch wenn die junge Frau sich in ihn verliebt hat, lasst
er sich nicht zu einer intimeren Szene hinrei3en. Er behalt sich immer im Hin-
terkopf, dass sie doch eine Dirne sei. Olina ist jedoch trotzdem eine Schlissel-
figur in der Erzahlung, da durch sie eine Art Befreiung stattfindet. Zumal Olina
diejenige ist, die ihm die Fahrt mit dem Generalswagen ermdglicht. ,>>Ja<<,
sagt Olina leise, >>ich werde dich retten. Erschrick nicht! [...] Hab nur Vertrau-
en und glaube mir: Wohin ich dich auch fiihren werde, es wird das Leben
sein. 1%t

Das Ende jedoch bleibt offen: Andreas und Olina verlassen gemeinsam das
Bordell mit einem Wagen, mit dem sie kurz nach der Abfahrt einen Unfall ha-
ben. Ob sie am Leben bleiben oder sterben, das ist reine Spekulation. Jedoch
lasst sich schon erahnen, dass Olina ihrer Beschaftigung den Ricken kehren
mdochte, um mit dem Mann, den sie liebt, weg zu fahren, bei ihm zu sein und ihn
zu retten.

Auf der anderen Seite ist der Beruf Olinas nur Tarnung. Im eigentlichen Sinn
unterstitzt sie die Partisanen, indem sie ihnen Informationen tber Truppenbe-

wegungen liefert. Diese erhélt sie von ihren Freiern.

6.3.4 Selbstandigkeit der Frauenfigur

Beziiglich dieser Fragestellung konnten im Text nicht sehr viele Antworten ge-
funden werden. Olina erzahlt zwar sehr viel Uber sich, doch sind nur sehr weni-
ge Hinweise zu finden.

Friher war sie zumindest selbstandiger, da sie in Warschau Klavier studierte
und musizierte bis der Kriegsausbruch kam. Sie konnte ihrer Leidenschaft
nachgehen und konnte Chopin und Beethoven gut spielen. Der spatere Beruf
der Prostituierten hat ihr diese Freiheit genommen. Die alte Frau, die das Bor-
dell betreibt organisiert alles und verfligt Uber die Madchen, somit ist keinerlei
Selbstandigkeit in hohem Maflie gegeben. Sie erzahlt mit voller Freude Uber den
Garten des Konservatoriums, wo manchmal Musikfeste stattfanden. Andreas ist

sehr angetan von ihrer Geschichte, zumal sie, was ihre Geburtstage angeht,

121 Boll. 2004. S.130.
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nur drei Tage trennen. Als Prostituierte habe sie viele Soldaten als Kunden, die
ihr nur Gber den Krieg erzahlen. ,>>Soll ich erzahlen? << [fragt Andreas.]
>>Nein<<, sagt sie, >>ihr kénnt nur vom Krieg erzahlen. Das hére ich schon
zwei Jahre. Immer Krieg. Wenn ihr es hinter euch habt... dann fangt ihr an von
Krieg zu erzahlen. 122

Selbstandig wirkt Olinas Rolle in dem Moment, wo sie das Bordell verlasst, um
mit Andreas im Wagen wegzufahren. Sie ist davon Uberzeugt Andreas retten zu
kénnen, indem sie sich in einem kleinen Dorf in den Karpaten niederlassen, wo
sie niemand findet. Nicht nur Andreas wird damit Volksverrater, sondern auch
ihrer Meinung nach habe sie ihr Heimatland Polen verraten, indem sie die ge-
samte Nacht mit ihm verbracht habe, ohne an brauchbare Informationen zu

kommen.

6.3.5 Optisches Erscheinungsbild

In der Nacht, wo Andreas mit seinen Kumpanen ins Bordell geht, taucht das
erste Mal in der Erzahlung auf Seite 90 eine Frauenfigur auf. Die Inhaberin des
Bordells mochte die Herren nur dann bewirten, wenn sie auch eine Frau neh-
men. Drei Frauen offnen die Tdr, die eine entscheidet sich sogleich fur Willi,
Andreas” Kollegen. Eine Prostituierte hat den Einfall Andreas die ,Opernsange-
rin“ zu verkaufen, da er das Bedurfnis nach Musik hat, woraufhin die Frauen zu
lachen beginnen. Er wird in einen eigenen Raum gefiihrt und Olina kommt her-
ein. ,Sie ist klein und sehr zart, zierlich und fein, und sie hat hinten hochgekno-
tetes, sehr schones, blondes, loses Haar, goldenes Haar. Rote Pantoffeln hat
sie an den FiRen, ein blaRgrines Kleid.“*?* So wird sie aus der Sicht des Sol-

daten Andreas weiter beschrieben:
»oie hat eine feine Nase, die weder rund noch spitz ist, eine Frago-
nardnase, denkt er, auch einen Fragonardmund. Sie sieht fast ver-
worfen aus, aber sie kann ebensogut unschuldig sein, so unschuldig
verworfen wie diese Fragonardschéaferinnen, aber sie hat ein polni-
sches Gesicht, einen polnischen, biegsamen, sehr elementaren Na-

cken.“124

122 Bpll. 2004. S. 99.
123 Boll. 2004. S. 92/93.
124 Boll. 2004. S. 93.
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Zwischen Olina und Andreas entsteht nur langsam ein Gespréch. Ob er sie nun
hibsch oder anziehend findet, das lasst sich zu diesem Zeitpunkt noch nicht
sagen. Zumindest mdchte er nicht, dass sie sich das Kleid auszieht. Auf Seite
95 sagt er, dass er neben einem hibschen Madchen sitze. So heildt es weiter:
,Er blickt sie an, und es ist schon, ihre Augen zu sehen. Graue, sehr sanfte,
traurige Augen.“*?> Spater ist Andreas von ihrer Schonheit so sehr angetan,
dass er seine Vorahnung mit ihr teilen méchte, sie solle die einzige sein, der er
erzahlen wirde, dass er stirbt.1%¢

Andreas findet Olina zwar durchaus hubsch, begehrt sie jedoch nicht. ,[...] es
ist merkwurdig, noch keine Frau, die ich je gesehen habe, habe ich so wenig
begehrt wie diese, die schon ist und die ich sofort haben konnte.“12”

Die Beziehung zwischen Andreas und Olina sieht so aus, dass der Soldat sie
durchaus attraktiv findet, jedoch auf eine Art und Weise korperlich nicht be-
gehrt. Dies konnte nicht zuletzt daran liegen, dass er sich des Ofteren ins Ge-
dachtnis ruft, dass er es mit einer Prostituierten zu tun habe. Olina hingegen
hat sich verliebt und méchte auch korperliche Nahe zu Andreas, der sie aber
ablehnt. Die Musik bildet die Verbindung zwischen den beiden. Olina hat in
Warschau vor dem Krieg Musik studiert, die anderen Frauen im Bordell kbnnten
ein Operngesangsstudium nicht von einem Musikstudium unterscheiden. An-
dreas spielt gerne Klavier. So wie er denkt: ,Seltsam, [...] und ich, ich wollte
Pianist werden. Ein wahnsinniger Schmerz druckt ihm das Herz zusammen. Ich
wollte Pianist werden, es war der Traum meines Lebens. Ich konnte schon ganz
nett spielen, ganz gut, aber die Schule hing wie ein Bleiklotz an mir.“*?® Qlina
schloss ihr Studium nicht ab. Andreas bittet sie 6fter am Klavier zu spielen, er
habe das Bedirfnis zu weinen, was ihn erleichtern wirde.

Beim Verlassen des Bordells zeigt sich Olina schon in vornehmerer Kleidung:
,Endlich 6ffnet sich die Tur, und Andreas ist erstaunt Uber die starre Blasse, die
Uber Olinas Gesicht liegt. Sie hat einen Pelzmantel Gibergezogen, und eine rei-

zende kleine Kappe sitzt auf ihrem schonen losen Haar, und keine Uhr ist mehr

125 Ebd. S.95.

126 \/gl. Boll. 2004. S. 96.
127 Boll. 2004. S. 100.

128 Ebd. S.94.
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am ihrem Arm, [...]1.“'?® Auch hier ist die plétzlich vornehme Frau im Pelz er-

kennbar.

6.4 Exemplarische Analyse ,,Unsere gute, alte Renée*

6.4.1 Inhaltlicher Uberblick

Diese Erzéhlung handelt von einer Wirtin namens Renée. Der ,lch-Erzahler,
ein Soldat, besucht Renée sehr oft. Sie hat ihre Kneipe in einem kleinen Ort,
der nicht genannt wird. Renée kennt alle Manner aller ersten Kompanien und
Bataillone, da diese nach einem organisierten Plan nach einer Zeit wieder dort
stationiert werden. Der Soldat ist wieder vortubergehend in der N&he ihres
Wirtshauses stationiert. Um sie aber am Vormittag besuchen zu kénnen, fingiert
er krank zu sein, weil er dann zum Arzt in einen entfernten Ort geschickt wer-
den misste. Der Plan geht auf und er besucht tatsachlich Renée. Sie trinken
Cherry miteinander an der Bar, das gesamte Lokal ist leer. Ins Plaudern ge-
kommen spricht die Wirtin dartber, dass sie nun alt sei und sie dieser Krieg und
diese Soldatenmarsche, die singend an ihrem Fenster vorbeiziehen, krank ma-
chen wiurden. In dieser Situation kommt wieder eine singende Einheit vorbei
und vor lauter Wut muss sie sich sogar die Ohren zuhalten. Der Soldat, der
namentlich nicht erwahnt wird, ist ganz tberrascht, als sie ihm offenbart, dass
sie die Kneipe bereits morgen an ihre Nichte weitergeben wird. Renées Mann
ist Marinesoldat, der aber im Krieg noch kampft oder gefallen ist. Sein Bild
hangt tber der Bar. Sie zeigt ihm sogar das Bild von ihrer Nichte, die laut ihren
Angaben schén und jung sein soll. Der Soldat sieht sich die Fotografie an,
denkt sich, dass das Madchen zwar schon und jung sei, aber leider auch sehr
kalt. Am Ende erlasst Renée ihm die Rechnung zum Abschied.

Die Erzahlung ,Unsere gute, alte Renée” erschien in der Sammlung ,Wanderer,

kommst du nach Spa...“ im Jahr 1950.

129 Boll. 2004. S.136.
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6.4.2 Rollenverhalten der Frauenfigur

Interessant erscheint hier, dass Renée anscheinend ohne Mann und ohne Kind
diese Kneipe betreibt. Das Bild ihres Mannes hangt zwar an der Wand tber der
Bar. ,Uber der Theke hing das Bild ihres angeblichen Mannes, eines hiibschen
Marinesoldaten mit schwarzem Schnurrbart, ein buntes Foto, das den Burschen
umrahmt von einem Rettungsring zeigte, auf den man >>Patrie<< gemalt hat-
te.“130 Dass dieses Bild ihren Mann zeigen soll, das bezweifelt der Erzahler also
eindeutig.

Im Grunde genommen zeigt sich die Kneipenwirtin recht trinkfest, indem sie mit
dem Soldaten ein Glas Cherry nach dem anderen trinkt. Erst als sie Limonade
trinkt, méchte sie von ihrem Unbehagen erzahlen. Erst da lasst sie ihren Gefiih-
len freien Lauf und erzahlt davon, dass sie auf diesem ,Misthaufen“ krank wer-
den wurde.

Am Ende erlasst sie dem Soldaten die Rechnung als Abschiedsgeschenk sozu-
sagen. Sie durfte ihn doch auch liebgewonnen haben, sonst wiirde sie ihm nicht
ihre Gefiihle oder Probleme offenbaren und ihm die Zeche erlassen.

Von den im vorherigen Teil behandelten Frauentypen ist Renée eindeutig die
schwerarbeitende Frau, die vollig auf sich alleine gestellt ist und moglicherweise

noch an eine Ruckkehr ihres Mannes glaubt.

6.4.3 Funktion und Aufgabe der Frauenfigur

Welche Funktion nun Renée, die Kneipenwirtin, genau hat, lasst sich nur erah-
nen. Im Genaueren betrachtet ist die gesamte Erzéhlung ein Gesprach zwi-
schen dem Soldaten und der Wirtin. Sie trinken gemeinsam an einem Vormit-
tag. Fur dieses Erlebnis stellte er sich krank, um zu einem Spezialarzt geschickt
zu werden. Bdlls Intention liegt wie aus der Sekundarliteratur bereits zitiert in
der Darstellung, dass Krieg keine Losung ist. Renée soll womdglich genau das
wiederspiegeln. Sie, eine Wirtin, die eine eigene Kneipe hat, die jeden Tag 6ff-
net, einigermal3en attraktiv ist, einen guten Umgang mit Soldaten hat, méchte
sich aus der Situation befreien. Sie halt sich die Ohren zu, als eine singende
Einheit an ihrem Lokal vorbeikommt.

130 Boll. 1963. S. 349.
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Der Erzéhler selbst vermittelt den Eindruck, als wirde er alles beim Alten vor-
finden. Dieselbe Einrichtung, derselbe geleimte Barhocker, die gleiche Wirtin,
die noch immer eine zarte Hand hat. Jedoch veréndert sich dieser Eindruck
spatestens dann, als er erfahrt, dass die Kneipe an die Nichte weitergegeben
wird. Erst dann erzéhlt Renée auch davon, dass sie alt geworden sei. ,>>Nun
erzahl mir was. Nichts Neues?<< >>Ach<<, sagt sie, wahrend sie flink die Kar-
toffeln weiterschalte, >>nichts Neues. [...] Regen hat es geregnet, und Sonne
hat es geschienen, ich bin eine alte Frau geworden und mache hier weg.<<"13!

Auffallig ist hier auch wieder das Medium der Musik oder Gesangs, die auch in
dieser Erzéhlung Platz findet. Renée muss sich die Ohren zuhalten, um nicht
wahnsinnig zu werden, da sie, wie sie selbst sagt: ,>>das macht mich ganz

krank, so auf dem Misthaufen zu liegen und zu horen, wie sie singen...<<“132

6.4.4 Selbstandigkeit der Frauenfigur

Renée ist alleinstehend und fuhrt die Kneipe selbstandig. Einen Mann hat sie
,angeblich®, laut Erzahler, schon. Dieser ist Marinesoldat, durch sein Bild ist
auch er gegenwartig. Ihre Rolle ist zwar von Selbstandigkeit gepragt, jedoch
uberkommt einen das Gefuhl, dass sie in ihren Aufgaben unter- bzw. zugrunde
geht. Ob sie mit anderen Soldaten ein Verhéltnis hatte oder nicht abgeneigt

war, das lasst sich nur erahnen. In diese Richtung zeigt folgendes Zitat:

»oi€ kannte fast jeden Mann personlich, wirklich jeden Mann. Auch
die Antialkoholiker und die absoluten Weiberfeinde, denn es war die
einzig brauchbare Kneipe am Ort, und selbst der wildeste Asket hat
manchmal das Bedurfnis, auf eine heil3e und schlechte Suppe ein
Glas Limonade zu trinken, oder abends gar ein Glas Wein, wenn er
gefangen ist in einem Kaff von siebenunddreilig schmutzigen Hau-
sern, zwei verkommenen Chéteaus, in einem Kaff, das im Schlamm
zu versinken und in Faulheit und Langeweile sich aufzulésen

scheint.“133

Laut diesem Zitat kannte sie jeden Soldaten, sogar die Antialkoholiker, was

auch plausibel erklart wird.

131 Boll. 1963. S. 350.
132 Ebd. S. 352.
133 Ebd. S. 347.
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Im Endeffekt ist sie vielleicht doch nicht so selbstandig wie sie selbst meint.
Wirden namlich die Soldaten ausbleiben, konnte sie die Kneipe schlie3en. Hier
besteht diesbeziglich eine Abhangigkeit. Jedoch hat sie die Mdglichkeit aus
ihrem bisherigen Leben auszubrechen und ihre Lebensumstande so zu veran-

dern, wie sie es gerne mochte. Auch dies zeigt eine Art Autonomie.

6.4.5 Optisches Erscheinungsbild
In der Retrospektive betrachtet erzahlt der Soldat dariiber, wie Renée bei sei-

nem ersten Aufenthalt aussah:
~Wenn man morgens so gegen zehn oder elf zu ihr kam, sah sie wie
eine richtige dicke Frihsticksschlampe aus. Der formlose, grof3ge-
blimte Kittel konnte die runden und massigen Schultern nicht bewal-
tigen, die verkratzten Pappiloten hingen in dem muirben Haar wie
Senkbleie, die an schlammigem Tang héngengeblieben sind, das
Gesicht war geschwollen, und Kriimel vom Frihsticksbrot klebten

um den Halsausschnitt herum.“134

Es wird auch ihr Erscheinungsbild am Abend beschrieben: ,Abends war sie
wirklich reizend. Sie war gut geschnurt, ihre Schultern und Briiste waren hoch
und fest, sie spritzte sich irgendein feuriges Zeug in Haar und Augen, und es
gab fast keinen, der ihr widerstand, [...].“*%

Sie durfte ein rechter Mannerschwarm gewesen sein, weil von vielen Verehrern
die Rede ist. Auch kannte sie alle Manner. Man kénnte zu Beginn den Eindruck
gewinnen, dass die Figur Renée in friiheren Jahren am Vormittag nicht so eine
gepflegte Erscheinung war, hingegen sie ab der Offnung ihrer Kneipe sehr at-
traktiv gekleidet war, obwohl sie eine massige Gestalt war. ,Sie pumpte jedem,
trank mit jedem, lie3 sich zum Tanz verleiten mir ihrem massigen Leib, grolte
dann und fiel, wenn der Zapfenstreich nahte, in krampfhaftes Schluchzen.*3¢
Nach diesen Zitaten zu urteilen war sie bei den M&nnern durchaus beliebt und
lied sich anscheinend auch keine Aktionen entgehen. Der Eindruck, dass
Renée eine aufgeweckte, einigermal3en gepflegte Frau darstellt, verblasst so-

fort. Der Soldat besucht sie in der Gegenwart, wieder am Vormittag. ,Sie wisch-

134 Boll. 1963. S. 346.
135 Ebd. S. 346.
136 Ebd. S. 348.
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te ihre Hande am Kittel ab. >>Ich hab Kartoffeln geschalt, entschuldige.<< Dann
gab sie mir ihre Hand; ihre Hand war noch immer klein und fest, eine hiibsche
Hand.“*3” Er meint, dass sich nichts verandert hat. Sie schalt die Kartoffeln und
trinkt mit ihm Cherry. Schlieldlich zeigt sie sich umgezogen: ,Sie stand nun rich-
tig angezogen in der Tur mit einer gelblichen Bluse, und man roch, dal} sie ihre
Finger mit guter Seife gewaschen hatte.“**® Zu ihrem Gesicht findet sich kurze
Zeit spater eine andere Stelle: ,[...] >>ich kann nicht mehr.<< Sie blickte mich
an, und in ihren Augen, diese verschwommenen, geschwollenen Augen, war
eine furchtbare Angst.“13°

In der Erinnerung wird mehr tGber das optische Erscheinungsbild verraten. In
der Gegenwart hingegen scheint die Optik nicht mehr so wichtig zu sein, da
alles gleich geblieben ist. So wie das Lokal mit all seinen Bildern und Stihlen

gleich blieb, blieb auch die Wirtin gleich, die ihre Kneipe an die Nicht weitergibt.

6.5 Zwischenresimee

Zusammenfassend kann festgestellt werden, dass alle drei Werke Bolls die
Thematik des Krieges im Hintergrund haben. Bei den Frauenfiguren sind Paral-
lelen hinsichtlich ihrer Tatigkeit feststellbar. Beispielsweise missen die beiden
Wirtinnen flr sich selbst sorgen und sind von den Soldaten abhangig, da diese
ihre Kunden sind. Bei llona ist es eher ein speziellerer Fall: Sie ist gebildet, mag
Kinder gerne, Musik und Singen machen sie gliucklich. Besonders tragisch wird
ihr Tod geschildert, als sie der KZ-Kommandant nur aus Wut oder Einsicht er-
schiel3t. Bei dieser Frauenfigur haben wir es womadglich mit der komplexesten
aus ,dieser Sammlung“ zu tun.

Die Frauenfigur ,Fraulein Merzbach®, die zwar nur am Rand erwéahnt wird, hat
ein Verhaltnis mit einem amerikanischen Soldaten.

Olina, die Prostituierte in geheimer Mission, kdnnte als eine Art Typus verstan-
den werden, der so im obigen Teil nicht angeflhrt ist. Sie ist zwar selbstandig,
weil sie sich diese Tatigkeit selbst ausgesucht hat, um sich gut tarnen zu kon-

nen, jedoch sucht sie selbst nach einer Liebe, die sie in Andreas findet. Ob sie

137 Boll. 1963. S.348.
138 Ebd. S. 350.
139 Ebd. S.351.
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nun auch eine Art ,Fraulein“ ist oder eher als schwerarbeitende Frau eingestuft
werden kann, das ist Interpretationssache.

Bei Renée hingegen haben wir es mit einer Rolle zu tun, die in den bisherigen
Analysen noch nicht da gewesen ist. Sie ist zwar vollig auf sich alleine gestellt,
betreibt eine Kneipe, doch macht sie der Krieg krank. Sie bezeichnet die Situa-
tion, in der sich befindet als ,Liegen auf dem Misthaufen®. Sie ist offensichtlich
larmempfindlich und fihlt sich alt. Im Grunde hélt sie ihren Zustand nicht mehr
aus, obwohl die Kneipe gut geht, da sie weit und breit das einzige Lokal in die-
ser Gegend besitzt.

Eine weitere Parallele ist die Musik, die in allen drei Werken als Medium vor-
kommt. In ,Der Zug war punktlich“ schafft sie eine tiefe Verbindung zwischen
Olina und Andreas. In ,Wo warst du, Adam?“ wird der schone, reine Gesang
llona schlieRlich zum Verhangnis. Und in ,Die gute, alte Renée” ist der Marsch-
gesang der Soldaten das, was Renée nicht mehr aushélt. Als die singende
Truppe voriberkommt, ist sie vollig desillusioniert und kann sich in dieser Situa-
tion keine Zukunft dort mehr vorstellen. Sie muss sich sogar die Ohren zuhal-
ten, weil sie davon laut eigenen Aussagen ansonsten krank wird.

Kurz auf den Punkt gebracht: Alle Frauen arbeiten schwer, um fir sich sorgen
zu konnen. Alle sind soweit alleinstehend, wobei Frau Susans und Renées
Manner in den Krieg mussten. Ob Renées Mann noch lebt, das geht aus der
Erzahlung nicht hervor. Als Sonderfall in dieser Hinsicht kann Olina, die Prosti-
tuierte, betrachtet werden. Sie ist eine Art Spionin, die auf der Seite der Parti-
sanen ist. Somit fallt sie aus der Einordnung vollig heraus, weil sie so eine be-
sondere Funktion und Rolle hat.

Zu Bolls Frauenfiguren mdchte ich hier noch ein Zitat anfihren: ,Eine andere
mehrfach wiederkehrende Zentralfigur ist die “edle Dirne’, deren Hilfsbereit-
schaft und Barmherzigkeit in Kontrast gesetzt werden zur Bereicherungsmenta-
litdt und Bigotterie saturierter Blrger.“14° In diese Richtung weist Olinas Figur

aufgrund ihrer Aufopferung fur ,ihr“ Polen hin.

140 Bellmann, Werner: Das literarische Schaffen Heinrich Bdlls in den ersten Nachkriegsjahren.
Ein Uberblick auf der Grundlage des Nachlasses. In: Bellmann, Werner (Hg.): Das Werk
Heinrich Bdlls. Bibliographie mit Studien zum Frihwerk. Opladen: West Deutscher Verlag.
1995. S. 25.
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7. Beispielhafte Darstellung anhand ausgewahlter Werke
Elisabeth Langgassers

7.1 Elisabeth Langgassers Leben und Werk!4!

Elisabeth Langgasser wird am 23. Februar 1899 in Alzey geboren. Ihr Vater
Eduard Langgasser stammt aus einer judischen Familie und die Mutter Eugenie
ist katholisch. Elisabeth wird auch katholisch getauft. 1909 stirbt ihr Vater und
die Mutter unternimmt mit ihren beiden Kindern einen Umzug nach Darmstadt,
wo sie weiterhin zur Schule geht und schlie3lich den Beruf der Volksschullehre-
rin ergreift. lhr erster Gedichtband ,Der Wendekreis des Lammes® erscheint
1924. Am 1. Januar wird ihre erste Tochter Cordelia geboren, dessen Vater
Hermann Heller, ein judischer Staatsrechtler ist. Kurze Zeit spater zieht sie mit
ihr nach Berlin und unterrichtet im Bereich der Sozialpadagogik. Sie erhalt den
Preis des Deutschen Staatsbirgerinnenverbandes und im Laufe der Zeit er-
scheinen ihre ersten Erzahlungen. Darunter ,Proserpina“ und die ,Triptychon
des Teufels®. Bei der Arbeit flr den Berliner Rundfunk begegnet sie ihrem spéa-
teren Ehemann Wilhelm Hoffmann, der bei Martin Heidegger promoviert hat
und nun beim Berliner Rundfunk Redakteur ist. 1936 gelingt ihr der erste Ro-
man ,Der Gang durch das Ried®. Im Mai wird sie wegen nichtarischer Herkunft
aus der Reichsschrifttumskammer ausgeschlossen, was ein absolutes Publika-
tionsverbot nach sich zieht. Ihr Novellenband ,Rettung am Rhein“ kann in Os-
terreich erscheinen. Elisabeth Langgasser und Wilhelm Hoffmann bekommen
zwei Tochter namens Annette und Barbara. Fur Cordelia machen sie Auswan-
derungsplane, da sie laut den ,Nurnberger Rassengesetzen® als ,Volljudin® gilt.
1940 kommt die dritte Tochter mit Wilhelm namens Franziska zur Welt. Nur
zwei Jahre spater bemerkt Elisabeth Langgasser die ersten Anzeichen von
,Multipler Sklerose®. Cordelia erhalt die spanische Staatsbirgerschaft durch die
Adoption eines spanischen Ehepaares und wird trotzdem zuerst nach Theresi-
enstadt, spater nach Auschwitz deportiert. Die Schriftstellerin muss in einer Mu-
nitionsfabrik arbeiten, was gleichzeitig einen zweiten Schub auslést. 1946 erhalt
sie das erste Mal Nachricht von Cordelia aus Schweden. Ein Jahr spater er-

scheinen ,Das unausldsliche Siegel“ und ein weiterer Gedichtband im Claasen-

141 vgl. Hetmann, Frederik: Schlafe, meine Rose. Die Lebensgeschichte der Elisabeth
Langgasser. Weinheim/Basel: Beltz. 1999.
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Verlag. Sie macht zahlreiche In- und Auslandsreisen und héalt viele Vortrage.
Ihre Kurzgeschichtensammlung ,Der Torso“ erscheint 1948. Das Jahr darauf
besucht sie Cordelia in Deutschland. Im Juli 1950 stirbt sie in Karlsruhe. Post-
hum erhalt sie einige Ehrungen.

Uber ihren Schreibprozess schreibt sie in einem ihrer Briefe:

Jmmer mehr komme ich zu der Uberzeugung, daR ich nur schreibe, um hinter

Dinge zu kommen, die ich noch nicht weif3.“142

7.2 Exemplarische Analyse ,,Untergetaucht”

7.2.1 Inhaltlicher Uberblick

Es wird von einer Unterhaltung zwischen zwei Freundinnen erzahlt, welcher der
Erzéahler peripher beiwohnt. Frieda hat Elsie, eine Judin, mit der sie zur Schule
ging, zu Hause versteckt. Zu Beginn will Elsie nur einen Tag bei ihr unterkom-
men, doch wird aus einem Tag gleich mehrere Wochen. Frieda hat einen Pa-
pagei, der am laufenden Band nur den Namen Elsies sagt. Aus diesem Grund
mussen sie besonders aufpassen, da dieser Vogel ihnen schnell zum Verhang-
nis hatte werden koénnen. Elsie bewegt sich bis zu dem Zeitpunkt frei in der
Wohnung, wo die Nachbarin eine fremde Frau bei Frieda sieht. Sie rechtfertigt
sich damit, dass sie bestimmt ihre Cousine aus Potsdam gesehen haben mis-
se. Von da an, passten sie besonders gut auf. Durch Streitereien und Elsies
Besessenheit, ihrer optischen Erscheinung gegeniber, hassen sich die ehema-
ligen Schulkameradinnen. Karl, Friedas Mann, wird es zu viel und spricht ein
Machtwort, dass Elsie nun endlich das Haus verlassen misse. Das geschieht
genau an dem Tag, wo plétzlich die Gestapo vor der Tur steht, um zu fragen,
ob sich eine Judin namens ,Goldmann® in ihrem Haus verstecke. Ohne zu z6-
gern kommt Elsie hervor und zeigt sich. Sie behauptet, sie sei durch die Hinter-
tir hereingekommen und wurde vom Ehepaar nicht bemerkt. Die Uniformierten
nehmen sie sogleich mit. Frieda wird noch ein paar Mal vernommen, jedoch

ohne schwerere Konsequenzen, da anscheinend Elsie bei ihrer Version geblie-

142 ] anggasser, Elisabeth: ... soviel berauschende Verganglichkeit. Briefe 1926-1950.
Hamburg: Claasen. 1954. S. 196. [Brief von E.L. an Frau Menck, vom 13.01.1949].
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ben ist. Der Kafig des Papageis wurde kurz vor dem Offnen der Tiir mit einem
Tischtuch Gberworfen, um das Ehepaar nicht zu verraten.
Die Kurzgeschichte ist in einer Sammlung unter dem Titel ,Der Torso® im Jahr

1948 erschienen.

7.2.2 Rollenverhalten der Frauenfiguren

Genau genommen haben wir es hier in der Binnenerzahlung mit zwei weibli-
chen Protagonistinnen zu tun: Einerseits Frieda und andererseits Elsie.

Frieda ist mit Karl verheiratet, der ein Holzbein hat. Im gesamten Gesprach, das
sie mit ihrer Freundin fuhrt, wird der Papagei oft erwéhnt. Sie versteckt aus gu-
tem Willen ihre ehemalige Schulkollegin, Elsie. Diese befasst sich immer mehr
und mehr mit ihrem AuReren. In ihrer Beziehung passiert an einer gewissen
Stelle ein Bruch, der Frieda aber trotzdem nicht dazu veranlasst, sie aus dem
Haus zu jagen. Man konnte nahezu den Eindruck gewinnen, dass Frieda kein
nachtragender oder rachsichtiger Mensch ist. Eigenartig erscheint die Tatsa-
che, dass die Hausherrin das Gefuhl hatte, eine Irre im Haus zu haben.
,ochlieBlich, ich flhlte es immer mehr, hatte ich nicht nur ein Unterseeboot,
sondern auch eine Irre im Haus, die sich standig betrachtete.“1*® Elsie betrach-
tet sich immer ofter im Spiegel und versucht bei sich selbst von au3eren Merk-
malen auf ihre Herkunft zu schliel3en. Frieda durfte dies mit der Zeit stéren und
nimmt ihr den Spiegel weg, wodurch sie sich dann vollig verandert.

Elsie ist die flichtige Judin, die sich schlie3lich stellt, und Frieda ist die Frau

eines Parteifunktionars, die trotzdem nicht regimekonform agiert.

7.2.3 Funktion und Aufgabe der Frauenfiguren

Friedas Aufgabe liegt eindeutig darin, die flichtige Judin zu verstecken. Sie
lasst Elsie ins Haus, obwohl sie weil3, dass sie nicht nur eine Nacht bleiben
wurde. Daran sieht man ihre Gutherzigkeit und ihren Mut. Die Versteckte zeigt
ihre Dankbarkeit und versucht es dem Ehepaar recht zu machen und macht
den Abwasch, schélt die Kartoffel und geht nicht an die Tur. Jedoch verandert

sich dann ihre Selbstwahrnehmung sehr stark und Frieda hatte am liebsten ver-

143 | anggasser, Elisabeth: Gesammelte Werke. Elisabeth Langgasser Erzahlungen. Hamburg:
Claasen Verlag. 1964. S. 339.
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sucht sie los zu werden. Das Problem besteht darin, dass sie sich nicht leisten
kann ,eine Irre“ zu anderen zu schicken, weil sie niemand héatte haben wollen.
,Ich ware sie gerne losgewesen, aber so wie ihre Verfassung war, hatte ich sie
niemand mehr anbieten kdnnen — der Hilde nicht und der Trude nicht und erst
recht nicht der Erika, welche sagte, sie konne auch ohne Stern und Sara jeden
Menschen [...] im Dunkeln abtaxieren.“144

Im Grunde zeigt sich die Beziehung zwischen den beiden Frauen als stark
symbiotisch. Elsie machte das, was sie kann, und Frieda gab ihr ein Versteck,
das sie nicht nur eine Nacht nutzen darf.

Gegen Ende erfahrt die Kurzgeschichte eine tberraschende Wende: Elsie wird
von der Gestapo mitgenommen. Frieda muss noch einige Male verhort werden,
jedoch ziehen diese Verhore keinerlei Konsequenzen nach sich. Sie ist darauf-
hin sehr dankbar, dass Elsie die Tischdecke Uber den Papagei Jacob geworfen
hat.

»>>Hattest du selber daran gedacht [die Tischdecke Uber den Kéfig
zu werfen]?<< fragte die Freundin gespannt. >>Ich? Ich bin schliel3-
lich auch nur ein Mensch und hétte nichts anderes im Sinn gehabt,
als meinen Kopf zu retten. Aber Elsie — das war nicht die Elsie mehr,
die ich versteckt hatte und gehal3t und am liebsten fortgejagt hatte.

Das war ein Erzengel aus der Bibel, [...].“14°

Verbliffend, wie sich die Sicht andern kann, zuvor war sie noch eine ,unvermit-
telbare Irre“, die sie niemandem weiterschicken hatte konnen und am Ende ist
sie eine Art Erzengel. Elsie hat das Leben Friedas und Karls mit so einer klei-
nen Tat gerettet.

7.2.4 Selbstandigkeit der Frauenfiguren

Bezuglich der Selbstandigkeit gibt die Kurzgeschichte nicht sehr viel Auf-
schluss. Frieda ist mit Karl, einem seelenguten Menschen, verheiratet, der
nichts gegen das Verstecken von Elsie hat. Beide schatzen die Situation realis-
tisch ein, dass der Aufenthalt ihres Gastes nicht nur bei einer Nacht bleibt.
Frieda durfte keiner Beschaftigung nachgehen, da ihr Mann in der Partei Ober-
postsekretar ist. Sollte er diese Position in der NSDAP haben, was wohl so ge-

144 L anggasser. 1964. S. 339.
145 Ebd. S. 340.
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wesen sein muss, dann ist die gesamte Aktion des Versteckens noch risikorei-
cher.

Elsie ist in einer Situation, wo sie gar nicht selbstandig agieren oder sein kann.
Sie befindet sich in einer starken Abhangigkeit zu dem Ehepaar. Jedoch ver-
sucht sie auch eigenstandig, Arbeiten im Haushalt zu erledigen. Auch Utber das
Ende ihres Aufenthaltes entscheidet sie nicht selbst. Ob aus Dankbarkeit oder

nicht, wirft sie die Decke Uber den Papageienkafig.

7.2.5 Optisches Erscheinungsbild der Frauenfiguren

Frieda ist eine stattliche Frau, so steht es bereits zu Beginn, die sich mit ihrer
Freundin in der Bierschwemme am Bahnhof einer kleinen Vorortsiedlung trifft.
Uber ihr AuBeres wird nicht mehr verraten, jedoch spricht sie sehr viel Gber El-
sies Erscheinung. In einer Szene des Streites sagt Elsie Uber Frieda, dass sie
,<dick und schwarz® sei.

Als die Judin bei Frieda vor der Tur auftaucht, erzahlt sie diese Situation ihrer
Freundin in der Bierschwemme wie folgt: ,Was sollte ich machen, als sie plétz-
lich vor meiner Tur stand, die Handtasche Uber dem Stern? Es schneite und
regnete durcheinander, sie war ganz naf3 und dazu ohne Hut; sie mulite wie sie
so ging und stand, davongelaufen sein.“146

Und spater kommt auch Frieda irgendwie darauf, dass sie Elsie von ihren auf3e-
ren Merkmalen doch als Judin einstufen wirde.

.[.--] je mehr ich die Elsie betrachtete, desto judischer kam sie mir vor. Eigent-
lich war das naturlich ein Unsinn, denn die Elsie war schlank und zierlich ge-
wachsen, braunblonde Haare, die Nase gerade, wie mit dem Lineal gezogen,
nur vorne etwas dick.“*” Diese Gedanken entgehen ihr nattrlich nicht und so
fragt Elsie genau nach der Meinung der Hausherrin. Bei der Nase verneint
Frieda, sie wiirde keinerlei Ahnlichkeit zu einer ,jidischen Nase“ sehen und bei

dem Lodckchen hinter ihrem Ohr, da antwortet sie nicht mehr.

146 | anggasser. 1964. S. 337.
147 Ebd. S. 339.
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,>Und die Haare?< [fragte Elsie]. >Die auch nicht. So glatt wie sie
sind.< >Ja, aber das Ldckchen hinter dem Ohr<, sagte Elsie und
sieht mich verzweifelt an, verzweifelt und bése und irr zugleich — ich
glaube, hatte sie damals ein Messer zur Hand gehabt, sie hatte sich

und mich niedergestochen, so schrecklich rabiat war sie."148

Schon beeindruckend, was Frieda ihr hier zutraut. Jedoch ist es vielleicht auch
verstandlich, warum ihr ihr AuReres so wichtig ist. Wahrend des Zweiten Welt-
krieges konnten auf3erliche Merkmale vieles entscheiden. Elsie ist wie beses-
sen von ihrem Spiegelbild, was Frieda nicht ausstehen kann. Aus diesem
Grund nimmt sie ihr den Spiegel weg.

LAls ich ihr den endlich den Spiegel fortnahm, veranderte sich ihre
Art zu gehen und nachher ihre Sprache — sie stiel? mit der Zunge an,
lispelte und wurde so ungeschickt, wie ich noch nie einen Menschen
gesehen habe: kein Glas war sicher in ihren Handen, jede Tasse
schwappte beim Eingieen Uber, das Tischtuch war an dem Platz,

wie sie saf}, von Flecken Ubersat.“149

Sie verandert somit diese Dinge, die sie aktiv verandern kann.

In dieser Kurzgeschichte spielt das AuRere eine tragende Rolle. Sobald sich
Elsie damit beschaftigt, wird sie ,irre“ und hat Muhe, alltdgliche Dinge zu erledi-
gen. Frieda markiert Elsies Veranderung mit der kritischen Selbstwahrneh-

mung.

7.3 Exemplarische Analyse ,,Glick haben*

7.3.1 Inhaltlicher Uberblick

Die Kurzgeschichte beginnt mit einer Szene auf einer Parkbank eines Sanatori-
ums. Die Erzéahlerin setzt sich neben eine alte Frau, die ein Selbstgesprach
fuhrt, und hort ihr zu. In einem Monolog erzéahlt sie, beginnend von ihrer Kind-
heit tber ihre Eheschliel3ung bis hin zum Tod ihrer Tochter, einzelne Episoden.
In einem nichternen Stil beschreibt sie gewisse Erlebnisse, die sie flr sich
selbst mit ,Glick* oder ,Unglick” in Verbindung bringt. Als Kind wird sie oft fo-
tografiert. Sie heiratet einen Assessor, der kurze Zeit spater als hochbegabter

Jurist, wie sie sagt, mit kaufmannischem Verstandnis im Staatsdienst arbeitet.

148 | anggasser. 1964. S. 339.
149 Ebd. S. 339.
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Weill sie viel Geld besitzen, ziehen sie immer weiter in den Norden, dann in den
Osten, wo sie sich ein kleines Gut in der Romintener Heide mit Jagd- und Fi-
schereimoglichkeit kaufen. Nach bereits zwei geborenen Kindern namens Ha-
rald und Brigitte, entscheidet sich das Paar noch ein Kind zu bekommen. Dieser
Plan bleibt aber unverwirklicht, da drei Fehlgeburten folgen und somit der Kin-
derwunsch verabschiedet wird. Der Mann stirbt nach einer Magenoperation an
einer Embolie und ihr Sohn Harald wird einberufen. Nachdem ihm der Dienst in
einer Nachrichtentruppe kein Ritterkreuz verleiht, meldet er sich zu den Fall-
schirmtruppen. Kurze Zeit spéater fallt er in Monte Cassino. Die Tochter Brigitte
hat eine Position als Arbeitsdienstfihrerin im Generalgouvernement und gebart
nahezu am Todestag ihres Bruders den kleinen Heiko, dessen Vater ein SS-
Soldat ist. Wegen der naherkommenden Russen wollen Brigitte, ihre Mutter und
ihr Sohn mit dem Zug entkommen. Sie haben nur mehr am Dach eines Zuges
eine Mitfahrgelegenheit. Brigitte wird von einem Zug Uberrollt und stirbt. Am
nachsten Morgen erfriert Heiko. Die Babyleichen, denn auch andere Kinder sind
in der Nacht erfroren, werden vom Dach geworfen, um mehr Platz zu haben.
Angekommen in einem Flichtlingslager findet die Frau in einem mit Wasser
gefillten hdlzernen Bottich viele geschalte Kartoffeln. Sie packt ihnren Rucksack
voll und méchte nochmals kontrollieren, ob sie noch Kartoffeln im Wasser fin-
den wirde. Sie greift hinein, streckt die Hand bis zum Boden und holt mit ihren
Fingern den unten liegenden Schlamm herauf. Erst jetzt versteht sie, dass ir-
gendwer zuvor in den Bottich hineingemacht haben musste, die sie Fakalien
und keinen Schlamm heraufholte. In diesem Moment reif3t die Erzéhlung ab.
Sie schreit ganz laut, dass dies ein ,Scheil’leben” sei. Daraufhin kommt die
Krankenschwester, driickt sie an die Wand und versucht sie zu beruhigen. Die
Erzé&hlerin ergreift Partei und schlagt ebenso schreiend auf die Krankenschwes-
ter ein. Hinzu kommt noch ein Bekannter der Erzahlerin, der sich auch solidari-
siert und ebenfalls auf die Krankenschwester einschléagt. Die Erz&hlerin beruhigt
sich und bleibt vier Wochen im Sanatorium. Alimahlich hegt sie fur die zuerst

attackierte Krankenschwester Sympathie.
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7.3.2 Rollenverhalten der Frauenfigur

In der Rahmenerzahlung sitzen lediglich zwei Frauen auf einer Parkbank eines
Sanatoriums. In der Binnenerzahlung wird die Frauenfigur, die als ,lch-
Erzahlerin“ fungiert, schon interessanter. Als Kind wird sie viel fotografiert und
bezeichnet sich als Kind mit ,Augen wie Tollkirschen [und] eine[r] Figur wie ei-
ne[r] Groschenpuppe“®°. In einem relativ nlichternen Stil erzahlt sie tber ihr
Leben, das von ,Glick® und ,Ungllck® gepragt ist. Hier die Beschreibung einer

Szene:

.Meine Tochter gab mir den Kleinen zu halten und ging noch einmal
auf die Geleise, um nach den Koffern zu sehen. Sie hatte auch
Glick und fand ihren Koffer und reichte ihn mir auf das Dach. In die-
sem Augenblick fuhr der Zug los, und von der anderen Seite kam ein

Gegenzug an uns vorbei. Meine Tochter wurde sofort Uberfahren,

[...].“51

Ob das Finden des Koffers nun tatsachlich so ein ,Glick® in diesem Fall ist, das
sei dahingestellt.

Die Frau erlebt drei Fehlgeburten, verliert inren Mann, ihren Sohn, ihre Tochter
und schlieBlich ihr Enkelkind. Der Krieg hat ihr im Grunde alles genommen, die
Familie und das kleine Gut in der Romintener Heide mit Jagd- und Fischereim-
dglichkeit. Sie muss sogar fliehen. Der Monolog wird durch einen hysterischen
Anfall abgebrochen. Den einzigen Satz, den sie schreiend von sich geben kann
lautet: ,Das ist ein ScheilRleben!”. In diesem Moment stellt sie das ,Glick ha-
ben“ in Frage. Hatte sie ihrer Meinung nach wirklich Glick gehabt, wirde sie

nicht von einem ,Scheilleben” sprechen.

7.3.3 Funktion und Aufgabe der Frauenfigur

Zunachst gilt es, zwischen der Rahmen- und der Binnenerzahlung zu unter-
scheiden. Die alte Frau, die den Monolog halt, scheint zwar von ,Glick® und
,2Jngluck® zu sprechen, jedoch erzahlt sie nahezu lauter Dinge, die nicht so er-
freulich sind. Das Schema zieht sich ein bisschen durch. Zuerst gibt es eine

gluckliche Fugung, die dann aber schnell den Tod bedeutet.

150 | anggasser. 1963. S. 363.
151 Epd. S. 365/366.
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,Mein Mann war inzwischen auch alter geworden und hatte ein Ma-
gengeschwir. Nichts Schlimmes natirlich, wir hatten Glick, die
Operation war nach Wunsch verlaufen, da bekam er pl6tzlich, kein
Mensch weill warum, die bliche Embolie. [...] dann wurde Harald
zum Militar eingezogen. Er hatte Glick: Weil er technisch begabt
war, kam er zu einer Nachrichtentruppe und blieb zunachst hinter
der Front. [...] Es ware wohl alles gut gegangen, wenn Harald sich
nicht aus dem Ehrgeiz heraus, das Ritterkreuz zu erhalten, bei den
Fallschirmtruppen gemeldet hatte. Kurz darauf kam er zum Einsatz

und fiel bei Monte Cassino... [...].“152

Die gesamte Kurzgeschichte kdnnte als eine Klage gegen den Weltkrieg aufge-
fasst werden. Die Tochter wird vor ihren Augen von einem Zug Uberrollt. Der
Krieg bringt (diese) Opfer- so konnte diese Botschaft dahinter lauten

Sie erzahlt die einschneidenden Erlebnisse. Woraufhin man am Ende das Ge-
fihl hat, dass nun das Fass, in diesem Fall der ,Holzbottich“, zum Uberlaufen
gebracht wird.

Interessanterweise ergreift die Zuhodrerin am Ende Partei fir sie und schlagt auf
die Krankenschwester ein. In den Interpretationen geht man davon aus, dass
auch die Zuhorerin auf der Bank vom Krieg gepeinigt sein muss. Selbst der Be-
kannte, der in diesem Gemenge einen kurzen Auftritt hat, solidarisiert sich mit
der Erzahlerin. Daher kdnnte die These aufgestellt werden, dass die monologi-
sierende Frauenfigur die Funktion der ,Nachrichtenbotin“ hat. Sie berichtet von
ihrem Leben, um zu zeigen, dass der Weltkrieg grof3e Veranderungen im nega-
tiven Sinn gebracht hat. Durch diesen Bericht fihlt sich die daneben sitzende

Frau als Leidgenossin.

7.3.4 Selbstandigkeit der Frauenfigur

In der gesamten Kurzgeschichte zeigt sich das Bild der Frauenfigur als ein
,vorgefertigter Werdegang®. Sie verliebt sich in der Unterprima, heiratet, be-
kommt Kinder, sie kaufen ein kleines Gut. Die Frauenfigur ist nicht besonders
von Selbstandigkeit gepragt, zumindest nicht in dem Sinne wie wir das heute
verstehen wirden. Finanzielle Unabhéngigkeit ist auf keinen Fall gegeben. Sie

begleitet ihren Mann Uberall hin. Es wird auch nie davon erzahlt, dass sie selbst

152 anggasser. 1963. S. 365.
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einer Beschaftigung nachgegangen wéare, was wahrscheinlich auch nicht der
Fall ist. Den Mann beschreibt sie als hochbegabten Juristen, der im Staats-
dienst durchaus Karriere hatte machen kdénnen. Man kdnnte davon ausgehen,
dass ihr Beruf die Hausarbeit und die Kindeserziehung war. Somit kénnte sich,
vorausgesetzt man liel3e sich auf diese Annahme ein, die Rollenverteilung ganz
,Klassisch“ gewesen sein. Jedoch steht es im Text wie folgt. ,Ich raffte mich al-
so zu dem Entschlul? auf, noch ein weiteres Baby zu kriegen, doch es war eine
Fehlgeburt. Ich versuchte es noch einmal: wieder dasselbe. Nach dem dritten
Male gab ich es auf.“'53 In gewisser Art und Weise zeugt dieses Zitat doch von
Selbstandigkeit. Kinder zu bekommen ist eine Angelegenheit, wo der Mann
auch eine tragende Rolle spielen muss. Jedoch spricht sie hier immer nur von
Jich®.
Nachdem sie nach der Zugfahrt im Flichtlingslager ankommt, muss sie nach
Essbarem suchen und findet den Bottich. Die Frau hat keine andere Wahl, als
hinein zu greifen. Selbst diese Szene zeugt davon, wie die Verhaltnisse in den
Fliichtlingslagern waren. Wollte die Frau tUberleben, musste sie den mit Wasser
befillten Bottich durchsuchen.
In der Sekundarliteratur schreibt Knapp tber ,,Glick haben® und die Frauenfigur
wie folgt:

.[Bei Elisabeth Langgasser stehen] Frauen [...] hdufig im Mittel-

punkt, die einerseits als Opfer geschildert werden, andererseits aber

oft den Ausbruch versuchen. So etwa in der Erzéhlung “Glick ha-

ben” (1947), deren Hauptfigur repréasentativ ist fur die patriarchale

Unterdriickung der ,gut situierten” birgerlichen Frau, die gelernt hat,

auch im gréRten Elend ihr Gesicht zu wahren.“154

7.3.5 Optisches Erscheinungsbild der Frauenfigur

Diese Lebensgeschichte, die aus der ,lch-Perspektive® erzéhlt wird, schildert
mehrere Phasen des Lebens. In den Kinderjahren beschreibt sie ihr Erschei-
nungsbild wie folgt: ,>>Ich war wirklich ein hibsches Kind<<, sagte sie. >>Au-
gen wie Tollkirschen. Eine Figur wie eine Groschenpuppe. Meine Eltern lie3en
mich gern und héaufig photographieren. Warum auch nicht? Warum denn auch

153 | anggasser. 1963. S. 364.
154 Knapp, Mona; Labroisse, Gerd: Frauen-Fragen. Frauen in der deutschsprachigen Literatur
seit 1945. Amsterdam [u.a.]: Rodopi. 1989. S. 95.
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nicht? Sie hatten es ja dazu.“>> Spater in der Schule verliebt sich die Protago-
nistin das erste Mal und erzahlt, dass sie mehrere Heiratsantrage bekommen

hatte, was sie auf ihr Erscheinungsbild und auf ihre Ausstrahlung zurtckfthrt.

»In der Unterprima verliebte ich mich zum ersten Male in einen Leh-
rer, obwohl ich das Schwéarmen nicht leiden konnte und nichts von
der Sinnlichkeit hielt. Von da ab verliebte ich mich sehr haufig und
wurde auch angeschwarmt. Ich bekam meinen ersten Heiratsantrag
und bald einen zweiten und dritten, obwohl doch sehr viele junge
Manner im Krieg gefallen waren. Na, ich war eben wirklich nett und
hatte auch wohl, wie man das damals so sagte, richtig >Sex-

Appeal<.“156

Was nun den ,Sex-Appeal“ besonders ausmachte, das erfahrt der Leser/die
Leserin nicht. Anscheinend dirfte sie eine begehrte Jugendliche oder junge
Frau gewesen sein, trotz des durch den Krieg verursachten Mannermangels.
Schlie3lich heiratet sie als funftes Madchen ihrer Klasse ihren Mann, dessen
Chef sie immer ,kleine Frau“ nennt. Dies kénnte ein Hinweis auf ihre Kérper-
groRe sein. — Anders kdnnte man sich diese Bezeichnung mit so wenigen In-

formationen nicht erklaren.

7.4 Exemplarische Analyse ,, An der Nahmaschine“

7.4.1 Inhaltlicher Uberblick

Frau Behagel ist am Weg zu einer Nahfabrik (Lassberg und Sander), weil sie
vom Arbeitsamt dorthin geschickt wurde, um sich als N&herin vorzustellen. Zu-
nachst zweifelt sie, ob dieser Arbeitsplatz, der doch recht weit von ihrem Zu-
hause ist, die richtige Wahl war. Jedoch fallt ihr dann die Sekretarin am Arbeits-
amt ein, die sie immer so eigenartig und scharf ansieht. Sie kommt in der Nah-
fabrik an. Die vielen Gebaude mit insgesamt sechs Fabriken sind durch die
Bombardements nicht zerstort. Zunachst sucht die Frau die Meldestelle auf und
gibt der Sekretarin dort ihr Vermittlungsblatt ab. Die Mitarbeiterin erkennt sofort,
dass dieses in der rechten obigen Ecke mit einem ,M“ gekennzeichnet ist. (,M"
wie Mischling.) Daraus macht die Sekretarin auch kein Hehl und posaunt es laut

hinaus, dass die Neue ein Mischling ist. Frau Behagel wird in die Halle geflhrt,
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die Direktrice weist die neuen Mitarbeiterinnen ein. Doch leider versteht sie fast
gar nichts von den Worten der Einfihrung. Sie hat noch nie eine Nahmaschine
bedient, auch wenn sie eine besitzt. Die Direktrice merkt ihre Unsicherheit nach
dem Ende ihrer Ansprache und stellt ihr eine Nahmeisterin zur Seite, um den
Lernprozess ein wenig anzukurbeln. Jeden Tag kommt sie, setzt sich an die
Maschine, um zu lernen, doch vergebens. Sie hat kein Talent, erkennt sie. Die
anderen Mitarbeiterinnen lachen sie aus und warten nur darauf, dass sie einen
Fehler macht. Am néachsten Tag kommt die Chefin von ihrer Reise zuriick und
bemerkt, dass Frau Behagel keinerlei Fortschritte macht. Coram publico fuhrt
sie sie vor. Die Meisterin hat den Ernst der Lage erkannt und versucht sie noch
zu schitzen, indem sie behauptet, dass es am nachsten Tag schon besser ge-
hen wirde. Woraufhin sie entgegnet, dass sie selbst morgen nicht im Stande
sein wird, dies besser zu machen. Die Chefin ist sichtlich verargert und mdchte
eine Erklarung, die sie prompt bekommt. Frau Behagel erklart ihr, dass sie mit
ihrem Mann gemeinsam studiert hat, den pythagoreischen Lehrsatz und analy-
tische Geometrie konne, aber das Nahen sei nun mal eine Sache, die sie nie
lernen wirde. Daraufhin entlasst die Chefin sie von der Nahmaschine und ver-
ordnet ihr eine Tatigkeit im Elektrobetrieb der Fabrik. Einen Haken hat die Sa-
che: Laut Arbeitsamt durften Mischlinge diese Tatigkeit nicht austiben. Die Che-
fin wirde das mit dem Arbeitsamt klaren.

Diese Erzahlung zahlt zu den spateren Werken Elisabeth Langgassers. Das
Entstehungsjahr wird auf 1949 festgeleqgt.

7.4.2 Rollenverhalten der Frauenfiguren

In dieser Erzahlung kommen ausschlie3lich Frauenfiguren vor, die aber eine
bestimmte Hierarchie haben. Frau Behagel steht in dieser Hierarchie ganz un-
ten. Unter den neuen Naherinnen selbst hat sie eine besondere Stellung, da sie
als ,Mischling® klassifiziert wird. Die Sekretarin in der Fabrik behandelt sie we-
nig respektvoll und als sie zur Einweisung kommt, merkt sie, dass sie absolut
keine Ahnung vom Né&hen hat, was ihre Auf3enseiterposition noch zusatzlich
festigt. Die Direktrice ist laut Frau Behagel eine patente, liebenswirdige Frau,
mit ein wenig sozialem Gespdur. Sie befragt die angehende Naherin, ob sie denn

schon genaht hatte, worauf sie folgende Antwort bekommt:
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»>>Nein. Niemals.<< >>Das begreife ich nicht. Es muf} doch schliel3-
lich irgendein Mensch auf lhrer Maschine ndhen!<< >> Zweimal im
Monat kommt eine Flickfrau und bessert fir mich aus.<< >> Soo...
<< sagte die Direktrice gedehnt und fragte, mit ihrem Halsband spie-
lend: >> Was hat ihr Mann fir einen Beruf? << >> Archéaologie. Das
heil3t << , verbesserte sich Frau Behagel, >> jetzt ist er bei der OT
Aktion Mitte.<< >> Dann ist er ja doppelt gestraft. << Die Direktrice
lachte: es war ein ungutes, scharfes Lachen. Frau Behagel fragt
verstandnislos: >> Doppelt? << >> Naja, eine judische Frau, die

nicht einmal tiichtig ist.[...]“1%7

Auch die Direktrice nimmt die Herkunft her, um sie zu treffen.

Die Meisterin schiitzt sie vor der Chefin und versucht zu erklaren, dass es um
die Nahkinste der neuen Mitarbeiterin doch nicht so schlecht bestellt sei. ,Die
Meisterin drangte das Publikum rasch zur Seite und stellte sich vor die Nahma-
schine wie ein Huhn, das seine Kilken beschitzt: >> Morgen geht es be-
stimmt.<<"“%® Woraufhin Frau Behagel dann versucht sich aus der unangeneh-
men Situation zu befreien und der Chefin die Meinung sagt.

Die Chefin selbst hat nur einen kurzen Auftritt, jedoch wird der recht beeindru-
ckend geschildert, dazu spater mehr.

Interessant, dass gerade das unterste Glied der Hierarchie so eine Szene pro-
voziert, indem sie erzahlt, was sie studierte. Das durfte im Endeffekt vielleicht
auch die Chefin beeindruckt haben, was dann zu einem glimpflichen Ende fihrt.
Zumal die Chefin der Sekretéarin den Mund verbietet, als sie versucht, sich in
diese Unterhaltung einzuschalten.

Anhand der Frauenfiguren haben wir es hier mit Fabrikmitarbeiterinnen zu tun,
die wie oben schon geschildert, oft angelernt werden mussten, um Uberhaupt

arbeiten zu kdnnen.

7.4.3 Funktion und Aufgabe der Frauenfiguren
Frau Behagel kann in dieser Erzéhlung als Ausnahmefigur betrachtet werden.
Sie bringt nicht nur den Mut auf, in diese Fabrik zu gehen, sich die Unfreund-

lichkeiten aufgrund des ,M“s gefallen zu lassen, dartber hinaus hat sie den
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Mut, sich zu widersetzen und zu widersprechen. Das gesamte Umfeld will sie
scheitern sehen. Von der Direktrice, die, wie aus dem obigen Zitat hervorgeht,
doch nicht so freundlich ist, wird sie vor versammelter Frauenschaft wegen ihrer
Herkunft und ihrer anscheinenden Faulheit gedemditigt. Die anderen Naherin-

nen warten nur noch darauf, dass sie entlassen wird.

..--] die jungen Méadchen und Frauen, welche hier arbeiteten, verlie-
Ren wahrend der Frihstickspause die Platze und stromten herbei,
um zuzusehen, wie Frau Behagel sich muhte ... >>Na, morgen
kommt ja die Chefin von der Reise zurtick; dann wird die Behagel
dem Arbeitsamt gemeldet<<, sagte die haliche Sekraterin mit sicht-

licher Schadenfreude.“15°

Trotz dem Schutz der Meisterin geht Frau Behagel den unangenehmen Weg
und wird dann in den Elektrobetrieb versetzt. Dort soll sie in Zukunft Kabel ab-
ziehen und diese dann jede Woche einmal wieder zurlickbringen. Was genau
mit ,Kabelabziehen® gemeint ist, das bleibt unerklart. Es Iasst sich darauf spe-
kulieren, dass die Isolierung abgezogen werden muss, um diese dann mdglich-
erweise zu erneuern. So wirde man ,Kabelabziehen® heute deuten.

Genau in dem Moment, wo die Chefin ihr diese Tatigkeit zusagt, mischt sich
von hinten die Sekretarin ein, um die Chefin daran zu erinnern, dass sie auf-
grund ihrer Herkunft nicht im Elektrobetrieb arbeiten darf. Was wiederum zeigt,
dass auch die Sekretarin wiederholt an ihrem Scheitern beteiligt sein mdchte.
Die Erzahlung nimmt dennoch eine tUberraschende Wende. Man kdnnte erwar-
ten, dass Frau Behagel nach ihrer Ansprache sofort entlassen wird und alle an-
deren triumphieren - jedoch weit gefehlt. Fur ihre Ehrlichkeit wird sie noch be-
lohnt. Die Reaktion der anderen Mitarbeiterinnen wird in dieser Situation nicht
beschrieben.

In dieser Erzéhlung wird eindeutig die Botschaft vermittelt, dass es sich lohnt

ehrlich zu sein und sich nicht zu verbiegen.
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7.4.4 Selbstandigkeit der Frauenfigur (Frau Behagel)

Inwiefern ,Selbstandigkeit® definiert wird, spielt hier eine bedeutende Rolle. Ge-
hen wir von der finanziellen Unabhéngigkeit aus, so ist diese eindeutig gege-
ben. Der Ehemann von Frau Behagel ist weg, ihre Kinder muss sie durchfittern
und den Job braucht sie unbedingt. Ahnlich wird es wohl bei den anderen Frau-
en in der Fabrik gewesen sein. Eine Selbstandigkeit im immateriellen Sinn ist
dort spurbar, wo sie sich entscheidet endlich von den Dingen zu sprechen, die

sie gut kann.

,>>Und was kdénnen Sie, wenn ich fragen darf?“<< >>Unregelmafi-
ge griechische Verben. Den pythagoreischen Lehrsatz. Analytische
Geometrie. << Wenn sie >Nieder mit Hitler< oder >Heil Moskau< ge-
rufen hatte, ware die Wirkung sicher nicht anders gewesen. Alle
starrten sie regungslos an, der Frau lief eine Welle von Glut aus dem
Nacken Uber den Ricken herunter, und plétzlich hatte sie das Ge-
fuhl, nackt ausgezogen zu sein. >>Ich habe alte Sprachen stu-
diert<<, fuhr sie fort und sank immer tiefer und tiefer ins Bodenlose.
>>Mein Gebiet ist antike Grabersymbolik — vielmehr: unser Gebiet

. mein Mann hat es gleichfalls zu einem Spezialfach gewahlt.<<

Stille.“160

Bezlglich dem Frauentypus kénnte nun spekuliert werden: Haben wir es hier
einerseits mit der gebildeten Frau zu tun, die studiert hat und dort moglicher-
weise ihren Mann kennengelernt hat, und jetzt in einer Fabrik arbeitet, um ihre
Kinder durchzufuttern, da sie in ihrem gewohnten Job keinerlei Perspektive im
Moment sieht? Und nicht genug, dass sie noch keine Nahmaschine bedient, hat
sie auch nie zu dabei zugesehen wie andere nahten. Deshalb leistet sie sich
den Luxus einer Flickfrau, die alle zwei Wochen ihre Naharbeiten erledigt. Was
in der Fabrik fur Verwunderung sorgt, denn eine Frau, die nicht ndhen kann,
durfte doch etwas ungewdhnlich sein. ,>>Ich habe noch niemals in meinem Le-
ben an einer Nahmaschine gesessen<<, sagte Frau Behagel sehr laut. [...]
>>Aber — das ist doch nicht mdglich.<< >>Doch.<< >>Und Sie haben noch
niemals zugesehen?<< >>Nein. Niemals.<< >>Das begreife ich nicht. [...]

<<#161
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7.4.5 Optisches Erscheinungsbild der Frauenfiguren

Uber das optische Erscheinungsbild von Frau Behagel wird zwar nichts verra-
ten, jedoch lassen sich in der Hinsicht Informationen tber die anderen Frauen
finden.

Die etwas hantige Direktrice wird als eine ,patente, liebenswirdige Dame mit
hoher Brust und energischen Schultern“'6? beschrieben. ,[...] das kurze seidene
Kleid sal stramm auf der tadellosen Korsettfigur einer guten Vierzigerin“163
heil3t es weiter. Ein Seidenkleid in dieser Zeit hield natirlich schon etwas. Von
der Kleidung her zu urteilen, unterscheidet sich die Direktrice eindeutig von den
Naherinnen. ,[...] eine hellblonde, farblose kleine Frau mit abgestoRenem
Maulwurfsmantel [...].“ Diese Frau ist Ubrigens diejenige, die Frau Behagel am
liebsten scheitern sehen mdochte. Bei den Stoffen ist es auffallig, dass die Di-
rektrice Seide tragt und bei der Naherin mit vier Kindern handelt es sich ledig-
lich um einen Maulwurfsmantel.

Beim Auftritt der Chefin merkt man schon, dass sie eine ganz besondere Frau

sein muss:

»,Am nachsten Tag um die gleiche Zeit — alle Frauen und Méadchen
standen wieder wie um ein Zirkustier um Frau Behagel herum und
lachten vor Vergniugen — flog die Tdr zu dem Saal auf und fuhr wie-
der zu wie aus der Pistole geknallt; eine starke hellblonde Frau,
Wasserstoffsuperoxyd, den offenen Pelzmantel Gberm Kostim, kam

auf Behagel zu.“164

Die Né&herin tragt einen Maulwurfsmantel und die Chefin zeigt sich in einem
Pelzmantel, mit Kostim und blondierten Haaren. Und als Accessoire hat sie
eine ,Krokotasche® mit. Diese konnten sich nur Reiche leisten, so muss man
vermuten.

Auch in diesen Beschreibungen wird eine Hierarchie klar. Die N&herin zeigt sich
lediglich mit einem Mantel, die Direktrice mit einem Seidenkleid und einer Kor-
settfigur, die Chefin in Pelz mit Kostim und blondierten Haaren. Frau Behagel

wird nicht naher beschrieben.
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7.5 Exemplarische Analyse ,,Im Einklang*

7.5.1 Inhaltlicher Uberblick

Die Kurzgeschichte besteht aus dem Monolog einer Frau, die Uber ihr Leben
erzahlt. Der Adressat ist ein Arzt, der von ihr immer mit ,Herr Doktor“ angespro-
chen wird.

Zunachst erzahlt sie Uber eine Schafherde, die sie als Zeichen fiir einen baldi-
gen Tod deutet. Sie berichtet von einer aus ihrer Jugendzeit stammenden Vor-
ahnung, dass sie hingerichtet werden soll. Dieser Gedanke macht ihr Angst.
Anschlie3end erzéahlt sie von den Kriegsjahren: Sie heiratet ihren Mann, der wie
sie Lehrer ist, worauf sie ihren Schuldienst quittiert. Ihr Ehemann, Karl Heinz, ist
eine Ausnahmeerscheinung, ein Sozialist und Schulreformer. Sie erproben die-
se Reformen selbst und sind miteinander zehn Jahre lang erfolgreich. Der Krieg
kommt, die Partei und alle anderen Verantwortlichen drehen sich wie ein Blatt
im Wind. Karl Heinz will nicht so agieren und versucht fur seine Werte einzu-
stehen — erfolglos. Er wird ohne Pensionsanspruch entlassen, spater bespitzelt.
Schliel3lich findet die Regierung heraus, dass er unerlaubte Blcher weitergibt
und Briefwechsel fuhrt. Darauf folgt eine Deportation ins KZ, was einen Prozess
wegen Hochverrats nach sich zieht. Die Erzéahlerin muss in dieser Zeit sehr viel
ligen. Well sie sich zu ihrem Mann bekennt, lligt sie zwar vor der Gestapo, ver-
sucht aber das Ziel ihres Mannes weiter zu verfolgen. Wéahrend ihrer Besuche
im Gefangnis entwickelt sie eine Art Geheimsprache. Die Erzé&hlerin verbreitet
illegale Schriften und sitzt an der Druckpresse, fliegt dann aber auf, weil jemand
mit der Sprache herausrickt. lhr Sohn Rudi fallt in Stalingrad und kurze Zeit
spater stirbt auch Karl Heinz. Sie muss weiterliigen. Nicht wegen ihrem Sohn
oder Mann, denen dieses Verhalten nicht mehr hilft, sondern um ihr eigenes
Leben zu retten. Der Krieg ist vorbei und sie kommt auf einem Bauernhof unter.
Laut ihren Angaben ist sie so diinn, dass die Bauernleute das Bedirfnis haben,
sie zu masten. Als sie Karl Heinz kennenlernte, war sie rund. Zu Mittag hort sie
in ihrer Bauernstube einen zweiten Atem, obwohl sie alleine im Zimmer ist. Sie
bekommt es mit der Angst zu tun und weifl3 nicht recht, ob es Einbildung ist oder
nicht. Sie darf nur nicht zu atmen aufhéren. Am Ende stellt sie den Arzt vor das
Ratsel, wer denn nun mittags in ihrem Zimmer mit ihr atmen wirde?

Die Kurzgeschichte erschien in der Sammlung ,Der Torso" im Jahr 1948.
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7.5.2 Rollenverhalten der Frauenfigur

Die Protagonistin arbeitet als Lehrerin und lernt ihren Mann kennen, der sich
zwischen der Tochter des Wirten und ihr entscheiden muss. Das Rollenverhal-
ten ist von einer enormen Solidaritdét dem Mann gegeniber gepragt. Sie verfolgt
mit ihm die reformpé&dagogischen Ziele und k&dmpft weiter, obwohl der Ehemann
Im Gefangnis sitzt.

Im Laufe der Jahre wird noch der Sohn Rudi geboren, der in Stalingrad fallt.
Dies sind alles Meilensteine im Leben der Protagonistin. Nach dem Krieg arbei-
tet sie als Lehrerin, oder wie es damals hiel®3 ,Schulverwalterin®. 87 Kinder be-
aufsichtigt sie. Ihr Leben ist gepragt von Angst und dem Willen zu leben. ,lch
schlief ein mit Angst, und ganz naR vor Angst wachte ich wieder auf.“1%> An ei-
ner anderen Stelle heildt es: ,Ich darf nur nicht aufhéren, weiter zu atmen, sagte
ich mir. Auf keine Fall.“166

Die Erzéahlerin erwahnt ofter das Wort ,Einklang®“. Unter dem Begriff versteht sie
ein synchrones Atmen mit der imaginaren Person. Das gibt ihr Sicherheit. Zu-
satzlich kommt die Schafherde noch als Zeichen hinzu, welche fir sie ein Zei-
chen ist, dass alles in Ordnung kommen wird.

Von den Frauentypen her, die im obigen Teil vorgestellt wurden, kdnnte die
Protagonistin Eigenschaften von mehreren Typen haben. Erstens ist sie gebil-
det. Zur Zeit des Krieges ist sie mit einem Sozialisten verheiratet, mit dem sie
auch ein Kind bekommt. Eigentlich die typische Rollenverteilung, da die Frau
auch ihren Schuldienst quittiert und dann Hausfrau und Mutter ist und mit dem
Mann an Schulreformen arbeitet. Dieser beeindruckende Kampfgeist fir einen
anderen Menschen zeigte sich bis jetzt noch bei keiner Frauenfigur in Elisabeth

Langgassers Kurzgeschichten.
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7.5.3 Funktion und Aufgabe der Frauenfigur

Wie in keiner anderen hier behandelten Kurzgeschichte haben wir so eine star-
ke Verbindung zwischen Mann und Frau erlebt. In der Retrospektive betrachtet
sagt die Erzahlerin auch: ,Mein Mann war etwas Besonderes, das kann ich heu-
te sagen. Er war Sozialist, das will noch nichts hei3en. Er war Schulreformer.
Das ist schon mehr.“167

In der Handlung der Binnenerzahlung hat die Frauenfigur eine gro3e Verant-
wortung, vor allem nach dem der Mann eingesperrt wird und all die Qualen des
Zuchthauses und des KZ ertragen muss. Sie beginnt sich ein Ligengebaude
aufzubauen, um in erster Linie ihren Mann und ihren Sohn zu schiitzen. Zusétz-
lich forciert sie noch in Form von Verbreitung illegaler Schriften ihre Absichten
und verfolgt weiterhin die gemeinsamen Ziele. Hatte sie, als Frauenfigur dies
nicht in Angriff genommen, so waren die Schulreform und all das, wofur ihr
Mann gekampft hat, kaputt gewesen.

Auf einer anderen Ebene ist die Frauenfigur nahezu gelahmt vor Angst. Sie hort
nach dem Krieg jemanden atmen. Sie meint, es sei ein alter imaginarer Mann,
der hier atmen wurde. In dieser Dimension bekommt die Kurzgeschichte ein
stiles Element, das von Passivitat gepragt ist, hingegen die Phase mit dem
Ehemann eine Zeit des Aufbruchs und des Kampfes ist. Die Zeit der Stille er-

scheint eine logische Reaktion auf die gemachten Erfahrungen zu sein.
~Jetzt fing meine Angst erst richtig an: ich hatte Angst beim
Schlangestehen Angst vor der Einsamkeit. Auf jeder Briicke hatte
ich Angst und Angst auf den Treppenstufen, Angst vor dem Leben
und Angst vor dem Tod... ja, zuletzt Angst vor der Angst. Vielleicht

ist alles zuviel gewesen; nachtraglich scheint es mir so.“168

Auch wenn alles zu viel gewesen zu sein scheint, beschreibt sie die Zeit nach
dem Krieg wie folgt: , [...] — der Weltkrieg war eben vorbei. Und so schon, so
gut und so schon wie damals, kann es kein Mensch heute haben. Ein Zimmer
im Gasthaus unter dem Dach, der Blick ging auf den Gemisegarten, [...]*6°."
Das zeugt schon von einer Art Bescheidenheit und Freude uber die Dinge, die
sie nach dem Krieg hat.

167 | anggasser. 1963. S.393/394.
168 Epd. S. 395.
169 Epd. S. 391.
90



Die Protagonistin erscheint als starke Frau, die Verantwortung tbernimmt und

viele Verluste ertragen muss.

7.5.4 Selbstandigkeit der Frauenfigur

Bezuglich der Selbstandigkeit war schon vom Beruf der Erzahlerin die Rede.
Sie beginnt nach dem Krieg wieder als Lehrerin zu arbeiten. Wahrend sie ver-
heiratet ist, gibt sie den Beruf auf. Man kénnte davon ausgehen, dass ihr Ehe-
mann genug verdient. ,Auch er war Schulverwalter wie ich; nach der Heirat gab
ich den Schuldienst auf, wir wurden versetzt, und das nachste Dorf war schon
bedeutend gréRer und lag an der Eisenbahn...“170

In puncto Verantwortung leistet die Protagonistin - wie bereits angedeutet - ei-
niges. lhre Autonomie entfaltete sich erst mit der Verhaftung ihres Mannes. ,In
diesen Jahren lernte ich lugen. Es war eine schwere Arbeit, Herr Doktor, aber
endlich war ich so weit. [...] Nattrlich machte ich heimlich weiter was er begon-
nen hatte.“*’! Sie flhrt nicht nur das fort, was ihr Mann beabsichtigte zu errei-
chen, sie verleint dem gesamten Projekt noch eine starkere Dimension. Sie
sucht sich Leute, die auf ihrer Seite stehen und verbreitet illegale Schriften.
Diesen Balanceakt beschreibt die Erzahlerin wie folgt: ,[...] — Seiltanzen oder
Jonglieren mit finfzehn, sechszehn Ballen auf einmal ist ein Kinderspiel dage-
gen.“172

Nach den vielen Verlusten, die die Frau zu beklagen hat, ist sie auch nach En-
de des Krieges auf sich alleine gestellt. So hort sie auch ihren Atem und den
einer imaginaren Person. lhre Angst nimmt zu, begleitet und verfolgt sie auf
Schritt und Tritt.

7.5.5 Optisches Erscheinungsbild der Frauenfigur

Die Kurzgeschichte gliedert sich beziglich der Handlung in verschiedene Pha-
sen. Als sie ihren Mann kennenlernt beschreibt sie ihr Aussehen wie folgt: ,Ich
wurde rund, ich wurde fast hubsch, trotz meiner Nickelbrille, so dal3 Karl Heinz,

welcher bald darauf ins Dorf kam, sich in der Wahl zwischen mir und dem
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Sannchen Vogel [...] fiir seine Kollegin entschied.“1’® Interessant erscheint hier
das Adjektiv ,rund®. Denn dieses wirde man von dem heutigen Schonheitsideal
ausgehend, eher nicht als hiibsch bezeichnen. ,Rund“ wirde in unserem heuti-
gen Sprachgebrauch wahrscheinlich ,mollig“ heiRen, was in unserer Zeit kei-
nesfalls dem Schonheitsideal entspricht.

Im krassen Gegenteil dazu schildert sie ihre Nachkriegsjahre. Sie hat Glick und
kann in einem Wirtshaus mit Blick auf den Gemusegarten wohnen. So wie viele
andere ist sie aufgrund des Nahrungsmangels eine ,ausgehungerte” Junglehre-
rin. Mit Hilfe der Bauern, die das Wirtshaus betreiben, kann sie nattrlich wieder
an Gewicht gewinnen. ,Allmahlich — kein Wunder bei dieser Kost — nahm ich zu.
Ich wurde ruhiger, der Sommer war heif3, und das Bier war schon kalt; [...].“*"4
Anscheinend durfte die Erzahlerin so ausgehungert und dirr gewesen sein,
dass sie sich wie folgt erinnert: ,An das Sattessen darf ich heut gar nicht mehr
denken; wahrscheinlich glaubten die Bauern alle, sie muf3ten mich erst einmal
dicker machen, damit ich Kraft hatte, Kraft und Schwung, den Rohrstock zu re-
gieren.“1’> Dieses Zitat weist darauf hin, dass die Erzahlerin tatsachlich sehr
durr gewesen sein muss. Fur das ,Regieren des Rohrstocks® keine Energie zu
haben, weil man so schwach ist, kénnte auch Ubertreibung sein, wére aber an-

lasslich der vielen Bilder aus dem Krieg durchaus glaubwiirdig.

7.6 Zwischenresimee

Die Frauenfiguren bei Elisabeth Langgéasser sind in den vorher analysierten
Werken von einer Art Kampfgeist gepragt. Sie wollen aus ihrem Leben oder
ihren Umstanden unbedingt ausbrechen. Sei es die Naherin, die sich vor ver-
sammelter Belegschaft auf Glatteis begibt, oder die Frau, die von ihrem Leben
erzahlt, welches zwar mit Gliick gesegnet war, aber doch ein ,Scheilleben® ist.
Ein weiterer Aspekt ist die Erfahrung des Krieges, die alle Frauen machen
mussten. Nahezu alle verloren ihre Ehemanner oder andere geliebte Men-
schen. Die Situationen zeigen sich nahezu verwandt. Unter den Umstanden des
Krieges passieren grausame Dinge, womit das Leben der Frauenfigur aus den

Fugen gerat und sie darauf angewiesen ist, an sich selbst zu glauben.

173 L anggasser. 1963. S. 393.
174 Ebd. S. 392.
175 Ebd. S. 392.
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In ,Untergetaucht® zeigt es sich nicht genau nach diesem Schema. Jedoch
bringt es die Protagonistin nicht Gbers Herz ihre ehemalige Schulkollegin weg-
zuschicken.
In diesen Kurzgeschichten beweisen die Frauenfiguren Mut. Eine Judin zu ver-
stecken, obwohl man weil3, dass es eine Strafe daflr gibt, ist mutig. Eine An-
sprache gegenuber der Chefin zu halten, ebenso.
Was sich bei den hier behandelten Frauenfiguren durchzieht, ist, dass sie im
GroRRen und Ganzen nicht an mannliche Personen gebunden sind. Das ,patriar-
chale Rollenbild®, das man sich erwarten wirde, ist in keinem dieser Werke er-
kennbar. In ihren letzten Lebensjahren fahrt Elisabeth Langgésser nach Frank-
reich, wo sie einen ganz neuen Frauentypus beschreibt. Diese Zeilen schrieb
sie unter dem Titel ,Liebeserklarung an einen Typ“ fur die ,Frankfurter Allge-
meine®:

»In der Gegend um Sorbonne herum war sie [jener neue Typ von

Frau] haufig Gattin eines Studenten. Wenn Monsieur, den Bucher-

pack lassig unter den Arm geklemmt, Uber welchem noch haufig ge-

nug ein Einkaufsnetz hing, mit der Rechten den Kinderwagen be-

wegte, fihlte man die Heraufkunft eines neues Matriarchats; eines,

das auf den alten und ewigen Fundamenten des weiblichen Instinkts

(Klugheit, gepaart mit der Fahigkeit, sich dumm zu stellen) beruhte

und etwas Neues, kaum Wahrnehmbares hinzugewonnen hatte,

[...].278
Diesbeziiglich durfte Elisabeth Langgasser auch eine eigene Intention gehabt
haben, die in ihren hier analysierten Kurzgeschichten leicht zu erkennen ist.

176 Frankfurter Allgemeine Zeitung. Ostern 1950. Zeitungsausschnitt im Archiv der Elisabeth-
Langgasser-Gesellschaft. Zitiert nach: Hetmann, Frederik: Schlafe, meine Rose. Die
Lebensgeschichte der Elisabeth Langgasser. Weinheim/Basel: Beltz. 1999. S. 187.

93



8. Conclusio

Im Vergangenen wurde ein ausgewahltes Textkorpus Heinrich Bdlls und Elisa-
beth Langgassers anhand der Forschungsfrage analysiert. Um diese nun in
diesem Kapitel beantworten zu kbnnen, muss weiter ausgeholt werden.

Auffallig ist die Thematik bei Boll, der das Kriegsgeschehen in den Mittelpunkt
stellt. Die Frauenfiguren sind oft keine Protagonistinnen bzw. tbernehmen sie
meistens erst gegen Ende eine tragende Rolle, beispielsweise Olina. Bei Elisa-
beth Langgéasser handelt es sich bei den Frauenfiguren meist um die Hauptfigu-
ren, die sich stark zeigen missen und eine Psychologisierung in der Analyse
zulassen.

Ein wichtiger Aspekt ist die Perspektive, aus der die Frauenfiguren geschildert
werden. In Bélls ,Wo warst du, Adam?“ wird die Frauenfigur zumeist aus der
Sicht des Erzahlers oder des Soldaten beschrieben. Uber die ,Innensicht‘ der
Frauenfiguren erfahrt man hauptséachlich durch den Erz&hler, der in manchen
Situationen als ,auktorialer Erzéahler fungiert. Der Soldat schildert manchmal
das Aussehen llonas, wobei eindeutig erkennbar ist, dass er in sie verliebt ist.
Beispielsweise mit dem Satz ,[...] dal} sie noch hiubscher aussah als in ihrer
rotlichen Weste. [...] er liebte sie und wollte sie besitzen.“’” Es besteht zwar
keine direkte Rede, aber der Erzahler stellt die ,Innensicht” des Soldaten dar.
Betrachtet man die ,Perspektive” in ,Der Zug war punktlich®, so fallt auf, dass
diese besonders oft wechselt. Haufig erzahlt Andreas, der Soldat, und manch-
mal wird das Geschehen von auf3en geschildert. Diese Wechsel bringen eine
minimale Verwirrung mit sich, da der Leser/die Leserin immer auf einer Art ana-
lysierenden Position ist. In manchen Situationen wird nicht ganz klar, aus wel-
cher Perspektive geschildert wird. Erst im Bordell, der letzten Station, wird diese
Verwirrung durch Dialoge aufgehoben. Bezuglich der Frauenfigur Olina erfahrt
man aus der ,Innensicht® sehr viel anhand ihrer Schilderungen in direkten Re-
den. Sie versucht Andreas ihr Selbstbild zu vermittein.

In puncto optisches Erscheinungsbild beschreibt zuerst der Erzahler die Dirne,
anschlieBend monologisiert Andreas im Zimmer Uber ihr Aussehen. Bei ,Unsere
gute, alte Renée“ fallt es auf, dass der ,Ich-Erzahler” die Welt durch seine Sicht

schildert. Uber Renée erfahren wir fast alles durch die Schilderung des Solda-

77 Boll. 1963. S. 202/203.
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ten. Die Geflhlsebene und ,Innensicht ist uns durch die Unterhaltung bzw. di-
rekte Reden zuganglich. In dieser Hinsicht schildert sie auch ihren Zustand und
ihre Beweggriinde, warum sie so nicht mehr weiterleben kann. Die Einstellung
zum Thema ,Krieg“ erfahren wir durch den Dialog. Das ist keineswegs ein As-
pekt, der durch den Soldaten beleuchtet und erlautert wird. Er springt in seiner
Erz&dhlung manchmal in die Vergangenheit, beispielsweise wo er das frihere
optische Erscheinungsbild Renées beschreibt. Die Retrospektive gibt uns einen
Hinweis darauf, dass die Erinnerung schon verzerrt sein kénnte und dieses Bild
mit dem momentanen Erscheinungsbild aufgrund dieser Verzerrung nicht ver-
glichen werden kann.

Bezuglich des Rollenverhaltens kann nicht genau festgemacht werden, inwie-
fern die Frauenfiguren als ,traditionell* oder ,nicht traditionell“ eingestuft werden
konnen. Jedoch sind in diesen Werken Boélls die Frauen oft Schlisselfiguren:
Olina, die Spionin, die das Leben des Soldaten von Grund auf verandern moch-
te. llona, die sich unsterblich verliebt hat und an die der Protagonist stets denkt.
Zu guter Letzt ,Unsere gute, alte Renée®, die den Krieg und die Soldaten nicht
mehr ertrdgt. Besonders die Figur Renée stellt eine Ausnahme dar. Sie ver-
sucht das System, in dem sie sich befindet, aufzubrechen und davor zu flich-
ten.

Bei Elisabeth Langgasser sind die Frauenfiguren eher im Mittelpunkt. In ihren
Werken begegnen wir Beschreibungen von Frauenfiguren aus Perspektiven,
die zeigen, dass die Figuren doch nicht so einfach zu durchleuchten sind. In
,2Untergetaucht® bildet die Binnenerzahlung eine Schilderung der Frau namens
Frieda. Dem Leser/der Leserin wird die Frauenfigur der Judin Elsie durch die
Beobachtungen Friedas naher gebracht. Dies bedeutet gleichzeitig, dass Elsies
Figur mit Interpretationen Friedas versehen ist. Wir sehen die Frauenfigur Elsie
durch Friedas Augen. Problematisch konnte dies dann werden, wenn wir uns
die Frage nach der Motivierung der Figur der ,Judin stellen. In welchem Zu-
sammenhang steht Elsie mit der Handlung? Laut Frieda ist sie eine unvermit-
telbare Irre. Das Bild Elsies andert sich rapide mit der letzten Szene. Plotzlich
mutiert die versteckte Judin zu einer Retterin des Ehepaares. Ebenso verhélt es
sich mit dem optischen Erscheinungsbild, das durch die Eindricke Friedas

vermittelt wird. Ob sie nun tatsachlich aussah wie eine Judin, diese Frage bleibt
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ungeklart. Anstelle des wertfreien Erzéhlers steht nun die Erzahlerin, die gleich-
zeitig die Funktion der Protagonistin Gbernimmt.

In ,Glick haben® verhalt es sich ahnlich wie im vorherigen Werk. Die Erzahlerin
schildert ihre Geschichte anhand ihrer Eindriicke. Keinesfalls entgeht einem die
Auseinandersetzung mit dem Begriff ,Gluck®. Diesen Begriff definiert die Prota-
gonistin in ihrem Monolog durch die Beispiele, die sie fur das ,Gluck haben®
beschreibt. Das ,Gluck® ist immer nur von kurzer Dauer und zieht ein grol3es
,2unglick® nach sich. Die alte Frau, die auf der Bank sitzt und noch dazu alles
aus der Retrospektive erzahlt, vermittelt dem Leser/der Leserin ihre Sicht der
Dinge. Die Selbstwahrnehmung ist das auschlaggebende Element hier. Im Zu-
ge ihrer Erzahlung wird klar, dass sie sich doch nicht fur so ,glucklich® ein-
schatzt, sondern am Ende durch ihre Schreie ihrem Unmut Ausdruck verleiht.
Im Werk ,An der Nahmaschine“ begegnet uns der Erzahler aus einer aul3en-
stehenden Perspektive. Die Geschichte von Frau Behagel wird in einer aukto-
rialen Haltung erzahlt, da nicht selten Geflihle und innere Eigenschaften zum
Vorschein kommen. Die Perspektive der ,Innensicht* wird zudem noch einge-
nommen. Was Frau Behagel angeht, so lernen wir sie durch ihre direkten Re-
den und ihren couragierten Auftritt in der Fabrik kennen. Hier hat man den Ein-
druck Frau Behagel und alle anderen Beteiligten durch eine relativ neutrale
Sicht kennenzulernen. Dies ist ein bedeutender Unterschied zu den vorherigen
Kurzgeschichten. Denn diesmal erzahlt keine Frauenfigur.

Bei ,Im Einklang® finden wir das gleiche Muster vor wie in ,Glick haben®. Wir
kénnen durch den Monolog der Frauenfigur in ihre Welt eintauchen. Authen-
tisch erzahlt sie ihre Geschichte und hort jemand anderen atmen. Sie berichtet
von Todesangsten und ihrer Vergangenheit. Wir kénnen die Geschehnisse
durch ihre Wahrnehmungen gefarbt zu einem Gesamtbild zusammensetzen.
Durch diese Perspektive ist es nicht eindeutig, ob die Frau verwirrt ist. Sie hort
jemand Unsichtbaren atmen. Das alleine ist schon etwas Ungewdhnliches. Wa-
rum sie mit einem Arzt dariiber sprechen muss, das geht auch aus der Hand-
lung nicht hervor. Die Rahmenerzahlung ist nur angedeutet, was fur das Ver-
standnis der Kurzgeschichte alles andere als vorteilhaft ist. Es wird nicht preis-

gegeben, in welchem Kontext diese Handlung eingebettet ist.
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Bezuglich des Rollenverhaltens kann eine Gemeinsamkeit der hier analysierten
Werke festgestellt werden: Alle Frauenfiguren sind Opfer des Krieges. Sie ver-
suchen stark zu sein, auf ihre eigene Art und Weise. Als ,traditionell“ l1asst sich
eher noch die Protagonistin der Erzahlung ,Untergetaucht® charakterisieren. Sie
lebt mit ihrem Mann zusammen und versteckt eine ehemalige Schulkollegin.
Alle Werke sind aus der Retrospektive erzahlt, aulRer ,An der Nahmaschine®,
und weisen jeweils eine Rahmen- und Binnenerzahlung auf.

In puncto ,Funktion der Frauenfigur® lassen sich mannigfaltige Hypothesen bil-
den. Von Werk zu Werk hat die Frauenfigur eine andere Bedeutung und Wich-
tigkeit fur das Geschehen. In Bolls ,Der Zug war punktlich ist Olina eine als
Prostituierte getarnte Spionin. Sie fungiert als eine Art ,Retterin“. Sie rettet An-
dreas vor dem zukinftigen Grauen des Krieges. In ,Wo warst du, Adam* ver-
korpert llona eine Art perfekte Frau®, die keine Makel hat. Sie singt wie ein En-
gel und schliel3lich ist diese Gabe jene, welche zum Tode fuhrt. ,Unsere gute,
alte Renée” bricht aus ihrem Leben aus. Sie hat genug von Krieg, Singen und
Gelachter. Sie méchte einfach nur noch weg. Unter Umstanden koénnte diese
Sehnsucht nach einem ruhigen Leben, vielleicht nach Frieden, als Intention
Bolls gelten.

Bei Elisabeth Langgassers Figur ,Frieda“ ist eine besondere, lebensrettende
Funktion auf den ersten Blick zu erkennen. Sie hat eine tragende Rolle. Hinge-
gen spielt der Mann eher eine periphere Rolle. Elsie ist von ihrem AuReren sehr
besessen. Ihre Funktion ist in dieser Kurzgeschichte nicht ganz klar zu erken-
nen. Sie wird eigentlich als hauptsachlich geistig umnachtete Person, mit einem
Hang zu Gewalt, von Frieda selbst dargestellt. In ,Gllick haben® erzahlt die Pro-
tagonistin geradezu nichtern einen Teil ihres Lebens. In der Funktion als Er-
zahlerin konnte der Eindruck gewonnen werden, dass sie Uber eine andere
Person spricht. Gegen Ende sind jedoch Wut und Trauer so grof3, dass sie ,Das
ist ein Scheilleben.” zu schreien beginnt. Hier ist also eine Art Versuch zum
Ausbruch zu erkennen. Die Frauenfigur in ,Im Einklang“ hat den Krieg erlebt
und macht sich nun Sorgen, weil sie glaubt paranoid zu sein. lhre Funktion fur
die Handlung der Binnenerzahlung lasst sich als stitzend beschreiben. Um ih-

ren Mann zu retten und ihre gemeinsamen Pl&dne umzusetzen, hat sie alles ge-
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macht, was in ihrer Macht stand. Sie hat eine tragende Rolle. Denn ohne ihr
Engagement waren Sohn und Ehemann sicherlich schneller gestorben.
Nochmals muss auf die Erzahlperspektive hingewiesen werden. Vor allem bei
Elsie und Frieda wird ihre Bedeutung klar. Frieda stuft Elsie als geistig umnach-
tet ein, weil sie ihr Verhalten nicht nachvollziehen kann. Elsies Bild wird dem
Leser/der Leserin durch Frieda vermittelt, die in ihrer Erz&hlung selbst nicht nur
Beobachtungen, sondern auch Interpretationen mit einflieBen lasst. Frieda hat
ihre Beobachtungen passend zu ihren Eindricken interpretiert. Hier liegt ein
Problem mit der Authentizitat der ,Innensicht® vor.

Interessanterweise sind alle Frauenfiguren der hier behandelten Werke restlos
selbstandig. Sie treffen selbstandige Entscheidungen. Abhangigkeiten von
(Ehe-)Mannern sind selten gegeben. Finanzielle Abhangigkeiten konnten auch
keine erkannt werden. Im Grunde genommen haben wir es bei ,Olina, der Pros-
tituierten®, ,llona, der Lehrerin® und ,Renée, der Kneipenwirtin® mit tberaus
selbstandigen Frauenfiguren zu tun. Auch bei Elisabeth Langgéasser, die, wie
oben bereits erwahnt, sich fur einen Typus der modernen Frau ausgesprochen
hat, finden wir reichlich ,selbstbestimmte® und ,selbstbewusste” Frauen. Sie
mdochten ausbrechen aus ihrer bisherigen Situation. Ganz drastisch ist dies in
,Gllick haben zu erkennen. Erst am Ende ist klar, dass die Erzahlerin eigentlich
kein Gluck hatte. lhre Unzufriedenheit Uber das bisherige Leben ist am Ende
unverkennbar. Die Abhangigkeit von Mannern spielt in diesen Werken keine
grofRe Rolle. Oft sind Gefiihle im Spiel, die eine emotionale Abhangigkeit signa-
lisieren. Beispielsweise bei ,Der Zug war punktlich“ oder ,Wo warst du, Adam?*.
Die emotionale Abhéangigkeit wird schnell von Kriegsgeschehnissen tberschat-
tet und das emotionale Band anhand dramatischer Ereignisse zertrennt. So
verhalt es sich auch in dem nahezu perfekten Beginn einer Liebesgeschichte in
,Wo warst du, Adam?“, wo llona und der Protagonist sich nach dem romanti-
schen Treffen nicht mehr wieder sehen. Elsie, die versteckte Judin in Elisabeth
Langgassers Kurzgeschichte ,Untergetaucht”, stellt eine Ausnahme dar. Auf-
grund der Situation im Zweiten Weltkrieg hat sie keine andere Wahl als sich zu
verstecken und sich somit in Abhangigkeit zu begeben. Hier ist die Selbstandig-

keit sehr eingeschrankt.
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Ein weiterer Aspekt der Analyse ist das optische Erscheinungsbild der Frauen-
figuren. Bei dem ,Fraulein Merzbach®, das zwar nur eine kleine Rolle tbernimmt
und keine tragende Frauenfigur ist, kann davon ausgegangen werden, dass sie
ein ,Fraulein“ gewesen sein muss. Das optische Erscheinungsbild der anderen
Frauen gibt nicht wirklich Aufschluss daruber, zu welchem Typus sie zu zuord-
nen waren. Die Frauenfigur in ,Im Einklang® wird als abgemagert beschrieben,
was sicherlich ein Zeichen der schlechten Nahrungsversorgung im Zweiten
Weltkrieg ist. Besondere optische Merkmale weist keine Frauenfigur auf. Ledig-
lich ist davon die Rede, dass die Kneipenwirtin ,Renée” recht alt aussieht und in
der Fruh nach dem Aufstehen einer Prostituierten ahnelt. Besonders hervorzu-
heben ist die Kurzgeschichte ,An der Nahmaschine“. Hier wird eine Art Hierar-
chie durch das optische Erscheinungsbild widergespiegelt. ,Seide“ und ,Pelz*
gelten als eher vornehmere Materialien. In der Nachkriegszeit gab es Mangel
an Nahrung und Kleidung. Wer zu dieser Zeit ,Seide“ und ,Pelz* hatte, der
musste sich das um teures Geld anschaffen.

Die hier behandelten Werke zeigen die Frauenfiguren in der ,Trimmerliteratur®.
Was lediglich auf den zweiten Blick auffallt, ist, dass diese Werke zwar in der
,rrimmerzeit®, also von 1945 bis 1950, entstanden sind, jedoch die meisten
vom Kriegsgeschehen handeln. Besonders Bolls ,Trimmerwerke“ behandeln
den Krieg und die Geschichten von Soldaten. Wie bereits erwahnt gab es 1945
eine Zasur, moglicherweise eine Zasur, die das Frauenbild radikal anderte. Er-
innern wir uns an Frauen, die Traktor fahren und Trimmer beseitigen. Die selb-
standigen Frauenfiguren gleichen dem Frauenbild aus der Nachkriegszeit. Hat
daher eine Verschiebung stattgefunden? Wurde das selbstandige, selbstbe-
wusste Frauenbild der Nachkriegszeit in der Literatur in die Kriegszeit transfe-
riert? Die Ideologie der Nazi-Zeit, dass Frauen hauslich, fir das Wohl der Man-
ner und fur arische Nachkommen des Staates verantwortlich sind, gleicht kei-
neswegs den Frauenbildern der hier genannten Werke. Somit sind hier Span-
nungen zwischen Ideologie und literarischer Darstellung gegeben. Warum Boll
und Langgasser die Frauenfigur an die ,neue Frau“ anlehnten und dann
schliel3lich diese aufgeschlossenen und selbstbewussten Frauenfiguren in die
Kriegszeit einbetteten, kann nicht genau erklart werden. Eine Hypothese kénnte

darauf hinauslaufen, dass man wéahrend der Kriegszeit schon der ,neuen Frau®
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begegnete und die ,Nazi-Ideologie” in dieser Hinsicht nicht gelebt wurde, well
die Manner im Land einfach fehlten.

Im literaturhistorischen Kontext ergibt sich folgende Konklusion: Die , Trimmerli-
teratur®, ,Kahlschlag-Literatur” und die ,Stunde 0“ sind Begriffe, die in Zusam-
menhang mit der Nachkriegsliteratur genannt werden. Dass das Ende des Krie-
ges in literarischer Hinsicht eine grof3e Zasur bedeutete, das ist unumstritten.
Es ist eindeutig, dass die Autorinnen in diesem Fall ein Frauenbild aufgriffen,
das wahrend der Kriegszeit so nicht propagiert wurde, aber sicherlich vorhan-
den war: die starke Frau, die fur ihre Kinder sorgen und in manchen Fallen flie-
hen muss. Deshalb konnte die Spekulation folgen, dass es den Typus der
selbstbewussten Frau schon wahrend der Kriegszeit gegeben haben muss. Wir
sehen uns hier mit einem groRen Spannungsfeld zwischen Ideologie und Reali-
tat konfrontiert. Auch der Typus des ,Frauleins®, durch ,Fraulein Merzbach® ver-
korpert, kommt bereits in der Kriegszeit vor.

Wirde man nur diese beiden Aspekte aufgreifen, missten die Begriffe des
,Frauleins“ und besonders der Terminus der ,Truimmerfrau Gberdacht werden.
Die ,Trimmerfrau“ beschrankt sich wirklich nur auf das Wegraumen der Triim-
mer. Doch wie wirden dann die anderen Frauenbilder oder —typen genannt
werden, jene, die in einer (Munitions-)Fabrik arbeiten mussten beispielsweise.
Von denen ist leider selten die Rede.

Die Erkenntnis, dass die haufigen Frauenstereotypen, die eingangs im ersteren
Teil dargestellt wurden, kaum in den literarischen Werken entdeckt werden
konnten, lasst darauf schlieBen, dass die Definitionen und Typisierungen von
Frauenbildern wohl doch nicht so klar und abgeschlossen zu sein scheinen. Es
konnte davon ausgegangen werden, dass die Figuren in der Literatur exempla-
risch fur die Realitdt stehen konnten. Fakt ist, dass die Literaturwissenschaft
sich dartber hinaus anderer Frauenbilder bedienen muss als die geschichtli-
chen Quellen.

So ist es beispielsweise in ,An der Nahmaschine®“ ersichtlich. Frau Behagel, die
als intelligente Frau mit universitarer Ausbildung dargestellt wird, wird nicht als
,graue Maus"“ geschildert, die nicht arbeiten mdchte und in der Universitat nur

einen Heiratsmarkt sah.
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Zusammenfassend lasst sich sagen, dass unter den untersuchten Fragestel-
lungen keinerlei allgemeingultige Aussagen getroffen werden kénnen, die auf
alle hier behandelten Frauenfiguren zutreffen wiirden. Entscheidend ist die Per-
spektive, aus der die Frauenfigur betrachtet wird und wie die ,Innensicht und
die ,Auldensicht” vermittelt werden. Des Weiteren ist der literaturhistorische
Kontext nicht zu vernachlassigen. Die Werke stammen zwar aus der Nach-
kriegsliteratur, handeln aber von der Zeit des Zweiten Weltkrieges und in diese
werden von Boll und Langgasser Frauenfiguren integriert, die eigentlich in der
Nachkriegszeit zu vermuten gewesen waren. Zusatzlich kristallisierte sich wéah-
rend der Analyse heraus, dass die Frauenfiguren nicht zu hundert Prozent ei-
nem besonderen Frauentypus zugeordnet werden konnten. Aus diesem Blick-
winkel kénnen die Begriffe ,Trimmerfrau“ und ,Fraulein® im literaturhistorischen
Kontext nicht génzlich dbernommen werden. In diesem Punkt erscheint eine
Loslésung von historischen Frauenbildern passend, da anhand der hier behan-

delten Werke diese Frauentypen nicht bestétigt werden konnten.
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9.2 Abstract (Deutsch)

Diese Diplomarbeit widmet sich der ,Trimmerliteratur und deren Frauenbildern®
anhand ausgewahlter Werke Elisabeth Langgassers und Heinrich Bolls. Bis
dato gibt es zwar viel Material zur Trimmerliteratur, das Frauenbild wird selten
spezifisch behandelt wird. Die vorliegende Arbeit gliedert sich in zwei grol3e
Teile. Sie beginnt mit einer theoretische Auseinandersetzung mit der Strémung
der ,Trimmerliteratur® und den Frauenstereotypen (,Trimmerfrau“ und ,Frau-
lein) der Nachkriegszeit. Im zweiten Teil werden mit Hilfe der zuerst erlauterten
Figurenanalyse nach Fotis Jannidis die Frauenfiguren aus dem Textcorpus
nach den Kategorien ,Rollenverhalten®, ,Funktion®, ,Selbstandigkeit” und ,Opti-
sches Erscheinungsbild® durchleuchtet. Somit stellte sich die Verfasserin die
Forschungsfrage: Inwiefern konzipierten Heinrich Boll und Elisabeth Langgas-
ser ihre Frauenfiguren hinsichtlich der obigen Kategorien? Diese Forschungs-
frage wird im Rahmen der Conclusio beantwortet. Viele Frauenfiguren vereinen
mehrere Stereotype der Nachkriegszeit. Auffallend ist jedoch, dass Boll und
Langgasser ihre Frauenfiguren, welche die ,Neue Frau“ verkorpern, in ihren
Werken in die Kriegszeit transferieren. Zudem kristallisierte sich wahrend der
Analyse heraus, dass die Frauenfiguren nicht zu hundert Prozent einem beson-
deren Frauentypus zugeordnet werden kénnen. Restumierend kann festgehal-
ten werden, dass die Frauenbilder ,Trimmerfrau® und ,Fraulein® im literaturhis-

torischen Kontext nicht ganzlich ibernommen werden kénnen.
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9.3 Abstract (Englisch)

This thesis addresses ,Trimmerliteratur (i.e., the German literature of the im-
mediate post WWII years) and its images of women® on the basis of selected
works by Elisabeth Langgéasser and Heinrich Bdoll. There is plenty of material
available on Trimmerliteratur to date; the image of women, however, has rarely
been treated specifically. The text at hand is divided into two major parts: The
first part provides a theoretical analysis of the movement “Trimmerliteratur® and
the female stereotypes — “Trummerfrau® (rubble woman) and “Fraulein“ (dam-
sel) — in the post-war period. In the second part, the female figures of the text
corpus are examined by means of the previously illustrated character analysis
according to Fotis Jannidis. The categories applied here are ,behavioral role®,
Jfunction®, ,self-reliance” and ,outward appearance®. Hence, the research ques-
tion is: To what extent did Heinrich Boll and Elisabeth Langgasser design their
female characters in accordance with the above categories? This question is
answered in the conclusion. Many female characters negated several post-war
stereotypes. It is remarkable, though, that Boll and Langgasser transferred their
female characters, who embodied the “New Woman*, into the post-war period in
their works. Moreover, the analysis showed that the female characters are not
absolutely classifiable with a specific type of woman. In summary, it can be
stated that the images of ,Trummerfrau“ and ,Fraulein“ cannot be completely

carried over to the literary-historical context.
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