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1. Einleitung

HUcnonnenue ecex scenanuil
ecmb camoe OnacHoe UCKyueHue noo8u

(Huxonait Muxaiinosuu Kapam3un)

Die vorliegende Diplomarbeit widmet sich dem in der ostslavischen Folklore &uRerst
bekannten Motiv der Rusalka und beschreibt die Auspréagungen dieser beeindruckenden und
eigenwilligen weiblichen Naturgeister in der russischen Literatur wie auch in der Oper. Ein
besonderes Augenmerk liegt hierbei auf der Analyse ausgewihlter Werke Puskins sowie
Dargomyzskijs Opernadaption des Dramenfragments Pycaaxa (Rusalka).

Am Beginn der Arbeit erfolgt eine kurze allgemeine Darstellung der Genealogie der
Wasserfrauen seit der Antike, die im zweiten Abschnitt im Hinblick auf die Geschichte dieser
faszinierenden Wesen und deren Stellenwert in der westeuropdischen Literatur beleuchtet
wird. Dabei werden vor allem die Modifikationen beziiglich des Erscheinungsbildes und der
Charakteristika dieser Naturgeister erlautert. Die in dieser Diplomarbeit besprochenen Werke,
speziell aus dem deutschsprachigen Raum, fungieren als Vergleiche fir die im Anschluss
thematisierten Erzeugnisse der russischen Literatur.

Im dritten Abschnitt wird mit Hilfe umfangreicher Sekundérliteratur der gegenwartige
Forschungsstand zum Motiv der Rusalka vorgestellt. Dabei stehen zunédchst die frihe
Naturreligion der Ostslaven sowie das darauf Einfluss nehmende Christentum im
Vordergrund. Des Weiteren folgen Anmerkungen zu den Kriterien eines typischen
Phédnomens der ostslavischen Folklore, der sogenannten ,toten Seelen‘, und deren
Auswirkungen auf die Rusalka. Im Anschluss wird das Wesen der slavischen Wasserfrau in
Bezug auf ihre Erscheinungsformen, Lebensrdume, Beziehungen zu Sterblichen und ihren
Wirkungsbereich analysiert. Darlber hinaus erfolgen der Versuch einer Definition des
Begriffes ,Rusalka’ und dessen Herkunft sowie Erlauterungen zu den Feierlichkeiten wéhrend
der Rusalienwoche. Dieser Abschnitt gewéhrt detaillierte Einblicke in die slavischen
Nymphenwelt, um spatere Ausfihrungen verstandlicher zu machen.

Eine Betrachtung der Relevanz der Rusalka in ausgewéhlten Werken Puskins, in den
Balladen Pycanxa (Rusalka) und Ymonnennux (Der Ertrunkene), im Gedicht Kax cuacmaus
2, koeoa mo2y noxuryms (Wie glicklich bin ich, wenn ich fliichten kann), im Dramenfragment

Pycanxa (Rusalka) sowie im epischen Lied Hnwviu xoponesuu (Janys, der Konigssohn), erfolgt



im vierten Abschnitt. Wahrend urspriinglich weitere Vergleiche des Sujets der Rusalka mit
namhaften Werken anderer russischer Schriftsteller geplant waren, stellte sich dies im
Rahmen einer Diplomarbeit als zu umfangreich heraus, wodurch sich diese Arbeit génzlich
Puskins (Euvre widmet.

Im funften Abschnitt wird ein gewissenhafter Vergleich zwischen Puskins
Dramenfragment und Dargomyzskijs Oper Pycanxa (Rusalka) angestellt. Dabei liegt das
Hauptaugenmerk auf der Interpretation der Charaktere sowie der Analyse der inhaltlichen
Kriterien und der vom Komponisten verfassten und génzlich der Folklore entsprechenden
Vollendung des Dramas.

In der Schlussfolgerung werden die préagnantesten Gesichtspunkte zu diesem Thema
verkirzt dargestellt und die bemerkenswerte Signifikanz verschiedener Wasserwesen bis zur
Gegenwart hervorgehoben.

Wahrend in den ersten drei Abschnitten die theoretischen Aspekte des gewahlten
Themas im Vordergrund stehen, wird im Anschluss versucht fast ausschlie3lich textimmanent
zu arbeiten und so die Verhaltensmuster der Rusalki anhand anerkannter Beispiele der
ostslavischen Literatur hervorzuheben, ihre Einzigartigkeit und ihren unverkennbaren
Charakter zu beschreiben und die grof3e Faszination, die sie auf Leserlnnen ausuiben, zu
erklaren.

Zum Forschungsstand 1&sst sich anmerken, dass bereits im 19. Jahrhundert
Untersuchungen uber die Rusalki angestellt werden, jedoch nicht als Sujet in der
Literaturwissenschaft, sondern als Motiv in der slavischen Folklore und Mythologie. Dabei
konzentriert sich die Wissenschaft vor allem auf die Erlduterung von Fragen Uber ihre
Etymologie, Entwicklungsgeschichte und Individualitdt. Gegenwaértig sind die ostslavischen
Wasserfrauen in der Literaturwissenschaft zwar vertreten, meist wird ihnen aber nur wenig
Platz eingerdumt. Beachtung finden sie vor allem als Protagonistinnen der bekanntesten
Werke Puskins, beispielsweise des Dramenfragments. Da Uber die Balladen, das Gedicht und
das epische Lied der Westslaven kaum Vermerke in der Sekundarliteratur festzustellen sind,
kann bei der Analyse auf keine umfangreichen Quellen verwiesen werden. Es bietet sich nur
ein ausfihrlicher Vergleich mit der ostslavischen Folklore an.

AbschlieRend soll auf die in dieser Arbeit verwendete Terminologie hingewiesen
werden, denn die Begriffe ,Wasserfrau‘ beziehungsweise ,Wasserwesen® fungieren des
einfachen Verstdndnisses wegen als Sammelbegriff fur Undinen, Nixen, Nereiden,
Meerjungfrauen, Sirenen, Nymphen, Rusalki und maogliche andere Auspragungen der bereits

genannten Geschopfe.



2. Genealogie der Wasserwesen

Wasser als grundlegendes, fruchtbarkeitsforderndes und heilkréftiges, also lebensbringendes
Element bedeutet fiir viele Kulturen ,,das Urprinzip alles Seins*!. Bereits in der Antike
werden die Wassergottheiten verehrt und ihnen in der Dichtkunst Denkméler gesetzt, eine

Tradition, die sich viele Jahrhunderte bis in die heutige Zeit fortsetzen sollte.

Die Verbreitung dieser Erzédhlungen und ihr hohes Alter beweisen, in welch groRem
MaRe sich die Menschen in allen Zeiten und unter allen Himmeln von [den] Seewesen
angezogen fuhlten: Von ihrer ewigen Jugend, ihrer seltsamen, Ubernatirlichen
Schonheit, ihrem lieblichen Zauber — und nicht zuletzt von dem geheimnisvollen
Element, in dem sie leben.?

Die Verehrung von Brunnen und Quellen ist in der griechischen und rémischen Kultur stark
ausgepragt und diese wasserspendenden Statten werden ,,von der Phantasie der Menschen
beseelt, mit gottlichen Wesen in menschlicher Gestalt bevolkert*®, als heilig angesehen und
sind bevorzugte Orte flr Opfergaben.

Wasser gilt als ,miitterlicher Ursprung und Quelle geheimnisvoller Michte und
gottlicher Herkunft4, wodurch Wassergeister und -gottinnen in ihrer Entwicklungsgeschichte
mit der ,GroBen Géttin®, einem Fruchtbarkeitssymbol des Altertums, in Verbindung gebracht
werden. Durch eine ,,schopferische und miitterliche Kraft® ist das Wasser mit der Frau und
aufgrund dieses Kriteriums auch mit der ,GroBen Géttin® vergleichbar. Diese wird oft als
Vogelwesen dargestellt, wodurch die griechischen Sirenen, eine der ersten Gattungen der
Wasserwesen, mit ihren aus halb Frau, halb Vogel bestehenden Leibern oft als
Weiterentwicklung dieser Urgottheit und daher als auserkorene Wesen anerkannt werden.’

Allerdings haftet den Sirenen, im Gegensatz zur ,Groflen Gottin®, eine klare Konnotation als

1 Gutiérrez Koester, 1. ,Ich geh nun unter in dem Reich der Kiihle, daraus ich geboren war...‘. Zum Motiv der
Wasserfrau im 19. Jahrhundert. Berlin: Logos, 2001: 18.

2 Benwell, G. & A. Waugh. Tochter des Meeres. Von Nixen, Nereiden, Sirenen und Tritonen. Hamburg: Von
Schrdder, 1962: 7.

3 Volmari, B. ,,Die Melusine und ihre Schwestern in der Kunst. Wasserfrauen im Sog gesellschaftlicher
Stromungen.© Sehnsucht und Sirene. Vierzehn Abhandlungen zu Wasserphantasien. Hrsg. I. Roebling.
Pfaffenweiler: Centaurus, 1992. 329-351, hier S. 329.

4 Gutiérrez Koester 2001: 18.

S Ebd.

Vgl ebd. S. 31.



Todesgo6ttinnen an,” wie schon Homer in seinem Epos Die Odyssee schildert. Diese antiken
Fabelwesen hausen auf einer Insel, an der auch Odysseus wahrend seiner Reise voribersegelt
und versuchen in ihre Ndhe geratene Seeleute ins Verderben zu sturzen. Dabei lernt der Held
der griechischen Mythologie ihren Gesang und ihre wunderbar verfuhrerischen Stimmen
kennen, mit welchen sie ,,das Verlangen nach Lust und Erfiillung [erwecken, dann aber]
stattdessen Tod und Verderben [bedeuten].“® Die schénen Stimmen der Sirenen gelten bis
zum heutigen Tage als Charakteristikum der Nixen und Wasserfrauen. Doch die Sirenen
werden oft auch als Begleiterinnen Verstorbener in den Hades beziehungsweise als Trauernde
oder Musikerinnen bei Grabstelen und -denkmélern dargestellt.® Laut Guzzoni vereinen die
Sirenen sowohl Liebes- als auch Todesddmonen in einem Wesen.

In der griechischen Mythologie existieren noch weitere Wassergeister, ndmlich die
Nymphen, welche vom Gottervater Zeus abstammen und unter anderem in Bergnymphen
(Oreaden), Baumnymphen (u.a. Dryaden), Meernymphen (Okeaniden und Nereiden) und
Wassernymphen (Najaden) eingeteilt werden. Letztere bewohnen die Quellen, Flisse und
Seen, also SiRwassergewasser. Die griechischen Nymphen besitzen im Gegensatz zu den
Sirenen einen menschlichen Kérper und sind infolgedessen imstande, die N&he der Menschen
aufzusuchen und mit diesen oder sogar mit Gottheiten Beziehungen einzugehen.!' Die
Begegnung mit Nymphen kann insbesonders flir Manner eine Bereicherung darstellen oder zu
einer grolRen Gefahr werden. Ménner, die sich den Wasserwesen fligen, werden von ihnen gut
behandelt und reich beschenkt.'> Manner, die ihnen untreu sind, werden mit dem Wahnsinn,
der Kastration, der Erblindung oder gar dem Tode bestraft. Diese Bedrohung hélt ménnliche
Sterbliche dennoch nicht davon ab, den Kontakt zu suchen, wofir zweifelsohne die
beispiellose Attraktivitat der Nymphen verantwortlich ist.*3

Sirenen und Nymphen verbinden allerlei Wesensmerkmale, so beispielsweise ihre

iibernatiirlichen Fahigkeiten, ihr iiberaus grofes Wissen und ,klare Konnotationen als

" Vgl. Gutiérrez Koester 2001: 45; Guzzoni, U. ,,Die Ausgrenzung des Anderen. Versuch zu der Geschichte von
Odysseus und den Sirenen.“ Sehnsucht und Sirene. Vierzehn Abhandlungen zu Wasserphantasien. Hrsg. I.
Roebling. Pfaffenweiler: Centaurus, 1992. 5-34, hier S. 26.

8 Guzzoni 2001: 27.

®Vgl. ebd. S. 26; Benwell & Waugh 1962: 37; Gutiérrez Koester 2001: 32; Buschor, E. Die Musen des Jenseits.
Munchen: Bruckmann, 1944: 5.

10vgl. Guzzoni 2001: 26.

1 vgl. Gutiérrez Koester 2001: 44.

12 v/gl. Arrowsmith, N. Die Welt der Naturgeister: Feldforschungen im Elbenreich. Handbuch zur Bestimmung
der Wald-, Feld-, Wasser-, Haus-, Berg-, Hugel- und Luftgeister der europdischen Lander. Frankfurt am
Main: Eichborn, 1984: 250.

13'vgl. Gutiérrez Koester 2001: 46-47.
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Lebens- oder Todesgdttinnen*t*, wenngleich letztere auch weniger markant ausgepragt sind.
Auch Aphrodite, die griechische Gottin der Liebe, kann als die ,Schaumgeborene® zu den
Wassergottinnen gezahlt werden, wie ihre Gefahrtinnen besitzt sie einen weiblichen Korper
ohne Tiermerkmale.'®

Obwohl die Sirenen in ihrem urspringlichen Erscheinungsbild ausschlieflich als
Vogelfrauen beschrieben werden,® erfahrt inr Aussehen im Laufe der Zeit eine Veranderung.
Ab dem Beginn des hellenistischen Grolireiches werden die Sirenen vermehrt als Frauen mit
einem Fischschwanz abgebildet, der Vogelleib geht nach und nach verloren.!” Diese
Darstellung kann als friihes Anzeichen fur ihr weiteres Schicksal gesehen werden, denn durch

den Fischschwanz verliert die Wasserfrau ihre primaren Geschlechtsmerkmale. 8

Das gesamte Erscheinungsbild erscheint anmutiger, weiblicher. Dennoch fallt auch hier
die Trennung von Ober- und Unterkorper gravierend aus: Entsexualisiert, da ihres
Geschlechtes beraubt, verbleibt die Sirene im zwitterhaften Existenzstadium.®

Die frihchristlichen Wasserfrauen lassen vermuten, dass die Bevolkerung tatsachlich einen
Glauben an diese Wesen entwickelt hat, der bis zum Mittelalter anhilt.?® Mit der christlichen
Religion und dem neuartigen Erscheinungsbild einhergehend, findet auch eine Verdnderung
beziehungsweise Weiterentwicklung des Gedankengutes statt, namlich ,,die Gegensatzlichkeit
zwischen der [patriarchalen], christlichen Kultur und dem Weiblichen, das mit teuflisch
gleichgesetzt wird*?!, Wie die Sirenen erfahren auch die Nymphen das gleiche Schicksal, sie
werden ,entwertet’ und dem Bosen gleichgesetzt.?? Die Kirche betrachtet die beiden
Wasserwesen als ,,abschreckendes Beispiel verderblicher Lasterhaftigkeit, die den Menschen
in den Untergang stiirzt“3, dennoch lasst sie sie in Schnitzereien und Steinbildern in
Gotteshausern Einzug finden.?* Nicht selten werden Nixen neben diversen Damonen auf

Tautbecken abgebildet, ,,da sie allesamt als Symbole fiir die durch die Taufe ausgetriebenen

14 Gutiérrez Koester 2001: 45.

15 vgl. Otto, B. Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wassermannern. Wirzburg: Koéngishausen &
Neumann, 2001: 28.

16 vgl. Benwell & Waugh 1962: 34.

7vgl. Otto 2001: 29.

18vgl. ebd. S. 32.

19 Ebd. S. 32.

20 vgl. ebd. S. 29.

21 Ebd. S. 32.

22 \/gl. Gutiérrez Koester 2001: 45.

23 Volmari 1992: 330.

24 \/gl. ebd. S. 330-331; Benwell & Waugh 1962: 38.
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damonischen Machte stehen.“?® Die Religion stiitzt sich dabei auf die bereits erwahnte
Odyssee und bezeichnet Odysseus als ,,Vorbild fiir den Christenmenschen®?%, da er sich gegen
die Sirenen wehren kann und ihren Verlockungen widersteht. ,,Nur wer sich an das Schiff —
Symbol der Kirche — und den Schutz des Schiffmastes — das Kreuz Christi — halt, hat die
Mbglichkeit, den Sturm zu iiberstehen und dem Schiffbruch zu entkommen.“?’ Die
Wasserwesen bedeuten durch ihr beraus grofRes Wissen und ihre Anziehungskraft auf die
Menschen in zweifacher Hinsicht eine Gefahr fur die Kirche, die der Haresie und die der
Wollust, einer der sieben Todsiinden des Christentums.?® Es sind allerdings die Geistlichen,
die dieses Bild bewusst weitergegeben haben, denn nur sie sind des Schreibens machtig und
somit befdhigt, die Legenden zu kopieren und weiterzuverbreiten. Diese werden zur
Einschiichterung der christlichen Gemeinde herangezogen, um die Menschen auf diese Weise
vor moglichen Stinden zu bewahren.?

In Einklang mit den Veranderungen des Erscheinungsbildes der Wasserfrauen verlieren
diese auch ihre auserwihlte Herkunft als Abstammende der ,Grofen Goéttin‘, denn durch den
Monotheismus héngen ,,Leben und Tod [...] von nun an ausschlieBlich von dem christlichen
Gott ab.“% Zweifellos nutzt die christliche Kirche ,,den im Volksglauben tief verankerten
Glauben an diese urspriinglichen Géttinnen zu propagandistischen Zwecken“3!, indem sie die
Nymphen und Wasserwesen als ,,abschreckendes Beispiel und als Exemplum dafiir, [dass]
Versuchung und Lust fiir den Gliubigen uniiberwindbare Ubel“®? sind, bezeichnen. Volmari
sieht die Gestaltung der Wasserfrauen in der Kunst zu Zeiten der Christianisierung als
,Projektionen von Angsten und Phantasien, bildgewordener Ausdruck des Mythos Frau,
unverstindlich und faszinierend zugleich fiir die Minner, die sie [darstellen].“%® Gutiérrez

Koester beschreibt die Situation der Wasserwesen folgendermalien:

Im Element Wasser verschmelzen die entgegengesetzten Kréfte, in ihm ist das
Mysterium von Leben und Tod unauflésbar miteinander verbunden, denn jeder
Zerstorungsakt bedeutet gleichzeitig eine Regeneration des Zerstorten. Heil und Unheil,
Stille und Sturm, Sénfte und unbez&hmbare Macht, Leben und Tod sind dem Element
inharente Krifte, denen der Mensch machtlos gegeniibersteht.®*

25 Otto 2001: 27.

%6 \olmari 1992: 331.

27 Ebd.

28 \Vgl. ebd.; Gutiérrez Koester 2001: 37.
2 Vgl. Benwell & Waugh 1962: 57.

30 Gutiérrez Koester 2001: 27.

31 Ebd. S. 37.

%2 Ebd. S. 39.

33 VVolmari 1992: 329.

34 Gutiérrez Koester 2001: 21.
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In der Folge verschmelzen im Mittelalter die Bezeichnungen der Wasserwesen: ,,Die
Darstellung der Sirene als fischschwanzige Frau [konvergiert ...] mit der anderer
Wasserfrauen und [wird] so zum Synonym von Nymphe, Nixe, Seeweib, Meerjungfrau
usw.“®® Dementsprechend gehoren diese Naturwesen zwei Elementen an, in welchen sie
vertreten sind und leben kénnen, dem Wasser und der Erde. Die neu gepragten Wasserfrauen
bestechen vor allem durch ihre Anmut und Schénheit, die sie schon seit der Antike gezielt
einsetzen, um den Mannern zum Verhangnis zu werden.®® In zunehmendem MaRe halten sie
sich im Gegensatz zu den urspringlichen Sirenen in Teichen oder Seen auf, also in
Gewassern, die kleiner und tberschaubarer sind, durch ihre Tiefe den Menschen dennoch
gefahrlich werden konnen.®” Angesichts dieses Lebensraumes kann den Wasserwesen

durchaus das Sprichwort ,stille Wasser griinden tief* zugeschrieben werden.

Vielleicht aufgrund des dunklen Charakters des Sees oder des Teiches, vielleicht durch
die Affinitdt der Nixen zu den verteufelten Sirenen — die in diesen Gewassern
wohnenden Geschdpfe wurden dem dunklen Charakter dieser Gewadsser angemessen
und verwandelten sich rasch in verfiihrerische Nixen ddamonischen Charakters.®

Das Schicksal der weiblichen Wasserwesen ldasst einen Zusammenhang mit der
gesellschaftlichen Stellung der Frau erahnen. Vom Sindenfall Adams und Evas Gebrauch
machend, schreibt die christliche Kirche den Frauen eine Minderwertigkeit, Willenlosigkeit
und auch Glaubensschwiche zu, wodurch sie ,,mit chthonischen und teuflischen Méchten in
Beziehung gebracht und als Ursprung des Bosen gesehen**® werden konnen.*® Aus diesem
Grunde muss sich die Frau dem Mann in der patriarchalischen Gesellschaft unterordnen —

ebenso ergeht es der Wasserfrau, vor allem in der romantischen Literatur.

3 Gutiérrez Koester 2001: 43.
%6 vgl. ebd. S. 46.

37vgl. ebd. S. 48.

38 Ebd. S. 49-50.

3% Ebd.

40vgl. Volmari 1992: 331-332.
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3. Wasserwesen in der westeuropdaischen Literatur

Vermehrt wird auf die Wasserfrau als beliebtes Motiv fur die Literatur und Kunst
zurlickgegriffen. Ihre nun so populare Darstellung entspricht nicht mehr jener der Antike,
sondern bereits dem von der Kirche gepragten Bild der sich unterwerfenden und ihre Macht
verlierenden Wasserfrau. Ein friihes Beispiel ist die Melusine des 12. Jahrhunderts, die sich
dem Mann in ihrer Mahrtenehe unterwerfen muss. Laut Gutiérrez Koester bleibt sie ,,die
ubernatdrliche und deshalb gefahrliche Frau, doch wird sie gleichzeitig auf das Bild der
minderwertigen und untergeordneten Frau reduziert, die letztendlich aus der Zivilisation
ausgeschlossen wird.“*!

Vor allem in der Romantik, aber auch im birgerlichen Realismus werden die Wesen der
Mythologie herangezogen ,,um [den Mythos] entweder neu zu gestalten, ihn zu domestizieren
oder ihn an die neue Weltanschauung anzupassen“*?, GroRes Interesse verursachen die
mannigfaltigen Eigenschaften der Wasserfrauen wie Erotik, Mutterlichkeit, Macht tber Leben
und Tod und die in der Romantik so beliebte Naturverbundenheit.*® Gutiérrez Koester
beschreibt diese Wesensmerkmale als ,,alles, wovor der Mann Angst hat, aber gleichzeitig
auch [als] alles, was er begehrt.“** Diese Charakteristika, allen voran die den Nixen
anhaftende Fruchtbarkeit und Furchtbarkeit, spiegeln sich sowohl in der westeuropéischen als
auch in der ostslavischen romantischen Literatur wider.

In der Neuzeit findet durch den vermehrten Einfluss des Christentums ,,eine progressive
Entdiabolisierung und Domestizierung der Melusine und Uberhaupt der Gestalt der
Wasserfrau im Kontext der patriarchalen Mythenwelt statt.“*® Bewahrt haben sich die
Wasserfrauen jedoch einige Merkmale matriarchalischer Herkunft, wie beispielsweise ,,ihre
ubernatirlichen Fahigkeiten, ihre Tuchtigkeit und die tadellose Ausfiihrung ihrer Funktionen
als Geliebte und Mutter*“*®, Dennoch streben speziell die Wasserfrauen der romantischen
Literatur nach einer Erlésung aus ihrem Naturzustand, sie sind beharrlich auf der Suche nach

einem Mann, der sie befreien und ihnen durch die christliche Ehe eine Seele und eine aktive

41 Gutiérrez Koester 2001: 61.
42 Epd. S. 5.

43vgl. ebd.

44 Ehd. S. 6.

45 Ebd. S. 62.

46 Epd. S. 8.
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Teilnahme an der Gesellschaft ermdglichen kann.*” Laut Gutiérrez Koester werden den

Wasserfrauen

mit missionarischem Eifer ein Integrations- und Erlésungswunsch zugeschrieben, der
als Unterwerfung zu verstehen ist und somit mit Sicherheit nicht auf ihre gottlichen
Urspriinge, sondern ausschlieBlich auf den patriarchalischen Versuch zurtickzufihren
ist, die bedrohende Macht der Frau auf ein mangelhaftes und untergeordnetes
Weiblichkeitsbild zu reduzieren.*®

Verantwortlich dafiir ist wohl ein der christlichen Kirche unbegreifliches, ,.trotz ihrer
Gottlosigkeit [...] von gesellschaftlichen Problemen verschontes und sorgenfreies Leben*°,
das energisch bekdmpft werden muss. Die Wasserwesen werden, wie bereits erwéhnt, mit der
Erbsunde belastet, wahrend die Sirenen und Nymphen des Altertums ohne Religion ein
unbekimmertes Leben gefuhrt haben. Nur durch die Ehe mit einem Sterblichen kénnen die
Wasserfrauen auf eine Seele hoffen, die es ihnen ermdglicht, nach dem Tode ein ewiges
Leben im Himmel fihren zu kénnen.>® Auch Paracelsus, der die Naturgeister ihren Elementen
Wasser, Feuer, Erde und Luft zuordnet, ist der Ansicht, dass die Wasserwesen durch eine
EheschlieRung eine Seele und so eine Erlésung aus ihrer ausweglosen Situation erhalten.>
Die christliche Kirche betrachtet die Seele als ein den Menschen auszeichnendes Kriterium,
das eine Uberlegenheit gegeniiber den Wassergeistern bewirkt.>? Das Hoffen, eine Seele zu
erlangen, ist fiir die Wasserfrauen meist aussichtslos und ,,der Kampf um [diese ...] scheitert
[...] immer an den christlich-sozialen Diktaten der ménnlichen Gesellschaft.*>

Eines der Pionierwerke in Bezug auf die Thematik Wasserfrau stellt Das
Donauweibchen dar, ein ,romantisch-komisches Volksmarchen mit Gesang‘, das 1798 als
Buhnenstuck flr das Leopoldstadter Theater in Wien von Karl Friedrich Hensler verfasst und
vom Singspielkomponisten Ferdinand Kauer vertont wird. Das Sujet ist jedoch keinesfalls
neu: Laut Kral3 ,,handelt es sich um eine dramatische Bearbeitung des Romans die Saal-Nixe.

Eine Sage der Vorzeit“** des Jahres 1795 von Christian August Vulpius, eines Schwagers von

Johann Wolfgang von Goethe. Vulpius® Werk kann somit als ,,Urtext der romantischen

47Vgl. Otto 2001: 33.

“8 Gutiérrez Koester 2001: 8.

49 Ebd. S. 52.

%0 vgl. ebd.

51 Vgl. Petzoldt, L. Kleines Lexikon der Damonen und Elementargeister. Minchen: Beck, 1995: 61-62.

52 Vgl. Gutiérrez Koester 2001: 62.

53 Ebd.

% KraB, A. Meerjungfrauen. Geschichten einer unmdglichen Liebe. Frankfurt am Main: Fischer, 2010: 165.
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Nymphendichtung“>® gesehen werden, auf dem nicht nur Das Donauweibchen, sondern auch
weitere Schépfungen der Romantik basieren. Ahnlich wie die folgenden Werke handelt Die
Saal-Nixe bereits von einer Dreiecksbeziehung, namlich zwischen dem Ritter Albrecht von
Berka, der Nymphe Hulda und der menschlichen Braut Bertha, und den daraus resultierenden
Problemen. Diese Thematik wird von Hensler nur wenige Jahre spater von der Saale an die
Donau verlegt und damit weit erfolgreicher als das Original aus Thiiringen.>® Boschenstein
verweist als VVorlage fur Das Donauweibchen auch auf die Sage vom Ritter Stauffenberg, die
wohl im 14. Jahrhundert entstanden ist und sich tber Jahrhunderte hinweg groRer Beliebtheit
erfreut hat. Wiederum Il&sst sich eine Parallele zum Donauweibchen erkennen, Ritter
Stauffenberg verlésst seine Meerfeye flir eine menschliche Braut, doch im Gegensatz zu
Henslers Stlick bt die Wasserfrau Rache und bestraft ihren untreuen Geliebten drei Tage
nach der Hochzeit mit dem Tode.>” Zudem wird im Donauweibchen ein charakteristisches
Merkmal fur die Romantik erkennbar, ndmlich das wachsende Interesse an regionalen Sagen
und Mérchen.%®

Dem Sujet der Wasserfrau widmet sich auch Friedrich de la Motte Fouqué in seinem
Werk Undine aus dem Jahre 1811. Es erscheint mit hoher Wahrscheinlichkeit als Reaktion
auf die Wiener Zauberoper Das Donauweibchen, worauf vor allem die Namen der
Protagonisten deuten: ,,[Das] Donauweibchen hei3t Hulda, Huldbrand Fouqués Protagonist;
seiner Bertalda entspricht die Wiener Opernbraut Bertha.“®® Friedrich de la Motte Fouqué
verleiht seiner Undine auch dadurch, dass der Handlungsort wie zuvor in Das
Donauweibchen an der Donau gelegen ist, einen hohen Stellenwert in der westeuropaischen

Literatur.

Mit der literarischen Schopfung der Undine lautete ihr Autor Friedrich de la Motte
Fouqué [ein] neues Zeitalter fir die der Menschenwelt nahen Elementargeister ein und
bereitete den Boden flr eine neue Generation individualisierter Naturwesen. Die
Undine-Erzéhlung stie nicht nur bei den (literarisch gebildeten) Zeitgenossen auf
begeisterten Widerhall, inrem Erfinder brachte allein sie Weltruhm ein.5

5 KraR 2010: 165.

% Vgl. ebd. S. 192; ebd. S. 205.

57 Vgl. Boschenstein, R. ,,Undine oder das flieRende Ich. Sehnsucht und Sirene. Vierzehn Abhandlungen zu
Wasserphantasien. Hrsg. I. Roebling. Pfaffenweiler: Centaurus, 1992. 101-130, hier S. 103.

8 Vgl. Volmari 1992: 335.

%9 Boschenstein 1992: 103.

60 BeBler, G. Von Nixen und Wasserfrauen. Koln: Dumont, 1995: 116.
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Wie in der Romantik verbreitet verliert die Wasserfrau bei Fouqué fast géanzlich ihre
ubernatdrlichen Fahigkeiten und ordnet sich dem Mann, dem Ritter Huldbrand, unter. Nur die
Gabe, ihn mit einem Kuss toten zu kdnnen, erinnert noch an ihre goéttliche Abstammung. Es
,findet also eine Christianisierung und Domestizierung der Wasserfrau statt.“5 \Von all den
urspringlichen Eigenschaften bleiben ihr zunachst noch die Schonheit und Anziehungskraft
auf den Mann, wodurch ,,die gesamte europdische Literatur [...] mit Vorliebe die fatalen
Konsequenzen [darstellt], die die Begegnung eines Mannes mit einer Wasserfrau haben
[kann].«62

Die so anziehende natiirliche Wildheit, die Undine vor ihrer Beziehung mit Huldbrand
auszeichnet, verliert sie durch die Ehe und den Erhalt der Seele wahrend der Hochzeitsnacht.
Ganz im Gegenteil zu anderen Wasserfrauen ist es in Undine nicht die Protagonistin selbst,
die eine Seele erlangen moéchte, sondern vielmehr der Wassergeist Kiihleborn, der sie in der
Menschenwelt aussetzt, um ihr eine Ehe und somit eine Beseelung zu ermdglichen. Die Welt
der Elementargeister wird negativ dargestellt und fir Undine ist ein besseres Leben nur unter
den Sterblichen gewihrleistet.®> Die unrealistisch rasche und einem Identitatsverlust

gleichkommende Wandlung der Undine wird von Béschenstein folgendermalien beschrieben:

[Dass] die Fahigkeit zu Einfihlung und Hilfsbereitschaft in einem einzigen Akt
erworben wird und nicht, wie es der Realitat entspricht, in einem langsamen [Prozess],
gehoért zu den Lizenzen der allegorisierenden Gestaltung psychischer Phanomene bei
den Romantikern.®

Die Seele verliert sie nach ihrer erzwungenen Rickkehr ins Wasserreich allerdings nicht,
dennoch muss sie nach den Gesetzen der Wassergeister Rache tiben, als sich ihr Ehemann der
Untreue schuldig macht. Selbst in dieser Situation ist Undine einem Mann, ndmlich ihrem
Oheim Kuhleborn, untergeordnet und muss seinen Anweisungen Folge leisten. Obwohl der
Adelige Huldbrand mehr Gefallen an seiner natirlichen Geliebten zu haben scheint,
vermutlich auch, weil sie nicht dem in der Romantik gangigen Verhaltensmuster des
keuschen Madchens entspricht, kann die Frau vom Hofe den Geliebten der anderen fir sich

gewinnen.%

61 Gutiérrez Koester 2001: 9.

62 Ebd. S. 50.

83 \V/gl. Otto 2001: 61-62; Schmitz-Emans, M. Seetiefen und Seelentiefen. Literarische Spiegelungen innerer und
auBerer Fremde. Wiirzburg: Kdnigshausen & Neumann, 2003: 114.

64 Boschenstein 1992: 112.

8 Vgl. Otto 2001: 63.
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Fouque stellt mit Trauer fest, [dass] Sinnlichkeit und christlich-burgerliche Ehe nicht
miteinander vereinbar sind. Dieser unauflésbare Widerspruch hat zur Folge, [dass]
Figuren wie Undine und Huldbrand dazu verurteilt sind, nie miteinander leben zu
konnen.®

Typisch fur die Romantik wahlt Fouqué firr die Handlung seiner Undine das Mittelalter mit
seinen Burgen und Turnieren neben dem dusteren Zauberwald und der wundervollen
Unterwasserwelt, die aus Schldssern mit kristallenen Dachern besteht und von Wassergeistern

bewohnt wird.%’

Die Verarmung der rationalisierten Welt der Aufkldrung mindete in die romantische
Wiederentdeckung des Elementarhaften und Phantastischen, die mit einem neuen
Interesse fiir die Gestalt der Wasserfrau einherging.%®

Nur wenig spéater folgt im Jahre 1824 ein weiteres bedeutendes Werk der deutschen Romantik
mit dem Sujet der Wasserfrau. Heinrich Heines Die Lore-Ley beruht auf der 1800
entstandenen Ballade Lore Lay von Clemens Brentano, in welcher die Protagonistin mit ihrer
Attraktivitat viele Manner ins Verderben stirzt, selbst schliellich das gleiche Schicksal
erleidet, als sie von ihrem Liebsten verlassen wird. Auf dem Weg ins Kloster mdchte sie sich
von der Weltlichkeit verabschieden und l&sst sich auf dem sagenumwobenen Felsen Loreley
am Rhein nieder. Dort erblickt sie das Schiff, auf dem sie ihren Geliebten vermutet, lehnt sich
zu weit vor und stiirzt in den Tod.%

Obwohl die Lore-Ley Heines auch nach dem Felsen benannt ist, verandert der
Schriftsteller die Thematik nicht unwesentlich, indem er das Gedicht aus der Sicht eines
Schiffers erzéhlt, der vom wunderbaren Gesang und der mérchenhaften Stimme der auf dem
Felsen lebenden Nixe so ergriffen ist, dass er mit seinem Schiff die Felsenriffe rammt und von
den Wellen verschlungen wird. Heinrich Heines Lore-Ley nimmt somit Charakteristika der
Sirenen an, da die Schonheit am Rhein den Schiffer mit ihrem Gesang, ,einer gewaltigen
Melodei®, ins Verderben stiirzen will.”® Das Motiv des Haarekdmmens, mit dem Heinrich
Heine seiner Protagonistin einen unwiderstehlichen Zauber verleiht, wird in der Romantik

immer wieder aufgegriffen und kniipft ,,an das alte Luxuria-Motiv*’* an, welches die

8 Gutiérrez Koester 2001: 94.

7Vvgl. ebd. S. 73; Otto 2001: 61.

% Ebd. S. 75.

89 Vgl. Gutiérrez Koester 2001: 65-73; Kraf 2010: 275-280.
0\/gl. ebd. S. 72.

"1 Ebd.
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Zugellosigkeit, Vergniigungssucht und den Ubermut der Frau beschreibt und somit eine
Verbindung mit der Todstunde Wollust der katholischen Kirche erkennen lasst. GrolRe
Popularitat erlangt Heinrich Heines Gedicht im Jahre 1838 infolge seiner Vertonung durch
Friedrich Silcher, in dieser Form wird es im 19. Jahrhundert als Volkslied gesungen.’

In dieser Zeit, besonders wéhrend der Epoche des Biedermeiers, schwinden zum Teil
die urspringliche Attraktivitat, Erotik und auch die wunderschdne verlockende Stimme der

Wasserfrau, mehr und mehr gleicht sie einer aufopfernden und naiven Kindfrau.”

Rebellierte die Frau dagegen, so handelte sie widernatirlich, gegen ihren
Naturcharakter, gegen ihre nun als primdre Geschlechtsmerkmale festgeschriebenen
Eigenschaften wie sanft, liebend, sorgend, bescheiden, zértlich, tugendhaft, duldend,
triebverzichtend.”

Dennoch werden in der Folge viele namhafte Autoren der westeuropéischen Literatur von
Werken wie Das Donauweibchen und Undine beeinflusst, beispielsweise Hans Christian
Andersen, der 1837 Die kleine Meerjungfrau (Den lille Havfrue) schreibt.” Der Schriftsteller
verzichtet auf eine Identitat der Meerjungfrau, indem er von einer Namensgebung absieht. Er
kennzeichnet sie allerdings mit dem im Mittelalter entstandenen Fischschwanz. Betdrt vom
Leben an Land und von einem Prinzen, dem sie das Leben rettet, wird die kleine
Meerjungfrau hochst unglucklich in der Unterwasserwelt und besucht schlie3lich die
Meerhexe.”® Im Gegenzug fiir Beine, die sie nun statt des Fischschwanzes erhilt, muss sie
ihre Stimme opfern und es innerhalb kirzester Zeit schaffen, die Liebe des Prinzen zu
gewinnen, denn sonst wirde sie sich in Meerschaum verwandeln. Der Prinz schenkt jedoch
seine Zuneigung einer Adeligen und zwar jener, die er fir seine eigentliche Retterin halt. Die
Meerjungfrau ist einerseits auBBerstande, in diese Liebe einzugreifen, andererseits bringt sie es
nicht Obers Herz, den Prinzen zu téten, wodurch die Hoffnung, noch einmal in das
Unterwasserreich ihres Vaters zurlickzukehren, erlischt. Verzweifelt stirzt sie sich ins Meer,
nimmt die Gestalt eines Luftgeistes an und hat noch einmal die Méglichkeit, durch gute Taten

eine Seele zu erlangen.

2\/gl. Otto 2001: 70.

8 vgl. ebd. S. 10.

4 Barta, 1. ,Der disziplinierte Korper. Biirgerliche Korpersprache und ihre geschlechtsspezifische
Differenzierung am Ende des 18. Jahrhunderts.* Frauen, Bilder, M@nner, Mythen. Kunsthistorische Beitrage.
Hrsg. |. Barta et al. Berlin: Dietrich Reimer, 1987. 84-106, hier S. 91.

s vgl. KraB 2010: 11.

6Vvgl. BeBler 1995: 121.
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Mit Andersen verwandelt sich die Wasserfrau — ganz der biedermeierlichen Vorstellung
entsprechend — in eine kastrierte Menschenfrau. Besonders hier wird deutlich, wie eng
die Wasserfrau mit der Rolle der Frau in der Gesellschaft zusammenhangt. Die kleine
Seejungfrau hat den méchtigen und verzaubernden Gesang der Sirenen und der Loreley
verloren. Die Verfiihrungskiinste und die erotische Ausstrahlung der Nymphen sind ihr
auch fremd. Das ldeal der Fruchtbarkeit und Mditterlichkeit, das die mittelalterliche
Melusine noch besaR, ist ebenfalls verschwunden. Die bernatirliche, urspriinglich
gottliche Macht Gber den Mann, wie sie in der Staufenberger Sage zum Ausdruck
kommt, als die Fee den Ritter mit dem Tod bestraft, und in den spateren Wasserfrauen
noch in einem gewissen Grad wiederzuerkennen ist, ist in der Seejungfrau zu
Unterwerfung und Selbstbestrafung deformiert worden. Sie ist zu schwach, um sich
selbst zu retten und zieht es vor, flr den Prinzen zu sterben. Dieser Wasserfrau ist nicht
einmal die Naturddmonie geblieben, die die romantische Undine noch aufwies. Alle
Eigenschaften, die noch auf ihre urspriingliche Gestalt als Géttin weisen kdnnen, sind in
ihr definitiv ausgeldscht. Ubriggeblieben ist eine sprachlose, stumme, asexuelle und
verstimmelte weibliche Gestalt, deren ldentitatsverlust sie als Frau vollig annuliert
[sic!] hat.”

Auch nach dem grolRen Erzdhler Hans Christian Andersen werden noch viele weitere

namhafte Literaten und Kunstler bis in die Gegenwart vom Zauber der Wasserfrauen

inspiriert. Beriihmte Beispiele daflr sind Oscar Wildes The Fisherman and his Soul aus dem

Jahre 1891, Edvard Munchs The Lady from the Sea von 1896 oder auch Ingeborg Bachmanns

Werk Undine geht, das im Jahre 1961 entstanden ist.

7 Gutiérrez Koester 2001: 10-11.
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4. Rusalki in der ostslavischen Folklore

Sehr dhnlich den bisher als faszinierende Wesen beschriebenen Wasserfrauen der Antike und
der westeuropdischen Literatur sind jene der slavischen Folklore, laut Griibel gegenwaértig
hauptsachlich die der bulgarischen, kroatischen und serbischen Volkskunst, doch auch jene
der slovakischen.” Die Rusalka (pycamka), wie sie in der ostslavischen Folklore genannt
wird, gehort zu ,,den éltesten Schichten im Volksglauben und in der schopferischen Phantasie
der Slaven*’®. Sie gilt als das russische Pendant zu den griechischen Najaden und Sirenen,®
der deutschen Lore-Ley, der franzésischen Ondine und der keltischen Melusine.®? Um das
Ph&nomen der Rusalka deuten zu kénnen, ist das Verstandnis der Naturreligion der Ostslaven
und deren Verénderung durch den Einfluss des Christentums erforderlich.

4.1. Die Naturreligion der Ostslaven

Wie alle Voélker haben auch die Slaven mit Naturphdanomenen verbundene Geister verehrt,
wobei die dominanteren personifiziert und als Gétter und Gottinnen geachtet worden sind.
Besonders jene Wesen, die mit Sonne, Mond, Donner, Blitz, Wind und Feuer identifiziert
werden und damit die grofite Auswirkung auf die Menschen und ihr Leben und im Weiteren
auf die Saisonen und die Ernte haben, werden angebetet und durch spezielle Brauche
gewirdigt.82 NaturgemaR ist die religiose Entwicklung der Slaven nicht einheitlich, am
deutlichsten ausgebildet jedoch in jenen Regionen, wo sich das Christentum am spatesten
verbreitet hat. Vor allem die Landbevolkerung, aber sicherlich auch Stadtbewohner
akzeptieren die christliche Religion erst weit nachdem das Christentum in der Kiever Rus*

988 angenommen worden ist.2® Vermutlich haben sich zuerst die herrschende Oberschicht,

8 \/gl. Gribel, R. G. Sirenen und Kometen. Axiologie und Geschichte der Motive Wasserfrau und Haarstern in
slavischen und anderen europdischen Literaturen. Frankfurt am Main: Peter Lang, 1995: 82.

™ Deppermann, M. ,,Rusalka — Nixe der Slaven. Anniherung an ein ,ungehobenes Motiv‘.“ Sehnsucht und
Sirene. Vierzehn Abhandlungen zu Wasserphantasien. Hrsg. |. Roebling. Pfaffenweiler: Centaurus, 1992. 269-
292, hier S. 269.

8 Vgl. Ivanits, L. J. Russian Folk Belief. Armonk: Sharpe, 1989: 76.

81 Vgl. Hubbs, J. Mother Russia. The Feminine Myth in Russian Culture. Bloomington: Indiana University Press,
1988: 29.

8 Vgl. Kravchenko, M. The World of the Russian Fairy Tale. Frankfurt am Main: Peter Lang, 1987: 8.

8 Haney, J. V. An Introduction to the Russian Folktale. Armonk: Sharpe, 1999: 86.
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dann der Mittelstand und erst zuletzt die bauerliche Bevolkerung des sehr groRen Reiches zu
dieser neuen Religion bekannt &

Das erste Zeugnis eines slavischen Glaubens stammt vom byzantinischen
Geschichtsschreiber Prokop von Caesarea aus dem 6. Jahrhundert, in dem er die Anten und
die Sklaviniai und deren Glauben an ein géttliches Wesen, den ,Herrn der Blitze*, erwahnt.®
Wie im Altertum ist auch bei den slavischen Heiden der Polytheismus vorherrschend, sie
fertigen Bildnisse an, Kulte entwickeln sich und die dargebrachten Opfer inkludieren
teilweise auch menschliche.®® Wiahrend die personifizierten Gétter der slavischen Heiden bald
vergessen sind, besteht der Glaube an eine Welt der Naturgeister bei den Slaven schon seit
jeher und ist auch in Redensarten und im Aberglauben bis zum heutigen Tage erhalten
geblieben. Die Damonen haben diesem friihen Glauben zufolge den gréiten Einfluss auf den
Menschen, ihnen werden Erfillung und Mangel sowie Glick und Katastrophen
zugeschrieben. Die grolte Gruppe dieser Damonen wird von Naturgeistern verkorpert, die in
Bergen, Baumen, Gewassern, Steinen und Feldern ihr Leben fristen und zum Teil mit deren
Namensgebung in Verbindung gebracht werden. Prokop erwéhnt im 6. Jahrhundert neben der
Verherrlichung personifizierter Gotter auch die Verehrung von Flussnymphen und anderen
Geistern, denen ebenso Opfer dargebracht werden.” Diese Zeugnisse werden im 18.
Jahrhundert auf die Anbetung der Rusalki (bertragen und in dieser Hinsicht Prokop
zugeschrieben.®® Laut Vana gelten die Gaben vorwiegend den Elementargeistern, aber auch
den Hausgeistern und den verstorbenen Ahnen, ,vor allem die ersten Friichte, die
erstgeborenen Haustiere oder die ersten erbeuteten Wildtiere.*®°

Der Unterschied dieser Geister zu den personifizierten Gottern besteht darin, dass sie
auf einen spezifischen Aspekt der Natur beschrénkt sind und ihr Charakter und ihre
Gewohnheiten allgemein auf alle Geister einer Art, zum Beispiel auf alle Luftgeister,
zutreffen und nicht individuell einem Gott oder einer Gottin, wie beispielsweise dem
Donnergott, eigen sind. Aufgrund ihrer Lebensrdume kdnnen sie als unmittelbare Nachbarn
zu den Menschen gesehen werden und spezielle Riten, welche Magie, Zauberspriiche sowie

Beschworungen inkludieren, sollen einen Einfluss auf den Lauf der Natur sicherstellen. Fir

8 Vgl. Vlasov, V. G. ,,The Christianization of the Russian Peasants. Russian Traditional Culture. Religion,
Gender, and Customary Law. Hrsg. M. M. Balzer. Armonk: Sharpe, 1992. 16-33, hier S. 16.

8 Vgl. Kravchenko 1987: 9.

8 Vgl. ebd. S. 10.

87 Vgl. Hubbs 1988: 11; Vana, Z. Mythologie und Gotterwelt der slawischen Vélker. Die geistigen Impulse Ost-
Europas. Stuttgart: Urachhaus, 1992: 103.

8 Vgl. Miklosich, F. Die Rusalien. Ein Beitrag zur slavischen Mythologie. Wien: Kais. Kon. Hof- und
Staatsdruckerei, 1864: 17.

8 Vana 1992: 231.
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die Anbetung der Geister sind im Gegensatz zu traditionellen Religionen keine Geb&ude oder
Bauwerke notwendig, die Brauche kénnen auf Feldern oder in Waldern vollzogen und bereits
von einem einzigen Bittsteller ausgefiihrt werden.®

Die Beziehung der Slaven zu den Naturgeistern ist jedoch gespalten, denn wéhrend die
Menschen sie einerseits anbeten und sich in der Not um Hilfe an sie wenden, flirchten sie
andererseits ihren Missmut und versuchen ihren Einfluss besonders in Zeiten, in denen die
Geister als boshaft gelten, abzuwenden. Uberliefert sind Brauche, die helfen sollen, das Bése
zu verhindern, aber auch welche, die die Geister besénftigen und dadurch Fruchtbarkeit und
Wohlstand gewahrleisten sollen. Diese Rituale folgen generell dem Lauf der Jahreszeiten, da
sie vor allem fiir die Ernte von groRer Relevanz sind.%

Die alte Form des Heidentums reflektiert eine Gesellschaft, deren Existenz vollkommen
von der Natur und den Naturgewalten abhdngig ist. Die slavischen Ackerbauern und
Viehzichter haben eine besondere Ehrfurcht vor der Erde als Erndhrer, Erschaffer und
Ursprung allen Lebens. Die Mutter Erde, in der auch die ,GroBe Gottin® der Antike
wiederzuerkennen ist, wird fir ihre Fruchtbarkeit angebetet und bei den Ostslaven als Matp —
Ceipa 3emus (wortlich ,Feuchte Mutter Erde‘) personifiziert. Der Glaube an diese groRRartige
Gattin ist so stark, dass beispielsweise die Heiden in weilrussischen Gebieten annehmen, es
ware sundhaft, die Erde mutwillig durch menschliches Handeln zu verletzen, einen Pfahl in
die Erde zu schlagen oder die Erde vor allem wéhrend des Fruhlings zu storen, denn in dieser
Zeit ist sie schwanger, den Sommer und die Ernte als Geburt sehend.®2

Wahrend die ersten Aufzeichnungen tber die slavische Mythologie und das Brauchtum
hauptsachlich von den Nachbarvélkern stammen, und zwar von byzantinischen Quellen aus
dem 6. und 7. Jahrhundert in Bezug auf die Sudslaven sowie deutschen und lateinisch
verfassten Quellen uber die Westslaven, beginnt die ostslavische Historiographie erst im 11.
Jahrhundert mit der Nestorchronik (Ilosecms eépemennwvix nem). Daher sind laut Reiter vor
allem Volksbrauche und Ortsnamen fir die alten Mythen der Slaven aussagekraftig, denn
auch die Bylinen (6pumnnsbi), die altrussischen epischen Volkslieder, werden erst spéat

aufgezeichnet.®

% Vgl. Kravchenko 1987: 23-24.

%1 vgl. ebd. S. 28.

% \/gl. ebd. S. 24-25.

% Vgl. Reiter, N. ,,Mythologie der Alten Slaven.* Gotter und Mythen im Alten Europa. Hrsg. H. W. Haussig.
Stuttgart: Klett, 1973. 163-208, hier S. 167.
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Zwar hatte das russische Volk wegen seines Analphabetentums seine alten Mythen
nicht schriftlich tradiert, aber (iber miindliche Uberlieferung hat sich vieles aus der
vorchristlichen Kultur und Mythologie erhalten. Durch die wirtschaftliche
Ruckstandigkeit und Isolation Ruf3lands haben sich viele altslawische Mythen — wenn
auch oft nur in fragmentierter oder verzerrter Form — erhalten.%*

Infolge der Christianisierung der Rus‘ entstehen weitere aufschlussreiche Niederschriften
Uber das Heidentum der Slaven, beispielsweise die hier angefiihrten Verhaltensregeln tber

den Umgang der christlichen Bevélkerung mit heidnischen Riten:

TOTO pajil HE M0JA00aeTh KPECThIHOMB UIPb OBCOBBCKBIX UTpaTH, WXKE €CTh TUIACAHUE,
ryn0a, mbcHr BBCOBBCKBIS 1 JKePTBa UIO0IBCKASI, HIKE MOJISATHCS IMOJb OBUHOMB OTHEBH
u BiwiamMb 1 Mokomm, Cumy, Perny u Ilepyny u Bonocy, ckotbto 6ory [...], Poxy u
Poxnanunams u BcheMb ThMB, )K€ CyTh UMb TIOJI00HHU.

[deswegen ziemt es nicht den Christen teuflische Spiele zu spielen, d.h. zu tanzen, zu
spielen, teuflische Lieder zu singen und Gdétzenopfer zu bringen, wie die, welche das
Feuer unter der Korndarre, die Vilen, Mokos$s, Sim, Regl, Perun und Volos, den
Viehgott, den poxs, die poxmanums: und alle, die diesen gleich sind, anbeten.]®

4.2. Einfluss des Christentums

Erst mit der Etablierung des Christentums und der damit verbundenen Bek&mpfung der
heidnischen Riten ab dem 10. Jahrhundert gibt es vermehrt Zeugnisse Uber die slavische
Gotterwelt.® Der religiése Einfluss bewirkt sowohl im westeuropaischen als auch im
ostslavischen Glauben eine Veranderung im Erscheinungsbild der Wasserfrau. Die Kirche
vergleicht die Naturgeister des alten slavischen Glaubens mit jenen Da&monen, die Luzifer
unterstttzen und deswegen vom Erzengel Michael aus dem Himmel vertrieben werden. Laut
Legenden werden die Teufel, die in Erdhohlen geraten, zu Zwergen (kapnukmu), jene, die ins
Wasser oder in den Wald fallen, zu Wasser- und Waldgeistern (Bogsubie beziehungsweise
nemue), jene, die in der Luft bleiben, zu Luftgeistern (Bo3mymusie) und jene, die sich den
Hé&usern oder Menschen zuwenden, als Hausgeister betrachtet (momossie). Diese Herkunft der

Geister ist in die Folkloretradition integriert worden.®’

% Blumenschein, J. Tiefenpsychologische Aspekte des Weiblichen im russischen Méarchen. Diplomarbeit. Wien:
Universitit Wien, 1999: 24.

% Zitiert nach Mansikka, V. J. Die Religion der Ostslaven. 1. Quellen. Helsinki: Suomalainen Tiedeakatemia,
1922: 151.

% Vgl. Vaia 1992: 64.

9 Vgl. Kravchenko 1987: 31.
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Regelmélige Anspielungen auf heidnische Riten und Gotzendienste in den religidsen
Schriften vom 11. bis zum 17. Jahrhundert, die sogenannte ,ddmonische‘ Bréduche
anprangern, weisen auf den Widerwillen der Ostslaven, ihrem alten Glauben zu entsagen, hin.
Besonders im russischen Norden konnen aufgrund seiner geographischen Distanz zum
stidlichen GroRrussland, in dem die Christianisierung der Rus® stattgefunden hat, Mythen und
alte Brauche uber einen groReren Zeitraum bewahrt werden.? Laut VIasov miissen fiir eine
umfassende Christianisierung spirituellen Werte, Mythologie, Rituale und Symbole vom
GroRteil der Bevolkerung anerkannt und auch praktiziert werden.®® Um diesem Prozess
Wirksamkeit zu verleihen, gleicht die Kirche trotz ihres eigenen Widerwillens manche
christliche Traditionen an die heidnischen an, wodurch in Russland eine Art Doppelglaube
(mBoeBepue) entsteht, der sowohl die Anbetung gottlicher Geschopfe als auch die Verehrung
der Naturelemente gleichermaBen erlaubt.’®® Da eine Vielzahl der heidnischen Brauche an
den Agrarkalender gebunden ist, werden diese zur Vereinheitlichung mit jenen christlichen
Anlassen, die eine zeitliche Verknipfung erlauben, zusammengelegt und somit neue Rituale

kreiert.101

C [mpa3nHUKaMK| LEpKOBB TOBEJNA ABOSIKYI0 OOpHOY: YaCTUYHO OHA IyTeM IponoBenei
U 3allpelIeHUH MBITAaNach UX YHUUTOXKUTh, YACTHYHO K€ MPUCTIOcabIuBalla UX K CBOMM

IIeJIAM ¥ IPUYPOUNBAlIa K TIPa3IHAKAM CBOETO IIepPKOBHOTO KaleHaaph. %2

Welch hohen Stellenwert die Mythologie im Leben der Ostslaven einnimmt, I4sst sich unter
anderem an der Tatsache erkennen, dass viele der Natur- und Ahnengeister in den

Volksmarchen vertreten sind.1%

Der mit der Natur verbundene Mensch hat zwar auf seine Gotter verzichtet und sie
durch die Heiligen ersetzt, dennoch hing er hartndckig den Wesen an, die er in den
Naturerscheinungen wahrnahm und mit denen er auf magische Weise Umgang pflegte.
Eben darum hat sich aus dieser Schicht des alten Glaubens so viel bis in die Neuzeit
hinein erhalten, wenn auch in modifizierter und 6rtlich unterschiedlicher Form, zumeist
als eine Uberlieferung, deren urspriinglicher Sinn und Gehalt vergessen wurde.%

% Vgl. Reiter 1973: 166.

% Vlasov 1992: 16.

100v/gl. Kravchenko 1987: 22-23; Vlasov 1992: 17-18; Haney 1999: 46.

101 vgl. Vlasov 1992: 19.

192 TIponmn, B. 8. Pycckue azpapuvie npazonuxu. Onvim ucmopuxo-smHuozpaguueckozo ucciedosanus. Mocksa:
JlabupunT, 2000: 7.

103 \v/gl. Kravchenko 1987: 228-229.

104 Vana 1992: 103.

25



Der heidnische Glaube hélt sich laut Kravchenko sogar bis ins frihe 20. Jahrhundert, in dem
nach wie vor in der Umgebung von Gewassern und Waldern den Geistern Opfer in Form von
Brot und farbigen Béandern, die Baume schmiicken, dargebracht werden.’® Auch laut Reiter
dirfte die genuine slavische Geisterwelt bis in die 1920er Jahre oder sogar langer bewahrt
worden sein, hat sich aber ,infolge der Technisierung und des gesellschaftlichen
Strukturwandels“!® in den von slavischen Wurzeln gepragten L&ndern UGberwiegend
verflichtigt. Die Mythologie bleibt vor allem in Volksbrauchen sowie in Sagen und
Volksmarchen bestehen, wenngleich die Menschen die Herkunft dieser Traditionen nur noch
teilweise deuten konnen.!®” Auch in der Volkskunst und im Kunsthandwerk leben die

mythischen Gestalten weiter,1%8

Vom Christentum sind die slavischen Damonen im groflen [sic!] und ganzen [sic!]
verschont geblieben. Da und dort hat sich der Geisterglaube zwar christlichen
Vorstellungen assimiliert, doch haben sich die Ddmonen, eben weil sie ein so fester
Bestandteil des Volksglaubens waren, dem Christentum gegenuber viel
widerstandsfahiger gezeigt als die alten Heidengdtter, deren Schicksal schon im 13.
[Jahrhundert] als besiegelt gelten kann.®®

4.3. Unterscheidungen der ,toten Seelen®

Laut Kravchenko wird im Aberglauben vieler VVélker und auch in jenem der Slaven eine klare
Abgrenzung zwischen zwei divergenten Arten von Seelen Verstorbener getroffen. In die erste
Kategorie fallen die freundlichen Roditeli (pogurenn), von welchen man annimmt, dass sie
nur zu bestimmten Anl&ssen und nur auf Einladung ihrer Verwandtschaft zu ihrem
ehemaligen irdischen Zuhause zuriickkehren, weswegen ihnen alljghrlich mehrere Male
Gedenkveranstaltungen gewidmet werden.'’® Dieser Ahnenkult kommt auch in den
Volksmérchen zum Ausdruck, in welchen nicht selten tote Mdtter oder Véter ihren Kindern
aus dem Jenseits behilflich sind und sie weiterhin vor Unheil beschiitzen.!!

Der zweiten Kategorie werden die sogenannten Mertvjaki (meptBsiku), Mertvecy

(meptBersr) oder Zaloznye (3amokusie, VOmM Russischen Verb samoxuts, welches unter

105 V/gl. Kravchenko 1987: 24.

106 Reiter 1973: 170.

107 vgl. ebd.

108 \/gl. Ovsjannikov, J. Russian Folk Arts and Crafts. Moscow: Progress, 1968: 30.
109 Reiter 1973: 170.

110v/gl. Kravchenko 1987: 42-43.

11 \/gl. ebd. S. 229.
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anderem ,etwas an den falschen Ort legen® bedeutet) zugeordnet, die Menschen beschreiben,
die eines frihzeitigen, gewaltsamen oder unnatirlichen Todes gestorben sind, beispielsweise
durch Ertrinken, Verbrennen, Erfrieren, einen Fluch oder tédlichen Blitzschlag, vor allem
aber durch Selbstmord. Ebenso wie das Christentum machen die Heiden fur einen solchen
Tod Damonen und bdse Geister verantwortlich. Zu den Zaloznye zéhlen aber auch jene
Menschen, die zu Lebzeiten mit bosen Geistern in Kontakt gewesen sind und aus den von
ihnen erlangten Ubernatlrlichen Kraften Nutzen gezogen haben, wie Hexen, Zauberer und
sogar Vampire.!'? Dieser Art von Toten wird nachgesagt, sie wirde die restlichen
Lebensjahre, die ihr bei der Geburt zugeteilt worden sind, noch ,ausleben‘, und zwar im
Gegensatz zu den freundlichen Toten in der N&dhe der Menschen und unweit des Ortes ihres
Todes oder Grabes.'*® Da man vermutet, sie hatten einen Bund mit dem Bosen geschlossen,
wird ihnen keine traditionelle Bestattung zuteil, hdufig werden sie nicht einmal begraben,
sondern in Stimpfe geworfen oder anderweitig ,entsorgt’. Dadurch besteht fiir sie keine
Hoffnung ins Jenseits einzutreten und ebenso keine Veranlassung, jenen Menschen, die ihnen
das ewige Leben verwehrt haben, behilflich oder nitzlich zu sein. Ganz im Gegenteil nimmt
man an, sie wurden alles in ihrer Macht Stehende tun, um den Lebenden ihr Dasein zu
erschweren oder sie mit dem Tod zu bestrafen.!'* Laut Vinogradova fiirchten die Slaven
weniger die Ausléschung ihres Lebens als die Ruckkehr der Toten, um mit ihnen
abzurechnen.!® | An den Lebenden versuchen sie sich fiir die ihnen zugefiigte Unbill zu
richen. 116

Diese ,toten Seelen‘ behalten ihr irdisches Temperament und die Fahigkeit, frei auf der
Erde zu wandeln, vor allem um den Menschen Unheil zu bringen. In der Bevolkerung besteht
sogar die Vermutung, dass sie fir Krankheiten, Dirre oder Frost verantwortlich seien.
Solchen Toten wird zum Teil sogar ein Holzpflock ins Herz gestoflen oder der Kopf
abgetrennt, um auf diese Weise maogliche Ubeltaten aus dem Jenseits abzuwenden.!!’ Laut
Kravchenko besagen Aufzeichnungen vom 13. bis zum 19. Jahrhundert, dass in Zeiten von
Dirre oder Ernteausfallen die angeblichen Zaloznye exhumiert und kremiert worden sind, mit

dem Ziel sie zu besinftigen.!*® Dieser Einteilung der Seelen Verstorbener stimmt auch

112 \/gl. Kravchenko 1987: 42-43; Vinogradova, L. N. ,Notions of ,Good‘ and ,Bad‘ Death in the System of
Slavic Beliefs. Etnolog 9.1 (1999): 45-49, hier S. 49.

13Vvgl. ebd. S. 43.

114 ygl. Méachal, J. ,,Slavic Mythology.* The Mythology of all Races. Vol. Ill. Celtic, Slavic. Hrsg. L. H. Gray.
Boston: Jones, 1918. 215-314, hier S. 231.

115 Vvgl. Vinogradova 1999: 49.

116 Reiter 1973: 169.

117V/gl. Méachal 1918: 231.

118 \/gl. Kravchenko 1987: 44.
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Dittrich zu und erwahnt, dass bereits die Uralvélker dem guten beziehungsweise schlechten
Einfluss der Ahnen, je nach Art des Todes dieser Seelen, Glauben geschenkt haben.!®
Besonders in den russischen Méarchen werden oftmals die Begegnungen der Menschen mit
den Verstorbenen, seien es nun die freundlichen und hilfsbereiten oder die bdsen und
unheilbringenden, sowie deren Ubergangsriten ins Jenseits thematisiert.12

Obwohl der Begriff Zaloznye alle ,toten Seelen‘, die eines unnaturlichen Todes
gestorben sind, umfasst, treffen die Menschen eine Differenzierung nach Geschlecht, Alter
und Charakter. Naturgeméal besteht eine Diskrepanz zwischen der Seele eines Morders und
jener eines Médchens, das aus Kummer und unerwiderter Liebe aus dem Leben geschieden
ist. Folglich werden vor allem Frauen und Kinder mit besonderer Riicksichtnahme behandelt,

was sich besonders in den Brauchen und Traditionen widerspiegelt.*?!

4.4. Die Rusalka

Rusalki (pycanku) personifizieren eine Art der zuvor beschriebenen ,unreinen Toten®,
genauer gesagt Madchen, die eines vorzeitigen und unnatiirlichen Todes gestorben sind oder
auch Kinder (maBku), die tot geboren oder nicht rechtzeitig beziehungsweise nachtraglich

getauft worden sind.!?

B HayyHOM guTeparype BBICKA3bIBAIOT MHEHWE, 4YTO pYyCaJIKM B HApPOJHOM
IIPEACTABICHUU — 3TO AYLIW JIOJAEH, YMEPIIUX HEECTECTBEHHOW WJIM HAaCHUJIbCTBEHHOMN
CMepTHIO, W Iy AeTell, yMepiux Oe3 kpemenus. 23

In den meisten Fallen verkorpern sie jedoch die Seelen unehelich schwanger gewordener
Méadchen, die sich selbst aus Kummer in einem Fluss ertrankt oder an einem Baum erhangt
haben, da sie von ihrem Geliebten oder sogar einem Elternteil verlassen worden sind.*?* Auch

in einen todlichen Unfall verwickelte Madchen oder jene, die wéhrend ihrer Verlobungszeit

119 vgl. Dittrich, Z. R. ,,Zur religidsen Ur- und Friihgeschichte der Slaven. Jahrbiicher flir Geschichte
Osteuropas 9.4 (1961): 481-510, hier S. 485.

120 v/gl. Blumenschein 1999: 24.

121 vgl. Kravchenko 1987: 45.

122°\vgl. Ivanits 1989: 75; Benwell & Waugh 1962: 178.

123 TTporm 2000: 92.

124 \/gl. Hubbs 1988: 30; Moyle, N. K. ,,Mermaids (Rusalki) and Russian Beliefs about Women.* New Studies in
Russian Language and Literature. Hrsg. A. L. Crone et al. Columbus: Slavica, 1987. 221-238, hier S. 224.
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sterben, kdnnen Rusalki werden. In manchen Gegenden verwandeln sich auch unverheiratete
Frauen nach ihrem Tode in diese Wassergeister.1?

Laut Zelenin wird die ,,groBte Aktivitdt [...] von denen entwickelt, die unbefriedigt, mit
irgendeinem sehnlichen Wunsch gestorben oder bereits von Natur aus unruhig und rastlos
gewesen sind.“*?® Aufgrund ihrer ungliicklichen Lebens- und Liebesgeschichte manifestiert
sich eine Rachsucht der Rusalki, da sie allgemein in ihrem irdischen Leben von ihren
Nachsten zu wenig respektiert und verehrt worden sind.*?’ Aus diesen Griinden gedenkt man
bei den Festen der Rusalien der Seelen dieser ehemals ungliicklichen jungen Frauen.?®

Andere Forschungsergebnisse besagen, dass die Rusalka ,,wahrscheinlich die letzte
Entwicklungsstufe ungliicklich gestorbener Seelen!?® ist und selbst Mavki diese erreichen
koénnen, wenn sie nicht innerhalb von sieben Jahren erlost werden.**® Laut Zelenin werden
Mavki erst, wenn sie das Alter von sieben Jahren erreicht haben, als solche bezeichnet, davor
nennt man sie Poterdata (motepuara). Wahrend der Zeitspanne vor dem endgiiltigen Ubergang
konnen die Mavki durch das Zuwerfen eines Kreuzes gerettet werden.!3! Kinder-Rusalki
stellen allerdings nur einen kleinen Teil des Rusalka-Glaubens dar und werden hauptsachlich
nur deshalb inkludiert, weil viele der freiwillig aus dem Leben scheidenden Mé&dchen
ungewollt ein Kind erwarten. Man vermutet, die Ungeborenen wirden unter Wasser
ausgetragen und dort ,das Licht der Welt® erblicken.!® Wahrend sowohl der Mutter eines
Knaben als auch jener eines Madchens der Freitod moglich ist, kdnnen nur die Tochter
Rusalki werden, denn das weibliche Geschlecht scheint das wichtigste Charakteristikum der
ostslavischen Wasserfrauen zu sein.’®® Haase erwéhnt eine Theorie, wonach Kinder, die bis
zur Taufe, die traditionell vierzig Tage nach der Geburt stattfindet, nicht unter standiger
Beaufsichtigung stehen, von Teufeln geraubt werden kénnen, wobei sich Mé&dchen in der
Folge in Rusalki, Jungen im Gegensatz in Waldgeister verwandeln.*** Auch Sauglinge, die
von der Mutter im Schlaf erdrickt werden, nehmen die Gestalt der Mavki an, wenn die

Mutter nicht vierzig Tage lang fiir sie betet und fastet und sie auf diese Weise erlgst.'* Die

125 \/gl. Moyle 1987: 224.

126 Zelenin, D. Russische (Ostslavische) Volkskunde. Berlin: de Gruyter, 1927: 392,
127 \/gl. Hubbs 1988: 30.

128 \/gl. Vana 1992: 112.

129 Epd.

130vgl. ebd. S. 113; Zelenin 1927: 393.

131 vgl. Zelenin 1927: 393.

132 vgl. Moyle 1987: 224.

133 \/g|. ebd. S. 225.

134 \/gl. Haase, F. Volksglaube und Brauchtum der Ostslaven. Breslau: Martin, 1939: 166.
135 \/gl. ebd.
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Mavki sind somit nicht nur Gefahrten der Rusalki, sondern kénnen auch deren Ursprung sein,
wenn sie eine Verwandlung vollzogen haben.*

Entsprechend ihrer Entwicklungsgeschichte gehoren die Rusalki als vorwiegend im
Wasser Verstorbene und daher dort lebende Geister nicht nur den Wassergeistern und somit
den Naturgeistern an, sondern sie sind auch Teil des Ahnenkults, da sie die Seelen ,unreiner
Toter verkorpern. Der russische Historiker und Ethnograph Vasilij Nikiti¢ Tatisc¢ev hat die
Rusalki sogar als neuntes Element in das ostslavische Pantheon aufgenommen.'®” Der
oOsterreichische Philologe Franz Miklosich hingegen meint dazu, dass vor der Personifizierung
der Rusalki durch Tatis¢ev im 18. Jahrhundert in der Literatur keine Hinweise auf diese
tiberirdischen Wesen festzustellen sind.!3® Dmitrij Zelenin bezweifelt, dass vor den Rusalki,
welche so eindeutig mit dem friihzeitigen oder gewaltsamen Tod verbunden sind, eine andere
Vorstellung von Nixen oder Wasserwesen in der ostslavischen Kultur existiert hat. Er schlief3t
allerdings aus, dass es sich zur G&nze um Wassergeister handelt, da sie auch auf Feldern und
in Waldern leben kénnen und nicht ausschlieBlich an ihr Gewasser gebunden sind.**® Auch
laut Miklosich enthalten sogar die Rusalienlieder keinen Bezug der Rusalki zum Wasser.4°

Im Gegensatz zu den westeuropdischen Undinen, Melusinen wund Kkleinen
Meerjungfrauen ist die ,,Rusalka nicht ein seelenloses Elementarwesen, [...] das dem Wasser
entsteigt, um in der Verbindung mit einem Mann eine menschliche Seele zu gewinnen. !4
Durch ihre tragische Lebensgeschichte stellt die Rusalka selbst eine verlorene menschliche
Seele dar und hat daher ein vielféltigeres Erscheinungsbild als ein herkdmmlicher
Wassergeist.*? Vielmehr kommt ihr als dem einzigen ,richtigen® weiblichen ostslavischen
Geist eine Sonderrolle zu, denn alle anderen weiblichen Geister, wie beispielsweise die
Wasserfrau (Bonsauxa), stellen in erster Linie die Begleitung ihrer ménnlichen Pendants dar,

alleine treten sie kaum auf.143

136 \/gl. Moyle 1987: 232.

187 vgl. Znayenko, M. T. The Gods of the ancient Slavs. Tatishchev and the beginnings of Slavic mythology.
Columbus: Slavica, 1980: 87.

138 \v/gl. Miklosich 1864: 16.

139 vgl. Zelenin 1927: 392.

140 vgl. Miklosich 1864: 16.

141 Deppermann 1992: 270.

142 \v/gl. Moyle 1987: 221.

143Vvqgl. ebd. S. 223.
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Die Rusalki haben im Laufe der letzten drei Jahrhunderte viele slavische Literaten und
Komponisten in ihren Bann gezogen, zusatzlich erfreuen sie sich einer langen Tradition in der

Volkskunst, so finden sich Rusalki

in den Schnitzereien alter Holzh&user oder Spinnréder, in der Lackmalerei der
berihmten Palech-Schule auf bemalten Dosen, im volkstiimlichen Farbholzschnitt, dem
ehemals weitverbreiteten Lubok, bis hin zur modernen Massenillustration auf
Bonbonpapieren und Wandbehingen sowie als beliebtes Motiv bei der Tatowierung.44

4.4.1. Erscheinungsformen

Weitgehend werden die Rusalki als atemberaubend schone, junge, meist nackte Méadchen mit
hellem, dunkelblondem (pycsrit), teilweise auch rotbraunem oder griinem Haar, das sie
besonders gerne kammen, beschrieben.!* Hier findet sich eine Parallele zu den
westeuropdischen Wasserwesen: ,,Die ihr Haar kimmende Frau scheint Inbegriff weiblicher
Erotik gewesen zu sein. So sind Kamm und Spiegel auch oft Attribute der Sirenen, den
Inkarnationen sinnlicher Verfiihrung.“**® Andere Quellen wiederum besagen, dass die Rusalki
durch das eifrige Kdmmen ihres Haares auch Uberschwemmungen verursachen konnen.'4’
Immer wieder wird erzahlt, dass ihr Korper und besonders ihr Haar nie die Feuchtigkeit
verlieren dirfen, denn sollte vor allem letzteres austrocken, wiirden sie umkommen.148
Manchmal fugt man ihrem wundersamen Aussehen sogar Krdnze, die sie in den Haaren
tragen, hinzu.14®

Neben ihrer typischen Haarpracht beeindrucken die Rusalki durch ihre grazile Figur,
denn oft werden sie als schlanke Wesen mit hellschimmernder Haut und milchwei3en Bristen
beschrieben, gelegentlich treten sie auch leicht bekleidet mit weillen oder transparenten
Gewandern auf.*®® Im Gegensatz zu den westeuropaischen Nixen wird ihnen nur selten ein

Fischschwanz angedichtet,®>! obwohl sie in der Volkskunst manchmal mit einem solchen

144 Deppermann 1992: 269.

145 Vgl. Netting, A. ,,Jmages and Ideas in Russian Peasant Art.“ Slavic Review. American Quarterly of Soviet and
East European Studies 35 (1961): 48-68, hier S. 58; Deppermann 1992: 270; Haase 1939: 151.

146 Hammer-Tugendhat, D. ,,Venus und Luxuria. Zum Verhiltnis von Kunst und Ideologie im Hochmittelalter.*
Frauen, Bilder, Manner, Mythen. Kunsthistorische Beitrage. Hrsg. |. Barta et al. Berlin: Dietrich Reimer,
1987. 13-34, hier S. 16.

147 Vgl. Hubbs 1988: 34; Vana 1992: 112.

148 \/gl. Moyle 1987: 222; Arrowsmith 1984: 201; Vaia 1992: 112.

149 \V/gl. Reiter 1973: 193.

150 vgl. Arrowsmith 1984: 201; Deppermann 1992: 270.

151 \v/gl. Deppermann 1992: 270.
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dargestellt werden.'>? Stattdessen spricht man ihnen wunderschone, geschickte Beine zu, die
ihnen die Kraft verleihen, auf Bdume zu klettern und an Ufern, auf Briicken und Mihlrédern
zu sitzen.!®® Um ihrer Gewandtheit Ausdruck zu verleihen, bewegen sie sich, passend zur
fehlenden Kleidung, stets barfuR fort.'®* Als weiteres charakteristisches Merkmal ist ihre
verfiihrerische Stimme zu sehen, ihr Hang zum Singen und ihr wohlklingendes Lachen
werden oftmals erwahnt.?®> Andere Quellen besagen, dass das schallende Gelachter der
Rusalki sogar Menschen toten kann.**® Dieser gangigen Beschreibung ihres Aussehens und
ihrer Eigenschaften begegnet man in ganz Russland, jedoch vor allem im Siiden, also in den
fruchtbaren Gegenden.

Abbildung 1: Bunorpamosa, Auna. ,,Pycaka.*

Beziiglich der Mavki, also der Kinder-Rusalki, ist noch zu erwéhnen, dass diese in der
Ukraine &hnlich anmutig und attraktiv wie ihre erwachsenen Pendants beschrieben werden.
Meist entsprechen sie Sdauglingen oder jungen, hiibschen Madchen mit gelocktem Haar, sie

erscheinen ebenfalls nackt oder nur sparlich bekleidet.*>’

152 \/gl. Haase 1939: 150.

158 vgl. Moyle 1987: 221; Moyle 1987: 228; Deppermann 1992: 270.
154 Vvgl. Haase 1939: 151.

155 \/gl. Moyle 1987: 222.

156 \/gl. Reiter 1973: 193.

157 Vgl. Méachal 1918: 253.
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Im Norden Russlands hingegen kennt man ein vollkommen ambivalentes Erscheinungsbild,
die Rusalki treten oft als alte, unattraktive Frauen mit hypertrophen weiblichen
Geschlechtsmerkmalen, hauptséchlich aber Gberdimensional groRen Brlsten, die sie sogar
iiber ihre Schultern werfen kénnen, auf.*®® Sie sind nackt, haben [zerzaustes] Haar, lodernde
Augen, einen Buckel und scharfe Krallen, womit sie zum Zeitvertreib Menschen herabziehen
und ertrinken. 1>

Diese differenzierten Charakterisierungen der russischen Rusalki lassen Zweifel
aufkommen, ob die nordlichen, héasslichen und tatséchlich unsympathischen Vertreterinnen
iiberhaupt in diese Kategorie eingereiht und den gleichen Namen tragen diirfen.!®® Viele
Wissenschaftler sind der Ansicht, dass nur die sudlichen Rusalki ihrer Bezeichnung gerecht
werden. Tatséachlich ist das einzige aquivalente Kriterium die Verkorperung der Seelen
ungetaufter Kinder oder unglicklich ertrunkener Mé&dchen. Dennoch waéren gerade die
nordrussischen Rusalki durch ihr beangstigendes AuReres authentische Exemplare jener
Wesen, die man als ,unreine Tote‘ bezeichnen konnte.'®! Die Beschreibung der furchtbaren
nordrussischen Rusalki &hnelt dennoch stérker jener der Wasserfrau (Bomsuuxa), der
Begleiterin des Wassermannes (Boasuoii). 62

Zudem muss noch festgehalten werden, dass Rusalki nicht nur in ihrer traditionellen
Gestalt auftreten koénnen, sondern vielmehr die Fahigkeit besitzen, sich in jedes Tier zu
verwandeln, wobei sie Wasservogel, beispielsweise Schwéne, zu bevorzugen scheinen.!6
Diese Darstellung lasst die Folgerung zu, dass ihre mit Schwimmh&uten versehenen Fii3e am
Flussufer Spuren hinterlassen, wenn sie bei ihren Aktivitdten von Menschen gestort werden
und schnell in Schwanenform fliichten mussen.!®* Durch die Affinitat mit dem Element
Wasser erscheinen die Rusalki auch gelegentlich als Frosche oder Fische.'®® Oftmals
begegnen sie den Menschen an Land in der Gestalt von Eichhérnchen oder Ratten. % Ferner
wird ebenso von einer Verwandlung in Pferde berichtet, manchmal werden sie sogar von

diesen stattlichen Tieren begleitet. Dieser Glaube ist in der Rusalienwoche (Pycanbhas

18 \/gl. Ivanits 1989: 76; Hubbs 1988: 29.
159 Arrowsmith 1984: 202.

160 \/gl. Ivanits 1989: 76.

161 vgl. ebd.

162 vgl. ebd. S. 77.

183 \vgl. Kravchenko 1987: 46.

164 \/g. ebd. S. 154.

165 \/g|. ebd. S. 46.

166 \/gl. Zelenin 1927: 393.
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Henenst) ein wichtiger Bestandteil der Feierlichkeiten, wenn die Rusalka-Attrappe von einem
Pferd getragen wird.*®’

Die Rusalki sind allerdings nicht die einzigen slavischen Naturgeister, die als Schwan
erscheinen konnen, auch die russische Vila (Buna) und die bulgarische Samovila (camoBuma)
werden mit Flissen und Seen in Verbindung gebracht und sind der Verwandlung in
Wasservogel machtig,'®® wodurch eine Abgrenzung zu den Rusalki erschwert wird. Dass der
Schwan fir die Ostslaven ein signifikantes Tier ist, l1&sst sich auch anhand der russischen
Marchen erkennen, in welchen die Froschprinzessinnen, deren Froschhaut von ihren
unwissenden Verehrern verbrannt wird, in Form eines Schwans die Flucht ergreifen.’®® Auch
P. 1. Cajkovskij greift in seiner Oper Schwanensee (Jle6edunoe O3epo) dieses relevante Motiv
auf. Im Mittelpunkt steht die verzauberte Schwanenprinzessin, die, &hnlich der Kleinen

Meerjungfrau Andersens, nur durch die wahre Liebe erlost werden kann.

4.4.2. Lebensraume

Die Heimat der Rusalki ist eindeutig definiert, denn sie tauchen nur an Orten auf, wo jemand
gestorben oder ein eines unnatiirlichen Todes Verstorbener begraben ist.1™ Sie bevorzugen
die Nahe von Gewassern, seien es nun Seen, Flisse oder Teiche. Doch wahrend es in jedem
Gewaésser einen Wassermann (BousiHoii) gibt, existieren die Rusalki nur in jenen, wo jemand
ertrunken ist.1’* Weiters bewohnen sie auch die Felder oder den Wald, wo sie oft auf den
Asten der Baume schaukeln. An Land werden die Rusalki in vielen Darstellungen auch als
webende oder spinnende Madchen beschrieben, weswegen ihnen die Dorffrauen nicht selten
Leinen- und Stoffstiicke opfern.1’?

Besonders im Fruhjahr steigen die Rusalki aus ihrem eigentlichen Lebensraum, dem
Wasser, heraus und verbringen die schonen warmen Tage auf Bdumen sitzend. Kravchenko
erwéhnt Parallelen zur griechischen Mythologie, in welcher die Seelen von Suizidanten mit
Baumen identifiziert werden und zu keltischen Legenden, die besagen, dass Birken von den

Trénen junger Schonheiten abstammen. Aus diesem Grund werden B&ume nicht selten mit

167 \/gl. Hubbs 1988: 32.

188 \/gl. Kravchenko 1987: 154.

169 \/gl. ebd. S. 155.

170\v/gl. Deppermann 1992: 271; Moyle 1987: 224.
11 \/gl. Moyle 1987: 224.

172 \/gl. Hubbs 1988: 28.
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dem Tod und dem Jenseits in ganz spezieller Weise assoziiert.X”® Neumann vergleicht die
Beziehung der ,weiblichen Gewalten® zu den Baumen anhand der Verbundenheit der
Pflanzen mit der Erde, wonach deren Wachstum durch das Wasser erméglicht wird. 17

Als Bewohnerinnen des Wassers sind die Rusalki oft Frauen oder Geliebte des
slavischen Wassermannes (Bomsmoif) und unterliegen daher seinem Willen.!™ Von ihm
werden in manchen Uberlieferungen die ertrunkenen Madchen in Rusalki verwandelt und sie
erscheinen mitunter als seine Dienerinnen oder Tochter.!”® Werden sie mit den Feldern
assoziiert, so vermutet man, dass das Gras dicker wachse, wo sie frohlocken.’” Dort feiern
und tanzen sie oftmals, mit offenem Haar verziert mit Blumenbliiten.!”® Wenngleich die
ostslavischen Wasserfrauen auch unabhéngig voneinander leben kénnen, treten sie dennoch
meist in Gruppen auf.1’

Durch das Hervorkommen der Rusalki zu Beginn der warmen Jahreszeit und ihre
Verbundenheit mit dem Wasser wird die Erde gendhrt und somit das Leben der
Dorfbewohner erleichtert. Doch die Waélder, Flisse und Seen stellen eine groRe Gefahr fur die
Landbewohner dar, ihre Angste werden auf die Wald- und Wassergeister tbertragen und
aufgrund ihres Respekts dem Wasser gegeniiber mit dem Teufel identifiziert.’®° Besonders im
Frihling, wenn der Schnee schmilzt und das Schneewasser Uberflutungen verursachen kann,
werden der Vodjanoj und die anderen Wassergeister durch Opfergaben verséhnlich
gestimmt. 18!

Aus verschiedenen Interpretationen kann abgeleitet werden, dass die Rusalki jederzeit
in ihr ehemaliges irdisches Zuhause bei den Menschen zuriickkehren kénnen. Haase erwahnt
eine Ansicht, wonach in kleine Stiicke zerteilte Eier, welche in einen Fluss geworfen werden,

die Rusalki davon abhalten und ihnen den Heimweg auf das Land erschweren sollen.*®?

13 \vgl. Kravchenko 1987: 105.

174 \/gl. Neumann, E. Die Grosse Mutter. Eine Phdnomenologie der weiblichen Gestaltungen des Unbewussten.
Solothurn: Walter, 1983: 246.

175 \gl. Ivanits 1989: 72; Machal 1918: 271; Johansons, A. Der Wassergeist und der Sumpfgeist.
Untersuchungen volkstiimlicher Glaubensvorstellungen bei den Volkern des ostbaltischen Raumes und bei
den Ostslaven. Stockholm: Almqvist & Wiksell, 1968: 61.

176 \/gl. Johansons 1968: 60; Kravchenko 1987: 51.

177vgl. lvanits 1989: 77.

178 \/gl. Méachal 1918: 254-255.

179 vgl. Hubbs 1988: 28.

180\v/gl. Qinas, F. J. Essays on Russian Folklore and Mythology. Columbus: Slavica, 1985: 89.

181 \V/gl. Kravchenko 1987: 51.

182 \/gl. Haase 1939: 153.
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4.4.3. Begriffsdefinition und -herkunft

Die vorherrschenden Meinungen tber den Ursprung des Begriffs ,Rusalka‘ sind komplex und
teilweise widersprichlich, eine Herleitung vom mittelgriechischen ,rusalia® (Pfingsten)
beziehungsweise lateinischen ,rosalia‘ (Pfingsten oder Rosenfest) kann jedoch angenommen
werden. Laut Haase sind die Rusalien ,,Gedachtnisfeiertage, die auf die alten romischen und
griechisch-thrakischen Rosalienfeste zuriickzufiihren sind“!®, die sogenannten ,dies
rosarum’, ,dies rosae‘ oder ,rosalia‘ und urspriinglich in ganz Europa verbreitete Feste zur
feierlichen Ankunft des Sommers darstellen.’®* In England wird auf diese Weise eine ,May
Queen‘ gefeiert und in Deutschland ein ,Pfingstkonig® gekiirt.!®® Die Slaven haben diese
Feierlichkeiten aus dem Westen iibernommen und das altrussische Wort ,rusalija‘ bezeichnet
,wohl urspriinglich ein heidnisches Frithlingsfest am Ubergang zum Sommer [...] und [wird]
auf die christliche Pfingst- beziehungsweise Nachpfingstwoche iibertragen“!®® und bereits in
der Kiever Rus* gefeiert.!®” Trotz dieser langen Tradition des Festes der Rusalien darf bei
diesen Feierlichkeiten nicht von einer Einzigartigkeit im slavischen Raum ausgegangen
werden, 188

Parallel représentiert das heidnische Frihlingsfest auch ein Totenfest und wer ,,zu
Pfingsten keine Gaben auf die Graber [legt], [wird] von den Rusalki bestraft.“!®® Die
Begrabnisstatten werden von den Angehorigen ,,mit Rosen geschmiickt, und ein Grabopfer,
aus Friichten und Blumen bestehend, [wird] dargebracht“!®, weiters findet in unmittelbarer
Umgebung oder sogar auf den Grabern ein Festessen statt.!®* Damit bereinstimmend
bezeichnen einige Wissenschaftler die Rusalki als slavischen Manen, also Geister der Toten
beziehungsweise Ahnen, und betrachten die Frihlingsfeste um Pfingsten hauptsachlich als

Beerdigungsriten.9

183 Haase 1939: 326.

184 Vgl. Vana 1992: 240.
185 Vgl ebd.

186 Griibel 1995: 98.

187 vgl. lvanits 1989: 77.
188 Vgl. Vana 1992: 240.
189 Deppermann 1992: 270.
190 Haase 1939: 326.

191 Mansikka 1922: 97.
192°v/gl. Ivanits 1989: 78.
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Unter den Ethnographen war die Frage umstritten, ob es sich um ein Fest manistischen
Ursprungs handelte, d.h. zu Ehren der Verstorbenen — eine Art heidnischen
Allerseelentages, der den rémischen Parentalien entsprache —, oder ob es eher eine
Vegetationsfeier war, an die sich das Gedenken der Toten nur angeschlossen hat.*%

Da der Fruhling als jene Jahreszeit gilt, in welcher die Natur zu neuem Leben erwacht, wird
angenommen, dass es in diesen Monaten fir die toten Ahnen am mihelosesten sei, auf die
Erde zuriickzukehren. Der Ursprung der Rusalien, ob einerseits Ahnenfest oder andererseits

Vegetationsfeier in Verbindung mit einem Totengedenken, scheint umstritten, doch laut Vana

wird [die letztere Deutung] ihnen besser gerecht, denn der ganze Charakter der Riten
und ihr Vollzug zu Pfingsten, wenn die Natur in Blitenpracht strotzt und ihre
Wachstumskréfte voll entfaltet, weist auf ihre Verbindung mit den Jahresrhythmen und
mit der Agrarmagie hin.%

Laut Kravchenko sind dieser Naturkult, also das Fest des Frihlings, und der Ahnenkult so
ineinander verflochten, dass es kaum mdglich ist, einen davon als essentieller fir die
Landbevélkerung zu bezeichnen.'® Das romische Friihlingsfest ,dies rosarum* scheint sich
zeitlich mit einer urspriinglich slavischen, heidnischen Gedenkfeier Uberschnitten zu haben
und somit zu einem Friihlings- und Ahnenfest geworden zu sein.*®® Es erweckt den Anschein,
dass die Bezeichnung ,Rusalka‘ selbst von diesem romischen Fest ,dies rosarum**®’ {iber das
Stdslavische in das Russische aufgenommen worden ist'®® und ,,méglicherweise einen genuin
russischen Ausdruck ersetzt“!®® hat. Die heidnischen Feste des Friihlingsbeginns und des
Ahnenkults Gberschneiden sich mit dem Pfingstfest des christlichen Kalenders, wodurch die
weiterhin heidnischen Brauche in der Folge zu einer festgelegten Zeit, sieben Wochen nach
Ostern, ausgetragen werden.?% Erst spater wird die Komponente des ,unreinen Todes‘ mit
diesem Fest in Verbindung gebracht. Durch die Christianisierung entsteht vermutlich ,.die
Identifikation mit nur Schaden zufiigenden Geistern von Menschen, die eines unnattrlichen
Todes gestorben sind*?®!, wihrend zuvor nur wohlgesinnte Ahnen im Mittelpunkt dieser

heidnischen Feste gestanden sind.

193 Vana 1992: 239.

194 Ebd.

195 V/gl. Kravchenko 1987: 28-29.

1% \/gl. ebd. S. 28-30; Machal 1918: 311.

197 Vgl. Sokolov, J. M. Russian Folklore. New York: MacMillan, 1950: 173.
198 ], Véita 1992: 111.

199 Griibel 1995: 99.

200 \/g|. ebd. S. 100.

201 Epd. S. 103.
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Hier hat offenbar unter dem axiomatischen Druck der christlichen Religion die
Ambivalenz der Fruchtbarkeit und Schaden bringenden Geister einer rein negativen
Einwertigkeit weichen miissen.?%2

Im Zusammenhang mit der Begriffserklarung besteht ebenso die Hypothese, dass die
Benennung ,Rusalka‘ vom urslavischen Wort ,rusa‘, welches Fluss bedeutet und in der
russischen Sprache unbekannt ist, sich jedoch ,,als Appellativum [...] bei den Russen in
[,ruslo® ...] erhalten hat“?®® und welches mit Rinnsal, Tiefe oder Wirbel (bersetzt wird,
stammt. Vana erwahnt zusatzlich eine mdgliche Ableitung vom Wort ,rusa‘ (rétlich blond) als
Einfluss auf die Namensbildung der Rusalka.?** Haase hingegen ist der Auffassung, dass die
Herkunft ihrer Benennung von Bezeichnungen fir Gewasser am wahrscheinlichsten ist, da die
Rusalki bereits im 6. Jahrhundert mit der Verehrung von Flissen in Verbindung gebracht

worden sind.2%®

Aus [der] Bedeutung des Namens der Rusalky ergibt sich ungezwungen und Klar ihr
Ursprung, zu welchem nicht nur die Sache selbst, sondern auch das Beispiel aller alten
Volker, welche die vorziglichsten Kréafte und Elemente der wohlthétigen [sic!] Natur
vergottern und ihnen gottliche Verehrung erweisen, jeden aufmerksamen Forscher fiihrt.
Es waren ndmlich die Rusalky urspriinglich die Flusse selbst, diese wohlthétigsten [sic!]
aber auch geféhrlichsten Elemente der Natur.2%

Haase erwahnt des Weiteren, dass die Rusalki tiberdies unter den Namen ,kpununa‘ (Quelle)
im Gouvernement Cernigov, ,momacra‘ (Nixe, Wassernymphe) in den Gouvernements
Astrachan® und Vjatka (dem heutigen Kirov), auch allgemeiner als ,oastauma‘, ,BoasuHsie’,
,Bonsanxa‘ (Wasserfrau) oder sogar ,6eperunsa‘ (Nixe), vorkommen.??” Als Resultat des von
der Kirche tolerierten Aberglaubens, dass sich ins Wasser gefallene D&monen in
Wassergeister verwandeln, werden die Rusalki in manchen Regionen auch ,ueproBka‘
(Teufelin, Teufelsweib) genannt und als Frauen oder Tochter des Teufels bezeichnet. Laut
Zelenin jedoch beziehen sich diese Benennungen ,,auf die Frau des Wassergeistes oder den
Wassergeist weiblichen Geschlechts — eine Gestalt, die den Nixen nahe verwandt ist, denn
auch die Wassergeister sind ihrer Herkunft nach unreine Tote.“?% lvanits weist ferner auf die

Existenz anderer gefahrlicher Schonheiten hin, die sich in ganz Russland im Wald oder

202 Griibel 1995: 103.

203 Miklosich 1864: 19.

204 Vgl Véaiia 1992: 111.

205\/gl. Haase 1939: 149-150.

206 Safafik zitiert nach Miklosich 1864: 19.
207 \/gl. Haase 1939: 150.

208 Zalenin 1927: 392.
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Wasser aufhalten und die unter den Namen ,myroska‘ (Nérrin), ,mockoryxa‘ (Kitzlerin) oder
,xutka* (Entfiihrerin) dem Volk bekannt sind.2%°

Obwohl Reiter die Ubernahme des Wortes ,Rusalka‘ aus dem Sudslavischen ins
Russische annimmt und dadurch die Verbindung zum rémischen Frihlingsfest gegeben waére,
ist er der Meinung, dass die Bedeutung ,Wassernymphe® erst spiter, ndmlich nicht vor dem
16. Jahrhundert, hinzugekommen ist.?*° Eine volksetymologische Pragung durch das russische
Wort fiir Flussbett, ,pycino’, kann ebenfalls angenommen werden.?!' Auch Miklosich
argumentiert, dass wohl die Rusalka ihren Namen urspriinglich vom Fest der Rusalien
erhalten hat und Zusammenhédnge mit anderen Wortern wie ,ruslo‘ oder ,rusa‘ als sehr

unwahrscheinlich gelten.?!2

4.4.4. Entwicklungsgeschichte

Wie bereits erwéhnt stellt die Verehrung der Flisse und Flussnymphen, die méglicherweise
schon die Rusalki bezeichnet haben, im 6. Jahrhundert ein wichtiges Element des slavischen
Heidentums dar und laut Miklosich wird das Fest der Rusalien schon im 7. Jahrhundert
gefeiert.?'® Die Rusalien selbst werden laut Haase schon in der Kiever Chronik erwahnt, denn
zum Jahre 1015 steht geschrieben: ,,Volodimir starb am Tage der Rusalnajawoche im Mai. 24
Weiters wird dieses Fest auch in der Hypatiuschronik ,,bei den Jahren 1174, 1177 und 1195
erwahnt und zwar als Bezeichnung der dem Pfingstsonntag vorausgehenden Woche.*“?!® Im
13. Jahrhundert wird ferner der Aberglaube der Landbevélkerung, dass Naturkatastrophen den
,unreinen Toten® zugeschrieben werden, von Serapion, dem ab 1274 ernannten Bischof von
Vladimir®, verurteilt.?®

Die Komponente des Ahnen- und Totenfestes dirfte von der Bevolkerung im
Zusammenhang mit den Rusalien bald vergessen worden sein, denn im 14. Jahrhundert gibt
die Kirche zu bedenken: ,,Es geziemt sich nicht, die Rusalien zu feiern, das heilige Konzil

verbietet die Spiele, die Puppen und Narren genannt werden, und die Tanze zu den Rusalien

209°\/gl. Ivanits 1989: 78.

210\/gl. Reiter 1973: 193.

211 \gl. ebd.; Griibel 1995: 99; Deppermann 1992: 270.
212 \/gl. Miklosich 1864: 20.

213'Vgl. ebd. S. 18.

214 Zitiert nach Haase 1939: 326.

215 Haase 1939: 326; vgl. Mansikka 1922: 97.

216 \/gl. Mansikka 1922: 220.
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und allerlei teuflische Belustigungen.*“?'" Im Croso cs. Hugpouma o pycarusxw (Bericht des
heiligen Nifonts Uber die Rusalien), das in beiden Redaktionen des lzmaragds (Msmapazo)
erscheint, ,,einen stilistisch bearbeiteten Auszug aus der vita Nifonts, des Bischofs der Stadt
Konstanz auf Cypern*?'® darstellt und dessen friineste Abschrift aus dem 14. Jahrhundert
stammt, ,,ldsst der Verfasser den Heiligen Gebete fiir die Menschen sagen, dass sie ablassen

sollen von

urpb ObCOBBCKBIX, OT JILCTH [bSBOJS, Haumadye e cBoe uMbHHE naroTh Obcy
JyKaBOMY, MDK€ CYTh PyCaJIus, HHIC KE CKOMOPOXOM.

[teuflischen Spielen, von der Verfuhrung des Teufels, aber besonders von der Sitte, sein
Eigentum dem hinterlistigen Teufel, d.i. den Rusalien, aber auch den Gauklern zu
geben.]«?1°

Aus diesen Uberlegungen resultiert die Annahme, dass es sich damals nur noch vereinzelt um
ruhige, den Ahnen gewidmete Feierlichkeiten gehandelt hat.

Obwohl die Zaren im 16. Jahrhundert, beispielsweise Vasilij 1V (Bacuwmmii IV
WBanosuu 1606-1610) und der erste Zar aus dem Hause Romanov, Michail | (Muxawnn
dénoporu Pomanor 1613-1645), noch von ihren personlichen Geschichtenerzéhlern mit
heidnischen Anekdoten versorgt und vergniigt worden sind,??° manifestieren sich bereits
Kirchenvorschriften, welche das Fest der Rusalien zum Inhalt haben und diese Feierlichkeiten
verbieten,??! beispielsweise das Siindenverzeichnis nach dem Vemaswv nodem o eenyem
nocmrs (Verhaltensregeln fur die grofle Fastenzeit), ,,der in den [yOeHckiii cOOpHHKD VON

Verordnungen‘??? aus dem 16. Jahrhundert eingetragen ist:

rpbx ect B crpbuto BbpoBatm ... yexy BbpoBaTH ... COHB TOJKOBABIIU
MPOPOYECTBOBATH JOOPO WM 3JI0 ... TUISICATH B pycalliaX ... TUTH MOTAaHBCTBO WIIH
CKBEPHO 4TO ¢ ObCOMOIUTENH ... HOCUTH HAy3b KaKb JIFOOO ... Yapbl IbATH Kako 11000 B
[IUTIN WIH BB SIEHIN

[es ist eine Slinde, an die Begegnung zu glauben, an das Niesen zu glauben, Traume zu
deuten, Gutes oder BOses zu prophezeien, an Rusalienfeiern zu tanzen, Heidnisches
oder etwas Schlechtes mit den Teufeldienern zu trinken, irgendwelche Talismane zu
tragen, irgendwie die Getrénke und die Speisen zu bezaubern.]??

217 Zijtiert nach Haase 1939: 326-327.

218 Mansikka 1922: 213.

219 Zjtiert nach Mansikka 1922: 214.

220 \/gl. Haney 1999: 39.

221 \/gl. Miklosich 1864: 6; Mansikka 1922: 251.
222 Mansikka 1922: 318.

223 Zjtiert nach Mansikka 1922: 318.

40



Wahrend der Regierungszeit von Aleksej | (Anekceit Muxaiiinosuy) im 17. Jahrhundert ,,sind
vom Zaren, in der Absicht den Volksglauben und die alten Feste auszurotten, an verschiedene

Orte Russlands gerichtete Befehle erlassen worden.*?%*

Selbstverstandlich waren die Bemihungen der Leiter der Kirche hauptséachlich gegen
den Rucktritt zum Heidentum gerichtet, wobei dafur gesorgt werden musste, dass die
neugetauften Christen nicht der Versuchung unterlagen, den heidnischen Géttern und
Gotzen zu opfern und an den Opfern der Heiden teilzunehmen.?®

Den ersten schriftlichen Nachweis fur das Wort ,Rusalka erbringt im 18. Jahrhundert der
bereits genannte Historiker Tatis¢ev,?? sogar im frithen 20. Jahrhundert ist die Bezeichnung
noch nicht in ganz GroRrussland gleichermaBen verbreitet.??” Laut Musienko gibt es in
WeiRrussland im 19. und 20. Jahrhundert noch etwa vierzig Legenden Giber Rusalki.??® Ivanits
argumentiert demgegeniber, dass bereits am Ende des 19. Jahrhunderts der Glaube an diese
Personlichkeiten der slavischen Mythologie abgenommen hat und ihre Charakteristik des
Ofteren mit anderen Naturgeistern oder Damonen vermischt und verwechselt worden sei.??®

Daruiber hinaus weist Ivanits auf Aussagen vieler Bauern hin, wonach die Menschen in
friheren Zeiten bodenstdndiger gewesen seien und vermehrt Wunder wie Naturgeister
gesehen haben, weswegen die Uberzeugung von der Existenz der Rusalki im 19. Jahrhundert
schon riicklaufig ist.2%° Wahrend die Bezeichnung ,Rusalka* also noch vergleichsweise jung
ist, kann eine friihere Existenz dieser weiblichen Wasserwesen unter einem anderen Namen

nicht ausgeschlossen werden.?%

224 Mansikka 1922: 238; vgl. Haney 1999: 40.

25 Epd. S. 244.

226 \/gl. Ivanits 1989: 77; Toxapes, C. A. Penucuo3snbie 6epoéanus 60CMOYHOCIAAHCKUX Hapooos XIX nauana
XX sexa. Mocksa u Jleannrpan: M3garensctBo Axagemun Hayk CCCP, 1957.

227\/gl. ebd.

228 Vgl. Mycuenxo, C. @. ,,00pa3 pycanku B ciaBsackoM donbkiope, y A. Ilymkuna u A. Munkesuua.” Aoam
Muyxeeuu u nonvckuil pomanmusum 6 pyccrkou kyromype. Hrsg. B. A. Hopes. Mocksa: Hayka, 2007. 204-
217, hier S. 207.

229 \/gl. Ivanits 1989: 64-65.

230°\v/gl. ebd. S. 65.

231\/qgl. ebd. S. 78.
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4.4.5. Beziehungen zu den Menschen

Uberlieferungen besagen, dass Rusalki zu jenen Geistern gehoren, die regelmaRigen Kontakt
mit den Menschen pflegen.?®? Da sie jedoch der Kategorie der ,bosen toten Seelen
zuzuordnen sind, werden sie generell als unheilbringend angesehen und kénnen demnach eine
groRe Gefahr darstellen: Sie locken die Menschen zu sich, ertrdnken oder kitzeln sie, &hnlich
wie der Waldgeist (nemmif), zu Tode.® Ebenso kann ihr schallendes Lachen fiir die
Dorfbewohner tédlich sein?** und ihnen wird sogar nachgesagt, das Vieh zum Verirren zu
bringen oder gar Kinder zu stehlen.?® Ersteres kann wieder aufgefunden werden, wenn man
den Rusalki Opfer in Form von Kleidung, Brot und Salz im Wald darbringt, sich ohne eine
Bekreuzigung verneigt und sie bittet, das Vieh zurtickzubringen.?®

Besonders im Frihling und im frihen Sommer, wenn die Wasserfrauen am
gefahrlichsten sind, sollen sie aus diesen Griinden weder verérgert noch gestért werden.2%
Infolgedessen darf wahrend dieser Monate weder in Flissen gebadet, noch nachts das Haus
verlassen werden, auf’erdem soll jede Arbeit, die diese Wassergeister empdren konnte,
vermieden werden.?*® Zudem sollte von einer jeglichen Stérung ihrer Gewohnheiten Abstand
genommen werden. Kommt ein Mensch mit den Spinnarbeiten, welche die Rusalki in den
Flussen waschen und an den Ufern trocknen, in Beriihrung, resultiert das meist in dessen
Lahmung.Z° Es gibt auch Aufzeichnungen, welche besagen, dass die Rusalki absichtlich die
Netze der Fischer zerreilen und Ddmme sowie Briicken zerstoren, wodurch die angrenzenden
Felder tberschwemmt werden. Auch die von ihnen hervorgerufenen Gewitter, Stiirme und
Hagelkorner konnen den Menschen zum Verhangnis werden.?*® Als Bewohnerinnen des
Wassers ist es den Rusalki ferner maoglich, Schwimmer in tiefere Stellen des Gewaéssers zu
locken und dort in den Abgrund zu ziehen.?*!

Die weiblichen Wassergeister treten insbesonders mit Mannern in bemerkenswerte
Beziehungen, die in vielen Féllen mit dem Tode des Sterblichen enden. Es gelingt den

Rusalki Manner durch ihre wunderschone Stimme und ihre atemberaubende Schonheit zu

232 \/gl. Moyle 1987: 227-228.

233 \/gl. Ivanits 1989: 77.

234 \/gl. Reiter 1973: 193.

235 \/gl. Ivanits 1989: 77.

236 \/gl. Haase 1939: 152.

237 \/gl. Hubbs 1988: 28.

238 \gl. Méachal 1918: 255.

239 '\/gl. ebd.; Arrowsmith 1984: 199.
240 \/gl. ebd.; Haase 1939: 150.

241 vgl. ebd.; Mponm 2000: 157.
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betoren, bis sie vor Erschopfung sterben.?*> Wenngleich Propp auf den erotischen Charakter
und die wunderschone Gestalt der Rusalki hinweist, hebt er deren unberechenbare
Weiblichkeit hervor, denn es ist nicht ihr Ziel, tiefgreifende Liebesbeziehungen mit Mannern

einzugehen und sich hauslich niederzulassen.?*®

Kpacora pycamok ecTp KpacoTa MepTBas M IIOAYEPKMBAET OTCYTCBUE B HUX
MaTepUHCTBA — U 3THM OHM cTpamiHbl. OHU OyATO OBl 3aBJIEKAIOT M YBIEKAIOT CBOCH
KpacoTol MY’KYMH, HO 3a 3THUM CJEAyeT He JI000BHOE COEJUHEHHE, a CMEpPTh OT
n1ekoTkH. CBOMX JKEPTB OHU C XOXOTOM IIEKOYYT 0 cMepTu.?#

Dabei scheint die Rusalka ein Zusammentreffen mit einem Sterblichen eher aus einem
Verlangen nach Gesellschaft herbeizufiihren, ohne zu realisieren, dass die menschliche
Begleitung in der Welt der Naturgeister, besonders in jener der Wassergeister, nur unter der
Voraussetzung, dass der Mensch stirbt, von Dauer sein kann.?*® Laut Zelenin sieht die
»gewohnliche Volksvorstellung von den Nixen [...] in ihnen liisterne Frauen, die ihre Zeit
meistens im Liebesspiel mit der Jugend zubringen und sich den Menschen gegenuber stets
ohne jede Ursache feindlich verhalten. 245

Ménner, die die Begegnung mit einer Rusalka tberlebt haben, treibt diese meist in eine
geistige Umnachtung®*’ und sie beginnen sich so sehr nach den bezaubernden Wasserfrauen
zu sehnen, dass sie an den Folgen dieser Zusammenkunft sterben konnen.?*® In manchen
Fallen toten die Rusalki ihre Opfer nicht, sondern kitzeln sie vor allem mit ihren Bristen so
lange, bis sie ohnmachtig werden, um die Manner nach Hause in ihre Betten zu bringen und
dort schlafen zu legen.?*® Es werden auch Rusalki erwahnt, die ihren Opfern ahnlich der
antiken Sphinxen Rétsel aufgeben: Werden sie gel6st, steht der Betroffene nicht mehr unter
ihrer Macht und kann seinen eigenen Weg weiterverfolgen.?>°

Dennoch entstehen des Ofteren Liaisonen zwischen Rusalki und Dorfburschen, wobei
letztere die Mdglichkeit haben, der Rusalka durch das schnelle und unbemerkte Umbinden

eines Kreuzes®! und die darauffolgende Taufe zur Menschlichkeit zu verhelfen und sie

242 \/gl. Deppermann 1992: 270.

243 \/gl. Iporm 2000: 157.

244 Ebd.

245 \/gl. Moyle 1987: 225.

246 Zelenin 1927: 393.

247 \/gl. Deppermann 1992: 270.

248 \/gl. Kravchenko 1987: 68.

249 \/gl. Moyle 1987: 225.

250 \/gl. Reiter 1973: 193; Oinas 1985: 109.
251 \/gl. Deppermann 1992: 270.
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anschlieBend zu ehelichen.?? Da die Rusalka zwar einen Mann als Partner haben, jedoch ihre
Heimat, das Wasser, nicht verlassen mdchte, wehrt sie sich mit all ihrer Kraft gegen das
Anbringen des christlichen Symbols.?>® Haase berichtet von zwei Fallen, in denen Jungbauern
Rusalki geheiratet haben und sie durch die anschlieBende Taufe zu Sterblichen geworden
sind.?* Findet nach der Befreiung der Rusalka allerdings keine Hochzeit statt, verwandelt
sich diese wieder in eine nunmehr extrem rachstichtige Rusalka, die nur das Ziel verfolgt, sich
an dem Mann, der ihr die Erlésung versprochen und nicht eingehalten hat, zu rachen. Die
Rusalka stellt somit den einzigen Ahnengeist dar, der sich wieder in seine menschliche
Herkunft riickverwandeln kann.?%

Ihr Verhalten den Frauen gegentber verlauft kontrar: Diese werden nicht
umschmeichelt wie die Manner, ganz im Gegenteil, die Rusalki sind eifersuchtig und
konkurrieren mit ihnen um die menschlichen Begleiter. Sie verjagen die Dorfbewohnerinnen,
stehlen ihnen schone Kleidung oder entwenden ihnen ihre Spinnfdden und zum Bleichen
ausgelegte Leinwand, wenn die Frauen in der Nahe eines Gewassers eingeschlafen sind, ohne
sich vorher bekreuzigt zu haben.?®® Haase erwahnt ebenfalls Rusalki, die ihre Opfer nackt
ausziehen und sie anschlieBend aus dem Wald, wo sie sie angetroffen haben, vertreiben.?’

Ein besonderes Phédnomen ihrer Gesinnung ist festzustellen, wenn die Rusalki ein
Madchen entdecken, das wie einst sie selbst versucht, Selbstmord zu begehen. Unter diesen
Umstanden reagieren die Wassergeister sanftmutig und gewéhren dem irdischen Méadchen in
seiner ausweglosen Situation Unterstitzung, indem sie es sanft zu Tode kitzeln oder
liebkosend auf den Grund des Gewassers ziehen.?*

Im Gegensatz zu den Rusalki suchen die Mavki geradezu aktiv nach einem Menschen,
der sie taufen und somit erlosen konnte.?*® Sie ziehen die Aufmerksamkeit der Dorfbewohner
auf sich, indem sie entweder das Schreien von S&uglingen imitieren oder laut lachen, kichern
und dazu in die Hande klatschen. Die Mavki, die ihren Muttern die verwehrte Taufe nicht
verzeihen, kénnen befreit werden, indem Vorbeikommende sagen: ,Ich taufe dich im Namen

des Vaters, des Sohnes und des Heiligen Geistes.?®® Auch das Aussprechen von ,Byms

252 \/gl. Ivanits 1989: 76.

258 \/gl. Moyle 1987: 227.

254 \/gl. Haase 1939: 151.

25 Vgl. Moyle 1987: 227.

2% \/gl. ebd. S. 226; Haase 1939: 150-151.
257 Vgl. Haase 1939: 151.

258 \/gl. Moyle 1987: 226.

259 \/g|. ebd. S. 227.

260 \/gl. Méachal 1918: 253.
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WBans, 6yas Mapis® — ,So heife lvan, oder so heile Marie kann die Kinder erlésen.?! Bleibt
die erhoffte Hilfe unerhort, reagieren die Mavki ebenso rachsiichtig wie ihre erwachsenen
Pendants, sie kénnen den Menschen in dhnlicher Weise geféhrlich werden, indem sie sie zu
Tode kitzeln oder ertranken.?6?

4.4.6. Die Rusalienwoche (PycaabHast HexeJs)

Die durch den Einfluss des Christentums und die damit einhergehende Uberschneidung des
christlichen Pfingstfestes und der heidnischen Feier der Rusalien neu formierte
Rusalienwoche (Pycansuas menens) ist von groRer Relevanz fiir das slavische Brauchtum. In
Einklang mit dem Wasserkreislauf verbringen die Rusalki den Herbst und Winter fast
ausnahmslos in ihren Gewdssern beziehungsweise unter dem Eis, doch die steigenden
Temperaturen locken sie aus ihrer gewohnten Umgebung hervor.?%® Im Spétfriihling, vor der
krafteraubenden Feldarbeit, wahrend der Pfingstwoche oder sogenannten Rusalienwoche,
verlassen die Rusalki ihr Heimatelement, wodurch sie besonders auf dem Land und in den
Waldern fir den Menschen eine betrachtliche Bedrohung verursachen kénnen.?%4

Der Tradition folgend findet am Donnerstag vor, in seltenen Féllen auch nach Pfingsten,
welcher Semik (cemuxk) genannt wird, das verspétete Begrébnis der ,unreinen Toten‘, so auch
der Rusalki, statt.?®® Dieser Tag wird manchmal auch der ,groBe Tag der Rusalki‘ (Benuxuit
nens pycanok) genannt?®® und kann durch die Bezeichnung des Festtages selbst berechnet
werden: Die Wurzel des Wortes cemux — cems — steht fiir die siebte Woche nach Ostern.2%
Die ganze Woche ab dem Semik und rund um Pfingsten ist mit Feierlichkeiten des
Vegetations- und Ahnenkults verbunden.?®® Die Zeitspanne ab diesem siebten Donnerstag

nach Ostern in der cemunkas nHenens (Siebten Woche) bis zum dritten Tage der Tpowurkast

%1 \gl. Mahler, E. Die russische Totenklage. Ihre rituelle und dichterische Deutung (mit besonderer
Beriicksichtigung des grofRrussischen Nordens). Leipzig: Harrassowitz, 1935: 660; Haase 1939: 151.

262 \/gl. Moyle 1987: 227; Méachal 1918: 253.

263 \/gl. Matossian, M. K. ,In the Beginning, God Was a Woman.” Journal of Social History 6.3 (1973): 325-
343, hier S. 332.

264 \/gl. lvanits 1989: 75.

2685 \/gl. Zelenin 1927: 368; Haase 1939: 198; Ivanits 1989: 9.

266 Vgl. Kopundckuii, A. A. Hapoonas Pycw. Kpyanviii 200 cxazanuil, nosepuii, 06b14ae6 u nociosuy pyccKozo
Hapoda. Mocksa: MockoBckuii pabounii, 1995: 219,

%7 Vgl. Hubbs 1988: 72; Tpornm 2000: 69.

268 \/gl. Kravchenko 1987: 29-30; Sokolov 1950: 192.
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nenens (Pfingstwoche) wird 3enénsie Carku (Griine Woche) genannt.?®® | Sror mpasznanx
CUUTAJICA OOHHUM U3 CaMbIX OOJIBIINX MMpa3sgHUKOB B l“O,Z[y.“270

Die Hauser werden nach alter Sitte mit frischen griinen Birkenésten geschmdickt, Birken
werden in den H&usern aufgestellt und ein besonders schones Exemplar im Dorf mit
Girlanden behingt.2’* Mancherorts werden auch zwei Birken so an den Spitzen
zusammengebunden, dass sie einen Bogen bilden und danach geschmiickt.?’> Da Birken die
ersten Baume sind, die im Frihling in vollem Griin stehen, liegt die Vermutung nahe, dass sie
spezielle Wachstumskrafte besitzen.?”® Zudem schenkt man der Vorstellung Glauben, dass die
Birke der Lieblingsbaum der Rusalki sei, wohl durch die Assoziation dieser Bdume mit dem
Tod und dem Jenseits.?’* , According to the idea of the peasants in these birch trees there
dwelt the souls of deceased relatives.”?”> Den Birken und somit den Toten werden mitunter
Opfer gebracht, meist in Form von Speisen, die aus Eiern zubereitet werden,?’® denn ,.das Ei
ist ein Symbol der Fruchtbarkeit?"’.

Die Madchen des Dorfes singen traditionelle Lieder, tanzen und schwdoren einander
ewige Freundschaft. An Trinitatis, dem Sonntag nach Pfingsten, werden die Girlanden,
welche zuvor zur Verzierung der Birken genutzt worden sind, zur Wahrsagerei herangezogen,
indem sie in einen nahen Fluss geworfen werden.?8 Sinkt die Girlande eines Médchens, wird
vermutet, es misse sterben?”® oder auch die ,Nichterfiillung der Wiinsche“?%, treibt das
Schmuckstick an der Oberflache dahin, nimmt man eine baldige EheschlieBung an.
Gelegentlich werden auch Krénze, die die Madchen zuvor in den Haaren getragen haben, ins
Wasser gegeben.?8! Sogar mit Hilfe der Birkenaste wird die Zukunft vorausgesagt: Sind sie
verdorrt, wirde das Madchen entweder heiraten oder sterben, zeigt der Ast noch Frische, so
wiirde es unter den Jungfrauen bleiben.?®? Mit diesen Ritualen wahrend der Rusalienwoche
beabsichtigt man, das bevorstehende Schicksal zu erfahren, dartiber hinaus die Rusalki zu

unterhalten und sie somit ,,zu beruhigen und zu begiitigen, damit sie in der Zukunft nicht

269 \/gl. Haase 1939: 198.

210 TTporm 2000: 69.

211 \/gl. Haase 1939: 200-201.

272 \/gl. ebd. S. 198; Kravchenko 1987: 29; Lettenbauer, W. Der Baumkult bei den Slaven. Vergleichende
volkskundliche, kultur- und religionsgeschichtliche Untersuchung. Neuried: Hieronymus, 1981: 146.

273 \/gl. Kravchenko 1987: 29; Hubbs 1988: 33.

274 \/gl. ebd. S. 46.

275 Sokolov 1950: 192.

276 \/gl. Hubbs 1988: 72; Zelenin 1927: 369.

217 _ettenbauer 1981: 146-147.

218 \/gl. lvanits 1989: 79.

219 \/qgl. ebd. S. 79-80.

280 Haase 1939: 198.

21 \/gl. ebd.

282 \/gl. Sokolov 1950: 194.
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Rache an einem [Dorfbewohner nehmen], sondern ihm [helfen].“?%® Zu diesem Zwecke
schliefen manche jungen Madchen sogar Gevatterschaft mit den Rusalki, beispielsweise in
Form einer personifizierten Birke. Diese Verbindung wird nach wenigen Tagen durch die
packymienne (Beendigung der Seelenverwandtschaft) wieder gelost.?8

Laut Propp beinhalten viele Feierlichkeiten des Agrarkalenders Imitationen einer
Bestattung oder Beerdigungsprozession.?® So gibt es wihrend der Rusalien die Tradition des
Begrabnisses und der Verabschiedung beziehungsweise vereinzelt des Hinauswurfs der
Rusalka (mpoBoauth pycanok). Dabei wird eine mit Schmuck, Bandern und weiblicher
Kleidung verzierte Strohpuppe, welche die Rusalka verkdrpern soll, mit frohlichen Liedern,
Gesang und Tanz vom Dorf auf die Felder oder zu einem nahe gelegenen Fluss begleitet.
Wahlweise wird die Rusalka auch von einem Mé&dchen des Dorfes oder von einer Birke
verkorpert,® solche Attrappen werden mitunter sogar von Pferden aus dem Dorf
hinausgetragen.?®” Auch von Stroh-Rusalki in Pferdeform wird berichtet: Begleitet von Larm
torkelt das von jungen Mannern getragene Pferd Richtung Fluss, wo man es schlussendlich
ins Wasser wirft. Nach Haase ist die ,,Entstellung der alten Rusalkifeiern [...] tiberall dort
entstanden, wo Manner mitwirken. Denn urspriinglich haben sich an dieser nur Frauen und
Midchen beteiligt.«?®® Die Einbindung der Manner wird vor allem in jenen Fallen zelebriert,
,,wo die Rusalki als Beschiitzer oder Feinde der Tiere auftreten.*?%

Den Hohepunkt dieser Rituale bilden einerseits das Verbrennen oder ZerreiRen und das
anschlieBende Verstreuen der Attrappe auf dem Feld, um das Wachstum des Getreides
anzuregen, andererseits das Ertranken und somit Zurickfiihren der Rusalka in ihre vertraute
Umgebung, um Regen hervorzurufen, welcher spater die Entwicklung des Getreides sichern
soll.2% Um diese positiven Auswirkungen zu gewdhrleisten, darf die Puppe keinesfalls in
einem traditionellen Grab bestattet werden.?!

Die Bréuche, die dem Schmiicken der Birken und der Beerdigung oder Verabschiedung

der Rusalki zugrunde liegen, deuten sowohl auf Vegetations- als auch auf Ahnenkulte hin.?%2

283 Zelenin 1927: 368.

284\/gl. ebd.; Lettenbauer 1981: 195.

285 Vgl. TIponm 2000: 81.

286 \/gl. ebd. S. 94; Sokolov 1950: 192-193.

287 \/gl. Hubbs 1988: 32.

288 Epd. S. 153; vgl. ITponm 2000: 154.

289 Epd.

290 \/gl. Netting 1961: 58; Hubbs 1988: 73.

291 \/gl. Zelenin 1927: 393.

292 \/gl. Haase 1939: 200-201; Lettenbauer 1981: 202.
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Wahrend die verzierten Baume der Erde die Kraft zuriickgeben sollen, bewirken die Rusalki

durch ihre Beerdigung Fruchtbarkeit.?®

Vpoxail 3aBuces oT 3eMJIM U OT BOJbI, OT UX coenuHeHus. Ta xe Oepe3ka, KOTopas
JIOJDKHA Obla 00eCcTIeYThb MO POXKIArOIeH CHUIIoi 3eMiIH, T0JhKHA Oblila 00eCieuuTh
¥IX BJIAroi, 6e3 KOTOpoif 3eMiIst poauTh He Oyer.?%*

Eines der bereits erwéhnten, zur Rusalienwoche gesungenen Lieder lautet:

Ha rpsHoii Henene
Pycanku cunenu.
Oii, paHo i py!
Pycanku cunenu.
Pycanku cunenu,
Copouku npocuiu.
Oii, paHo i py!
Copouku npocuiu.

A, 1€BOYKH, OJPYKKH,
[aiite copoukmu,

Of, paHo i py!

JaiiTey copouku.

Jaiite copouku,
3aBUTH BEHOYKH,
Of, paHo i py!
3aBUTH BEHOYKH.

295
Immer wieder gehoren zu diesen Feierlichkeiten ebenso christliche Rituale, beispielsweise ein
Sarg, in dem die Rusalka Ruhe finden soll, Weihrauch und Kerzen®®® oder gar eine
,Imitierung einer kirchlichen Totenmesse*?®’. Ab dem Tage der Beerdigung der Rusalki ist es
wieder ungefahrlich, in Gewassern zu baden oder zu schwimmen.?%®

Die Gepflogenheiten der Menschen bei den Feierlichkeiten rund um das Begrabnis der
Rusalka sind dennoch ambivalent. Neben den fréhlich feiernden Dorfbewohnern gibt es auch

eine Gruppe trauernder Gaste, wenngleich spatestens nach dem Zerstoéren der Rusalka-Puppe

293 \/gl. Kravchenko 1987: 29; Haase 1939: 203.

2% TTporm 2000: 91.

2% Zitiert nach Yucros, K. B. Pycckas napoouas nossus. Obpadosas nodsus. Jlenunrpan: Xyno:xKecTBeHHAs
Jlureparypa, 1984: 158-159.

2% \/gl. Haase 1939: 152-153.

297 Helmberger, C. Russische Terminologie zur Volkskunde und Mythologie der Ostslawen. Diplomarbeit. Wien:
Universitat Wien, 1983: 92.

2% \/gl. Haase 1939: 201.
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alle Anwesenden in Heiterkeit ausbrechen und gemeinsam feiern.?®® Alternativ bilden sich bei
diesen Zeremonien auch zwei Gruppen, beispielsweise Mdtter und Tdchter, von denen eine
die Strohpuppe verteidigt und die andere sie angreift.3® Dabei ist vorrangig, dass die gesamte
versammelte Dorfgemeinschaft die Rusalka gemeinsam hochleben l&sst, denn nur in ihrer
Solidaritat kénnen sich die Menschen die Energie der Freiheit, der Schonheit und des
Vergniigens der Rusalka zunutze machen.3

Vor allem im 16. und 17. Jahrhundert weil} man von Bestrebungen der Kirche, die
Rusalien zu eliminieren und mithilfe von Statuten die christliche Gemeinde von der
Inszenierung dieser traditionellen Brauche abzuhalten.®*2 Haase schreibt, dass die Feiern noch
um 1800 in GroRrussland abgehalten worden sind,3%® doch Ivanits ist der Meinung, dass diese
traditionellen Feste in manchen russischen Provinzen bis in die 1930er Jahre hinein
vorkommen.3% Wihrend Haase vermutet, das iiberlieferte Gedankengut der Rusalien rund um
das Totengedachtnis und den Vegetationskult sei bald in den Hintergrund getreten und man
habe die Feierlichkeiten vermehrt auf die Belustigung der Dorfgemeinschaft ausgerichtet,>

ist Propp folgender Meinung:

OnHa n3 0COOCHHOCTEW ITHX [MOXOPOHHBIX| OOPSIZIOB COCTOUT B TOM, YTO MOXOPOHBI
00CTaBISAIOTCS HE Tparmdecku, a, HAa00OpOoT, KoMHUYeCKU. M300paskeHne MPUTBOPHOTO
ropsi HOCHT XapakTep Mapony 1 hapca ¥ HHOTIA KOHYaeTcs OypHBIM Beceapem. >0

Manchen Quellen zufolge werden die Rusalki besonders am Allerseelentage hochaktiv®®’ und
zu ihrem Gedenken werden verschiedene Rituale vollzogen. Hierbei verehrt man die Rusalki

vor allem als Ahnengeister, denn diese sorgen fiir Fertilitat und beschiitzen das Vieh.3®

29 \/gl. Netting 1961: 58.

300 \/gl. Haase 1939: 152; Hubbs 1988: 35.
301 \/gl. Netting 1961: 59.

302 \/gl. Haase 1939: 326-327.

303 vgl. ebd. S. 199-200.

304vgl. lvanits 1989: 80.

305 \v/gl. Haase 1939: 327.

396 [Tporm 2000: 81.

307 \V/gl. Haase 1939: 150.

308 \/g|. ebd. S. 154.
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4.4.7. Wirkungsbereich

Nach eingehender Reflexion kann festgestellt werden, dass die Wesensziige der Rusalki von
den Jahreszeiten sowie ihren personlichen Launen abhéngig sind und daher widerspriichlich
zum Ausdruck kommen. Vor allem im Frihling werden sie gefurchtet, da sie an
Ernteschaden, Krankheit und Tod schuld sein kdnnen, weswegen in diesen Monaten zur
Prévention diverse Aktivitaten, wie das Baden, Errichten von Zaunen oder Sden von Feldern,
verboten sind und generell von jeglicher Arbeit abgeraten wird. Besonders in der
Rusalienwoche darf nicht gewirtschaftet werden, sonst schaden die Wasserfrauen dem Vieh
oder zerstdren die Saat. Ebenso dirfen Kinder in dieser Zeit nicht in den Wald gehen, um eine
Begegnung mit ihnen zu verhindern.®® Zur Besédnftigung der Rusalki hangen die
Bauersfrauen Kleidung auf Bdume, auch Kreuze, Weihrauch, Knoblauch, Wermut,
Zauberformeln und spezielle Lieder werden zur Beruhigung dieser weiblichen Wassergeister
eingesetzt.310

Die positiven Charakterziige erkennt man an der Assoziation mit dem Wasser und der
Vegetation, was durch einen dichten und tUppigen Graswuchs in ihrer Umgebung verdeutlicht

wird.31

Tak Kak pycaJlku — CyIIeCTBa BOJSHBbIC, MX BBIXOJ Ha MOJS OOECIEYMBAET 3eMJe
HY’KHYIO BIIATY U BEI3BIBAET OOMIBHEIH pocT xe60B. 312

In der Zeit von Ostern bis Pfingsten werden die ,toten Seelen‘ von Frauen eines jeden Alters
willkommen geheien, da auch angenommen wird, dass sie Leben und Kraft spenden.®
Weiters gibt es eine Verbindung der Rusalki mit rituellen Beschworungen, die Regen bringen
sollen,®** ihr Schaukeln in den Baumen deutet auf das Beschiitzen der Saat und das Wachstum

des Getreides hin.31®

309 \/gl. Haase 1939: 152.

810 \gl. Ivanits 1989: 75; Haase 1939: 151.
311vgl. ebd. S. 77.

312 [Tporm 2000: 93.

313 \V/gl. Hubbs 1988: 71.

314Vgl. Griibel 1995: 99.

315 \V/gl. Haase 1939: 151.
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4.4.8. Vergleich mit der russischen Braut

Wenngleich in der Folklore-Forschung keine weiteren Hinweise auf dieses Phanomen
festzustellen sind, kann man laut Deppermann ,die Rusalka [...] wohl nur angemessen
verstehen, wenn man sie im Zusammenhang mit dem Initiationsritus der Heirat sieht.«3! Die
Rusalki werden als ,,Gegenbilder zur braven russischen Braut“3!’ gesehen. Im Russischen
kennt man das Sprichwort ,CBanb6a u cmepTh — céctpsl‘, also dass die Hochzeit und der Tod
Schwestern seien.3!8

Fur eine russische Braut gleichen die traditionellen Hochzeitsrituale eher einem
Begrabnis, denn die russische Frau ,stirbt® bei ihrer EheschlieBung.®® Nie muss der Mann
seine Heimat verlassen, sondern die Braut muss sich von allem Gewohnten verabschieden
und wird in ihrer neuen Umgebung, dem Haus des Mannes, erst vollstandig aufgenommen,
wenn sie ein Kind geboren hat3? | Sich selbst ist sie damit ,gestorben‘.“3?* Vor ihrer
Hochzeit muss sie sowohl auf tbermalige Nahrungsaufnahme als auch auf die Hausarbeit
verzichten und wird als minderwertiges Familienmitglied behandelt, als wére sie schon tot.3?
Das rituelle Waschen und Einkleiden der Braut gleicht den Vorbereitungen bei einem
Begrébnis und die Auserwahlte verldsst das Haus ahnlich einer Toten durch ein Fenster und
nicht auf dem ublichen Weg durch die Tur, welche fur Heiratswillige und Verstorbene nicht

vorgesehen ist.3?3

She was spoken of in the past tense, and her Christian name was never used. In a word,
the prospective bride was seen as entering a world of the walking dead before being
reborn as a married woman. [...] She was, as it were, dead to the world.3?*

Fur die Frauen ist nach damaligem Brauch am Ende ihres Lebens, im Gegensatz zu den
Mannern der russischen Gesellschaft, keine umfangreiche Beerdigung vorgesehen.3?
Kinderlosen Frauen und jungen Madchen hingegen wird ein Begrédbnis, das &hnlich

aufwéndig wie eine Hochzeit gefeiert wird, zuteil. Mancherorts wird fiir verstorbene Madchen

816 Deppermann 1992: 271.

817 Ebd.

318 \/gl. Haney 1999: 61.

319 \/gl. Moyle 1987: 229.

320 \v/gl. Deppermann 1992: 271; Mahler 1935: 391.
321 Ebd.

322 \v/gl. Haney 1999: 61.

323 \/gl. Moyle 1987: 229.

324 Haney 1999: 61.

325 \/gl. Moyle 1987: 230.
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sogar ,,unter den Burschen ein Briutigam gewéhlt, der seine tote Braut zu Grabe geleiten

muss «326

Der Verbindung von Hochzeitsritual, Tod und Begrabnisfeier liegt der Glaube
zugrunde, der Verschiedene fiihre sein irdisches Leben im Jenseits weiter, sowie die
Uberzeugung, ein Leben ohne Ehe sei kein ganzes Leben gewesen.3?’

Frauen, die unverheiratet ein Kind erwarten und sich das Leben nehmen, weil sie die
vorgesehene Reihenfolge von Hochzeit und anschlieendem Mutterglick nicht eingehalten
haben, verwandeln sich in Rusalki.3?® Ein alter russischer Glaube besagt, dass die Seelen aller
Verstorbenen nach ihrem Tode ins Wasser gelangen und somit nicht in eine andere Welt
eintreten konnen, weswegen nach einem Todesfall das gesamte Wasser im Haus entfernt
werden muss.®? Rusalki ,,bleiben im Ubergangselement des Wassers zwischen der irdischen
und der jenseitigen Welt ,stecken’, in das sie entweder den Mann hineinziehen, oder aus dem
er sie in Ausnahmefallen erlosen kann.“3 Als im Wasser Verstorbene konnen sie diesem
Element ohne die angemessenen Beerdigungsriten nicht wieder entkommen und es bleibt
ithnen verwehrt, die Reise ins Jenseits zu vollenden und sich somit anderen toten Seelen
anzuschlieRen. 33!

Rusalki konnen auch als Provokateure der traditionellen sozialen und religidsen
Ordnung gesehen werden. Sie gelten als Inbegriff flr die Freiheit der Frauen, da sie durch
ihre Existenz als Wassergeister von der patriarchalischen und einschrankenden Ehe verschont

werden und fir immer jung und frei bleiben.3?

B ¢Qonbkiiope BOCTOUHBIX CiHaBsH Ha mnpumepe Pycanok pemraercss mnpoOiaema
COILIMAJILHOTO OeCIpaBHsl )KEHIIMHBI U €€ 3aBUCUMOCTH OT MY>XUYHHBI.

Einige der Charakteristika der Rusalka sind durch die Vergleiche mit der russischen Braut
beziehungsweise der Frau im Allgemeinen gerechtfertigt, insbesonders ihre tiberschwangliche
Sexualitdt. Laut Moyle ware das Verhalten der Rusalka genau das Gegenteil von dem, was ein

,gutes russisches Madchen‘ tun wiirde, oder anders ausgedruckt, was sich die Menschheit

826 Mahler 1935: 391.

327 Ehd.

328 \/gl. Moyle 1987: 231.
329 \/g. ebd. S. 235.

330 Deppermann 1992: 271.
331 \/gl. Moyle 1987: 235.
332 \/gl. Hubbs 1988: 35.
333 Mycmenxo 2007: 205.
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wiinschen wiirde, das moglich ware.®** | Vielleicht also ist die Rusalka Ausdruck
[unbewusster] minnlicher oder auch weiblicher Wiinsche.“3® Jedenfalls verkorpert diese

Gestalt der russischen Mythologie das ambivalente Verhaltnis zwischen Mann und Frau.

In a culture which does not have native words for eroticism or for sexuality and where
the popular belief is that any right-thinking man would be more interested in food and
drink than in women, rusalki are portrayed as super-seductive women of fantasy whose
image [...] has persisted from the earliest recordings of folklore, to the present day.3%

Da die anmutigen und attraktiven Rusalki in der Realitat nicht existieren, durch ihre
Ubernatiirlichkeit fiir die Menschen jedoch eine Gefahrdung darstellen konnen, ,.sollte sich
weder eine normale Frau wie sie verhalten, noch sollte ein Mann Ausschau halten nach

Frauen, die sich wie Nymphen benehmen. 3%’

334 \vgl. Moyle 1987: 236.
335 Deppermann 1992; 271.
336 Moyle 1987: 221.

337 Deppermann 1992; 272,

53



5. Folkloreelemente in der ostslavischen Literatur

Rusalki sind in der slavischen Mythologie von besonderer Relevanz und ziehen dadurch nicht
selten das Interesse groRer russischer Schriftsteller auf sich.33 In der Literatur inspirieren sie
vor allem Puskin, Gogol’, Lermontov, Turgenev und auch die Symbolisten, daneben nehmen
sie auch auf die Oper Einfluss, beispielsweise auf Davydovs, Krasnopol’skijs oder
Dargomyzskijs Pycanxa (Rusalka) oder auch Cajkovskijs Yuouna (Undina).*®

Besonders auf die russischen Romantiker [lbt] der Rusalkastoff eine grol3e
Anziehungskraft aus; er enthalt die in der Romantik so beliebte Kombination von
ubernatlrlichen Méachten, die in den Alltag eindringen, und von wunderschoner, aber
bedrohlicher und todbringender Natur; er thematisiert die schicksalhafte Verstrickung
von Liebe und Tod.3%

In der Romantik verlagert sich das Augenmerk der Literaten und Komponisten zusatzlich auf
ihre nationale Identitat, in welcher die Folklore fiir die Wertschatzung der eigenen Kultur eine

wichtige Komponente bildet.3*!

Hatte der Glaube an die Vernunft und die Erziehbarkeit des Menschen, Rationalismus
und Didaktizismus, das 18. Jahrhundert bestimmt, so gewannen in der Romantik
Geflhl, Intuition und Imagination, unbewufte und uUbersinnliche Seelenkrafte an
Bedeutung. Trdume, Visionen, Phantasien des inspirierten Kiinstlers verdrangten das
vernunftgestiitzte Kalkiil trockener Pedanten.34?

Die bis zu dieser Zeit hauptsachlich mindlich tberlieferten Volkslieder und -marchen finden
erst in der genannten Epoche Platz in der russischen Literatur.3*® Dabei verdienen die
literarischen Stromungen aus dem Westen, vertreten durch den deutschen Philosophen Herder

und die Folkloreforscher Briider Grimm, hichste Aufmerksamkeit.344

338 \/gl. Ivanits 1989: 64.

339 \/gl. Deppermann 1992: 269.

340 Dissinger, B. Die Opern von Aleksandr Dargomyzskij. Frankfurt am Main: Peter Lang, 2001: 63.

341 vgl. Barker, A. M. The Mother Syndrome in the Russian Folk Imagination. Columbus: Slavica, 1986: 33.

342 |_auer, R. Geschichte der Russischen Literatur. Von 1700 bis zur Gegenwart. 3. Aufl. Miinchen: Beck, 2009:
159.

33 Vgl. Wosien, M. The Russian Folk-Tale. Some structural and thematic aspects. Miinchen: Sagner, 1969: 14.

344\/gl. Oinas 1985: 131-132; Lauer 2009: 166.
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Zu Beginn des 19. Jahrhunderts erscheinen einige deutsche romantische Werke im
zaristischen Russland. De la Motte Fouqués Undine wird ab 1831 von Zukovskij als Yrouna
(Undina) ins Russische iibersetzt, 1837 vollstandig publiziert und dient 1869 Cajkovskij als
Vorlage fiir seine gleichnamige Oper.3*> Ebenso entsteht in den 1830er Jahren Kireevskijs
Sammlung von Volksliedern, welche die spirituelle GroRe Russlands représentieren soll und
erst posthum herausgebracht wird. Auch Dal‘ und Afanas’ev tragen Volkslieder zusammen
und sorgen fur ihre Verdffentlichung, ihre Sammlungen werden oft mit jenen der Brider
Grimm verglichen.®* Das durch diese Publikationen entstandene Interesse an der Folklore
wird durch die Entdeckung der Bylinatraditionen in Nordrussland noch weiter angefacht und
dauert bis zum Beginn des Ersten Weltkrieges an.>*’ Bog beschreibt die Beliebtheit der

Mérchen folgendermafen:

Seit langem schon kam die wissenschaftliche Beschéftigung mit den Mérchen zu der
Erkenntnis, dal3 diese besonderen Geschichten einen direkten Bezug zum Erleben und
zur Seele des Menschen haben. Mérchen spiegeln typische, allgemein menschliche
Situationen und Schicksale wider, und jeder Leser kann sich in ihnen auf die eine oder
andere Weise wiederfinden.34®

Der russische Formalist Sklovskij kontert jedoch, dass ,,Motive erst dann in die Literatur
[eintreten], wenn die von ihnen bezeichneten Briuche nicht mehr im Schwange [sind]***° und
nimmt somit eine Art Ablose der Mythologie durch die Literatur an. Dennoch ldsst sich
feststellen, dass den Schriftstellern im fruhen 19. Jahrhundert die Folklorethemen
und -gattungen bekannt gewesen sein miussen, andernfalls hétten diese wohl kaum eine

Etablierung in der russischen Literatur erfahren.

345 Vvgl. Deppermann 1992: 272.

346 \vgl. Oinas 1985: 131-132.

347 \/gl. ebd. S. 132.

348 Bog, R. Das Wasser des Lebens. Eine sanfte Erlésung. Zrich: Kreuz, 1985: 8.
349 Griibel 1995: 13.
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5.1. Die Rusalka in ausgewihlten Werken Puskins

Puskin wendet sich bereits recht frih in seinem Leben der russischen Folklore zu, animiert
durch die Mérchen, die ihm seine Kinderfrau Ariana Rodionovna erzahlt hat. Vor allem
wahrend seiner Verbannung im Slden befasst ,,er sich leidenschaftlich mit Volkspoesie, und
sowohl mit der russischen, als auch mit derjenigen der dort lebenden Vélkerschaften.3%° Ab
dem Zeitpunkt seines Zwangsaufenthaltes in Michajlovskoje beschéftigt sich Puskin verstarkt
mit der Folklore und intensiviert seine Bemuhungen, die russische Volkskunst zu bewahren.
,,Wie in seiner Kindheit lauscht er wieder den Mirchen seiner Amme*3*!, wodurch Ariana

Rodionovna in der russischen Literatur verewigt wird.>®?

Manchmal zog [Puskin] an Feiertagen Bauernkleider an und besuchte, so gekleidet,
Jahrmérkte und Wallfahrtsorte, wo er Gesprache mit dem einfachen Volk, mit den
Bauern fiihrte, auf ihre Art zu reden lauschte, die Menschen nach ihrem Leben, ihren
Sorgen und Noten fragte — alles zur gréfiten Verwunderung und zum Entsetzen der
Gutsbesitzer aus der Umgebung.32

Welch hohen Stellenwert die Folklore fiir Puskin und sein Schaffen hat, belegen seine Briefe
Ende der 1820er Jahre: ,MI3yueHune cTapuHHBIX TECEH, CKAa30K M T. M. HEOOXOIUMO MJIS
COBEPIIICHHOTO 3HAHUS CBOMCTB PYCCKOTO s3blka. KPUTHKH HaIlM HANpacHO WMH

«3% (. Das Studium der alten Lieder, Mirchen usw. ist zu einer vollkommenen

MpE3UpParoT.
Kenntnis der russischen Sprache notwendig. Unsere Kritiker sind im Unrecht, wenn sie sie
verachten.“3%) Nur wenig spater bringt Puskin noch einmal seine Auffassung zu Papier:

,,qHTaﬁTe IPOCTOHAPOAHBIC CKA3KH, MOJOABIC ITUCATCIIN — 9100 BUICTH CBOMCTBaA PYCCKOro

%0 Asadawsky, M. ,Puschkin und die Folklore.“ Puschkin. Eine Sammlung von Aufsatzen dem grossen
russischen Dichter Puschkin gewidmet. Hrsg. V. Kirpotin. Moskau: Gesellschaft fir kulturelle Verbindung
der Sowjetunion mit dem Auslande, 1939. 138-144, hier S. 139.

%1 Kirpotin, V. ,,Alexander Puschkin. Biographische Skizze.“ Puschkin. Eine Sammlung von Aufsatzen dem
grossen russischen Dichter Puschkin gewidmet. Hrsg. V. Kirpotin. Moskau: Gesellschaft fur kulturelle
Verbindung der Sowjetunion mit dem Auslande, 1939. 31-71, hier S. 47.

32 Vgl. Tlomepanuesa, D. B. Cyovbur pyccroii ckasku. Mocksa: Hayka, 1965: 37; T'ykosekuit, I'. A. ITywkun u
pycckue pomanmuxu. MockBa: XynoxxectBenHas Jluteparypa, 1965: 353.

38 Kirpotin 1939: 48.

3% Tymkun, A. C. ,,Onpobepikenne Ha Kputuku.“ ITonnoe cobpanue couunenuti 6 wecmu momax. Tom msamoiil.
Kpumuxa u  nybruyucmuxa, asmobuocpaguueckoe. MockBa: TocymapcTBEeHHOE  HM3IaTEIBCTBO
XyIOXKECTBEHHOI uTepatypsl, 1950. 123-146, hier S. 128.

35 pyskin zitiert nach Asadawsky 1939: 141.
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a3p1ka. %0 (,Lest die einfachen Volksmirchen, junge Schriftsteller, damit ihr die
Eigenschaften der russischen Sprache seht.“®’) Pugkin gilt durch seine schdpferischen

Arbeiten als ein maligeblicher Wegbereiter fur das weitere Bestehen der russischen Folklore:

Romantic nationalism was growing throughout Europe and intellectuals everywhere
were under pressure to discover their national identity and prepare their nation to
contribute to universal culture, preferably in a literary way. Russians needed a poet who
could put them on the map in literature, who could validate indigenous Russian culture
in the eyes of the world, and more importantly, in their own eyes. And along came
Pushkin, with an extraordinary poetic gift and, equally important, with the self-
confidence to write in Russian without fear [...]. [...] He saved Russia from a crisis of
self esteem.3%8

Puskin beginnt die 0berlieferten Volkslieder und -marchen niederzuschreiben, weshalb
manche Wissenschaftler vermuten, dass er urspriinglich wohl die Absicht hat, sie dhnlich wie
Zukovskij zu sammeln. Laut Bondi Uberlegt der russische Dichter, seine Volkslieder auch
herauszugeben, doch er entschlief3t sich, diese Kireevskij fiir dessen Sammlung zu tberlassen.
Ein geplantes Vorwort Puskins kommt nicht zustande, bleibt jedoch in seinen Manuskripten
erhalten.®*® Die Anthologien verschiedener Folkloreforscher beweisen, dass die Folklore im
frihen 19. Jahrhundert fir die Menschen weiterhin beziehungsweise fiir die Literatur erstmals
eine gewichtige Rolle spielt®® und Gberdies fiir Puskin nicht nur einen Unterhaltungswert
darstellt, sondern er sie als ,ein die russische Vergangenheit beleuchtendes poetisches

Material“*®! sieht.

Cka3kun ® mnecHu, 3anucbiBaBmmecs IlymkuHbiM B MUXaWIIOBCKOM, HE TOJBKO
BOCIIPUHUMAJIUCh UM B MX ICTETUYECKON 3HAYMMOCTH, HO U PACKPBIBAJIU OCHOBHBIE
4epTHI PyCCKOTO HAPOIHOTO XapaKTepa M PYCCKOil HaMOHANBHO# rcTopri. 62

36 TTymkun, A. C. ,,Bospaxenue Ha cTaThio «ATeHes».“ IToanoe cobpanue couunenuti 6 uecmu momax. Tom
mamulii. Kpumuka u nyomuyucmuxa, asmoduozpaguueckoe. Mocksa: ['ocyapCTBEHHOE H3IaTELCTBO
XymoxecTBeHHOMN uteparypsl, 1950. 58-61, hier S. 61.

357 Puskin zitiert nach Asadawsky 1939: 141.

38 Cox, G. ,,Can a literature be neurotic? Or Literary self and authority structures in Russian cultural
development.“ Russian Literature and Psychoanalysis. Hrsg. D. Rancour-Laferriere. Amsterdam: John
Benjamins, 1989. 451-470, hier S. 459.

39 vgl. Boumu, C. M. O IIwxune. Cmamvu u uccredosanus. Mocksa: Xynoxectsennas Jlutepatypa, 1978:
397; Haney 1999: 27.

360 \v/gl. Haney 1999: 27.

361 Asadawsky 1939: 140.

32 opomenxwuii, 5. M. [pamamypaus ITywxuna. Mocksa: U3natensctso Akagemun Hayk, 1953: 312,
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Die Folklore gibt Puskin den Anstof3, diese Motive und Themen in seine Werke einflielen zu

lassen und wird ,,zu einer der Hauptquellen seines literarischen Schaffens. 363

HoBas TIporpeccHBHAs TOYKA 3pEHHMs Ha CKA3Ky, OIEHKA ee KaK «HOBOT'O TBOPYECKOTO
MICTOYHHKA» HaIlIa Hauboyee ApKOoe CBOe BEIpaKEHHE B oOpameHnn K ckaske A. C.
[IymKnHA — B Ka4eCTBE CIIyIIaTeNs, cOOMparens i TBopua ee. %

Wahrend der Entstehung des Werkes Pycaan u Jlroomuna (Ruslan und Ljudmila, 1817-1820),
in welchem er auch traditionelle Sujets behandelt, verfasst er 1819 seine Ballade Pycaixa
(Rusalka). Im Jahre 1828 folgt die Ballade Ymonaennux (Der Ertrunkene) und nur wenige
Jahre spater, 1832, das unvollendete Dramenfragment Pycarxa (Rusalka). Die beiden
erstgenannten Werke, die durch den Ertrinkungstod der Protagonisten gekennzeichnet sind,
finden in der ansonsten so reichen Sekundérliteratur Uber Puskin nur geringe Beachtung,
wohingegen das Dramenfragment immer wieder das Interesse der Wissenschaftler auf sich
gelenkt hat.

Erwahnenswert sind zudem Puskins Niederschriften von Volksmarchen, beispielsweise
JKenux (Der Brautigam), Ckasxa o none u o pabomnuke e2o banroe (Das Marchen vom Popen
und seinem Knecht Balda), Craska o meoseouxe (Das Marchen von der Barin), Ckaska o
sonomom nemywxe (Das Marchen vom goldenen Hahn), Ckaska o pwibaxe u pvioxe (Das
Marchen vom Fischer und dem Fischlein) und Ckaska o yape Carmane (Das Marchen vom
Zaren Saltan), in welchem das Motiv der Schwanjungfrau aufgegriffen wird. Sein Werk
Ilecnu 3anaouwix cnaean (Lieder der Westslaven) veranschaulicht, dass Puskin nicht nur
russische Sujets beleuchtet, sondern er sich auch Impulse aus Westeuropa und anderen
slavischen Landern beschafft.>®> Durch seine Vorliebe fiir die Volkskunst und im Weiteren

fiir die Sprache des Volkes zeigt Puskin eine ausgepragte Solidaritat zur breiten Bevolkerung.

Pushkin may have delved into religion and history, applied himself with all the force of
his intellect to a study of both foreign sources and native methods, and then beguiled us
with skilfully assembled passages of sound. None of this would have availed him much,
however, if he had not mastered the first technique of the minstrel which is to claim and
hold attention by good story-telling.>¢®

363 Asadawsky 1939: 140.

364 [Tomepanuesa 1965: 64.

365 \V/gl. Asadawsky 1939: 142.

366 Briggs, A. Alexander Pushkin. A Critical Study. London: Croom Helm, 1983: 156.

58



Aufgrund Puskins einzigartiger Erzahlkunst sind seine Werke von unvergleichlicher
Relevanz, nicht nur fir die russische Literatur, sondern auch fir das russische VVolk und seine

Volksweisheiten, die dadurch reprasentiert werden.

5.1.1. Die Ballade Pycanxa (Rusalka)

Die Ballade Pycanxa (Rusalka) entsteht im Jahre 1819 unmittelbar nach dem Gedicht
HHomosomy (An den Hausgeist), in welchem Puskin bereits Folkloremotive thematisiert hat,
und wird 1826 erstmals publiziert. In nur sieben Strophen zu je acht Zeilen zeigt Puskin sein
Talent, ein ,Wunder‘ kurz und prignant zu erzihlen.®®’ Die Ballade, die als Gattung ,,eben
erst in Russland Eingang gefunden hat“®®, ist objektiv, einfach und geheimnisvoll
abgefasst.>®°

Der Protagonist ist ein Monch, der seine Zeit damit verbringt, zu fasten, zu beten und
hart zu arbeiten. Sein eigenes Grab schon vorbereitet, wartet er nur noch sehnsuchtig auf den
Tod. Eines Tages beobachtet er, wie eine nackte Frau aus dem Wasser steigt, sich ans Ufer
setzt und stumm ihr Haar kdimmt. Der Monch ist nicht fahig, diese Erscheinung zu deuten, er
zittert vor Angst, kann aber den Blick von der Schonheit nicht lassen. Nachdem die
faszinierende Frau den alten Mann zu sich gelockt hat, verschwindet sie plétzlich. Der Ménch
findet nach dieser Begegnung die ganze Nacht keinen Schlaf und betet am néchsten Tag kein
einziges Mal. Immerzu denkt er an die Unbekannte und erwartet sie sehnsichtig. Diese
erscheint wieder, spielt mit dem platschernden Wasser, lacht laut, ruft ihn zu sich und taucht
abermals unter. Am dritten Tag halt der Mdnch in der Néhe des Ufers Ausschau nach der
schonen Jungfrau, doch bei Eintritt der Dammerung verschwindet er plotzlich. Nur Knaben
aus der Umgebung entdecken seinen grauen Bart im Wasser.

Puskin verzichtet in der Ballade auf einen Hohepunkt, wodurch nicht eindeutig
festgestellt werden kann, ob der verwirrte Mdnch Selbstmord veribt hat oder tatséachlich von
der Unbekannten ins Wasser gezogen worden ist.3’ Der Monch selbst ist der Einzige, der die
attraktive Nymphe tatséchlich gesehen hat und somit zur Klarung seines Schicksals beitragen

kdnnte. Sein im Wasser treibender Korper gibt nur einen Hinweis auf den Ort des Todes,

367 \/gl. Bayley, J. Pushkin. A comparative commentary. Cambridge: University Press, 1971: 56.

38 Woldan, A. ,,Das Rusalka-Motiv bei Puskin, Sevéenko und Mickiewicz — ein komparatistischer Versuch.“
Wiek XIX: Rocznik Towarzystwa Literackiego Imienia Adama Mickiewicza 6 (2013): 427-453, hier S. 430.

369 \/gl. Briggs 1983: 153.

370\v/gl. Bayley 1971: 56.
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jedoch nicht auf die genauen Umstande (,,1 tomsko Gopoay cemyro / Malb4HIIKH BHICINA B
Boje.3'Y).

Puskin erwdhnt den Begriff ,Rusalka‘ kein einziges Mal, er bezeichnet sie stattdessen
als ,nackte Frau‘ (kenmmmua wHaras) und als ,Jungfrau‘ (mesa). Nur der Titel der Ballade
erlaubt einen Zusammenhang, anhand der Charakterisierung des schdnen, nackten (,,bena, kak
paHHUU CHer X0JaMOB, / BeixomuT sxeHimuHa Haras ), sich die Haare kimmenden Mé&dchens
(,,1 wemet Baxkusie Biackl) erkennt man das Motiv aus der Folklore zweifelsohne wieder.
Auch ihr Lebensraum zwischen Wald und Wasser (,,Hax o3epom, B rmyxux ayoposax‘) und
ihre Verlockungsversuche (,,Wrpaer, rmemiercs BoJHOIO, / XOXO4YeT, IUIA4eT, KaK AT, /
3o0BeT MOHaxa, HEKHO croHeT...) lassen eine Schlussfolgerung auf das wahre Wesen zu.
Einzig das Objekt der Verfuhrung widerspricht den Vorgaben aus der Folklore, in welchen
Rusalki sich generell eher jungen Ménnern als alten Greisen zuwenden.

Bereits in dieser Ballade bringt Puskin seine Gesellschaftskritik zum Ausdruck, die sich
in seinem Rusalka-Dramenfragment in anderer Form fortsetzen wird. In diesem ersten Werk
greift er die scheinheilige Frommigkeit des Monchs auf, der bereit ist, seine moralischen
Werte in Frage zu stellen und sich dem Z6libat zu widersetzen. Die Attraktivitat der Rusalka

und damit im weitesten Sinne der heidnische Glaube besiegen vermeintlich das Christentum.

Parodie der Verfuhrung durch die Rusalka einerseits, Aufnahme des weltliterarischen
Topos von der Verfuhrung des Eremiten in der Eindde andererseits, und Kritik am
Monchstum und dessen Ideal des Zolibats — alle diese Momente verbindet Puskin in
seiner ersten Rusalka-Ballade.3"?

5.1.2. Das Gedicht Kak cuacmaue s, kozoa mozy nokunyms...

(Wie glucklich bin ich, wenn ich flichten kann...)

Puskin verfasst dieses erst post mortem verdffentlichte Gedicht im Jahre 1826 in einem Dorf
zwischen Michajlovskoje und Moskau, also bereits drei Jahre vor Beginn seiner Arbeit an der

Pycanxa (Rusalka), dennoch wird es als erster Entwurf fir den Monolog des Firsten im

71 Alle Zitate aus der Ballade Pycanxa nach Iymxun, A. C. ,,Pycanka.” Iloanoe cobpanue covunenuii 6 uecmu
momax. Tom nepgvii. Cmuxomeopenus. 1813-1825. MockBa: ['ocynapcTBeHHOE H3IAaTENILCTBO
Xy/I0’KeCTBEHHOM Juteparypsbl, 1949. 300-301.

872 Woldan 2013: 430.
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Dramenfragment gesehen.®”® Der Dichter entwirft das Gedicht im Blankvers, der fiir ihn
ungemein charakteristisch ist und den er auch in seinem Drama anwendet.

Wenngleich der Leserschaft, wie in der zuvor analysierten Ballade, das Wort ,Rusalka*
nicht ein einziges Mal begegnet, erkennt man dennoch die folkloristischen Verweise in
diesem Werk. Es lassen sich mehrere Kriterien fir einen Zusammenhang mit dem
Dramenfragment finden, beispielsweise des Sprechers Freude Uber das Verlassen der Stadt
und die Wiederkehr in die Einsamkeit am Ufer der stillen Gewésser (,,Kak cuactius s, koraa
Mory nokuHyTh / JIokyuHblil irymM cTonuipsl 1 aBopa / U yOexaTh B MyCThIHHBIC TyOpOBBHI, /
Ha Gepera cux momuamueeix Boxa.“™¥). Diese empfindet zweifelsohne auch der First im
Dramenfragment, wenn er seine Frau verlassen und an den Dnepr zu seiner ehemaligen
Geliebten zurlickkehren kann. Im Gegensatz dazu weild der Sprecher im Gedicht allerdings,
aus welchem Grund ihn eine magische Kraft an den Fluss zieht, denn er erwartet sehnsiichtig
das Auftreten seiner Auserwahlten aus den Fluten (,,0, ckopo i oHa cO JHA PEYHOro /
[MogsiMeTcst, kKak poiOKa 3omotasn?). Hierbei ist ein weiterer Verweis auf die ostslavische
Folklore und ein anderes Werk des Dichters erkennbar, ndmlich der goldene Fisch, der in
Puskins Ckaska o pwibake u puioxe (Das Marchen vom Fischer und dem Fischlein) erscheint.

In den folgenden Versen beschreibt der Sprecher in einem Monolog die erhoffte
Erscheinung der Wasserfrau, die in dieser Form im Dramenfragment nicht enthalten ist und
die Puskin fir die Entwicklung der Handlung in Pycamxa (Rusalka) moglicherweise
verworfen hat. Ob der Dichter den Monolog als unpassend fir das Dramenfragment bewertet
oder er sich nur dem Uberaus populdren Sujet der VVolkskunst gewidmet hat, bleibt in dieser
Hinsicht ungewiss.

Puskin greift auf die ostslavische Folklore zurlick und charakterisiert die Wasserfrau als
einzigartige Erscheinung, die mit griinem Haar und ihren wunderschonen weien Beinen
nachts am Steilufer des Flusses sitzt (,,Kak cmamoctHo sBienue ee / M3 THXUX BOJH, IpH
cBete HOuM JyHHOH! / OmyTaHa 3eneHpIMu Biiacamu, / OHa cuauT Ha 6epery kpyTom.). Doch
ganz im Gegensatz zu der Rusalka in seiner gleichnamigen Ballade gibt sie keine Laute von
sich und lockt den Sprecher ausschlieRlich mit ihrer Attraktivitat. Als sie mit den Locken des
Sprechers spielt, durchlduft ihn eine Kélte, die mit Horror verglichen wird, und sein Herz
beginnt laut zu schlagen (,,Koraa ona urpussimu nepcramu / Kyapeii moux kacaercst, Torna /

MrHOBEHHBIN XJaJa, Kak ykac, mpooOeraer / MHe TONOBY, M cepiie TPoOMKO Obercs, /

33 Vgl. Toponeuxuii 1953: 311.

374 Alle Zitate aus dem Gedicht nach ITymxun, A. C. ,Kak cyacTimB 51, KOrja MOTY IOKUHYTb...“ [lonmoe
cobpanue couunenuii ¢ wecmu momax. Tom emopou. Cmuxomeopenus. 1826-1836. [losmei. Mocksa:
I'ocynapcTBeHHOE M3aTENBCTBO XYA0KECTBEHHOM TnTepartypsl, 1949. 23-24.
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TomutensHO M000BBIO 3amupas.”). In diesem Moment ist er gliicklich und froh, die Welt
verlassen und durch einen Kuss der verfuhrerischen Unbekannten sterben zu kénnen (11 B
3TOT MHUT S paJi OCTaBHTh JKU3HB, /| X04y CTOHATh U IUTH ee J003anbe ). Nun gibt die Rusalka
erstmals Laute von sich und der Sprecher vergleicht sie unter anderem mit gurgelndem
Wasser und dem Geréusch des Himmels im Mai, in welchem auch die Rusalienwoche
stattfindet.

Inhaltlich wird ein Vergleich mit den Wasserfrauen in der europdischen Literatur
deutlich, denn auch in der Sage vom Ritter Stauffenberg und in Undine sind die
Protagonistinnen fahig, ihre Liebhaber zu toten, im Werk von de la Motte Fouqué sogar mit
einem Kuss. Im Gegensatz zu den westeuropéischen Pendants besitzt die bernatlrliche
Erscheinung in PuSkins Gedicht jedoch keinen Fischschwanz, wodurch der Einfluss der

ostslavischen Folklore auf den russischen Dichter offensichtlich wird.

5.1.3. Die Ballade Ymonnaennux (Der Ertrunkene)

Puskins Ballade Ymonnennux (Der Ertrunkene) ist mit dem Jahr 1828 datiert. Bayley erkennt
darin eine Perfektion ahnlich wie in Goethes Erlkénig und Keats La Belle Dame Sans Merci,
denn in all diesen Werken wird vermieden, mit alten Weisheiten zu prahlen, um stattdessen
das Malerische, Entsetzliche und Ergreifende hervorzuheben.®’

In der ersten Strophe der Ballade wird erz&hlt, dass Kinder in groBer Eile zu ihrem
Vater in die Hitte laufen, um ihm mitzuteilen, dass sie im Fischernetz einen Toten gefunden
haben. Ihr Vater schenkt ihnen zunachst keinen Glauben, begleitet sie aber nach einigem
Zogern zum Fluss. Dort entdeckt er einen grauenhaften, bereits blau gewordenen und
angeschwollenen Leichnam. Dieser Anblick erweckt in ihm das Verlangen, die
Lebensgeschichte des Toten zu ergrinden. Ob er wohl ein von den Wellen verschlungener
Fischer, ein betrunkener Jingling oder doch ein von Raubern gepliinderter Kaufmann
gewesen ist? Unféhig eine richtige Entscheidung zu treffen und um etwaigen
Unannehmlichkeiten aus dem Weg zu gehen, zieht er den Leichnam ins Wasser und versetzt
ihm mit dem Ruder einen StoR, sodass dieser in den Fluten verschwindet und ihm somit ein
verdientes Grab verwehrt bleibt. Den Kindern trdgt er auf, niemandem von dieser
Begebenheit zu erzéhlen. Als sich die Familie am Abend ausruht, zieht ein Unwetter auf und

plétzlich klopft jemand ans Fenster. Der Familienvater 6ffnet nur widerwillig, im Mondschein

375 \Vgl. Bayley 1971: 57.
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erblickt er vor sich einen nackten Mann, aus dessen Bart Wasser tropft. Entsetzt erkennt er in
ihm den Toten, an dessen aufgedunsenem Korper sich Krebse festgesaugt haben. Der
Hausherr schlagt das Fenster zu, findet jedoch die ganze Nacht keine Ruhe, weil der
Unheimliche an das Fenster und an die Tur pocht. Seither kursiert im Volk das Gerlicht, dass
der Ungluckliche an jedem Jahrestag seinen Gast erwarte, der durch sein vehementes Klopfen
die Erinnerungen an das einstige Fehlverhalten wachhalt.

Puskin beginnt diese Ballade mit der simplen Erzdhlung der Kinder, dass sie eine
Leiche in ihren Netzen gefunden haben und baut sie anschliefend zu einer dramatischen
Erzihlung aus.®® Die Reaktion des Vaters nach der schauerlichen Entdeckung der Kinder
(,,Bpure, Bpute, 6ecensta, — / 3aBopuan Ha Hux orel; — / OX, yx 3T MHe pobsta! / Bymer
BaMm yxo meptsen!“3’") ist durchaus nachvollziehbar, da jeder Vater in dieser Situation an der
Glaubwiirdigkeit seiner Kinder zweifeln wiirde.3’® Dennoch folgt er ihnen, um die Wahrheit
herauszufinden und selbst den schrecklichen Leichnam zu sehen. Wé&hrend er diesen dem
Wasser (bergibt, fihlt er die Schuld auf sich lasten, sich umblickend vergewissert er sich
besorgt, dass niemand ihn beobachtet. In dieser ausweglosen Situation l&sst er die Kinder
schworen, den Vorfall zu verschweigen. Fur Briggs liegt das Verhalten der Kinder und des
Vaters in der Natur des Menschen.®”® Weiters kénnte man glauben, dass der Mann am Abend
den Besuch des Toten nur getradumt habe, da er sich davor ausgeruht hat und maéglicherweise
dabei eingeschlafen ist. Die Erlebnisse des Protagonisten sollen nicht als Thematik fur die
Ballade gesehen werden — sie sind die Ballade.3

Obwohl in diesem Werk eine typische Rusalka fehlt, kann man die rastlose und nach
Vergeltung suchende Wiederkehr des Ertrunkenen mit der Entstehungsgeschichte dieser
Wasserfrau in Verbindung bringen. Der Tote héatte wie jeder andere Mensch eine christliche
und wirdevolle Beerdigung sowie die Ermittlung der Todesumsténde verdient und stellt
durch die Verwehrung dieser Grundrechte eines Christen einen ,unreinen Toten‘ dar. Darauf
deutet Puskin in jenen Versen hin, in denen er den Toten nach seiner ,Entsorgung‘ im Wasser
an einem Friedhof vorbeitreiben lasst (,,l1 mMepTBenr BHU3 mormibul cCHOBa / 3a MOTHIOW U
kpectom.”). Der Vater weil’ sehr wohl, dass er seine Pflichten verabsaumt hat, weswegen ihn

schon wahrend der Beseitigung des Leichnams ein schlechtes Gewissen plagt, was sich an

376 \/gl. Briggs 1983: 155.

377 Alle Zitate aus der Ballade Ymonnennux nach Ilymkun, A. C. ,,YTomnennuk.* Ilonnoe cobpanue couunenu
6 wecmu momax. Tom emopou. Cmuxomeopenus. 1826-1836. Iloomer. MockBa: ['ocynapcTBeHHOE
M3JIaTEIbCTBO XYI0KECTBEHHON JInTepaTyphl, 1949. 71-73.

378 \/gl. Briggs 1983: 155.

379Vl ebd.

380\v/gl. Bayley 1971: 60.
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seiner Eile und Unruhe wahrend dieser Tat erkennen ldsst (,,O3upasice, on cremmut; / OH
noTomenHoe Teno / B Boxy 3a moru Tamut).38! Wie eine Rusalka kommt der Tote zuriick,
um sich zu réchen, doch diese Vergeltung fallt eher harmlos aus, da er den Protagonisten fir
sein Fehlverhalten nicht mit dem Tod, sondern ihn lediglich am Jahrestag des Geschehens mit
Angst und Schrecken bestraft. Am Ende der Ballade steht keine Moral, wenngleich auch
keine Anzeichen zu erkennen sind, dass der Mann, obwohl er dieses schreckliche Erlebnis
immer wieder erleiden muss, vom Fluch, der auf ihm lastet, befreit wird (,,C Toii mopsr
MY’KHK HECYacTHbIH / B eHb ypounslii rocts xmer™).>8?

Eine Affinitat zur Rusalka hat der Ertrunkene aufgrund der Tatsache, dass er im Wasser
sein Leben verloren hat und nicht durch einen anderen mysteriosen Tod ums Leben
gekommen ist. Fir die Romantik so typisch verbindet Puskin die reale mit einer magischen
und geheimnisvollen Welt, verkorpert durch die zum Leben erwachte Leiche, die Jahr fir Jahr
dem schuldhaften Sterblichen einen Besuch abstattet. ,,Das nicht Empirische greift nicht nur
in die empirische Welt ein, sondern ist ein notwendiger Bestandteil dieser, eine Art

Verlingerung der Welt des Landes in die des Wassers.*%%3

5.1.4. Das Dramenfragment Pycanka (Rusalka)

Das Dramenfragment Puskins aus den Jahren 1829 bis 1832 ist nicht vom Dichter selbst
publiziert worden, sondern erst post mortem 1837 in der Zeitschrift Cospemennux
(Sovremennik) erschienen. Erste Versuche des Dramas sind wie bereits erwéhnt schon 1826
entstanden, als Puskin sein Gedicht Kax cuacmaueg s, ko2coa mozy noxkurnyme... (Wie glicklich
bin ich, wenn ich flichten kann...) schreibt, das ebenso das Folkloresujet Rusalka
behandelt.®* Der Titel des Dramas stammt nicht von Puskin selbst, da er seinem Werk nie
einen Namen gegeben hat, sondern vermutlich von Vasilij A. Zukovskij, dem damaligen

Verantwortlichen der Publikation.3®

381Vgl. Briggs 1983: 155.

382 \v/gl. Bayley 1971: 61.

383 Woldan 2013: 431-432.

34 Vgl. Zidari¢, W. ,La Rusalka: Origines et structure du drame en vers achevé de Puskin.“ Revue des Etudes
Slaves 71.2 (1999): 307-317, hier S. 309; I'opoaenkuit 1953: 311.

35 \/g. ebd. S. 310.
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5.1.4.1. Entstehungsgeschichte

Wie in seiner Ballade aus dem Jahre 1819 verarbeitet Puskin in diesem Werk Motive der
russischen Folklore und verbindet diese mit der zeitgendssischen Romantik zu einem Drama.
Abgesehen von der ostslavischen Volkskultur wird des Ofteren das bereits erwahnte
oOsterreichische Singspiel Das Donauweibchen als eine Quelle des Dramenfragments
genannt.®® Dieses hat der Ubersetzer N. S. Krasnopol’skij ins Russische iibertragen und
,,dabei den Schauplatz geschickt in die ukrainische Landschaft verlegt.“%®” Zudem hat er die
deutschen Namen, den Handlungsablauf und sogar die Verhaltensweisen dem Russischen

angepasst:

Kak u Bce Torna, oH moHUMan €0 MEPEBOAA BECbMa IIMPOKO — KaK IEPEIENKY;
NepeBell OH Ha PYCCKUIl HE TOJIBKO A3BIK, HO M HEMEIIKHME UMEHa, reorpaduio, HICTOPHIO,
0TYACTU JaXe€ M HPaBbl, N300pakKeHHBIE B MOJUIMHHUKE. JIUTEpaTOphl 3TOr0 BpEMEHU
ellle BepWH, YTO KaK CYHIECTBYIOT TOUYHbIE SKBUBAJICHTHI JIJISl CJIOB, TaK CYILIECTBYIOT
OHU U IS HAIIMOHAJILHOTO ObITa WJIM HAIIMOHAIBHON KYJBTYPHI, B3STHIX B LIEJIOM U
B3AThIX 10 gjeramsMm. «Jlynaiickas des» Ienciepa mpeBpatuinach B «Jlecty,
JTHETIPOBCKYIO pYCalKy», pbinapb AnbOpext ¢oH Banpmzee B Bupocrana, KHs3S
[Tonoukoro, I'apteur ¢pon bypray B CrnaBomebicia, KHA3s1 UepHUTOBCKOTO, IIEXMEHUCTEp
Kacnap Jlapudapu B konromero Tapa6apa u T. 1.3

Als Oper /Jnenposckas pycanxa (Die Dnepr-Rusalka) ist das urspringliche Donauweibchen
in St. Petersburg sehr beliebt und erfolgreich.®® Unbestritten ist die Tatsache, dass Puskin
Das Donauweibchen in seiner russischen Version gekannt haben muss, denn in seinem
Meisterwerk Eszcenuii Oneeun (Evgenij Onegin) findet sich im zweiten Buch der Hinweis auf
eine Zeile der Arie (,IIpuau B uepror ko mue 3maroii*).3® Doch abgesehen vom gleichen
Schauplatz am Dnepr-Ufer ,,sowie einigen sujetdren Parallelen (vor allem der Hochzeit des
minnlichen Protagonisten im zweiten Teil)**! sind im Donauweibchen und in Puskins

Dramenfragment keine nennenswerten Gemeinsamkeiten festzustellen.

386 Vgl. Mirsky, D. S. Pushkin. 4n outstanding critical study of the life and works of Russia’s greatest poet. New
York: E.P. Dutton, 1963: 169; Woldan 2013: 435.

387 Deppermann 1992: 273.

388 Bepkonckuii, H. ,,Hapogno-mipuueckas tparemus Ilymkuna («Pycanka»).“ Pycckas mumepamypa 1 (1958):
83-111, hier S. 106.

389 \vgl. Bayley 1971: 228.

390 Vgl. Woldan 2013: 435; Zidari¢ 1999: 309; Tozennyn, A. A. ,,Ilymikun u pycckuii Teatp aecaThix rogos XIX
B.“ Ilywkun. Hccnedosanus u mamepuanvt. T. 12. Jlennnrpan: Hayka, 1986. 28-59, hier S. 57.

391 Ehd.
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Es werden jedoch noch andere mégliche Vorlagen genannt, unter anderem die Don Juan-
Sage, in welcher der wohlhabende Protagonist &hnlich wie in Pycaixa junge Médchen
verfiihrt 32 Dafiir spriche jedenfalls, dass Puskin etwa zeitgleich zur Pycarxa sein Drama
Kamennwiti 2ocmo (Der steinerne Gast), welches auf genannter Legende basiert, verfasst hat,
das spéater wie auch das Dramenfragment von A. S. Dargomyzskij zur Oper adaptiert wird.
Die Figur der sanftmditigen Inez, der Miillerstochter des ersten Akts in Puskins Kamennuwiii
2ocmp, ISt oft mit der Entstehungsgeschichte vom namenlosen Millersmédchen in Pycanxa
assoziiert worden.®*® Ferner wird im Jahre 1831 Fouqués Undine von V. A. Zukovskij ins
Russische (bersetzt und 1837 publiziert.

DaR Puschkins Rusalka-Drama wenig Ahnlichkeit mit der ,sentimentalen Story
Fouqués hat, schlie8t die Rezeption weniger ,sentimentaler’ Motive nicht aus. Undine
ist bei aller rihrenden Kindlichkeit eine Damonin, die ihren Ritter in einem Todeskuf3
erstickt.3%

Diese Ubersetzung dient auch russischen Komponisten als Ansatzpunkt fir ihre Opern,
beispielsweise A. F. L’vov oder P. 1. Cajkovskij.>*® Der Ursprung des Dramenfragments
Pycanxa aus anderen Werken der westeuropaischen Literatur ist allerdings fraglich, denn die
Rusalka als verstorbenes Madchen und réchende Personlichkeit ist ein typisch slavisches

Phanomen:

Puskin, en revanche, nous présente le portrait idéal de la rusalka telle qu’elle existe, en
particulier, dans les croyances populaires du sud de la Russie.%

Dennoch l&sst sich noch ein weiteres russisches Werk zum Vergleich heranziehen, ndmlich N.
M. Karamzins Beouas Jluza (Die arme Liza), das 1792 und somit vierzig Jahre vor Puskins
Dramenfragment entstanden ist. Der Schriftsteller Karamzin ist zu dieser Zeit in Russland
eine angesehene Personlichkeit und Puskin kennt sicherlich dessen Erzahlung,
maoglicherweise dient sie ihm zur Orientierung bei der Entstehung seines Werkes. Wie auch
bei Puskin steht in beonas Jluza die Geschichte einer ungliicklichen Liebe im Mittelpunkt, da

ein armes Madchen von einem jungen Adeligen verfiihrt, mit reichen Geschenken abgefunden

392 Vgl. Woldan 2013: 435; Bepxosckuii 1958: 105.

3% Vgl. Karlinsky, S. Russian Drama from Its Beginnings to the Age of Pushkin. Berkeley: University of
California Press, 1985: 333.

3% Roth, G. Hydropsie des Imaginaren. Mythos Undine. Pfaffenweiler: Centaurus, 1996: 111.

39 Vgl. Woldan 2013: 436.

39 Zidari¢ 1999: 309.

66



und anschlielend wegen einer ebenso adeligen Dame verlassen wird. Wegen des Verlusts
ihrer Unschuld, zu dem Liza in gleicher Weise wie ihr Verehrer Erast beitrdgt, bleibt dem
Médchen keine andere Wahl als der Tod (,,On, on BeirHan mens? OH mo0OuT apyryro? S
noru6ma!“*®"). Anders als bei Puskin kehrt die in doppeltem Sinne arme Liza dennoch nicht
als Rusalka zuriick, auch eine mdgliche Rache an ihrem ehemaligen Geliebten wegen ihrer

unerfillten Beziehung und ihres zerstorten Lebens bleibt unerwahnt.

5.1.4.2. Handlung

Das Drama findet, wie der Titel des ersten Bildes ,,beper Juenpa. Mensauma“ (,,Ufer des
Dnepr. Miihle®) festlegt, am Ufer des Dnepr statt, wenngleich der genaue Schauplatz am
Fluss nicht ndher beschrieben wird. Trotz dieser geographischen Einordnung hat Puskin die
Entstehung eines ukrainischen Lokalkolorits nicht forciert. Des Weiteren erfolgt keine
temporéare Einordnung des Dramenfragments.

Bereits am Beginn der Handlung der Pycazaxa, im ersten und langsten der sechs Bilder,
erteilt der Muller Ratschlage, wie sich Mé&dchen im Falle einer Verfiihrung durch einen Mann
zu verhalten haben. Sie sollen immer wieder die Rede auf die Hochzeit lenken, doch den
groRten Schatz, die Jungfraulichkeit, beschitzen (,,O0 cBagsbe 3aroBapuBath — a mymie /
Bepeqb CBOIO JACBHUYCCKYIO YCCTb — / BGCI_ICHHOC COKpOBHIIIC;, OHA — / Uro cimoBo — pas
ynyctumb, He BopoTtumb.““%8). Besteht keine Chance auf eine Hochzeit, soll stets in
irgendeiner Form ein Profit (,,Kakoii-unOyas Oapsiir cebe — wiab monb3y™) aus der Beziehung
gezogen werden. Der Miller legt die Last dieser alten Regel auf seine Tochter und bereut
schlussendlich nur, dass er die Erlaubnis zu einer Liebesbeziehung mit einem Firsten erteilt
hat.3% Der Standesunterschied zwischen dem Adeligen und dem einfachen Médchen aus dem
Volk l&sst die ersehnte Verbindung scheitern.

Als der First nach einer langen Abwesenheit von zehn Tagen wieder zur Mihle kommt,
spricht er mit seiner jungen Geliebten Uber die Unfreiheit des Adels, die ihm die Moéglichkeit
einer Liebesheirat verwehre (,,Kus3bs vHe BoabHbI, / Kak aeuiibl — He 110 cepaity onu / Cebe

noapyr 6epyt, a mo pacueram / MHBIX JrOfei, 11 BBIroabl uyskoif.). Vor der endgultigen

397Alle Zitate aus Beonas JIuza nach Kapamsun, H. M. ,Bennas Jlusza.“ Hzbpanue couunenus 6 06yx momax.
Tom nepsuiii. Mocksa-Jlenunrpan: Xy/okecTBeHHas auteparypa, 1964. 605-621, hier S. 620.

3% Alle Zitate aus dem Dramas Pycaaxa nach ITymkun, A. C. ,,Pycanxa.“ Ilonnoe cobpanue couunenuii 6 uiecmu
momax. Tom mpemuii. Eecenuti Oneeun. Ckasku. [Ipamamypeus. Mocksa: I'ocygapcTBEeHHOE U31aTENbCTBO
XY/I0’)KeCTBEHHOM Juteparypsbl, 1950. 403-424.

39 Vgl. Bayley 1971: 230.
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Trennung beschenkt er das Madchen und seinen Vater zum Abschied mit Schmuck und einem
Sack voll Gold, er zeigt sich dabei grundsatzlich nicht grausam, aber frei von Mitleid.*% Die
Millerstochter hingegen ist zu diesem Zeitpunkt in ihren Gedanken ebenfalls nicht frei, denn
sie vertraut ihrem Geliebten an, dass sich ihr gemeinsames Kind an jenem Tag unter ihrem
Herzen bewegt habe (,,Jla!.. BcromHmia: ceromust y MeHs / PeOCHOK TBO# ImOJ cepauem
meBenbHyIcs. ). Die Verflhrung der jungen Mullerstochter durch einen Adeligen entspricht
dem Klischee, dass Liebenden aus verschiedenen Gesellschaftsschichten eine gemeinsame
Zukunft verwehrt bleibt. So wie das junge Madchen das Possessivpronomen ,tBoii* (,dein‘)
benutzt, um dem Geliebten zu erzahlen, dass sie ein Kind erwarte, so verwendet dieses auch
der junge Vater. Er driickt damit erste Hinweise auf sein Desinteresse und seine
Teilnahmslosigkeit an der Erziehung des Kindes aus.*®* Nach seinen leeren Versprechungen,
sich um die junge Familie zu kimmern (,,[...] s He octaBiio / Hu TBoero pebeHka, HU Te0s),
ist er erleichtert, Abschied nehmen zu kdénnen (,,Yx! koneuno — ayme kak Oyxaro serde. / S
OypH *KpaaJ1, HO J1eJI0 00o1LI0ch / JIoBONIBHO THXO. ).

Der Miiller tritt wieder auf, doch anstatt seiner Tochter Trost zu spenden, kiimmert er
sich vorwiegend um die Abschiedsgeschenke des Fursten. lhren Kummer kann er nicht
nachvollziehen, stattdessen weist er sie noch einmal auf seine anfanglichen Belehrungen hin
(,,He roBopu au s tebe...<). Das junge Madchen bemerkt durchaus, dass sich sein reicher
Verehrer mit grofRRzlgigen Présenten von seinen Verpflichtungen freikaufen und seine
verlassene Geliebte von méglichen zukiinftigen Handlungen abhalten méchte (,,1 Mmue naBats
nomgapku — kakoBo! — / W neweru! BeIKynuTh cebst oH ayman, / OH MHE XOTen S3BIK
3acepe6puTh, / UT06 He mpomnia o HeM Xyaas ciasa / M He gommia 10 Monojoif skeHsl. ). 402
Das Geld mag ,,alles Unangenehme wiedergutmachen, doch das Materielle kann nicht das
Moralische aufwiegen.“*®® Nach einem Gesprach mit dem Vater Uber die Klirung der
Schuldfrage wirft das junge Madchen zuerst die Halskette, ein Abschiedsgeschenk des
Fursten, ins Wasser und stlrzt sich anschliefend selbst mit den Worten ,,Temepp Bcé
koHeuHo™ in den Fluss. Auf die Auswirkungen dieses Ereignisses weist nicht nur der Ausruf
des Vaters (,,0x, rope, rope!), sondern seine nunmehr veranderte Identitat hin: Er tritt nicht
mehr als Miiller (menpuuk) auf, sondern ist innerhalb kirzester Zeit gealtert und wird als

,alter Mann‘ (crapuk) bezeichnet.

400 \v/gl. Bayley 1971: 229.

401 Vgl. Penentep, B. 3. ,,Hax pykomuceio «Pycanka».” Bonpocet rumepamypor 2 (1976): 219-262, hier S. 234.

402 \/gl. Deppermann 1992: 273.

403 Hergett, N. ,Ehre ‘ in der russischen Literatur. Analyse des Begriffs in ausgewdhlten Werken von Aleksandr S.
Puskin. Hamburg: Kovac, 2003: 54.
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Im zweiten Bild namens , Kusukeckuii Tepem™ (,,Firstenpalast™) wird wahrend der Hochzeit
des Firsten und der Furstin der Chor von einer geheimnisvollen Stimme unterbrochen, die in
einem Lied mitteilt, dass sich ein schones Madchen ertrankt und mit seinen letzten Worten
seinen Geliebten verflucht habe (,,Yromas, muma npyra npoxnuuana.”). Wahrend die
Gesellschaft die Stimme nicht deuten kann und sich fragt, wer denn die Trauung store,
erkennt der junge Furst diese sofort wieder und lasst seinen Stallmeister nach der
Verursacherin, die allerdings unauffindbar ist, suchen. Die Dramatik wird gesteigert, indem
sich die Ertrunkene noch einmal meldet, ndmlich genau wéhrend des Kusses des jungen
Brautpaares. Der Schrei gibt dem Fursten sowohl Gewissheit tber die Identitét als auch die
Intention der Unruhestifterin und verérgert ihn maflos (,,Ona! BOT KpHK e€e PEBHHUBBIMH. ).
Nach dem Hochzeitsessen zieht sich das Ehepaar zuriick, nur die Brautwerberin ahnt Boses
und ist nach wie vor uber die Geschehnisse wéhrend der Hochzeitsfeier beunruhigt (,,0x,

cepaue He Ha Mecte! / He B mopy cinaawim Mbl 3Ty cBaib0y. ).

Im dritten Bild namens ,,Cetiuna“ (,,Kemenate®) zeichnet sich allmahlich ab, dass der junge
Furst beginnt, sich im Alltag mit seiner Gemahlin zu langweilen. Die Frstin ist mit ihrer
Amme allein und erwéhnt, dass ihr Angetrauter wahrend der Verlobungszeit nie einen Schritt
von ihr gewichen sei (,,Ax, mMamyinka, Kak ObL1 OH >XeHMXOM, / OH OT MEHS Ha IIar He
otiydvaincs®), doch sie inzwischen zu ignorieren scheine, da er die Jagd bevorzuge. Sie
befurchtet, ihr Gemahl hétte eine geheime Liebschaft (,,Kak mymaems? yx HeT nu y Hero /
3a3H00bI TaltHO#?*). Die ,,aristokratische Konventionalehe, die bezeichnenderweise kinderlos,
also ,unfruchtbar‘, bleibt, wird schlieBlich in ihrer Falschheit entlarvt.““%* Die Amme
hingegen erklart, dass ab dem Moment der Trauung die Probleme beginnen (,,)Kenuics — u
3a60Thl HacTaoT ‘) und macht ihr mit Komplimenten Mut. Die Firstin ist der Meinung, dass
mit der Geburt eines Kindes ihr Ehemann wieder mehr Interesse zeigen wirde, doch in
diesem Moment wird sie von den heimkehrenden Jagern unterbrochen. Einer davon erzahlt,
dass der First die anderen nach Hause geschickt habe, wahrend er selbst im Wald am Ufer
des Dnepr zuriickgeblieben sei. Die Firstin schickt den J&ger aus, ihren Gatten heimzuholen
und zundet in ihrer Bestlrzung eine Kerze vor einer Ikone an. Puskin unterstreicht die
Bedeutung der Folklore durch das Auftreten eines weiteren Naturgeistes, des memrmii

(Waldgeist), und zwar als die Furstin ihre Sorgen um den Gatten ausdruckt: ,,Ax, Boxe moii!

404 Deppermann 1992: 275.
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B JieCy HOUHO# nopoto / VI nukuit 3Bepb, U JIOTHIN YeNOBeK, / W nemmii OpoiuT — J0JT0 JIb 10

Oenpl.

Im vierten Bild ,,/Taenp. Hous* (,,Dnepr. Nacht®) treten nun erstmals jene Wesen auf, die man
schon lange im Dramenfragment vermutet, die Rusalki. Ein Chor dieser Wasserwesen erzahlt
aus ihrem Leben, wie sie den Grund des Flusses nachts verlassen und sich im Mondschein
wérmen (,,Becenoii Tonkor / C rimy6okoro qHa / Ml HOUbIO BCIUIbIBaeM, / Hac rpeer syHa. ).
Puskin greift auf das Gedankengut der ostslavischen Folklore zuriick und verleiht den
Wasserfrauen in seinem Dramenfragment grines Haar, das sie an der Wasseroberfldche
trocknen lassen (,,W1 3enenbIii, BnakHbli Bojioc / B HeMm cymmth u oTpsixats ). Der Gesang der
Rusalki wird von einem Unbekannten unterbrochen, der mitten in der Nacht am Ufer des
Dnepr umherirrt, und vor dem sie sich in Sicherheit bringen. Es handelt sich um den jungen
Fursten, der die Gegend aufsucht, wo er friher seine Auserwéhlte getroffen hat. Sein
Charakter scheint sich veréndert zu haben, er fiihlt die Last seines Gewissens und lasst die
Gedanken an die einzigartige Liebe, die ihm einst geschenkt worden ist, immer wieder
lebendig werden.*® Er erinnert sich, wie idyllisch diese Umgebung noch vor kurzer Zeit
gewesen sei und scheint Uber die veranderte Situation sichtlich betriibt zu sein (,,3HaKoMbie,
nevyanpHbie MecTta! / S y3Har0 okpecTHble npeamersl — / Bor wmempHHIa! OHa yxk
pasBasiniack; / Becenslii mym ee KoJI€c yMOJIKHYI. ).

Beim Anblick der verwahrlosten Miihle vermutet der Furst den Tod des Mullers, der
seine Tochter scheinbar nicht lange iiberlebt hat (,,[...] BunHO, ymep u crapuk. / Jlous 6eqHy10
orakan oH Henonro.). Woher der ehemalige Geliebte in diesem Fall weil3, dass die junge
Miillerstochter Selbstmord begangen hat, wird von Puskin offengelassen, mdglich wire
jedoch, dass der Fiirst tatsachlich wie versprochen nach der Trennung zur Miihle gekommen
ist, um nach der jungen Mutter und ihrem Kind zu sehen. Puskin ldsst den Fiirsten die Tochter
auch als ,arm‘ bezeichnen, denn wie in Karamzins beonas Jluza (Die arme Liza) ist auch die
Miillerstochter in zweifacher Hinsicht arm, materiell und ,,moralisch arm“*°, da von der
groRRen Liebe abgelehnt und ins Ungllck gestlrzt. Von der Eiche, bei der er friiher seine
Geliebte getroffen hat, fallen die Blatter wie Asche auf ihn herab und er bezeichnet diese als
verfluchten Baum (,,Kak gepeBo npoxsitoe.*).

Ganz entgegen der oben genannten Vermutung trifft der junge Adelige auf den Miller,
der ihn sogleich als Schwiegersohn anspricht (,,3gopoBo. / 310opoBo, 3sa16.”). Der Alte wird

405 \gl. Bayley 1971: 232.
406 Hergett 2003: 51.
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jedoch nicht sofort wiedererkannt und erst als er sich als hiesiger Rabe (,,I 3aentauii BopoH. )
bezeichnet, identifiziert ihn der First als den Muller. Dieser teilt ihm mit, dass er die Mihle
aufgegeben und sein Geld den Rusalki gegeben habe und dieses nun am Grund des Dnepr im
Sand vergraben sei. Der First vermutet eine geistige Verwirrung des Mullers, denn er versteht
das fir ihn seltsame Gerede des Greises nicht (,,HecuactHsiii, oH momMerran. MpIciau B HeM /
Paccesnbl, kak Tyuu nocie Oypu.©). Wahrend dieser Begegnung erzéhlt der alte Mann von
jenem schicksalhaften Tag, als sich seine Tochter in den Fluss gestiirzt habe und er selbst zum
Raben geworden sei. Vom Firsten mdchte er wissen, ob er sich erinnern kdnne (,,Korna (ter
nomuuiib?) Opocuinace ona / B peky, [...]). Der Adelige scheint also tatsédchlich vom
ungliicklichen Selbstmord seiner Geliebten Bescheid gewusst zu haben und mdchte sich in
seiner Sorge um den alten Muller annehmen. Dieser lehnt das Angebot jedoch ab, denn die
Rusalocka kiimmere sich schon um ihn. Der Furst versteht nicht, wer gemeint sei, woraufhin
der Alte erklart, dass es sich dabei um seine Enkelin handeln wirde. Erstmals wird hier nun
darauf hingewiesen, dass die Millerstochter nach ihrem unglicklichen Tod der russischen
Folklore entsprechend eine Rusalka geworden ist und unter Wasser eine Tochter geboren hat,
die ebenso den Wasserwesen angehdrt. Noch einmal bietet der Furst dem Mdller an, bei ihm
im Schloss zu wohnen, doch der Alte erinnert ihn an den Tod seiner Tochter, indem er auf das
Erdrosseln durch eine Halskette hinweist (,,3amanuiib, a morom MeHs, TOXanyi, / Y 1aBUIIIb
oxepenseM. ). Mit diesen Worten tritt der Maller ab und der First bemerkt, dass er fur das
traurige Schicksal der einst so glicklichen Familie verantwortlich ist (,,JI stomy BcE s
BuHoto!“). Nun zeigt der First Reue, die ihn im weiteren Verlauf des Dramenfragments
begleiten wird (,,[...] Bug ero Bo mue / Packasubs Bce Myku pactpaBuin!®). In diesem
unglucklichen Moment wird er von den J&gern aufgefunden und trotz seines Widerwillens
aufgefordert, nach Hause zuriickzukehren. Von den Erinnerungen an seine ehemalige
Geliebte getragen, erduldet der First seine Gemahlin nicht mehr, da sie stdndig in Sorge um
ihn ist. Abermals tauchen die Rusalki auf, doch bald bricht der frihe Morgen an und sie

kehren heim zu ihrer Zarin.

Zuriick im Reich der Rusalki tritt nun im fiinften Bild ,,J{nenpoBckoe auo* (,,Dneprgrund*)
erstmals die Zarin, bei Puskin ,éltere Rusalka‘ (crapmast pycanka) genannt, auf. Wiederum
findet die Handlung in der Nacht statt und die Oberste der Rusalki erteilt ihren Untertaninnen
die Anweisung, an die Oberflache zu schwimmen, doch am folgenden Tag niemanden zu
beriihren, weder Menschen zu kitzeln, noch Kinder mit Erzahlungen tber Fische ins Wasser

zu locken (,,IlneiBuTE BBEpx moa HEOOM mourpath, / Jla HUKOro He TporaiTe ceronus, / Hu
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nemniexo/a meKoTaTte He cMeirte, / Hu peibakam ux HeBoa otsryath / TpaBoil U TUHOH, HU
peGeHka B BoJy / 3amMaHuBaTh pacckazamMu o pbiOkax.”). Puskin ldsst in dieser Szene die
ostslavische Mythologie sehr ausfiihrlich einflieBen, indem er das traditionelle Verhalten der
Wasserwesen bei der Begegnung mit Menschen beschreibt. Nun tritt zum ersten Mal die
Rusalo¢ka auf, die erzdhlt, dass ihr GroRvater sie gebeten habe, nach dem im Dnepr-Sand
versteckten Geld zu suchen. Doch da sie mit der Bedeutung des Wortes ,Geld‘ nicht vertraut

ist, bringt sie ihm stattdessen Muscheln, womit sich der Alte dennoch zufrieden zeigt.

Abbildung 2: Bonoga, 1. ,,«Pycankax». JJubnposckoe nHo. Pycaika u est 104b.*

Die Rusalka erteilt ihrer Tochter daraufhin den Auftrag, am Dnepr-Ufer einen Mann zu
erwarten und erklart auch das Verwandtschaftsverhaltnis, ndmlich dass dieser Mann ihr Vater
sei (,,[...] Ha Geper nam ceroaus / [Tpuaer myxuunna. Cteperu ero / U Bbib eMy HaBcTpedy.

On nam 61m30k, / On TBoM orerr.”). Fiir die Rusalocka ist das jedoch keine Neuigkeit, denn
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sie weil} bereits ber die Beziehung zwischen ihrer Mutter und dem Firsten Bescheid (,,Tor
camblif, yro TeOs / [lokuHyn W Ha KeHIIuHE >keHHIbca? ). Des Weiteren beauftragt die
Rusalka ihre Tochter, ihm alles Giber ihre eigene Geburt und ihre Mutter zu erzéhlen. Zudem
soll sie ihm mitteilen, dass die Zarin der Rusalki ihn nicht vergessen habe, ihn liebe und auf
ihn warte, falls er sich denn nach ihr erkundige (,,1 pacckaxu Bcé 10O, 9T0 OT MeHS / ThI
3HACIIb IIPO CBOC POXKIACHLC, TAKIKEC /U IIpO MCH:L. U ecnu CIIPOCUT OH, / 3a0bL1a b S €ro Wib
Het, ckaxxu / Uto Bce ero s momHI0 1 o0t / U xkay k cebe. [...]°). Das Ansinnen der Zarin
der Rusalki besteht also darin, den Fursten zu richten, denn sollte dieser der Einladung folgen,
ware sein Tod unvermeidlich.

Die Mullerstochter hat sich nach ihrem Tod von einem hilflosen und warmherzigen
oder wie die Rusalka es selbst beschreibt, von einem verzweifelten und verachteten Madchen
in eine kalte und méchtige Rusalka verwandelt, die sich nach Rache sehnt und deren
Gelegenheit dafir nach sieben Jahren endlich gekommen ist (,,C toit mops1, / Kak 6pocuiace
0e3 mamsaTu s B Boay / OTuasHHOM M mpe3peHHOU neBuoHkor / M B rimyOuHe JlHempa-pexku
ouHyJjach / Pycankor xonomHou u Moryuer, / [Iporuio ceMpb TOATUX JIET — 51 KKl J1eHb /

O MmieHbe noMbIIIa, / M HelHE, KajKeTcs, MOM 4ac HacTail. ).

Dies sind auch die letzten Worte der Rusalka vor Ende der Handlung, denn diese bricht im
sechsten Bild ,,beper* (,,Ufer) genau zu jenem Zeitpunkt ab, an dem eine unerklarliche Kraft
(,,HeBonbHO K 3TUM rpycTHBIM Oeperam / MeHs BiedeT HeBegomas cuia.”) den Fursten an das
Ufer des Dnepr lockt, wo ihm die ungewollte Tochter als Instrument der Rusalka begegnet.
Der Adelige sinniert am Flussufer tber die hier entfachte Liebe, die fiir beide so traurig
geendet hat (,,31ech Hekorna r000BL MeHS BeTpedana, / CBOOOHAsS, KHIISIIas JTHOO0BB;).
Immer wieder entsinnt er sich seines ehemaligen Gliicks und sucht nach einer Erklarung,
warum er dieses nur verweigert habe (,,51 cuactiaus 6511, 6e3ymert!.. 1 s mor / Tak BeTpeHO OT
cuacThsi oTKa3zathes. ). Noch einmal iiberlegt er, wie er den alten Miller Uberreden kdnne,
den Wald und den Dnepr zu verlassen und ihm zu folgen. In diesem Moment werden seine
Gedanken von der Rusaloc¢ka, die ans Ufer tritt, unterbrochen, verwundert und nichtsahnend,
dass er seiner Tochter gegentbersteht, fragt er, woher dieses wundervolle Kind nun komme
(,dro s Buwxy! / Otkyna T1bI, mpekpacHoe nuts?). Dies sind die letzten Worte im
Dramenfragment und zu diesem Zeitpunkt kann das Publikum das Ende schon erahnen, bevor
dieses Uberhaupt erreicht wird.*”” Die Rusalo¢ka, die im Sinne der Volkskunst und der

407 \gl. Bayley 1971: 221.

73



Anweisung ihrer Mutter den Auftrag hatte, ihren Vater ins Wasser zu ziehen, kann diesen
durch den Abbruch des Textes und der Handlung nicht mehr ausfiihren.4%®

Es wéren jedoch auch andere Optionen fur einen moglichen Ausgang des Dramas
vorstellbar: ,,Wir erfahren nicht, ob der Fiirst untergeht, ob sich die Nixenkonigin tatsachlich
an ihm racht oder ob sie ihn noch immer liebt — oder ob sich der Furst gar ahnungslos in seine
eigene Tochter verliebt.“4® Pugkin fiihrt die Koordinaten eines moralischen und

psychologischen Problems aus und spitzt den Konflikt zu, aber eine Lésung gibt es nicht.**1°

5.1.4.3. Interpretation

Puskins Drama folgt der ostslavischen Folklore sehr detailliert, indem das junge, vom
Geliebten verlassene Médchen nach seinem Freitod die Gestalt einer Rusalka annimmt und in
diesem Gewaésser auch wohnhaft bleibt. Der Volkskunde entsprechend erféhrt das ungeborene
Kind als Rusaloc¢ka eine Wiedergeburt und ist wie seine Mutter trotz des menschlichen Vaters

den Ubernatirlichen Wesen zugehorig.

Belinsky truly observed that Pushkin enriched the work with elements half fantastic and
half sober and factual. Fantasy discloses a simple meaning, all the more terrible for
being commonplace.**!

Dem Element Wasser kommt im Dramenfragment neben der Heimat der Rusalki in
mehrfacher Hinsicht Bedeutung zu. Anfangs bildet es den Lebensunterhalt des Mudillers,
anschlieBend ist es sowohl ein Symbol des Todes durch den Freitod der Muillerstochter, als
auch ein Symbol des Lebens durch deren Wiedergeburt als Rusalka und der Geburt ihrer
Tochter, der Rusalocka. Gegen Ende des Dramas ruft das Wasser Erinnerungen des Fursten
an seine Geliebte hervor, denn beim Anblick des Dnepr ist seine gliickliche Jugend mit dem
schénen Madchen, das in dessen Fluten das Leben geopfert hat, wieder prasent.*'?

Puskin dokumentiert mit diesem Werk, dass die russischen Erzahlungen tber Rusalki

im frihen 19. Jahrhundert noch allgemein bekannt sind, zudem setzt er ,deutlich

408 \/gl. Woldan 2013: 433.
409 Deppermann 1992: 275.
410 Ehd.

411 Bayley 1971: 229.

412 Vgl Zidari¢ 1999: 316.
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sozialkritische Akzente“**® durch die Hervorhebung des Standesunterschiedes zwischen dem

Fursten und der Millerstochter.

«Pycanka» riTyG0KO M OpPraHHYEeCKH PEaNiCTHIHA, HECMOTpS Ha BBEICHHBIH B JeiicTBHE
2JEMEHT HAapoAHOW (haHTacTMKM. Ta (aHTACTUKA elle pe3de MHOAYEepKUBAET
PeanbHOCTh M COIMANBHYIO OCTPOTY IIPOUCIIEAIIEi Ha 3eMie Tpareanu. 4

Die handelnden Personen tragen keine Namen, sondern werden mit ihren sozialen Rollen
identifiziert. Das junge Madchen wird in den Unterhaltungen mit seinem Vater ausschlieB8lich
als ,Tochter’ ([ouxa) gekennzeichnet, wéhrend es in der Konversation mit dem Fursten
(Kus3s), dem dieser Titel im ganzen Drama erhalten bleibt, zuerst als ,Geliebte
(JTro6oBHuIa) und anschlieBend als ,Sie‘ (Ona) bezeichnet wird. Sein Vater erhdlt zu Beginn
den Namen ,Miiller* (MenbnuK), den er bis auf eine einzige Ausnahme, ndmlich als ihn seine
Tochter mit seiner Mitschuld konfrontiert und er ,Vater* (Orer) genannt wird, bis zum
Selbstmord derjenigen beibehalt. Zu diesem Zeitpunkt findet nicht nur die Verwandlung der
Tochter, sondern auch seine eigene statt und er tritt in der Folge als ,der Alte* (Crapuk) auf.
Die Millerstochter wird ab ihrer Wiedergeburt ihrer neuen Rolle entsprechend als ,Rusalka‘
bezeichnet, nur bei ihrem ersten Auftritt als Zarin der Rusalki erhalt sie den Zusatz ,die dltere*
(Crapmas pycanka). Durch die differenzierten Personenbezeichnungen wird eine gewisse
Ambivalenz der Charaktere augenscheinlich,**®> wenngleich sich der First, zwar nicht
aulRerlich, jedoch emotional veréndert hat und gegen Ende des Dramas sein offensichtliches
Fehlverhalten bereut.

Weiters behandelt Puskin in seinem Drama das Motiv der verfiuihrten Unschuld mit dem
Grundgedanken der ,,Vergeltung, die der Frevler herausfordert.“*!® Da das Dramenfragment
mit der Trennung des Frsten von der Miillerstochter einsetzt, stellt der Dichter im Gegensatz
zu Karamzins beonas Jlusa (Die arme Liza), in dem die Entwicklung der jungen Beziehung
eine gewichtige Komponente darstellt, die Entstehungsgeschichte der Liebe nicht in den
Mittelpunkt. Die junge Mullerstochter, von der man schon in den ersten Zeilen erféhrt, dass
sie vom Frsten ein Kind erwartet, wird durch die verlorene Jungfriulichkeit entehrt. ,,Durch
die Heirat mit dem Verfihrer kann das Méadchen die verlorene Ehre wiedererlangen und

erneut das gesellschaftliche Ansehen genieBen* 4’ doch dazu kommt es in Puskins Pycanka

413 Deppermann 1992: 273.
414 Toponenxuit 1953: 317.
415 Vgl Zidari¢ 1999: 315.
416 Deppermann 1992: 275.
417 Hergett 2003: 14.
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durch das Verlassenwerden und die verhinderte Heirat nicht. Der junge Adelige, der sich nur
standesgemaR verehelichen kann, wahlt eine ebenso adelige junge Frau, denn gerade in dieser
sozialen Schicht ist die ,,EheschlieBung ein konomisches Ereignis“*'®, das durch die Liebe
zur Mullerstochter in Gefahr gebracht wird. Wenngleich im Gegensatz zu Erast in beonas
JIuza der Fiirst finanziell nicht verschuldet ist, stellt ,,die EheschlieBung eine singulére
Chance zum groBen wirtschaftlichen Coup“*'® dar. Obwohl eine Heirat wie auch in
Karamzins beonas Jluza aufgrund des Standesunterschiedes unmdglich ist, lassen sich die
jungen Médchen in beiden Werken auf eine Beziehung mit den adeligen Verehrern ein, dieses
unbedachte Verhalten lasst aufgrund der Konventionen auf eine gewisse Naivitat schlieRen.42°
In beiden Fallen kann man vermuten, dass die Adeligen ebenso Liebe empfunden haben, doch
ihre gesellschaftliche Verankerung verbietet ihnen, ein Madchen aus einer niederen Schicht
zu ehelichen. Es wird deutlich, dass von Beginn an keine Hoffnung auf eine von der
Gesellschaft akzeptierte Vermahlung eines adeligen Mannes mit einem bauerlichen Madchen
besteht.

Eine weitere Mdoglichkeit, die Ehre der Mullerstochter wiederherzustellen, wére der
Eintritt in ein Kloster, doch diese Entscheidung wére mit der ostslavischen Folklore, die
Pugkin in seinem Werk so stark thematisiert, nicht zu vereinbaren.*?! Somit bleibt dem
Méadchen als letzter Ausweg der Freitod, der im Dramenfragment die einzige selbstbestimmte
Handlung der Miillerstochter darstellt.*?? Roth beschreibt ihren Tod als den weiblichsten, der
maoglich ist, wie bereits Shakespeare in Hamlet festgestellt hat, als er Ophelia den Tod durch

Ertrinken sterben lasst.*23

CamMOyOMHCTBO — €IMHCTBEHHBIH BHJ| CONPOTHUBIICHMS, AOCTYIHBIH ISl TE€POMHHU
[ymkuma.*?

Die Damonie des Wassergeistes Rusalka konturiert sich als der Revers einer
grenzenlosen und verratenen Liebe — einer Liebe, tief wie das Wasser und ewig wie der
Tod. Es ist die Liebe einer Mllerstochter, die irrtimlicherweise glaubt, Liebe sei das
Leben. Folglich ist eine tote Liebe der Tod.*?

418 Matt, P. v. Liebesverrat. Die Treulosen in der Literatur. Minchen: Hanser, 1989: 67.

419 Matt 1989: 68.

420 \gl. Anderson, R. B. N. M. Karamzin’s Prose. The Teller in the Tale. A Study in narrative technique.
Houston: Cordovan Press, 1974: 73.

421 \/gl. Petriconi, H. Die verfiihrte Unschuld. Bemerkungen Uber ein literarisches Thema. Hamburg: de Gruyter,
1953: 18.

422 \/gl. Andrew, J. Women in Russian Literature, 1780-1863. Basingstoke: Macmillan, 1988: 23.

423 \/gl. Roth 1996: 109.

424 Bepkorckuii 1958: 95.

425 Roth 1996: 109.
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Petriconi weist jedoch darauf hin, dass der Ausdruck ,verfiihrte Unschuld® ein Paradoxon
darstellt, ,,weil niemand ohne eigene Schuld verfiihrt“*?® werden kann. Dennoch tragt der
Furst durch die verwehrte EheschlieBung Verantwortung fir den Tod des Madchens,
wenngleich diese Schuld keine gesellschaftlichen Konsequenzen nach sich zieht.*?” Durch das
Geld- und Schmuckgeschenk gestaltet Puskin einen dramatischen Handlungsablauf, der First
versucht seine Geliebte zum Schweigen zu bringen, sodass niemand in seiner Umgebung von
dieser unpassenden Beziehung erfahren wirde. Obwohl die Miillerstochter Uberlegt, ihre
Rivalin, die zukinftige Frau des Fursten, aufzusuchen, lasst sie sich uberreden, von diesem
Vorhaben Abstand zu nehmen. Auch der Miller selbst macht sich durch sein egoistisches
Verhalten mitverantwortlich fir das Schicksal seiner naiven Tochter. Er duldet die
Verfuhrung der Unschuldigen und agiert sogar als Kuppler, indem er trotz aller
Standesunterschiede versucht, seine Tochter mit einem adeligen Mann zu verheiraten. Ein
Motiv dafr ist sicherlich seine im Dramenfragment dargestellte Geldgier.

In laying on his daughter the weight of ancient precepts the miller exonerates himself;
he regrets only that she has not got anything out of the liaison — his motive for
permitting it.*?®

Uberdies akzeptiert der Miiller, dass der Fiirst fiir eine EheschlieBung eine Adelige auswéhlt
und argumentiert seiner Tochter gegentiber, wer ihn denn davon abhalten kénne. Fiir sein
gewissenloses Verhalten wird der alte Mann mit dem Wahnsinn bestraft, nachdem sich seine
Tochter fur die Fluten des Dnepr entschieden hat.

Der alte Muller, der habgierig die Liaison gefordert hatte, den Korper der Tochter als
Ware anbietend, ist, um den Verstand gebracht, zu dem geworden, was er schon immer
war: zu einem Raben, der sich von Aas ernahrt.*?

Wie auch die arme Liza hat die Millerstochter keine Kontrolle iber ihr Schicksal, welches
durch ihre Situation in der patriarchalischen Welt, in die sie hineingeboren worden ist,
vorherbestimmt wird.**° Der Klassenunterschied betont die Verletzlichkeit des armlichen und

einfachen Madchens.*®! Fiir Deppermann ist Puskins ,,dramatisches Gedicht [...] einerseits

426 petriconi 1953: 32.

427 \/gl. Hergett 2003: 55.
428 Bayley 1971: 230.

429 Roth 1996: 113.

430 \gl. Andrew 1988: 22.
431 \/gl. ebd. S. 24.
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Furstenspiegel, andererseits Kritik am aufkommenden Kramergeist des burgerlichen
Zeitalters.“*®? Der ehrlichen und wahren Liebe des jungen Madchens, welches das
gewohnliche Volk personifiziert, wird die Leichtigkeit und Nachléassigkeit des Firsten und

somit des Adels gegentbergestellt.

[A] la peinture des passions s’ajoute ’aspect social implicite a la thématique du drame:
I’opposition entre la 1égéreté et la nonchalance du Prince en tant que représentant du
pouvoir, et I’amour sincére et absolu de la jeune femme qui symbolise le people. De
cette fagon, le drame prend une forte connotation sociale, en mettant sérieusement en
doute les mérites de ’aristocratie. A travers le destin de cette héroine, I’auteur a bien
I’intention de refléter la vie russe.*

Ganz im Gegensatz zu den westeuropéischen Wasserfrauen, wie beispielsweise der Undine
oder der kleinen Meerjungfrau, ist die Rusalka nicht darauf erpicht, eine Seele zu erhalten,
sondern sich fur das ihr zugefugte Unheil zu réchen. Die Rusalka bei Puskin vergisst ihre
irdische Herkunft und somit auch die Grinde fir ihren Tod und ihre Wiedergeburt als
Wasserwesen nicht.*** Berkovskij bezeichnet nur den ersten Akt des Dramas als tatsachlich
tragisch, denn nach dem Tod der Mullerstochter wendet sich das Blatt, indem die , Verlierer*

zu ,Gewinnern‘ werden und vice versa.

CoOcTtBeHHO TparmueckuM B «Pycamke» sBnsercs aumib nepBblii akT. [locne rubenu
FEpOMHU HayMHAeTCs HEe4YTO HEeOoOBbIYHOe /i JKaHpa Tparequd — HauWHaeTCs
n30aBlieHHe OT Tpareuu: MOruMOHYBIIas BOCKpecaeT, a BMecTe ¢ Heill u madoc ee.
[ToGexnennbie u nodenutenu y IlymikuHa MEHSIOTCS MECTaMH, IOCJE MEPBOro aKTa

HACTYIIaCT BpPCMsI, KOTa HO6C)K,Z[CHHBIC MOTYT NOJAHATBHCA U IOJIOXKUTH HAvYallo HOBOM

}KI/ISHI/I.435

In seinem Drama stellt Puskin die junge Miillerstochter sehr positiv dar, sie zeigt
Charakterstarke und lasst sich auch dann nicht kduflich abfinden, als der Furst ihr mitteilt,
dass er sie verlassen werde. ,,Das Recht des betrogenen Madchens auf Vergeltung, das er in
die Mythologie der Rusalka einkleidet, klagt der Dichter uniiberhérbar ein.“**® Die Handlung
wird aus der Perspektive der Frau erzdhlt, man sympathisiert mit dem jungen Madchen

anstelle des Frsten, der seiner Geliebten das Herz bricht. Der Adelige hat anstatt mit Feuer

432 Deppermann 1992: 275.
433 Zidari¢ 1999: 317.

434 Vgl. Mycuenko 2007: 209.
435 Bepkorckuii 1958: 96.

436 Deppermann 1992: 275.
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mit Wasser gespielt, doch das stellt sich als nicht minder gefahrlich heraus.**” Als der Fiirst
sich in der letzten Szene so magisch vom Dnepr angezogen flhlt, wird er zum zweiten Mal
einer Frau untreu, in diesem Fall seiner fiirstlichen Gattin.**® Wie auch in Beonas JIuza kann
der First in seiner standesgemalen Ehe kein Glick finden und das unschuldige M&dchen
nicht vergessen. Roth sieht in seinem Verlangen nach der friheren Geliebten eine

Todessehnsucht, die durch die Rusalo¢ka erfiillt werden konnte.*3°

[Puskins] Rusalka wachst als mythologische Frau tber ihren Verfiihrer hinaus, denn er
konnte sich weder von ihr loskaufen, noch kann er sie vergessen. Mit der verratenen
Liebe hat er sein Leben verwirkt. Es sei denn, daB [sic!] seine Reue, die offenbar echt
ist, ihm noch eine Chance gibt.*4

Diese verschiedenen Interpretationen des Werkes haben dazu beigetragen, dass es der
Philosoph und Musikwissenschaftler Vladimir Nikolajevi¢ II’in zum Puskin-Jubildum im
Jahre 1937 ,neben dem Versroman Evgenij Onegin zu den wichtigsten Werken im (Euvre
Pugkins erklirt.“**! Mirsky, im Jahre 1963 noch unwissend Uber die Veranderungen an der

Reihenfolge der Szenen im Dramenfragment, beschreibt das Werk folgendermalien:

In Rusalka Pushkin certainly reaches one of his highest summits, for, whatever he may
have made of the continuation, the existing part is saturated with a poetry where
Romance, tragic truth, and Russian raciness appear in a blend of infinitely complex
bouquet and which opens infinitely receding vistas of suggestiveness.*#

Puskin verfasst sein Werk im Blankvers, der nach Mirsky eine noch héhere Qualitét als jener
in seinen anderen Tragddien hat,**® und in einer dem Volk leicht verstiandlichen Mundart.*44
Um den Handlungsablauf zu entwickeln, fugt der Dichter stellenweise Lieder ein,*® in
welchen ,.alle Eigenarten der Sprache und der Metrik miindlich Uberlieferter Werke streng

gewahrt sind.“4*® Das Lied des Madchenchors bei der fiirstlichen Hochzeit (,,5ecTonkosbiit

437 Bayley 1971: 231.

438 \/gl. Roth 1996: 113.

49 vgl. ebd. S. 115.

440 Deppermann 1992: 275.

441 Grlibel 1995: 106.

442 Mirsky 1963: 171.

443\l ebd.

44 \/gl. Toponeuxuii 1953: 318.

45\/gl. Bayley 1971: 221.

46 Winokur, G. ,Das dramtische Werk Puschkins.“ Puschkin. Eine Sammlung von Aufsatzen dem grossen
russischen Dichter Puschkin gewidmet. Hrsg. V. Kirpotin. Moskau: Gesellschaft fir kulturelle Verbindung
der Sowjetunion mit dem Auslande, 1939. 128-137, hier S. 135.
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cearymka! / [lo HeBecty examu, / B oropon 3aexanu. [luBa 6ouky mponwim, / Bero kamycty
nomwd, / TeiHy nokinonuucs, / Bepee monmnucs™) ist von Puskin selbst erstmals zu Papier
gebracht worden.*” Noch 1939 schreibt Winokur, dass es noch nicht gelungen ist, ,,endgiiltig
festzustellen, ob das Klagelied der [Rusalka] beim Hochzeitsmahl der Fiirsten ein echtes
Volkslied ist oder eine Stilisierung Puschkins.“**® Bereits zwei Jahre spater bezeichnet Pekelis

es jedoch als ein genuines Volkslied.*4°

5.1.4.4. Zur Struktur des Dramenfragments

Lange Zeit vertritt man in der Wissenschaft die Theorie, dass Puskin sein Werk Pycanxa nie
vollendet hat und es eben an jener Stelle abbricht, wo der First seiner Tochter begegnet. A. S.
Dargomyzskij, der 1856 Puskins Drama als Libretto fiir die gleichnamige Oper adaptiert hat,
schenkt dem Fragment ein Ende, welches im n&chsten Kapitel ausfuhrlich erl&utert wird.
Auch im weiteren Verlauf des 19. Jahrhunderts erfolgen verschiedene Versuche, Puskins
Dramenfragment zu vollenden, beispielsweise von A. 1. Stukenberg 1866, Ja. A. Bogdanova
1877 und von D. P. Zuev 1897, wobei letzterer sein veréndertes Werk sogar als das

authentische Puskins ausgibt.*5°

Bce Tpoe ObLIM IJIOXKE CTHXOTBOPIIBI; ellle OObIIas Geaa, 4To BCe OHM HACHIBCTBEHHO
noarousmu apamy IlymkuHa K passsske, Kotopyro ITykus omrymian HepepHoii. *!

Die Version von Zuev wird 1898 in der MUszsecmuss omoenenuss pycckoeo s3vika u
cnosecnocmu  umnepamopckou  Axademuu nayx (lzvestija otdelenija russkogo jazyka i
slovesnosti imperatorskoj Akademii nauk) verdffentlicht und von Prof. Fedor Kors, einem
Gelehrten der Universitat Moskau, als die echte Version anerkannt. Dies l6st jedoch eine
Diskussion um die Authentizitit aus und bereits 1900 werden von A. Suvorin mehrere Artikel
verdffentlicht, die sich gegen Zuev und Kor$ wenden.*®? Im Jahre 1901 wird das

Dramenfragment noch einmal in Puskins Originalversion von A. de Bioncour publiziert, vor

47 \gl. Toponeuxuii 1953: 313.

448 Winokur 1939: 135.

449 Vgl. Texemuc, M. C. ,,A. C. Jlapromeixckuii.“ Mcmopus pycckoti mysviku. Tom 1. Hrsg. T. Jlupanosa, M.
IMexenuc & T. [Tomoa. Mocksa-Jlenunrpan: I'ocymapcTBeHHOE My3bIKaIbHOE M3aaTeNIChTBO, 1940: 424,

450 Vgl. Bepronckuii 1958: 110; Zidari¢ 1999: 310.

451 Ehd.

42 Vgl. Zidari¢ 1999: 310-311.
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allem um diese Fassung der Allgemeinheit zugénglich zu machen, aber auch um Kilarheit in
das Mysterium der vielen verschiedenen Abschriften zu bringen.*>

Auch im 20. Jahrhundert werden weitere mogliche Vollendungen des Dramenfragments
gesucht, unter anderem von B. Tomasevskij und K. Chalabaev, die gemeinsam die erste
postrevolutiondre Edition der gesammelten Werke PusSkins publiziert haben, in der die
Pycanxa in den Jahren 1924 und 1925 in einer anderen, nicht kanonischen Reihenfolge
erscheint. Nach zwei Ausgaben kehren sie wieder zur urspringlichen unvollendeten Version
des Dramas zuriick, da ihre nach den Notizen des Autors veranderte Veroffentlichung keine
abgeschlossene Handlung bewirkt hat.*** Auch Valerij Brjusov und Vladimir Nabokov
vollenden das Stiick, der Schluss des letztgenannten Literaten erscheint 1942 in New York im
Hoewuii acypuan (Novyj Zurnal).*®® Karlinsky ist der Meinung, dass nicht einmal das
beachtliche Talent dieser beiden Schriftsteller an Puskins einzigartige Genialitit
herankommen kénne.*%

Bis zu den 1970er Jahren herrscht in der Wissenschaft die Meinung vor, dass Puskin
sein Werk tatséchlich nicht zu Ende gefuhrt hat. So schreibt beispielsweise Winokur im Jahre
1939 iiber das Drama, dass es ,,unvollendet und unbearbeitet [bleibt], wir kennen es jedoch in
seinem groBten Teil aus den Manuskripten des Dichters.“*®’ Bayley ist 1971 noch uberzeugt,
Puskin habe dieses Werk nicht verdffentlichen wollen und laut seiner Auffassung sei das
Ende ein sehr typisches fur den Dichter, da er den Hohepunkt der Phantasie seines Publikums
uberlasst. Er meint jedoch, Puskin hétte das Drama zum Abschluss gebracht, wére es in seiner
Form fir ihn noch nicht vollendet gewesen.**® Berkovskij vergleicht weiters das
Dramenfragment Pycanxa mit anderen Werken Puskins, die ebenfalls durch ein offenes Ende
gekennzeichnet sind, beispielsweise Eeeenuti Onecun (Evgenij Onegin) oder bopuc I'o0yHos
(Boris Godunov).*°

Daneben herrschen noch andere Thesen flr die Fragmentarisierung vor. Gorodeckij
beispielsweise vermutet, dass es Puskin simpel an Zeit fiir eine geplante Uberarbeitung des
Dramas gefehlt habe und es deshalb ein Fragment geblieben sei.*®® Berkovskij hingegen

nimmt an, dass eine Vollendung des Werkes ausgeblieben sei, weil Puskin nicht die Rache

453 \/gl. Zidari¢ 1999: 311.

454 Penentep, B. D. ,,0 xomnosuuuu «Pycanku».“ Pycckas aumepamypa 3 (1978): 90-105, hier S. 90.
45 Vgl. Zidari¢ 1999: 311; Karlinsky 1985: 335.

456 \vgl. Karlinsky 1985: 335.

457 Winokur 1939: 134.

458 \gl. Bayley 1971: 234.

49 vgl. ebd. S. 110-111.

460 \/gl. T'oponenxuii 1953: 315; Woldan 2013: 433.
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der Protagonistin, sondern deren Widerstand gegen die herrschende Oberschicht ins Zentrum

ricken mochte.*%! Dabei stoRt der Dichter allerdings an seine kiinstlerischen Grenzen:

CONpoTHBIEHHE — MOTHB OOIIECTBEHHOTO, OOIIEHAPOJHOTO TOPSAKA, B JpaMe
[IymKuHA packpbiTa BeNHKas ILIOAOTBOPHOCTH COHPOTHBIEHHA. VIMEHHO 9TOT
MOTI'YIIECTBEHHEIM U Ha Jeje OCBOOOIMTENBHBIA MOTHUB IPOTHBOICHCTBYET B JpaMe
[IymKuHA HU3IIEMY CPAaBHMTEILHO C HUM MOTHBY Bo3Me3aus. Ho MMeHHO 3zech H
HpOXOI[ﬂT HCTOqueCKHe FpaHI/ILILI CO3HAHHUA HyLHKI/IHa BO3M63HH51 OH HC HpI/IHﬂH, HO U
MOTHBOM HApOJHOTO COIPOTUBJICHHS HE MOT OBJIA/IETh C MOJHON PEeIMMOCThIO. JlpaMa
0CTaJIach, MbI ObI CKa3aJIi, HAMBHO-HE3aKOHUCHHOH. 462

Mitte der 1970er Jahre analysiert Vladimir E. Recepter Puskins Manuskript und entdeckt

dabei, dass der Literat sein Werk durchaus abgeschlossen, dieses jedoch nie in Reinschrift

Ubertragen hat. Der grof3e Dichter hat auf der letzten Seite seines Manuskripts in einer Notiz

eine andere Reihenfolge der Bilder hinterlassen, die den Handlungsablauf des Dramas in

seinen Grundséatzen verandern wiirde. Recepter bezieht sich dabei teils auf die Umstellung der

Szenen, wie sie bereits B. Tomasevskij fiinfzig Jahre zuvor publiziert und auch der russische

Literaturwisschenschaftler Sergej Bondi vermutet hat.

«Pycanka» ocrasach HECOKOHUEHHOH, BEpPHEE BCEro MOTOMY, 4To PymikuH ¢ Oonbmmm
TPYJOM MOT IEepe/iebIBaTh YK€ HAMCAaHHYIO BEIllb, a MEKIY TEM OH ObLI HEOBOJIEH
KoMIio3unuen «Pycanku» v XOTell NepeIulaHupOBaTh HEKOTOPBIE CLEHBI, COCAVHUB B
OJIHOH cIleHe JBe BCTpeuM KHsA3s1 Ha Oepery JlHempa — BCTpedy C CyMacHIEIIINM
MEJIBHUKOM U ¢ pycasioukoil. KctaTH, 3TH coXpaHUBIIMECS HA PYKOIHCH ClIeAbl pabOThI
[TymikuHa HaJ IepeKOMIIOHOBKOM clieH «Pycankuy MmoATBepKAai0T CKa3aHHOE BbIIIE 00
ocobeHHOM BHMMaHuM IlymkuHa K mOCIegOBaTeNTbHOMY TOpPSJIKY, B KOTOPOM

yepe IyIOTCS OT/IeIbHBIE CIIEHHI ero apam.*63

Die Szenen wéren nach Puskins Bauplan fiir das Drama nicht mehr nach ihrem Zeitpunkt und

Schauplatz benannt, sondern nach dem Auftritt der Charaktere in chronologischer

Reihenfolge geordnet:

461 Vgl. Beprosckuii 1958: 110-111; Woldan 2013: 433-434.
462 Ehd. S. 110.
463 Bonmu 1978: 234.
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MenbHUK U €ro 10Yb
CBaan0a

Kusaruas n mamMka

Pycanku

Kus13p, cTapuk u Pycanouka
Oxotuukn*®*

Zusétzlich hat Puskin zum genannten Konzept neben den Bildern ,,/lHenpoBckoe mHO™,
»CBemmna“ und ,,JInenp. Hous® die romischen Ziffern I, I und Il hinterlassen, wodurch
Recepter annimmt, dass die Szene mit der Zarin der Rusalki noch vor der Unterhaltung der
Farstin mit der Amme stattfinden solle. Die ersten beiden Bilder ,,beper {nenpa. Menbuura“
und ,,Keskxeckuit tepem® wiirden dementsprechend ihre Gultigkeit behalten und der
Zeitsprung von sieben Jahren keine Anderung erfahren. AnschlieRend solle sogleich das
Aufeinandertreffen der Zarin der Rusalki und ihrer Tochter im Bild ,,JIHenpoBckoe mHO™
erfolgen, in dem sie der Rusalocka den Auftrag erteilt, ihren Vater am Dnepr-Ufer zu
treffen. 465

Die nachste Szene hétte die Unterhaltung der Firstin mit der Kinderfrau des Bildes
,»CBemimmma“ zum Inhalt, in welcher die Adelige die Jager auf die Suche nach ihrem Gatten
schickt. Im nachfolgenden Bild ,,JInenp. Hous* treten die Rusalki erstmals auf, die vom
Fursten und seinen Reflexionen Uber das verlorene Glick unterbrochen werden. Der
Nachdenkliche wirde in dieser Szene auf den Alten treffen, der nach der bereits erwédhnten
Unterhaltung wieder abtritt und den Frsten alleine l&sst. Dementsprechend suche der Adelige
das Ufer des Dnepr nicht wie in der ersten Publikation von 1837 zweimal auf, sondern nur
einmal, denn er bringt die Ausfihrungen Uber seine Schuldhaftigkeit an der zerbrochenen
Familie sogleich zu Ende und wirde, bevor die Rusaloc¢ka auftauchen und ihn richten kann,
von den Jagern gefunden und sicher nach Hause gebracht. Die Rusalki treten noch einmal auf
und das Drama schlieRe mit ihrer Riickkehr zur Zarin.*6®

Anlass fur die ans Ende gestellte Szene der Jager sind flr Recepter die Verben im Plural
in der Unterhaltung mit dem Fdirsten, beispielsweise ,,Hacmiy-to ero ceickamu!“ oder
. Kusaruns mac nocnana®, wihrend nur ein Jiger als ,JToumii* im Drama tituliert wird.*®” Da
diese Bezeichnung fir ein Kollektiv Verwendung findet, kann diese Szene dem Konzept

Puskins entsprechend verschoben werden. Die verlassene Miillerstochter wirde in dieser

464 Penenirep 1978: 91.

465 Penenirep 1976: 245.

466 \/gl. ebd. S. 248-249.
467 \Vgl. Penenrep 1978: 93.

83



Version in ihrer Form als Rusalka ihre Rache nicht ausiben konnen, denn das
Aufeinandertreffen des Fursten mit seiner Tochter wére durch das Auftreten der Jager
verhindert. Recepter argumentiert, dass Puskin ein solches Wiedersehen der ehemaligen
Liebenden unter Wasser nicht im Sinn gehabt hatte.*®® Die eigentliche Vergeltung der
Rusalka beabsichtige somit die Entstehung eines ewigen Schuldbewusstseins und die Reue
des Firsten, der durch das Treffen mit dem Alten zur Einsicht gelangt, dass er flr das Leid

der Miillersfamilie verantwortlich ist.*¢® Zidari¢ unterstiitzt diese Auslegung:

Dans la Rusalka le conflit entre la volonté de 1’héroine et celle de I’auteur reste donc
insoluble, puisque ni la vengeance ni la pacification ne sont possibles. Toutefois, cela
n’est synonyme ni d’oubli de la part de I’héroine ni d’effacement en ce qui concerne la
faute du Prince. En modifiant le final de son drame, grace au nouvel ordre des scenes,
Puskin opere une cristallisation des sentiments des deux protagonistes, qui fixe a jamais
leur destin, au-dela du temps, comme une éternelle damnation.*”°

Dennoch wirde die Rusalka im vollendeten Drama keine Gelegenheit fur ihre verdiente
Rache bekommen, wodurch der Dichter von der Folklore deutlich abgewichen ware. Doch
Recepter betont, dass er keine neue kanonische Version des Werkes schaffen, sondern das
Interesse der Wissenschaft und des Publikums erneut auf dieses groBartige Werk Puskins

richten mochte.

MpbI He TIpeTeHIyeM Ha OKOHYATEJIbHOE €€ pa3pelieHue; MbI JIMIIb CTPEMUIIUCh BHOBb
MpUBJIeYb BHUMAaHHE CIEIUANNCTOB M yuTareneil Kk pykomnucu «Pycamku», yBUIETbH
MYIIKKHCKYIO TheCy B MOMEHT, IOCJI€ KOTOPOro pyKa Mo3Ta YK€ He MPHUKacajCh K

3aBETHOM «TCTpaan», IMOYYBCTBOBATL, KAK JKHUBAAd TKaHb BCIIUM OJHOBPCMCHHO H

MnoATBEpANIIA, U OIIPOBEPIJIA JIOTUKY IIEPBOHAYATIBHBIX l'[JIaHOB...471

Dieses Ende wiirde jedoch zu einer Symmetrie der Handlung beitragen, denn die beiden Teile
kdnnen sich, abgesehen vom Zeitsprung von sieben Jahren, an einem Tag ereignen: Vom
Morgen bis zum Abend finden die ersten beiden Bilder mit der Begegnung des Millers,
seiner Tochter und des Fursten beziehungsweise der firstlichen Hochzeit und vom
Sonnenuntergang bis zur Morgenddmmerung die Szenen am Grunde des Dnepr, in der

Kammer der Firstin und die Nacht am Dnepr-Ufer statt.’

468 \/gl. Penenrep 1978: 99.

469 \/gl. ebd. S. 99-100; Woldan 2013: 434.
470 Zidari¢ 1999: 317.

471 Penentep 1976: 256.

472 Vgl Zidari¢ 1999: 316.
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5.1.5. Das Lied Auvtuu xoponesuu (Janys, der Konigssohn)

Das epische Lied Anvuu xoponesuu (Janys, der Konigssohn) wird 1834 in der Sammlung
Ilecnu 3anaomvix cnassn (Lieder der Westslaven) publiziert und stellt das letzte Werk
Puskins, welches dem Motiv der Rusalka gewidmet wird, dar. Die Anthologie beinhaltet
sechzehn Lieder, wovon elf aus der 1827 veroffentlichten Sammlung La Guzla, ou choix de
Poésies Illyriques, recueillies dans la Dalmatie, la Bosnie, la Croatie et | ‘Herzégowine Von
Prosper Mérimée stammen. Weitere zwei Exemplare sind Vuk St. Karazi¢® Srpske narodne
pjesme entnommen und die verbleibenden drei werden von Puskin selbst verfasst, darunter
auch Auwviu koponesuy.*” Das Lied, das im Original sehr umfangreich und in mehrere Teile
gegliedert ist, wird nur teilweise abgedruckt.*’* Dadurch entsteht ein kiirzerer Text, ,,der
aufgrund fehlender Strophengliederung und Langzeile eher an die epischen Lieder der
slawischen Folklore als an die westeuropdische Ballade erinnert 4™,

Es zeigt sich eine Parallele zur ostslavischen Folklore und zum Dramenfragment
Pycanxa, denn der Text beschreibt das Schicksal des Konigssohns Janys, der sich in die junge
Schonheit Elica verliebt und mit ihr zwei gluckliche Jahre verbringt. Im dritten Jahr jedoch
entscheidet er sich, die tschechische Kénigin Ljubusa zu ehelichen. Als er Elica aufsucht, um
von ihr Abschied zu nehmen, versucht er, wie der First im Dramenfragment, die ungltickliche
Verlassene mit Geld, Schmuck und ebenso einer Halskette abzufinden und sich damit
,freizukaufen‘. Energisch lasst Elica in Znouu koporesuu im Gegensatz zur Mullerstochter im
Dramenfragment ihrer Wut freien Lauf. Sie wirft das Geld weg, zerstort den Schmuck und
stirzt sich anschlielend in den Fluss, die Morava (March). Am Grund wird sie zur Zarin der
Gewasser und gebért eine kleine Tochter, die Vodjanica genannt wird (,,Oxepenbe HagBOE
pasopBaina, / A cama kunysack B MopaBy. / Tam Ha aae mononast Enuria / BoasHoro napurieit
ounynack / M pommna ManeHskyro nouky / M ee Hapexia Bomsanmeit.“47%). Weitere drei Jahre
spater kehrt der Prinz wahrend seiner Jagd zurlck an das Ufer der Morava, wo er sein Pferd
tranken mochte. Dort trifft er auf die VVodjanica, die sich als seine Tochter zu erkennen gibt.

Diese Szene konnte laut Recepter ebenso in Puskins Dramenfragment vorkommen und er

473 \/gl. Woldan 2013: 436.

474 \gl. Anmerkungen zu Iecnu o sanaduvix crassn nach Ilywkun, A. C. Ioanoe cobpanue couunenuii 6
wecmu momax. Tom emopou. Cmuxomseopenus. 1826-1836. Iloombi. MockBa: I'ocynapcTBeHHOE
M3aTeNbCTBO XYI0KECTBEHHOU JIuTepatTypbl, 1949: 215,

475 Ebd.

478 Alle Zitate aus dem Lied Suoiu xoponesuu nach Iymxun, A. C. ,Supnn koponesud.” IToanoe cobpanue
couunenutt 6 wecmu momax. Tom emopou. Cmuxomeopenus. 1826-1836. Ilosmwi. Mocksa:
I'ocynapcTBeHHOE M3AaTENILCTBO XYA0KECTBEHHOM JtuTeparypsl, 1949. 206-209.
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sieht sie als Argument fir ein anderes beabsichtigtes Ende der Pycanxa, denn die Antwort auf
des Fursten Frage, woher denn die Rusalocka sei (,,Otkyna b1, npekpacHoe muts?*), findet
sich nun in diesem Lied der Westslaven.*”’

In Anuviu koponesuu wird die Handlung an dieser Stelle fortgesetzt und die Tochter des
Prinzen beantwortet seine Frage, ob sie von einer Frau geboren worden oder eine
gottverdammte Vila sei, mit der Erlduterung, dass die junge Elica ihre Mutter und der
Konigssohn ihr Vater sei (,,]'oBoput eii Subim koposneBnd: / «Pacckaxu, Kakoe Tbl TBOPEHbE:
| Kenmuna 516 Te0st mopoauna, / Ve 6orom npoksisitas Buna?» / OtBeuaet emy Bonsuuna: /
«Pomuna wmens monomas Emwmma, / Mo# orery SlHbimn koposieBud, / A 30ByT MEHS
Boasuureii».”). Jany$ kann sein Gliick kaum fassen und erkundigt sich sogleich nach Elica,
da er von deren Ertrinkungstod gehort hat. Daraufhin erklart VVodjanica, dass Elica die Zarin
der Gewasser geworden sei und tber samtliche Flusssysteme und Seen regiere (,,Matb Mos
napuna BoasHas; / OHa BiacTByeT Haj BceMu pekamu, / Hax pekamu u Hag o3epamu‘®). Der
Konigssohn lasst seiner ehemaligen Geliebten ausrichten, dass er um ein Wiedersehen bitte
und sie am Ufer der Morava erwarten werde. Am darauffolgenden Tag wartet Janys schon am
Ufer, als Elica aus dem Wasser auftaucht und ihn sogleich zur Rede stellt, was er noch wolle.
Er gibt ihr zu verstehen, dass seine Liebe noch immer so innig sei wie vor vielen Jahren. Die
Konigin des Wassers schenkt ihm jedoch kaum Beachtung und erkundigt sich sogar nach
seiner Gattin (,,Paccka’ku-ka MHe JydIlle XOpoIlIeHbKo, / KakoBo, cuacTIuBO Jib OXKUBaeub /
C HOBOI1 J11000#, ¢ MOJIOION KEHOI0?*).

Obwohl sich mehrere Vergleiche zwischen diesem Lied und dem Dramenfragment
Pycanka anstellen lassen, endet Susiu xoponesuu nicht mit der lange erwarteten Rache der
Rusalka und dem tragischen Tod des Konigssohns, sondern &dhnlich wie Recepters
Fortfiihrung des Dramenfragments mit der traurigen Erkenntnis des Prinzen, dass das Gliick
mit einer standesgemaflen Braut niemals von Dauer sein werde, eine EheschlieRung mit
einem Madchen aus dem Bauernstand dennoch unmaéglich sei (,,JIpoTuB comHbIIKa JyHa HE
npurpeet, / [IpoTUB MUIIO# KEeHa HE YTeIIHT ).

Wie auch in Puskins Dramenfragment verdeutlicht der Dichter in diesem Lied die
sozialen Unterschiede zwischen dem Konigssohn Jany$ und der schonen Elica, wenngleich
diese im westslavischen Lied nicht so sehr betont werden.*’® Die Konstellation der weiblichen
Charaktere, das arme Mé&dchen, das den Freitod wéhlt und zur Konigin der Gewaésser wird,
deren von einem menschlichen Vater abstammende Ubernaturliche Tochter und die adelige

47\/gl. Penenrep 1976: 242.
478 \/gl. Toponeuxuii 1953: 314.
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Nebenbuhlerin, gleicht geradezu jener im Dramenfragment. Aufgrund der fehlenden
Vaterfigur, die zur Verkupplung, zum Tod des Madchens und zu den daraus resultierenden
Schuldgefihlen des Firsten in Pycanxa beitrégt, kdnnen weniger sozialkritische Momente in
Anviu koponesuy ausgemacht werden.*’°

Ubereinstimmend mit dem Titel der Sammlung ITecru 3anaouvix craesan (Lieder der
Westslaven) ereignet sich die Handlung des Liedes Arnvuu xoponesuu an der Morava in

Mahren. Woldan weist darauf hin, dass

[mit] der Konigin Ljubusa [...] zweifellos Libuse gemeint [ist], eine zentrale Gestalt
tschechischer historischer Legenden; der Vorname Jany$ erinnert eher an polnisch
Janusz, passt aber auch in ein westslawisches Milieu, wahrend der Name der Geliebten
Elica eher in den stidslawischen Raum verweist.*°

Den Eigenheiten der Folklore des sudslavischen Raums entsprechend vermutet Janys zuerst,
seine Tochter sei eine Vila, ein Naturgeist der Stidslaven, der Ahnlichkeiten zur ostslavischen
Rusalka aufweist. Auch Vilen stellen eine Bedrohung fir den Menschen dar, ihnen fehlt
jedoch der fur die ostslavische Wasserfrau typische Charakterzug des Rachenehmens am

ehemaligen Geliebten.

479 \Vgl. Woldan 2013: 437.
480 Ehd.
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6. Puskins Dramenfragment mit DargomyZskijs Oper im Vergleich

Das osterreichische Singspiel Das Donauweibchen hat sowohl auf die literarischen Werke
Puskins als auch auf ,,die Herausbildung der romantischen Mirchenoper“3! im Russland des
frihen 19. Jahrhunderts grofRen Einfluss. Der namhafte Dichter hat von der russischen
Ubersetzung Kenntnis und wird mdglicherweise davon inspiriert, sein Dramenfragment
Pycanka zu schreiben. Doch Puskins Wirkung auf die russische Oper wie auf die russische

Literatur ist erwiesen und unbestritten.

Die russische Nationaloper des 19. Jahrhunderts, und das unterscheidet sie von allen
anderen Neuerungen auf dem Musiktheater der Zeit, grindet sich existentiell auf die
Nationalliteratur, insbesondere auf Puschkin und Gogol.*%

Erwahnenswert erscheinen Opernadaptionen wie M. I. Glinkas Pycran u Jlroomuna (Ruslan
und Ljudmila) aus dem Jahre 1842, M. P. Musorgskijs bopuc I'ooynos (Boris Godunov) von
1869, A. S. Dargomyzskijs Kamennwiii 2cocmo (Der steinerne Gast) aus dem Jahre 1872 und
P. I. Cajkovskijs Eseenuii Oneeun (Evgenij Onegin) von 1879 beziehungsweise ITuxosas
oama (Piqgue Dame) mit der Urauffiihrung 1890.

Als Puskins Dramenfragment Pycarxa 1837 posthum im Sovremennik verdffentlicht
wird, ist dies auch die Publikation, die Dargomyzskij den Impuls fiir ein neues Opernprojekt
gibt. Schon im Jahre 1843 beginnt er, Duette auf Basis des Chors der Rusalki zu skizzieren.
Von 1853, als Dargomyzskij dieses Vorhaben erstmals brieflich erwéhnt, bis 1855 verfasst er
das Libretto zur Oper anhand Puskins Vorlage. Dabei ist er ,,weitgehend darauf bedacht, die
Versstruktur des seiner Oper zugrundeliegenden Poems [...] zu bewahren.“® Die
Urauffihrung der Oper findet 1856 im Teatr Cirk, dem heutigen Mariinskij Teatr, in St.
Petersburg statt.*®* | Mit der Wahl des Stoffes kniipft er nicht nur an die russische literarische

Tradition des frithen 19. Jahrhunderts, sondern auch an die russische Sagenwelt an.*4¢®

481 Schreiber, U. Opernfiihrer fir Fortgeschrittene. Eine Geschichte des Musiktheaters. Das 19. Jahrhundert.
Kassel, Bérenreiter, 1991: 708.

482 Ehd. S. 716.

483 Ehd. S. 714.

484 \/gl. Dissinger 2001: 64-65.

485 Ehd. S. 63.
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Der Komponist, der als Lehrer Musorgskijs und als ,musikalischer Fiihrer der
,Jungrussen‘“*®® gilt, ist , Fanatiker eines ,wahren Ausdrucks in der Musik‘, der Puschkins
Sprachmelodie ausdeuten will.“*®” Dennoch ist der Oper zunachst kein groBer Erfolg in
Russland beschert, ,,was sich wohl hauptsidchlich auf die nachldssige, unbeholfene und
teilweise bis ins Lacherliche abgleitende Inszenierung des Werkes zuriickfiihren [lasst].<88 In
einem Brief an Ljubov Karmalina beschreibt Dargomyzskij im Dezember 1857 die
schmutzigen und abgetragenen Kostiime, abgenutzten Dekorationen und beschwert sich Gber

die Inszenierung, die der Musik so sehr geschadet hat.*® Einerseits wird gerade das Genre der

488 Goertz, H. ,,Undine — Melusine — Isolde. Todeskuss und Liebestod.“ Katastrophe, Stihne, Erlésung: Der Tod
im (Musik-)Theater. Mit einem Workshop zu Béla Bartéks Oper Herzog Blaubarts Burg. Vortrage des
Salzburger Symposiums 2008. Hrsg. J. Kuhnel et al. Salzburg: Mueller-Speiser, 2010. 121-129, hier S. 128.

487 Ebd.

488 Dissinger 2001: 65.

489 \/gl. ebd.
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Feerie, das aufgrund des Plots durchaus noch Auswirkungen auf Dargomyzskijs Oper hat, von
einer fantastischen kiinstlerischen Ausgestaltung gepragt,*®® andererseits wird noch gegen
Ende des 19. Jahrhunderts sowohl an den Kostiimen, als auch an Dekorationen gespart und
die russischen Theater ,,[hinken] in beschamender Weise hinter den grofen Opernhdusern
Europas hinterher, wo zumindest die représentativen nationalen Blhnen grofite Sorgfalt auf
die historische Treue und den Reichtum ihrer Ausstattung [legen].«4%

Es gelingt Dargomyzskij dank des bewegenden Sujets der Pycanxa und der grof3artigen
Darstellung des Millers, einem , Charakter von Shakespeareschem Rang“*%?, durch den
russischen Opernsinger Fedor 1. Saljapin in Tiflis, ,,die nach der Russisierung [sic!] von
Kauers Donauweibchen aufgekommene Modeerscheinung des Dnjeprweibchens zu brechen:
durch den Einbezug gesellschaftskritischer Momente.**%® Mit dieser Thematik und der Wahl
der Protagonisten nimmt Dargomyzskij ,,den Kampf gegen die Verniedlichung und
Verharmlosung des konfliktgeladenen Stoffes auf“** und wehrt sich gegen eine ,,Flut
volkstiimelnder Trivialitdt“®, die von der Popularitit des Sujets der Nixe und den

vorhergehenden russischen Opern, wie Davydovs oder Krasnopol’skijs Pycaixa, herrihrt.

Die in der russischen Kunst der vierziger bis flinfziger Jahre des [19.] Jahrhunderts
aufgekommenen neuen Themen und Gestalten fanden ihren deutlichsten Ausdruck in
den Werken Dargomyshskis, vor allem in seiner Oper ,Russalka‘. In dieser Oper sind
zum ersten Male in der russischen Musik die Gestalten der elenden und erniedrigten
einfachen Menschen aus dem Volke mit groBer Eindringlichkeit und
verallgemeinernder Kraft festgehalten worden.*%

Wenngleich die Oper anfangs keine bemerkenswerte Anerkennung gefunden hat, kann man
sie als Meilenstein in der Entwicklung der russischen Nationalkunst bezeichnen: ,, Tperbs
orepa JlaproMbDKCKOTO TO CBOEW HOBHM3HE M CAaMOOBITHOCTH CTajla KPyHHOH BeXoW B

Pa3BHTHHI PYCCKOTO HAIMOHATBHOTO HCKyccTBa. 4%’

4%0 \/gl. Cooper, M. Russian Opera. London: Max Parrish, 1951: 15.

491 Braun, L. Studien zur russischen Oper im spaten 19. Jahrhundert. Mainz: Schott, 1999: 97.

492 Goertz 2010: 128.

498 Schreiber 1991: 714.

4%4 Neef, S. Handbuch der russischen und sowjetischen Oper. Kassel: Barenreiter, 1989: 156.

495 Ebd.

496 Jarustowski, B. Die Dramaturgie der klassischen russischen Oper. Berlin: Henschel, 1957: 613.
497 TTexennc 1940: 417.
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Though Rusalka enjoyed hardly more than a succes d’estime at the time of its premiere,
it attracted to the composer the attention and enthusiasm of the best musical minds in
Russia. First and foremost among them was Serov, who in 1856 was reaching the
pinnacle of his critical career. He became Dargomyzhsky’s ardent propagandist [...]
and wrote an enormous essay on Rusalka, which was serialized in ten issues of the
Muzykal nyi i teatral nyi vestnik.**®

Dargomyzskij vertritt die Auffassung, dass ,,dem Wort als Vermittler der Wahrheit Prioritit
zukomme, und [dass] es nicht von der Musik iiberlagert werden diirfe“%°, seine Perspektive
formuliert er in einem Brief an Ljubov Karmalina folgendermaflen: ,,Xo4y, 4To0ObI 3BYK
npsiMo BeIpakanl cioBo. Xouy mnpaBay! (,,Ich mochte, [dass] der Ton genau das Wort

ausdriickt. Ich will die Wahrheit[!]*).<5%

Die deutliche Vorrangstellung, die Dargomyzskij dem Wort oder vielmehr dem
literarischen Text zuwies, war mit einer Abkehr von den traditionellen Elementen der
Oper, den gerundeten Gesangsnummern, verbunden, weil sie Eingriffe in den Text,
etwa das Wiederholen von ganzen Passagen oder Anderungen des Wortlauts wegen des
musikalischen Rhythmus‘ notwendig gemacht hitten.

Die Verbindung der rezitativischen Partien mit den Arien in Dargomyzskijs Pycaixa trégt
wesentlich zur Entwicklung dieser Schliisseleigenschaft der russischen Oper bei. ,,Um den
durch den Text vorgegebenen [Wortfluss] nicht zu behindern, sondern ihn musikalisch
adaquat auszudriicken, entwickelte Dargomyzskij einen neuen Rezitativstil, der haufig als
,melodisches Rezitativ' bezeichnet wird.“%% Der Komponist kann damit nicht nur die
Rezensenten und andere Kdnstler, unter anderem das so genannte ,Méchtige Hauflein®
(,Moryuas kyuka‘), bestehend aus C. A. Kjui, M. A. Balakirev, A. P. Borodin, N. A. Rimskij-
Korsakov und M. P. Musorgskij, beeindrucken, sondern auch die Idee, dass russische Musik
nicht von der deutschen oder italienischen abhangig ist, bekraftigen.>® Dargomyzskijs neuer
Stil in der Operndramaturgie erlaubt ihm, inhaltliche Schwerpunkte zu setzen und das
Geschehen deutlich in den Mittelpunkt zu ricken. Mit dem traurigen Schicksal der
Mullerstochter ruft er beim Publikum Betroffenheit hervor, gleichzeitig macht er auf die

groRen sozialen Unterschiede im Volk aufmerksam.

4% Taruskin, R. Opera and Drama in Russia. As Preached and Practiced in the 1860s. Rochester: University of
Rochester Press, 1981: 252-253.

499 Gundacker-Lewis, H. Studien zum russischen Opernlibretto des 19. Jahrhunderts nach Texten von Puskin.
Frankfurt am Main: Lang, 1997: 21.

500 Zitiert nach Gundacker-Lewis 1997: 21.

501 Gundacker-Lewis 1997: 21-22.

502 Epd. S. 22.

%83 Vgl. Riding, A. & Dunton-Downer, L. Opera. London: Dorling-Kindersley, 2007: 309.
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Die Grundlage dieser genialen Oper Dargomyshskis, des ersten sozialen Dramas der
russischen Opernklassik, bildete die Tragddie des von dem erlauchten Frsten
betrogenen Bauernméadchens Natascha. Die neue Opernthematik, die von einer
realistischen Darstellung der Tragoddie der Personlichkeit ausging, rief auch neue
Formen der Operndramaturgie ins Leben. Im Mittelpunkt von Dargomyshskis Interesse
stand das personliche Drama, die innere Evolution der Personlichkeit. Eben darum ist in
seiner Oper die durchgehende rezitativ-ariose Szene von so groRer Bedeutung, in der
verschiedene Rezitativformen angewandt werden und zugleich auch selbststandige
Operncharakterisierungen eine aktive Rolle spielen. Mit Hilfe dieser neuen
dramaturgischen Formen konnte der Komponist die Geflihlsregungen seiner Helden
sehr eindringlich wiedergeben und dem Harer ihre innere Welt offenbaren.5%

Diesen eingeschlagenen Weg setzt Dargomyzskij auch in seinen folgenden Opernprojekten,
vor allem allerdings in Kamennwiii 2ocme, verstarkt fort,5°

Im Jahre 1865 wird die Pycanxa nach einer langeren Pause wieder in den Spielplan
einiger Opernh&user aufgenommen und erreicht endlich beim Publikum den ersehnten Erfolg.
Wahrend dieser Zeit steigt das allgemeine Interesse an der Kunst und es ist eine Offnung der
Theater fiir die breite Bevolkerung, welche als Zielgruppe fir eine Oper mit volkstumlichen
Elementen gesehen wird, zu bemerken.>® Aufgrund der folkloristischen Themen bezeichnet
Serov in seinen bereits erwédhnten Essays die Oper gar als die erste genuin russische Oper
nach Glinkas Pycran u Jloomuna aus dem Jahre 1842.°%7

AuRerhalb Russlands wird die Oper 1888 in Kopenhagen, 1889 in Prag, 1911 in Paris,
in russischer Sprache 1922 in San Francisco und New York beziehungsweise 1931 in London,
1937 in Helsinki und 1958 in Budapest aufgefiihrt, seither jedoch im Repertoire der
Opernhauser vernachlassigt.>%®

Wenngleich zu Dargomyzskijs Pycarxa drei frilhere Entwiirfe erhalten sind,%
konzentriert sich die folgende Analyse nur auf die endgultige vertonte Fassung des
Komponisten. Das Libretto gliedert sich in vier Akte und zwanzig Nummern, diese Struktur
fehlt in Puskins Dramenfragment.®'® Obwonhl die inhaltlichen Abweichungen Dargomyzskijs

in Hinsicht auf das Dramenfragment nicht sehr umfassend und ,hauptsdchlich durch die

504 Jarustowski 1957: 613-614.

505 Vgl. ebd. S. 77-78.

506 \/gl. IMekenuc 1940: 417.

507 Vgl. Kenapiu, 0. B. Hcemopus pyccxoii mysviku. B decamu momax. Tom wecmoii. 50-60-e 200b1 XIX sexa.
Mocksa: My3bika, 1989: 105.

%8 Vgl. BTB. «Onepa «Pycanka». HobGas »u3Hb cTapoii ckasku. «Pycanka» JlaproMbDKCKOrO Ha CLEHE
MapurHKH-2, moMyJispHas ¥ 3a0biTas OMHOBpeMeHHO.» 8. Juni 2013.
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Erfordernisse der Operndramaturgie bedingt* ®** sind, gibt es in Bezug auf die sprachliche

Form signifikante VVeranderungen.

Puskin schrieb sein Drama Rusalka in Blankversen, einem Versmal}, das er selbst als
erster in die russische Dichtung einfiihrte. Vom Blankvers wird allein in den Liedern
(den Hochzeitsgesingen der Médchen) abgewichen. Dargomyzskij fligt gemif der
Tradition der Operntextdichtung in das Libretto den — allerdings nicht konsequent
durchgehaltenen — Endreim und dartiber hinaus ein stdndig wechselndes Versmal ein;
Jamben und Trochden lésen einander ab; die Zahl der Hebungen pro Zeile ist
unterschiedlich, sie schwankt zwischen drei und fiinf.52

Besonders die Arientexte werden vom Komponisten veréndert oder neu verfasst, wahrend die
rezitativischen Partien mitunter wortlich Puskins Dramenfragment entstammen.®*® Zuséatzlich
fiigt Dargomyzskij dem Drama Chor- und Tanzszenen, beispielsweise einen Tanz der
Zigeuner, hinzu, die im Dramenfragment nicht vorhanden sind.*

In Bezug auf die Beeinflussung durch die russische Volksmusik kann festgestellt
werden, dass der Komponist, der wie Puskin eine Affinitdt zur Folklore zeigt und selbst
Volkslieder gesammelt und zu Papier gebracht hat, viele Volksliedmelodien in seine Oper
integriert.>® Wie andere zeitgendssischen Literaten besinnt sich Dargomyzskij seiner
russischen Herkunft und verleiht seinem Werk durch die zahlreichen, dem Volk vertrauten
Melodien ein bemerkenswertes musikalisches Lokalkolorit. Damit weicht er deutlich vom
Original Puskins ab, der abgesehen vom Schauplatz am Dnepr auf die Entstehung einer
besonderen Atmosphére der Landschaft verzichtet. An der Oper wird jedoch kritisiert, dass
die am Dnepr in der Ukraine platzierte Handlung von russischer Musik untermalt wird. Es
darf in diesem Zusammenhang angenommen werden, dass das Geschehen in Zeiten der
Kiever Rus‘ mit dem Zentrum im Gebiet des Dnepr gespielt hat und ,,zwischen Grof3- und
KleinruBland noch keine Nuancen bestanden*®*® haben. Des Weiteren weist A. N. Serov
darauf hin, dass ,.eine solche Art der Forderung beziiglich des Kolorits der Oper tiberfliissig
[sei]; eine Oper ist eine Oper, kein Kurs in Ethnographie.“*!” Dissinger fuigt dariiber hinaus

hinzu, dass auch ,,tanzende Zigeuner auf einer altrussischen Fiirstenhochzeit eine historische

511 Dissinger 2001: 71.

512 Epd. S. 78.

513 \/gl. ebd. S. 80.

514 vgl. ebd. S. 82.

515 \/gl. Dissinger 2001: 87.
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und gesellschaftliche Unmdglichkeit sind, [...] aber auch hierzu konnte man frei nach Serov
sagen: Eine Oper ist eine Oper, kein Lehrbuch fir Sozialgeschichte. 8

Bemerkenswert ist, dass Dargomyzskij der Mullerstochter im Gegensatz zu Puskin
einen Namen gibt, ndmlich Harama (Natasa), analog dazu erhalt der Muller neben der
Bezeichnung crapuk (alter Mann) das Patronym ITaxomsra (Pachomy¢), das in der landlichen
Bevolkerung der Region am Dnepr gebrduchlich ist. Diese beiden Benennungen dienen im
Dramenfragment nur zur Anrede, jedoch nicht zur Betitelung. Ferner treten zusatzliche
Personen, wie Vertreter des Bauernstands beziehungsweise ein Ménner- und ein Frauenchor,
auf. Zudem ersetzt Dargomyzskij die Amme der Fiirstin durch das ihr ergebene
Waisenmaddchen Ol’ga, dieses erfiillt ,,allerdings dieselbe dramaturgische Funktion wie die

Amme «519

6.1. Erster Akt

Die Handlung beginnt wie auch im Fragment Puskins mit einem Monolog des Mullers in
Form einer Arie. Er ermahnt seine Tochter und weist sie wiederum energisch darauf hin, dass
ein Médchen seine Unschuld behalten musse, um in der Gesellschaft etwas zu gelten (,,OxHo
U TO € HAJ0 BaM TBEPIUTH CTO pa3, CTO pa3!“52°). Wahrend sich die Mdullerstochter bei
Puskin fragt, warum denn der Fiirst schon lange nicht mehr zu Besuch gekommen Sei,
vernimmt sie in der Oper sogleich das Gerdusch seines Pferdes und erst dann wird der
Adelige zur Rede gestellt, warum er schon lange nicht mehr in der Mihle erschienen sei. Ein
weiterer Unterschied zum Dramenfragment besteht darin, dass der Muller nach der
BegruRung des Firsten nicht abtritt, sondern anwesend bleibt, ,,wodurch die Einfiigung eines
Terzetts [...] ermdglicht wird.“%?! Dadurch erfahrt der Vater sogleich aus erster Hand von den
Veranderungen in der Liebesbeziehung der Tochter beziehungsweise errét dies sogar, wie in
seinen Monologen festgestellt werden kann, wohingegen er im Dramenfragment erst nach
Abtritt des Firsten vom Ende der Verbindung in Kenntnis gesetzt wird.

Im Laufe der Unterhaltung driickt der First in einer Nebenbemerkung aus, dass er noch

nicht bereit sei, seine Geliebte mit den schlechten Nachrichten zu iiberraschen (,,Hert, He mory
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eme pemmres / Ee BHesamno mopasuth / M3Becthem pokoseiM! ). Auf dessen Ankiindigung,
die Muhle schon bald wieder zu verlassen, folgen Vorwirfe des Millers seiner Tochter
gegenuber (,,Bot ono! JlaBuo mnpezcka3siBai s 3to!“ beziehungsweise ,,He namonro moout
kHs13b. / Ilormsaumb, w Opocwn on TeOs™) und die verzweifelte Reaktion des jungen
Méadchens (,,Ax, Tora npuBOJILHO KU3HB MOSI T€KJIa, / A Temepb, S BUXKY, cTajda He Muia / U
c TBoeil r000BBIO cuacThe omTxkmia.), obwohl noch keine konkreten Hinweise fir eine
Trennung erwahnt werden. Als der Muller seine Tochter anweist, den Firsten um Gnade zu
bitten (,,Jlonpocuna 651 T y kHs13s1 Muitoctu! ), schenkt dieser seiner Natasa zum Andenken
und zum Jahrestag (,,CerogHsi poBHO Toji, KaKk B MEPBBIM pa3 Mbl BCTPETUIUCH C TOOOH, /
Bo3sMmu Ha mamsaTh 3TO okepenne.©) wie im Dramenfragment eine Halskette, wenngleich bei
Puskin diese bereits das Abschiedsgeschenk darstellt.

Wahrend der Miller mit dem Stallmeister Richtung Muhle abtritt, um sein Prasent vom
Fursten in Empfang zu nehmen, kann der Adelige Natasas Vertrauen durch seine grof3ziigigen
Geschenke erneut gewinnen (,,I'pycts u cie3bl, Bce 3a06biT0, / M omsath cuactiusa s1.°). Der
Treulose verfolgt jedoch seine eigenen Ziele und wagt es noch immer nicht, der
Mdillerstochter von seinen egoistischen Intentionen zu erzéhlen (,, Tpyauo Oyner mue / Taiiny
eit oTKpbITh, / Bee Hagexapl B Helt / Pasom moryouts.*). Der Muller, der die Absichten des
Fursten schon durchschaut hat und die bevorstehende Trennung ahnt, kimmert sich nicht um
die Geflhle seiner Tochter und hat wie im Dramenfragment nur die grof3ziigige Abfindung im
Sinn (,,JIydme mogymars HagoOHO O TOM, / UTO MOXKET TOJB3Y JUIS POJHBIX MPHHECTH, / U
CYACTJIMBO, YTO KH:3b / MuIIOCTUB Tak K HaMm / M He ocTaBiisieT B 6€THOCTH TOMOYb. ).

AnschlielRend betritt der Mdller die Mihle, in welcher der Chorgesang erklingt, der bei
Puskin fehlt und ,,durch [den] der Bruch zwischen dem Fiirsten und Natasa noch etwas
hinausgezogert wird.“®?2 Hierbei wird der Muller erstmals vom Frauenchor mit seinem
Vatersnamen angesprochen (,,3apaBcTByi, cocenymika [Taxomera!*). Der Mé&nnerchor stimmt
ein trauriges Lied an, woraufhin der Muller die Sanger ersucht, ein lustigeres zu wahlen (,,A
4To, HENb3s M Bam TnoBecenee / Uro-uuOyns mnpomets?). Als der First erscheint,
unterbrechen die Bauern kurz ihren Gesang und Tanz, um den Fursten zu begrufen. Der
Muiller erkennt die gespannte Situation und gibt den Bauern zu verstehen, die musikalische
Unterhaltung zu beenden und abzutreten. Auch er selbst verabschiedet sich, daraufhin
erscheint seine Tochter. Nun ist der Zeitpunkt gekommen, an dem Natasa konkret bemerkt,

dass der Furst niedergeschlagen und in Gedanken versunken ist (,,Ceroans cKy4eH, YHbUI U
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mpadeH Tbl, / Kak Oyaro BoBce pasmiobmn mens.”). Sie ersucht ihn, ihr seine Sorgen
anzuvertrauen und verhélt sich ganz, wie eine ,gute‘ zukiinftige Ehefrau es tun sollte, indem
sie auf ihn eingeht und ihm Halt geben mochte (,,Xouy nemuts ¢ ToGo0# 5 rope. / Thl MHE
noBesail CBOIO KpyuuHy, / Xouy TPyCTUTh i C TOOOIO OJHOIO rpycThio, / Thl MHE moBexaii
JMIIb Tedans cBoro.”). Analog zum Dramenfragment driickt der Furst in einem Monolog aus,
dass das Leben nicht gerecht und nichts, auch nicht im Leben der Adeligen, von Dauer sei
(,,Moit MuIbIiA IpyT, THI 3Haelb, / YTo Ha cBeTe HET ONakeHCTBa mpoyHoro. / Hu 3HATHBIM
pol, HU KpacoTa, HU cuia, Hu OoraTcTBo / Hudto Genbl He MoxeT MuHOBaTh. ). Naturgemal
ist Natasa verunsichert, doch sie erkennt nun, dass ihr Geliebter einen Abschied im Sinn hat
(,Mens nyraems ThI, / Ham rope yrpoxkaer. / (Orepeuuno.) Tloctoit! Yk He pasznyka mamu?*).
Jegliche Schuld von sich weisend macht der First das Schicksal fur diese Trennung
verantwortlich (,,Tak, Tl yragana. Pasnyka nam cyan0oro cyxaena!*) und die Mllerstochter
vermutet anfangs wie auch im Dramenfragment, dass der First in den Krieg ziehen mdsse. In
der Folge kommt in einer ausfihrlichen Unterredung die zukiinftige Ehe des Fursten zur
Sprache.

Der Furst erklart, dass er seiner heiligen Pflicht nachkommen mdsse (,,Jloxr apyroii, /
Jlonr cBsmieHHbli npusbiBaeT Mens!“) und NataSa versteht nun, dass eine bevorstehende
Heirat im Spiel sei. Im Gegensatz zum betroffenen und verletzten Miadchen in Puskins
Dramenfragment darf sie bei Dargomyzskij in einer natlrlichen Reaktion auf diesen Betrug
Wut zeigen (,,A, noctoit! Tenepp s monumato Bce. / Tol xenumbes? (C apocmoio.) Tei
xenuincs?). Durch ihre entschlossene und spontane Reaktion gelingt es der Protagonistin,
ihre starke Personlichkeit zu betonen. Somit unterscheidet sie sich deutlich von der
beherrschten und zurtickhaltenden Muiillerstochter des Dramenfragments. Wie bei Puskin
erzéhlt der First von der Unfreiheit des Adels, doch er trostet seine ehemalige Auserwéhlte
damit, dass Gott und die Zeit alle Wunden heilen werden (,,He kpy4unscsi, 6or u Bpems /
Hcuensat mevans TBO10.). Zur Erinnerung wie auch zur Entschadigung beschenkt er sie mit
Kostbarkeiten und hinterlésst fiir ihren Vater, wie auch im Werk Puskins, einen Sack Geld.
Bevor sich der Furst verabschieden kann, teilt ihm Natasa mit, dass sie guter Hoffnung sei
und drickt diese Neuigkeit anders als die Mdllerstochter im Dramenfragment aus, die
bemerkt, dass sein Kind zum ersten Mal unter ihrem Herzen spiirbar gewesen sei. In beiden
Fallen ahnen die zukiinftigen Vater noch nichts von ihrem ,Glick® und zeigen sich sichtlich
uberrascht.

In Eile verlasst der Furst im Libretto den Schauplatz, Natasa bleibt in ihrem Kummer

allein zurtick. Doch die Rolle des Adeligen ist in der Oper positiver besetzt, denn trotz seiner

96



leeren Versprechungen verabschiedet er sich mit einer letzten Umarmung und der kurzen
Entschuldigung ,,mpoctu, wahrend er im Dramenfragment folgende Worte, ,,die seinen
Egoismus und seine vollige Gleichgultigkeit gegeniiber dem Schicksal seiner ehemaligen
Geliebten zum Ausdruck bringen*?3, verwendet: ,,Vx! Koneuno — xyme kak 6yaro nerue. 51

OypH *KaaJl, HO JIeJI0 00OIIIOCH IOBOJIBHO THXO.

Der Charakter des Firsten ist in der Oper nicht so negativ gezeichnet wie im Drama; der
Grund fiir diese Charakterdanderung [...] ist in der Gattungskonvention zu suchen: Der
Tenor mul3 immer einen positiven Held verkorpern; er darf niemals einen wirklich
schlechten Charakter darstellen.52*

Es findet eine im Vergleich zum Dramenfragment langere Aussprache zwischen Tochter und
Vater statt, in welcher er zuerst stirkeres Mitleid zeigt (,,Ycnokoiicsi, Bce munyet / Bpems
ucuenser rpycth.”), in der Folge dennoch nur Materielles im Sinn hat und die Perlen, die
wihrend NataSas Wutausbruchs zu Boden fallen, hastig einsammelt. Natasa hingegen wird
emotional robuster dargestellt, denn sie wirft ihrem Vater vor, dass sein Nutzen ihr Verderben
gewesen sei und beschimpft ihn auf das Schlimmste (,,Bor Tak Obl s pa3opBana / Te0s,
3nozeiiky, / [IpoknsaTyro paznyunuiry mor.“). Ebenso wie die Miillerstochter erkennt Natasa
die Ausweglosigkeit ihrer Situation, sie wirft jedoch anstelle der beschéadigten Halskette ihren
Kopfschmuck in den Dnepr. lhr bevorstehendes Schicksal ankiindigend kniet sie sich auf der
Buhne nieder und fleht, im Gegensatz zum Dramenfragment, in ihrer Bestiirzung die Dnepr-
Zarin um Mithilfe bei ihrer geplanten Rache an (,,Jlaenpa mapuma, npemarocsk / Morydei
BJIACTH S TBOEH. / HpI/IMI/I MCHA 110 CBOH IMOKpOB /U Hay4u, KaK OTOMCTHUTH 3a BEPOJIOMCTBO,
3a u3Mmeny, / Hayuwm nums 3a uameny oromcruth!“). Weder ihr Vater, der sie, im Gegensatz
zum Dramenfragment, von ihrem (bereilten Vorhaben abhalten, noch der Chor der Bauern,
der seine Hilfe anbieten mochte, kdnnen sie zurlickhalten. Unbeirrt 1duft Natasa zum Fluss
und stiirzt sich mit den an das Wasser gerichteten Worten ,,Te6e npenatorcs s HaBek!* in die

Fluten.

523 Dissinger 2001: 71.
524 Ebd. S. 72.

97



6.2. Zweiter Akt

Der zweite Akt gewéhrt einen Einblick in die prunkvolle Residenz des Firsten und erzéhlt
von dessen Hochzeit unter Anwesenheit von Bojaren, Jagern und weiteren vornehmen
Gisten. Der Beginn der Handlung wird von Dargomyzskij neu entworfen, er lasst Chore
auftreten, die bei Puskin génzlich fehlen. Im Libretto bedankt sich der Flrst persénlich bei
den Anwesenden und im Gegensatz zu Puskins Vorlage kommt die Furstin auch selbst zu
Wort. Sie verabschiedet sich von ihren Kindheitsfreunden (,,[logpyru nercrtsa, moapyru
cBeTNbIX AHeH, / Hactymaer yac paznyku ¢ Bamu. / ['pycTHO MHE HaBeK MOKHHYTH / Bamr
Becenblii xopoBoxa!“) und betont, dass diese immer in ihrem Herzen Platz finden werden.
Somit ist an dieser Stelle ein Vergleich zur russischen Braut erkennbar, denn die Verméhlung
stellt fir eine Frau, die ihre gewohnte Umgebung verlassen muss, eine Art Trauerfeier dar.
Mit groRer Zuversicht wendet sich die Furstin an ihren nunmehrigen Ehemann und deutet
darauf hin, dass sie ab jenem Tage flr immer vereint sein werden. Der Furst wiederum
schwort seiner Gattin ewige Treue bis zum Ende seines Lebens (,,/1a, s knsnycs, / Knsaycs
gecthio / Bero xu3ub Moto / Tebe oxHO# numib mocBatuth! ). Dargomyzskijs Oper wird nun
mit zwei Ballettszenen, einem Slavischen Tanz (CnaBstckuii Tadeir) und einem Zigeunertanz
(IIprranckuii Tanen), fortgesetzt.

Bei Puskin hingegen beginnt der zweite Akt gleich mit dem Heiratsvermittler und dem
Madchenchor, der von einer Stimme, die mitteilt, dass sich ein schones M&dchen ertrankt und
den Liebhaber wahrend des Untergehens verflucht hat, unterbrochen wird. Die vom
Heiratsvermittler gesungenen Zeilen werden im Opernlibretto im Anschluss an die
Ballettszenen direkt aus dem Dramenfragment Ubernommen, ebenso das Lied der Méadchen
und Natasas Lied beziehungsweise Stimme (romoc Haramm). In PuSkins Dramenfragment
weild der Frst, dass es sich um die Klage der jungen Mullerstochter handelt und schickt den
Jager auf die Suche nach ihr. Sie ist jedoch unauffindbar und die Hochzeitsfeier wird alsbald
beendet, sodass sich das junge Ehepaar zurlickziehen kann. Auch im Libretto der Oper weif3
der First, dass es die Stimme der Natasa ist, doch im Gegensatz zu Puskins Drama fragt er
selbst und nicht der Heiratsvermittler, wer dieses Lied ausgewéhlt habe (,,Kto, kT0 BBIOpan
oty necH0?). Wie im Dramenfragment gibt er die Anweisung, die Mullerstochter zu suchen
und von der Zeremonie auszuschlielen, in der Oper bekommt diesen Auftrag allerdings

anstatt des Jagers der Stallmeister, mit dem er zuvor die Mihle besucht hat.
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Abweichend von Puskins Drama, in welchem sich nur der Heiratsvermittler und der
Brautfihrer Uber die seltsamen Vorgange wundern, sind in der Oper wesentlich mehr
Darsteller eingebunden. So kommen auch die Fiirstin und OI’ga noch einmal zu Wort und die
Frischverméhlte bringt ihre Beunruhigung zum Ausdruck und sieht keine gliicklichen Tage in
der gemeinsamen Zukunft mit ihrem Gatten (,,3uaTs, 1100BH Moeii orBeta / MHE B3aUMHO HE
Haiitn, /| He Bumath MHe JHEH cuacTiuBbiX, / JIHEH OTpajHBIX Ha CYMNPYKECKOM IyTH.).
Wahrend der First im Dramenfragment keinerlei Bemerkungen dber die unwillkommene
Unterbrechung macht, versteht er im Libretto Natasas schwere Vorwirfe (,,[a, s y3uan, ax, st
y3Han Haramm ronoc. / 5 monsin sxano6Herit ynpek.©). Die Handlung der Oper entwickelt sich
und alle Gaste der Hochzeit wollen wissen, wer fir die Storung des Chors und der
Hochzeitsfeier Verantwortung trage. Ol’ga versucht von den Madchen des Chors zu erfahren,
wer diese storende Provokation bewirkt habe. Der Furst selbst mochte sein Geheimnis von der
ehemaligen Liebschaft zweifellos fiir sich behalten, doch er spiirt Gewissensbisse (,,AX,
TOJIBKO OBI B cep/rie 3araymuTh MHe / TsDKKUN COBECTH yIPeK. ).

Wie auch im Dramenfragment versucht der Heiratsvermittler die Hochzeitsgaste
abzulenken und lasst das Brautpaar hochleben. Als es zum Kuss kommt, ertdnt ein lautes
Stohnen (,,cunbHBIH sxeHCKUi cTor™) und beide halten inne. Die Firstin erschrickt und hat ein
schlechtes Gefiihl, immer mehr auch ihre Ehe betreffend, wahrend der First innerlich Rache
schwort und die Urheberin des Klagegesangs endlich zum Schweigen bringen mochte. Ol’ga,
die das Bose hochstpersonlich vermutet, meldet sich zu Wort und meint, dass die Mé&dchen
des Chors zu solch ricksichtslosen Scherzen nicht fahig wéiren (,,He mMory s moHsTh, 9TO 3a
JKaJoOHBIN CTOH M OTKyAa! / DTo yX mpocTo HewucTas cuia, / M AeByIIKHM Tak HE CMEIOT
npokasuth.”). Um die Hochzeitsfeier und sein zukunftiges Eheleben nicht zu gefahrden, lasst
der Furst verlautbaren, dass die Schuldige gefunden werden misse. Der Chor der Médchen
verteidigt sich, da selbst unwissend, woher die seltsame Stimme gekommen ist. Zu diesem
Zeitpunkt erreicht das Durcheinander den Hohepunkt und der zweite Akt kommt zu einem

turbulenten Ende.

Wahrend bei Puskin auf eng begrenztem Raum hochste Dramatik entsteht, zieht sich die
Oper gerade in diesem Akt durch die vielen Einfligungen sehr in die L&nge. Die
tableauhaften, handlungsarmen Nummern und Tédnze [...] zeigen deutlich den Einflufl
der franzosischen Grand Opéra [...].5%
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Die drei in die Oper integrierten Ballettszenen, nédmlich der Slavische Tanz und der
Zigeunertanz im zweiten Akt, beziehungsweise der Tanz der Rusalki zu Beginn des vierten
Akts, lassen auf eine Beeinflussung der Grand Opéra auf den Komponisten schlielen, doch
Dargomyzskijs Pycamxa besteht nicht aus finf, sondern lediglich aus vier Akten.
Nichtsdestoweniger unterscheidet sich die russische Oper deutlich von anderen Auspragungen
des Musiktheaters, denn ,[im] Gegensatz zu den Gepflogenheiten von Vertretern der
westeuropaischen grand opéra fuhlten sich die russischen Komponisten nicht zu daufRerlich
effektvollen, blhnenwirksamen Stoffen, sondern zum realen Leben ihres Volkes
hingezogen.**?® Dementsprechend basieren viele der russischen Opern des 19. Jahrhunderts

auf literarischen Vorlagen, Volksmarchen oder anderen Uberlieferungen.

6.3. Dritter Akt

Im Hinblick auf den Handlungsablauf und die Lokalisierung der Schauplétze ist der dritte Akt
zweigeteilt. Im ersten Abschnitt ist die Furstin allein, also ohne die in Puskins Drama
erwahnte Amme. Sie wundert sich, wo ihr Gemahl geblieben sei und warum er nun des
Ofteren bis in die Nacht hinein nicht heimkomme. Dargomyzskij bleibt seiner Quelle treu und
ubernimmt den Beginn des Liedes wortwortlich von Puskin. Bald tritt Ol’ga ein und klart sie
dartber auf, dass mit der Ehe die Sorgen beginnen. Die Frstin fragt sich, ob ihr Gatte wohl
seine Zeit mit einer Liebschaft verbringe, doch Ol’ga ist Uiberzeugt, dass er sie aufgrund ihrer
bewundernswerten Eigenschaften nicht verlassen kdnne. Prinzipiell unterscheidet sich diese
Szene kaum von Puskins Werk, doch nimmt Ol’ga in der Oper den Platz der Kinderfrau des
Dramenfragments ein. Die Unterhaltung der Firstin mit Ol’ga ist, abgesehen von geringen
Veranderungen, beinahe originalgetreu tbernommen worden, doch das Lied Ol’gas (,,Kak y
Hac Ha yaume) hat kein Pendant in Puskins Drama, allerdings auch keine Auswirkungen auf
den weiteren Verlauf der Oper. Bemerkenswert jedoch ist, dass dieses Lied aus der
Volkskunst stammt.>?’

Als spater ein Jager erscheint und mitteilt, dass der First allein am Ufer des Dnepr
zurlickgeblieben sei, wird er von der Firstin dorthin geschickt, um den Gatten nach Hause zu
holen. Wahrend in Puskins Dramenfragment die Fiirstin in ihrer Residenz verweilt, wendet sie

sich in der Oper an Ol’ga und fordert sie auf, sie zum Fluss zu begleiten. Der Jager hingegen
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wundert sich Uber die rastlosen Eheménner, die einfach nicht daheim bleiben kénnen (,,0x,

yoK 9T MHE Mykbsi! / Hy, uro um n1oma He cuautest?™).

Der zweite Teil des dritten Akts setzt abends am Ufer des Dnepr unweit der Miihle ein. Das
Buhnenbild unterscheidet sich deutlich vom ersten Akt, denn die Mihle ist verfallen, am Ufer
verwildert das Gras und im Wasser zeigen sich erstmals die Rusalki. Wie auch in Puskins
Dramenfragment und in Anlehnung an die Erzahlungen aus der Folklore sitzen die
Wasserfrauen am Ufer und warmen sich und trocknen ihr grines Haar im Mondlicht.
Plotzlich vernehmen sie ein Gerdusch und bevor der First erscheint, verschwinden sie im
Wasser. Das Lied der Rusalki wird beinahe wortwortlich aus Puskins Dramenfragment
ubernommen, wenngleich die letzten vier Zeilen von einem Chor und nicht solistisch
gesungen werden. ,.Diese Konzeption hitte sich fiir die Vertonung geradezu angeboten.
Warum der literarischen Vorlage in der Oper hier nicht Folge geleistet wurde, bleibt
unerklirlich.**?8

Der First erklart, dass ihn geheimnisvolle und unerklarliche Krafte an diesen bekannten
traurigen Ort zuriickziehen (,,HeBompbHO K 3THM TpycTHBIM Oeperam / MeHsi Bieder
HeBenomas cuia...*). Diese Worte spricht der Adelige bei PuSkin erst bei seinem zweiten
Auftritt am Dnepr-Ufer, in der Oper hingegen werden sie bei diesem noch einmal wiederholt.
Das Selbstgesprach des Firsten entspricht inhaltlich fast zur Ganze jenem des
Dramenfragments. Wahrend bei Puskin beide Monologe des Firsten in etwa gleich
umfangreich sind, l&sst Dargomyzskij den Groliteil der aussagekréaftigen Verse bereits in das
erste Selbstgesprach einflieRen. Zudem fugt er dem Lied des Firsten einige neue Zeilen
hinzu, in welchen sich der Adelige Gedanken um die heruntergekommene Muhle macht und
annimmt, dass der alte Miller schon gestorben sei. In seinen Erinnerungen sieht er die
Miillerstochter und mit Wehmut denkt er an die freie Liebe und das Gliick, das er einst an
diesem Ort kennengelernt hat (,,He cam mm, GeaymeH, s cuacthe yTtpatwia! / A ObLIO Tak
6su3ko, Bo3MoxHO oHo!“). Erst zu diesem Zeitpunkt bemerkt er, dass die Blatter der von der
Mdillerstochter geliebten Eiche wie in der VVorlage plétzlich verwelken.

Erst dann tritt wie bei Puskin der Miiller auf, der den Firsten mit ,Schwiegersohn®
begriiBt und sich selbst als ,hiesigen Raben’ bezeichnet. Wiederum wird exakt auf das
Dramenfragment verwiesen, denn der Furst erkennt den alten Muller, der aber nicht als

solcher bezeichnet werden mochte. Der verwirrte Mann erzahlt, dass er die Mihle verkauft
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und das Geld seiner Tochter, der Rusalka, zur Verwahrung gegeben habe. Der First kann
dessen Worte nicht verstehen und nimmt an, dass der Alte verriickt sei, moglicherweise fehlt
ihm selbst noch die Vorstellung von einer Rusalka. Der Miuller erz&hlt, dass ihm beim
Versuch seine Tochter vor dem Freitod zu bewahren, kréftige Fliigel gewachsen seien, die es
ihm unmdglich gemacht haben sie aufzuhalten, gleichzeitig habe er sich in einen Raben
verwandelt.

Der Furst erkundigt sich beim Muller, wer sich um ihn kiimmere und dieser erwahnt
erstmals die Existenz einer Enkelin, der Rusalocka, eine Aussage, die der Adelige wiederum
nicht deuten kann. Wihrend in Puskins Dramenfragment der verhinderte Schwiegersohn dem
Muller fursorgend seine Hilfe anbietet und ihn in seine Residenz einladt, was dieser jedoch
ablehnt, erzahlt der Muller in der Oper zuerst noch von seiner Tochter, die seine grofRe Freude
gewesen und von den Menschen ins Ungliick gesturzt worden sei (,,He monro 6buto mue
Hacnaxaatees, / Cryownu aroau auts moe! ). Er meint, der Adelige habe ihm seine Tochter
geraubt und wirft sich ohne Beherrschung auf ihn (,,5I 3nato, Te1 Bpar moii, / Tel 104Yb
noxutun y meHs. / I'ne, rae noub mos? (bpocaemcs na Kuazs.) / a, te1 ckpein ee! Otnait
mHe noub!“). Der Fiirst schreit noch kurz um Hilfe (,,[Tomorure!*), in diesem Moment
erscheinen die Jager und retten ihn (,,bpariel, 310 romoc kusa3s, / Ilockope#t kK Hemy Ha
nomotb! ). Im Gegensatz zum Dramenfragment des Dichters handelt es sich hier eindeutig
um mehrere Jager, die als solche im Plural tituliert werden (OxoTHuk™H).

Der Miiller wirft sich vor den Jagern auf die Knie und bittet sie, seine Tochter
zurlickzuholen (,,AX, cxanbTech, CxKalbTeCh, / Benute m04p MHE BO3BpaTHTh.), schreckt
dabei jedoch vor weiteren Beschuldigungen nicht zuriick (,,Hacunsno xouer o / B cBoii
TepeM yBecTH, / Ho BbI MeHs1 He BblaaBaiite! / Ax, 3acTymuTech, criacute MeHs! / [ToBepbre,
oH Bpar Moii, / On mous moxutwi y mMens!). In der Oper kommen nun auch die Jager etwas
ausfiihrlicher zu Wort, sie behalten jedoch fur sich, dass die Firstin sie geschickt habe und
wundern sich stattdessen Uber den alten Mann (,,Jluko, ctpamHo B30op ero omysxkaaet, / Tak
*alok BHUJ ero, / W Tak HecBsi3Ha peub, / TpyAHO MBICIB €ro MoHATh. / UTO MOTYT 3HAYHUTh
ero cinosa? / B yme nomeman GenHblii crapuk, / U ero pedeit Ham He monsats!“). Nach diesen
Ereignissen tritt der Furst gefolgt von den Jagern sichtlich verstimmt ab, der Muller bleibt
allein zurtick und fdllt erschopft zu Boden. In Puskins Dramenfragment hingegen tritt der
Muller ohne jegliche Auseinandersetzungen ab und der allein zurlickgebliebene First, dem
die Sorgen seiner Gattin unertrdaglich sind, wird von den Jagern aufgefunden. Noch einmal
zeigen sich die Rusalki, die bereits von ihrer Konigin erwartet werden und alsbald die Biihne

verlassen, diese Szene fehlt in der Oper.
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6.4. Vierter Akt

Ebenso wie der vorhergegangene Akt wird auch der vierte von zwei Teilen, die beide an den
Fluss Dnepr fuhren, gebildet. In der Oper tanzen die Rusalki, bis ihre Konigin auftritt und sie
anweist, sich an Land im Mondschein zu vergniigen. Konform mit Puskins Dramenfragment
befiehlt sie ihren Untertaninnen, an diesem Tage niemanden zu beriihren und des Lebens zu
berauben. Die folgende Unterhaltung zwischen der Rusalka und ihrer Tochter, der Rusalocka,
entspricht inhaltlich dem Dramenfragment. Wahrend in Puskins Werk die Rusalka ihren Vater
als ,torichten Geizhals® (,,besymusiii ckpsra!*) bezeichnet, wird im Libretto der Oper mit
,unglucklicher Alter® (,,Crapukx Hecuacthsiii!*) eine abgeschwdachte Formulierung gewéhlt.
Wie im Dramenfragment erzahlt die Zarin der Rusalki ihrer Tochter, dass der Mann, der ans
Ufer kommen werde, ihr Vater sei und beauftragt sie, ihm alles Uber ihr Leben und ihr
Unglick anzuvertrauen. Wihrend in Puskins Dramenfragment die Rusalo¢ka nun die Bilhne
verlasst, wird im Opernlibretto das Gesprach fortgesetzt und zu einem eindeutigen Ende der
Handlung gefiihrt. Die Rusalocka soll den Fiirsten anlocken, ins Gemach der Rusalka geleiten
und an die junge Liebe ihrer Eltern erinnern (,,Eciu % cipocut Te6s1, BCIOMUHAIO JIb O HEM, /
Ckaxwu, 4TO BEUHO €ro s momHIo, / M ¢ mpexHel cTpacThio ero w00 s, / CKaxu, 4To IOM
MOW Tpoxiaaoi aeimuT, / M 94T0 B CBOM TepeM ero 30BY s, / 30By u xkay.*). Dabei ist die
Zarin der Rusalki Uberzeugt, dass die z&rtlichen Worte des Kindes seinen flrstlichen Vater in
Versuchung fuhren wiirden (,,Tsl cTapaiicsi, Moit mpyr, Jackoi aerckux pedeid / K Ham ero
3aMaHUTh U B MOU TepeM 3aBjiedb. / Thl HAIIOMHU €My PO JI0O0Bb IOHBIX JHEH, / 1 ckaxw,
YTO 51 €r0 30BY U KIy.").

Die Rusaloc¢ka verldsst die Buhne und die Konigin selbst erklart, dass seit jenem Tage,
als sie, das einst verzweifelte Madchen, ins Wasser gegangen und am Ufer des Dnepr als kalte
und méchtige Rusalka erwacht ist, zwdlf Jahre vergangen seien (,,IIpomnutn aBeHaanath
noiHbix Jier.). Im Dramenfragment Puskins wird diese Zeitspanne mit sieben Jahren
festgelegt (,,JIpomuto cemsp monrmx ser). Seit damals denke die Rusalka immerzu an
Vergeltung und nun sei dieser Tag endlich gekommen. Weiters beschreibt sie abweichend
vom Dramenfragment im Opernlibretto ihre ausgepragten Gefiihle und erwartet die baldige
Rache am Firsten (,,JlaBHo »xenannbIi yac Hactan! / JKap MecT u J100BH KUIUT B KpoBH! /
O, ropasiii Kusi3p, HaBek ToI Moii!“). Sie erwdhnt des Weiteren auch ihre Nebenbuhlerin, die
nun die Qual der ,elenden‘ Liebe spiliren misse (,,Y3Haems Thl, KOBapHas pa3y4HHIla, /

Myu4enbs ipe3peHHoi ao0BH. / HaBek oH Moii, HaBeK OH Moii!“).
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Puskins Dramenfragment endet an dieser Stelle mit einem nachdenklichen Monolog des
Fursten am Ufer des Dnepr und der schicksalhaften Begegnung mit der Rusalocka, wobei er
sich abschlieRRend erkundigt, woher dieses hibsche Kind stamme. Der zweite Teil des vierten
Akts der Oper beginnt mit dem Auftreten der Fiirstin und Ol’gas, die sich hinter den
Trimmern der Muhle verstecken. Der Frst erscheint und bemerkt zum zweiten Mal in der
Oper, dass er von einer geheimnisvollen Macht angezogen werde (,,HeBombHO K 3THM
rpycTtHeIM Oeperam / Mens BieueT HeBenomas cuia...”). Er trifft sogleich auf die Rusalocka
und stellt ihr jene Frage, mit der Puskins Dramenfragment endet (,,4to s Brxy? OTKyna Tbl,
npenectHoe auta?). Seine Tochter erz&hlt ihm nachfolgend, dass ihre Mutter sie geschickt
habe (,,s1 mpucnana k tebe / Ot mMatepu Moeit HapouHo...*) und der Furst interessiert sich,
wer denn dies sei. Die Tochter erldutert, dass es sich um jenes Madchen handle, das ihm vor
langer Zeit seine Liebe geschenkt habe, jedoch verlassen worden sei (,,Ona Ta camas,
KOTOPYIO Korja-To jaro0ma Tol.. W mokuuyn!“). Der Furst denkt nun, dass seine einstige
Geliebte noch am Leben sei und sich an ihn erinnere (,,Kak, BO3MOKHO JIb, OHa >KHBa U
noMHUT 000 Mue?*). Die Rusalocka muss ihn enttduschen und weist ihn auf die Existenz der
Muillerstochter als nunmehrige Konigin des Dnepr hin (,,Tenepr oHa JHENPOBCKUX BOJ
napuna, / M mHe Benena 3BaTh TeOst B cBoit Tepem.). Dann lockt sie ihren Vater mit
Erzahlungen von der Freude und Ausgelassenheit, die bei den Rusalki unter Wasser
herrschen, ins Ungewisse. Vor Gllck kisst der First das junge Médchen und erkundigt sich
nochmals nach der Mullerstochter, woraufhin ihm die Rusalocka anbietet ihm den Weg zur
ihr zu weisen.

Der Adelige kann diese Wendung des Schicksals kaum fassen und mochte seiner
Tochter folgen, doch nun treten die Fiirstin und O1’ga hervor, wollen ihn zur Rede stellen und
aufhalten. Hier sind wiederum Parallelen zum Dramenfragment erkennbar, denn der Fdirst
flihlt sich wie ein Kind behandelt und méchte in Ruhe gelassen werden (,,Pe6erok uro mu s1? /
W B moctynkax / CBoux He Bosnen?*), eine Reaktion ahnlich jener im vierten Bild bei
Puskin, in welcher er vergleichbare Worte an den Jager richtet. Sowohl die Furstin als auch
ihre Vertraute versuchen ihn zum Bleiben zu tberreden und appellieren mit Hinweisen auf
seine ehemaligen Liebesschwire an seine Vernunft (,,['ne ske knaTBbI, yBepeHbs, / I'1e 00eThI
Hen3MeHHOM TBoel mooBu?*). Die Firstin erklart, sie habe beschlossen ihm zu folgen, doch
ihr Gatte akzeptiert dieses aufdringliche Verhalten nicht und gibt ihr deutlich zu verstehen,
dieses Vorhaben zu unterlassen. Nun greift auch Ol’ga in die Handlung ein und erinnert den
Flrsten an die schonen sorgenfreien Tage (,,BcnmomHm cuactee nHeW MuHYBHIUX, /

be3msaTexxkHoe OmaxencTBo npesknux mueit!”), doch die Rusalocka unterbricht die Geféhrtin
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der Furstin, mochte ihren Vater wegfuihren und kiindigt die Stimme der Rusalka an (,,IToiizem
xe, Kasasp. / A ecniu MHe He Bepulllb, / 3HAKOMBIN TOJ0C, MOXKET ObITh, HaTOMHUT / Tebe o
Mmatepu Moeil. [Tocmymaii.*).

Die Zarin der Rusalki meldet sich nun noch einmal zu Wort und verdeutlicht, dass sie
wie friher auf ihren Liebhaber warte (,,1 6yxem Hepazmyunsl Mbl / HaBek ¢ To60#.*). Ol’ga
und die Furstin verstehen nicht, wessen Stimme von solcher Tragweite ist und die Gattin des
Fursten zeigt erneut Eifersucht. Doch ihr Gemahl weil3 den Klang zu deuten (,,0, cnankuit
cepaiy rojioc / Poaur B HeM mpexHio Jiro60Bb! <) und nimmt die Hand seiner Tochter, um
von ihr zu seiner geliebten Natasa gefiihrt zu werden. Wieder flehen seine Gattin und Ol’ga
ihn an, von diesem Schritt abzusehen, doch der First weist samtliche Ratschlédge von sich,
denn er kann es kaum erwarten, zu seiner alten Liebe zurtickzukehren.

In diesem Moment tritt der Muller in Erscheinung und wéhrend die beiden Hofdamen
auf seine Unterstiitzung hoffen, erklart er, dass nun endlich die lang ersehnte Hochzeit
stattfinden werde (,,On Hamr sxeHux, ero Mbl He yerynum! / Ceroans cBaap0a, U Bac Ha IHp 5
npurnamato.). Er stellt sich den beiden Frauen in den Weg, wodurch deren Verzweiflung,
Angst und Ausweglosigkeit noch deutlich zunehmen. Der First hingegen wird immer mehr in
den Bann der Rusalka gezogen und sehnt sich danach, sein Geliibde an Natasa endlich
einzulosen (,,K Heli omare aymia mMost ctpeMutcs, / OnaTh 3HaKOMBIE MedThl, / 3HAKOMas
11000Bb BOJHYIOT rpyab Mor. / K Hell Tyxa, Tyaa, B TOT Kpail BonmeOHbIN / HeBonpHOM
cwiioi MeHs BiedeT. / OcTaBbTe, OCTaBbTE, s AOKeH / MicnomHuTh cBoit 00et!). Der Miiller
betont noch einmal, dass der First nun ihnen gehdre und schwarmt erneut von der
bevorstehenden Trauung (,,/Ia, on Har, ero Mbl He ycTymuM. / CEroaHs OH JT0JDKEH BEHYATHCS
¢ mouepbro Moei.”), zu der er sogar die rechtmallige Gattin des Fursten und deren Vertraute
einladt.

Der Adelige, der sich der Folklore entsprechend nach der Begegnung mit der Rusalocka
bereits in geistiger Verwirrung befindet, wird vom Mauller und seiner Tochter mit aller Kraft
zum Dnepr gezogen. Zuerst springt die Rusalocka in den Fluss, dann wird der Flrst vom
Mdiller in die Fluten gestoRen, wahrend dessen Gemahlin ohnméchtig zusammenbricht. Im
Wasser singen spottend die Rusalki, dass der Furst sie nun nie wieder verlassen werde (,,Xa,
xa, xa! Terepb oT Hac oH He yimeT!*). Zuletzt kommen die J&ger hervor, die einen Hilfeschrei
vernommen haben, doch der First ist bereits verloren (,,Capims! To Beab X0XOT MPOKIISTHIX
pycanok! / Ox! Tyt Henobpoe cayumiochk, / Hamo kusi3s oteickats!®). Eine Wolke zieht an

der Bihne vorbei und er6ffnet den Blick auf das prunkvolle Reich der Zarin der Rusalki, ihre
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Untertaninnen schwimmen, den Leichnam des Fursten nach sich ziehend, zum FuRe ihrer

Herrin.

6.5. AbschlieRende Analyse

Mit dieser dramatischen Szene endet Dargomyzskijs Oper Pycaaxa. Der Komponist gibt dem
Dramenfragment genau jenen Ausgang, den Puskin nur dezent angedeutet, jedoch nicht mehr
beschrieben hat. Belinskij betrachtet diesen als den einzig mdglichen:

KomnozuTtop n3bpan BapuaHT, KOTOpblii benuHCKuit cunTan eIMHCTBEHHO BO3MOYKHBIM:
Pycanka yBnexkaer KHsA3% Ha JHO pEKH, OTOMCTUB TakKUM OOpa3oM CBOEMY
BO3/TIO0JIEHHOMY 33 €ro n3MeHy. >

Eine Oper ohne ein konkretes Ereignis ausklingen zu lassen, dirfte nicht sehr
publikumswirksam sein, weswegen sich Dargomyzskij wohl bei der Entwicklung des
Librettos zu einer Weiterfuhrung mit einem uberaus dramatischen Ende, ndmlich der
verwirklichten Rache der Rusalka und dem definitiven Tod des Firsten, entschieden hat.
»,Dargomyzskij schlieBt hier einen [Kompromiss] zwischen der Treue zum Puskintext und
einer durch musikalisch-dramaturgische  Erfordernisse  begrindeten librettistischen
Konvention.“>*® Der Komponist folgt den Spuren des groRen Dichters und tragt zur
Bewahrung dessen literarischen Werkes bei. Er beschreitet im Sinne Puskins nach dem
vorzeitigen Ende des Dramenfragments den von ihm eingeschlagen Weg und lasst die Oper
mit erkennbaren Motiven aus der ostslavischen Folklore ausklingen. Aufgrund des stringenten
Endes gelingt es Dargomyzskij, sowohl eine geschlossene dramatische Handlung zu schaffen,
um bestehende Opernkonventionen zu erfillen, als auch durch das Genre der lyrisch-
psychologischen Oper ein Hauptaugenmerk auf ,,die Schilderung der inneren Widerspriiche in
der Seele des Helden*>®! zu legen und somit einerseits moralisierend auf das Publikum zu

wirken und andererseits die Sozialkritik, die Puskin bereits angedacht hat, zu betonen.

529 Kennpim 1989: 106.
530 Dissinger 2001: 129.
531 Jarustowski 1957: 151.
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7. Schlussfolgerungen

Wasserwesen, deren Existenz Uber viele Epochen der Geschichte zuriickverfolgt werden
kann, versuchen seit jeher im Leben der Menschen, sei es in der realen oder imagindren Welt,
einen Platz zu finden. Ob gutmditig oder rachsuchtig, ihr Wesen gilt aufgrund ihres
Lebensraumes und ihrer Gewohnheiten als unberechenbar, es umgibt sie ein Hauch des
Geheimnisvollen. In der Literatur und in der Opernwelt verkdrpern sie ein viel beachtetes
Sujet, sowohl wegen ihrer Attraktivitdt und ihres Leibreizes, als auch wegen ihrer
eigenwilligen Personlichkeit und ihrer ambivalenten Beziehung zu den Menschen. Das
differenzierte Erscheinungsbild und die dominanten Charakterziige sind eng verknipft mit
ihrer Entstehungsgeschichte, wobei sich die ostslavischen Wasserfrauen deutlich von den
westeuropéaischen abgrenzen.

Undinen, Nymphen, Meerjungfrauen und &hnliche Wassergeister werden als solche
geboren und konnen dieser Rolle nicht wieder entrinnen. Zu Lebzeiten versuchen sie durch
ihre hingebungsvolle Liebe zu einem Menschen eine Seele zu erlangen. Die Existenz ihrer
ostslavischen Pendants ist auf vom Leben enttduschte junge Frauen, die im Wasser den Tod
gefunden haben, zuriickzufuhren. Aufgrund einer tiefgreifenden Erfahrung in ihrem irdischen
Leben — meist werden sie in guter Hoffnung von ihren Geliebten verlassen — sehen sie keinen
anderen Ausweg als den Freitod. Nach ihrer Wiedergeburt als Rusalki verfolgen sie vehement
ihr priméres Ziel, die Rache am untreuen Geliebten als Vergeltung fiir das erlittene Unrecht.
Auch beziglich ihres Aussehens wird ein Gegensatz deutlich: Nixen und ahnliche Geschopfe
sind durch einen Fischschwanz gekennzeichnet, Rusalki besitzen flinke Beine und kénnen
somit frei durch die ihren Heimatgewdssern nahen Felder und Wiesen streifen. Die
,sagenhafte Schonheit in all ihren Varianten ist ein Attribut, das beinahe jeder Wasserfrau
anhaftet.

Verfolgt man die Herkunft der westeuropdischen Wasserfrauen, so ist die Abstammung
von der ,GroBlen Goéttin®, einem Fruchtbarkeitssymbol des Altertums, deutlich erkennbar.
Diese wird bereits in der Antike als Vogelwesen dargestellt, wodurch die griechischen
Sirenen, eine der ersten Gattungen der Wasserwesen, oft als Weiterentwicklung dieser
Gottheit gesehen werden. Zusammen mit den griechischen Nymphen, die bereits einen
menschlichen Korper besitzen, gelten die Sirenen als Wegbereiterinnen der modernen
europdaischen Wasserfrau. Durch den Einfluss des Christentums kommt es zu Modifikationen,

die Wasserfrauen treten vermehrt mit dem bereits erwédhnten Fischschwanz auf und werden
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haufig als Alliierte des Teufels gesehen oder mit dem Bdsen in Verbindung gebracht. Fir das
verdnderte Bild der sich nunmehr unterordnenden und ihre Macht verlierenden Wasserfrau
tragt mitunter auch die Kirche Verantwortung. Bereits aus dem 12. Jahrhundert stammt das
Beispiel der Melusine, die sich ihrem Gatten in der Mahrtenehe unterwerfen muss. Erst mit
Beginn der Neuzeit findet eine Entdiabolisierung der Wasserfrau statt, speziell in der
romantischen Literatur strebt sie nach einer Erlésung aus ihrem Naturzustand durch die
christliche Ehe mit einem Sterblichen, die ihr zu einer Seele verhelfen wirde.

Eines der Pionierwerke in Bezug auf die Thematik Wasserfrau stellt Das
Donauweibchen dar, das auf Christian August Vulpius® Saal-Nixe. Eine Sage der Vorzeit
beruht. Es wird Ende des 18. Jahrhunderts von Karl Friedrich Hensler als Buhnenstick fur das
Leopoldstadter Theater verfasst und vom Singspielkomponisten Ferdinand Kauer vertont.
Eine weitere namhafte Wasserfrau der westeuropéischen Literatur ist Friedrich de la Motte
Fouqués Undine, die ihre tbersinnlichen Fahigkeiten fast ganzlich verloren hat und sich dem
Ritter unterordnet. Dennoch tétet sie ihn nach dessen Verrat mit einem Kuss, der als letztes
Symbol ihrer gottlichen Herkunft zu deuten ist. In den genannten Werken erleiden die
Protagonistinnen ein &hnliches Schicksal, jede wird von ihrem irdischen Geliebten fur eine
menschliche Braut verlassen. Nur Undine récht sich, &dhnlich einer Rusalka in der
ostslavischen Folklore, fur das ihr zugefugte Leid, jedoch nicht aus freiem Willen, sondern
auf Anweisung ihres Oheims Kihleborn. Weitere renommierte Werke mit dem Sujet der
Wasserfrau sind Heinrich Heines Lore-Ley, das durch seine Vertonung groRe Popularitét
erlangt, und Hans Christian Andersens Die Kleine Meerjungfrau. Diese hat bereits samtliche
Eigenschaften der antiken Wasserfrauen, beispielsweise die bezaubernde Stimme, die
erotische Ausstrahlung und die tbernatlrliche Macht, verloren und fugt sich willenlos ihrem
Schicksal.

Aleksandr S. Puskin stellt in mehreren Werken das Motiv der Rusalka in den
Mittelpunkt und gilt somit als Wegbereiter flr die ostslavische Folklore. In der Ballade
Pycanxa wird von der Wasserfrau keine menschliche Vorgeschichte erzahlt, Inhalt und Titel
des Werkes geben allerdings einen deutlichen Hinweis auf eine Rusalka. Nachdem der
Protagonist, ein Modnch, am dritten Tag verschwunden ist, entsteht der Eindruck, dass die
Rusalka die Schuld dafur trage. Es steht jedoch nicht die Rache der Wasserfrau, sondern
vielmehr eine Kritik an der Kirche aufgrund der Scheinheiligkeit des Monchs im
Vordergrund.

Wie auch in der Ballade Pycanxa wird im Gedicht Kax cuacmaus s, xozoa mocy

nokunyms das Wort ,Rusalka‘ nicht erwédhnt, dennoch wird das Werk als Entwurf fiir den

108



Monolog des Fursten im Dramenfragment, das erst drei Jahre spater entsteht, gehandelt.
Puskin gibt einen deutlichen Akzent auf die ostslavischen Folklore, denn der Handlungstrager
zeigt sich nach der Begegnung mit einer mystischen Schonheit verwirrt und sehnt den Tod
durch einen Kuss herbei. In diesem Gedicht lassen sich Parallelen zur westeuropdischen
Literatur herstellen, in welcher ebenfalls von Wasserfrauen berichtet wird, die ihre untreuen
Geliebten in Form dieser Liebkosung toten. Wie bekannt nimmt Puskin dieses Gedicht nicht
in sein Dramenfragment auf, der Grund dafiir ist unbekannt und seiner dichterischen Freiheit
uberlassen.

In Ymonnennux tritt das Wasserwesen nicht in weiblicher Gestalt auf und die Rache
fallt nicht mit dem Tod, sondern vielmehr mit einer alljahrlichen schaurigen Erinnerung an
den mysteridsen Vorfall aus. Trotzdem ergibt sich eine Gemeinsamkeit mit einer Rusalka, da
weder diese noch der Ertrunkene ein wirdevolles christliches Begrébnis erhalten und ihre
Reise ins Jenseits nicht vollenden kénnen.

Einer typischen Rusalka der ostslavischen Folklore begegnet man schliel3lich im
Dramenfragment Pycanxa. Ein junges, von seinem Geliebten verlassenes Médchen sieht nach
dem Verlust seiner Ehre und der bevorstehenden Niederkunft keinen Sinn im Leben und
beschlie3t freiwillig ein Ende herbeizufiihren. Als Ertrunkene wird die Mdllerstochter zur
Zarin der Rusalki und schwort Rache. Als der Tag dafiir gekommen ist, entsendet sie ihre
uneheliche Tochter zu ihrem abtrinnigen Liebhaber. Hier endet das Dramenfragment und es
bleibt der Fantasie eines jeden Uberlassen, wie das Stlick ausgehen kénnte. In der Folge haben
wiederholt namhafte Schriftsteller versucht, ein angemessenes Ende fiir das Fragment zu
finden, doch bis heute wird Puskins letztgiiltige Version publiziert. In den 1970er Jahren
analysiert Vladimir E. Recepter das Originalmanuskript des Dichters und stellt fest, dass der
Literat sein Werk durchaus abgeschlossen, jedoch nie in Reinschrift tbertragen hat. Eine
Umgestaltung des Dramas gemaR seiner Notizen konnte den Handlungsablauf in seinen
Grundzugen veréndern. Der Frst wiirde nicht von seiner eigenen Tochter und der Zarin der
Rusalki gerichtet, sondern am Ende des Stiickes von den J&gern gefunden und sicher nach
Hause gebracht werden. Die eigentliche Rache der Rusalka wirde im ewigen
Schuldbewusstsein und in der Reue des Fursten bestehen, der zur Einsicht gelangt, fir das
Leid der Miullersfamilie verantwortlich zu sein. Ganz offensichtlich wére Puskin mit diesem
Ende deutlich von der ostslavischen Folklore, die ihm in seinen Werken ein groRes Anliegen
ist, abgewichen.

Weitere Parallelen sowohl zur ostslavischen Folklore als auch zu Puskins

Dramenfragment finden sich im epischen Lied Aubuu koponesuu. Es beschreibt das Schicksal
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des Konigssohns Janys, der sich in die junge Schonheit Elica verliebt, sie nach drei Jahren
verlasst und die tschechische Konigin Ljubusa ehelicht. Elica erwartet bereits ein Kind und
stirzt sich aufgrund des erlittenen Unrechts in die Morava, wo sie zu einer Rusalka wird und
ihre Tochter Vodjanica gebért. Als der Prinz eines Tages an das Ufer des Flusses zurtickkehrt,
trifft er dort auf seine Tochter, die sich auch als diese zu erkennen gibt. Diese Szene kénnte
laut Recepter ebenso in PuSkins Dramenfragment vorkommen und er sieht sie als Argument
fir ein anderes beabsichtigtes Ende der Pycarxa. Doch die Handlung wird in frusiwu
koponesuy fortgesetzt und endet mit einem Treffen des Konigssohns mit der Zarin der
Gewasser, die ihrem fruheren Geliebten aber kaum Beachtung schenkt. Mehrere Vergleiche
lassen sich zwischen diesem epischen Lied und dem Dramenfragment anstellen, doch das
erstgenannte Werk endet nicht mit der lang ersehnten Rache der Rusalka, sondern mit der
traurigen Erkenntnis des Prinzen, dass er mit seiner standesgemafen Braut niemals so
gliicklich sein kann wie mit seiner ersten grof3en Liebe.

Den im Dramenfragment Puskins ersehnten Ausgang ergénzt der russische Komponist
Aleksandr S. Dargomyzskij in seiner Oper Pycanxa, die auf dem unvollendeten Werk des
Dichters basiert. Obwohl einige Unterschiede zwischen dem Dramenfragment und der Oper
festgestellt werden konnen, sind die Abweichungen in der Darstellung der Charaktere und im
Handlungsablauf mit Ausnahme des Finales nicht auferordentlich dominant. Mithilfe der
Rusalocka und des am Tode der Tochter mitschuldigen Vaters kann die Rusalka Rache an
ihrem treulosen Geliebten nehmen. Zum Schluss legen die Rusalki den toten Flrsten zu
FuRen der Wasserfrau, wodurch der Komponist zweifelsohne auf die ostslavische Folklore
zurlickgreift.

Beim Studium der ausgewahlten Werke entsteht der Eindruck, dass diese sagenhaften
Figuren der ostslavischen Mythologie durch ihr schicksalhaftes Leben, ihren tragischen Tod
und ihre konsequente Rachsucht sowohl Literaten als auch Leserinnen in ihren Bann ziehen.
Die Zerrissenheit zwischen Liebe und Tod und die Dramatik der Vergeltung verursachen eine
natlrliche Betroffenheit, ihr Leid ruft dennoch Sympathien fir die doch so unverséhnlichen
Wesen hervor. Dieses Wohlwollen kann ebenso den Wasserfrauen der westeuropdischen
Literatur entgegengebracht werden, denn sie begegnen der Menschheit mit groRer Liebe,
bevor sie ihr Recht zu verteidigen suchen.

Wahrend sich die Sekundérliteratur hauptséchlich mit Werken einzelner Literaten
beschaftigt und sich diese Diplomarbeit vorwiegend auf die Werke Puskins und
Dargomyzskijs Opernadaption konzentriert, ist eine umfangreiche Analyse samtlicher

russischer beziehungsweise ostslavischer Werke mit dem Sujet der Rusalka noch ausstandig.

110



Es zeigt sich, dass besonders die Schriftsteller und Komponisten der Romantik verstarkt auf
das Motiv der Wasserfrau zurlickgegriffen haben, doch auch die Symbolisten des friihen 20.
Jahrhunderts wenden sich diesem zu. Die Zusammenhange der friihen literarischen
Erzeugnisse mit jenen der spateren Epochen und deren gemeinsamer Ursprung in der
ostslavischen Folklore stellen ein hdchst interessantes Forschungsobjekt dar, das es noch
ausfuhrlicher zu untersuchen gilt, um ein vollstdndigeres Bild der Rusalka zwischen Folklore,
Literatur und Oper zu erhalten.

Die sagenumwobenen Motive der Wasserfrauen jeglicher Abstammung haben bis zur
Gegenwart einen bleibenden Eindruck hinterlassen, die Thematik wird immer wieder in der
Literatur und im Film aufgegriffen. Schon im frihesten Alter lernen Kinder Disneys The
Little Mermaid (Arielle, die Meerjungfrau) kennen und lieben. lhre Geschichte basiert auf
Hans Christian Andersens gleichnamiger Erzahlung, die seit Generationen zur Pflichtlektiire
zahlt und in zahlreichen Verfilmungen immer wieder prasent ist. Die Bronzefigur der Kleinen
Meerjungfrau an der Uferpromenade Kopenhagens wird jahrlich von zahlreichen Touristen
aus aller Welt bewundert. Ahnliche Sehenswiirdigkeiten findet man auch in anderen Stadten,
beispielsweise die Statue der Havis Amanda in Helsinki, eine ihrer urspringlichen Heimat
entflohene Meerjungfrau, oder die Warschauer Seejungfer, die sowohl als Statue als auch als
Symbol im Stadtwappen bekannt ist. Daneben schmiicken Wasserwesen diverse Souvenirs
und Alltagsgegenstande oder verleihen Wasserfahrzeugen ihren Namen. Zudem ziert ihr
Antlitz zahlreiche Logos, beispielsweise das der Starbucks Corporation. Dieses weltweit
bekannte Firmenzeichen zeigt eine Meerjungfrau, deren Erscheinungsbild konform zu ihren
geschichtlichen Vorbildern von Veranderungen gepragt ist. Um ,politische Korrektheit® zu
gewadhrleisten, verdeckt eine Uppige Haarpracht die nackten Briste, der Bauchnabel ist durch
eine Verkleinerung des Bildausschnittes nicht mehr erkennbar. Erwéhnenswert erscheint auch
der weit verbreitete und von vielen Menschen praktizierte Brauch, Minzen in Brunnen zu
werfen, um den im Wasser lebenden Wesen ein Opfer darzubringen und personliches Gliick
zu erbitten. Zusammenfassend l&sst sich daraus ableiten, dass Wasserwesen in der
Beliebtheitsskala nach wie vor weit oben stehen, sei es in der Literatur, in der Opernwelt oder
schlicht im Alltag.
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Anhang






KpaTKOC H3J0KCHUEC HAa PYCCKOM SI3bIKE

Jyxu BOAbI: pyCaaKH, KyNaJKH, BOASHUIBI, JOCKOTYXH, BWJIbl, YHIMHbI, CAPUHBI H

HUM(bI HaponoB EBponbl

Bopna, o1Ha U3 4eThIPEX IIIaBHBIX CTUXUM, 110 IPUYMHE CBOUX )KUBOTBOPHBIX, XOTS U OIMACHBIX
U 3JIOBEIIMX CUJI BCerja Obljia 0COOCHHO MPUTSraTelbHa AJIs YeJIOBeKa. DTUM OOBSICHIETCS U
PSA CYHIECTBYIOLIMX B HEW OOXKECTB, KOTOPHIM B JIMTEpAType MPOCIEKHUBACTCS C JPEBHHUX
BpeMEH. OTHU BBIIIEyKa3aHHbIE yXd BOJBI, HAlpUMep CHPEHbl U HUMOBI B TPEUECKOI
MUGDOJIOTHH, BEAYT CBOE HAYANIO OT «BEIMKOW OOTMHWY, W3HAYAILHO CHMBOJIM3UPOBABIICH
moaopoaue. llog BAMsSHMEM XpHUCTHAHCTBA MPOU3ONUIO MPUHLIMIIUAIBHOE HW3MEHEHHUE

06pa30B M CYHIIHOCTH 3THX AYXOB BOIBI.

OO0pa3 KEHCKOro Jyxa BOJBI Bceraa ObUT OJHUM U3 H3IIOOJIEHHBIX 00pa3oB B
3amaJJHOEBPOIIEHCKON JIMTEpaType M B 3alaJHOEBPOIIEHCKOM HCKyccTBe. Ero kpacora,
€CTECTBEHHOCTb, JKCHCTBEHHOCTh M O0JIaJlaHME€ BJIACTBIO HAJ JKU3HBIO U CMEpPThIO ObUIM
TaUHCTBEHHBI W IPUTATATENIBHBI JUISI CYE€BEPHOI'O YEJIOBEKA M CPENHUX BEKOB, U HOBOTO
BpEMEHM. JTa TEMaTHKa pa3padaThIBAaeTCsl B MOMYJISPHBIX JUTEPATYpPHBIX MPOU3BEICHUSAX:
Ilynatickas pycanrka Kapma @punpuxa ['encnepa, Yuouna ®puapuxa ae 1a Morr Dyke,

Jlopenes I'enpuxa I'eline u Pycanouka ['anca Xpuctruana AHziepceHa.

Pycanku B ciiaBsiHckoM (oJIbKIIOpe

Pycanka — kak e€ Ha3bpIBalOT B CIABSIHCKOM (DOJIBKIIOpE — AEBYIIKA 3aMe4aTeIbHOW KPacoThl,
CWIBHO HAallOMMHAIOIIAsl  BBIIICYIIOMSHYTBIX JKEHCKHUX JyXOB BOJbl aHTHUYHOM U
3araHOEBPONEHCKOM TUTepaTyphl, 3aHUMAET 3HAYUTEIHLHOE MECTO B CIABSIHCKOM (DOJIBKIOPE
U CIaBSHCKOM nuTeparype. Mcropus BO3ZHMKHOBEHMS M CHMBOJHMKA 3TOro oOpas3a TECHO
CBSI3aHbI KaK C TPAJUIIMOHHBIM aHUMHU3MOM, TaK U C BIUSHUEM XPUCTHAHCTBA.

B penurno3zHomM pa3zBuTHM CIaBsiH CUJIBHO OBUIO MOYUTAHUE S3bIUECKUX OOTOB M IyXOB,
BBICTYMAIOIINX B HEMOCPEICTBEHHOM COCEICTBE MJIHM K€ B CUMOHMO3€ ¢ HUMHU. DTUM Ooram u
JyXaM TPUHOCWINCH KEPTBBI, YTOOBI OTBECTH yAapbl CyIbOBI W BBI3BATH OJIATONPHUATHOE

NPOTEKaHNUEe BPEMEH rojia, OT KOTOPOT'O 3aBUCHUT TIOAOPO/IHE.



[lepBble MCTOUHUKH W YIMOMHHAHHMS O0 aHMMH3ME y BOCTOYHBIX CJaBSH HaXOIUM YXKe Yy
[Ipoxonus B mecToM Beke H.3. biaarogaps kpemennto Pycu 10 Hac JOLUIM OYE€Hb HHTEPECHBIE
CBEJICHHSI O SI3bIUYECTBE CIIABSIH, HApPHUMEp, KaK XPUCTHAHHWHY CIIEAyeT AepKaThb ceOs 1Mo
OTHOIIEHUIO K S3bIYECKUM puryajaMm. [IOCKOJbKY HMMEHHO JE€pEBEHCKOE HaCEJICHUE
IIPOJIOJIKAJIO TOAJEPKUBATH S3BIYECKHE TPAAUIMU, BO3HUKIO CBOETO poJa IBOEBEpHE,
JOMyCKaBIllee Kak IMOKJIOHEHHWE bory-TBopily, Tak ¥ MOYUTaHHE MPUPOAHBIX cuil. Ocobo
BAKHOE MECTO 3aHMMal KyJbT MPEIKOB, MPU 3TOM CJEAYyeT YIOMSAHYTb UETKOE
pasrpaHUyYeHUe IBYX BHUJIOB JOyII YMEPIIMX: 3TO C OJHOW CTOPOHBI JOOpBIE POIUTEINH,
KOTOpbIE M3 MOTYCTOPOHHETO MHpa 00eperaroT CBOMX Yaj M IMOMOTAIOT MM, a C APYrou
CTOPOHBI 3TO 3aJI0KHBIE, yMEpIINe HACUILCTBEHHOW CMEPThbIO, MCTUTEIbHBIC U 37I00HBIE 110
cBoell Harype. Pycanku onMLETBOPSAIOT T.H. «HEYUCTBIX» MEPTBBIX, TOYHEE JAEBYIIEK,
YMEpPIINX TMPEKIEBPEMEHHO M HACUJIBCTBEHHOM CMEpPThIO, a Takxke Jered (MaBoK),
MEPTBOPOKAEHHBIX UM CBOCBPEMEHHO HE OKPEIIEHHBIX.

Yame Bcero B pycalke BOIUIONIEHA Aylla JEBYIIKH, 3a0epeMeHeBlIeil 0e3 Myka,
OCTaBIIEHHOW BO3JIIOOJICHHBIM, C TOPSl YTONMBIIEHCS B peKe WU MOBECHUBIICHCS HA JEpEBE.
Ecnu e€ nuta poxkaaercs mociie CMEpTH MaTepu U NOJA BOJOM, TO B CEMEHCTBO PYCAIOK
MPUHUMAIOT TOJBKO JIEBOUYKY, TaK KaK UIMEHHO MPUHAIJICKHOCTh K )KEHCKOMY TIOJTy SIBJISICTCS
BaXHBIM YCJIOBHEM BO3HHMKHOBEHHS pycaliok. HecuacTHas mi000Bb M Tparmdeckas cyan0a
SIBISIFOT COOOM MOYBY JUISI MCTUTENBHOCTH PYCalOK, HE MOJTYYHBIIMX OT CBOMX OJU3KHX
JIOJDKHOM J1100BU M yBakeHUs1. Kpome TOro kak BOIIIOIIEHUE MOTHOIIEH YeT0BEYeCKON AyIn

00pa3 CIaBsHCKOM pycaJKid MHOTOIPaHHEE CBOETO 3aIaHOEBPOICHCKOro MaH/IaHTa.

Hx ponuna ompenensercs TOYHO: PYCaIKHU IOSBISIOTCS TOJBKO B MECTaX, IIE yMEp WU
MOXOPOHEH YMEpIINA HAaCWJIBCTBEHHOH CMEpPThIO, TakuM 0O0pa3oM MpPOCTPAHCTBOM HX
0o0MTaHUSI OKAa3bIBAIOTCS TJIaBHBIM 00pa3oM BOJOEMBI. M3 pa3ianuHbIX MCTOUYHUKOB CIEAYET,
YTO OHU HE CTPOTrO NPHUBSA3AHBI K 3TUM BOJOEMaM, a B JIF00OE BpeMs MOTYT HaBellaTh CBOE
ObUIOe 3eMHO€ JKWJIMILIE W JIIOJe M OCOOEHHO YacTO BECHOW M JIETOM TOSBISIOTCS B
OKPECTHBIX JIecaxX U MOJISX.

BHemine pycanku — OmeaoMIIsIoNne IpeKpacHble MOJIOble, KaK MPaBHIo, OOHaXEHHBIE
JEBYIIKA C JUIMHHBIMU CBETJIBIMU WJIM 3€JIEHBIMU  BoOJIocaMH. B oriamyme ot
3aMnaHOCBPONECHCKUX YHIMH UM PEIKO MPUIHMCHIBAIOT PHIOMII XBOCT, 3aTO OHH 00JIAAAIOT
JIOBKMMM HOTaMH, TaK 4YTO J1ak€ MOTYT BJI€3aThb Ha JepeBbs. HECKOIBKO MPOTHMBOPEUYUBBIN

o0pa3 pycalloK CYIIECTBYIOT Ha ceBepe Poccuu, ryie OHM ONMUCHIBAIOTCS KaK YPOIJIUBBIC



CTapyXHu C HEMOMEpHO OombIION Tpynbto. MHTEpecHO, YTO pycajKh MOTYT MEHSTh CBOE

O6J'II/I‘H>G, SABJIISACH B o6pa3e JKUBOTHBIX WJIH IITUL, KaK HAIIPUMEP J'Ie6e,[[I/II_[bI HJIA KOOBIIEI.

CJ0BO «pycajikay MPOMCXOIUT OT ApeBHErpeueckoro «rusalia» wmu matmHCKOro «rosaliax,
KOTOpble 0003HAYaIOT BECEHHMM SI3bIYECKU Tpa3IHUK, OTMeuaBIIuiics yxe B KueBckoii
Pycu. Dto mpasmHuK, u3BeCTHBIA Kak «dies rosarumy Bo Bceil EBporie, moman Ha poauHy
BOCTOUYHBIX cliaBsH uepe3 bankansl u3 ['peunn. OQHOBPEMEHHO OH acCOLMHPOBAJICA U C
KYyJBTOM TIPEJIKOB, SIBJSSCH THEM IMOYMTAHUS yMmepliux. PycaiibHasi Hemesns BO3HHUKIA TOJ
BIIMSIHUEM XPHUCTHAHCTBA W MO BPEMEHHU COBMNAJalIa ¢ XpUCTHAHCKON Tpowurel u sS3pI9eCKUM
npa3aHukoM Pycanmii, 4To umeeT OoJbllioe 3HAUYECHUE VIS CIaBSHCKUX HapOJHBIX OOBIYAeB.
CornacHo >TUM 00bIYasiM B Tak Ha3biBaeMblli CeMUK — ueTBepr nepe Tpouliel, a B peaKkux
ciayyasix W mocie Tpouilbl COBEPILAIOTCS MOXOPOHBI HEYUCTHIX MOKOMHUKOB, a 3HAYUT U
pycanok. M3o0paxass mpoOykIeHne MPUPOJbI M BECEHHIOK PaOCTh YEJIOBEKA K >KH3HHU,
JIOAM yKpalllajdd CBOM JioMa BeTKamMH Oepé3bl, a JIepeBEHCKHE JEBYIIKH BECEIHIINCH,
WCIIOJIHSS TPAJUIIMOHHBIE TIECHU U TaHUbl. bep€30Byl0 3e/leHb MCIOJIb30BAIM U B rajaHuM,
YTO TAaKXXE OYEHb 3aHMMajo Jojeil. KynbMuHanmein 3TUX TOP)KECTB OBLIM MOXOPOHBI WK
TOYHEE TOBOPS MPOBOIBI PYCATIOK, MPH 3TOM PSDKEHYIO COJIOMEHHYIO KYKITy, H300paskaBIIyIO
pycaiky, MpOBOXKaIM Ha TMOJe WIN K OJMKHEH peke U TaM CXKUTAW, pa3pbiBaiy I TOMHIIH.
Otr o0Opsabl ObUIM TPHU3BaHBI MOBBICUTH IJIOJJOPOJHOCTH MOYBBI U BEPHYTH PYCAIOK B UX
pPOJHBIE BOJIBI.

['mnoTte3e BECEHHBIX TOPIKECTB MPOTUBOCTOMUT MHEHHUE, UYTO TMOHATHE «PyCalTKa» —
MOPOXKACHUE TPACIABIHCKOIO CIIOBA «pyca», KOTOPOE O3HAYAET «PEKa» U OTCYTCTBYET B
COBpPEMEHHOM pyccKkoM si3bike. Ilpaznuuk Pycanuii m3BecTeH M Mpa3JHYyeTCs C CEIbMOrO
BEKa, MEPBOE K€ CBUIETEIBCTBO O CIOBE «pyCalikay JATHPYETCS BOCEMHAAIATHIM BEKOM Yy

B. H. Taruiuesa.

Jns moneit ob6pa3 pycanku amOuBalieHTeH. XOTs UX U MPUTATHBAET €€ )KMBOTBOPHAs CHIIA
KaK CIOCOOHOCTH BIIMSATH HA TUIOJOPOIME MOYBBI — YTO BOCXOJUT K CTUXHUU BOJBI — OHH B
HEKOTOpOW Mepe mobamBaroTcsi €€, TaKk Kak OTHOCAT K paspsay HeZoOpbIX MEPTBBIX AYII.
Cuutaetcst Jaxke, 4TO 9TH KEHCKHE IYXH BOJbI OMACHBI JUISl JIIOJCH, MOTOMY YTO HILYT
KOHTaKTa C HHUMH, 3aMAaHHMBAIOT, YTOOBI yTOMUTh WM 3alIeKOTaTh 10 cMepTh. [IpuHuMas
00pa3 JKEHIINH, OHU 0YapPOBBIBAIOT MOJIOJIBIX MYXYHH, JUIsl KOTOPBIX TakKas JIFOOOBHAsS CBSI3b,

IMOCKOJIBKY OHH IIPOCTBIE CMEPTHBIC, OITaCHA U BO MHOT'UX CIy4asaX CMECPTCJIbHA.



O0pa3 pycaiku CBsI3aH TaK)K€ U C BOCTOYHOCJIABIHCKUMU CBafcOHBIMU 0Opsimamu. M3BecTHa
pycckas mocnoBuiia «CBampba U cMepTh — CECTPBI», COOTBETCTBEHHO pyccKas HeBecTa
«YMHUpaeTy», U 3aKIII0OUEHUU Opaka. A KOrja yMHUpaeT He3aMy KHsIs JeBYIIKA, €€ TTOXOPOHBI
PUTYaIBHO TIPUPABHUBAIOTCS K CBajp0e. Eciii He3aMy» Hssl MOJIoas JeBYIKa, 3a0epeMeHEB
U OyJly4d MTOKHMHYTOMW JIFOOMMBIM, C TOPSI yTOIHUTCS, €l yroToBaHa ocodast cyp0a. YMepeB B
BOJIC, OHA HE MOXET HH MOKUHYTh 3Ty CTUXUIO, HU OKOHYATEIHHO MEPEHTH B MOTYCTOPOHHUI

MUp.

Tema pycauku B TBopuecTBe Ilymkuna

Pycanka kak mopokJeHue claBsHCKONH MU(OIOTHH 0OCOOCHHO B POMaHTHYECKYIO ATIOXY HE
TOJIBKO TMPUBJIEKAJIa UHTEPEC BEIMKUX PYCCKUX MuUcaTenel, kak, Hanpumep, A. C. Ilymikuna,
H. B. T'oromns, M. 1O. JlepmonToBa u U. C. TypreneBa, HO U OCTaBWIIA CJ€] B My3bIKaJIbHOM
CLICHMYECKOM MCKyCcCTBE, BO3bMEM K mipumepy Pycarky C. W. [HaswsimoBa, H. C.

Kpacnononsckoro u A. C. [lapromepkckoro unu Yuouny I1. M. YalikoBcKoro.

[lymkuH yXe B paHHEM JETCTBE MO3HAKOMIICS C PYCCKUM (DOJTBKIOPOM W TOJIOOWII €ro:
HsiHS Majbuuka ApuHa PoanoHoBHa pacckaspiBana emy ckasku. [[ns mosta HapoaHoe
TBOPYECTBO MMEJIO HE TOJHKO 3HAYEHHE KAaK BO3MOXKHOCTH JOCYra, HO M KaK CPEACTBO
COBEPIIIEHHOTO MMO3HAHUS PYCCKOTO SI3bIKa U UICTOPUYECKOTO pa3Buthsi. OH JyMall caM U3/1aTh
COOpHUK HApOJHBIX TMECEH, HO OTKAa3aJcsa OT ATOW MbICHU. [IymIKWH sBISIETCS co3daTelieM
JUTEPATYpPHBIX CKa30K, CBOUM IIMKJIOM CTHXOTBOpPEHHH, [lecHu 3anaomvix cnassH, W
UCTIONb30BAaHUEM JJIEMEHTOB (DOJBKIOPHI OH TIOKAa3bIBaeT ONHM30CTh K IIOJSAM, €ro
HETIOBTOPHMOE MAaCTEPCTBO MHTEPIPETAINH (DOIBKIOPA SBIISIOTCS UCKIIOUYUTEIIEHO BaKHBIM

JUISL pyCCKOM JIUTEpaTypbl, IOHUMAHUSI PyCCKOTO HApO/ia U €r0 MyAPOCTH.

Tema pycanku Brepssie y I[lymkuna BcTpedaercs B onHoMMeHHON Oamnane 1819 roma, raoe
MMPOABIACTCA TaJIaHT IMO3TAa pacCCKa3bIiBaTb KPATKO, TOYHO W HHTPUTYIOLIC. CTapI/IK-MOHaX
KAET y>Ke TOJIbKO CMEPTHU, KOTJIa BMECTO He€ SIBISIeTCS] HEOOBIKHOBEHHAs BO/SIHASI KPAcaBHIIa,
KoTopasi ero ob6BopaxkuBaeT. OH My4MTEIHLHO HE MOXKET 3a0bITh €€, a Ha TpeTUl JICHb
UCYe3aeT caM, U TMOCIe B BOJAE BHUJIHA TOJBKO ero cemas 6opoxa. [IymkuH oTka3bpiBaeTcs OT
KyJIbMUWHAIIUU, TaK YTO HCBO3MOXHO OIIPCACIINTD, TIOKOHYHWII JIN I[CHpCCCHBHLIfI MOHAaXxX XHU3Hb
caMOyOMIICTBOM WJIM K€ OBUI B CaMOM JieJie YTSHYT IOJ BOJy TpeKkpacHou naeBoi. CioBo

«pycCaJjika» HEC ynOTpC6J'I$IeTCH HH pa3y U TCM HE MCHEC M0 OIIMCAaHHUIO NCBYIIKU — Kpaanoﬁ,



O0OHa)XEHHOM, pacuéchIBAIOLIEH BOJIOCHI — MOYKHO 3aKIIOYMTh, YTO 3/1€Ch pedb HAET O
(GonbKIOpHOM MOTHBE. ENMHCTBEHHO OOBEKT COOJIa3HEHUS HECKOJIBKO YyXJ HapOJHOMY
TBOPYECTBY, BEJlb PYCAJIKH MPEANOYUTAIOT CTapllaM MOJIOJIBIX MY>KYHMH. YK€ B 3TOH Oasuiaze
[TymkuH 1aéT KpUTUYECKYIO OLIEHKY OOIIECTBA U, MOXKET ObITh, HECKOJIBKO 3MaTUPYET, PUCYS
obasiHME pyCaJKd — T€M CaMbIM s3blYECKas Bepa C JIETKOCThIO MOOEXIAeT XPUCTHAHCKHE

yCTOH.

CruxotBopenue Kak cuacmaué s, Ko20a Mo2y NOKUHYMb..., natupyemoe 1826 romom u
OomyOJMKOBAaHHOE TMOCMEPTHO, HAMMCAHO 3a TPU rojaa N0 Havaina paboTel Han Pycanxotl,
CUMTAETCsI, OJJHAKO, TIEPBBIM HAOPOCKOM K MOHOJIOTY KHs35. B 3TOM MOHOIIOTE Tepoii MeuTaeT
YBUAEThH KeJaHHYI0 BOJSHYIO J1eBy. [IycTh 31ech He ynoTpebsieTcs: CoBO «pycalka» — BCE
xe [lymkun obpaniaercs 31ech K BOCTOYHOCIABIHCKOMY (DOJIBKIIOPY U OTMIHCHIBAET BOJISTHUILY
KaK «CIIaJIOCTHO SIBICHHOE CYIIECTBO C 3€JIEHBIMU BOJOCAMH, C YbUM IIOIETYEeM OH MEUYTaeT

YUTH U3 KU3HU.

B Gamnane Ymonnennuk, nHanucanuoit B 1828 roxy Ilymkun coequHseT peaqbHOCTh C MEPOM
TAaMHCTBEHHBIM ¥ BOJIIEOHBIM, YTO THUIHYHO JUII pOMaHTH3Ma. [IpocTomymrHbIii pacckas
Jereil, OOHApYXHMBIIMX B pBIOALIKMX CETSX MEpTBEla, pa3pacTaeTcs OO0 TparuuecKon
ucropuu. Otell, BHayala COMHEBAsCh B MPABAMBOCTH JE€TeH, UAET 32 HUMM, BUIUT ITOTO
y’)KacCHOTO MEpTBeIla M, KaK B COCTOSHUH THITHO3a, OpPOCAET €ro B PeKy, BMECTO TOTO, YTOOBI
NPUCTOWHO TOXOPOHUTH. BCKOpO phi0aka HAYMHAET MYYHTh COBECTh M, KOT/Ia OJIHAXKIIBI
BEYEPOM B CTPAIIHYIO HEMOTOAY B JIOM K HEMY CTYYHTCS HE3HAaKOMEL, OH OCO3HAET CBOIO
BuHy. [locie 3Toro cramu moroBapuBaTh, YTO O€AHATa BCAKUNA pa3 B TOAOBIIMHY CBOEH
37I0TIONTyYHOU HAaXOAKH OXKUAAET MPUXOJA 3TOTO YKYTKOTO TOCTS, KOTOPBIH CTYKOM B JBEpPb
HAIlOMHHAET €My O TpOCTymnke. B ornmume oT npyrux mpowsBeneHus [lymknHa B ATOH
Oannmaze B IEHTpPE BHUMAaHHUS HAaXOAUTCA YTOIUICHHUK, CXOJCTBO C MOTHBOM PYCalIKU

BO3HHUKACT TOJBKO Ha OCHOBEC TOI'O (baKTa, YTO OH TaKKe IOrud B BOJIC.

Heokonuennas npama Pycanxa, nucaBmasics ¢ 1829 mo 1832 roael He myOavMKoBaiach IpH
KHU3HU aBTOpa, a ObUla HameuyaTaHa nocMepTHo B 1837 roxy B xypHane CoepemenHux.
Hasanue npousBoneHus mnpuHamnexxur He IlymkuHy, a mnpeanonoxurtensHo B. A.
KyKoBCKOMY, OCYIIECTBUBILNM 3Ty Iy OIMKAIHIO.

Kak u B 6onee panHux npousBeneHusx [lymkun B Pycanke TEMaTHYECKU HCIIOJIB3YET

pYCCKI/Iﬁ (1)OJ'IBKJ'I0p H, COCOAWHUB €T0 C COBPEMCHHBIM TOI'Jd POMAHTU3MOM, CcO3MaéT



JIpaMaTH4eCKOe TMpOU3BEICHHE. B 4Hciie HCTOYHMKOB YacTO HAa3bIBAIOT ABCTPUHCKUH
SUHTIINWIG /[yHatickas pycanka, Ti00 ero pyccKue MepeBOAbl U MepeoKeHUs, Ha KOTOPhIe
nod3T cchiaercs U B Eseenuu Oneeune. OqHako cuutaercs, yTo IIylIKMH HaXOauics U MoA
BnusaueM JjereHnbl o [on JKyane, m mom BiussHueM Ywuounor ®yke. OnpenenéHHbie
napajuie]Ii MOXXHO HaWTH u ¢ beonoti Jluzou H. M. Kapam3uHa, riae taxke pazpadbarbiBaeTcs
TeMa HeCUaCTHOMU JTFOOBH.

B uenTtpe aeiicTBUS OpaMbl HAxXOIATCS ATOMCTUYECKU-MEPKAHTHIIBHO MBICISLIUN
MEJIBHUK U €ro J04b, KOTOpas II0 OTEYECKOMY COIVIACUIO0 BCTYIIAET B COCJIOBHO HEPABHYIO
T000BHYIO CBSI3b C KHsA3eM. B Haudane neicTBrs MEIbHUK YUUT A04Yb, KaK W3BJICYb BHITOAY W3
9TOW CBA3M, eciu Opak HeBo3MOxkeH. [Ipu 3TomM Mosiomasi KeHIIMHA yke KIET peOEHka, a
cienyromiasi e€ BCTpeya C BO3NIOOJICHHBIM MPUHOCUT KOHEIl HaJeKIaM Ha cyacTtbe. KHA3b
coolmraeT o mpeCToseM Opake ¢ KEHIIUHON W3 BOPSHCKOTO poja, a J0YepH MeNbHUKA
JIeJIaeT LIEHHbIe MOJapKH, jKejas TakuM o0pa3oM 3aruiaTtuth 3a e€ mosvyanue. [locie yxona
KHS351 MEJIbHUK TaK 3aHAT MMOJTYYEHHBIMU MOJapKaMH, YTO BOBCE HE yTellaeT YOUTYI0 ropemM
noub. HecuactHas, He BuAs Oyayuiero ais ceOs U cBoero ped&Hka, peuiaeTcss Ha CMepTh U
Opocaercst B [lnenp. Ha cBameOHOM MUpPY CKBO3b MEHUE XOpa KHSI3IO CIBIIIATCS KCHCKUH
rojioc, KOTOpBIi OH HE MOXET He Y3HaTb. OJTOT TOJIOC COOOIIaeT €My, YTO Kakasi-TO
MpeKpacHas JieBa yTOMWIACh U, yTOMas, OHA MPOKJIsIa CBOETO BO3TIOOJIIEHHOT0. YKe BCKOpe
nocnie CBaAbObl KHSI3b HAUMHAET CKydYaTh CO CBOEH HEM3MEHHO 3a0O0TIUBOM Cympyrod u
YBIICUEHHO OTHAETCS OXOTE, MPUYEM YACTO NPUXOAUT K TOMY MECTy HaJ PEKOW, rae
BCTpEYAJICS C TEeTeph MOKMHYTOW BO3IJIIOOJIEHHON. BriepBrie B IeHiCTBHE BCTYMAIOT PYCAIKH:
XOp MOET O UX KHU3HU, O TOM, KaK HOYBIO OHM BCIUIBIBAIOT C TIIyOOKOTO JIHA M TPEIOTCs B
cBete JyHbl. OAHOBPEMEHHO KHSI3b OPOJIUT MO 3TUM MECTaM, MyYHUMBI TOCKOH MO ObLIOMY
CYACThI0, OH 33aXOJIUT W Ha 3a0pOIIEHHYIO MEIBHUILY, TJ€ BOIPEKU OXHIAHUSIM BCTPEUACT
IIOMENIAHHOTO MEJIbHUKA, HE Y3HAB €ro CHadaja. ToJapKO KOIr/ia MEJIbHUK PACCKA3bIBAET O TOM
POKOBOM JHE, KOT/Ia JJOYb €ro Opocuiiach B PEKy, a caM OH CTall BOPOHOM, KHSI3b HAUWHAET
MOHUMATh CTPAHHYIO OONTOBHIO cTapuka. KHSI38 MydHT COBECTH 32 H3IIOMaHHYIO CyAbOY 3TOM
KOI'/Ia-TO CYACTIMBOM CEMbH, M OH MpeJiaraeT MEeJIbHUKY CBOM JIOM U 3a00Ty O MPOMUTAHUH,
HO MEJIbHHUK PEHIMTENBHO OTKJIOHSAET 3TO NpPUIJIAlIeHHE. JTa BCTpPEYa BBI3BIBAECT y KHA3S
packasiHue, pemaroiee A JalbHEHIIero xoaa apaMbl. IMEHHO B 3Ty HECUACTHYIO MUHYTY
KHSI35 HAXOASIT OXOTHUKHU, KOTOPBIM KHITHHS MOPYYMIIa UCKATh MY’Ka, U OHU BBIHY>KIAIOT €ro
BO3BPATUTHCS OMOW. CHOBA TMOSIBISIOTCS PYCAJKH, HO y>K€ PAacCBETAET, U UM MPUXOIUTCS
BEpHYThCSI B CBOE 1HapcTBO. B aTol cueHe IlymkuH O4eHb AETANIbHO MCIOIB3YET PYCCKUH

(1)OJ'II>KJ'IOp " pacCKa3bl 0 pyCaJiKax, MOKa3bIBasd NX TPAAULIHUOHHOC IMOBEACHNEC 110 OTHOMICHUIO



K mogaM. W TyT BHepBble NMOABIAETCS LApULAa PyCaloOK, KOTOpas MOpy4aeT CBOEH NOYKeE,
pycasiouke, nojcrepeub Ha Oepery JlHempa OJHOTO MYy)KUMHY W 3aMaHMTh €ro K ObIBLICH
BO3MIO0JICHHONM pacckazaMu O Heil. 3HaUMT B HaMEPEHHUsS LApHUIbl BXOAWIO TaK HaKa3aTb
KHS351, 10O IPUHATH MpUTJIallieHue Ji1 HEro paBHOCUILHO cMepTH. beciomoriHas cepieunas
JI0YKa MEJIBHUKA T0CJIE€ CMEPTU NPEBPATUIIACH B XOJIOAHYIO M BIACTHYIO PYCaJKy, KOTOpas
TOCKYET 110 MECTH, U 4ac e€ HakoHell HacTai. CHOBa HEMOHSATHAs Cuja BIeUET KHs35 Ha Oeper
JlHerpa, rie OH BCTpeuaeT HEXAAHHYIO J04b B oOpase pycasouku. B OypHoM MoHOzOre
BCIIOMUHAET OH OBLIOE CYACThE U MBITACTCS OOBACHHUTD, IIOYEMY OH OTKA3aJICsl OT HEro. DTH
MBICIIU [IPEPBIBAET pycallouka U yAUBIEHHBIN, HE IOTabIBAsSCh, UTO MEpPE] HUM €ro J04b, OH
crpammuBaeT cels, OTKyJa 3TO HpPEeKpacHoe AUTSA. OTO IOCIEJHHE CJI0Ba HEOKOHUYEHHOMH
JIpaMbl, HO 3pUTENb MOXKET NpeNyraiarbh KOHEI| MpEeXJe, 4YeM TOT HacTynuT. Pycanouka,
KOTOpast 10 3aMbICiTy (DOJIBKIIOpA U HaKa3y CBOCH MaTepu AOJDKHA YTAlUTh OTIA IO BOLY,
HE MOYET 3TOTr0 cJieNaTh, TaK KaK TeKCT U JAecTBUE OOPBIBAIOTCS.

MoTHUBBl BOCTOYHOCJIABIHCKOTO (OJIBKIOPA BBICTYNAOT B HEOKOHYEHHOW Jpame
[lymkrHa O4eHb SPKO — KaK B MCTOPUH MOSIBICHUS PYCAJIKU U €€ 104epH, TaK U B MOJIPOOHBIX
xapakrepucTukax obeux. Kpome Toro mostr ocobo maéT KpUTHUECKYIO OLIEHKY OOIIecTBa
yepe3 HarJISIIHOE TOSCHEHUE PAa3HUIIbI B COLIMAILHOM MOJIOXKEHUH KHS3S U JOUYepH MEJbHUKA,
T. €. 4epe3 COLMAJIbHBIA CTATyC ACUCTBYIOMMX JIML. EmE ogHa OCHOBHAs MBICIb — MOTHB
co0J1a3HEHHON HEBUHHOCTHU: YECTh JJOYEpH MEJbHHUKA IMOTepsiHa 32 HEBO3ZMOXKHOCTBIO Opaka u
MO03TOMY JIEBYIIKA BUJIUT €AMHCTBEHHBIN BbIXO/ B caMoyOuiicTBe. B aTom , olHaKo, BUHOBAT
HE TOJIBKO O€30TBETCTBEHHBIM BO3MIOONEHHBIN, HO W MEpPKAHTUJIBHBIA OTEll JEBYUIKH,
KOTOPBIA BUJNT B CBSI3U JI0UYEPH C KHA3EM TOJBKO SKOHOMHMUYECKHE NTPEUMYIIECTBA, 33 YTO OH
BIIOCTIE/ICTBUM OyJleT Haka3aH MomemaTenabcTBoM. Jlouky menpHHKa [lymkuH n3obpaxaer
OYEHb IOJIOKUTEIILHO — COBECTh €€ UNCTA, JCHBIU €€ HEe MOTYT COOJIa3HUTh, TAKMUM 00pa3oM
YUTaTeIh CUMIATU3UPYET MOJI0/101 AeBylIKe. KHA3b ke, KOTOpbIi pa3douBaeT BO3/t00IEHHON
CepJILe, UTPaeT He C OTHEM, a C BOJIOM, YTO OKa3bIBAa€TCs HE MeHee onacHbeIM. [locie Toro, kak
OH OpocaeT JeBYIIKY, eMy OTKa3aHO B CUACThe U B Opake, COOTBETCTBYIOLIEM COLIMATBHOMY
IIOJIO’KEHUIO.

BHe3anHblil 00pbIB A€iCTBUA ApaMbl Hocie €€ OImyOJIMKOBaHMs MPUBET K HECKOIBKUM
IIOTIBITKAM JIONHMCATh KOHEL, CYIIECTBYIOT Pa3INYHbIE THIIOTE3bl O BO3MOKHBIX BapuaHTax. B
cepeanne 1970 rogoB Branumup Penentep oOHapyskKuil 3aluch 1Mo3Ta B PYKOIUCH, KOTOpast
NPUHLMINAIBHO W3MEHMIIA Obl pa3BEPTHIBAHUE AECUCTBUS JpaMbl MyTEM aJanTaluuu cueH. B
9TOM BapHaHTE JO0UYb MEJIbHHUKA B 00pa3e pycalkyu HE MOXKET OTOMCTUTh, IOTOMY YTO BCTpeda

KHA34 € JOYCPBIO MPECAOTBPALIACTCA BHC3AIMHBIM IMOABJICHUEM OXOTHUKOB. HpI/I OmmKamIeM



U 00CTOATENBHOM paccMOTpeHuu HamepeHue [lymkuHa MOXHO TOJIBKO KakMM-TO 00pa3zom
TOJIKOBATh, €r0 MOATHYECKas BOJIBHOCTH JIOMYCKAET Pa3NUYHbIE WHTEPIPETAIMU U OCTaETCs

HEIIOCTIDKUMOM A0 HACTOAIICTO BPpCMCHHU.

Dnuyeckas ecHb AHvlut Koponesuy, onyonukoBanHas B 1834 roay B mukie [lechu 3anaouvix
cnaesan, MPeCTaBisieT coOol mocnenHee npousseneHue [lymkuHa, KoTOpoe paspadbaTbiBacT
TEMYy pYyCaJIKH. 3]1eChb MPOCMATPUBAIOTCS HEKOTOPbIE Mapajulelii C HEOKOHYEHHOM apaMoi
Pycanka, kak HecuacTHas JII000Bb U pe3yibTHpyIolee u3 He¢ camoyOuiicTBo. KoponeBuu
Supim Bro6sseTCST B MoJIoAyro Enuily, olHaKo pemaeT >KeHUTHCS Ha YEIICKOW KOpPOJeBe
Jltobyce. OH mbITaeTCs YTEHIMTH CBOIO BO3JIIOOJICHHYIO ACHbraMU M YyKpalllEHUSIMHU, HO
Enuna, gaB BOIO CBOMM 4YyBCTBaM, SIPOCTHO YHUYTOXKAET IPAroleHHOCTH M Opocaercs B
MopaBy, Ha 1HE KOTOPO OHa MpEBpaIIacTCs B BOJSHYIO LIAPUILY U POXKAET J0Yb, KOTOPYIO
Ha3biBaeT BomsHuneir. Tpu roma cmycTst KOposieBUY BO3Bpamiaercs Ha O6eper Mopassl, r7e
BcTpeyaeT BonsHuIly, KOTOpas OTKpbhIBa€TCs €My B TOM, 4YTO OHa ero nao04b. OHa
pacckas3bpIBaeT, KTO €€ MaTh, U KOPOJIEBUY, OXBAUEHHBIM CUACTIMBBIM BOJIHEHHEM, JKAXKIET
BCTPEUM CO CBOCH ObIBIICH BO3MIOOJICHHOW, HO, BCTPETUBIINCH, pa3oyapoBaH e&
XOJIOAHOCTBIO ¥ HEMPHUCTYIMHOCTHIO. B KOHIIE MECHH KOPOIEBUY C TOPEYBIO TOHUMAET, YTO OH
HUKOTJIa HE CMOXET OBITh TaK CYACTIMB C HEBECTOM, COOTBETCTBYIOILIEH €ro COLUaIbHOMY

IMOJIOKCHUIO, KaK C IMPECAMCTOM CBOCH HCpBOﬁ OOJIBIIION JTIOOBH.

Heoxonuyennas npama Ilymkuna — onepa JlaproMbIkcKoOro: nonbITKa CpaBHEHU .

Onepa laprombepkckoro cozgaBanach ¢ 1853 mo 1855 roapl, npembepa npounuia B 1856 rony B
Tearpe ILIMPK, neiHemHem Mapuunckom teatpe B IlerepOypre. Kommosutop mnumer
JUOPETTO caM, TOYHO CIeAysl MyIMKHHCKOMY o0Opasiy. M 3mechk (QoabKIOp BIOXHOBISET
co3zaTens, KOTOPbIM MCIONIBb3yeT B CBOEH Olepe MHOXKECTBO HAPOJHBIX Menoauil. Brauane
orepa He UMeJIs TOJHOTO ycrexa, 3TO 00bscHseTCs e€ cadoi MOCTaHOBKOW M HEYJaUHBIMU
pekBusuTamu. O HAKO MOCIE JJIUTEIBLHOTO MEpephIBa 3TO NMpou3BeeHue B 1865 roay cHoBa
BKJIIOYAIOT B peENepTyap HEKOTOPBIX OINEPHBIX TEATPOB, M C ITOIO0 MOMEHTA MOJb3yeTcs
0O0MBIION MOMYJISIPHOCTBIO Yy 3pUTENIeH, O4YapOBaHHbBIX (OJBKIOPHBIMU 31eMeHTamu. Ilocne
3TOrO ONepy CTaBUJIM BO Becell EBporie, BO MHOTHMX 3HAMEHUTHIX OIIEPHBIX TeaTpax.
NHuTtepecHo, uro B orinmuue oT IlymkuHa /[aproMbpKCKuN 1a€T MEJIBHUKOBOM JOYEpH
uMsl, a MMEHHO — Hartamra. MenbHUK moy4daeT uMa-oT4ecTBO [laxombid, KOTOpOE HE yKa3aHO

B CIIUCKE JICWCTBYIOLIUX JIUI], HO C KOTOPBIM K HEMY MO X0y AeicTBus oOpamatorcsa. Kpome



TOTO KOMIIO3UTOP BBOAMT JEHCTBYIOLIME JIMLA, KOTOPBIX HET B IYHIKMHCKOH IpaMe, 3TO,
HalpUMEp, KpECTbSHE, MYXKCKOW M IKEHCKHUH XOpbl. B ocTaJbHOM XO&I HEHCTBUA C
HE3HAYUTEJIbHBIMU OTKJIOHEHUSIMH COBIAAAET C JEHCTBUEM IYyIIKMHCKOW Pycanku, COTIacHO
YKaHPY paccKas3bl OJIAIOTCS B BUJE apuil WIIK XOPOB.

B 10 Bpems, kak myHIKMHCKas Apama oOpbIBaeTCs MOCJIe MOHOJIOIa KHA3d Ha Oepery
JlHenpa U KpaTKOW BCTpEUYM € pyCaIOUKOH, ONEpa MPOAOJIKAETCS YETBEPTHIM JEHCTBUEM C
BBIXOJOM KHATMHU M Ounbru, e€ npuOmmkeHHOH. JIMib mocie 3TOro MHOsBISETCS KHS3b,
JIep’KUT MOHOJIOT, BHJIUT JI0Yb M 3a4aéT BOIPOC, KOTOPBIA ObUT mocienHei (paszoii
HEOKOHYEHHOU ApaMbl: «YTo st BuxKy? OTKyJ1a Thbl, IPEIECTHOE TUTA?»

Jloub O0OBsACHAET KHA3I0, YTO €ro ObIBIIas BO3IIOOJNEHHas — uwapuua JlHempa, u
yrOBapMBaceT HECUYAaCTHOI'O CIEAOBaTh 3a HEM B BOAHOE LApPCTBO. B 3T0 MrHoBeHue
HOSIBJISIFOTCS cynpyra KHsi3s U OJbpra ¥ ObITalOTCS OTTOBOPUTH €0 OT 3TOT0 PUCKOBAHHOTO
nrara. Kus3g pasgpaxaer HaBs3uMBas ONEKa >KEHbl, OH HE MOXET YCTOSTh IEpea 30BOM
pycanouku. OH CIIBIIUT TOJIOC LAPULBI PYCAJIOK, KOTOPBI TOBOPUT €MY, YTO OHA KaK IIPEXKIE
XKIET €ro M UYTO OHU CHOBa OyayT HepaszmyuHbl. [losBisieTcs M MENbHUK, Orjamaer
BOXKJCNICHHYIO TIPEACTOSIIYI0 CBaab0y, UTHOPUPYS MOJBOBI O TIOMOIIM M OTYasHHUE
npUIBOPHBIX JaM. KHs35, KOTOpHIM coryiacHO (OJIBKIOPHOMY BapUaHTy BCTPETUB pPYCAJIKY,
IYCTh U MaJEHbKYIO, T.€. pycaJOyKy, BIaJaeT B NOJHOE OecrnaMsATCTBO, yBIEKaoT K JlHenpy
U 7104b, U MEJbHUK. Pycanouka Opocaercs B peKy, Ky/ia 3aTeM MEJIbHUK CTAIKHBAET KHs35, B
TO BpeMs KaK KHATHHS MaJjaeT B 0OMOpPOK. B 1M0BOJHOM 11apCTBE pycCalIKH MOOT OT pajoCTH,
YTO KHA3b HUKOTJA UX He MokuHeT. [Ipubexanmivie Ha TOMOIIb OXOTHUKH HUYEro HE MOTYT
c/enaTh U NOHUMAIOT, YTO KHA3b MOTepsH i moael. ClieHy 3aBoslakuBaeT 00J1ako, KOTOpoe
MIOCTEIIEHHO PpAacCEUBAETCs, SIBJIAS IJ1a3y POCKOIIHOE IOABOJHOE LAPCTBO, INIE PYCAIKU
KJIAAyT TPyH KHS34 K CTOIaM CBOEH L[apHUIIbI.

JlaproMbDKCKHN  J1eTTaeT 9TO KOHKPETHOE COOBITHE KOHIIOM JIEUCTBHUSL OMEPHI IS
OJTHO3HAYHOTO  TMOHMMaHus ero  nyomukoid. Kommosutop  BbIOMpaeT  COIVIaCHO
BOCTOYHOCJIABSIHCKOMY (DOJIBKIOPY ApaMaTUYeCKHi M eIMHCTBEHHO BO3MOXHBIM KOHEI, a
UMEHHO HEu30eXHYI0 CMEpThb KH38 KaK OCYIIECTBIEHHYIO pPyCajlO4ybl0 MECTb.
CrnenoBaTteabHO OCOOEHHO B 4YETBEPTOM JAEHUCTBUM HAONIONACTCS PACXOXKICHHE C

HEOKOHUYEHHOM Apamoit [lymkuna.






Deutsches Abstract

Seit jeher erfreuen sich Wassergeister und andere Wasserwesen bei Menschen verschiedener
Kulturen groRer Beliebtheit. Ihre charakteristischnen Merkmale erfahren im Laufe der
Geschichte eine Veranderung, ihr ambivalentes Wesen gilt bis zur Gegenwart als
geheimnisvoll. Bereits in der Antike werden die Sirenen, wie in Homers Odyssee
dokumentiert, gefurchtet, die spéteren griechischen Nymphen Uberzeugen mit ihrer
Attraktivitat und bis zur heutigen Zeit existieren Sagen und Legenden um bezaubernde
Wasserfrauen und Nixen, die in Flissen und anderen Gewassern ihr Unwesen treiben und
Seeleute von ihrer geplanten Route abhalten.

Besonders in der Epoche der Romantik greifen Literaten und Kiinstler verstarkt auf
diese Mythen zuriick, der russische Dichter A. S. Puskin entwickelt eine Sympathie fiir die
Rusalka, die ostslavische Wasserfrau, und widmet ihr einige seiner Werke. Die Rusalka
besticht durch eine einzigartige Entwicklungs- und Entstehungsgeschichte, die meist von
einer Ubernaturlichen Wiedergeburt eines verzweifelten, unehelich schwanger gewordenen
und vom Geliebten verlassenen Madchens, dessen einziger Ausweg im Freitod durch
Ertrinken besteht, herrihrt. In dem von ihr gewéhlten Gewadsser kann sie als rachsuchtige
Rusalka, deren einziges Ziel in der Suche nach Vergeltung fur ihr verlorenes irdisches Leben
besteht, auferstehen.

Die vorliegende Diplomarbeit erldautert anfangs die Genealogie der Wasserfrauen in
Westeuropa und deren Ausprégungen in der westeuropdischen Literatur anhand K. F.
Henslers Das Donauweibchen, F. de la Motte Fouqués Undine, H. Heines Lore-Ley und H. C.
Andersens Die Kleine Meerjungfrau. Diese Beispiele werden im Folgenden den Wasserfrauen
der russischen Literatur gegeniibergestellt. Weiters liegt das Hauptaugenmerk sowohl auf der
Charakterisierung der Rusalka in ihrer Rolle als Natur- und Ahnengeist der ostslavischen
Folklore, als auch auf ihrer Relevanz in der russischen Literatur und Oper anhand
ausgewahlter Werke Puskins, der Balladen Pycanxa und Ymonnennux, des Gedichts Kax
cuacmaue s, koeda mo2y noxkunymse, des Dramenfragments Pycarxa sowie des epischen
Liedes Auviut xoponesuu, wie auch A. S. Dargomyzskijs Libretto, das auf dem
Dramenfragment des Dichters basiert. Dabei wird sowohl auf den Einfluss der ostslavischen
Folklore auf die Kunst, als auch auf die Erlauterung sozialer Fragestellungen der Zeit
eingegangen, denn diese findet in der Entwicklungsgeschichte der Rusalka ihren Niederschlag

und beleuchtet das Rollenverstandnis der Frau des zaristischen Russlands.






English Abstract

Water sprites and other aquatic creatures have been a common mythological and folklore
motif throughout many cultures in history. While their characteristic features have varied over
time and place, their ambivalent and mysterious nature is a near constant. Already in
antiquity, sirens were dreaded, as documented in Homer’s Odyssey, while aquatic nymphs
known as Nereids figured prominently in many Greek myths. Later cultures also featured
water sprites and mermaids in their folklore who were frequently up to mischief. Commonly,
these creatures lured sailors to their undoing — the present-day connotation of the word “siren”
with a warning shows the treachery involved.

Especially during the Romantic era, writers and artists took inspiration from such
myths. The Russian poet A. S. Pushkin, for example, sympathetically depicted the rusalka, the
East Slavic water sprite, and dedicated some of his literary works to her. The rusalka
captivates by her unique and extraordinary history of origins and development, as she is most
commonly the supernatural reincarnation of a broken-hearted girl. In a previous life, the
rusalka had carried an illegitimate child and had been abandoned by her lover, therefore, her
last resort consisted in suicide by drowning. In her chosen body of water she can resurrect as a
vindictive figure, whose sole objective is the quest of vengeance for her lost earthly life.

The given thesis at first outlines the general genealogy of female water sprites in
Western Europe mythology and folklore as well as their occurrences in literature by means of
Karl Friedrich Hensler’s Das Donauweibchen, Friedrich de la Motte Fouqué’s Undine,
Heinrich Heine’s Lore-Ley and Hans Christian Andersen’s The Little Mermaid. These
examples will then be contrasted with the female water sprites of Russian literature. Here, the
primary focus of attention will be the rusalka in her role as nature sprite and ancestral spirit
respectively in Eastern Slavic folklore, as well as her relevance in Russian literature and opera
by means of selected works by Pushkin. These include the ballads Pycaixa and Ymonaennux,
the poem Kak cuacmaue s, koeoa mo2y noxunyms, the drama fragment Pycanxa, the epic song
Anvuu koponesuu, and the libretto by A. S. Dargomyzskij, which is based on the poet’s drama
fragment. Both the influences of Eastern Slavic folklore on the arts as well as the
representation of social questions of Pushkin’s era will be discussed, as these are already
reflected in the rusalka’s genesis and highlight the conventionalization of the perception of

women’s roles in czarist Russia.
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