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1. Einleitung

,lotgesagte leben linger.“ Mit diesem Sprichwort kann das fulminante Comeback des
Zombiefilms im Jahr 2002 beschrieben werden, dessen goldene Ara im Jahre 1968 mit
G. A. Romeros Kultfilm Night of the living Dead' seinen Anfang nahm und das Mitte
der Neunziger Jahre in die Bedeutungslosigkeit abdriftete. Mit dem Film 28 Days later’
lernten die langsamen Zombies zu ,laufen und die Figur feierte mit ihrer neuen
Manifestation, dem neuen Zombie, die Riickkehr auf die Kinoleinwand. Mittlerweile
kann die Figur durch ihre steigende Prasenz innerhalb verschiedenster medialer Kanile
als fixer Bestandteil der Populdarkultur gewertet werden. Abseits des Filmmarktes
begeistern beispielsweise die Biicher The Zombie Survival Guide® oder World War Z*
des Autors Max Brooks Menschen rund um den Globus. Der Zombie ist auch im
Bereich der Graphic Novel zu verorten. Als prominentester Vertreter innerhalb dieses
Genres kann die Reihe The Walking Dead® von Robert Kirkman genannt werden, die
die Vorlage fiir eine gleichnamige, duBerst erfolgreiche TV-Serie® und ein ebenso
erfolgreiches Videospiel’ darstellt. Auch die klassischen Helden des Marvel-
Universums zollen dem Siegeszug der Zombies mit der Reihe Marvel Zombies® Tribut.
Als Beispiel seiner Prdsenz im Bereich des Virtual Entertainment kann die
kontinuierlich erfolgreiche Resident Evil-Serie, die mit dem Spiel Resident Evil’ im
Jahre 1996 seinen Ausgang nahm, angefiihrt werden.

Diese Vielfalt an medialen Rezeptionen der Figur resultiert in einem zunehmenden
Interesse seitens der Wissenschaft. Eine Auseinandersetzung mit dem Zombie und dem
Zombiefilm im Speziellen findet momentan iiberwiegend im angloamerikanischen

Sprachraum statt. Im Zuge der Recherchen konnte festgestellt werden, dass diese Fiille

' Romero, G. A. (Drehbuch/Regie). (1968). Night of the living Dead. USA: The Walter Reade
Organization/Image Ten. Fassung: DVD. KSM 2004. 96 Min.

* Garland, A./Boyle, D. (Drehbuch/Regie). (2002). 28 Days later. UK: Twentieth Century Fox/DNA
Films. Fassung: DVD. Twentieth Century Fox 2006. 108 Min.

3 Brooks, M. (2003). The Zombie Survival Guide. Complete Protection from the Living Dead. USA:
Three Rivers Press.

* Brooks, M. (2006). World War Z: An Oral History of the Zombie War. USA: Crown.

> Kirkman, R. /Moore, T./Adlard, C. (Writer/Artist). (2003 — present). The Walking Dead. USA: Image
Comics.

¢ Darabont, F. [u.a.]/Dickerson, E. R. [u.a.] (Drehbuch/Regie). (2010). The Walking Dead. Season 1.
USA: AMC Film Holdings. Fassung: DVD. WVG 2011. 282 Min.

7 Telltale Games/Telltale Games (Developer/Publisher). (2012). The Walking Dead. USA.

¥ Kirkman, R./Phillips, S. (Writer/Artist). (2005 — 2006). Marvel Zombies. USA: Marvel Comics.

? Capcom/Virgin Interactive (Developer/Publisher). (1996). Resident Evil. JPN.



von Publikationen vorwiegend auf die momentane Aktualitidt der Figur zuriickgefiihrt
werden kann. Die Absicht, sich mit dem Thema kritisch und wissenschaftlichen
Standards entsprechend auseinanderzusetzen, muss bei vielen von ihnen in Zweifel
gezogen werden.

Die Zahl der deutschsprachigen Publikationen zu diesem Thema ist stetig im Steigen
begriffen. Symptomatisch ist die hohe Dichte an fundierten Publikationen sowie eine
vielfdltige und innovative Auseinandersetzung. Als deren wichtigster Vertreter kann
neben Aufsitzen wie Horror und Herrschaft: Regierungstechniken im Zombiefilm'® das
2011 erschienene Werk Untod. Zombie Film Theorie'' genannt werden, das eine
umfassende Sammlung von wissenschaftlichen Texten zu diesem Thema darstellt.

Die personliche Motivation, mich mit dem Zombiefilm auf einer wissenschaftlichen
Ebene auseinanderzusetzen ist darauf zuriickzufiihren, dass mich das Interesse an der
Figur bereits einen Grofteil meines Lebens begleitet. Mein erster Kontakt stellte das
heimliche Konsumieren diverser B-Movie-Filme dieses Genres gemeinsam mit
Freunden, die die Werke aus dem Fundus &lterer Geschwister entwendet hatten, dar.
Der dadurch entstechende Reiz am Verbotenen und die kindliche Faszination an
grotesken und oftmals sehr unappetitlichen Szenen legten den Grundstein fiir meine
Beschiftigung mit dem Zombiefilm und der Figur selbst. Aus dieser infantilen
Schaulust entwickelte sich im Laufe der Jahre eine kritische Faszination dem Zombie
und dessen Naheverhéltnis dem Menschen gegeniiber.

Die urspriingliche Frage, die mich dazu veranlasst hat, dieses Thema im Rahmen
meiner Diplomarbeit zu behandeln, ist direkt mit der Etablierung des neuen Zombies
verbunden. Was unterscheidet die beiden Manifestationen voneinander, welche
aktuellen gesellschaftlichen Tendenzen finden sich in der Darstellung des neuen
Zombies im Film wieder und wie nimmt die Figur Stellung zu selbigen? Wie verhalten
sich die menschlichen Protagonisten angesichts der Zombiebedrohung, welche
gesellschaftlich relevanten Themen konnen lokalisiert werden? Kann der Zombiefilm ab
dem Jahre 2002 mit dem Wandel hin zum Mainstream seiner Stellung als

gesellschaftskritisches Genre noch gerecht werden?

' Wiinsch, M., Horror und Herrschaft. Regierungstechniken im Zombiefilm. In Hentschel, L. (Hg.)
(2008). Bilderpolitik in Zeiten von Krieg und Terror. Medien Macht und Geschlechterverhdltnisse (S. 93-
116). Berlin: b_books.

' Fiirst, M./Krautkramer, F./Wiemer, S. (Hg.) (2011). Untot. Zombie Film Theorie. Miinchen: Bellville.



Das Auftauchen des neuen Zombies hat nicht nur eine Verdnderung der Figur zur Folge
sondern auch eine direkt damit verbundene Anpassung der Darstellungsweise. Die
vorliegende Untersuchung gliedert sich in zwei fiir den Zombiefilm essentielle
Komplexe: Den Zombie und den Menschen. Das Ziel des ersten Teils ist eine

erstmalige eingehende Auseinandersetzung mit den Fragen:

1. Wie hat sich das allegorische Potential der Figur aufgrund ihrer

Weiterentwicklung in Hinblick auf den Menschen geindert?

2. Welche Einfliisse gesellschaftlicher Entwicklungen und Phinomene lassen
sich im Hinblick auf die Beschaffenheit und Darstellungsweise des neuen

Zombies lokalisieren?

Zur Beantwortung dieser Fragen werden wichtige Reprisentationsparameter der
klassischen und neuen Manifestation des Zombies untersucht und gegeniibergestellt.

Die Relevanz fiir den zweiten Teil der Untersuchung ergibt sich aus der Beschiftigung
mit wissenschaftlichen Publikationen dieses Thema betreffend. Diese beinhalten
oftmals eine Tendenz, das Genre als gesellschaftspessimistisch zu deklarieren. Eine
eingehende Untersuchung beziiglich des Wahrheitsgehaltes dieser Annahme wurde bis

zu diesem Zeitpunkt noch nicht getitigt. Daraus ergibt sich die Frage:

3. Kann das Genre des Zombiefilms als gesellschaftspessimistisch eingestuft

werden?

Zu deren Beantwortung wird sowohl die Darstellung und Bedeutung von Emotionen
und Moral der menschlichen Protagonisten als auch die Darstellung von menschlichen
Antagonisten im Zombiefilm untersucht.

Die vorliegende Arbeit ist in zwei Hauptkapitel unterteilt. Das erste beschéftigt sich mit
dem klassischen und dem neuen Zombie und stellt die beiden Interpretationen der Figur
in drei Themenbereichen, die von immanenter Wichtigkeit flir die Darstellung der Figur

sind, gegeniiber.



Im Kapitel ,,Visuelle Ebene* wird unter Zuhilfenahme des von Irmela Marei Kriiger-
Fiirhoff verfassten Werkes Der versehrte Korper. Revisionen des klassizistischen
Schénheitsideales' ein tradiertes menschliches Schonheitsideal erarbeitet. Folgend wird
untersucht, wie sich der Zombie hinsichtlich dieses Ideales konstituiert und welche
Bedeutung die korperliche Entstellung der Figur beziliglich einer Interpretation
beinhaltet.

Das Kapitel ,,Kannibalismus* setzt sich mit dem Verzehren von Menschen im Hinblick
auf den Zombie auseinander. Nach der Erarbeitung des Stellenwertes, den das
Phidnomen des Kannibalismus in der westlichen Welt des 21. Jahrhunderts inne hat,
wird die Bedeutung von Othering-Mechanismen in Heidi Peter-Rochers Werk Mythos
Menschenfresser. Ein Blick in die Kochtopfe der Kannibalen" in Bezug auf den
Kannibalismus erortert und in weiterer Folge dessen Bedeutung fiir den
Untersuchungsgegenstand.

Das Kapitel ,,Die Organisationsform des Zombies®, geht der Frage nach der
Organisationsform des klassischen sowie des neuen Zombies und der Bedeutung fiir die
Figuren nach. Hierfiir werden anfinglich die Massenmodelle von Gustave Le Bon in

' und Elias Canetti in Masse und Macht"® beziiglich ihrer

Psychologie der Massen
Eignung untersucht. Anschlieend wird das Modell des Schwarms, das Eugene Thacker
in seinem Aufsatz Netzwerke — Schwéirme — Multitudes'® erarbeitet, analysiert und eine
definitive Organisationsform fiir den Zombie bestimmt. Nach der Festlegung wird der

Versuch unternommen, die Bedeutung fiir die Figur zu ermitteln.

Das zweite Hauptkapitel beschéftigt sich mit den menschlichen Protagonisten und
Antagonisten im Zombiefilm. Zu diesem Zweck wird im Kapitel ,,(Uber)Leben in der
Apokalypse: Der Mensch im Zombiefilm* das Verhalten von Menschen wéhrend einer

Zombieapokalypse anhand einer vergleichbaren Ausnahmesituation, einer tddlichen,

12 Kriiger-Fiirhoff, M. 1. (2001). Der versehrte Korper. Revisionen des klassizistischen Schonheitsideales.
Gottingen: Wallstein.

13 Peter-Rocher, H. (1998). Mythos Menschenfresser. Ein Blick in die Kochtopfe der Kannibalen.
Miinchen: Beck.

' Le Bon, G. (2009). Psychologie der Massen. Hamburg: Nikol; (Orig. Psychologie des foules, F: 1895).
15 Canetti, E. (1960). Masse und Macht. Hamburg: Claassen.

' Thacker, E., Netzwerke — Schwérme - Multitudes. In Horn, E./Gisi, L. M. (Hg.) (2009). Schwdrme —
Kollektive ohne Zentrum. Eine Wissensgeschichte zwischen Leben und Information. (S. 27-68). Bielefeld:
Transcript.



pandemischen Krankheit, untersucht. Daraus folgend wird die Frage, ob moralisches
Verhalten und emotional motivierte Handlungen von Figuren im Zombiefilm negativ

konnotiert sind, durch die Analyse von drei Filmen im Kapitel ,,Filmanalyse* erortert.

Fiir den weiteren Verlauf der Arbeit ist es unabdingbar, Begrifflichkeiten fiir diese
Arbeit zu definieren. Der Terminus ,,zombiefiziert dient dazu, den Zustand eines
ehemaligen Individuums nach einer abgeschlossenen Transformation zum Zombie zu
beschreiben, ohne dabei den auslosenden Faktor mit einzubeziechen. Diese
Vereinfachung wird im Hinblick auf die divergierenden Griinde fiir die Verwandlung
getdtigt, die sich innerhalb des Genres etabliert haben. Eine Auseinandersetzung mit
diesen wiirde den Umfang der vorliegenden Arbeit iiberschreiten und bleibt im
Folgenden unberiicksichtigt. Die Termini ,,klassischer Zombie“ und ,,neuer Zombie*
werden verwendet, um die unterschiedlichen Manifestationen der Figur zu beschreiben.
Der ,,friihe Zombie* wird mit Ausnahme des Kapitels 2.1.2 nicht thematisiert, da ein

Auftauchen im Untersuchungszeitraum ab 2002 nicht lokalisiert werden kann.

Aus Griinden der besseren Lesbarkeit wird in dieser Arbeit von einer zusétzlichen
Formulierung der weiblichen Form abgesehen. Die ausschlieliche Verwendung der
méinnlichen Form soll explizit als geschlechtsunabhéngig verstanden werden.

Die nachfolgenden Unterkapitel ,,.Der geschichtliche Werdegang des Genres* und ,,Die
Figur des Zombies™ dienen der Erarbeitung von Grundlagen fiir die vorliegende

Untersuchung.



1.1 Die Figur des Zombies

Die Herausforderung eine wissenschaftliche Arbeit {iber den Zombie im Film zu
verfassen ist der Untersuchungsgegenstand per se. Um den Zombie wissenschaftlich zu
behandeln, muss man ihn als Figur verstehen, die auf einer rein fiktiven Ebene existiert.
Die Funktionsweisen und Handlungen des Zombies konnen nur nachvollzogen werden,
wenn man sich von einem medizinisch-naturwissenschaftlichen Standpunkt entfernt.
Daraus resultiert, dass die Figur des Zombies in der vorliegenden Diplomarbeit

ausschlieBlich auf einer geisteswissenschaftlichen Ebene untersucht wird.

Es handelt sich beim Zombie um eine Figur, deren mediale Darstellungsformen ein
breites Spektrum umfassen. Daraus resultierend muss fiir eine wissenschaftliche
Untersuchung der Versuch unternommen werden, sich auf Merkmale zu beschrénken,
die fiir moglichst viele Manifestationen charakteristisch sind. Dadurch ist es moglich,
sich einer allgemeinen Giiltigkeit anzundhern, mit dem Verweis darauf, dass die
Ausnahmen die Regel bestdtigen. Falls einzelne Zombies innerhalb des untersuchten
filmischen Materials aufgrund dramaturgischer Intentionen dieser Arbeitsdefinition
nicht exakt entsprechen, wie dies beispielsweise bei Land of the Dead'” der Fall ist, ist
dies zu vernachlissigen.'®

Das Vorhandensein eines Transformationsprozesses, der die Identitit eines
menschlichen Individuums ausldscht, stellt einen wichtigen Parameter fiir die Figur dar.
Im Zuge dieser Metamorphose kann ein Riickgang der kognitiven Féhigkeiten bis zu
einem sehr elementaren Stadium festgestellt werden. Prozesse wie die Wahrnehmung
des Selbst, das Herausbilden einer Hierarchie innerhalb einer Gruppe oder die
Befihigung, neue gesellschaftliche Werte zu etablieren befinden sich auBerhalb des
geistigen Vermogens der Kreatur. Eine weitere Folge der Verdnderung stellt die
absolute Unempfindlichkeit gegeniiber Schmerzen dar, ein zusdtzliches Indiz fiir den

Verlust des Selbst. Einzig der Trieb, sich am Fleisch von nicht infizierten Lebewesen,

" Romero, G. A. (Drehbuch/Regie). (2005). Land of the Dead. USA: Universal Pictures/Atmosphere
Entertainment. Fassung: DVD. Universal Pictures Germany 2006. 93 Min.

'8 In diesem Film wird angedeutet, dass Zombies fihig sind, in einem geringen AusmaB aus Erfahrungen
zu lernen. Da diese Begebenheit erst kurz vor dem Ende des Films an Relevanz gewinnt und ein
iiberwiegender Teil den in diesem Kapitel gesetzten Parametern entspricht, wurde dieser Film fiir die
Arbeit beriicksichtigt.



bevorzugt menschlichen, zu laben und diese zu téten bestimmt das Handeln des
Zombies. Die Befdhigung des Zombies zu Reproduktion stellt eine elementare
Komponente der Figur dar. Genreintern werden liberwiegend ein Biss oder dhnliche
physische Attacken eines bereits Transformierten als Mittel eingesetzt, um den
Verwandlungsprozess beim Opfer zu initiieren.

Beziiglich der visuellen Ebene stellt eine physische Abweichung vom Menschen die
Voraussetzung dar, um den Zombie als solchen zu deklarieren.

Der klassische Zombie unterscheidet sich vom Menschen iiberwiegend durch die
sichtbaren Zeichen von korperlicher Entstellung sowie seinem Bewegungshabitus. Er
kann als tollpatschig und langsam beschrieben werden und steht eng mit den Topoi von

Tod, Verwesung und Schmutz in Verbindung.

Abbildung 1: Land of the Dead. Regie: G. A. Romero. USA 2005. Klassischer Zombie. TC: 00:02:47.

Der neue Zombie definiert sich durch schnelle, ruckartig wirkende Bewegungen. Seine

Darstellung ist von Infektiositét, Blut und Wut gepragt.



Abbildung 2: Dead Set. Regie: Y. Demange. UK 2008. Neuer Zombie. TC: 00:41:46.

Entspricht die Darstellung des Zombies nicht einem der oben angefiihrten Punkte, stellt
dies ein Ausschlusskriterium fiir die Untersuchung im Rahmen dieser Arbeit dar.
Aufgrund der festgelegten Parameter konnten folgende bereits gesichtete Filme nicht
fiir die Untersuchung herangezogen werden:

I am Legend": Die Infizierten gleichen dem neuen Zombie. Die Befihigung zur
Bildung einer Hierarchie innerhalb der Gruppe und der Darstellung von individuellen
Wesensziigen stellen ein Ausschlusskriterium dar.

Dead Snow™ (orig. Dad sno): Die Zombies in diesem Film haben eine hierarchische
Struktur innerhalb ihrer Gruppe etabliert und gehen taktisch gegen ihre Opfer vor.
Fido*'": Mittels elektronischen Halsbindern werden Zombies gezihmt und weisen
dadurch Eigenschaften auf, die die kognitiven Féhigkeiten des in der vorliegenden

Arbeit behandelten Zombies bei weitem iibersteigen.

1% Protosevich, M. [u.a.]/Lawrence, F. (Drehbuch/Regie). (2007). I am Legend. USA: Warner Bros.
Pictures/Village Roadshow. Fassung: DVD. Warner Home Video 2008. 96 Min.

? Henriksen, S. F./Wirkola, T. (Drehbuch/Regie). (2009). Dead Snow (orig. Dod sno). NOR: Euforia
Film/Miho Film. Fassung: DVD. Euforia Film 2012. 88 Min.

! Chomiak, R. [u.a.]/Currie, A. (Drehbuch/Regie). (2006). Fido. CA: Lions Gate Films/Anagram
Pictures. Fassung: DVD. Ascot Elite Home Entertainment 2008. 89 Min.



Pirates of the Caribbean®*: Die Zombies verfiigen iber eine ausdefinierte

Personlichkeit und Individualitat.

Survival of the Dead™: Die Zombies wiederholen Abliufe und Arbeiten, die vor ihrer
Verwandlung fiir sie wichtig waren. Dies ldsst darauf schlielen, dass eine vollstindige
Transformation nicht stattgefunden hat.

Diese Arbeit wird die Figur des Zombies als solchen bezeichnen, auch wenn dies
oftmals nicht mit der verwendeten Titulatur des untersuchten filmischen Materials
ibereinstimmt. Diese Vereinheitlichung wird getitigt, um Missverstdndnisse im Vorfeld

auszuraumen.

1.2 Der filmhistorische Werdegang des Genres

Da sich die vorliegende Arbeit mit dem fiktiven Wesen des Zombies beschiftigt, ist es
unabdingbar, den Werdegang des filmischen Genres zu betrachten. Aufgrund der
groflen Anzahl der Filme, welche diesem Genre zugeordnet werden konnen, beschriankt
sich die vorliegende Arbeit darauf, die reprasentativsten Werke stellvertretend fiir die

jeweiligen Phasen des Genres heranzuziehen.

1.2.1 Der frithe Zombiefilm

Von den Anfingen des Genres bis hin zum neuen Zombiefilm unterlief das Wesen des
Zombies zwei bedeutende Metamorphosen. Den Ausgangspunkt bildet die erste Phase,
die alle Werke vor dem Jahr 1968 zusammenfasst und in der vorliegenden Arbeit mit
dem Begriff des frilhen Zombiefilms belegt wird. Als die zwei prigendsten

Genrevertreter, die das mediale Bild des Zombies fiir diese Epoche bestimmen, kdnnen

2 Elliot, T./Bruckheimer, J. (Drehbuch/Regie). (2003). Pirates of the Caribbean. The Curse of the Black
Pearl. USA: Buena Vista Pictures/Jerry Bruckheimer Films. Fassung: DVD. Buena Vista Pictures 2006.
143 Min.

# Romero, G. A. (Drehbuch/Regie). (2009). Survival of the Dead. USA: Magnet Releasing/Artfire Films.
Fassung: DVD. Splendid Film 2010. 83 Min.



die Filme White Zombie** aus dem Jahre 1932 und I walked with a Zombie® aus dem

Jahre 1943 festgelegt werden.

Haufige Darstellungsformen des frilhen Zombiefilms beinhalten das Wirken von
schwarzer, exotisch konnotierter Magie. Diese Rituale ermdglichen es einer
iibergeordneten Instanz, oftmals dem Priester einer nichtdefinierten heidnischen
Religion, Kontrolle iiber einen Menschen zu erlangen und diese zu einem Zombie zu
machen. Abhingigkeit, Willenlosigkeit und direkte Instrumentalisierung bilden ein
zentrales Element der frithen Filme und stellen gleichzeitig die grofite Abweichung zur
heute gingigen Norm dar. Diese Abhdngigkeit kann am Unvermodgen des Zombies,
seine Population eigenstindig zu vergroBern, festgemacht werden. Ein iibergeordneter
Antagonist wihlt spezifische Opfer aus, die mittels eines schwarzmagischen Rituals
zombiefiziert werden. Beim klassischen und neuen Zombiefilm ist das Opfer ein
willkiirliches. Auch die Langsamkeit und Tollpatschigkeit sind physische Merkmale,
welche die Unmiindigkeit des Zombies gegeniiber ihrer Herren hervorheben. Aus den
gewonnen FErkenntnissen kann konstatiert werden, dass der frilhe Zombie fast
ausschlieflich ~ als  emotionsloses =~ Werkzeug  dargestellt  wird. Sein
Gefahrlichkeitspotential ist sehr gering. Peter Dendle beschreibt den friilhen Zombie

folgendermallen:

w~Early Hollywood zombies are primarily objects of visual horror rather than
genuine threats to the protagonists-the camera focuses on them for a moment
while thunderingly eerie music plays. If they kill anyone, it’s their own master,

s . 26
the villain, at the movie's climax.*

Diese Erscheinungsform des Zombies ist nicht zwingend mit einem vorausgehenden
Tod und einer anschlieenden Wiedererweckung verbunden. Sein Bedrohungspotential
definiert sich nicht iiber eine physische Komponente. Die Angst gilt nicht dem Zombie

selbst sondern vielmehr der Gefahr, einer von ihnen zu werden. Diese Tatsache liegt

# Weston, G./Halperin, V. (Drehbuch/Regie). (1932). White Zombie. USA: United Artists/Edward
Halperin Productions. Fassung: DVD. Best Entertainment 2009. 67 Min.

% Siodmak, C./Tourneur, J. (Drehbuch/Regie). (1943). I walked with a Zombie. USA: RKO Radio
Pictures. Fassung: DVD. Arthaus 2012. 66 Min.

% Dendle, P. (2001). The Zombie Movie Encyclopedia. Jefferson, NC [u.a.]: McFarland. S 3.
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einem Phdnomen zugrunde, welches in der haitianischen Gesellschaft zu finden ist, die
den Ausgangspunkt des Zombiemythos bildet. Dort ist der Glaube an die Kraft von
Voodoo-Ritualen fest im kollektiven Bewusstsein der Bevolkerung verankert.
Menschen, welchen es gelingt, ihre Verwandlung in einen Zombie nach geraumer Zeit
zu beenden, werden von der Gesellschaft bereits als Tod eingestuft und daher von deren
Mitgliedern auch nach dem Wiedererscheinen nicht mehr wahrgenommen. Dieser
Ausschluss resultiert im ,,sozialen Tod*“ des Individuums, welcher der dortigen
Bevolkerung als ein weitaus schrecklicheres Schicksal als der Tod an sich gilt.”’
Angesichts dieser Tatsache muss auch der Terminus ,,Living Dead®, welcher oftmals
fir Zombies genutzt wird in einem neuen Licht betrachtet werden. Eine explizite
korperliche Entstellung ist noch nicht Teil des Kanons ebenso wenig wie die detaillierte
Darstellung blutiger Gore-Exzesse.

Die Schauplétze der frilhen Zombiefilme konnen in fiir die damalige Zeit exotisch
geltenden Landern und Kulturkreisen verortet werden, deren Sitten und Gebrduche sich
deutlich von denen der ,,zivilisierten® westlichen Welt unterscheiden. Wiederum wird
hier ein Unterschied zum klassischen und neuen Zombiefilm deutlich: Das Szenario
fult in topographisch abgelegenen Destinationen, weit abseits der industrialisierten
Staaten der ersten Welt, fiir dessen Markt die Filme produziert wurden.

Die automatenhafte Folgsamkeit und Ausnutzung der Arbeitskraft, die exotischen
Schauplédtze und heidnische Voodoo-Rituale lassen Riickschliisse auf das koloniale
Weltbild der Filmemacher zu, innerhalb dessen sich die genannten Komponenten zu

einem latent rassistischen Ganzen filigen.

1.2.2 Der Kklassische Zombiefilm

Der Ausgangspukt fiir die Evolution des Zombies auf dem Bildschirm stellt der Film
Night of the Living Dead™® von G.A Romero dar. Die wohl wichtigste Entwicklung, die
in Bezug auf die Figur des Zombies festgestellt werden kann, ist das komplette Fehlen
einer kontrollierenden Instanz. Wo zuvor Befehle das Agieren der Figur gelenkt haben

tritt nun die Triebbefriedigung, genauer die nie endende Lust auf das Fleisch der

" Vgl. Davis, W. (1988). Passages of Darkness. The Ethnobiology of the Haitian Zombie. Chapel Hill,
NC [u.a.] : Univ. of North Carolina Press. S. 207.
* Romero (1968). Night of the living Dead.
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Lebenden als motivierende Kraft in den Vordergrund. Ob das Verzehren der Opfer dazu
dient, den Energiehaushalt durch Nahrungsautnhahme zu decken muss stark bezweifelt
werden. Durch diese Verdnderung verschob sich der Fokus der vom Zombie
ausgehenden Bedrohung beim klassischen Zombiefilm. Nicht die Gefahr durch Magie
das Selbst zu verlieren und in einen willenlosen Automaten verwandelt zu werden, steht
im Vordergrund, sondern der Zombie als Aggressor selbst. Der klassische Zombie ist in
der Lage Opfer durch physische Verletzungen, meist Bisse, zu ,,infizieren* und einen
Transformationsprozess zu initiieren, der den Verletzten in einen Zombie verwandelt.
Diese Verschiebung weist einmal mehr auf eine Emanzipation des Zombies hin, da
dieser nun in der Lage ist, den Bestand seiner Population ohne das Zutun einer
iibergeordneten Macht zu vergroBern. Er verfligt dadurch iiber das Vermogen, direkt mit
Populationen anderer Spezies um die Stelle des ,,Top Predator an der Spitze der
Nahrungskette in Konkurrenz zu treten. Ein Verhandeln mit ihm ist nicht moglich,
ebenso gewidhrt er keine Gnade und unterscheidet nicht zwischen Alter,
gesellschaftlicher Stellung und Ethnie des Opfers. Frank Neumann beschreibt die

Gefahr, die vom klassischen Zombie ausgeht wie folgt:

wDer Zombie [...] bezieht die Wucht seiner Wirkung vor allem aus einer
Reduktion auf eine rein physische, automatenhafte Existenz: er ist der
Verhandlung nicht zugdnglich und bietet letztlich keine
Interaktionsmoglichkeiten, die iiber vernichten oder getotet werden
hinausgehen. Obwohl aufgrund fehlenden Bewusstseins auferhalb der Moral
stehend, begegnet er uns als das absolut Bose, denn er totet ohne Maf3 und

Unterschied auf die dlteste aller Arten: Durch Zerfleischen und Verschlingen.“*

Aufgrund der rudimentdr ausgepragten kognitiven Fertigkeiten oder individueller
physischer Agilitit muss ein Modus gefunden werden, welcher es dem Zombie
ermoglicht, die von ihm gewiinschte Triebbefriedigung zu realisieren. Hier tritt zum
ersten Mal das Element der Masse in den Vordergrund, welches es ermoglicht, die

korperlichen und geistigen Defizite durch die schiere Anzahl zu kompensieren. In Night

» Neumann, F., Leichen im Keller, Untote auf der Strasse. Das Echo sozialer Traumata im Zombiefilm.
In Fiirst/Krautkramer/Wiemer (Hg.) (2011). Untot. (S. 65-84). S. 65.

12



of the Living Dead”® noch in geringem AusmaB, lisst diese neue Kraft in Dawn of the
Dead’', dem zweiten Teil von Romeros sogenannter ,Dead Triology* bereits
lokalisieren. Auch in Bezug auf das allegorische Potential der Filme erdffnet sich mit
dem Bilden einer Masse ein weites Feld an Interpretationsoptionen und verhandelbaren
Topoi.

Eine weitere wichtige Neuerung stellt der verdnderte Schauplatz des Geschehens dar.
Exotische Orte und schwarzmagische Zauber sind nicht ldnger ein integraler Bestandteil
des Kanons, vielmehr wird der Ort des Geschehens in die westliche Welt verlegt. Auch
dieser Ortswechsel hat Konsequenzen, da der Zombie nun die Moglichkeit hat, das
westliche  Establishment  direkt anzugreifen und die  vorherrschenden
Gesellschaftsstrukturen zu vernichten.

Beziiglich der visuellen Ebene ist zu konstatieren, dass sich der klassische Zombiefilm
gegeniiber den filmischen Werken der Prd-Romero-Zeit durch explizites Zeigen von
physischen Grausamkeiten abgrenzt. Szenen, in denen Horden von Zombies ein Opfer
beinahe in Zeitlupe zerreiBen und sich dieses einverleiben, gehdéren zum fixen
Repertoire des klassischen Zombiefilms. Diese Szenen sind allerdings so beschaffen,
dass sie gerade durch die zuvor erwdhnte Explizitheit eine Hyperrealitit schaffen, die
dem Geschehen eine in hohem Mafle ironische Konnotation verleiht und sie dadurch
von der Darstellung realistischer Gewalt abgrenzt.

Der klassische Zombiefilm beschéftigt sich mit Themen wie Gleichberechtigung der
Rassen, Kritik am politischen System, Klassenkampf, Konsumverhalten, der
Instrumentalisierung des Proletariats und einigen mehr. Betrachtet man die
weltpolitische Situation des Jahres 1968, dem Erscheinungsjahr von Night of the Living
Dead* kann konstatiert werden, dass der Wunsch nach gesellschaftlicher Verdnderung
und Kritik am vorherrschenden System den Zombie des klassischen Zombiefilms stark
beeinflusst hat. Der Zombiefilm erfreute sich bis in die spédten 80er Jahre steter
Beliebtheit. Beziiglich der Darstellung konnen in diesem langen Zeitraum mannigfaltige
Interpretationen der Filmfigur des Zombies verortet werden. Fiir die vorliegende Arbeit

ist der iberwiegende Teil dieser Interpretationen nicht von Interesse, da sich der neue

30 Romero (1968). Night of the living Dead.

3! Romero, G. A. (Drehbuch/Regie). (1978). Dawn of the Dead. USA: United Film Distribution
Company/ Laurel Group Inc. Fassung: DVD. Laser Paradise 2007. 141 Min.

32 Romero (1968). Night of the living Dead.
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Zombiefilm an der Entwicklung der Figur des Romero’schen Kanons orientiert, der die
pragendste Stromung innerhalb des Genres darstellt.

Den wirksamsten Auftritt in Bezug auf den Bekanntheitsgrad und die Bedeutung
innerhalb der Populédrkultur der friihen 80er ist dem Zombie im Jahre 1983 mit dem
Erscheinen in Michael Jacksons Musikvideo zum Lied Thriller zuteil geworden.™

1985 komplettierte Romero mit dem Film Day of the Dead”* seine Trilogie. Allerdings
hatten klassische Vertreter des Genres allméhlich Probleme, sich an den Kinokassen zu

behaupten. Dendle meint dazu:

»IThe year 1985 was a capital one for zombies, Romero completed his Triology
with the excellent Day of the Dead, but his slower, more contemplative brand of
horror was no longer in fashion. [...] Instead, two other movies [...] moved to
the fore by satisfying mid-'80s horror expectations such as high-impact gore,
frequent shocks, memorable one-liners, and above all, a sense that none of it

should be taken too seriously.“>

Ab diesem Zeitpunkt verliert der Zombiefilm langsam an Bedeutung und verschwindet

Mitte der 90er fast vollstindig von den Leinwdnden der Lichtspielhduser.

1.2.3 Der neue Zombiefilm

Im Jahre 2002 kann sich der Zombiefilm mit 28 Days later*® wieder als gefragtes Genre
etablieren. Dieser Film markiert gleichzeitig den Beginn der bis dato letzten Phase der
Genreentwicklung, die des neuen Zombiefilms. Wiederum unterlduft die Figur des
Zombies eine Metamorphose deren wichtigste Neuerung bezogen auf die physische
Gestaltung die Zunahme von korperlicher Starke und Agilitét ist. Gleichzeitig kann ein
Wegfallen der typischen Langsamkeit und Ungeschicklichkeit zu Gunsten einer sich bis
zur Raserei steigernden Aggressivitit beobachtet werden. Diese Verdnderungen haben

groBBen Einfluss auf das genreintern etablierte Geflige zwischen Zombie und Mensch.

33 Vgl. Dendle (2001). The Zombie Movie Encyclopedia. S. 8.

3 Romero, G. A. (Drehbuch/Regie). (1985). Day of the Dead. USA: United Film/Laurel Entertainment.
Fassung: DVD. Scream Factory 2013. 101 Min.

* Dendle (2001). The Zombie Movie Encyclopedia. S. 9.

36 Garland/Boyle (2002). 28 Days later.
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Wo der Zombie seine Uberlegenheit bis dato fast ausschlieBlich iiber den Faktor der
Masse definiert hat, wird eben dieser Faktor durch die verdnderten Attribute obsolet.
Der neue Zombie ist dem Menschen, abgesehen von einer kognitiven Unterlegenheit,
mehr als ebenbiirtig. Gefithle wie Angst, Mitleid oder Schmerz sind ihm fremd, sein
gesamtes emotionales Spektrum wird von Wut gegen die Menschen sowie einem
unbedingten Totungswillen bestimmt. Diese Verdnderungen haben zur Folge, dass er
nicht mehr auf eine numerische Uberlegenheit als bestimmenden Faktor angewiesen ist,
um mit der Menschheit in direkte Konkurrenz zu treten. Anhand des fiir diese Arbeit
gesichteten Filmmaterials ab dem Jahr 2002 kann konstatiert werden, dass der neue den
klassischen Zombie keineswegs abgelost hat. Vielmehr hat sich eine parallele Existenz
der beiden Manifestationen des Zombies innerhalb des Genres etabliert.

Die Wut, welche dem neuen Zombie zu eigen ist, hat Einfluss auf dessen visuelle
Darstellung. Starre Augen und ein durch ein dumpfes Stohnen geweiteter Mund, ebenso
der typische schlafwandlerische Gang sind von ruckartigen, schnellen Bewegungen,
gefletschten Zidhnen und einem kompromisslos auf das Opfer fixierten Blick
weitestgehend  verdrdngt  worden. Zudem  befdhigen moderne  digitale
Bearbeitungsmethoden die Filmemacher, den Zombie auf der optischen Ebene immer
realistischer darzustellen.

Innerhalb des Genres wurden im Laufe der Jahrzehnte unterschiedliche Ausldser fiir den
Beginn der Zombiepandemie ersonnen. Beispielsweise dienten Magie, extraterrestrische
Strahlung oder nukleare Unfille bereits als auslosender Faktor fiir die Zombiefizierung.
Der neue Zombiefilm greift iiberwiegend auf zwei Erklarungsschemata zuriick. Als
typisch flir aktuelle Genreproduktionen kann der Ursprung der Plage auf
mikroskopischer Ebene angegeben werden. Von Menschen verdnderte Bakterien oder
Viren sind in vielen Genreproduktionen dafiir verantwortlich, dass sich Individuen in
mordende Bestien verwandeln. Der Ausbruch wird nicht auf evolutiondre
Verdnderungen zurilickgefiihrt, sondern auf die Gefahren, welche der unbindige
Forschungsdrang der Menschheit birgt. Einige Produktionen ziehen es vor, gar nicht
erst nach einem Grund zu fragen, sondern sich eines genreetablierten Vorwissens
seitens des Rezipienten zu bedienen, um sich von der Last der Erkldrungsversuche
beziiglich des Ursprungs der Plage zu befreien. Diese Reduktion wird nur in den

seltensten Fillen als Stilmittel eingesetzt. Vielmehr kann konstatiert werden, dass die
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Absicht im Vordergrund steht, den Zuseher so schnell wie moglich zu actiongeladenen

Teilen des Films zu bugsieren.

2. Der Zombie
2.1 Visuelle Ebene

Das Kapitel ,,Visuelle Ebene“ setzt sich mit der Thematik von Schonheit und
Hasslichkeit in Bezug auf den Zombie auseinander. Was bedeutet es fiir die Figur, als
durchgehend entstellt portraitiert zu werden? Wie konstituiert sich der ,hissliche*
Zombie im Vergleich zum ,,schonen® Menschen? Welchen Einfluss iibt seine physische
Erscheinung auf den Menschen aus?

Zu Beginn des Kapitels wird der Versuch unternommen den modernen
Schonheitsbegriff anhand kunsthistorischer und medizinisch-naturwissenschaftlicher
Parameter zu erarbeiten. In einem zweiten Schritt wird die Darstellung des Zombies im
Hinblick auf sein Abweichen von einem Idealbild analysiert und seine Eigenschaften im

allegorischen Spannungsfeld zwischen Mensch und Zombie untersucht.

2.1.1 Tradierte Schonheitskonzepte

Bereits in der Antike kann die Suche nach einer Definition von Schonheit und
Hasslichkeit und die damit einhergehenden Schonheitskonzepte im Feld der Bildenden
Kunst verortet werden. Hans D. Baumann beschreibt deren Bedeutung in seinem Buch

Horror’” wie folgt:

. [...Jwar das Héipliche in der Asthetik lange Zeit nur als Negatives Gegenstand
der Auseinandersetzung und Anlaf der Abgrenzung. Es galt als
selbstverstindlich, daf3 die Kunst es mit der Darstellung des Schonen zu tun
habe. [...] Die antike Definition des Hdfslichen als deformiert, minderwertig,

abstofiend und ekelerregend, verachtet, ungeordnet und maflos prdgt seine

37 Baumann, H. D. (1989). Horror. Die Lust am Grauen. Miinchen: Heyne.
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weitere Verwendung beziehungsweise deren Zurtickweisung. Die oberflichliche
Zusammenfiihrung des dsthetisch und moralisch Hdfslichen wirkt bis in unsere
Gegenwart: Das Bose tritt meist in abstoflender Gestalt auf; das sichtbar

HiBliche erlaubt den Riickschluf3 auf das moralisch zu Verdammende.«**

Anhand dieses Zitates kann die flir die weitere Untersuchung wichtige Verbindung von
duBerlicher Hasslichkeit und dem ,,Schlechten* im Inneren lokalisiert werden.

Autorin Irmela Marei Kriiger-Fiirhoff setzt sich in ihrem Werk Der versehrte Korper™
mit gingigen Vorstellungen von Versehrtheit und Schonheitsidealen in einem
historischen Kontext auseinander. Dabei verweist sie auf die Forschungsergebnisse des
Literaturwissenschaftlers Michail Bachtin. Dieser postuliert laut Kriiger-Fiirhoff, dass
die grotesken Korperdarstellungen im Mittelalter und Barock, deren Urspriinge im
Konzept von Durchléssigkeit, Dynamik und Verginglichkeit zu verorten sind, vom

isthetischen Idealbild des geschlossenen Menschen abgeldst werden. *

»yAlles was herausragt und absteht, alle scharf ausgeprigten Extremitdten,
Auswiichse und Knospungen, das heifst alles, was den Korper iiber seine
Grenzen hinaustreibt, was einen anderen Korper zeugt, wird entfernt,
weggelassen, zugedeckt, abgeschwdicht. Genauso werden auch alle Offnungen
verdeckt, die in die Tiefe des Leibes hineinfiihren. Der nicht grotesken Gestalt
des Leibes liegt die individuelle, streng abgegrenzte Masse des Leibes zugrunde,
seine massive und taube Fassade. Die taube Fliche, die Ebene des Leibes
gewinnt entscheidende Bedeutung, als Grenze der in sich geschlossenen, gegen

andere Leiber und gegen die Welt abgeschirmten Individualitiit. "

Im Gegensatz zum versehrten, grotesk anmutenden und damit hésslichen Leib
charakterisiert ~die geschlossene, ebenméfige Oberfliche den ,,schonen®,
selbstbestimmten Menschen. Kriiger-Fiirhoff belegt dieses Idealbild mit dem Begriff

des homo clausus.* Dariiber hinaus konstatiert sie, dass die Vorstellung von Schonheit

* Ebda. 8.127.

3 Kriiger-Fiirhoff (2001). Der versehrte Korper.
“Vgl. ebda. S.8.

*! Ebda. S.8.

*Vgl. ebda. S. 9.
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und biirgerlicher Individualitdt im 21. Jahrhundert maBgeblich vom Konzept des homo
clausus beeinflusst wird.*® Im weiteren Verlauf dieser Arbeit wird der Begriff homo
clausus in der Kriiger-Fiirhoff’schen Interpretation verwendet.

Der Diskurs beziiglich eines dsthetischen Idealbildes des ,,schonen Menschen* erfuhr in
der Mitte des 18. Jahrhunderts einen Hohepunkt. Neben der Bildenden Kunst
beschiftigte sich auch das Feld der Medizin intensiv mit dem menschlichen Korper.
Aus einer naturwissenschaftlichen Perspektive heraus wurde damals der Versuch
unternommen, den menschlichen Korper zu o6ffnen, sein Inneres detailgetreu zu
beschreiben und zu erfassen. Die Darstellung des grotesken Leibes war im
medizinischen, im Gegensatz zum Diskurs in der Kunst, nicht mit einer dsthetischen
Fragestellung verbunden. Trotz der abweichenden Priferenz bedienten die
naturalistischen Abbildungen des Menschen, unter dessen geodffneter Oberfliache sich
sein groteskes Inneres offenbarte, einen Bereich, den die damals zeitgendssische Kunst
auflen vor lief3: Die Hasslichkeit.

Die Schaulust beziiglich des grotesken, versehrten Korpers kann historisch durch viele
Beispiele bezeugt werden. Kulte, 6ffentliche Hinrichtungen und Autopsien sowie
anatomische Wandertheater legen nahe, dass eine voyeuristische Lust hinsichtlich des
Betrachtens versehrter Korper so alt ist wie die Menschheit selbst. Bis in die Gegenwart
ist das Interesse, das Héssliche in seinen mannigfaltigen Auspridgungen zu betrachten,
ungebrochen. Gegenwirtig kann die Wanderausstellung ,,Korperwelten® angefiihrt
werden, die Besucher weltweit mit anatomischen Prédparaten, die aus diversen
Kérperteilen Verstorbener modelliert wurden, lockt.** Trotz des wissenschaftlichen
Anspruches, welcher von diversen Veranstaltern in den Vordergrund geriickt wird,
konstituiert sich der Erfolg der Ausstellung zu einem nicht geringen Maf3e durch die
Lust des Rezipienten, den grotesken Korper zu betrachten.

Der homo clausus verbirgt die unangenehme Haésslichkeit, die unter der Haut des
Menschen verborgen ist, wihrend die Medizin das Monstrose offenlegt, welches im
Inneren jedes Individuums existiert. Die Nidhe dieser beiden Positionen legt eine
Verwandtschaft, eine gegenseitige, verbindende Abhidngigkeit nahe. Im &sthetischen
Zwischenbereich, der Grenze zwischen Schonheit und der Faszination der Hésslichkeit,

zwischen Mensch und Monster, kann auch die Figur des Zombies verortet werden.

# Vgl. ebda. S.9.
* http://www koerperwelten-deutschland.de [Stand: 08.05.2014].
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2.1.2 Das paradoxe Streben nach einem :sthetischen Idealbild

Die Fusion von dsthetischer Schonheit und Individualisierung und der damit
einhergehenden suggerierten Souverdnitdit nimmt innerhalb der egozentrisch
konnotierten Gesellschaft der westlichen Welt des 21. Jahrhunderts eine wichtige
Stellung ein. Paradoxerweise wird versucht, eine Individualisierung innerhalb einer
Gesellschaft durch das moglichst genaue Angleichen an ein konstruiertes Idealbild zu
erreichen. Medial werden Schonheitsideale etabliert, die gesellschaftlich als physische
Pramisse fiir Erfolg und Selbstbehauptung {ibernommen werden und dadurch auch
deren héssliches Gegenstiick, die Erfolglosen und Schwachen charakterisiert. Doch wo
befindet sich die Mitte dieses Spektrums? Ab welchem Punkt kippt das Schone in das
Hassliche, das Souverine in das Schwache? Wann wird der Mensch zum Monster? Eine
mogliche Antwort auf diese Fragen gibt Hans Brittnacher in seinem Werk Asthetik des
Horrors™:

,»Das Monstrose stellt also auch die prekdre Grenze zwischen Menschlichem und
Nichtmenschlichem dar. Es bestimmt und bedroht zugleich die Gattungsnorm
Mensch. Es bedroht sie, indem das Monstrum alles verkérpert, was den
Menschen als Menschen aufzulésen droht, die Ausnahme von allem, was der
Fall ist, das Widermenschliche schlechthin. Zugleich aber bestimmt sich der
jeweilige empirische Mensch durch seine Abweichung vom Idealmenschen.
Gerade das, was an ihm eigen ist, seine Einzigartigkeit verbiirgt, ihn vom
Idealkorper unterscheidet, das also, was seine Identitdt ausmacht, bedeutet
zugleich den verhaltenen Tribut der Hdsslichkeit seines Korpers an das
Monstrose. Das prekdre Verhdltnis des Menschen zum Monstrosen verdankt sich

der eigenen Teilhabe an ihm.*“*°

Folglich befindet sich der Mensch bei dem Versuch, den Zustand des idealisierten somo
clausus zu erreichen in einem asymptotischen Dilemma: Dieser Seinszustand ist

gesellschaftlich als unbedingt erstrebenswert etabliert, weil er flir die

* Brittnacher, H. R. (1994). Asthetik des Horrors. Gespenster, Vampire, Monster, Teufel und kiinstliche
Menschen in der phantastischen Literatur. Frankfurt am Main: Suhrkamp.
“Ebda. S. 184.

19



Unbeeinflussbarkeit gegeniiber duBBeren Kriften hinsichtlich der eigenen Individualitit
steht. Erreicht das Individuum diesen Zustand, konstituiert er sich laut Brittnacher als
Ideal und somit nicht mehr als Mensch, der sich durch eine Abweichung von
ebendiesem definiert.*’ Als logische Konsequenz daraus kann postuliert werden, dass
jedem Menschen das Monstrose, das Héssliche innewohnt. Diese Teilhabe, wenn auch
in unterschiedlich starker Ausprigung, stellt ein verbindendes Element zwischen dem
Menschen und dem Zombie dar. Letzterer konstituiert sich auf der visuellen Ebene
durch seine grofere Entfernung zum Ideal, im Gegensatz zum Menschen, mehr als
Monster.

Zusétzlich weist die Triebhaftigkeit auf eine Verbundenheit zwischen beiden hin. Das
Streben des Menschen, den Zustand des homo clausus zu erhalten und ein Idealbild zu
erreichen ist durch eine Triebhaftigkeit gekennzeichnet, die jedoch iiberwiegend an
externe Faktoren gekniipft ist. Im Gegensatz dazu ist der instinktive Tdotungstrieb des
Zombies auf einer inneren Ebene zu verorten. Er kann nur dadurch befriedigt werden,
dass er dem Zustand eines Individuums als homo clausus ein Ende setzt. Hierbei wird

ein einerseits verbindendes, andererseits antagonistisches Verhéltnis offensichtlich.

2.1.3 Der Zombie als Gegenstiick des homo clausus

Ausgehend von den bisherigen Betrachtungen kann angefiihrt werden, dass sich der
Zombie als Gegenstiick zum homo clausus konstituiert. Letzterer wird auf der
physischen Ebene durch eine intakte Oberfliche und Makellosigkeit definiert. Durch
das Vermdgen, seinen Korper geschlossen zu halten und sich dadurch gegen externe
Einfliisse zu behaupten, symbolisiert er Macht und Stirke. Im Gegensatz dazu legt der
Zombie durch seine physische Versehrtheit und seinen ,,offenen Korper dar, dass er
nicht {iber die Stirke verfiigt, sich als Individuum zu konstituieren. Er weicht ab vom
gingigen Idealbild des gesunden, vitalen Menschen und reiht sich in die Riege der
Schwachen und Verginglichen ein. Zerrissene Gewédnder sind fiir die Figur
symptomatisch, die fortschreitende Verwahrlosung weist auf ein sukzessives
Ausscheiden aus der Gesellschaft hin. Im Zuge des Fortschreitens des Verfalls nach der

Verwandlung und der damit einhergehenden Entmenschlichung fallen auch die den

4 Vgl. ebda. S.184.
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Korper bedeckenden Gewénder, langsam verrottend, als Zeichen einer immer weiter in
den Hintergrund tretenden Zivilisation vom Leib des Untoten ab. Die Abweichung von
der dsthetisch etablierten Idealnorm des ,,schonen® Menschen manifestiert sich beim
friithen Zombiefilm, beispielsweise bei White Zombie®, weniger durch eine physische
Verletzung des Korpers, sondern durch einen starren Blick und ein auffillig steifes und
ungeschicktes Gebaren. Die Vertreter klassischer und neuer Prigung hingegen
personifizieren den Angriff auf den ,,guten Geschmack® der Gesellschaft, indem sie
schamlos Verletzungen zur Schau stellen und sich so durchgédngig vom ,,schonen*
Menschen absetzen. Der Zombie verfiigt nicht iiber das Vermdgen, seinen Kdorper
geschlossen zu halten. Er ist, auf eine optische Ebene reduziert, die fleischgewordene
Entindividualisierung. Trotz seiner physischen Degeneration vermag es der Zombie im
iiberwiegenden Teil der Genreproduktionen, sich gegen die Gesellschaft, die den homo
clausus idealisiert, durchzusetzen und 10st diese als global vorherrschende Fraktion ab.
Aus der menschlichen Perspektive wirkt der Sieg des Aggressors umso verstorender, da
thn ein Wesen errungen hat, das aufgrund seiner dsthetischen Erscheinung einer Klasse
zugeschrieben wird, die innerhalb der menschlichen Gesellschaft {iber geringen Einfluss
verfiigt.

Worauf griindet sich die Superioritit des Zombies gegeniiber dem Menschen?
Moglicherweise fuflt sie im Bestreben des Menschen nach Individualitdt, Souverénitét
und Handlungsmacht. Dieser versucht aufgrund des omniprédsenten gesellschaftlichen
Druckes einem Ideal zu entsprechen. Die Folgen der stindigen Belastung duflern sich
beim Individuum, das nach dem Ideal des homo clausus strebt, nicht durch physisch
erkennbare Wunden an der Oberflache. Vielmehr konnen diese im Inneren, im Bereich
der Psyche, versteckt, unter der aufwindig geschlossen gehaltenen Fassade, lokalisiert
werden. Sie manifestieren sich beispielsweise in Form von Depressionen und Burn
Outs. Statistiken belegen, dass psychische Krankheiten einen immer groBBeren Teil der
Bevélkerung betreffen.” Diese Tendenz stellt ein direktes Resultat der permanenten
Belastung durch den steigenden gesellschaftlichen Druck dar, dem das Individuum

ausgesetzt ist. Eine potentielle Benachteiligung des Menschen gegeniiber dem Zombie

* Weston/Halperin (1932). White Zombie.

* Vgl. Tagungsband Rehabilitationswissenschaftliches Kolloquium der DRV. Teilhabe 2.0 - Reha neu
denken?. 4. bis 6. Miarz 2013: Mainz. http://forschung.deutsche
rentenversicherung.de/ForschPortalWeb/ressource?key=tagungsband 22 reha kolloqu.pdf#page=329%2
0S.327-328. [Stand: 08.08.2014]. S.327-328.
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ergibt sich durch die Tatsache, dass ein Angriff auf die Souverinitit eines Individuums
sowohl auf physischer als auch auf psychischer Ebene erfolgen kann. Der Zombie tragt
seine Wunden offen am Korper, eine seelische Versehrtheit ist aufgrund des Verlustes
des Selbst ausgeschlossen. Er muss sich nicht dem Angriff eines ,,inneren Monsters*
erwehren. Aus diesem Grund stellt der Zombie den Gegenpart zur Gesellschaft der
ninneren Wunden“ und des ansteigenden psychischen Druckes dar. Der Mensch sieht
sich im Falle einer Zombieapokalypse von zwei Fronten bedridngt, wihrend sich sein
Antagonist lediglich mit dem dufleren Widerstand auseinandersetzen muss, den er vom

Objekt seiner Begierde erfihrt.
2.1.4 Visuelle Anderungen im Genre und deren Auswirkungen

Die bisherigen Untersuchungen stellten die antagonistischen Fraktionen des Menschen
und des Zombies in den Fokus. Doch welche Bedeutung hat die verdanderte Darstellung
des Zombies ab 2002 fiir die Figur?

Im Folgenden wird der Versuch unternommen, die Unterschiede beziiglich der
Darstellung des klassischen und des neuen Zombies zu erortern. Dieser Vergleich wird
sowohl dazu getitigt, die Entwicklung der Figur innerhalb des Genres zu beleuchten, als
auch zu ergriinden, inwiefern sich das allegorische Potential der divergierenden
Darstellungsformen voneinander unterscheidet. In einem weiteren Schritt soll mittels
der gewonnenen Ergebnisse ermittelt werden, wie sich das Verhiltnis zwischen dem

Menschen und dem neuen Zombie konstituiert.

2.1.4.1 Die Darstellung des klassischen und des neuen Zombies im Vergleich

Bei der Sichtung des Filmmaterials konnte festgestellt werden, dass sich der neue
Zombie hinsichtlich der visuellen Ebene anders konstituiert als sein Vorgénger. Der
klassische Zombie steht durch seine Darstellung in Verbindung mit den Topoi von
Schmutz, auffilliger physischer Deformierung und einem langsamen Verrotten. Sein
trages Agieren und das tberwiegend gemichliche Tempo in Bezug auf die
Kamerafiihrung bietet dem Rezipienten die Mdglichkeit, sich eingehend mit der d&ulleren

Beschaffenheit und dessen physischer Abweichung vom Ideal des homo clausus
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auseinanderzusetzen. Er weckt durch seine korperliche Versehrtheit den voyeuristischen
Drang im Gegeniiber, seine Entstellung zu betrachten. Aufgrund seiner Erscheinung,
dem Abweichen von der Norm, gewinnt er an kuriosem Schauwert. Durch seine
Geistlosigkeit ldsst der klassische Zombie ein Betrachten zu, er wird durch Blicke nicht
in Verlegenheit gebracht, genauso wenig wie der Betrachter, dem keine Konsequenzen
drohen, wéhrend er seinen voyeuristischen Absichten nachgeht. Dadurch definiert sich
die Figur des klassischen Zombies iiberwiegend iiber seine physische Prasenz. Wird der
Versuch unternommen die beiden Darstellungsformen in direkten Vergleich zu stellen,
konnen auf den ersten Blick einige Divergenzen festgestellt werden: Das langsam
verwesende Fleisch des klassischen Zombies weicht bei der Darstellung seines
Nachfolgers heiflen, blutigen Wunden — die passive Gefahr des Schmutzes und der
Verunreinigung, einer dominanten Prdsenz hochinfektioser Korpersifte. Der neue
Zombie verbannt aufgrund seiner Existenz den Tatbestand des ,,Untodes” im
klassischen Sinne. Er verkorpert nicht den Tod, sondern einen auller Kontrolle
geratenen Uberschuss an aggressivem und pulsierendem Leben. Seine physische
Integritit ist im Gegensatz zum klassischen Zombie besser erhalten. Dadurch
positioniert sich der neue Zombie ndher am Ideal des homo clausus. Diese korperliche
Intaktheit ist Bedingung fiir die Kraft und die Schnelligkeit, die der Figur innewohnt.

Der klassische Zombie definiert sich iiber die Monstrositit seines AuBeren, sein
emotionales Vermdgen ist auf die Befriedigung eines einzelnen Triebes reduziert, dem
er automatenhaft nachgeht. Der neue Zombie erschwert es dem Rezipienten durch seine
Geschwindigkeit und Aggressivitit, dessen voyeuristischen Drang beziiglich dem
Betrachten von korperlichen Deformationen zu befriedigen. Dadurch wird verhindert,
dass sich der neue Zombie zuvorderst {iber seine Erscheinung definiert. Vielmehr
unterscheidet ihn sein auffilliges Verhalten von seinem Vorgénger. Die Expression der
inneren Wut des neuen Zombies hat sich genreintern als maBgeblicher Indikator
etabliert. Thr Einfluss resultiert, gemeinsam mit den verdnderten physischen Attributen,
in einer angepassten Inszenierung der Figur. Arno Meteling beschreibt die neuen
Darstellungsmechanismen in seinem Text Das Ornament der Masse: Zu Chronotopie

und Medialitit im Zombiefilm™ wie folgt:

0 Meteling, A., Das Ornament der Masse: Zu Chronotopie und Medialitéiit im Zombiefilm. In
Fiirst/Krautkrdmer/Wiemer (Hg.) (2001). Untod. (S. 211-224).
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,Man erkennt die Zombies nicht nur an ihren roten Augen und dem Schaum
vorm Mund oder daran, dass sie Blut spucken, sondern sie bewegen sich
deutlich auflerhalb der Geschichte in einer anderen und zwar beschleunigten
Zeit [...] Bei der Konfrontation von Mensch und Infiziertem_r prallen deshalb
bis zur Uniibersichtlichkeit zwei Geschwindigkeitskontinua aufeinander. Den
Infizierten wird keine fliissige und langsame Bewegung zugestanden. Sie neigen
auch zu weit ausholenden Gesten, die die Zappligkeit noch deutlicher

51
Hervortreten lassen [...]“

Die Beschreibung Metelings verweist einmal mehr darauf, dass sich der Unterschied
zwischen dem klassischen und dem neuen Zombie weit iiber eine physisch-dsthetische
Differenz erstreckt. Die beschleunigte Zeitebene prasentiert sich, neben der inneren Wut
der Figur, als die markanteste Neuerung bei der Darstellung des Zombies neuer

Pragung.

2.1.4.2 Das allegorische Verhiltnis zwischen dem neuen Zombie und dem

Menschen

Die unterschiedlichen Bewegungsstrukturen als auch die verdndere temporale
Komponente weisen eindringlich auf die Differenz zwischen Mensch und Zombie hin
und betonen die monstrése Zuschreibung des letzteren durch seine Abweichung von der
vom Menschen konstituierten Norm. Diese Beschleunigung ist mit einer allegorischen
Komponente versehen. Die direkte Konfrontation der oben genannten Zeitebenen kann
als Konflikt des Menschen des 21. Jahrhunderts mit einer schnell verdandernden Umwelt
interpretiert werden. Rasante technische Entwicklungen und eine zunehmende
Globalisierung zwingen das Individuum, sich den daraus resultierenden Anderungen
anzupassen, um seinen Status innerhalb der Gesellschaft zu behaupten. Der permanente
Vorgang des Adaptierens ist mit einer Belastung verbunden. Der Mensch sieht sich mit
zusitzlichem psychischen Druck konfrontiert, wenn er nicht mit den Neuerungen der
modernen Gesellschaft Schritt halten kann. Die cineastische Auseinandersetzung

zwischen dem neuen Zombie und dem Menschen kann mit einem Konflikt des

S Ebda. S. 217-218.
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Individuums mit sich immer schneller verdndernden Lebensbedingungen verglichen
werden. Folglich kann der neue Zombie als Endprodukt des stindigen Druckes, mit
einer beschleunigten Zeitebene Schritt halten zu miissen, interpretiert werden. Er
vermag es, innerhalb dieser hypertemporalen Ebene zu existieren, allerdings auf Kosten
seiner Menschlichkeit. Der Mensch wird durch den Druck, sein inneres Monster,
bezwungen und verwandelt sich vollstindig in selbiges, um seine Existenz zu
gewdhrleisten.

Abseits der temporalen Verdnderung entledigt sich der Zombie wihrend des
Entwicklungsprozesses hin zu seiner jliingsten Manifestation, von seinem Dasein als
automatenhafte Kreatur, deren Verhalten ausschlieBlich vom leidenschaftslosen
Befriedigen eines Totungstriebes beherrscht wird. Sein wuterfiilltes Agieren durchbricht
den Kreis der absoluten Emotionslosigkeit und stattet den neuen Zombie mit einer
Gefiihlsregung aus, der er durch sein Gebaren Ausdruck verleiht. Stellt der, wenn auch
weiterhin durch keine rational belegbaren Griinde erregte Gemiitszustand ein Element
dar, das auf eine Verwandtschaft zwischen dem neuen Zombie und dem Mensch
verweist?

Der enthemmte Mob, der marodierend durch die Stralen zieht und seiner
innewohnenden Wut freien Lauf ldsst, stellt ein klassisches Beispiel fiir das postulierte
Naheverhiltnis dar. Hierbei kann ein willkiirliches Ausleben von Wut lokalisiert
werden. Opfer dieser Gewalttéitigkeiten miissen nicht mit dem eigentlichen Ausldser der
Emotionen verbunden sein. Sie werden als Ventil zur Entleerung der angestauten Wut
missbraucht.

Eine Anndherung des neuen Zombies an den Menschen aufgrund des Vermdgens zur
Empfindung von Emotion kann daher als gegeben aufgefasst werden.

Allegorisch weist die Figur des neuen Zombies auf das Monster im Inneren des
Menschen hin. Diese stellt das hypothetische Resultat einer psychischen Uberbelastung
des Individuums durch eine sich permanent im Wandel begriffene Gesellschaft dar. Er
ist die Fleischwerdung des vollstdndigen zeitlichen und emotionalen Kontrollverlustes
des Individuums, das seine Wut undifferenziert gegen alle Mitglieder jener Gesellschaft
richtet, deren Struktur den Ausldser fiir die Metamorphose hin zum Monster darstellt.
Kann der neue Zombie als duBlerstes Extrem eines Individuums verstanden werden, das

unter dem Druck des globalen kapitalistischen Duktus zerbrochen ist? Findet man ihn in
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den Bildern der Unruhen in den Vororten von Paris im Jahre 2005 oder denen in
Stockholm des Jahres 2013 als Aggressor gegen das System wieder, durch das er
geschaffen wurde? Stellt er die monstroseste Inkarnation der wachsenden

Unzufriedenheit, den Wutbiirgers 2.0, dar?

2.2 Kannibalismus

Dieses Kapitel wird der Frage nachgehen, welche Bedeutung dieser Akt des Tétens fiir
die Figur des Zombies hat. Durch eine knappe historische und aktuelle Erlduterung des
Phinomens Kannibalismus sollen wichtige Thematiken beziiglich dessen Betrachtung
und Bedeutung fiir die Figur des Zombies aufgezeigt werden.

Gemeinsam mit dem Beginn des klassischen Zombiefilms, genauer mit The Night of the
Living Dead*, lisst sich ein fiir das Genre typisches Szenario lokalisieren: Das explizit
gezeigte Toten und Verspeisen von Menschen durch den Zombie. Auch beim neuen
Zombiefilm stellt dieser Akt der ultimativen Grausamkeit ein elementares Motiv dar.
Da der Zombie im eigentlichen Sinne nicht als Mensch zu verstehen ist, erfassen die
Termini Kannibalismus oder Anthropopagie, die das Einverleiben der eigenen Art
beschreiben, den Sachverhalt des Verzehrens von Menschen durch den Zombie nicht
vollstdndig. Jedoch oszilliert die Figur des Zombies aufgrund der mannigfaltigen
Interpretation als Metapher zwischen Mensch und Monster. Folglich wird diese
Ungenauigkeit beziiglich der Terminologie in der vorliegenden Arbeit aufler Acht

gelassen.

2.2.1 Gesellschaftliche Stellung und Instrumentalisierung des

Kannibalismus

Das Verzehren von Menschen gilt in der heutigen Gesellschaft als eines der grofiten
Tabuthemen.”® Gleichzeitig kann festgestellt werden, dass Kannibalismus in den

verschiedensten Auspriagungen und Interpretationen die Geschichte der Menschheit

> Romero (1968). Night of the Living Dead.
»Vgl. Benecke, M., Psychopath_innen sind nichts anderes als kultivierte Zombies. In
Fiirst/Krautkrdamer/Wiemer (Hg.) (2011). Untot (S. 275-288). S. 280.
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begleitet. Bereits der antike griechische Schopfungsmythos berichtete davon, dass der
Titan Kronos seine Kinder fraf}, da er Angst hatte, von ithnen entmachtet zu werden. In
Homers Odyssee begegnet man dem Riesen Polyphem, der Menschen aus der
Mannschaft des Odysseus verzehrt, und darauthin von ihm geblendet wird. Anhand
dieser Beispiele ldsst sich bereits eine Tabustellung in Verbindung mit dem
Kannibalismus lokalisieren, da sowohl Kronos als auch Polyphem fiir ihre Taten biilen
mussten. Bei literarischen Verarbeitungen des Themenkomplexes wie zum Beispiel im
Mairchen Hdnsel und Gretel oder der Geschichte Sweeney Todd: The Demon Barber of
Fleet Street kann ebenfalls ein Zusammenspiel von anfénglicher Dominanz hin zur
Strafe festgestellt werden. In Bezug auf die Rollenverteilung innerhalb der Geschichten
kann angefiihrt werden, dass dem Kannibalen nie die Rolle des positiv rezipierten
Protagonisten zufdllt. Anhand der angefiihrten Beispiele kann konstatiert werden, dass
der Kannibalismus mit dem Motiv von Dominanz und dem Wechsel vom Subjekt zum
Objekt verbunden ist. Hans Brittnacher belegt diese Annahme in seinem Buch Asthetik

des Horrors™ wie folgt:

»Bezeichnend ist das offensichtliche Gefiihl, von einer fremden Macht mit
solcher Gewalt iiberwiltigt zu werden, dafy jeder Versuch, sich dagegen
immunisieren zu wollen, vergeblich erscheinen muf3. Statt als Subjekt der
eigenen Wahrnehmung muf3 sich das Individuum als das zur Empfindung

gendtigte Objekt eines subjektfremden Vorganges begreifen.”™

Abseits mythologischer oder literarischer Verarbeitung ist die Zuschreibung von
Kannibalismus immer als stigmatisierend zu betrachten. Zahlreiche Beispiele belegen,
dass die Zuschreibung von kannibalistischen Vorgingen dazu diente, Gruppen und
Individuen zu diffamieren und sie dadurch als Gegenpart zur ,,zivilisierten Gesellschaft
zu konstruieren. Beispielsweise wurden die Vertreibung und der Mord an
vermeintlichen Hexen, Juden und anderen Randgruppen im Mittelalter hdufig von
Geriichten legitimiert, dass diese kannibalistische Praktiken ausiiben wiirden.’®

Ahnliche Mechanismen kénnen im Zeitalter des Imperialismus nachgewiesen werden.

> Brittnacher (1994). Asthetik des Horrors.
> Ebda. S. 51.
%6 ygl. Peter-Rocher (1998). Mythos Menschenfiesser. S. 87.
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Kolonialméchte rechtfertigten die iiberwiegend brutale Unterwerfung fremder Volker
und Kulturen dadurch, dass sie fortwdhrend eine Riickstindigkeit der indigenen
Gruppen postulierten und diese dadurch als Widerpart zur eigenen kulturellen Identitét
installierten. Heidi Peter-Rocher befasst sich in ihrem Werk Mythos Menschenfresser’’
mit dem Phédnomen des Kannibalismus im Hinblick auf die Darstellung von fremden

Kulturen:

»Den Berichten iiber anthropophage Volker ist gemein, daf3 sie am Rand der
jeweils bekannten Welt leben und die Informationen zu ihren Gebrduchen aus
zweiter Hand stammen. Bemerkenswert ist auch die Tatsache, dafs neben der
Beschreibung ihrer kannibalischen Sitten, die hdufig detailliert erfolgt, die der
sonstigen Lebensweise gewohnlich fehlt — abgesehen von den iiblichen

Standardurteilen, die ihre angebliche Promiskuitit oder Gesetzlosigkeit

betreffen.«>®

Dieses Zitat verdeutlicht, dass die Zuschreibung kannibalistischer Vorgidnge vorrangig
aus der Absicht heraus getdtigt wurde, die Sensationslust der Rezipienten zu
befriedigen. Diese einseitige und verzerrte Darstellung beeinflusste die 6ffentliche
Wahrnehmung von exotisch geltenden Kulturen, in weiterer Folge auch die
Wahrnehmung der eigenen Gesellschaft. Dieses Superioritéitsgefélle flihrt dazu, dass die
eigene kulturelle Identitdt gefestigt und glorifiziert, andere Kulturen gleichzeitig als
zivilisatorisch unterentwickelt und dadurch minderwertig dargestellt wurden. Dieses
Phidnomen wird in der aktuellen Forschung unter dem Begriff ,,Othering® verhandelt.

Jeff Berglund beschreibt diesen in seinem Werk Cannibal Fiction™ wie folgt:

,,Defining the Other as a babaric cannibal, one who may extinguish your life,
clearly distinguishes the boundaries between good and evil, between me and
you. However, consumption by another collapses identity boundaries.[...] In

sum, cannibalisazion makes the familiar unfamiliar. At the same time, it threates

>7 Peter-Rocher (1998). Mythos Menschenfresser.

> Ebda. S. 85.

* Berglund, J. (2006). Cannibal fiction. American explorations of colonialism, race, gender and
sexuality. Madison, Wis.: University of Wisconsin Press.
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to make the unfamiliar familiar. [...] This fear of loosing one’s self to another
alien culture is also the force responsible for projecting cannibalistic behavior

onto others, in what I have referred to as a classic moment of ,, Othering . «60

Durch die Zuschreibung von kannibalistischen Sitten, ungeachtet des
Wahrheitsgehaltes, wurden die Eingeborenen weit abseits der gesellschaftlichen Norm
als ,,die Anderen* positioniert. Dieses Agieren wirft die Frage auf, ob die Mitglieder
indigener Kulturen aus dem Blickwinkel der imperialistischen Méchte tiberhaupt als
Menschen eingestuft wurden, denn schon der alleinige Verdacht, Kannibalismus zu
praktizieren fiihrte dazu, die Bezichtigten als antagonistische Monster zu positionieren.
Zeitgeschichtliche Fille von Kannibalismus belegen, dass dieser archaisch konnotierte
Akt kein Relikt der Vergangenheit darstellt. Evidente Beispiele stehen in
Zusammenhang mit zwei extremen Positionen. Die erste stellt eine Ausnahmesituation
dar, in der Menschen aufgrund von Hunger darauf zuriickgreifen, Ihresgleichen zu
verspeisen, um nicht zu sterben. Ein Beispiel hierfiir ist der Absturz von Flug 571 im
Jahre 1972 iiber den Anden. Auch im 20. Jahrhundert kam es wihrend
Kriegshandlungen aufgrund von Lebensmittelknappheit wiederholt zum Auftreten von
Kannibalismus. Die zweite Position bilden abnorme Rechtsbrecher, welche Teile ihrer
Opfer essen. Als Beispiel konnen die Umtriebe von Armin Meiwes, dem sogenannten
,Kannibalen von Rotenburg®, die 2003 aufgedeckt wurden, genannt werden.®'

Die Ausnahmesituation, das absolute Gegenteil der gesellschaftlichen Normen, ist somit

fiir den Tatbestand des Kannibalismus fiir alle angefiihrten Beispiele bezeichnend.

2.2.2 Kannibalismus im Film

Bei der filmischen Verarbeitung des Themengebietes konnen zwei grundlegende
Stromungen lokalisiert werden. Eine davon positioniert den Kannibalen als
offensichtliches Monster, das auBerhalb der gesellschaftlichen Normen steht. Diese
Andersartigkeit ist nicht nur mit dem antropophagen Verhalten, sondern auch mit einer

Unterscheidung auf der visuellen Ebene verkniipft. Die Darstellung ist dahingehend

60
Ebda. S. 8-9.

6! Vgl. Benecke. Psychopath_innen sind nichts anderes als kultivierte Zombies. In Fiirst/Krautkrimer/

Wiemer (Hg.) (2011). Untot. S. 280.
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ausgerichtet, dass fiir den Rezipienten kein Zweifel beziiglich einer nicht vorhandenen
Zugehorigkeit zur Norm besteht. Zu diesem Zweck werden diese Figuren mittels
klassischer Othering-Mechanismen in Szene gesetzt, die sie vorab als ,,die Anderen*
positionieren. Diese Art der Darstellung kann iiberwiegend im Subgenre des
sogenannten ,,Cannibal Film* verortet werden. Als dessen prominentester Vertreter gilt
der Film Cannibal Holocaust®, der trotz der expliziten Inszenierung von Gewalt
gesellschaftskritisches Potential beinhaltet. Zu diesem Zweig der Inszenierung kann
auch der Zombiefilm gezdhlt werden.

Die zweite Darstellungsform inszeniert den Kannibalen auf eine subtilere Weise. Weder
sein Erscheinungsbild noch sein Verhalten unterscheiden sich oberfldchlich von
gesellschaftlichen Normen. Im Gegensatz zur pridsenten Monstrositit der ersten
Darstellungsform verbirgt sich das psychopathische Antlitz des Monsters hinter einer
zivilisierten Fassade. Wenn es einem potentiellen Opfer nachstellt, macht es sich diesen
perfiden Vorteil zu Nutze, um dieses zu toten. Als die bekannteste und fiir die
Populédrkultur priagendste Darstellung eines sozial angepassten Kannibalen kann die

Figur des Hannibal Lecter aus The Silence of the Lambs® angegeben werden.

2.2.3 Der menschenfressende Zombie

Durch die vorangehende Betrachtung kann die Wichtigkeit der Topoi von Dominanz,
Identitit und Abweichung von gesellschaftlichen Normen in Hinblick auf den
Kannibalismus konstatiert werden. In diesem Unterkapitel wird der Versuch
unternommen, auf die vorangehenden Uberlegungen im Hinblick auf den Zombie
Bezug zu nehmen.

Das Auftreten der Figur ist, vergleichbar mit weiter oben im Text erwdhnten Beispielen,
immer mit einer Ausnahmesituation verkniipft. Durch seine bloBe Existenz negiert er
etablierte Normen. Sein Erscheinen dient als Indikator fiir eine kurz bevorstehende,
tiefgreifende Verdnderung der présenten gesellschaftlichen Situation. Der Drang zu

toten forciert einen Angriff auf ein Individuum, folglich ein Ringen hinsichtlich des

62 Clerici, G./Deodato, R. (Drehbuch/Regie). (1980). Cannibal Holocaust. I: Grindhouse Releasing/F.D.
Cinematografica. Fassung: BLUE-RAY. Shameless Screen Entertainment 2006. 96 Min.

% Tally, T./Demme, J. (Drehbuch/Regie). (1991). The Silence of the Lambs. USA: Orion Pictures
Cooperation/MGM Studios. Fassung: DVD. Twenieth Century Fox 2006. 114 Min.
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Erhaltens des Subjektstatus des Angegriffenen. Letzterer wird, abseits der Bedrohung
seiner physischen Integritdt auch einer psychischen Belastung ausgesetzt. Er wird mit
einem Gegner konfrontiert, der sich aufgrund tradierter Vorstellungen beziiglich des
Kannibalismus als hybridartiges Wesen konstituiert. Dieses changiert in seiner Existenz
am Rande der gesellschaftlichen Norm zwischen dem kaum Menschlichen und dem
Monstrosen. Das durch Othering-Mechanismen definierte ,,Andere®, das in Form des
Zombies im Gegensatz zum zivilisierten Individuum steht, verharrt nicht in seiner
gewohnten Rolle abseits des gesellschaftlichen Zentrums. Der Angegriffene wird mit
einer Situation konfrontiert, die seiner dominierenden Stellung gegeniiber dem Zombie,
der Inkorporierung von subalternen Randgruppen, entgegensteht. Das Individuum sieht
sich unvermittelt mit einem Feind konfrontiert, dessen Existenz aufgrund seiner
Monstrositét innerhalb der westlichen Gesellschaft des 21. Jahrhunderts nicht moglich
scheint. Die unmittelbare Grausamkeit und die Position, aus der heraus der Zombie das
Subjekt angreift, haben einen kumulativen Effekt und verschaffen ihm im Kampf einen
Vorteil gegeniiber seinem Opponenten. Bezugnehmend auf das Othering-Phdnomen
kann die Figur des Zombies in erster Instanz auf der ,,anderen®, fremdbestimmten Seite
verortet werden. Seine zerlumpte Erscheinung und seine Stimmlosigkeit stellen eine
allegorische Verbindung zu den untersten Schichten der real existierenden Gesellschaft
dar. Die Subalternen und Entmiindigten verfligen nicht iiber die dkonomischen oder
strukturellen Mittel, gesellschaftliche Gegebenheiten zu beeinflussen und dadurch ihre
eigene Position innerhalb des bestehenden Gefiiges zu verbessern. Ihr Leben wird von
den Entscheidungen derer bestimmt, die innerhalb des Systems Machtpositionen
besetzen. Durch die Identitét als von jeglicher gesellschaftsrelevanten Handelsmacht
entfernten Schicht, bilden sie das Ende des Spektrums, beeinflussen dadurch
gleichzeitig die Identitét jener Bevolkerungsgruppen, die iiber eben diese Handelsmacht
verfiigen.

Der Zombiefilm verkehrt diese Positionen ins Gegenteil und bricht dadurch mit der
tradierten Zuschreibung der Machtverhiltnisse. Der folgende Zusammenbruch des
Systems wird durch &uBlerste Grausamkeit forciert. Der Zombie, der aufgrund seiner
physischen Beschaffenheit weit weg von der gesellschaftlichen Norm angesiedelt ist,
bewegt sich durch das Verzehren von Menschen noch weiter an den &uBleren Rand

dieses Spektrums. Dieser Akt der ultimativen Dominanz hat nicht nur den Tod eines
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Individuums zur Folge. Gleichzeitig assimiliert der Zombie sein Opfer und nimmt es als
Bestandteil in das neu gebildete Kollektiv auf. Der Zombieangriff bedroht das Subjekt
daher nicht nur durch grausames Ableben, sondern auch durch eine noch perfidere Art
der Objektivierung: der Instrumentalisierung des Korpers iiber dessen Ableben hinaus.
Mit dem Artikel Leichen im Keller, Untote auf der Straf3e® verifiziert Frank Neumann
diesen Gedanken und erweitert thn um die trostlose Perspektive der Individuen, die

noch nicht Opfer der Zombieapokalypse geworden sind:

., Die entstehende Angst ist also nicht so sehr jene vor dem Tod, sondern die vor
dem Ubergang in einen entfremdeten und entmenschlichten Zustand des
maflosen Konsums, der erst in der vollstindigen Zerstorung sein Ende finden
wird. Albtraumhaft die Erkenntnis, dass es nunmehr unertrdglicher Miihen und
standigen Kampfes bedarf, um die eigene kérperliche und geistige Integritdt zu

. ) . 65
bewahren und nicht Teil des neuen Mainstreams zu werden.*

Eine rasche Ausbreitung der Zombieseuche fiihrt zu einer grundlegenden
Umstrukturierung der bis zu diesem Zeitpunkt etablierten Machtverhéltnisse. Der
Mensch verfiigt angesichts der neuen Situation nicht mehr tiber das Vermogen, Einfluss
auf das neu etablierte System auszuiiben. Die Menschheit bildet die subalterne Schicht
am Rande der neuen Strukturen, deren ausschlieBliche Bestrebungen sich darauf
konzentrieren, das unmittelbare Uberleben inmitten der lebensfeindlichen Umstinde zu
sichern. Folglich kann konstatiert werden, dass sich das Bedrohungspotential des
Kannibalismus in Bezug auf den Zombie weit iiber den eigentlichen Akt des Verzehrens
erstreckt. Er bedroht nicht nur die korperliche Integritit und das Selbst des Individuums,
sondern, aus einer makroskopischen Position betrachtet, auch dessen kulturelle und
gesellschaftliche Identitit. Der Akt des Kannibalismus entmenschlicht den Zombie
einerseits, verbindet ihn andererseits durch das Verzehren auf eine perfide Art mit dem
Menschen. Wiederum kann ein Oszillieren zwischen Mensch und Bestie, zwischen dem

Fremden und dem Selbst lokalisiert werden.

 Neumann. Leichen im Keller, Untote auf der Strafe. In Fiirst/Krautkramer/Wiemer (Hg.). (2011).
Untot. (S. 65-84) .
* Ebda. S. 75.
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2.2.4 Verlust des Selbst — Transformation zum Monster

Der dsthetische Ausdruck des Zombiefilms ist eng mit dem des allgemeinen Grauens
des Horrorfilms verbunden. Ekel, Schock wund Grausamkeit sind elementare
Bestandteile des Repertoires des Genres. Das explizit dargestellte Verzehren von
Menschen im Zombiefilm vermittelt besonderes Grauen. Dieser Akt resultiert in einer
ultimativen und irreversiblen Objektivierung des Opfers. Trotz Gegenwehr ist es nicht
fahig, seinen Subjektstatus zu erhalten. Somit stellt dieser Vorgang den manifestierten
Verlust der Kontrolle des Individuums dar, den Verlust des Selbst.®® Die Ohnmacht,
sich gegen duBlere Einfliisse zu behaupten, ist ein zentraler Aspekt der menschlichen
Angst, dessen sich der Zombiefilm bedient.

Ein weiterer Aspekt des Grauens, der durch das Verzehren eines Menschen durch
Zombies thematisiert wird, stellt die Transformation vom Menschen hin zum Monster
dar. Wihrend des Zerreilens und Einverleibens wird das Individuum kurz vor seinem
Ableben seines ,,schonen AuBeren beraubt und in eine entstellte Monstrositit
verwandelt.

Die bloBe Existenz des antiklassizistischen, das Gegenteil des homo clausus
verkdrpernden Zombies, markiert die Nichtexistenz einer natiirlichen Ordnung. Welche
Wahrheiten haben noch Bestand in einer Realitdt, in der die Toten wieder auferstehen
und sich Menschen in Monster verwandeln? Der Zombie durchbricht sowohl
metaphysische Gesetze als auch die Glaubens- und Heilsvorstellungen der Religionen,
er filhrt die Trennung von Lebenden und Toten durch seine gleichzeitige Teilhabe am
Leben vor und nach dem Tod ad absurdum. Brittnacher beschreibt diese Pervertierung

wie folgt:

»Im besinnungslos-trunkenen Taumels des danse macabre wird die Schopfung so
vorgefiihrt, wie sie in ihrem Wesen ist, wenn der Zuckerguf einer kurzen
Schonheit abgebldittert ist: Physiologische Zuckungen, vergehende Natur, das

Knacken von Knochen und das Klappern von Gebein — das ist die verzweifelte

66 Vgl. Brittnacher (1994). Asthetik des Horrors. S. 51.
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Anthropologie der Phantastik, die sich von den Gliickseligkeitsversprechungen

. . o . . . . . . «67
christlicher und aufkldrerischer Provenienz nicht einschiichtern liefs.

Der Zombie symbolisiert durch seine Existenz verbunden mit seiner &ulleren
Beschaffenheit fiir den Nichtinfizierten die Vergénglichkeit des Menschen und verweist
gleichzeitig darauf, dass ebendiese nicht mit einer erlosenden Existenz im Jenseits
einhergeht. Eine Verwandlung zum Zombie bedeutet ein ewiges Verweilen in der

apokalyptischen ,,Holle auf Erden®.

2.2.5 Das Fressverhalten des klassischen und neuen Zombies

Die bis zu diesem Punkt getitigten Betrachtungen beschrinkten sich auf eine
Darstellung des Stellenwertes von Kannibalismus und der Bedrohungsmechanismen,
die aufgrund des Verzehrens von Menschen durch den Zombie in Kraft treten.
Aufgrund des allgemeinen Charakters bestand keine Notwendigkeit, eine
Unterscheidung hinsichtlich der Reprisentationsformen des Zombies zu treffen. Die
Sichtung des filmischen Materials legt jedoch eine Verdnderung beziiglich des
kannibalistischen Verhaltens zwischen dem klassischen und dem neuen Zombie nahe.
Daraus ergibt sich die Notwendigkeit, diesen Unterschied transparent zu machen, um
die Veranderung innerhalb des Genres zu dokumentieren.

Beide Manifestationen bedrohen sowohl die Existenz des Individuums als auch die
existierende Gesellschaft. Der klassische Zombie verfolgt sein Ziel ohne die Beteiligung
von Emotionen. Er tdtet und assimiliert seine Opfer im Zuge einer ,,Ich habe dich zum
Fressen gern“-Attitiide. Der eigentliche Akt des Totens riickt gegeniiber dem Akt des
langsamen Verspeisens in den Hintergrund. Die Tétigkeit des totalen ,,in sich
Aufnehmens® ist auf perfide Weise mit einer Wertschitzung verbunden. Die
Einswerdung ist in gewisser Weise mit Intimitit verbunden, die durch den bloBen Akt
des Totens nicht erreicht werden kann. Der fehlenden Emotionen eingedenk kann die
Aufnahme in das neue Kollektiv als eine beinahe versohnliche Geste fiir das
unumgingliche, durch Gewalt forcierte Ableben des Opfers gewertet werden. Im

Gegensatz dazu konstituiert sich der neue Zombie durch seine gegebene Emotionalitét

7 Ebda. S. 103.
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als hasserfiillter Killer. Sein Fokus liegt nicht primér auf dem Verspeisen des Opfers
sondern beim Akt des Totens selbst. Ein vollstdndiges Aufnehmen des Opfers in das
Zombiekollektiv ist nicht mehr von vorrangiger Bedeutung. Vielmehr verschafft der
Akt des Totens selbst dem neuen Zombie Befriedigung. Sein Fressverhalten zeichnet
sich dadurch aus, so schnell als moglich die erstbesten Stiicke aus seiner Beute
herauszureilen, um sich mit Energie fiir die ndchste Eruption seiner inneren Wut zu
versorgen. Dieser Habitus entstellt den Korper des zuriickgelassenen Toten. Im Kontrast
dazu prisentiert sich die vollstindige Konsumation des Korpers beim klassischen
Zombie als beinahe hygienischer Akt. Die physische Deformation des Opfers ist nur ein
temporérer Zustand, der flieBend in eine beinahe vollstindige Assimilation {ibergeht.
Die Betrachtung belegt, dass sich die beiden Reprédsentationsformen des Zombies
beziiglich ihres Fressverhaltens voneinander unterscheiden und zeigt somit einen
weiteren Unterschied zwischen den beiden Figuren auf. An dieser Stelle muss darauf
hingewiesen werden, dass die Sichtung des Filmmaterials zu einer weiteren Erkenntnis
beziiglich des kannibalistischen Verhaltens gefiihrt hat. Es konnte nur eine konkrete
Szene® lokalisiert werden, bei der ein Zombie aufgrund von ausbleibender
Nahrungsaufnahme verhungert. Dieser Fakt verstirkt den Verdacht, dass das Toten und
Verzehren von Menschen bei der Figur des Zombies als Metapher beziiglich Macht und

dem Vermogen, andere zu dominieren, gedeutet werden muss.

2.2.6 Der Riickgang der Gewaltdarstellung im Zombiefilm ab 2002

Explizite Gore-Szenen, in denen Zombies minutenlang in den Eingeweiden der Opfer
wiithlen, um dieses final in eine blutige Fleischmasse zu verwandeln und diese
verspeisen, konnten im fiir die Arbeit gesichteten Material ab 2002 nur in
abgeschwichter Form verortet werden. Der Umstand, dass diese fiir den klassischen
Zombiefilm typische Szenen beim neuen Zombiefilm einer weniger langen und
expliziten Darstellungsweise weichen, kann durch den Status des Genres erklirt
werden. Die iiberzogen grausame Darstellungsform im klassischen Zombiefilm dient
vorrangig einem Zweck: Sie stellt einen direkten Angrift auf den ,,guten Geschmack*

und die gesellschaftlichen Moralvorstellungen dar und verfolgt das vorrangige Ziel,

68 Garland/Boyle (2002). 28 Days later. TC: 1:41:45.
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gegen diese aufzubegehren. Der narrative Charakter solcher Szenen tritt dabei deutlich
in den Hintergrund, es wird primdr an die Schaulust des Rezipienten appelliert. Durch
die Etablierung des Genres im Mainstream-Bereich geht der Zombiefilm dazu iiber,
eine kompakte und stringente Erzdhlweise zu adaptieren. Diese Verdnderung hat zur
Folge, dass das Integrieren minutenlanger Gore-Szenen, die liber keinerlei Relevanz
hinsichtlich des Fortschreitens der Handlung verfiigen, beim neuen Zombiefilm die
Ausnahme darstellt.

Die Akzeptanz des Zombiefilms als Teil des cineastischen Mainstream-Kanons hat eine
Verminderung des provokativen Vermogens von klassischen Elementen des Genres zur
Folge. Ist es iiberhaupt moglich, einen gesellschaftlichen Aufschrei zu generieren, wenn
das Gezeigte lidngst Eingang in die Populédrkultur gefunden hat? Verblasst die
Schockwirkung des genreetablierten Szenarios angesichts der Inszenierung von Gewalt
in Filmen wie Hostel®® oder A Serbian Film™? Sind kannibalistische Gore-Szenen in
den Zombiefilmen ab 2002 lediglich als Aspekt des Genres zu verstehen, der zwar
weiterhin als Relikt existiert, ohne jedoch seinen urspriinglichen Zweck als
Schockelement zu entfalten? Will der Zombiefilm angesichts seiner Existenz als Teil

des Mainstream tliberhaupt noch schocken und provozieren?

2.3 Die Organisationsform des Zombies und dessen Bedeutung fiir die

Figur

Dieses Kapitel setzt sich mit der Frage auseinander, ob der klassische Zombie eine
zusammenhdngende Masse bildet oder sich der mit ihm eng verbundene Begriff
lediglich auf die groBe Anzahl bezieht, in derer er vorwiegend in Erscheinung tritt. Zu
diesem Zweck wird zuerst das Phianomen der Masse, der Ursprung der Superioritét des
Zombies, untersucht, und eine Charakterisierung 1im Hinblick auf das
Untersuchungsobjekt erstellt. Im Anschluss wird das der Masse in vielen Punkten

dhnliche Phidnomen des Schwarms analysiert um zu extrahieren, ob die

% Roth, E. (Regie/Drehbuch). (2005). Hostel. USA: Lions Gate Films/Raw Nerve. Fassung: DVD. Sony
Pictures Home Entertainment 2006. 89 Min.

" Radivojevi¢, A. [u.a.]/Spasojevic, S. (Drehbuch/Regie). (2010). A Serbian Film. RS: Jinga
Films/Contra Film. Fassung: DVD. Laser Paradise 2011. 86 Min.
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Organisationsform des Zombies mittels der Parameter eines Schwarms definiert werden
kann. In einem weiteren Schritt wird die Organisationsform des neuen Zombies
festgelegt und der des klassischen gegeniibergestellt und deren allegorisches Potential
ermittelt. Den Abschluss dieses Kapitels bildet eine kurze Betrachtung der Masse als
cineastisches Motiv und die Verhandlung der Darstellung des neuen Zombies als Teil

einer Masse.

2.3.1 Masse in Bezug auf den Zombie

Die Figur des klassischen Zombies ist genreintern als ein Massenwesen etabliert. Ein
einzelnes Exemplar ist dem Menschen im Zweikampf hoffnungslos unterlegen. Die
Unzulinglichkeiten gleicht die Figur durch den Vorteil der numerischen Uberlegenheit
aus. Obwohl die menschlichen Protagonisten iiber Wissen und moderne Bewaffnung
verfiigen, sind sie oftmals nicht in der Lage, den individuell unterlegenen Gegner zu
besiegen, sobald dieser das Element der Masse auf seiner Seite hat. Der Kampf gegen
die Zombiemasse gestaltet sich als herausfordernd, da keine zentrale Instanz existiert,
deren Eliminierung ein schnelles Ende der Auseinandersetzung bedeutet. Der Zombie
verfligt zudem iiber strategische Vorteile gegeniiber dem Menschen: Er erfdhrt durch
die Anstrengung des Konfliktes keine physische oder psychische Belastung, und muss
sich nicht um die Sicherung von Nachschublinien kiimmern, da der Zombie nicht
verhungert und sich keinerlei Waffen bedient, um seine Feinde zu besiegen. Das
Verhalten des Zombies ist von einer Unberechenbarkeit geprigt, er verfolgt keine
Strategie, auf die sich ein Gegner einstellen kann. Wahrend die Figur die Konfrontation
mit dem Menschen sucht, da die Befriedigung seines ihn bestimmenden Triebes daran
geknilipft ist, diesen zu toten, versucht das menschliche Individuum, die
Auseinandersetzung mit ihm zu vermeiden. Diese Vorteile potenzieren sich ab dem
Zeitpunkt, an dem der Konflikt von Zombie und Mensch ein gewisses Ausmal} erreicht
und der Zombie als Massenwesen in Erscheinung tritt. Es féllt den menschlichen
Fraktionen im Film aufgrund genannter Eigenschaften schwer, den Zombie mit
konventionellen Mitteln der Kriegsfithrung zu bekdmpfen, da diese im Hinblick auf eine
Konfrontation mit einem menschlichen Gegner optimiert wurden. Auch die

standardisierte Antwort der Filmeschmiede Hollywood auf eine Bedrohung ungeahnten
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Ausmales, der des martialisch-stereotypen Filmhelden von ,,One Man Army‘“-Filmen
ala First Blood"" oder Die Hard'?, versagt in diesem Fall. Selbst diese iiberlebensgroBen
Figuren konnen den Sieg iiber die Zombiemassen nicht in einer direkten Konfrontation
erzwingen. Die numerische Uberlegenheit des Gegners wiirde letztlich dazu fiihren,

dass diese iiberwiltigt werden.

2.3.2 Masse in Bezug auf den Menschen

Der Begriff Masse wird im allgemeinen Sprachgebrauch oftmals mit negativen
Ereignissen in Verbindung gebracht. Beispiele dafiir stellen Wortverbindungen wie
Massenschldgerei, Massenarbeitslosigkeit, Massenkarambolage oder Massenmord dar.
Ein naheliegender Grund fiir diese negative Konnotation stellt die Unkontrollierbarkeit
dieser Organisationsform dar. Die Menschenmasse innerhalb einer Gesellschaft wurde
und wird von herrschenden Schichten als ein Teil des Systems klassifiziert, den es zu
beeinflussen, zu lenken gilt. Dies ldsst sich auf die Tatsache zuriickfiihren, dass die
Masse iiber ein latentes Machtpotential verfiigt und aufgrund dieser Eigenschaft eine
Gefahrdung fiir etablierte Herrschaftssysteme darstellt. Bereits im antiken Rom taten die
Patrizier gut daran, den Plebs mittels des ,,panem et circensis“-Prinzips bei Laune zu
halten und dadurch ihre Stellung innerhalb der Gesellschaft zu erhalten. Die
Franzosische Revolution und die Februarrevolution in Russland kdnnen als Beispiele
einer Masse, die nicht nur einen Herrscher, sondern ein ganzes System zu Fall gebracht
hat, genannt werden. Diese historischen Beispiele exemplifizieren den Umschlag eines
latenten in ein présentes Machtpotential der Massen und die desastrosen Folgen fiir die
herrschende Klasse.

Im Bereich der Wissenschaften wurden Versuche unternommen, das Phidnomen der
Masse im Hinblick auf den Menschen zu ergriinden und zu definieren. Als Begriinder
der Massenpsychologie kann Gustave Le Bon, dessen im Jahre 1895 verfasstes Werk
Die Psychologie der Massen” den Ausgangspunkt der vorliegenden Untersuchung

darstellt, genannt werden. Abseits der historischen Relevanz wird dieses Werk fiir die

' Kozoll, M./Kotcheff, T. (Drehbuch/Regie). (1982). First Blood. USA: Orion Pictures/Anabasis
Investments. Fassung: DVD. Lions Gate 2004. 93 Min.

7 Stuart, J. [u.a.]/McTiernan, J. (Drehbuch/Regie). (1988). Die Hard. USA: Twentieth Century Fox.
Fassung: DVD. Twentieth Century Fox 2007. 131 Min.

3 Le Bon (2009). Psychologie der Massen.
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vorliegende Arbeit herangezogen, da sich der Autor wéhrend seiner Ausfiihrungen mit
der Thematik der Gefdhrlichkeit von Massen auseinandersetzt. Dieser Fakt stellt eine
zusétzliche Eignung seiner Thesen hinsichtlich der Untersuchung der Zombiemasse dar.
Aufgrund der Beschiftigung mit diesem Werk soll die Tatsache nicht unerwihnt
bleiben, dass Gustave Le Bon die Massen aus einem negativ konnotierten Blickwinkel
betrachtet. Wahrend er selbst der intellektuellen Schicht zuzurechnen ist, macht er
keinen Hehl daraus, dass er das Erstarken der unteren Schichten in Bezug auf die
Mitbestimmung innerhalb der Gesellschaft nicht befiirwortet. Durch das Einnehmen
einer wertenden Haltung verstot er gegen die heute gingige Praxis der
wissenschaftlichen Arbeit. Der Verfasser dieser Arbeit distanziert sich von
rassistischen, antifeministischen oder ideologischen Gedankengut, welches man in
Psychologie der Massen'™ als Kind seiner Zeit finden kann, sondern bedient sich

lediglich des theoretischen Teils zum Thema Massen.

2.3.3 Massenkonzepte und deren deskriptives Vermogen beziiglich des

Zombies

2.3.3.1 Le Bon

Gustave Le Bon etabliert den Begriff der psychologischen Masse als denjenigen, der
keine lose Ansammlung von Menschen, sondern ein verbundenes Kollektiv beschreibt.
Erreicht wird dieser Aggregatszustand durch externe Einfliisse.”” Daraus ergibt sich ein
antagonistisches Verhiltnis: Auf einer Seite befinden sich diejenigen, die der Masse
angehoren, auf der anderen jene, die den Ideen der Masse gegeniiberstehen. Die neu
formierte Masse verfligt liber andere Eigenschaften als die sie bildenden Agenten.
Rationalitdt, Moral und Subjektwahrnehmung treten in den Hintergrund. Der Einzelne
verwandelt sich, ungeachtet seiner individuellen Eigenschaften, in ein Triebwesen.” Le
Bon beschreibt die Verdnderung des Status des Individuums nach dem Eintritt in das

Kollektiv der Masse wie folgt:

™ Ebda.
7 Vgl. ebda. S. 30.
6 vgl. ebda. S. 33.
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»In der Gemeinschaftsseele verwischen sich die Verstandesfertigkeiten und

damit auch die Personlichkeit der einzelnen.*””’

Weiters konstatiert er beziliglich des Verhaltens von Masse eine Zunahme von

triebgesteuertem Verhalten:

»Die Masse ist nicht nur triebhaft [...] ebenso ldsst sie nicht zu, dass sich
zwischen ihre Begierden und die Verwirklichung dieser Begierde ein Hindernis
erhebt, umso weniger, als ihre Uberzahl unwiderstehliche Macht gewdhrt. Fiir

den Einzelnen in der Masse verschwindet der Begriff des Unmdéglichen.”™

Der Zuwachs der Krifte durch das neu gegriindete Kollektiv geht mit einer
Verminderung beziiglich des Vermogens, Entscheidungen mittels rationellen Denkens
zu treffen, einher. Die Handlungen der Masse werden durch Emotionen gelenkt und
zusammengehalten. Ein Innehalten oder der Versuch, eine Situation abzuwégen ist der
Masse fremd. Sie handelt impulsiv und vertraut dabei auf die Superioritit ihrer
kollektiven Kraft, um Widerstinde zu beseitigen.

Das Massenphdnomen kann nach den Ausfithrungen des Autors als ein temporirer,
kollektiver Aggregatszustand von Menschen beschrieben werden, der in einem externen
Reiz seinen Ausgang nimmt. Dem neu gebildeten Kollektiv ist gemein, dass der
Subjektstatus des Einzelnen zu Gunsten der Triebbefriedigung der Masse in den

Hintergrund tritt. Nach dem Erreichen ihrer Ziele zerfillt die Masse.

2.3.3.2 Die Le Bon’sche Masse als Organisationsform des Zombies

Bei einem Vergleich von Le Bons Massenmodell mit der Zombiemasse konnen
Ubereinstimmungen lokalisiert werden. Ein externer Reiz stellt auch fiir den Zombie
den auslésenden Faktor dar, sich mit anderen Agenten als psychologische Masse zu
organisieren. Dieser Reiz manifestiert sich in Form des Menschen, seiner bevorzugten

Beute. Der Zusammenhalt der Masse wird durch das gemeinsame Ziel, der Stillung des

" Ebda. S. 35.
8 Ebda. S. 42.
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Totungstriebes gewdhrleistet. Um diesen effizient zu befriedigen nutzt der Zombie die
Eigenschaften der Masse. Beim Versuch, eine Verdnderung des individuellen Status
beim Eintritt in das Massenkollektiv beim einzelnen Zombie zu eruieren wird evident,
dass in diesem Punkt kein Konsens mit dem Modell von Le Bon vorliegt. Die
Selbstwahrnehmung des Zombies und sein geistiges Vermogen werden durch die
Organisationsform nicht beeinflusst. Auch eine Potenzierung der Triebhaftigkeit kann
nicht lokalisiert werden. Die Ubereinstimmungen mit dem Modell von Le Bon
beschrinken sich daher auf die Voraussetzung eines die Bildung der Masse
initiierenden, externen Reizes, der Zunahme der Kraft durch das Kollektiv und dessen
Zerfall nach Erreichen des Ziels. Daraus folgend kann die Massentheorie Le Bons nur
eingeschrinkt zur Beschreibung einer Zombiemasse herangezogen werden.

Dieses Ergebnis steht im Kontrast zur cineastischen Zuschreibung des Zombies, der mit
dem Phidnomen der Masse in Verbindung gebracht wird. Ob dieser Umstand das
Resultat einer unzureichenden Beschreibung des Massenphidnomens seitens Le Bons
oder einer falschen Deklaration des Zombies als Massenwesen ist, kann ohne eine
eingehendere Auseinandersetzung mit Massentheorien nicht ermittelt werden. Folgend
wird das Werk Masse und Macht” von Elias Canetti herangezogen, um mittels der
darin konstatierten Beschreibung von Masse erneut zu untersuchen, ob die

Zuschreibung eines Massenwesens auf den Zombie zutrifft.

2.3.3.3 Canetti

Die Entscheidung, die Zombiemasse mittels der Massentheorie von Elias Canetti erneut
zu untersuchen liegt darin begriindet, dass dieser die Masse im Gegensatz zu Le Bon
nicht primér aus einer soziologischen Perspektive betrachtet. Die von ihm gesetzten
Parameter sind im Hinblick auf das Untersuchungsobjekt vorteilhaft, da der Zombie
trotz der allegorischen Néhe zum Menschen nicht per se als solcher behandelt werden
kann. Der Autor postuliert in seinem Werk vier Grundeigenschaften fiir alle Arten von

Massen:

7 Canetti (1960). Masse und Macht.
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Die Masse will immer wachsen
Innerhalb der Masse herrscht Gleichheit
Die Masse braucht eine Richtung

Die Masse liebt Dichte™

xNowohNo~

Bezieht man die angefiihrten Punkte auf die Frage, ob der Zombie als Massenwesen

eingestuft werden soll, konnen folgende Aussagen getroffen werden:

Ad 1: Deckt sich mit Zunahme der Anzahl von Zombies, sobald ein Opfer lokalisiert
wurde. Je groBer die Masse ist, desto mehr Kraft birgt sie, um dieses zu iiberwaltigen
und gleichzeitig zu wachsen. Der Hunger der Zombiemasse ist nie gestillt, sie wichst
immer weiter, um sich dem unerreichbaren Ziel der vollstindigen Triebbefriedigung

asymptotisch anzunidhern.

Ad 2: Kann inhaltlich verifiziert werden. Allerdings beinhaltet dieser Punkt die
Implikation, dass sich die massebildenden Individuen voneinander unterschieden haben,
bevor die Eigenschaften der Masse sie gleich gemacht haben. Diese Aussage kann nicht
fiir den Zombie getroffen werden, da die absolute Gleichheit der einzelnen Agenten
bereits vor der Entladung® als gegeben gilt. Dieses deskriptive Defizit konnte bereits
bei der Untersuchung der Zombiemassen anhand der Thesen von Le Bon festgestellt

werden.

Ad 3: Deckt sich inhaltlich mit dem dufleren Reiz, den Le Bon als Voraussetzung fiir
die Bildung einer psychologischen Masse aus einer losen Ansammlung von Individuen
anfiihrt.”> Bezogen auf den Zombie kann festgestellt werden, dass der ausldsende
externe Reiz unmittelbar an seine Triebbefriedigung gekoppelt ist. Dieser manifestiert
sich in Form von Gerduschen oder Bewegungen, die die Aufmerksamkeit des Zombies
in Richtung einer potentiellen Beute lenken. Der Lirm, den der ungelenke Zombie

wihrend seiner Jagd verursacht und das Stohnen, das er dabei von sich gibt, dienen

%0 vgl. ebda. S. 30.

1 Vgl. ebda. S. 16. Mit dem Terminus Entladung legt Canetti den Punkt fest, an dem alle Agenten
innerhalb der Masse gleich sind.

2 Vgl. ebda. S. 41.
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wiederum anderen Zombies als externer Reiz, der auf ein potentielles Vorhandensein
von Beute hinweist. Folglich wird die Richtung der Zombiemasse durch denjenigen
Faktor bestimmt, der die Chance hinsichtlich der Befriedigung ihres Totungstriebes

maximiert.

Ad 4: Dieses Postulat kann im Hinblick auf die Zombiemasse mit dem derzeitigen
Stand der Erkenntnisse nicht verifiziert oder falsifiziert werden. Die Beantwortung
bedarf einer eingehenderen Beschiftigung und wird zu einem spéteren Zeitpunkt im
Kapitel erortert.

Das Ergebnis des grundlegenden Vergleiches der Zombiemasse mit den Parametern, die
Canetti fiir die Masse festgelegt hat, erweist sich als nicht zufriedenstellend. Die
Auseinandersetzung mit dem ersten Punkt resultiert in einem Wissenszuwachs, der
zweite und dritte Punkt belegen Erkenntnisse, die bereits im Zuge der Beschiftigung
mit Le Bons Theorien erarbeitet wurden. Um eine fundamentierte Beantwortung des
vierten Punktes zu gewihrleisten und dariiber hinaus weitere fiir die Betrachtung
wichtige Fakten zu erarbeiten ist, es unabdingbar, sich mit der spezielleren

Klassifizierung von Massen in Canettis Werk auseinanderzusetzen.

2.3.3.4 Typen von Massen

Nach der Etablierung seiner allgemeinen Parameter klassifiziert Canetti verschiedene
Typen von Masse. Verfligt diese, wie im Falle der Zombiemasse, {iber semipermeable
Eigenschaften, bezeichnet Canetti jene Ansammlung als offene Masse.® Jeder, der sich
der Masse anschlieBen will, kann ein Teil von ihr werden. Der Beitritt ist mit einer
Statusédnderung verbunden. Aus dem Individuum wird ein von der Gruppe gelenkter
Agent — ein objektiviertes Subjekt. Wéhrend des Entstehens der Masse etabliert sich
gleichzeitig eine Grenze. Auf der einen Seite befinden sich alle Individuen, die Masse
bilden, auf der anderen Seite diejenigen, die vorerst noch kein Teil der Masse sind.
Besonders gegeniiber Aullenstehenden, die die Ideen der Masse nicht teilen, konstituiert

sich eine Antipathie. Diesen Umstand beschreibt Canetti wie folgt:

¥ Val. ebda. S. 22.
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»Zu den auffallendsten Ziigen im Leben einer Masse gehort etwas, was man als
ein Gefiihl von Verfolgtheit bezeichnen konnte, eine besondere, zornige
Empfindlichkeit gegen ein fiir alle Mal als solche designierte Feinde. Diese
kénnen unternehmen, was immer sie wollen, sie konnen scharf vorgehen oder
entgegenkommend, teilnahmsvoll oder kalt sein, hart oder milde — alles wird
ihnen so ausgelegt, als ob es einer unerschiitterlichen Béswilligkeit entspringe,
einer schlechten Gesinnung gegen die Masse, einer vorgefassten Meinung, sie

e e 1. . 84
offen oder heimtiickisch zu zerstoren.*

Wie auch Le Bon verweist Canetti in seinem Zitat auf die potentielle Gefdhrlichkeit von
Massen, seine grundlegende Definition entspricht im Gegensatz zu ersterem einer
allgemeinen Natur und steht nicht in Verbindung mit Gesellschaft oder Ideologie.

Durch ihr iiberwiegend triebgesteuertes Verhalten und die neutrale bis feindliche
Haltung gegeniiber allen Nichtmitgliedern, birgt die Masse ein nicht exakt zu
definierendes Gefahrenpotential in sich, was eine Interaktion eines Aufenstehenden mit
dieser zusétzlich erschwert.

Bezogen auf die Zombiemasse wirkt sich diese Erkenntnis verstirkend auf deren
antagonistische Stellung aus. Deren einziger Wunsch ist es, Menschen, die aufgrund
threr Beschaffenheit nicht Teil der Masse sind, zu tdoten. Potentielle Opfer werden
versuchen, sich einem gewaltsamen Ableben mit allen Mitteln entgegenzustellen. Sie
stehen dadurch dem elementaren Gedanken entgegen, der den integralsten Bestandteil
der Zombiemasse darstellt. Diese Erkenntnis macht luzid, dass die Ursachen des
Aggressionspotentials der Zombiemasse gegeniiber der Menschheit auf zwei Punkte

zuruickzufihren sind:

1. Die fiir den Zombie wichtige Triebbefriedigung ist an den Tod eines
Menschen gekoppelt. Diese Bindung konstituiert sich aufgrund der
Beschaffenheit der Figur.

2. Das Element des Widerstandes des Opfers gegen eine mit dem Tod

verbundene Assimilation: Da sich der AuBenseiter dadurch gegen die

8 Ebda. S. 22-23.
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Begierde der Masse stellt, wird aufgrund von Masseneigenschaften der von
Canetti beschricbene Mechanismus der Antipathie® in Gang gesetzt. Der
Mensch ist solange Feind, bis er Teil des expansiven Kollektivs, der offenen

Masse, ist.

2.3.3.5 Die Hetzmasse

Von den verschiedenen Massentypen, die Canetti klassifiziert, deckt sich die Definition

der Hetzmasse mit dem Verhalten der Zombiemasse:

»Die Hetzmasse bildet sich im Hinblick auf ein rasch erreichbares Ziel. Es ist
ihr bekannt und genau bezeichnet, es ist auch nah. Sie ist aufs Toten aus, und sie
welifs, wen sie toten will. Mit einer Entschlossenheit ohnegleichen geht sie auf
dieses Ziel los; es ist unmoglich, sie darum zu betriigen. Es geniigt, dieses Ziel
bekanntzugeben, es gentigt zu verbreiten, wer umkommen soll, damit sich eine
Masse bildet. Die Konzentration aufs Toten ist eine besondere Art und an
Intensitdt durch keine andere zu tibertreffen. Jeder will teilhaben, jeder schligt
zu. [...] Das Opfer ist das Ziel, doch ist es auch der Punkt der grofiten Dichte:

es vereinigt die Handlungen aller in sich.*™

Ist ein menschliches Opfer lokalisiert, beginnt ein einzelner Zombie, seinem
Toétungsdrang folgend, mit dem Angriff. Durch die Ubertragung eines
Erregungszustandes, der in der iliberwiegenden Anzahl der gesichteten Filme durch
lautes Stohnen und eine Zunahme der Bewegungsgeschwindigkeit dargestellt wird,
beginnt die Bildung der Hetzmasse. Ab diesem Moment ist es das oberste Ziel jedes
einzelnen Agenten der Masse, das potentielle Opfer so schnell wie moglich zu erreichen
und dieses zu toten. Dabei nimmt er keine Riicksicht auf seine individuelle physische
Integritit.

Der Zustand der Dichte beinhaltet zwei Faktoren, die dem Zombie hinsichtlich seiner
Triebbefriedigung von Nutzen sind. Zum einen ist die Entwicklung der Dichte in

vorliegendem Fall an eine manifeste numerische Uberlegenheit des Aggressors

% vgl. ebda. S 22-23.
% Ebda. S. 54.
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gekoppelt. Diese Superioritit resultiert in einer Uberlegenheit wihrend einer physischen
Auseinandersetzung. Das Opfer wird durch den Druck unzdhliger Leiber paralysiert und
tiberwiltigt. Je dichter die attackierende Masse ist, desto stirkere Krifte wirken auf das
Opfer ein. Je geringer sich dessen Chance darstellt, sich gegen die Attacke zu
behaupten, desto néher gelangt der Zombie an sein Ziel: Das Téten des Opfers und die
dadurch ausgeldste Triebbefriedigung. Zum anderen stellt die zunehmende Dichte einen
Indikator fiir die geringer werdende Distanz zwischen dem Opfer und dem Zombie dar.
Jeder Agent der Masse versucht zur gleichen Zeit zum Opfer zu gelangen. Wihrend
dieses Vorganges nimmt die Dichte der Masse dort eminent zu, wo die unmittelbarste
Nahe zur Beute besteht. Die Zunahme dieser steht somit in direktem Zusammenhang
mit dem Abstand zum Objekt der Begierde.

An dieser Stelle kann der vierte Punkt — die Masse liebt Dichte® — von Canettis
Grundeigenschaften fiir Massen wieder aufgegriffen werden. Dieser kann anhand der
durch die Betrachtung von Hetzmassen gewonnenen Erkenntnisse fiir die Beschreibung

von Zombiemassen als verifiziert gelten.

2.3.3.6 Die Umkehrungsmasse

Wihrend die Definition der Hetzmasse mit einem unmittelbaren physischen Vorgang
auf lokaler Ebene in Zusammenhang steht, liefert Canetti mit der Beschreibung der
Umkehrungsmassen ein  Modell, das Gesellschaftsverdnderungen auf einer
makroskopischen Ebene beschreibt.®® Um sich aus der unterdriickten Position des
objektivierten Subjekts innerhalb des Systems zu befreien, organisieren sich Individuen
in einer Masse, um bestehende Herrschaftsverhéltnisse innerhalb einer Gesellschaft zu
beseitigen, mit dem Ziel, nach deren Zerfall iiber mehr individuelle Freiheiten zu
verfiigen.” Die herrschende Klasse abzusetzen und die Etablierung einer neuen,
intersystematischen Ordnung ist historisch gesehen oftmals mit gewaltsamen
Umstiirzen und Kriegen verbunden. Dieser Umstand verweist sowohl auf die latente

Gefdhrlichkeit als auch auf das Machtpotential, iiber das die Umkehrungsmasse verfiigt.

% Ebda. S. 30.
% Vgl. ebda. S. 67.
¥ Val. ebda. S. 66.
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Das Motiv fiir deren Bildung kann fiir die Zombiemasse nicht angegeben werden. Die
einzelnen Agenten der Umkehrungsmasse schlieen sich zusammen, um ein System zu
etablieren, dass sie beeinflussen konnen. Die Zombiemasse ist im Gegenteil dazu nicht
an einer Verdnderung der gesellschaftlichen Umstéinde oder einer Verbesserung ihrer
Position innerhalb eines Gefiiges interessiert.

Abseits der divergierenden Motivation teilen die Zombiemasse und die
Umkehrungsmasse ein zentrales Element. Derer beiden Existenzen stehen in direktem
Zusammenhang mit einem Angriff auf ein etabliertes System. Sind die Kréfte des
Systems nicht in der Lage, die Attacke abzuwenden, erstrecken sich Konsequenzen von
einer nachhaltigen Umstrukturierung bis hin zu einer volligen Vernichtung. Folglich
beinhalten diese beiden Typen von Massen durch ihr Agieren eine politische
Dimension.

Im Hinblick auf den Zombie erdffnet diese Erkenntnis neuen Raum fiir die
Interpretation der Figur, im speziellen ihr allegorisches Potential hinsichtlich der

Revolution einer subalternen Schicht gegen ein repressives System.

2.3.3.7 Die Masse als unzureichendes Modell ?

Fasst man die Erkenntnisse der Untersuchung der Organisationsform des Zombies
hinsichtlich Canettis Definition von Masse zusammen, kann folgendes konstatiert
werden:

Die Zombiehorde kann als eine offene Masse beschrieben werden, die sich aus der
Perspektive des Attackierten auf lokaler Ebene als Hetzmasse, auf makroskopischer
Ebene als Umkehrungsmasse manifestiert.

Im Bezug auf den Begriff der Masse présentiert sich die Tatsache, dass Le Bon als auch
Canetti ihr Massenmodell benutzen, um Massen zu beschreiben, die sich in einem
iiberwiegenden Teil der Beispiele aus Menschen zusammensetzen. In beiden Féllen
wird die kleinste Einheit innerhalb der Masse von einem Individuum représentiert. Der
Zombie verfligt nicht iiber die Eigenschaften, die ihn auf einer emotionalen und
rationalen Ebene als Individuum charakterisieren. Daraus ergibt sich die Frage, ob die

Modelle trotz dieser Abweichung eine deskriptive Relevanz fiir Zombiemassen
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besitzen? Aus diesem Grund soll ein weiterer Versuch unternommen werden, die

Organisationsform des Zombies zu klassifizieren.

2.3.4 Schwiarme

Schwirme beschreiben, dhnlich wie Massen, Ansammlungen von Agenten zwischen
denen eine Bindung besteht. Im Gegenteil zur soziologisch konnotierten Masse, die sich
aus menschlichen Individuen zusammensetzt, wird der Schwarm traditionell mit
tierischen Agenten in Verbindung gebracht.”® Das Defizit der bisher verhandelten
Modelle, eine Zombiemasse vollstdndig zu beschreiben, kann auf den Unterschied der
grundlegenden Eigenschaften der menschlichen Agenten zuriickgefiihrt werden, aus
denen sich die Masse bildet. Das Modell des Schwarms schlieft dieses Problem im
Vorhinein aus. Sein anspruchsloses Anforderungsprofil beziiglich seiner Agenten, das
sich von Tieren hoherer Ordnung bis hin zu Kleinstlebewesen erstreckt, bildet eine
vielversprechende Voraussetzung fiir die Kategorisierung der Organisationsform des

Zombies.

Der Begriff des Schwarms ist, vergleichbar mit dem der Masse, oftmals negativ
konnotiert. Beispielsweise ist bereits im Alten Testament von diversen Schwérmen als
Manifestation von Plagen die Rede. Eine weitere Komponente, die der Schwarm in sich
birgt, ist eine gewisse Distanz zum Menschen, eine implizierte Fremdheit. Durch seine
Andersartigkeit stellt der Schwarm augenblicklich eine Bedrohung dar, Othering-
Mechanismen (vgl. Kap. 2.2.1) werden in Kraft gesetzt.”' Oberflichlich betrachtet
gleicht der Schwarm der Organisationsform der Masse in vielen Bereichen. Er kann
kaum kontrolliert werden, eine zentrale Instanz, die den Schwarm lenkt ist nicht
existent, sein Verhalten ist schwer vorauszusagen und er verfolgt seine Ziele unbeirrbar.
Das menschliche Individuum ist einer Bedrohung durch den Schwarm ausgesetzt. Da es

kein Teil des fremdartigen Kollektives werden kann, nimmt es einen antagonistischen

% vgl. Biihler, B., Tierische kollektive und menschliche Organisationsformen. In Horn/Gisi (Hg.) (2009).
Schwérme — Kollektive ohne Zentrum. (S. 253-271). S. 255.

' Vgl. Horn, E., Das Leben ein Schwarm. Emergenz und Evolution in moderner Science Fiction. In
Horn/Gisi (Hg.) (2009). Schwdrme — Kollektive ohne Zentrum. (S. 101-124). S. 104.
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Standpunkt ein, sobald es den Schwarm, wenn auch nur passiv, daran hindert, seine

Ziele zu erreichen.

2.3.4.1 Die cineastische Darstellung des Schwarms bei Hitchcocks The Birds

Der Film The Birds®® von Alfred Hitchcock zeigt die potenzierte Gefahr auf, die von als
ungefdhrlich geltenden Organismen ausgehen kann, wenn sich diese als Schwarm
organisieren. Dabei bedient sich der Regisseur der menschlichen Angst vor dem
unkontrollierbaren Phdnomen. Eva Horn beschreibt in ihrem Aufsatz Das Leben ein

Schwarm®® die mediale Rezeption der Organisationsform anhand des genannten Films:

»In schlagender Prdgnanz fiihrt die Szene vor, was ein Schwarm ist: ein reines
Erscheinen, ein Moment des Umschlagens von einer bloffen Mehrzahl hin zu
einem multiplen Ganzen, eine zugleich kompakte und diffuse Vielheit, von der
nicht klar ist, woher sie gekommen ist und was ihr Ausloser |...] sein konnte.
Der Schrecken, jener Moment, an dem nicht einige Vogel sondern ein Schwarm
auf dem Geldinder sitzt, die plotzliche Emergenz eines komplexen und
ritselhaften Ganzen, ist der wesentliche Modus, in dem Schwdirme im

Kollektiven Imagindiren in Erscheinung treten.“**

Die Schwirme in Hitchcocks Film werden nicht von Greifvogeln gebildet, die aufgrund
threr Methodik bei der Beutebeschaffung mit scharfen Schnidbel und Krallen
ausgestattet sind. Vielmehr reprédsentieren diese Vogelarten einen ungefdhrlichen Teil
der Fauna, der einen Bestandteil des alltdglichen Lebens der Protagonisten darstellt. Erst
durch ihr Agieren als Kollektiv etablieren sie sich als Bedrohungsfaktor. Der Moment
des Umschlages von ungefdhrlichen Einzelwesen zum Teil eines angreifenden
Schwarms ist fiir das Opfer folgend mit einem groferen Potentialunterschied
verbunden. Dieses wird nicht nur mit einem Angriff auf die korperliche Integritit

konfrontiert. Ein zusitzlicher psychologischer Schock ergibt sich dadurch, von einem

%2 Hunter, E./Hitchcock, A. (Drehbuch/Regie). (1963). The Birds. USA: Universal Pictures/Universal
Studios. Fassung: DVD. Universal Pictures Germany 2006. 115 Min.

% Horn, Das Leben ein Schwarm. In Horn/Gisi (Hg.) (2009). Schwdirme — Kollektive ohne Zentrum. (S.
101-124).

** Ebda. S. 103.
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Tier angegriffen zu werden, das bis zu diesem Zeitpunkt, als Teil der vertrauten
Umgebung, keine Bedrohung dargestellt hat. Hinsichtlich des Zombies kann konstatiert
werden, dass das massierte Auftreten sein individuelles Gefahrenpotential exponentiell
anhebt. Eine zusitzliche psychische Belastung aufgrund genannter Faktoren kann in
abgeschwichter Form fiir den Zombie geltend gemacht werden. Dies liegt in der
Tatsache begriindet, dass auch ein einzelner Zombie, im Gegensatz zu den Vogeln in
Hitchcocks Film, iiber ein latentes Gefahrenpotential verfligt und keinen Teil des
alltiglichen Lebens darstellt. Allegorisch kann eine Ubereinstimmung betreffend der
tiberraschenden Richtung des Angriffes konstatiert werden, wenn der Zombie in einer
gesellschaftlichen Dimension erfasst wird. Bezugnehmend auf die Eigenschaften der
Zombiemasse als Umkehrungsmasse wird deutlich, dass der Zombie als ,,Underdog*

aus einer fiir den Angegriffenen tiberraschenden Position heraus agiert.

2.3.4.2 Der Schwarm nach Thacker als Organisationsform des Zombies

Um zu eruieren, ob die Organisationsform der Zombiehorden der eines Schwarms
entspricht, ist es unabdingbar, den Schwarm zu definieren. Hierbei soll das Konzept
von Eugene Thacker in Netzwerke — Schwirme — Multitudes® herangezogen werden,
um Parameter fiir die Bestimmung aufzustellen. Dieser konstatiert beziiglich der

Eigenschaften des Schwarms:

1. Ein Schwarm ist eine Organisation von multiplen, individuierten Einheiten mit
einer Relation zueinander.

2. Ein Schwarm ist eine Kollektivitdt, die sich durch Relationalitdit definiert. Dies
gilt sowohl fiir die Ebene der einzelnen Einheiten wie auch fiir die gesamte
Organisation des Schwarms.

3. Ein Schwarm existiert in der Zeit und handelt, interagiert und wandelt sich

standig.

% Thacker. Netzwerke — Schwérme - Multitudes. In Horn/Gisi (Hg.) (2009). Schwdirme — Kollektive ohne
Zentrum. (S. 27-69).
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4. Schwdrme haben ambivalente politische Implikationen. [...] seine
Einzelelemente sind nicht dem Ganzen untergeordnet — beide existieren

gleichzeitig und bedingen einander.*®

Bezieht man die angefiihrten Punkte auf die Frage, ob Zombies sich in Schwérmen

organisieren, konnen folgende Aussagen getroffen werden:

Ad 1: Eine Ansammlung von Zombies setzt sich aus vielen Agenten zusammen, die
jeweils eine in sich abgeschlossene Einheit bilden. Eine kognitive Relation zwischen
den einzelnen Mitgliedern kann in einem geringen Ausmal} festgestellt werden,
beispielsweise durch das Anlocken von anderen Agenten durch Stéhnen. Das Verhalten
der Zombies innerhalb eines Kollektivs wird primdr vom Wunsch nach
Triebbefriedigung geleitet, sekunddr von einer physischen Relation aufgrund der Dichte
beeinflusst. Eine konstruktive gegenseitige Einflussnahme auf einer individuellen Ebene

kann nicht lokalisiert werden.

Ad 2: Im Gegensatz zum Schwarm definiert sich ein Zombiekollektiv nicht durch

Relationalitdt sondern durch das gemeinsame Ziel.

Ad 3: Ein Zombiekollektiv stellt eine temporédr limitierte Organisationsform dar. Ohne
einen genauen Zeitraum bestimmen zu konnen, zerfillt es unausweichlich aufgrund
eines Ausbleibens von dufleren Reizen. Dies bedeutet im extremsten Fall, dass die
Verbindung zwischen den Agenten erst erlischt, wenn der Zombie auf globaler Ebene
alle potentiellen Opfer assimiliert oder gefressen hat. Einen Wandel beziiglich des
Verhaltens des Schwarms, fiir den Flexibilitit eine Voraussetzung darstellt, kann

aufgrund der kognitiven Beschaffenheit nicht festgestellt werden.

Ad 4: Beziiglich des vierten Punktes kann konstatiert werden, dass der Zombie auch als
Teil des Kollektivs seine individuelle Triebbefriedigung iiber die der restlichen Agenten

stellt. Eine die Organisationsform aktiv und nachhaltig beeinflussende Relation kann

% Ebda. S. 52-53.
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nicht lokalisiert werden und stellt somit keine elementare Voraussetzung fiir die

Bildung und Existenz des Zombiekollektives dar.

Diese Auswertungen machen evident, dass sich das Modell des Schwarms aufgrund der
fehlenden Relationalitdt zwischen den Mitgliedern nicht mit der Darstellung des
Zombiekollektives deckt. Wiahrend dieses den einzelnen Agenten vereinnahmt und
objektiviert, priasentiert sich der Schwarm als eine Organisationsform, dessen Agenten
iiber einen Freiraum innerhalb des Kollektivs verfligen. Dieser Umstand fiihrt dazu,
dass sie in begrenzter Form auf Einfliisse von auBerhalb des Kollektivs auf einer
individuellen Ebene reagieren konnen. Eine Reaktion wirkt auf die benachbarten
Agenten ein, die ebenfalls innerhalb ihrer Moglichkeiten mit einer Verdnderung ihres
Verhaltens reagieren, um dem Impuls von auflen zu begegnen. Die kleinste Einheit des
Schwarms verfiigt tiber das Vermogen, das Verhalten des gesamten Schwarms zu
beeinflussen. Er ist aufgrund der individualisierten Stellung der einzelnen Mitglieder in
der Lage, sein Verhalten als Ganzes an unterschiedliche Begebenheiten anzupassen.
Dies befdhigt ihn zu Handlungen, deren Komplexitdt das kognitive Vermdgen einzelner
Agenten iiberfordert.”” Das Gefahrenpotential des Schwarms bei einer Konfrontation
mit einem Opponenten ist vor allem durch eine Unvorhersehbarkeit seiner Aktionen und
seiner dynamischen Prdsenz definiert. Eva Horn beschreibt diese Eigenschaften

folgendermal3en:

wDer Schwarm umbhiillt den Gegner, greift von allen Seiten an, zieht sich
plotzlich  zuriick, um an anderer Stelle wieder anzugreifen. Es ist genau die
Taktik des »pulsing«, des von allen Seiten kommenden, immer neu gefiihrten
Angriffes, die heute als »Swarming« zum letzten Schrei der militirischen Taktik-

. . w98
Theorie geworden ist.*

Die Flexibilitét, die sich aus dem Vermdgen ergibt, externen Faktoren individuell zu
begegnen, befdhigt den Schwarm, im Gegensatz zur Masse, zu einem evolutionsartigen

Verhalten. Aufgrund dieser Eigenschaften kann weiters konstatiert werden, dass die

7 Vgl. ebda. S. 53.
% Horn. Das Leben ein Schwarm. In Horn/Gisi (Hg.) (2009). Schwdirme — Kollektive ohne Zentrum. S.
107.
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Qualitit des Schwarms mit der Zunahme der Quantitit steigt.”” Bedingt durch diese
Eigenschaften prisentiert sich der Schwarm als das Gegenteil der Masse. Wo diese
vernunftbegabte Individuen bei einem Beitritt auf eine Stufe niedriger Intelligenz setzt,
verzeichnet der Schwarm durch die Organisation von Wesen niedriger Intelligenz als
Kollektiv eine Zunahme derselben. Wo sich die Masse als unflexibel und damit nicht
zur Evolution fdhig manifestiert, nur eine Antwort kennt und den Antagonisten
entweder mit seiner Macht in die Knie zwingt oder von diesem zerschlagen wird, steht

es dem Schwarm offen, die Schwichen seines Feindes zu analysieren und auszunutzen.

2.3.5 Die Organisationsform des klassischen Zombies

Nach der Untersuchung von Masse und Schwarm soll in einem weiteren Schritt eine
giiltige Kategorisierung in Bezug auf den klassischen Zombie bestimmt werden. Das
Phinomen der Masse beschreibt ein aus Zombies bestehendes Kollektiv fast liickenlos.
Einzig der Fakt, dass die individuellen Agenten durch den Beitritt zur Masse ihre
Individualitdt und dadurch ihr individuelles Handlungsvermogen eingeschrankt wird,
deckt sich nicht mit der Beschreibung der Zombiemasse. Deren Agenten haben durch
den Prozess der Zombiefizierung einen Entsubjektivierungsvorgang durchlaufen, der
die Voraussetzung fiir die Kollektivitdt dieser speziellen Manifestation von Masse
schafft. Im Gegensatz dazu setzt sich der Schwarm aus Agenten zusammen, die {iber
keine an den Menschen heranreichende Intelligenz verfiigen und deren kognitive
Féhigkeiten sich beim Beitritt zum Kollektiv nicht weiter vermindern. Durch die bereits
angefiihrten Eigenschaften beziiglich dem evolutiondrem Vermoégen des Schwarms
besteht keine Moglichkeit, die Organisationsform des klassischen Zombies als Schwarm
zu beschreiben.

Nichts liegt dem Zombie ferner, als sich durch eine aktive Anpassung an verschiedene
Situationen Vorteile gegeniiber einem anderen System zu verschaffen. Er symbolisiert
im Kollektiv der Masse pure Kraft und rohe Gewalt, motiviert von alles beherrschenden

Trieben, neben denen ein dynamischer Vorgang nicht existieren kann. Er ist Sklave

% Vgl. Vehlken, S., Fish & Chips. In Horn/Gisi (Hg.) (2009). Schwdirme — Kollektive ohne Zentrum. (S.
125-162). S. 127.
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seines eingeschrinkten Handlungsspektrums. Aufgrund der ihm zur Verfiigung

stehenden Mittel erfahrt er den ultimativen Sieg oder die totale Niederlage.

Den vorhergehenden Ausfithrungen folgend wird in der vorliegenden Arbeit, wenn ein
Kollektiv von klassischen Zombies beschrieben wird, die erarbeitete Definition von
Masse zu seiner Beschreibung herangezogen. Ein wesentlicher Grund abseits der
Untersuchung der Organisationsform ist der Fakt, dass der Zombie in verschiedensten
filmischen Produktionen allegorisch fiir den Menschen eingesetzt wird oder dazu dient,
Zustidnde menschlicher Gesellschaften zu portraitieren.

Ein Hinweis fiir die allegorische Verbundenheit von Mensch und Zombie lésst sich auf
einer elementaren Ebene lokalisieren. Jeder Zombie war vor seiner Verwandlung ein
Mensch und trotz des Verlustes des Selbst gleicht er dem Menschen rudimentér in
seinem physischen Erscheinungsbild. Auch die Inszenierung des Zombies in vielen
Genreproduktionen thematisiert dieses Naheverhéltnis. An dieser Stelle sollen zwei

Filmbeispiele genannt werden, um diese Aussage zu belegen:

1. Bei Dawn of the Dead (Original'®™ und Remake'®") ist der iiberwiegende Teil
der Handlung in einer Shopping Mall angesiedelt. Trotz ihres verédnderten Status
konnen sich die Zombies dem hypnotischen Zwang des auf ziigellosen Konsum
ausgerichteten Ortes nicht entziechen. Wie in ihrem Vorleben als

,,Konsumzombies* kehren sie dorthin zuriick.

2. Shaun, der Protagonist des Films Shaun of the Dead'®, ist seinen tiglichen
repetitiven Routinen aufgrund von Perspektivenlosigkeit und fehlendem
personlichen Antrieb erlegen. Er verkorpert den Prototyp des ,,Alltagszombies*.
Diese Situation dndert sich erst, als in seiner Umgebung reale Zombies in
Erscheinung treten, die den sich immer wiederholenden Abléufen ein abruptes
Ende bereiten. Anfanglich registriert Shaun deren Auftauchen nicht, da er

einerseits minimales Interesse an Vorgidngen zeigt, die nicht unmittelbar der

1% Romero (1978). Dawn of the Dead.

%" Gunn, J./Snyder, Z. (Drehbuch/Regie). (2004). Dawn of the Dead. USA: Universal Pictures/Strike
Entertainment. Fassung: BLUE-RAY. Universal Pictures Germany 2010. 109 Min.

12 pegg, S. [u.a.]/Wright, E. (Drehbuch/Regie). (2004). Shaun of the Dead. UK: Universal
Pictures/Studio Canal. Fassung: DVD. Universal 2005. 96 Min.

54



Befriedigung seiner Triebe dienlich sind, die Zombies sich andererseits durch ihr
Verhalten zu Beginn des Films kaum von den ,,Alltagszombies* unterscheiden,

die sie als Menschen waren.

Diese Exemplifikationen dokumentieren ein Naheverhéltnis zwischen dem Zombie und
dem Menschen. Organisiert sich der Zombie folgend als Masse, positioniert er sich
automatisch als losgeldster Gegenpart zur Weltordnung des Menschen. Dieser Fakt ist
von immanenter Wichtigkeit, weil das Bedrohungspotential des Zombies dadurch
exponentiell steigt. Es ist nicht nur unmdoglich, mit ihm als Individuum in Verhandlung
zu treten, der massive Ordnungswechsel verwehrt es der Menschheit, sich innerhalb
eines von ihm dominierten Systems eine gesellschaftliche Nische zu sichern. Dadurch
besteht keine Moglichkeit ohne den kompletten Verlust des Selbst im neuen System
aufzugehen. Der Kampf des Menschen gegen den Zombie beschréinkt sich nicht auf die
individuelle Ebene des unmittelbaren Uberlebens. Ferner gilt es ein System zu
etablieren, innerhalb dessen Geflige eine Existenz mdglich ist. Der sozialdarwinistische
Schlagabtausch um die globale Vorherrschaft zwischen Mensch und Zombie findet
aufgrund der Inkompatibilitit der Agenten nicht intrasystematisch, sondern auf einer

intersystematischen Ebene statt.

2.3.6 Die Organisationsform des neuen Zombies

Der neue Zombie unterscheidet sich nicht ausschlieBlich im Bereich seiner physischen
Attribute und seines Verhaltens vom klassischen Zombie. Die Darstellung seiner
Organisationsform weicht {iberwiegend vom genreintern tradierten Bild der
gesichtslosen Masse ab. Das Auftauchen findet oftmals nicht in Form einer Masse,
sondern einer kleineren und loseren Ansammlung von Agenten statt. Durch die
Zunahme an korperlicher Stirke, Geschwindigkeit und Wildheit, entfaltet ein einzelner
neuer Zombie ein Bedrohungspotential, das fiir ein nicht zombiefiziertes Individuum
eine reelle Bedrohung darstellt. Sein Gefahrlichkeitspotential ist nicht mehr unbedingt
an den Faktor der numerischen Uberlegenheit, an eine Schein-Solidaritit geboren aus
Bediirfnissen, gekoppelt. Der neue Zombie positioniert sich durch diese Eigenschaften,

wenn auch weiterhin gesichtslos, als individualisiertere Variante seines Vorgingers. Er
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ist nicht mit der Notwendigkeit konfrontiert, ein starkes Massenkollektiv zu bilden, um
sich dadurch einen Vorteil zu verschaffen. Ist ein Opfer auserkoren, agiert er nicht als
einer von vielen, der ohne Erfolgsgarantie teils aktiv zum Punkt der Triebbefriedigung
drangt, teils passiv als Mitglied der Masse gelenkt wird. Die individuelle Gefahr bei der
Jagd nach dem Opfer, wie auch der Erfolg nach dem gelungenen Unterfangen, wird auf
wenige Agenten aufgeteilt, die sich zu einer Gruppe zusammenschlief3en.

Um das Kollektiv des neuen Zombies zu klassifizieren werden an dieser Stelle die

13 erlautert, auf

Begriffe Meute und Jagdmeute, die Elias Canetti in Masse und Macht
ihre Eignung als Definition der Organisationsform des neuen Zombies untersucht.

Laut Canetti teilen Massen und Meute die Parameter von Gleichheit und einer
gemeinsamen Fokussierung, Dichte und Wachstum werden im Gegensatz dazu
vorgetduscht. Der einzelne Agent und dessen Féhigkeiten sind von groerer Bedeutung
fir das Kollektiv, er kann sich nicht in der Masse verlieren. Durch die nicht vorhandene
Dichte befindet sich das Individuum innerhalb einer entstandenen Gemeinschaft, bildet
jedoch gleichzeitig den Rand, der mit anderen Kollektiven in Beriihrung kommt.'*
Bezogen auf den neuen Zombie konnen die genannten Eigenschaften als gegeben
gelten. Diese verdeutlichen, dass er sich im Gegensatz zum klassischen Zombie durch
einen individualisierten Status auszeichnet. Die liberwiegende Form der Inszenierungen
stellt ithn nicht als Teil einer Masse dar. Als Resultat verfiigt er nicht iiber die
Eigenschaften, die die Masse dem klassischen Zombie verleiht. Die Aufrechterhaltung

seiner Existenz und das Vermogen, sich gegeniiber duBeren Einfliissen durchzusetzen,

griinden in seinen individuellen Befdhigungen.

2.3.6.1 Die Jagdmeute

Die Parameter des neuen Zombies sind dahingehend konstituiert, dass er sich nicht als
Masse organisieren muss, um die Chancen beziiglich einer Triebbefriedigung zu
maximieren. Diese lose Form eines Zombiekollektives kann durch die Canetti’sche

Definition der Jagdmeute beschrieben werden:

19 Canetti (1960). Masse und Macht.
1% ygl. ebda. S 109-110.
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»Charakteristisch fiir diese ist das Element der raschen Bewegung, einer aktiven
Hetzjagd. Voraussetzung dafiir ist ein Maf3 an Konzentrationsfihigkeit, damit
der Jdger der wihrend der Hatz immer wieder auftauchenden und
verschwindenden Beute auch folgen kann. Die Jagdmeute besteht solange, bis
vom erjagten Subjekt keine Gegenwehr mehr ausgeht. Ab diesem Zeitpunkt

zerfdllt die Jagdmeute und eine geregelte Verteilung des Jagdgutes nimmt seinen

Anfang“‘ 105

Bis zum Zerfall der Jagdmeute aufgrund des Verlustes des Fokus als bestimmendes
Element der Konnektivitét gleicht die Beschreibung Canettis dem Verhalten des neuen
Zombies. Wihrend die geregelte Beuteverteilung ein integraler Bestandteil des
menschlichen Jagdrituals darstellt, setzt die Totung des Opfers die Konnektivitit
innerhalb der Zombiemeute kurzzeitig auBer Kraft. Jeder Agent ist von diesem Punkt an
selbst dafiir verantwortlich, sich durch individuelle Stirke einen mdglichst groflen
Anteil der Beute zu sichern. Die einzelnen Agenten sehen davon ab, dieses Ziel durch
schadhaftes Verhalten gegeniiber anderen Mitgliedern der Meute zu erreichen. Ist das
Opfer verzehrt, macht sich die Meute umgehend auf die Suche nach Beute. Die
Abweichung, das Ausbleiben der geregelten Beuteverteilung, von Canettis Zitat, kann
zum einen durch die Tatsache begriindet werden, dass der Zombie aufgrund seines
allesbestimmenden Tdtungstriebes und der daraus resultierenden Eingeschrinktheit in
seinem Handeln nicht in der Lage ist, eine geregelte Verteilung des Jagdgutes zu
inititeren. Zum anderen liegt diese Verhaltensweise darin begriindet, dass es dem
Zombie nur wihrend der Tétung und Konsumation des Opfers moglich ist, seinen Trieb
zu befriedigen. Mit dem letzten Bissen kehrt der Trieb unverziiglich mit unverminderter
Vehemenz zuriick und zwingt ihn, sich auf die Suche nach frischer Beute zu begeben.
Folglich ist der Zombie in einem Stadium der permanenten Jagd gefangen, eine
manifeste Auflosung der Jagdmeute nicht moglich, eine Verteilung der Beute kann
nicht stattfinden. Diese Arbeit wird sich aufgrund der geringen Abweichung darauf

festlegen, die Organisationsform des neuen Zombies als Jagdmeute festzulegen.

105 Ebda. S. 114-115.
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2.3.7 Die Zombiemasse und die Zombiemeute im Vergleich

Canetti verweist in seinem Werk darauf, dass sich die Masse aus einem historischen
Blickwinkel aus der Meute entwickelt hat. Er beschreibt die Beziehung der beiden

Organisationsformen wie folgt:

,Von ihr [Meute] muss ausgegangen werden, wer die Urspriinge des Verhaltens
von Massen erforschen will. Sie ist die dlteste und begrenzteste Form unter
Menschen, sie war schon da, bevor es menschliche Massen in unserem

, 106
modernen Sinne gab.*

Zusitzlich postuliert er eine Vorbildwirkung des tierischen Rudels fiir die Entstehung
der Meute.'”” Diese Zuschreibung bringt sie in Verbindung mit einer animalischen
Komponente und durch den Hinweis auf ihre Begrenztheit wird sie als der Masse
untergeordnet positioniert. Folglich wird die Tierhaftigkeit und Unzulénglichkeit der
Meute durch einen evolutiondren Schritt iiberwunden und die mit dem Menschen in
Verbindung gebrachte Masse manifestiert sich. Kontrastierend zu dieser Aussage lésst
sich beim Genre des Zombiefilms eine genau umgekehrte Entwicklung beobachten. Der
hervorgehobene Stellenwert der individuellen physischen Eigenschaften wird bei der
Jagdmeute  gegeniiber der Masse durch die  Voraussetzung  von
Konzentrationsfihigkeit'®, daraus folgend, einer rudimentiiren kognitiven Befdhigung
ergdnzt. Aufgrund der bisher gewonnenen Erkenntnisse kann konstatiert werden, dass
der neue Zombie im Vergleich mit seinem Vorgéinger nicht nur als stdrker, sondern
auch als intelligenter beschrieben werden kann. Dies ermoglicht es ihm, sich von seiner
Abhingigkeit gegentiber der Masse loszuldsen. Er ist nicht mehr darauf angewiesen, ein
winziger Teil des uniiberschaubaren Kollektives zu sein, sondern gewinnt in seiner
neuen Form an Profil und Individualitdt, auch wenn er weiterhin ein Sklave seiner

Triebe ist. Abweichend zu Canettis Thesen nimmt der evolutionidre Vorgang beziiglich

1% Ebda. S. 111.
7 ygl. ebda. S. 113.
1% ygl. ebda. S. 111.
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der Organisationsform des Zombies in der Masse seinen Ursprung und miindet in der

Organisation als Meute.

2.3.8 Das allegorische Potential der Zombiemasse

Durch die Zuschreibung des Begriffes der Masse als Organisationsform des klassischen
Zombies soll folgend das allegorische Potential in Bezug auf Mensch und Gesellschaft
untersucht werden. Die einzelnen Agenten der Masse reprasentieren diejenigen
Individuen, die innerhalb einer Gesellschaft existieren, jedoch aufgrund der
Lebensumstinde keine Handlungsmacht besitzen, um die eigene Position innerhalb
dieses Systems zu beeinflussen. In diesem Punkt ldsst sich eine Parallele zum Zombie
lokalisieren. Wihrend das subalterne Mitglied der Gesellschaft aufgrund seiner Position
in eine Lage gedringt wird, die seine Handlungsmacht beschneidet, ihn zugleich
stigmatisiert und reduziert, wird das Individuum durch die Transformation zum Zombie
mit einer dhnlichen Problematik konfrontiert. Joachim Schétz legt in seinem Aufsatz
Mit den Untoten leben. Sozietiiten im Zombie-Invasionsfilm'® nahe, Zombiemassen als
wl.--] sallegorische Verkérperung massenhaft entbehrlich gewordener Arbeitskraft
[...]1“""" zu deuten. Bezogen auf die globale Wirtschaftskrise ab dem Jahr 2007 gewinnt
diese Aussage an aktueller Relevanz fiir die vorliegende Auseinandersetzung. Die
Bilder, die die Krise medial konstruieren, zeigen vermehrt die Opfer dieser massiven
O0konomischen Verdnderung. Haufig verwendete Motive sind heruntergekommene
Arbeitssuchende oder Obdachlose, lange Warteschlangen vor Suppenkiichen sowie
Sozialmérkten und Menschenmassen, die gegen Auswirkungen der Krise protestieren.
Sowohl die visuell erkennbare Verwahrlosung als auch die Masse an Menschen bilden
einen integralen Bestandteil der medialen Inszenierung. Die Ahnlichkeit zwischen der
Zombiemasse und der Masse von der Gesellschaft ausgeschlossener Menschen wird
offensichtlich, ebenso das allegorische Potential, das der Zombie beziiglich dieser
Bilder in sich birgt. Er reprisentiert in gewisser Weise die subalterne Klasse.
Dahingehend kann auch seine filmische Inszenierung interpretiert werden. Der Kampf

der Zombies gegen den Menschen reprisentiert den Prozess der Rebellion der

199 Schitz, J., Mit den Untoten leben. Sozietdten im Zombie-Invasionsfilm. In Fiirst/Krautkramer/Wiemer
(Hg.) (2010). Untod. (S. 45-64).
"% Ebda. S.48.
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Subalternen gegen ein bestehendes Gesellschaftssystem und Sozialgefiige. Die Vorteile
des Monsters ergeben sich aus dem gemeinsamen Ziel und der dadurch entstehenden
Solidaritdt, die den absoluten Widerpart des gesellschaftlich akzeptierten Egoismus
verkorpert. Ein Kampf um Essen, beziiglich der Stellung innerhalb der Gesellschaft
oder Macht zwischen Zombies kann nicht lokalisiert werden. Insofern kann die
Beschrinktheit seines Handlungsspektrums einerseits als Benachteiligung angesehen
werden, andererseits als dessen groBe Stirke, da viele die menschliche Gesellschaft
betreffende Problematiken aus einer Komplexitdt erwachsen, mit der der Zombie nie
konfrontiert wird. Muss sich der Mensch gleich dem Zombie erst in einer Masse
organisieren und seine individuellen Bediirfnisse und Wiinsche in den Hintergrund
stellen, damit eine langfristige Solidaritit entsteht, die gesellschaftliche Verdnderungen

von der Basis aus ermdglichen?

2.3.9 Das allegorische Potential der Zombiemeute

Die Darstellung des neuen Zombies kann als Allegorie fiir gesellschaftliche
Verdnderung interpretiert werden. Er entfernt sich durch seine Organisationsform von
den grofen Ideologien, die das 20. Jahrhundert politisch weitestgehend bestimmt haben,
hin zu einem das Individuum und den personlichen Profit in den Vordergrund
riickenden Kapitalismus. Seine Féhigkeiten und sein Auftreten, das sich nicht mehr {iber

die Masse definiert, ermoglichen ihm, sich als Individuum zu behaupten.

Der klassische Zombie etabliert sich aufgrund seiner Organisationsform als eine Gefahr
hinsichtlich eines gesamten Systems, der Angriff des neuen Zombies richtet sich
aufgrund der Eigenschaften der Jagdmeute primdr gegen die kleinste Zelle der
Gesellschaft, dem Individuum. Eine unerwartete, auf die Totung von Individuen
ausgelegte und innerhalb deren Herrschaftsbereiches stattfindende Zombieattacke weist
Parallelen zum Bedrohungsszenario eines terroristischen Anschlages auf. Daraus ergibt
sich die Frage, ob das Auftauchen des neuen Zombies mit der Angst hinsichtlich
terroristischer Akte des frithen 21. Jahrhunderts in Verbindung steht. Eine Meute hat im
eigentlichen Sinne nicht das Vermogen, ein System in einer direkten

Auseinandersetzung zu besiegen. Der modus operandi, mittels dem die Zombiemeute
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die Gesellschaft angreift kann auf einer elementaren Ebene mit dem Agieren von
Terrornetzwerken verglichen werden. Letzteren ist gemein, dass sie dezentral
organisiert sind, durch ein gemeinsames Ziel tliber Kollektivitit verfligen. Das
Unvermdgen, sich gegeniiber einem weit iberlegenen Feind in einem direkten
kriegerischen Konflikt zu behaupten, wird anhand der Kréfteverteilung zwischen beiden
Parteien transparent. Ein Mittel, dieses Defizit auszugleichen stellt eine asymmetrische
Form der Angriffsstrategie dar, die darauf abzielt, den feindlichen Herrschaftsbereich zu
infiltrieren und den Konflikt innerhalb des gesellschaftlichen Zentrums des Opponenten
zu filhren. Dies hat zur Folge, dass klare Fronten zwischen den Fraktionen
verschwinden. Die statischen Stellungskriege, die den Verlauf und auch das mediale
Bild des ersten Weltkrieges weitestgehend bestimmt haben, konnen allegorisch fiir das
direkte kriegerische Aufeinandertreffen von Massen verstanden werden. Die
Kriegsparteien waren definiert, die Front hatte einen klaren Verlauf und der Gegner
wurde nicht durch taktische Finesse, sondern durch den Verlust von Millionen von
Menschenleben bezwungen. Diese Bedingungen erschufen fiir die zivile Bevolkerung
eine Perspektive des Konfliktes, die die Auseinandersetzung vereinfacht beschreibt und
ihn in eine unbestimmte Ferne riickt. Erst wenn das Kriegsgliick sich zu Gunsten eines
Kombattanten wendet, die Fronten sich in Richtung des Hoheitsgebietes einer Fraktion
verschieben und ein GroBteil der Zivilbevolkerung direkt mit kriegerischen Handlungen
konfrontiert wird, erreicht diese die Realitit der Auseinandersetzung. Im Gegenteil dazu
lassen sich bei asymmetrisch gefiihrten Konflikten weder eine feste Front noch ein
exakt zu definierendes Feindbild bestimmen. Der Schauplatz der Kampthandlungen
befindet sich nicht abseits des zivilen Lebens einer Fraktion, sondern in deren Mitte.
Die vorrangigen Opfer von terroristischen Anschligen sind keine Soldaten, deren
Funktion innerhalb einer Gesellschaft damit verkniipft ist, in letzter Instanz durch ihren
Tod ein System zu bewahren, was deren Sterben als Konsequenz des Konflikt auf eine
absurde Weise legitimiert, sondern Zivilisten. Die Gefahr und der Faktor der
Unsicherheit, die durch die Dynamiken eines Anschlages ausgeldst werden, beinhalten
eine omniprasente Komponente fiir die Bevolkerung der angegriffenen Fraktion. Der
Zivilist, der die Fiihrung eines bewaffneten Konfliktes an die Gruppe der Soldaten
iibertragen und somit ausgelagert hat, riickt in den Fokus der Auseinandersetzung. Die

Tatsache, dass die im klassischen Sinne als iiberlegen dargestellte Fraktion nicht in der
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Lage ist, der unterlegenen beizukommen und dadurch ein gewohntes Machtgefille ins
Gegenteil zu verkehren, ist, abseits der Gefahr vor Verletzung und Tod, fiir das
Entstehen von Verunsicherung und Angst innerhalb der Bevolkerung verantwortlich.
Der Antagonist definiert sich nicht durch duflere Merkmale. Folglich verfiigt jedes
Individuum, das als Teil des Systems existiert, iber das Potential, der feindlichen
Fraktion anzugehdren. Viele Gegenmallnahmen konzentrieren sich auf einen Bereich,
der innerhalb der Grenzen des angegriffenen Systems zu verorten ist. Diese
Bedingungen flihren zu einer gesellschaftsinternen Verdnderung des Status des
Einzelnen. Jedes Mitglied der Bevolkerung nimmt die Doppelrolle des zu

Beschiitzenden/potentiell Gefahrlichen ein.

2.3.10 Das erweiterte Bedrohungsszenario des neuen Zombiefilms

Dem Zivilisten droht im Zuge eines asymmetrischen Konfliktes nicht nur Gefahr von
einem Aggressor von auflerhalb, sondern auch von einem totalitiren Agieren der
eigenen Fraktion. In The Crazies''' und 28 Weeks later''? wird ein derartiges doppeltes
Bedrohungsszenario deutlich. Der Kulturwissenschaftler Diedrich Diederichsen fasst
die Stellung des Zivilisten nach einem Ausbruch der Zombieseuche und die Reaktion

des Staatsapparates folgendermaflen zusammen:

,wie werden [...] von einer Armee bekdmpft, die mindestens so gemeingefdhrlich
ist wie die hoch ansteckenden, mérderischen Tollwiitigen. Am liebsten wiirde sie
ihre eigene Bevolkerung praventiv umbringen. Und schlieflich ist das Modell
der Auseinandersetzung nicht mehr das Biirgerkriegsszenario aus alten

Nationalstaaten, sondern der globale sogenannte Kampf gegen den Terror.

Bagdad und 9/11 liefern das Material.<'"

"' Kosar, S./Eisner, B. (Drehbuch/Regie). (2010). The Crazies. USA: Overture Films/Participant Media
Imagenation Abu Dhabi. Fassung: DVD. Studio Canal 2010. 97 Min.

112 Joffé, R./Fresnadillo, J. C. (Drehbuch/Regie). (2007). 28 Weeks later. USA/ESP: Twentieth Century
Fox/Fox Atomic. Fassung: DVD. Twentieth Century Fox 2008. 96 Min.

'3 Diederichsen, D., Blut, Schlamm und Barbecue. In
http://www.filmzentrale.com/rezis/28weekslaterdd.htm [Stand: 08.05.2014].
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Eine Verbindung zwischen dem neuen Zombiefilm und den terroristischen Anschldgen
vom 9. September 2001 lassen sich nicht nur thematisch, sondern auch chronologisch
belegen. Bereits ein Jahr nach den Vorkommnissen um das World Trade Center
manifestierte sich der Zombie in seiner jiingsten Auspréigung.114 Gemeinsam mit der
Darstellung von Regierungen, deren Agieren sich im Angesicht ihres Machtverlustes
auch gegen die eigene Bevolkerung richtet, kann beim neuen Zombiefilm ein géngiges
Bedrohungsszenario lokalisiert werden. Zur Exemplifizierung der Verdnderung
innerhalb des Genres sollen an dieser Stelle 28 Weeks later'" als Vertreter des neuen
und Night of the living Dead"'® als Vertreter des klassischen Zombiefilms beziiglich der
Darstellung von staatlicher Gewalt verglichen werden.

Bei 28 Weeks later'"” kénnen anfinglich nur zwei Fraktionen lokalisiert werden. Die
erste setzt sich aus nicht infizierten Menschen zusammen. Diese Gruppierung wird
gemeinsam von der Regierung, vertreten vom Militér, und von Zivilisten gebildet. Alle
Mitglieder dieser Fraktion leben in einem geschiitzten Areal, das sich unter ihrer
Kontrolle befindet. Die zweite Fraktion wird von den Infizierten, den neuen Zombies,
gebildet. Ab dem Zeitpunkt, als die Zone von Zombies infiltriert wird und sich das
Virus auszubreiten beginnt, beschlieen die Leiter der ersten Fraktion, das Feuer auch
auf Zivilisten zu erdffnen, da diese als potentielle Ubertriiger der Seuche fungieren, um
thre Souverénitdt zu erhalten. Der tatsdchliche gesundheitliche Zustand der Zivilisten ist
fiir diese Order unerheblich. Allein die Tatsache, dass diese als potentielles Reservoir
fiir den Virus dienen konnten, geniigt den Verantwortlichen als Legitimation fiir ihr
Vorgehen. Als Resultat zerfdllt die erste Fraktion. Die Zivilisten bilden eine neue
Gruppierung, der sowohl Gefahr von Seiten der Regierung als auch von den Zombies
droht. Diese Peripetie geht mit einem Schock fiir diejenigen Personen einher, die sich
plotzlich nicht mehr als Teil ihrer urspriinglichen Fraktion betrachten kénnen, sondern
als deren Feind, und macht sie fiir die Angriffe der beiden dominierenden
Gruppierungen kurzfristig umso verwundbarer. In ihrer neuen Form verfiigt die neu

entstandene Fraktion anfénglich nicht liber die strukturellen Mittel, einer massiven

"4 Vgl. Neumann. Leichen im Keller, Untote auf der Strasse. In Fiirst/Krautkrdmer/Wiemer (Hg.) (2010).
Untod. S. 81.

"3 Joffé/Fresnadillo (2007). 28 Weeks later.

' Romero (1968). Night of the living Dead.

"7 Joffé/Fresnadillo (2007). 28 Weeks later.
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Gefahr von auflen zu begegnen. Im Vergleich zu den Regierungstruppen sind ihre
Uberlebenschancen als gering einzustufen.

Ein dhnliches Szenario ldsst sich fiir Night of the Living Dead''®, einem Vertreter der
klassischen Ara des Genres, konstatieren. Bei diesem Film konnen drei Fraktionen
lokalisiert werden. Zum ersten die Fraktion der Zivilisten, in deren Riege die
Protagonisten zu verorten sind. Die zweite Fraktion wird von Zombies gebildet und
nimmt dadurch eine antagonistische Position zur ersten ein. Die dritte Gruppierung
stellt die Biirgerwehr dar, die sich bildet, um der Gefahr der Zombieplage Einhalt zu
gebieten. Dieses hehre Ziel steht in starkem Kontrast zur Darstellung der Agenten und
deren Vorgehensweise. Die Mitglieder bestehen, ungeachtet der in Nordamerika zu
lokalisierenden ethnischen Diversitdt, ausschlielich aus maénnlichen, weillen
Mitgliedern. Diese Zusammensetzung lasst sowohl auf eine rassistische als auch auf
eine stark patriarchisch organisierte Tendenz innerhalb der Biirgerwehr schlieen.
Zusatzlich kann die Anwesenheit von staatlich legitimierten Sicherheitsbeamten
bemerkt werden, die Teil der dritten Fraktion sind und sich an deren Koordination
beteiligen und dadurch deren Aktionen innerhalb eines gewissen gesetzlichen Rahmens
legitimieren. Das daraus entstehende Bild dieser Gruppierung legt nahe, dass diese
Fraktion stellvertretend fiir eine rassistisch gepragte Regierung gewertet werden kann.
Am Ende des Films schafft es der afroamerikanische Protagonist Ben als einziger aus
einer Gruppe von Menschen, den Zombies lebend zu entkommen. Sein Leben wird kurz
darauf von einem Mitglied der Biirgerwehr beendet, der ihn ohne genaue Observation
als Zombie Kklassifiziert und erschieft. Die Ermordung von Ben zieht keine
Konsequenzen fiir den Téter nach sich. Ohne die allegorische Aufgeladenheit und
Aussagekraft zu beriicksichtigen, kann die Ermordung Bens als Kollateralschaden
deklariert werden. Durch die Inszenierung seines Ablebens wird das systemkritische
Potential dieser Szene luzid. Thre Aussage richtet sich direkt gegen die rassistischen
Stromungen innerhalb der amerikanischen Gesellschaft der 1960er Jahre. Diese ist in
ihrer Interpretation bei Night of the living Dead'” dafiir verantwortlich, dass die

Ermordung Bens nicht untersucht wird. Im Gegensatz zum Szenario von 28 Weeks

"' Romero (1968). Night of the living Dead.
"% Ebda.
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later'® existiert keine staatliche Direktive, die eine priventive Ermordung von

Zivilisten anordnet.

Vergleicht man die Position, Darstellung und das Agieren der Regierungsfraktionen
beider Filme werden Unterschiede transparent. Bei Night of the Living Dead'
prasentiert sich die Regierung von Beginn an als losgeldste Fraktion in Form einer
dynamischen Gruppierung. Zivilisten konnen ihr beitreten, wenn sie die Ziele der
Biirgerwehr unterstiitzen und konstituieren sich nicht automatisch als Gegner, wenn sie
kein Mitglied der Fraktion sind. Die Gewalt gegeniiber Zivilisten stellt keine Direktive
einer leitenden Instanz dar, ,,Kollateralschidden“ werden fiir das hohere Ziel der
Systemerhaltung von dieser toleriert. Folglich wird der Regierung zwar die
Verantwortung zugesprochen, genannte Missstinde nicht zu ahnden, eine aktive
Teilnahme am Mord von Zivilisten findet nicht statt.

28 Weeks later'?* riickt die Fraktion der Regierung in eine andere Position. Der
Kontrollverlust resultiert in einer Teilung der Fraktion. Alle, die nicht unmittelbar
beteiligt sind, den Machterhalt der Regierung mit martialischen Mitteln zu verteidigen,
werden nicht nur exkludiert, sondern auch als potentielle Gefahr eingestuft. Faktoren
wie Geschlecht oder Ethnie sind fiir den Verbleib in der Regierungsfraktion ohne
Belang. Der Zivilist wird dadurch als bevorzugtes Opfer des neuen Zombiefilms
konstituiert. Anhand dieses Vergleiches wird ersichtlich, dass sich die Methodik, durch
die der neue Zombiefilm ein Angstszenario erschafft, von der Thematik des
internationalen Terrorismus und dessen Folgen fiir die Gesellschaft beeinflusst. Die
Darstellung der Regierung dndert sich vom passiv-aggressiven Konstrukt der

klassischen Zombiefilme hin zu einer paranoiden, antagonistischen Gruppierung.
2.3.11 Die cineastische Darstellung von Masse
Bezieht man sich auf die vier fiir Massen geltenden Grundeigenschaften von Canetti

(vgl. Kap. 2.3.3.3) wird luzid, dass die Masse kein starres Konstrukt darstellt, sondern

ein Phdnomen, das mit den Topoi von Dynamik und Bewegung in Verbindung gebracht

120 Joffé/Fresnadillo (2007). 28 Weeks later.
12! Romero (1968). Night of the living Dead.
122 Joffé/Fresnadillo (2007). 28 Weeks later.

65



wird. Durch die Etablierung des Mediums Film in den Anfangen des 20. Jahrhunderts
und dessen Vermogen hinsichtlich einer dynamischen Abbildung von Vorgéngen
wurden die Voraussetzungen fiir eine akkurate Darstellung des Massenphdnomens fiir
den Rezipienten geschaffen. Im cineastischen Bereich stellt die Inszenierung von
Menschenmassen ein populdres Motiv dar, dessen innewohnende Suggestionskraft von
Regisseuren in unterschiedlichem Kontext und wechselnder Intention verwendet wurde.
Als Beispiele fiir die vielfaltige Manifestation des Motives der Masse im Film weist der
Filmwissenschaftler Lesley Brill in seinem Werk Crowds, Power and Transformation in

. C . . . 124 - 12
3 auf die revolutionire Masse im Film Panzerkreuzer Potemkin'** hin'®,

Cinema'
mittels derer der Kampf zwischen Klassen und Ideologien innerhalb eines Systems
verhandelt wird. Die Inszenierung von Masse in einem pathetischen Kontext kann
beispielsweise bei den propagandistischen Werken Leni Riefenstahls lokalisiert werden.
Kramer und Puchra beschreiben die Arbeit der nationalsozialistischen Regisseurin wie

folgt:

».-.] verstand es die Regisseurin, totalitdre Prachtentfaltung, die Embleme der
militdrischen Verbdnde und ihr heroisches Korperbild zu vereinen, um sie zu
optisch raffinierten Monumentalbilderbogen aus Menschenmassen, geometrisch
geordneten ~ SA-Formationen  und  der  Reden  der  Parteigrifien

126
zusammenzusetzen.*

Ihre Werke zielen durch die Glorifizierung der nationalsozialistischen Ideologie auf die
emotionale Vereinnahmung des Zuschauers ab, mit dem Ziel der Verbreitung und
Festigung selbiger. Das Angebot fiir den Rezipienten, sich dieser Masse anzuschlieBen
und dadurch iiber die Vorteile zu verfiigen, die sie dem Individuum verleiht stellt einen
integralen Bestandteil dieser Inszenierungen dar. Die Nachteile, welche sich aus der

Teilhabe ergeben, werden nicht thematisiert. Die Anfangsszenen des Films Saving

12 Brill, L. (2006). Crowds, Power and Transformation in Cinema. Detroid: Wayne State University
Press.

124 Agadzhanova, N. [u.a.]/Eisenstein, S. (Drehbuch/Regie). (1925). Panzerkreuzer Potemkin (orig.
bponenocey [Tomémrxurn). UDSSR. Fassung: DVD. Siiddeutsche Zeitung Cinemathek 2012. 70 Min.

12 Brill (2006). Crowds, Power and Transformation in Cinema. S. 34.

126 Kramer, T./Puchra, M. (1994). Film im Lauf der Zeit. 100 Jahre Kino in Deutschland, Osterreich und
der Schweiz. Wien: Ueberreuter. S. 92.
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Private Ryan'?’, die die Kampfhandlungen wihrend der Landung der Alliierten in der
Normandie zeigen, wird das Motiv der Masse ebenfalls in einem pathetisch
aufgeladenen, hinsichtlich Riefenstahls Werken jedoch kontriren Kontext présentiert,
um die Grduel des Krieges in einer umfassenden Dimension darzustellen. Die
innewohnende Kraft des Motives kann auch abseits einer bewussten Inszenierung der
Masse lokalisiert werden. Als Beispiele konnen Ereignisse wie eine Massenpanik,
beispielsweise beim Brand des Justizpalastes im Jahre 1927, sportliche GroBereignisse
oder Musikkonzerte genannt werden. Anhand der verschiedenen Darstellungsweisen
wird luzid, dass die Masse im cineastischen Bereich als ein Motiv definiert werden
kann, das sich durch seine katalytische Wirkung hinsichtlich des Evozierens von
Emotionalitidt auszeichnet. Der Korper der Masse bietet dem Rezipienten kein
individuelles Identifikationspotential. Vielmehr erregt die Darstellung von Massen
leidenschaftliche Reaktionen'®®, die den Zuseher beeinflussen. Die zu vertretende
Agenda ist variabel und vom Kontext der Darstellung und somit der Intention des
Filmschaffenden abhingig.

Die Zombiemasse forciert aufgrund ihrer alleinigen Motivation, dem Fressen von
Menschen, und ihrer Exklusivitét eine emotionale Antipathie, sie bietet dem Zuschauer,
auf eine elementare Ebene reduziert, wenig Identifikationspotential. Dramaturgisch
wird sie als Bedrohungsfaktor fiir die Protagonisten eingesetzt. Der Druck, den die
Zombiemasse auslibt resultiert in einer Steigerung der Spannung und kann dadurch als
dem emotionalen Erlebnis des Rezipienten zutrdglich gewertet werden. Die
verschiedenen Interpretationen der Zombiemasse im Film dokumentieren die
Flexibilitdt dieses Motives. Wahrend G. A. Romero den Massenkdrper in Land of the
Dead'” beispielsweise in einem revolutioniren Kontext installiert, beinhaltet selbiger
bei Edgar Wrights Film Shaun of the Dead" eine gesellschaftskritische Komponente
hinsichtlich der Langsamkeit des Zombies und des lethargischen Verhalten des
Individuums im Alltag. Die Zombiemasse zeigt eines ganz deutlich: Sowohl das

emotionale Potential, dass dem Massenkorper als filmisches Motiv innewohnt als auch

127 Rodat, R./Spielberg, S. (Drehbuch/Regie). (1998). Saving Private Ryan. USA: Dreamworks
Pictures/Amblin Entertainment. Fassung: DVD. Dreamworks Video 1999. 169 Min.

128 Vgl Radtke, A. (2008). Die Darstellung der Masse im Stummfilm. Menge, Meute Mensch bei Sergej
Eisenstein und King Vidor. Saarbriicken: VDM. S. 95.

129 Romero (2005). Land of the Dead.

139 pegg/Wright (2004). Shaun of the Dead.
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die Bedeutung der Inszenierung, die dafiir sorgt, dass sich eine, alles Leben

verschlingenden Masse, in eine Fraktion mit Identifikationspotential verwandelt.

2.3.12 Die Darstellung des neuen Zombies als Teil einer Masse

Die cineastische Darstellung des klassischen Zombies als Massenwesen kann auf seine
physische und kognitive Benachteiligung gegeniiber seiner Beute, dem Menschen,
zuriickgefiihrt werden. Die Figur entspringt einer Kultur der Revolution der spiten
sechziger Jahre und wird zum Sinnbild fiir die Kraft der Masse in Bezug auf die
Verdnderung eines herrschenden Systems stilisiert. Die Schwiche des auf sich allein
gestellten Agenten ist dabei integraler Bestandteil des Solidarisierungsvorganges. Die
Organisationsform des neuen Zombies als Jagdmeute stellt die logische Konsequenz aus
den Verdnderungen und evolutiondren Schritten dar, mit denen die Interpretation der
Figur ins 21. Jahrhundert transportiert wird. Warum sollte der neue Zombie sich zu
einer Masse zusammenschlieBen und sich dadurch deren Duktus beugen, wenn er iiber
das Vermdgen verfiigt, in einer lose organisierten und weniger vereinnahmenden Form
seine Triebe befriedigen zu kénnen? Warum sollte er sich einer Situation aussetzen,
seine Beute mit vielen anderen teilen zu miissen oder aufgrund der uniibersichtlichen
Anzahl an Agenten gar keine Gelegenheit dazu zu bekommen, seinem Opfer wihrend
dessen Ablebens nahe zu sein und die Befriedigung seines Totungstriebes aus zweiter
Hand zu erfahren?

Obwohl die Jagdmeute als die bevorzugte Darstellungsform fiir die Organisation des
neuen Zombies genannt werden kann, soll an dieser Stelle erwidhnt werden, dass beim
Sichten des filmischen Materials eine Abweichung festgestellt werden konnte. Die
Werke Dawn of the Dead"' (Remake) und 28 Weeks later'*? halten trotz der Tatsache,
dass die auftauchenden Zombies dem neuen Zweig zuzuordnen sind, an der tradierten
Form des Massenauftretens fest. Diese Art der Darstellung, ein simples Ersetzen von
trdgen und schwachen Zombies durch starke und agile, negiert das Wesen des neuen
Zombies. Die Organisationsform der Meute, die auf die zunehmende Individualisierung

der Figur zuriickzufiihren ist, wird dabei zugunsten einer fiir den Rezipienten

! Gunn/Snyder (2004). Dawn of the Dead.
132 Joffé/Fresnadillo (2007). 28 Weeks later.
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gewohnten Organisationsform ignoriert. Eine Darstellung des neuen Zombies als Wesen
der Masse muss folglich kritisch betrachtet werden, da sie sich dem neu entstandenen

narrativen und allegorischen Potential der Figur verweigert.

3. (Uber)Leben in der Apokalypse: Der Mensch im

Z.ombiefilm

Dieser Teil der Arbeit setzt sich mit dem zweiten fiir den Zombiefilm elementaren
Bestandteil auseinander: dem Menschen. Wie verhélt sich das Individuum im
Zombiefilm nach dem Fall der Gesellschaft? Welche Strategien werden angewandt, um
ein Uberleben innerhalb des postapokalyptischen Szenarios zu gewihrleisten? Muss der
Mensch seinen ethischen Grundsétzen vollstindig entsagen und zum Monster werden,
damit er gegen die Bestie Zombie bestehen kann? Wie konstituiert sich das Verhéltnis
zwischen Uberlebenden verschiedener Fraktionen? Um die gesellschaftliche
Ausnahmesituation und die Folgen fiir das Individuum, die durch eine Zombiepandemie
ausgeldst wird, zu skizzieren, werden die real existierenden Szenarios einer Epidemie'’
und einer Pandemie'** herangezogen. Das pandemische Auftauchen von Krankheiten
wie der Pest, Pocken, Cholera oder der Grippe, resultiert historisch gesehen haufig in
einer Ausnahmesituation, die im schlimmsten Fall zu einem temporiren
Zusammenbruch eines bestehenden gesellschaftlichen Systems fiihren kann. Wie die
Geschichte der Menschheit ist auch die cineastische Inszenierung des Zombies eng mit
dem Topos von Krankheit und Infektion verbunden. Das Naheverhéltnis zwischen dem
Zombie und dem Virus wird dadurch verstirkt, dass ein Virus beim neuen Zombiefilm
oftmals der Ausloser fiir die Metamorphose vom Individuum hin zur geistlosen Bestie
fungiert. Das Ausbrechen einer Zombieseuche kann als Allegorie fiir die virale
Infiltrierung und somit den Angriff auf eine Gesellschaft interpretiert werden. Diese
Annahme wird durch die Betrachtung des Vermehrungsverhaltens und der

Eigenschaften und Wirkung des Zombies gestiitzt. Durch die Penetration der

133 vgl. Grosche, G./Riedel, K./Teichert, S. (2005). Seuchen in der Stadt. Medizinhistorische
Betrachtungen. Reinbek: Lau. S. 7.
¥4 vgl. ebda. S. 7.

69



korperlichen Integritit des Individuums vermag es der Zombie, sich schnell zu
vermehren. Er hélt sich nicht damit auf, einen passenden Partner zu finden und diesen
zum Zweck der Fortpflanzung zu umwerben, sondern agiert als autarke Einheit. Weit
abseits einer symbiotischen Beziehung missbraucht er in parasitdrer Manier die
menschliche Spezies, um das Wachsen der Seinen zu gewéhrleisten. Dabei nimmt der
Zombie keine Riicksicht auf eventuelle Folgen, die die Gegenwehr seines Gegeniibers
fiir ihn bedeutet. Er taktiert nicht sondern beméchtigt sich seines Opfers durch Gewalt,
da ihn seine Triebe dazu zwingen. Ebenso kiimmert er sich nicht um seine
,,Nachkommen®, die von der ersten Sekunde ihrer Existenz an mit exakt denselben
Fertigkeiten wie ihr biologischer Erzeuger ausgestattet sind. Diese Spezifika sind dafiir
verantwortlich, dass der Zombie iiber das Potential verfiigt, sich als pandemische

Gefahr fiir die Menschheit zu etablieren.

3.1 Die Phase des gesellschaftlichen Zusammenbruchs

Ein System demonstriert sein Handlungsvermdgen und seine Stabilitdt dadurch, dass es
fahig ist, interne Bedingungen zu strukturieren und bei Bedarf Bereiche zu separieren.
Tritt eine Krankheit in pandemischer Form auf, hat dies Konsequenzen: Die Kranken
werden von den Gesunden getrennt, jedes potentiell infizierte Individuum wird in einen
Quarantéinebereich verlegt, um dessen Gesundheitsstatus zu eruieren und es medizinisch
zu versorgen. Dieses Vorgehen hat die Bildung von neuen Fraktionen, die der Kranken
und die der Gesunden, zur Folge. Diese Trennung dient sowohl der Einddmmung des
Krankheitserregers und somit dem Schutz der gesunden Individuen, als auch einer
effizienten Behandlung einer groBen Menge von Kranken. Ubersteigt die
Aufrechterhaltung der Trennung die Krifte des Systems, konstituiert sich die Krankheit
als akute Gefahr fiir selbiges. Die Gefahr einer todlichen, nicht kontaminierten Seuche
und das Versagen der staatlichen Instanz kdnnen panikartige Reaktionen innerhalb der
Bevolkerung zur Folge haben. Canetti beschreibt das Verhalten des Individuums in

einer derartigen Situation wie folgt:
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»Das Element der Ansteckung, das in der Epidemie von solcher Wichtigkeit ist,
hat die Wirkung, dass die Menschen sich voneinander absondern. Das sicherste
ist, niemand zu nahe zu kommen, denn er kénnte die Ansteckung schon in sich
haben. [...] Das Einhalten von Distanz wird zur letzten Hoffnung. Die Aussicht
auf Leben, das Leben selbst driickt sich sozusagen in der Distanz zu den
Kranken aus. Die Verseuchten formen sich allmdhlich zu einer toten Masse um —
die Unverseuchten halten sich von jedermann, oft auch ihrem ndchsten
Angehdrigen, ihren Eltern, ihren Gatten, ihren Kindern fern. Es ist merkwiirdig,
wie die Hoffnung, zu iiberleben, den Menschen, hier zu einem Einzelnen macht,

ihm gegeniiber die Masse aller Opfer.<'>

Der von Canetti beschriebene Impuls beziiglich einer temporédren Isolation kann auch
beim Zombiefilm lokalisiert werden.

Die Darstellung der chaotischen Umstidnde beim Ausbruch der Zombieseuche und den
Drang der Protagonisten, der drohenden Gefahr ohne Riicksichtnahme auf ein
moralisches Agieren zu entkommen, dient als Ausgangssituation flir viele

Genreproduktionen. Als Beispiel konnen folgende Filme angefiihrt werden:

1. Bei Dawn of the Dead"® liuft die Protagonistin Ana unmittelbar nach der
Attacke ihres zombiefizierten Mannes aus ihrem Haus und flieht in ihrem Auto.
Der Angriff und die chaotische Situation in ihrem Wohngebiet, wo sich die
Seuche rasant ausbreitet, filhren dazu, dass sie in Panik verfillt. Entgegen
ethischer Konventionen ignoriert sie Hilfegesuche anderer Personen und

fokussiert sich ausschlieBlich auf ihr individuelles Uberleben.

2. Bei 28 Weeks later" hat sich der Protagonist Don gemeinsam mit seiner Frau
und ein paar Uberlebenden in einem Haus verbarrikadiert. Als der Riickzugsort
von Zombies gestlirmt wird, 1duft das Ehepaar in ein Zimmer, dicht gefolgt von
einem Infizierten, der ihnen nach dem Leben trachtet. Diese Ausnahmesituation

veranlasst den Protagonisten dazu, seiner Frau nicht zu helfen, sondern wéhrend

133 Canetti (1960). Masse und Macht. S. 325.
1% Gunn/Snyder (2004). Dawn of the Dead.
137 Joffé/Fresnadillo (2007). 28 Weeks later.
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seiner Flucht die Tiire zum néichsten Raum hinter sich zu verschlieBen. Durch
sein Agieren entkommt er der Gefahr temporiér, liefert seine Frau dadurch einem
grausamen Schicksal aus. Er stellt die Wichtigkeit seiner emotionalen
Beziehung zu ihr zugunsten seines Uberlebens in den Hintergrund. Parallel dazu
fliichtet ein anderes Ehepaar der Gruppe in die Scheune neben dem Haus. Um
seiner Frau die Moglichkeit zu geben, die Leiter zum Heuboden zu erklimmen
und sich in Sicherheit zu bringen, stemmt sich ihr Gatte im Wissen, dass er sein
Leben fiir sie opfert, gegen die Eingangstiire. Er vermag es nicht, die
Aggressoren lange zuriickzuhalten und wird von ihnen getdtet. Seine Frau halt
kurz inne, als sie Zeugin der Gewalttat wird. Dieser kurze Moment des Zogerns
wird von den Zombies dazu genutzt, sie zu erreichen und zu téten. Das nicht auf
das eigene Uberleben fokussierte Agieren des Mannes resultiert in dieser Szene

darin, dass beide von den Angreifern getdtet werden.

Anhand dieser Beispiele kann gezeigt werden, dass die Phase des Umbruches von einer
durchwegs chaotischen und Tendenz und einem egozentrisch konnotierten Verhalten

gekennzeichnet ist. Das eigene Uberleben wird zur obersten Priimisse erhoben.

3.2 Die Phase der Gruppenbildung

Entgegen der Aussage Canettis (vgl. Kap. 3.1) nimmt die Phase der Flucht und der
Isolation beim Zombiefilm eine kurze Zeitspanne ein. Ab dem Punkt, an dem das
Individuum mit keiner unmittelbaren Bedrohung des eigenen Lebens konfrontiert ist, ist
es bereit, sich mit anderen Uberlebenden zu einer Gruppe zusammenzuschlieBen.
Bezugnehmend auf die weiter oben im Text genannten Filmbeispiele (vgl. Kap. 3.1)
kann angefiihrt werden, dass die beiden erwéhnten Protagonisten nicht lange im
Stadium der Isolation verharren. Ana schlieft sich unmittelbar nach ihrer Flucht mit
anderen Uberlebenden zu einer Gruppe zusammen und auch Don wird im Anschluss an
die Ereignisse des Prologes als Mitglied einer Fraktion dargestellt. Aus diesen
Beispielen ergibt sich die Frage, warum eine Gruppenbildung bereits kurz nach der

Phase der Isolation erfolgt? Wéhrend des Ausnahmezustandes birgt jede Begegnung mit
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einem Mitmenschen potentielle Gefahr. Dieser konnte als Trager der Infektion
fungieren, oder sich gegeniiber dem Individuum durch seinen Uberlebensdrang als
Bedrohung konstituieren. Welche Bediirfnisse fiihren dazu, dass das Individuum in
Anbetracht dieser gefdhrlichen Optionen nach der Bildung einer Gruppe strebt? Als
Primérziel bei der Gruppenbildung im Zombiefilm kann die Verbesserung der
Uberlebenschancen genannt werden. Der Zusammenschluss mit anderen Individuen
erhoht die Wahrscheinlichkeit, sich gegeniiber hostilen Einfliissen von auflen
durchzusetzen. Der Einzelne ist nicht mehr mit der Problematik konfrontiert, alle fiir ein
Uberleben notwendigen Titigkeiten selbst zu verrichten, da Aufgaben zwischen den
Mitgliedern verteilt werden konnen. In diesem Stadium kann eine Gruppe als eine
Ansammlung von nicht infizierten Individuen, deren Kollektivitit das Resultat des

Uberlebenswillens des Einzelnen darstellt, beschrieben werden.

3.3 Emotionalitit im Zombiefilm

Ein zusétzlicher Faktor fiir den Zusammenschluss von Individuen zu einer Gruppe stellt
das menschliche Grundbediirfnis nach emotionaler Bindung dar. Eine bereits vor dem
Ausbruch der Zombieseuche bestehende Beziehung zwischen den Mitgliedern ist keine

38 oder

Voraussetzung fiir die Bildung, wie man beispiclsweise bei 28 Days later’
Zombieland'® erkennen kann. Durch die chaotischen Bedingungen wihrend des
gesellschaftlichen Kollapses nimmt die Wahrscheinlichkeit zu, dass sich ein Grofteil
des urspriinglichen sozialen Umfeldes eines Individuums nicht innerhalb eines neu
gebildeten Kollektives befindet. Als Resultat von rdumlicher Ndahe muss sich nicht
zwingend eine qualitative soziale Bindung zu den anderen Mitgliedern der neu
entstandenen Gruppe einstellen. FEine fehlende Konnektivitit und die daraus
resultierenden emotionalen Defizite verstirken den Wunsch des Individuums nach der
gewohnten sozialen Umgebung. Dieser Umstand wird genreintern hiufig dazu genutzt,

die Gruppe durch das Auftauchen einer Person, die mit einem Gruppenmitglied vor dem

Zusammenbruch der Gesellschaft eine positive emotionale Bindung hatte, in Gefahr zu

1% Garland/Boyle (2002). 28 Days later.
139 Reese, R./Fleischer, R. (Drehbuch/Regie). (2009). Zombieland. USA: Columbia Pictures/Relativity
Media. Fassung: DVD. Sony Pictures Home Entertainment 2010. 84 Min.

73



bringen oder sich Risiken auszusetzen, diese aus einer Notlage zu befreien. Der Faktor
der bestehenden Beziehung filihrt dazu, dass das Gruppenmitglied sich bei der
Begegnung unvorsichtig verhilt und eventuell vorhandene Zeichen einer Infektion oder
anderweitiger Gefahren ignoriert oder nicht umgehend als solche wahrnimmt. Till
Bastian erldutert in seinem Werk Die lautlosen Gegner'®® die Griinde dieses nicht

durchdachten Agierens:

»Das Problem, vor dem wir heute stehen, wenn wir uns mit Infektionen und
Seuchen im globalen Mafistab auseinandersetzen miissen, liegt nicht zuletzt
darin, dass diese unsere mitmenschliche Solidaritdit [...] nur eine emotional
begrenzte Reichweite besitzt. Fiir die meisten Menschen hat das Uberleben
«bevorzugtery Menschen — ihr eigenes, das ihrer Familie und ihrer Freunde

[...] grofere Bedeutung als das der iibrigen Menschheit.«"*!

Dieses Zitat verdeutlicht, dass das Vorgehen des Gruppenmitgliedes nicht durch
rationelles Denken, sondern durch die Befriedigung von emotionalen Bediirfnissen
motiviert ist. Ein solches Handeln ist im Zombiefilm iiberwiegend mit negativen
Konsequenzen fiir die Gruppe verbunden. Ein Beispiel fiir eine derartige Situation kann
beim Film 28 Weeks later'* verortet werden. Die beiden jugendlichen Protagonisten,
Tammy und Andy verlassen den sicheren Bereich innerhalb Londons, den die
Regierungsfraktion geschaffen hat, und kehren zu ihrem Haus zuriick, das sich
innerhalb der als kontaminiert deklarierten Zone befindet. Sie durchsuchen ihr
ehemaliges Habitat und finden im Dachboden ihre Mutter vor. Dieses
Aufeinandertreffen préisentiert sich als unverhofft, da der Prolog des Films nahelegt
(vgl. Kap. 3.1), dass diese, vom Vater im Stich gelassen, von Zombies getdtet wurde.
Umgehend wird luzid, dass die Figur der Mutter eine potenticlle Gefahrenquelle
darstellt. Sie wirkt korperlich verwahrlost und geistig verwirrt. Thr Zustand kann den
traumatischen Erfahrungen zuzuschreiben sein, die sie seit Ausbruch der Zombieplage
erfahren hat. Ebenso konnten die ersten Manifestationen einer Infektion mit dem Virus

der Grund fiir das Verhalten sein, das die Figur zeigt. Der Faktor der Ungewissheit wird

10 Bastian, T. (2001). Die lautlosen Gegner. Seuchen gefiihrden unsere Zukunft. Ziirich: Pendo.
"I Ebda. S.205.
12 Joffé/Fresnadillo (2007). 28 Weeks later.
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in dieser Szene bewusst eingesetzt, um Spannung zu erzeugen. Im weiteren Verlauf des
Films werden die Kinder gemeinsam mit ihrer Mutter vom Militér in die sichere Zone
zurlickgebracht. Dort wird sie von Wissenschaftlern eingehend untersucht, da diese
vermuten, dass sie aufgrund einer genetischen Mutation eine Immunitét gegeniiber dem
Virus aufweisen konnte. Um die Sicherung des Fraktionsgebietes zu gewihrleisten,
wird sie an ihr Krankenbett gefesselt. Thr Ehemann verschafft sich, getrieben von
Schuldgefiihlen und dem Wunsch, seine tot geglaubte Frau wiederzusehen, trotz der
Quarantdanebedingungen Zugang zu ihr. Don bittet seine Frau um Vergebung, welche
sie ihm gewihrt und kiisst sie anschlieBend. Diese Geste der Absolution markiert den
Beginn des Ausbruches der Zombieseuche innerhalb der Grenzen der
Regierungsfraktion. Don, der nicht mit der Immunitédt seiner Gattin ausgestattet ist,
infiziert sich mit dem Virus und verwandelt sich umgehend in eine reilende Bestie vom
Typ des neuen Zombies. Er bildet die Keimzelle fiir den Ausbruch der Infektion und der
damit einhergehenden Zerstorung der sicheren Zone und des Zerfalls der Fraktion.
Anhand der beschriebenen Filmsequenz wird ersichtlich, dass die Befriedigung von
emotionalen Bediirfnissen die Vorgénge initiiert, welche in weiterer Folge fiir die
Infiltration der Fraktion durch das Virus verantwortlich sind. Am Anfang steht die
Riickkehr der beiden Kinder zu ihrem ehemaligen Heim. Diese Entscheidung treffen sie
aus dem Bediirfnis heraus, emotional bedeutsame Gegenstinde aus ihrem Leben vor der
Katastrophe in ihren Besitz zu bringen. Als der Sohn im Zuge dieser Suche seine Mutter
findet, wendet er sich trotz ihres verdichtigen AuBeren nicht zur Flucht. Er folgt, die
Anzeichen von Gefahr ignorierend, dem Bediirfnis, seine Mutter in die Arme zu
schlieen. In weiterer Folge setzt sich die Fraktion der Gesunden einem Risiko aus,
indem sie die Mutter in das von ihr kontrollierte Gebiet iiberflihrt. Dieses Agieren ist
nicht mit der Befriedigung eines emotionalen Bediirfnisses gekoppelt, sondern dem
Bestreben, ein Heilmittel gegen das Virus aus dem Blut der Mutter zu entwickeln. Der
Pragmatismus dieses Vorgehens wird durch die Tatsache untermauert, dass sie von den
iibrigen Mitgliedern der Fraktion isoliert wird, um die Chancen eines Ausbruchs der
Krankheit  innerhalb des  Kollektivs zu  minimieren. Die  getroffenen
SicherheitsmaBBnahmen werden ob der Schuldgefiihle seitens ihres Gatten ignoriert. Die

Befriedigung seiner emotionalen Bediirfnisse fithrt zum Ausbruch der Zombieepidemie.
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3.4 Moralisches Verhalten im Zombiefilm

Neben der Gefahr, die die Beeinflussung von Emotionen bei der Entscheidungsfindung
im Zombiefilm birgt, kann sich ein Handeln, das nach den Malstdben der
praapokalyptischen Gesellschaft als moralischer Usus eingestuft werden kann, innerhalb
der verdanderten Umstédnde als fatal erweisen.

Frank Neumann beschreibt die ambivalente Stellung von Emotionalitit und moralisch

korrektem Handeln im Zombiefilm folgendermal3en:

»Die Logik des Zombiefilms impliziert stirker als in jedem anderen Genre, dass
Zogern — und besonders: Skrupel bei der Gewaltanwendung — todliche,
vielleicht sogar in globalem Sinne verheerende Folgen zeitigt. Wiederholt und
eindringlich wird veranschaulicht, dass sich Zweifel und analytisches Innehalten
als sichere Tickets in die Arme hungriger Leichen erweisen. [...] Dem
Verderben anheim fillt, wer in irrationaler Hoffnung handelt.|...] Wir werden in
eine negativ umgedeutete Welt gefiihrt, in der allenfalls prdzise Schiisse und
kalte militarische Logik Rettung verheiffen, Liebe und Gnade jedoch die

endgiiltige Katastrophe herbeifiihren werden.«'*

Ist der Zombiefilm ein Genre, bei dem moralisches Handeln und Emotionen als
ausschlieBlich negativ konnotierter Ballast im Kampf um ein Uberleben fungieren?
Befiirwortet der Zombiefilm ein ausschlieflich auf den Zweck des Uberlebens
ausgerichtetes, egoistisches Agieren, ungeachtet etwaiger moralischer Verfehlungen?
Der Aussage von Neumann steht die Tatsache gegeniiber, dass das Vermodgen,
Emotionen zu empfinden und dadurch qualitative zwischenmenschliche Bindungen
auszubilden ein wichtiger Indikator fiir ein lingerfristiges Uberleben innerhalb einer

hostilen Umgebung darstellt.'*

Eine qualitativ hochwertige Beziehung zwischen den
Mitgliedern einer Gruppe resultiert in einer Verstarkung der Gruppenkohirenz, die weit
iiber die Bindung einer Zweckgemeinschaft hinausgeht. Individuelle Defizite konnen

durch die Fahigkeiten anderer Mitglieder ausgeglichen werden. Krankheit, Entkréftung

> Neumann. Leichen im Keller, Untote auf der Strasse. In Fiirst/Krautkrimer/Wiemer (Hg.) (2010).
Untod. S. 82.
"% Vgl. Bastian (2001). Die lautlosen Gegner. S. 203-204.
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oder Verletzungen bedeuten nicht den unbedingten Ausschluss, wie es bei einer reinen
Zweckgemeinschaft der Fall ist. Neben dieser kohidrenzstiftenden Funktion stellen
Emotionen auch in Bezug auf die eigene Menschlichkeit einen wichtigen Indikator dar.
Konfrontiert mit dem totalen gesellschaftlichen Zusammenbruch wird das Individuum
gezwungen, Entscheidungen zu treffen, die weder den ethischen Standards der
ehemaligen Gesellschaft noch dessen personlicher moralischer Einstellung entsprechen.
Ab welchem Punkt beginnt die Moral zugunsten einer Maximierung der
Uberlebenschancen in den Hintergrund zu treten? Stellt das nackte Uberleben als
morallose und egoistische Bestie nicht einfach eine andere Form der Zombiefizierung

dar?

Als deutliche Abgrenzung zwischen Mensch und Bestie kann die individuelle Identitit
genannt werden. Je dominierender sich die zum Uberleben notigen Faktoren auf das
Individuum auswirken, desto mehr Anstrengung muss es unternehmen, um an seiner
Identitdt festzuhalten und sich einer Fremdbestimmung zu entziehen. Einer
apokalyptischen Situation ausgesetzt, ist das Festhalten an der Menschlichkeit, auch
wenn es sich situationsbedingt nicht als vorteilhaft erweist, dem Erhalt der Identitét
zutraglich. Die aus freien Stiicken getroffene Entscheidung, moralisch richtig zu agieren
bedeutet, dass das Individuum {iber Handlungsmacht verfiigt und nicht als objektiviertes
Subjekt der duBeren Bedingungen existiert. Moralisches Handeln, ungeachtet der
dadurch entstehenden Nachteile, kann als Bestidtigung der eigenen Identitit und eine
aktive Abgrenzung zum Monster verstanden werden. Die filmische Umsetzung dieser
Thematik ldsst sich in einer Szene des Films Dawn of the Dead"® finden: Eine Gruppe
von Uberlebenden hat sich in einem Einkaufszentrum vor den Zombiemassen
verschanzt. Die Transparente, die sie am Dach des Gebédudes positioniert haben, um
potentielle Helfer auf sich aufmerksam zu machen, zeigen den Schriftzug ,,Alive
Inside®. Der Inhalt der Nachricht weist darauf hin, dass sich in diesem Gebdude noch
Uberlebende befinden, die auf Hilfe warten. Gleichzeitig rekurriert der Schriftzug auf
die Wichtigkeit einer erhaltenen Identitit, die die Gruppe sowohl von den Zombies, als

auch von denjenigen Individuen unterscheidet, die ithrer Menschlichkeit entsagt haben.

> Gunn/Snyder (2004). Dawn of the Dead.
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3.5 Der Mensch als Monster

Die Sichtung des filmischen Materials machte luzid, dass die Antagonisten innerhalb
der Genreproduktionen ab 2002 iiberwiegend in Gestalt zweier Fraktionen dargestellt
werden: Die der Zombies und die der menschlichen Uberlebenden. Entgegen der
Annahme, dass sich ein kooperatives Verhiltnis zwischen den verschiedenen Gruppen
von Uberlebenden positiv auf deren Uberlebenschancen auswirkt und folgend von
diesen angestrebt wird, besteht zwischen ihnen oftmals ein hostiles Verhéltnis. Bei der
Darstellung der antagonistischen menschlichen Fraktionen kann eine grundlegende
Tendenz, Regierungen, Konzerne oder Armeen in dieser Rolle zu inszenieren,
festgestellt werden. Bei einem iiberwiegenden Teil des gesichteten filmischen Materials,
genauer 28 Weeks later'*®, 28 Days later'"’, Land of the Dead'®®, The Crazies'®,
Resident Evil'™, Dawn of the Dead"”" und der Mini-Serie Dead Set'>* kann konstatiert
werden, dass genannte Institutionen in ihrer Gesamtheit oder von einer kleinen Gruppe
vertreten, die Rolle des Widersachers einnehmen. Die Darstellung dieser Fraktionen
lassen Gemeinsamkeiten erkennen. Ein starrer hierarchischer Aufbau, eine klar
definierte Befehlskette, das Zeigen von Zugehdrigkeit durch eine Uniform oder den
»schwarzen Anzug® konnen als solche gelten. Diese Voraussetzungen fiihren zu
Uniformitét, totalitdiren Tendenzen und der Entindividualisierung der einzelnen
Agenten. Beleuchtet man beispielsweise die brutalen MaBBnahmen der Mitglieder des
Militérs bei 28 Weeks later'> gegeniiber der Zivilbevolkerung stellt sich die Frage, ob
diese Gruppierung die Grenze vom Menschen zum Monster nicht bereits iiberschritten
hat? Durch Stellung innerhalb der militirischen Befehlskette werden die einfachen
Soldaten von der Verantwortung fiir ihre Taten entbunden, da sie ,,nur” die Befehle
einer ihnen libergeordneten Instanz befolgen. Diese leitende Instanz ist nicht mit der

Durchfiihrung der Anweisungen betraut. Diese Entkopplung von Handlung und

16 Joffé/Fresnadillo (2007). 28 Weeks later.

17 Garland/Boyle (2002). 28 Days later.

148 Romero (2005). Land of the Dead.

149 K osar/Eisner (2010). The Crazies.

150 Anderson, P. W. (Drehbuch/Regie). (2002). Resident Evil. UK [u.a.]: Constantin Film/New Legacy
Pictures. Fassung: DVD. Constantin Film 2010. 96 Min.

5! Gunn/Snyder (2004). Dawn of the Dead.

12 Brooker, C./Demange, Y. (Drehbuch/Regie). (2008). Dead Set. UK: Zeppotron. Fassung: DVD. Sony
Pictures Home Entertainment 2012. 143 Min.

133 Joffé/Fresnadillo (2007). 28 Weeks later.
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Konfrontation schafft einen unbesetzten Raum von dem aus die monstrése Komponente
der Fraktion seinen Ausgang nimmt. Der Film zeigt ein vom Menschen geschaffenes
System, das eine ethische Problematik beziiglich eines martialischen Vorgehens bereits
im Vorfeld auf ein Minimum reduziert, eine durchdachte und institutionalisierte
Methode, Individuen in Monster zu verwandeln, um dem Schrecken der
Zombieinvasion entgegenzutreten. Folglich kénnen zwei Typen von Monstern
lokalisiert werden: Zum einen der neue Zombie, zum anderen diejenigen Individuen, die
sich durch Fremdbestimmung, die Unterdriickung von Emotionen und ihre Grausamkeit
weit von ihrer Menschlichkeit entfernt haben. Der Zombie hingegen préisentiert sich als
Sklave seiner ihn gidnzlich beherrschenden Triebe. Er hat keine Moglichkeit zu einer
Reflexion seiner Taten und ist demzufolge unfdhig, seine Handlungen zu bewerten und
einer kritischen Analyse zu unterziehen. Ein Individuum hingegen verfiigt grundlegend
tiber das Vermdgen, sein Agieren nach ethischen Parametern zu beurteilen. Das
Ignorieren oder Negieren selbiger stellt somit eine Entscheidung dar, die in vollem
Bewusstsein getroffen wird. Dies bedeutet, dass sich das Individuum, im Gegensatz
zum Zombie, entscheiden kann ob es die Schwelle hin zum Monstrésen tiberschreitet
oder nicht. Von diesem Standpunkt aus préisentiert sich der Mensch im direkten
Vergleich mit dem Zombie als das ,,schlimmere Monster”, weil er sich durch einen
bewussten Akt dazu entscheidet, seiner Menschlichkeit zu entsagen. Die allegorische
Ahnlichkeit zwischen dem triebgesteuerten Zombie und dem von einer zentralen
Instanz gelenkten Mitglied genannter Fraktionen verweist einmal mehr auf das

Naheverhéltnis zwischen dem Zombie und dem ,,Monster Mensch*.

Die in diesem Kapitel gewonnenen Erkenntnisse fiihren zu Fragen hinsichtlich der
Auslegung eines moralisch oder emotional konnotierten Verhaltens beim Zombiefilm,
das oftmals den Tod einer Figur zur Folge hat. Lisst sich daraus ableiten, dass Figuren,
die sich durch amoralisches Verhalten und Egozentrik definieren, eine hohere
Uberlebenschance haben? Sind Emotionen und Mitgefiihl trotz ihrer Wichtigkeit
beziiglich Identitdt und Zusammenhalt im Zombiefilm durchwegs negativ besetzt oder
stellt diese Annahme lediglich eine oberflichliche Interpretation dar? Die Darstellung
von verschiedenen menschlichen Gruppierungen, die angesichts der prekdren

Gesamtsituation und einem gemeinsamen Gegner nicht fahig zu einer Kooperation sind,
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sondern eine zusitzliche Ausdiinnung der Kréfte durch ein gegenseitiges Bekdmpfen
forcieren, wirft die Frage auf: Ist das Genre als ein kultur- und
gesellschaftspessimistisches zu deklarieren? Zur Beantwortung dieser beiden Fragen
wird im ndchsten Kapitel sowohl die Darstellung der Protagonisten und der

menschlichen Antagonisten einer Analyse unterzogen.

4. Filmanalyse

An dieser Stelle wird der Versuch unternommen, die im vorhergehenden Kapitel
erarbeiteten Fragen anhand der Analyse von drei Filmen zu verifizieren oder
falsifizieren. Zu diesem Zweck werden die Protagonisten von ausgewéhlten
Zombiefilmen hinsichtlich eines Festhaltens an moralischen Grundsédtzen untersucht.
Ergeben sich fiir die Figuren léngerfristige Vorteile daraus, ehemals geltende
moralische Standards aufrecht zu erhalten, oder kann ein Uberleben nur durch ein
kompromisslos, egozentrisches Agieren gewdhrleistet werden? Parallel dazu wird die
Darstellung der antagonistischen menschlichen Fraktionen untersucht. Die Ergebnisse
dieser Analyse werden dazu herangezogen, die Frage zu kldren, ob der Zombiefilm als
ein Genre eingestuft werden kann, welcher den Erhalt von moralischen Grenzen
grundlegend befiirwortet oder nicht, sowie zu klidren, ob das Genre Emotionen als
Ballast im Kampf um ein Uberleben darstellt. Weiters soll ermittelt werden, ob das
Genre als ein gesellschafts- und kulturpessimistisches eingestuft werden kann. Die
Auswahl der analysierten Filme wurde im Hinblick darauf getétigt, ein moglichst
breites Feld der géngigen Konzepte innerhalb des Genres ab 2002 abzudecken. Das

filmische Material ldsst sich in drei Kategorien unterteilen:

1. Zombiekomodien: Filme, die sich humoristisch mit der Zombiethematik
auseinandersetzen, werden aufgrund der veridnderten Rahmenbedingungen, die
sich aus dem Genrewechsel von Horror hin zur Komdodie ergeben, in einer
eigenen Kategorie zusammengefasst. Symptomatisch fiir diese Kategorie ist ein
Protagonist, dem es durch den Ausnahmezustand gelingt, personliche Probleme

zu Uberwinden, die bereits vor dem Auftauchen der Zombies lokalisiert werden
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konnen. In dieser Kategorie gesichtetes Material: Zombieland"**, Juan of the
Dead" (orig. Juan de los Muertos), Shaun of the Dead"®. Stellvertretend fiir
diese Kategorie wird der Film Shaun of the Dead"”’ analysiert. Die Wahl ist
dadurch begriindet, dass dieses Werk sich neben den angefiihrten Kriterien mit
der allegorischen Komponente des Zombies im Hinblick auf negativ konnotierte

repetitive Vorgédnge des Menschen des 21. Jahrhunderts auseinandersetzt.

Der Protagonist als Antihelden-Archetypus: Der Protagonist verfiigt iiber
wenig fiir den Uberlebenskampf relevante Fihigkeiten. Diese Kategorie
thematisiert das Verhalten des ,Durchschnittsbiirgers angesichts des
Zusammenbruchs der Gesellschaft. Symptomatisch fiir dieses Kapitel ist die
Darstellung eines Hauptdarstellers, der einerseits durch seine Schwichen,
andererseits durch seine moralische Standfestigkeit und der Befdhigung
hinsichtlich eines empathischen Vermogens bestimmt wird. Am Ende des Films
schafft er es, seine Schwichen zu iiberwinden. Diese Ausgangssituation deckt
sich mit jener der Zombiekomddie, muss aber aufgrund der unterschiedlichen
Genres gesondert behandelt werden. In dieser Kategorie gesichtetes Material:
Dawn of the Dead"™®, Rammbock"’, Dead Set'®, [REC]'®', 28 Days later'®.
Stellvertretend fiir diese Kategorie wird der Film 28 Days later'“analysiert.
Diese Wahl ist durch die ausdifferenzierte Darstellung des Verhaltens und der

Entwicklung des Protagonisten begriindet.

Der Protagonist als Helden-Archetypus: Der Protagonist ist vor dem

Ausbruch der Zombieseuche Mitglied der Fraktion, die sich im Zuge der neuen

1% Protosevich/Fleischer (2009). Zombieland.

'3 Brugués, A. (Drehbuch/Regie). (2011). Juan of the Dead (orig. Juan de los Muertos). ESP [u.a.]:
Producciones de la 5ta Avenida/La Zanfofia Producciones. Fassung: DVD. Ascot Elite Home
Entertainment 2012. 92 Min.

13 pega/Wright (2004). Shaun of the Dead.

157 Ebda.

138 Gunn/Snyder (2004). Dawn of the Dead.

'3 Hessler, B./Kren, M. (Drehbuch/Regie). (2010). Rammbock. D: Filmgalerie 451/Moneypenny
Filmproduktion. Fassung: DVD. Filmgalerie 451 2010. 61 Min.

10 Brooker/Denamnge (2008). Dead Set.

1! Plaza, P. [u.a.]/Balaguerd, J. (Drehbuch/Regie). (2007). [REC]. ESP: Castelao Productions/Filmax
International. Fassung: DVD. 3L 2010. 78 Min.

12 Garland/Boyle (2002). 28 Days later.

' Ebda.
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Situation als potentieller Antagonist etablieren kann. Aufgrund seines Berufes,
beispielsweise Soldat oder Polizist, verfiigt er iiber fiir den Uberlebenskampf
relevante Fihigkeiten und Fithrungsqualititen. Héufig ergibt sich durch den
Beruf und die daran gekniipfte Zugehorigkeit und Loyalitdt zur Fraktion ein
Spannungsfeld. Der Protagonist ist mit der Frage konfrontiert, ob er seiner
Pflicht gegeniiber den iibergeordneten Instanzen nachkommt und dabei eventuell
seine ethischen und moralischen Grundsitze verletzt, oder sich als Individuum
konstituiert, das sich von der Stellung als Befehlsempfanger loslost. An dieser
Stelle muss angemerkt werden, dass sich das Loslosen des Protagonisten nicht
immer als aktive Entscheidung prasentiert. Ein alternatives Szenario positioniert
die Figur trotz seiner eigentlichen Zugehorigkeit als Feind der Fraktion. Die
Figur ist somit einer dreifachen Belastung ausgesetzt. Neben der Gefahr, die von
Zombies und Regierungstruppen droht, muss er sich den emotionalen Folgen
stellen, die der Verrat seiner ehemaligen Fraktion auslost. In dieser Kategorie
gesichtetes Material: Survival of the Dead'®, Land of the Dead'®, 28 Weeks
later'®, Resident Evil'®, The Walking Dead'®®, The Crazies'®”. Stellvertretend
fiir diese Kategorie wird der Film The Crazies'”” analysiert, da er die in den
Kriterien angefiihrte dreifache Belastung des Protagonisten am eindringlichsten

darstellt.

4.1 Shaun of the Dead
4.1.1 Inhalt

In der

Anfangsszene, die in einem Pub namens Winchester spielt, fiihren die

Protagonisten Liz und Shaun ein Gespréch tiber ihre Beziehung. Liz wiinscht sich, dass

Shaun sich mehr fiir die Partnerschaft engagiert, gemeinsam mit ihr neue Aktivititen

1% Romero (2009). Survival of the Dead.

195 Romero (2005). Land of the Dead.

1% Joffé/Fresnadillo (2007). 28 Weeks later.

17 Anderson (2002). Resident Evil.

' Darabont,/Dickerson (2010). The Walking Dead.
199 Kosar/Eisner (2010). The Crazies.

' Ebda.
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ausprobiert und weniger Zeit mit seinem besten Freund und Mitbewohner Ed verbringt.
Ein befreundetes Parchen, David und Di, die bei ihnen am Tisch sitzen, unterstiitzen Liz
und iiben zusétzlichen Druck auf Shaun aus. Dieser verspricht seiner Freundin, sie am
nichsten Tag in ein teures Restaurant auszufiihren. Nach der Riickkehr in sein Haus
wird er in ein Gesprich mit dem gemeinsamen Mitbewohner Pete verwickelt. Dieser
beschwert sich dariiber, dass Ed sich, obwohl er arbeitslos ist und iiber geniigend Zeit
verfligt, nicht an der Reinigung des Hauses beteiligt, unregelmiflig seine Miete
iiberweist, Drogen verkauft und einen schlechten Einfluss auf Shaun ausiibt. Shaun
verteidigt Ed, obwohl er sich iiber dessen Unzulénglichkeiten im Klaren ist. Der nichste
Tag beginnt fiir Shaun mit routinierten Abldufen. Er versorgt sich im naheliegenden
Lebensmittelladen mit Getrdnken. Dabei bringt er in Erfahrung, dass seltsame
Grippefille England heimsuchen. Diese Szene beinhaltet den ersten Hinweis auf die
kommende Zombieepidemie. Er setzt den Weg zu seinem Arbeitsplatz mit dem Bus
fort. Shaun und seine Mitfahrer sind in der repetitiven Schleife des alltdglichen Weges
zum Arbeitsplatz gefangen. Wihrend der Fahrt starren sie ausdruckslos ins Leere.
Durch ihr Verhalten konnen Parallelen zum Zombie hergestellt werden. Diese kurze
Szene ist symptomatisch fiir die Anspielung auf den Mensch als Alltagszombie. Im
Elektronikgeschdft, in dem der Protagonist arbeitet wird Shauns fehlendes
Durchsetzungsvermogen luzid: Er schafft es nicht, sich gegeniiber seinen wesentlich
jlingeren Mitarbeitern zu behaupten und Verantwortung zu iibernehmen. Der auf ihm
lastende Druck verstérkt sich, als ihn sein Stiefvater Philip im Laden besucht und Shaun
daran erinnert, seine Mutter zu besuchen. Weiters wirft er dem Protagonisten vor, dass
er den Muttertag vergessen hat. Shaun kauft nach dem Ende seiner Schicht einen Strauf3
Blumen fiir seine Mutter. Bei einem Blick aus dem Fenster des Blumenladens
beobachtet er einen vermeintlichen Obdachlosen, der versucht, Tauben zu jagen und
anschlieBend zu verspeisen. Shaun ist irritiert doch zu sehr mit seinen eigenen
Problemen beschiftigt, um die Anzeichen der Epidemie als solche wahrzunehmen. Er
kehrt nach Hause zuriick und bemerkt, dass er es verabsdumt hat, die mit Liz
vereinbarte Tischreservierung zu tétigen. Er versucht sich gegeniiber seiner Partnerin
telefonisch zu rechtfertigen und sie zu liberreden, den Abend gemeinsam in seinem
Stammlokal, dem Winchester, zu verbringen. Diese beendet darauf hin frustriert das

Gesprach. Um seinen Fehler auszumerzen féhrt er zu Liz> Wohnung. Dort versuchen
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David und Di, die Liz Beistand leisten, ihn mittels der Fernsprechanlage des Hauses
abzuwimmeln. Di’s Motive beziiglich ihres Verhaltens nehmen ihren Ausgang in der
Sorge um die verletzten Gefiihle ihrer Freundin. David hingegen genief3t es sichtlich,
Shaun mit Vorwiirfen zu konfrontieren. Als Shaun in Liz” Wohnung gelassen wird,
entbricht ein heftiger Streit zwischen dem Paar. Sie wirft ihrem Partner vor, dass er
nichts von den Dingen, die er verspricht beispielsweise, das Rauchen aufzugeben, hélt.
David provoziert Shaun in der Streitsituation zusdtzlich. Shaun antwortet ihm, dass er
doch mit Liz ausgehen soll, wenn er sie so liebt. David duflert, etwas verunsichert, dass
er keine Ahnung hat, was Shaun mit seiner Aussage suggerieren mochte. Diese Szene
deutet erstmals an, dass David Geflihle gegeniiber Liz hegt. Um seine Freundin zu
versohnen schenkt er ihr den Blumenstraul3, der urspriinglich fiir seine Mutter bestimmt
war. Die beiliegende Widmung enttarnt ihn und Liz beendet darauthin die Beziehung.
Niedergeschlagen trifft sich der Protagonist mit Ed im Winchester. Dieser versucht, ihn
aufzuheitern. Er schldgt vor, den Trennungsschmerz durch Alkohol zu bekdmpfen. Die
Zigarette, die er Shaun anbietet, lehnt dieser ab. Wéhrend dieser Szene klopft ein
vermeintlicher Zombie von auflen an die Tiir des Pubs. Der Wirt 6ffnet die Tiire nicht,
da er bereits die letzte Runde ausgeschenkt hat. Auf dem Weg nach Hause treffen Shaun
und Ed wieder auf einen Zombie, erkennen 1thn ein weiteres Mal nicht als solchen. Sie
setzen ihre Feier daheim fort, was in einem Streit mit ihrem Mitbewohner resultiert, der
sich von dem nichtlichen Larm gestort fiihlt. Im Zuge der Auseinandersetzung erzihlt
er den beiden, dass er auf dem Nachhauseweg von einem Fremden gebissen wurde. Im
volltrunkenen Zustand schreibt Shaun einige Worter auf ein Whitebord und schlift dann
sofort ein. Er erwacht am néchsten Tag und liest das Geschriebene. Seine Notizen
besagen, dass er seine Mutter besuchen, Liz zuriickgewinnen und sein Leben wieder in
geordnete Bahnen lenken will. Vom vorhergehenden Abend mitgenommen entscheidet
sich Shaun, aus dem Laden in der Ndhe etwas zu trinken zu besorgen, bevor er seine
Vorsitze in die Tat umsetzt. Dabei ilibersieht er ein weiteres Mal alle Anzeichen der
mittlerweile pridsenten Zombieplage und kehrt nach Hause zuriick. Wéhrend die
Fernsehnachrichten die Epidemie thematisieren, entdeckt Ed ein zombiefiziertes
Maidchen im Garten des Hauses. Nach einem kurzen Kampf und dem Auftauchen eines
weiteren Zombies schlieBen sich Ed und Shaun vorerst in ihrem Heim ein. Die

Protagonisten realisieren erstmals, dass etwas Ungewdhnliches vor sich geht. Die
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beiden Freunde konzentrieren sich wieder auf die Fernsehnachrichten und erhalten
weitere Informationen iiber den Ausnahmezustand und die auftauchenden Zombies.
Durch die neuen Erkenntnisse gelingt es thnen, die Zombies in ihrem Garten als solche
zu erkennen und zu besiegen. Darauthin bietet Ed seinen Freund, ihm eine Zigarette zu
geben. Shaun antwortet ihm, dass er mit dem Rauchen aufgehort hat. Durch dieses
Gesprdach initiiert, werden Shauns Gedanken auf Liz und seine Mutter gelenkt.
Telefonisch versucht er sich iiber den Verbleib der beiden zu erkundigen. Liz kann er
nicht erreichen, aber seine Mutter teilt ihm mit, dass fremde Méanner versucht haben, in
ihr Haus einzudringen. Sie erzihlt, dass sein Stiefvater diese abwehren konnte, dabei
allerdings gebissen wurde. Shaun realisiert die Gefahr, in der sich seine Mutter befindet
und fasst den Plan, zuerst sie und anschlieBend Liz gemeinsam mit Ed abzuholen und
anschlieend ins Winchester zu bringen und zu warten, bis sich die Gefahrensituation
gelegt hat. Bevor er seine Rettungspléne in die Tat umsetzt, verbalisiert er zum ersten
Mal seine Liebe zu Liz. Die Rettungsaktion wird zusitzlich durch die Tatsache
motiviert, dass Pete sich mittlerweile in einen Zombie verwandelt hat und ein
Verbleiben im Haus ein Risiko darstellt. Auf dem Weg zu seiner Mutter wird Shaun
sich der Ernsthaftigkeit der Lage bewusst. Chaos herrscht auf den Straflen und eine
steigende Anzahl von Zombies bevolkert die Szenerie. Als er bei ihrem Haus angelangt
ist, versucht er sie zu iiberreden, mit ihm zu kommen. Diese erklart ihm, dass sie ihr
Haus nicht ohne ihren Mann, Shauns Stiefvater, verlassen will. Waihrend des
Gespriaches wird transparent, dass Shaun diesem gegeniiber eine Abneigung hegt.
Obwohl dieser bereits erste Anzeichen einer Infektion mit dem Virus zeigt, beschlief3t
Shaun, ihn aus Liebe zu seiner Mutter mitzunehmen. Beim Einsteigen in den Wagen
wird dieser erneut von einem Zombie gebissen. Es gelingt der Gruppe jedoch vor den
Angreifern zu fliechen und die Fahrt zu Liz fortzusetzen. Dort angelangt kdmpft sich
Shaun durch einige Zombies, klettert zum Balkon seiner ehemaligen Partnerin hoch und
betritt die Wohnung. Dort findet er neben Liz auch Di und ihren Freund vor. Letzterer
ist von der Ausnahmesituation sichtlich iiberfordert. Seine herablassende Art gegeniiber
Shaun ist von Unsicherheit durchsetzt. Durch die Zombieepidemie hat sich die
Dynamik zwischen den beiden Figuren verdndert: Shaun hat zum ersten Mal die
Oberhand. Er kann die drei liberreden, gemeinsam mit der Gruppe ins Winchester zu

kommen. Shaun kdmpft den Weg zum Wagen fiir sie frei, eine Transformation vom
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passiven zum aktiven Charakter ist ersichtlich. Wahrend der Fahrt versohnen sich
Shaun und sein Stiefvater als dieser seinen Verletzungen erliegt. Er verwandelt sich in
einen Zombie und die Gruppe fliichtet aus dem Wagen. Als Shauns Mutter sich weigert,
thren Mann zuriickzulassen, macht ihr Shaun bewusst, dass ihr Gatte nicht gerettet
werden kann und bewegt sie dazu, gemeinsam mit der Gruppe weiter zu ziehen. Durch
dieses Agieren rettet Shaun das Leben seiner Mutter. Shauns Mutter wird kurz darauf
von einem Zombie attackiert. Thr Sohn kann sie ein weiteres Mal beschiitzen. Diese
Szenen verdeutlichen die Zuneigung, die Shaun trotz der vorhergehenden
Vernachldssigung der Beziehung gegeniiber seiner Mutter empfindet. David stellt
weiterhin alle Entscheidungen, die Shaun als Anfiihrer der Gruppe trifft, in Frage und
setzt somit sein hostiles Verhalten ihm gegeniiber fort. Um durch die Zombiemassen
hindurch zum Pub zu gelangen, imitiert die Gruppe das Verhalten von Zombies. In
dieser Szene wird das Naheverhiltnis von Zombies und den menschlichen
Alltagszombies ein weiteres Mal portraitiert. Die Maskerade hat nur bedingten Erfolg,
da die Zombies schlielich erkennen, dass die Gruppe nicht zu ihnen gehort. Sie gehen
umgehend zum Angriff iiber. Der Haupteingang des Winchester ist verschlossen, und
trotz Shauns Hinweis auf eine Hintertiir wirft der in Panik geratene David einen
Miilleimer durch die Fensterscheibe des Lokals. Der dadurch entstehende Larm macht
alle Zombies in einem weiten Umkreis auf die Gruppe aufmerksam. Shaun lockt die
Zombies vom Lokal weg und gibt dadurch den anderen Gruppenmitgliedern die
Gelegenheit, in das Pub zu gelangen. Er selbst schafft es vorerst nicht ins Innere. David
versucht sich nach dem Verschwinden von Shaun als Anfithrer der Gruppe zu
etablieren, obwohl er nicht {iber die dafiir notwendigen Qualifikationen verfiigt. Shaun,
der den Zombies entkommen konnte, betritt das Lokal in diesem Moment durch die
Hintertiir und unterbindet Davids Ambitionen tempordr. Obwohl Shaun den Zombies
entkommen konnte, sind sie ihm in Scharen zum Pub gefolgt. Ed, der gedankenlos
einen lauten Spielautomaten in Betrieb nimmt, veranlasst die Zombiemasse dazu, ihren
Angriff auf den Riickzugsort der Gruppe zu starten. Der zombiefizierte Barbesitzer wird
ebenfalls durch den Larm angelockt und attackiert die Gruppe im Inneren des
Gebdudes. David versucht, die Sicherungen auszuschalten, um die Lirmquelle zu
stoppen, lockt aber nur mehr Gegner an. Shaun gelingt es, den Zombie im Inneren des

Lokals zu toten und der Gruppe fiir den kurz bevorstehenden Durchbruch der
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Zombiemasse Mut zuzusprechen. Liz ist ob seines engagierten Verhaltens zusehends
von ihrem ehemaligen Partner beeindruckt. In einer kurzen Pause wihrend des
Abwehrkampfes erfahrt Shaun, dass seine Mutter von einem Zombie gebissen wurde.
Wihrend ihres Transformationsprozesses versucht David sie zu toten, da sie seiner
Meinung nach eine Gefahr fiir die Gruppe darstellt und umgehend eliminiert werden
soll. Shaun kann das verhindern. Im folgenden Wortgefecht konfrontiert Shaun David
mit seiner Vermutung, dass er Liz liebt, was dieser zwar verneint, seine Freundin Di
jedoch bestétigt.

Shaun trifft eine schwere Entscheidung: er totet seine Mutter selbst. David kommentiert
dies gefiihllos und Shaun verpasst ihm einen Fausthieb. David fillt zu Boden greift nach
einem Gewehr und versucht, Shaun zu erschieflen, doch das Magazin der Waffe ist leer.
In diesem Moment hat die antagonistische Figur David ihren moralischen Tiefpunkt
erreicht. David realisiert, zu welchem Akt der Grausamkeit ihn seine Abneigung
gegeniiber Shaun beinahe veranlasst hitte und entschuldigt sich. Darauf folgend
brechen Zombies durch das Fenster des Pubs, zerren ihn nach drauf3en und téten ihn. Di
versucht, ihrem Partner zur Hilfe zu kommen und wird ebenfalls getotet. Die Zombies
tiberwinden kurz darauf alle Barrikaden und dringen in das Innere des Winchester ein.
Shaun, Liz und Ed ziehen sich durch eine Bodenluke in den Lagerraum des Pubs
zurlick. Dabei wird Ed gebissen. Shaun macht sich Vorwiirfe beziiglich seiner
Entscheidung, die Gruppe ins Winchester gefiihrt zu haben doch Liz spricht ihn von der
Verantwortung ob der Todesfille in der Gruppe frei. Die Beiden versdhnen sich und
geben ihrer Beziehung eine neue Chance. Mittels eines Lastenaufzuges flichen Liz und
Shaun aus dem Lagerraum wihrend der verletzte Ed im Keller bleibt und ihnen die

Flucht erméglicht. Das Paar entkommt und wird von Soldaten gerettet.

Der Epilog zeigt, dass die Zombiebedrohung durch das Militdr eliminiert und der
Ausnahmezustand beendet wurde. Shaun lebt nun gliicklich mit Liz in seinem Haus, die
Beziehung hat das Ende der Zombieepedemie und den wiederkehrenden Alltag
unbeschadet tiberstanden. Den mittlerweile zombiefizierten Ed hat Shaun in der
Gartenhiitte untergebracht und besucht ihn, um weiterhin ihrer gemeinsamen Passion

nachzugehen: dem Spielen von Computerspielen.
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4.1.2 Protagonistenanalyse: Shaun

Der Protagonist Shaun verkorpert den Archetypus des ,,menschlichen Zombies*, der mit
seinem Leben nicht zufrieden ist, aber zu antriebslos agiert, um aus den sich stindig
wiederholenden Strukturen auszubrechen. Er versucht sich weitestgehend von den
Geschehnissen rund um ihn abzuschotten, Konfliktsituationen vermeidet er, wenn es
moglich ist. Dieses Verhalten resultiert darin, dass er weder von seinen Kollegen am
Arbeitsplatz noch von seinen Bekannten respektiert wird. Die Entscheidungen, die er
trifft, sind von Vermeidungsstrategien und Aufschub gepriagt. Seine Zeit verbringt er
bevorzugt mit seinem Freund und Mitbewohner Ed, der ebenfalls als unmotivierter und
perspektivenloser Charakter dargestellt wird. Dem gemeinsamen Konsumieren von
Videospielen und den fast tdglichen Besuchen in ihrem Lieblingspub, dem Winchester,
opfern beide einen {iberwiegenden Teil ihrer Freizeit. Dieses Verhalten ist fiir Shauns
Freundin Liz ausschlaggebend, die Beziehung mit ihm zu beenden, was den
einstweiligen Tiefpunkt in Shauns Leben markiert. Unfdhig, aus seinen gewohnten
Mustern auszubrechen, zieht er es vor, sich mit Ed zu betrinken. Das Ablehnen der
Zigarette deutet erstmals darauf hin, dass der Protagonist bemiiht ist, sich fiir Liz zu
verdandern. Als Shaun am nichsten Tag aufwacht und die von ihm niedergeschriebenen
Vorsitze liest, verstiarkt sich die Tendenz, seinen altbewdhrten Verhaltensmustern zu
entflichen. Als Zombies versuchen, in sein Haus einzudringen, beginnt er, die von ihnen
ausgehende Gefahr zu realisieren. Die spdte Reaktion ob der verdnderten Situation
unterstreicht die innere Zuriickgezogenheit und das lethargische Verhalten des
Protagonisten. Diese Szene stellt den Wendepunkt fiir die Figur dar. Erstmals wird
ersichtlich, dass er bereit ist, fiir wichtige Menschen in seinem Leben Risiken
einzugehen. Die Infiltration seines Wohnbereiches stellt eine zusétzliche Motivation
hinsichtlich einer Verdnderung dar. Er wird gezwungen, zu handeln, da ihm die
Moglichkeit zu einem weiteren Zuriickweichen vor seinen Problemen genommen wird.
Der Entschluss, seine Mutter und Liz abzuholen und ins Winchester zu bringen belegt,
dass er sich trotz der verdnderten Umstinde und seinem wiederentdeckten
Enthusiasmus nicht vollstindig von seinen repetitiven Verhaltensmustern losldsen kann.
Die riesigen Glasfenster seiner Stammkneipe machen sie zu einem ungeeigneten Ort,

um sich darin zu verbarrikadieren. Dieser Umstand wird vom Protagonisten ignoriert.
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Der Weg zum Winchester skizziert Shauns Breitschaft fiir andere zu kdmpfen. Er
riskiert sein Leben, als er eine Zombiemeute ablenkt, und es den anderen Mitgliedern
seiner Gruppe ermdglicht, ins Innere des Pubs zu gelangen. Das Ubernehmen von
Verantwortung hat zur Folge, dass Shaun schwierige Entscheidungen treffen und sich
emotional herausfordernden Situationen stellen muss. Beispielsweise entscheidet er sich
dafiir, seine zombiefizierte Mutter selbst zu téten und weicht dem Konflikt mit seinem
Widersacher David nicht aus.

Im Epilog werden die langfristigen Verdnderungen Shauns ersichtlich. Das
Zusammenleben mit Liz in seinem Haus gestaltet sich harmonisch und er nimmt
bereitwillig an der gemeinsamen, aktiven Freizeitgestaltung teil. Das Unvermdgen
Shauns, sich vollstindig von seinen alten Verhaltensmustern loszuldsen, wird in der
letzten Szene des Films deutlich: Er betritt seine Gartenhiitte, um gemeinsam mit dem
zombiefizierten Ed, der mittels eines Halsringes davon abgehalten wird, Shaun zu
beillen, Videospiele zu spielen.

Das fiir die Entwicklung des Charakters bedeutendste Element ist der Wegfall des
Alltags. Diese Verdnderung bietet dem Protagonisten die Moglichkeit, sich aus dessen
paralysierender Umklammerung zu 16sen. Vor diesem Ereignis verfiigt Shaun zwar iiber
ein moralisches Wertesystem, ist aber aufgrund seiner Antriebslosigkeit nicht in der
Lage, diesem gerecht zu werden. Erst die durch die Ausbreitung der Zombieseuche und
deren katalytischer Wirkung hinsichtlich der Figur, fasst er den Mut, die ihn
belastenden Versdaumnisse zu bereinigen. Durch diese Verdnderung vermag er es, sein
Handeln in Einklang mit seinem moralischen Empfinden zu bringen. Auch wenn die
Verdnderung des Protagonisten, wie die letzte Szene ironisch bezeugt, keine
vollstindige ist, gelingt es ihm auch nach dem Verschwinden der Gefahr, an seiner,
durch die Extremsituation gefundenen inneren Stirke festzuhalten. Eine anfinglich
negative Konnotation von Gefiihlen kann im Film lokalisiert werden. Diese Tendenz
beinhaltet keine letalen Folgen, sondern verdeutlicht die mit einer emotionalen
Beziehung einhergehende Belastung, der der Protagonist ausgesetzt ist. Die
Anstrengungen Shauns verdeutlichen, dass er sich dahingehend verdndern will,
emotionale Bindungen nicht iiberwiegend als Ausgangspunkt fiir zusdtzlichen Druck zu
empfinden. Dieses Agieren zeigt den positiven Stellenwert von Gefiihlen und belegt,

dass Shaun of the Dead sich fiir ein Handeln gemal moralischen Standards ausspricht.
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4.1.2 Antagonistenanalyse

Abweichend von anderen Genreproduktionen kann beim untersuchten Film keine
klassische Besetzung der Antagonistenfraktion lokalisiert werden. Vielmehr konstituiert
sich die Figur von David als der Gegenspieler des Protagonisten. Dieser prasentiert sich
im Gegensatz zu Shaun als beruflich erfolgreich und kultiviert. Er nutzt jede
Gelegenheit, um seine Uberlegenheit gegeniiber Shaun zu demonstrieren und auf dessen
Schwichen hinzuweisen. Seine heimliche Verliebtheit in Liz verstérkt diese Tendenz.
Dieses Verhalten dokumentiert das moralische Defizit der Figur. Durch die
Ausnahmesituation der Zombieepidemie relativiert sich der Potentialunterschied der
beiden Figuren, der herrschsiichtige und geltungsbediirftige Charakter von David
offenbart sich. Die Antipathie gegeniiber Shaun verstirkt sich folglich durch den
Verlust der iiberlegenen Stellung und die gleichzeitige Emanzipation seines Rivalen.
David vermag es nicht, Shaun nach seiner Transformation als den Anfiihrer der Gruppe
zu akzeptieren, da er sich ungeachtet seiner offensichtlichen Unzulénglichkeit in dieser
Position sieht und versucht, ithn zu téten. Das Ableben von David kann als Strafe fiir
sein amoralisches Verhalten gewertet werden.

Eine antagonistische Tendenz kann auch in der Figur des Shaun selbst verortet werden.
Der innere Kampf des Protagonisten und sein Weg der Emanzipierung gegeniiber
seinem alten Ich stellen ein zentrales Thema des Films dar. Aus dieser Perspektive

betrachtet, stellt Shaun in gewisser Weise seinen persénlichen Antagonisten dar.

4.2 28 Days later
4.2.1 Inhalt

Am Anfang des Films erwacht Jim nackt in einem Krankenhaus aus dem Koma. Bereits
wihrend dieser Szene wird fiir den Protagonisten luzid, dass er mit einer Situation
aullerhalb der Norm konfrontiert ist, da niemand auf seine verbalen Versuche der
Kontaktaufnahme reagiert. Geschwicht befreit er sich aus seinem Krankenbett und
beginnt mit der Suche nach anderen Personen. Das Krankenhaus ist jedoch

menschenleer. Er wird durch diese Szene mit einer totalen Abwesenheit von
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menschlichem Kontakt und dem daraus resultierenden Gefithl der Einsamkeit
konfrontiert. Die nicht mehr funktionsfidhigen Telefone zeugen davon, dass nicht nur die
Menschen verschwunden, sondern auch die technischen Errungenschaften der
modernen Gesellschaft auBer Kraft gesetzt worden sind. Nachdem Jim das Krankenhaus
verldsst, irrt er durch die leeren Straflen Londons. Dieses Szenario verstirkt das Gefiihl
von Verlassenheit, anhand von Jims Agieren wird ersichtlich, dass sich dieser Umstand
belastend auf ihn auswirkt. Von seiner Verzweiflung angetrieben, sucht er eine Kirche
auf. Dieser vermeintlich sichere Zufluchtsort legt einmal mehr Zeugnis davon ab, dass
die ehemaligen gesellschaftlichen Strukturen nicht mehr existent sind. Der Schutz des
Glaubens und der Gemeinschaft hat sich ins Gegenteil verkehrt. Der Priester der
ehemaligen Kirchengemeinde tritt als Zombie neuer Pragung in Erscheinung und greift
Jim an. Diesem gelingt es, seinen Opponenten niederzuschlagen, und zu flichen. In
dieser Szene wird luzid, dass der Protagonist Hemmungen beziiglich der Anwendung
von Gewalt hat. Trotz seiner Position als Angegriffener und der daraus entstehenden
Notwehrsituation fiihlt er sich beziiglich seines Abwehrverhaltens im Unrecht und
ergreift die Flucht. Durch den Kampf werden mehrere Zombies auf ihn aufmerksam und
eine Verfolgungsjagd beginnt. Jim wird von zwei vermummten Gestalten gerettet, die
mit effizienter Brutalitdt gegen die Zombies vorgehen. Die beiden Helfer, Selina und
Mark, bringen Jim in Sicherheit und kldren ihn {iber die derzeitige Situation auf. Eine
Seuche, die vor 28 Tagen ausgebrochen ist, hat einen Grofteil der Menschen Englands
in rasende Bestien verwandelt was zur Folge hatte, dass die bis dato existente
Gesellschaft zusammengebrochen ist. Das Aufeinandertreffen mit anderen
Nichtinfizierten wirkt sich nur bedingt kalmierend auf Jims Angst vor der Einsamkeit
aus, da das Gespridch von einer emotionalen Distanziertheit geprigt ist. Die Figur der
Selina wird im Besonderen als pragmatisch charakterisiert. Ein empathisches
Empfinden dem Leid anderer gegeniiber kann nur sehr rudimentér festgestellt werden.
Sie nimmt keine Riicksicht auf Jims angeschlagenen Zustand, ihr Agieren und ihre
Entscheidungen sind darauf ausgelegt, ihre Uberlebenschancen in der hostilen
Umgebung zu erhdhen. Gemeinsam mit ihrem martialischen Vorgehen gegen die
Infizierten klassifizieren sie diese Eigenschaften als den in Filmen verwendeten

Archetyp des ,,women warrior®.
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Jims Angst vor Einsamkeit wird erneut thematisiert, als Selina ihm mitteilt, dass es
kaum Uberlebende gibt, und Jims Eltern hdchstwahrscheinlich auch tot sind. Auf sein
Driangen entscheidet sich die Gruppe, am ndchsten Morgen zum Haus der Eltern
aufzubrechen, um Indizien fiir einen Verbleib der beiden zu finden. Als die Gruppe das
Haus durchsucht, finden sie Jims Eltern, die durch Suizid aus dem Leben geschieden
sind. In einem Abschiedsbrief bringen sie ihren Wunsch zum Ausdruck, dass Jim nicht
mehr aus dem Koma erwachen soll, um nicht mit den apokalyptischen Zustinden
konfrontiert zu werden. Der Tod der Eltern belastet den Protagonisten hinsichtlich
seiner Einsamkeit zusitzlich. Die Gruppe entscheidet sich, die Nacht im Haus der Eltern
zu verbringen. Jim schleicht sich, wihrend Selina und Mark schlafen, in die Kiiche. Um
den Verlust seiner Eltern trauernd und ohne die Moglichkeit, seine Gefiithle mit seinen
Gruppenmitgliedern zu teilen, versucht er seine emotionale Belastung durch das
Ansehen von Familienfotos und dem Verweilen in dem fiir ihn mit positiven
Erinnerungen verbundenen Raum zu erleichtern. Dieses sentimentale Schwelgen wird
umgehend bestraft: Die Kerze, die Jim Licht spendet, lockt Zombies an, die in das Haus
eindringen. Diese Szene stellt ein weiteres Indiz dafiir dar, dass Gefiihle innerhalb der
neuen Strukturen negative Auswirkungen haben. Wéhrend Selina und Mark sich gegen
die Aggressoren zur Wehr setzen, ist Jim von der Vehemenz der um ihn stattfindenden
Gewalt iberfordert und wird allein durch das schnelle Reagieren seiner
Gruppenmitglieder gerettet. Nach der Beendigung der Kampthandlungen wird die
Position von Selinas Charakter als einer, dessen Fokus primir auf das eigene Uberleben
ausgerichtet ist, einmal mehr verfestigt.

Mit der auf Jim gerichteten Waffe fragt sie ihn, ob er wahrend des Kampfes durch einen
Zombie verwundet wurde. Dieser verneint, doch Mark, der im Zuge der
Auseinandersetzung eine Wunde erlitten hat, wird umgehend von Selina erschlagen. Sie
eruiert nicht, ob die Wunde mit einer Infektion einhergegangen ist, sondern entledigt
sich der potentiellen Gefahrenquelle. Ohne auf Jims traumatisierten Zustand Riicksicht
zu nehmen, dringt sie auf einen sofortigen Aufbruch. Auf seine Frage nach ihrer
Reaktion bringt sie zum Ausdruck, dass sie jeden potentiell Infizierten, auch Jim,
ungeachtet einer bestehenden emotionalen Beziehung téten wiirde.

Die beiden verlassen das Haus und treffen, durch ein Lichtsignal angelockt, Frank und

dessen Tochter Hannah, die sich in deren Wohnung verschanzt haben. Zum ersten Mal
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haben die Protagonisten die Gelegenheit, in einer vor Angriffen sicheren Umgebung zur
Ruhe zu kommen. Selina hilt trotzdem an ihrer pragmatisch-iiberlebensorientierten Art
fest. Bei einem Gesprich zwischen ihr und Jim vertritt sie die Meinung, dass Frank und
Hannah mehr Nutzen aus einer Fusion der beiden Gruppen ziehen wiirden. Vater und
Tochter wiirden die beiden in einer gefdhrlichen Situation sofort zurticklassen, wihrend
Jim sich dagegen ausspricht, da er ihnen vertraut. Frank plédiert dafiir, einem vom
Militdr ausgesandten Funkspruch zu folgen, da sich ihre Wasserreserven dem Ende
neigen. Dieser besagt, dass in der Nidhe von Manchester ein von Soldaten geschiitzter
Sammelpunkt existiert, an dem sich Uberlebende einfinden sollen. Weiters nimmt Frank
Stellung zu Selinas Aussagen. Er stimmt Selina zu, dass seine Tochter und er auf die
Hilfe der beiden angewiesen sind, da er das Risiko nicht eingehen will, dass Hannah im
Fall seines Todes auf sich allein gestellt ist. Selinas Reaktion ldsst erahnen, dass sich
hinter ihrer abweisenden Haltung ein empathisches Empfinden verbirgt. Sie
entschuldigt sich fiir ihre Aussage und Hannah merkt an, dass jeder auf die Hilfe des
anderen angewiesen ist. Nach der gefdhrlichen Flucht aus der Stadt setzt sich die
Tendenz von Selinas emotionaler Offnung den anderen Gruppenmitgliedern gegeniiber
fort. Im Zuge eines Gespriaches wéhrend einer Rast in sicherer Umgebung gesteht sie
Jim, dass sie mit der Fokussierung auf ihr eigenes Uberleben und ihrer abweisenden
Haltung den falschen Weg begangen hat. Die Tatsache, dass sich Frank und Hannah
aufgrund ihrer engen Beziehung gegenseitig inmitten der verdnderten Strukturen Halt
geben, hat dieses Umdenken initiiert. Auch fiir die Figur des Jim ist wihrend der Reise
eine Verdanderung zu verzeichnen. Erstmals 16st er sich aus seiner passiven Haltung den
Infizierten gegeniiber, indem er einen von ihnen tdtet. Seiner Angst vor der Einsamkeit
kann er trotz der Bildung der Gruppe nicht vollstandig entkommen. Er trdumt, dass die
anderen ohne ihn aufgebrochen sind.

An der in der Funknachricht genannten Stelle kann die Gruppe keine Anzeichen von
Uberlebenden finden. Durch einen ungliicklichen Zufall wird Frank mit dem Virus
infiziert und verwandelt sich innerhalb weniger Augenblicke in einen Zombie. Kurz
bevor Jim gezwungen ist, ihn zu tdten, wird der Rasende von Schiissen aus dem
Hinterhalt niedergestreckt. Soldaten geben sich zu erkennen und nehmen die
verbleibenden Gruppenmitglieder mit auf ein Anwesen in der Nihe, in dem sie sich

verschanzt haben. Die Sicherheit des neuen Habitats hat zur Folge, dass sich Selina von
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ihrer selbstauferlegten Rolle als Verteidigerin der Gruppe distanzieren kann. Diese
Loslosung fiihrt dazu, dass Selina schlagartig mit ihren verdringten Emotionen
konfrontiert wird. Der Tod von Frank und der Druck, dem sie vom Beginn des
Ausbruchs der Seuche bis zu diesem Zeitpunkt ausgesetzt war, fithrt dazu, dass sie in
Trénen ausbricht. Jim nimmt erstmalig die Rolle des Gebenden ein und nutzt sein
empathisches Vermogen, um Selina bei der Bewiltigung ihrer psychischen
Belastungssymptome zu unterstiitzen. Diese Szene markiert sowohl eine wichtige
Verinderung des Beziehungsgefiiges zwischen Jim und Selina, als auch einen
beginnenden Positionswechsel innerhalb der Gruppe. Die Sicherheit des Anwesens
kehrt sich fiir die Gruppenmitglieder ins Gegenteil, als Selina mit den sexuellen
Avancen eines Soldaten konfrontiert wird. Trotz seines moralisch nicht vertretbaren
Verhaltens wird er von einigen Kameraden unterstiitzt. Diese Situation wird durch das
Eingreifen eines Unteroffiziers aufgelost, der besagten Soldaten niederschldgt. Nach
diesem Ereignis bittet der filhrende Offizier der Einheit Jim zu einem Gespridch. Er
offenbart ihm, dass der ausgesandte Funkspruch primér den Zweck verfolgt, Frauen
zum Anwesen zu locken. Er begriindet diese Entscheidung dadurch, dass seinen
Mainnern ohne die Anwesenheit von Frauen jegliche Zukunftsperspektive fehlt, was in
einem Auseinanderbrechen der Einheit resultieren wiirde. Nach diesem Gespriach
versucht Jim, mit Selina und Hannah vom Anwesen zu flichen. Das Entkommen der
Gruppe wird gewaltsam verhindert, Jim dabei niedergeschlagen. Der Ort, der sich in
erster Instanz als sichere Bleibe prisentiert hat, wird zu einem Ort der Gefangenschaft.
Die archaische Struktur, die sich aufgrund des Fehlens der regulierenden
Gesellschaftsnormen entwickelt hat, tritt zum Vorschein. Die Soldaten haben sich, um
zu liberleben, ihrem inneren Monster zugewandt und ein Verhalten etabliert, das sich
durch die Geringschitzung und Objektivierung neuer Zuginge auszeichnet. Im
Besonderen ist die Stellung von Frauen innerhalb dieser Ordnung von einer
Reduzierung auf Lustobjekte gekennzeichnet. Wéhrend Selina und Hannah im Haus
verbleiben und gezwungen werden, sich Kleider anzuziehen, werden Jim und der von
seinen Kameraden ausgeschlossene Unteroffizier, der sich zuvor fiir die korrekte
Behandlung der weiblichen Protagonisten eingesetzt hat, in den umliegenden Wald
gefiihrt. Die Soldaten erdffnen den beiden, dass sie im Wald exekutiert werden sollen.

Nach einem kurzen Wortwechsel wird der Unteroffizier erschossen. Sein Festhalten an
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den moralischen Normen einer nicht mehr existenten Gesellschaft hat ihn in dieser
Situation zum AuBenseiter in seiner Gruppe gemacht. Seinen FEinsatz fiir ein
moralisches Agieren bezahlt er mit dem Leben. Obwohl er getdtet wird und sein
Engagement ausschlaggebend dafiir ist, bewahrt er seine Integritit. Im Gegensatz dazu
prasentiert sich der Rest der Einheit als von Trieben und Bediirfnissen gesteuerte
Monster. Jim nutzt den Moment, der ihm das Ableben des ehemaligen Soldaten
verschafft, zur Flucht. Er ist, wie zu Beginn des Films, wieder auf sich alleine gestellt.
Durch diese Situation steht er vor einem moralischen Dilemma: Einerseits wird der
Charakter aufs Neue mit seiner personlichen Nemesis, der Einsamkeit, konfrontiert.
Andererseits kann er dieses Problem nur l6sen, indem er sich vollstindig aus seiner
gelebten Passivitit und seiner Hemmung vor Gewaltanwendung 16st, um die
gefangenen Frauen zu befreien. Die Belastung der Situation fithrt zu einer
Metamorphose des Charakters. Jim entschliefit sich dazu, auf das gewaltvolle Agieren
der Soldaten mit einem noch martialischeren zu antworten. Die Verdnderung der Figur
wird zu diesem Zeitpunkt auf einer visuellen Ebene durch seine archaische Erscheinung
unterstrichen. Vom Regen durchnisst, aufgrund der Misshandlungen der Soldaten
blutbeschmiert und nur mit einer Hose bekleidet fallt der Protagonist in einen primitiven
Zustand zuriick, der eine Losung von Problemen ausschlieBlich durch das Vernichten
des Opponenten zuldsst. Es gelingt ihm, einen Zombie, den die Soldaten zu
Studienzwecken im Anwesen angekettet haben, zu befreien. Das dadurch entstehende
Chaos nutzt Jim, um einige Soldaten auszuschalten und Selina und Hannah zu retten.
Wihrend der Flucht wird er vom Offizier der Einheit schwer verwundet, bevor dieser
den Attacken eines Infizierten zum Opfer fillt. In dieser Szene wird der Wandel von
Selinas Charakter luzid. Die egoistischen Tendenzen, die zu Beginn des Films
lokalisiert ~werden  konnen, weichen einer Loyalitdit gegeniiber ihren
Gruppenmitgliedern. Sie ldsst Jim, der durch seine Verletzung eine Belastung fiir die
Gruppe darstellt, nicht zuriick.

Im Epilog erwacht Jim erneut in einem Bett. Selina bedient im Nebenraum eine
Néhmaschine. 28 Tage nach der Verletzung Jims ist der GroBteil der Zombies an
Entkrédftung gestorben. Hannah, Selina und Jim warten in einem abgelegenen Haus in

den Highlands auf Rettung. Mittels eines zusammengendhten Transparents machen sie
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ein Flugzeug auf sie aufmerksam, dadurch wird suggeriert, dass ihre Rettung kurz bevor

steht.

4.2.2 Protagonistenanalyse: Jim und Selina

Zu Beginn des Films wird Jim als passiver, unsicherer und von der verdnderten
Situation iiberforderter Charakter portraitiert. Die Tatsache, dass er nackt in einem
Krankenhaus aufwacht legt die Interpretation nahe, dass diese Szene die ,,Geburt® in
eine neue gesellschaftliche Situation ausdriickt. Seine Sensibilitdt und die Abneigung,
korperliche Gewalt anzuwenden wirken sich negativ auf seine Uberlebenschancen in
einer Umwelt aus, in der die bis dato existierende Gesellschaft durch ein
postapokalyptisches Szenario abgelost wurde, in dem das Recht des Stirkeren
vorherrscht. Trotz der potentiellen Gefahr, die durch den Wegfall regulierender
gesellschaftlicher Einrichtungen von jedem Individuum ausgeht, stellt die Suche nach
menschlicher Gesellschaft und die damit einhergehende Verdringung von Einsamkeit
von Beginn an die Hauptmotivation fiir den Charakter dar. Durch den
Zusammenschluss mit Selina wird sein Bediirfnis nach sozialer Interaktion anfanglich
nur sehr elementar befriedigt, da sie ihm zu verstehen gibt, dass sie seine Anwesenheit
bis zu dem Zeitpunkt toleriert, an dem sich Jims Agieren negativ auf ihre personliche
Uberlebenschance auswirkt. Trotz dieser emotional distanzierten Ausgangslage
profitiert Jim durch den Zusammenschluss, da Selinas Fahigkeiten sich positiv auf sein
Uberleben auswirken. Er nimmt zu Beginn des Films die Rolle des Schutzbediirftigen
ein, wihrend Selina als starker Charakter positioniert wird. Dieses Verhdltnis ist
wihrend des Fortschreitens des Films einer kontinuierlichen Anderung unterworfen.
Jim bemiiht sich, eine qualitativ hochwertige Beziehung zwischen den Mitgliedern der
Gruppe aufzubauen — unterbewusst von seiner Angst vor der Einsamkeit beeinflusst —
schafft er es, dass sich Selina langsam aus ihrer emotionalen Isolation 16st und die
Bedeutung von zwischenmenschlichem Vertrauen und die sich daraus ergebenden
Vorteile neu entdeckt. Die Aufnahme von Frank und Hannah in die Gruppe bildet eine
neue Konstellation zwischen den Charakteren, die sich auf die Position von Jim
auswirkt. Frank etabliert sich neben Selina als Beschiitzer der Gruppe, im Besonderen

seiner Tochter Hannah. Diese nimmt die Rolle als die von der Gruppe zu Beschiitzende
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ein, welche Jim bis dato innegehabt hat. Folglich wird Jim in eine
verantwortungsvollere Stellung innerhalb des Gefliges geriickt. Diese Verdnderung
zwingt ihn dazu, sich aus seiner Passivitit zu l6sen und sich in der Rolle des
,Beschiitzers zweiten Grades zu etablieren, und seine Aversion gegeniiber einer
Gewaltanwendung gegen Zombies zu iiberwinden. Durch die Tétung von Frank
potenziert sich seine Verantwortung. Jim wird ab diesem Zeitpunkt als vollwertiger
Beschiitzer der Gruppe dargestellt. Die Aufnahme der Gruppe in das Anwesen der
Soldaten lasst die Wichtigkeit der Position des Verteidigers der Gruppe kurzzeitig in
den Hintergrund treten. Dieses neu entstandene Vakuum hat zur Folge, dass Selina sich
aus ihrer Rolle 16st und mit der Hilfe von Jim versucht, das Erlebte zu verarbeiten.
Dieser hat sich dadurch nicht nur als ein Verteidiger der Gruppe, sondern auch als deren
emotionalen Anker positioniert. Als die wahren Absichten der Soldaten luzid werden,
mutiert Jim zu einer Hyperversion seiner selbst. Er gibt sich seiner inneren Bestie hin
und agiert ohne moralische Bedenken, um den eingebiiiten Status Quo der Gruppe
wiederherzustellen. Beziiglich der Fragestellung dieses Kapitels kann konstatiert
werden, dass das Zeigen von Gefiihlen, wie Mitleid, im Film anfanglich sehr negativ
konnotiert dargestellt wird. Die Figur der Selina wird in diesem Zeitraum vor allem
durch die Suppression ihrer Gefithle und der Hérte gegeniiber ihren Mitmenschen
definiert. Durch ihr Agieren kann sie ihr Uberleben, zumindest fiir den Moment,
gewihrleisten. Jim wird im Gegensatz dazu als Charakter skizziert, der sich einem
moralischen Handeln und Gefiihlen nicht verschlie8t. Dies hat zur Folge, dass er
innerhalb der neuen Ordnung zu diesem Zeitpunkt nur durch die Hilfe von Selina
iiberleben kann. Das Bediirfnis des Protagonisten, sein Haus zu besuchen, hat fiir dessen
Begleiter Mark tddliche Folgen. Das Zusammentreffen mit Frank und Hannah stellt
einen Wendepunkt beziiglich der negativen Darstellung von Emotionen dar. Zum ersten
Mal erweist sich die Befdhigung von Jim als vorteilhaft und resultiert im
Zusammenschluss der Protagonisten. Die Szene von Selinas Zusammenbruch im
Anwesen zeigt, dass das Unterdriicken von Emotionen eine permanente Belastung fiir
die Figur darstellt. Durch die qualitative Bindung innerhalb der Gruppe und einer
Verteilung der Verantwortung schafft sie es, sich ihren Gefiihlen wieder zu 6ffnen und
Vertrauen zu anderen Menschen zu fassen. Diese Zusammengehorigkeit ist sowohl

dafiir verantwortlich, dass Selina und Hannah am Ende des Films von Jim befreit
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werden, als auch dafiir, dass sie selbigen nicht verletzt zuriickldsst. Im Gegensatz dazu
scheitert die Gruppe der Soldaten, deren Bestehen sich nicht auf emotionalen
Zusammenhalt griindet, unter den Bedingungen der neuen Ordnung. Anhand des
Charakters von Jim wird ersichtlich, dass die neuen Lebensumstéinde ihn dazu zwingen,
sich anzupassen. Er muss seine Aversion gegeniiber korperlicher Gewalt iiberwinden,
wenn es die Situation erfordert. Durch diese Verdnderung ist es thm moglich, sein
eigenes Uberleben und das seiner Gruppenmitglieder zu sichern. Beziiglich der
Orientierung an moralischen Standards prisentiert sich die Figur des Jim als
ambivalent. Einerseits transportiert der Charakter eine starke Tendenz hin zu sozialem
Verhalten innerhalb seiner Gruppe. Andererseits verfligt er iiber die Fahigkeit, mit
préziser und riicksichtsloser Gewalt gegen jene vorzugehen, die eine Bedrohung fiir ihn
wichtige Personen darstellen. Dadurch wird luzid, dass auch Individuen, die Gewalt
ablehnen, eine innere Bestie in sich tragen, von der sie in extremen Situationen
Gebrauch machen. Jims moralische Uberlegenheit gegeniiber den Soldaten definiert
sich nicht durch eine Abwesenheit der inneren Bestie, sondern dadurch, dass er als frei
denkendes Individuum dariiber entscheidet, ob er sich ihrer bedient oder nicht.

Aufgrund der eingehenden Betrachtung kann fiir den Film 28 Days later eine anfanglich
negative Tendenz beziiglich Emotionen verortet werden, die sich wéhrend des
Fortschreitens der Handlung ins Gegenteil kehrt. Ein momentanes Unterdrucken von
Emotionen kann sich als vorteilhaft erweisen, Mitgefiihl und ein empathisches
Vermogen schaffen erst die Bedingungen, unter denen die Gruppe léngerfristig

existieren kann.

4.2.3 Antagonistenanalyse

Das Bestehen der Einheit der Soldaten fut in einer hierarchisch aufgebauten,
praapokalyptischen Verbindung und stellt die Aufrechterhaltung eines Gefliges dar, das
sich nicht durch zwischenmenschliche Sympathie, sondern aufgrund beruflicher
Anforderungen konstituiert hat. Die Probleme, die nach der Ausloschung der
menschlichen Gesellschaft innerhalb dieser Gruppe auftauchen, beispielsweise
Selbstmordversuche, machen die Insuffizienz dieser Zweckgemeinschaft transparent.

Das Bediirfnis nach qualitativen sozialen Kontakten und deren positive Auswirkungen
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auf das Individuum kann mittels des konstruierten Gruppengefiiges nicht befriedigt
werden.

Der Kommandant entscheidet, das Funktionieren seiner Einheit, das sein eigenes Wohl
und seine Stellung innerhalb der Gruppe bedingt, zu gewihrleisten, indem er eine
amoralische Entscheidung trifft. Er versucht, Frauen, auch gegen deren Willen, zum
Zweck der Befriedigung von sexuellen Bediirfnissen fiir seine Untergebenen
bereitzustellen, um die prekire Lage zu stabilisieren. Dabei beruft er sich auf das Recht
des Stdrkeren, um sein Vorhaben zu realisieren. Dieses Vorgehen stellt ihn auf eine
Stufe mit den Zombies, da er Individuen aufgrund seines Uberlebenstriebes zu Objekten
degradiert. Bis auf eine Ausnahme wird diese Vorgehensweise von den Mitgliedern der

Einheit akzeptiert. Diesen kann folglich der Status von Mittédtern zugesprochen werden.

4.2.3 Antifeministische Tendenzen im Film

Fiir eine umfassende Beurteilung des Films ist es unabdingbar, die Darstellung von
geschlechtlich bedingten Stereotypen zu hinterfragen. Kann im Film eine
antifeministische Tendenz durch die Verdanderung des Charakters der Selina lokalisiert
werden? Thre Metamorphose ist eng mit der Emanzipation von Jim verbunden. Seine
Verdnderung ermdglicht es ihm, sich gemeinsam mit Selina als gleichwertiger
Beschiitzer der Gruppe zu etablieren. Die Rolle der selbstbewussten und autarken Selina
wird ab diesem Zeitpunkt zusehends durch tradierte, antifeministische Tendenzen
demontiert. Das Einsetzen dieses Prozesses kann in der Szene lokalisiert werden, als
Selina im Anwesen einen emotionalen Zusammenbruch erleidet. Sie wird dadurch
gegeniiber Jim in eine schwichere Position geriickt, da er es vermag, seine Gefiihle zu
beherrschen, durch sein empathisches Vermdgen die anderen Mitglieder zu unterstiitzen
und sich zu verteidigen. Das Besetzen dieser Position mit einem Mann hat zur Folge,
dass sich der Charakter der Selina zusehends in feministischen Klischees verliert. Im
nichsten Schritt wird sie durch die Soldaten auf die Existenz als fremdbestimmtes
Lustobjekt reduziert. Das forcierte Anlegen des Kleides und die damit verbundene
Verweiblichung wirkt sich dahingehend aus, dass sie sich weiter von ihrer mannlich

konnotierten Rolle als ,,warrior woman* und Verteidigerin entfernt. Sie wird in die
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Position einer passiven, hilflosen Frau, dem Archetypus der ,,damsel in distress®,
gezwungen.

Die antifeministische Tendenz driickt sich nicht nur durch den Umgang mit den
Protagonistinnen aus. Einer der Soldaten, der fiir das Zubereiten und Servieren der
Speisen zustindig ist, verrichtet diese Aufgaben in eine rosarote, riischenbesetzte
Schiirze gekleidet. Dadurch kann eine Verbindung zwischen dem Verrichten von in den
Augen seiner Kameraden minderwertigen Tétigkeiten und einer Feminisierung
festgestellt werden. Dies verdeutlicht einerseits auf einer diegetischen Ebene die
Haltung der Soldaten, auf einer extradiegetischen Ebene kann kritisiert werden, dass die
Darstellung sich gidngigen Klischees bedient, um seine Wirkung zu entfalten. Die
Befreiung der Frauen aus der Gefangenschaft gelingt iiberwiegend aufgrund der
Schldue und einem effizienten Einsetzen von Jims physischen Attributen. Erst als sich
dieser verletzungsbedingt von seiner Position als ,,Alpha-Verteidiger zuriickziehen
muss, wird diese wihrend des im Film nicht gezeigten Uberganges zum Epilog wieder
von Selina besetzt. Der Epilog selbst evoziert Bilder einer auf der tradierten Besetzung
der Geschlechterrollen fuBenden Idylle. Die erkdmpfte ,heile Welt™ und das Bild der
,intakten Familie* wird durch das Haus am Land und Selina, die an einer Ndhmaschine

arbeitet, antifeministisch in Szene gesetzt.

Es kann angefiihrt werden, dass ein iiberwiegender Teil des gesichteten Filmmaterials
sich in punkto Besetzung und Erzdhlstruktur gingiger Geschlechterrollen bedient. Der
mannliche Protagonist {ibernimmt die Fiihrungsrolle wihrend die weiblichen Charaktere
hiufig nur tber ,,sidekick*“-Qualitdten verfligen. Fiir die Betrachtung der feministischen
Position wurde bewusst 28 Days later'”' herangezogen, da er oberflichlich betrachtet,
von genregeldufigen Darstellungen abweicht, bei einer genaueren Analyse jedoch
ebenso gingige Klischees erfiillt. So entspricht die resolute und eigenstindige Figur der

Selina letztlich der genretypischen Darstellung' " von kiimpferischen Frauenfiguren.

'"! Garland/Boyle (2002). 28 Days later.
72 Vgl. Freeland, C. A. (2000). The naked and the undead. Evil and the appeal of horror. Boulder, Col
[u.a.]: Westview Press. S. 4.
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4.3 The Crazies

4.3.1 Inhalt

Der Protagonist des Films ist David, der Sheriff des, eine ldndlich-amerikanische Idylle
verkorpernden, Ortes Odgen Marsh. Seiner Stellung als Gesetzeshiiter entsprechend
wird er anfanglich als selbstbewusster Charakter inszeniert. Die Kleinstadtidylle wird
zerstort, als ein Mitglied der Gemeinde wéhrend eines Baseballspiels mit einem Gewehr
bewaftnet das Spielfeld betritt. Der Sheriff versucht diesen zu beruhigen, da er aufgrund
seines desorientiert wirkenden Auftretens annimmt, dass dieser alkoholisiert ist. Als
dieser die Waffe auf ihn richtet ist David gezwungen, diesen vor den Augen aller
Anwesenden zu erschieBen. Wéhrend eines kurzen Perspektivenwechsels wird luzid,
dass diese Vorkommnisse von einem Uberwachungssatelliten gefilmt werden. Trotz der
damit einhergehenden Belastung, ein Mitglied der Gemeinde erschielen zu miissen,
besucht er die Familie des Getoteten personlich, um sie iiber das Geschehene in
Kenntnis zu setzen. Die Gattin macht David Vorwiirfe ob seines Agierens und attackiert
ihn korperlich, er reagiert angesichts der Umstéinde verstdndnisvoll. Die psychische
Belastung von David ist zu erkennen, als er versucht, sich daheim durch korperliche
Arbeit von den Ereignissen abzulenken. Seine Frau Judy, die Arztin der Stadt,
unterstiitzt ihn und versucht, David zu iiberzeugen, dass er korrekt agiert hat. Diese
Szenen modellieren den Charakter des Sheriffs. Die Zweifel an seinem Verhalten
werden am nédchsten Tag durch das Ergebnis der Obduktion gendhrt: Im Blut des
Getoteten konnten keine Hinweise auf die Konsumation von Alkohol oder Drogen
nachgewiesen werden. Wihrend David versucht, diese Neuigkeit zu verarbeiten, wird
Judy in ihrer Praxis mit den ersten Krankheitssymptomen einer bevorstehenden
Zombiefizierung konfrontiert. Ihr Patient wirkt geistig abwesend und in sich gekehrt. In
der folgenden Nacht wird das Ehepaar zu einem Notfall gerufen. Bei einem Hausbrand
sind Mutter und Sohn in den Flammen gestorben, wihrend der Vater, der am Vormittag
von der Arztin untersuchte Patient, keine Rettungsversuche unternommen, sondern den
Rasen des Hauses gemidht hat. Bei seiner Einvernahme legt er ein apathisches und
geistig abwesendes Verhalten an den Tag. David vermutet, dass der Vater das Feuer
gelegt hat und ldsst den vermeintlichen Brandstifter inhaftieren. Am néchsten Tag

bricht David in die Siimpfe, die nahe dem Ort liegen, auf, da dort ein toter
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Fallschirmspringer in Militdruniform entdeckt wurde. Im Zuge der Ermittlungen
entdeckt der Sheriff ein abgestiirztes Flugzeug. Diese Szene wird wiederum von einem
Spionagesatelliten gefilmt. Die Tatsache, dass trotz der Grofe der Maschine keine
offizielle Suchmeldung herausgegeben wurde, veranlasst David zur Annahme, dass der
Absturz der Maschine in direktem Zusammenhang mit den seltsamen Vorgéngen der
letzten beiden Tage steht. Er vermutet, dass das Trinkwasser durch einen Teil der
Ladung des Flugzeuges kontaminiert wurde. Der Biirgermeister weist seine Bitte, die
Wasserversorgung vorerst zu unterbrechen, mit dem Hinweis auf die wirtschaftlichen
Konsequenzen ab, die ein solches Vorhaben in der Erntezeit nach sich ziehen wiirde.
David setzt sich iiber diesen Entschluss hinweg und ldsst die Wasserversorgung
abstellen. Nach der Riickkehr ins Polizeirevier ist der inhaftierte Brandstifter in die
nidchste Phase der Krankheit {ibergetreten. Korperliche Verdnderungen und sein
aggressives Verhalten markieren ihn als Zombie der neuen Prigung. Die
ungewohnlichen Vorkommnisse in Odgen Marsh verdichten sich: Der Protagonist stellt
fest, dass das Telefonnetz nicht mehr funktioniert, der Ort wirkt wie ausgestorben und
auf seinem Weg zum Gerichtsmediziner wird er auf einen verdichtigen schwarzen SUV
aufmerksam, der, als er sich dem Fahrzeug nihert, davonféhrt.

In der Pathologie wird der Sheriff vom Gerichtsmediziner angegriffen, der ob seines
Verhaltens und der physischen Verdnderungen als Opfer der neuen Krankheit
identifiziert werden kann. Nur das Eingreifen von Russel, seinem Deputy, verhindert,
dass David getotet wird. Die Vorkommnisse veranlassen David dazu, seine Frau zu
bitten, einstweilen die Stadt zu verlassen, was diese jedoch verneint, da sie sich als
Arztin fiir die hiesige Bevolkerung verantwortlich fiihlt. Wihrend des Gespriches in
threm Haus bemerkt seine Frau dass sich eine Gestalt nahe der Scheune bewegt. Als
David das Haus verldsst, um dem Verdacht von Judy nachzugehen, wird er nicht, wie
vermutet, mit einem Infizierten konfrontiert: Gasmasken tragende Soldaten nehmen ihn
und Judy ohne eine Erkldrung fest und bringen beide zum Sportplatz, wo das Militar
eine umzdunte Sammelstation fiir die Bewohner des Ortes eingerichtet hat. Eine
Trennung von gesunden und potentiell erkrankten Personen wird dort in einem
Schnellverfahren  durchgefithrt. Im  Zuge dieser rigoros  durchgesetzten
QuarantdnemalBnahmen schreckt das Militdr nicht davor zuriick, beim Nichtbefolgen

von Befehlen Gebrauch von der Schusswaffe zu machen. Im Zuge der Ereignisse wird
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David gewaltsam von seiner Frau getrennt, die in die Quarantinestation gebracht wird.
Der geplante Ablauf der Evakuierung scheitert aufgrund des Widerstandes der
Bevolkerung, die sich gegen die martialischen Maflnahmen der Soldaten zur Wehr setzt
und an den Angriffen der bereits Infizierten. Kurz bevor Judy von einem Zombie getotet
wird, gelingt es dem Sheriff gemeinsam mit Deputy Russel, das Monster zu tten und
seine Frau und deren Sprechstundenhilfe Becca vor dem sicheren Tod zu retten.
Nachdem die vier das Gebédude, in dem die beiden Frauen gefangen gehalten wurden,
verlassen haben, stellt sich heraus, dass das Militér die Quarantinezone aufgegeben und
den Ort verwliistet zuriickgelassen hat. Die Gruppe beschliefit, ein fahrtiichtiges
Fahrzeug zu suchen und die Stadt zu verlassen. Kaum sind die Instanzen der staatlichen
Gewalt aufler Kraft gesetzt, beginnt das Recht des Stirkeren den Ort zu dominieren. Das
Gefahrenpotential fiir die Gruppe, das sich bis zu diesem Zeitpunkt aus
Regierungstruppen und Infizierten zusammengesetzt hat, wird durch die chaotischen
Umstinde um einen weiteren Faktor bereichert: Eine Gruppe von Uberlebenden hat
begonnen, im Zuge ihrer Sduberungsaktion alle Menschen, derer sie habhaft werden
konnen, zu erschielen. Dabei unterscheiden sie nicht zwischen gesunden und infizierten
Personen. Diese Fraktion personifiziert diejenigen Individuen, die sich ihrer inneren
Bestie ergeben haben. Thre Handlungen definieren sich {iber deren Wunsch, zu jedem
Preis zu iiberleben und einer sadistischen Freude an ithrem Tun.

Davids Gruppe gelingt es, sich vor den marodierenden Einwohnern zu verstecken und
anschlieBend aus dem Ort zu flichen. Wéhrend sie ihre Suche nach einem geeigneten
Fluchtfahrzeug fortsetzen, gelangen sie zum Haus, in dem der Partner der
Sprechstundenhilfe mit seiner Familie wohnt. Als sie sich dorthin begibt, um sich nach
seinem Verbleib zu erkundigen, trdgt sich David mit der Idee, sie davon abzuhalten.
Judy weist ihn darauf hin, dass er in einer vergleichbaren Situation nicht anders
reagieren wiirde.

Als die Gruppe am Hof angelangt ist, konnen sie, in einer Scheune versteckt
beobachten, wie Soldaten beim Haupthaus eintreffen und versuchen die Mutter von
Beccas Partner mitzunehmen. Als dieser seiner Mutter zur Hilfe eilt, werden beide
erschossen.

Die Scheune, von der aus die Gruppe das Geschehen mitverfolgen konnte, wird

darauthin von einem Soldaten durchsucht. David und Russell gelingt es, diesen zu
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entwaffnen. Durch ein Gesprich konnen die beiden erfahren, dass seine Einheit
ebenfalls ohne Kenntnis beziiglich der Hintergriinde ihres Einsatzes vor Ort agiert. Er
wirkt von der Lage iiberfordert und gesteht, dass er sich nicht zur Armee gemeldet hat,
um unbewaffnete Zivilisten zu toten. Er verspricht, die Gruppe nicht zu verraten, wenn
sie ihn zu seiner Einheit zuriickkehren lassen. Obwohl Russel sich dagegen ausspricht,
lasst David den Soldaten trotz des Risikos, entdeckt zu werden, gehen. Diese
Entscheidung weist auf das Festhalten Davids an moralischen Werten hin. Der Soldat
hélt sein Versprechen und er zieht gemeinsam mit seiner Einheit ab. Die Gruppe macht
sich auf den Weg zu Davids und Judys Haus, um mit dem alten Polizeiwagen den das
Ehepaar in ihrer Scheune abgestellt hat, die Flucht fortzusetzen. Die kurzweilige
Riickkehr in die Sicherheit der eigenen vier Wande verkehrt sich bald ins Gegenteil. Die
mittlerweile mit dem Virus infizierte Familie des von David am Baseballfeld getoteten
Mannes lauert ihnen innerhalb des Hauses auf. Wiederum schafft es David nur mit Hilfe
seines Kollegen, seiner urspriinglichen Rolle als Beschiitzer gerecht zu werden. Russells
ungewOhnlich gewaltbetontes Vorgehen dabei veranlasst Judy zur Annahme, dass
dieser eventuell mit dem Virus infiziert ist. Die Gruppe setzt die Reise fort. Die
Spannungen zwischen den Protagonisten intensivieren sich, als Becca erste Zeichen
einer Erkidltung zeigt. Russel interpretiert diese Symptome als das erste Anzeichen einer
Infektion mit dem Zombievirus und meint, dass er nicht mit einer erkrankten Person
reisen will. Auf die Beschwichtigungsversuche von David reagiert er verbal aggressiv.
Dieses Verhalten dokumentiert, dass sich das hierarchische Gefiige zwischen den
beiden Figuren, das sich aufgrund der beruflichen Position beider etabliert hat,
zunehmend von Russel in Frage gestellt wird. Der Streit wird vom Auftauchen eines
Regierungshelikopters unterbrochen. Die Gruppe nutzt eine Autowaschanlage als
Versteck. David, dem die Ereignisse rund um den Ausbruch der Infektion und die
Enttduschung hinsichtlich des Agierens der Regierung immer weiter zusetzen, verliert
in dieser Szene sein Vertrauen in sich selbst. Durch die Intervention seiner Frau gelingt
es ihm jedoch, Ruhe zu bewahren. In ihrem Versteck wird die Gruppe von Infizierten
attackiert. Dies hat zur Folge, dass Becca getotet und der Militdrhubschrauber auf die
Protagonisten aufmerksam wird und deren Fahrzeug zerstort. Um Ersatz zu besorgen,
entschlieBt sich David einen Wagen der Regierung zu stoppen, da ein solches keine

Aufmerksamkeit seitens des Militirs auf sie ziechen wiirde. Im Zuge dieses Vorhabens
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legt Russell ein weiteres Mal ein aggressives Verhalten an den Tag: Anstatt das
Fahrzeug aufzuhalten sorgt er dafiir, dass dieses von der Strale abkommt und zerstort
wird. Bei der Untersuchung des Wracks stellt sich heraus, dass einer der
Regierungsagenten den Unfall iiberlebt hat. Dieser teilt der Gruppe mit, dass im
abgestiirzten Flugzeug ein in Labors geschaffener Virus transportiert wurde, der dem
Zweck dient, feindliche Staaten wéihrend eines Konfliktes zu destabilisieren. Wihrend
des Gespriches erschielt Russell den Agenten unerwartet. Dieser Vorfall stellt ein
weiteres Indiz dafiir dar, dass sich dieser seiner inneren Bestie immer mehr verschreibt.
Um die gefdhrliche Situation zu deeskalieren versucht der Sheriff das Gewehr des
Deputys an sich zu nehmen, dieser bedroht Judy und David mit einer Pistole und zwingt
sie, thm alle Waffen zu iibergeben. Das Ehepaar befindet sich in der Gewalt von
Russell. Nach einer Weile gemeinsamen Marsches appelliert der Sheriff an die Moral
von Russell. Er schafft es, den mit seinen Aggressionen ringenden Russel zu
iberwiltigen. Im Zuge des Kampfes wird dieser niedergeschlagen und beginnt zu
bluten. Die dunkle Farbe seines Blutes bestitigt den Verdacht von Judy: der
verhaltensaufféllige Deputy ist ebenfalls mit dem Virus infiziert. David entschlief3t sich,
seinen Freund, ungeachtet des erhohten Gefahrenpotentials, nicht aus der Gruppe
auszuschlieBen. Dieses Agieren zeigt ein weiteres Mal, dass David auch unter den
herrschenden Umstinden bemiiht ist, seine Entscheidungen im Einklang mit
moralischen Standards zu treffen.

Als die Gruppe an eine Stralensperre des Militérs gelangt entschlie3t Russel sein Leben
zu geben, damit die anderen Gruppenmitglieder diese unentdeckt passieren konnen. Die
Figur entscheidet sich bewusst dagegen, den unabwendbaren Verlust seines Selbst
durch die Krankheit vollstindig eintreten zu lassen, sondern dafiir, als selbstbestimmtes
Individuum zu sterben. Diese Tat legt Zeugnis dafiir ab, dass Russell am Ende den
Kampf gegen seine innere Bestie gewinnt, auch wenn er dafiir mit seinem Leben
bezahlt.

Wihrend ihrer Flucht machen David und Judy eine weitere Entdeckung: sie finden auf
dem Areal einer Raststation eine groBle Anzahl von verbrannten Leichen. Eine
Untersuchung macht luzid, dass die Toten diejenigen Bewohner aus Odgen Marsh sind,

die vom Militdr urspriinglich als nicht infiziert eingestuft und scheinbar evakuiert
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wurden. Diese Szene verdeutlicht, dass der Plan der Regierung nie beinhaltet hat,
gesunde Menschen aus dem kontaminierten Gebiet zu retten.

Nach einem finalen Kampf gegen Infizierte in der Raststation gelingt es dem Ehepaar,
einen funktionstiichtigen Laster und ein Funkgerdt des Militirs in ihren Besitz zu
bringen. Wihrend sie sich wieder auf der Strae befinden und ihre Flucht fortsetzen
ertont aus dem Funkgerdt ein Countdown. Nach dessen Ablauf erschiittert eine
Explosion die Szenerie. Das Gebiet von Odgen Marsh wurde von der Regierung mittels
eines Nuklearsprengkopfes groBflachig zerstort. Auch das Fahrzeug von David und
Judy wird durch die Detonation zerstort. Die beiden iiberleben und kdnnen ihre Flucht
fortsetzen.

Der Epilog zeigt die beiden Figuren Hand in Hand iiber ein abgeerntetes Feld in
Richtung einer kleinen Stadt marschieren, die langsam am Horizont auftaucht. David
hat mittlerweile seine Uniform abgelegt. Es findet ein schneller Szenenwechsel statt, die
Szenerie wird aus der Perspektive des Spionagesatelliten dargestellt. Eine Einblendung
informiert den Rezipienten, dass fiir die Stadt, auf die sich die beiden zubewegen,
soeben das ,,Containment Protocol* initiiert wurde. Diese Informationen bestétigen,

dass sich die Seuche weiter ausgebreitet hat.

4.3.2 Protagonistenanalyse: David

In seiner Funktion als Sheriff ist David ein Repridsentant der staatlichen Ordnung und
der ,,Beschiitzer der Gemeinde. Gemeinsam mit seiner Frau, die fiir die medizinische
Versorgung der Einwohner zustindig ist, stellt er eine wichtige Sdule beziiglich der
Stabilitdit der Gesellschaft von Odgen Marsh dar. Die Figur wird bereits in der
Eingangsphase des Films anhand des Erzédhlstranges rund um den Vorfall am
Baseballplatz und die sich daraus ergebenden Folgen charakterisiert. Einerseits werden
sein Selbstvertrauen und seine Souverdnitit dadurch inszeniert, dass er nicht davor
zuriickschreckt, schwierige Entscheidungen zu treffen, noch davon absieht, sich mit
unangenehmen Konsequenzen auseinanderzusetzen. Andererseits wird seine
menschliche Seite durch den Gewissenskonflikt ob seines Reagierens beziiglich der
Vorkommnisse betont. Diese Skizzierung des Charakters macht ersichtlich, dass David

die Rolle des Beschiitzers nicht nur durch seinen Beruf aufoktroyiert wurde, sondern
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auch seinen moralischen Grundwerten entspricht. Seine Prioritét, die ihm anvertrauten
Menschen ungeachtet der Anweisungen anderer zu schiitzen kann an der Szene, welche
die Auseinandersetzung mit dem Biirgermeister zeigt, festgemacht werden. Der Sheriff
beweist, dass er trotz seiner Position in einer hierarchisch aufgebauten Struktur kein
unreflektierter und passiver Befehlsempfanger ist. Die Weigerung, den Anweisungen
des Biirgermeisters Folge zu leisten, macht die Bereitschaft Davids, zum Wohle der
Bevolkerung Risiken einzugehen, offensichtlich. Der Ausbruch des Virus konfrontiert

die Figur des Sheriffs mit verdnderten Bedingungen betreffend seiner Umwelt:

1. Wie jeder Bewohner wird er mit der Gefahr, die von der Infektion sowie den

Infizierten selbst ausgeht, konfrontiert.

2. Die chaotischen Umstidnde {ibersteigen seine Fihigkeiten, die Beschiitzerrolle
fiir die Einwohner von Odgen Marsh weiter wahrzunehmen. Die Gruppe seiner

Schutzbefohlenen reduziert sich auf Judy, Becca und Russel.

3. Die einst ordnende Fraktion der Regierung, zu der sich David als ein
Reprasentant zugehorig fiihlt, verkehrt sich ins Gegenteil und etabliert sich als
Bedrohung. Durch diese Transformation wird das Bild Davids beziiglich einer
gesellschaftlichen Ordnung zerstort, gleichzeitig seine eigene Stellung innerhalb
des Systems vernichtet. Er ist selbst, ungeachtet seiner bisherigen Zugehorigkeit,

ein Opfer der Maflnahmen.

Mit dieser neuen Ausgangssituation konfrontiert und dem Ziel, zu iiberleben, ergibt sich
fiir die Figur die Problematik, die Gruppe vor dueren Gefahren zu schiitzen, als auch
gruppeninterne Probleme zu 16sen. Die Stellung von David als Anfiihrer der Gruppe
beinhaltet, wichtige Entscheidungen zu treffen und, gemeinsam mit Russel, fiir deren
Schutz zu sorgen. Im Laufe der Handlung stellt sich heraus, dass der Sheriff seiner
Rolle als Beschiitzer nicht immer gerecht werden kann. Ein Beispiel dafiir stellt die
Trennung von seiner schwangeren Frau Judy wéhrend der durchgefiihrten
Quarantineaktion dar. Er schafft es kurz spéter, selbige vor dem sicheren Tod zu

bewahren und seinen Fehler auszumerzen. Diese Verfehlungen veranlassen den bereits
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vom Virus beeinflussten Deputy, Davids Rolle zu hinterfragen und dessen
Entscheidungen anzuzweifeln. Dieses Aufbegehren markiert den Ausgangspunkt fiir
den Konflikt zwischen den beiden Figuren, der sich zu einem zentralen Motiv der
Handlung entwickelt. Dadurch ist die Gruppe nicht nur mit einer dufleren Gefahr
konfrontiert, sondern zusétzlich durch innere Spannungen belastet. Im von Russell
ausgelosten Disput, ob Becca aufgrund einer moglichen Infektion von der Gruppe
zuriickgelassen werden soll, kann sich David ihm gegeniiber noch behaupten. Der kurz
darauf folgende Tod Beccas schwicht dessen Position jedoch weiter. Die Situation
zwischen den beiden Ménnern eskaliert, als sie versuchen, ein Fahrzeug der Regierung
zu stoppen um damit zu fliechen. Russell verschuldet in dieser Szene sowohl die
Zerstorung des Wagens als auch die Totung des Regierungsagenten. Die Folgen dieses
Vorgehens widersprechen Davids Ziel zu iiberleben und seiner moralischen
Uberzeugung. Wihrend des sich dadurch entwickelnden Streits zerbricht die Gruppe,
der Deputy nimmt alle Waffen an sich und nimmt seinen ehemaligen Vorgesetzten und
dessen Frau als Geiseln. Diese Szene markiert den einstweiligen Tiefpunkt beziiglich
der Fiihrungsposition des Sheriffs. Geschicktes Agieren und das Hinweisen auf die
Freundschaft der beiden ermoglicht es David, Russel zu entwaffnen. Er hat seine
Position als Beschiitzer wieder hergestellt und kann diese bis zum offenen Ende des
Films behaupten. Das Tragen von ziviler Kleidung in der finalen Szene beinhaltet
allegorischen Charakter: Es steht fiir die Weigerung Davids, weiter ein Teil des
grausamen Systems zu sein. Hinsichtlich der Fragestellung des Kapitels soll folgend
extrahiert werden, ob David wihrend seiner Versuche, die Gruppe am Leben zu halten,
an moralischen Standards festhdlt. David entscheidet sich, obwohl er als gesund
eingestuft wird, und dadurch die Moglichkeit zum Entkommen gegeben ist dazu, sich
im Zuge des vorherrschenden Chaos davonzuschleichen und nach seiner Frau zu
suchen. Dadurch nimmt er ein personliches Risiko auf sich. Von seiner Rolle als
Beschiitzer der Einwohner von Odgen Marsh enthoben, fokussiert er sich darauf, seine
Gruppe in Sicherheit zu bringen. Der Schock, den das Zusammenbrechen der
gesellschaftlichen Ordnung mit sich bringt, veranlasst den Sheriff kurzfristig dazu,
dieses Ziel ohne Riicksichtnahme auf emotionale Bediirfnisse zu realisieren. Ein
Beispiel dafiir stellt die Szene dar, als Becca zum Bauernhof ihres Freundes lauft. David

ist nicht damit einverstanden, da diese Aktion mit einem zusitzlichen Risiko fiir die
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Gruppe verbunden ist. Dieses Verhalten ldsst darauf schlieen, dass er sich mittlerweile
nicht mehr fiir die Sicherheit der liberlebenden Dorfbewohner verantwortlich fiihlt,
sondern sich primidr dem Uberleben der Gruppe, im Besonderen dem seiner
schwangeren Frau, verschrieben hat. Judy spricht sich fiir das Verhalten von Becca aus
und erinnert ihren Mann an die Bedeutung von zwischenmenschlichen Beziehungen.
Sie nimmt dadurch Einfluss auf David und sorgt dafiir, dass er sich seiner moralischen
Prinzipien wieder bewusst wird und diese Einfluss auf seine kiinftigen Entscheidungen
haben. Zum einen manifestiert sich die Abwendung von einem bloBen Uberleben im
Umgang mit Situationen, in denen der Protagonist vor die Wahl gestellt wird, Personen
zu toten. David entschlief3t sich dafiir, den Soldaten in der Scheune sowie den durch den
Autounfall verletzten Regierungsbeamten am Leben zu lassen. Zum anderen kann sein
moralisches Verhalten bei der gruppeninternen Konfrontation mit dem Virus lokalisiert
werden. Er spricht sich fir den Verbleib von Becca in der Gruppe aus, als deren
Gesundheitszustand Grund zu Sorge bietet und erlaubt dem infizierten Russell, bei der
Gruppe zu bleiben. Obwohl diese Entscheidungen negative Konsequenzen fiir die
Gruppe nach sich ziehen konnen, trifft sie David in Hinsicht auf seine moralische
Auspragung. Daher kann konstatiert werden, dass sich der Protagonist auch in der

Postapokalypse dazu entscheidet, an seiner Menschlichkeit festzuhalten.

4.3.3 Antagonistenanalyse

Die im Film gezeigten Antagonisten konnen in zwei Fraktionen aufgeteilt werden:

Die erste konstituiert sich aus Mitgliedern der Regierung deren oberste Pramisse darin
besteht, die Intaktheit des Systems zu wahren. Diese Fraktion ist verantwortlich fiir die
Herstellung des Virus und, bedingt durch fehlende Vorsichtsmalnahmen beim
Transport, den Ausbruch der Seuche in Odgen Marsh. Um eine Verbreitung des
Erregers zu verhindern scheuen sie nicht davor zuriick, der Zivilbevolkerung harte
QuarantdnemafBnahmen aufzuerlegen. Die Bewohner des Ortes werden iliber den Grund
dieser Anordnungen und der martialischen Vorgehensweise, die zu deren Durchsetzung
ergriffen wird, im Unklaren gelassen. Thre Rechte als Biirger und Menschen sieht die
Regierung als nicht mehr gegeben an, bis die Gefahr einer Verbreitung der Seuche

gebannt ist. Die Trennung in gesunde und potentiell infizierte Personen dient nur
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vordergriindig als SicherheitsmaBinahme. Denn auch die erste Gruppe fillt dem
totalitiren Agieren der Regierung zum Opfer, wie anhand der in der Filmbeschreibung
angefiihrten Szene bei der Raststation ersichtlich wird. Das sukzessive Toten aller
Einwohner des Ortes und dessen anschlieBende Vernichtung durch einen Nuklearschlag
markieren den grausamsten Punkt der Systemerhaltungsbemiihungen.

Die Exekutivorgane, die mit der Durchfiihrung der MaBBnahmen betraut sind, werden als
gesichtslos in Szene gesetzt. Das Tragen von Uniform und das Verbergen ihrer
Gesichter hinter einer Gasmaske entindividualisiert die Soldaten und degradiert sie zu
willenlosen Werkzeugen, die die menschenverachtendsten Befehle befolgen, ohne zu
zOgern. Anhand der Szene in der Scheune, als David und Russel einen Soldaten
iiberwiltigen wird die Bedeutung dieser uniformen Darstellung transparent: Mit dem
Entfernen der Gasmaske vom Kopf des Gefangenen erlangt dieser nicht nur den Status
als Individuum zuriick. Gleichzeitig fiihrt die ungeschiitzte Konfrontation mit einer
potentiell infizierten Umgebung zu einem einstweiligen Ausscheiden aus der Fraktion
der Regierung. Mit dem Aufsetzen der Gasmaske und der Riickkehr zu seiner Einheit ist
der Soldat vordergriindig wieder als Teil der Regierungsfraktion zu betrachten. Hinter
dieser Fassade entscheidet sich der Mann dazu, sich an sein Versprechen zu halten.
Dadurch kann einerseits eine direkte Verbindung von Uniformitit und
Entmenschlichung im Film lokalisiert werden. Durch das Agieren des Soldaten wird
ersichtlich, dass die Regierungsfraktion aus Mitgliedern besteht, die fahig sind, ethische
Entscheidungen zu treffen, wenn sie nicht an die Befehlskette gebunden sind.

Die Darstellung der Agenten reiht sich in die lokalisierte Tendenz beziiglich einer
Uniformitit der Fraktionsmitglieder der Regierung ein. Diese werden mittels einer
klassisch-stereotypen Darstellung in Szene gesetzt. Sie tragen weille Hemden, schwarze
Anziige und fahren dunkle SUV’s. Thr Gesicht verbergen sie nicht hinter Gasmasken,
sondern tragen Sonnenbrillen. Bemerkenswert ist die Tatsache, dass kein Agent im Film
sich direkt an der Ermordung von Personen beteiligt. Diese Aufgabe wird von den
Soldaten  iibernommen. Diese Darstellung ist eng mit der visuellen
Entindividualisierung der Antagonisten verkniipft. Die Soldaten in ihren Schutzanziigen
konstituieren sich als voneinander nicht unterscheidbare Bestien. Sie haben sich optisch
vom homo clausus entfernt und sind mit der grausamen Durchfithrung der Sduberung

betraut. Die ,,Uniform* der Regierungsagenten ldsst eine Unterscheidung zwischen den
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einzelnen Individuen zu. Folglich ist eine umfassende visuelle Transformation hin zur
Bestie nicht gegeben. Der Grund, dass wihrend des Films niemand von einem Agenten
getdtet wird ist folglich direkt mit der Darstellung als halbindividualisierte Person
verkniipft. Eine negative Konnotation hinsichtlich des Zeigens von Emotionen kann nur
in einem geringen Ausmal festgestellt werden. Allein die Szene, in der Beccas Freund
seiner Mutter helfen will und von Soldaten getotet wird, beinhaltet eine solche

Verbindung.

4.4 Zusammenfassung: Die Protagonisten

Eine anfingliche Tendenz, Emotionen als einem Uberleben abtriglich und belastend
darzustellen, konnte in den untersuchten Filmen lokalisiert werden.
Symptomatisch ist eine Anderung dieser Ausrichtung im Laufe der Handlung.

Emotionen stellen wichtige Indikatoren fiir die Charaktere dar:

1. Shaun of the Dead'”: Shauns emotionale Verbindung zu seiner Mutter und Liz

beinhalten die Motivation fiir eine Anderung seines Verhaltens.

2. 28 Days later'™: Die Beziehung zwischen Jim und Selina wird von einem
symbiotischen Verlauf gekennzeichnet. Anfinglich ermdglicht Selinas
pragmatisches Vorgehen das Uberleben von Jim, bis dieser dazu fihig ist, sich
selbst zu schiitzen. Im Gegenzug hilft er Selina, sich vom Druck verdringter
Emotionen zu befreien und fiihrt sie zu dem Punkt an dem es sich die Figur
wieder zugesteht, Emotionen zuzulassen. Am Ende des Films haben beide
Charaktere von deren emotionaler Beziehung zueinander profitiert und sind iiber

sich hinausgewachsen.

'3 Pegg/Wright (2004). Shaun of the Dead.
' Garland/Boyle (2002). 28 Days later.
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3. The Crazies'”: Die Bezichung zwischen David und Judy ist von immanenter
Wichtigkeit fiir das Uberleben der Figuren. Judy verhindert, dass der vom
gesellschaftlichen Zusammenbruch belastete David Entscheidungen trifft, ohne
diese beziiglich einer moralischen Vertretbarkeit zu reflektieren und verhindert
dadurch, dass er sich seiner inneren Bestie ergibt. Durch ein Festhalten an seiner
Menschlichkeit ist es David mdglich, nicht nur sein eigenes Uberleben, sondern

auch das seiner Frau zu gewihrleisten.

Die Bildung einer Gruppe kann durch die Analyse der Filme als fiir das Genre
symptomatisch angegeben werden, ebenso der Fakt dass die einzelnen Mitglieder von
einer positiven emotionalen Bindung innerhalb der Gruppe profitieren.

Die untersuchten Protagonisten werden ausnahmslos als Figuren dargestellt, deren
moralische Grundsidtze durch die verdnderten Bedingungen auf die Probe gestellt
werden. Eine emotional positiv besetzte Beziehung zu anderen Charakteren stellt den
mafgeblichen Faktor dar, dass diese ihre Handlungen reflektieren und moralische
Standards beibehalten, wie es fiir die untersuchten Protagonisten angefiihrt werden
kann. Durch die Wechselbeziehung von moralischem Handeln und der Befihigung zu
Emotionalitit kann widerlegt werden, dass Emotionen im Zombiefilm iiberwiegend mit

negativen Tendenzen verbunden sind.

4.5 Zusammenfassung: Die Antagonisten

Die Darstellung der Fraktion der Antagonisten divergiert innerhalb der untersuchten

Filme voneinander.

1. Bei Shaun of the Dead'’® manifestiert sich die antagonistische Komponente
nicht in Form einer Fraktion, sondern ist an zwei Figuren, David und Shaun,
gekniipft. Die Darstellung des Militdrs ist von einem ,,deus ex machina“ —

Charakter geprdgt und zeitlich knapp gehalten. Die Soldaten sind fiir die Rettung

'3 Kosar/Eisner (2010). The Crazies.
' pegg/Wright (2004). Shaun of the Dead.
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der Protagonisten und das Ende der Zombieplage verantwortlich und
konstituieren sich dadurch als positiv besetzte Fraktion. Aus diesem Grund kann
konstatiert werden, dass sich sowohl die Besetzung der Antagonisten als auch
die klassische Besetzung des Militirs als Gefahrenquelle von anderen
Genreproduktionen unterscheidet. Ein Erklarungsversuch fiir diese Divergenz
stellt die Tatsache dar, dass sich Komoddien im Gegensatz zu Action- oder
Horrorfilmen anderer cineastischer Dynamiken bedienen und deren Intention

hinsichtlich ihrer Wirkung auf den Rezipienten voneinander abweicht.

2. Bei 28 Days later'”” kann eine Inszenierung von Soldaten als antagonistische
Fraktion lokalisiert werden. Die Analyse zeigt, dass diese keinen Teil eines
tibergeordneten Systems darstellen, sondern unabhidngig davon handeln. In
Folge dessen kann ihr unmoralisches Verhalten nicht mit einem Verweis auf
eine hohere Befehlsinstanz begriindet werden. Ihr Status als ehemalige
Mitglieder des Militdrs rekurriert auf eine Tendenz innerhalb dieser
Organisation, die die Entwicklung einer amoralischen Haltung nach dem
Ausscheiden aus selbiger begiinstigt. Die negative Darstellung der
antagonistischen Fraktion prisentiert sich jedoch nicht als vollstindig homogen.
Dies kann anhand zweier Beispiele begriindet werden: Zum einen kann der
Soldat angefiihrt werden, der sich gegen das Agieren seiner Kameraden stellt.
Zum anderen wird die Rettung der Protagonisten durch die Kontaktaufnahme

mit einem Kampfjet des Militdrs angedeutet.

3. Die Darstellung der Antagonistenfraktion bei The Crazies'™ entspricht der
klassischen Inszenierung eines iibergeordneten Systems, dass sich gegen einen
Teil der eigenen Bevolkerung wendet. Dessen entindividualisierte Handlanger
fiihren ihre Befehle ungeachtet der moralischen Vertretbarkeit aus. Lediglich die
Szene in der Scheune verweist auf einen Rest von Menschlichkeit, der den

Soldaten innewohnt.

""" Garland/Boyle (2002). 28 Days later.
'8 Kosar/Eisner (2010). The Crazies.

113



Die Ergebnisse der Analyse lassen darauf schlieBen, dass innerhalb des Genres eine
Tendenz besteht, hierarchisch gepridgte Institutionen als Antagonisten zu installieren.
Die Kritik, die sich durch die Darstellung selbiger ergibt, richtet sich dabei nicht
vordergriindig gegen die ausfiihrenden Agenten, sondern vielmehr gegen Strukturen, die
ein groBflachiges und organisiertes Vorgehen gegen Individuen ohne Riicksichtnahme

auf ethische Standards ermoglicht.
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5. Restiimee

Ziel der vorliegenden Arbeit war es, sowohl die Anderungen des allegorischen
Potentials des neuen Zombies im Film gegeniiber dem klassischen Zombie sowie den
Einfluss von aktuellen gesellschaftlichen Stromungen hinsichtlich der Figur zu
ergriinden. Weiters wurde anhand von Filmanalysen untersucht, ob sich die in
wissenschaftlichen Publikationen verbreitete Zuschreibung des Zombiefilms als

gesellschaftspessimistisches Genre als zutreffend erweist.

Zur Beantwortung des ersten Themenkomplexes wurden die beiden Darstellungsformen
des Zombies in drei Themenbereichen untersucht und gegeniibergestellt: Hinsichtlich
des verdnderten allegorischen Potentials konnte festgestellt werden, dass sich die
Darstellung des neuen Zombies néher am gesellschaftlich etablierten Idealbild des homo
clausus konstituiert als sein klassischer Vertreter. Er lidsst die Topoi von Sterblichkeit
und Verwesung hinter sich und reprisentiert einen Uberschuss an aggressiver Vitalitiit.
Das Toten seiner Opfer dient nicht nur der reinen Triebbefriedigung, sondern wird
durch die irrationale Wut, die er ihm gegeniiber empfindet, auf eine emotionale Ebene
ausgeweitet. Seine Organisationsform belegt, dass der neue Zombie sein Dasein als
passiver, von den Dynamiken einer Masse gelenkter Agent iiberwunden hat und als

aktiver Jager ein individualisiertes Mitglied im Kollektiv einer Meute darstellt.

Anhand der visuellen Anndherung, der Befdhigung zum Empfinden von Emotion und
der zunehmenden Unabhingigkeit kann darauf geschlossen werden, dass sich die
Darstellung des neuen Zombies immer stirker an einem menschlichen Vorbild
orientiert. Das bereits bestehende Ndheverhidltnis zwischen Mensch und Zombie wird
durch diesen Sachverhalt zusitzlich verstirkt. Nimmt man Bezug auf die Ergebnisse,
die die Untersuchung der Antagonistenfraktion geliefert hat wird luzid, dass eine
Anndherung nicht ausschlieBlich seitens des Zombies vonstattengeht. Das Verhalten
dieser Gruppierungen ldsst den Schluss zu, dass sie, gesamt gesehen, als
institutionalisierte Bestien verhandelt werden miissen. Die monstrése Komponente

dokumentiert die Anndherung seitens des Menschen.
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Diese Erkenntnisse fiihren zu dem Schluss, dass der Zombie neuer Prigung im
Gegensatz zu seinem Vorgénger iliber eine direkte deskriptive Komponente hinsichtlich
des Spannungsfeldes zwischen dem Menschen und seiner bestialischen Natur verfiigt.
Seine neue, menschendhnliche Manifestation kann folgend als allegorischer Hinweis
auf das dem Menschen innewohnenden Potential zur Grausamkeit verstanden werden.
Um ein effizienteres Monster zu werden gibt es fiir den Zombie nur einen Weg: Sich
dem Menschen anzundhern. An diesem Punkt ist das allegorische Potential des neuen
Zombies hinsichtlich dem Menschen und Gesellschaft bei weitem noch nicht
ausgeschopft. Seine Existenz in einer hypertemporalen Zeitebene verweist auf die
Problematiken, mit denen das Individuum konfrontiert wird, dass Teil einer sich rasch
verandernden Informationsgesellschaft ist. Sein Fressverhalten wird nicht mehr von
vollstindiger Assimilation, sondern vielmehr von verschwenderischer Lust am
maBlosen Konsum bestimmt. Dadurch stellt er den personifizierten Hedonismus dar und
verkorpert die Uberflussgesellschaft, deren Existenz lediglich durch das Opfer von

anderen aufrecht erhalten wird.

Ein weiteres Ziel dieser Arbeit war, den Zombiefilm hinsichtlich der Zuschreibung als
gesellschaftspessimistisches Genre zu untersuchen. Die bedrohliche Dominanz von
Zombies und der menschlichen Antagonisten innerhalb eines oftmals apokalyptischen
Szenarios sowie die Tatsache, dass der einzige Sieg, den die Protagonisten erringen
konnen, das Uberleben selbst darstellt, zeichnen eine diistere Version der Zukuntt.

Die Ergebnisse der Untersuchung konnten jedoch belegen, dass sich exakt aus diesem
perspektivischen Tiefpunkt heraus der optimistische und ein ethisches Verhalten
beflirwortende Aspekt des Genres offenbart. Manifest wird diese positive Tendenz in
Form eines oder mehrere Protagonisten, die sich trotz der widrigen Umstéinde dazu
entschliefen, ihre moralischen Grundsitze nicht zu verraten und an ihrer
Menschlichkeit festzuhalten. Ein weiteres Indiz, dass anhand der Filmanalysen luzid
wurde und gegen eine gesellschaftspessimistische Konnotation des Genres spricht, stellt
die Bildung einer Gruppe dar. Der eminenteste Faktor fiir den Zusammenhalt stellt, im
Gegensatz zu den menschlichen Antagonistenfraktionen, ein empathisches Vermogen
und eine wachsende emotionale Bindung zwischen den Protagonisten dar. Folgend kann

ein Zusammenschluss, dessen Bestehen sich nicht liberwiegend einer Notwendigkeit
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heraus ergibt, als erster Schritt zur Etablierung einer neuen Gesellschaft verstanden
werden, deren Fundament ein verstdndnisvolles und einfiihlendes Verhalten gegeniiber

seinen Mitmenschen darstellt.

Die Thematisierung und dargestellte Kritik gegeniiber aktuellen gesellschaftlichen
Problemfeldern wie dem Terrorismus oder einer stindig im Fortschreiten begriffenen
globalen Uberwachungsgesellschaft existiert im Zombiefilm neben einem Appell, sich
im Fortschreiten der gesellschaftlichen Entwicklung wieder verstirkt an ethischen
Grundsitzen zu orientieren. Anhand dieses Befundes kann darauf geschlossen werden,
dass  die  gidngigen  Darstellungsweisen im ~ Zombiefilm  nicht  als

gesellschaftspessimistisch, sondern als gesellschaftskritisch verstanden werden sollen.

Zusammenfassend kann der Zombiefilm ab dem Jahre 2002 als ein kritisches, ein
ethisches Verhalten befiirwortendes Genre beschrieben werden welches fortwihrend die
Frage nach der monstrdsen Natur des Menschen thematisiert. Sein Namensgeber, der
Zombie, konstituiert sich in seiner aktuellsten Manifestation als allegorische Figur
hinsichtlich vieler gesellschaftlicher Problemfelder der menschlichen Gesellschaft des

21. Jahrhunderts.
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7. Anhang
7.1 Abstract der Diplomarbeit

Die vorliegende Arbeit setzt sich mit dem Genre des Zombiefilms ab dem Jahr 2002
auseinander. Zu diesem Zeitpunkt etabliert sich neben der tradierten Darstellungsweise

des Zombies eine neue Manifestation der Figur.

Der erste Teil dieser Arbeit geht der Frage nach, inwiefern die Neuinterpretation der
Figur Einfluss auf deren allegorisches Potential hat und welche gesellschaftsaktuellen
Themen diese Figur mitbestimmt und das Genre ab 2002 beeinflusst haben.

Zu diesem Zweck werden die beiden Darstellungsformen in die fiir den Zombie
elementaren Topoi ,,Visuelle Ebene” , Kannibalismus“ und ,,Organisationsform*
verglichen.

Der zweite Teil der Arbeit beschiftigt sich mit der Frage, ob das Genre als ein
gesellschaftspessimistisches eingestuft werden kann. Dafiir werden das Verhalten und
die Entwicklung von Protagonisten und antagonistischen Fraktionen dreier Filme

analysiert.

Im Reslimee werden die Ergebnisse der Arbeit zusammengefasst: Der neue Zombie
setzt sich allegorisch mit Topoi wie der psychischen Belastung von Individuen durch
eine schnell fortschreitende globale Technisierung, kapitalistischen
Assimilationsmechaniken und terroristischen Anschldgen auseinander.

Weiters  konnte  festgestellt ~werden, dass der Zombiefilm nicht als
gesellschaftspessimistisches Genre klassifiziert werden kann. Er hinterfragt bestehende
Systeme hinsichtlich deren ethischen Agierens und befiirwortet das Verhalten von

Protagonisten geméf moralischen Standards.
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