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Vorwort

Das schriftiche Handwerk ist eine Herausforderumg Studium der Kultur.- und

Sozialanthropologie und bedeutet, dass eine Auseéeraetzung, sprich Reflexion, anhand
der Materialien mdglich ist (kognitive Prozessea)h lbekam immer wieder neue Impulse
durch die Erinnerungen an die viele Arbeit im Ubegend analogen, handwerklichen
Bereich. Die erforderte Reflexion im Studium wendsgh bezlglich der Mal- und

Schreiberfahrung an. Z.B. die Betrachtung des eige8chriftbilds im Hinblick auf die

angewandte Technik und/oder das angewandte Matggal Abb. 2, S.20, Abb. 6, S. 52,
Abb. 7, S.85, Abb. 8, S. 88, Abb. 9, S. 90, Abb,110 S. 94, Abb. 12, S. 95). Die vorher
bereits gekonnte Buchstabenfiihrung ist mit neueteiddien ,spater* wieder ungefeilt: das
bereits eingetibte Schreiben erfahrt Unsicherhejl wWlas neue Werkzeug anders zu

handhaben ist.

Die Reflexionsarbeit (Finnegan 1992) von Wisseniiginnen bedeutet neben eines
maoglichen Ruckblicks auf das Erlernen des schoifén Handwerks auch einen, der die
entstandenen Arbeiten wéahrend (der Schulzeit) Sdediums als Teil dessen sieht, im Sinne

eines Erkenntnisgewinns von Studentinnen (SkoldBea®; vgl. Kapitel 2.2).

Dazu ist es notwendig, im Sinne der Position alsrishtung im Philosophischen Diskurs
Uber die angewandten Techniken des Lesens undiBehse(sowie des Malens), die diese
Texte ausmachen, zu diskutieren und sie nicht allsstverstandlich und als kompetente
Fertigkeiten im Alltag vorauszusetzen. Dies voemlaufgrund grof3teils einseitig vermittelter

Techniken.

Eine unmittelbare Erfahrung war jene am Magistragain welchem mich eine Frau
bat ihr beim Ausfillen eines Formulars zu helfere @ar nicht nur auf die
Ubersetzung im Formular angewiesen, sondern auch die Ubertragung ins
schriftliche System. Sie konnte nicht gut lesensahdeiben und war daher auf meine

Hilfe angewiesen.

Es gilt zu berlicksichtigen, dass durch die Vorauzssg kompetenter Fahigkeiten sogenannte
.alternative* Lebens- und Ausbildungskonzepte vetzeeurteilt und oft im Zusammenhang

mit ,Unfahigkeit* gesehen werden. Nahe daran steprrickte”, Kinstler u.a. Personen,



die in der Anthropologischen Literatur alsickster im Diskurs bezeichnet werden (vgl.
Mader 2004). Sie mussen nicht unbedingt Teil eliems sein, wenn sie heute Uber dieses
Medium der breiten Bevdlkerung zuganglich sind odarstellende Figuren in Kulturen

reprasentieren, die indigenen Ausdrucksweisen Beaglschenken (Mader 2004).

Ich gehdre zu denjenigen, die erst sehr spat séiten und, um genau zu sein, das Studium
der Kultur- und Sozialanthropologie in seinen Indwalals Anlass sah, das Lesen und das
Schreibenweiterhin zu erlernen. Dies deshalb, da mir hier unter aweiTexte zur
Verfigung standen, die ein ganzheitliches Wissem. lemn kulturibergreifendes Wissen auf
einer textlichen Ebene anboten und zuganglich neachitn Sinne einer Konfiguration (dem

eigentlichen Sinn von Tippen) von Begriffen, Konwepund der Geschichtsschreibung.

! Diese Sichtweise gab mir einerseits die Ruhe usdachhaltevermogen, die Kritik seitens Lehrended
seitens der Gesellschaft Studentinnen gegenibeeteachten, und andererseits dariber nachzudewksres
fur Menschen bedeutet, die als Migrantinnen eier Birokratie gepragten europaischen Kultur
gegeniberstehen, sowie die nach wie vor weltwdiehnalphabeten Quote ins Bewusstsein zu riicken. Di
Spannweite der Verweildauer im formalen Bildungssin reicht von 4,3 Jahren im westafrikanischereNigs
zu 20,6 Jahren in Australien (Statistik Austria 204).



Einleitung

Kdnnen wir Literatur verstehen ohne ,andere” S¢bnfund Kulturen kennengelernt zu haben
- eine Schriftftorm, die ohne Satz, wie z.B. Blezsagesetzt wurde oder mit einem Pinsel
gemalt wurde? Ist es mdglich Literatur in ihrer \iicklung zu verstehen, wenn wir z.B.

keine Erfahrung mit Feder, Keilfeder, Tinte undtepa.B. Drucktechniken haben?

24 “ A A A
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So wie wir uns in Trance versetzen kénnen, um efwggang zu bestimmten Informationen
zu erlangen, muss es moglich sein, in diesem katthdeine Auseinandersetzung mit einer
Vorform von Schrift im europdischen Raum in Beriffguzu kommen, um zumindest
ansatzweise nachvollziehen zu kénnen worum es geadrn wir uns anderen Schriftformen
zuwenden (vgl. Interview mit Birgit, Protokoll 13)asselbe gilt fir das Erstellen von Texten.
Der Zusammenhang bestimmter Denkformen und die Wiumg der Anwendung und des
Gebrauchs von Geraten kann bei einseitiger Anwemduhh. zu wenig gemiutsvoller
Betatigung im Leben zu ,Harte" und ,Kalte* und ,tlkkenem Erleben®, fihren. Dies betrifft

die Inspiration und die Ideen von Lernenden.

Birgit, Trainerin im EDV Bereich:,Der universitare Bereich war mir zu trocken und
unpersonlich, das hat mich sehr unzufrieden gemgch) Nach einigen Jahren Arbeit im
Angestelltenverhéltnis (in der Universitat) habk mich selbstandig gemacht. (...),Es macht
mir Spald und befriedigt mich, dass ich sehr komkEggebnisse bekomme. Es kommen Leute
zum (Computer-)Training, die noch nie am Comput=gegsen sind oder sich Kenntnisse in

bestimmten Programmen erwerben. (...) Nach ein paachéh sieht man einen sehr
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greifbaren, schénen Fortschritt. Das mag ich searng, wenn es ein konkretes Ergebnisse
gibt* (vgl. Interviews Protokolle 13,4,8). Heute betriés vor allem eine Kalte, die von der
Institutionalisierung des Wissens in Verbindung rbastimmten Reprasentationsformen
ausgeht und die oft auf den Rahmen von Vortragemesergdnzenden Darbietungen mit Film
oder Fotographie im digitalen und analogen Berdieschrankt ist (Said [2003]). Wenn wir
nie die Gelegenheit bekommen, eine Schreibmaschinebedienen, wird es schwer
nachzuvollziehen sein, was z.B. Kolonialgeschiame ein zweiter Weltkrieg hinsichtlich

der damit entstandenen Texte und Schriften firMenschen bedeutet.

Es kann nicht mehr vorausgesetzt werden, dass wgang zum schriftichen Handwerk in
der Schule gelegt wurde. So wie der Zugang zu enidn in einer Disziplin gelegt
vermittelt wird, ist der Stand der Art und Weisea déissensvermittlung auf dieser Ebene

ebenso darzulegen (vgl. Kehr 1983).

In der Arbeit werden Studentinnen im Kontext/vormdelintergrund von IT gestltzter Lehre
befragt. Ich ging von der Frage aus wie sie ihrhigkeiten im Alltags- und Arbeitsleben
einsetzen und ob sie diese in Verbindung mit ihi@tadien- bzw. Arbeitsalltag sehen

(kénnen, im Sinne der Ressourcen dafir)?

Der Nahbereich der Arbeit zart therapyliegt hierbei auf der Hand, was bedeutet, dass ich
im Laufe der Feldforschung immer wieder mit therdg@ehen Konzepten und / oder
kulturellen Konzepten konfrontiert war, die in ddesrbeit einflieRen (Fillitz 2003, Miller
1988, Denk 1995, 200&Kudowsky 2004).

Hierbei geht es darum, den Therapiebegriff, mitclvein eine Auseinandersetzung mit
Malerei primar assoziiert wird, mittels der Era#tgen der Interviewpartnerinnen zu
spiegeln d.h. die Malerei ein Stick aus der Ecke Teerapie in das Alltagsleben

hereinzuholen (kreative Lebensformen) und das Keémshendasein in JedefNicht zuletzt

% Im Anschluss an die familientherapeutischen Anséizeden drei systemische Therapiekonzepte auf deisB
eines konstruktivistisch orientierten Therapieué@ngnisses vorgestellt, die der zweiten Phase deviéiung

der Systemtherapie (80er/90er Jahre) zugerechneewdonnen: die ,|6sungsorientierte Kurztherapieh de
Shazer und Kim Berg (1989, 1995, 2001), der ,nantherapeutische Ansatz* von White und Epston (1,99
1994) und der ,Sprachsystem orientierte Ansatz" yormerson und Goolishian (1990, 1992, 1996). In der
Darstellung dieser Anséatze werden wesentliche Aspb&rausgearbeitet, die die Bedeutung von Indiuih+
und familien-, bzw. systembezogenen Sichtweisendiadndikation einer systemischen Einzel-, Gruppsamd
Familientherapie und/oder eine Kombination fundiegriinden (u.a. Boscolo/Betrando 1997, Ludewig2aD0

Stierlin 2002). In Abgrenzung zu traditionellen Kkheitsmodellen werden Aspekte und Konsequenzen
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habe ich in meiner ,eigenen“ oder selbstandigenehrim der Malerei die Mdglichkeit flr
mich im Massenstudium entwickelt, dass uber dieskénsche Arbeit eine soziokulturelle
Einbettung ermdglicht (vgl. Marontate 2009, Oguil®®9), die nicht bzw. nur bedingt an das
digitale Medium gekntipft ist. Im Hinblick auf dast8eiben als Teil des wissenschaftlichen
Handwerks ist die Malerei insofern von Bedeutuniy, dass sie Ansatze wie z.B. von
Christian Hofer, welcher das Schreiben besondexygpaizessorientierte Arbeit betont und
Bilder als Schreibimpulse bezeichnet, einen psaken Zugang dazu erproben kdnnen (vgl.
Hofer 2000).

Die Arbeit will Erkenntnisgewinn im Spiegel der Aaisandersetzung mit Menschen und /
oder Materialien als Voraussetzung fur das Begneifed Realisieren von Geschichte(n)
betonen (vgl. Barnard 2000).

In dieser Arbeit méchte ich mich dem zusammenhéaageiWert von Malen und Schreiben
widmen. Malen hangt auch mit der Fahigkeit der Bgiming zusammen, und zwar dann,
wenn wir ihr, wie z.B. auch in der Sprache der Muwmisgedriickten Klangfarbe, tatsachlich

Farbe verleihen kdnnen (vgl. Bockenmiihl 2002).

Im Versuch, Erfahrungen des Schreibenlernens unsl Mealens wissenschaftlich zu
erforschen, mdchte ich vor allem die Moglichkeitnes kritischen Zugangs zu
Erkenntnisgewinn im Zeitalter des Wissens und ddorination bertcksichtigen bzw.
betonen. Die Malerei soll hier als Erganzung desudibims® zur Unterstitzung von
flieRenden Ubergangen im Leben eines ,jungen“ Mees - von Ausbildung hin zur
Bildung — vorgestellt bzw. exemplarisch dargelegrden. Dies deshalb, da das Malen als
analoge Technik im Schulwesen zu verschwindeniistbew. immer geringer vertreten ist
und sich in das Medium PC verlagert. Die Betrachtumbeziehen dabei den Erfahrungsraum
Schule mit ein, in welchem die ersten Lernerfaheimgon kleinen ,Studentinnen“ mit dem
Malen und Schreiben erfolgen. Motorische Fertigkeitiben einen tiefen Einfluss auf den

Malcharakter aus.

konstruktivistisch orientierter Krankheits- und Tagiekonzepte vorgestellt (u.a. Ludewig 1995, Sirh685),
die der dritten Phase der Entwicklung der systemeiscTherapie zugerechnet werden, in der u.a. aieh d
Konsolidierung und Wirksamkeitsforschung dieser rapeform im Mittelpunkt steht (Welter-Enderlin 28)0

Im vierten Teil werden Mdglichkeiten des Transfeler systemisch-konstruktivistischen Positionen dig
kunsttherapeutische Praxis aufgezeigt. Daflr wemlgrichst ausgewahlte Ansatze der Kunsttherap@ht@i
1984, 1987, 1997, 1999; Schottenloher 1989, 1998512002; Schmeer 1992, 1994, 2003) untersucht, di
systemische Aspekte in die Theoriebildung integhaben (Schulze 2004:V/VI).
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1. Die Wahrnehmung und der Wert von analogen Technikenim
Zusammenhang mit einem verbundenen Gefihl von Malerund

Schreiben

In der Arbeit mochte ich auf Konzepte von Kunstgeinen und deren Bedeutung fur ein
kulturelles Weltverstandnis hervorheben. In derheopologischen Diskussion bildet eine
Frage, inwieweit das Erlernen von mehreren kullemelKonzepten, was im alltaglichen
Leben vorhanden ist, konstruktive oder destruk#weswirkungen hat (vgl. Charim 2007,
Goody 2002).

Das ,Gelernte“, das ,Eigene” mache ich hier zum mhg da ich mich zu denjenigen mit
einer Schulerfahrung zahle, die insofern andersistdass sie, im (reflexiven) Gegensatz zu
den meisten Mitstudentinnen und der Protestkulachreu lesen, eine Uberwiegend positive
und voller lebendiger Erfahrungen und ErlebnisseD$e Gedanken zu ergologischen und
technologischen Mitteln kommen Uber das ,Nachsifindrh. der Gedanken Uber meine
Schulerfahrungen beziglich des Lernens. Sich Gestaiiker die methodische Ausstattung
von Lehre zu machen gilt auch fiir den Bereich da®éns in der Universitat und wiederholt
sich vor allem im Hinblick auf die Entstehung voaxien. Es bleibt zu fragen mit welcher

(technischer) Ausstattung Arbeiten entstanden sind?

»I usually work with paper and pencil, drawing srhahd large circles — representing themes
or stray ideas — and shifting the relationship aize of the circles, rather like a large Venn
diagram. This process may go on a few hours orraéweeeks with rest or incubation
periods between work sessions. Other researcherk wwre verbally (...)* (Anderson
1998:93).

Durch die Schilderungen von Rosemary Anderson,irdidarer Tatigkeit als Forscherin im
Prozess des wissenschaftlichen Arbeitens ihre ldiissthe Arbeitsweise beschreibt, haben
mich zu diesem Thema angeregt. Der kreative Augdkureise, Striche, ein Schreibutensil,
Farbe etc. im Ubergang zur Niederschrift von G&danldeen und Bildern fihren mich zur
Erinnerung der Erfahrung, eine verbindende Erfafprates ,Schriftlichen Handwerks",
vermittelt bekommen zu haben und sagen zu kdnnass avir auch malen, wenn wir
schreiben. Diese Wahrnehmung steht oft im Gegermatzielen Einzelnen bzw. wird mit
Skepsis betrachtet. Doch wenn wir Kinder beobachteziche anfangen zu malen und zu

schreiben tut es dies durch die Fahigkeiten sdfitgpers, aber auch dessen was in ihm als
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Mensch in seiner Seele und seinem Geiste inne w@trantasie) und durch das kollektive
Gedachtnis sowie Erleben in der Gegenwart bestiminat Es bringt sich durch Farben und
Formen zum Ausdruck. Warum also nicht tUber diesahbtee im Studium zu Bildern
verhelfen, die fir einen bestimmten Zeitraum dasn&chaulichen, was einen beschatftigt und
damit in Zusammenhang mit der kultur- und soziddespologischen Forschung seine
Forschungspersonlichkeit kennen lernen sowie démefprozess im Spiegel zu betrachten
und das schriftliche Handwerk im Kontext einer abl@andischen Kultur zu begreifen, sowie
deren Weiterentwicklung durch das Aufkommen desuR@ des Internets mit seinen neuen
Sprachformen aus historischer Sicht sehen zu leundrzu erfahren;During the twentieth
century changing technology has altered and expanide possibilities for seeing the world
and has created familiar images of previously il objects. (... ) anthropolgists can now
achieve a kind of objectivity, by being both owtsahd inside themselves, by adopting a
reflexive attitude to their practicBanks; Morphy 1997:22, 28).

Die Tatsache eines allgegenwartigen (medialen) We# mit vielen Weltbildern

Kunst bedeutet meistens Verwirrung, Chaos und @cham Leben von Menschen. Hier
mdochte ich der Frage der Wirkung vom Zusammentnefiehrerer kultureller Lebenswelten
nachgehen und dazu einen Artikel anfuhren, in wattiCharim im Gesprach mit Homi
Bhabader Frage nachgeht inwieweit die Kombination kudtier Perspektiven kreativ oder
aber destruktive Auswirkungen hat. (vgl. Warnek&@9/gl. Kapitel 2.2). Die verschiedenen
Aspekte der Situation von Minderheiten sind dawesentlich. Charim Isolde geht im
Gesprach mit Homi Bhaba der Frage der Wirkung vietem Weltbildern auf den Einzelnen
nach. Bhaba meint dazu, dass es dabei um einem lié&riael des Austausches und Zirkulation
von unterschiedlichen Kulturen gehfdie an einer gemeinsamen o6ffentlichen Sprache
teiinehmen. Gegenwartig haben wir jedoch einen eerdeGeist, den diese Art der
Hybridisierung verangstigt. Er versucht, diese kauerlich einzuschréanken. Er tut dies in
regionalen, in nationalen oder im schlimmsten Hallrassistischen Kategorien. Und wir
missen inmitten dieses Wiederspruchs, dieses Kisniiben.“Das Konzept der Hybriditat
beschreibt die Identitdt von Minoritaten und dienkiionswese moderner Gesellschaften.
~Wir denken bei Minoritdten an Migranten oder aniEhtlinge, die kamen, um sich
innerhalb westlicher Lander niederzulassen. Abegibsauch andere Art der Minoritaten. In
der Periode des Empires, die auch die Periode dgkofmens der Moderne war, wurden in
manchen Landern der Begriff der Nation, der natienaKultur, der Individualrechte, der
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Staatsburgerschaft formuliert. Das war genau dieseleit, als genau dieselben Lander sich
in Asien, in Afrika, in Stdasien, in der Etablieguwon Kolonien verstrickten. An einem Ort
brachten sie die Staatsbirger hervor und an ebetesn Ort koloniale Subjekte. Wenn wir
also von Minoritaten sprechen, missen wir an digsgpelnatur, diese doppelte Identitat der
Moderne denken. Das Thema der Minoritat und dasmehder Moderne gehen Hand in
Hand.” Der von ihm geprégte Begriff deMimikry zeigt, dass die Anpassung nicht ganz
gleiche, sondern nur &ahnliche Subjekte herstellt) (Assimilation ist eine mehrspurige
Autobahn, die in verschiedene Richtungen fuhrt. (Es) braucht auch mehr als nur die
politische Sprache (...)Der politische Diskurs hat den wichtigsten Bereér Assimilation
nicht erreicht. Er beschaftigt sich nicht mit demniplizierten Sachverhalt, wie Kulturen
einander Ubersetzen und einander verandern, erhaésgt sich nicht mit der emotionalen
und affektiven Reaktion der Leute auf die Migratidnie Emotionen sind sehr selten Teil des
politischen Diskurses (Charim 2007).

Aus dieser Perspektive wird klar, dass in einemdifta vermehrt beriicksichtigt eine
Hilfestellung bei der Vermittlung eines kreativerhdensstils (vgl. Kehr 1983) angesichts
verschiedener Weltbilder entweder im Spiegel emédtbildes mit dem Ziel vermehrter
Offenheit und Toleranz untereinander werden solfté was ich hinsichtlich eines stark von
den visuellen Medien gepragten alltaglichen Wetltsl dahingehend mit der Malerei als ein
Losungsweg assoziiere, da in diesem Medium sowahZdgang zu Visualitat als auch durch
die Anwendung von ergologischen und technologisdiételn der Zugang zur Erstellung
dieser gegeben ist und die ich hier am BeispieMiderei untersuche (vgl. Kapitel 4).

Pia, Studnetin in Ausbildung zur Kunsttherapeutsoum Thema (der Trennung) von
Wissenschaft und KunstEs wird einfach getrennt. Ich hab mir noch niedaeken dariber
gemacht. Wahrscheinlich nicht, weil ich glaube gjethsgeheim kinstlerisch kreativ ist dass
jeder ... unbewusst. Wissenschaftler viele kiunstlerigtigkeitsbereiche haben oder ihren
Garten haben und den Gestalten. Autopolieren. Jdmtaucht was. Unbewusst. Privat,
geheim halten. (...) Also bei mir. Ich trenn das deidchon ziemlich. Also ich jetzt schon
einen Anspruch weil ich jetzt fur die Diplomarbaibeite und ich habe mir jetzt einen Tag in
der Woche, wo die Kleine betreut wird, den ich katklich zum Diplomarbeit Arbeiten hab,
aber da hab ich den Anspruch, nur Computer, Retlgeriesen und ja, dass da was weiter
geht, und ich bin halt auf der Bib(liothek), und @& halt kaum was in die Richtung zu
machen. Also ich trenn das schon sehr. ... sichenigeht es sich im Gro3en, wenn man es

weiter sieht, und ich hab auch so ein kleines Di@dbeitstagebuch, wo ich versuch frei rein
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zu schreiben und von diesem wissenschaftlicheref®elm, da ist man extrem so fokussiert
und das mussen gescheite Satze sein und das nmissirgendwas hei3en und ich muss
schauen, was schreib ich da eigentlich. Und da ebhich ist Tagebuch frei rein{(vgl.
Protokoll 2).

Klieber gibt z.B. einen Einblick in das freie Erpem verschiedener Arbeits- und
Handlungsstrategien fur die Wahrnehmungsfahigteg Menschen und einen souveranen

Umgang mit Material, Linie, Flache und Farbe seseis (vgl. Klieber 2007).

Durch Nachsinnen erkannte ich, dass in besondererseNVdas kunstlerische Element
hinsichtlich des Schreibens, d.h. Schriftkulturmitelt worden ist und das sowohl analog als
auch digital und der Entwicklungen in der damaligdachanik und Technik dazwischen
(Schreibmaschine bis portable Laptop). Als Beisp#tl die Kurrentschrift zu erwéhnen,

welche hinsichtlich eines Verstandnisses von Z&ildmenten im europaischen Raum von
Bedeutung sein kann. Ich sah die Wertigkeiten smgreUmgang miteinander im Sinne der
moglichen Kommunikation hinsichtlich der unterschiehen Einbettungen von Kulturen

gelagert und im Besonderen das Thema Burokratieeumopaischen Kontext eingebettet

neben ,anderen”“ Schriftkulturen und schriftlosertiren.

Der Umgang mit unbekannten Weltbildern oder

Mythen ist mdglich! Ohne dabei verriickt werden

zu mussen bzw. als verrickt zu gelten, weil sich
jemand gerade so damit beschéftigt ,anderes” zu
verstehen. Hier liegt die Frage nahe nach
Rollenspielen und der Moglichkeit dazu sie

performativ auszudriicken (Shore 1996; Kaser
2005).

Abb. 1: Mondtanz in der DAmmerung (2010)

Das ,Andere” ist hier am Beispiel des Bildstondtanz in der DAmmerungu sehen. Die
Auseinandersetzung mit ,anderem* erfolgte im Rahmi@es Seminars und wurde durch die

Malerei verarbeitetEin Mondtanz der Frauen, aus einer ,anderen“ ZRitiiale aus dem
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europaischen Raum betreffend (vgl. Northup 199&)iB8ararbeit 2010, Privatarchiv).

1.2 Der Einbezug bzw. die Beriicksichtigung der immateriellen Dimension des
menschlichen Seins in der Forschung

Die Arbeit will Wege dahingehend weiter 6ffnen, osderne Kritik in Ankntpfung an
Cognitive Scienceind Ethnohistorie sowie das nonverbale ForschehArbeiten weiterhin
mittragen und gestalten zu kdnnen (Wernhardt 19794891, Gingrich 1999). Diese kdnnen
mittels des Ausdrucks in der Malerei betrachtet sanhit fiir die Forschung berlcksichtigt
werden. Hier beginnt ein Rickblick auf einen Teitudentischer kontemporéarer
Forschungsgeschichte (Bakkalaureat), das hei@alestellung und Methodik von Forschung
und Erkenntnisgewinn — Forschungspersona. Diessgsjpisich im Umgang und in der
Erfahrung von Literatur und Texten (Identitatsstiiie Methodik, Sokefeld 2003:95, Oguibe
1999).

Auf die Frage bezlglich Veranderung des schrifdiciHandwerks durch das Schreiben am
PC, d.h. der Verlagerung von kulturellen Technikemv. deren Ersatz oder Ergénzung in
den/des digitalen Bereich/s: Wo beginnt es? Bermaitseinem Pinsel? Was ist wenn wir
Farbe, die wir ja auf einen Untergrund auftrageit wmmseren H&nden auf Oberflachen
gestalten? Bedeutet das, dass wir nicht gestaltlenn wir mit einem Pinsel malen, da die
Unmittelbarkeit bereits um ein technisches Elemgetlangert” ist? Malen setzt also eine
technologische Erfindung voraus? D.h. Schreibend&in eben Schreiben, weil wir eine
Fullfeder in der Hand haben und Tippen, wenn wirRiinsitzen und unsere Finger bewegen?
Was machen wir mit einem KugelschreibeBr Begriff der ,primitiven* Kunst geht vom
Gestalten mit Handen aus und Kaligraphie ist aufgrdes Pinsels deshalb ,besser* und
.hoher" entwickelt. So gesehen liegt das Malen g der ,primitiven” und der ,hohen*
Kunst. Es stellt sich die Frage nach dem Stellenwlerei in der Realisierung dieses

Zusammenhangs und welcher hier ein gemtralerzu sein scheint (vgl. Dussard 1997)?

*...uns zerkugeln®
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1.3 ,Wurde ein Zugang zum Schreiben verwehrt?“- Maén und das
Denken dartber als , Therapie®

Malerei ist in der Vorstellung vieler verknipft mier Notwendigkeit einer speziellen
Begabung sowie haufig Bestandteil von ,Therapiel¢ dinen Menschen bei Krankheit
angeboten werden soll/kann. Diese Perspektive sjgnie der Uberbewertung von digitalen
Mitteln zur Verarbeitung von Informationen rickeiinktlerische Ausdrucksformen wie die
Malerei vordergriindig in ein falsches Licht und feer einen Schatten auf quasi ,alte"
ergologische und technische Hilfsmittel im Alltdgamit steht die geringere Wertschéatzung
von indigener Kunst - vor allem was die korperliwhtkenden Aspekte des Malens betrifft
(und weniger die geistige Ebene eines Menschendrdében wird dabei haufig, dass diese
Werkzeuge generell Moglichkeiten im Leben einesa8ében hinsichtlich eines kulturellen

Verstandnisses bedeuten und auch von (immaterigléent sind.

In dieser Arbeit denke ich darliber nach, ob unszZeigang zum Schreiben im Sinne ihrer
Entstehungsgeschichte als auch ihrer Funktion mmeéSder Méglichkeit als Methode fir die
erforderte Reflexionsarbeit hinsichtlich des wissdraftlichen Arbeitens heute (Kremser
1998) verwehrt wurde? Goody schreibt vom Prozess 8ehreibens (Methodenwahl)
bezlglich Gedanken von “anderen®ne has a similar expirience with the developmeht
ones own thoughts. In the course of preparing thigpter, | abandoned the writing of it a
number of times, for short periods because théeketis boiling, for longer periods to turn to
another task. At each point | could return to wihatas doing, review that | had written,
modify may argument or my expression, then pic berevl had left off and continue the
discussion, in principle communiality, that is, gesirically rather than arithmetically
(Goody 2000:149; vgl. Anderson 1997: 92, Lupton 7)9Piese Fragen sind relevant, da
interkulturelles Lernen, die Sichtweise der moghichVereinbarkeit von Familie und Beruf,
entschleunigtes Lernen sowie die ,Entwicklung” vmachhaltigen Vermittlungsformen von
Wissen gefragt ist (vgl. Fillitz 2007; OstermanriL@]

Die Bedeutung des Schreiben- und Malenlenlernengiiem Zusammenhang sowie der
Funktion dieser Sichtweise fiur die Reflexionsmdutieit im Leben einer Studentin (von
Lernenden), sind Thema dieser Arbeit.

Frage an Evi,Konnten Sie beschreiben, wie Sie begonnen habematen?*
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.In der Schule, eigentlich in der héheren Schule, war eigentlich durchaus eine gute
Lehrerin, hab ich halt damals vielleicht in den gam Jahren nicht unbedingt verstanden,
eben mit Musik gemalt. (..Die (Lehrerin) hat so einen Ansatz gehabt, ebendsen
Pastellkreiden, Musik gespielt und ja, was empfhde. Naja, jetzt ist man halt 15,16,17, da
ist das ein sehr unpassendes Alter sich jetzt megen, sich da auszuleben. Frauen und
Madchen, das war eine Madchenschule. (...) Der Angatzsicher gut, ich konnte damals
nicht so viel damit anfangen. Ich war damals auiches noch der Uberzeugung, ich kann
nur dann gut zeichnen, wenn ich z.B. ein Haushmeiand das entspricht einfach dem, wie
ein Haus ist. Also von Dimensionen, von der geadsuotien Linie her, von der Perspektive
her, dann war ich Uberzeugt, das ist richtig und dst gut. (...) Und je nachdem, welcher
Lehrer welche Linie vertreten hat, die war sellirskreativ und die hat das so gemacht, der
Lehrer davor war eben fixiert darauf, Naturstudiea machen. Wie das auszuschauen hat
(war vorgegeben) und wenn das dem nicht entsprodien hat es dem eben nicht
entsprochen, na. Also diese Freiheit wie das histiteder wo man das sehr bewusst fordert -
"Kinder malt wie euch die Hand, der Geist (flihri}h weil3 nicht, was auch immer da heraus
kommt und, dass man das beflrwortet und fordefijrdat heute sicher mehr Bewusstsein
da“ (vgl. Protokoll 11).

Das Malen wird als ergdnzende Methode bearbeitétgemt von Erinnerungen aus, die im
Kontext ‘reformpédagogischer Konzepte” eine Beaghgt von Schilerinnen und

Studentinnen ermdglichen (vgl. Kapitel 1.5).

Frage:,Wie hast du schreiben gelernt?*

Brigitte erinnert sich:,Das war mit Buntstiften und mit Bleistift, also ma einfaches

Material. Der Bruder meiner GroBmutter hat Olbildgemalt, also des ist schon so a
bisschen in der Familie vaterlicherseits da gewesath meine Mutter konnte auch ganz gut
malen. Das hat einen Wert gehabt, also dieses HiesgZeichnen und Malen. (...) Da ist

immer viel gemalt worden. Im Kindergarten kann ¢mauch erinnern(vgl. Protokoll 10).

Inwiefern knipfen wir also an uns ,alte* bzw. friih@ der Schule vermittelte (analoge
Techniken) im Studium an? Sind sie notwendig odemnt Und inwiefern sind sie in Bezug
auf das ,Schreiben” vielleicht auch im Bereich déalerei notwendig, um Schriftkultur,
sowie z.B. eine daran ankntpfende Allegorie verstieru konnen? (Clifford 1986: 98-121)
Diese ist notwendig, um Weltbilder in seinen zabhen Abbildungen lesen lernen zu

kénnen (vgl. Keller 2002). Wie viele beginnen dalphabet im Zusammenhang mit dem
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(Bild) des Apfels zu lernen? Beispielhaft in deh&tung von Allegorie im malerischen ist
Vermeer, niederlandischer Maler und heute am ehdxstkannt durcibas Madchen mit dem
Perlenohrring.(vgl. Koning 1973, Chavalier ([1999] 2004).

Frage:,Was gehort noch (zusatzlich zur Farbwahrnehmungy kinstlerischen Tun dazu?“

Veronika: ,Ganz wichtig ist es immer wieder wahrend dem Mal2nbis 3 Schritte
zurickzutreten und Distanz zu gewinnen wéahrend lderstlerischen Tatigkeit. Dann
bekomme ich einen Blick fir das Gesamte, ich gewieimen Uberblick uber die
Komposition. es stellt sich eine Erweiterung deskiéldes ein.“(vgl. Protokoll 5; vgl. auch

Interview mit Simone, Protokoll ¥gl. Kapitel 1.5).

Wahrend der Recherchen zum Thema und einer venbi@ien Ansatzweise der
Forschungstatigkeit im Bereich der Kunst bin icti di¢ Arbeiten zum Gebrauch und der
Wirkung von einer kunstlerischen Betatigung und stuginer partizipativen Bevolkerung in
West Australien von Julia Anwar Mc Henry gestol38re betont dabei die strukturellen
Probleme von landlichen Gebieten, die durch neerdile Politik entstehen. Die Grinde,
warum Menschen an Kunst interessiert und involvgnd, seien vielfaltig und wirden
wesentlich dazu beitragen, sich als Community zdehi und untereinander verstehen zu
lernen. Sie vermerkt, dass bereits viele Untersogbn im Rahmen von therapeutischen
Einrichtungen durchgefuhrt worden sind, die Besitpahg mit Kunst und ihrer Anwendung
in landlichen Gebieten jedoch von diesen Geselftehaelbst ausgehend zu wenig betrachtet
werden (2009 Rural Society. Vol. 19, Apr.).

1.4 Studium als Durchgangsphase

Florence Weiss hat mit ihren Untersuchungen in B&peu Guinea einen kritischen Blick auf

das Verstandnis des Menschen von Kind bis hin zawaéhsenen als Stufen reflektiert: um

mit den Kindern in Kontakt zu treten und deren Lredveeise zu erkunden, musste sie diese
Perspektive aufgeben. Weiss verdeutlicht, dass dfimehmer noch mehr als Objekte, die

abgeschlossene Einheit der Kindheit, die man algaémsener hinter sich hat, distanziert

betrachtet wird,Es missen eigene Erfahrungen gewesen sein, die mic Uberzeugung

kommen liel3en, daf3 (sic!) das meiste, was UbereKigedacht und geschrieben worden war,
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nicht der Realitat, sondern den Phantasien und \&figrs der Erwachsenen entsprach. Ich
war davon uberzeugt, daf3 (sic!) Kinder in einer Asegenwelt leben, von der die
Erwachsenen nur beschrankt Kenntnis haben. Aubdderen Seite hatte ich mit Kindern in
der Schweiz gearbeitet. Ich kannte die psycholbgisaund padagogischen Einschatzungen
und Malinahmen, die bei Kindern im Schulbetreib aegelet werden, und hatte mich selbst
darin versucht. Je mehr ich mich aber darauf eljiemso mehr nahm mein Verdacht zu, dal3
(sic!) vieles davon nur weg von ihnen fuhrte und @raben zwischen Erwachsenen und
Kinder vergroRerte“(vgl. Weiss 1993: 96-153).

Es ist offenkundig, dass die Mehrheit der Studideen dem Verstandnis des
Durchgangsstadiumsolgt (Dusini 2003, Grimes 2002, Schweiger 200Bj)e Auffassung
einer Durchgangsphase ist vor allem mit der FigarStudnetin / Rebellin verbunden. Dazu
gehort das Buch, sowie vielleicht eine Lesebridlewie eine Menge weiterer Gegenstande.
Was ist mit dem Bleistift passiert und liegt darammdglich ein mogliches Ubel in

festgefahrenen Situationen bzw. frustrierenden&bérebnisseri?

Der Kugelschreiber gehdrt nicht zum kritischen gntdn: aus einem Alltagsgesprach mit
einem jungen Studentenich mag keinen Kugelschreiber nehmen, da schrab so

schlampig.”

Pia, Kunsttherapeutin in Ausbildung und Studehtich schaue immer drauf, dass ich glattes
Papier verwende. Ich will nicht, ich will mich Vodiesem “Kastldenken” (engstirniges
Denken) befreien. Schriftgro3e, Form, freies Sdimej das sagt ja auch viel aus“(vgl.
Protokoll 2).

Die Bedeutung der Studieninhalte zu erfragen istfleRen des Forschers

(Forschungspersonlichkeit). Anhand der Sichtweise Wbergangsritualen, die z.B. mit der

* Ein innerer Widerspruch entsteht laut Wolfgang Seiger dadurch, dass Kindern schon im Kindergarten
gesagt wird, dass man keinen Job bekommt, wennetmaas nicht kann. Die Inkongruenz miindet oft in
Selbstverachtung, welche dazu fuhrt oft nichts nrmeitidem Studium zu tun haben zu wollen. Frihetelmadie
Studenten nicht das Bedurfnis vertreten zu werdéann das Studium ganzheitlicher betrieben wirdegrséie
Studentinnen auch eine Notwendigkeit zur Vertretywéenn der Bildungsbegriff ein reiner Ausbildungsgipiff
ist, wollen Studierende schon deshalb keine Vemiggtweil das die Professoren stéren kdnnte, voemlsie
gute Noten haben wollen* (Schweiger 2005). Bachngeht auf diese Thematik konkret in Bezug auf das
Schreiben/“studieren” ein: ,Unter- und Oberlangsteilschrift, Ubungen im Horizontgewinn und Traumust
(...) lernen Uber Kriege (...) die Anfange und Urspréiisgnd ihnen egal. Dafiir bekommt man gute Noten*
(Bachmann 1961, Ventzke 2010).
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Malerei symbolisch umgesetzt werden konnen, istrmegglich, diese Inkongruenz zu
thematisieren und zu bewadltigen, denpWachstum st eine unregelmalige
Vorwartsbewegung: zwei Schritte vor, einen Schtittick” (vgl. Cameron 2000:138).

Die kritische Bearbeitung von Textstrukturen eresitsich hier u.a. durch die Mdglichkeit
der Betrachtung von Text im Hinblick auf das viseeErscheinungsbild (vgl. Abb.2;
Glaser/Strauss 1998).
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Abb. 2: Geschichteunterricht 5.Klasse (1993)

Simone Thurner, freischaffende Kinstlerin schildéein Einfluss der PC Arbeit auf die
handische/physische/motorische Arbeit und wie daegturch immer mehr und mehr in die
Welt des Computers hineinverlagert wurde. Intergisga dabei, dass sie jetzt umso mehr
versucht ihre Gedanken handschriftlich zu ,bezesctinDa ist der Computer, der eigentlich
schon einen sehr grofR3en Einfluss auf das Skizzdrenaauf das Entwerfen, auf die Kunst im
Allgemeinen ausgeubt, -in diese eingewirkt hat.lléaht konnte man sagen, dass der
Computer damit zum Teil schon den Bleistift/dersé&liersetzt hat und nicht nur die Feder.
Also das Aufzeichnen oder zum Beispiel auch eirgaah Idee bearbeiten, um einen groben
Uberblick einer Bildkomposition zu bekommen, (.a% Aeichnen wie auch das Bezeichnen.
Ich bin sozusagen von der Handskizze, vom Handesiclvon der ich urspringlich herkam,
weiter weggekommen und nitze mehr und mehr daskadieg Computer’; merke also
deutlich, dass ich schon auch sehr viel Zeit von iverbringe. Andererseits versuche ich

aber verstarkt meine eigenen Gedanken zu bezeiaddesrauf Papier zu bringen, ,einfach®
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aufzuschreiben. Die direkte ,von-Hand-aufs-Papieathtial-Ubertragung* ist mir auf jeden
Fall sehr wichtig, weshalb ich den Computer nur f@iwischenstufen®, aber nicht fur
.Vvollendungen einsetzen mdchte(tgl. Protokoll 9).

1.5 Erkenntnisse gewinnen, die Forschungspersona und die gingige Aussage
»ich kann nicht malen*“

Zu Erkenntnissen zu gelangen, und was im wissefitichan Arbeiten im
Geisteswissenschaftlichen Bereich bedeutet, Gedapkeu“ spinnen zu kdnnen, verlangt
eine bedingte individuelle Ausdrucksweise. Dies# 8o Anschluss an vergangene und
zukinftige Methoden stehen, um kommunizier bar @n.sim Studium habe ich erfahren,
dass die Kreativitat, in der Erkenntnis gewonnendwprimar im Zusammenhang in der
Auseinandersetzung von neuen zentralen Medien gesehird und weniger im
Zusammenhang mit analoger Tatigkeit erfahren wimh ehesten wird die Kreativitat im
Medium der Fotografie wahrgenommen (Edwards 1997).

Besonders die Betreuung fur das Erlernen von S¢huftur) scheint ganzlich zu fehlen, es
fehlt vielfach an adaquater Betreuung und Forder@igweilen fehlen sie ganzlich. Woran
liegt es aul’erdem, dass Ideenmangel und Ratldsigiosvie Frustration gegeniber dem
Schreibthema im Studium so groR werden kénnen? évliperlegungen gingen dahin, die
allgemein weit verbreitete Aussaggch kann nicht malen® naher zu betrachten. (vgl.
Petzlaff 1999, 2006).

Diese Aussage bestéatigt mich in der Erfahrung voralekt und Schreibenlernen in
einemalternativen Kontext, die Malerei in Verbinduzu kulturellen Symbolen und Zeichen
aus einer kulturrelativistischen Perspektive zudwmttten. Hier stelle ich mir die Frage, wie es
zum Kunstbegriff kam und ob ich zu diesem Begréf &unst dazu gehéren mdchte? Ich
meine die Assoziation mit Kunst im Sinne eines parschen Kunstverstandnisses, das in
seiner klassischen Definition das naturwissenskitiadt Zeichnen einschliel3t und wichtiger
als abstraktere Kunstformen erscheint, wie diesegargleich zu vielen anderen Kulturen als
hoher gestellt verstanden und wahrgenommen wurdedeh Interviews sah man dieses

Denken teilweise vermittelt, mal direkter und nradirekter:

Frage:,Im Vorgesprach haben wir dartiber geredet, ob dais der Schule zu tun hat, dass

wir sagen ,Ich kann nicht malen®.
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Evi, Geschaftsfuhrerin im Bereich BildungsmanagemeNaja, ich glaub sicher, dass
frher, dass die Lehrer, so etwas genormt wird. Basja schon begonnen, die gute Hand
und die schlechte Hand, dieses rechts und links diedKreativitat, die man heute so
akzeptiert bei Kindern, wenn sie ein grines Mand@dEnnchen) oder einen grinen
Menschen zeichnen, weil3 ich nicht, oder ein buHEss, das ware eher, friher hat man
gesagt: “nein, ein Haus schaut einfach nicht so, atevum machst du ein rosa gefarbtes
Haus “(vgl. Protokoll 11)?

Fir Louise Prinz, Kunstlerin in Wien, war das Studiein Teil des Erwachsenwerdens und
einer kritischen Haltung gegeniber sehr berihmtatei. Es war ihr nicht genug Menschen
zu zeichnen, wie Michelangelo und Da Vinci dies geht hatten,Doch das war mir nicht
genug, denn ich wollte mit meinen Bildern Gescleichérzahlen. Geschichten tber das
Leben, die ins Abstrakte gehen. Deshalb zeichnehate Serien, d.h. mehrere Bilder
zusammen ergeben ein Kunstwerk, etwa wie ein Gedigand” (vgl. Gamper 2008, vgl.

auch Interview mit Kunstler Protokoll 4).

Ich bekam immer wieder neue Impulse in mehrerlgisidiht (vgl. Stribing 1996) durch die
viele analoge Arbeit und ihrer Erinnerungen in 8ehule. Zusatzlich zu Bildern waren es
auch korperliche Erfahrungen, die mich wieder ia padagogische Einrichtung fuhrten und
fur mich bedeuteten, dass ich jetzt dort ankni@tes 2003; vgl. Kapitel 1.4-1.6).

1.6 Kommunikative Handlungsformen und Intentionalitat

Das Studium ist eine Zeit des Erwachsenwerdens hedeutet fir die meisten eine
Ubergangsphase im Leben — geistiges Erwachen unch$&a in vielfacher Form. Wie

konnen sich Erkenntnismomente einstellen, die sokeedliche Perspektiven verbinden?

Ubergange zu konstruieren gehort zu den zukinftiyafgaben in vielen Bereichen des
Lebens. Fir vieles gibt es vorgefertigte Modelle émleitungen. Doch gibt es Anleitungen
fur die Produktion von Erkenntnissen eines Mensgh&me mussen auch Immaterielles
beinhalten, wie Freirdume fir Gedanken, die gedwiznden kénnen. Von der Annahme von
der Ausbildung zur Bildung oder Umgekehrt zu geEamgausgehend sehe ich in der Malereli
dabei als integrative Methode im ,Studium“ (Umgangt der (inneren und &ul3eren)
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Visualitat des Menschénvgl. Heilmann 1982), den Gebrauch von ergoldgsc und
technologischen Mitteln und Arbeitsgeraten unteritksichtigung der Bedingungen fur die
Gesundheit im Sinne der WHO Definition im Vordenggu(Kremser 1998). In diesem
Zusammenhang ist die Erfahrung von Veronika SeébeHinblick auf das Material der

Farbe aufschlussreich. Sie verwendet Farben ausatar (vgl. Protokoll 5).

Ronald Grimes (et.al) Studie Uber Jain Puja erki@elle Handlungsformen Uber eigene
Intentionalitat. Die Beziehung zwischen Handlungssund Intentionalitdt wird im Ritual
transformiert. Der Hintergrund von Sinngebung atsmknunikatives Handeln wird von
Grimes erkenntnistheoretisch wie folgt beschriebes: gibt drei Momente des Rituals
(Wissensvermittlung, Wissen zu gewinnen, Perfomdrave. zur Schaustellung des Wissens
fur andere).,Das Wissen selbst wird nicht durch ,hypothetiscBéstanz® kommunikativ
weiter gegeben, sondern im Ritual selbst vermittedt verwirklicht. Mit der Ausfiihrung wird
es erschlossen” oder ,konstituiert*. Die Tat ist dBeweis selbst. Die rituelle Aussage ist
zugleich ihre Geltung und nicht blof3 ihr Anspruclraif.” Das ritualisierte Wissen ist
Handlungswissen, Erkenntnis, die Fahigkeit gezi¢tendlungsorientierundvgl. Krieger /
Belliger 1998).

Zu erleben und sich Uber die innere Struktur eidesnschen (Personlichkeitsstruktur) im
kinstlerischen Ausdruck kulturell zu erkennen utat zu werden hilft dabei die ,eigene*
kulturelle Technik zu erkennen und welche die ,undiielle® Arbeitsweise unterstitzen
sowie dadurch ,andere" kulturelle  Ausdrucks- od&rbeitsformen registrieren bzw.
wahrnehmen zu kdnnen. Dies erfolgt dann Uber dasriéamen von Zeichen, Farben und
Formen besonders stark. In der Malerei ausgedniiekiien die Gefiihle und/oder Themen,
die einen gerade beschaftigen (Juchli 1985, Wagoeh; Wagner 1980). Was es dazu
bendtigt sind Ressourcen und gar nicht mal so Gd@ignviele, wie diese oft in materieller
Hinsicht gedacht werden. Raum und Zeit sind diesBa<sen, die dafur notwendig sind
Gedanken auf ein Blatt Papier zu bringen (vgl. Sathes 1993, vgl. Kapitel 3.2, 2.2).

Der soziologische Ansatz der Kunstwelten — Aktitvitétwendig fur die Produktion jener
charakteristischen Arbeiten. Auffallig ist dabegsd Kiinstlerin dabei selbst nicht erwahnt

wird, aber das, was sie mit Arbeiten bewirkt hadwidse soziale Aktivitaten braucht es dazu

> (Kunsttherapeutinnen und Studentinnen — was Veshisi¢? Diesbeziiglich verweise ich auf Ansatze.von
Was ist der Grund fir diese Briiche und werdenlsggwindbar sein?

Und das Thema der Geburt im tUbertragenen Sinne)
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ebenso, also auch andere Menschen. Sind diesetérbdann jene, welche von ,nicht
anderen” gefertigt wurden und ist die Aktivitatmi@uch fur diesseitige Arbeiten notwendig?
Der Begriff Beckers ist ein offener Begriff, als®ik geschlossenes System, impliziert
mehrere Kunstwelten, die an einem Ort stehen kdnBenst es auch mdglich, im Inneren

mehrere Kunstwelten nebeneinander oder im Ubergeigander zu sehen (Becker 1982).

1.7 Kommunikatives Lernen am lebenden Modell

Sperber initiiert mit seiner Analyse der kulturellEormen die Kognitionswissenschaft. Sein
Argument betrifft die Farbtriade rot — weil3 — sclmvaausgehend vom Ndembu Ritual
(Turner) und fuhrt es auf primare korperliche Ertatgen oder Meditation zurtick. (Sperber
1975).

Mein kritischer Zugang gilt dem eines konsumie®issens, welcher meiner Meinung nach
die Frustration hervorruft, die vielfach in der &uatischen Szene verbreitet ist und in den
erneut immer wieder aufkommenden Protesten spiivbesten, konkret im Hinblick auf das
Thema der Arbeit das wissenschatftliche / kiinstteesSchreiben betreffend (vgl. Kapitel 1.8,
1.9).

Bei der Erfahrung am Modell stellt sich die Erfamgwielleicht erst viel spater ein, d.h. in der
Erinnerung. ,Wesentlich dabei ist das Lernen am ModellEs ist eng verbunden mit
Jrtuellen Rollen* (Krieger/Belliger 1998), (Bild-Ton-Skulptur) - diéneil3t z.B.:

Erinnerung: Lehrerinnen aus dieser Perspektive @lgane in einem rituellen und
hierarchisch gepragten Geflge als Institutionen mahmen zu konnen. Dies
beinhaltet auch den Zugang zum individuellen Sdibat zum Charakter der Person
mit seiner Geschichte (ebenda). Es bedeutet imoehen zu kénnen, wenn etwas
gelernt wird und zu erfahren, was vermittelt w{ra)l. Interview mit Evi, Protokoll
11: S.135)

Die Erinnerung kann kognitiv, emotional oder phgkisein und gibt vielleicht Antworten auf
~komisches Verhalten von ,Anderen” etc. bzw. jenéie eher ,analog” aufwuchsen als im
,<digitalen Zeitalter. Im Sinne dessen kann aucle dionstruierte Benachteiligung von
unterreprasentierten Gruppen bearbeitet und aufgetwererden, ohne dass sie auf eine

vorrangige Reprasentation angewiesen ist. Man er&itvas Uber die andere Kultur in der
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Aktivitdt. Der Glaube an ein Ansehen in der Gesélidt mittels bestimmter visueller
Reprasentation ist kritisch zu hinterfragen bzvierofzu betrachten und hat die Aufgabe diese
weiterhin in ihrer Entwicklung zu betrachten. Iln&e eines Spiegels flr die Gesellschaft
(vgl. Shakur 1998, Kapitel 4).

Es geht um die Verschmelzung der rituellen Rotliewelcher Ordnung in der Uberwindung

von Beliebigkeit und Willkir Gberwunden wird (vdlrieger/Belliger 1998).

Veronika: ,,Das Malen fuhrt in Seelenbereiche die man sekumrst nie betritt, und ein guter
Lehrer versteht es diese Wagnisse und Hindernisdeegtehen. Der Mallehrer kann diesen
Prozess hilfreich unterstutzen, da er durch sé&renntnisse mit helfen kann, das was neu
entstehen will, das noch nie dagewesene ans "LmhtSringen. Der Blick auf sich selbst und
somit auch auf sein Tun ist meist ver-stellt (vetgeder verdunkelt, durch die kiinstlerische

Tatigkeit kann sich dieser weiten und neues Tergawinnen“(vgl. Protokoll 5).

Zum Rollenverstandnis gehort das Einordnen vonelisn (Erinnerungs-)Bildern (Asthetik).
Diese muss/kénnte als grundlegende Kompetenz béttaverden. Z.B. den ,Film* auch im
Hier und Jetzt anhalten kénnen. Im Hinblick auf &aireiben bedeutet Bildbetrachtung zu
Uben was gesehen wird und dies begrifflich adagudieschreiben. Die Auseinandersetzung
mit Erinnerung ist vergleichbar mit der Methode 8ddbetrachtung ,,im Aul3en“. Man lernt

umzugehen mit einer bildertberfluteten Landschiadt deren Inhalten.

Bilder helfen einem auch im Alltagsleben in der \msitat (Massenstudium) Zustande
erkennen zu kdnnen. Im Moment des Bewusstseinsiuiiatiektiv an Studentinnen erkennt
man die Situation wie das Bild auf einer Leinwaad,das man nahe herantreten kann oder
wieder weiter weg gehen muss, um den Durch- odeerltlisk zu bekommen. In den
Ubungen der Bildbetrachtung bekommt man die Bewkkéit oder Flexibilitat hinsichtlich
eines Umgangs mit Bildern zu spiren, die fur diebelr von Studentinnen und
Wissenschaftlerinnen zunehmend notwendig ist. Nanndist es moglich sich im
Zusammenhang mit einem Geschehen begreifen zu nleume es bei dauerhafter
,unterbrechung” oder Umleitung des schriftlichenndaerks auf den PC daran ankntpfen
zu kénnen. In diesem Zusammenhang ist auf die dindktionale Weise von Beschreibungen
hinzuweisen: ,Beispielhafte, oft wortlose Erfahrung ist eine hiexklusive, aber
unabdingbare Ebene, Uber die auch von aufRen konmemekxathropolginnen ,Kultur
erlernen®. Es geht um die Mdglichkeit, Entsprechungen zddm die nicht losgelést vom

Menschen sind, weil wir voneinander abhangen. Dmapliziert die ,Dimension von
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regionalen und globalen Interaktionen, von Prozdfipieeit (sic!), multiplen Perspektiven
und Interessen und von umstrittenen Hegemonien Elemente verbinden sich mit
~-weichem® Kulturrelativismus von Ethnohistorie urdognitive Sciences, poststrukturalen
und post-funktionalen Anthropologien nordwesteursgéer Provinz. ,Ethnographie des
Besonderen” mit der komparativen, transkulturellemalyse mittlerer Reichweite. Zentralen
Stellenwert dabei hat ein heterogener, prozessudaldturbegriff im Sinn von umstrittenen,
aber hegemonialen Kosmologien und Sozialordnunden,sich mit politischen Systemen
verbinden. Franzésische und Skandinavische. GebersckRungsfelder und span und
asiatische Diskurse werden hineinbewegt. Vena Béanley Tambiah, Arjun Appandurai,
Roberto Da Matta sind Indikatoren. anthropologiscRestmoderne, polyzentrischer und
selbstreflexiver Dialog als Teil der ethnologischempirie, vor allen der Feldforschung.”
(Gingrich 1999: 201).

Das jahrelange Training in Farb- und Formspielemnisaler Erprobung diverser Materialien
von Farbe und Papier oder Leinwanden unter Berdleligung der Fahigkeit zur visuellen
Wahrnehmung sehe ich vor allem im Hinblick auf dies umgebenden Inhalte in den
Zentralen Medien von Bedeutung. Dieses resultierteinem Erfahrungsschatz, welcher
physische Erfahrungen sehr differenziert ausgebilo@ (sensomotorische, emotionale
Fahigkeiten) und immer wieder neu in Bezug zur Gsd®ft als Ganzes, aber auch
spezifischen Gruppen, oder Personen gesetzt wiith@d/Saharoso 1999).

Abb. 3: Eva Neumann. Zwei Tanzerlnnen. AusschAittyl auf Leinwand (2010)
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Durch die starke Wahrnehmung von sozialen, kulemelpolitischen wie 6kologischen und
technischen Raumen, die sich verandern und unteddiih miteinander verwoben sind,
entsteht die Herausforderung, ein am Menschen tarees Weltbild zu sehen und
Situationen zu finden, wo die Grundbedurfnisse ime® Masse gedeckt werden, die dem
physischen wie psychischen, geistigen und spiténeMohlbefinden eines Menschen

entsprechen ( Kremser 1998).

Im Hinblick auf das kiunstlerische Arbeiten werdea msetzung als auch die Ergebnisse
rational und emotional erfassbar, wie folgenderinésvausziige zum Thema Farbe, Schrift

sowie Schreiben und Malen andeuten:

Frage:,Was ist das des, was sie so lustvoll empfindeamnisie das so sagen? Wenn sie das

in die Hand nehmen, was passiert da?"

Evi: ,Die Farben! Ich weil3 nicht, die Farben sind eiofaso wunderschén zum Anschauen
und auch die Konsistenz, je nach dem welches Matesi ist, mich irgendwie ansprechen

und dann oft wenn ich was sehéVgl. Protokoll 5).

Birgit, EDV Trainerin:,Ich finde das einfach schon, wenn sich ein Blalit imit Schrift, das

find ich einfach schon, ja.”

Kinstler Wendelken;Das Schreiben und das Malen, das ist wie ein Calal eine Geige.
Ich kann es mir gar nicht anders denken, dass wemrFarbe und Formen sehe, mir aber
auch durch die Prozesse, die ich dann erlebe inmstkénmschen Tun, der Gedanke oder
inspirative Gedanke kommt: ich muss es dann “fstha Dadurch komme ich in immer
tieferen Schichten, wo das Gedankengut zugleicih agendwo ein Gut wird, was mir
irgendwo auch zu einer Art Linie fuhrt... eine Spder ich folge. Also es sind so, vielleicht
mehrere Spuren, also der Gedankenprozess istahirsehr wichtig. Der Gedanke, dass ich
etwas bewusst mache, was ich tue und was ich rdaleweas ich schépferisch gemacht habe,

der hilft mir ungemein, der Gedanke, dass ich ktiéee, dass ich dartber nachsinne ...
(vgl. Protokoll 4).

Die Arbeit will Erkenntnisgewinn im Spiegel der Aaisandersetzung mit Menschen und /
oder Materialien als Voraussetzung fur das Begneifead Realisieren von Geschichte(n)
betonen (vgl. Barnard 2000).
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1.8 Zusammenhingendes Lernen im Rhythmus von Kérperfunktionen

In der korperlichen wie geistigen Erinnerung kanme drfahrung analoger Technik
entwicklungsgeschichtliche Dimensionen im SinneeeirPositionierung auslésen (vgl.
Interview mit Wendelken s.0.). Sie entstehen ausraohiedlichen Griinden: Mdglicherweise
sind Ausloser ein Geruch, die Handhabung von egiedhen und technologischen Geraten,
einer individuellen Erfahrung oder einer in deu@e. Techniken wie das Malen mit dem
Pinsel sind korperliche Tatigkeiten. Malen als Arlist eine starke korperliche im Vergleich
zu Arbeit am PC und findet sich deutlich im professllen Bereich von Ausbildungen, ist

auf Kunsthandwerksmarkten ersichtlich und in deeed Art vertreten (vgl. Nothroff 2005).
Brigitte, Psychotherapeutin mit Schwerpunkt Malerer Arbeit der Malerei:

,Das Malen ist ein Kdmpfen um die eigene Person(.is) ein Ringen (...) der Prozess ist
nicht so angenehm, Malen ist massive Arbeit (Behgytidee, Ausdruck ist differenziert, die
,Suche* danach ist schon dieses Ringen, das RimgmnAusdrucks); Primarprozess: Uber
die Zuganglichkeit kann sich etwas ausformen. KognAbwehr. Denkprozesse kdnnen den

Malfluss unterbrechen{Protokoll 10).

Der kinstlerische Ausdruck erfolgt vor allem aub@eren Oberflachen in einem Raum mit
mehreren Personen und bedeutet, mehr Bewegungeunateder zu splren im Sinne des
schopferischen Miteinanders und des verbalen Hrfagzaustausches (vgl. Interview mit Evi,
Protokoll 11).

Erinnerung: Ich erinnere mich z.B. einmal an einfi von Professionalitdt beim
Malen eines Bildes. Ich erkannte die Verschmelzwog Vergangenheit und
Gegenwart bzw. der Rolle als ,Studierender* damais der Schule und
Freischaffender Malerin wahrend des Studiums. Idkamente die Befahigung
hinsichtlich des eigenstandigen kunstlerischen Awgkd zu der mich die Lehrerin
hingefuhrt hatte erneut. Dies bekam ich nur, welil damals im Kunstunterricht so
angeleitet wurde, dass ich das Gefuhl hatte einenFgut zu Ende gebracht zu haben.
Etwa so wie sich eine Tanzerln nach ihrem TanzienEshdposition begibt und dann
der Applaus erfolgt. Irgendwann machte ich wohleei@hnliche Bewegung und

schwups war ich in dieser Erinnerung und ging ibci einmal “vor’!
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Dies kann auch im Schreiben erfolgen, indem wir aissschreibende Personen wahrnehmen
und uns vielleicht an andere schreibende Personaneen (vgl. Interview mit Simone,
Protokoll 9).

Diese Erfahrungen bringen vor allem eines. Vertnaue die ,eigene® Ausdrucksweise,
welche an Erfahrungen gekoppelt ist, sowie aberhadee Fahigkeit erst einmal
wahrzunehmen was sich in einem an Gedanken abspieglan Vorstellungen tut. (Interview

Birgit Protokoll Privatarchiv, Kapitel 3.3).

Im Folgenden Uberlegungen fir Aneignung und Gebiratan Farben und Formen, woran
sich Studentln, die vorrangig in einem ,synthetfsafpeschulten Ausbildungsumfeld
aufgewachsen ist, orientieren kandeller betont die Vermessung einer starren
Allgemeingultigkeit der Erstellung einer allgemeitiggen Farbsymbolik, die von eingf...)
Gesellschaftsstruktur mit ihrem regionalen, histohien und kulturellem Background*
abhangig ist und verweist auf grundséatzliche Vdrgtgsmuster in Kulturen, die frappierend
ahnlich sind. (vgl. Keller 2002: 373)

1.9 Reflexionsarbeit mittels Farbwahrnehmung - Verdnderung in der
Anwendung fiir Bildung

Hier gilt es primar auf einer Oberflache mittels\$&l oder Stift zum Ausdruck zu bringen,
was einem entspricht. Die Sicherheit im Ausdruchk k@nstlerisch kreativen Studentinnen ist
nicht unbedingt bedingt durch die korrekte Handimgobdes angewendeten Materials, sondern
bestimmt von der selbstverstandlichen (eingeltbdtamdhabung von Materialien dafur. Was
friher im Kontext von mehrheitlich harter physisciAebeit geleistet wurde, war die Arbeit
von Kinstlern hinsichtlich technischer Konstrukeonund Anwendungen von Farbe. Fir die
Abbildung von konkreten Vorstellungen und einer ungétreuen Nachahmung des
alltdglichen Lebens ist hohe Perfektion erfordérljegl. Abb. 5, S. 45). Als Beispiel fur die
Wirkung von Bildern sei verwiesen auf Vermeer. lar Zeit des italienischen Malers
Carvaggios wird er als der erste Kinstler in deedarlandischen Kinstlerinnenszene
bezeichnet, der die oberflachliche Erscheinung umetdiringen vermochte und naturgetreue
Abbildungen schaffte, mit einem individuellen CHdea (Temperament) versehen (Koning
1978: 57-61).
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Die Frage nach der optischen Wirkung von Werkenrgibe sich daraus wie sie zum
Ausfuhrenden und seiner Situation passt, als dess/@rangigen durch Kriterien einer
Gesellschaft bestimmt wird. (vgl. Miller 1985, Ruitt997). Vielmehr geht es z.B. bei einem
»=als unschoén* oder ,schlecht® bewerteten Werk une dirage, inwieweit dies an den

angewendeten (und zur Verfliigung stehenden) Materibégt?

Eine Lehrerin erzahlt, dass sie alte Zeitungenhii@ Schulerinnen dazu verwendet, um grof3e
Flachen fur Malibungen an der Wand zur Verfigunghaben. (Wagner, Wagner-Koch
1980)

Ein weiteres Beispiel ist der Forderunterricht Kinder in der Studentinnenbewegung der
Woman of Colour Bewegung in den Schilderungen vesata Shakur. Unter anderem war
das Malen dazu vorgesehen, um auch Aufschluss dieePersonlichkeit der Kinder zu
bekommen. ,Am nachsten Morgen ging ich sehr friih in die Sehuhd hangte die Bilder
noch vor Unterrichtsbeginn tberall im Klassenzimraaf. Wir sprachen dann dartber, was
schon ist. Wir sprachen uber die verschiedenen Earnon Schonheit und Uber die vielen
verschiedenen Blumen, die es auf der Welt gibt. &bidie3lich sprachen wir dartiber auf
welch unterschiedliche Weise Menschen schon s@émek und Uber die Schonheit
schwarzer Menschen. Wir redeten Uber unsere Lippehiiber unsere Nasen. Wir bastelten
afrikanische Masken aus Ton und Pappmache’, fertigtfrikanische Skulpturen an und
malten Bilder von schwarzen Menschen und schwaBtadtteilen. Je weiter der Sommer
voranschritt, desto mehr spurte ich, wie sich dimdsphare im Klassenraum veranderte. Die
Kinder veranderten sich und ich auch. Wir fuhltems uvohl in unserer Haut und wohl
miteinander® (Shakur 1996:237).

Weibliche Strategien von empowerment sind Themaiitikel von Verena Konrad

zur Ausstellung “POWER UP — Female Pop Art” in d&rener Kunsthalle, welche sich
weiblichen Vertreterinnen von Pop Art widmet. Dieisstellung bricht mit dem Diktum der
mannlichen Kunstgeschichtsschreibung. Sie gehtoege nach, warum die Werke wie von
Evelyn Axell, Sister Corita, Niki de Saint Phalles jetzt nur einem kleinen Kreis bewusst
und zuganglich waren? Inhalte sind eigldare, prazise, (...) politische Formsprache.
Zeichen, Logokultur und Werbesloganals Bsp. erwadhnt sie Sister Corita, amerikanische
Nonne und Kunsterzieherin - emanzipatorische Iehaih Sinne einer umfassenden
Gleichberechtigung von Arm und Reich, Schwarz ureif¥Mann und Frau. Warenkult und

Kapitalismuskritik sind in dieser Zeit zentrale e der Pop-Art und Kritik am Bild der Frau
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in konsumorientierten Medien. Sie verhalten sicbuwleh politisch und personlich zugleich.
Nicht selbstreferentiell sind die Arbeiten durche diAnbindung an politische Diskurse,
gesellschaftliche Entwicklung der NachkriegszeitritiK am Vietnamkrieg, Verhaltnis
marginalisierter ~ Kulturen ~ zur  dominierenden  weil3erund  kapitalistischen
Gesellschaftsentwtrfen. Kuratorin Angela Stief higr wichtige Entwicklung in Erinnerung
gerufen. Es besteht Hoffnung auf eine Rehabiliigrder Pop Art, als vielseitige und
politische Auseinandersetzung mit der Kultur degraahre (vgl. Konrad 2010; Ault 2007).

Heute wird sie beziglich Perfektion schon lockegesehen und fir Kinder in Schulen
versucht zur Verfugung zu stellen (vgl. Interviewt favi, Protokoll 11). Goethe hat z.B.
wesentliche Erkenntnisse gewonnen. Er beginnt rait Wahrnehmung der Farben wie
Blendungen, Nachbilder und farbige Schatten; dealyse von optischen Phdnomenen sowie
der Versuche Newtons. Er entwickelt komplementérersMchsanordnungen. Goethe
entwickelt fur die damalige Zeit einen komplett eruBereich mit Untersuchungen zum
Bereich des Erlebnisses der Garben, der sogenarttsimnlich-sittichen Wirkung der
Farbe>>, einem Kapitel, welches der Grundstein (e spateren Forschungen zur
Farbpsychologie und Symbolik, zur Entwicklung darktherapien und ein Meilenstein fur
Kunstschaffende und Kunsttheoretiker wurde.einer Zeit, in der die Natur dem Menschen
abhanden zu kommen droht, gilt es umso mehr, diekBrzwischen den Naturerscheinungen
und dem menschlichen Empfinden und Denken zu sugleeRarbenlehre Goethes kann eine
solche Bricke sein. (...) Ausstellung: Spagat, edisrglurch interaktive Experimente die
Einsichten der goetheschen Farbenlehre mit den Mikgiten heutiger Projektion und
Lichtfihrung zu zeigen und die Uberraschenden Pm@&me auf Schautafeln zu erklaren,
andererseits durch historische und kinstlerischesidungen die Weite der Farben zu

erschlieen“(vgl. Onneken 2010).

Krenz schreibt hierzu von der Verbindung von Maler Zeichnen und welche er auf vier
Grundbewegungen zurickfihrt (naturhafte, haufigementare, einfache) und die auch in

den Bewegungen vom Menschen sichtbar sind (Kre@4:207-32).

Heute stellt sich vermehrt die Frage nach der @talinhalten und Tragermaterial von
Bildern. Dabei stellt sich auch die Frage nach @ealitat und der ,Herkunft* der Farben?
Habe ich sie vor mit und aus der Umgebung. Farliemén dabei helfen, das Dargestellte in

einem Bild, zu verstehen und zu deuten. Nicht ztilgéht es darum, dass das Interesse des
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Betrachters gegenuber diesen Quellen eines ist, stéker wird und auch dem/den

2urhebern” gilt (vgl. Kemmaree Wallaguit Lovell (Fotografin) 2009).

Produzentinnen gewinnen daruber Einsicht, dassi@s @am Ressourcen geht, die angewandt
werden, d.h. Bilder mehr als vielleicht jede ,Aiein herkdmmlich verstandenen Sinne
bedeuten kénnen und je nach Art der angewendeteerisléen fur sich sprechen. Dies zeigt
sich deutlich an der anthropologischen Diskussion kunst und Sozietat der Aborigines
wahrend der Zeit, in der Acrylfarben vermehrt angedet wurden (Ryan/Geoffrey 1990;).
»Acryl empfinde ich wie eine Mauer es ist eineetbarbe, da komme ich nicht hinein, es gibt
keine Tiefe. Die oben geschilderten Farberlebnissaehen sich NUR auf natirliche Farben,
niemals auf chemische und kinstliche Farben. DaeMait Acryl kleistert die Seele zu, es
geschieht kein Austausch oder Atmung im weitenem‘ $vgl. Protokoll 5, Protokoll 10)

Heute in einer farbuberfluteten, stadtischen Lahafiast es sicherlich so, dass Bilder von
Hand gemalt vielleicht an Bedeutung verlieren. Kigmkynen der Walpiri im Yuendumu
Wohngebiet in Nordwest Australien ,nahe“ Alice Sm$ erzéhlen diesbeziglich von einem
reichen visuellen Erleben im rituellen und dynarmest Leben und dass dieses lange Zeit [der
Kolonialisierung] Fokus der externen Aufmerksamkeron Filmemacherinnen bis
Anthropologlinnen u.a. waren, die die soziale Id@htier Walpiri ikonisierten,(...) a richly
visual and dynamic ceremonial life, had long bdenfocus of such external attention. Their
body designs, sand paintings, ritual performanced aacrylic representations of the
cosmology known as the Dreaming increasingly attthe scrutny of filmmakers, art critics,
principal non-governmental source of revenue fa glettlement, dramatically modifying the
role of iconographic representation in the constroie of Walpiri social identity“(Dussini
1997:186).

Das Auge

Die Augen haben sich an vorrangige Darstellungséorm(synthetische Materialien,
digitalisierte Darstellung) in der Gegenwart gewidnmd lassen womaoglich Darstellungen per
Hand und / oder jene mit ,anderen” Farben als mdmier” gestellt wahrnehmen und
aussehen. Es entstehen Bewertungen. Hinsichtlich Blewertung von alternativen
Einrichtungen ist es immer noch so, dass die Aasiorn hinsichtlich optischer Eindricke,
wie z.B. einer sehr bunt gestalteten Klassenraume, &wertende Haltung bedeutet und sie

kulturell vorrangigen Konventionen hinsichtlich iraterieller Arbeit (Vermittlung von
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kunstlerisch kulturellen Techniken im Umgang mit Wikdern fur einen moglichen

selbstbestimmten Zugang zu Meinungsfreiheit) mibt&sk, Okkultismus o0.4. verwechselt
bzw. zu kurz gedacht wird, jedoch als ,Fiktion* Rahmen oder im Format von Film wie am
Beispiel der Filmreihe zu Harry Potter von JoanneR¢owling akzeptiert wird (Heyman

2001-11).

Veronika, Therapeutin fur Rhythmische Massage uarbferidian-Punktur, auf die Frage

nach der Wirkung von Malen:

,pburch das Malen und jede gute Kunst wird allesat&rer, weniger dramatisch, ich kann

Alltagssituationen dadurch anders wahrnehmen. latkobnme einen groReren Blick,

sozusagen, und ich merke, dass die Farben auf digschliche Seele eine enorme Wirk-
samkeit haben, vor allem wenn ich beim Malen dib&aSchicht um Schicht immer mehr
verdichte. Je nach Stimmung wébhle ich fir Bildezraganz andere Farben aus(Protokoll

5).
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2. Methode — transpersonal, autobiographisch, kiinstlesch

Die Arbeit will Erkenntnisgewinn im Spiegel der Aaisandersetzung mit Menschen und /
oder (Materialien als Voraussetzung fur das Begreiind Realisieren von Geschichte(n) in

den Vordergrund stellen (vgl. Barnard 2000).

Wahrend der Erstellung der Fragebdgen (halbstrigcturFragenkatalog im Anhang) taten
sich Uberlegungen im Zuge der Betrachtung desgdititien Sprachgebrauchs fir Malen und
Schreiben auf. Ich gehe der Aussaggh kann nicht maleh nach und stelle sie in Kontrast
zur moglichen FrageWie hast du schreiben gelerntdie Erfahrung zeigt, dass die Frage:

wie hast du malen gelernt sich nicht stellt und déle#3en wirde: malst du (Uberhaupt)?

Die Bedeutung von Malerei und das Malen selbst wmerth gesetzten Zeichen wie folgt

ausgedruckt und bergen folgende Ansatze:

.-malen Vsw. std. (8.Jh.), mhd. a&n, ahd. ralon, maén. Aus g. *meael-ae- Vsw. >> malen,
schreiben <<, auch in gt. meljan >>schreiben <<éndfeela. Ableitung von -> Mal

(Gemalde); >>Zeichen, Fleck, Markierung<< als >eHen machen<<. Nomen agentis:
Maler, Abstractum: Malerei, Adjektiv: malerisch (ifje 2002:593).

Malen wird eher als mit der Kindheit verbunden ased und oft als minderwertig betrachtet
bzw. unterschatzt. Dies gilt vor allem fur Gekrites. Gekritzeltes gilt, bei dem visuellen An-
und Dargebot an kiinstlerischen Arbeiten in der @fiehkeit, immer noch als ,kindisch®,
Lhicht gut®, ,schlecht*: ,Das KritzeIn wird in unserer Gesellschaft sowie ider
Umgangssprache oft sehr negativ gewertet. Kritael §ir Erwachsene schwer zu erkennen
und werden leicht als unlesbar und nicht entzifierbetrachtet” (vgl. Krenz 2004).Die
abwertende Haltung gegenuiber frithen Ubungen imMahel Gekritzeltem geht beispielhaft
aus dem Gesprach mit Michael, Trainer im BereidduBigsmanagement EDV, hervor:

.Meine Mutter hat das [Bilder] aufgehoben (aufbewghspéter habe ich weitergekritzelt.

Ich habe immer beim Telefonieren so Comicfiguremaygt, immer so Raupen, so borstige
Raupen, so grolRe, die so “glotzen". Dagmar hadigehoben (aufbewahrt), meine Frau. Sie
sagte: << das ist so suf3>>, ich sagte: <<geh, da&$ nur so dahingekritzelt. (...) Das ist
immer gesammelt worden, ich hétte das nicht aufgehmdaufbewahrt).”

Frage:,Warum nicht?“
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Michael: ,lch weil3 nicht. Also ich habe meine Zeichenmappe&m der Volksschule

aufgehoben (aufbewahrt) und meine anatomischenh#dengen aus der Zoologie und
Botanik ja. Wo ein anderer unterm Mikroskop nur d&s gezeichnet hat, da habe ich mich
“krizlerisch™ ausgetobt. Ich habe das punktiergkzaack zack, da dichter, da weniger dicht.

Also die waren schon, hatte man publizieren konnérhrblichern.”

Das eigenstandige Denken bzw. die Fahigkeit dessbtean zu Erkenntnissen zu gelangen
und daraus ihr Handeln zu begrinden, ist

mittlerweile ein gelaufiges Problem in hohere¢
Schulen und vielleicht auch in der Arbeitswe
von klassisch Erwerbstéatigen, um den Bogen!

spannen. Wiurde Kritzeln allen gut tun? !’

»Ich bin ein Mensch der kritzelt (...) oder beir
Telefonieren z.B. Mir hat das immer geholfen, i

hab sehr viel lernen missen in meinem Leb

i g & et
N ;
&
N TR R .

Notizen machen und die noch einmal sch
schreiben, da wiederholt man alles gleich no

einmal (...), ja.“(vgl. Protokoll 8).

Abb. 4: Gekritzel

Kdnnte es sein, dass wir diesen Zugang im Zeitdikerdes Wissens und der Information um
die Erweiterung des Lebensraums der ,virtuellen*[tWRC und Internet, realen Raum

,verloren* haben?

Birgit erzahlt auf die Frage hin was es zum Verdtés von Malerei alles brauchgia, die
Werkzeuge waren vorhanden, ja. Da haben wir eiggntielativ, relativ viel ausprobiert.
Das Schulzeichnen hat mir eigentlich immer Freudenacht, also da hatte ich keine
negativen Erlebnisse oder so. (...) Das war unteeslifuh. Hauptséachlich eigentlich, oder
sehr viel mit Pinsel, also mit Wasserfarben odenrdauch zum Schluss mit Acrylfarben, am
ah, unterschiedlich, dann war mit Tusche, alles étg mit Bleistift, also diverse Dinge
eigentlich. Das auszuprobieren hat mit eigentlicimer Freude gemacht, ja(Vgl. Protokoll
10).
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Das Erfragen nach der Anwendung kultureller Tealmigkum Schreiben soll dazu dienen
(Levels) herausfinden an denen ich meine ein Bsisas fur die Geschichte der Schrift (flr
die Reflexionstatigkeit als Forscherln) festzumachew. abzulesen ist (vgl. Barnard 2000).

Die Bedeutung von Vorformen des Schreibens, d.ensgb Farben in unterschiedlichen
Techniken in Schulen muss plakativ zur Verfigungtglé und unterstitzt werden (vgl.
Dussard 1997).

Auf einer ,Kind“ gerechten und ,Medien“- bzw. ,Seel gerechten Ebene missen
gedanklichen Zugénge mittels des mdglichen kreativeisdrucks offen bleiben (vgl.
Interview mit Evi, Protokoll 11). Und dabei gezieMaterial fir das Schreiben zu
gebrauchen, um beschreiben zu kénnen was erfahnetefy

Die Nutzung von elektronischen Medien kann dann \erbreitung und Vernetzung von
angefertigten Materialien genutzt werden (vgl.etmiew Roman Protokoll S. 80). Die
Diskussionen uber Erfahrungen in den virtuellen Medollten dabei nicht vergessen werden
bzw. eher in realen Plattformen stattfinden undhihwiederum in diesem Medium. Dadurch
werden Raume zur Verarbeitung von relevanten Thamdreben von Menschen gewonnen,
Daten im Sinne der Qualitativen und Quantitativearfghren im Austausch miteinander real

Jerstellt”

Im Wissen um Farbe und Form ist ¢

moglich, Inhalte im Kontext einer®

farbenfrohen Variation zu sehen,

nicht nur als ,Wabhrheit" abgedrucki-.

wahrzunehmen, wie wir dab 5=
.Geschriebene* oft dieser als naher |
bewerten, und als kuIturUbergreifen(l. _
Erfahrung viele Generationen betreffen | : R
einstufen. Nicht zuletzt habe ich in meiner ,eiggheder selbstédndigen Arbeit in der Malerei

die Mdoglichkeit fir mich im Massenstudium entwidkedass Uber die kinstlerische Arbeit

eine soziokulturelle Einbettung ermdglicht, diehtibzw. nur bedingt an das digitale Medium

° Die Anwendung von kologisch fair gehandelten Mat&m bzw. jenen, die mehr als die Hélfte in ntctien
Materialien zur Verfliigung stehen bedeuten einenittigliimareren Zugang zur Natur in unserer unmittedba
Umgebung. D.h. der Grad der Modifikation spieltrbétrleben eine Rolle. Materielle Ethik in der Peaxber
Einsatz ist deshalb gezielt, weil ich vorher schais fir wen oder was ich es brauchen werde umshispricht

einer Menschenmenge, die allein relativ gut antggl@ierden kann, aber nicht muss.
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gekntpft ist. Im Hinblick auf das Schreiben alsl Teis Wissenschaftlichen Handwerks ist die
Malerei insofern von Bedeutung, als dass sie Aes@ie z.B. von Christian Hofer, welcher

das Schreiben besonders als prozessorientiertat Aréwnt und Bilder als Schreibimpulse

bezeichnet (vgl. Hofer 2000) einen praktischen Aggadazu erproben kénnen.

Die Lust, die dabei entsteht, ist fur die wisseaftiche Arbeit von Bedeutung, da sie immer
wieder dazu anreizt im Kleingedruckten als auch soklichen Format von Blchern (Nacht
der Expertinnen) zu Uberprifen, inwieweit vertreenund tatsachlich umgesetztes
Ubereinstimmen bzw. diese Differenzen dadurch gerizu werden scheinen. Dies findet in
Relation zum Préasentierten statt, d.h. optischemrdcken bzw. spiegeln diese sich in der

visuellen Darstellung (vgl. Protokoll 11).

2.1 Reflexion im Intuitiven

Wie Anwar Mc Henry schon die eigenstandige Besalpiiy mit kiinstlerischem Ausdruck
und aulRerhalb des Therapiebereichs anspricht (AMegadenry 2009) muss im Studium von
den Qualitaten der Beschaftigung ausgegangen weirttbdarauf geachtet werden, inwiefern
sie hemmend und vielleicht sogar konkurrierend cadser erganzend wirken kénnen (vgl.
Charim im Interview mit Bhaba 2007). Dies gilt fiien Ausdruck innerhalb eines materiellen
(Kommunikation von Weltbildern) Aspekts sowie demmateriellen Bereichs (Anwendung
von ergologischen und technologischen Materialighd. Born the written inscriptions that
are thought to be integral to computer softwaregueans give a false indication of nature of
the process of which they are par(Born 1997:19). Malerei ist fur die Anwendung im
Studium deshalb geeignet, da sie die gefordertéeRenstatigkeit auch im aufl3eren foérdert
und komplementar zur alltdglichen Anwendung vonhhtechnisierter Infrastruktur steht,
einen Ausgleich bildet und damit bricht, einen uméifragten Zugang (Stress) entstehen zu

lassen.

Durch das Weichzeichnen z.B. am PC werden feinemmeSstrukturen im Menschen
angesprochen. Diese Effekte kdonnen aber auch vomséhen selbst oder von ihm
unmittelbarer gestaltet werden, wie z.B. mit deuaelltechnik oder Bleistift (vgl. Wagner-
Koch 2009).

Der autoethnographische Ansatz (Leon 2006, De RgEX) bietet sich hier bezlglich einer
Reflexion zum Erlernen des Malens und Schreibenslares eine ,personliche” Geschichte

37



bedeutet, die in ihrer Berlcksichtigung im Hinblekf die individuelle Herangehensweise an
ein Thema ersichtlich wird. Im Folgenden Auszlgs der Forschungsarbeit zu den Themen
~Kunstlerischer* Schreibzugang, der Frage nach/diekung von PC gestutzter Lehre.

Fragen an Evi;Wie haben Sie schreiben gelernt?*

.Konkrete Erinnerungen an die Volksschule und ais &chreibenlernen habe ich wenige
wirklich konkret. Ich denk mir, dass mir das Sdbhee an und fir sich leichter gefallen ist,
besser als das Rechnen, und ich hab immer gerrhgeken.Evi erinnert sich an Textteile
beim Uben von Schrift im GymnasiuriDieses, ich will jetzt so schreiben oder ich pesbi
die Schrift jetzt anders aus” - also dieses Findi@es personlichen Schreibstils, “wie gefallt
mir mein Schriftbild"- das hab ich (...) eigentlicis um Schulende irgendwie ausprobiert.
Ich habe so ein paar alte Schulhefte (...) Diesdwiffen verandern hat riesigen Spal3
gemacht. Oder das Nachschreiben, dieses “Schiadilseh™ (= nicht schon schreiben) und
dieses, “jetzt mach ich es schon’. Schonschrift.Midizrd ich auch heute gerne tun, es ist fir
mich manchmal schade, dass man eigentlich weniggéeheit hat zu schreiben.”

Frage:,Was passiert da hinsichtlich der Motorik von Kimdewenn jetzt schon so frih in der

Schule mit dem PC Unterricht begonnen wird (auclKindergarten)?*

»(Ob Bewegungen) verlernt (werden)? (...) Also moruergehe ich es noch ein bisschen,
also nicht so negativ, weil ich mir denke, wenn mnLust hat das zu tun, dann tut man das.
Ja, so wie ich auch heute noch gerne Buchstabes, eaifach nur um des Malens Willen.
Also es hat schlichtweg keinen Sinn, wenn ichnaiashe, es ist dann die Bewegung oder die
Art Stift, (die das Interesse wecken). Stifte kaufeacht mir irrsinnig Spaf3, jeden Stift
auszuprobieren und zu schauen:” mit welchem kanguc¢ schreiben und wie widerlich ist es
mit einem schlechten Stift zu schreiben (...)". Uesdnnich nur in den Kalender schreibe
"Huber ist krank” stért mich das, wenn ich einehlachten Stift habe. Es beflligelt mich (...),
wenn ich einen guten Stift in der Hand habe. Mahalie sich (diese Erfahrung). Stimmt
schon, bei meinem Sohn habe ich das schon bemerkhat immer schon ein Talent zum
Zeichnen gehabt, aber jetzt, da er so viel handmgbhnen muss, ist das schon ein bisschen
eingeschlafen. Er hat gesagt, er kann das nichhirmer mag das nicht mehr. Auf der
anderen Seite muss ich es akzeptieren, wenn ecleismag, sondern seine Kreativitat halt

lieber am Computer umsetzt, muss ich es akzeptieaeh

Wir sprechen Uber den Gebrauch von Fullfeder, Tidem Schreiben und Malen und

Symbolen, dass eine eigene Qualitat in Bezug alttikan erlernt werden kann. FragB®as
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ist das, was ich sehr bezweifle, ob dann das Erenalso nicht nur das rationale, sondern
auch das Spuren von Materialien ein Gespur fur mgegangene Techniken/Kulturen zu

entwickeln, mdglich ist.”

Evi: ,Kann schon sein, wenn es dann nicht andere Bbee gibt, wo das dann mehr
Augenmerk bekommt, dass das Schreiben mehr ish@sge des Lernens in der Schule und
im Studium. (...) Es ist sicher so, diese Zeichermaire Wirkung, ja sicher, dieser Kontakt
zu Werkzeug und Schreiben kann schon verloren gelleer wie immer - das ist dieses, “wir
sind in einer Zeit, wo alles mit dem Computer (pus@nhdngt), wie Sie sagen, im
Kindergarten, in der Volksschule oder jetzt in dé¢tad Klassen, die man da haben mdchte,
weil die Kinder viel leichter lernef...). Wenn ich das (I-Pad) alsuxusinstrumenhehme,
um die Kinder anzuleiten und sage: “schau, dasush eine Mdglichkeit”, oder, ich spire
das Gefunhl, dass sie leichter lernen, dann nehimelas (den I-Pad) mit in mein Lehrkonzept,

aber ich sage jetzt nicht “ausschlief3lich nur dagl. Protokoll 11).

Roman uber Feinmotorik und Tippen am PC:
,ES gehen Schwinge und Formen verloren. Einen Babks zu formen, das gibt es ja gar
nicht mehr. Das ist die Feinmotorik [Sensomotorilso Bewegungsablaufe, die bei uns

abgespeichert sind(vgl. Protokoll 12).

2.2. Transformative Techniken fiir die Uberwindung  von
Eurozentrismus?

Dies bringt mich zu folgender Annahme und Fragehnder Vernachlassigung, Nicht-
Beachtung des Bildes von Kiinstlerinnen im Zusammeghmit Asthetik und der Definition
von Arbeit. Die Arbeit des europaischen Kunstlenpliziert geistige Arbeit und wird haufig
minderbewertet. Es steht dem Bild von Studentinmame (vgl. Kapitel 5.2). Ebenso werden

sie als schwierige Personen wahrgenommen.

Interessant und unerwartet waren die Schilderurgeriiglich der Arbeit einer Kinstlerin,
welche im Gegensatz zum Bild von Kiinstlerinnen idlgémeinen stehen, wie z.B. der
Assoziation von Kinstlerinnen mit Chaos, Verriickihéerbogenheit, Andersheit, sowie der

Sensibilitat im Sinne eines zarten Gem{ites.

39



,das rationale Verstehen %
ein Teil des Leb-?g'; -\

der uber das

b ] ‘ Personliche hinausgeht.
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Frage bei SICh selber z~u formﬁhe'ren -_
Wendelken (00 27 Q@$ '

~Erkenntnismoment und Glicksgefihl das geradlgedpt. Geradlinigkeit im kinstlerischen
Prozess, hat etwas sehr Befreiendes, was nichhginEs gibt darin eine ungeheure Weite zu
erfahren und man will mehr Weite erfahren in demgtiérischen Prozessen, wenn diese

Dinge sich regsam machen und immer wieder neu éilfsgeverden.“(ebenda, Protokoll 4).

Veronika erzahlt von einem belebteren Umgang mit dditagsleben durch das Malejich
merke z.B. sehr deutlich nach einem Wochenendualenn ich

dann hinausgehe in die Natur, nach Hause o.a. ad&ssiel entspannter bin, ich nehme ganz
anders und neu die Umgebung wahr. z.B. die Farlxeah isuancierter und kraftiger. Auch
beim Einschlafen und Aufwachen erlebe ich den NManly der Farben, ich fihle mich in

meinem Feinstofflichen wie in einem "Farb Bad™.“

Uberraschend ist hier Veronikas Schilderungen, @ass Person malt und dabei nicht im
Geflhlsbereich zu sein scheint, wie vielfach unezsgl im Kontext von und Uber Therapie

gedacht wird:

,Die Rotténe bis hin zum Braun, wirken auf den Meres mehr warmend und aktivierend es
sind erdigere Farben wahrend die Blauténe eheikaexeren und hinausziehen. In der
Mitte steht das Grin das ausgleicht und harmonisiewischen dem Exkarnierenden und
Inkarnierenden. Beim Rot merke ich dass ich diekMvig nur aushalte wenn ich genigend
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blau- oder Grunténe mit verwende ( kiihlend, wenigeefuhlsbereich). Bei dem Gelb bin
ich noch sparsamer, ich merke, dass die gelbe Farbbesehr zusetzt(vgl. Protokoll 5, vgl.
Winkler 1989).

Das Bild von (chaotischen) Kinstlerinnen muss insafumenhang mit der Vermarktung
betrachtet werden (Grimes 2006). Welche Rollenlepielie zentralen Medien dabei (vgl.
Oberkogler 1995)?

2.3 Pessimismus gegeniiber ,alten“ Vermittlungsformen - Bevorzugung von
High-Tech Materialien

Es ist die Rede von Bildung. Werden Sie diesem iBeggrecht? Bildungseinrichtungen sind
gegenwartig ausgestattet. Oftmals mit viel IT. Digsrmittelt den Eindruck von
Bildungsstatten. Inwiefern werden Schilerinnen 8tubinetinnen ausgebildet? Das Werk im
Sinne der Bildungswerkstatt mit Raum und Zeit féhi®iben und Malerei wird kaum mehr
als relevant eingestuft bzw. vom eigentlichen Bilgsort verdrangt (vgl. Schmedes 1993) Im
eingescannten und dem virtuellen Netz angeschleasenZettelkatalog der Universitéat
Leipzig fand ich bzw. die Suchmaschine folgendespgzitat®, was ich hier mit Hilfe von
Windows 7 saoriginalgetreu wie mogliclwiedergeben werdgNun komme ich endlich auf
das Hauptwerk und was eigentlich die Universitale dVerkstatt der Wissenschaften,
ausmache(sic!)* . Beschrieben wird u.a. (mittels des Drucks vortdretzur Verdeutlichung)
die offensichtlich schlechte Lage der Universitat umit deutlichem Hinweis auf die Mittel
der Universitat, Werkstatt der Wissenschaften (Sdhtv94).

Woher kommt die Abwertung ,alter* Vermittlungsformewie z.B. auch die Malerei als
solche gesehen wird und vorrangig einem Therapsgtierzugesprochen wird? (vgl. Anwar
Mc Henry 1999). ,Erinnert* uns das an heute? Ung at sich verandert, trotz der high-tech

Infrastruktur?

Im Allgemeinen Uberwiegt die Einstellung des h@&neiWerts wie z.B. des friihen PC-
Einsatzes fiur Lernprozesse. Es gibt Verfechter ddensiven Einsatzes von hoch
technisierten Vermittlungsformen, u.a. Weibl (Kidest Kurator, Medientheoretiker, sowie
Autor; Zentrum fur Kunst und Medientechnologie Isanhe) Er schildert die
Herausforderung der gerechten Vermittlung von ddye& von Kiinstlerinnen im Zeitalter

der digitalen Medien und spricht sich damit im Zusaenhang fur eine nachhaltige Nutzung
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von Technologie im Alltag und in der Vermittlung pmge Menschen aus. Er pladiert daftr,
dass das Museumswesen durch Technologie erweigedew sollte;,Ein immer getffnetes
Museum.’| das,die Raum-Zeit Struktur durchbrecherkann (...) Er ist der Meinung dass
~Ein[en] Jugendlicher, der im Hightech-Environmeaifwachst (...) ein paar Blatter an der
Wand und Steine am Boden wenig beeindrucken [wgfdamd ,(...) mit Hilfe der
zeitgendssischen Umwelt [wird er] die alte Kunstdesken®(vgl. Shurian im Interview mit
Peter Weibl 2010).

Doch was bedeutet es hinsichtlich Kindern, die itenen Rahmen des Vorschulprogramms in
Kindergarten mit den ,Zeitmaschinen des Drucks“gassattet werden und der Umgang mit
den Inhalten (u. U. Herstellung) der uns umgebendarstellenden Medien begrenzt
vermittelt wird bzw. an diese Technologien angeknigp (Neider 2008, Kehr 1983)?

Elmar Schenkel greift das Thema Traum und Wissaisdh Bezug auf Kepler auf. Hier
wird es spannend, da das Thema der Vereinbarkeikumst und Wissenschaft oder, wie es
Kepler im Verstehen von Traum und Wirklichkeit aristkte, erneut Spannungen erfahrt.
Hinsichtlich des Schreibthemas kann dies zu beteackion Bedeutung sein,Somnium*
(...), der entstandene Text Keplers Uber einen Trauohdsm er in die Sterne gesehen hatte,
(...) aber wurde sein Fahrzeug in die Zukunft. Vom ran begannen Menschen sich
vorzustellen, wie es auf dem Mond ware und wie imaerreichen kbnnte. Autoren erfanden
Flugmaschinen, um dorthin zu gelangen — von Cyda&ergerac bis Jules Verne und H:G.
Wells. Die Science Fiction war geboren — aus denst&eines tiefgehenden europaischen
Konflikts, aus Traum und Wissenschaft. Der Mond abgde Zuflucht. Schon Kepler hatte
erkannt: << Verjagt man uns von der Erde, so wirdimBuch als Fiuhrer den Auswanderern
und Pilgern zum Monde nutzlich seinx®g(. Schenkel 2010).

Woran liegt es, dass Untersuchungsergebnisse wachtlich Traumen und Wissenschaft
wenig beachtet werden bzw. der Eindruck entstetss thekannte negative Auswirkungen von
IT ignoriert werden, wie z.B. der vorrangigen Implentierung von IT in Raumen der

Bildung (Neider 2008, 2010)?

Trotz der bekannten Auswirkungen von friihem Einsaim IT in Rdumen der Kindheit
werden moderne (digitale) Technologien ,alterem’s®én und Erfahrung (immateriellen und
analogen Techniken) eher vorgezogen, wie z. Brargihlten Geschichte. Gerade in einem
europaischen Raum, in welchem eine demographisabeidklung mit zunehmend alterer

Bevolkerung gegeben ist, scheint dies paradox. Hieibt die Frage ob es auch durch
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.<alternative Raume” erweitert werden kann, die diechnologie in ihrer Entstehung
begreifen. Was hier ganzlich fehlt, ist die BeriichkBgung der motorischen und organischen
Entwicklung des Menschen, und hier im Besonderes Aage, wie es etwa in der

Farbenlehre von Goethe, wie bereits erwdhnt, mabletdwird.

2.4 Das Kreisbild als Kultur iibergreifendes Medium - angewandte Technik fiir
Korper, Geist und Seele

Mandalaist ein Sanskrit-Wort und bedeutet Kreis, ist 8ymbol fur Anfang und Ende —
steht also fur Ganzheit. Die heilende Wirkung duleh Beschaftigung mit dem Mandala ist
mittlerweile bekannt. Je nach personlicher Befritkeit kann sich eine Person einem
bestimmten thematischen Schwerpunkt widmen oder Rleantasie freien Lauf lassen-
dementsprechend gibt es daukturierteund das siclfrei sich entfaltend®&andala.

U.a. ist bei der Beschéaftigung mit einer bestimmitaematik folgende Methode mdglich:

» Wir unterteilen dann den in vier Teile (oder metnd malen die Situation oder den Ablauf
der inneren Geschichte — zum Beispiel ein Beziedpmglem, ein korperliches Leiden, einen
seelischen Kummer — in Farbkompositionen in digl&ehinein* (Juchli 1985:95). Soll die
heilende Wirkung des Mandala frei flieRetipgrlassen wir den leeren Kreis voll und ganz
der Phantasie. Wir geben nichts vor, malen einfaetis kommen will (oder lassen malen).
Die Wirkung kann noch vertieft werden, wenn gletiz eine leise Meditationsmusik
abgespielt wird* (Juchli 1985:95).

Es gibt auchvorstrukturierte Mandalas zum AusmalenJuchli betont diesbeziiglich;Die
Angstschwelle ist niedriger als vor dem leeren &ijeinem weil3en Blatt, Anm. d. A.](...).
Als strukturierte Mandalas eignen sich alle Vorlagend Motive (...), die dem Gesetz des
Mandala entsprechen: Kreisform oder Viereck, Zemtnngspunkt in der Mitte, regelmaRiges

Strukturbild oder geometrische Figuren® (Juchli 286).

In der Arbeit mit Mandalas vereinen sich viele Kampnten, was nicht zuletzt in ihrer
Ausdrucksform und Wirkung ersichtlich ist. Bei hesnhten Mandalas lasst sich erkennen,
wie hoch die Intensitat ist in Bezug auf die sebles Befindlichkeit. Die Bewegungen und
Formen und das Auftragen der Farben sind von witedlichen Qualitdten gepragt. Im
intuitiven und unvoreingenommenen Ausdruck der &arlfvgl. dazu die Beschreibung zum

Gestalten eines Leeren Kreises von Juchli 1985854ommen Darstellungen zum
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Vorschein, die fir einen selbst interessant bleilmerSinne eines gespiegelten Ausdrucks.
Dies bedeutet wiederum Spielraum flir Diskussion Anoeit an der Oberflache nicht nur
mittels Farbe und Pinsel, sondern auch in der Komkation im Austausch uber das
geschaffene Werk (vgl. ebenda zu Symbole als Gesfligkeiten des Lebens (Dynamik,
Polaritat, Steuerung, Energetik, Zentrierung) as@echungskriterien (vgl. Hardin o0.J., vgl.
Interview mit Birgit, Protokoll 13).

Woher kommt es also, dass wir uns oft von den d&edeen Kinsten im Alltag so separiert
wahrnehmen (Goody 2007)? Liegt es an der geringamittlung von Kunst als etwas zum
alltaglichen Leben Zugehoriges? Wenn Farben, Fori8gmbole (oder Teile davon) selbst
einmal gemalt wurden, werden Wahrnehmungsfunktiaigemein geschult (u.a. entwickelt
sich Starke hinsichtlich des Sehsinns) und diedodiche Befindlichkeit beeinflusst. (vgl.
Interview mit Birgit, Protokoll 10).

Kulturelle Symbole kénnen durch die Malerfahrungerehls referentiell als gegensatzlich
oder ,anders” betrachtet werden (Udo 2011). Der amggist dann hinsichtlich der visuellen
Ebene ein differenzierter und worin die umliegendaterielle Kultur ebenso diese
Erfahrungen miteinbezieht (vgl. Shakur 1996, Kdp4@. Im Sinne der nonverbalen
Kommunikation sind diese Unternehmungen in ,ande(Effahrungs-)Welten und im
Besonderen im Hinblick auf die Erfahrung von Sdhrivenn sie einmal grof3ziigig
ausprobiert werden konnte, von Bedeutung (Gingdé&99, Edwards 1997). So wie die
Sprache in der Musik beim langeren Praktiziereerdichtlicher im Ausdruck wird, ist dies
auch in der Malerei der Fall, sowie im Einsatz \bgitalen Methoden (vgl. Bockenmihl
2002).

Die Eigendynamik (eines jeden Lebens) kinstlerisdPmzesse kann in Bezug auf das
~Schreibthema® vor allem durch die Malerei ergartdzererstarkt werden, im Sinne der
Schaffung von Raumen des Ausdrucks zu Themen waerirund ,Wirklichkeit* und um

sich in Traumraumen wieder mehr den Vorstellungen Wirklichkeit anzun&hern, d.h.

vielleicht intensiver einem Gefluhl, das den Volstayen eines ,sicheren® Lebens entspricht,
nachspuren, das sowohl die Erfahrungswelt beziidkshMalens und Schreibens der deutlich
alteren Generation als auch der jlingeren Generdfomopéaischer Raum) umfasst und

kommuniziert werden kann.
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.In diesem Bild habe ich versucht die Bewegung

Unbestimmten in einer bewusst moglic

naturlichen, frei von Idealvorstellungen und au
nicht bedrohlich wirkenden Form zu zeigen (...) [
verschwommenen Konturen der Bewegungsunsc
deuten das Hinterfragen der Grenzen von Innen
Aul3en, von subjektiver Wahrnehmung gAuszug
aus Text zur Ausstellung 2012).

Abb. 5: Simone Thurner, "Aurora”, Ol auf
Leinwand (2012)
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3. Forschung — die ,eigene* Geschichte (des Schreihs) mittels alter und

neuer Techniken vergegenwartigen

Vom Sprachgebrauch ausgehend bedeutet es, dagswar noch schreiben, obwohl wir

schon langst tippen. Bsp.: Fridolin schreibt einbeit (in Wirklichkeit tippt er sie).

.Schreiben® wir fur ein Magazin? Fur einen Menschdahinter? ,Schreiben® zur/fur
Unterhaltung? ,Schreiben® eigener Erfahrungen wegeill das ,Schreiben” von jedem
gelernt werden? Wird es gelehrt, wenn viele tedim@dMaterialien im Sinne der Vermittlung
eines praktischen wie theoretischen Uberblicks tnigrmittelt wurden? Die Inhalte des
Schreibens ergeben sich aus dem spezifischen Aerfbabeich. Dies bedeutet die
Wahrnehmung des Schriftlichen Handwerks zum Teilder Beherrschung des “auf3eren
Erscheinungsbildes” gelernt zu haben, aber nichwizsen warum geschrieben wird und fur
wen oder was geschrieben wird, geschweige denrderaSinn und Nutzen davon sein kann.
Wann ist ein Mensch daftir zugéanglich und in weldAkase durch welche Methoden dafur
ansprechbar bzw. beriihrbar (vgl. Kapitel 5; Birkenb2010, 2010a)?

In diesem Teil méchte ich vor allem die Moglichkeitm Erlernen von ,Kunst“, einem sehr

Uberbewerteten Begriff in der Gesellschaft, betoridm nicht mehr sagen zu kdnnen: ich
kann nicht malen, ist es notwendig das Malen zehretben und das Schreiben im Fall von
Faktenwissen zu verbildlichen (mundlich/nonverbadler das Schreiben bzw. Setzen von
Zeichen dazu zu verwenden, um bildhafte Texte emst zu lassen und zu transportieren

(vgl. Interview mit Evi, Protokoll 11).

Die Annahme, nicht malen zu kdénnen, sehe ich intas@m Zusammenhang mit den
Schilderungen von Matthias Dusini am Beispiel derskDssion zur Situation der

Kunstuniversitat in Wien:

In der Diskussion Uber die Kulturwissenschafteddtilsich ein eigenes Feld eines bildhaften
Denkens. Kunstlerische Arbeit im Sinne eines malisierten Gedankengebaudes.
Werkbegriff halt Schmid-Wulffen fir obsolet. Werkeerden zu Schaltstellen, sodass die
Handlungsmuster hinter den Werken viel wichtigerdea. Bsp. Martin Kippberger: Werke
als Vorwand, damit komplizierte Situationen entsterEinladungskarte oder Katalog spielen
eine Rolle. Man sieht wie sich seine Identitéat daimener wieder neu formuliert. (vgl. auch
Dussard 1997).
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Frage: |nwieweit wird etwas flr Laien ausgespart, wenn ngdgich Zeichnen lernt. Ich

stelle mir vor, dass ein gewisser Lerneffekt voyeagmmen wird?*

Wendelken:,Das betrifft die Inspiration. Also ich glaube, ddmt sehr sehr stark damit zu
tun, dass man inspiriert wird. Diese Inspiratiomkaeigentlich nur kommen, wenn man sich
so vorbereitet, dass man vorstellungsfrei arbelant, so zu arbeiten, dass die Vorstellung
immer “locker lasst” und dass man versucht, in deckerlassen, wie man arbeitet, etwas
sieht was vorher nicht da war, was man vorher ngggehen hat. Das beinhaltet den Prozess,
dass man mehr aus dem schafft, was vorher nichwata nicht zu sehen war und erst das
ermdglicht mehr zu sehen als vorher da war. Dasalst eine Erfahrung, die, wenn man sich
etwas ganz deutlich physisch vorstellt, gar nichgheh ist. Das ist also diese Erfahrung, ja,
also etwas Inspiratives, was man sonst nicht hed,alirch die Kunst mdglich ist. Die zu feste
Vorstellungskraft, die sich lockert. Ja, es ist ¥éenn wir uns etwas vorstellen, sind das
immer sehr konkrete Begriffe oder Formen, die fadtenshaft ausgefiihrt werden in
Gedanken. Dieses erstarrte Denkmuster wird im kémsthen Prozess gelockert. Durch
diese Lockerung im kinstlerischen Prozess gescliiigises inspirative Element. Das ist

Uberhaupt ein sehr sehr bedeutsames-grundlegendeseht der Kunst{(00:17:45).

Idee,

aus einer schopferischen Phantasie entspringt,
freie Intuition

Ubung

Genie ist Fleil3

FleiR ist Ubung,

Ubung ist Wiederholung

im schopferischen Tun

immer wieder erneuern.

(vgl. Wendelken, Protokoll 4)

Es besteht ein kritisches Verhaltnis zu Meisteddas alte Strukturen sind in Wien zum Teil
schon Uberwunden, angestrebt werden Klassen, ichelalle Betreuerinnen die Werke von
den Studentinnen begutachten sollen. Um aufgenommenwerden muss sichdas
praktische Talent mit dem theoretischen Engagemegsmaren. Wir haben an der
Kunstuniversitat das Problem, dass wir zwar daskBsahe der kinstlerischen Ausbildung

gut abdecken, das aber nur schwer mit dem Anspmiclr Universitat in Verbindung
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bringen kdnnen. Wir halten nach wie vor nach Meaaschusschau, von denen wir annehmen,
dass sie eine geniale Grundbegabung haben, undchddee Leben in der Klasse dazu dient,
den Panzer der Biurgerlichkeit allmahlich aufzusgrem, damit dann diese einzigartige
Klnstlerpersonlichkeit erbliht. Wir missen heuterafchon davon ausgehen, dass Kunst
Uber weite Strecken ein Metier ist, das man erlerkann.” Dusini beschreibt den Umgang
mit den Medien und, dass dadurch die Regeln verimagden kdénnen. PC Kenntnisse sind
laut Dusini ein Muss (Bsp. Druckgraphik, GraphikBt). ,Abgeklrzte Kunstgeschichte*
oder ,kastrierte Anthropologie® sind seiner Ansiclaich veraltet (vgl. Dusini 2003) Um hier
zu brechen, ist es notwendig sich selbst beim Lesebheobachten, d.h. zu reflektieren. Im
Beispiel der Malerei kann, wie Cameron beschralbtnit begonnen werden z.B. das Alte
weg zu malen und das Neue zu Papier zu bringen ¢@em?2002). Tatsache ist, dass wir alle
SO0 von organischen Ablaufen abgeschnitten zu seleisen, dass es ohne zusatzliche
Programme nicht mehr geht, die Zeit und das Gefdrdeber auch fehlt. Warum also nicht
LZurdck in die Zukunft® und in Bezug auf das Studieinen Blick auf ,alte® Techniken
werfen, wie hier das Malen bezuglich des Schreib@aserganzende und unterstitzende
Methode vorgeschlagen wird, um die Auseinandersetzuit Literatur und Texten erweitert
zu verstehen, d.h. sie nicht nur ihres Inhalts wwegendern auch ihrer ausfiihrenden Technik
bzw. des dadurch entstehenden Stils wegen naclaradiz zu kénnen. (vgl. Protokoll 11,
Kapitel 5.3). ,Das Auge war, wie ein Gelehrter jener Zeit geshgt, sein Hauptorgan, die
Linse sein Hauptwerkzeug und den Bau des Universurus entratseln sein

Hauptanliegen“(Koning 1978:40).

Was bedeutet es in der kultur- und Sozialanthrapséien Forschung die fremde Kultur vor
der Haustlre oder die eigene in der Ferne erkemndumfassend betrachten (Glaser/Strauss
1978, 1998; Said 1978) zu konnen? Behar ist inri&eeit als Ethnologin sehr mit
Ubersetzungen beschéftigt. Sie bilden einen Tedlbbrin der Forschung, den sie als einen
Sinn der Ethnologie bezeichnet, mit welchem in Aleseinandersetzung mit Beforschten ein
Lernprozess stattfindet. Sie beginnt ihre Sichteeigu Ubersetzten, sie in die Tat umzusetzen
und beginnt zu reisen. Sie betodhs schwierige Verhéltnis zur geschriebenen Welt —
“wrenching nature of the relationship to the writtevorld, which is the currency of the power
in academic world”und nennt es das Ende der feministischen Utopien.n&cht sich
Gedanken Uber Traumarbeit und geht der Frage naohir Menschen damit verletzen, wenn
wir Uber sie schreiben. Sie schreibt, um ihre Baamgen zu reflektieren und sich dadurch zu
entwickeln. (vgl. Behar 1995:79f).
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Nicht zuletzt der Macht der geschriebenen und gem®etZeichen ist eine erweiterte
Betrachtung des schriftlichen Handwerks notwendig, die jingere Generation, welche in
der bilderiberfluteten Welt (wie z.B. beeindruckemdGebauden) aufwachst, abzuholen
und/oder sie mit Inhalten bezuglich der kulturellesbensformen, welche immer starker von
sogenannten schriftiosen Kulturen ausgehen, vezsomy koénnen (immaterielles Erbe /
Ressource). Im folgenden zwei Schilderungen dasdrerund die Befindlichkeit von
Lernenden in der Schule betreffend:

Wendelken gibt einen Ruckblick in seine Zeit al®ii8er in den 50er Jahren. Darin sieht er
sich in seiner kreativen Téatigkeit eingeschranlg.gab dafir keinen seelischen Raum in der
Schule. Das Kunststudium ermoglicht dem Kinstlee ebrundlage fur das Erarbeiten des
kreativen Raumes. Das eigenstandige Arbeiten kraght bringt ihn immer noch dazu

inspirativ zu schaffen.

,von der Kindheit anist es natirlich so, dass auchder Zeit, durch die Schwere der
Nachkriegszeit bedingt, man versuchte immer melkh @&ewusstsein fir die alltaglichen
Dinge im Leben zu bekommen, die einen gerade so ,Uber WasseitelieAber was mich

wirklich Uber Wasser gehalten hatte, war das schiigpdhe Tun.”

Frage:,Wann haben Sie damit begonnen?“

.Mit 13, 14 (Jahren). In der Schule habe ich dienBe abgemalt, die mir bekannt waren und
das wurde dann immer intensiver, z.B. dass ich dimmschen in dem Skizzenblock
gezeichnet habe, oder im Gras liegend,... wo miklish der Augenblick wichtig war. Das
bewegte ich dann eben auch mit Gedanken und GedicBias war mir auch wichtig, dass
ich dann meine Gedanken ins Bild brachfetl. Protokoll 4).

Jakob erzéhlt in einer Gesprachsrunde mit Mariaugaseiner Schulzeit in der Hauptschule
in den 70er Jahren: Die Schulzeit sei die schlirenZsit gewesen,a schiache Zeit" (eine
unschone Zeit). Damals wussten die Eltern nichta wdternativschulen. Die Schule
beschreibt er folgendermalRen: 70er Plattenbau,el@@bler, rot blaue Fenster, Betonbau.
Ein Wirfel, DDR. Es gab eine Aula mit einem weil3&tein, Geldnder und einer
Plastikkuppel. Der Klassenboden war aus blauem Bieg Garderobe war im Keller. Dort
gab es keine Fenster. Es gab Patschen Kontrolls. @&l Gott wird als militarisch
geschildert. Das Schwimmbad sei schimmlig gewe&anbekam Hautreizungen durchs
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Chlor. Es war Pflicht schwimmen zu gehen. Es walumdassenschaftlich und sportlich
orientiert. Es gab einen Standard, der von bestenrichulerinnen erreicht wurde, der Rest
wurde als dumm bezeichnet. Der Musikraum war imfpederre. Jakob nahm dies als
.Kafighaltung” wahr, in der keine Talente Platz hatten. Es gabdérfteolungen. Der Lehrer
war nicht auf Motivation aus. Zum gro3en Teil wurdas Fachwissen vermittelt, der
padagogische Aufbau fehlte. Sensible Schilerinnettetn ein Problem, weil man
gleichgeschalten ist. Als 12 Jahriger erlebt errbforWahrend der ganzen Stunde hofft er,
dass er nicht aufgerufen wird. Das betrifft die d®yund den GeisiDas sensiblere Gebaut-
Sein, das wird nicht beachtetAls heutiger Brillentrager erinnert er sich an dieKlasse, in
welcher er eineinhalb Jahre lang die Zahlen ausigdatht bis der Lehrer herausfindet, dass
er noch nicht lesen kann, weil er begann schlecuteehen.

Ein ahnliches Beispiel erzahlt Marianna vom Lesemédn: sie hat lange Zeit alle Texte
auswendig gesprochen und dabei so getan, als wienmom Lesebuch ablesen wirde.
Irgendwann entdeckte die Lehrerin, dass der ,Lagefi* sich nicht bei den Worten befand,

die gerade gelesen wurden. Marianna konnte nod¢tt lesen.

Jakob erzahlt weiter, dass er begann Gitarre spielelernen und spirt dadurch seinen
Selbstwert wachsen. Fir die Schule hat er fasttsiohehr getan. Er bezeichnet seine
Schulerfahrung als Schultrauma, in welchem vornalldie sensible Wahrnehmung kein
Thema ist. Ein Problem war das Reden vor der KJasseaufhin ihm entgegnet wurdeNa
Jakob, du musst was reden, geh wieder hinein, belsbrainen 5er.” Im Deutschunterricht
hat ,sie [die Lehrerin] mir das Gefuhl gegeben, dash gut schreiben kannDie Form sei
dabei egal gewesen. Jakob fasst zusammPBie Traumatisierung war die Unterstufe. Die
Heilung war die Musik und am meisten hat mich ndeh Schule interessiert. Nach der
Schule hab ich lernen dirfen und nicht missemter den Schilerlnnen entstanden deals:
weil naturgetreue Zeichnungen verlangt wurden méuht eine Schilerin die Zeichnungen
und er macht ihr die Hausaufgaben. Es gab keiedrblalen oder ZeichnepDas Freie in

der Malerei war das freie SchreiberfProtokoll 14).

Bezuglich des (Lesens und) Schreibens heute istAdgeinandersetzung mit Malerei in
ergologischer, technologischer als auch visuellesidht ein sinnvolles Mittel zum Erlernen
eines Schriftbildes (sei es das Alphabet oder slisobhe Schriftzeichen) (vgl. Belting 2001).
Heute wird z.B. gelesen ohne dartber nachzudenkelthe Schrift das ist, auf welchem
Papier gedruckt ist etc. Ein ,anderer” Weg wardi@le, davon weg zu kommen, immer alles

am PC zu léschen, zu verwerfen und wegzuwerfers (e, eigene” Biographie betrifft) und
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z.B. das prozessorientierte Schreiben weniger harseGerade im digitalen Medium des PC
ist das moglich (vgl. Hofer 2000). Die Datengewingun der reflexiven Forschung bedeutet
auch die Erfahrung beim Lesen mitzuverfolgen. Hesttklar. Lesen ist etwas das verstanden
werden muss und zwar nicht nur ,sinnlos®, d.h. auie Fahigkeit hin Buchstaben
aneinandergereiht aussprechen zu kénnen, sondsrbeden wegen im Zusammenhang mit
dem Nutzen von Informationsbeschaffung, um sichBild von etwas machen zu kbénnen,
sich (Bild)Sprachen anzueignen. Bsp. wie wirkt e und wie ein chinesisches
Schriftzeichen? Kénnen wir komplexe Muster entziffe (Hofer 2000; Grimes 1993, 2006;

vgl. Interview mit Roman, Protokoll 12).

3.1 Erkenntnisgewinn im Studium

Inwiefern kénnen wir behaupten, dass wir ,schrefdgmnen, wenn wir mit unseren Texten

Verwirrung stiften, Knoten im Kopf bilden und / adechon einmal Gesagtes wiederkduen?
Ist es nicht so, dass gute Texte Bilder beim Lasevorrufen? Sind es nicht diese, die einen
veranlassen ein Buch drei Tage lang nicht mehulaszen, weil sie Leserin so fesseln? Was
fesselt den oder die Leserin? Das Schriftbild atkerGebrauch bzw. die Anwendung dessen

(vgl. Interview mit Evi, Protokoll 11)?

Die Auseinandersetzung mit der Theoriegeschichtgl. (Barnard 2000) ist ein eher

belastendes Thema bei Studentinnen. Hier mochtegéche fragen warum? Hilfreich ist

diesbezuglich die Teilnahme an Feldforschungen,edie Verknipfung von Theorie und

Praxis erfordern. Durch abwechslungsreiche Ausei@aetzung mit dem Studium, so wie
z.B. mit der Malerei erganzend/komplementar in Emdag gebracht werden kann, ist es im
Ausdruck des kunstlerischen Prozesses moglich mdieren Entwicklungsphasen sehen zu
lernen (vgl. Kapitel 2.4). Nicht zuletzt um die gene Geschichte* am Beispiel ahnlicher
Lebensformen subjektiv nachvollziehbar und deshaimmunizierbar (in diesem Fall auf

vorrangig nonverbaler Ebene), erlebbar und verthdte zu machen (Simmons/Gregory
2003).

Ein weiteres Beispiel von Shakur in den 70er Jahx&rtreterin der afroamerikanischen
Frauenbewegung;lch war bestirzt Uber die schulischen Kenntnisseimar Schilerinnen
und Schaler. Wenn ich mich mit ihnen unterhieltkteeich sehr schnell, wie helle sie waren

und doch lagen sie weit unter dem Niveau von Gédficgen, was das Lesen und Rechnen
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betraf. Der Widerspruch zwischen der Intelligeniz, sie im Unterricht an den Tag legten,
und den Testergebnissen, war so grof3, dass ich wighste wo beginnen. (...) Also schrieb
ich jeden Tag mit dem Wortschatz des LesebuchsGasehichte, von der ich dachte, daf}
(sic!) die Kinder sie interessant fanden, tippte suf Matrize und zog sie ab{Shakur
1996:236).

Es kann nicht mehr vorausgesetzt werden, dass wang zum schriftichen Handwerk in
der Schule gelegt wurde. So wie der Zugang zu enidn in einer Disziplin gelegt
vermittelt wird, ist der Stand der Art und Weisea déissensvermittiung auf dieser Ebene

ebenso darzulegen (vgl. Kehr 1983).

Pia erzahlt vom Alltag in der Universitdfta und jetzt ganz andere Sache, aber was ich ganz

oft in Vorlesungen viel gemacht habe, war dassviehgezeichnet und gekrixelt (gekritzelt)

|
1

habe und Schnorkel gemalt. Oder, das ist nT" ~

/
immer so, wenn ich wo zuhdre und ak s

mitschreibe, muss ich korperlich noch wi o
anderes machen, damit dass irgendv
reinflieBen kann. Wenn ich einfach nur still ¢
sitze, dann kann ich mich schnell nicht me
konzentrieren. Da schlaf ich ein, in 20 Minute A _},_

bin ich weg. Bei der Kunstausbildung hab ichi —

den Theorieeinheiten irrsinnig oft gestrickt, we -
dieses Sticken so ganz automatisch mit o

Handen geht. Irgendwas tun, also wenn ¢

Korper irgendwas tut, kann mal viel bess gl F el | \
zuhdren. Und in der Uni hab ich das auch 3 \D v
gemacht, in Vorlesungen, wo man nic

mitschreiben braucht, dass ich halt was zeich. .,

krixle (kritzle)*
Abb. 6: Mathematikiibbungen, Wachsmalkreide auf
Recyclepapier (1991)

Frage: ,Aber ist das jetzt das kinstlerische [Klischeebdér Kinstlerin, die aus jeder
Begebenheit etwas macht], dass man aus jeder Bituetiwas rausholt?”
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Pia: ,Nein, Es hat mich unterstitzt, also man kann’s kigativ nennen, ja aber das das
handwerkliche Tun hat mich beim wissenschaftlichdreiten unterstitzt. (...) Heute tippseln
(tippen) halt alle am Handy herungProtokoll 2).

Brigitte entgegnet auf die Frage, ob das Malen idabléen kann, einen Ausdruck zu finden,

der auch zum Schreiben hinfuhrt:

,Das mag sein, dass es fir einzelne Personen sabstr ich habe oft das Geflhl, dass viele
Maler malen, um sich zu stabilisiere¥gl. Protokoll 10).

3.2 Und los geht’s - Feldforschen

Ich orientierte mich an der Beschreibung Jirgen Svasins, um die Vorgehensweise zu
dokumentieren, im dritten Schritt wahlte ich jedaghe andere Vorgehensweise. Wassmann
schlagt fur die Untersuchung drei Ebenen vor: Imi@aln kultureller und linguistischer
Daten anhand von Befragungdm@wledgé (Interviews zum Thema Malen und Schreiben,
sowie dem Thema EDV und Kreativitat). 2. Untersuhwon Verhalten in alltaglichen
Situationen anhand von Beobachtudghawing (Reaktionen auf die eigene Arbeit als
Kinstlerin, die Erarbeitung von Fragebdgen, Komrkaton des Themas (teilnehmende
Beobachtung in einem Malkurs, sowie eines Lehrgg@jfice Compact®, Interviews mit
Laien, Kinstlerinnen, Expertinnen und Spezialisgtmpmit* (&lteren) und ,ohne“ (jingeren)
Erinnerungen) in Interviews, Auswertung. 3. Hergefuhrte Situationen im Sinne dessen,
dass ich ,ganz banal“ gesehen ein Ziel verfolgtehaibd es umsetzte - was die Befreiung aus
walten“ kulturellen Mustern (vgleingewurzelte Musteduchli 1985:74) bedeutet (mit mir
selbst experimentiert und nicht mit ,anderen” wieB. mit Kindern7) (vgl. Wassmann 2003:
161-180). Ich bewegte mich in unterschiedlichentisgt bzw. auf drei bzw. vier
Forschungsebenen (siehe Wassmann im folgenden)eteetbedeutete die Malerei fur die
Erarbeitung einer immateriellen Ebene anzuwendenéfson 1998), erforderte die reflexive
Betrachtung des Selbst, der Forschungspersona t@kith 1996) anhand der entstandenen

Materialien seit Beginn des ,Studiums*.

’ Hier muss ich hinzufligen, dass ich die Begleitung von videounterstiitzen Methoden andachte, wie z.B. einer
medialen/technischen Unterstiitzung von Kindern und Erwachsenen beim Malen und Schreibenlernen, dies
jedoch nicht moéglich war, da analoge Techniken vorrangig in meinen Tatigkeitsbereich fallen, sowie die
Kapazitaten nicht vorhanden sind neue Techniken zu organisieren. Letztlich wollt ich die Atmosphére in einer
Unterrichtsstunde beim Malen- und Schreibenlernen nicht storen.
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Die vierte Forschungsebene bezog die des Immadgsrjades nicht Sichtbaren (Materials),
mit ein und bedeutete die Berlcksichtigung von dtahiiarem Ausdruck in Malerei, (Musik)
und Traumwelten. Auf diese wird in der Arbeit nan ersteren Fall eingegangen. Hierbei
orientiere ich mich auch an der Gesundheitsdedimiler WHO, welche vier Ebenen umfasst
(korperliche, psychische, soziale und spirituetleyvie das Eingebettet sein des Individuums

in den groRReren Kontext des Lebens (Kremser 1998).

In der Feldforschungsarbeit war es wesentlich, setmehrt innerhalb eines Netzwerkes zu
bewegen, das von kinstlerisch tatigen Menscherhgéisa wird. Ich erschloss ein Netzwerk
von kreativ kinstlerisch tatigen Studentinnen uncdebildeten in der Erwachsenenbildung,
die sich um eine prozessorientierte Arbeitsweisenibeen, welche analoge wie digitale
Techniken miteinschliel3t (Hofer 2000, Lupton 20B@rn 1997, Cordes Durenscheid).

Ich méchte auf die Mdglichkeit hinweisen mit demIdfadie Harte des Alltags brechen und
etwas dazwischen legen zu kdnnen, so wie eine Bdike Leinen zwischen zwei gerahmte

Bilder mit Glas fir einen sicheren Transport gelegtden kann (vgl. Goody 2002).

Anderson wurde schon bezlglich ihrer kinstlerisciengehensweise im Niederschreiben
von Ideen im Rahmen der Forschung erwahnt. Wendddkschreibt ahnliches in Bezug auf
das schopferische TupDie Idee entspringt aus der Intuition! Im schopéehen Tun kann
sie immer wieder erneuert werden. Ideen - Inspirahn, die man vorher, sagen wir mal
Gehirnmassig gar nicht so abschéatzen kann. Sieeweirgendwie knochentrocken... ja, es ist
SO trocken, es ist nicht lebendig (...). Ich denkenmdieser Prozess dann Beachtung findet
und getan wird, bleibt er lebendig und man kann thHeen aus diesem Lebendigen
herausholen®“(00:19:30, Protokoll 4; vgl. Anderson 1997; Iniew mit Simone, Protokoll 9;
vgl. Goddard Blythe 2005; Striibing 1996).

Michael erzahlt von seiner (sehr abwechslungsreichaufbahn und wie er sich zu einer

Umschulung entscheiden hat:

,und das war eher ein bisschen trocken und dannehaln gesagt, ich mdchte eigentlich

lieber mit Menschen arbeiten (... ). Das war mirtmcken, dort hingehen, zehn Stunden
eintippen, ich sehe nur den Bildschirm und ich haieeeinen Kontakt zu jemandem, wenn du

nicht grad auf einen Kaffee gehgw/gl. Protokoll 8).

Nicht zuletzt auch den Vorteil von ,anderen” Metlkadwie der Malerei, dabei Mythen und
Metapher zu erlernen. Am Beispiel des Kreisbilded.(Kapitel 2.4) Die Vorgehensweise
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beinhaltete, sich Uber ,alte/fir manch einen ,@&€tliechniken anzuwenden und dartber klar
zu werden wie der Zugang zum Malen und Schreibéndd$. die géngige getrennte
Wahrnehmung davon zu hinterfragen. Die Art der ighamg von Visualitat mittels analoger

und digitalen Techniken zu studieren und zu untdrsn war Teil meiner Beobachtungen.

Brigitte, erfahrene Therapeutin mit Schwerpunkt &fei: ,Ich glaube, dass das Malen ganz
viel so, so mit Sehen und Erfahren zu tun hat widetben ist (...), ist ein Symbol. Des Bild
ist ja auch ein Symbol fir etwas, aber ist bei den) viel ndher dran und die Schrift ist
verzerrt, weil das ist ja in Druckbuchstaben auggeuund in Zeichen aufgeteilt und bedeutet
(...) der Inhalt bedeutet, das ist das Bild oder @@genstand. Es ist nur noch einmal
verzerrter als das Bild an sich, [im Vergleich zumgjm Symbol. So wie die Sprache ja auch
ein Stuck weiter weg ist. Also das Malen ist jd né&her an der Sache dran, also das merke
ich auch in der [Tatigkeit der] Therapie: Uber etsvau reden ist ja etwas in sich zu haben,
Symbole zu finden, Ausdruck zu finden. Das isirjdie Sprache. Und des Bild ist aber néher
am Prozess dran, an dem was es [das jeweilige TheshaDrum sind ja Bilder so

ausdrucksstark, die haben ja so viel mit Ausdructun“ (vgl. Protokoll 10).

Die Frage nach Zuganglichkeit zu Materialien undnren am Bsp. des Schreiben und Lesens
in der westlichen Kultur ist hinsichtlich der Sitism der Lehre und des Zugangs von
Studentinnen, wie oben erlautert notwendig. Derafggbedeutet nicht etwa Abhangigkeit
von Zugangsbeschrankungen und Aussicht auf Bilcdkargere (vgl. Shurian 2010), sondern
die Hinwendung zu Erkenntnissen aus etwa Neurogistber Forschung und der
Abstimmung mit der Lehre hinsichtlich der ausgewege Vermittlung von analogen wie
digitalen Methoden in der Forschung und besondens 8chreiben (Ausdruck, Erkenntnis),
welchem vor der Studienzeit haufig zu wenig Beathtlbeigemessen wurde und wird:
verschachtelte Satze werden eine Herausforderumgwis der richtige Pfad in einem
Labyrinth am Blatt Papier mit einem Stift gefunderden muss, wenn die Dichte an
Informationen, der Stress im Studium, d.h. der a@lk¢ukurze Zeitraum fir ein Studium, in
welchem Texte verarbeitet werden sollen (vgl. Wmdfger 1997) und die eigene
Lebenssituation im Hinblick auf die Arbeitswelt batigt werden soll (Seiser 2003, Greverus
1993). Von Kinstlerinnen kann diesbezlglich vielegg werden (vgl. Anderson 1998,
Juchli 1985, Miller 1985, Kemaree-Wallace 2007, b&895, 2006).
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3.3 Halbstrukturierte Interviews

Am Beispiel der Malerei inranspersonalen Forschungskontexrsuche ich zu zeigen, was
es bedeutet in ,virtuellen*, d.h. jenen, die den I im Internet ahneln, etwas

entgegenzusetzen, das die Starrheit, welche mitwhiech Raumlichkeiten bedingt ist,

aufhebt und gleichzeitig der moglichen Fragmentatier Person im Studium (kategorisiertes
Bildungsweisen), etwas entgegensetzt.

Die zentrale Annahme ist, einen breiten Zugang &8amreiben vorenthalten bekommen zu
haben, d.h. einen getrennten Umgang von Malen chcetben.

Ich nehme an, dass durch deren gemeinsame Vemgittiein wesentlicher Beitrag

hinsichtlich eines friedlicheren Umgangs miteinand® zwischenmenschlichen Bereich
geleistet werden kann. Dies betrifft insbesonderen dUmgang mit einer vom

Fortschrittsgedanken gepragten Ausbildungskultug Bolarisierung fordert d.h. einer
vorrangigen Vermittlung von PC gestutztem ,Scheaity Getipptem, im Vergleich zu

handisch Geschriebenem. Dabei wird zu wenig dierachiedliche Qualitat im inhaltlichen

Aufgabenbereich wahrgenommen, die ,extra“ vernité&dunst des Schreibens und Malens
muss erst wieder in Verbindung gedacht werden. &tem scheint eine getrennte und
bewertende Wahrnehmung insofern  Auswirkungen ersofzu haben, als dass sie
Technologie an sich (und oft mit digitalen Medien\ierbindung gebracht) in verzerrtem
Licht sehen lasst - mittels ergologischer und tetbgischer Mittel das Trennende betont
wird, und nicht das Verbindende, das beiden Beegictugrunde liegt (vgl. Born 1997). Das
Malen kann dabei unterstiutzend wirken, die geteerwtahrnehmung zu lockern (vgl.

Protokoll 4).

Goody spielt eine wesentliche Rolle in einer Neemtierung der Grundlagen der
Kulturanthropologie, er spricht die strukturellemterschiede zwischen den Kulturen an und
behandelt die Probleme der Grenzsetzung des Keluifftes. Er will die Grenzen als

gemeinsame Art des Denkens und Agierens betrachtut. Goody hat es keinen Sinn,

Kultur8 als eigene Einheit zu betrachten und deniaden gegeniberzustellen, denn Symbole

® Fiir den Begriff Kultur gibt es in den Sozialwisselmsften im Wesentlichen zwei Begriffe:

1. Kultur als angelerntes, zielorientierte® (zumindest wahrend es Lernprozesses) Verhalten, z.B
psychologische Aspekte, Lernprozesse, u.d., was Menschen vom Tier, welches auf Erbgut

angewiesen ist, unterscheidet
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und Bedeutungen machen Kultur aus, und diese sindwéchtiger Bestandteil der
Sozialbeziehungen. Die Schwierigkeiten der Untegiglting von Kulturellem und Sozialem
sieht er in der europdischen Tradition nicht sofiprd wie in Amerikanischen, beide
Kategorien werden eher als Synonym betrachtet. Kultur wird als Inhalbn
Sozialbeziehungen gesehen und nicht als abgesehks$ebilde, fir Goody wirken Kultur
und Soziales aufeinander ein. Diese Sichtweisenbeta sehr die Trennung zwischen
materiellen und immateriellen Phanomenen. Nach @oadgh ist Kultur kein materielles
Phanomen, aber fir Goody gibt es keinen Grund, médies zu ignorieren. Dieser
idealistische Denkanstol3 spielt die Rolle des redken Aspekts von Kultur herunter. Die
Entwicklung der Schriftsprache hat die MoglichkRi&chrichten zu senden beeinflusst, wir
kénnen Botschaften aus der Vergangenheit empfasgevie die Entwicklung des Autos die
Transportmdglichkeiten verandert hat, die Mogliagtee des Austausches von Waren, u.a. Es
werden auch im Alltag und in der Kunst immer wiedeue Bedeutungen geschaffen. Die
Sprache der Blumen im 19. Jh. versuchte, einzebferBnzen fir jede Blume aufzustellen,
was aber eine unmogliche Aufgabe ist, da dieseauelielfaltig sind. Wenn man nach den
Gemeinsamkeiten von kulturellen Bedeutungen Aussdiidt, erhalt man womdglich ein
sehr verarmtes Set von Entsprechungen, denn Uhiedscgeographischer, temporéarer und
hierarchischer Art wirden ausgelassen werden, mdm kommt mit einem koharenten

System oder mit einem Code nicht aus (Goody 2007).

Ich fihrte dazu halbstrukturierte Interviews gemazien Themas des Erlernens des Malens
und des schriftichen Handwerks, um die Erfahrunganflieen zu lassen (Beer 2000,
Lueger 2003).

3.4 Sensibilisierung - was reden bzw. schreiben bzw. tippen wir da eigentlich?

Diese Frage stellt sich in der Betrachtung der @Giektsschreibung und im Umgang mit
Geschichte (vgl. Barnard 2000) und dem Einsatzddéir verantwortlichen Medien (Grimes

1993, 2006). Einem sogenannten ,Schreib“programennlknichts angehaftet werden, jedoch

2. Kultur als Verhaltensmuster bestimmter Gruppen iftat Klasse, Ort), soziale Prozesse der
Ubertragung von symbolischen Mustern von einer @Gstimsn auf die nachste (verbunden mit der von

Kuper angefiihrten Boas’'schen Tradition) (vgl. God893).
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zeigte sich in den Gespréachen, dass Geschrieberbsvon ,anderen* Werten durchdrungen

ist, wenn es der Mensch selbst schreibt.

Ist das Getippte also ,echt” im Sinne eines Reuiltan griindlichen Uberlegungen oder oft
nur ein Fragment vieler ,voribergehende Gedankelst?es fir Studentinnen mdglich, ein
Studium als Ubergangsraum wahrnehmen zu kénness-wdir allem, wenn es wieder darum
geht, ,Stoff durchzukriegen” - und es darum geht Miedien, einen selbstkritischen Umgang
zu erlernen. Zwei der Interviewpartnerinnen erléutedass nur das eigens von Hand

Geschriebene ihre Gedanken zum Ausdruck bringen. kan

Birgit: ,(...) was ich mit der Hand schreibe merke ich migs ich am Computer tippe, merke
ich mir nicht. Ich brauche die Bewegung dazu [beemen z.B. von Dingen] und hab daran
schon sehr friih Erinnerungen. Das hat sich bis @ar fortgesetzt, ich wusste immer: das
hab i z.B. links oben hingeschrieben. Also es wethammer der optische Eindruck dabei.
Und das ist eigentlich viel mehr, wenn es handgesobn ist.“(...) (vgl. Interview mit
Simone S. 13, 51, 56).

Frage:,Hat das "Verschriftlichen von Gedanken” Stellen®er

Simone:,Ja bei mir personlich schon. Ob es jetzt grundsétzbeim Schreiben darum geht,
ja (...) kann i jetzt gar nicht so genau sagen, dalwes vielleicht auch verschiedene Ansatze
geben, aber im Grunde schreibt schon jeder libares@edanken, die entstehen, seine eigene
Sichtweise oder die eigene Interpretation (...). Fich ist es einfach eine andere Form von
einer Ausdrucksweise und nicht <<zwei Paar SchuheBs kann ums selbe Thema gehen,
aber gewisse Sachen kann ich besser malerisch aclsein und andere Gedankengénge und
Themen kann ich besser mit Worten ausdriicken uasdstlaleswegen nicht komplett etwas

Gegensatzliches, was nicht zusammengehort odenialatsbeachtet werden soll.”

Michael: ,Ich kann mir Notizen machen nebenbei, eine "Hapyccoder am Papier, das ist
fur mich was Festgeschriebenes. Also ich mach #aslass ich alles am PC habe. Ich mache
mir immer Notizen nebenbei, weil ich ein Lerntyp, hider damit [dem Schreiben] lernt.
Visualisieren, d.h. kinetisch ist was da, d.h. bgdigh und nicht nur so stereotyp (...), also

motorisch, da bewegt man sich ja weitrdumiger (..(Vgl. Protokoll8).
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Roman beschreibt das Schreiben mit Fillfeder etaa"Blan schreibt mit der Hand
langsamer, mehr mit Bedacht, denkt mehr nach ahs @Gomputer,’ meint er (Kurier
20.7.2012:26).

Die Einbettung des Schreibens im alternativen Kdnkann dazu fuhren, die angewandten
Materialien als Studentin anzuwenden, dass sielgn sn kinstlerischen Handwerk
wahrnimmt und darin eingebettet fuhlen kann. Diark& getrennte Wahrnehmung von

malerischer und schriftlicher Tatigkeit verschwimatimahlich.

Alice Miller schildert ihre Auseinandersetzung &svachsene Frau mit dem Kind in ihr
(inneres Kind). Der spontane Ausdruck mittels Agllarwelches ersten Versuchen eines
Kindes optisch entsprechen wirde, sieht sie alshjtisches Konnen“;Das schweigende
Kind von einst erhielt von mir das Recht auf seBmache und seine GeschichteSie
schlie3t die Auslosefunktion von Bildern im Hinliauf die Ignoranz von Geschichte nicht
aus (vgl. Miller 1985:30).

Es ist also zu uberlegen wann mit der Hand gedmdmieind wann getippt werden soll. Vor
allem im Hinblick sein Wissen zu 6ffnen und dashesgehend Gedachte zu lberdenken,
handschriftlich zu beschreiben und ,abzutippen‘zi@gich des PC Gebrauchs bedeutet dies
das Prozessorientierte Schreiben (vgl. Hofer 200@hrzunehmen. Wenn das Gedachte
vorrangig getippt und nicht von Hand geschriebemdwist es oftmals so, dass die
Ldschfunktionstaste schnell zum Einsatz kommt untke enachfolgende Reflexion Uber
Gedankenschritte dadurch nicht mehr mdglich istfeafen somit wesentliche Informationen
fir eine spatere Betrachtung, wie sie z.B. furkbescherln fir ihre Tatigkeit von Bedeutung
sind. Ich fragte zu beginn, ob Malen missverstardBraumarbeit oder religiose Technik sei
und denke, dass wir uns ,dazwischen®, also in deandthabung von unterschiedlichen
Techniken erfahren kdénnen oder nicht (vgl. Begiiféntitatsstiftende Methode, Sokefeld
2003). ,Die Unterscheidung verschiedener Referenzebendmt fizu unterschiedlichen
Beschreibungsformen von Kommunikation, z.B. alspanigtisches (soziales) System und als
selbstreferentielles Prozessieren. Die Prozessp&tae wird in der systemischen
Betrachtung von Kunst als spezifische Form undveddium verfolgt. Diese Sichtweise liefert
geeignete Anhaltspunkte fir eine (empirische) Khestpieforschung, die in den
abschlieRenden Uberlegungen der Arbeit einflieRbn.der Fragestellung nach den
therapeutischen Funktionsdimensionen von Kunst iidfwerken) im Bereich der
Kunsttherapie, liegt der Schwerpunkt auf der Eigerasnik bildnerisch-kiinstlerischer

Prozesse als Kommunikationsprozesse* (Schulze BD04:
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Im Zuge der Herausbildung der Industrie erlebteMensch einen entfernteren bzw. keinen
Zugang zum Schreiben. Glockel dazu aus seiner Ramngc ,Aus der personlich geibte
Kunst der kleinen gebildeten Schicht und der wenlggrufsmafigen Schreiber war eine von
allen zu beherrschende Kulturtechnik geworden. Nooh 1815 gab es in Deutschland
Schule, in denen zwar Lesen, nicht aber Schreib&hg wurde, allenfalls gegen besonderes
Entgelt fir die Wohlhabenderen. Ein Menschenalfgiter war das schon undenkbar. Den
mangelhaft ausgebildeten Lehrern blieb es Uberlasseie sie mit den hoffnungslos
Uberfullten Klassen erziehlich und unterrichtlidrtfg werden sollten. Ist es verwunderlich,
daRd (sic!) die Schulzeit streng, die Vorschriftearrs die Methoden unzulénglich waren?
Immerhin war das blof3 mechanische Nachahmen vobildern inzwischen tberwunden.
Auf der Suche nach einem “genetischen” - wir wishgen “synthetischen” - Verfahren
zerlegte man die Schrift in ihre Elemente, ordribese nach der Formverwandtschaft oder
der Bewegungsfolge, bemihte man sich um Klarung/destellungen und Verstandnis der
Lernaufgabe. Faktisch war nur noch Zwang und Dmlt dem Schreibenlernen verbunden.”
(Glockel 1976: 70) Weiss beschreibt ihre Einsiclaaa Forschungen zum Leben mit Kindern
in Neu Guinea im Vergleich zu EuropgErwachsene delegieren alle Eigenschaften an
(Frauen) und Kinder, da sie diese in der Arbeitdwakcht erleben. Diese Delegation
erschwert eine Identifikation mit den Kindern, wsi@ ermoglicht so, die Erfahrungen aus der
eigenen Kindheit nicht aktivieren zu mussen. (..npHuseinandersetzung mit dem Erleben
der Kinder, mit ihrer Sicht, wird vermieden, und ddick der Erwachsenen auf die Kinder
wird aufrechterhalten. (Weiss1993 :10G)ockel weiter ,Am ersten Tag begann oft schon
das berihmte ,,Auf ab auf, Punktchen drauf®, wurdi® Buchstaben erst einzeln getibt, dann
(...)* Beim Lesen dieser Zeilen wird einem das Aufkomrden Industrialisierung und des
Zeitgeistes klar. Die Pragung von Lehrern muss hiastt gewesen sein und hat sie so fest
gepackt, dass sie selbst zum Werkzeug in ihr wurtdehzum Beispietaktierten.Glockel
kritisiert diese Methoden und betont den Zwang gabler aufgewendet wurde, um
.lebendige Kinder in die Schablone des Normalduktugressen!Er ist der Meinung, dass
die damaligen ,Schulmanner zu wenig Uber die didake Grundfrag nachgedacht hatten
und ,wie das spezielle Ziel des Schreibunterrichts i dsesamtsituation der Schule
einzuordnen sei, welches Gewicht diesem Fach irmRalder anderen zukommen dirfe. Die
kunftigen Vielschreiber brauchten eine gewandte dedtliche Handschrift. ,Gerade diese
aber kamen weiterhin nicht aus den Volksschuleme®ébgénger hatten in ihrem Leben
noch herzlich wenig zu schreibenGlockel meint, dass es fir sie Kind gerechtere und

beschreibender Mal3stdbe bedurft. Die KalligraphebtsGlockel damals zum Selbstzweck
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verkommen, deren Pflege auf Kosten wichtigerer Dinge geherf3teu(sic!)* Er geht auf die
Reformbewegung und einzelner Vertreterinnen einztédprotestieren gegen die schadlichen
Wirkungen der gezwungenen Schreibhaltung auf Wséhde, Brustkorb, Augen und Hand.
Es hatten sich z.B. Vereine zur Férderung der Sfteilft gebildet, ,die diesen Mangel
abstellen wollten.” und betont den Beitrag der @tagenforschung fir die Lésung des
Methodenproblems ( Glockel 1976:16).

So wie die Sensibilisierung mit einem in der Literabearbeiteten Themenbereich die
Sensibilisierung dafir im Umfeld schafft, wird irerdMalerei eine Sensibilisierung fur

Material, Farbe und Form, Symbole und Zeichen (edmale interkulturelle Kommunikation)

geschaffen (Gingrich 1999, Heilmann 1982, Filli@03a, 2007).

Frage an Birgit;,Was passiert mit einem, wenn man vor dem Compsitet und arbeitet?
Was empfehlen Sie da als Trainerin im Hinblick digf Gesundheit und dem Umgang mit

dem Computer?*

»~Ja, darliber denke ich oft nach, da es in den Karse kurz kommt. Einerseits liegt es an der
Struktur, d.h. dass ein Ergebnis (der Computerfiguieein z.B.) erreicht werden muss. Ich
bin also ein bisschen von der Zeit her eingeengit. lasse es auch immer ein bisschen
schleifen, da die Erfahrung zeigt, dass es ein Bhist) was die Kursteilnehmerinnen nicht

interessiert (...) Ich wirde manchmal gerne dariljgeshen. Es ware verninftig klar zu

machen, dass es ein ernst zu nehmendes Themaaistkdin sich ernsthafte Verletzungen
holen, auf Dauer ist es bei falscher Sitzhaltungdié Wirbelsaule schlecht. Bis das erste

Problem da ist, ist Gesundheit meistens kein Thamdebleibt daher ausgeklammert.”

Frage:,Was sagen Sie zum Thema ,Auge und Computer‘? WiedSehféahigkeit dadurch

beeintrachtigt?”

»Fur mich selbst gesprochen, glaube ich nicht, dassAuswirkungen auf mein Auge, sowohl
im medizinischen als auch im Ubertragenen Sinng, Alderdings (...) schaue ich schon
darauf, dass ich einige Stunden am Tag Computebirei(es gibt Monate, wo ich sehr viel
am Computer arbeite), weil es mich dann auch gahtnmehr so sehr reizt. Ich habe nicht
das Gefuhl, dass es mich beeinflusst. Ich bin gewtand, der gerne schaut, im Sinne des
"Ansehens einer Ausstellung” z.B. oder des "Lesiees Buches’. (...) Ich kann mir jedoch
vorstellen, dass es bei langem “Starren auf denitgidreu einer kérperlichen als auch einer

im Ubertragenen Sinne gemeinten Beeinflussung kommt

61



Oh ja, von den Farben vielleicht. Ich glaube, ddas Farbempfinden, das denk ich mir bei

meinen Kindern immer wieder, es wird schon vom Goenpeeinflusst wird*.
Frage:,Inwiefern?*

Birgit: ,Greller irgendwie, kommt mir vor. Es muss irgendwalles greller sein, um
wahrgenommen zu werden. Ich glaube, dass so farm&ancen etwas sind, was vielleicht
ein bisschen verloren geht. (...) Schon durch diéesbke Farbqualitat eines Monitors. Man

kann vom Farbspektrum hier nur relativ wenig ddiste¢ (vgl. Protokoll 13).

Simone spricht als erfahrene Graphikerin mit eirareits sensiblen Blick fir Schriftformen
und deren optischer WirkungWas mir auch aufgefallen ist, ist, dass viele Sath
unauffalliger sind, wenn sie getippt auf einem B&iehen, das ist alles so ein Einheitsbrei
von einem getippten Formular oder Texich frage Simone folgend Uberrascht nach der
Unauffalligkeit von Getipptem, da der Einsatz dieg8chreibtechnik® z.B. aus dem
Werbesektor  auffallig eingesetzt wird und dememtspend wirkt: Das [einfache
Informationstexte fur z.B. interne Abwicklungen erivalb eines Betriebes] sind meist
vorgefertigte Standardisierungen ohne Gestaltunggictikeit. Gerade auch hier missen
Informationen schnell erfasst werden, was aber kluemen einfach-gedruckten ,sauber
getippten* Text oder ein Formular, ohne jegliche gkkierung“ oder ,Herausstreichung"”
von Wesentlichem/Wichtigem, schneller zu Fehlehnt,filveil etwas tbersehen wird, durch
diese Monotonie; naturlich liegt das auch an Zemgal, sich alles genau durchzulesen, aber
gerade das ist es ja, was in der Praxis und derefslvelt so oft der Fall - alles muss schnell
gehen und die moderne Technik ist, wie man sidlety @icht in jedem Fall eine eindeutige
Erleichterung... dann greift man wieder zum Kugeksider, zum Leuchtmarker, etc. um
durch handschriftiche Notizen/Erganzungen oder Rfmungen wieder aufmerksam zu

machen® (vgl. Protokoll 9).
Simone auch zum Thema Gesundheit beziglich desténiseam PC:

»Ich bin mir ziemlich sicher, dass man noch gar hticso genau weil3, was das
Computerarbeiten fur Auswirkungen auf die Gesunidheit — langfristig gesehen. Im
Nachhinein tauchen samtliche Leiden durch den Drfudn Stress bei der (Computer-)Arbeit

auf (z.B. Augenflimmern, Ausschlage, psychischeasBeigen, aber auch von

° die getippte Sprache* kann die Verbindung zur Meilenittels der Farbe hervorheben.
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Bandscheibenproblemen hab ich schon oft gehért.igenich der Wahnsinn, wenn man

einen Job hat, wo man nicht mehr vom PC wegkomdhtlann noch unter Zeitdruck steht.”
Frage:,Gibt's da Mallhahmen?*

»Ich glaub das Schwierige ist, dass es immer noehmmn die Richtung geht, dass jede/r sehr
spezialisiert ist. Man hat dadurch keine Abwechglorehr. Wer einen Birojob hat, bleibt vor

dem PC, bis der Arbeitstag aus ist. Das ahnelt sainer FlieBbandarbeit.”

Frage:,Im Umgang mit dem PC, was waren da fur dich Mafl3nah, dass du sagst, das

konnte jetzt fur dich vertraglich werden mit dies@erat zu arbeiten?”

~-wWenn man nicht gezwungen ist, den ganzen Tag hlisBtich vor dem Computer zu sitzen,
sondern, wenn man zwischendurch auch was anderelsem&ann. Sagen wir einmal, wenn
man jetzt drei Stunden vor dem PC sitzt, dannast @h schon nicht wenig und wenn man
dann einmal ein, zwei Stunden etwas anderes tum, kdann ist das sicherlich eine
korperliche Abwechslung, vom Schauen (Optik), - m@siotone Schauen am PC ist sehr
anstrengend, vom Aufnehmen, von der ganzen Geligkeéd her und auch von der dauernd

gleichbleibenden ,in-Form-gezwungenen® Kérperhalg.th

Frage:,Was glaubst du was durch des PC schauen im Compti& jetzt auf des optische
gesehen, vernachlassigt wird?*

.Ich denke, am meisten vernachlassigt wird das smpte Fokussieren verschiedener
Distanzen — also der Tiefe. Durch das ,Starren‘faie nahe Bildschirmflache nimmt man
immer nur dieselbe Entfernung wabhr, - das ist glith das Schlimmste, vor allem wenn
man den ganzen Tag unter Zeitdruck daran arbeitarssm Auch blinzelt man dann

nachweislich viel weniger oft und die Augen wertteckener. Zudem ist der Bildschirm ja
keine ruhige Flache, sondern eine ,Flimmerkistet. lgaut die Bilder zigtausend Mal pro

Sekunde neu auf, was das Auge zwar nicht bewussnwent, aber es auf Dauer ganz

einfach anstrengt und stresstvgl. Protokoll 9).
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4. Forschungsfrage: Malen wir, wenn wir schreiben? - Schreiben®
wir, wenn wir malen?

Die oben gestellten Fragen stellten sich mir imfeader Forschung. Sie gehen vor allem
einerseits auf die Erfahrungen in der (informelldi)dungs- und Erziehungsarbeit mit
Kindern zuriick und andererseits auf die Uberlegnndensichtlich Sprachgebrauch
gegenuber dem Thema Malen (und dem Bild von Kurstien) und halt fest, wann vom
Malen die Rede ist, wenn auch gerade z.B. die Kéitigles Zeichnens stattfindet. Dies ist
individuell verschieden und mitunter so stark, dasschwer zu sein scheint, die vorrangig
getrennte Wahrnehmung von Schreiben und Malen naoliziehen. Daraus folgte die Frage
wie uns das schriftiche Handwerk im Sinne dertlkellen Einbettung von vorher
.gelehrten“ Methoden vermittelt wurde? Und ob diednhung der getrennten Wahrnehmung
von Malen und Schreiben wirklich vorhanden ist (viyiterview mit Simone und Evi,
Protokoll 9 und 11).

Ich fragte:,Ist Malen und Schreiben fur dich etwas Getrenntes?

Brigitte meint dazu;lch glaube, dass man das gar nicht so sagen kalmm,Grenzen sind
flieRend. Wenn ich eine Szene hab und etwas veardizene male, kann ich mir ja, also z.B.
(Stottern) Blume, Blutenkopf ... im Wort wirde mamd sagen. In der Schrift ware es die
Blume. Das Malen hat mehr Mdglichkeiten, ohne nagen zu missen, man kénnte mehr
aufschreiben. Ich glaube, dass es mehr Materi&titicauf eine andere Art und Weise. Kannst
du diese andere Art und Weise ndher beschreibers?f@szinierende an einem Wort, jeder
hat ja ein anderes Bild dann laufef..) Im Malen ist mehr offen. Also da ist viel mehr
unbewusstes Material drinnen als in der Schriftztiest es nattrlich schon so, dass ich viel
mehr darauf trainiert bin das Material in den Bilaezu finden als in den Gedichten, aber da
ist es klarer im Gedicht, im Wort, was des Wortduelt. Das ist nicht so vielschichtig. (...)"
(vgl. Protokoll 10).

Ich fragte also;Malen wir, wenn wir schreiben?*

Simone dazu;Ja, auch. Eigentlich hat man auf malerisch, kieatWeise gelernt, also es
war mit dem malen irgendwo verbunden. (...) Mit eifemten Stift in einem Bild. Ich kann
mich z.B. noch erinnern: des grof3e A in Schreilificidas haben wir so erklart bekommen,
da war ein Baum und da ist eine Leiter auf den Bdunauf gegangen. Oben auf dem

Apfelbaum [,angekommen‘], hat man die Apfel herug&holt sozusagen und in dieses Bild
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haben sie [die Lehrerlnnen] das A reingezeichWét.haben es dann nachfahren missen mit
bunten Stiften ganz oftvgl. Protokoll 9).

Manche sprechen vom Malen schon, wenn sie mit eilBknstift zeichnen, die meisten von
uns sprechen wohl vom Malen, wenn sie ZeichnungeémBumtstiften angefertigt haben oder
Wasserfarben benutzen oder wenn vom Kritzeln dieeRist. Die Begriffsverwendung
diesem Thema gegentber ist unklar und zeigt, dassns vielleicht Uberspitzt ausgedriickt,
gar nicht auskennen! Gleichzeitig bedeutet dieogedmehr Klarheit in diese Thematik
(Erinnerung oder keine) einbringen zu kénnen. Wealnrift als praziser Ausdruck von Farbe
und Form, als ,verkleinertes Malen“ von Zeichenstanden wird (vgl. Gléckel 1976:16)
mussten wir sagenlch glaube, ich kann nicht schreiben, im SinneesirBegreifens, da ich
erst so und so viel im Leben gemalt halleh. mich mit Oberflachen, Untergriinden und der
Entstehung von Schrift eigentlich nicht auseinagdsetzt habe.

Die Forschungsarbeit betrachtet Studentinnen imté&dfvor dem Hintergrund von IT
gestutzter Lehre. Ich kontaktierte zunachst kunstde tatige Studentinnen der Kultur- und
Sozialanthropologie im Bereich der Malerei. Wiezgat sie ihre Fahigkeiten im Alltags- und
Arbeitsleben ein? Der Nahbereich det therapyliegt hierbei auf der Hand, was bedeutet,
dass ich im Laufe der Feldforschung immer wieddrth@rapeutischen Konzepten und / oder
kulturellen Konzepten konfrontiert war und die inesk Arbeit einflieBen. Ich wollte
herausfinden, inwieweit Studnetinnen ihre kiinstldve Tatigkeit in Bezug auf das Studium
wahrnahmen bzw. ob sie konkret das Malen im Zusamhargy damit sahen. Dabei kam das
Thema der getrennten Wahrnehmung von Malen undetbamr zum ersten Mal auf. Hierzu

ein exemplarisches Beispiel:

Anders als erwartet wurde mir auf die Frag#fie hast du schreiben gelerntMicht wie
erwartet:,mit einer Fullfeder* oder,mit dem Bleistift* geantwortet, sondern die Umgebung
geschildert, in der sie Schreiben gelernt hattgh @grzahlung von Jakob S.94; Protokoll 14).
Das Schreibenlernen selbst wurde selbstverstandgtcBinne dessen, dass ich als Forscherin
dariiber Bescheideil} alsklassischbezeichnet. Z.B. Brigitte;Ganz, na ganz klassisch. Mit
den A’s und einem Apfel. Wie das halt vor 40 Jalwmserrichtet wurde. Wir haben ganz

viele Zierzeilen gemdl{vgl. Protokoll 10).

Wir sehen also, dass in der Erinnerung der Menseahetlas Erlernen dieses Handwerks die

Raumlichkeiten wichtig sind und dies mit einer Wadtt zu vergleichen schwer ist, wie die
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Schilderungen zeigen. Dies bedeutet, dass wir imeseits und zwar offensichtlicher zum
gro3en Teil (in Europa) im Alltagsleben als jungev&chsene und Erwerbstéatige entfernt
haben bzw. sind die digitalen Medien dazu gekomonah wurden damit ausgestattet. Die
Arbeit hinsichtlich Werkstatten hat sich vielfachden Bereich der PC Arbeit verlagert und
wird darin sozusagen hinsichtlich eines Platzpmoislegelost. Inwiefern bestehen aber
Verstandigungsschwierigkeiten im Sinne der zwisamamschlichen Kommunikation
hinsichtlich dieser modernen Ausstattungen und &énsie den (kérperlichen) Nutzen und
das Verlangen nach Bewegung vom Menschen, erselxén2zwar weniger ,neu” und/oder
.,moderner® technischer ausgestatteten Menschen jenen, die auf eine handwerkliche
Tatigkeit im Sinne einer ,alter* aussehenden Tedtdgiie basierend arbeiten, gerecht werden?
Gibt es eine handwerkliche Tatigkeit Uberhaupt @P@der ist es eine Frage der Zeit und der

Ressourcen, die einem minimal zur Verfligung stehen?

Fur eine kritische Betrachtung der von mir hier sd#bstverstandlich und zum grofR3en Teil
beobachteter vorausgesetzter Anwendung von EDVtudi@n habe ich Kinstlerinnen und
Trainierinnen eines Instituts befragt, welche tgldamit arbeiten und das Wissen und die
Nutzung  dieser Infrastruktur  weitergeben  sowie  dieErfahrungen  von
Seminarteilnehmerinnen, einer Generation zwisclenntl 60 Jahren, gesammelt. Dies vor
allem, da ich die eigene kritische Haltung gegenudigitaler Verarbeitungsmethodik
hinsichtlich meiner Annahmen priifen/anwenden wolltdr konnte dabei hinsichtlich der

Anwendungen und des Gebrauchs viel lernen.

Frage an Simone;Hat sich was durch des PC-Arbeiten in deinem Sitdae selber
geandert? Kannst du da etwas bemerken oder isichs $0, weil du alles [Schreiben mit der
Hand, Zeichnen, Malen] weiterhin regelmafiig gemdddt? Also ist sowohl Schreiben als
auch das Arbeiten am Computer recht ausgewogediti

Simone nitzt den PC fur die Verarbeitung von Biltenal und um Bildkompositionen
anzufertigen. Es wird ersichtlich, wie Teilschritte kreativen Arbeiten in das Medium des
Computers hineinverlagert werden und sie mitunteseteen. ,Ja, also i kann sagen,
zumindest auf die Malerei bezogen, da weil3 ich getzon, dass der Computer auf jeden Fall
einen Einfluss hat. (...) Nachdem ich den Computeuptsachlich flr graphische
Bearbeitungen daheim hab und jetzt weniger fir Biligkeiten, ist es naturlich allein fur
das Foto herunterladen und abspeichern nitzlichpd&e ich das gern. Wenn ich vielleicht
einmal einen groben Uberblick fiir eine Bildkomgositverschaffen mdchte, um a vorerst ein
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Bild zu kriegen, wie das wirken kénnte, wobei daer @uch so eine Art Skizzen sind und da
bin i jetzt sozusagen beim Zeichnen, da ist der fien eigentlich schon ein sehr grol3er
Einfluss auf das Skizzenmachen, weil: vielleichink& man sogar in dem Zuge sagen, dass er
zum Teil auch den Bleistift ersetzt und nicht nigr leeder. (...) oder zum Beispiel einfach

eine Idee umsetzen, ein Bild sozusagen darstellen.”

An obigem Interview mit Simone und folgendem Intewauszug ist ersichtlich, wie die
Arbeit am PC grundlegende Fertigkeiten ersbizt. verlagert. Am Ende der Passage wird
ersichtlich, dass sich das Schreiben hinsichtlielm geigenen Gedanken* aufzudrangen
scheint, d.h. das Verlangen nach - ,eigener” odgpérlich ,anders* spurbarer Tatigkeit —

auftritt wozu sie einen Stift braucht:

Simone: ,(...) das Zeichnen wie auch das Bezeichnen undobbich sozusagen von der
Handskizze, vom Handzeichnen herausgekommen binmmumdr mehr vor dem Computer
sitze, versuch ich mittlerweile mehr und mehr meigenen Gedanken zu bezeichnen oder

auf Papier zu bringen oder aufzuschreibdagl. Protokoll 9).

Veronika entgegnet auf die Frage in Bezug auf dievéndung des PCs allgemein im Alltag
und hinsichtlich des SchreibengAlso ich schreibe ungern am Computer, ich tue esum
z.B. ein paar E-Mails zu schicken, aber ich medeass ich nach einer Stunde total Kopfweh
habe, also so von den Augen her total UberanstreimgtSonst tu ich am Computer nichts
mehr. (...) Also wenn ich am Computer sitze, danm kam kaum flieRend schreiben&nita
sieht das Schreiben als unterstitzende FunktiaeirBeschreibung von Bildern und macht
das auch als vorbereitende Tatigkeit, um kreativwarden, wenn sie z.B. ein Marchen
schreibt (vgl. Protokoll 5).

4.1 Einblick in die BesetzerInnenszene in Wien

Entlang der Erfahrung mit Kunst und im Besonderem dledium der Malerei méchte ich im
Sinne der Anthropology of Science einen kritischéangang in der Methodologie
unterstitzen,Der kritisch-reflexive Mensch ist nicht mehr gefta gesucht wird nach dem
flexiblen, “funktionierenden” und “formbaren™ Typ(d/ohlrab 2008:8).

Die Lindengasse 60, auch als Epizentrum bekannegemy wurde im November 2011
drei Wochen lang bis zu ihrem Abriss, besetzt wmd Schauplatz fir den kreativen

67



Einsatz von kinstlerischen Medien, die eine Palgtia analogen bis digitalen
Techniken umfasste, darunter auch die Malerei. WMalmd Schreiben wird hier
besonders als Werkzeug fir Informationstransfer ik an gesellschaftlichen
Bedingungen eingesetzt. Auffallend war das negmfédrbte Thema Schule und ein

Plakat mit der “Aufschrift” ,Schule ist Scheisse”.

Ich stellte mir die Frage: wie werden Erkenntnisdgene unmittelbaren, analogen und
kinstlerischen Ausdruck in den realen Lebensraingebettet, umgesetzt? Wo findet das
statt? In der Besetzerinnenszene wird versuchtebei@hzuwenden und zu leben. Zu
beobachten war weniger der Gebrauch von schriéthitiHandwerk fur die Konzeption von

Texten, jedoch dessen Gebrauch, um ThemenberaicRéena aufzugreifen. Der Nachdruck
im Sinne dessen, dass die Handwerkszeuge so eingeseden, dass kommuniziert werden
muss, d.h. von Seiten der Besetzerinnen als auclseden involvierter Verantwortlicher das
besetzte Gebaude betreffend und hinsichtlich eiseziokulturellen und politischen

Verantwortung blieb groé3tenteils aus.

Kritisch stehe ich vor allem einem selbstverstaiin bzw. unhinterfragten angewandten
Zugang zu technologischen Mitteln zur Verarbeitwogn generiertem Wissen gegentber.
D.h. der Implementierung von Instrumenten, die otibergreifende Einfihrung von statten
gehen und von der Mehrheit ,blindlings” genutzt deam (synthetisches Schreiben) — wie z.B.
das Internet. Dies hangt mit dem Verhalten derstediostandlichen Nutzung des Internets im
Glauben daran als Revolution an sighas Internet ist dabei das Mittel fur die Offerthie
Debatte gewesen. Fur das Hervorbringen von Ideed dir die Koordination der
verschiedenen Aktionen, aber nicht das InternetdmatRevolution gemacht, das waren die
jungen Leute, die nichts mehr zu verlieren hattad ihr Leben beim Pflastersteinwerfen
riskiert haben.”Vor allem im Bewusstsein folgender Perspektivel gsite Argumentationen
der Arbeit zu verstehen: Man sollte das Interneteas begreifen. Man sollte es nicht nur so
nehmen, wie es einem vorgegeben wird, also Welpsgitel nicht statisch, die sind basierend
auf neuer Technologie. Man kann die anders benuMan kann andere Sachen machen)
,Die Mdoglichkeit ins Netz zu gehen [PC zu benutzesi] Teil einer kapitalistischen

VerwertungsgesellschaftDaran sind Konzerne und Firmen beteiligt (vgl. URL
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4.2 Schreiben oder Malen - Religiose Technik oder missverstandene
Traumarbeit?

Warum fragen wir uns nicht 6fter, warum sich di&lkler aufdrdngen und was darin zu
finden ist? Wenn wir uns damit schwer tun kann etstder Methode von Bildbetrachtungen
gearbeitet werden. (vgl. Lardeller/Grandt 2005) Bieseinandersetzung mit inneren Bildern,
Traumen, Gedankenwelten ist uns meist passiv I¢kalurch das Zuhéren von
Traumerzahlungen oder Zusehen von verarbeitetégerBi von Traumen im Kino und
Fernsehen. Wir haben auch gelernt mit Kameras uetmrgund viele Fotos zu machen, ohne

uns dabei zu fragen warum das eigentlich so istweslwir da eigentlich tun (Grimes 2005).

In der ,Therapie® kommt es zur Anwendung von mdgdoveise ,traumahnlichen”
Methoden wie Brigitte aus ihrer therapeutischen effrbmit kunstlerischem Schwerpunkt
erzahlt: ,Bei der Arbeit mit Imaginationen von Patientinneverden schriftliche, collage-
artige und malerische kreative Arbeiten produzi&ie Unterschiede ergeben sich durch die
Personlichkeiten der an sich arbeitenden Menscbea.kiinstlerischen Arbeiten stehen laut
Brigittes Sichtweise von der Malerei hin bis zu aehlageartigen Arbeiten am nahesten bis
zum weiter entfernteren tatsachlichen ,,Ausdruck?,Ralle der ausgedruckten Bilder aus dem
Internet fur die Arbeit zur Verfiigunglm Malen ist viel mehr offen, da ist viel mehr

unbewusstes Material drinnen als in der Schr{ftgl. Protokoll 10).

In einem weiteren Interview mit Brigitte (Therap@jtfragte ich:,Denkst du, dass wir die
Funktion von zentralen Medien besser versteherete®nnen, wenn wir malen anfangen

bzw. mit der Hand schreiben und, dass es unsdidftisuelle Uberflutung zu handhaben?*

Brigitte erzahlt bezuglich ihres Kontext in ihrerb&it: ,,Im therapeutischen Prozess ist es so,
ich mache eine Imagination und es ist ganz wasiéites wie ein Nachttraum. Ich bespreche
das dann mit den Patienten und die bekommen deraguflass sie das zu Hause darstellen,
was etwas in der Imagination stattgefunden hat dasl einfachste ist das Malen, die meisten
bringen Bilder mit.“

Frage: ,Das Auge selbst ist ja durch die vielen visuellReize in den zentralen Medien sehr
gefordert. Wird man sich durch das Malen der ganBrpzessen bewusster, wie sich

Visualitat abspielt, wie sie aufgebaut sind uswd sa fort?*

Brigitte: ,Unbewusstes Material kommt durch die Tatigkethgr mehr hervor, als wenn ich

davor sitze und mit Fremdem konfrontiert werde. &Vieh vor dem Blatt Papier sitze muss
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ich das eigene produzieren, ich denke schon eigliaslist ein gro3er Unterschied, aber das
Internet ist auch sehr kreativ. Das ist es ja gugknn ich davor sitze konsumiere ich und
wenn ich mal produzier, also dieses DavorsitzendasiProduzieren, das ist ja auch ein sehr

sehr kreativer Prozessvgl. Protokoll 10).

Ich frage Michael, nach seiner Meinung hinsichtlads PC gestitzten Unterrichts in der
Schule, da er auch von negativen Erfahrungen &sriedil berichtet hatte,Meine Annahme
bezuglich der zentralen Medien, wie frih dieset jetzdie Schulen eingesetzt werden (...),
kann man sagen, dass es eher negative Auswirklurgeauf Schiler oder so?*

,Technik!?

Katharina:,, Nein, nicht Technik allgemein, speziell in Bezagf das Schreiben, auf das

eigenstandige Lernen?*

»Ja, 1 bin da gespalten, aber ohne geht es ja nickehr (...). Aber heute geht’s nicht mehr
ohne(Computer) (...) Ja, ich bin halt kein Kinstler, ich tu” nuerge basteln (...). Also ich
wurde sagen, das obliegt eigentlich der Erziehuwss ist ganz wichtig. Weil ich war immer
sehr an Technik interessiert, aber grundsatzlichr ves so, dass (...) das Leben im
Vordergrund war. Das heil3t, es war eigentlich diischung: wir sind Schwammerl suchen
gegangen, wir haben die Weihnachtskrippe selbeagieli, jedes Jahr haben wir weiter
gebastelt bis heute, ja. Das heil3t, dieses handig&ibeiten) und Kreative, ich mein, ich bin
gar kein Kunstler, ich tu” nur gern basteln. Daist@l, ich mach meine Krippenfiguren selber
und die Tiere, (...) die schnitze ich irgendwie pusen, (...) du kannst zwar kein Pferd von
einem Schaf unterscheiden, aber es ist so. Undhalasn wir immer bei Florian [dem Sohn]
forciert, dass er das auch macht. Er hat [in dehde] Computerzeichnen gehabt, naturlich
(...) da hat er sich ausgekannt. (...) Aber wir habarschon geschaut, dass er da nicht zu
kurz kommt. Er hat auch gezeichnet. Dann haben umgs zusammen hingesetzt und
gezeichnet. Weil heute setzt man ein Kind lieberdem Fernseher oder nur mehr vor den
Computer und ich glaub des schadet wirklich. (... Ba Zweifels ohne. Nur zu sagen: das
ist alles schlecht, das lassen wir weg, das gelit dxach nicht mehr (...) Man muss das
mischen “(00:38:56).
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Frage:,Siehst du das als wichtig an, dass so kulturekefniken wie Schreiben und Malen

als Lehrstoff in den Grundschulen unterrichtet desr?*

Michael: ,Ich wirde es einbinden, aber nicht mehr wie Turmmeler Religion z.B. Religion
ist fir mich eine Erziehungssache (...) man solliegRa in der Familie vielleicht anklingen
lassen, ich mein, ich bin nicht religiés. Meine &rachon (...) also ich wirde das einfach
schon sehr frih einflieRen lassen, aber in ganméeDosen nur.“(00:43:05, vgl. Protokoll
8).

4.3 Kunstkonzepte / ,Therapie“

»Sich Bilder ausmalen“ deutet die Redewendung an. liriickt sie das Nahverhdltnis des
Malens und Schreibens aus. Ausdriicke ®ailgen Bogen spanneoder eine Linie ziehen

kommen in unserer Sprache vor. Ich bin dem ThenraMiderei als Technik fir einen

reflexiven Umgang mit einer stark visuell gepragiéfelt im Rahmen des Studiums, in
welcher Handwerk nicht zu kurz kommen sollte, nagamgen, da der Stellenwert der
Malerei in unserer Gesellschaft ist einer, derfalef praktiziert, aber wenig als etwas von
der Bevolkerung wahrgenommen wird und womdéglich geht wahrgenommen werden

kann.

Goody beschreibt Grenzen in Kulturen und ihre Beftle. Verschiedene kulturelle
Komponenten haben verschiedene Grenzen. Jene @renzschen den internen Bereichen
des soziokulturellen Systems [der Studentin alsitini®on], etwa religiose, politische und
interpersonelle Bereiche lokale Grenzen zwischemadligbarten sozialen Gruppen und die
Grenzen von Individuen, die in jeder sozialen Aktionterschiedlich sind hierarchische
Grenzen (Status, Klassen). Diese Grenzen héngen Smrralsystem ab, die einfacheren
Gesellschaften sind relativ undifferenziert, niolat hierarchisch, sondern auch in Bezug auf
den Bereich, wo sich das religibse mit dem politet vermischt. Als Beispiel fuhrt er im
europaischen das Schenken von roten rote Rosengl8ét) an, in jenem des Christentums
fur die Jungfrau Maria, fur die Liebe zu Jesusder Politik ist rot die Farbe des Blutes
sozialistischer Martyrer (Goody 2007).

Die Malerei kann sowohl fiir emotionale Bereicheaalsh, je nach Ubung der Studentin, fiir
verschiedene thematische Studieninhalten angeweredden. Die Betatigung im Nahbereich

zu analogen Techniken (vgl. Simmons/Gregory 20083 thinsichtlich der digitalen
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Verarbeitungsmedien fur Zwecke der Reprasentat®aid] erlernen und nicht umgekehrt,
wie wir immer mehr zentrale Infrastruktur anhduféedeutet die Maoglichkeit zur

eingehenden Reflexion hinsichtlich der Entwicklatg Wissenschatftlerin.

Wendelken erzahlt,Das Interesse, wie die Abbildung der Natur und Biedrticke, die ich

in der Natur hatte, ganz anders auf den anderenddieen einwirken als auf mich. Ich habe
festgestellt, dass die Farben bei mir sehr intemgivden mit der Zeit. Von meiner Jugendzeit
bis in die Erwachsenenzeit, immer wieder intenswerde und ich immer mehr den Drang
empfand, den Natureindruck vorerst abzubilden. Bidruck der Farben von Aul3en nach
Innen wurde immer intensiver. Und das wollte icmmauch irgendwie ausdricken. D.h. ich
bin vom Naturalismus, hin zum Abstrakten gekomrngandwann wollte ich auch Museen
besuchen, wo ich immer mehr Interesse fand, auaean was vorerst unsichtbar in meinem
Inneren schlummerte ... dieses kam dann immer mebornend das wollte ich in abstrakten
Bildern oder in der Plastik zum Ausdruck bringemsDvar eigentlich der Weg, den ich sah:
"Ja, dieses andere, was ich selbst habe, diesestaveinis fur die Kunst, fir das
Schopferische, hat einen ungeheuren Tiefgang”jamdollte das unbedingt ausloten. So wie
ein Bergsteiger in die Grube geht, in die Tiefetgehd die Sachen da herausholt, die
verborgen in der Tiefe liegen. Also so kdnnte masals Bild beschreiben. und ich entdecke
immer mehr, dass darin aber auch noch die Edelstiagen”

(Protokoll 4).

Diesbezlglich muss auf die Implementierung von gneutechnischer Infrastruktur
hingewiesen werden. Sie lasst Universitaten in rgutachte erscheinen, dennoch ist zu
hinterfragen, inwieweit die ,Nutzlichkeit® von Stadtinnen im Alltagsleben davon
unterstitzt oder beeintrachtigt wird (vgl. Intewienit Birgit, Protokoll 13). Fur viele ist es
auch im Rahmen der Universitat schwer gewordemnmiate” Gesprache zu fihren und einen
Austausch von Wissen zu erfahren, der ohne mdefBdgenleistung erfolgt bzw. entweder
das eine oder das andere nicht vorkommt. Die vdlicime Teilnahme an e-learning hat
meiner Erfahrung nach auch so manch eine oder ard@rversation verlagert oder erst gar
nicht aufkommen lassen. (vgl. Kremser 1998 (fackte Kommunikation)). Eine wichtige
Frage ist, inwieweit ein Studium in den Geistesemsshaften moglich sein muss, um
»Schlechte" Erfahrungen (in der Schulzeit) bis meen gewissen Grad selbstandig bearbeiten
zu konnen. Innerhalb der Universitat konnen dieblerme auf dem Papier gelést werden. In
der Auseinandersetzung mit analogen Techniken kamiileichgewicht hergestellt werden

und die Ubertragung der Lésungen am Papier begirinamefern ist es also ein Problem der
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Wissenschaften selbst, wenn die zentralen Mediestask implementiert werden und was hat

das mit dem Boom des Kultur- und Sozialanthropaicigen Studiums zu tun?

Durch die Implementierung von neuer Software ird&ilgseinrichtungen ist es sinnvoll im
Hinblick auf das Verstandnis und Verstehen vonraiigr und deren Inhalten das schriftliche
Handwerk im Sinne der Werkstatt im Ubergang zurdvkilzu berticksichtigen. Als Kind der
Zeit des Aufkommens des Internets bzw. eines wdtstd Einflusses von technischer
Infrastruktur und den Bildern zentraler Medien irit#g war es unumganglich z. B. auf Wiki
—Quellen als Informationsplattform zur Orientierurmuriickzugreifen, um mdogliche
Ankniupfungspunkte zu bekommen. Eine gelassenengiitplin ,trockenen Zeiten“ war mir
aber auch durch den Erfahrungshintergrund eineormgfadagogischen ,Schulkarriere”
gegeben (vgl. Jung 2001; Fillitz 2007; vgl. Kapit&l3). Dies bedeutete, dass reflexiv
eingehende Gedanken und Erfahrungen (Erinnerun@gh) Zips 2003), die das Studium

betreffen (Methode), nicht ignoriert wurden.

Im Vergleich zum Medium der Fotografie oder desnBilmuss gesagt werden, dass die
Malerei als spannende Technik viel zu wenig alsted auch in Schulen vermittelt wird und
wenn dann in sehr reduzierter Weise und auf eimepdische Tradition beschrankt in die
Unterrichtsplane in Form von Referaten Uber eisfleshe Maler oberflachlich einflief3t. In
welchen Bildungseinrichtungen, aul3er den hoherehdén Einrichtungen wie Universitaten
und Museen z.B. werden Hohlenmalereien besprocken die Symbole und Zeichen der
Maori auf ihren Schiffen erklart oder die Entstepuand Verbreitung von Farben im
Zusammenhang mit einer sich expandierenden abehs&fen Kultur vorgetragen? Wer
denkt, dass hinter Filmen Storyboards stecken,etieQaialitéat unterschiedlicher Natur sein
kénnen, je nach Entstehung auf Papier oder mir dnsstattung in Form von Software, um

am Bildschirm malen zu konnen.

Die Forderung analoger Techniken ist deshalb vodeBring, da einerseits der Zugang zu
Bildung im Sinne einer Rationalisierung wieder fert wird, andererseits innerhalb der
Bildung, im Sinne einer, die, wie ich es hier setiagmentiertes Wissen vermittelte und
vermittelt, fragwirdig ist (Bildung seit dem 19.dih. Assata Shakur schreibt von ihrer
Wahrnehmung der Schulzeit als Jugendlichghe, ich in ihre (eine nette Lehrerin und
Padagogin, deren Namen sie vergessen hatte) Klkase hatte ich mir nie vorstellen

kbnnen, dass Literatur etwas mit Kunst zu tun hddss die Philosophie mit den

Naturwissenschaften verbunden ist und so weitBhakur reflektiert das Bildungssystem in

Amerika als einzelne Bruchstiicke und ohne Bezielmingnderen Wissensgebiet&enau
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diese Erziehung produziert Menschen, die nichtss&ftdlig denken kénnen und die leicht zu
manipulieren sind“(Shakur 1996:53).

Bilder wie das von Studentinnen (Lesebrille und lBuexistieren nach wie vor, werden aber
im Kontext der ,Entwicklung® von Universitdten ksth betrachtet.,Man will (in
GrolR3britannien), dass sich Erfolg einstellt, dedieg@andere ist nur eine Verschwendung von
Ressourcen. (...) Das bekannte Shang Hai RankingKEssen Universitaten keine Chance.
Und wenn dann auch noch vor allem naturwissensttadt Veroffentlichungen bewertet
werden, gehen die Geisteswissenschaften unter —tucmir schwer damit” (Quigely
Draxler/Der Standard 2007).

Durch den Fokus auf die Lage von Studentinnen wndSduation bezuglich des schriftlichen
Handwerks im wissenschaftlichen Arbeiten kann degigiert werden (Shudson 2007,
Dusini 2003, Greverus 1993).

Die mogliche Verbindung zur Arbeitswelt im Lebennes/r Studentin unter der
Bertcksichtigung der Auffassung des Studiums alcbgangsphase spitzt sich im Hinblick
auf die Mdglichkeit des Erkenntnisgewinns, d.h.eeklorschungspersonlichkeit auszubilden,

im Rahmen der ,neuen” Studienordnung (Bachelor) zu.

Die Kunstlerin und Aktivistin Susanne Wenger inexa

In den Arbeiten der Kinsterlin und Yoruba PriesteBusanne Wengers, Vertreterin der
Sacred Art, wird die Verbundenheit des Menschen deit Natur deutlich. Die Themen
Gewalt, Harte, Schwérze und ein Umgang mit der Kiekte von Bevolkerungsgruppen
spiegeln sich darin. Wesentlich ist dabei eine Ruhe in der Beschaftigung bzw. einer
Lebensweise mit der Natur und ihrer Betrachtungeder im Ausdruck in ihren Bildern,
vermittelt wird. Sie schreibt zu einem Bild in ghizthen Farben;Denn tief in Dir bist Du oh
Mensch der Gott als Baum, als Stein, als Ti@enk 1995:12, Morphy 2002)Sie hat die

nigerianische Bevolkerung lange im Hinblick auf dibglichkeit der Austbung eines

1% bie im dritten Teil dargelegte systemische (klihisg Therapiekonzeption von Ludewig (u.a.
1992/1995, 2002), in der Therapie als Prozess lsofgsteme aufgefasst wird, dient als elemenBagistein,
um die fiir die Kunsttherapie bedeutsamen Aspeldteryisch konstruktivistischer Orientierungen zu
konkretisieren. Dabei geht es nicht um eine ausiifer und vollstandige Grundlegung, sondern um eine

Erweiterung systemischer Perspektiven im BereictKdmsttherapie. (Schulze 2004:V)
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Weltbildes vertreten, das der Glaubenswelt der Warentspringt. Ihr Ansatz der Férderung
der indigenen ,analogen” Kunst vor Ort hat mich la#s sehr angesprochen, da sie die
Probleme der Fulle an Informationen im Alltag unatiainnerhalb eines Studiums anspricht,
kontrastiert, einbettet; Uberlegungen zur birokciten Kultur und im Zusammenhang damit

die weltweit gesehene Analphabetenquote bertdigich

4.4 Traumwelten

Was ist mit unseren Traumen (in der Nacht)? Sirsdngeht auch ,jene” unmittelbaren Bilder,
von denen wir am Tag immer trAumen? Und sind dieidbt noch mehr die Geflihlsebenen,
die uns in einen Traum winschen, die wir von ,dd&&hnen? Es bleibt die Frage, ob eine
Dimension verloren geht, wenn wir das z.B. das B{dte Golden Bough“ von James Frazer
(1924) in der zeitgleich entstandenen Nationaibibék lesen oder eingescannt vor uns
haben.

Gerade in einer Zeit, in welcher die zentralen Madmmer in héherer Dichte in das Leben
der Menschen vordringen, ist es wichtig zu seheiss dliese modernen Technologien im
Alltagsgebrauch zwar optisch wirken, die Realitétlieben aber nicht immer vereinfachen.
Goody problematisiert in Bezug auf das Verhalten @esellschaften mit festgeschriebener
Form (written corpus).,(...) to store an infinity of information, to thinkbout it (...) on the
level of the library and now the computer, all diigh hold information in graphic form{
Goody 2002:144). Die Handhabung von zentralen Medied ihren Inhalten, wie auch die
digitale Anwendung von Text, wird im Alltagslebereviusst und bildet ein breites
Betatigungsfeld?

Dass das Malen viel mit dem Schreiben zu tun hatns letztlich ebenso nicht bewusst, aber
unbewusst und wie in der virtuellen Welt von ditata Medien verdeutlicht wird. Es ist
maoglich, alles in Farben darzustellen oder der &amb entziehen. Doch was damit ebenso
verbunden zu sein scheint, ist, dass sich dieseiatead Welten oftmals in geringem

Zusammenhang mit den tatsachlichen realen Welténde® bzw. diesen unter schweren

! vergleichbar ist die Arbeit mit Mediéhvielleicht mit dem der Medizin und speziell demflkemmen der
Biomedizin. Die Handhabung dieser Tradition(?) wirderschiedlich empfunden und zeigt Folgewirkungis

den technischen Fortschritt dadurch hinterfragemaaB. Bsp. Afrika und Angst vor Spritzen)
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Umstanden versucht wird Aktivitat im Sinne einesuRa fur die Ausibung zu gegeben. Im
Zeitalter der Medien sind R&ume fir die Beschéaftggunit der eigenen Fahigkeit zur
(virtuellen) Innenschau analog wie digital (Mensals Medium) von Bedeutung. In der

Auseinandersetzung mit Malerei kann diesem beisgiehachgegangen werden.

Dass es beim Malen von Bildern um dargestellte Eemengen unseres Bewusstseins geht,
ist wohl weniger bekannt bzw. dass diese Fahigkestech unseren Traumen entspringen
(vgl. Bsp. Kepler S.38). In der Bewegung des Slismas wird der Traum als Quelle
bildnerischen Schaffens gesehen. TrAume werden awambewusster Anteil des Menschen
angesehen, jedoch nicht weiterhin betrachtet. GeiradZusammenhang mit Malerei kénnen
sie von Bedeutung sein und bieten die (immatenglleMaterialien® fur die
Reflexionstatigkeit von Studentinnen und Lehrenden Vor diesem Hintergrund der
Beriicksichtigung der virtuellen Welt von TrAumemién zentrale Medien ,anders® bzw.
also solche als selbstverstandlich betrachtet wemely als technische Hilfsmittel genutzt
werden sowie das Leben an sich als Traum wahrgemonwerden kann. Das Internet und
digitale Verarbeitungstechnologien werden nichinzywahren* und ,einzigen®, ,neuen®
Uberlebensmedium fir die Zukunft von Menschen, samdyanz pragmatisch gesehen zu
einer Datenspeicherungsanlage und einer Plattfémyérnetzung und Austausch, welche

aber nicht vor face-to-face- Kontakten steht (Kreni998).
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5. Mit Malerei in Beriihrung kommen

In der Schule ist es moéglich mit verschiedenen Klien in Beriihrung zu kommen und zu
lernen, wie und wofir man diese gebrauchen kanohDernen wir auch, dasSchrift zeigt,
wie Sprache aussieht(Lupton 2007:1)? Dies ist mit dem sozialen Umfe&tknupft und
wird mit den damit verbundenen Weltbildern und dé&mbrauch von visuellen Systemen
konstruiert :,(...) vision is to some extent socially and /or audlly constructed, and that
there is a relationship between how people learnde visual systems and how the world is
seen by them{(Born 1997:22).

Als Beispiel moéchte ich wieder Shakur nennen. Sohildert ihre Verdnderung der
Wahrnehmung beziglich der hauslichen EinrichturrgMigtter im Laufe der Zeit und als sie
Uber ihr Leben und ihre Kindheit reflektiert. Skiulgen aus Afrika im Regal der Mutter
erkennt Shakur spater nicht mehr als Dekoratiorsggégnde, sondern als Ankntpfungspunkt
zu der ihr sich erdffnenden Kultur der Yoruba, welsie auf Kuba kennen lernt bzw. wieder
entdeckt als die Religion ihrer Vorfahren. Damitder mogliche Zugang zu diesem Weltbild
in ihrem Leben bereits durch die Erinnerung in riffendheit verankert. Es ist ihr mdglich
individuellen Situationen, Vorkommnissen und Geg@gmden eine eigene, d.h. ihnen
entsprechende Bedeutung beizumessen. Die Erz&@mnungrer Grol3mutter von
unterschiedlichen Begebenheiten in TrAumen sindvibhtig und ermoglichen ihr Zugange
zu Bereichen, die fur viele Menschen als wenigeleliesam oder irreal in der gegenwartigen
Welt im Verstandnis der westlichen Zeitrechnungegel U.a. erzahlt sie ihr in der Zeit im
Gefangnis von einem Traum, dessen Fazit ist, déskus aus dem Gefangnis ,raus”
kommen wird. Der Wirkung dieser Erzahlung auf Smakiisste naher nachgegangen werden
und was es in ihr bewirkt hat, Tatsache ist, daks zur Flucht aus einem
Hochsicherheitsgefangnis in den USA verholfen wyadg. Shakur 1996).

Hier beriihren wir einen Bereich, der vielleicht @dfmit einer esoterischen Ebene in
Verbindung gebracht werden kénnte, was jedoch fiisightsweisen und dem Umgang mit
dem Weltbild der Yoruba und somit den Menschen, eg& kennen und leben, eine
Unterstellung ware, die ihnen nicht zutraut, megsgin Dimensionen, die wir als Menschen
erleben, umzugehen. Unter Berucksichtigung der miedaene méchte ich auch auf die Rolle
der Medien diesbezuglich hinweisen und einen eestem Begriff der Medien verwenden,
der neben den vorrangig assoziierten Printmediesr aoch viel mehr dem Fernsehen,
angedacht wird und dazu zum Grol3teils als indisekedium erlebt wird, das aber auf uns
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einwirkt. Die Nutzung dieser Medien zeigt sich imskbrauch von Techniken, welche in
Rassismus miinden. Dies ist unter anderem ein Udhstaarum ich die Auseinandersetzung
mit den analogen Techniken im Wechselspiel mittdigh Methoden fir sinnvoll halte, im
Sinne einer Vorbeugung von vorschnellen Zuschrgjbanin AuBerungen im Kontext
visueller Praktiken. Shakur fuhlt sich z.B. wie @mem schlechten Comic (vgl. nachstes
Kapitel), wenn sie Schilder mit Aufschriften wieynfir Weil3e* etc. liest. Shakur erinnert
sich an diese Personen und Situationen in der Sahuin welchen es ihr nicht ermoglicht
wurde sich ein eigenes ,Bild“ von der Welt zu math&inmal schildert sie eine Situation, in
welcher sie aufgrund ihrer Hautfarbe nicht gebetéa zu zeigen, wie tanzen gehen kann;
tanzte Shakur doch sehr gerne und war es auchmadigebekannt, dass afrikanische
Menschen gut tanzen. Ebenso bekam sie beigebmass, die hdchste Form des Tanzens
Ballett ist. Sie schildert den Wettbewerb, der dadwewischen den Kindern ausgeltst wurde.
Shakur spricht in ihrer Erzahlung davon, dass déeité doch wissen, dass afrikanische
Menschen gut tanzen kdnnen und fragt sich, warwerLdhrerin sie nicht gefragt hat, wenn
sie das doch weil3. Dies deutet darauf hin, dasseheerin ihr Wissen bzw. ihre Kenntnis
nicht nutzt. In ihren Augen ware es die Chancesiérselbst einmal gewesen, die Barriere im
Zugang zu den Klassenkameraden zu Uberwinden ugidhgeitig zu zeigen, wie Tanz
erfolgen kann, was fur sie bedeutet hatte, alkairsches Madchen im Ausdruck des Tanzes
wahrgenommen zu werden (vgl. Shakur 1996; vglitE#007).

Auffallend ist in dieser Schilderung Shakurs Sellest, der in Kombination mit dieser
Tatigkeit des Tanzes vorhanden ist und der verstédgiden hatte kdnnen, um ,anderen”
Anforderungen, wie zum Beispiel dem Umgang mit 8chn Form von Essays starker
entgegentreten zu kénnen und aufkommende GeflileBemachteiligung zu mildern. Sie
schildert zum Beispiel die Situation, in der siehsnicht traute einen Aufsatz vorzulesen, da
sie sehr von der sichtlichen Professionalitat iklieschilers beeindruckt war, welcher mit
allem mdglichen Material bestens ausgestattet wad wsomit das Gefihl von
Minderwertigkeit bei ihr erzeugte, sowie Unsichérhie ihrem Dasein erzeugte. Genau so
beschreibt sie die Bilder der Medien und welchekiampf um ihre Identitat in der Jugend
und vor allem spater in der Zeit ihrer Aufenthaite den Gefangnissen ebenso drohen
Uberhand zu nehmen (Shakur 1996, vgl. Kapitel Biterview mit Brigitte ,Malen ist ein

Kampfen um die eigene Person (.).)"
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Klieber gibt z.B. einen Einblick in das freie Erpem verschiedener Arbeits- und
Handlungsstrategien fur die Wahrnehmungsfahigiteg Menschen und einen souveranen
Umgang mit Material, Linie, Flache und Farbe seseés (vgl. Klieber 2007).

Das Medium der Malerei wird hier in seinen techhet Mdglichkeiten im Spiel mit einer
stark fur das Auge gefertigten visuellen Umwelt tdeln (vgl. Interview mit Veronika,
Protokoll 5, vgl. Interview mit Brigitte, Protokoll0). Es ist deshalb relevant, da sich
Studentinnen zunehmend in einer High-Tech-Welt lgmnweund die ,Gefahr* besteht den
Zugang zur ,realen“ Welt leichter zu verlieren (#atf 1999, 2006).

Ich realisierte, dass wir bereits in der “Schule”Bechniken der Wissenschaft herangefuhrt
worden waren und zwar auf einer sehr “niedrigenfeStti - oder einfach gesagt, in der
Anwendung von Heften, die denen der Zeit des Aufkems der Sozialwissenschaften

hinsichtlich der Art der Darstellung von Forschugtighen.

In der Ausstellung “copy:right” wurden konzeptiolelBlchereien entworfen und
modellartig dargestellt, um die Fragen nach Urhakehten, also der Freigebung von
Werken als ,open source* oder ,copy:right® im Kontext der digitalen Revolution
als Ideen fur die Zukunft zu betrachten. U.a. vearduch Hefte von Focault gezeigt,
welche seine schriftlichen Notizen und bunten Erfeviu Themen der Fotographie
zeigten. Die Art der Vermittlung von Inhalt entsgradem der ,Erfindungen und

Entdeckungen® von Wissenschaftlern, aber auch damEn von Wissensvermittlung
im Nonverbalen Bereich (Tanz, Handwerksarbeitenll@Vdon, Holz, Schilf, Metall,

Kupfer, Messing, Linol, Papier, offene Farbe, PinSgtifte, Wachsmalblocke)

Gerne werden diese kinstlerischen Lebensformenadtls ,unhygienisch” etc. gesehen.
Tatsache ist aber, dass ein synthetisch kreiertedeld mindestens genau so viel
Verschmutzung produziert, um genau zu sagen wogtoghehr und peripher, d.h. nicht
unmittelbar wahrgenommen. Dabei werden ,anderethren ,loseren oder ,weicheren®
Umgangsformen und Zugangen zum Leben kritisiert. rAdalen bedeutezu arbeiten

Gebrauchsgegenstande anzuschaffen und mit der Wiesojkeit des eigenen Korpers

Werke zu schaffen (vgl. Protokoll 10).

2 unserer ,Hohe" entsprechefl
B (vgl. Kohler 1908)
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5.1 Kopfweh muss nicht sein - Der Inhalt von ,Mittelgedrucktem*“

Innere Bilder beachten, sie sind nicht als Einbilgen auffassen, sondern als immaterielle
Vorgénge. Die Anreize kdnnen von auf3en und innennken (vgl. Interview mit Wendelken,
Protokoll 4). Was bedeutet es, wenn diese im Hokbkuf feinmotorische Fahigkeiten
einseitig erfolgen? Der Einfluss der Qualitat denterhaltungsindustrie* auf das eigene Tun
ist ebenfalls zu erwdhnen. Diese ist neben dereilsu Komponente Anregung zur aktiven
oder passiven Tatigkeit oder Konsum und betrifft weitesten Sinne auch den
selbstbestimmten Umgang mit Krankheit und KorpbaKait.

Michael beziglich der Frage nach der Wirkung vonNREzung auf das Auge(...) du musst
wirklich bestimmen wann du vom zwei-D genug hast aof drei-D umsteigst“(vgl.
Protokoll 8).

Was bedeutet es fir eine Gesellschaft, wenn wielgg Menschen einer Fachrichtung wie der
Kultur- und Sozialanthropologie zustrémen (2003)l wvie gelingt der Umgang mit den zu
bewaltigenden Texten im Rahmen von Bildung, wie nim Folgenden kritisch

veranschaulicht werden wird.

Weltbilder kénnen performativ (und auch von Handdchlossen werden. Wie erfahren
Studentinnen Kulturgeschichte? Sehen sie Lehrende Reprasentative von langen
Erfahrungen im Feld oder ware es von Vorteil eirmu@sendung von Ubertragungen von
Feldforschungen bis Vorlesungen etc. zu unternehmen die tatséchliche Situation
abzurunden? Wurde es genugen ihnen eine Fedee iHahd zu driicken? Glockel erwahnte
seine Bedenken gegeniber der Entwicklung von Skhltifir schon 1976 nach der Zeit
Gutenbergs. Er legt dar, wie das Schreiben in ®chekit den 1880er Jahren unterrichtet
wurde. Er geht auf die unterschiedlichen Technelogvie z:b. der Spitzfeder ein,bie
leicht reagierende, feine Muskelkoordination ermmte Spitzfeder ermdglichte als neue
Strichform den >>Schwellenzug<<, der zum Stilmerkoes neuen Schreibens wurdeuhd
beschreibt sie in der Anleitung und der Durchflilgrutes Schilers bis ins Detail. Das
Drucken findet er in seiner Weiterentwicklung n&shtenberg problematisch, er deutet eine
Art Unersattlichkeit dieser Zeit apWar Gutenberg darauf stolz gewesen, “wie gesclenéb
drucken zu kénnen, so wollte man jetzt “wie gestodthreiben”. Man fragte aber nicht
danach ob die Formen, die der Grabstiel in die Kuplatte ritzt, mit der Feder Uberhaupt

ausfuhrbar waren, und nahm keine Ricksicht dam@af, (sic!) Drucken etwas anderes ist als
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lebendiges Schreiben. Er sieht eine ,unglicklicleebddwirkung® (...) ,in den Lehrbiichern
der Kurzschrift.“ Es wirden Formen angeboten, die mit den Werkzelkgem erzeugt
werden konnen ungrerfiihre den Schiler dadurch zu FehlhandlungeAlS Beispiel gibt er
,das verstarkte |, das doch kein dicker Punkt, smdeine verstarkte Schleife sein soll*
(Glockel 1976).

Die Alltagswelt hat, abgesehen von Kinderbichemwenig ,mittleren* Text oder zu klein

gedruckten Text und ist unverstandlich bzw. anggeead fir das Auge zu lesen. Vielleicht ist
das Lesen, wie schon einmal gesagt, fad. Dazwisclegen Diplomarbeiten und

Seminararbeiten die sich immer mehr mit Bilderncbétigen. Zwei Beispiele fur eine

»nhachhaltige Konzeption von Text und Bild sind diéerke von Ellen Lupton und Wolfgang
Denk. Beides mal halt man Werke in der Hand, drerisowohl geistig als auch kérperlich
fordern, sowie einen Uber eigene Erfahrungen nadtee lassen und jene der
vorangegangenen Generationen. Es ist mdglich férZlikunft damit weiter zu arbeiten
(Denk 1995, 2004; Lupton 2007).

5.2 Die Positionierung von Studentinnen

Die Rahmenbedingungen eines ,Studiums* sind mitugitee Fortsetzung jener Bedingungen
wie in einer Schullaufbahn. Professorinnen sehenStihullaufbahn von Studentinnen als
Problemfaktor. In der Universitdt waren sie damiierfiordert selbstandig zu denken,
beherrschen die Muttersprache in Wort und Schictithfragen aber auch nicht nach, was sie

als fehlenden Wissensdurst beschreibt (vgl. Prait@ko

Das Studium wird heutzutage vielfach in eine Fomgepresst®, die es Studentinnen kaum
mdoglich macht, ihren Bedurfnissen nach personlicheasdruck gerecht zu werden. In
Verbindung damit steht haufig eine personliche Bellag auf Grund der existenziellen
Unsicherheit speziell bei Abhangigkeit von einenp&tdium. Oftmals kommt es dazu, dass
sich sogar die Frage nach dem Abschluss mit demEdetenzsicherung reiben und das
Studium in mehrheitlichem Fall abgebrochen wird, uwsnbeiten zu gehen. Nicht
verwunderlich, dass das Studium primar ,hinter gjelracht” werden will (vgl. Taurek im
Interview mit Stawitz 2008), anstatt sich die nétigeit zuzugestehen studieren zu kénnen
(nicht als Aufruf zum Bummeln zu verstehenlGro3er Schwachpunkt ist meist auf

Betreuung, an der die Abbrecherquote héngt: Viethedgern an der mangelnden
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Unterstitzung. Die "Knock-out-Prifungen” vieler Réc sehe ich kritisch: Nicht damit
kreiert man Exzellenz, sondern indem man die Lewntersttzt, ihr Potenzial zu realisieren”
(vgl. Der Standard 2007). Daran im Anschluss stdle Betreuungsproblematik an
Universitaten (Massenstudium), die bereits mit d&mtritt in den Kindergarten als
vorbereitende Bildungseinrichtung begitintvgl. Schweiger 2005, vgl. Interview mit
Brigitte, Protokoll 10).

Die Auseinandersetzung mit sogenannten ,alten* &@dm wie der Malerei zeigt, dass die
motorische Téatigkeit im Bereich der Malerei fiir ddenschen von Bedeutung ist. Dass dies
oftmals durch kleinste Bewegungen (auch fir die éx)goder auch kognitiven Vorgangen
angeregt werden kann wird weniger bertcksichtigt smmit die Malerei in ihrer Funktion far
den Menschen in kdrperlicher Hinsicht weitestgehan@er Acht gelassen (vgl. Kapitel 1.8;
Kapitel 2).

Hier mochte ich auf die zeitliche Komponente beisér Art von Wissenserwerb eingehen
und sie dem konsumierenden und schnellen Wisseaderwoder Darstellung
gegenuberstellen/vergleichen. Dies wird vor allemden Interviews deutlich, aus denen
hervor geht, dass ein qualitativer Text gleich Aeit beansprucht, wenn er mit der Hand
geschrieben wird, im Vergleich dazu, als tber P&ubeente (schnell und viel) ,gedacht”
bzw. getippt wird. Roman, selbstandiger Unternehmengleicht das Schreiben mit Fillfeder

und das Tippen:

»Der Unterschied beim Schreiben, den ich stark gkttebe - ich sitz klarerweise auch sehr
viel vor dem Computer — ist, (...) dass man am Gaenmatdrlich viel schneller ist an sich,

ja! Aber dass der Output qualitativ meiner Meinuragch lang nicht so gut ist, wie wenn der
von Hand geschrieben ist, ja. Ich brauch zwar déftd an zeitlichem Umfang, wenn ich es
von Hand schreibe, es ist aber wesentlich gehadéivoDurch das Schnelle ist man also

geneigt viel leeres Zeug zu schreibéhmiterview mit Roman, Protokoll 12).

Ein guter Text entsteht womdoglich erst Uber den yég* oder ,Ruckschritt* durch die
Erstellung mit der eigenen Handschrift. Es kanmésivegs von einem Ruckschritt zur

Handschrift gesprochen werden, wenn PC zum ,Sclanéibicht benutzt wird — ist doch das

" Vielfach angelegte Fahigkeiten missen frith angetegten. Seitens Eltern wird geauRert, dass iredgen
Jahren der Kinder in Kindergarten- und Schulen giiten auf Grund mangelnder Betreuung verloreregeh

(Gesprache mit einer Studentin und einer Mutteg). @ordes 2000).
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Innehalten im schopferischen Sinn intensiver mdéglicdas ein breites Spektrum an

Wahrnehmung einnimmit.

Der Forschungszugang ist neben den Forschungszeigader jeweiligen Disziplin ein
~eigener* personlicher Weg und muss von jedem sgétinden werden. Ich denke jedoch,
dass er nicht so beschwerlich, im Sinne des forstdre Alleingangs, sein muss, sondern
durchaus lockerer gestaltet werden kann, auf Basisr offenen Begegnung zwischen
Studentinnen und Professorinnen, wo entsprechemdi@e Raum (Fabian 1991) gegeben ist
fur zu klarende Inhalte einerseits und auf Basize®ientspannteren Umgangs mit den
alltaglichen Aufgaben einer jeden Studentin im Hokauf das Schreiben, Teilbereich des
wissenschatftlichen Arbeitens (Groffmann 1993; Waier2011).

Pia entgegnet auf meine Frage hin inwiefern sicre ifidatigkeit als Kunstlerin und
Wissenschatftlerin gegenseitig bedingedso ich wird eher sagen, dass Malen und Kunst
das Studium beeinflusst hat. Weil ich durch disednandersetzung mit der Kunst einfach
Sachen anders wahrgenommen hab oder anders danibengedacht hab oder meine
Referatsthemen andere waren ... und ja ... Asthetikkundttherapie, das hab ich irrsinnig
gut koppeln kénnen und welche Wirkung fiirr den M&rsaind wie wichtig das ist® (vgl.
Protokoll 2, Bockenmuihl 2002).

Wie oft sind Themen in der Malerei/Maltherapie emiageschrankte Lebensweise, sei es
durch den Beruf bedingt oder von Mitmenschen gedprégziale Erfahrungen? Wie kdnnen
kritische schriftliche Arbeiten und reflektierte Xite entstehen, wenn diese Erfahrungswerte
.-anderer” (kunstlerischer) Art eher fehlen? Im Fesigen mdchte ich einen positiv erfahrenen
Schreibzugang thematisieren, welcher u.a. die idigen zur alteren Generation in ihrer
Schreiberfahrung zeigte (den ich nicht erwartetehatowie einen Zugang zu analogen wie
digitalen Arbeitsmethoden erlaubt (Lerneffekt ertigdd) und dies anhand eigener
Darstellungen vom Unterricht in einer reformpadagcgen Einrichtung zeigen

(Reprasentation).

¥ Anders® sein liegt also im Zwischenraum — im Vérstinis zu anderen Formen der Kommunikatidieses
Thema ist wohl eines der bekanntesten in der Apthiogie, doch wer héatte gedacht, dass es sichhsdiet

wie mit der doch so chaotischen Vorstellung, didevt betreffend?
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5.3 Lebendige Erinnerungen - die Vermittlung des schriftlichen Handwerks
im Spannungsfeld analoger und digitaler Techniken

Zu Beginn der Forschungen bzw. der Herausbildung Ftage ,Malen wir, wenn wir
schreiben?” traten Erinnerungen von gemalten Bildern in Viedoing mit Gefuhlen und
Gerlche zu Tage. So z.B. die Erinnerung an eite®igemaltes Aquarellbild in Rot. Hier
geht es um die Annahme der ,Mdglichkeit zur Erinmgy“ durch die Einbettung der
Vermittlung des schriftichen Handwerks in einentealativen Kontext. Dieser macht das
wahrgenommene Gestaltete zum ,eigenen*, weil eshddre Lehrperson angeleitet wurde,
die Fahigkeit zur Nachahmung im Sinne des ,ich kaas auch tun“ dieser Techniken
ausgebildet wurde,Ein einziges Bild in unserem Kopf kann nachhaltigeranderungen
bringen (...) Nicht Uberstunden, sondern das eradbeiZielbild ist von Bedeutung. Dieses
zu erarbeiten sei aber alles andere als trivial.)(Zahlen holen niemanden ab (...) Bilder
sind — bewusst oder unbewusst — die fur uns eirizogen, Dinge emotional wahrzunehmen.
Sie sind das Bindeglied zwischen innerem Erlebehauféeren Informationen. Sie verdichten
von aulRen kommende Informationen zu einem Bedeinhadf. Es brauche also emotional
aufgeladene Bilder, Qualitaten, die Anschluss ars geeweilige Umfeld schaffen — zu
Mitarbeitern oder zu einem Unternehmen. Die genaenes Erarbeitung ist wichtig, weil sie
sonst der Wirklichkeit nachhinken(Aichinger 2009:K1)

-Ein  Gedankenexperiment kann neue ldeen liefersd6 Arndt bei den Alpbacher
Technologiegesprachen 2007. Die Bedingungen fir Hixsortreten des Neuen sind fir
Forschungsférderer herausfordernd. Es wird vori@stblindheit gewarnt (vgl. Der Standard
2007).

In der Kognitionsforschung wird daflir der Begritbrv Landschaft aus der Kunstgeschichte
entlehnt:,Der Begriff bezog sich urspriinglich auf zeitloggrahmte, idealisierte Gemalde.”
Dies hat sich dahin geandert, dass die Auseinagetdersy in der Forschung mit indigenen
Vorstellungen von Landschafie Dynamik gelebter Geschichte, der Interpretatvon Zeit,
Verwandtschaft und Person, der Moral und Polittkérvorstreicht. Darin wird diseascapge
akustische Informationen und die assoziative Kraft Gertichen (vgl. Wassmann 2003:167f)
(in der Mathematik des Menschedazugezahlt. Fir mich fuhrten die Erinnerungsraume
diesbeziglich dazu das Schreiben an sich eingehanteflektieren, den Umgang damit

aufzugreifen und zu thematisieren. Ebenso bedeewt in diesen geschaffenen
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Erinnerungsraumen Uber das Schreibenlernen annsichzudenken und die Probleme als
Studentin diesbeziglich in einem erweiterten Kontex reflektieren (der eigentlichen
Aufgabe von Text), was bedeutet, eine Thematik aach gesellschaftspolitischer Ebene

aufzugreifen.

In der Erfahrung einer

DIE FEDER ,Schulkarriere* einer
reformpadagogischen

Einrichtund?®, welche
spater auch zum UNESCO
Erbe zahlt, gelange ich zu
Fragen, die durch
Erinnerungen wach
geweckt wurden. In diesen

Raumen begann ich

Gedanken zum Schreiben

FEDER, DAS IST NICHTS SCHONES VON DIR, DASS DU und zu Schriftkultur peu

50 UNGESCHICKT"BIST BEl MIR. SCHREIBST MIT DER 2U spinnen* bzw.
SCHWESTER SO SCHON UND GESCHWIND, BEI MIR ES NUR

HUHNERTRAPPEN SIND. KOMM, FEDER, GIB DIR RECHT MUH’, umfassender zu
DASS ICH AUCH SO SCHON SCHREIBEN KANN WIE SIE. —
DIE FEDER SAGTE NICHT EIN WORT, SIE MACHTE STILL IHRE
STRICHE FORT! DAS KIND ABER FUHRTE SIE GANZ SACHT, von kinstlerischen
BEI JEDEM BUCHSTABEN MIT BEDACHT. BALD STANDEN DIE
ZEILEN DA, DASS JEDES DARAN SEINE FREUDE SAH.

reflektieren.Die Aneignung

Techniken erfolgte hierbei

unter Anleitung von

WILH: HEY

Abb. 7: Wilhelm Hey (vgl. Paszthory-Molineus 0.J.)

Lehrerinnen erfahrungsgemal in der Dauer von dseribr Wochen und ist vergleichbar mit
einem Seminar (Epochenunterricht). Die Schulerinmemden bereits als ,Studentinnen®
wahrgenommen. Im Zusammenhang mit dem Lehrstoffhaiirern und Schiilern erarbeitet

und erprobt. Bei Betrachtung der Bildungslandschdift sich weit tber die Schulen und

'® Sonder- und Heilpadagogik, Kunst als kulturelleritiag im Sinne der Vorbeugung und Aufarbeitung

kultureller Dimensionen einer Gesellschaft. Misst@ndinisse in diesen Bereichen.
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Universitaten hinausstreckt, ist es vor allem zabaehten, dass mittlerweile viele &hnliche
Kurse und Seminare angeboten werden, und die vaervizusatzlich zur Arbeit oder im

Rahmen von ,Freizeitbeschaftigungen besucht we(@eispiele Schreibwerkstatten).

Der Lernprozess des Schreibens ist nur ansatzwaiskert. Es gibt ein breites Angebot an
Schreibratgebern und Anleitungen zum Schreiben. Wlfsberger, Hofer 2000 als Bsp.)
sowie die Teilnahme an Schreibwerkstatten, allgslinft gegen Bezahlung und was fur
Studentinnen schwer zuganglich ist. Die Bereitdchaf Reflexion ist besonders in der
Protestkultur gegeben und aktiv und auf untersdiclesten Ebenen ausgedriick:

.Das Kampferische der Jugend zu zerstbren, die hebanenklasse insgesamt zu spalten,
die Jugend denen der erwachsenen Werktatigen esrigeg setzen, die Kinder gegen die
Eltern zu hetzen(Roter Morgen 2006:5).

Michael erzahlt in der Elternrolle vom aufkommendgestlitzten PC Unterricht:

.Ich war damals sehr skeptisch beim Florian in d&chule. (...) Dann hat es geheif3en
“Unterricht mit PC — jeder bekommt einen Laptomla musste ich so einen kaufen und ich
habe immer genau gewusst, dass Florian so ein §typ.i) Sie [Florian und seine Freunde]
haben Uber das Internet kommuniziert und haben Sathen vom Internet heruntergeladen.
Das ist schief gegangen, weil des Ding, des Kreatimfach wegféllt. Das heil3t fur mich es
ist noch immer ein Blatt Papier und ein Stift, ddimgt vielleicht altmodisch, immer noch,
oder das kombinieren, das macht Sinn, da untetstdas eine das andere. Aber
ausschlief3lich. Ich mein ich sehe den PC nur akstriment, als Werkzeug, wie eine
Bohrmaschine, die mir das Leben erleichtern sach. bin nicht verliebt in dieses Ding, aber
die Lernmethode, die stell ich sehr in Fragegl. Protokoll 8).

Es entstanden u.a. folgende Fragen: Ist es mogkthe Ansichtsweisen zu artikulieren, ohne
dabei vorher Zugang zu inneren Entsprechungen Wikef3, Geriichen, Erinnerungen tber
den Korper, Geschmack etc. eines Menschen zu haen@eutlichsten wird das in zwel
Erzahlungen, in welchen die InterviewpartnerinnemmvZugang zum Malen und die
Auswirkungen vom Malen (Seminar) bezlglich des Ebsebzw. des Einkaufens von

Materialien fir das Malen eingehen:

Brigitte ist nach dem Malseminar verwirrt und falod, um sich Leinwande, Malmittel etc. zu
kaufen. Es ist nicht ihr Zugang so lange zu wartkn.ist das schnelle (expressionistische

malen) lieber wie das Langsame (meditative Mal&w. hat den Impuls und musste (im
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Seminar mit einem eher meditativen Ansatz) wardguarell ist gut fur Ausflige, im Urlaub
oder zum Planen von Bildern, aber das Vielschiehtigd tiefere Hineinschauen, das geht
nicht (00:21:00, vgl. Protokoll 10).

Frage an Evi,Ist es immer nur Kreativitat das Malen, was ist ftie Malen?”

LAlso fur mich personlich, ich liebe es mir Farberu kaufen in allen mdoglichen

verschiedensten Materialien. Und ja, ich nehmewehammer gern in die Hand und fang so
an, aber es gibt immer noch dieses, dass ich d# mimsetze. Da kommt halt dann der
rationelle Teil immer noch durch von wegen ,du ksinnicht und es ist ja nicht schon genug,
weil man will ja gleich was zu Papier bringen, wsehr schon ist und da brauchen wir gar
nicht dartiber reden, weil ich weil3 das ganz gergass das ein ganz idiotischer Ansatz
meinerseits ist (lacht). Und ich warte noch auf dmkt, ich bin sicher ich werde es tun“

(vgl. Protokoll 11).

Was hat ein Mensch, der sehr wenig mit kdrperlietobten kulturellen Techniken vertraut
gemacht worden ist hinsichtlich kulturibergreifendéerstandigung wie z.B. Tonarbeit,
Holzarbeit, Steinarbeit, intuitive und dem Untehtgstoff entsprechende angeleitete Malerei

etc.) fur Mdglichkeiten?

Roman entdeckt Unterschiede bezuglich der Handlgbwon leichten und schweren
Fullfedern: Jch bin draufgekommen, dass fur mich ein schwecbse®hgerat besser ist, als
alles was leicht ist. Ich kann auch langer schraib@a hinten fangt es an [er deutet auf das
Armgelenk], sich zu verkrampfen. Das langere Sbkreist vor allem, ich schreib ja alles
mit Fulllfeder, auch Gekritzel, Notizen. (...)um mnschunpraktischer (...) Es st
Gewohnheitssache (...) aber genau diese, es gibt Z@h ein bisschen diese
anachronistischen Sachen, die das ganze ,Ding"“l@gschen verlangsamen, die machen fur
mich schon diesen Reiz aus. Das ist fur mich irgead...), man muss sich damit ein
bisschen was antun, aber es gehort dazu. Es stntg ist das falsche Wort, aber es ist so
eine Form der Eigenheit, die dazu gehort, die et £in bisschen schrullig-nett findgugl.
Protokoll 12).

Ruckblickend habe ich in dieser Arbeit erkannt,sdasis verschiedenste Zugange zum

schriftichen Handwerk vermittelt wurden und dassinl womdéglich auch Ursachen fir die
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Probleme in der Vermittlung, der Erzeugung von Yérdnis gegenuber einer
Jlangsamer“/“alter* funktionierenden Welt, liegermi Gegensatz zu der alltaglichen
Schnelllebigkeit der Arbeitswelt. Wesentlich istedZeit, die dafir immer wieder zur
Verfugung gestellt wurde oder nicht und die Palette technischen Mdoglichkeiten (vgl.
Goody 2002).

Ein alternatives Umfeld wird oft als ,verrickt* efumden, so auch das von
Anthropologinnen und ihrer selbst. Sie begeben sicar Grenzen, um dem ,Anderen”
nachzugehen. Genauso ist es fir Schilerinnetamativen Schulen, wenn sie sich dann im
»-hormalen“ Umfeld bewegen. Sie machen ahnliche littfagen, wie sie Ethnologlnnen im
klassischen Feld auf einem fernen Kontinent gemheben bereits vor der Haustlire oder
/und in der Familie, wenn keine alternative Lebensfverfolgt wurde bzw. darin Anschlisse
bestehen blieben, wie z.B. der Bezug zur Natur,cleeel fir viele dieser Gruppen

charakteristisch ist. In diesem alternative Umfettden ,Verrickte" grol3gezogen.

Abb. 8: Schreiblbung mit Feder und Tinte auf PafieKlasse (1991)

Malen und Schreiben wurde, wie am Beispiel von Geatder Vermeer beschrieben immer
mehr im Zusammenhang mit der Individualitat des &t&en in seinem Ausdruck erkannt
und der Chance der Verarbeitung wie in der Anthiagie das ,Fremde” oder Traumata von
Kolonialisierung und Krieg. Im Artikel von Belkins-Timim wird das Problem der
Traumatisierung von Kindern in Zeiten des Kriegesd die Erschwernis von Integration im
Bildungswesen beschrieben. Die dritte Generati@uttrsich Uber die Tabuthemen zu
sprechen. Das Mitwirken von Eltern im Schulalltagaft nicht moéglich, weil die Folgen ihrer
eigenen Erlebnisse und Erfahrungen noch zu présedt Folge ist der/die sich allein
fuhlende Schulerin bzw. Einsamkeit und Erleben @escks seitens der tbrigen Familie, da

sie sogenannte bessere Chancen haben. Das ,Fremzaiehmen dauert einige Jahre. Die
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Heimat bleibt ein zerstortes Bild mit tiefen Wundddie Menschen sind korperlich und

seelisch gezeichnet (Belkins-el-Timim 2008).

Die Angleichung der Wahrnehmungs- und Empfindundiswiederum ermdglicht es positive
oder negative Erfahrungen zu verstarken oder ztbbian. Evi erzahlt begeistert vom Kauf
von Malmaterialien und beschreibt, dass sie zwd&rmt zu malen, es aber nicht weiter

verfolgt. Ich frage sei danach warum das so ist:

»Ich glaube schon, dass diese Ressentiments (derdieind warum man Kreativitat nicht

immer gleich so auslebt”
Frage:,Woher kommt das?*

.Tja, das ist eine gute Frage: ich glaube, das siethfach sehr personliche Dinge.
Wahrscheinlich hangt es damit zusammen, wenn mianeké&overtierter Mensch ist, dass
man das Gefihl hat, man gibt sehr viel von sich das was man halt wahrscheinlich nicht

jedem zeigen (will) oder wenn man das Gefuhl hatesll was man gemacht hat.
Frage:,Mhm. Hangt das an einem bestimmten Schonheitstbegisammen?*

~Wahrscheinlich schon, das was man flr sich sefiadt als schon und gut definiert. (...) Es
ist auch dieses, ,ich bin nicht unbedingt bessesndern es ist dieses, dieses Schamgefinhl:
"Um Gottes Willen, was mach ich da{Vgl. Protokoll 11).

Was meiner Ansicht nach zu wenig verstanden wirddass ein Umfeld, welches ,alte” und
,neue”, also analoge wie digitale Techniken verafittund in Kombination anwendet
sozusagen ,aktive Links" im Sinne der Vernetzungh Mdenschen schafft (auf3en) und
Synapsen; Bsp.: Buchstaben schreiben kdnnen, vistkgnnen und historisch einordnen —
Typologie (innen) herstellt. Vor allem sind dieBeaktiken nach Méglichkeit sgesetzt(en
Zeichen) dass sie neurobiologischen und organischen Ekitwigen des Menschen
entsprechen, d.h. einer Wahrnehmungs- und Empfgsluelt angeglichen sind (Neider
2006, Lardeller/Grandt 2005).
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.Goethe forderte beim kinstlerischen
Schaffen ein bewusstes Eingreifen der
Gestaltungsmittel. Newtons
naturwissenschaftliche modellhafte

Erklarung der Farben half ihm dabei wenig

weiter; irgendetwas fehlte (vgl. Aichinger
2009). Welche Farbkenntnisse konnten Auge

und Pinsel inspirieren — diese Frage bleibt

J@K"f‘:‘fizwwg B

unbeantwortet.“Das Revolutionare voAur

. T——

Farbenlehre war ihre Vielschichtigkeit.
.Nicht einige wenige Versuche sollten eine
bestimmte Farberscheinungsform erklaren
und beweisen, sondern viele Versuche und
Beobachtungen zeigen eine grol3e
Bandbreite von farbigen Erscheinungen.”
Die Farbenlehre ruht auf vielen Saulen (vgl.
Onneken 2010).

Abb. 9: Farbspiel, Ubung zum Alphabet, 1. Klas28g)

Simone erzahlt vom Schreibunterricht in der Fachkch,Ich bin in eine Fachschule fur
angewandte Kunst gegangen und da war Schreibemnseho eigenes Fach, Kaligraphie
sozusagen. Wir haben naturlich mit der Feder staeigelernt, wie Buchstaben zueinander
stehen, Abstande gehandhabt werden, das Augees@gle Rolle, Proportionen waren
wichtig. Wir haben von Schreibkulturen, Schreilstiund Mdoglichkeiten darin gelernt.”
(vgl. Protokoll 9).

Primar ist jedoch davon auszugehen, dass die ®ehnfahrung allgemein bei vielen
Schilerinnen eingeschréankt war und ein erweit8tdmeibzugang immer noch vorenthalten
wird. Inwieweit sie durch die Ansicht der Implemiening von ,neuen® digitalen Medien

tatsachlich erweitert (bzw. verlangert oder vertggeird ist fraglich.

Birgit gibt einen Einblick in die Handhabung von P@ einer sogenannten

~Computerfamilie®:

Frage:,Sie haben im Vorgesprach die “"Computerfamilie” &m. Ich denke dabei an eine
Erzahlung von Bjork, der islandischen Musikerire den PC als interaktives Medium in der
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Familie beschreibt und was im dunklen Island sastwie eine lebendige Atmosphare in der
“Stube” schafft, d.h. auch viel Zeit damit verbtagind. Wie ist das bei Ihnen?*

.Mein Mann ist im computertechnischen Sicherheitstd tatig, er tberlegt sich die
Hintergriinde analytisch: “"Wie funktioniert etwas? Wie kann ich etwas umsetzen? ~ (...)
Die Kinder, beide Madchen, haben das Interesse iAlersgruppe, wozu die Beschaftigung
im/mit Internet, und z.B. Facebook und Computetspidhlen. (...) "Computerfamilie’ heifl3t
nicht, dass wir viel am Computer sitzen, sondegasganz im Gegenteil, dass wir zu Hause,
nachdem wir (Erwachsenen) den ganzen Tag damiuzuhatten, sehr sorgfaltig damit
umgehen und das sogar eher vermeiden(...). Ich bigghdmich damit theoretisch,
inwieweit es fur meinen Beruf wichtig ist (...). Xender haben von uns, hoffe ich, einen
sinnvollen Umgang mit dem Medium erlernt, d.h. waren sehr viel mit ihnen am Beginn
dabei, vor allem wenn es um die Nutzung des Intemag (...). Sie haben von uns erlernt,
worauf zu achten ist. Wir haben das (den Computeen der Kinder) auch immer zeitlich
festgelegt. Teilweise natlurlich mit Problemen undot&st, irgendwann hat es sich

eingespielt.”
Frage: ,Was versuchen Sie da zu vermeiden?*

.Naja, dass Freizeit einfach heil3t: “ich hocke \mm Computer”. Ich finde, dass dann alles
andere Interesse erstirbt und das wollen wir nichf). Sie haben ihre Interessen entwickelt,
sie treffen ihre Freunde, gehen hinaus und sitzent mur zu Hause (...) Kontrolle hat man

nicht dariber, wir hoffen und vertrauen darauf (.wgnn man darlber spricht, dass es in

Ordnung ist.”

Frage: ,Was geht ihrer Meinung nach verloren, Sabem gesagt, dass Kreativitat oder

Interesse stirbt?*

.Kreativitdt (insgesamt) weil3 ich gar nicht so, ilvéie Kinder z.B. auch Einladungskarten
machen (...) Sie haben das Zeichnen am Computegbiddt. Das ist naturlich eine andere
Art von Kreativitat als am Papier. Trotzdem, ichrdel gar nicht sagen, dass es das abtotet.
Ideen finde ich, dass der Computer abtttet. Alsdaeh die Idee: "Was kdnnte ich noch
machen? “, aul3er dass ich mich nur hinsetzte ugd:s&h gehe ins Internet’(...) Also die
Kinder zeichnen von Natur aus sehr gerne (...). Das mie ein Thema, wo man sagen
musste: “ja, nimm dir ein Blatt Papier und schaiemal was du da machst’, das tun sie
einfach gerne. Sie benutzen den Computer dann genme z.B. die Einladungskarten

auszudrucken.”

91



Birgit fahrt fort:

»Sle (die Kinder) leben oder toben sich auch geememal auf einer Leinwand aus und wir
haben das unterstiutz(/gl. Protokoll 13).

Im Hinblick auf die Frage nach Einheit und Diffeze(Charim 2007) in literarischen und
historischen Anmerkungen von Kultur betont Goodgs die Trennung zwischen Soziologie
und Anthropologie ernsthafte theoretische Kritikkignbirgt, welche die Annahmen lber die
Natur ,anderer* Kulturen betreffen. Die meistemall scale societiesind in Bezug auf
Kultur relativ homogen, es gibt wenig politische eodokonomische Stratifikation und
subkulturelle Unterschiede neigen dazu, infdee-to-face-Interaktion beglichen zu werden
(Goody 2000, Kremser 1998).

Bhaba erklart im Interview mit Charim zum Thema desimilation: ,Es geht um einen
hohen Grad des Austausches und Zirkulation vonrsctieedlichen Kulturen, die an einer
gemeinsamen offentlichen Sprache teilnehr@@genwartig haben wir jedoch einen anderen
Geist, den diese Art der Hybridisierung verangstigr versucht, diese kontinuierlich
einzuschranken. Er tut dies in regionalen, in nagilen oder im schlimmsten Fall in
rassistischen Kategorien. Und wir missen inmitteases Wiederspruchs, dieses Konflikts
leben.” Das Konzept der Hybriditat beschreibt die Identitétn Minoritdten und die
Funktionswese moderner Gesellschaften. Bhaba weléir denken bei Minoritaten an
Migranten oder an Flichtlinge, die kamen, um siamerhalb westlicher Lander
niederzulassen. Aber es gibt auch andere Art deroltiten. In der Periode des Empires,
die auch die Periode des Aufkommens der Moderne wuarden in manchen Landern der
Begriff der Nation, der nationalen Kultur, der Inglualrechte, der Staatsbirgerschaft
formuliert. Das war genau dieselbe Zeit, als gedaselben Lander sich in Asien, in Afrika,
in Stdasien, in der Etablierung von Kolonien veckten. An einem Ort brachten sie die
Staatsbirger hervor und ab eben anderen Ort kolenidubjekte. Wenn wir also von
Minoritdten sprechen, miussen wir an diese Doppahatliese doppelte Identitat der
Moderne denken. Das Thema der Minoritat und dasmehder Moderne gehen Hand in
Hand" (Charim 2007:20)(vgl. hier auch Barth und Lernen durctltural flow complexity

oder komplexer individueller Lernprozesse 1993).

Solche Gesellschaften sind also nicht statische jétbmogenitat hat eine temporare
Dimension und wird immer wieder von externen Kriftend internen Spannungen bedroht.

In jedem System menschlicher Interaktion gibt eme@asame Ansichten, die untereinander
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ausgehandelt werden, aber dennoch behalten didsefraer ihre eigenen Ansichten, Kultur
und soziale Verhaltnisse werden immer wieder redat, aber durch die unterschiedlichen
Lebensstandards ist es schwierig zu generalisieze, ist die Kultur des heutigen
Neuenglands nicht dieselbe, wie sie es am Anfasgl@e Jh. war, auRerdem sind auch nicht
alle schriftlosen Gesellschaften homogen, aber mass einen grof3en Unterschied zwischen
Kultur in einfacheren und komplexen Gesellschafteichen, welcher sich auf die
Kommunikationsmittel bezieht. Die Schriftsprache Ha& Bewahrung und Verbreitung, so
Goody, von vielen verschiedenen Denksystemen eraiigtie von anderen Gesellschaften
abgeleitet wurden (Goody 2000).

Akteure definieren ihre Kultur in Bezug auf die daanten politischen, linguistischen und
religiosen Einheiten, denen sie angehdren, abarigigoroblematisch, da viele andere auch
diese Basiskomponenten teilen. Kultur neigt hiereri nationalistischen Beigeschmack zu
haben. Im Europa am Ende des 2. Weltkrieges uiteicket Eliot die weniger ,cultured” und
die mehr ,cultured” Teile der Gesellschaft, esaste Funktion von Erziehung, die héhere
Kultur zu erhalten. Er unterscheidet nicht so sehischen Elite- und Volkskultur, sondern
eben zwischen der mehr und der weniger kultivief@mody 2007: 250-260).

Die friihe Vermittlung von Malerei oder als ergargemMaoglichkeit im ,Studium ,, bedeutet
die Vermittlung von Technologie im Sinne von Ergp& d.h. Materialien begreifen zu
lernen. Dies hat mir dabei geholfen in der Handingbdieser Medien Spald und Freude zu
erfahren und u.a. als konstruktiv kritisches Mediim Umgang mit ,Traumwelten“ zu
nutzen. Begriffe wie ,Universal Studios® konnen teei als Produktionsstatten von
Filmstreifen  verstanden werden. Als Mittel zum Tsfam kobnnen die
Ubermittlungstechnologien bewusster im Sinne emediierenden Funktion gehandhabt und
verstanden werden. Die visuelle Handhabung der fi@ogien und die Wahrnehmung von
Medien kann somit nachhaltig, kritisch beobachteteinflusst oder angeleitet werden.
Jugendliche kénnen selbst entscheiden, was sien sefte darstellen wollen oder nicht. Die
Erstellung von Storyboards z.B. verlangsamt den skiom mit Sicherheit, lasst aber

gualitative Ergebnisse erzielen (Paterson 1977).

Bezuglich des schriftlichen Handwerks ist in refpédagogischen Einrichtungen ein breiter
Zugang fur das Erlernen des schriftichen Handwedegeben. Am Beispiel des
Formenzeichnens mochte ich einen Einblick in Vongdmnfur das Schreiben vom Grol3en
ins Kleine geben und erlautern. Eine Voribung i& Gerade und die Krumme (eine

senkrechte Linie und eine halbkreisférmige Linius diesen drei Linien wird spater das
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ICH beschrieben. Das Ich beschaftigt die Kinder seiwen dem vierten bis siebtem
Lebensjahr sehr. Inwiefern wird vielen ,Kindern* remthalten, Erfahrungen wie diesen

nachzugehen und sei es, sie im Tanz, der Musikiodgsr Malerei auszudricken:

,In vielfaltigen Ubungen erleben die Kinder das VWeratiner Form und ihre Veranderung

durch Abwandlung. Zur Senkrechten kommt die Waabtredie Kreuzung, der Winkel, das
Dreieck. Erste Grundformen der Geometrie werdeiihétf mit den Augen ertastet, mit den
Gliedern bewegt. Mit den Armen grol3 in die Luftegeanet, mit den Fufl3en auf dem Boden
gelaufen und schlie3lich auf das Blatt gezeichn@il. Bettikhofer, URL1)

. ’
\l_\__ o J
kﬂf 'y /

Abb. 10: Formenzeichnen (vgl. URL2)

Das Ausprobieren oder Erproben der technischen ikfigditen umfasst dabei Pinsel,
Wachsmalkreide, Buntstifte, Feder, Kielfeder, Fadér, Schreibmaschine (Exkurs), PC. Die
Untergrinde bilden diverse Papierstarken und -feendie trocken und nass bemalt, bedruckt

und /oder gesetzt werden.
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Abb. 11: Formenzeichnen, Wachsmalkreide auf Papiktasse (1988)
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Abb. 12: Schreibibung zu Druckbuchstaben,

Wachsmalkreide und Buntstift auf Papier, 2. Klg4889)

Ein Gefuihl von Freude hatte ich z.B. auch beim hesan Texten im Studium in Gotischer
Schrift!’

Wenn die Vermittlung eher getrennt, d.h. nicht stirsim alternativen Kontext bzw. in
Ubergéngen eingebettet, erfolgt, scheint es wichtigsein dem Studierenden (Kind) einen
nonverbalen Zugang zu vermitteln. Hierher rihrthadie Annahme, dass davon ausgegangen
werden kann, dass das schriftiche Handwerk (inesagnten anerkannten ,normalen”
Schulen) ,anders” oder intensiver bzw. ,harter* bziw starkerem Kontrast zu vorher

gelehrten Methoden vermittelt wurde und noch immied.

Die Vertiefund® in analoge Techniken bedeutet fir mich einen déesten Zugang zu

sogenannter technologischer Infrastruktur in ,herkdichem® Sinne wie der Assoziation
von zentralen Medien (TV,PC, Mobiltelefone, Spiglkolen). Zum Beispiel werden zum Teil
folgende Ubungen gemacht: 1 * 1 * 1 *, handischedadigt und der Farblichen Auswahl der
Schilerin. Wir kennen diese O-llen und 1-sen urefrishen aus der Informatik. (Protokoll

Teilnehmende Beobachtung ,Office Compakt“-Kurs 2012

7 Der lebendige Zugang zum Schriftbild hielt offesiich auch gedankliche Inhalten der damaligen Beieit

und wurde mittels unterschiedlicher technischeghdikeiten dargestellt und von uns nachgeahmt.

18
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Die Wirkungen von analoger Téatigkeit werden teilsgekorperlich anstrengend, aber auch
deshalb belebend erfahren (vgl. Protokoll 11, inésv mit Wendelken, Protokoll 4,
Interview mit Veronika, Protokoll J. Nur ungern gebe ich diese Erfahrungen, die immer

wieder erneuerbar sind auf.

Birgit erzahlt von einer MalerfahrungMm, also [malen] heil3t fir mich, so zumindest, wie
ich es jetzt so erlebe als Erwachsene[r], Geflhiekligh optisch auszudriicken. Mit Farbe
einmal als Wichtigstes, vielleicht auch mal mit Bgung, eine riesige Bewegung an der
Wand oder was Kleines, Geflihle wirklich aufs Papa bringen. Dadurch hab ich
manchmal sehr interessante Dinge Uber mich erfghaégso mit Hilfe, jemand der mir ein
bisschen den Weg weist: wie kann man sich das aneoR? Da habe ich oft sehr sehr gute
Erkenntnisse gewonnen, die vielleicht so im Unbstens ja im Unterbewusstsein irgendwie

begraben warenf{vgl. Protokoll 13).

Veronika: ,Wahrend dem Malen gelingt es mir ganz in das Wetsr Farbe einzutauchen,
der Atem wird tiefer und breiter, ich kann garef in Innerseelische Prozesse eintauchen

dadurch entstehen neue Raume in mir, ich werd&ehopferin“(vgl. Protokoll 5).

Die Einbettung des Schreibenlernens mittels analdgeehnik im alternativen Kontext
bedeutet einen Zugang &rinnerungin erweitertem Sinne (vgl. Lit. emische und epische
Perspektiven), die Uber die visuelle Funktion hsgahen sowie sinnliche Eindriicke

vermitteln, in den Tatigkeitsbereich hineingehekgerliche Erinnerung).

Hinsichtlich der Schreibprobleme an Universitate@raves sinnvolanalog —kinstlerische
Betreuunganzubieten oder einflieBen zu lassen (vgl. Ba8®3), besonders dann, wenn die
Kommunikation von Studentlnnen im Umgang mit neueentraler Infrastruktur
Lvordergrindig“ implementiert wurde und der Umgadgmit untersucht werden kann.
Andernfalls besteht die Tendenz ,sinnlose* Forschuru betreiben bzw. diese zu

produzieren. Nach Grimes ist also deren [Studeatihtkreativer Output in digitalisierten

'® Beim Lesen von Dokumenten, Literatur und TextenSmdium kann ich mich z.B. an einen schweren und
dann wieder spielerischen Umgang erinnern. Die 8cbwvar der bekannten verschachtelten Texte wegen
gegeben und teils wegen der fehlenden Betreuunchdiehrpersonal beim Verstehen dieser Texte, a¢so d
Inhalt als auch das Schriftbild oder die Textarbeitreffend. Dann ist das spielerische ElemeneinAdbeit mit
Texten mdglich und bereitet Freude (vgl. Geiss&Er1). Dies betraf aber nicht immer den Inhalt,dgyn auch

die Schrift oder die Textart. Ich konnte teilwegad mir schon ,Bekanntes” aus der Schule zuriickgnei
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Medien auf einer Metaebefleu betrachten und was er im Zusammenhang mit déegieit
sieht. (vgl. Schudson zit. Grimes 2006:9). Dieeegt (bei der Studnetin) das Geflhl, Teil
eines Ubergeordneten, transzendenten Geflgesrz(vgkiKertzer zit. nach Belliger/Krieger
2008:15f), welches sich im Diskurs der modernerhfidcals mehr oder weniger akzeptierten

Aspekt im Alltag der Menschen integriert hat.

5.4 IT und die Wahrnehmung der Umwelt

Mit der These, dass das wissenschaftliche Handwedier von digitalen, aber auch nicht
losgelost von analogen Techniken vermittelt werklamn(und wie beinahe der Eindruck ist),
kann auch nicht ignoriert werden, dass womogliehAligange dazu fehlen zu verstehen, was
durch eine starke technologische Infrastruktur eniter Gesellschaft, und wie es fir diese
Arbeit die Studentinnen und im speziellen der BEmwdalg aus einer kultur- und
sozialanthropologischen Perspektive ist, passixt lwas es fur sie im Alltag als Praxis, d.h.
in der Methode bedeutet, sowohl auf kérperlichds,aach auf geistig-seelischen Ebenen
(Kremser 1998).

Ich beobachtete sehr viel kiinstlerisches HandelStudium, vor allem im aufkommenden IT
Bereich. Dieser Tendenz war vor allem in der Situat,Studium mit Kind“ schwer zu
folgen, im Sinne einer aktiven Beteiligung darand uerlangte selten die graphische
Gestaltung wie z.B. Flyer 0.dm Falle der kritischen Lage von Schulen und Ursitéten,
die fur die Bildung und Ausbildung in der Handhapwon sogenannten Werkzeugen, auch
in immaterieller Hinsicht, also auch beschreibbafbeit zustandig sind, ist diese
Zustandigkeit zu gewéahrleisten. Und zwar fur digt®lj die sie brauchen oder buchstéblich
bendtigen (vgl. Protokoll 10).

20 Metaebene bedeutet (lit) Erkenntnisse in neuemaBéwperformativ zu zeigen!? Der Inhalt wird durddé d
Qualitat der Darstellung, im Fall einer Performaaoephysisch moéglicher Ausdrucksfahigkeit und der
Konzeption und des Entwurfs eines Kostiims odendtirlich alltaglichen Erscheinungsform gemessen. |
Fall der Malerei, wird das verwendeten Material diel Anordnung und Konzeption von Farben und Formen
auf Untergriinden und Oberflachen bestimmt. Haretelfich dabei um den Ausdruck in Form eines Tagtes
die Anordnung und Konzeption der Begriffe, die digorin zur Kommunikation von Wissen verwendet (vgl
Doiber 2002). Wie also ist es uns moglich mit deshr8iben so umzugehen, dass es Freude bereiténund

Falle des Tippens, keine ,Maushand“ entstehen1asst
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So wie Uber Interviewtechniken reflektiert wird, ssues mdglich sein, den Zugang zum
Schreiben zu ermdglichen und dartber nachzudermkeas sinnvoll ist von Anfang an daran
zu arbeiten, sei es sich Schreibprogrammen zu widore sich gleichzeitige auch der

eigenen Schrift erneut/wieder zuzuwenden.

Frage:,Was hast du beobachtet seit der vermehrten NutziesgPCs?*

Pia: ,Dass man gar nicht mehr lang mit der Hand schreib@ann, weil man es nicht mehr
gewohnt ist, und meine Schrift ist extrem schiasts¢hon) geworden, das hab ich bei mir
beobachtet. Mir tut die Hand so lang weh, wennschreibe, weil ich es nicht mehr gewohnt
bin.“ Sie hat Freundinnen, denen sie bewusst Briefe#ath{vgl. Protokoll 2).

Im Medium der Malerei haben wir Zugang zu drei Adpa, die auch in der digitalen Welt
von Bedeutung sind: Farbe, Form und Oberflachen hintergriinde. Wir beschéaftigen uns
mit dem Auge, als auch mit dem Tun. Je nach eendiffekten, die uns gefallen oder nicht,
kann reflektiert werden, was jetzt zu viel oderweenig gemacht wurde. Der Zugang zur
Reflexion in der korperlichen Tatigkeit ist dadunebm Menschen selbst wahrnehmbar und
korrigierbar. Die Frage, fir wen oder was ich tippehtet sich dann auch danach, einen Text
angenehm flrs Auge zu gestalten. Die Buchstabeerssich daftir im PC “von ganz allein’,
im Sinne der Fahigkeit, ein Schriftbild entstehan lassen, das den (optisch gewohnten)

Anforderungen einer sehenden Gesellschaft entgprich

Evi erwahnt die Freude am Schriftbild auf die Frageh Erinnerungen ans Schreibenlernen:
,Dieses, ich will jetzt so schreiben oder ich preta die Schrift jetzt anders aus - also dieses
Finden eines personlichen Schreibstils, "wie gefair mein Schriftbild - das hab ich (...)

eigentlich bis zum Schulende irgendwie ausproblehit habe so ein paar alte Schulhefte
(...) Dieses Schriften verandern hat riesigen Spafiagat. Oder das Nachschreiben, dieses
“Schiachschreiben™ (= nicht schén Schreiben) undseb, ‘“jetzt mach ich es schon'.
Schonschrift. Das wird ich auch heute gerne tumsteféir mich manchmal schade, dass man

eigentlich wenig Gelegenheit hat zu schreib@rgl. Protokoll 11).

Es ist doch oft so, dass ein gewisser Charaktéstdain Schriftbild, und hier ein Schriftsatz,
der schon bestimmten optischen Kriterien entsprideten Inhalte wir jedoch womaglich
nicht kennen und die je nach kultureller Einbettleght variieren mogen (vgl. Krenz 2004).
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Woher kommt also eine Ablehnung von z.B. religioSgmbolbildern? Die Méglichkeit zur
Reflexion von Studentinnen hinsichtlich der metlsosden Umsetzung, d.h. fur die Fahigkeit,
eigene ldeen aufs Blatt Papier (sei es sie erstaiau malen bevor sie geschrieben werden)
zu bringen, scheint es notwendig zu sein, sichbéiegglich selbst aktiv mit den Fokus auf
das Schreiben zu beschaftigen. Dazu gehdrt authsgibst beim Lesen und ,Schreiben”
(Tippen) zu beobachten und sich aufdrangende Geda(dowie Traume beachtet werden
kénnen), die vielleicht als Unkonzentriertheit enmpden werden mdgen, zu betrachten und
aufzuschreiben oder (vortbergehend) abzutippen &gbdy 2007; vgl. Kapitel 6.6). d.h.
Uber innere Bilder zu reflektieren. Dies kann ,sithch* oder auch auf malerische Weise

erfolgen (vgl. Protokoll 8, Protokoll 11).

Im Zusammenhang mit Erfahrungen von Malerei mdabke Alice Miller erwahnen. Sie

schildert ihre Auseinandersetzung als erwachseae /it dem Kind in ihr (inneres Kind).

Der spontane Ausdruck mittels Aquarell, welchedeersversuchen eines Kindes optisch
entsprechen wirde, sieht sie als ,technisches Kinn®as schweigende Kind von einst
erhielt von mir das Recht auf seine Sprache undes&eschichte.” Sie schliel3t die
Ausldsefunktion von Bildern im Hinblick auf die Igranz von Geschichte nicht aus. (vgl.
Miller 1985:30) Cameron gibt eine Anleitung zum ktlarische unterstiitzten Schreiben und

Verarbeiten - das Alte weg zu malen und das NeuRaguer zu bringen (Cameron 2002).

Hier denke ich vor allem an die durchaus ublichegébensweise allgemeine Unterlagen aus
der Schulzeit wegzuwerfen. Ein anderer Weg warepmlaveg zu kommen, immer alles am
PC zu l6schen, zu verwerfen und wegzuwerfen, waseaigene* Biographie betrifft und z.B.
das prozessorientierte Schreiben zumindest digitalerfolgen (vgl. Hofer 2000).

5.5 Die Infrastruktur der zentralen Medien

Die Struktur der zentralen Medien stellte sich iaufe der Zeit des (Text-)Studiums (2006 -
2011) als sehr dominant heraus (e-learning) undetete Studteninnengruppe fur einen
bestimmten Zeitraum. In ihrer Konfiguration war ustisie womadglich heute noch immer im
Hinblick auf die Art und Weise der Nutzung von Statinnen als erganzende
Kommunikationsplattform im wissenschatftlichen Atieei fragwurdig (z.B. Termine finden
per email- Austausch, im Vergleich zu einer Veraming vor Ort und Stelle

zeitaufwandiger). Ebenso ist die DigitalisierungnvMedien, wie Blchern und Texten

99



.praktisch”, aber in ihrer Sinnhaftigkeit und Winkg auf den Leser/die Studentin zu
betrachten und zu beobachten. Die AuswirkungenLabfende und Studierende werden zu
wenig bedacht, im Sinne dessen, was an neuen kechnerlernt werden muss

(Schreibprogramme (kostenpflichtig!), Recherchenotidgeiten in verschiedenen Katalogen,
diverse Gerate fur die Forschung wie z.B. Audioabfnegerate, Foto- und Filmkameras
bedurfen einer kompetenten Bedienung) - die Voetaaagen fur den Umgang mit Medien
scheinen haufig, so wie beim Schreiben, nicht gegeln sein, im Sinne eines ganzheitlichen

Zugangs.

Die Erwartungen und Forderungen bezlglich der nikssben Kompetenz der Studentinnen
hinsichtlich Ausdruck und Darstellung bilden eirereich der Uber- oder Unterforderung
(begrenzte Auswahl und unterschiedliche Voraussgem im Zugang zu zentralen Medien).
Der Zugang zu analogen wie digitalen Medien ertolghufig begrenzt, was letzten Endes
dazu fuhren kann, das Studium, die (lebendige) ivaselersetzung mit Text, auch als
,sinnlos® im Sinne einer burokratischen TatigkeiPflichterfillung in Bezug auf
Rahmenbedingungen) wahrzunehmen zu miussen. VorBérfdgeilungen, wie ,schlecht
geschrieben, gibt es, wie ich oben erwéahnt habbktnjSchlecht nachgedacht* kdme diesem
Umstand neben Rechtsschreibfehlern vielleicht etvédmer. Dies ist im Alltag der Universitat
im Hinblick auf die Qualitat von Arbeiten z.B. immeieder zu hdren. Was soll oder kann
dargestellt werden, wenn in diesem Bereich Defizibehanden sind? Eben genau diese!
Inwieweit werden Studentinnen darin unterstitzh®weisen aul3erhalb bzw. digitale Medien
erganzend zu erfahren, mitzuteilen und in der Fansg darstellen zu kdnnen (vgl. Interview
mit Michael, PC gestitzter Unterricht, Protokoll 8)

Pia meint auf die Frage hin inwieweit ihre Tatigkalis Klnstlerin im Bereich des Malens
das Studium beeinflusst hgtch hab das teilweise so empfunden, dass ich rdigtth die
Kunsttherapieausbildung z.B. als zu unwissensdtiafvahrgenommen hab, dadurch dass
ich auch so viele Aspekte von kunstlerisch-kreatii®kommen habe. Es hat irgendwie das
Gefuhl in mir ausgeldst:” ich mach zu wenig flursdi&tm’, oder, es hat ein bisschen,
vielleicht die Kunst minderwertiger werden lassBas Studium wirkt so viel wichtiger und
hat einen htéheren Stellenwert. Ja, bringt mehr iiben. Das wissenschaftliche Arbeiten,
die Leistung, diese kdonnen eben bewertet werden) (Ja das hab ich schon bemerkt,

(...)versteh ich das Uberhaupt so wie die anderervdestehen?(vgl. Protokoll 2).
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Es sind Hinweise gegeben auf unzureichende Hilfeatgen im ,Studium*® hinsichtlich der
Handhabung von analogen und in den digitalen Berearlagerten Arbeitsmethoden, d.h.
eines Umgangs mit der dominanten (Arbeits-)Strukfentrale Medien“. Der Mangel an
Qualitdt von Arbeiten sowie Problemen bei der Arbmiit Texten scheint damit in
Zusammenhang zu stehen.Magn wiuirde aufs erste meinen, dass die Hand mitneine
schwereren Gerat schneller ermidet. Ich find abmvay das Gegenteil ist der Fall (...) alles
was leicht ist, da hinten fangt es an [er deutelt @as Armgelenk], es fangt sich alles an zu
verkrampfen, also ich bin draufgekommen, dass figh rain schweres Schreibgerat besser
ist, aber ich kann auch langer schreiben sozusabes.langere Schreiben ist vor allem, ich
schreib ja alles mit Fullfeder, auch Gekritzel, Men. (....) Fullfeder ist um nichts
unpraktischer (...) es ist Gewohnheitssache (...) @®rau diese, es gibt zum Teil ein
bisschen diese anachronistischen Sachen, die dameg®ing“ ein bisschen verlangsamen,
die machen fir mich schon diesen Reiz aus. Ddsirishich irgendwie (...) damit schreibt
halt nicht ein jeder und man muss sich damit egsd¢lien was antun, aber es gehort dazu. Es
ist, lebendig ist das falsche Wort, aber es istise Form der Eigenheit, die dazu gehort, die
ich fast ein bisschen schrullig-nett finde. Jo, lsat eben jeder seinen Spleen? Der
Unterschied beim Schreiben, den ich stark gemedkiehich sitz auch sehr viel vorm
Computer klarerweise, (...) dass man am Computéirieh viel schneller ist an sich, ja?
Aber dass der Output qualitativ meiner Meinung nkstg nicht so gut ist, wie wenn der von
Hand geschrieben ist, ja. Ich brauch zwar die Halih Umfang, ja, wenn ich es von Hand
schreibe, ist aber wesentlich gehaltvoller. Alsofath durch das Schnelle ist man geneigt
viel leeres Zeug zu schreiben und Schreiben ignféh schon noch ein Kulturgut. Schrift und
Schreiben hat fur mich schon auch einen Wert utidasch einen Bestand haben. Was ich
bei mir selbst merke, wenn ich elektronisch sclaeila bin ich extrem fokussiert auf Schnell
und wenig Aufwand, d.h. ich versuch im e-mailverlsdgar Grol3- und Kleinschreibung
bewusst wegzulassen, (...) dieses reine Reduzierd&wfarand und Gewinnen an Zeit. Aber
der Inhalt im Elektronischen ist ein ganz ande(60:00:09 - 00:12:30, vgl. Protokoll 12)

Ruis spricht von Problem der mangelnden Rezep@édigieit von Texten seitens
Schilerinnen und Erwachsenen und sieht diese Pnebitecht nur als eines im Kontext von
Schulbildung und Ausbildung, sondern ebenso im B&hen und dem Leben von Eliten
(vgl. Ruiss 2008).
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5.5.1 Nuancierte Literatur verstehen

Die Mdglichkeit Literatur und Text in seinen Nuanceu verstehen bedeutet so viel wie
.entgegen kunstlerischen Weichzeichnern® (PC Progna) zu schreiben und zu malen.
~Schrift zeigt, wie Sprache aussiehffiupton 2007). In dieser Arbeit bin ich dem Zugang
Literatur und der Mdoglichkeit, Literatur und Texh iseinen Nuancen als Studentin®
bewerkstelligen zu kénnen, nachgegangen (vgl. Kbpitd). Dazu wandte ich den Blick der
kritischen Textforschung an und betrachtete unsatenelles und immaterielles Werkzeug
unter der Lupe. In den 80er Jahren stand der ethp@ghe Text im Mittelpunkt (nicht mehr
die soziale Gruppe), also die in Textform umgewé#rdeBegegnung zwischen
Wissenschaftlerinnen und einer Kultur bzw. wurdesdials Ergebnis des Zusammentreffens
von Forscher und Kultur wahrgenommen (Banks/Mart®87). Ein anschauliches Beispiel
aus dieser Zeit im Bereich der angewandten KurisBab BOYER (Métis) mit seinen

.blanket statements” aus den 1980er Jahren (vgL UR

Durch die Realisation bzw. der Bewusstmachung versdmlichen Erinnerungen an das
Malen- und Schreibenlernen in der Ausbildungszkit, der Erarbeitung dieser mit dem Ziel,
sie fir Studnetinnen zugéanglich zu machen, tat sich heterogenes, differenziertes und
offenes Feld auf (Marcus 1992). Das Thema Bildwh$, letzten Endes der Zugang zu
selbstbestimmtem Wissen (Verweis), ist seit 2008wedt durch verschiedene Bewegungen
erneut in Frage gestellt worden. Es ist unuberh@rbsehbar und -lesbar, dass die
Bedingungen in Bildungseinrichtungen teils &ufRersingelhaft sind. Da ich dort den

verweigerten, unterbundenen oder unbewusst versgibten Zugang zur Fahigkeit fur eine
Auseinandersetzung mit Literatur und Text vermutabe ich mich vor allem fir die

Erinnerungen beziglich des Lesens-, Malens- undefi#nlernens von jingeren sowie
gleichaltrigen und &lteren Studentinnen und Absdiveen in ihrer Schul- und Studienzeit
interessiert. Ein Beispiel von Birgidm, also ganz klassisch in der Volksschule. Ja abrm
mit Bleistift und Fullfeder (lacht). Ja. (...) Da nsugh mich an das genau erinnern. Also das
war in der ersten Klasse, sprich mit 6 Jahren. Jes dst so Buchstabe fir Buchstabe
gegangen; soweit eigentlich a nette Erinnerung, digentlich immer zu jedem Buchstaben
sehr viel gemacht (...) es kam dann tatséchlich di@l® mit den Apfeln drinnen, wenn der
Buchstabe A war und wir haben alles gekostet, \alvelm daran gerochen, wir haben das
dann irgendwie gemalt und dann haben wir A dazugéesdoen. Also das war so ein nettes
Erleben der Buchstaben(Protokoll 13, vgl. Protokoll © Dabei gehe ich nicht von einer

.Rettung* (positivistische Theorie, Grimes (2005)tiRlbegriff in nicht rein religidser
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Betrachtung) analoger Schreibtechniken aus, jedeciSichtweise von deren Vermittlung in
einem alternativen Kontext (und der Vertiefung ia Henntnis von Symbolen iaterest in
somatic bases of symbolic efficacy; triad of cofpyrimal bodily experience / meditations
was einen verbindenden Zugang von Malen und Samddedeutet (Udo 2011). Im Hinblick
auf die Situation von wissenschaftlicher Lehre umd Besonderen im Bereich der
Geisteswissenschaften ist diese Problematik aks g@sellschaftspolitische aufzufassen und
dementsprechend zu behandeln (vgl. Sperber 197&dlstaer 2006).

5.5.2 Kiinstlerisches Schreiben?

Mit der Einsicht in das Medium der Malerei kann Higeratur, ein wichtiger Bestandteil von
Studien, leichter bewaltigt werden. Simopkts Malerin ist das (Be-)Schreiben fur mich ein
absolut wichtiger Teil, obwohl es fir mich schwger ist, einen konkreten Text zu
formulieren, als ein Bild zu malen. Trotzdem istetsas, das dazugehdrt, meine eigenen
Gedanken, Eindriicke oder auch Gefiuihle aufzuschmei®é bringt es auch Klarheit in das
Gedankengerust oder es Kkristallisiert sich eine eBgs heraus, auf die ich ohne das
Aufschreiben vielleicht nicht gekommen war. Dasdirauf jeden Fall weiter — kiinstlerisch

wie auch geistig bzw. menschlich.”
Frage:,Wann entscheidet man sich ein Bild zu malen oddveschreiber?

Simone: , Die Grenze ist gar nicht leicht zu bestimmen. Dstsmehr ein Spuren oder
Intuition oder Gefluihl, Gefuhlssache; oder auch @&nerer Drang zu einer bestimmten
Ausdrucksform. Das Schreiben ist einfach eine andeMoglichkeit von

Informationsvermittiung. Manches teilt sich treffen in Worten mit, anderes in
Bildern/Farben/Formen oder auch Gerduschen/Klangemft. aber ergadnzen sich die
unterschiedlichen Ausdrucksmdglichkeiten, weshalv das Eine nicht unbedingt vom

Anderen ausschlief3en will(..(¥gl. Protokoll 9).

Eine Frage an Veronika bezlglich der Wirkung vonlévia,Wie siehst du das in Bezug auf
die vielen Tatigkeiten im Bereich des PCs? Gladibstdass man sich Erfahrungen allgemein

mit dem Malen verstarkt bewusst machen kann?“

,burch das zweidimensionale Sehen muss man denmeoksmd viel Ausgleich haben, nicht

nur mit Malen als solches, sondern auch Natur hettan, (...) ja ich denk, also der
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Architekt, der auf der Uni unterrichtet hat, halhgesagt, dass es kaum Studenten gibt die
Uberhaupt noch perspektivisch zeichnen kdnnennVBenjetzt als Prifungsaufgabe oder
Aufgabe in der Uni haben ein Haus auf der Stral3eeichnen, konnen die das nicht mehr.
Sie kbnnen das nicht, dass da die Perspektiveuskoanmt, null Chance, Er hat gesagt, also
die meisten Studentinnen, tGber 90 %, sind unfdagyzu machen(00:10:30) vgl. Protokoll

5, vgl. Interview mit Simone, Protokoll 9; vgl. Kiégl 1.6, 1.7).

Ein weiteres Interview zum Thema einer Malerfahrungder Gruppe mit Evi fuhrt zum
Thema der ,Schreib“blockade:

Frage: ,Auf das Bild in der Firma wollte ich noch eingeheWarum haben Sie das
gemacht?*

»LAUs Spal3, (lacht) aus Spal3. Erstens, weil wir diregnerin kennen gelernt haben, die eben
kreative Seminare anbietet und eben Malen. Es weann®er, es war nichts los und dann
haben wir gesagt, naja wir engagieren sie fur eihatben Tag, sie kann uns einmal zeigen
was sie damit bezweckt oder wie sie Menschen aotkient zu malen. Weil das ist ja so, so
wie andere Schreibblockaden haben, haben ja wir Mdér Zeichenblockaden. (...) Das hat
sie wirklich sehr unterhaltsam, sehr gefihlvoll usdhr motivierend gemacht, so dass
irgendwie diese Blockade mehr oder weniger weg wat wir dann im Kreis mehr oder
weniger gemalt haben. Jeder hat mit einem Zettéirmder weniger begonnen und dann
wurde es ein Rundumschlag, ein grof3es Malspektdkgl: Protokoll 11).

Angelika meint auf die Frage hin, was sie im undmndem ersten Malseminar erfahren hatte:
,ES hat mir gut gefallen. Die wichtigste "Lektiorflir mich war (wie auch schon beim

Bildhauerkurs) das Loslassen der Vorstellung wasveslen soll, der "meditative” Zugang,

das Sich-Entwickeln-Lassen (...) Ich war seit einiglematen in einer Krise und konnte zwei
Wochen nach dem Malseminar meine Blockade bei gdomarbeit schon langsam wieder

Uberwinden*“(vgl. Protokoll 7).
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6. Analyse - Uberlegungen zum schriftlichen Handwerk/Mlerei von
Studentinnen

Schreiben als wissenschaftliches Handwerk im Vedst# der Postmodernitat, was bedeutet
das (Marcus 1997)? In meiner Arbeit setzte ich &blen zum Teil in Anfihrungszeichen.
Dies deshalb, da wir zum Grof3teil nur mehr tippad nicht mehr mit der Hand schreiben.
Die dargelegten Erfahrungen der alteren Generatfi®n Interviewpartnerinnen sind zum

grof3ten Teil vergleichbar mit jenen eines altesnateformpadagogischen Lehrkonzepts.

Wesentlich ist neben der kinstlerisch eingebettefrhreiberfahrung die zeitliche
Komponente fir das MalenEs sind viele kreative Kopfe und kinstlerisch aktiv
Studentinnen, die z.B. zuvor versuchten auf Kuhsten zu gelangen, nebenbei eine

kunstlerische Tatigkeit oder Ausbildung nachgeheer @bsolvieren.

Meine Uberlegungen in dieser Arbeit, Erinnerungandas Malen- und Schreibenlernen zu
eruieren, orientieren sich auch an jenen, die tseseilbstverstandlicher mit einer alltaglichen
Mobilitdt und digitalen im Vergleich zu analogerfrastruktur aufgewachsen sind. Dies
betrift sowohl Transportmittel, als auch Kommunikaselemente im Leben eines
Menschen. Goody gibt einen Einblick in die Entwigky der Schriftsprache, welche die
Maoglichkeit Nachrichten zu senden beeinflusst. VWonnen Botschaften aus der
Vergangenheit empfangen, die Entwicklung des Autas die Transportmoglichkeiten

verandert sowie die Mdoglichkeiten des Austausches Waren, u.a. Weiters fihrt er
bezuglich Geertz an, dass Kulturanthropologen kggkn sich nicht nur mit Symbolen und
Bedeutungen, sie bezeichnen das Viele als ihr Beéker unterscheide zwischen kulturellen
Symbolen als ,Vehikel von Gedanken® und Sozialsinokals ,Form menschlicher

Assoziation* mit einem reziproken Interspiel, errsteht Kultur als eine geschichtlich
Ubertragene Struktur von Meinungen die in Symbolerkorpert sind, ein System von
geerbten Konzepten, ausgedrickt in symbolischem&orin der Kommunikation. Aber trotz

dieser Interaktion wird die menschliche Situatids radikale Dichotomie dargestellt. Wenn
man Inhalt von Interaktion trennt, dann geht sableg verloren. Versuche, das Kulturelle
vom Sozialen zu trennen und das Symbolische vorerandFormen der Interaktion zu

trennen, l6st Fragen aus (Goody 2007).

In der Forschung habe ich nach den positiven ugetneen Erinnerungen an das Malen und
Schreibenlernen gefragt. Dabei hat sich geradeldre@lteren Generation herausgestellt, dass
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ein positiver Schreibzugang eher da ist als bejgien. Interessant ist dabei, dass sich die
vermutete Gewalt in dieser Zeit weniger dort auféin lasst, wo der Zugang zu Farben,
Formen und Erz&hlungen vorhanden ist (vgl. Lidk8%6).

Frage an Michael,Wie hast du Malen und Schreiben gelernt?*

~Eigentlich schon vor der Schule, seit ich eigesitliDenken kann, habe ich immer alles
gekritzelt oder gemalt oder Malfarben oder Stifeewendet. Das war immer schon so. Da
habe ich gar nicht schreiben kénnen, da hab i safpemalt. “Krixi kraxi® (Gekritzel). Beim
Schreiben in der Schule, gab es diese Geschichtegchdmit links (mit der linken Hand)
geschrieben habe und ich dann gesagt habe: "nesrkdan ich nicht (mit) rechts schreiben".
Meine Mutter hat dann gesagt: "dann nehme ich iaratis! * (...). Ich habe es noch einmal
zu Hause probiert und dann ist es rechts (mit gshten Hand) irgendwie gegangen und
dann bin ich wieder in die Schule gekommen. Dikisks (mit der linken Hand schreiben) hat
sich beibehalten und dieses links-rechts (mit beidnden schreiben) ist irgendwie
geblieben. Scheinbar merkt sich das das Gehjugl. Protokoll 8).

Grundlegend schien beim Malen- und SchreibenleemeGefiihl der Gemeinschaft und einer
freien und nicht bewerteten Tatigkeit zu sein (Rypsenberg 2009).

Allgemein ist das sich allgemein sehr verandernili@ liB2ztiglich der Wahrnehmung von der
Schulzeit aufgefallen. Es scheint rationaler zudsar je jinger die befragten Personen

werden (25-33 Jahre). In der BesetzerlnnenszemeRadum fur Artikulation gefordert.

Bei der jlingeren Generation stieR ich eher auf kdsehung, im Sinne dessen, dass sie noch
nie an diese Moglichkeit gedacht hatten, das Stadiinsichtlich des Schreibens mit Malerei
zu ergénzen. Eine Tendenz zeichnet sich in degeji@m Erwachsenengeneration bezuglich
des Themas des Malens- und Schreibenlernens ab Welleutet weniger positive
Erinnerungen an die Schulzeit im Sinne eines pasitiErlebens (vgl. Gesprachsrunde mit

Besetzerlnnen, Protokoll 6; vgl. GesprachsrundeJakbb und Marianna, Protokoll 14).
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6.1. Tipparbeit und ihre Herausforderungen in der Bildung in
gesellschaftspolitischer Hinsicht

Die Fertigkeiten des Malens und Schreibens wer@erEdahrung nach im Studium bzw. im
wissenschatftlichen Alltag und den schon darauf exibenden Einrichtungen wie Schulen,
zum Grof3teil in einem unausgewogenen Verhéltnie Bedurfnisse des Menschen
betreffend, vermittelt (WHO Definition).

Wie [und wo] wir schreiben lernen sagt viel ausriieftige Moglichkeiten im Umgang mit
Informationen. Kulturgeschichtlich gesehen wissan wass vielgegenMenschen getippt
wird und kaum noch fir jemanden (ein Brief) geseibein wird. Im Nationalsozialismus
wurden Technologien flr die Instrumentalisierungy \Menschen gezielt eingesetzt. In der
Nachkriegszeit war es schon die Rolle der Sekretadie das Bild des Tippens von
vorgefertigten Texten pragte. Diese Zeit, in weklalger Gebrauch dieser noch mechanischen
Techniken alltaglich war und allmé&hlich durch deb &setzt wurde, ist in den Erinnerungen

der Gesprachspartnerinnen deutlich da:

Evi: ,Also Tippen, sag ich gleich, das ist fir mich ejanz negatives Wort, ja. Tippen

erinnert mich an eine Sekretarin. Die Sekretéariig einen Text bekommt von ihrem Chef.
Also hatte sie die Aufgabe das schon zu Papieringdn. (...) Das ist fur mich Tippen. Jetzt,
wo das dahin Ubergegangen ist, diese Schreibldaser Beruf, den gibt es ja kaum mehr -
weil jeder schreibt ja eigentlich fir sich selbati3er vielleicht ein paar Chefs, die das nicht
mehr lernen wollen oder gelernt haben, geben daseweDas ist ja von der rationellen

Arbeitsteilung viel einfacher. Und da sehe ich @htals Tippen, weil es ist ja trotzdem

Gehirnschmalz, das sie da hinein legen, nur nehsieehalt nicht den Weg, die Hand zuerst,
sondern sie schreiben es gleich Uber die Tastatudén Computer. Es wird auch gleich
archiviert, man ist flexibel im Umformulieren undh®eiben. Ich weil3 was sie meinen, aber
es gibt kein Wort. Was beim Scheiben der Stifingtdem ich was aufs Papier bringe, ist fur
sie das Tippen. Sie sagen ,tippen“ fur den Vorgaing,Gegensatz dazu wenn ich schreibe,
wo ich den Stift in die Hand nehme und [Text/Gedahku Papier bringe. Das ist Schreiben

ja. Man muss noch ein anderes Wort erfindérgl. Protokoll 11).

Was auch da ist, ist die deutliche Erleichterungsichtlich Tipparbeit in der Ablésung durch
den PC.

Diese Erzahlungen betreffen eine soziokulturellerteh Das Unwissen Uber kulturelle

Herkiinfte (Leon) fallt in die Zeit der TipparbeiDa dies eine gesellschaftspolitische

107



Angelegenheit ist, bringe ich am Beispiel der Maillaals erganzende Methode im Studium
zum Ausdruck, was die Aufgabe von Bildungseinricgien sein kann, wenn sie sich diesem
Begriff verschreibt. (Marcus 1992). Damit mdchteh icdie wichtige Funktion von
geisteswissenschaftlichen Studiengangen betonenicheve es jungen Erwachsenen
ermdglichen, Erfahrungen im Zusammenhang mit eavegen strukturierten ,Studienzeit"

eigenstandig kreativ und kritisch bewaltigen zurk&m

Mein kritischer Zugang gilt dem eines konsumie®issen, welcher meiner Meinung nach
die Frustration hervorruft, welche vielfach in d&ludentischen Szene verbreitet ist, konkret
im Hinblick auf das Thema der Arbeit das Schreillmireffend und was sich in den

Erinnerungen an die Schulzeit zu bestéatigen scheint

Oft haben wir das Problem der Dichte an Information(Geertz 2003) und deren
Ausdrucksweise in der Sprache. Das aktive Viswaksi mittels analoger Techniken kann
beim ersten Ausdruck der Idee bzw. des Blickwinlalé etwas hilfreich sein oder dabei
belassen werden. Davon kann spater berichtet wesitemie es dann aufgenommen und
abgetippt werden kann oder dartber gesprochen @adyo nicht dariiber gesprochen wird,

wird es schriftlich in Text zur VeranschaulichuresdProzesses festgehalten (Hofer 2000).

6.1.2 Malerei als unterstiitzendes Medium fiir einen reflexiven Zugang zum
Schreiben im Studium

Im Hinblick auf die Reflexionsarbeit eines/r Antpbmogin erscheint mir die Malerei als

Methode fur den Ausdruck bestimmter Geflihlszustaader auch der gezielten Verarbeitung
von gelernten und erfahrenen Inhalten aus derdtiier Vorlesungen, Seminaren sowie der
Feldforschungstatigkeit geeignet. Nicht zuletztwdauns in einer Welt erfahren, die immer
starker von Bildern in den Medien dominiert iste @indere dominieren. (vgl. Interview mit

Pia, Protokoll 2).

Die Ergénzung von Bildern im Sinne von verschgfiten Ideen durch Malereien wird in der
Tatigkeit Nachdruck (Qualitét) verliehen und gewtian Bedeutung im wortwortlichen Sinne
der Ausarbeitung. Im Sinne dessen kann auch diedweiligung von unterreprasentierten
Gruppen bearbeitet und aufgewertet werden, ohness dsie auf eine vorrangige
Reprasentation angewiesen ist. Der Glaube an diturigein der Gesellschaft mittels

bestimmter visueller Reprasentation ist kritisch tunterfragen und hat die Aufgabe diese
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weiter hin in ihrer Entwicklung zu betrachten. Inmi& eines Spiegels fir die Gesellschatft,

die vor allem glaubt areligids zu sein.

Ein gemaltes Bild bedeutet in diesem Kontext deisdkuck von gelebter ldentitat. So
gesehen wirde ich die Malerei im Studium als Auskinon Widerstand sehen, im Sinne der
Entwicklung von Kraft und nicht gegen etwas, undolwer auch dazu dient, Gebiete zu
markieren bzw. sie zu versehen. (nicht in BezugBaditz gemeint, und dabei auszudriicken
und wahrnehmbar zu machen was ich als Anthropoltagin Die Definition von Meinungen
und Bedeutungen zu bestimmten Themenbereichenikoedtsich hier erst in der Person
selbst.)

Diese Raume, fur diesen Bereich der wissenschadtlicArbeit existieren alleine oder am
Rande der Gesellschaft (auBeruniversitar). Sie evemicht an Ausbildungseinrichtungen,
sondern in reformpadagogischen Bildungseinrichtorgggeboten. In der ,Universitat* gibt

es dafir wenig Raum und es ist auf einfiuhrende égarigen und Literatur beschrankt.
Grundlegendes fehlt. Hingegen werden neue Programoma ,leichteren® Schreiben

angeboten. Im Hinblick auf die Problematik, dass Raum ein Problem zu sein scheint, ist
zu fragen wie das Schreiben dann vor sich gehen kad ob die Auseinandersetzung mit

dem inneren Raum eines Menschen dafir Antwortesithwsilt.

Die Arbeit geht der Mdglichkeit der Malerei als Refonsmedium nach und versucht sie im
Spannungsfeld der Lehre zwischen analogen undatiigitTechniken im Hinblick auf die

Schreibtatigkeit im wissenschaftlichen Arbeitenzeigen.

Die Situation von Massenstudien verlangt: Das Simdals erweiterten Begriff zu sehen und
so zu vermitteln, dass die Lebensphasen des Mamschigedacht werden. Weiters muss der
Begriff des Erwachsenwerdens mehr im Vordergrurethest und in der Veranderung im
gesamtgesellschaftlichen Geflige gesehen werdeithsplie Art der Aufgaben in einer
Zukunft fur junge Menschen im Hinblick auf ein Gagber, das zunehmend altert. D.h. es so
anzulegen, dass die gesamte Bildungskarriere ditesschen Uberdacht werden kann.
Michael erzahlt als erfahrener aus der Perspekiives Angestellten und Familienvatga

auf jeden Fall, wenn man keine Erfahrungswerte Wérum soll ich orientiert sein mit 18,
nach der Schule ist man nicht orientiert. Da hathmach keine Eindrticke, ja. Keine Ablaufe.
Und bei mir war’s tatsachlich so, eben wie ich Remgmierer war, hab” ich mir gedacht, das
ist sehr interessant und toll, die Zahlung ist awsciper, ist auch ein Argument., Sicher, ein

Trainer verdient weniger wie ein Programmierer, alt®tzdem muss ich sagen, weil die
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Leute zu mir immer gesagt haben, bring den Leutenbei, hob ich gesagt ,,nein das will ich
nicht®. Ich kann mich jetzt mit einem Menschen atmen und kann ihm das schnell zeigen,
aber ich will mich nicht hinstellen und produzieretes will ich nicht. Ob i mich da vor 10

Leuten oder vor mehr stelle, des mochte ich niolachen“(vgl. Protokoll 8).

6.2 Die Auseinandersetzung mit Text, Performance und Ritual oder Biirokratie

Was bedeutet es sich entlang Literatur bzw. Sé&hittir zu bewegen? — d.h. im Leben mit ihr
in Kontakt treten, d.h. sich auf Birokratie einEs®der nicht — d.h. performen? Um mit der
visuellen Uberflutung  bzw. die Sinneseindriicke cheiend belastendeestaltete
Umgebung (vgl. Erzahlung von Jakob in Kapitel tBkoll 14) zu Recht zu kommen ist es
notwendig sich erneut mit Visualitat auseinandeztzzen und sie auch zu erproben. Dies ist
durch das Erproben im Ausdruck von Visualitat mégliund bedeutet u.a. auch den
Einschluss bzw. die Bertcksichtigung der erlebtdralte in TrAumen, auch wenn sie schon

sind und nicht nur wenn sie einen plagen (vgl. Ed&d997).

Jeder kennt die Rollenspiele zwischen sogenanntassikchen Arbeits- und Familienleben
maoglicherweise von Kindheit an. Diese entsprecleeilogh nicht mehr der Lebenssituationen
von Individuen, die eine unzéhlige Kombination amtewschiedlichen Arbeits- und
Lebensgewohnheiten entwickelt haben. Zunehmendwindamit konfrontiert die ,eigene*”
Arbeitsweise neu zu definieren und zu reprasemtieZum Realisieren sind wir auf
Kunstkonzepte von ,anderen“ oder ,eigenen“ (versidtén) kulturellen Lebensformen
angewiesen und die sowohl Techniken menschlicher tverischer und/oder pflanzlicher

Natur in ihrer Aneignung bedeuten.

Das Studium als Durchgangsphase (Ritual) zu sehknauch die Struktur der Medien nach
Durkheim, als tberindividuelle soziale Ordnung, d&s Individuum durch das Kollektiv
transzendiert wahrzunehmen bedeutet, wie Haberneadewtlicht, das Ritual aul3erhalb

kommunikativer und verstandigungsorientierter Handen zu erfahren. (Gingrich1999)

Das Ritual ist demnach als instrumentell und / csteategisch aufzufassen, weil z.B. eine
bestimmte Rhetorik jemanden dazu zwingen kann etmaglauben oder zu tunDas

urspringliche sinnkritische Motiv der sprachanadgtien Philosophie erfahrt durch die
Theorie des kommunikativen Handelns von Habermag éleuauflage. Alle Formen

menschlicher Kommunikation, die dem Modell des mentativen Diskurses — d.h.
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wissenschaftlicher Rationalitstt — nicht entsprechestehen nach wie vor unter
Sinnlosigkeitsverdacht.(Grimes 2002).

Wo finden wir Professorinnen, die in einer Eifihgsworlesung sagen:Willkommen im

Studium, atmen Sie ein und aus, Sie beginnen eingdbgsritual.* Ware der Saal von selbst
geraumt?* Es ist verstandlich: die Masse wirde vielleichtosbfein Eso(terik-)studium

(neoliberale Methodik) daraus machen und diejenigem es sagen, wie es ist, fur verrickt
erklaren. Wie viele waren tatsachlich in der Lageeiner ernsthaft gespielten Rolle dahinter
zu schauen? Es muss also nicht nur gefragt wemdiendie Zugange zum Schreiben sind,
sondern auch wie diese zu Theater und Performaece,Vorhandensein von grundlegenden

kulturiibergreifenden Fertigkeiten im Handeln (\Bpurdieu 2001; vgl. Protokoll 6).

6.3 Die Beriicksichtigung des (eines) individuellen Ausdrucks im Bild in der
Gruppe

Ein kreativer Lebensstil bedeutet am Beispiel datdvei Kenntnisse zu Material, Farben und
Formen als alltagliche Erfahrung im Gepack zu halem eine Basis fur ein durchwirktes
Leben von dieser Warte aus zur Verfigung zu haéagtfer 1998). Das Bild der Werkstatt
muss nicht nostalgisch, wie z.B. das Bilde desaden Kinstlers im Atelier, sein bzw.
zugunsten moderner Einrichtungen, wie z.B. dem d aer PC gestlutzten Lehre, aufgegeben

werden.

Evi erzahlt von einer Malerfahrung in der Gruppleh denke wir haben alle Spal3 gehabt,
was ja gut ist ja, das Malen, das ist ja das, wBseude macht. Es macht Spal3, es ist ein
Moment der Konzentration. In der Gruppe vielleioitht so, aber so ganz ohne, dass man
nicht nach links und nach rechts schaut, geht esight — man schaut: "'was macht der
andere” und ‘"bin ich besser?’, wie auch immer... gdub das lasst sich nicht ganz
vermeiden. Es ist auch dieses Schamgefuhl: "Ume&attillen, was mach ich da. © Wie
gesagt, es war sehr unterhaltsam und einfach ei@eheSonnentag, aber ein spaldiger. Und
darum haben wir auch gesagt: ~ das musste manifréamen lassen”. Und die haben sich
dann wirklich die Mihe gemacht und das dann soaffestund wollten es aufhdngen und ja,
jetzt steht es (das Bild) seit zwei Jahren (laciyl. Protokoll 11).

Wohl im Verstandnis der modernen Technologien aésR&eug, sehe ich diese Entwicklung

kritisch. Im Laufe der Arbeit habe ich selbst einldeinen Bereich in der Wohnung zur
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Werkstatt werden lassen. Auffallend war dabei, dasisjede Person, die den Raum betrat auf
einmal befligelt war. Von diesem Platz schien et@aszugehen, das schwer in Worte
auszudriicken ist. Es wachst eine Art des Verstasdaider Wichtigkeit von Werkstétte im
Bildungsbereich zunehmend. Der Kontrast von herkboen und alternativen
Unterrichtsformen ist mitunter stark und dies Wf#ttalle Bildungseinrichtungen. Inwieweit
spielt hier das Einschatzungsvermégen andererRaatle im Sinne auf das Angewiesen sein
der Erkenntnis des Einen im Hinblick auf den Anderdnwieweit verandert sich
Meinungsbildung, wenn immer auf den Bildschirm gestwird? (vgl. Brosius/Castendyk
1996). Das Thema der Kommunikation entlang deheef@en und erfragten Inhalte beztglich
des Malens und Schreibens in deren Anwendung unttssen Gebrauch im Kontext eines
von zentralen Medien stark durchdrungenen Alltdgsts stellt sich vielfach als fragmentiert
heraus (vgl. Cordes/Miller 2000;Patzlaff 1999, 2086ider 2008, 2010) Mehrheitlich wurde
vor allem bei der alteren Generation auf die Umgegbder Mitschiilerinnen eingegangen.
Das gemeinschaftliche Geflhl in der Tatigkeit wiah Wendelken unter anderem auch im
Zusammenhang mit dem handwerklichen Tun gengdatnach Werkzeug empfinden wir:
Die Augen, die Hande sind z.B. solche Werkzeuge. Nlenschen, die Kunst betreiben,
schauen den Menschen und die Welt wacher und asgaraer an. Sie lernen ausgeglichener
zu schauen, bewusster zu leben. Interesse, dasntakt treten zum Menschen hin, nimmt zu.
Eine Art stiller-verbindender Gemeinschaft durctemsive Arbeit, die unsichtbar vorerst in
uns stattfindet und im kinstlerischen Schaffen eviateue Nahrung finden kann, sich
schwungvoll und sich wieder auf neue Wege begdn.dleicht einem Abenteuer in die Berge
zu gehen und schone Aussichten zu sehen. Abemwgbildin was fir ein nachstes Tal man
kommt. Und ich erlebe diesen Mut zu haben - dashesfich auch immer mehr - dass die
Menschen mehr Mut finden zu sich selber und zumabenteuern, zu neuen Abenteuern der

Erkenntnis, wenn sie Kunst ausiib€f0:30:00 vgl. Protokoll 4).

Simone denkt, dass sich die Art des Schaffens m ld&zten Jahren durch den erhthten
Gebrauch des PC hinsichtlich ihrer Tatigkeit alsldvia verandert hat. Dies bezieht sie vor
allem auf die immer mdogliche Funktion des ,Ruckggntachens” am PC. Die Materie des
PCs ist fur die Erschaffung von Bildern eine anddsewie die eines Pinsels etwhn realen

Leben kann ich es nicht rickgangig machen, da kahnetwas verbessern, aber nicht

ganzlich l16schen(vgl. Protokoll 9).
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Katharina Rainer, Leiterin von Frei-Raum in Wieaf fhre Phase der Diplomarbeit mit einer
Gruppe an Malenden unterstitzt. Sie betont, daswvielstig war die Gruppe offen zu
gestalten und weniger die Familiengeschichten zspheehen, sondern einfach eine

Atmosphéare zu bieten, in welcher die Malerei zunsdsuck gewahlt wurdévgl. Protokoll
1).

Abb. 13: Malwerkstatt (vgl. URL5)

Eine Erinnerung des Malens in der Gruppe: In der
Schule hatte ich viele Erlebnisse in der Gruppdp@h
nicht speziell auf die Tatigkeit des Malens hin.bBia
ging es um Technik, die mir bis zu einem gewissad G
bereits vertraut war und die ich jetzt als neu wabr

erganzend erleben durfte. Bis dahin hatte ich @ d
Schule Aquarell mit mehr Wasser und einem grof3esePvermittelt bekommen — ein
Spiel von Trocken und Nass kennengelernt. Spatetelech Schichttechnik, d.h. die
optimale Farbmenge und Intensitat bedingt durch d¢dsbzw. Trockenheit
anzuwenden. In der Realisation dieser Schrittetants erneut die Mdoglichkeit zur
Selbsterfahrung  und -reflexion im visuellen Medilmaw. eine wesentliche
Erweiterung. Hier beziehe ich mich auf die gesartenElfahrung im Malseminar,
Teil der Feldforschung, bei Wendelken Es wurde Agljliachnik vermittelt.
(Feldforschungstagebuch).

Studieren bedeutet auch einen kritischen Zugang z8ohreiben® zu haben. Beinahe
bekommt jedoch den Eindruck, dass die Université&tlerweile in ihrer Ausbildung e-
learning in bedeutend hoherem Mal3e anbietet, ddweiBen an sich als Teil des
wissenschatftlichen Arbeitens viel zu wenig Stellertveinnimmt (vgl. Frodl- Kraft 1985; vgl.

Interview mit Pia, Protokoll 2).

Die Vermittlung des Umgangs mit ergologischen uechhologischen Mitteln ist fir einen
kritischen Umgang mit Text und Medien weiterhin stérkt in Ausbildungseinrichtungen
notwendig. Das Schreiben muss sich in Werkstatteagey Bezahlung, in
zusammentreffenden Gruppen aul3erhalb der reguldtedienzeiten oder ,in der Nacht*
angeeignet bzw. erfahren werden (vgl. Shakur 1996:§l. Malerfahrung Gruppe Protokoll
11; vgl. URL 8).
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Der Erwerb von Selbsterkenntnis durch Schreiberd vaffensichtlich nicht mehr ernst

genommen bzw. wird gering geschatzt oder untersthat

Roman uber das Lesen von elektronisch(en) (eingdsgéen) Buchern und LernefEin
Buch in elektronischem Format kann ich auf Grund Aestrengung fur die Augen nicht
lesen. Da ist mir ein physisches Buch lieber. $gsshriebene Blicher habe ich auch gerne
wo stehen, da schaue ich vielleicht Jahre spatamal hinein. Es ist spannend in das
Vergangene einzutauchen und zu splren, wie es alaemls ergangen ist und da kommt

elektronisch definitiv was anderes dabei heraus.*

Frage:,Gibt es fur Sie einen Unterschied, wenn ein Budé tblich gelesen wird oder in
eingespeicherter Form, wie z.B. ein zentral zugéhgl Zettelkatalog, am PC, zuganglich

ist?"

.Ich glaube ja. Meine Erkenntnis, das personlichernen betreffend, ist, dass ich das, was
ich mit meinen eigenen Worten formuliert habe, marke. Selbst das Gelesene war fur mich
oft schwer wieder abrufbar. Noch schwieriger isti@smich elektronisch Gelesenes [aus dem
Gedachtnis] abzuruferf¥gl. Protokoll 13.

Studierende sind zunehmend aufgefordert parailgitate als auch analoge Techniken
anzuwenden bzw. sich diese anzueignen und im Gebraaiterzuentwickeln, beide werden
letztlich vorausgesetztMeine individuellen Muster, die ich in dieses Netebe, gewinnen
ihren Sinn und ihre Bedeutung nur im umfassendesaiimenhang, und ebenso ist mein
Alltag in das gromaschige Netz einer von allereiffen Wirklichkeit mit verschiedenen
Rollen, die keineswegs puzzleartig ineinandergneiféelmehr konkurrieren sie miteinander,
was so weit reichen kann, dass eine die anderd¢eexiglle Frage stellt und der Mensch zu
Entscheidungen gedrangt wirdSalein/Winnat 1993:128).

Zudem sind personliche Kontakte (face-to-face) el Studierenden und Lehrbeauftragten
fur Erfahrungsaustausch diesbeziglich sehr redu&éickmeldungen erfolgen grof3teils auf
Metaebene. Missverstandnisse bzw. offene Fragenekbdaher selten unmittelbar reflektiert

werden.

Wendelken betont die Qualitat in der Begegnung.claelsich durch die kreative Arbeit

erhoht:,Die Erfahrung der Erfahrung. Wenn ich jetzt Gibe kunstlerischen Prozess, habe
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ich eine Erfahrung, die mich zu dem fiihrt, wasviother nicht ausfullen konnte im Inneren.
Ich suche vielleicht etwas, was mich befreit vgemdwelchen personlichen Disharmonien.
Ich kann es nur richtig im kinstlerischen Tun eréh wenn ich immer wieder wiederhole,
dass diese Erfahrung im schopferischen Tun sicareéBesetzmalligkeit unterwirft, die ich
selbst herausfinden sollte. Das ist eine Erfahramgjner Selbst, die ich sonst nie bekomme.
Hochstens in dem sich ein Mensch mir anvertraund ich mich ihm — eine Begegnung
stattfindet, wo eine moralische Qualitat entst&ds ist vielleicht damit zu vergleichen, dass
diese Erfahrung der Erfahrung, dem ich diesem Me@scschenke, oder in dem ich Kunst
Ube, weit dariiber hinaus geht, was ich vorher denked fiihlen kann. Das ist glaube ich die
Erfahrung der Erfahrung, die mich weiter bring undch weitere Dinge sehen und erkennen

lasst.”

6.4 Protestbewegungen bzw. Widerstandskultur in der Malerei als
farbintensiver Spiegel fiir die Gesellschaft

Die studentischen Proteste (in Wien ausgegangen deon Bildenden Kuinsten) wenden
bestimmte Bilder an, um ihre Sichtweise zum Auskiraa bringen. Kiritisiert wird der

Mangel der Méglichkeit zur Bildung fir das Indivigim, die Bevorzugung von Materialismus
und vielfach unterstitzt durch IT. Sie verdeutliche groRen Bewegungen und mit grof3
geschriebenen Botschaften z.B. auf weif3en Leinwadde was bendtigt wird und was fehlt:
die Losungen in einem kreativen Prozess anlegerkénnen ist immer wieder eine
Grundbotschaft von ihnen. In Symbolen kommt die® Ausdruck, was an lebenskulturellen

versucht wird zu leben und langerfristig zu erlange

Das Thema der getrennten Wahrnehmung als auch daskindende von Malen und
Schreiben kommt in den Interviews zum Ausdruck. Welne Interviewpartnerinnen von
ihrer Erfahrung im Gebrauch von analogen und dmitaTechniken erzahlen, kommen
Unklarheiten und Widerspriiche auf (Sprachgebrau@®sonders zeigt sich, dass der
Vergleich von analogen Techniken wie dem héandiscBelnreiben mit Stift etc. und dem

Schreiben am PC bzw. dem Tippen, die Entfernungemawendung der ,alten” Techniken
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groRer werden und die Ausdrucksweise diesbezugindtlarer. Es wird mitunter gerungen

um eine adaquate AusdruckswefSe.

Ich frage Evi (Leiterin eines FortbildungsinstituSchwerpunkt EDV) inwiefern sie mir
folgen kann, wenn ich frage ob wir denn schreilveenn wir tippen?,Also tippen (...) wird
heute sehr synonym verwendet. Schreiben bedeutatdii jetzt keinen Unterschied ob ich es
jetzt schreibe, eine kurze Notiz mache oder obrih an den Computer setze und das dort
schreibe. Also das sag ich eigentlich nicht tippBippen war es fur mich, wenn ich etwas
von jemandem anderen bekomme der sagt: “geh Bitt&annst das besser, das 10-Finger
System, tipp mir das’(vgl. Protokoll 11, vgl. Evi S. 94).

Die Fertigkeiten des Malens und Schreibens wer@erEdahrung nach im Studium bzw. im
wissenschatftlichen Alltag und den schon darauf exeibenden Einrichtungen wie Schulen,
zum Grof3teil in einem unausgewogenen Verhdltnig Bedurfnisse des Menschen
betreffend, vermittelt. Schon lange gibt es Ubereeri ausgewogeneren Umgang damit

anscheinend Vorstellungen:

~Ware Schonheit etwa nicht Symbol der sittlichente5t) (beztglich Sittlichkeit merkt der
Autor an, dass diesem Worte Bestimmtheit fehlt wamtl wohl nur Zurechnungsfahigkeit
bezeichnet werden kannder Tugend? Erhabenheit nicht Symbol der Reli@its — Solle
Entwicklung und Verfeinerung der (pleonastisch epagnten) asthetischen Gefuihle demnach
nicht ein sehr wesentlicher Teil der Voribungen dungend und Religiositat sein**)
(Abichts 1786:72), einenygeistigen Austausch in der Schrift bzw. dem koipledn
Verlangen nach einer Betatigung fur den Ausdruckn vianeren Vorgangen, noch

Unaussprechlichem, nachgegangen werden kann (\al3,Willich 1803:294).

! Das Thema der Kommunikation bzw. Fragetechnik feifiénsatzes von einem Aufnahmegerat entlang der
erfahrenen und erfragten Inhalte beziglich des Malad Schreibens in deren Anwendung bekommt selbst
einen neuen Stellenwert (Fischer 2003). Es warrsdeyaFall, dass ich ein Interview fiihrte, in wedahich die
Qualitat von handschriftlichen Notizen erfuhr. Bierson sprach von sich aus langsam, es war gdr nich
notwendig ein Aufnahmegerat anzuwenden. Von deiebloiasst sich ein gutes Protokoll anfertigen. Den
Stress, den wir oft als Studentinnen haben hangidgtich mit der Unbeholfenheit in der Anwendung von
neuen Technologien und Programmen fir die Verarbgivon Daten zusammen und vor allem dann, wenn sie

alleine und nebenbei bewaltigt werden sollen. (Béiprosoft Office Student Version 2000)
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Im Studium (primé&r Literatur- und Textarbeit) iss auch notwendig in irgendeiner Form
gelegentlich gesunden Abstand davon zu bekommenPERzess des ,Sich-Gedanken-uber-
etwas-machen* wird in der Malerei in der Auseinasdezung durch die Materialien
unterstitzt bzw. unterlegt. Fraglich ist, ob diesmgr immer durch ,dul3ere” Reisen
konstruktiv erzielt werden kann oder anderweitige ws z.B. mit der Malerei auch moglich
ist ins ,Innere” zureisen.Die Erfahrung zeigt, dass die Hinwendung zur Malerittlerweile
von vielen ,Studentinnen* genutzt wird (vgl. Probdlk 8). Im Studium ,einmal“ was
anderes ausprobieren muss nicht bedeuten zu rgisbarkdmmlichem Sinne. Ein neues
.Programm® auszuprobieren kann bedeuten — zu m@rsizieren etc.)! Warum? Weil es
das Auge schult und in Bezug auf das schriftlichendiverk eine sinnvolle Erganzung
bedeutet. Sei es ergologisch, technologisch undef @isuell. Malerei kann im kreativen
Ausdruck fur den/die Wissenschaftlerin im Ubergang Niederschrift von Gedanken, Ideen
und Bildern unterstitzend (flexibilisierend) wirkem Sinne eines Bewusstseins dariber was
die Tatigkeit des ,Schreibens” bzw. des Tippens(iggl. Protokoll 9).

Hinzu kommt die physische Ebene im Ausdruck von &glen und Zeichen, welche es
ermoglicht, Gber kulturelle Grenzen hinweg (nachy zmpfinden und in der
Auseinandersetzung mit Farbe, Form und Materiglethzudenken” bzw. wahrend dessen
Gedanken entstehen zu lassen, d.h. ,Materialiersééae fur Reflexion entstehen zu lassen
(Ferstl 2007).

6.4.1 Protest! - entgegen eines Ausverkaufs von Kiinstlerischen Techniken
sowie der Verdrangung dieser in die ,Ecken von Therapie“

Viele Studentinnen verdienen sich ihr Studium sel&s bleibt die Fragenach dem Umgang
und Erleben von Kreativitat, was die zeitliche PBekdive betrifft — Erwerbsarbeit und
Studium sowie Kindererziehung lassen wenig Freiralomg. Es ergab sich fur mich eine
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weitere Frage: was es bedeutet als arbeitende &toddie ,eigene” Kreativitat immer
,verlangert* bzw. durch andere Medien geleitet binvdiesen verlagert zu erfahréhBie
muss sozusagen warten und ist mitunter abhangahnt ie eigene Kreativitat an sich, wie
z.B. Malen, als Mdglichkeit steht im Vordergrundfgund der mangelnden ,zeitlichen®
Perspektive (sowie des vordergriindigen DenkenediBgdtigkeit im Rahmen von Therapie),
sondern die Beschéftigung mit neuen Technologies.fdhlt somit der konkrete aktive
Umgang mit Farben und Formen im Sinne eines naN@maltnisses zur menschlichen
Proportion. Es fehlt die personliche Erfahrung dag Erleben in einer Praxis im Nahbereich
zur (korperlichen) schriftlichen Tatigkeit. Shudsdretont, dass durch die ritualisierte
Strategie des Marktes, die regelmalig in der Wegbhre Wertigkeit erneuert und dadurch
Sinn verkdrpert, eine Verhaltensform gebildet widte keiner Haltung oder keines Wertes
bedarf (vgl. Schudson zit. Grimes 2006:9). Stawdbzildert das Verhalten von Studentinnen:
,ES geht nicht mehr darum irgendwelche Themengelzet verstehen, geschweige denn zu
durchdringen, sondern es geht nur noch darum, diehste Klausur zu bestehgmweiteres
haufiges Zitat:,ist das jetzt wirklich Klausur relevany?Es wird als hinderlich und zu
zeitaufwandig empfunden, noch auf wirkliches Vardtés hin zu lernen. An der Aussage
Uber das Verhalten von Studnetinnen von Stawitzd wdeutlich, dass es sehr schwer
geworden ist zu vermitteln was zum wissenschatliclrbeiten, d.h. dem Verstehen von
Wissenschaftlichkeit, sowie dem wissenschaftlicheeilbereich des Arbeitens in der
Forschung, wie dem Schreiben, gehort: Zeit und Ramrdem sich Verstandnis bilden kann!
(vgl. Taurek im Interview mit Stawitz 2008; Fabia991).

Taurek schreibt;Soll eine politische Einheit Europas Uber die Uaiisitaten herbei gefihrt
werden?“lhrer Meinung nach ein idealistisch gefarbtes Zieln es gibt Krafte, die sich der
Kontrolle entziehen und die Teile der Zukunft berdiontrollieren.,Es besteht Nachfrage
nach Absolventen, die nicht gelernt haben, sellosgaau lernen, und die dafir belohnt
werden”(vgl. Taurek 2008:8, Ventzke 2010).

Eine Professorin im Gesprach vermerkt kritisghir sagen ihnen, so jetzt ist die Schule aus,
hier seid ihr in der Universitéat, es gibt keine \adit, vor allem in den Sozialwissenschaften
— die sind Uberfordert!(vgl. Protokoll 3)

22 Ahnlich wie beim Malen mit dem Pinsel anstatt mét ¢Hand, wonach eher gestaltet als gemalt wirdjtiggt
wird? Eine doppelte oder sogar dreifache Verlamgrozw. Verschiebung von unmittelbarem (korperlighe

Eindruck?
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Einem groRen Teil von ,Studentinnen® ist das duushbewusst, was der Protestkultur nach

zu lesen, weltweit verstarkt wieder seit 2009 zunsdyuck kommt.

Und wo geschieht das mehr als beim handischen iBehrend Malen!

6.4.2 Einwidnde und Bedenken an das Informationssystem

Das Verstandnis vom wissenschaftlichen Handwerksmuasder verstarkt auch dahin gehend
vermittelt werden, um Kklar zu zeigen, dass es alaram geht Medien nicht nur als neue
Technologien im Zusammenhang mit zentralen Medianbegreifen, sondern auch als
historisch fundiert zu betrachten und einordnetkémnen? Lardeller und Grandt haben sich
zum historischen und sozialen Aspekt vom ritueBabrauch von Medien beschéftigt. Dyan
und Katz klaren den Begriff der anthropologischemé&nsion von televisuellen Programmen,
wenn sie Rituale von politischer und religioser INatibermitteln. lhre Geschichten sind
Hunderte von Jahren alt. (..\Well before the emergence of the audiovisual, nasthaf
adopting other form and supports were known, goailaise the great, legitimize institutions
already in place, create the emotional conditiorfspopular adhension to celebration.”
Lardeller und Grandt zeigen die drei Bezuge vorud&gragmatik: Schauen, Stimme und
Erinnerung. Dabei mussen Unterschiede zwischerktdimeaudiovisuellen Medien gemacht
werden, sowie anderen, wie den zeremoniellen Agbeidie Langlebigkeit in dem Moment

gewinnen, in welchem sie ebenso verloren gegangdr(lsardeller/Grandt 2005).

Die Bewusstmachung der Wirkung von Malen auf dageAldann dabei unterstiitzen das
Entstehen von Schriftkultur, Fernsehen und die Eankvon Programmen am PC in ihrer
historischen Funktion zu begreifen und nachzuvelien. Genauso, wie eine gut gelungene
Dokumentation dabei hilft kontextuelle Zusammenl&rmy verstehen ist es durch die
Betatigung von analogen Techniken mehr und mehrliohbdninter die Kulissen einer

Dokumentation zu schauen.

Der Kiinstler sucht das
was er aus dem unbewussten zu schaffen
auch Vielschichtigkeit

also Wort, Farbe, Ton

** zumal ,,Das Bild der Universitit als Ausbildungsshop” schon vorhanden ist (vgl. Schindler 2006)
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analog zueinander zu bringen

als eine Mdglichkeit

tiefer einzudringen

in kuinstlerische Prozesse

die sehr tief und intensiv liegen

noch eine grél3ere Moglichkeit wenn man das anaieitf s
tiefer zu gehen

(Wendelken, Protokoll 4)

In der Malerei ist es mdglich mit Effekten zu ,exipeentieren”, die sich z.B. auf das Auge
und das Sehvermogen auswirken. Auch ein Pendargtvwaigen ,Drogenproblematiken”
angedacht werden, im Sinne eines positiven Umgangsder Verarbeitung. Uber die
Darstellungsweisen kann im Hinblick auf die Mogkeit zu Materialien diskutiert werden,
wie z.B. die Unterbindung, Untergrabung von Matenafir bestimmte kreative Tatigkeiten
in Schulen und Universitaten auf Grund falschlich8ichtweise auf ,alte®, analoge,
Techniken, die dabei vor allem durch ihre dul3elelk@inung missverstanden werdBas
Copy- und Paste Syndromeisdruck von Langeweile im Unterricht? Unterfordey@Wie
wurde uns das Schreiben beigebracht, diesbezigbthauch die Betrachtung des
Sprachgebrauchs (Anweisungen fir Malen und Schrgibelevant (vgl. Finnegan 1992;
Haun 1987; vgl. Kapitel 4).

Entgegen der unhinterfragten, konsumierten Anwegdwon neuen Medien bzw. zentraler

Infrastruktur und des Ersatz von analogen Technikesteht die Frage inwieweit wir mit den

Werkzeugen fir die Gestaltung von Medien vertraumgcht wurden, um sie umfassender zu
nutzen hinsichtlich der unverféalschten Darstellmog Ereignissen (vgl. Lardeller / Grandt

2005).

Hinsichtlich des Malens und Schreibens ist ein&kission fir die Art der Anwendung von
analogen sowie digitalen Materialien und der Rmsitvon Studentinnen Uberlegenswert.
Dies bedeutet die Implementierung des vorhandenéssefs auf einer Ebene, die das

Gesagte zeigt und das Gezeigte sagt (vgl. Lupt0i)20

~Kunsttherapeutische Ansatze, das zeigen die Studieten vielfaltige Anknipfungspunkte
fur die Einfuhrung systemischer Perspektiven. Dalggiht es vor allem darum,

erkenntnistheoretische Pramissen der Systemthdorielie kunsttherapeutische Praxis zu
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nutzen, um diese besser zur verstehen, Planundunchfiihrung anzuregen und zugleich
analysierbar zu machen. Parallel dazu erschienrggehbracht nach weiteren Verknupfungen
von systemtherapeutischen Ansatzen und Kunsttleerpsuchen(Schulze 2004:V). Auf

Basis dieser Ansatze méchte ich einen Einblickaa 8chreibenlernen in engem Verhaltnis
zur Kunst geben, was wir primar mit dem Bild dedarisch tatigen Kinstlers verbinden und

eigene (,beschriebene®) Bilder als Beispiel fir IBeion anfihren:

Beobachtung: Auffallend war ein beinahe tUberschwéngr Umgang mit dem alten

Gebéaude. Grol3e, schnelle Schriftziige, die viel Raumahmen. Der Umgang mit

Altem und die Méglichkeit es zu nutzen und wiedézubauen scheint ein Thema zu
sein, das die altere und die jingere Besetzterlszeme spaltete und was ich im
Gebrauch von analogen und digitalen Techniken gesbi sehe. In der Gestaltung
von Protestkultur, d.h. konstruktiv, kritischer Kul fir die Weiterentwicklung von

gesellschaftlichen Strukturen kommt das kreativanktd auf vielen Ebenen zum
Ausdruck. Einerseits ist die Malerei auf einem d8asis orientierten Level als etwas
zu betrachten, das den Menschen in seiner korfpemicl atigkeit fordert, wie z.B. der

Bewegung mit der Hand und dem Arm bei der Ausfighreimes Pinselstriches.

Gleichzeitig folgt das Auge den Bewegungen der Hawdbei sich hier Unterschiede

im Gebrauch von Materialien ergeben: bei Zeichnumghe in der Regel mit Bleistift

getatigt werden, ist das Schauen praziser, bei fffioRBigen Malereien ist es oft

notwendiger die Mitte zu finden, um z.B. eine grg8ede dicke Linie vom oberen
Ende der Leinwand bis zu deren unteren Ende malekbanen. Auch kann es sein,
dass die Kinstlerin die Augen halb schliel3t, uméekt der Farben wahrzunehmen
und die Balance der Farben und Formen zu erfasBé&s geht nirgends besser als
mit dem Malen und vor allem, da es der Artikulatiomd der Ausdrucksweise von
Gedanken mittels Werkzeugen am nachsten (iBagebucheintrag; vgl. Frodl-Kraft

1985).
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Schluss - konnen wir unsere Diplomarbeit selbst binden?

Um die obige Frage nach dem Malen oder Schreiben ber getrennten Wahrnehmung
entgegenwirken zu koénnen, lautet die Antwort auésdi und jene Frage nach der
missverstandenen Traumarbeit und Religiositat: dseidzw. einfach handisches Schreiben
oder Schreiben mit der Hand (und Herz). Ich findevechtig wieder vermehrt zu zeigen, wie
schriftliches Handwerk funktioniert und woflr eslst- und das konkret im Hinblick auf den
individuellen Umgang mit dem Schreiben und Tipdems vor allem deshalb, da die Chance
fur Studentinnen eine Sicherheit in ihrem Umgang Biirokratie (vgl. Kapitel 6.2) zu

entwickeln gréRer ist. Wenn Bildung eine bleibenll,sanuss sie diesem Bereich

nachkommen.

Die frihe Vermittlung von Malerei oder als ergardemadglichkeit im Studium bedeutet die
Vermittlung von Technologie im Sinne von Ergologieh. Materialien begreifen zu lernen.
Die Handhabung dieser Medien kann nicht nur alf33pal Freude erfahren werden, sondern
u.a. als konstruktiv kritisches Medium im Umgangd fmaumwelterverstanden werden. Was
ich vor allem denke, ist die getrennte Vermittlumgd Wahrnehmung von Schreiben und
Malen zu lockern, indem sowohl Malen als untergiitle Methode zugelassen wird, das das
Schreiben expliziter hinsichtlich (Re-)Prasentationmen unterrichtet wird. Das Verstandnis
von PC-gestitzter Lehre kann dann als unterstiiggehtidium im Sinne der Ubertragbarkeit
von Informationen verstanden werden. Die visuelenéthabung der Technologien und die
Wahrnehmung von Medien kann somit nachhaltig, deafti beobachtet, beeinflusst oder
angeleitet werden. Begriffe wie ,Universal Studiégihnen weiter als Produktionsstatten von
Filmstreifen  verstanden  werden. Als Mittel zum Tsfam  konnen die
Ubermittlungstechnologien bewusster im Sinne eimediierende Funktion gehandhabt und
verstanden werden (vgl. Goody 200%).

Die alten Vorstellungen vowerriickten, chaotischen Kunstlerinn&dnnen dadurch von
jedem selbst Uberwunden werden. Ausschlaggebertid daf dass Bildung dieser Art immer
noch zum grofRen Teil von den ,eigenen* Ressourbéi@rgt, wenn es nach der Grundschule

oder nach weiterbildenden Schulen mit kinstleristig&chwerpunkt fir das Arbeitsleben

*% Jugendliche, junge Erwachsene oder Studnetinn@@@Qahre) konnen selbst entscheiden, was sie selden
darstellen wollen oder nicht. Die Erstellung vonr$boards z.B. verlangsamt den Konsum mit Sichérhsist

aber qualitative Ergebnisse erzielen (vgl. Patedgxy, 1985).
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weiter angewendet werden will. Eine kritisch zuraehitende Tatsache. (vgl. Anwar Mc

Henry).

Fur weitere Perspektiven konnen folgende Fragentelifeswerden (siehe Anhang:
Fragenkatalog, Thema Medien und EDV).

Das Studium ist eine Auseinandersetzung mit Litergedoch ist es bei der auch wichtigen
Auseinandersetzung mit Methode schwer zu erkenmelthen Stellenwert die Malerei und

das Schreiben hat.

Die Frage nach der getrennten Vermittlung von Malen Schreiben im Interview mit
Roman Steiner;Haben Sie Malen und Schreiben getrennt vermitiekommen?*

»~Ja, zu meiner Zeit (in der klassischen Volksschwaren das zwei Paar Schuh” und das
spielerische war definitiv nicht da. In der Mittelaile gab es wohl Malen, aber es waren zwei
voneinander getrennte “Geschichten”. Den spieleeisZugang, der durch das Malen hin zur
Schrift klug und gescheit ware, fande ich gut. Dass sozusagen von diesem spielerischen
Zugang zum Malen in die Schrift eintaucht, da smd wieder bei den Chinesen(vgl.
Protokoll 12).

Vielfach bekommt man im Studium auch zu hérenmaihnichts zu lesen, erst tun! Was ist
mit jenen, die schon sehr viel getan haben, im &poher Auseinandersetzung mit Schreiben
(vgl. Interview mit Pia, Protokoll 2)?

Roman befand sich schon o6fter in China, um deriffiahitur auf die Spur zu kommen:

»Ich habe versucht, Mandarin zu lernen und mir @@ar Schriftzeichen beizubringen. Das
war sehr spannend, da man durch die andere Funktmm Sprache und Schrift dort eine
andere Denkweise erfahrt. Da gibt es keine Buclstalsondern fertige Begriffe, die in
Schriftzeichen umgesetzt werden und da gibt eadatindo viele, wie auch in der Sprache
selbst, so viele Feinheiten (...). Je nachdem, wimmimich beschéaftige oder was fir mich
wichtig ist, gibt es auch dementsprechende Nuandend. so finde ich, gibt es auch viele
Nuancen in der chinesischen Schrift, in den Saeidhen, in der Darstellung, im Papier, das
verwendet wird. Kaligraphie ist ein sehr weitesld=(...), die Vielfalt spiegelt sich in der
Schrift“( 00:28:30).

Die Kultur des Abbilds, der vorrangigen Nutzung Reprasentation auch in Bezug auf

Macht und Territorium kann dadurch im Tun neu \amiden werden und im anschlie3enden
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Handeln zu neuer Erfahrung im Sinne von Empfindugggenuber alltdglichen und
aul3ergewohnlichen Situationen im Alltag werden. D@derne Welt (Medienkultur) kann in
ihrer Konstruktion z.B. in Bezug auf (Firmen-)Logmshistorischer Einbettung erkannt und
in der Folge kritisch reflektiert werden (Hug 202003).%°

Die Implementierung von Malerei als Methode wirdeeewesentliche Bereicherung der
kreativen Gestaltung des Studiums sowie des Leti@nach (Arbeitswelt) bedeuten. Mit der
obig gestellten FrageMalen wir wenn wir schreiben?’,Schreiben wir, wenn wimalen?,
.Malen Sie?”, ,wie haben Sie Malen und Schreibenegat?* mdchte ich vor allem auf die
Maglichkeit hinweisen, in der handwerklichen Taegkzu Losungen in Bezug auf das
~Schreib“thema zu gelangen. Hier sehe ich vomaltke Mdglichkeit zur Hilfestellung in der
Uberwindung der vermittelten Wahrnehmung einer fiterg von Wissenschaft und Kunst.
Dem Schreiben und dem Malen kann mittels einestikeza Zugangs in methodischer, als
auch geistiger Zugange, d.h. einem Verstandnis ¥amst und Schreibkunst oder
Schreibhandwerk buchstéblich wieder Leben eingditawerden. Ebenso geht es um eine
vermehrte Beachtung des schriftichen Handwerks wodnit des wissenschatftlichen
Handwerks im Hinblick auch das kreativ/kiinstlerscklement des Schreibens besser

verstehen lernen.

Malen kann im Hinblick auf die unterschiedlichentiutellen Aspekte von Weltbildern eine
grof3e Bereicherung sein, im Sinne des ErlernensAumdrucksform und Symbolsprache. In
der Tatigkeit selbst erfahrt Studentin sich immeeder ,neu“ und ,anders” im Vergleich

zum Tippen am PC als selbstverstandliche Tatigkéiteinseitigen Handbewegungen (vgl.
Protokoll 12, Kapitel 2.4, 5.4). Die Bewegungen mdgm Pinsel wirken sogenannten

.Maushanden" entgegen (vgl. Interview mit Wendelkerotokoll 4).

Das Anthropologiestudium bot mir den theoretisches praktischen Rahmen, Erfahrungen
in kulturellen Grenzbereichen als berechtigte adtgu kreative Lebensstrategien zu

verstehen. In einem beinahe regungslosen starrefieltdifiKkonsumgesellschaft) — immerhin

 In Hinblick auf die jugendlichen Menschen, welché& diesen Meiden besonders seit zehn bis fiinfzehn
Jahren aufgewachsen ist, ist es erforderlich eibggang zu gewéahren, der es mdglich macht, durcanein
holistischen Ansatz Material zur Verfigung zu gte]lum Studentlnnen selbst entscheiden zu lassam,wo
und wie sie sich durch Linearitdt in die gesell$tithe Struktur einbringen. Nicht zuletzt, um ene
spielerischen und nicht zwanghaften Umgang mituwherimmer dichter umgebenden technischen Infratstruk

im Alltag gewahrleisten zu kénnen.
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ist in Programmen wie Windows 2000 vom ,Einfrieretie Rede (Funktion) (vgl. Petzlaff
2006) empfand ich es als sehr widerspruchlich|ebendigen Inhalte eines Studiums wie der
Kultur- und Sozialanthropologie, zum Grof3teil imen 70er Plattenbau vermittelt, bewusst
als solche erfahren und wahrnehmen zu kdnnen. 8t&aad die Sichtweise des Instituts als
maogliches Setting zum Erlernen von Strukturentwiokj entlang Medienkultur (Wernhart
1979-81)%°

Evi erzahlt vom Bild der Malerfahrung in der Grupped nach der Frage, warum es noch
nicht aufgehangt istNein, jetzt beginnt schon eher der Gedanke: “asl whtsorgt(...) Also,
ja (leise) das war lustig letztens. Ein Teilnehnmat sich das angeschaut und der hat
gemeint:” ah, waren das die aus Gugging, die dagesoalt haben?” (lacht) "Das waren wir!”
Ja, da sieht man, wie oft das besetzt ist, die #{n¢@t und das Malen, was da fir ein riesiger

Spielraum ist.(vgl. Protokoll 11).

*® Genauer durch die verandernden Seminarinhalte urmieiligen Austauschmdglichkeiten bis gar keinen i
den jeweiligen Arbeitsgruppen entstand RadioaddsiSchnittstelle zur Erfahrung von Forschungspersmd
einer breiten Offentlichkeit (Fillitz 2003a).
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Anhang

Zielgruppe:

kinstlerisch tatige Studentinnen (m,w)

25-30-60 Jahre

Teilnehmerinnen eines Malseminars

Expertinnen im EDV Bereich (Schulungsbereich)

Therapeutinnen, Padagoginnen

Erklarungen: Die Fragen wurden an die Interviewpainnen wahlweise in der Sie- oder Du

Form gestellt.
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Fragenkatalog

Fragen fir alle

Thema: Malen

Seit wann malen Sie?

Welche Materialien (Farben/Untergriinde) benutzex? Si
Wie sind Sie zum Malseminar gekommen?

Ist es das erste Malseminar?

Warum besuchst du dieses Seminar?

Wenn ja, wie war es und was haben Sie erfahren?

Was hat sich in den Wochen nach dem Malseminadibgetan?

Thema: Schreiben

Wie hast du Schreiben gelernt?
Worauf kam es dabei an?

Welche Materialien hast du benutzt?
Schreibst du gerne?

Wie schreibst du? (Materialien)

Sagst du ich ,tippe* meinen Aufsatz, Referat etc.?
Greifst du seit dem Malen wieder 6fter zu Papieat Breistift?

Thema: Erkenntnisgewinn und Ausdruck(smitte)

Wie und wodurch drickst du deine Erkenntnisse aus?
Wie viel Zeit hast du daftr im Monat?
Woher kommt dein Bezug zu diesen Moglichkeitenh(g Bekannte, Freunde ...)

Thema: Schreiben und Computer

Inwieweit spirst du gesundheitliche Auswirkungenctt die Arbeit am PC?
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Was hast du beobachtet seit der vermehrten NutdesigCs?
Was sagst du zum Thema ,Auge und Computer“? Verasdsh Sehen?” (,Wird die
Sehfahigkeit beeintrachtigt?”

Thema: Medien und EDV

AN N N NN

Wie nimmst du die medial gestaltete Umwelt wahr?

Wie wirdest du deine Beziehung zu Medien in deibefren beschreiben?
Wann hast du deine erste Erinnerung mit Meiden?

Kannst du eine Erfahrung mit Meiden in einem Ruickdbeschreiben?
Welche Gerate kommen da vor?

Was ist Infrastruktur?

Fragen fiir regelméaf3ig praktizierendéMalerInnen:

Erklaren des Fachbereichs in dem er/sie arbeitet
Wie ist dein Bezug zur Malerei?

Was malst du?

Wie malst du? (Materialien)

Erinnerungen an die Schulzeit:

Seit wann malst du?

Kannst du dich an Kunstunterricht erinnern bzw. iaien ein Thema?
Welchen Stellenwert nahm die Malerei ein?

Was hast du gemalt?

Malst du heute auch?

Kannst du dich erinnern, was du erlebt hast beirfeia
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Protokolle
27

Protokoll 1

Gedachtnisprotokoll:

Gesprach (Themenfindungsphase, informativ) mit Katla Rainer, Kunsttherapeutin,

Leiterin von Frei-Raum in Wien.

Gesprach zu Aufbau der Maltherapie und die Dynamde Gruppe. Sie leitete eine

Malgruppe fir Diplomandinnen. Es war ihr wichtige dGruppe offen zu gestalten und

weniger die Familiengeschichten zu besprechen,esareinfach eine Atmosphéare zu bieten,
in welcher die Malerei zum Ausdruck gewahlt wurBabei werden auch keine Farben oder
Formen vorgegeben. Die Diplomandinnen wahlten did&n und Formen selbst. Aul3erdem
wurde die Gruppe im Rahmen der Ausbildung zur Kilnesapeutin als Projekts durchgefiihrt
und verlief in einem offen gehaltenen Stil, wenm das so ausdriicken darf.

Protokoll 2

Interview (Audio Format) mit Pia, Wien, Mai 2010.
weiblich, 30 Jahre, Kunsttherapieausbildung pdralien KSA Studium seit 2003. Einjahrige
Babypause.

Frage: ,Wo beginnt Therapie und wo hort sie auf? Einflugsn Kunstlerin auf die

Wissenschaftlerin?“

Sie hat dariber nicht nachgedacht, ob das irgendweh einander beeinflussflso ich
wurd eher sagen, dass Malen und Kunst das Stubeemflusst hat. Welil ich durch die

Auseinadnersetzung mit der Kunst einfach Sacheerandahrgenommen hab oder anders

*’ Die Interviews wurden von mir im Audio Format aufigenmen, und handisch bzw. digital dokumentiert. Die

Zeitangaben sind aus Zeitgriinden unvollstandig.lftierviews dauern im Schnitt 50 Minuten.
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dartiber nachgedacht hab oder meine Referatstheméera waren ... und ja ... Asthetik und
Kunsttherapie, das hab ich irsinnig gut koppeln né&m und welche Wirkung fir den
Menschen und wie wichtig das ist.”

Frage:,Wie hat dich die Malerei im Studium beeinflusst?*

.lch hab das teilweise so empfunden, dass ich nudB. als zu unwissenschaftlich
wahrgenommen hab, dadurch dass ich auch so vigkek#es von Kinstlerisch-kreativen
immer bekommen hab, durch die Kunsttherapieaustgcalt. Es hat irgendwie das Gefihl
in mir ausgelost, ich mach zu wenig furs Studiugerpes hat ein bisschen vielleicht die
Kunst minderwertiger werden lassen. Weil das Stadairkt so viel wichtiger und hat einen
hoheren Stellenwert. Ja, bringt mehr furs Lebens Ddissenschaftliche Arbeiten. Leistung
und so, das kann halt bewertet werden. ... Ja dasdimbchon bemerkt. ...Versteh ich das

Uberhaupt so ... wie die anderen das verstehen?*

Aufmerksamkeit und Unterstitzung

»~Ja und jetzt ganz andere Sache, aber was ich gdhin Vorlesungen viel gemacht habe,
war dass ich viel gezeichnet und gekrixelt (ge&lifzhabe und Schnérkel gemalt. Oder, das
ist noch immer so, wenn ich wo zuhoére und aktigahreibe, muss ich kdrperlich noch was
anderes machen, damit dass irgendwie reinfliefs@mkWenn ich einfach nur still da sitze,
dann kann ich mich schnell nicht mehr konzentrieBan schiaf ich ein, in 20 Minuten bin ich
weg. Bei der Kunstausbildung hab ich in den Theonigeiten irrsinnig oft gestrickt, weil
dieses Sticken so ganz automatisch mit den Handbh ggendwas tun, also wenn der
Korper irgendwas tut, kann mal viel besser zuhokénd in der Uni hab ich das auch oft
gemacht, in Vorlesungen, wo man nicht mitschreibexucht, dass ich halt was zeichne,
krixle (kritzle).*

Frage: ,Aber ist das jetzt das kunstlerische [Klischeebdér Kinstlerin, die aus jeder

Begebenheit etwas macht], dass man aus jeder Bituetiwas rausholt?*
Pia: ,Nein, Es hat mich unterstitzt, also man kann’s klgativ nennen, ja aber das das

handwerkliche Tun hat mich beim wissenschaftlichdreiten unterstitzt. (...) Heute tippseln

(tippen) halt alle am Handy herum.*
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Gesundheit:
Frage:,Was hast du beobachtet seit der vermehrten NutziesgPCs?*

Pia: ,Dass man gar nicht mehr lang mit der Hand schreib@ann, weil man es nicht mehr
gewohnt ist, und meine Schrift ist extrem schiasts¢hon) geworden, das hab ich bei mir
beobachtet. Mir tut die Hand so lang weh, wennschreibe, weil ich es nicht mehr gewohnt
bin.“ Sie hat Freundinnen, denen sie bewusst Briefegun.

Frage:,Kunst und Wissenschaft, kann man das trennen?*

»ES wird einfach getrennt. Ich hab mir noch nie @ae#len dartiber gemacht. Wahrscheinlich

nicht, weil ich glaube, dass jeder insgeheim kignisith kreativ ist, dass jeder unbewusst
(arbeitet). Es gibt Wissenschatftler, die viele kignsch Tatigkeitsbereiche haben oder ihren
Garten haben und diesen Gestalten. Autopolierederdéraucht was. (...) Ich trenn” das

leider schon ziemlich (...) sicher vermischt es siclGrol3en, wenn man es weiter sieht, und
ich hab auch so ein kleines Diplomarbeitstagebweh,ich versuch frei rein zu schreiben.

Von diesem wissenschaftlichen Schreiben, da ist extnem fokussiert und ~ das mussen
g’scheite Satze sein” und “das muss jetzt irgeadeheillen” und “ich muss schauen, was
schreib ich da eigentlich. Und da schreib ich irsdaagebuch frei rein.”

Frage:,Wie ist es dir mit dem Schreiben dann gegangen?”
Pia:,Ich schaue immer darauf, dass ich glattes Paperwende. Ich will nicht, ich will mich

vom diesem Kastldenken (engstirniges Denken) leefreSchriftgroRe, Form, freies

Schreiben, das sagt ja auch viel aus.”

Protokoll 3

Gedéachtnisprotokoll:

Professorin im Gesprach, 2011, Innsbruck, Politde@nschaftlerin an der Universitat

Innsbruck

Der Wissensdurst von Studentlnnen

Das Verhalten von Studentinnen
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Die Schullaufbahn als wesentlicher Problemfaktdeudtliche Abgrenzung von der Schule:
~Wir sagen ihnen, so jetzt ist die Schule aus, tseid ihr in der Universitat, es gibt keine
Wabhrheit, vor allem in den Sozialwissenschaftere-siohd tiberfordert!*

Das nicht Beherrschen der eigenen Mutterspracki¢oirt und Schrift

Das selbstandige Denken

Protokoll 4

Interview (Audio Format) mit Kunstler Helmuth Wenkien, Leiter des Malseminars,

Innsbruck, November 2011
Frage:,Gibt es Grunde von der Schule her, dass Sie daeiMangefangen hab@h

Wendelken gibt einen Ruckblick in seine Zeit alfiiBer in den 50er Jahren. Darin sieht er
sich in seiner kreativen Téatigkeit eingeschranlg.gab dafir keinen seelischen Raum in der
Schule. Das Kunststudium ermoglicht dem Kinstlee ebrundlage fur das Erarbeiten des
kreativen Raumes. Das eigenstandige Arbeiten kraght bringt ihn immer noch dazu

inspirativ zu schaffen.

,von der Kindheit anist es natirlich so, dass auchder Zeit, durch die Schwere der
Nachkriegszeit bedingt, man versuchte immer melkh @&ewusstsein fir die alltaglichen
Dinge im Leben zu bekommen, die einen gerade so ,Uber WasseitelieAber was mich

wirklich Uber Wasser gehalten hatte, war das schiigpdéhe Tun.”

Frage:,Wann haben Sie damit begonnen?“

,Mit 13, 14 (Jahren). In der Schule habe ich dienBé abgemalt, die mir bekannt waren und
das wurde dann immer intensiver, z.B. dass ich dimemschen in dem Skizzenblock
gezeichnet habe, oder im Gras liegend,... wo miklieh der Augenblick wichtig war. Das
bewegte ich dann eben auch mit Gedanken und GedicBias war mir auch wichtig, dass

ich dann meine Gedanken ins Bild brachte.”

,Das Interesse, wie die Abbildung der Natur und &ie@dricke, die ich in der Natur hatte,
ganz anders auf den anderen Menschen einwirkeaudlsich. Ich habe festgestellt, dass die
Farben bei mir sehr intensiv wurden mit der ZeibnVmeiner Jugendzeit bis in die

Erwachsenenzeit, immer wieder intensiver wurde ischdmmer mehr den Drang empfand,
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den Natureindruck vorerst abzubilden. Der Eindrutde Farben ...von Auf3en nach Innen
wurde immer intensiver. Und das wollte ich dannhaurgendwie ausdricken. D.h. ich bin
vom Naturalismus, hin zum Abstrakten gekommenndigann wollte ich auch Museen
besuchen, wo ich immer mehr Interesse fand, auaean was vorerst unsichtbar in meinem
Inneren schlummerte ... dieses kam dann immer mebornend das wollte ich in abstrakten
Bildern oder in der Plastik zum Ausdruck bringemsDvar eigentlich der Weg, den ich sah:
"Ja, dieses andere, was ich selbst habe, diesestaveinis fur die Kunst, fir das
Schopferische, hat einen ungeheuren Tiefgang”jamdollte das unbedingt ausloten. So wie
ein Bergsteiger in die Grube geht, in die Tiefetgehd die Sachen da herausholt, die
verborgen in der Tiefe liegen. Also so kdonnte masals Bild beschreiben. und ich entdecke
immer mehr, dass darin aber auch noch die Edelstiagen.”

Frage:,Was ist das Malen und was ist das Schreiben fap'Si

,Das Schreiben und das Malen, das ist wie ein Celhal eine Geige. Ich kann es mir gar
nicht anders denken, dass wenn ich Farbe und Forsedre, mir aber auch durch die
Prozesse, die ich dann erlebe im kunstlerischen dlen Gedanke oder inspirative Gedanke
kommt: ich muss es dann “festhalten’. Dadurch komme immer tieferen Schichten, wo
das Gedankengut zugleich auch irgendwo ein Gut,wvats mir irgendwo auch zu einer Art
Linie fuhrt... eine Spur, der ich folge. Also esdsso, vielleicht mehrere Spuren, also der
Gedankenprozess ist mir sehr sehr wichtig. Der @kedadass ich etwas bewusst mache, was
ich tue und was ich male oder was ich schopferg@hacht habe, der hilft mir ungemein, der
Gedanke, dass ich reflektiere, dass ich dartibehsane ...*

Frage:,Inwieweit wird etwas fur Laien ausgespart, wennmgleich Zeichnen lernt? Ich

stelle mir vor, dass ein gewisser Lerneffekt vorgeigommen wird.”

,Das betrifft die Inspiration. Also ich glaube, dasit sehr sehr stark damit zu tun, dass man
inspiriert wird. Diese Inspiration kann eigentlictur kommen, wenn man sich so vorbereitet,
dass man vorstellungsfrei arbeitet, lernt, so zbedten, dass die Vorstellung immer “locker
l&sst” und dass man versucht, in dem Lockerlasgenman arbeitet, etwas sieht was vorher
nicht da war, was man vorher nicht gesehen hat. IEshaltet den Prozess, dass man mehr
aus dem schafft, was vorher nicht da war, nichteuen war und erst das ermoglicht mehr zu
sehen als vorher da war. Das ist also eine Erfagrutie, wenn man sich etwas ganz deutlich
physisch vorstellt, gar nicht mdglich ist. Das &so diese Erfahrung, ja, also etwas

Inspiratives, was man sonst nicht hat, das durcé Hunst moglich ist. Die zu feste
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Vorstellungskraft, die sich lockert. Ja, es ist ¥éenn wir uns etwas vorstellen, sind das
immer sehr konkrete Begriffe oder Formen, die fadtenshaft ausgefiihrt werden in

Gedanken. Dieses erstarrte Denkmuster wird im kémsthen Prozess gelockert. Durch
diese Lockerung im kinstlerischen Prozess gescliiiglses inspirative Element. Das ist

Uberhaupt ein sehr sehr bedeutsames-grundlegerndesht der Kunst* (00:17:45).

,Die ldee entspringt aus der Intuition! Im schopBmhen Tun kann sie immer wieder
erneuert werden. ldeen - Inspirationen, die manheor sagen wir mal Gehirnmassig gar
nicht so abschatzen kann. Sie werden irgendwiehardmocken... ja, es ist so trocken, es ist
nicht lebendig (...). Ich denke, wenn dieser Prodess Beachtung findet und getan wird,
bleibt er lebendig und man kann die Ideen aus diesebendigen heraushole00:19:30).

Einerseits wurden wir dieses ,Herausholen® mitiderkzeugen beschreiben und andererseits

womoglich so, wie wir es empfinden:

,Die Erfahrung der Erfahrung“ beschreibt Wendelken;Wenn ich jetzt Ube im

kunstlerischen Prozess, habe ich eine Erfahrung nadich zu dem fuhrt, was ich vorher nicht
ausfullen konnte im Inneren. Ich suche vielleidiatass, was mich befreit von irgendwelchen
personlichen Disharmonien. Ich kann es nur ricliiigkiinstlerischen Tun erfahren, wenn ich
immer wieder wiederhole, dass diese Erfahrung inmopterischen Tun sich einer
Gesetzmafigkeit unterwirft, die ich selbst heraugsfn sollte. Das ist eine Erfahrung meiner
Selbst, die ich sonst nie bekomme. HOochstens irstdnein Mensch mir anvertraut — und ich
mich ihm — eine Begegnung stattfindet, wo einealismhe Qualitat entsteht. Das ist
vielleicht damit zu vergleichen, dass diese Erfalgruder Erfahrung, dem ich diesem
Menschen schenke, oder in dem ich Kunst Ube, \@eitbdr hinaus geht, was ich vorher
denken und fuhlen kann. Das ist glaube ich die ltfiag der Erfahrung, die mich weiter

bring und mich weitere Dinge sehen und erkennest.las

~Je nach Werkzeug empfinden wir: Die Augen, diedsind z.B. solche Werkzeuge. Die
Menschen, die Kunst betreiben, schauen den Menscimeh die Welt wacher und
aufmerksamer an. Sie lernen ausgeglichener zu sthdnewusster zu leben. Interesse, das in
Kontakt treten zum Menschen hin, nimmt zu. Eine séilier-verbindender Gemeinschaft
durch intensive Arbeit, die unsichtbar vorerst inmsustattfindet und im kinstlerischen
Schaffen wieder neue Nahrung finden kann, sich wsagwoll und sich wieder auf neue Wege
begibt. Das gleicht einem Abenteuer in die Berggeten und schone Aussichten zu sehen.

Aber weild nicht in was fur ein ndchstes Tal manrkarnd ich erlebe diesen Mut zu haben -
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das erfahre ich auch immer mehr - dass die Mensameir Mut finden zu sich selber und zu

neuen Abenteuern, zu neuen Abenteuern der Erkenmtainn sie Kunst austibe(00:30:00).

Interessant und unerwartet waren die Schilderuriggzuglich der Arbeit eines Kiinstlers,
welche im Gegensatz zum Bild von Kinstlerinnen idlgémeinen stehen, wie z.B. der
Assoziation von Kinstlerinnen mit ChaogErkenntnismoment und Glucksgefiihl das
geradlinig geht. Geradlinigkeit im kinstlerischenoBess, hat etwas sehr Befreiendes, was
nicht einengt. Es gibt darin eine ungeheure Weiteefahren und man will mehr Weite
erfahren in den kinstlerischen Prozessen, wenreddsge sich regsam machen und immer

wieder neu ausgefuhrt werden.”

Protokoll 5

Interview (Audio Format) mit Veronika Seeber, Thmgatin fir Rhythmische Massage und
Farbmeridian-Punktur, Innsbruck November 2011

Frage:,Was passiert und verandert sich durchs Malen?”

.Ich merke z.B. sehr deutlich nach einem Wocherdalkurs wenn ich

dann hinausgehe in die Natur, nach Hause o.a. ddssiel entspannter bin, ich nehme ganz
anders und neu die Umgebung wahr. z.B. die Farlieeh isuancierter und kraftiger. Auch
beim Einschlafen und Aufwachen erlebe ich den NManly der Farben, ich fihle mich in

meinem Feinstofflichen wie in einem "Farb Bad.“

~Wahrend dem Malen gelingt es mir ganz in das WetemFarbe einzutauchen, der Atem
wird tiefer und breiter, ich kann ganz tief in Imeeelische Prozesse eintauchen dadurch

entstehen neue Raume in mir, ich werde zur Schipfer

Frage nach dem Gefuhl?

,ourch das Malen und jede gute Kunst wird allesatever, weniger dramatisch, ich kann

Alltagssituationen dadurch anders wahrnehmen. laktkomme einen groéReren Blick,

sozusagen, und ich merke, dass die Farben auf dieschliche Seele eine enorme Wirk-
samkeit haben, vor allem wenn ich beim Malen digb&aSchicht um Schicht immer mehr
verdichte. Je nach Stimmung wahle ich fur Bildeshaganz andere Farben aus.”

Frage:,Beobachtet wann welche Farbe" — ,Du beobachtestibel"
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,Die Rottone bis hin zum Braun, wirken auf den Mm@ mehr warmend und aktivierend es
sind erdigere Farben wahrend die Blautone eheikaexeren und hinausziehen. In der
Mitte steht das Grin das ausgleicht und harmonisiewischen dem Exkarnierenden und
Inkarnierenden. Beim Rot merke ich dal3 ich die Wigknur aushalte wenn ich gentigend
blau- oder Grintone mit verwende. Bei dem Gelbidhimoch sparsamer, ich merke dal3 die
gelbe Farbe mir sehr zusetzt.”

Frage zur Erfahrung mit Acrylfarben?

»Acryl empfinde ich wie eine Mauer es ist eineetBarbe, da komme ich nicht hinein, es gibt
keine Tiefe. Die oben geschilderten Farberlebnissaehen sich NUR auf natirliche Farben,
niemals auf chemische und kinstliche Farben. DaeMait Acryl kleistert die Seele zu, es

geschieht kein Austausch oder Atmung im weitenem'Si

Frage:,Was gehdrt noch zum kinstlerischen Tun?*

»,Ganz wichtig ist es immer wieder wahrend dem Ma2ehis 3 Schritte zuriickzutreten und
Distanz zu gewinnen wahrend der kunstlerischergkéti. Dann bekomme ich einen Blick fur
das Gesamte, ich gewinne einen Uberblick Uber demposition. es stellt sich eine
Erweiterung des Blickfeldes ein. Der Mallehrer kagiesen Prozess hilfreich unterstitzen,
da er durch seine Erkenntnisse mit helfen kann,wias neu entstehen will, das noch nie
dagewesene ans "Licht" zu bringen. Das Malen fith@eelenbereiche die man selber sonst
nie betritt, und ein guter Lehrer versteht es didggnisse und Hindernisse zu bestehen.

Der Blick auf sich selbst und somit auch auf seim TSt meist ver-stellt oder verdunkelt,

durch die kunstlerische Téatigkeit kann sich diaseiten und neues Terrain gewinnen®

Frage zur Wirkung des Malens hinsichtlich einerk&a Nutzung des Computers fir Arbeit:
,Dburch das zweidimensionale Sehen muss man denmeoksmd viel Ausgleich haben, nicht
nur mit Malen als solches, sondern auch Natur kettan, (...) ja ich denk, also der
Architekt, der auf der Uni unterrichtet hat, hatlhgesagt, dass es kaum Studenten gibt die
Uberhaupt noch perspektivisch zeichnen kdnnennVBenjetzt als Prifungsaufgabe oder
Aufgabe in der Uni haben ein Haus auf der Stra3eeichnen, konnen die das nicht mehr.

Sie kbnnen das nicht, dass da die Perspektiveuskoanmt, null Chance, Er hat gesagt, also
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die meisten Studentinnen, Gber 90 %, sind unfdaggzu machen(-00:10:30).

Protokoll 6

Gedéachtnisprotokoll:

Forschung inEpizentrum, Lindengasse 60, Wien November 2011

Erste Eindrucke betreffen
- Gebaude, Graffiti, Symbole und Zeichen
- Offenheit der Besetzerlnnen
- schlechten oder keiner Erinnerungen der Besetzeminnbeziglich des
Schreibenlernens,
- Frustration

- Missstande an Universitaten

Es hat eine Orientierung zu fir eine Diskussionoaer AG (,Schule ist Scheisse” — 1 Plakat

als Anstol3 zum Thema Schreiben und Malen)
7 Leute daran beteiligt
Mindmap in der Mitte (konfisziert)

Kugelschreiber und Faserstifte unterschiedlicheitBn

Themen: Autoritaten, Aggressionen, Enge, IndividaglSchreibunterricht

Protokoll 7

e-interview - Fragebogen

Angelika, Studnetin im Abschlussstadium, weiblig@,Jahre
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bitte stelle dich kurz vor - Ich heil3e Angelika,nbB0 Jahre alt und studiere
Architektur. Ich bin in Salzburg geboren und aufgelsen, habe dort das Akademische
Gymnasium besucht und lebe seit 2001 in Innsbrgtkbin verheiratet und habe keine Kinder.

Thema MALEN:

Seit wann malst dulzh male nicht regelmafig

In welchen Situationen malst dufh Unterricht am Gymnasium; an der Wiener
Kunstschule, die ich nach dem Gymnasium ein Jahg laesucht habe; an der Uni fir ein
Seminar; Zuhause (meditatives Malen)

welche Materialien (Farben/Untergriinde) benutzt Aafyl-, Aquarell- und Olfarben
auf Papier, Leinwand, Hartfaserplatten

wie bist du zum Malseminar gekommeriegh habe im Sommer 2011 den
Bildhauerkurs (...) gemacht, ich habe Uber die Ads¢elle vom Malseminar erfahren.

Ist es dein erstes Malseminga?

Verweisen Wenn ja, wie war es und was hast du enf@is hat mir gut gefallen. Die
wichtigste "Lektion" fur mich war (wie auch schoeirh Bildhauerkurs) das Loslassen der
Vorstellung was es werden soll, der "meditativeahg, das Sich-Entwickeln-Lassen.

Was hat sich in den Wochen nach dem Malseminadibgietan?ch war seit einigen
Monaten in einer Krise und konnte zwei Wochen rash Malseminar meine Blockade bei der
Diplomarbeit schon langsam wieder tberwinden.

(wenn du schon o6fter Malseminare besucht hast) wémesuchst du diese Seminare?

Thema SCHREIBEN:

Wie hast du Schreiben gelernt?der Volksschule (meinen Namen, glaube ich, schon
friher).

Worauf kam es dabei anMaterialien, Buchstabe fiir Buchstabe in Gro3- und
Kleinschreibung in Schreibschrift zuerst auf eingraRen Blatt (Din A3) dann immer kleiner
nachziehen.

Welche Materialien habt ihr benutatiz Mimi-Bucher, Buntstifte, Fullfeder

Schreibst du gerneJa.

Wie schreibst du? (Materialieromputer, Kugelschreiber, Rollerballstifte/Gelstjft

Bleistift. Notizen auf Post-its und Zettelchenell@nd Tagebuch in Notizbicher.
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sagst du ich ,tippe“ meinen Aufsatz, Referat eteih, fast nie.

Greifst du seit dem malen wieder 6fter zu Papiel Bleistift? nein.

Thema ERKENNTNISgewinn und AUSDRUCKsmittel

Wie und wodurch driickst du deine Erkenntnisse ais8chreibe Tagebuch

Wie viel Zeit hast du dafir im Monat8ehr unterschiedlich, je nachdem wie
regelmalig ich gerade schreibe, von 4 bis 12 Stuidienat.

Woher kommt dein Bezug zu diesen Méglichkeitenh(fe; Bekannte, Freunde in)
dem Buch "Der Weg des Kunstlers" von Julia Camevod die Technik der "Morgenseiten”
beschrieben - so habe ich wieder angefangen Tagehucschreiben, nachdem ich nach der

Schulzeit damit aufgehoért hatte.

Protokoll 8

Interview (Audio Format) mit Michael, Trainer innem Fortbildungsinstitut. Studium
Zoologie, Arbeit im EDV Bereich im Rahmen von ElWjfkten, 46 Jahre, Wien November
2012

Ich interviewte Micheal, da er das EDV Training mechter und linker Hand abwechselnd
wahrend der Ubungseinheiten kommunizierte, d.h. Werirag durch Flip Chart und

Whiteboard zur Veranschaulichung von Notizen nstgdeignete Eddings erganzte.

Michael erzahlt von seiner (sehr abwechslungsreichaufbahn und wie er sich zu einer
Umschulung entscheiden hat:

,und das war eher ein bisschen trocken und dannehaln gesagt, ich mdchte eigentlich
lieber mit Menschen arbeiten (... ). Das war mirtmcken, dort hingehen, zehn Stunden
eintippen, ich sehe nur den Bildschirm und ich haieeeinen Kontakt zu jemandem, wenn du
nicht grad auf einen Kaffee gehst* (00:05:00).

Ich frage diesbezuglich auch nach deandischen Eingebeneh schreibe nicht, ich tippe
oder bediene die Maus... was passiert beim Mensebam er sich so ausdrickt? (00:12)
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»(--.) Ich kann mir Notizen nebenbei machen, so ¢laedcopy, oder am Papier, das ist flr
mich was Festgeschriebenes. Ich mache mir immez&ionebenbei, weil ich ein Lerntyp
bin, der damit Lernt. Visualisieren, d.h. kinetisish was da, d.h. beweglich und nicht nur
stereotypisiert (...) oder motorisch, da bewegt mah g weitrdumiger (...) Ich mache das

nie, dass ich alles am PC habe.”

Frage:,Meine Annahme ist, dass in Schulen sehr frih reit dentralen Meiden begonnen
wird, d.h. frih damit angefangen wird am PC zu @&deund zu tippen (...) Das sehe ich im
Zusammenhang mit der Beméangelung seitens Lehregeigeniber Studnetinnen und der

geringen (Ausbildung von) Kritik.”

Michael erzahlt in der Elternrolle vom aufkommendgestitzten PC Unterrichiich war

damals sehr skeptisch beim Florian in der Schule) Dann hat es geheif3en “Unterricht mit
PC — jeder bekommt einen Laptop’- da musste iairsn kaufen und ich habe immer genau
gewusst, dass Florian so ein Typ ist (...) Sie [Aorund seine Freunde] haben lber das
Internet kommuniziert und haben sich Sachen voerriet heruntergeladen. Das ist schief
gegangen, weil des Ding, des Kreative einfach wiegiias heildt fir mich es ist noch immer
ein Blatt Papier und ein Stift, das klingt vielleicaltmodisch, immer noch, oder das
kombinieren, das macht Sinn, da unterstutzt das das andere. Aber ausschlie3lich. Ich
mein ich sehe den PC nur als Instrument, als Werkzeie eine Bohrmaschine, die mir das
Leben erleichtern soll. Ich bin nicht verliebt ireges Ding, aber die Lernmethode, die stell

ich sehr in Frage.”

Frage:,Und wie hast du selber Schreiben und Malen gel&rnt

~Eigentlich schon vor der Schule, seit ich eigesitliDenken kann, habe ich immer alles
gekritzelt oder gemalt oder Malfarben oder Stifeewendet. Das war immer schon so. Da
habe ich gar nicht schreiben kénnen, da hab i safpemalt. “Krixi kraxi® (Gekritzel). Beim
Schreiben in der Schule, gab es diese Geschichtegchdmit links (mit der linken Hand)
geschrieben habe und ich dann gesagt habe: "nesrkdan ich nicht (mit) rechts schreiben".
Meine Mutter hat dann gesagt: "dann nehme ich i@rabs! ~ (...). Ich habe es noch einmal
zu Hause probiert und dann ist es rechts (mit gshten Hand) irgendwie gegangen und
dann bin ich wieder in die Schule gekommen. Diksks (mit der linken Hand schreiben) hat
sich beibehalten und dieses links-rechts (mit beidinden schreiben) ist irgendwie

geblieben. Scheinbar merkt sich das das Gehirn.*
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Ich frage nach der Ausgewogenheit, die dadurch terttsund einen maoglichen
Zusammenhang mit seinem durchwirkten Leben. Michstellt sich einem einfachen
Beamten, der auch in diesem Beruf zufrieden isegéger und kommt auf das Thema der
Orientierung zu sprechen. Ich frage hinsichtlich 8#uation von Studnetinnen naclaiso

du glaubst, dass man sich erst spater orientieeamR*

»~Ja auf jeden Fall, wenn man keine Erfahrungswerét. Warum soll ich orientiert sein mit
18, nach der Schule ist man nicht orientiert. Da h@n noch keine Eindriicke, ja. Keine
Ablaufe. Und bei mir war’s tatsachlich so, eben igle Programmierer war, hab” ich mir
gedacht, das ist sehr interessant und toll, diel@adp ist auch super, ist auch ein Argument.,
Sicher, ein Trainer verdient weniger wie ein Pragraierer, aber trotzdem muss ich sagen,
weil die Leute zu mir immer gesagt haben, bring deaten was bei, hob ich gesagt ,nein
das will ich nicht”. Ich kann mich jetzt mit einellenschen hinsetzen und kann ihm das
schnell zeigen, aber ich will mich nicht hinstell@nd produzieren, des will ich nicht. Ob i
mich da vor 10 Leuten oder vor mehr stell, des &g nicht machen.*(18:15:00).

Malerei, Kritzeln und die Abwertende Haltung vonelen Menschen ihrer eigenen

Kritzeleien:

.Meine Mutter hat das [Bilder] aufgehoben (aufbewghspater habe ich weitergekritzelt.

Ich habe immer beim Telefonieren so Comicfiguremagght, immer so Raupen, so borstige
Raupen, so grol3e, die so “glotzen'. Dagmar hadigehoben (aufbewahrt), meine Frau. Sie
sagte: << das ist so sUf3>>, ich sagte: <<geh, da&$ nur so dahingekritzelt. (...) Das ist

immer gesammelt worden, ich hétte das nicht aufgehdaufbewahrt).
Frage:,Warum nicht?"

Michael: ,lch weil3 nicht. Also ich habe meine Zeichenmapp@m der Volksschule

aufgehoben (aufbewahrt) und meine anatomischenh#@ergen aus der Zoologie und
Botanik ja. Wo ein anderer unterm Mikroskop nur d&s gezeichnet hat, da habe ich mich
“krizlerisch™ ausgetobt. Ich habe das punktiergkzaack zack, da dichter, da weniger dicht.

Also die waren schon, hatte man publizieren konnérehrblichern.”

.Ich bin ein Mensch der kritzelt (...) oder beim Tel@eren, ich bin ein bisschen so ein

Kritzel-Typ und ja, mir hat das immer geholfen,. 2\®tizen und die noch einmal schén zu
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schreiben, da wiederholt man das gleich noch einncal habe sehr viel lernen missen in

meinem Leben.*

Frage zu den Einschatzungen von GraphikerinnengtieaiPC Gebrauch und Gesundheit.
Sie denken, dass sie aufgrund der vielen ArbeiP&ntehschwierigkeiten bekommen haben.

Sehschaden der jiingeren Generation.

»(--.) du musst wirklich bestimmen wann du vom zweghug hast und auf drei-D
umsteigst.”

Frage: ,Meine Annahme bezlglich der zentralen Medwge frih diese jetzt in die Schulen
eingesetzt werden (...), kann man sagen, dass esnegative Auswirklungen hat, auf

Schiler oder so?*

,Technik!?

» Nein, nicht Technik allgemein, speziell in Bezagf das Schreiben, auf das eigenstéandige

Lernen?*

»Ja, I bin da gespalten, aber ohne geht es ja niwiehr (...). Aber heute geht’s nicht mehr
ohne(Computer) (...) Ja, ich bin halt kein Kinstler, ich tu” nuerge basteln (...). Also ich

wurde sagen, das obliegt eigentlich der Erziehuwsas ist ganz wichtig. Weil ich war immer

sehr an Technik interessiert, aber grundsatzlichr ves so, dass (...) das Leben im
Vordergrund war. Das heil3t, es war eigentlich diiechung: wir sind Schwammerl suchen
gegangen, wir haben die Weihnachtskrippe selbeagieli, jedes Jahr haben wir weiter

gebastelt bis heute, ja. Das heil3t, dieses handig&hbeiten) und Kreative, ich mein, ich bin
gar kein Kunstler, ich tu” nur gern basteln. Daist@l, ich mach meine Krippenfiguren selber
und die Tiere, (...) die schnitze ich irgendwie pusen, (...) du kannst zwar kein Pferd von
einem Schaf unterscheiden, aber es ist so. Undhalasn wir immer bei Florian [dem Sohn]

forciert, dass er das auch macht. Er hat [in dehde] Computerzeichnen gehabt, natirlich
(...) da hat er sich ausgekannt. (...) Aber wir habarschon geschaut, dass er da nicht zu
kurz kommt. Er hat auch gezeichnet. Dann haben ums zusammen hingesetzt und
gezeichnet. Weil heute setzt man ein Kind lieberden Fernseher oder nur mehr vor den
Computer und ich glaub des schadet wirklich. (...» B3 Zweifels ohne. Nur zu sagen: das

ist alles schlecht, das lassen wir weg, das gelit d&nzach nicht mehr (...) Man muss das
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mischen “(00:38:56).

00:43:05 ,Siehst das als wichtig an, dass so keileiTechniken wie Schreiben und Malen,

unterrichtet werden?“

.Ich wirde es einbinden, aber nicht mehr wie Turogier Religion z.B. Religion ist fir mich
eine Erziehungssache (...) man sollte Religion inFdenilie vielleicht anklingen lassen, ich
mein, ich bin nicht religios. Meine Frau schon (al3o ich wirde das einfach schon sehr
frih einflie3en lassen, aber in ganz kleinen Dosar (00:43:05).

Protokoll 9

Interview (Audio Format) mit Simone Thurner, frdigffende Kinstlerin (Malerei,

Bildhauerei), Graphikerin, Innsbruck November 2012

»-wWas mir auch aufgefallen ist, ist, dass viele Sacthinauffalliger sind, wenn sie getippt auf
einem Blatt stehen, das ist alles so ein Einhegislvon einem getippten Formular

sozusagen.”

Ich frage Uberrascht nach der Unauffalligkeit voreti@ptem, da der Einsatz dieser
~Schreibtechnik® z.B. aus dem Werbesektor aufjédingesetzt wird und dementsprechend

wirkt.

,Das [einfache Informationstexte fur z. B. interAdwicklungen innerhalb eines Betriebes]
sind meist vorgefertigte Standardisierungen ohnst&eingsmoglichkeit. Gerade auch hier
mussen Informationen schnell erfasst werden, was aorch einen einfach-gedruckten
.sauber getippten Text oder ein Formular, ohne liege ,Markierung” oder
.Herausstreichung“ von Wesentlichem/Wichtigem, sdlem zu Fehlern fihrt, weil etwas
Ubersehen wird, durch diese Monotonie; naturlickgti das auch an Zeitmangel, sich alles
genau durchzulesen, aber gerade das ist es ja,invdsr Praxis und der Arbeitswelt so oft
der Fall ist - alles muss schnell gehen und die enoel Technik ist, wie man sieht, eben nicht
in jedem Fall eine eindeutige Erleichterung... dameift man wieder zum Kugelschreiber,
zum Leuchtmarker, etc. um durch handschriftlichéizéa/Ergadnzungen oder Markierungen

wieder aufmerksam zu machen...”

143



Frage:,Wann entscheidet man sich ein Bild zu malen oddveschreiben?”

, Die Grenze ist gar nicht leicht zu bestimmen. Bssriehr ein Spiren oder Intuition oder
Gefuhl, Gefuhlssache.*

Frage:,Hat sich was gedndert durch des PC-Arbeiten ime@en Schreiben selber? Kannst du
da was bemerken oder ist es nicht so, weil du sbaaireiben, als auch das Arbeiten am

Computer recht ausgewogen handhabst?*

.Da ist der Computer, der eigentlich schon einenhrsegro3en Einfluss auf das
Skizzenmachen, auf das Entwerfen, auf die Kunstligemeinen ausgelbt, -in diese
eingewirkt hat. Vielleicht kbnnte man sagen, dams @omputer damit zum Teil schon den
Bleistift/den Pinsel ersetzt hat und nicht nur &eder. Also das Aufzeichnen oder zum
Beispiel auch einfach eine Idee bearbeiten, umnegreben Uberblick einer Bildkomposition
zu bekommen, (...), das Zeichnen wie auch das Beeeiclich bin sozusagen von der
Handskizze, vom Handzeichnen, von der ich urspidmglerkam, weiter weggekommen und
nutze mehr und mehr das ,Werkzeug Computer”; maitke deutlich, dass ich schon auch
sehr viel Zeit vor ihm verbringe. Andererseitssushe ich aber verstarkt meine eigenen
Gedanken zu bezeichnen oder auf Papier zu bringemfach* aufzuschreiben. Die direkte
,von-Hand-aufs-Papier/Material-Ubertragung"“ ist miauf jeden Fall sehr wichtig, weshalb
ich den Computer nur fir ,Zwischenstufen®, aber hticfir ,Vollendungen* einsetzen

mochte.”

Frage:,Malen wir, wenn wir schreiben?*

»Ja, auch. Eigentlich hat man auf malerisch, kreatiWeise gelernt, also es war mit dem
malen irgendwo verbunden. (...) Mit einem bunten i&téinem Bild. Ich kann mich z.B. noch
erinnern: des grof3e A in Schreibschrift. Das halbén so erklart bekommen, da war ein
Baum und da ist eine Leiter auf den Baum hinaufagggn. Oben auf dem Apfelbaum
[,angekommen*], hat man die Apfel heruntergeholzesagen und in dieses Bild haben sie
[die Lehrerinnen] das A reingezeichnet. Wir haleandann nachfahren missen mit bunten

Stiften ganz oft.”

»Ich bin in eine Fachschule fur angewandte Malegeigangen und da war Schreiben schon
ein eigenes Fach, Kalligraphie. Wir haben natirlictit der Feder schreiben gelernt, auch

wie Buchstaben zueinander stehen, Abstédnde gehbandieaden,... das Optische spielte eine
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grol3e Rolle, Proportionen waren wichtig. Wir habem Schreibkulturen, Schreibstilen und

Maoglichkeiten darin gelernt.”
Frage:,Geht’s um das beim Schreiben?”

.Da spalten sich sicher die Meinungen, denn in @rdtinie geht's natirlich um den Inhalt.
Aber ich personlich, aus ,Grafik-Sicht*, muss klasagen: ja, auch das optische
Erscheinungsbild eines Textes ist InformationBistschaft. Und da hat der Computer in den

letzten Jahren mit Sicherheit seine Spuren hingsda, auch bei mir..."
Thema Gesundheit: Erfahrung zum Arbeiten am PC, madir passiert.

.Ich bin mir ziemlich sicher, dass man noch gar hiicso genau weil3, was das
Computerarbeiten fur Auswirkungen auf die Gesurnidheit — langfristig gesehen. Im
Nachhinein tauchen samtliche Leiden durch den Drfu#n Stress bei der (Computer-)Arbeit
auf (z.B. Augenflimmern, Ausschlage, psychischeasBeaigen, aber auch von
Bandscheibenproblemen hab ich schon oft gehoért.igerich der Wahnsinn, wenn man

einen Job hat, wo man nicht mehr vom PC wegkomdtann noch unter Zeitdruck steht.”
Frage:,Gibt's da Mal3hahmen?“

»Ich glaub das Schwierige ist, dass es immer noelhmmn die Richtung geht, dass jede/r sehr
spezialisiert ist. Man hat dadurch keine Abwechglorehr. Wer einen Birojob hat, bleibt vor

dem PC, bis der Arbeitstag aus ist. Das dhnelt s&oer FlieRbandarbeit.”

Frage: ,Im Umgang mit dem PC, was waren da fur dMd&l3nahmen, dass du sagst, das

konnte jetzt fur dich vertraglich werden mit dies@arat zu arbeiten?”

-Wenn man nicht gezwungen ist, den ganzen Tag hlisBtch vor dem Computer zu sitzen,
sondern, wenn man zwischendurch auch was anderelsem&ann. Sagen wir einmal, wenn
man jetzt drei Stunden vor dem PC sitzt, dannast @h schon nicht wenig und wenn man
dann einmal ein, zwei Stunden etwas anderes tum, kdann ist das sicherlich eine
korperliche Abwechslung, vom Schauen (Optik), - m@sotone Schauen am PC ist sehr
anstrengend, vom Aufnehmen, von der ganzen Gelghkeéd her und auch von der dauernd

gleichbleibenden ,in-Form-gezwungenen* Kérperhalg.th

Frage: ,Was glaubst du was durch des PC schaugbomputer, rein jetzt auf des optische

gesehen, vernachlassigt wird?*
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Ich denke, am meisten vernachlassigt wird das dpig-okussieren verschiedener Distanzen
— also der Tiefe. Durch das ,Starren* auf die naB#dschirmflache nimmt man immer nur
dieselbe Entfernung wahr, - das ist glaube ich &aklimmste, vor allem wenn man den
ganzen Tag unter Zeitdruck daran arbeiten musshAiimzelt man dann nachweislich viel
weniger oft und die Augen werden trockener. Zudsinder Bildschirm ja keine ruhige
Flache, sondern eine ,Flimmerkiste“: er baut dield&r zigtausend Mal pro Sekunde neu auf,
was das Auge zwar nicht bewusst wahrnimmt, abaué®auer ganz einfach anstrengt und

stresst.”

Protokoll 10

Interview (Audio Format) mit Brigitte, Therapeutmit Schwerpunkt Malerei, Innsbruck
November 2011

Brigitte: Beschreibung Traum, Malseminar®as Malen ist ein Kdmpfen um die eigene
Person ist (...) ein Ringen (...) der Prozess ist rschangenehm, Malen ist massive Arbeit
(Bedeutung, Idee, Ausdruck ist differenziert, deighe* danach ist schon dieses Ringen, das
Ringen des Ausdrucks); Primarprozess: Uber die Agliéhkeit kann sich etwas ausformen.

Kognitive Abwehr. Denkprozesse konnen den Maltlogsrbrechen.”
Frage:,Wie hast du schreiben gelernt?*

Brigitte erinnert sich:,Das war mit Buntstiften und mit Bleistift, also ma einfaches

Material. Der Bruder meiner GroBmutter hat Olbildgemalt, also des ist schon so a
bisschen in der Familie vaterlicherseits da geweseth meine Mutter konnte auch ganz gut
malen. Das hat einen Wert gehabt, also dieses HiesgZeichnen und Malen. (...) Da ist

immer viel gemalt worden. Im Kindergarten kann cimauch erinnern.*

Frage:,Glaubst du, dass Malen dabei hilft einen Ausdruaek finden, um dann auch zum

Schreiben hin zu fihren?*

,Das mag sein, dass es fir einzelne Personen salstr ich habe oft das Geflihl, dass viele

Maler malen, um sich zu stabilisieren.”

Frage:,Warum ist das Schreiben und Malen getrennt?*
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»Ich glaube, dass man das gar nicht so sagen kdimGrenzen sind flie3end. Wenn ich eine
Szene hab und etwas von dieser Szene male, kamingh, also z.B. (Stottern) Blume,
Blutenkopf ... im Wort wirde man Blume sagen. InSaérift ware es die Blume. Das Malen
hat mehr Mdglichkeiten, ohne nachfragen zu mussam konnte mehr aufschreiben. Ich
glaube, dass es mehr Material liefert auf eine aad&rt und Weise. Kannst du diese andere
Art und Weise néher beschreiben? Das faszinierandeinem Wort, jeder hat ja ein anderes
Bild dann laufen(...) Im Malen ist mehr offen. Also da ist viel mehbewusstes Material
drinnen als in der Schrift. Jetzt ist es naturlgthon so, dass ich viel mehr darauf trainiert
bin das Material in den Bildern zu finden als innd&edichten, aber da ist es klarer im

Gedicht, im Wort, was des Wort bedeutet. Das ditrgo vielschichtig. (...)*
Die unmittelbare Erfahrung nach dem Seminar:

Brigitte ist nach dem Malseminar verwirrt und faled, um sich Leinwande, Malmittel etc. zu
kaufen. Es ist nicht ihr Zugang so lange zu wartken.ist das schnelle (expressionistische
malen) lieber wie das Langsame (meditative Mal&w. hat den Impuls und musste (im
Seminar mit einem eher meditativen Ansatz) wardguarell ist gut fur Ausflige, im Urlaub
oder zum Planen von Bildern, aber das Vielschiehtigd tiefere Hineinschauen, das geht
nicht (00:21:00).

Frage: ,Ich gehe dem ein bisschen nach wie Text entsteiat,Diplomarbeiten entstehen,
was Professorinnen tun, dass die Texte entstebellem im Zuge des Tippens und da wollt

ich fragen, wie du Schreiben gelernt hast?*

,Ganz, na ganz klassisch. Mit den A’s und einemelApiie das halt vor 40 Jahren
unterrichtet wurde. Wir haben ganz viele Zierzedemalt:

Brigitte denkt, dass es was anderes ist das Semeiso Schreiben und Malen (...) zum
Schreiben lernen gehoren viele kognitive Fahigkeiteobei da kenne ich mich zu wenig aus.
Es sind ja ganz viele Teilfahigkeiten, die es zursdAuck von Bildern gar nicht braucht. (...)

Ich glaube, dass das Malen ganz viel so, so mi¢isend Erfahren zu tun hat und Schreiben
ist (...), ist ein Symbol. Des Bild ist ja auch eym®ol fur etwas, aber ist bei dem (...) viel
naher dran und die Schrift ist verzerrt, weil das ja in Druckbuchstaben aufgeteilt und in
Zeichen aufgeteilt und bedeutet (...) der Inhalt beste das ist das Bild oder der

Gegenstand. Es ist nur noch einmal verzerrter als Bild an sich, [im Vergleich zum] vom
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Symbol. So wie die Sprache ja auch ein Stick wegerist. Also das Malen ist ja viel ndher

an der Sache dran, also das merke ich auch in détigkeit der] Therapie: Gber etwas zu

reden ist ja etwas in sich zu haben, Symbole nerfinAusdruck zu finden. Das ist ja fur die
Sprache. Und des Bild ist aber ndher am Prozess,daa dem was es [das jeweilige Thema]
ist. Drum sind ja Bilder so ausdrucksstark, die &éalp so viel mit Ausdruck zu tun®

.Denkst du, dass wir die Funktion von zentralen Medbesser verstehen lernen kbnnen,
wenn wir malen anfangen bzw. mit der Hand schreilved, dass es uns hilft die visuelle

Uberflutung zu handhaben.

Brigitte erzahlt bezuglich ihres Kontext in ihrerb&it: ,,Im therapeutischen Prozess ist es so,
ich mache eine Imagination und es ist ganz wasiéites wie ein Nachttraum. Ich bespreche
das dann mit den Patienten und die bekommen ddraguflass sie das zu Hause darstellen,
was etwas in der Imagination stattgefunden hat dasl einfachste ist das Malen, die meisten

bringen Bilder mit.”

Frage: ,Das Auge selbst ist ja durch die vielen visuellReize in den zentralen Medien sehr
gefordert. Wird man sich durch das Malen der ganB¥pzessen bewusster, wie sich

Visualitat abspielt, wie sie aufgebaut sind uswd sa fort?*

Brigitte: ,Unbewusstes Material kommt durch die Tatigkethsr mehr hervor, als wenn ich

davor sitze und mit Fremdem konfrontiert werde. &Vieh vor dem Blatt Papier sitze muss
ich das eigene produzieren, ich denke schon eigliaslist ein gro3er Unterschied, aber das
Internet ist auch sehr kreativ. Das ist es ja gueknn ich davor sitze konsumiere ich und
wenn ich mal produzier, also dieses DavorsitzendasiProduzieren, das ist ja auch ein sehr

sehr kreativer Prozess.”

Protokoll 11
Interview (Audio Format) mit Evi, weiblich, Mitte 04 Geschaftsfihrerin im Bereich
Bildungsmanagement, Wien November 2011
Frage:,Geht die Kreativitat beim Schreiben durch das epprerloren?”

Aus ihrer Sicht |eidet* die Kreativitdt nicht:,Ich fihle mich sehr flexibel in der
Formulierung. Der PC gibt mir die Moglichkeit zu rkigieren, das empfinde ich als
Erleichterung.“ Das Schreiben mit der Hand tue ihr weh. Die Ubemggob sich durch das
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Tippen was verandert beantwortet sie damit, dassish eingebildet hat, dass sie mit dem

handischen Schreiben besser lernen kann. Heutet siadbeides gerne.
Frage:,Wie ist Inr Zugang zum Malen?*

.Mein personlicher ist an und fur sich ein sehr gytich tu’s nur nicht (lacht). Ich méchte,

aber ich tu’s nicht.”

Frage:, Ok, woran liegt das?*

Evi: ,Naja, Kreativitat, das ist halt so (...)*

Frage:,Ist es immer nur Kreativitat das Malen, was ist fiie Malen?*

»2Also fur mich personlich, ich liebe es, mir Farben allen mdglichen verschiedensten
Materialien zu kaufen. Und ja, ich nehme es aucmemgern in die Hand und fang so an,
aber es gibt immer noch dieses, dass ich es niosetze. Da kommt halt dann der rationelle
Teil immer noch durch von wegen "du kannst dastniod es ist ja nicht schén genug’, well
man will ja gleich was zu Papier bringen, was sstihon ist und da brauchen wir gar nicht
dartber reden - ich weil3 das ganz genau, dass idagamz idiotischer Ansatz meinerseits ist
(lacht.) Und ich warte noch auf den Punkt, ich sicher ich werde es tun.”

Evi erzahlt begeistert vom Kauf von Malmaterialiemd beschreibt, dass sie zwar anfangt zu
malen, es aber nicht weiter verfolgt. Ich frageda@ach warum das so istclh) glaube halt
schon, dass diese Ressentiments (der Grund) singhwaan Kreativitat nicht immer gleich

so auslebt.”

Frage:,Was ist es, das Sie so lustvoll empfinden, werrd8s so sagen? Wenn Sie das in die

Hand nehmen, was passiert da?“

,Die Farben! Ich weil3 nicht, die Farben sind einfaso wunderschén zum Anschauen und
auch die Konsistenz. Je nachdem, welches Matesigtespricht es mich irgendwie an und
ich habe schon tausend Gedanken im Kopf was iels aflalen konnte. Es scheitert einfach
dann - dieses im Kopf haben und das tatsachlictuausind eben zwei verschiedene Paar
Schuh(...)"

Frage:,Was misste man da machen?*

»(Lacht) Wenn ich da die Antwort hétte, nein! Schtiund einfach tun und auch akzeptieren,

wenn es nichts ist und wegschmeil3en. Alle Dingeuds der liebe Gott eh mitgegeben hat
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wie Singen oder Malen, diese Dinge sind was sehiiighes und was wir alle irgendwo

konnen, der eine besser, der andere nicht schlech¢éenachdem, wie man seinen Ehrgeiz
entwickelt und ubt. Aber es sind sehr personlichenfen, wo man auch immer sehr Sorge
hat Uber ein Feedback: “du singst grauslig (gralsigas soll das jetzt, was soll denn das da
fur eine Zeichnung sein? Na?” Ich glaube schons disse Ressentiments (der Grund) sind,

warum man Kreativitat nicht immer gleich so auslébt
Frage:,Woher kommt das?*

.Tja, das ist eine gute Frage: ich glaube, das siethfach sehr personliche Dinge.
Wahrscheinlich hangt es damit zusammen, wenn mianeké&overtierter Mensch ist, dass
man das Gefuhl hat, man gibt sehr viel von sich das, was man wahrscheinlich nicht

jedem zeigen (will) oder wenn man das Gefuhl hatesll, was man gemacht hat.
Frage: Mhm. Hangt das mit einem bestimmten Schénheitsbegsammen?*
~-Wahrscheinlich schon, das, was man fur sich sdflast als schon und gut definiert.”

Frage:,Im Vorgesprach haben wir dariber geredet, ob dasaer Schule zu tun hat, dass

wir sagen: “Ich kann nicht malen”?*

Evi: ,Naja, ich glaube sicher, dass friher, dass d&hter, so etwas genormt worden ist. Das
hat ja schon begonnen: " die gute Hand und dieestté Hand", dieses Rechts und Links und
die Kreativitat, die man heute bei Kindern so akieep Wenn sie ein grines Manderl
(Mannchen) oder einen griinen Menschen zeichnen@ddruntes Haus - friher hatte man
gesagt: “nein, ein Haus schaut einfach nicht so, atrum machst du ein rosa gefarbtes

Haus? ™
Frage:,Konnten Sie beschreiben, wie Sie begonnen habematen?*

.In der Schule, eigentlich in der hoheren Schule, war eigentlich durchaus eine gute
Lehrerin, hab ich halt damals vielleicht in den gem Jahren nicht unbedingt verstanden,
eben mit Musik gemalt. (..Die (Lehrerin) hat so einen Ansatz gehabt, ebendsen
Pastellkreiden, Musik gespielt und ja, was empfhdee. Naja, jetzt ist man halt 15,16,17, da
ist das ein sehr unpassendes Alter sich jetzt megen, sich da auszuleben. Frauen und
Madchen, das war eine Madchenschule. (...) Der Angatzsicher gut, ich konnte damals
nicht so viel damit anfangen. Ich war damals auicher noch der Uberzeugung, ich kann

nur dann gut zeichnen, wenn ich z.B. ein Haushrmeiand das entspricht einfach dem, wie
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ein Haus ist. Also von Dimensionen, von der geadsuotien Linie her, von der Perspektive
her, dann war ich Uberzeugt, das ist richtig und dst gut. (...) Und je nachdem, welcher
Lehrer welche Linie vertreten hat, die war sellirskreativ und die hat das so gemacht, der
Lehrer davor war eben fixiert darauf, Naturstudiea machen. Wie das auszuschauen hat
(war vorgegeben) und wenn das dem nicht entsprodien hat es dem eben nicht
entsprochen, na. Also diese Freiheit wie das histiteder wo man das sehr bewusst fordert -
"Kinder malt wie euch die Hand, der Geist (flihrigh weil3 nicht, was auch immer da heraus
kommt und, dass man das beflrwortet und fordefijrdat heute sicher mehr Bewusstsein
da.

Frage:,Kénnen Sie mir vielleicht auch folgen, wenn iclysadass wir nicht mehr schreiben,

weil wir ja zum Grof3teil nur mehr tippen?*

»Also Tippen, sag ich gleich, das ist fir mich ganz negatives Wort, ja. Tippen erinnert
mich an eine Sekretéarin. Die Sekretérin, die eiiert bekommt von ihrem Chef. Also hatte
sie die Aufgabe das schon zu Papier zu bringen.as)ist fur mich Tippen. Jetzt, wo das
dahin Ubergegangen ist, diese Schreibkraft, diéenuf, den gibt es ja kaum mehr - weil
jeder schreibt ja eigentlich fur sich selbst, auRelleicht ein paar Chefs, die das nicht mehr
lernen wollen oder gelernt haben, geben das weil2as ist ja von der rationellen
Arbeitsteilung viel einfacher. Und da sehe ich @htals Tippen, weil es ist ja trotzdem
Gehirnschmalz, das sie da hinein legen, nur nehsieehalt nicht den Weg, die Hand zuerst,
sondern sie schreiben es gleich Uber die Tastatudén Computer. Es wird auch gleich
archiviert, man ist flexibel im Umformulieren undh®eiben. Ich weil3, was Sie meinen, aber
es gibt kein Wort (dafir). Was beim Schreiben dédt St, mit dem ich was aufs Papier
bringe, ist fur Sie das Tippen. Sie sagen ,tippéim* den Vorgang, im Gegensatz dazu wenn
ich schreibe, wo ich den Stift in die Hand nehme [drext/Gedanken] zu Papier bringe. Das
ist Schreiben ja. Man muss noch ein anderes Wartdan (...)"

»2Also Tippen (...) wird heute sehr synonym verwen&ehreiben bedeutet fir mich jetzt
keinen Unterschied, ob ich es jetzt schreibe, kuree Notiz mache oder ob ich mich an den
Computer setze und das dort schreibe. Also, da s&geigentlich nicht "Tippen”. Tippen

war es fur mich, wenn ich etwas von jemandem andee&komme, der sagt: “geh bitte, du

kannst das besser, das 10-Finger System, tipp asir.'d

Frage: ,Auf das Bild in der Firma wollte ich noch eingehelWarum haben Sie das

gemacht?*
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»LAus Spal3, (lacht) aus Spal3. Erstens, weil wir direnerin kennen gelernt haben, die eben
kreative Seminare anbietet und eben Malen. Es weann®er, es war nichts los und dann
haben wir gesagt, naja wir engagieren sie fir eihatben Tag, sie kann uns einmal zeigen
was sie damit bezweckt oder wie sie Menschen aotikient zu malen. Weil das ist ja so, so
wie andere Schreibblockaden haben, haben ja wir- Mdér Zeichenblockaden. (...) Das hat
sie wirklich sehr unterhaltsam, sehr gefuhlvoll usehr motivierend gemacht, so dass
irgendwie diese Blockade mehr oder weniger weg wat wir dann im Kreis mehr oder

weniger gemalt haben. Jeder hat mit einem Zettéirmoder weniger begonnen und dann

wurde es ein Rundumschlag, ein grof3es MalspekKtakel.
Frage:,Was hat das bewirkt?"

.lch denke wir haben alle Spal3 gehabt, was ja gtitja, das Malen, das ist ja das, was
Freude macht. Es macht Spalf3, es ist ein Momenalezentration. In der Gruppe vielleicht

nicht so, aber so ganz ohne, dass man nicht nads lund nach rechts schaut, geht es ja
nicht — man schaut: "'was macht der andere” und itfinbesser?”, wie auch immer... ich
glaub das lasst sich nicht ganz vermeiden. Es usthadieses Schamgefuhl: "Um Gottes
Willen, was mach ich da. ©~ Wie gesagt, es war sgiterhaltsam und einfach ein heil3er
Sonnentag, aber ein spalliger. Und darum haben wahagesagt: = das misste man ja
(ein)rahmen lassen”. Und die haben sich dann winktlie Mihe gemacht und das dann so

gestaltet und wollten es aufhédngen und ja, je&titsts (das Bild) seit zwei Jahren (lacht).”
Frage:,Wirklich?* (verwundert) Hangen Sie es nicht auf?*

.Nein, jetzt beginnt schon eher der Gedanke: “asl wntsorgt™ (...) Meinen Kollegen gefallt

es uberhaupt nicht. (...) Also, ja (leise) das watityletztens. Ein Teilnehmer hat sich das
angeschaut und der hat gemeint:” ah, waren dasdseGugging, die das so gemalt haben?”
(lacht) "Das waren wir!” Ja, da sieht man, wie déis besetzt ist, die Kreativitat und das

Malen, was da fur ein riesiger Spielraum ist.”
Frage:,Wie haben Sie schreiben gelernt?*

.Konkrete Erinnerungen an die Volksschule und ais &chreibenlernen habe ich wenige
wirklich konkret. Ich denk mir, dass mir das Sdbhee an und fir sich leichter gefallen ist,
besser als das Rechnen, und ich hab immer gerrhgeken.Evi erinnert sich an Textteile
beim Uben von Schrift im GymnasiurDieses, ich will jetzt so schreiben oder ich pesbi

die Schrift jetzt anders aus” - also dieses Findi@es personlichen Schreibstils, “wie gefallt
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mir mein Schriftbild’- das hab ich (...) eigentlicls zum Schulende irgendwie ausprobiert.
Ich habe so ein paar alte Schulhefte (...) Diesdwiffan verdndern hat riesigen Spal3
gemacht. Oder das Nachschreiben, dieses “Schiadilseh™ (= nicht schon schreiben) und
dieses, “jetzt mach ich es schon'. Schonschrit. id&d ich auch heute gerne tun, es ist fur

mich manchmal schade, dass man eigentlich weniggéeheit hat zu schreiben.”

Frage:,Was passiert da hinsichtlich der Motorik von Kimdewenn jetzt schon so frih in der

Schule mit dem PC Unterricht begonnen wird (auclKindergarten)?*

»(Ob Bewegungen) verlernt (werden)? (...) Also momergehe ich es noch ein bisschen,
also nicht so negativ, weil ich mir denke, wenn mignLust hat das zu tun, dann tut man das.
Ja, so wie ich auch heute noch gerne Buchstaber,eaifach nur um des Malens Willen.
Also es hat schlichtweg keinen Sinn, wenn ichntiashe, es ist dann die Bewegung oder die
Art Stift, (die das Interesse wecken). Stifte kaufeacht mir irrsinnig Spafl3, jeden Stift
auszuprobieren und zu schauen:” mit welchem kdngut schreiben und wie widerlich ist es
mit einem schlechten Stift zu schreiben (...)". Uednwnich nur in den Kalender schreibe
"Huber ist krank™ stort mich das, wenn ich einehleschten Stift habe. Es befligelt mich (...),
wenn ich einen guten Stift in der Hand habe. Mahdale sich (diese Erfahrung). Stimmt
schon, bei meinem Sohn habe ich das schon bemerkhat immer schon ein Talent zum
Zeichnen gehabt, aber jetzt, da er so viel handmsbhnen muss, ist das schon ein bisschen
eingeschlafen. Er hat gesagt, er kann das nichirmer mag das nicht mehr. Auf der
anderen Seite muss ich es akzeptieren, wenn ecleismag, sondern seine Kreativitat halt

lieber am Computer umsetzt, muss ich es akzeptieaeh

Wir sprechen Uber den Gebrauch von Fullfeder, Tiaem Schreiben und Malen und
Symbolen, dass eine eigene Qualitat in Bezug altikan erlernt werden kann. Frag®as

ist das, was ich sehr bezweifle, ob dann das Einalso nicht nur das rationale, sondern
auch das Spuren von Materialien ein Gespur fur mgegangene Techniken/Kulturen zu

entwickeln, mdglich ist.”

Evi: ,Kann schon sein, wenn es dann nicht andere Bbee gibt, wo das dann mehr

Augenmerk bekommt, dass das Schreiben mehr ish&sge des Lernens in der Schule und
im Studium. (...) Es ist sicher so, diese Zeichermatre Wirkung, ja sicher, dieser Kontakt
zu Werkzeug und Schreiben kann schon verloren gekleer wie immer - das ist dieses, "wir
sind in einer Zeit, wo alles mit dem Computer (pusnhéngt), wie Sie sagen, im

Kindergarten, in der Volksschule oder jetzt in ddtad Klassen, die man da haben mdchte,
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weil die Kinder viel leichter lernef...). Wenn ich das (I-Pad) alsuxusinstrumenhehme,
um die Kinder anzuleiten und sage: “schau, dasush eine Mdglichkeit”, oder, ich spire
das Gefunhl, dass sie leichter lernen, dann nehimelas (den I-Pad) mit in mein Lehrkonzept,

aber ich sage jetzt nicht “ausschlief3lich nur das’.

Protokoll 12

Interview (Audio Format) mit Roman Steiner, Untdrmer im Marketingbereich, Ausbildung
in Shiatsu, Mitte 40, Juli 2012 Wien

»Man wurde aufs erste meinen, dass die Hand minesehwereren Gerat schneller ermudet.
Ich find aber genau das Gegenteil ist der Fall (.ich bin draufgekommen, dass fir mich ein
schweres Schreibgerat besser ist, als alles waktlést. Ich kann auch langer schreiben. Da
hinten fangt es an [er deutet auf das Armgelenidh zu verkrampfen. Das langere
Schreiben ist vor allem, ich schreib ja alles mitllfeder, auch Gekritzel, Notizen. (...)um
nichts unpraktischer (...) Es ist Gewohnheitssachpgber genau diese, es gibt zum Teil ein
bisschen diese anachronistischen Sachen, die dameg®ing“ ein bisschen verlangsamen,
die machen fur mich schon diesen Reiz aus. Ddsirishich irgendwie (...), man muss sich
damit ein bisschen was antun, aber es gehort dazust, lebendig ist das falsche Wort, aber
es ist so eine Form der Eigenheit, die dazu geldie,ich fast ein bisschen schrullig-nett
finde. Jo, so hat eben jeder seinen Spleen [Fatlzdr Unterschied beim Schreiben, den ich
stark gemerkt habe - ich sitz klarerweise auch s@rvor dem Computer — ist, (...) dass man
am Computer natirlich viel schneller ist an sichl, Aber dass der Output qualitativ meiner
Meinung nach lang nicht so gut ist, wie wenn dar #and geschrieben ist, ja. Ich brauch
zwar die Halfte an zeitlichem Umfang, wenn ich @s Mand schreibe, es ist aber wesentlich
gehaltvoller. Durch das Schnelle ist man also ggheiiel leeres Zeug zu schreiben.
Schreiben ist fur mich schon noch ein KulturgutarBcund Schreiben hat fir mich schon
auch einen Wert und soll auch einen Bestand haldas. ich bei mir selbst merke, wenn ich
elektronisch schreibe, da bin ich extrem fokussaesft “Schnell” und "wenig Aufwand’, d.h.
ich versuche, im e-mailverkehr sogar Grol3- und dehreibung bewusst wegzulassen, (...)
dieses ist reines Reduzieren an Aufwand und Gewian&eit, der Inhalt

im Elektronischen ist aber ein ganz anderer.”
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.Meine Mitarbeiter sind zwischen 20 und 30 Jahrewld starker in der elektronischen Welt
verankert als ich es bin. Unsere Arbeit geht sdhrksaus Konzepten hervor, die oft eine
Annaherung von weiter weg braucht (...). Durch dewahnte elektronische Medium ist es
normal fur sie [die Mitarbeiterinnen], schnell kaek zu werden. D.h. sie sind sofort in der
Umsetzung, sprich die Option, dass dartber nachgedaird: “"Wie mache ich etwas?”

bleibt eher aus “(00:12:30).

»Ein Buch in elektronischem Format kann ich auf @duder Anstrengung fir die Augen nicht
lesen. Da ist mir ein physisches Buch lieber. $gsshriebene Blicher habe ich auch gerne
wo stehen, da schaue ich vielleicht Jahre spatemal hinein. Es ist spannend in das
Vergangene einzutauchen und zu splren, wie es alaemls ergangen ist und da kommt

elektronisch definitiv was anderes dabei heraus.*

Frage: ,Gibt es fur Sie einen Unterschied, wennRuch wie Ublich gelesen wird oder in
eingespeicherter Form, wie z.B. ein zentral zugéhgt Zettelkatalog, am PC, zugéanglich

ist?"

.Ich glaube ja. Meine Erkenntnis, das personlichernen betreffend, ist, dass ich das, was
ich mit meinen eigenen Worten formuliert habe, marke. Selbst das Gelesene war fur mich
oft schwer wieder abrufbar. Noch schwieriger isfi@smich elektronisch Gelesenes [aus dem
Gedachtnis] abzurufen® (00:25:15).

Wir sprechen Uber Feinmotorik und Tippen am PC:
,ES gehen Schwinge und Formen verloren. Einen Babks zu formen, das gibt es ja gar
nicht mehr. Das ist die Feinmotorik [Sensomotorilso Bewegungsablaufe, die bei uns

abgespeichert sind.”

Roman befand sich schon o6fter in China, um derifSiahitur auf die Spur zu kommen:

,Ich habe versucht, Mandarin zu lernen und mir @@ar Schriftzeichen beizubringen. Das
war sehr spannend, da man durch die andere Funktmm Sprache und Schrift dort eine
andere Denkweise erfahrt. Da gibt es keine Buclestalsondern fertige Begriffe, die in
Schriftzeichen umgesetzt werden und da gibt eadatindo viele, wie auch in der Sprache
selbst, so viele Feinheiten (...). Je nachdem, wmmitnich beschéaftige oder was flr mich

wichtig ist, gibt es auch dementsprechende Nuandend. so finde ich, gibt es auch viele
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Nuancen in der chinesischen Schrift, in den Saeidhen, in der Darstellung, im Papier, das
verwendet wird. Kaligraphie ist ein sehr weitesld=(...), die Vielfalt spiegelt sich in der
Schrift“( 00:28:30).

Frage:,Haben Sie Malen und Schreiben getrennt vermitietkommen?*

»~Ja, zu meiner Zeit (in der klassischen Volksschwaren das zwei Paar Schuh” und das
spielerische war definitiv nicht da. In der Mittelaile gab es wohl Malen, aber es waren zwei
voneinander getrennte “Geschichten”. Den spieleeisZugang, der durch das Malen hin zur
Schrift klug und gescheit ware, fande ich gut. Dass sozusagen von diesem spielerischen

Zugang zum Malen in die Schrift eintaucht, da sundwieder bei den Chinesen.”

Frage:,Warum?*

.,Gerade bei Kindern ist das ja in unseren Augen dass sie wirr und ungestim sind. Ich
glaube, dass Bewegungsablaufe im Malen viel freied als beim Schreiben, wo es eine
Norm gibt. Der Buchstabe hat so und so auszuséilenn er nicht so ausschaut, dann kann
ich ihn nicht lesen. Da gibt es einfach bestimmaérRenbedingungen (...). Im Malen ist ja
alles zuldssig. Ich glaube, wenn man das bei Kimdereiner bestimmten Phase unterstitzt
und fordert, hat das Schreiben eine andere Entwigkl eine andere Dynamik und vielleicht
eine andere Zukunft. Ja, das kann ich mir vorsté{@):35:15).

Protokoll 13
Interview mit Birgit, weiblich, Studium Kommunikathswissenschaften und Anglistik,
Trainerin im Bereich EDV und Fremdsprache seithtdia, Wien, November 2011.

.Der universitire Bereich war mir zu trocken und pemsonlich, das hat mich sehr
unzufrieden gemacht. (...) Nach einigen Jahren ArhmeitAngestelltenverhdltnis (in der

Universitat) habe ich mich selbstandig gemacht.”
Birgit erzahlt von ihrer Arbeit im EDV Bereich:

,ES macht mir Spafld und befriedigt mich, dass ichrd@nkrete Ergebnisse bekomme. Es
kommen Leute zum (Computer-)Training, die nochamieComputer gesessen sind oder sich

Kenntnisse in bestimmten Programmen erwerben. (achin paar Wochen sieht man einen

156



sehr greifbaren, schonen Fortschritt. Das mag ighrsgerne, wenn es ein konkretes

Ergebnisse gibt.”

Frage:,Sie haben im Vorgesprach die “"Computerfamilie” &m. Ich denke dabei an eine
Erzahlung von Bjork, der islandischen Musikerire den PC als interaktives Medium in der
Familie beschreibt und was im dunklen Island sastwie eine lebendige Atmosphare in der

“Stube” schafft, d.h. auch viel Zeit damit verbtagind. Wie ist das bei Ihnen?*

.Mein Mann ist im computertechnischen Sicherheitslmd tatig, er Uberlegt sich die
Hintergriinde analytisch: "Wie funktioniert etwas? Wie kann ich etwas umsetzen? ~ (...)
Die Kinder, beide Madchen, haben das Interessea iAlersgruppe, wozu die Beschaftigung
im/mit Internet, und z.B. Facebook und Computetepidhlen. (...) "Computerfamilie” heif3t
nicht, dass wir viel am Computer sitzen, sondegasganz im Gegenteil, dass wir zu Hause,
nachdem wir (Erwachsenen) den ganzen Tag damiuzuhatten, sehr sorgfaltig damit
umgehen und das sogar eher vermeiden(...). Ich biggEhdmich damit theoretisch,
inwieweit es fur meinen Beruf wichtig ist (...). Xender haben von uns, hoffe ich, einen
sinnvollen Umgang mit dem Medium erlernt, d.h. waren sehr viel mit ihnen am Beginn
dabei, vor allem wenn es um die Nutzung des Intemjiag (...). Sie haben von uns erlernt,
worauf zu achten ist. Wir haben das (den Computean der Kinder) auch immer zeitlich
festgelegt. Teilweise natirlich mit Problemen undot&st, irgendwann hat es sich

eingespielt.”
Frage:,Was versuchen Sie da zu vermeiden?*

.Naja, dass Freizeit einfach heil3t: “ich hocke \im Computer. Ich finde, dass dann alles
andere Interesse erstirbt und das wollen wir nichf). Sie haben ihre Interessen entwickelt,
sie treffen ihre Freunde, gehen hinaus und sitzent mur zu Hause (...) Kontrolle hat man

nicht dardber, wir hoffen und vertrauen darauf (.wgnn man dariber spricht, dass es in
Ordnung ist.”

Frage: ,Was geht ihrer Meinung nach verloren, Sie habemsagg, dass Kreativitat oder

Interesse stirbt?”

.Kreativitdt (insgesamt) weil3 ich gar nicht so, iivéie Kinder z.B. auch Einladungskarten
machen (...) Sie haben das Zeichnen am Computegbiddht. Das ist natirlich eine andere

Art von Kreativitat als am Papier. Trotzdem, ichrdgi gar nicht sagen, dass es das abtotet.
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Ideen finde ich, dass der Computer abtttet. Alsdaeh die Idee: "Was kdnnte ich noch
machen? “, aulRer dass ich mich nur hinsetzte ugd:séch gehe ins Internet’(...) Also die
Kinder zeichnen von Natur aus sehr gerne (...). Das mie ein Thema, wo man sagen
musste: “ja, nimm dir ein Blatt Papier und schaummal was du da machst’, das tun sie
einfach gerne. Sie benutzen den Computer dann genme z.B. die Einladungskarten

auszudrucken.”
Birgit fahrt fort:

»Sle (die Kinder) leben oder toben sich auch geememal auf einer Leinwand aus und wir

haben das unterstitzt.”

Frage: ,Was passiert mit einem, wenn man vor dem Compsiizt und arbeitet? Was
empfehlen Sie da als Trainerin im Hinblick auf @esundheit und dem Umgang mit dem

Computer?*

»Ja, darliber denke ich oft nach, da es in den Karse kurz kommt. Einerseits liegt es an der
Struktur, d.h. dass ein Ergebnis (der Computerfiguieein z.B.) erreicht werden muss. Ich
bin also ein bisschen von der Zeit her eingeengt. lasse es auch immer ein bisschen
schleifen, da die Erfahrung zeigt, dass es ein Bhety was die Kursteilnehmerinnen nicht

interessiert (...) Ich wirde manchmal gerne dariljgmeshen. Es ware verninftig klar zu

machen, dass es ein ernst zu nehmendes Themaaistkdin sich ernsthafte Verletzungen
holen, auf Dauer ist es bei falscher Sitzhaltungdig¢ Wirbelsédule schlecht. Bis das erste

Problem da ist, ist es (Thema Gesundheit) meistaageklammert.”

Frage:,Was sagen Sie zum Thema ,Auge und Computer“? WiedSehfahigkeit dadurch
beeintrachtigt?”

»FUr mich selbst gesprochen, glaube ich nicht, dassAuswirkungen auf mein Auge, sowohl
im medizinischen als auch im Ubertragenen Sinng, Alderdings (...) schaue ich schon
darauf, dass ich einige Stunden am Tag Computebireies gibt Monate, wo ich sehr viel
am Computer arbeite), weil es mich dann auch gahtnmehr so reizt. Ich habe nicht das
Gefuhl, dass es mich beeinflusst. Ich bin auch pemaler gerne schaut, im Sinne des
"Ansehens einer Ausstellung” z.B. oder des "Lesiees Buches’. (...) Ich kann mir jedoch
vorstellen, dass es bei langem “Starren auf denitdiorzu einer korperlichen als auch einer

im Ubertragenen Sinne gemeinten Beeinflussung k¢minOh ja, von den Farben vielleicht.
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Ich glaube, dass das Farbempfinden, das denk ictbeiimeinen Kindern immer wieder, es

wird schon vom Computer beeinflusst wird".
Frage:,Inwiefern?*

Birgit: ,Greller irgendwie, kommt mir vor. Es muss irgendwalles greller sein, um
wahrgenommen zu werden. Ich glaube, dass so farm&ancen etwas sind, was vielleicht
ein bisschen verloren geht. (...) Schon durch diéesbke Farbqualitat eines Monitors. Man

kann vom Farbspektrum hier nur relativ wenig daiste

Birgit erzahlt auf die Frage hin was es zum Verdités von Malerei alles brauchfia, die
Werkzeuge waren vorhanden, ja. Da haben wir eiggntelativ, relativ viel ausprobiert.
Das Schulzeichnen hat mir eigentlich immer Freu@enacht, also da hatte ich keine
negativen Erlebnisse oder so (...). Das war unteestifuh. Hauptséachlich eigentlich, oder
sehr viel mit Pinsel, also mit Wasserfarben odamrdauch zum Schluss mit Acrylfarben, am
ah, unterschiedlich, dann war mit Tusche, alles héthg, mit Bleistift, also diverse Dinge
eigentlich. Das auszuprobieren hat mit eigentlicimier Freude gemacht, ja(Vgl. Protokoll
10).

Es ist uniiberhdrbar, -sehbar und -lesbar, dasBetiengungen in Bildungseinrichtungen teils
aulBerst mangelhaft sind. Da ich dort den verwesgerunterbundenen oder unbewusst
vernachlassigten Zugang zur Fahigkeit fir eine Aaselersetzung mit Literatur und Text
vermute, habe ich mich vor allem fur die Erinnermdpeziglich des Lesens-, Malens- und
Schreibenlernens von jingeren sowie gleichaltrigemd &lteren Studentinnen und
Absolventinnen in ihrer Schul- und Studienzeitressiert. Ein Beispiel von Birgiklm, also
ganz klassisch in der Volksschule. Ja normal neidft und Fullfeder (lacht). Ja. (...) Da
muss ich mich an das genau erinnern. Also das wder ersten Klasse, sprich mit 6 Jahren.
Ja das ist so Buchstabe fur Buchstabe gegangereisewgentlich a nette Erinnerung, hat
eigentlich immer zu jedem Buchstaben sehr viel ghtn@..) es kam dann tatsachlich die
Schale mit den Apfeln drinnen, wenn der Buchstabe®und wir haben alles gekostet, wir
haben daran gerochen, wir haben das dann irgendgeenalt und dann haben wir A

dazugeschrieben. Also das war so ein nettes ErldbeBuchstaben®

Ist das Getippte ,echt* im Sinne eines Resultats gaindlichen Uberlegungen oder oft nur

ein Fragment vieler ,voribergehende Gedanken®? esstfir Studentinnen mdoglich, ein
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Studium als Ubergangsraum wahrnehmen zu kénness-wdir allem, wenn es wieder darum
geht, ,,Stoff durchzukriegen” - und es darum geht Miedien, einen selbstkritischen Umgang
zu erlernen. Zwei der Interviewpartnerinnen erléutedass nur das eigens von Hand

Geschriebene ihre Gedanken zum Ausdruck bringen. kan

Birgit: ,(...) was ich mit der Hand schreibe merke ich migs ich am Computer tippe, merke
ich mir nicht. Ich brauche die Bewegung dazu [beemen z.B. von Dingen] und hab daran
schon sehr friih Erinnerungen. Das hat sich bis @ar fortgesetzt, ich wusste immer: das
hab i z.B. links oben hingeschrieben. Also es wethammer der optische Eindruck dabei.

Und das ist eigentlich viel mehr, wenn es handgesobn ist.”

Birgit, EDV Trainerin:,Ich finde das einfach schon, wenn sich ein Blalit imit Schrift, das
find ich einfach schén, ja (...) Da ist ein anderesfiBl (im Gegensatz zum Tippen) dabei.
Wenn ich das wirklich schreibe und ich diese Bewgdwabe und auch das Schriftbild, das ja
auch sehr unterschiedlich sein kann. “

Birgit fahrt fort:

.Mir geféllt es, wenn ich von jemand anderem etwdandgeschriebenes bekomme, es
Ubermittelt einen Eindruck von der Person, was r@tii nicht stimmen muss, aber es macht
Spal3.”

Frage:,Wie ist Ihr Zugang zum Malen?*:

-Mm, also [malen] heif3t fir mich, so zumindest, vale es jetzt so erlebe als Erwachsene]r],
Gefuhle wirklich optisch auszudriicken. Mit Farbés adas Wichtigste (Medium), Geflihle
vielleicht auch mal mit einer Bewegung, einer gesi Bewegung, auf eine Wand oder
irgendwas Kleineres z.B. wirklich auf’s Papier zingen. Dadurch hab ich manchmal sehr
interessante Dinge uber mich erfahren, also mifeéHion jemandem, der mir ein bisschen
den Weg weist: wie kann man sich das (Was?) ansa?abDa habe ich oft sehr sehr gute
Erkenntnisse gewonnen, die vielleicht so im Unbsteus ja im Unterbewusstsein irgendwie

begraben waren.”

Protokoll 14

Interview und Gesprachsrunde mit Jakob und Marialmmsbruck, November 2012.
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Jakob: méannlich, 32, Medizinstudent, Familienvaisd Musiker

Marianna: weiblich, 59, Lehrerln,

Jakob erzahlt in einer Gesprachsrunde aus seirtariZzeit in der Hauptschule in den 70er
Jahren: Die Schulzeit sei die schlimmste Zeit gewes schiache Zeit” (eine unschone
Zeit). Damals wussten die Eltern nichts von Altéinszhulen. Die Schule beschreibt er
folgendermal3en: 70er Plattenbau, 1000e Schileblaoe Fenster, Betonbau. Ein Wiirfel,
DDR. Es gab eine Aula mit einem weil3en Stein, G#érund einer Plastikkuppel. Der
Klassenboden war aus blauem Filz. Die Garderobewadgeller. Dort gab es keine Fenster.
Es gab Patschen Kontrolle. Das Gruf3 Gott wird algdmsch geschildert. Das Schwimmbad
sei schimmlig gewesen. Er bekam Hautreizungen dutittior. Es war Pflicht schwimmen zu
gehen. Es war naturwissenschaftlich und sportliiéntiert. Es gab einen Standard, der von
bestimmten Schilerlnnen erreicht wurde, der Restdevuals dumm bezeichnet. Der
Musikraum war im Tiefparterre. Jakob nahm dies ,#&afighaltung“ wahr, in der keine
Talente Platz hatten. Es gab Wiederholungen. Dardrevar nicht auf Motivation aus. Zum
grolen Teil wurde das Fachwissen vermittelt, detapégische Aufbau fehlte. Sensible
Schilerinnen hatten ein Problem, weil man gleictigaisen ist. Als 12 Jahriger erlebt er
Horror. Wahrend der ganzen Stunde hofft er, dassolat aufgerufen wird. Das betrifft die
Psyche und den Geist. ,Das sensiblere Gebautsasawitd nicht beachtet.“ Als heutiger
Brillentrager erinnert er sich an die 4. Klassewiglcher er eineinhalb Jahre lang die Zahlen
auswendig lernt bis der Lehrer herausfindet, dassoeh nicht lesen kann, weil er begann

schlechter zu sehen (handschriftliche Notizen,&archiv).

Ein ahnliches Beispiel erzahlt Marianna vom Lesemdn: sie hat lange Zeit alle Texte
auswendig gesprochen und dabei so getan, als wienmomn Lesebuch ablesen wiirde.
Irgendwann entdeckte die Lehrerin, dass der ,Lageft* sich nicht bei den Worten befand,

die gerade gelesen wurden. Marianna konnte nottt lesen.

Jakob erzahlt weiter, dass er begann Gitarre spielelernen und spirt dadurch seinen
Selbstwert wachsen. Fir die Schule hat er fasttsiohehr getan. Er bezeichnet seine
Schulerfahrung als Schultrauma, in welchem vornalldie sensible Wahrnehmung kein
Thema ist. Ein Problem war das Reden vor der Klagseaufhin ihm entgegnet wurdeNa
Jakob, du musst was reden, geh wieder hinein, belsbrainen 5er.” Im Deutschunterricht

hat ,sie [die Lehrerin] mir das Gefuhl gegeben, dash gut schreiben kannDie Form sei
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dabei egal gewesen. Jakob fasst zusammBie Traumatisierung war die Unterstufe. Die
Heilung war die Musik und am meisten hat mich ndeh Schule interessiert. Nach der
Schule hab ich lernen dirfen und nicht mussemter den Schulerlnnen entstanden deals:
weil naturgetreue Zeichnungen verlangt wurden méuht eine Schiilerin die Zeichnungen
und er macht ihr die Hausaufgaben. Es gab keiedr®lalen oder ZeichnepDas Freie in

der Malerei war das freie Schreiben.”
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Abstract:

The ability to read and write is under criticisnielfact that we use digital methods to “write”
raises questions in the field of method and inquiryterms of the ability to reflect a
researchers work. Painting is required as addinethod for studying. The memories of

“students” concerning their learning of paintingdawriting and how they use digital
techniques are the subjects of research.
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