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1. Einleitung

Jeden Abend geht die Mimi in die Heia um halb zehn,

aber niemals ohne vorher an den Bicherschranklzo.ge
Keinen Goethe, keinen Schiller holt sie aus denré&thheraus,
nein, einen superharten Thriller sucht sich Mins.au

[Denn:] Ohne Krimi geht die Mimi nie ins Bétt.

1.1. Motivation und Textauswahl

Sieht man sich in Buchhandlungen und Fernsehprageamum, ist eines kaum zu
Ubersehen: der Krimi. Er lauert uns in verschietignBorm auf: Amerikanische Krimi-
Serien, wie ,,CSI* ,,Criminal Minds", ,Cold Case” sow die mittlerweile auch zahlreichen
Osterreichischen Pendants davon, wie ,Vier Fraughain Todesfall* und ,SOKO Donau®,
um nur einige Beispiele zu nennen, tberschwemmenHadaptabendprogramm. Und was

ware schliel3lich ein Sonntagabend ohne den altbesvéatort?

Mord und Totschlag scheinen in Osterreich gut aomuken, man kénnte geradezu von
einer Affinitat der Osterreicher zum Krimi sprechewlenn in den heimischen
Buchhandlungen flillen Kriminalerzéhlungen, Deteajgischichten und Polizeiromane langst
schon stapelweise die Regale. Vom Ausseer-Krimi tiba Kulinarik-Krimi bis zum Wien-
Krimi ist fur jeden Geschmack etwas dabei. Und sal iiir die wahren Krimi-Fans auch
aul3erhalb der Bucher und des Fernsehens genugegeloas ,KRIMI LITERATUR
FESTIVAL.at*%, beispielsweise, ladt Begeisterte bei Veranstgkunwie ,Morderischer
Attersee” und dem ,Krimiherbst®, ein, sich intensivmit dem Genre auseinanderzusetzen.
Diesem Begeisterungssturm fur den Krimi konnte awthmich nicht entziehen, und so
stiel? ich auf eine Krimireihe, die mich so schmetht wieder loslassen sollte. Schon nach
ein paar Seiten hatte ich mich mit dem Metzger-&iedngesteckt, denn Thomas Raabs
Texte faszinieren. Raab, ein junger Wiener Autard sein bislang entstandenes Werk
wurden, um greifbar zu machen, worin diese Fasonadiegt, zum Gegenstand dieser

Diplomarbeit.

! Ramsey, Bil: Ohne Krimi geht die Mimmi nie ins tBe 1962 Online unter:

http://www.youtube.com/watch?v=eQzTIQHXhjs
2 Krimi Land Osterreich. Presseinformation zum KRIMTERATUR FESTIVAL. at 2010. Online unter;
http://www.buecher.at/rte/upload/pdf/pm_krimilan@120624.pdf, S. 4
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1.2.Zielsetzung und Vorgangsweise

Die sechs Romane um den behdbigen und vielleichtidge deshalb so Uberaus
liebenswerten Willibald Adrian Metzger, der immereder buchstablich Uber eine Leiche
stolpert, sollen in der vorliegenden Arbeit vorgdst und nach erzahltheoretischen
Gesichtspunkten analysiert werden, wobei diesedy&eadie von Gérard Genette gepragte
und bei Martinez und Scheffel diskutierte Untersineg des ,Was“ und des ,Wig"
zugrunde liegt.

Als Einstieg in die Thematik soll vor dieser Anadysn zweiten Kapitel die Grundlage, die
Theorie, auf der diese Arbeit basiert, erlauterrdsa. Dabei wird vor allem auf die
Unterscheidung der einzelnen Genres, des Krimimares, des Thrillers und des
Detektiviomans sowie auf deren Charakteristika egiamgen, denn als Ziel dieser Arbeit
gilt es auch, die Metzger-Krimis innerhalb der @Gagf einzuordnen, was anhand eines dafur
erstellten Kriterienkatalogs geschehen soll.

Bevor ich mich der genauen Analyse der Bicher widwmied Thomas Raab im dritten
Kapitel kurz portraitiert, wobei die besondere Bdzing des Wieners zur Musik und zum
Schreiben im Mittelpunkt steht.

Das vierte Kapitel behandelt das ,Was" der Romatsn die erzéahlte Welt, in die wir als
Lesef der Biicher eintauchen. Dabei soll eine kurze tshababe der einzelnen Werke die
Zusammenschau im Unterkapitel , Tater, Opfer undivdStermdglichen. Im Unterkapitel
4.2. ,Der Detektiv‘ wird betrachtet, wie die Figdes Willibald Adrian Metzgers und auch
die Nebenfiguren konzipiert sind, was sie charasiet und wie sie dargestellt werden.
Abschlie3end sollen die zentralen Orte und Sch@apldler Romane kurz vorgestellt
werden, wobei auch die verschiedenen Milieus, innede die Krimis spielen,
Bertcksichtigung finden.

Im darauffolgenden, funften Kapitel wird das ,Wi&lso der Diskurs der Romane, erlautert.
Zentrale Punkte stellen dabei die Sprache und tierdte Erzahlperspektiven und die
zeitliche Ordnung in den Werken dar, wobei dabeiobders auf die Unterbrechung der
chronologischen Abfolge durch Analepsen und Pra@egsngegangen wird.

® vgl. Martinez, Matias und Michael Scheffel: Einfilhg in die Erzéhltheorie. 9., aktualisierte und
Uberarbeitete Auflage. Miinchen: C.H. Beck 2012.

* An dieser Stelle muss bemerkt werden, dass iredi2iplomarbeit aus Griinden der besseren Lesbatieit
Sprachform des generischen Maskulinums angewendet wobei die ausschlie3liche Verwendung der
mannlichen Form als geschlechtsunabhangig verstandeden soll.
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2. Grundlagen — Das Genre im Kreuzverhdor

Der Kriminalroman ist in unserer Zeit da, unibebsghda, unzahlige Leser lesen
vielleicht praktisch nie andere Biicher als Kriminatane®

2.1.Zur Theorie des Kriminalromans

Einleitend soll an dieser Stelle der Arbeit einedtetische Betrachtung der Gattung des
Kriminalromans stehen, die zunédchst eine Abgrenzdag verschiedenen Zweige der
Kriminalliteratur voneinander bietet. In weitereol§e wird auf die Frage nach der
Einordnung der Raab-Krimis in die Subgenres Kririoraan, Thriller und Detektivroman,

naher eingegangen.

2.1.1. Terminologische Klarung

Krimis sind leicht zu identifizieren. Wie immer eimimfassende und exakte Definition
aussehen mag — die Frage wird bei der Krimirezepti@mals wirklich akut -
niemand hat in der Praxis ernsthafte Probleme mnitAbgrenzung des Krimis von
Nicht-Krimis °
Wie der Anglist Ulrich Suerbaum im oben genannté@atZesthalt, ist es fur ihn auf den
ersten Blick nicht weiter schwierig zu erkennen,esbsich bei einem Text um einen Krimi
handelt oder nicht. Jochen Schmidt, der sich alsnadist in Kolumnen mit dem Ph&dnomen
der Kriminalliteratur beschéftigte, halt jedoch hgpkzu Recht fest, dass die Frage, was denn
ein Kriminalroman sei, ,s0 einfach, wie es scheimeag [...] zufriedenstellend nicht zu
beantworten sei’SchlieRlich sei ,nicht jeder Roman, in dessen @entein Verbrechen
steht, ein Kriminalroman®
Besonders kompliziert ist es, die einzelnen Typen Krimis zu unterscheiden und Texte
bei verschwimmenden Gattungsgrenzen klar zu posgtien, da diese Gattungsfrage auch

in der Literatur auf unterschiedlichste Art und W&ebeantwortet wird.

® Gerber, Richard: Verbrechensdichtung und Krimimaan. 1966. In: Vogt, Jochen (Hrsg.): Der
Kriminalroman. Poetik-Theorie-Geschichte. Minchieimk 1998. (UTB 8147), S.73-83, S. 73

® Suerbaum, Ulrich: Krimi. Eine Analyse der GattuBguttgart: Reclam, 1984, S. 11

" Schmidt, Jochen: Gangster, Opfer, Detektive. Hiyigengeschichte des Kriminalromans. Frankfurt: telts
1988, S. 19

® Gerber, 1966, S. 74
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Der Literaturwissenschaftler Gero von Wilpert fuhrt seinem Sachwoérterbuch der
Literatur, einem der meistbenutzten und bekanntesten Ndegssherke der
deutschsprachigen Literaturwissenschaine Definition zur Kriminalliteratur an, der
zufolge die Kriminalliteratur ein  Uberbegriff fur ed Kriminalroman, den
Verbrechensroman, den Detektivroman, den Thrillend udie kriminalistische
Abenteuererzahlung it.

Fur Peter Nusser gilt es jedoch zunéachst die Kuaihiaratur von der Verbrechensliteratur
abzugrenze” Denn obwohl die Bezeichnung ,Kriminalliteratur“ wolat. ,crimen®,
Ubersetzt Verbrechen, abgeleitet wird, und die dBEetzung von Kriminal- und
Verbrechensliteratur in alteren Arbeiten zum Thepnaktiziert wurde, ist fur Nusser die
Kriminalliteratur mit der Verbrechensliteratur kesfalls identisch?

Richard Gerber definiert die Verbrechensliteratarlateratur, die ,nach dem Ursprung, der
Wirkung und dem Sinn des Verbrechens und damit redehTragik der menschlichen
Existenz [forscht].*2

Dabei, so Nusser, versucht die Verbrechensliteditir,Motivation des VerbrechenS“zu
zeigen, die ,auBeren und inneren Konflikfetles Taters und seine Strafe zu erklaren.
Allerdings halt Nusser fest, dass sich auch dienkralliteratur mit Verbrechen und Strafe
beschéftige, wenn auch nicht in dem AusmaR wieveidrechensliteratul? Der wichtigste
Unterschied zwischen der Kriminalliteratur und derbrechensliteratur sei allerdings, dass
in der Kriminalliteratur die ,Anstrengungen, dierzZufdeckung des Verbrechens und zur
Uberfiihrung des Taters notwendig sitfdtn Zentrum des Erzahlten stehen.

Edgar Marsch kritisiert diese Unterteilung, da 3zie stark vereinfache und Typen wie
beispielsweise Erzahlungen mit Gerichtsthematiktieriicksichtige’

Aus diesem Grund fuhrt er vier inhaltliche Elemeate die nicht zwingend vollstandig,
aber zumindest einzeln in allen Kriminalerzéhlungeifindbar sind. Zu diesen Elementen

zahlt Marsch die folgenden Punkte:

° vgl. Wilpert, Gero von: Sachwérterbuch der Literat8., verbesserte und erweiterte Auflage. Stuttga
Alfred Kroner Verlag 2001, S. 436

10 Nusser, Peter: Der Kriminalroman. 4., aktualisietnd erweiterte Auflage. Weimar: Metzler 2009.
(Sammlung Metzler 191), S.1

M v/gl. Nusser, 2009, S. 1f

? Gerber, 1966, S. 79

* Nusser, 2009, S. 1

“ Nusser, 2009, S. 1

5vgl. Nusser, 2009, S. 1

'® Nusser, 2009, S.1

17vgl. Marsch, Edgar: Die Kriminalerzahlung. TheeBeschichte-Analyse. Miinchen: Winkfai983, S. 17
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1. Innere und &uf3ere Vorgeschichte eines FallsldmRegel ein Verbrechen oder

sichtbarer Anschein desselben);

2. Der Fall als solcher (= ein Verbrechen oderAieschein eines solchen);

3. Detektion und Lésung (auch Irrtum);

4. Gericht und >Siihnung< (z.B. auch Justizirrtuen)€t
Zentral fur Marschs Verstandnis einer Kriminaletn@ly sind diese vier Elemente, die sie
verbindende oder teilweise fehlende Relation zuwlea und eine gewisse analytische
Struktur, die der Handlung zugrunde liégDer Kriminalroman spielt also in einem fest

vorgegebenen Schema, doch, wie Bertolt Brechtdiskommt es darauf nicht an:

Wer, zur Kenntnis nehmend, dal3 ein Zehntel allerddan einem Pfarrhof passieren,
ausruft: Immer dasselbe!’, der hat den Kriminaleomicht verstandef!.
Vielmehr verleihe die Abwandlung eines immer gleiciMusters ,dem ganzen Genre das
asthetische Nivead", schlieRlich erfordert es die Kunstfertigkeit d&stors, das Schema
einzuhalten und doch jedes Mal neu auf spannentlenélirWeise mit Leben zu erfiillen.
Fur den Kriminalroman, einer Untergattung der Knalliteratur, findet man in Wilperts

Sachworterbuch der Literatdolgende Definition:

[Der] Kriminalroman, [eine] Sonderform der Krimitiggratur, schildert ein
Verbrechen nicht analytisch als Denksportaufgabe Awfklarung wie der
Detektivroman, sondern als chronologische Gesahidbtsache, Motive, Umstande,
Planung, Ausfuhrung, Psychologie des Verbrechergjdekung und Wirkung, macht
den Leser zum Zeugen und Mitwisser und zieht sepannung aus der Darstelluffg.

Als Beispiele nennt Wilpert ausschlief3lich gewightNamen: Schiller, Hoffmann, Fontane
oder Dostojewski erfiillen fiir ihn in ihren Werkeie dnspriiche der Gatturfg.

Doch in der vorliegenden Arbeit sind es nicht dieehrwiirdiges schwarz gebundeffen

,Klassiker* unter den Kriminalromanen, die hier baedelt werden sollen, sondern das,

was als Serie mit schwarzem oder rotem, gelbem &timrem Schutzumschlag
erscheint, selten gesammelt, daflr aber Gberadisgal wird: in der Stral3enbahn und
im Flugzeug, am Badestrand und nachts im Bett ear Einschlafer3®

'8 Marsch, 1983, S. 17

!9 Suerbaum, 1984, S.17

% Brecht, Bertolt: Uber die Popularitat des Krimimahans. 1940. In: Vogt, Jochen (Hrsg.): Der
Kriminalroman. Poetik-Theorie-Geschichte. Minchieimk 1998. (UTB 8147), S.33-37, S. 33

L Brecht, 1940, S. 33

2 Wilpert, 2001, S. 436-437

Zvgl. Wilpert, 2001, S. 437

24 vgl. Schmidt, 1988, S. 20

% Schmidt, 1988, S. 20
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Obwohl nun also Wilpert in seiner Definition denirdmalroman neben den Detektivroman
stellt, betrachtet Nusser den Kriminalroman als rBegriff, der fir die Untergattungen des
Thrillers, des kriminalistischen Abenteuerromansd udes Detektivromans bzw. der
Detektiverzahlung steff.

Auch der Kritiker, Schriftsteller und Essayist HelinHeil3enblittel, beispielsweise, héalt fest,
dass der Kriminalroman immer ein Detektivroman sahliellich liege ihm stets die
Struktur Leiche — Detektiv — Verdéchtige zugruffdend widerspricht somit der Ansicht
Wilperts. Sowohl aufgrund von Heil3enbuttels alshaNcassers Argumenten erscheint eine
Einordnung des Detektivromans unter den Begriff d@sminalromans wesentlich
sinnvoller, als eine von Wilpert postulierte Gedeernstellung, weswegen in weiterer Folge
der Terminus Kriminalroman als Uberbegriff gewertetrden muss.

Des Weiteren teilt die Autorin der vorliegenden ditbdie Meinung Peter Nussers, der
davon ausgeht, dass der Thriller und der Detektiam in ihrer Handlungsstruktur einen
Dreischritt, namlich Verbrechen, Fahndung und Uldexing, befolgen, was fir Peter
Nusser das entscheidende Argument darstellt, diegen Gattungen als Subgenres des
Kriminalromans zu verstehéf.

Die folgende Grafik, die sich an der Unterteiluragn\WwVilpert und Nusser orientiert, soll die

Unterscheidungen der Gattung ,Kriminalliteratur‘chceinmal zusammenfassen:

Verbrechensliteratur Kriminalliteratur

Kriminalroman

Detektivroman Thriller

Da es sich bei den Metzger-Krimis um moderne Datekhane handelt und diese meist

auch Merkmale des Thrillétsaufweisen, wird im folgenden Teil der vorliegenderbeit

%V/gl. Nusser, 2009, S.2

2" vgl. HeiRenbiittel, Helmut: Spielregeln des Kriminaans. 1966. In: Vogt, Jochen (Hrsg.): Der
Kriminalroman. Poetik-Theorie-Geschichte. Mincheimk 1998. (UTB 8147), S. 111-120, S. 113

2\/gl. Nusser, 2009, S. 50

29 vgl. Wedenig, Christine: Personelle Gewalt. EimeBzug durch den 6sterreichischen Kriminalroman
zwischen 1989 und 2003. Diss., Klagenfurt, 2003,1S.
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sowohl auf die Subgattung des Detektivromans ath auf die des Thrillers eingegangen,

um in weiterer Folge prufen zu kénnen, worum el bei Thomas Raabs Krimis handelt.

2.1.1.1. Der Thriller

It's close to midnight and something evil's lurkinghe dark
Under the moonlight, you see a sight that almagisyour heart
You try to scream but terror takes the sound befotemake it
You start to freeze as horror looks you right betmthe eyes
You're paralyzed...'Cause this is thriller, thrilfeght°

2.1.1.1.1.Definition

Der Terminus ,Thriller* ist dem Englischen entlighévon ,to thrill“ — jemandem Angst
machen, aber auch jemanden faszinieren) und soll laser bzw. den Zuseher zum
Schauern und Erbeben bring€rBeim Thriller steht in aller Regel die Verfolgumines
Taters, der entweder von vornherein bekannt ist bdklel zu Anfang der Handlung enttarnt

wird, im Zentrum der Erzahlun.Peter Nusser definiert den Thriller folgendermafRen

Im Thriller sind im Vergleich zum Detektivroman djaction‘-Elemente vorrangig,
und zwar eindeutig gegeniiber den ,analysis'-EleerentDie Bewaltigung der
Aufgabe, die der Held tGbernommen hat, verlauft hals intellektuelle Tatigkeit,
sondern als handelnde AuseinandersetZting.
Im Zentrum des Thrillers steht weniger die anatytes Meisterleitung des Detektivs, an der
sich auch die Leser begeistert beteiligen, sondietmehr die ,aktionsgeladenen Szer#n*

in denen sich der Protagonist beweisen niuss.

2.1.1.1.2 Handlungsverlauf

Wesentliches Merkmal des Thrillers ist es, dass Higld beauftragt wird, den Téater zu

ergreifen. Dieser Startschuss flr die eigentliclediung kann sowohl von Privatpersonen

30 Jackson, Michael: Thriller. 1982. Online unter: wwoutube.com/watch?v=sOngjkJTMaA
3L vgl. Nusser, 2009, S.2

32vgl. Nusser, 2009, S. 3

% Nusser, 2009, S. 50

¥ Nusser, 2009, S. 3

% vgl. Nusser, 2009, S. 3
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als auch von Behotrden gegeben werden, was denrHefdeveder als einen Privatdetektiv
oder als einen Agenten charakteristért.

Wie sich in Kapitel 2.1.1.2. spater bestatigen wirelgt hier, am Anfang der Handlung,
bereits ein wesentlicher Unterschied zwischen démilldr und dem Detektivroman vor.

Denn:

[im Thriller] ist es nicht mehr ein Fall, den dee®@ktiv zu l16sen hat. Es ist nicht
dieser eine Fall, der die Weltordnung gestort sr Agent ist vielmehr in einer
insgesamt gestorten Welt tafig.
Auch das Verbrechen im Thriller unterscheidet siamaf3geblich von dem des
Detektiviomans. Zur Art des Verbrechens im Thrihéit Nusser fest:

Im Thriller ist das Verbrechen nicht festgeschriebes reicht vom Raububerfall bis
zum Massenmord. Zugleich erscheint das Verbrecheant als bereits begangenes.
Der Leser erlebt unmittelbar, als Zeuge, seine #using oder nimmt an seiner
Vorbereitung teil. Als geplantes Verbrechen, daeubmstédnden eine Reihe bereits
begangener Verbrechen fortsetzt, wird es zur Bedrghund l6st Reaktionen des
Helden bzw. der ingroup aus. Ist der Mord im Dete&tman ein abgeschlossenes
Ereignis, das es zu verstehen gilt, so wird dasnéehen im Thriller in actu (als

Planung oder Ausfiihrung) gezeigt. Damit erhaltias ganz andere Funktion als im
Detektivroman. Es ist nicht das Ratsel, sondermgBig gegen das man sich wehren
kann und mus®

Auf den konkreten Auftrag, der somit die eigenticHandlung in Gang setzt, folgt eine
mehr oder weniger actionreiche Verfolgung des Vemtigen, die in unterschiedlicher
Intensitat sowohl in der schwacheren Form der Ubehung des Verdachtigen als
beispielsweise auch in Form einer spannungsgeladeileaschenjagd, bei der es nur noch
darum geht, einen sichtbaren Gegner zu fassentattersyehen kantf.

Haufig kommt es wahrend der Verfolgung zu einerr&gerung der Machtverhaltnis§&*
wobei der Held nicht selten sogar selbst in Gefaageaft des Gegners gerat. Dazu bemerkt
Marsch: ,In diesem Niemandsland herrscht die alleoleefahrdung. Der Agent ist Jager
und Gejagtes, Gefahrdender und Gefahrdetes. Bt &gminell mit Auftrag.*

Fur Marsch ist die Frage des Rechts bzw. Unrecht$hriller essentiell, denn wahrend im

Kriminalroman die Helden das Recht symbolisierenssndiese Position im Thriller nicht

% vgl. Nusser, 2009, S. 52
3" Marsch, 1983, S. 19
% Nusser, 2009, S. 51
%9 vgl. Nusser, 2009, S. 52
40 Nusser, 2009, S. 53
“ Marsch, 1983, S. 19
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immer zwingend an Rechtmalfigkeit bzw. Legalitatupelen sein. Darin, dass der Leser die
Figur des Helden automatisch mit der Instanz desh®Redentifiziere, liege, laut Marsch,
die Gefahr des Thriller¥ So kampft der Held zwar gegen das VerbrechenUdascht und
damit gegen das Bdse, allerdings nicht immer nssehlieBlich legalen Mittelf?

Die auf die Gefangenschaft des Helden folgendeeidefg kann nun entweder zur erneuten
Verfolgung oder aber zur alles entscheidenden Aaseiersetzung der Gegner, zum Show
down, fuhren. Dieser letzte Kampf zwischen dem Eeldnd seinem Gegenspieler endet
mit der Uberwaltigung des Taters, wobei ,Vorgeshtéc und Beweisfiihrung nicht

rekapituliert, Ratsel nicht aufgel6$tverden missen.

2.1.1.1.3.Figurenkonstellation

Zu den Charakteren im Thriller gilt es festzuhaltgass sich diese als das moralisch ,,Gute”
und ,Bose* gegenuberstehen und damit schnell als der in- bzw. outgroup zu
identifizieren sind.

Die outgroup, also die Tatergruppe, ist zahlenmaigilgt begrenzt, allerdings wird versucht,
die Anzahl der Figuren eher gering zu halten, uenldisbarkeit und Verstandlichkeit des
Thrillers fUr die Leserschaft zu gewéhrleisten. Biguren werden intensiv ausgestaltet,
haufig gibt es stereotype Zeichnungen, die jedochrcldhus Raum fur eine
,Psychologisierung® bieten. Fir den Leser ist es von vornherein oftériéch, auf
welcher Seite eine Figur steht. Wie Nusser festH@égt die Spannung nicht in der
,undurchschaubarkeit der Mensch&h“sondern im Kréftemessen der beiden Grugpen.
Das Opfer im Thriller kann sowohl der ingroup al€la der outgroup angehdren. Ist es Teil
der outgroup, so wird es im Laufe der Handlung A(snkurrenzgriinden oder Angéf
zum Opfer. Haufig zeigen die Autoren dann, dassQfafer sein Schicksal verdient Hat.

Eine weitere zentrale Figur ist der sogenannte fenagiminal®®, der Kopf der outgroup,
der als ,Drahtzieher aller Verbrechéhtler eigentliche Gegenspieler des Helden ist. Nusse
halt dazu des Weiteren fest, dass der master @insith, anders als der Tater im

*2\/gl. Marsch, 1983, S. 19
*3Vgl. Marsch, 1983, S. 19
4 Nusser, 2009, S. 53
S Nusser, 2009, S. 57
6 Nusser, 2009, S. 59
*7vgl. Nusser, 2009. S. 59
“8 Nusser, 2009, S. 57
“9vgl. Nusser, 2009, S. 57
%0 Nusser, 2009, S. 58
1 Nusser, 2009, S. 58
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Detektivroman, der mit aller Kraft versucht, niamit dem Verbrechen in Verbindung
gebracht zu werden, sofort zu erkennen gibt, sotiafd der Held gegeniiberstefitDer

master criminal wird haufig als eine anormale Figezeichnet. Peter Nusser schreibt dazu:

Die Skala allein ihres AuReren reicht vom Hassliclier das Anormale bis zum
AulBermenschlichen, Tierischen, die Skala ihres &&hs von Hinterlist und
Brutalitéat bis zum offenen Sadismus. Als Angehorsgiellandischer oder asiatischer
Rassen, als religios oder politisch Andersdenkerals, UbermalRig Intelligente
reprasentieren sie die (sich im Verlauf des 23 Baum verandernden) Sindenbdcke
der Gesellschaft’
Als nahezu klassisches Beispiel fur einen sehrigrdichen Thriller kann lan Flemings
James Bond-Reihe genannt werden. Bond verkorpert,@ate”, jagt im Auftrag lhrer
Majestéat das ,,Bose” und gerat bei dieser Jagd natuoft selbst in Gefangenschaft, wie
beispielsweise inCasino Royal@* Fleming halt bei der Charakterisierung des master
criminals die Nahe zur Hasslichkeit stets ein, wider Schriftsteller und
Medienwissenschaftler Umberto Eco in seinem Aufdate Erzahlstrukturen bei lan

Flemingfeststellt:

Die Erscheinungsform des Bosen zahlen wir der Re#ol auf: InCasino Royalest

es [der master criminal] Le Chiffre: blaf3, bartlosit rotem Blrstenhaar, einem fast

weiblichen Mund, falschen Zahnen von teuerster i@@aiakleinen Ohren mit grof3en

Ohrlappchen, beharrten Handen; er lacht nie.ive kommt Mr. Big vor, ein Neger

aus Haiti; er hat einen Kopf wie ein Ful3ball, ddpge grol3 wie normal,[...] das

Gesicht war aufgedunsen und glanzend wie bei ¢ieiehe [...F°
Wie Eco aufzahlt, kommen auch in den weiteren BRodianen Flemings, wie unter
anderem inDiamonds Moonraker From Russia with LoyeDr. No, oder You only live
twice, von einer abstoRBenden Hasslichkeit gepragte Vertdsts Bosen vof. Diese Art der
Darstellung des Bdsen tragt zur Schopfung einesdbédes im Leser bei und steigert so
die Spannung immen$.Zum Helden des Thrillers, der unter anderem DateRolizist,
Agent oder auch, wie beispielsweise in Dan Brovihsninati®® Universitatsprofessor
Robert Langdon,Experte fur ein bestimmtes Gebiet, wie Langdon die religiose
Ikonologie und Symbologie, sein kann, gilt es anetkan, dass dieser permanent von

*2V/gl. Nusser, 2009, S. 58

*3 Nusser, 2009, S. 58

** Fleming, lan: Casino Royale. Ludwigsburg: Cros#t €012.

%> Eco, Umberto: Die Erzéhlstrukturen bei lan Flemih§64. In: Vogt, Jochen (Hrsg.): Der Kriminalroman
Poetik-Theorie-Geschichte. Miinchen: Fink 1998. (WBIR7), S.181-207, S. 184

*vgl. Eco, 1964, S. 185ff

" Vgl. Nusser, 2009, S. 58

%8 Brown, Dan: llluminati. KéIn: Bastei Liibd€2003
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Gefahr umgeben iSf.Nusser ist auRerdem iberzeugt davon, dass derddsl@hrillers viel
eher noch als der Held des Detektivromans dazuggeesei, eine Identifikation des Lesers
mit der Figur zu ermoglichetf.

Zum aufieren Erscheinungsbild des Helden muss fedtge werden, dass auch hier der
Gestaltung desselben die klare Unterscheidung@aten” und des ,Bosen” zugrunde liegt.
Wahrend die outgroup, also die Vertreter des Bosaa,bereits erwahnt wurde, optisch
meist abstoRend dargestellt werden, Uberwiegen bklden des Thrillers die kérperlich
positiven Qualitdten, denn der Held entspricht ming@n Kraft und Harte orientierten

Mannlichkeitsideal &

Der Held des Thrillers zeichnet sich durch seicbl&kraft, seine
Ausdauer, aber auch durch Tugenden wie Stolz, Biessenheit und Kaltblitigkeit afs.
,Muskulinitat, Maskulinitat und brutale Intelliget? sind die zentralen Eigenschaften des
Helden und auch seine Ausristung spiegelt dies kampliziertes Arsenal raffinierter
Waffensysteme und elektronischer Ausstattungenéemit

Ein weiteres Merkmal des Helden im Thriller istreeEinsamkeit, wobei im Thriller damit
eher ein ,Auf-sich-selbst-Angewiesensétin gefahrlichen Situationen gemeint ist. Auch

Frauen spielen im Thriller haufig eine SchlussétdDazu schreibt Marsch:

Die Frau im Agentenroman tritt entweder in der \Wfken-Rolle’ als passives
Eroberungsobjekt auf oder in der Rolle der ,geféghdn Frau’, die fur die feindliche
Macht arbeitet.
Beide Frauenbilder kénnen in lan Flemings spanngeigdenen Werken bestétigt werden,
es finden sich anziehende Bond-Girls, deren Chaetiest 007 erliegt, aber auch attraktive
wie gleichermalRen gefahrliche Gegnerinnen, die Boiitkistenz massiv bedrohen.
Superagentinnen, die ihren mannlichen Gegenspialagilektuell und teilweise auch

physisch tiberlegen sind, eine Ausnahme®Har.

*9Vgl. Nusser, 2009, S. 60
9vgl. Nusser, 2009, S. 60
1 vgl. Nusser, 2009, S. 61
®2vgl. Nusser, 2009, S. 61
8 Marsch, 1983, S. 19

® Marsch, 1983, S. 19f

% Nusser, 2009, S.62
vgl. Marsch, 1983, S. 20
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2.1.1.1.4 Erzahlsituationen und Zeit im Thriller

Was den Erzahlfortschritt des Thrillers betrifiy, muss festgehalten werden, dass dieser ,im
Gegensatz zum Detektivioman chronologisch sukz&4sierlauft.

Was Nusser wie folgt definiert:

Die Ereignisse gehen auseinander hervor und werglemald ihrer kausalen
Verkettung in einer Reihenfolge dargestellt, diend@blauf der objektiven Zeit
entspricht. Ruckgriffe, Zersplitterungen der Kakstte und Umschichtung der
Ereignisse in einen kinstlichen, montierten, nddrh objektiven Ablauf der erzahlten
Zeit folgenden Konnex sind gegen die Re¥§el.
Auch die Erzahlperspektive bietet dabei BesondeghelSo werden Thriller ,entweder aus
einer einheitlichen Figurenperspektive oder — fgirfi- im perspektivischen Wech<&l*
erzahlt. Peter Nusser bestimmt den perspektivistNechsel als eine Abwechslung der
Perspektive der ingroup und der outgrébiBesonders auffallend am Thriller ist des
Weiteren, dass der Held und die Handlung in unibarer N&he zueinander stehen, dass
also eine einheitliche Figurenperspektive bevorauigti, was die Identifikation des Lesers
mit dem Helden begiinstigt. Der im Zitat erwahnte ,Verzicht auf Vorgriffe und
Rickgriffe“® in der zeitlichen Abfolge, ist ein wesentliches ttéli zur
Spannungssteigerung, denn er fihrt dazu, dass ufieniftelbare Gegenwartigkeit des
Erzahlten den Leser den Ausgang der Handlungennigatens wahrend des Lesevorgangs
— ebenso ungewiss erscheinen [lasst] wie der Hauptf®.
Findet in einem Thriller der perspektivische We¢h8ewendung, so existieren zwei
Handlungsstrange. Einer, der an die ingroup gebunsie und ein anderer, der an die
outgroup geknipft ist. In Szenen der Begegnungy ateist der Verfolgung und des
Kampfes, Uberkreuzen sich diese Erzahlstrange, wddlgei meist die Perspektive der
ingroup eingenommen wird. Auch diese Technik hat eine Steigerung der Spajzum

Ziel:

Die Unterbrechung der Wiedergabe eines Handlunga&bkrzeugt im ,mitgehenden’
Leser die Neugierde, was sich weiter ereignen waktenn der eine Handlungsablauf
vor einem Hohepunkt der Aktion zugunsten des amdergerbrochen wird (und dies

57 Nusser, 2009, S. 5

% Nusser, 2009, S. 55

% Nusser, 2009, S. 55
Ovgl. Nusser, 2009, S. 55
vgl. Nusser, 2009, S. 55
2 Nusser, 2009, S. 57

3 Nusser, 2009, S. 57
"vgl. Nusser, 2009. S. 55
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wechselweise im Hakenstil geschieht), so bleibt Rlantasie des Lesers — zumal
wenn er sich stark mit dem Helden identifiziert erpanent beunruhigt. Spannung
entsteht in diesem Fall aus wiederholter Informeti@rweigerung tber das Schicksal
des Helden bzw. tiber die ihn tangierenden Planeutgroup”

2.1.1.1.5.Raume des Thrillers

AbschlieRend soll auf die Schauplatze des Thrilleusz eingegangen werden, wobei
bemerkt werden muss, dass der Thriller von eineRgm Menge verschiedener Orte und
einem schnellen Wechsel zwischen denselben chasagte wird.”® So spielt der Thriller

mit Vorliebe in der Gro3stadt:

Von Autos durchfahrene StraRenschluchten, ein voenddhen Uberschautes
Hausermeer, von Fahrstiihlen durchzogene Wolkerdtratds Versteck benutzte
Tiefgaragen und Fabrikruinen, als Treffpunkt diedeen Bars, Slums und
Luxusappartements als Schauplatze des Verbrecharfs,der Flucht durcheilte
unterirdische Gange und &hnliches sind die Handlontg des Thrillers’

2.1.1.2. Der Detektivioman

Eine Leiche wird gefunden. Die Umstande erlaubenekandere Diagnose als Mord.
Aber wer ist der Tater? Das ist die Frage, die Gientlter beschaftigt und beangstigt,
die aber nicht beantwortet wird, bis das Ende deélilung erreicht ist
Dieses vom Literaturkritiker und Germanisten Rich&lewyn im obigen Zitat genannte
Modell beschreibt ein literarisches Genre, dem fidgende Abschnitt dieser Arbeit
gewidmet ist: den Detektivroman. Eingangs muss lemvéverden, dass, ohne die zweifellos
gegebene terminologische Problematik verschleiarwallen, die Begriffe Detektivroman

und Detektiverzahlung synonym verwendet werden.

® Nusser, 2009, S. 55

®vgl. Nusser, 2009, S. 67

" Nusser, 2009, S. 67

8 Alewyn, Richard: Die Anfange des Detektivromar®63. In: Zmega, Viktor (Hrsg.): Der wohltemperierte

Mord. Zur Theorie und Geschichte des Detektiviom&mankfurt am Main: Athendum 1971, S. 185-202, S.
185
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2.1.1.2.1.Definition

Auch die etymologischen Wurzeln des Begriffes ,Bateoman” kénnen im Englischen
ausgemacht werden (von ,to detect” - aufdecken ed#riillen).

Gero von Wilpert erstellt in seinem SachworterbdehLiteratur folgende Definition:

[Der Detektivroman ist] eine analytische Abart #d@sninalromans besonders im 20.
Jh., in der die Geschichte und psycholog. Begriugdies (bei Erzéhlbeginn meist
schon geschehenen) Verbrechens zuricktritt hinggr aisfihrlichen Schilderung
seiner Aufklarung, der Aufhellung eines fiktivenfamgs offensichtlich unerklarbar
erscheinenden und fir den Leser bis zum Schlufdrgarsimwitterten Tatbestandes,
des scheinbar perfekten Verbrechens, durch denkDetmit Hilfe von Indizien,
Psychologie, Kombinatorik, Intuition und logisch®ohluRfolgerungef?’

Wilpert postuliert ganz klar, dass es zwischen detektivroman und dem Kriminalroman

einen Unterschied geben mii&8eéduch Richard Alewyn spricht sich ganz klar fiir die

Unterscheidung des Detektivromans vom Kriminalroraas, schlief3lich darf das Element

des Mordes nicht bestimmend sein:

Denn welches epische Werk der Weltliteratur bislenSchwelle der modernen Zeit
kdme ohne heldische oder schurkische Bluttaten ddsf? Kriminalroman hat
Uberhaupt keine definierbare Grenze — aul3er gegermidm Detektivroman. Denn so
nebelhaft die Konturen des Kriminalromans, so dchiad die des Detektivromans.
Das ist nicht eine Sache des Stoffs, sondern den.Fo
Was diese Unterschiede in der Form betrifft, sosti Alewyn mit Wilpert Gberein, denn
auch er ist davon Uberzeugt, dass der Kriminalromi@nGeschichte eines Verbrechens
erzahlt, wahrend sich der Detektivroman der Gesthider Aufklarung eines Verbrechens
widmet® Wir kénnen also drei wesentliche Elemente der Hamgdes Detektivromans,

von denen auch Peter Nusser ausgeht, festmachen:

1. das ratselhafte Verbrechen (der Mord)

2. die Fahndung nach dem Verbrecher (den Verbrechdia)Rekonstruktion des
Tathergangs, die Klarung der Motive fur die Tat

3. die Losung des Falles und die Uberfiihrung des 3 #ter Tatefy

Bei Richard Gerber beinhaltet die Definition desdb&vromans dariber hinaus auch die

Tatsache, dass die Tat, also der Mord, am Anfamdg=dgihlung steht. Fir Gerber ist das

Wilpert, 2001, S. 159

80 vgl. Wilpert, 2001, S. 159

8 Alewyn, Richard: Anatomie des Detektivromans. 19%t Vogt, Jochen (Hrsg.): Der Kriminalroman.
Poetik-Theorie-Geschichte. Miinchen: Fink 1998. (WBIR7), S. 52-72, S. 52-53

8 vgl. Alewyn, 1971, S. 53

% Nusser, 2009, S. 23
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Verbrechen zu Beginn der Geschichte bereits begander wird begangen, schlie3lich
bedingt die Tat das Fortschreiten der weiteren Hanyf* Auch Ernst Bloch hélt die vor
dem Beginn des Romans stehende Gewalttat fir dagale Charakteristikum des
Detektiviomans, wobei er betont, dass der Leseeidabht anwesend ist, liegt diese Untat
doch ,im Riicken der Geschichte [und] muss ans Lgefiracht werder® Das Thema des
Detektiviomans liegt fiir Bloch im Aufkléren, d.m iOffenlegen dieser T&t.Edgar Marsch
fasst Blochs Uberlegungen zur Konstitution des Kiet®mans zusammen und auch Bloch
halt, wie Nusser, drei Elemente fest, die fur derib&u dieser Gattung charakteristisch sind:
die Vorgeschichte, der Fall selbst und die Detekilo

AulRerdem muss der Inhalt der Erzahlung, laut MarschUnerzahltes und Erzahltes
getrennt werden. Es gilt also Geschehnisse, vonerdeter Leser erst durch die
Rekonstruktion des Detektivs erfahrt, und Vorfabei deren Geschehen der Leser durch
den Erzahler prasent ist, zu unterschieden. Den é&mdmn dem die Erzahlung beginnt,
nennt Bloch ,Erzahleinsatz (EEJ*Laut Marsch kénnen die Vorgeschichte (VG), ddt Fa
(F) und die Detektion (D) in vier Typen untertederden, die im Folgenden vorgestellt
werden sollen.

Im ersten Typus beginnt die Erzahlung bereits reit dorgeschichte, haufig wird dabei
auch die Biographie des Taters erzahlt. Dabei wircht nur auf dessen Herkunft
eingegangen, sondern auch auf den Moment, in denTdter von der gesellschaftlichen
Ordnung abweicht, also beispielsweise ein Verbreghant®® Es folgen dann die weiteren
Elemente der Detektiverzahlung, die Tat an sickp &, die Suche nach dem Tater, die
Verfolgung und schlieRlich die Uberfiihrung, waseur®® zusammengefasst werden kann.
Typus IV unterscheidet sich von Typus | nur durch Hrz&hlrichtung, denn in einem
Roman, der nach Typus IV aufgebaut wurde, findarem erzahlendes Ich vor, das in einer
Riickblende von der bereits begangenen Tat sowiedgoiBSuche und Uberfiihrung erzahit.
Dabei ist der Ich-Erzéhler meist selbst der T&t&erke, hinter deren Ich-Erzahler sich der
Detektiv selbst verbirgt, sind diesem Typus niamuordnen.

Typus Il und Il sind schwieriger zu unterscheidembei zunachst geklart werden muss,

was unter dem Fall F zu verstehen ist. Marsch vistvaabei auf den Fund der Leiche, der

8 vgl. Gerber, 1966, S.75

8 Bloch, Ernst: Philosophische Ansicht des Detektivans. 1965. In: Vogt, Jochen (Hrsg.): Der
Kriminalroman. Poetik-Theorie-Geschichte. Minchieimk 1998. (UTB 8147), S. 38- 51, S. 41

8 vgl. Bloch, 1965, S. 41

87vgl. Marsch, 1983, S. 93

% Marsch, 1983, S. 94

8 vgl. Marsch, 1983, S. 94

% vgl. Marsch, 1983, S. 94
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der ,Detektion nun den unmittelbaren Aktionsimpetsgibt. AuRerdem sei der Fall, laut
Marsch, nicht als Handlungsphase zu sehen, sondetmehr als Handlungsresultat,
nachdem die Leiche des Opfers ja am Ende der Mdrbnsplanung und Durchfihrung, also
anschlieBend an die Vorgeschichte VG, stélfiei Typus Il setzt die Erzahlung mit dem
Fund der Leiche ein und erst durch die Detektionnkauch die Vorgeschichte ermittelt
werden. Zu Typus Il halt Marsch fest:

Typus I ist &hnlich wie Typus Il als Baumustersd&riminalromans haufiger
vertreten. Die Detektion wird meist nur durch ehmbedeutende Hinweise und
Anst6Re in Gang gebracht, der eigentliche Fall gethér Vorgeschichte an und wird
im Zuge der Detektion nachtraglich entdetkt.
Bei Typus Il gibt es also eine Vermutung, die Dietektion in Gang setzt. Erst im Lauf der
Ermittlungen wird schlie3lich eine Leiche gefundend in weiterer Folge werden die
Geschehnisse vor der Tat beleuchtet. Die folgendbelle stellt Marschs Typologie

abschlieRend noch einmal dar:

Unerzahltes EE Erzahltes
Rekonstruktion Erzahlsukzess
Typus | VG F D
Typus I VG F D
Typus I VG F D
Ich-Erzahlung
Typus IV VG F D Rahmenerzahlung
(Ruckblende)

Abb. 1.: Verteilung der Elemente im Schema

Mal3geblich fur die Unterscheidung des Thrillers utebs Detektivromans ist, dass im

Detektivroman

die naheren Umstdnde eines geschehenen Verbrechaests ausschliel3lich des
Mordes) im Dunkeln gelassen werden und die vorgangellektuellen Bemihungen
eines Detektivs, dieses Dunkel zu erhellen [daejjesterden]®*

% Marsch, 1983, S. 96
92vgl. Marsch, 1983, S. 96
% Marsch, 1983, S. 96

% Nusser, 2009, S. 3
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Wahrend im Thriller die Festnahme des bereits beteenTéaters die Handlung bestimmt,
steht im Detektivroman die aufwandige Identifiziegu desselben im Zentrum der
Erzahlung’® Denn:

Der Detektiv wird zum Instrument der Entwirrung eirkomplizierten Vorgeschichte,

welche aus mehreren Personen, verwickelten Motimati und einem

aufzudeckenden Fall besteht. Er klammert sich age@s&ande und Aussagen, die
Vorgeschichte und Geschichte, Vergangenheit, dieradmlt ist, und Zukunft, die

gerade erzahlt wird, verbinden, wenn auch unzuesidh und bruchstiickhaft

verbinden. Der Detektiv hat die Aufgabe, die unstdlhdige und undurchsichtige
Verbindung zwischen dem Raétsel der Vergangenheitden durch den Fall gestorten
Gegenwart durch analytische und komplettierendeeiArbo zu reparieren und zu
praparieren, daf’3 unerzahlte Vorgeschichte und kezBllachgeschichte ein klar Uber-
und durchschaubares Ganzes werden und der Falgwdschen ihnen liegt, gel6st
ist.%®

Zusammenfassend kann also gesagt werden, dasstitidin der Erzéhlung drei Fragen

in folgender Reihenfolge zu beantworten hat:

1. die Frage nach dem Téater (who?)
2. die Frage nach dem Tathergang (how?)
3. die Frage nach dem Motiv (why?)

2.1.1.2.2 . Handlungsverlauf

Wie nun bereits festgestellt wurde, gilt fir denték&ivroman: Am Anfang war der Mord.
Dieses Verbrechen bildet den Grundstein des Detektians, denn wie Peter Nusser dazu
festhalt

[wirkt der Mord] im Detektivroman als Ratsel. Et @as zentrale Ereignis und hat
doch nur auslésende Funktion. Nicht als Verbrechkieer von Bedeutung, sondern als
Anlass fur die Tatigkeit der Detektion; nicht diebsin ihm ausdriickende Inhumanitat
wird Thema, sondern die AuBergewshnlichkeit seBegleitumstandé®

Der Mord selbst muss die Neugierde des Detektivekamg also soll er relativ komplex

konstruiert sein, weswegen gilt, dass lediglich di@&renze der physisch-materiellen

09

Unmaoglichkeit™ nicht Gberschritten werden darf, ,wohl aber die pgychologischen und
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soziologischen Undenkbarkeit®® Nun stellt sich beinahe zwangslaufig die Frageuwees
sich bei dem im Zentrum des Detektiviomans lieganderbrechen gerade um einen Mord
handeln muss und nicht etwa um einen Raub oden dhebstahl, wie dies hingegen im
Thriller durchaus der Fall sein kdnnte. Die Ursadedlr liegt im Strafrecht des 19.
Jahrhunderts, denn nur fiir Mord wurde die Todefsstrarhangt®* Dass nun also der Téater
mit der Tat und vor allem mit seiner Festhahme &einen riskiert, verlangt ihm héchste
Anstrengung ab, nicht entlarvt zu werden, was detridb und die Spannung der Handlung
fordert!? Dem Ratsel des Mordes stehen nun also die Fahnshothgas Entratseln der Tat
gegeniibet® Sollten wahrend einer Erzéahlung mehrere Mordelggsen, liegen, laut Ernst
Bloch, auch deren Umstande nicht im Kenntnisberdeh Lesers, denn meist stehen sie in
engem Zusammenhang mit der ersten'{at.

Wahrend der Fahndung beobachtet der Detektiv Gégedes und auch Personen,
schlielich kann alles zur Losung des Falles hggna denn ,everything means
something®®, selbst der kleinste Hinweis kann fiir den Detelkdive wichtige Nachricht
beinhaltert® Er verhort und befragt Zeugen und Verdachtige werucht Informationen
zu erhalten, die seine ,Arbeitshypothe§éstiitzen. Durch Hinweise, die der Detektiv im
Lauf der Fahndung sammelt, gelingt es ihm schik@Rldurch seinen Scharfsinn seine
Arbeitshypothese zu bestatigen. Im Zusammenhangliesen Fahndungen und Verhoren
spricht Nusser auch vom ,fair play® gegeniiber dem Leser. Nusser versteht daruntes, das
der Detektiv und der Leser die gleichen Chancerehaldlas Ratsel um das Verbrechen zu
I6sen, was natiurlich vor allem am Erzahler liegtr thformationen, ,aus denen Schllsse
gezogen werden konntefi? verschweigt bzw. preisgibt. Im Verhor oder derrgfing von
Zeugen sowie potenziellen Verdachtigen werden weeiteertvolle Informationen oder auch
Spuren, sogenannte Clues, die die Fahndung nachTdésn in eine bestimmte Richtung

lenken, gewonneh® Alewyn definiert den Begriff ,Clue“ folgendermafien

Ein Clue ist ein Kryptogramm: ein Gegenstand, eathyerhalt, ein Vorkommnis,
eine Geste, die eine Frage provoziert und zugldietntwort verbirgt. Die Kunst der
Detektion besteht darin, Clues zu sehen und zunleBen Clue kann etwas so
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Drastisches sein wie die Mordwaffe, wenn auch digen voruber sind, in denen der
Morder so geféllig war, ein blutiges Messer am Tatoirickzulassen. Viel haufiger
ist ein Clue etwas sehr Unscheinbares: eine benlzffeetasse etwa oder ein
geparktes Auto, das Quietschen einer Tur, ein kaltdtzug, ein unbeherrschter
Blick. Es gibt nichts, was zu trivial wére, um ridum Clue werden zu kénnétt.

Wie Alewyn ausfuhrt, kann alles zum Clue werdenbeiadabei die ,Abweichung von der
Norm*“**? entscheidend ist:

Nicht die Erdkrume im Gartenbeet, wohl aber die @efn Perserteppich, nicht die
verstaubten Bucher im Regal, wohl aber das einzigeschen ihnen, das keine
Staubschicht tragt, nicht das Zimmer, das um dtei hdchts dunkel ist, sondern das,
wo so spat noch Licht brennt, nicht der Hund, dedér Nacht gebellt hat, sondern
der, der es nicht getan Hat.

Peter Nusser halt fest, dass sich mitunter auchVienhor Clues finden, die die

Aufmerksamkeit des Detektivs auf sich ziehen:

Auch im Verhor finden sich Clues: Manche Antwortnes Befragten passen nicht
zu anderen, dann ist die Aussage in sich nichtrstgnWidersprtche, die sich auftun,
werden nur notdurftig (mit Ausreden) zugedeckt. gagen werden verweigert,
Aussagen sind doppeldeutig, kurz: die Antworterbkaten oft neues Dunkel, werfen
neue Fragen auf, weisen auf ,sekundare Geheimnpd®ehicht unbedingt etwas mit
dem Mord zu tun haben, aber aus verschiedensteksiRbten verborgen bleiben
sollen, so dass schlie3lich eine allgemeine Atmasples Misstrauens sich herstellt,
in der jeder jedem verdachtig ist, jeder dem Leasech als moglicher Morder
erscheinen soff**
Durch die Verhotre konkretisiert sich fur den LegksichermalRen wie fir den Detektiv das
Bild eines méglichen Mérders, was aber durch fadehrten, die der Erzahler legt, wieder
ins Wanken geraten karf. Zwiegesprache des Detektivs mit sich selbst vgeiolden
Zweck, den Leser in ,eigene Gedankengange und =tméilsche Fahrteh'
miteinzubeziehen.
Auch Richard Alewyn beschreibt in seinem Aufsatz Anatomie des Detektiviomanse
Bedeutung von Fragen und Antworten im Text. Er gd#dnton aus, dass jede Frage zur
Antwort der allem zugrundeliegenden Frage ,Whodiriiihrt.*” Fragen, so filhrt Alewyn

aus, treten nicht immer in der Form von Fragesasdéndiese waren seiner Meinung nach
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die deutlichsten. Dartber hinaus gabe es fur Ale@gsprache, ,die ein verstecktes Frage-
und Antwortspiel sind, bei denen der eine Parthea® weil3, was der andere ihm entlocken
will.“ ™8 Dabei, so betont er, muss der Befragte gar niatrkem, dass er befragt wittf
AulRerdem gibt es auch ,MalRnahmen, die nichts asdemed als eine in Handlung
umgesetzte Frag&® wozu Alewyn die Beobachtung von Personen, eine
Hausdurchsuchung und Ahnliches zafit. Die letzte Antwort l6st schlieRlich die

Hauptfrage nach dem Tater und

damit ist, was eine Wildnis gewesen watr, in eineangetrischen Garten verwandelt
und in das Chaos Ordnung gebracht. Der streng teb@atektivroman ist so
angelegt, dal3 er keine Aussage enthalt, die niclet Antwort auf eine

vorausgegangene Frage ware. Aus Frage und Antvestelt die Anatomie des
Detektivromans??

Hat sich dann zumindest fir den Detektiv herausfjesiver der Téater ist, beginnt der letzte
Teil, namlich die ,Inszenierung der Uberfiihrungse?& in der der Detektiv oft im
Beisein der anderen Figuren des Romans die Losaad-dlles prasentiert und damit den
Tater identifiziert>* Dabei rekonstruiert der Detektiv sowohl seine egErmittlungsarbeit
als auch den eigentlichen Tathergang, wobei deekiigi dabei, sollte er noch keinen
uberfihrenden Beweis gefunden haben, auf eine AnBedes Taters, durch die er sich
selbst verrat, spekuliert. Zur Position des Lesedieser Situation halt Peter Nusser fest:

Der Triumph des Detektivs am Schluss des Romareutlelet zugleich die Rolle, in
die hier der Leser gedrangt wird. Wahrend der garzehndung zum Mitdenken
stimuliert, wird ihm in der Schlussszene die Vetmhlkeit seiner Bemihungen
bescheinigt. Hier muss er (jedenfalls normalerweerstaunt all das zur Kenntnis
nehmen, worauf er selbst nicht gekommen ist. DibeRuie der Leser durch die
Auflésung des Ratsels und die WiederherstellungZiestands ante rem gewinnt (die
wieder eingekehrte Ordnung des Alltags wird mandiduech Bemerkungen Uber das
weitere Schicksal von Nebenfiguren vergegenwartgt)pfangt er vom Detektiv wie
ein Geschenk®®

Die eben erwahnten Elemente der Handlung, als@aaaBeginn stehende Verbrechen, die

Fahndung nach dem Tater, die Rekonstruktion der @i Klarung der Motive und
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schlielich die Festnahme des Taters, konnen abBend in drei Kategorien
zusammengefasst werden, namlich in ,Action, Analysid Mystery*%°

Unter Action kann man sich das Verbrechen an sibley auch die Verfolgung des Taters
und das Zusammentreffen mit ihm, vorsteftléh. Analysis bezeichnet samtliche
Bemuhungen, den Fall zu l6sen, also die ,intellek&n Téatigkeiten des Detektivs und
seiner Mitarbeiter?® wozu in weiterer Folge auch Beobachtungen, Verhér
Hypothesenbildung etc. gezahlt werden muséérnvlystery steht schlieBlich fur das
Geheimnisvolle, das die Identifizierung des Taterd die Rekonstruktion fir den Leser so

schwierig macht, das Verschweigen von Indizien Gedanken.

2.1.1.2.3.Figurenkonstellationen

Auch die Figuren des Detektivromans weisen gattiypgseche Merkmale auf: Im Zentrum
der Erzahlung steht der Detektiv, der, wie bereitgdhnt wurde, an der Losung des Falles
arbeitet. Die Watson-Figur, so wird der Begleitadd UHelfer des Detektivs genannt, war,
wie Beatrix Finke festhalt, in den Anfadngen des dRg8vromans haufig Teil der
Konstruktion der Gattung, tritt heute jedoch eheltes auf*° Wie beim Thriller in out-
bzw. ingroup unterschieden wird, kdnnen auch hieradftretenden Personen zwei Gruppen
zugeordnet werden. Zunachst werden die Gruppe duittEInden und die Gruppe der
Nicht-Ermittelnden unterschieden. Die Gruppe dechidErmittelnden bildet, laut Nusser,
einen ,geschlossenen Kretd® was bedeutet, dass die Figurenzahl begrenzt und
iberschaubar ¥, allerdings miissen genug Figuren vorhanden seirgia Spannung und
Uberraschung des Lesers zu gewéhrleisten und gasl (&r Tauschungen, des Ratens und

Denkens®3

Uberhaupt in Gang zu setzen.
Die Gruppe der Nicht-Ermittelnden setzt sich aut/@@achtigen und Zeugen zusammen.

In diesem Personenkreis, der dem Leser bald bekstnntersteckt sich der Morder, denn
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~der Morder darf kein von auf3en Hinzukommender ,sewil sonst alle Anstrengungen des

Detektivs und des Lesers vergeblich warkfi Auch Alewyn geht von dieser Annahme aus:

Der Tater kann kein AuRenseiter sein, etwa ein llgg#i Passant oder ein
Landstreicher. So wie der Detektiv stets, so komentMérder nie von auRéer’
Aus diesem Grund geschieht der Mord im Detektivnerhdufig in von auf3en isolierten
Gruppen, was sowohl raumlich bedingt sein kann,etiea in einem Flugzeug, einem Zug
oder auf einer Insel, als auch an gesellschafticBérukturen liegen kann, wie etwa

innerhalb einer bestimmten Berufsgruppe oder dtaenilie’*® Alewyn halt dazu fest:

Das [dass der Tater nicht von auf3en kommen karimhbhrere Griinde, aber einer ist
der, dal3 es sonst dem Leser unmoglich ware, siadteasuche zu beteiligen. Damit
ist ein von vornherein begrenzter Personenkreisotgeb Haufig wird diese
Begrenzung noch durch physische Hindernisse marlgare Wochenendgesellschaft
auf einem einsamen Landsitz, ein eingeschneiteu®-£ine Luxusyacht auf einer
Kreuzfahrt im Mittelmeer oder ein hermetisch abbésssenes Haus sind daher
beliebte Schauplatze. Das sind artifizielle Situadin, wie sie in der Wirklichkeit zwar
moglich, aber eben nicht haufig sitid.
Auf den Leser Ubt eine isolierte Gruppe von potelhxierdachtigen grol3en Reiz aus, denn
der Morder befindet sich in dieser Runde. So is¢seits die Kombinationsgabe des Lesers
gefragt, andererseits kommt auch ein gewisser FaletoVerunsicherung hinZ, denn bis
der wahre Téter ermittelt ist, ist jeder verdachify
Das Opfer, das fur den Leser anders als fur die d&éguren keinen grol3en personlichen
Stellenwert hdf® wird haufig als ,schlechter Charakter hingestelér aus verschiedensten
Griinden Groll auf sich gezogen h&t“Weswegen Nusser folgert, dass der Mérder dem
Leid, das das Opfer zu Lebzeiten verursacht haitthf mehr standhalten konnte, wobei die
Motive fir den Mord auch véllig anders geartet seimnent*? AuRerdem ist der Morder
die Person in der Gruppe der Nicht-Ermittelndewr, ain unauffalligsten ist. Dazu schreibt

Alewyn:

Dal3 gerade die verdachtigste Person unschuldighéstdie unverdachtigste der Tater,
ist eine allgemein anerkannte Regel, deren Giultighattrlich nicht aufgehoben,
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sondern nur bestatigt wird, wenn der Autor mit Rickt auf den gewitzten Leser das
Verfahren einmal umkehrt und den wirklich Schuldigguch verdéachtig erscheinen
laRt. damit er unverdachtig erschefit.
Der Autor des Detektivromans stellt dem Leser uashesn Detektiv gleichermal3en ein
Ratsel, das es zu losen gibt. Dass er den Leset aadie Irre fuhrt, dient schliel3lich nur
,seiner Verbliiffung und damit der Erhdhung des Gses.***
Die zweite Gruppe ist die Gruppe der Ermittelndenderen Zentrum der Detektiv steht.
Die weiteren Mitglieder dieser Gruppe stehen ,ewmkve in einem besonderen
Vertrauensverhéltnis oder aber in Distanz odemgankurrenz zu ihm**° Die Aufgabe des
Detektivs ist es, ,durch aulBergewthnliche Komboradgabe den Hergang des
Verbrechens*® aufzuklaren und den Téater zu fassen. Doch audkitah®n dieser Tatsache

darf die Figur des Detektivs nicht unterschatztdeer denn

Detektivromane leben haufig weniger von der von tikern immer wieder
beschworenen Detektion als von den Figuren derkide¢e In ihnen projizieren sich
die Wunschvorstellungen eines Grof3teils ihres Lalsidpums (und vielleicht auch
ihrer Autoren). Sie sind einerseits Idealbilderpdra jedoch andererseits genugend
menschliche Schwachen, um fiir den Leser erreichbhateiben*’
In der Folge soll auf zwei Typen von Detektivengagangen werden, die gegensatzlicher
nicht sein konnten: auf den Great Detective undeag#n Detektiv, der sich, ganz anders als
der Great Detective, als Durchschnittsmensch ddhwitimet.
Als Beispiele fur den Great Detective stehen grb@enen, verehrte Vertreter der Kunst:
Chevalier Auguste Dupin, Sherlock Holmes, Hercuterd®® und last but not least Lord
Wimsey. Buchloh und Becker betonen, dass der e#tctive haufig aus Adelskreisen
stammt und exzentrisch ist, aber durch einen Viedstaler seinesgleichen sucht, als
Privatdetektive erfolgreich Licht in Geheimnissedurétselhafte Mordfalle bringt. Ohne
Zweifel fallt es dem Leser schwer, sich mit die€nol3en zu identifizieren, denn die Great
Detectivs sind stark ,karikierend tberzeichn&t® was die Leser dennoch nicht davon
abhalt, sie zu vergoéttern. In der Handlungsstrukles Detektiviomans, also dem ,who",
dem ,how" und dem ,why“, zeigt sich der Great Detee vom ,why“ vdllig

unbeeindruckt, denn ,die Frage ,why‘ zielt auf emenschliches Motiv. Dieser Detektiv
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aber ist kein Mensch, er ist eine ,Thinking-Machii{& weswegen ihn menschliche Dinge
im Allgemeinen nicht interessieren. Besonders beshelierscheint auch, dass fur diesen
Typus der Detektivfigur die ,intellektuelle Heraosflerung durch ein Problefi® eher im
Zentrum des Handelns steht, als der Wunsch nactdefierstellung von Recht und

Ordnung™! Dazu halten Buchloh und Becker fest:

Sie [die Great Detectives] Ubernehmen, wie Holrtes, Falle, weil es ihrem bizarren
Geschmack geféllt. Sie sind auch hierin, ahnlichiviles Ahab, selbsternannte
monomane Erléserfiguren, die sich Uber gesellsitiaét Zusammenhange erhaben
fuhlen. Recht und Unrecht sind fur sie pseudometsipbhe Gegebenheiten, und die
Frage nach Schuld und Siihne entscheiden sie ngethesn Gutdiinketr?
Ganz anders ist der ,Durchschnittsmensch als DeteWahrend der Great Detective mit
grodter Freude an einen Fall geht, wird dieser Isteunfreiwillig in den Fall
hineingezogen, beispielsweise, indem ,er selbster{odine befreundete Person) in
Mordverdacht gerat®® Bochloh und Becker betonen, dass anders als fiir Geeat
Detective fur den Durchschnitts-Detektiv der Fdteine akademische Aufgabe, sondern
eine Existenzfrage®* darstellt.
Peter Nusser halt von Typisierungen nicht viel. Ztght es vor, Gemeinsamkeiten der
unterschiedlichsten Detektive herauszustreichemewer dabei zunachst auf Exzentrik und
Isolation der Detektivfiguren verweist® Darunter versteht Nusser zum Beispiel ,aus der
Norm fallende Angewohnheitet® wie das Verdunkeln von Zimmern oder
Rauschgiftgenuss. Auch die Arbeitsweise, die Methd@nn bei den einzelnen Detektiven

Unterschiede aufweisen, wozu Nusser festhalt:

Die einen bilden ganz rationalistisch eine Hypotheem Hergang der Ereignisse —
entweder mehr logisch schlie3end (wie etwa Dupd@y onehr die Ganzheit des Falles
intuitiv erfassend (wie etwa Poirot) [...] Die ander@vie etwa Sherlock Holmes)

beginnen empiristisch mit der Beobachtung von Fgksetzen sie zueinander in
Beziehung, schlieRen auf ihre Ursachen zurlcKestah kleinen Schritten, bei denen
Widerspriche ausgeschaltet werden, Zusammenhamgeteauen allméahlich eine

Theorie des Mordfalls auf, die dann mit der Ubertiily des Téters verifiziert wirg’
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Haufig ermittelt der Detektiv auch nicht alleinengern hat jemanden, mit dem er sich Uber
den Fall und seine Gedanken dazu austauschen Ragse Figur kann auch ein Polizist
sein, der mitunter gleichzeitig eigene Nachforsgfmmanstellt. Die Funktion dieser Figur

ist hauptsachlich erzahltechnisch begriiridfet.

Er fungiert als Medium, Uber das dem Leser Beohag#n, vorlaufige
Schlussfolgerungen oder Ergebnisse des Detektiwgetrilt werden kénnen — und
dies in der lockeren Form bewegter Dialdtfe.
Nusser schreibt der Watson-Figur dartber hinaub eemeptionsasthetische Funktionen zu,
denn vor dem naiven und an Intelligenz unterlege@eféhrten glanzt der Detektiv umso
schoner®
Weitere Besonderheiten der Figur des Detektivs sgides Umfeldes werden im Kapitel

4.2. am konkreten Beispiel des Willibald Adrian igtr gezeigt.

2.1.1.2.4 Erzahlsituationen und Zeit im Detektivioman

Was die zeitliche Abfolge im Detektivioman betrifffo gilt es festzuhalten, dass diese
chronologisch ist, denn: ,Erzahlt wird, was die aehterfigur (der Detektiv) erfahrt, und
zwar in der Folge, wie sie es erfahit“Dazu bemerkt Nusser, dass der Detektiv durch die
Ermittlungen immer weiter in die Vergangenheitoate Zeit vor dem Mord, eindringt, er
wird mit den Geschehnissen vor dem Mord und damdhamit dem Motiv des Taters

konfrontiert.

Erst allméhlich fugt sich ein Bild des Mordes, tiergst begangen wurde, zusammen,
bis ganz am Schluss das Zuriickliegende vollstamddie Gegenwart geholt worden
ist.162
Das Gegenwartige wird also zu Beginn des Romaréhkyal.h. umso weiter der Detektiv
sich der LOosung des Falles annahert, umso mehr Wiedgangenes erzahlt, denn
,Vergangenheit und Gegenwart werden in umgekeHhReihenfolge vermittelt*®® Wir
haben es also mit einem ,invertierten oder riicktgarf*®* Ablauf des Erzéhlten zu tun.
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Zur Erzahlperspektive im Detektivroman halt Beaffixke fest, dass bei einem ,Grol3teil
der in allen Varianten der Detektivliteratur gelnfdlichen Verfahrensweisen zur Gestaltung
der Erzahlsituation, namlich bei samtlichen figareMonoperspektiveri®® die Erzéhlung
aus der Sicht einer der zentralen Figuren, dercksfiyures®®® des Romans, d.h. aus Sicht
des Detektivs, der Watson-Figur, also des Begkedes Detektivs, des Taters oder auch des
Opfers, erzahlt wird. AuRerdem wird auch die aukterErzahlperspektive in einer Vielzahl
von Texten verwendet, ebenso wie die multiperspikine oder die von keiner greifbaren

Erzahlinstanz getragene neutrale Erzahlwéise

2.1.1.2.5.Raume des Detektiviomans

Zu den Schauplatzen des Detektivromans gilt esagers dass diese so gewahlt sind, dass
sie zur ,Ratselspannung und Verunsicherung desr&€8% beitragen. Die dargestellten
isolierten Raume, also ,das Eisenbahnabteil einbsehden Zuges, das Flugzeug, das von
der Welt abgeschnittene Landhaus, der exklusivedanar Club, das College, die Insel
usw.“**°legen nahe, dass auch der Mérder sich innerhallyelschlossenen Personenkreises
eines bestimmten Raumes befindet. Eine Sonderfeem isblierten Raumes bietet der
sogenannte ,geschlossene Raum®, der einen von i@ogesperrten Ort bezeichnet, ,an den
der Morder eigentlich nicht gelangen kann und am dée Leiche trotzdem gefunden

wird 170

2.1.1.3. Gegenuberstellung des Thrillers und des Detektiarmsn

Die folgende Tabelle soll die in der Fachliterageschilderten zentralen Merkmale des
Thrillers und des Detektivromans noch einmal zusanfassen, vergleichend darstellen und
in Form eines Kriterienkatalogs als Orientierungdie Einordnung der Metzger-Krimis in
die Gattung dienen.

Eingangs muss festgehalten werden, dass diesel§almddedingt kritisch zu hinterfragen
ist, denn, wie nach eingehender Betrachtung fddisteefolgen Texte nicht immer alle

185 Finke, Beatrix: Erzahlsituationen und Figurenpeksiven im Detektivioman. In: Suerbaum, Ulrich (bljs
Bochumer Anglistische Studien. Bochum Studies iglish. Bd. 15. Amsterdam: Griiner 1983. S. 2
1%®Finke, 1983, S. 2

17vgl. Finke, 1983, S.3

%8 Nusser, 2009, S. 47

19 Nusser, 2009, S. 47

19 Nusser, 2009, S. 47
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Regeln ihrer Gattung, weswegen einzelne Kriteriln gattungsubergreifende Merkmale
bewertet werden missen.

Ein Beispiel, um diese Problematik zu schilderrt, das Element des Auftrags im
Handlungsverlauf des Thrillers. Wéahrend Nusser, wieKapitel 2.1.1.1.2. geschildert
wurde, den Auftrag als Beginn der Handlung des I[Ensi beschreibt, werden auch im
Detektivioman haufig Auftrage erteilt, denn nebemdHelden des Thrillers werden auch
Privatdetektive haufig beauftragt zu ermitteln. Mlshl beriihmtestes Beispiel hierzu dient
Sherlock Holmes, der in der Baker Street 221b atatender Detektiv zur Verfiigung steht
und in weiterer Folge fur die unterschiedlichstdreiten tatig wird. Sowohl die Londoner
Polizei Scotland Yard, verkérpert von Inspectorttase und Tobias Gregsth als auch
Privatpersonen suchen ihn auf, um ihn, den Greg&diiee personlich, um Hilfe zu bitten.
Wir beobachten also, dass selbst Sherlock Holmeselen Geschichtéfi’ einem Auftrag
folgt, und das, obwohl die Texte Sir Arthur Canonoy®@s zweifellos als
Detektivgeschichten bzw. -romane wund Sherlock Helmegals Urvater aller
Meisterdetektive’”® gelten. Insofern darf das Handlungselement desra@gds an den
Detektiv oder Protagonisten nicht als entscheidendeiterium der Gattungsanalyse
betrachtet werden.

Auch die Erzahlperspektive betreffend, zeigt sichMerkmal, das sowohl fur den Thriller
als auch fur den Detektivroman gelten kann: dietiperispektivische Erzahlweise. Wie der
Literatur zu entnehmen ist, bedient sich zwar vdiemna der Thriller dieser
Erzahlperspektive, doch zuweilen ist, laut Beatfxnke, die multiperspektivische
Erzahlweise auch im Detektivroman zu findénweswegen gesagt werden muss, dass
dieses Merkmal nicht zur Gattungsbestimmung hemogen werden darf.

Und noch ein weiteres scheinbar fir den Detektiaongeltendes Merkmal, das der
geschlossenen bzw. isolierten Raume, widerlegt ukrtanon Doyle in seinen Romanen
und Geschichten um den faszinierenden Holmes. Bieimes verlasst fur seine Falle nicht
nur sein Haus in der Baker Street, sondern reish aan entlegene Orte, um einem
Geheimnis auf die Spur zu kommen. Ein Beispielftrdkonnen wir Arthur Canon Doyles

RomanDer Hund der Baskervillegntnehmen, in dem Holmes seinen Klienten zunachst

1y/gl. Conan Doyle, Arthur: Eine Studie in ScharlaathBerlin: Insel Verlag 2013, S. 39ff

172 Sherlock Holmes wird zwar in vielen Fallen beadtrzu ermitteln, ergreift jedoch auch immer wieder
getrieben von Neugier, die durch ZeitungsberichtteroErzahlungen von Dr. Watson entsteht, die
Eigeninitiative und stellt in mehreren Fallen aatime Auftrag, ganz auf eigene Faust, Nachforschuage

13 Dimmler, Klaus (Hrsg.): Holmes, Marlowe & Co. Diesten Detektive der Welt. Leipzig: Reclam Verlag
1999, S. 17

74 ygl. Finke, 1983, S. 3
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zwar in der Baker Street empfangt, dann aber nagkd@ville Hall, Dartmoor, anreist, um

dieses Rétsel zu [6séf.

Wie diese Beispiele zeigen, konnen diese von dehlfaratur postulierten Merkmale nicht
immer eindeutig einer Gattung zugeordnet werdendimten daher nicht ausschlie3lich zur
Gattungsbestimmung herangezogen werden, woraufdeei Einordnung der Metzger-

Romane in die Gattung Ricksicht genommen werders.mus

Thriller Detektivioman
im Zentrum der Verfolgung des Tters Identifizierung des Taters und
Handlung Rekonstruktion der Tat
breites Spektrum:
VeI von Raububerfall bis Massenmo d\/lord
1. Auftrag 1. Mord
2. Verfolgung 2. Fahndung
Handlungsverlauf 3. Gefangenschaft des Helden | 3. Rekonstruktion c_jer Tat
4. Befreiung 4. Klarung der Motive
5. erneute Verfolgung oder Show5. Losung
down 6. Uberfiihrung
figurale Monoperspektive
figurale Monoperspektive (Detektiv/Watson/Tater/Opfer)
Erzahlperspektive | oder oder

multiperspektivische Erzahlweisg auktoriale, multiperspektivisch
bzw. neutrale Erzéhlweise

\1%

chronologisch sukzessiv

Zeitliche ADTOIge | e rsicht auf Ana- und Prolepsen

chronologisch invers

zahlreiche Figuren
begrenzte Figurenzahl
A) outgroup

0 zentrale Figur: master A) Opfer
criminal

o verkorpert das Bose B) Nicht-Ermittelnde

Figuren o hasslich, entstellt o zentrale Figur: Mérder
B) ingroup C) Ermittelnde

o ka&mpft fur das Gute 0 zentrale Figur: Detektiv

o zentrale Figur: Held

0 attraktiv
Orte und viele Schauplatze geschlossene Raume

Schauplatze Grol3stadt isolierte R&ume

175ygl. Canon Doyle, Arthur: Der Hund der Baskenslli&€irich: Kein&Aber 2014
37



2.1.2. Einordnung der Metzger-Krimis in das Genre des kraltomans

Nachdem nun gezeigt wurde, wie die Kriminalliterataterteilt werden kann, wobei dabei
besondere Beachtung auf das Genre des Thrillerslesm@®etektivromans gelegt wurde, soll
in weiterer Folge, nachdem die Autorin der vorliegen Arbeit die Meinung von Richard
Alewyn teilt, dass es unerlasslich ist, genauerunterscheiden, eine Einordnung der
Metzger-Krimis in das Genre geboten werden.

Alle bisher erschienen Romane sind mit der Gattoegsichnung Kriminalroman
ausgewiesen und werden auch in dieser Arbeit halfiglie Metzger-Krimis bezeichnet,
weswegen zu Beginn der Einordnung der Metzger-Hexalnun geprift werden muss, ob
es sich dabei wirklich um Kriminalromane im streng®inn der Gattungstheorie nach
Wilpert handelt.

Der Kriminalroman schildert, wie im Kapitel 2.1.@eklart wurde, ein Verbrechen als
chronologische Abfolge, wobei sowohl auf die Loésudgs Falles als auch auf die
Denksportaufgabe dahinter kein besonderer Wertggedérd. In allen sechs Metzger-
Romanen steht allerdings die analytische LeistuegyMetzgers und der Mit-Ermittelnden,
die Suche nach dem Tater und das Entratseln derinfat/ordergrund, weswegen
festgehalten werden muss, dass es sich bei deng®tdtzimis eigentlich nicht um
Kriminalromane handelt. Allerdings wurde festgeletsiss die Bezeichnung Kriminalroman
in der vorliegenden Arbeit vor allem als Uberbedgfifr andere Gattungen dienen soll,
weswegen die Bezeichnung der Metzger-Romane atsigdurchaus legitim erscheint.
Anhand des erstellten Kriterienkataloges soll nune genauere Einordnung bewerkstelligt
werden, wobei als Hypothese angenommen wird, deksirs den Metzger-Krimis, wie es
bei modernen Kriminalromanen héaufig der Fall istyshl Merkmale des Thrillers als auch
des Detektivromans finden.

In Der Metzger muss nachsitzedem ersten Roman um den liebenswirdigen Restaurat
Willibald Adrian Metzger, steht zunachst die Suclaeh dem Mdrder von Felix Dobermann
im Zentrum der Handlung. Schlie3lich wird der Me&tz@gber mit einem zweiten, beinahe
verjahrten Todesfall, dem des Ferdinand Deutnarfratiert. Felix Dobermann war 1984
als dessen Morder verurteilt worden, wobei an dechBnafigkeit dieses Urteils starke
Zweifel bestehen. Der Metzger sucht also nach dhidern, die beide nicht bekannt sind,
was zweifellos ein Merkmal des Detektivromans 3&s zentrale Verbrechen ist Mord,
nicht Raub oder anderes, wie es charakteristischd&n Thriller wéare, ein weiteres

Kriterium des Detektiviomans, dashrer Metzger muss nachsitzerfullt wird.
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Was den Handlungsverlauf betrifft, so ergeben sidheinbar erste Uberschneidungen mit
dem Thriller. Im Thriller steht, wie Nusser posgut; der Auftrag am Anfang der Handlung.
Und auch im ersten Metzger-Roman findet sich eirftrAg, denn schlief3lich beauftragt
Felix Dobermann den Metzger, den wahren MérderFasginand Deutner zu finden. Wir
kbnnten also sagen, dass der Roman damit ein Kintedes Thrillers erfullt. Allerdings
wurde zum Kriterienkatalog bereits angemerkt, dass auch gattungsubergreifende
Merkmale gibt, die somit fir die genauere Gattuegiimmung nicht relevant sein kénnen.
Zu diesen gattungsubergreifenden Merkmalen gehdsh aler Auftrag, wie am Beispiel
Sherlock Holmes gezeigt wurde. Auffallig ist desii&ieen, dass der Auftrag im Thriller von
der (zumindest baldigen) Bekanntheit des Taters, Gesuchten, gepragt wird, was hier,
zumindest was den Erzahler, den Leser und schdle@in Metzger betrifft, nicht gegeben
ist. Dass Felix Dobermann den Namen desjenigent&amer Ferdinand Deutner 1984
ermordet hat, kann angenommen werden. Belege, aebdstatigen, gibt es allerdings
keine. Somit kann gesagt werden, dass der Auftratiesem Fall kein gattungsspezifisches
Element des Thrillers darstellt.

Im Zusammenhang mit der gewadahlten Erzéhlperspektivenen auf den ersten Blick
Gemeinsamkeiten mit dem Thriller ausgemacht werdenn Raab wahlte fiber Metzger
muss nachsitzenlen perspektivischen Wechsel, wobei Kapitel, dis der Sicht einer
zunachst unbekannten Person erzahlt werden, uniiekap denen der Blick des Erzahlers
auf dem Metzger liegt, alternieren. Entscheideretti@i ist allerdings, dass der Leser im
ersteren Fall nicht weil3, aus wessen Perspektzéhbkrwird, die Erzahlung ist also nicht
immer erkennbar an die in- bzw. outgroup gekoppedswegen der Perspektivenwechsel in
Raabs erstem Werk kaum als Merkmal des Thrillergestuft werden kann. Wie in
Anlehnung an Beatrix Finke bereits gezeigt wurdenrk eine multiperspektivische
Erzahlweise im Detektivroman durchaus zur Anwenddmmmen. Aufgrund dieser
Uberschneidungen sowohl mit dem Thriller als audh dem Detektivioman, kann diese
Form nicht zur Gattungsbestimmung herangezogenesmerd

Zur zeitlichen Komposition ilDer Metzger muss nachsitzemuss gesagt werden, dass es
eine Vielzahl von Ana- und Prolepsen gibt, was gedie chronologische Sukzession des
Thrillers spricht. In Raabs erstem Werk mit einécktaufigen Chronologie zu tun, d.h.
umso weiter wir der Erzahlung folgen, umso mehrses wir beispielsweise Uber die
Vorgeschichte des Mordes an Ferdinand Deutner. \&fgsw festgehalten werden muss,

dass sich Raab damit eines Merkmales des Detektame bedient.
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Neben der zeitlichen Konzeption des Textes erfalich die Figurenkonstellation die
Merkmale des Detektiviromans. Wir konnen die Grup@gfer, Nicht-Ermittelnde und
Ermittelnde, in deren Zentrum der Metzger selbshtstgut voneinander unterscheiden. In
Der Metzger muss nachsitzdraben wir es nicht mit mehreren Tatern zu tun, a&
outgroup das Bose verkorpern und dem Guten gegestéghen, sondern lediglich mit einem
einzelnen Téater, Johann Nepomuk Eder, was TeiKdarposition eines Detektiviomans ist.
Abschlie3end gilt es die Wahl der SchauplatzeDier Metzger muss nhachsitzezu
analysieren. Wahrend der Thriller in der GroR3stat#r sogar in mehreren Staaten, wie wir
es von internationalen Verfolgungsjagden bei JaBmsd kennen, spielt, bewegt sich der
Detektivioman bevorzugt im geschlossenen oder gegherten Raum. Wie wir jedoch am
Beispiel von Sherlock Holmes sahen, muss diese &mtion nicht unbedingt berlcksichtigt
werden. Auch inrDer Metzger muss nachsitzeatzt Thomas Raab die Handlung weder in
einem geschlossenen noch in einem isolierten Raynai@mehr gibt es eine Vielzahl von
Orten, beispielsweise die Wohnung der Detektivfiguetzger, die Werkstatt, das
Gymnasium, etc., die immer wieder zu Schauplatzen Handlung werden. Diese Orte
befinden sich alle innerhalb einer nicht namentiiegimannten Stadt. Dieses Kriterium kann
jedoch, wie bereits erortert wurde, nicht mal3géblitir die Gattungsbestimmung
herangezogen werden, da selbst Sherlock Holmes-B®onuad Geschichten, die den
Inbegriff der Detektivromane darstellen, Uber diesi@en isolierter und geschlossener
Raume hinweg handeln. Es kann aber auch nicht gesaden, dass Thomas Raab mit der
Ausgestaltung seiner Orte und Schauplatze ein ridrite des Thrillers einhalten wirde.
Zusammenfassend kann Ber Metzger muss nachsitzgesagt werden, dass es sich dabel
um einen Detektivroman handelt, der einem zwar dem ersten Blick ebenso die
Vermutung der Existenz von Merkmalen des Thrillniaubt, was sich aber nach genauerer
Betrachtung nicht bestatigt.

Um auch eine Zuordnung in die Typologie von Margahermdoglichen, muss der Beginn
des Erzahlten bzw. des Unerzahlten untersucht werdeDer Metzger muss nachsitzen
stehen zwei Verbrechen im Mittelpunkt: der Mord &erdinand Deutner und der
Selbstmord des Felix Dobermann. Der Metzger stoljpdrer die Leiche des Felix
Dobermann, womit die Erzahlung und damit der Begider Rekonstruktion der
Vorgeschichte einsetzt, was also fiur Typus Il nddwrsch spricht. Was den Mord an
Ferdinand Deutner und somit den zugrundliegenddh des Romans betrifft, so wird

hierbei auch die Vorgeschichte des Mordes erzahl#rdings muss der Metzger, um zur
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richtigen Losung dieses Mordfalles zu gelangenhaliese noch einmal rekonstruieren, was
ebenfalls auf Typus Il hindeutet.

Auch inDer Metzger sieht rasteht von Anfang an sowohl die Rekonstruktion eired, fir
den Metzger zunéchst die des Angriffs auf Danjglak@vic und in weiterer Folge die des
Mordes an Kwabena Owuso, als auch die Identifinigraer Tater im Zentrum der
Handlung, was bedeutet, dass der Text dabei eiterinm des Detektivromans erfillt. In
allen Fallen handelt es sich um Gewalttaten: Owwuisd ermordet und Danjela wird Opfer
schwerer Korperverletzung. Auch ein drittes Verbet der Mord an der Prostituierten
Dominique Nemesis, geschieht im Lauf der Erzahluagch hierbei setzt Raab also einen
weiteren Baustein des Detektiviomans, denn am Bedgn Handlung steht ein Mord, dem
ein Ubergriff auf Danjela folgt, was den Metzger Rekonstruktion beider Tathergange
und zur Identifizierung der Tater anstiftet. Am Endird zwar nur der Tater von Danjelas
Angriff zur Rechenschaft gezogen, aber zweifelsowel die Handlungsstruktur des
Detektivromans eingehalten.

Was die Erzahlperspektive angeht, so wechselt degihier immer wieder zwischen der
Perspektive des Metzgers und der einer zunachstkanbten Frau, die, wie sich spéter
herausstellt, die Méoérderin  Kwabena Owusos, DomiaiquNemesis, ist. Die
Erzahlperspektive wechselt also, womit Raab auctsdmem zweiten Werk das Ziel
verfolgt, die Spannung zu steigern. Wie schon leeiAhalyse des ersten Romans, finden
wir auch hier, Multiperspektivitat vor, die allengjs auch in diesem Fall keiner Gattung
eindeutig zugeordnet werden kann.

Auch was die zeitliche Abfolge innerhalb der Hamajubetrifft, bleibt Raab seinem ersten
Werk treu. Durch die ruckfiihrende Chronologie emtahwir mit fortlaufender Handlung
immer mehr von der Vergangenheit, von der Vorgesthialler Beteiligten. Anders als in
Der Metzger muss nachsitzdraben wir es inDer Metzger sieht ronicht mit einem
einzelnen Tater zu tun, was ein Merkmal des Datskiians ware, sondern mit einer
Gruppe von Kriminellen, den radikalen Fans des MereKicker Saurias Ultras und
Dominique Nemesis, deren Drahtzieher Sportdirek®inz Hormann, der somit als master
criminal bezeichnet werden kann. Diese Figurenlalagion verweist eindeutig auf den
Thriller, schlieRlich ist der Tater im Detektivromatets eine einzelne Figur.

Die Schauplatze der Handlung liegen, wie Deir Metzger muss nachsitzewieder an
mehreren Orten innerhalb einer Grol3stadt, dochbereits thematisiert wurde, kann diese
Konzeption der Schauplatze sowohl im Thriller alscka im Detektivroman auftreten,

weswegen dieses Merkmal nicht eindeutig zugeoravextlen kann. Zusammenfassend
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kann zuDer Metzger sieht rofestgehalten werden, dass darin erneut die Mexkrdab
Detektivromans tUberwiegen, weswegen der Romarokleey gewertet werden muss.

Der Tod von Kwabena Owuso steht am Anfang der Hungh die Vorgeschichte muss erst
rekonstruiert werden, was fur die Typologie von dtdr bedeutet, dagder Metzger sieht

rot, wiederum Typ Il zugewiesen werden kann.

Auch der dritte Metzger-Krimi weist hauptsachlicleder Merkmale des Detektivromans
auf: Das Verbrechen im Zentrum der Handlung istMard und der Metzger und noch viel
mehr seine geliebte Danjela versuchen dem Mérder Aogust-David Friedmann und
Ferdinand Anzboéck auf die Spur zu kommen. Insofgaht die analytische Aufgabe im
Vordergrund. Auch der Handlungsablauf orientiechsam Detektivroman, denn nach dem
Mord widmet sich der Detektiv der Rekonstruktiom dat. Schliel3lich kann er das Ratsel
l6sen, was in der Uberfiihrung des Taters endet.

Die Erzéahlperspektive betreffend finden wir auctDier Metzger geht fremdieder einen
Wechsel der Perspektiven vor, wobei dem Leser hstéabermals vorenthalten wird,
wessen Perspektive der Erzahler, abgesehen vordeterMetzgers einnimmt. IDer
Metzger geht fremdtellt der Erz&hler allerdings erstmals nicht 8ieht des Taters dar,
sondern eines Betroffenen. Des Weiteren finden Biaksagen, in denen der auktoriale
Erzahler von Danjelas Erlebnissen berichtet, untbstedie Schwarzspitzenriffhaie
bekommen Gelegenheit, ihre Sicht zu schildern. Essrallerdings festgehalten werden,
dass auch irber Metzger geht fremdie multiperspektivische Ausgestaltung des Textes
kein gattungsweisendes Kriterium darstellen kann.

Die zeitliche Abfolge ist ebenfalls wieder als amptpgisch invers anzusehen, was definitiv
ein Merkmal des Detektivromans darstellt. Je medr Metzger von der Geschichte der
Hirzenbergers enthllt, desto tiefer tauchen disekenit ihm in die Vergangenheit und in
die Geheimnisse der Familie ein.

Auch die Figurenkonstellation deutet auf den Detedtnan hin: Wir finden eine Gruppe
von Nicht-Ermittelnden vor, wozu beispielsweise diazenbergers sowie die Familie
Kaiser gehoren, und eine Gruppe Ermittelnder, mrenl&Zentrum der Metzger und Danjela
stehen. Der (einzelne) Tater gehort der Gruppdddt-Ermittelnden an.

Die Schauplatze im dritten Metzger-Krimi sind eiriteres Mal vielfaltig. Der Metzger
bewegt sich, durch den Besuch in der Kuranstaliniggdam Land, d.h. auf Bauernhdfen, in
Privatpensionen und in Waldern etc. Nach seinekiglr in die Stadt lauft die Handlung

an altbekannten Orten, wie seiner Werkstatt bzweséVNohnung, weiter. Doch auch in
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diesem Fall darf die Diversitat der Schauplatzétnats ein Kriterium fur den Thriller bzw.
Detektivroman missinterpretiert werden.

Nach Marschs Typologie handelt es sich Der Metzger geht fremdwie bei den
vorausgegangenen Roman&egr Metzger muss nachsitzend Der Metzger sieht rotum
Typus Il, da die Handlung mit Danjelas Fund dercheiin Gang gesetzt wird und der Leser
erst durch die Nachforschungen des Metzgers digekjrunde der Tat erfahrt.

Raabs vierter Metzger-KrimiDer Metzger holt den Teufelst, wie seine Vorganger,
ebenfalls als Detektivroman zu betrachten, wasgazeigt werden soll.

Der Metzger ist zu Beginn mit der Suche seinesel&leschéaftigt, doch spéatestens nach
der Ermordung seines Freundes Eduard Pospisclukeniauch fir ihn die grausamen
Mordfélle an Musikerinnen und ihre Aufklarung ingrfrum des Geschehens. Somit halt
sich auchDer Metzger holt den Teufel den Punkten Verbrechen und Handlungsablauf an
die Merkmale des Detektivromans. Bei der Betradfpter Erzahlperspektive fallt auf, dass
der Erzahler nun wieder die Sicht des Taters HerHemolkas schildert. Neben dieser
Perspektive nimmt der Erzahler auch noch die Sig#t Metzgers, der Polizei, also des
Kommissars Eduard Pospischill, der Nachbarin Samthes und anderer ein, was fur
multiperspektivisches Erzahlen spricht. Eine Tekhnidie sowohl ein Merkmal des
Detektiviomans als auch des Thrillers darstellennk&, weswegen sie auch in diesem Fall
nicht zur Gattungsbestimmung herangezogen werdem ka

Die Chronologie der Geschichte betreffend, erfilleab erneut ein Kriterium des
Detektiviomans, denn au@yer Metzger holt den Teufelird chronologisch invers erzahilt.

Zu der Konstellation der Figuren gilt es zu sagiss auch hier die klassischen Merkmale
eines Detektivromans eingehalten werden, wobeRéigel, dass der Tater nicht der Gruppe
der Ermittelnden angehoéren darf, gebrochen wir@lli&glich ist Herbert Homolka im Team
von Kommissar Pospischill tatig und somit Teil deamittelnden, bis seine eigentlichen
Intentionen aufgedeckt werden. Im Allgemeinen wirddiesem Roman der Polizei, allen
voran Eduard Pospischill, mehr Aufmerksamkeit geskh womit Raab eine Nahe der
Leser zu der Figur schafft, was die Leser nach iBosiis Tod noch betroffener macht. Der
Metzger unterstitzt mit seinem Wissen das ermdtelRolizeiteam und nimmt so eine
beratende Position ein. Dies kann, wie uns Shertaknes in seiner Zusammenarbeit mit
Scotland Yard zeigt, durchaus Gegenstand des Detakians sein.

Die Orte und Schauplatze, an denen die Handlurgein Metzger holt den Teufsbielt,

kbnnen wiederum nicht als geschlossene oder ghertgoRaume bezeichnet werden. Der

43



Metzger bewegt sich innerhalb seiner Stadt unden Wdmgebung des Palais Muhlbach,
weswegen auch in diesem Fall das Merkmal des Stdtaap nicht eindeutig zugeordnet
werden kann.

Der vierte Metzger-Krimi kann nach Marschs Theceigenfalls als Typus Il bewertet

werden, denn zunachst wird der Fall an sich theswestj bevor dessen Vorgeschichte ins
Licht ruckt.

Im Zentrum des flinften Metzger-Romans steht ohneifélvdas Losen eines Falles, wofur
der Metzger sogar sein geheiligtes Umfeld verlassd in einem Skiort Ermittlungen
aufnimmt, womit ein Kriterium des Detektivromandiéit wird. Auch was die Art der
Verbrechen betrifft, kann gesagt werden, dass Redib am Detektivroman orientiert, denn
Maria Kaufmann wird gezwungen vom Dach zu sprin@@nsuchter Mord), Horst Kalcher
wird unter Drogen gesetzt und erfriert schlie3l{phord), und Erich Axpichl wird mittels
einer Schneekanone getotet (Mord). Des Weitereoldteduch der Handlungsablauf die fur
den Detektivioman entscheidende Struktur Mord +u€lg - Uberfiihrung.

Was die Erzahlperspektive betrifft, so kann histdestellt werden, dass der Erzahler neben
der Perspektive des Metzgers auch die eines Tatatsder unschuldigen, kleinen Lisl
einnimmt. Hier finden wir also erneut eine multigeektivische Umsetzung der Erzéhlung
vor, was jedoch bei der Gattungsbestimmung wiedemghit bertcksichtigt werden darf.

Die Figurenkonstellation orientiert sich verstagkt der des typischen Thrillers. Mit den
beiden Thuswalder-Bridern und der ermittelnden @eupletzger, Danjela, Sophie, Toni
und Polizist Fischimeier stehen sich out- und ingrgegentber.

Zu den Orten und Schauplatzen gilt es festzuhadtess zwar auch hier die klassische Form
des Schauplatzes des Detektiviomans nicht eingehalvird, was aber nicht
ausschlaggebend fir die Gattungsbestimmung sefn Zdlasammenfassend darf also auch
Der Metzger bricht das Eials Detektivroman gewertet werden.

Auch der fiinfte Roman Raabs ist im Zusammenhangdeitvon Marsch formulierten
Typologie dem zweiten Typus zuzuordnen, nachdenm d&ier der Text mit einem Mord

beginnt und erst im Lauf der Handlung die Vorgesieta ermittelt wird.

Bei der Analyse vomer Metzger kommt ins Paradjedem bisher letzten von Thomas Raab
publizierten Roman, zeigt sich schnell, dass Raahit] zumindest was die Einordnung in
die Gattung betrifft, neue Wege eingeschlagen Dat.Metzger beschéftigt sich in diesem

vorerst letzten Metzger-Krimi mit dem Losen einggdels, auf das er im Urlaub am Strand
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stol3t. Es handelt sich also nicht um die Fahndwawd rinem Moérder, wie in den anderen
Romanen, denn, obwohl ihm klar ist, dass etwast mtinmt, weil3 der Metzger zunachst
gar nicht, womit er es hier zu tun hat. Im Zentrsteht dennoch eine fur den Detektivioman
charakteristische und vom Metzger zu l6sende asahg Aufgabe, auch wenn sich diese,
zunachst nicht auf die Uberfiihrung eines Tatersé&otriert.

Auch was das Verbrechen betrifft, wird schnell offiehtlich, dass der sechste Roman eine
Ausnahme darstellt, denn bald wird klar, dass diddn beinahe beilaufig erwahnten Toten
im Zusammenhang mit Menschen- bzw. Organhandeéstdba es sich im Detektivroman
beim Verbrechen um Mord handelt, das VerbrechenThriller hingegen auch grofRere
Dimensionen einnehmen kann, gilt es hier ein Metlara Thrillers festzuhalten. Nachdem
der Metzger erkannt hat, dass es sich um Mensckhdrahdelt, widmet er sich der
Identifizierung und der Uberfiihrung der Téater, woudie weitere Handlungsstrukur sich
wieder am Detektiviroman orientiert.

Auch in Der Metzger kommt ins Paradidmegleitet der Erzéhler immer wieder einzelne
Figuren, was als Multiperspektivitdt und damit ermnals fir die Gattungsbestimmung
irrelevant gewertet werden muss.

Was die Chronologie iDer Metzger kommt ins Paradiegtrifft, muss gesagt werden, dass
auch hier ein Bruch zum Vorgehen in den anderemisrvorliegt. Erstmals tauchen wir mit
fortschreitender Handlung nicht tiefer in die Varganheit ein, sondern verfolgen mit
Spannung die Sukzession der Geschehnisse, wagdattung des Thrillers verweist.

Auch der Figurenkonstellation liegt die Struktursdehrillers zugrunde. Mit den in einer
Firma organisierten Tatern stellt uns Raab die routg vor, der die vom Metzger und
Polizisten dominierte ingroup gegenibersteht.

Was die Wahl der Schauplatze angeht, kann auctkeéiee eindeutige Zuordnung getroffen
werden, obwohl deren gro3raumige Ausgestaltunghduis als ein Merkmal des Thrillers
bewertet werden kdnnte. Nachdem die Merkmale deslére Gberwiegen, muss vdber
Metzger kommt ins Paradi@®m Gesamten als Thriller gesprochen werden.

Es ist zweifelhaft, ob der Text daher in Marschgdlggie eingeordnet werden kann,
schlie3lich gibt es keinen Fall im Sinne Marsctessith der Protagonist, der Metzger, nicht
mit den beiden begangenen Morden und deren Aufk¢ibeschéatftigt.

Abschlie3end prasentiert die folgende Tabelle natbrdie Ausgestaltung und Einordnung
einzelner Gattungsmerkmale in den Texten, wobdgé&mlten werden soll, dass es sich,
wie gezeigt wurde, bei den funf ersten Werken Raadbsifellos um Detektivromane, in

denen kaum Merkmale des Thrillers bestatigt wetdemten, handelt. Lediglich der letzte
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Metzger-Krimi ist ein Thriller. Aus diesem Grundrkade die zu Beginn der Einordnung

aufgestellte Hypothese nicht bestatigt werden.

nicht eindeutig

Thriller . Detektivroman
bestimmbar
Der Metzger muss nachsitzen
im Zentrum der Handlung X
Verbrechen X
Handlungsverlauf X
Erzéhlperspektive X
zeitliche Abfolge X
Figuren X
Orte und Schauplatze X
Der Metzger sieht rot
im Zentrum der Handlung X
Verbrechen X
Handlungsverlauf X
Erzéhlperspektive X
zeitliche Abfolge X
Figuren X
Orte und Schauplatze X
Der Metzger geht fremd
im Zentrum der Handlung X
Verbrechen X
Handlungsverlauf X
Erzahlperspektive X
zeitliche Abfolge X
Figuren X
Orte und Schauplatze X
Der Metzger holt den Teufel
im Zentrum der Handlung X
Verbrechen X
Handlungsverlauf X
Erzahlperspektive X
zeitliche Abfolge X
Figuren X
Orte und Schauplatze X
Der Metzger bricht das Eis
im Zentrum der Handlung X
Verbrechen X
Handlungsverlauf X
Erzéhlperspektive X
zeitliche Abfolge X
Figuren X
Orte und Schauplatze X
Der Metzger kommt ins Paradies
im Zentrum der Handlung X
Verbrechen X
Handlungsverlauf X
Erzahlperspektive X
zeitliche Abfolge X
Figuren X
Orte und Schauplatze X
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3. Kurzportrait des Autors Thomas Raab

Der Autor, Komponist und Musiker
Thomas Raab wurde 1970 in Wien
geboren.

Raab studierte zun&chst Mathematik
sowie Sport und wirkte zehn Jahife

bis 2008, als Lehrer an einem Wiener

Abb 2: Im Portrait - Thomas Raab Raabs Kindheit in der er

Klavierunterricht nahm, immer ein zentraler Teils@inem Leben, schlie3lich war er neben

Gymnasium. Die Musik war schon seit

dem Studium sogar als Korrepetitor und in einer idalsSchule tatig”” Nachdem an Raabs
Schule ein Musiklehrer fehlte, unterrichtete Raabben seinen studierten Fachern
hauptsachlich Musik’® Fur die Erfahrungen, die er als Lehrer sammelmi@nist Raab
heute sehr dankbar, denn ,es gibt keine bessenaleStilr die Offentlichkeit, als sich vor
eine Klasse zu stelled™ Bis heute verdffentlichte Raab mehrere Singlesurtar
,Bekenntnis* (2008), ,Schweigen ist Gold“ (2009)duZeit sich zu bewegen* (20085°
Raab, der zu Schulzeiten im Fach Deutsch eherchiechter Schiiler wit!, entdeckte die
Freude am Schreiben erst Jahre nach der MaturaelBst meint dazu: ,Nie héatte ich
gedacht, dass Schreiben einmal mein Beruf witdAls er sich Jahre nach der Matura
hinsetzte, um aus einer Laune heraus, ohne jedesprAch an sich selbst, eine
Kurzgeschichte Uber einen Mann zu schreiben, der @me Leiche stolpert, entstanden
plétzlich hundert Seiten und meif. Thomas Raab meint dazu, dass die Gewissheit sich

18 Und so setzte er

selbst gegenulber, dass er nicht schreiben konmeGéigck dabei wa
sich mit der Idee einer Figur im Kopf hin und beganhne es zu wissen, die Arbeit an

seinem ersten Bestseller.

7 v/gl. Interviewtranskription, Z. 141

7y/gl. Interviewtranskription, Z. 60f

178y/gl. Interviewtranskription, Z. 64

19 |nterviewtranskription, Z. 67f

180y/gl. Thomas Raabs Lebenslauf. Online unter: Httpuiv.thomasraab.com/

18Lygl. Interview 2: Online unter: http://www.vienma/krimi-autor-thomas-raab-im-interview/3507867
182 |Interview 2

183vgl. Interview 3: Online unter: http://www.revoligatt-magazin.de/autoren/thomas-raab.html
184vgl. Interviewtranskription, Z. 12
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Der Metzger, der also den Grundstein fir Raabsskaben legte, war geboren und damit
Raabs Liebe zum Schreiben und zur Freiheit, diendéir ihn verborgen liegt®
Angetrieben und motiviert von seiner Frau und seirBchwager, der ihn zu dieser Zeit als
Musikmanager betreute, packte Raab nach fast 186nS&er Ehrgeiz, und der Gedanke
,vielleicht schaff ich ja doch ein BucH? lieR ihn nicht mehr los. Doch Raab ist sich seines
Gluckes bewusst und bleibt bescheiden, denn ,seefichin Glick kommt, so schnell kann
es auch wieder gehef®* Nachdem Raab mittlerweile sechs Romane um denulfigen
Restaurator Metzger verdffentlicht hat, bleibt ihmar noch wenig Zeit fur die Musik,
weswegen er mittlerweile auch in seinen Lesungém sisikalisches Talent bewefSt.
Doch auch an musikalischen Projekten bastelt Razteny er plant ein Programm, in dem
er alleine am Klavier sitzt, doch das muss neben 8ehreiben laufen. Viel weniger kann
sich der Autor vorstellen, wieder in die Schuletmkzukehren. Denn abgesehen von der
,Ehrlichkeit der Schiiler®® und von ,diesem Miteinandér® geht ihm nichts ab.

Raabs Werke sind eigensinnig und humorvoll, wavigle einen Vergleich mit Wolf Haas

und dessen Brenner-Serie nahef@YEin Vergleich, der Thomas Raab nicht weiter stort:

Mit Haas verglichen werden, ist — was Erfolg unds&eiftliches angeht — nicht das
Schlechteste. Wolf Haas ist ja eine enorme Grégbt nur in Osterreich, und hat fiir

die Osterreichische, ja deutschsprachige Literatnschatzbares geleistet, ob man
seinen Stil jetzt mag oder nicht. Ohne sein Wettkehsich die Branche jedenfalls fur

alle jene, die ein bisserl anders schreiben, dérgeich auch dazu, garantiert niemals
interessiert. Was die Vergleiche im Stil betrifftei3 ich immer, wer Raab gelesen hat
und wer nicht. Wer sagt, Raab und Haas héatten sohgeebenen Wort noch andere
Ahnlichkeiten als vier Buchstaben und zwei ,a“ ier dMitte, hat jedenfalls entweder

noch nie einen Haas, was eher unwahrscheinlichod¢r noch nie einen Raab

gelesert?

Auch Raab selbst liest gerne die ,Osterreichénind filhrt dazu Slupetzky, Rossmann und
auch Haas an, wobei er vor allem Eva Rossmannsauod Donna Leons Bestandigkeit
bewundert, denn ,die ziehen das durch. Die veriietie Lust nicht.**

Dass er sich nach der Entdeckung seiner Lust amei®ein gerade fur die Gattung des
Krimis entschieden hat, begrindet Raab damit, dassch als Mathematiker vor allem fir

die Losung von Problemen interessiert und an Dmgeeinem sehr ergebnisorientierten

185 v/gl. Interview 4: Online unter: http://www.buechat'show_content2.php?s2id=267
186 |nterviewtranskription, Z. 34

187 Interviewtranskription, Z. 52f

18y/gl. Interviewtranskription, Z. 70ff

189 |nterviewtranskription, Z. 149

199 |nterviewtranskription, Z. 149

¥1vgl. Interview 1

192 nterview 1

193 |nterviewtranskription, Z. 171

194 Interviewtranskription, Z. 184
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Ansatz herangetf® AuBerdem verspiirt er, wie er im Interview betobust, in den
Abgriinden der Menschen und damit auch in seineneiyherumzuwiihlef®
Obwohl Raab, spatestens nach dem Gewinn des LewzFereises im September 2613

zumindest in Osterreich endgiiltig zu den , Top-Aatst®®

gehort, bleibt er bescheiden und
sieht sich lediglich als jemanden, ,der sich Gesfuigin ausdenkt®.

Momentan (Stand April 2014) arbeitet Raab an eimegen Buch, in dem ausnahmsweise
nicht der Metzger im Zentrum stehen wird. In diedsferk, mit dem Raab der Gattung des
Krimis aber weiterhin treu bleibt, schildert er dironik eines Mérders, der mit einem sehr
feinen Gehor auf die Welt komfif, und realisiert damit eine Idee, die er schon Jatiren
mit sich tragt®* Doch obwohl Raab es geniefit, sich auch in neusitafaim zu wagen,
sind die Abenteuer des Metzgers fir ihn noch lamght abgeschlossen. Die Fortsetzung
der Metzger-Reihe betreffend, verrat der Autor mtefview, dass er, was den Inhalt des
nachsten und damit siebten Metzger-Krimis angettipis konkrete Vorstellungen habe,
denn ,da weild ich ausnahmsweise schon, was passigmd und was sicher nicht passieren
wird.“?%2 Erstmals wird die Herkunft Danjela Djurkovics, diisher kaum behandelt wurde,
zum Them&?, und auch die Heirat des Metzgers und seiner Hened die sich bereits am
Ende des sechsten Buches abzeichnet, wird einsleRolle spieleA® Auf den Metzger
und seine Fans werden also noch viele spannendetd\lm zukommen, denn auch Thomas

Raab bleibt seinem ,besten Freuffdstets verbunden:

Der Metzger hat mit ein neues Leben geschenktsofahge ich schreiben darf, werde
ich immer Metzger schreibéft’

195 vgl. Interviewtranskription, Z. 192ff

1% v/gl. Interviewtranskription, Z. 195

197yv/gl. Thomas Raabs Lebenslauf. Online unter: Htipuiv.thomasraab.com/

198 wieser, Wolfgang/Eissner-Eissenstein Verena: Bslitoren. Killerinstinkt. In: Styria Multi Media &h
GmbH & co. KG (Hrsg.) Wiener. Das Osterreichisch&nvlermagazin. Nr. 387, S.16-21, S. 19
199v/gl. Interviewtranskription, Z. 264

20y/g|. Interviewtranskription, Z. 689-702

21 yv/gl. Interviewtranskription, Z. 689-702

202\/gl. Interviewtranskription, Z. 683f

203\/gl. Interviewtranskription, Z. 665f

204yv/gl. Interviewtranskription, Z. 680f

203 |nterviewtranskription, Z. 563

208 |nterviewtranskription, Z. 671f
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4. Das WAS: Die erzahlte Welt — Die Diegese der Metzg&rimis

Im folgenden Kapitel soll nun auf die Texte und di€ in ihnen erzéhlte Welt, also auf die

Handlung, die Figuren und auf den dargestelltemiRaingegangen werden.

4.1.Die Texte

Bis Anfang April 2014 entstanden sechs Metzger-kginber Metzger muss nachsitzen
erschien 2007 bei Leykam urider Metzger sieht rotvurde 2008 ebenfalls bei Leykam
veroffentlicht. Mit dem dritten Roman um Willibalddrian Metzger, der den TitdDer
Metzger holt den Teufétug, wechselte Raab 2009 zum deutschen VerlagRIRas ihm
den Zugang zu einem groReren Buchmarkt und in veeiteolge auch die ausschlief3liche
Beschéftigung mit dem Schreiben erméglictifelm selben Jahr folgt®er Metzger geht
fremdund 2010 wurde der Romd&@rer Metzger bricht das Eigubliziert. Der bislang letzte

Metzger-Krimi,Der Metzger kommt ins Paradiesrschien 2013.

4.1.1. Die Handlung der Metzger-Krimis

Zunachst sollen hier die Haupthandlungen der Te&teachtet werden. Im Anschluss daran
wird mittels einer tabellarischen Ubersicht tibez @iter, die Opfer und die Motive eine

Zusammenschau der Falle geboten.

4.1.1.1. Der Metzger muss nachsitzen

Langsam begreift er, dass das nicht sein Schuhksain, sucht den dazugehdrigen

FuR, folgt aufmerksam der blauen Socke, der Butedi@dér Schnirlsamthose, dann

biegt er den Busch zur Seite, und schaut ihm mitteiGesicht — dem Dobermafiff!
Als der Metzger eines Abends leicht angetrunken seiner Werkstatt nach Hause torkelt,
stolpert er direkt vor seiner einstigen Schule Ulke Leiche seines ehemaligen

Schulkollegen Felix Dobermann. Der Metzger macltth sauf den Weg zur nachsten

207v/gl. Interview 1: Online unter: http://www.krimiezich.de/krimis/interview-mit-thomas-raab.html
208 Raab, Thomas: Der Metzger muss nachsitzen. Reiftmkohlt Verlag’2008, S. 9f
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Polizeistation, wo er auf einen weiteren einstigéohulkollegen, Inspektor Eduard
Pospischill, trifft. Er schildert Pospischill, wgeschehen ist, doch als die beiden zur Schule
zurtickkehren, ist die Leiche und jede Spur vonvimschwunden. Pospischill nimmt den
Metzger nicht ernst, doch diesen erwartet in sefiiehnung schon eine Nachricht, die ihn
erkennen lasst, dass der tote Felix Dobermann famaisst auf seinem Nachhauseweg
abgelegt worden ist. Der Metzger nimmt also, umfilég, aber doch, die Ermittlungen auf.
Vom gesprachigen Pospischill erfahrt er, dass dimeszeit von allen Jungen des
Gymnasiums hei3begehrte UnterrichtspraktikantingiBirKitzler beinahe von Felix
Dobermann vergewaltigt worden wére, wére nicht antderer Klassenkollege namens
Ferdinand Deutner gerade noch rechtzeitig an Od 8telle gewesen. Dobermann ist
daraufhin mit sofortiger Wirkung von der Schulelassen worden. Vier Jahre spater ist der
mittlerweile an der Schule lehrende Deutner ersginchufgefunden, Felix Dobermann als
Tater verurteilt und nach einem Schlaganfall im &ghis vorzeitig entlassen worden.
Umso mehr sich der Metzger mit der Vergangenhestihé&ftigt, umso mehr beschleicht ihn
das Geflhl, dass diese Verurteilung falsch geweseer Metzger beginnt in der Schule
zu ermitteln und trifft auf seinen einstigen Chethanrer Johann Nepomuk Eder, der in der
Zwischenzeit zum Direktor ernannt worden ist, uofisseine heimliche Jugendliebe Danjela
Djurkovic. Er besucht Birgit Kitzler, die mittlerwle mit Eder verheiratet ist, und findet
heraus, dass Dobermann félschlicherweise der JeiesucVergewaltigung bezichtigt
worden ist, schlie3lich hat sie sowohl mit ihm alsch mit Deutner ein Verhéaltnis gehabt.
Als Pospischill dem Metzger ein Foto von der Hagbprosse zeigt, mit der Ferdinand
Deutner 1984 ermordet worden ist, erinnert sichRlestaurator an ein Mdbelsttick, das er
damals der Exfrau von Direktor Eder abgekauft hatj dem genau so eine Holzsprosse
gefehlt hat. Fir den Metzger flgt sich damit eizZbeteil in das andere. Ihm wird bewusst,
dass fur den Mord an Ferdinand Deutner DirektorrEzle belangen ist, der auf die
Beziehung von Deutner und Kitzler eiferstichtig geeveist. Eder wird schliel3lich wegen
Mordes festgenommen. Kurz darauf erhalt der Metzgeen Brief, in dem Dobermann
seinen Selbstmord ankiindigt, erklart, dass ihm Be#und Mario dabei geholfen hat und

sich fur die Klarung des Mordes an Deutner undRieiswaschen seines Namens bedankt.

4.1.1.2. Der Metzger sieht rot

Jede Hilfe zu spéat, und selbst wenn sie nicht Z ggkommen ware, sie hétte nicht
helfen kdnnen. Wenn so ein Herz nicht mehr schlagélh kann so ein kleiner
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Elektroschock gelegentlich schon den Willen diesesgans vom Gegentell

Uberzeugen, aber wenn es nicht mehr schlagerdsaolh kann so ein Defibrillator heif3

laufen ohne die geringste Herzmuskelzuckdfig.
Der Metzger besucht gemeinsam mit Danjela ein Higpoal ihres Lieblingsvereins Kicker
Saurias, als der schwarze Torhuter Kwabena Owwsajeh verletzten Stefan Kreuzberger
ersetzt, tot zusammenbricht. Die neugierige Dargtlit zu Owusos Tod Nachforschungen
an und wird mit einem Baseballschlager ins Komaigggit. Schockiert und witend begibt
sich der Metzger auf die Suche nach dem Verantwbeth. Er sieht sich im Stadion und in
einem politisch weit rechts orientierten, von dean$ der Kicker Saurias regelmafiig
frequentierten Szenetreff um und erfahrt, dass ddahjela versucht hat, in dem Lokal
Informationen Uber den Tod Owusos zu beschaffen.dea Metzger steht fest, dass die
Kicker Saurias sowohl mit dem Angriff auf seine & als auch mit dem Mord an Owuso
zu tun haben mussen. Bald gelingt es ihm mithilfesgischills, Danjelas Angreifer,
Wernher Blaha, festzunehmen. Kreuzberger wird tdgefunden und hinterlasst einen
Brief, indem er den Mord an Owuso gesteht, woranMetzger allerdings seine Zweifel
hat. Er folgt einer Spur in ein Nobel-Bordell naragKilla Orchidee®, wo ihn die attraktive
Dominique Nemesis erwartet, die Kreuzberger und $dnhesonders gut gekannt hat. Wie
der Metzger erstaunt feststellt, ziert ein wer@eslPodinsky-Gemalde ihr Zimmer. Bevor ihr
der Metzger zu viele Fragen stellen kann, verabhtedemesis dem Metzger ein starkes
Schlafmittel und berat sich mit einem Unbekanntdreriidas weitere Schicksal des
Restaurators. Am nachsten Tag verabredet sich Nemmésdem Metzger, um ihn endgultig
loszuwerden, wird jedoch kurz vor dem Treffen tofgefunden. Auch in diesem Fall
scheint es, als hatte sich Nemesis selbst das Lgerammen. Nachdem Danjela ohne
bleibende Schaden aus dem Koma erwacht, widmetdgiciMetzger wieder seiner Arbeit
und will dem Antiquitatenliebhaber und Vereinspdésiten der Kicker Saurias, Johann
Kdnig, einen restaurierten Spieltisch in desseroBi@fern. Dort empfangt ihn jedoch der
ehemalige Sportdirektor, Heinz Hormann, der Kongy\éereinsprasident abgeldst hat. Als
der Metzger sieht, dass das Gemalde, das zuvoremeRis’ Zimmer gehangen ist, nun
Hormanns Buro ziert, werden ihm die ZusammenhamgeEdeignisse klar und er erkennt,
dass der Mord an Kwabena Owuso und die ,Selbstmomaie Kreuzberger und Nemesis
Teil einer von Hormann geplanten Intrige gewesen,sileren Ziel es gewesen ist, Johann
Kdnig als Vereinspréasidenten abzulésen. Hérmanpss&lird aus Mangel an Beweisen fur

diese Verbrechen nie zur Rechenschaft gezogen.

2 Raab, Thomas: Der Metzger sieht rot. Miinchen: iPifeelag GmbH2013, S. 23f
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4.1.1.3. Der Metzger geht fremd
So lange bleibt keiner unter Wasser, auRRer eotistt

Danjela Djurkovic erholt sich in einem Kurzentruranvihren schweren Verletzungen, die
sie in Der Metzger sieht rotlavongetragen hat. Eines Nachts entdeckt sie anerBdds
Schwimmbades den leblosen August-David Friedmarompt ruft sie ihren Willibald an,
der seine Koffer packt und anreist. In der FriHhstfension trifft der Metzger auf Sascha
Friedmann, den Sohn des verstorbenen August-Dakgbfann, mit dem er sich auf
Anhieb gut versteht. Schon bald gibt es in der Kstalt einen zweiten Toten: Hausmeister
Ferdinand Anzbock wurde den in einem Aquarium imllMéssbereich einquartierten
Schwarzspitzenriffhaien zum Frald vorgeworfen. Anthséen Tag bittet Sascha den
Metzger um seine Hilfe als Restaurator und so msicht der Metzger gemeinsam mit ihm
auf den Weg zum Hirzinger-Hof, wo der Metzger awinll Hirzinger, den verbitterten
Hausherrn, trifft und zwei, an einer Tischunteeseingebrachte Fotos findet. Wie sich
herausstellt, sind darauf zwei Liebespaare, namMiagust-David Friedmann und Paula
Hirzinger sowie Ferdinand Anzbdck und Luise Hirangzu sehen. Auf Wunsch des alten
Hirzinger mussten allerdings Luise und August-Dakiglraten, was nun die Vermutung
zulésst, dass Anzbdck Friedmann wegen unerfilltebd. getétet und Xaver, der alteste
Sohn Friedmanns, fir den Tod seines Vaters Rachibt gend Anzbéck ins Haibecken
geworfen hat. Alles scheint geklart und der Metzgehrt nach Hause zuriick. In der
Zwischenzeit findet Danjela im Haifischbecken emagte Goldkette mit einem Schutzengel,
was sie sofort dem Metzger berichtet. Dank seinepbBchtungsgabe weil3 der Metzger,
dass diese Kette Sascha Friedmann gehort, dercwmse® Uber die Vernachlassigung in
seiner Kindheit seinen Vater und, um den Mord an itu vertuschen, schlie3lich auch

Ferdinand Anzbock getoétet hat.

4.1.1.4. Der Metzger holt den Teufel

»Was qudlst du mich, so zeitig in der Frih? Ichdrakn hier im Vorzimmer schon
langsam kalte Fuf3e!"

.Kalt ist gut: Metzger, stell dir vor, es gibt eiheiche!”

.verzeih, wenn mich diese Mitteilung aus dem Mundes Kriminalbeamten nicht
unbedingt Uberrascht.”

,Jetzt sei nicht so ein Grantler. Es ist natiiréihe Leiche, die du kennst™

2% Raab, Thomas: Der Metzger geht fremd. MincherePiferlag GmbH2011, S. 20
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Ein Skater entreil3t dem Metzger auf dem Nachhaugewa einem Konzert, bei dem der
Restaurator mit dem Adeligen und Besitzer wertvollentiquitdten, Wernher von
Muhlbach, Kontakte geknipft hat, sein Sakko. Glegitig sieht sich Hauptkommissar
Pospischill mit schwierigen Féllen konfrontiert,ndedie Schlagzeugerin Galina Schukowa
ist ermordet worden. Wahrend Pospischill also fieaft nach dem Tater sucht, stellt sich
eine gutaussehende Frau namens Sophie Widhalm detzgdi als seine jungere
Halbschwester vor. Und auch sein Sakko taucht wiadé Der Metzger mdchte sich bei
dem Dieb, der, wie er herausfindet, Philip heidt, die Rlickgabe bedanken, trifft jedoch
nur auf dessen Freunde.

Sophie und der Metzger werden ins Palais Muhlbadgetaden, wo sie Eugen von
Muhlbach sowie Rupert von Leugendorf kennenleriBzn.einem néachtlichen Spaziergang
in der Nahe des Palais hort der Metzger das SpieCdllistin Annabelle Wertheim-Mdllner
sowie einen Knall und trifft auf die PyrotechnikeAntonia Lenz. In der Stadt begegnet der
Metzger Philips Freunden erneut und erfahrt, dassJdnge vermisst wird. Der Metzger
beschliel3t, der Sache nachzugehen und auch fluisBb#lpwird es, nachdem eine weitere
Musikerin getttet worden ist, Zeit zu handeln: Erhort Viktor Hubertus, den ersten Geiger
des Orchesters, der ins Zentrum der ErmittlungehktriNachdem der Metzger herausfindet,
dass Lenz nicht die von Mihlbach beauftragte Pglotéerin gewesen ist, erstellt er
gemeinsam mit Herbert Homolka ein Phantombild.

Bei der Restauration von Mihlbachs Kasten stof3t Metzger auf eine Uberklebte
Ruckwand, auf der er dustere Zeichnungen einesdsimhtdeckt. Sophie Widhalm macht
sich unterdessen auf den Weg zur Driuckjagd im &dihlbach. Im Wald versuchen
Eugen und Rupert, sie zu vergewaltigen. Es geiimgierade noch, zu entkommen.
Pospischill und sein Team verfolgen den unter Trdieht stehenden Viktor Hubertus.
Doch auch dieser wird, auf dem Heimweg von einemzeat, ermordet. Eduard Pospischill
gerat dem Morder in die Quere und wird selbst zupfie© Der Metzger ist sprachlos, zu
bedrickend ist der Schmerz lber Pospischills Tail wmso dringender will er nun den
Verantwortlichen daftr finden. Nach einem HinweisdM_eugendorf festgenommen, denn
auch auf den von Herbert Homolka bearbeiteten Bhawtdern wird ersichtlich, dass sich
hinter der Maske einer Frau Rupert von Leugenderbivgt. Aul3erdem kommt ans Licht,
dass Leugendorf gemeinsam mit Eugen von MuhlbachSaphie bereits viele andere
Frauen vergewaltigt hat. Trotz aller Grinde, diedeutig gegen Rupert von Leugendorf

sprechen, erscheint es dem Metzger nicht plausideks der junge Adelige die

1 Raab, Thomas: Der Metzger holt den Teufel. MincRéper Verlag GmbH2012, S. 27
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Musikerinnen und schliel3lich auch Eduard Pospisehihordet haben soll und so ermittelt
er weiter. Der Restaurator findet heraus, dass Kisten des Gutsherrn in einem
benachbarten Haus gestanden ist und entzifferthdsserfillten Malereien, auf denen
Rupert von Leugendorf und Eugen von Muhlbach zesedind. Schliellich liefert Philipp
Konrad, der untergetaucht ist, nachdem er den Mordsalina Schukowa beobachtet hat,
den entscheidenden Hinweis: Herbert Homolka habéamntombild manipuliert.

Als die Polizei entdeckt, dass Herbert Homolka teirgemeinsam mit seiner
Zwillingsschwester, die sich im Jugendalter selipstdtet hat, in dem jetzigen Gasthaus
unweit des Palais gewohnt hat, ergibt pl6tzlicksakinen Sinn. Rupert von Leugendorf und
Eugen von Mihlbach haben auch Homolkas Schwestgewaltigt, die sich deshalb das
Leben genommen hat. Mit der perfiden Inszenierueighdorde an den Musikerinnen und
der Hinweise auf von Leugendorf sowie von Miuhlbéabh Homolka Rache an den beiden.
Schlief3lich wird Homolka festgenommen.

Bei Pospischills Begrabnis eroffnet Trixi MatuscHedspischill ihren Freunden, dass sie
schwanger ist und so mischen sich unter die scmvéranen des Abschieds von Eduard

auch Freudentranen.

4.1.1.5. Der Metzger bricht das Eis

Irgendwie besorgniserregend und irritierend Kklingge dem Metzger nach, die
wenigen verstandlichen Wortfetzen des mittlerweikerklungenen fortwahrenden
Gemurmels aus dem Munde von Annas Lebensretteat geht das Sterben wieder
los, es geht wieder IgSF

Der Metzger macht mit der kleinen Lilli Matusche&gpischill einen Spaziergang, als er
Zeuge wird, wie ein kleines Madchen namens AnnaSamelplatz beinahe erstickt und in
letzter Sekunde von einem verwahrlosten Obdachlgeesettet wird. Diese Beobachtung
und die Aussage des Retters, dass das Sterbeniadariosgehe, weckt die Neugier des
Metzgers und er kehrt in den Park zurlick, um sidghdem Mann zu unterhalten. Doch aus
den wirren Wortstromen des Mannes wird der Metageht schlau. Auf dem Ruckweg

findet er die Stofftasche der kleinen Anna, diger Kleinen ins Krankenhaus bringt. Dort
angekommen, beobachtet der Metzger, wie Annas Kutaria Kaufmann, vom Dach

springt. Fassungslos beginnt der Metzger Nachforsgén anzustellen.

%12 Raab, Thomas: Der Metzger bricht das Eis. MiincRgrer Verlag GmbH 2012
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Tags darauf findet der Metzger im Park die Saches @bdachlosen, doch von dem
Obdachlosen selbst fehlt jede Spur. Zwischen Ritken und Schlafmatten entdecken der
Metzger und Danjela Skizzenblocke voller kunstwolEeichnungen eines bauerlichen
Gebaudes, des Kalcherwirts. Als sich der Metzgerdbe Polizei nach dem Obdachlosen
erkundigt, erfahrt er, dass ein 39-jahriger Manmeas Karl Schrothe tot aufgefunden
worden ist. Er kommt mit Danjela, Sophie und Trbdarauf zu sprechen, und sie buchen
einen Wochenendurlaub beim Kalcherwirt im SkipagadiBurgljoch. Im Skiort
angekommen, lernen der Metzger und seine Begleiten die Familie Kalcher kennen, den
Urliopa sowie die Grol3eltern Agnes und Sepp undiefglich die Madchen Ada und Lisl.
Sophie lernt beim Skifahren Toni Schuster kenneml wu viert machen sie die
Bekanntschaft Stefan Thuswalders, dessen FamiliSkigebiet grol3en Einfluss hat. Am
nachsten Morgen wird Toni Schuster auf der Pistegéeeines kaltblitigen Mordes, denn
ein Unbekannter hackselt Erich Axpichl durch eirghr®ekanone. Der Metzger wittert
einen Zusammenhang zwischen dem Tod Schrothes ypidAs und beginnt, sich mit der
Vergangenheit der Kalchers auseinanderzusetzegrfahrt, dass Marianne, die Mutter von
Lisl und Ada, sowie deren Schwester Isabella beeri Autounfall ums Leben gekommen
sind. Nur drei Jahre spater ist Horst Kalcher watireines Einsatzes der Bergrettung
verunglickt. Toni Schuster gerat in der Zwischengelbst in Verdacht der Polizei, Erich
Axpichl ermordet zu haben. Danjela erfahrt von Kassar Fischimeier, dass auch Sepp
Kalcher verdachtigt wird und dass dieser abgangigWie der gesprachige Polizist Danjela
erzahlt, geht es bei Streitigkeiten im Dorf meish Wrundstiicke. Horst Kalcher, ein
eingefleischter Biobauer, hat der neuen Skiabfaictit zugestimmt und so das ganze Dorf
gegen sich aufgebracht. Nach dem Verlust von Maeansabella und Horst hat Sepp
Kalcher dem Pachtvertrag letztendlich zugestimmt,den Arger mit den Dorfbewohnern
zu beenden. Schlie3lich wird Toni Schuster ausH#dt entlassen und der Metzger erfahrt,
dass Maria Kaufmann Erich Axpichls Ex-Frau ist. Abe besuchen der Metzger, Danjela,
Sophie und Toni die Birglalm, wo dem Metzger wabremer Partie Scrabble auffallt, dass
es sich bei den Worten ,Karl Schrothe* um ein Amagm des Namens Horst Kalcher
handelt. Der Metzger will nun endlich die Wahrheissen und konfrontiert Agnes Kalcher
mit allem, was er bisher an Informationen gesamimait Laurenz Thuswalder unterbricht
das Gesprach der beiden, denn angeblich seierailee KAda und der UrgroR3vater auf dem
Weg zum Birgljoch. Sofort macht sich ein Suchtrapp den Weg. Ein Unbekannter, bei
dem es sich, wie sich spater herausstellt, um St€fauswalder handelt, schiel3t auf die

Gruppe. Sein Bruder Laurenz bietet dem Kampf Einball schiel3t ohne zu z6gern auf
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Stefan, allerdings wird dem Metzger, dank seineslBehtungsgabe, klar, dass Laurenz und
sein Bruder ein Team sind. Im Polizeigewahrsam efp:sStefan Thuswalder, dass er
gemeinsam mit seinem Bruder die Bauern in der Umnggberpresst hat, um den
Fortbestand der gewinnbringenden Ski-Schaukel méldeisten. Er erzahlt, dass sie vor
der Unterzeichnung des Pachtvertrages Horst betiadien, sodass dieser schliel3lich unter
falschem Namen in der Stadt untergetaucht ists@slann bemerkt haben, dass Horst noch
lebt, haben sie ihn getétet und Maria Kaufmann,etiienfalls von Horsts Verbleib gewusst
hat, gezwungen, vom Dach zu springen, was diesesabever verletzt Uberlebt. Um alle
Mitwissenden zu beseitigen und um den VerdachtSagp Kalcher zu lenken, haben die
Bruder schlie3lich auch Erich Axpichl getotet. Hiicherweise kamen der Metzger und
auch Toni Schuster diesen Planen in die Quere im8rdider werden flr ihre Verbrechen

zur Rechenschaft gezogen.

4.1.1.6. Der Metzger kommt ins Paradies

,Du weildt doch, so etwas wie hier ist fur mich demnste Alptraum! Warum keine
Stadt besichtigen oder irgendwas Kulturelles?'ztsg@¢r Restaurator fort.
Ungewohnt missmutig ist sein Ton. Ja, er ist sastanksauer, auf seine Herzdame,
auf alle seine Freunde, auf den ein Stiick nahdrcgam Aquator und auf sich. Das
ist eben der Teufelskreis eines Grantlers: Zueesy ar die andern nicht, dann mag er
sich nicht, dann mdgen ihn die andern nicht, uregeliandern mag er dann erst recht
nicht, Ende nié>®
Die Begeisterung des Metzgers, als er anlasslighesdiinfzigsten Geburtstages an die
Adria ,entfihrt* wird, halt sich in Grenzen. Waheibanjela Sonne, Strand und Meer in
vollen Zugen geniel3t, lernt der Metzger den dewaisdbrlauber Hans-Peter Weibl kennen,
mit dem er sich auf Anhieb gut versteht. Die Barddbolly findet in der Zwischenzeit den
Leichnam des Strandverkaufers Pepe, dem die Awefdart.
Am Strand beobachtet der Metzger die Herren Szé&gamsd Eichner und hat das Geflhl,
dass mit den beiden etwas nicht stimmt. Es gelimgt einen Blick in deren Kihlbox und
damit auf Unterlagen lber den bekannten KunstsamBie Dr. Dr. Konrad Maier zu
werfen. Spater gesellen sich ein junger Afrikareanans Noah und eine junge Frau, Angela
Sahlbruckner, die ein entziickendes, dunkelhduigdyy an ihre Brust legt, zu den beiden.
Der Metzger erfahrt, dass Szepansky und Eichnerddie mitnehmen werden und dass

> Raab, Thomas: Der Metzger kommt ins Paradies. Mémdiroemer Verlag 2013, S. 26
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Angela Dr. Maier eine Lieferung uberbringen solerDMetzger belauscht ein Telefonat, aus
dem er heraushért, dass die Ubergabe am Dienstaghmin der Arztpraxis von einem
gewissen Dr. Lorenz erfolgen soll. Der Metzger hésBt, diese Sache weiter zu verfolgen.
Wieder zu Hause muss der Metzger feststellen, dasseine Werkstatt eingebrochen
worden ist. Nach dem Fund diverser Fotos, die detzfyer und seine Danjela zeigen, wird
ihm klar, dass die von ihm angestellten Ermittlunggmanden dazu veranlasst haben, ihm
zu drohen. Die befreundete Polizistin Irene Moetzahlt dem Metzger, dass auch die
hiesige Polizei an einem Mordfall arbeite, denn Menn namens Heinrich Albrecht ist tot
und mit ausgestochenen Augen in einem Baggerseendgi worden. Der Metzger
vermutet, dass der Kunstliebhaber und Sammler ieMauch in diesen réatselhaften Fall
verwickelt ist, und erfahrt aus sicherer Quellesddei Kunstauktionen Uber erhdhte
Auktionspreise unter der Hand oft etwas ganz asdezekauft wird und dass der ermordete
Albrecht bei solchen Auktionen zugegen war. Am [Btagabend fahrt der Metzger
gemeinsam mit seinem Freund und Hausmeister, Ré&#nar, zur Praxis von Dr. Lorenz,
wo er beobachtet, wie Angela Sahlbruckner Noah darticklasst und mit dem Baby
wegfahrt. Der Metzger verfolgt Sahlbruckner bisDiu Maiers Anwesen, wo er auf Hans-
Peter Weibl trifft, der sich als Polizist, der aerdAdria gewesen ist, um Eichner zu
beschatten, enttarnt. Schulze, wie Weibl eigenthelidt, erzahlt auRerdem, dass auch sein
Kollege Marotzke unter dem falschen Namen Szepaimskglien gewesen ist. Mittlerweile
ist jedoch Marotzkes Tarnung aufgeflogen, wesweB@hner ihn erschossen hat. Sie
beobachten schliel3lich gemeinsam, wie Angela olaseBhby das Haus verlasst. Mit dem
Wissensstand von Schulze wird klar, dass es siclidre ersteigerten Objekten nicht um
Kunstwerke, sondern um Organe handelt und dassrdoMmah als auch das Baby als
Organspender dienen sollen. Von jetzt an zahltdigr Ermittler jede Sekunde: Als die
Polizei den Operationssaal stirmt, ist Noah bemgite Niere entfernt worden, doch dem
Metzger und Schulze gelingt es, das Baby zu reffaEnk einer List wird neben dem
Operateur Dr. Lorenz auch Dr. Maier Uberfuhrt. Wimvohl dem Metzger der Schrecken
noch tief in den Knochen sitzt, fasst er sich egraHund stellt seiner Danjela schlief3lich

eine ganz besondere Frage...
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4.1.2. Tater, Opfer und Motive

In sechs Romanen fallen Thomas Raabs Fantasiesarsgeneunzehn Figuren zum Opfer.
Sie werden aus verschiedensten Motiven und auvehechiedensten Arten getotet, worauf
im Folgenden kurz eingegangen werden soll.

Die Grinde, warum in den Metzger-Krimis gemordetdwkdnnen beinahe durchwegs als
personliche Motive bezeichnet werden, denn abgeselom Der Metzger kommt ins
Paradies, dem letzten Roman, der hinsichtlich des Mordmoteme Aul3enseiterrolle
einnimmt, wird ausschliel3lich aus enttduschter éjebles Geldes wegen oder um ein
Verbrechen zu vertuschen, gemordet. Und obwohlMiede im letzten Roman einem
Ubergeordneten Ziel, namlich dem Menschen- bzw. aghgndel, dienen, geht es
schlussendlich auch hier um Geld. So unterschiedlie Motive in Raabs Metzger-Krimis
sind, so unterschiedlich sind auch die Tater.

Im ersten RomanDer Metzger muss nachsitzeiiberfuhrt der Metzger Johann Nepomuk
Eder, der als Schuldirektor ein gesellschaftliclyem®henes Leben fiihrt. Dieses gerat ins
Wanken, als der Metzger die Ermittlungen zum Jairéickliegenden Mord an Ferdinand
Deutner wieder aufnimnft* SchlieRlich stellt sich heraus, dass Eder DewnsrEifersucht
totete, weil dieser seinerzeit mit Eders jetzigedBrigit Kitzler zusammen war.

Fur die Morderin inDer Metzger sieht rot Dominique Nemesis, wahlte Raab einen
sprechenden Namen, denn der Name Nemesis verwgéidieagriechische Rachegottin
und es kann durchaus gesagt werden, dass Domihigmeesis dieser Rolle gerecht wird.
Sie wurde von Heinz H6rmann beauftragt, sowohl Keveb Owuso als auch Stefan
Kreuzberger zu téten, was sie mit Genugtuung ausflenn sie bt gerne Rache an den

k% und auch ,ein kleiner

Mannern. Als Prostituierte ,vergewaltigt sie die h&r zuriic
von ihr verursachter Tod stort sie nicht, denn fiir Nemesis gibt es ,nidRishtigeres als
einen toten Manrf*®. Am Ende fallt Nemesis, die fiir Heinz Hérmann scanderes als ein
ausfiihrendes Organ war, selbst dessen MachtgieQnfer.

In Der Metzger geht fremgrasentiert uns Raab einen zunachst durchaus #yisga
wirkenden, jungen Mann namens Alexander ,Saschi@dRrann, der, wie sich spater zeigt,
die Morde in diesem Roman zu verantworten hat. Rélati den Leser in eine verworrene

Familiengeschichte voller dunkler Geheimnisse, Anggl Schmerz. Sascha tétet sowohl
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seinen Vater August-David Friedmann, weil sich édidgsaum um seine Familie, um seine
Kinder, kimmerte, als auch Ferdinand Anzbéck aush&ad® Wie er selbst sagt, begeht
Sascha diese Morde aus Liebe zu seiner Métterm sie und auch sich selbst endlich von
der Vergangenheit zu befreiét.Damit gelingt es Raab einen Mérder mit vielen Bace
zu zeichnen, denn auf der einen Seite verstorech&aslaten zwar, auf der anderen Seite
kann der Leser seine Verzweiflung auch verstehen.

Im vierten Metzger-KrimiDer Metzger holt den Teufdtonstruiert Raab mit der Figur des
Herbert Homolka einen sehr komplexen Morder. Homallohnte als Kind in unmittelbarer
Nahe von Rupert von Leugendorf und Eugen von Mighipbadie ihn und seine
Zwillingsschwester missbrauchten. Homolka schmiedeine Intrige, die die
Adelssprasslinge zu Fall bringen soll und toétetiddfaltblitig funf Menschen, zu denen
leider auch Hauptkommissar Eduard Pospischill gezadrden muss. Als Polizist gehort

222 und so findet er

Homolka zu den Guten, doch ,auch brave Jungs besudkuslau
schnell Gefallen am To6ten. Besonders interessarti@nolka ist auch, dass Raab damit
eine Regel der Gattung bricht und den Morder in Genppe der Ermittelnden, sogar
innerhalb der Polizei, positioniert. Damit rechdet Leser nicht, weswegen die Auflésung
umso Uberraschender ist..

Auch die Morder im finften Metzger-Krimi, Laurenzndi Stefan Thuswalder, sind
interessant konzipierte Figuren. Die beiden Bruded Erben des Thuswalder Ski-
Imperiums téten aus gesellschaftlichem und findlezie Kalkil den ehemaligen Biobauern
und in die Stadt geflichteten Horst Kalcher sowiehaErich Axpichl. Der zweite und
Uberaus grausame Mord an Erich Axpichl soll denddeht auf Sepp Kalcher lenken. Als
das dem Mord an Horst Kalcher zugrundeliegende \Mk#inn ebenfalls Geltungsdrang
genannt werden, schliel3lich wollen die Brider dudib Morde den Fortbestand der
Skischaukel und somit ihren eigenen Status innkrties Ortes sichern. Der Mord an Erich
Axpichl muss geschehen, um dieses Verbrechen zusedéren. Beachtlich an den Bridern
ist die Kaltblltigkeit, mit der sie agieren. UmehZiele zu erreichen ist Laurenz Thuswalder
sogar bereit, seinen eigenen Bruder zu ermoffen.

In Der Metzger kommt ins Paradié®mmt der Metzger mit dunklen Machenschaften um
Organ- bzw. Menschenhandel in Bertihrung. Gustalarteig der sowohl den Mord an dem
Strandverkaufer Pepe als auch an Heinrich Albreoltie Rudi Szepansky begeht, steht in

9ygl. Raab, Mgf, S. 327ff
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Dr. Konrad Maiers Dienst, weswegen gesagt werdem kdass hier, wie iber Metzger
sieht rot die Verbrecher in gemeinsamer Sache fir einedbaw. Organisation tatig sind.
Heinz H6rmann, der hinter den VerbrecherDer Metzger sieht rosteht, kann allerdings
anders als Dr. Maier nicht Gberfuhrt werden.

Auch was die Verbrechen selbst betrifft, konneratelen zwischen Raabs zweitem Roman
und dem letzten Metzger-Krimi gezogen werden. Sdwober Metzger sieht roals auch

in Der Metzger kommt ins Paradietnd die Morde notwendig, um ein Ziel in Form e&ine
Ubergeordneten Verbrechens zu erreichen bzw. diesesrtuschen.

Besonders bemerkenswert ist, dass Raab den Tatgen,beispielsweise Dominique
Nemesis oder auch Herbert Homolka, einen Hinteygibt. Dadurch erméglicht er es dem
Leser, in die Seele der Mdrder zu schauen. Die &sigichte der Tater erklart den Lesern,
wie es zu den Taten kommen konnte und erlaubt, rgdge dem Tater Gefiuhle der
Abscheu, aber auch der Empathie zu entwickeln.

Abschlie3end soll noch kurz die Art, wie die Mordegangen werden, erlautert werden.
Wihrend Dr. Eder im ersten Roman Ferdinand Deuiteeiner Hartholzsprosse erstitHt
Kwabena Owuso einem hochwirksamen Gift zum Opfér’f§ Dominique Nemesis, der
Strandverkaufer Pepe und Rudi Szepansky erschossaden, wird August-David
Friedmann ertrank®® und Ferdinand Anzbock den im Aquarium lebenden
Schwarzspitzenrifthaien zum Fra vorgewortehHerbert Homolka schneidet seinen
Opfern die Kehle durch und der von den Thuswald&dBrn unter Drogen gesetzte Karl
Schrothe wird der Kalte einer Winternacht ausgésetzd erfriert schliel3lich. Der
Hohepunkt der Grausamkeit wird er Metzger bricht das Eisrreicht, als Erich Axpichl

in eine Schneekanone gefdtRaab selbst meint zu Axpichls gewaltsamen Tod:

Bei der Schneekanone war das Bild einfach plotaiahund das hat schon gereicht,
um daraus eine Geschichte zu machen. Manchmahuthtt das einfach in meinem
Hirn auf, und ich amusiere mich und denke mir: Wast du fiir einen Dachschaden,
Raab!3%°

Raab reizt alle Moglichkeiten des Genres aus, waszwie er im Interview berichtet, auch

fachlichen Rat, beispielsweise bei Pharmaunternahgigholt?*°
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In der folgenden Tabelle werden alle fur die Haaptiungen relevanten Tater, Opfer und

Motive der Metzger-Krimis noch einmal angefiihrt:

Tater Opfer Motiv
Der Metzger muss nachsitzen
1. Fall | Johann Nepomuk Eder Ferdinand Deutner (Mord) Rifdrs
2. Fall Felix Dobermann Felix Dobermann (Selbstmord) -
3. Fall Mario Sedlatschek Mario Sedlatschek (Selbstmord) ebeéi
Der Metzger sieht rot
1. Fall Dominiqug.Nemesis/ Kwabena Owuso (Mord) Geltungsdrang
Heinz HOormann
2. Fall Werner Blaha Danjela Djurkovic (Kérperverletzung) adRismus
3. Fall Dol_rlnei inr:glf_leblr\lrﬁ;nn?iy Frau Kénig (Mord) Geltungsdrang
4. Fall Dominiqug.Nemesis/ Stefan Kreuzberger (Mord) Geltungsdrang
Heinz HOormann
5. Fall Heinz H6rmann Dominique Nemesis (Mord) Vertuschung
Der Metzger geht fremd
1. Fall| Alexander Friedmann August-David Friedmann (Mord) acke
2. Fall | Alexander Friedmann Friedrich Anzbo6ck (Mord) Vediisng
Der Metzger holt den Teufel
1. Fall Philip Konrad Willibald Adrian Metzger (Diebstahl) -
2. Fall Herbert Homolka Galina Schukowa (Mord) Rache
3. Fall Herbert Homolka Annabelle Mullner-Wertheim (Mord) ache
4. Fall Herbert Homolka Kathe Henrikshausen (Mord) Rache
5. Fall Herbert Homolka Viktor Hubertus (Mord) Rache
6. Fall Herbert Homolka Eduard Pospischill (Mord) Rache
Der Metzger bricht das Eis
1. Fall S./L. Thuswalder Maria Kaufmann (versuchter Mord) eltGngsdrang
2. Fall S./L. Thuswalder Karl Schrothe/Horst Kalcher (Mord) Geltungsdrang
3. Fall S./L. Thuswalder Erich Axpichl (Mord) Vertuschung
Der Metzger kommt ins Paradies

1. Fall D(?.uli?r\llraE(;CIt]/lr;eigr Heinrich Albrecht (Mord) Vertuschung
2. Fall D(?.uli?r\llraE(;CIt]/lr;eigr Pepe (Mord) Vertuschung
3. Fall Dc?.uli?r:/raEcijclt]/lr;\?gr Rudi Szepansky/Rudolf Marotzke (Mord)Vertuschung
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4.2.Die Figuren

Im folgenden Teil der Arbeit sollen die Figuren@nhalb der Welt der Raab-Krimis genauer
betrachtet werden. Eingangs muss angemerkt wetldss,manche Charaktere in allen sechs
Romanen vertreten sind und somit eine Art Grunditese eine Figurenbasis, bilden. Diese
Basis ist allerdings standigen Verdnderungen umiden, schliellich ,reicht [oft] nur ein
Wimpernschlag, und neue Teile kommen, alte gehdprea.?*! Zum einen fallen Figuren
weg, wie beispielsweise Eduard Pospischill nachesdcrmordung, zum anderen kommen
Figuren hinzu, wie zum Beispiel die Halbschwestes dMetzgers, Sophie Widhalm. Im
Zentrum dieser Figurenbasis steht natirlich detagomist der Romane: Willibald Adrian
Metzger.

Bevor wir die Figur des Metzgers sowie seine Bamighzu den anderen Figuren eingehend
betrachten, stellt sich zunachst die Frage, wienTd® Raab seine Figuren konzipiert und
wie sie dargestellt werden.

Generell kann gesagt werden, dass Informationenkilgaren entweder auktorial, d.h. Gber
den Erzahler oder figural, also durch redende wamdiainde Figuren, vermittelt werd&h.

Als Beispiel fur die auktoriale Vermittlung von brimationen utber eine Figur dient der

folgende Textausschnitt, in dem der Erzéhler dexdtingsstil des Metzgers beschreibt:

Der sehr verdatterte Metzger schmeil3t sich in seMieagsbekleidung, graue

Bundfaltenhose, weilRes Hemd, Armel nach dem Kafdekwempelt und seither nie

wieder in den Urzustand gebracht, weder vor noch migr Waschmaschine, und holt
das Klassenfot6®

Als Beispiel fur eine figurale Darstellung kanngehder Dialog zwischen dem Metzger und

Pospischill, in dem ebenfalls die Bekleidung degadgers zum Thema wird, herangezogen

werden:

.[--.] Warum bist du eigentlich heil3 auf die Villa €hidee, wenn du mir die Frage
gestattest?”

[...] .Interessiert mich halt!

»Willst du also nicht erzéhlen, auch gut. Aber aitkann ich dir versichern, mit deinen
schabigen Sakkos kannst du dich dort brausen gefién!

Des Weiteren muss zwischen einer impliziten undereiaxpliziten Charakterisierung

unterschieden werden. Als explizite Form werdenedgBelbstcharakterisierungen von

3L Raab, MhdT, S. 186

232 \/gl. Martinez, Matfas (Hrsg.): Handbuch Erzahtkteirr. Theorie, Analyse, Geschichte. Stuttgart: 1201
Metzler, S. 148

233 Raab, Mmn, S. 27

#4Raab, Msr, S. 194f
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Figuren und Fremdkommentaren durch andere Figudem den Erzahlef®® bezeichnet,
wahrend unter der impliziten Charakterisierung feisweise Hinweise auf die Person
durch die Namensgebung, physiognomische Details ddech ihre Verhaltensmuster
verstanden werdefi® Auch durch die Erzahlung von langst vergangenasigBissen, wie

im folgenden Beispiel, kreiert der Erzahler ein ggs&s Bild, einen Eindruck, der Figur:

Hier, in Gegenwart der roten Plastiklampe, die bdegehbaren Holzschrank der Bul3e
schmuckt, regen sich im Metzger langst verdrangtenErungen: Acht Jahre alt, mit
einem zerknitterten Zettelchen in seinen schweg®rasHanden steht er vorm
Beichtstuhl, eingereiht in die scheinbar endloseh&eder Erstkommunikanten.
Damals konnte der Willibald nicht behaupten, dasskéeinen Buberln und Maderln,
die dann nach Verrichtung der ersten Beichte anvbrbeigekommen sind, irgendwie
glucklicher, erleichtert oder befreiter gewirkt tesit Und dann ist das Lampchen
umgesprungen, und er war an der Reihe. Sein Ze#telbat sich als sinnvolle Stitze
erwiesen, denn beinahe hétte er da drinnen, erdrick der Enge und der
sargahnlichen Atmosphare, frei von der Seele wagesechtigen ,Sinden‘ in das
dunkle Gitterfenster hineingeflistert. [...] Bis zairger letzten Beichte hat er ihn
verwendet, da war er immerhin schon 17 Jahre @adt,das Einzige, was den Metzger
nach Verrichtung der Beichte gltcklicher, erleicteeoder befreiter gemacht hat, war
allein die Tatsache, dass das mit dem Zettelchemeinfunktionierte.?*’

In diesem Exkurs, in dem Willibald Adrian Metzgechs an seine erste Beichte erinnert,
erfahren wir zwischen den Zeilen viel Uber den &yohisten. Wir wissen, er hat eine
katholische Erziehung genossen, schlief3lich wazuerErstkommunion begleitet worden.
Doch Uber seine Kinderstube hinaus, weil3 der Metoffenbar nicht viel mit Religion

anzufangen, denn schon als Kind ftihlte er sich grcistuhl, den er mittlerweile seit fast
30 Jahren nicht mehr aufgesucht hat, unwohl. Asedie Beispiel erkennt man gut, wie
Raab auch in scheinbar unwichtigen Passagen ddes[éx denen der Erzahler, wie so oft
von der Haupthandlung abgleitet, das Bild seingufean nach und nach vervollstandigt.
Wesentlich direkter teilt er im folgenden Beispielas ebenfalls die Einstellung des

Metzgers zur Religion bzw. zur Institution Kircheigt, Informationen mit dem Leser:

Er [der hl. Vitus] wurde bei Epilepsie, Veitstarttysterie, Besessenheit, Tanz- und
Tollwut, Schlangenbiss, Aufregung, Blitz und Unwetangerufen, und, jetzt ist der
Metzger ganzlich amusiert, bei Unfruchtbarkeit diid Bewahrung der Keuschheit,
was fur ein Widerspruch. Wie war’'s mit unkeuscmseienkt sich der Metzger, dann
I6st sich das mit der Unfruchtbarkeit vielleichtngavon selbst! Dann betritt er das

25 Martinez, 2011, S. 148
#0y/gl. Martinez, 2011, S. 148
2"Raab, Mmn, S. 221
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Kirchenschiff. Und wie immer wird ihm da gleich eiwenig wacklig auf den Beinen,
er nennt das katholische Seefibt.

4.2.1. Zur Person des Detektivs — Willibald Adrian Metzger

Fur den fragenden Leser [sind] die Moglichkeiteadbeénkt. Er kann wohl aufmerksam
beobachten und daraus seine Schlisse ziehen, abekamn nicht selber
Nachforschungen anstellen. Er kann zum Beispielsiénversten Verdacht haben, dal3
hinter einer Tur ein Geheimnis verborgen ist, aydtann diese Tur nicht aufmachen. Er
kann darauf brennen, einer Person eine Frage kkenstaber diese kann ihn nicht horen.
Denn der Leser befindet sich auRerhalb der WelEdz#ihlung, so wie der Zuschauer im
Theater sich aufRerhalb der Welt der Buhne befinddine eine Madoglichkeit
einzugreifen. Darum braucht der Leser einen Vatrainerhalb der Erzahlung, [den
Detektiv] >3

Im folgenden Teil dieser Arbeit liegt der Fokus nauof der Figur, die innerhalb der

Metzger-Krimis anstelle des Lesers samtliche veybioe Turen aufstéf3t und die im obigen

Zitat erwahnten Nachforschungen anstellt: WillibAifian Metzger.

4.2.1.1. Zur Charakteristik

Da ist es wieder! Der Metzger schleicht durch darkPbehabig und mide. Beinah
selbststandig schleppen ihn die alten Schweindetlahe seines Vaters den Weg
entlang, von der Werkstatte nach Hause. So wiedenj Abend?*°
Mit diesen Worten stellt uns Thomas Raab 2007 sefPmtagonisten Willibald Adrian
Metzger vor, und sieben Jahre und sechs RomanersgtiRaabs ,bester Freurfdauch
den Lesern ein guter Freund geworden. Willibaldi&diMetzger, dessen Namenskreation
auf der Idee Raabs basiert, die Initialen Mozaets nu besetzé#, schlagt sich mit einem

etwas eigenwilligen Namen durch die Welt:

Wahrend die Vornamen Willibald oder Adrian bei amsieschon reichen, um in der
Schilerliga der Ful3abstreifer ganz vorne eingemihiverden, war der Metzger auch
noch mit dem ,Metzger” gesegnet. Da féllt die Wdbk Siegers dann nicht schwer!
Und weil die besonders intelligenten Mitschiler Béetzger immer gleich auf

Fleischhauer gekommen sind, haben diese dann begowias Ganze wortlich zu

238 Raab, Mmn, S. 220

29 Alewyn, 1971, S. 59

20Raab, Mmn, S.7

241 |nterviewtranskription, Z. 563
242\/gl. Interviewtranskription, Z. 574f
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nehmen, Metzgers Fleisch regelmafiig verhaut unded#uwendung liebevoll als

,Schnitzel klopfen“ bezeichnét?
Der Metzger war schon immer etwas effénund hatte es als ,strebsamer, fetter
Sonderling®”® in der Schule nie einfach. Denn ,sonderb&rist eben ,ein undenkbar
ungiinstiges Attribut im begrenzten Universum hemhsender Knabed* So wurde der
Metzger schon frih zu einem Einzelganger. Erstelapater sollte seiner Einsamkeit, mit
der er mittlerweile umzugehen gelernt hdfie ein Ende gesetzt werden. Nach der
Scheidung seiner Eltern wurde Willibald von seinaistter, die er auch als Erwachsener
noch zutiefst verem?®, erzogen und verlor als 14-jahriger den Kontaktseinem Vater,
wodurch die ohnehin nie durch innige Liebe gekernrete Vater-Sohn-Beziehung ein
Ende nahm, denn ,sein Vater hat sich bis zur Scimgd wie eine flichtige
Bleistiftzeichnung in das Dasein seines Sohnesesiagen und dann selbst ausradiétt.”
Umso wichtiger war seine Mutter fur ihn, die er Imalarem Tod sehr vermisst, die ihn aber
in seiner Erinnerung stets mit kleinen Weisheited Ratschlagen begleitet:
Der Metzger ist im ersten Roman Mitte viefZfgund feiert zu Beginn des sechsten
Metzger-Krimis seinen fiinfzigsten Geburtstay.Der Metzger ist mittelgroR, mit ein
bisschen Ubergewichf und ,groBen HandeA™ eher kraftig gebaut und kann durchaus als
ein ,stattlicher Mann®® bezeichnet werden. Mit seinem runden, weichennabei
femininen Gesicht’, aus dem zwei ,braune Knopfaugé? blicken, erinnert er ein
bisschen an einen Teddyb&®€nh Mehr verrdt Raab nicht Uber das Gesicht seines

Protagonisten,

#3Raab, Mmn, S. 9
244ygl. Raab, Mmn, S. 9
2> Raab, Mdf, S. 264
24°Raab, Mmn, S. 9

2" Raab, Mmn, S. 9
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29ygl. Raab, Msr, S. 50
20 Raab, MhdT, S. 73
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wahrscheinlich, weil ich es gar nicht beschreibénrite. Der Metzger ist einfach ein
Wesen fur mich, den fihle ich mehr, als ich ihnesela, der ist etwas zum Spuren und
nicht zum Greifen und darum kann ich auch sein €esiicht beschreibe?’

Der ,Dauerjackettragef® Metzger kleidet sich nicht unbedingt modisch, demihseinen

262 macht er eher einen

Bundfalten- und Schnirlsamthosen und ,jammerliclaonketts
etwas verstaubten Eindruck.

Der Metzger ist gegen den Wunsch seines V&teRestaurator geworden und widmet sich
dieser Arbeit in seiner in einem Gewdlbekeller wpbrachten Werkstatt mit voller

Hingabe, denn

was soll aus einem Kind, das mit einer Pinzette eliggerollten Borsten seiner
Zahnbirste entfernt, sorgféltig glattet und behutsesieder einzieht, schon anderes
werden*

Die Liebe zu Mébelstiicken treibt den Metzger3ner liebt es, stundenlang in die

Geschichte eines Mobelstiickes einzutauchen, abexleon geniel3t er es auch, sein eigener

Chef zu sein, schliellich ist er

deshalb selbststandig, weil der Willibald standigselbst [ist], in guten und in
schlechten Zeiten. Nichts kann schoner sein aldein Werkstatt zu stehen, in der
eigenen Werkstatt, und ohne Zeitdruck die Vergahgirabzustauben, Mdébelstiick
fiir MobelstiickZ®®

Seine Werkstatt ist dem Metzger ein Erholungseit) sParadies®’, weswegen ein Urlaub
an der Adria, fern von seinem Gewodlbekeller undnesei Mébeln fur ihn einer
Horrorvorstellung gleichkommt. Besonders hart trifien Metzger der Einbruch in der

Werkstatt inDer Metzger kommt ins Paradies

Es ist ein Anblick, der Willibald Adrian Metzger snWanken bringt, ihm das
Vermoégen, einen klaren Gedanken zu fassen, rauljtSchwer féallt es ihm, sich auf
den Beinen zu halten. Ubersat ist der Werkstattivadé all den Dingen, die sein
Leben bedeuten. Mobel, grof3e, kleine, teure, seref seine eigenen und
Auftragsarbeiten, Uberall Werkzeug, Arbeitsmatezigl seine Meisterurkunde im
Glasrahmen zertreten, das Bild seiner Danjela ilms@hmen zertreten, fur ihn

280 |nterviewtranskription, Z. 622-625
%1 Raab, Mgf, S. 28

#2Raab, Msr, S. 221
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bedeutsame Erinnerungssticke zertreten, und audthkrsich so. Als wéare eine

Sintflut aus Zorn und Verachtung tber ihn und $éémes Reich hinweggedonné?t.
Und auch seine Wohnung ist dem Restaurator immemudiiger Ruckzugsort, an dem alles,
wie generell im Leben des Metzgers, in geordnetahnBn verlauft, denn der Metzger ist

ein Gewohnheitstier:

Sein Abend folgt fir gewdhnlich, bei einer Solohk&hr, immer dem gleichen
Muster. Jackett in die Garderobe hédngen, Schweiesdehuhe fein sauberlich in der
Plastikschuhschale  parken  zwecks Austausch mit dewsgefransten
Lederhausschlapfen, erste kurze Grundreinigung iad, Bdie offene Flasche
Blaufrankischen vom Vorzimmer-Biedermeiertischcheslen und gemiitlich lesen,
ins Leere starren, Wein schlurfen und Halbschlafsodleren auf seinem
Chesterfieldsofa. Fernseher gibt es hier keines,Ligere starren ist dem Willibald
Adrian fernsehen genu§’

Der Blaufrankische oder am liebsten ein 2000er @Gixkon Braunsteif’®, denn ,was

71 sind die

anderes kommt ihm auch nicht mehr ins Regal, datkennichts der Willibald®
Lebenselixier&’? des Weinkenners, wie man den Metzger durchausdie®s kann. Und
obwohl der Metzger normalerweise ziemlich trinkfdsf’® kann es schon einmal
vorkommen, dass der Metzger auch untertags eincl#asiber den Durst trinkt und in
seiner Werkstatt ein Schlafchen zur Ausniichteruaghan mus$’*

Neben der Liebe zu seinen Mébeln, zu seiner Wohrumdy zum Wein bedeutet dem
Metzger auch sein kleiner Freundeskreis, allenrveene Danjela, alles, worauf im Kapitel
4.2.1.3. ausfuhrlich eingegangen wird. Zuvor swil ndchsten Abschnitt jedoch die Figur
des Metzgers im Zusammenhang mit der modernen fioadvon Detektiven, die als

Antihelden bezeichnet werden konnen, betrachtedever

4.2.1.2. Der Metzger als Antiheld und die Tradition des Aptden

Jennifer Endro attestiert in ihrem Artik&dhtihelden erobern die deutsche Krimilandschaft

eine ,Tendenz in der neueren deutschen Kriminadlite, die mit den Konventionen eines

28 Raab, MkiP, S. 191f
9 Raab, Msr, S. 33f
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klassischen Krimis brichf”>, namlich die ,Verwendung von Antihelden als
Protagonisten®® Im folgenden Abschnitt soll nun untersucht werdem, sich diese
Tendenz auch in Raabs Krimis bestétigt, ob esagdauch bei der Figur des Metzgers um
einen Antihelden handelt. Zunachst muss dem abee definition des Begriffes
vorangestellt werden.

Als Antiheld wird, laut dem Eintrag im Metzler Lregurlexikon, der Protagonist einer
Geschichte verstanden, der ,durch einen Mangel estiromten positiven Eigenschaften

dem Typus des Helden gegeniberstéftDenn

wahrend der Held etablierten Normen und Wertenre@esellschaft in physischer,
psychischer und sozialer Hinsicht ideal entsprighgicht der Antiheld von ihnen in
mindestens einer Hinsicht signifikant ab; dabeirkan in anderer Hinsicht durchaus
uiberdurchschnittliche Qualitaten besitZéh.
Wie festgehalten wird, kdnnen diese VersttR3e inm Geuppen geteilt werden, woraus
gefolgert wird, dass ein Antiheld ,moralisch negatder deviant?’®, ,passiv und
ziellos*?®  physisch benachteiligt?* oder ,sozial ausgegrenZ¥ ist. Als Beispiele sehr
bekannter Antiheldenfiguren nennt Jens Eder BlUchigéoyzeck, HaSeks Schwejk oder
auch Hugos Quasimod®&®
Bereits in den Kriminalromanen der hardboiled S¢hoti der Antiheld als Detektiv auf,
und dieser Typus des Detektivs wird auch heute )naogefangen von skandinavischen
Krimis bis hin zu bayrischen Regionalkrimis, gedergestellt?®* Als Beispiele dazu sind
Henning Mankells Kurt Wallander, Wolf Haas* SimoreBner oder auch Volker Kobrs und
Michael Klupfels Kluftinger zu nennei’®
Diese Zeichnung des Detektivs fuhrt dazu, dass ,deser die verschrobenen

Ermittlerfiguren schatze®, da

2> Endro, Jennifer: Antihelden erobern die deutschaimiandschaft. 2009. Online unter:
http://www.goethe.de/kue/lit/aug/de5279840.htm

2"%Endro, 2009

21" Eder, Jens: Antiheld. In: Burdorf, Dieter/Fasban@hristoph und Moennighoff Burkhard (Hrsg.): Metz
Lexikon Literatur. Begriffe und Definitionen. 3.0Nig neu bearbeitete Auflage. Stuttgart: MetzI802, S. 30
278 Metzler Lexikon Literatur, 2007, S. 30

27 Metzler Lexikon Literatur, 2007, S. 30
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der Detektiv zum Sympathietrager [wird], der nicddeén Typus des perfekten und
allwissenden Ermittlers verkorpert, sondern einguFist, die mittels Intuition, guter
Menschenkenntnis und viel Mut ihre Falle 8%t
Endro betont weiters, dass diese ,neuen* Detekdige,gesellschaftliche AuRenseit&f*
und ,mit all ihren menschlichen Schwach&f{“dargestellt werden, womit sie zwei
Merkmale eines Antihelden formuliert, die definitauch in der Figur des Metzgers zu
finden sind.
Der Metzger leidet, ahnlich wie Kurt Wallander, dpbergewich® ist denkbar
unsportlick®* und langsam, ja, beinahe tréffeDer Metzger liest keine Tageszeitatigist
als ,Handy-Verweigeref®* lange lediglich tiber seinen Festnetzanschlussrmickeri®
und besitzt bis zu Danjelas Umzug auch keinen E&efs®, er lebt also in seiner eigenen,
zuruckgezogenen und veralteten Welt. Auch seinesight zu kleiden entspricht schon lange
nicht mehr der Mode, und mit seinen Bundfaltenhosem unpassenden SakKUs
unterstreicht er sein verstaubtes Wesen noch Zgbatgr ist ein Einzelganger, der sich
zwar in dieser Hinsicht im Lauf der bisher ersckeieiRomane weiterentwickelt, am liebsten
aber trotzdem seine Ruhe R&t.Und auch seine Vorliebe fiir guten Rotwéinzeigt die
Exzentrik seiner Figur.
Thomas Raab antwortet auf die Frage, ob er den ddetals Helden oder Antihelden

bezeichnen wirde, dass

jeder Mensch in seinem Leben Held und Antiheldeastgibt kein A ohne B in dem
Fall. Es gibt kein Plus ohne Minus. Ich will auckiken Helden schreiben. Ich will
einfach, dass es menschelt in meinen Buicff@rn.

Und gerade dieses Menschliche und die wenig heaf@rhEigenheiten des Metzgers laden

den Leser ein, sich ein Stuck weit mit dem schyahi Restaurator zu identifizieren.
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4.2.1.3. Der Metzger und sein Umfeld

Der Metzger bringt gar nichts heraus, wahrend gijllevon der Einsicht, in die
Runde blickt: Er gehort dazu, zu diesem Kreis, luas ist seine Bande, Familie, das
ist sein Netz. Beinah alle sind sie hier. Danjejarkbvic, Petar Wollnar und Eduard
Pospischill, nur Edgar bewacht zufrieden die Schdawohnung. Trixi Matuschek-
Pospischill und Sophie Widhalm sind zwar noch eieniy lose Teile dieser
Mannschaft, aber auch das wird sich and&mn.

4.2.1.3.1.Metzger in love. Die bessere Hélfte: Danjela Djwiko

Im folgenden Teil der Arbeit soll nun auf die Bdaig des Metzgers zum weiblichen
Geschlecht sowie auf die ,mé&chtige Herzensangelejti’? mit Danjela Djurkovic
eingegangen werden.

Die wichtigste Frau im Leben des Metzgers war ims&ne Mutter, weswegen es also
nicht verwunderlich ist, dass er vor der BegegnomigDanjela ,was die Liebe betrifft, im
Grunde auRerst unerfahréfist.

Das erste Mal Uberhaupt war mit der Tochter detelpeBreundin seiner Mutter. Da
haben sich die beiden Mamis gedacht, sie tun iltiteer 30-jahrigen Sprdsslingen
etwas Gutes, wenn sie ein wenig Schicksal spi&fen.
Nachdem sich die Anziehung der beiden Kinder inn@ea gehalten hat, sehnt sich der
Metzger zu Beginn des ersten Romans nach einend?axt denn ,in Wahrheit ware der
Metzger froh, wenn er nach 25 Jahren wieder eireired Frau kennen lernen wirde, die
sich aufrichtig fiir ihn interessierté®
SchlieB3lich trifft er bei einem Besuch in seindgealSchule auf seine einstige Jugendliebe:

Ein suRRer Duft mit einer Nuance Vanille ist ihmdie Nebenhdhlen geschlichen und
wird dort wahrscheinlich so schnell nicht wiederdwskonnen. Und wie er dann ganz
dicht an seinem Ohr ein ,Willibald* vernommen hagrt gehaucht und mit dieser
eigenwilligen Betonung des |, so als wirde es dediiBfnis haben, ein Vokal werden
zu wollen, war es um den Metzger geschefien.

%1 Raab, MhT, S. 186
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303 Raab, Mmn, S. 78
304 Raab, Mmn, S. 79
305 Raab, Mmn, S. 43
306 Raab, Mmn, S. 68

71



’ Uber deren

Schon als Schiiler schwarmte der Metzger fiir dieaebild einer Frau®°
Vergangenheit wir nur wissen, dass die blutjungeaiin illegal tber die Grenze gekommen
war und dass der wesentlich altere Schulwart Dyitksie zu sich nahm, damit sie im Land
bleiben durfte’® Als Dank dafiir und dafiir, dass er sie in all dahrén so gut behandelt
hatte, pflegte Danjela Hans Djurkovic, als er alt ikkrank wurdé€®® Wie Thomas Raab im
Interview verrat, soll Danjelas Herkunft im nacimstand damit mittlerweile siebten
Metzger-Krimi noch thematisiert werdéf. Uberhaupt, erzahlt Raab, héatte er sich sehr

genau Uberlegt, wie er die Partnerin des Metzgechmen wollte:

Die Danjela habe ich, im Gegensatz zum Metzgerprs@ehr bewusst gebaut, das
muss ich schon sagen. Weil ich mir einfach Ubetiadpe, welches Frauenbild will ich
zeichnen. Also, was will ich darstellen. Das iseja heikles Thema, welchen Partner
und wie soll der sein und da war dann fur mich gear, dass das so sein muss. Sie
entspricht vielleicht nicht dem, wovon die Gesdibsit uns einreden mdchte, dass das
so und so sein muss. Sondern sie entspricht demsiala vielleicht jeder wiinscht und
sich aber nicht aussprechen tréit.
Und so schuf Raab das Bild einer Frau, die wefieemtvon dem ,kranken Schonheitsideal,
dem die meisten Frauen bis zur Selbstvernichtunietiierhechelr? gerade mit ihrer
volumindsen Fiille dem Metzger den Kopf verdréfitUnd auch der Akzent hat es dem
Metzger angetan, denn ,der Metzger hat der Djurkdwien Akzent geliebt, so geliebt, dass
er zeitweise sogar in diesem Akzent getraumt haor-allem die erotischen Traum&
Dementsprechend erleichtert ist der Metzger natiirlals er bemerkt, dass auch 25 Jahre

spater der Akzent noch nicht verloschen ist:

Was die Aussprache betrifft, ist der Metzger nurerglicklich, flieRender ist sie
geworden, aber die eigenwillige Platzierung derbéer und der Anreden, die den
Worten diesen Hauch slawischer Erotik verleihtgiliebent'
Obwohl das Herz des Metzgers nach der ersten Bagggmit Danjela sofort wieder in
Flammen stefit® tasten sich die beiden ganz langsam und vorgicmiinander heran.

Danjela vermittelt dem Metzger Geborgenheit und ,@&efiihl von Zuhauseseif* und
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schlie3lich reift eine Beziehung, die vor allem \gggenseitigem Respekt und Nahe gepragt
ist.

Im zweiten RomamDer Metzger sieht rotsind die beiden bereits l&anger ein Paar und da da
Alter auch vor ihnen nicht Halt gemacht hat, stseitth die Frage des Zusammenziehens

relativ bald. Auch diesbezuglich weil3 Danjela sdlengwas sie will:

Behutsam gehen die beiden miteinander um, abeeh@tbamer die Djurkovic den
Metzger in die Richtung bearbeitet, das Gehentalsdggen gemeinsamen Prozess zu
veranstalten, desto mehr ist dem Metzger immer gatien zumute. Kein Thema fir
die Djurkovic, der Willibald kénnte umgehend zu ihrdie Dienstwohnung ziehen,
kénnte augenblicklich einen Wohnungsschlissel disgiigt bekommen, kdnnte
ohne Zdgern eine ganze Kastenseite abbekommen, sabmem Waschtisch und
dazugehdrigen Barthaaren im Waschbecken, nur flirddlibald ist das alles eben
auch kein Thema, und hier beginnt das Probfém.

In Der Metzger sieht rotvird Danjela ihre Neugierde zum Verhangnis, siedvattackiert
und liegt einige Zeit im Koma. Der drohende Verlgsiner Danjela fihrt dem Metzger
erstmals klar vor Augen, wie wichtig sie ihm isndJschlie3lich spricht er seine Geftihle fur
sie auch laut au¥? Ab diesem Moment haftet der Beziehung der beidems Ernsthaftes

an, denn der Metzger muss erstmals definieren Daagela fur ihn ist:

Zum ersten Mal wird dem Metzger bewusst, dass @rtnweil3, wie er seine Danjela
bezeichnen soll, dass er kein passendes Wort fihdgtFir den Metzger ist Danjela
Djurkovic namlich Frau, die einzige Frau, sogar Hrau seines Lebens, also seine
Frau, da spielt es fur ihn auch keine Rolle, ob wvid oft sie schon das Bett
miteinander geteilt haben, da macht es ihm nichss dass er bindungstechnisch ein
absoluter Hosenscheil3er ist, und da macht es imonsgar nichts aus, was andere
denken, wenn er sagt: ,meine Frau®“. Nach einer ahgewohnlich langen Pause sagt
er mit einem befreiten Gefiihl der plétzlichen irereKlarheit: ,Meine Frauf°

Nachdem er im Zuge seiner Ermittlungen gezwungendero ist, in einem Bordell zu
recherchieren und schlief3lich sogar denkt, er matt&®ominique Nemesis eine Liebesnacht
verbracht, fihlt sich der normalerweise so treueizier schlecht und unwirdigt Als
Danjela aus dem Koma erwacht, findet auch der Metegdlich wieder zu sich, denn die
Anspannung der letzten Tage fallt von ihm ab umilseihn aus seiner Starf& SchlieBlich
hebt der Metzger am Ende dieses Romans die Bezethembeiden auf eine neue Ebene,

318 Raab, Msr, S. 30
39vgl. Raab, Msr, S. 292ff
320 Raab, Msr, S. 128
#lygl. Raab, Msr, S. 272ff
322\/gl. Raab, Msr, S. 293ff

73



als er Danjela den Schlissel zu seiner Wohnungéibkt, womit sie auch uneingeladen in
die ,Metzger-Welt* eintreten darf>

Im dritten Buch ist Danjela auf Kur, um sich vomdereignissen im zweiten Buch erholen.
Ihr zuliebe verlasst der Metzger seine Alltagswalinmt die Strapazen der Anreise auf sich
und besucht sie im Kurhotel, was der gréRten Lietbésrung an Danjela gleichkomrit.
Am Ende dieses fur den Metzger nicht ungefahrlicAdrenteuers erkennt er, dass die

5

,groiten Enttauschungen und Dramen innerhalb derilieastattfinden®®®, und ist umso

dankbarer fir seine Danjela:

Hier sitzt er, Willibald Adrian Metzger, rechts vaimm eine etwas schwer atmende,
lachelnde, wunderschone Frau, seine Frau, links ¥on der zum Kind der

Kinderlosen, Einsamen oder Menschheitsverachtenereschlichte Hund, sein Hund.
.Wie eine kleine Familie, geht es ihm gerthrt duden Kopf. Kein Wunder, dass

dem Metzger einmal mehr das grof3te Wunder seisbeiigen Lebens bewusst wird:

Danjela Djurkovic??®

Im vierten Buch gibt sich der zurtickhaltende Resiiau einen Ruck und fuhrt Danjela zum
Essen aus, bei dem er ihr dann feierlich ein nduigschild, auf dem auch ihr Name zu

lesen ist, Uberreicht:

Mit einer Seelenruhe greift der Metzger in die Intasche seines Sakkos und legt ein
langliches Paket zwischen die Hande seiner Dafjelaund dann wird es doch noch
romantisch, wenn auch nur fir die beiden und riidghtlen Rest der Gaste, denn wie
gesagt, wenn die Djurkovic so richtig losheultngli das nach chronischer Rhinitis.

,Wi-hi-hiillibald, du-hu bi-hidt ver-ri-hi-hickt!"Vor ihr liegt ein Turschild mit den

eingravierten Schriftziigen: D. Djurkovic & W. A. hger3?’

Und weil die Djurkovic einfach durch und durch Fiaty traumt sie irber Metzger bricht

das Eissogar von einer Hochz&t, zu der es, laut Thomas Raab, nach einem romhatisc
Antrag am Ende des letzten Metzger-Krimis auch kemmvird?®, schlieRlich ist es

Danjela, die dem graubraunen Metzger Farbe®jfbt.

Danjela Djurkovic ist zweifelsohne eine sehr lietiéy Person, die, wie wir im Lauf der
sechs bisher erschienen Krimis erkennen konntentchduihre unkomplizierte,

kommunikative Art sehr schnell eine freundschdftic Beziehungen zu den
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unterschiedlichsten Figuren aufbaut. Dazu zahleteruanderem die Kurgasten Der
Metzger geht fremid", Willibalds Schwester Sophie Der Metzger holt den Teufé, eine
eisstockschieBende MannerrundeDier Metzger bricht das Ei&’ und die Urlauberin Eva-
Carola Wirtmann, ifDer Metzger kommt ins Paradiés Und auch Danjelas Einfluss auf
den Metzger darf nicht unterschatzt werden, dermohdinre kontaktfreudige, offenherzige
Art wird sogar der eigenbrotlerische Restauraton Hamilienmensch.

Im Zusammenhang mit den Fallen, an deren LosungViigzger arbeitet, spielt Danjela
immer wieder eine wichtige Rolle, denn die neugierDanjela hilft dem Metzger vieles
klarer zu sehen und neue Perspektiven zu gewitiiédlerdings muss gesagt werden, dass
Danjela die klassische Rolle der Gefahrtin des Betg also eine sogenannte Watson-
Funktion, die vor allem fur die Erz&hlsituation batsam ist, weil der Gefahrte ,dazu
[dient], den Helden sich mitteilen zu lassen, deine Gesprach durch Fragen oder den
Vortrag eigener Meinungen AufRerungen entlotRf“ nicht einnimmt. Vielmehr kann
Danjela als Motor des Metzgers betrachtet werdarsiel durch ihre Neugierde den Metzger

immer wieder zu Nachforschungen antreibt.

4.2.1.3.2.Der engere Freundeskreis
Willibald Adrian Metzger ist seines Zeichens eimglganger, doch

nach jahrelang zurickgezogenen Dasein, pendelnsckem seiner Werkstatt, seiner
Wohnung und diversen distanzierten Kundenkontaktegichtiger Selbstorganisation
und perfektem Arrangieren mit der Kluft zwischernsa Sehnstichten und seinem
tatsachlichen Lebér’
schenkt ihm das Schicksal nicht nur Danjela, sandarch ,durchaus ehrlich gemeinte
Sozialkontakte und ein erfiilltes Privatleben nelen Werkstatt**® Denn im Verlauf der
bisher erschienen Romane wird der zuvor fast memscineue Metzger zu einem Teil einer
illustren Runde, eines kleinen, aber sehr famitidfeeundeskreis, in dem er stets Ruckhalt
erfahrt. Zu diesem Freundeskreis mussen Petar Woliduard Pospischill, dessen Ehefrau
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bzw. Witwe Trixi Matuschek-Pospischill und schliefdl auch seine Halbschwester Sophie
Widhalm gezéahlt werden, die nun an dieser Steltgestellt werden sollen.

Petar Wollnar wohnt im selben Wohnhaus wie der N®tzund betreut dieses als

Hausmeistef>® Auf Petar, seinen irDer Metzger muss nachsitzdsisher ,einzigen

d340

Freund“™, und ebenso auf dessen gerdaumigen Pritschenwagem Isich der

fuhrerscheinlose Metzger stets verlassen, denndibdrilfreichen Transportdienste hinaus,
verbindet ihn mit dem geburtigen Polen eine tiefeenn auch relativ schweigsame

Freundschaft*!

An dieser Stelle muss erwahnt werden, dass Petdin@v@rstens nicht gut Deutsch
spricht und zweitens nicht gern spricht, auch niohtler eigenen Sprache. Sollte er
doch einmal gezwungen sein, ein Wort wechseln zsseriy dann erfolgt dies in einer
Langsamkeit, da muss man schon ordentlich Zeith&be

Petar ist ein sehr ruhiger Mensch und vielleichtage deshalb ein so angenehmer

Zeitgenosse fur den Metzger:

Nie wieder hat den Willibald die Stille neben Patéolinar gestort, und nie wieder hat
er ihm etwas nur aus Zwang erzahlt, sondern zuhtigien Zeitpunkt, also freiwillig.
Mehr braucht man nicht von einem Freund als ein M&itihl im Schweiger?

Dass der Metzger schon in seinem ersten Abentenen &reund braucht und dass der aus
dieser Uberlegung heraus entstandene Petar eimeigslame Figur werden wird, war fir
den Autor Thomas Raab, wie er im Interview erzékdh Anfang an Klar:

Ich habe gewusst, der Metzger braucht jemandereimes Leben. Einen Freund
braucht er auf jeden Fall. Das war im ersten Buttos sehr wichtig fir mich, da war
er noch ganz allein. Und dann habe ich mir schaerlégt, wie kann ein Freund vom
Metzger ausschauen, welche Form von Néhe ertragMeézger. Und da ist schon
alles weggefallen, was dauernd quasselt oder wadelehrt. Das war alles in dem
Moment ganz deutlich. Das hat sich relativ bald abskristallisiert, wie der

ausschauen muss. Und das war klar irgendwie, dachatar nicht viel nachgedacht,
weil der Metzger mir so nahe ist oder in mir soelatig ist. Und auch in meinem
Leben sind mir die Freunde, mit denen ich eine &uwturch den Lainzer Tiergarten
gehen kann und ich rede vielleicht drei Satze umdfitlen uns wohl, lieber, als

Leute, die einen vollquasselff.
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Petar lebt alleine und gehoért zu der ,Spezies ddagsenen Mannef®, denn seine Frau ist
samt den gemeinsamen Kindern langst schon mit eigenaussehenden Zahnarzt
zusammengezog&li, weswegen Petar viel Zeit alleine verbringen mBssb zeichnet den
wortkargen Hausmeister als stille und gleichermafarige Figur, der das Schicksal auch
in der Vergangenheit kaum sonnige Zeiten beschart*hUmso wichtiger ist fiir Petar,
diesen ,vom Leben gepriigelten Mafif¥ die Freundschaft mit dem Metzger, die fiir ihn
einen Lichtblick bedeutet, denn der Metzger unde&ten einander, in ihrer Einsamkeit,

Gesellschaft:

Folglich hat der Wollnar nichts Besseres zu tus,sith am Samstagmorgen Speck
anzubraten und Uber den Uberraschenden BesuchuanfrUnd er freut sich wirklich,
der Willibald erkennt das inzwischen an dem lemint Seite geneigten Kopf und den
lachenden Augen, die sonst eher traurig durch daskuturelle Vorhaus wandern.
Mehr als die Augen lacht beim Wollnar nichts metas ist ihm vergangeif?
Petar Wollnar und sein Pritschenwagen begleitenMietzger durch alle Hohen und Tiefen
und stehen ihm still zur Seite, denn schlieRlich [@s] besser, zusammen allein zu s&ih.*
In Der Metzger muss nachsitzéndet der Metzger seine Danjela, durch die indiruch
die Einsamkeit des Wollnar am Ende des zweiten Rengn Ende nimmt, als Petar auf
Danjelas Freundin Zusanne Vymetal trifit. Doch die Verliebtheit der beiden wahrt nicht

lange:

Und weil sich Zusanne Vymetal im Lauf der Zeit immwveeniger als heil3er Feger
denn als grober Besen herausstellte, wurde demn@tddleim Stiegenhauskehren klar:
Der Umgang mit nur einem Besen reicht ihm vollkommewomit die Beziehung
ziemlich wortlos ein Ende farid?
So nimmt Petar Wollnar iber Metzger holt den Teufelieder seinen ruhigen Alltag auf
und bleibt eine Nebenfigur, die durch ihre Passiyiibgesehen von der Wichtigkeit fur die
Hauptfigur, fir das Fortschreiten der Handlung kaBedeutung hat. Im finften Metzger-
Krimi, der nur anfangs in der Stadt spielt und daneinem Skiort handelt, kommt die Figur
gar nicht vor. Im letzten bisher erschienenen Rgnsr Metzger kommt ins Paradies

beteiligt sich Petar am von Danjela geschmiedetdaubs-Komplott und hat ein schlechtes
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Gewissen, den Metzger unfreiwillig an die Adria gchicken. Nach der Rickkehr der

beiden in die Stadt ist er erleichtert, dass ihmMietzger nicht bose ist:

Alles ist gut, Petar Wollnar féallt ein Stein vomiiden. Er hat eben nur einen wahren
Freund, und er hat ihn immer noch — wunderbaremvaigch, seit sich dessen Leben
véllig verandert hat>?

Denn so eine Veranderung, wie im Falle des MetzigefForm von Danjela Djurkovic,

kann namlich selbst fur eine noch so tief verwuezeWlannerfreundschaft den
Untergang bedeuten, wenn eines Tages bei einerbedgen Herren ein Frauenherz
zuerst im Herzen und schlief3lich dieses Frauenzinaueh im Zimmer, sprich dem
gesamten Single-Haushalt, Einzug fintét.
Dementsprechend geschockt reagiert der Wollnardasf Zusammenziehen des Metzgers
mit seiner Danjela, und zelebriert ,den Abschietsserz von all den wunderbaren, end-
und vor allem so angenehm wortlosen gemeinsamennddme zu zweit®° Doch
glucklicherweise hat sich ,keine einzige seiner #teq bisher bewahrheitet, schlief3lich ist
.Danjela Djurkovic nicht nur fur ihren Willibald eiPrachtweib, sondern im menschlichen
Sinn auch fiir Petar Wollnaf®® In Der Metzger kommt ins Paradiesidmet Raab dem
stillen, polnischen Hausmeister mehr Handlungsraadienn nach der Ruckkehr des
Metzgers aus dem Urlaub bindet ihn dieser in dieifiungen eifi°’, was Thomas Raab als
,Kniefall vor dem Wollnar®®® bezeichnet. Dieser wird plotzlich erstaunlich akéils er eine
fiir alle Beteiligten sehr gefahrliche Situationsafrf>® und steht auch damit, wie immer,

seinem Freund, dem Metzger, bei.

Auch der Polizist Eduard Pospischill bezeichnet Maizger als seinen ,besten Freutfd"
und die Freundschaft verbindet die beiden schdrlser Schulzeit, wihrend der die beiden

eine Art symbiotische Beziehung pflegten:

Eine richtige Freud hat er gehaltahrend der Physikstundenwiederholungen vom
Zwirnhofer. Und das nur deshalb, weil er im Grurela Schmarotzer war, der
Pospischill. Ein Schmarotzer an Hirn und an detf€diér vom Metzger. Ein geistiges
Eierschwammerl neben dem schweigsamen Herrenpitzl Wer einen Herrenpilz
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findet, der schaut dann das Eierschwammerl gart mebhr an, und so ist der

Pospischill zum intellektuellen Windschattenfahvem Metzger geworden. Bis zur

Matura hat ihn der Metzger mitgeschlepft.
Als sich die beiden Jahre nach der Matura auf efwizeidienststelle wieder trefféf,
wobei es den Metzger nicht wundert, dass aus Rdslhisder immer schon ein
,Gerechtigkeitsfanatike® gewesen ist, ein Polizist geworden ist, lassen ikie
mittlerweile etwas in Vergessenheit geratene Frecimaft wieder aufleben. Und auch die
gemeinsame Gefangenschaft im Keller ihrer ehemali§ehule am Ende des ersten
Romang®™, schweiRt die ungleichen Freunde wieder ein Stiiither zusammen. So ist es
auch Eduard Pospischill, der dem Metzger im zweitami die Nachricht vom Angriff auf
Danjela tibermitteff°. Die beiden geraten sich in diesem Fall jedochlien Haare, denn,
nachdem Pospischill zu schnell davon ausgeht, dass~all geldst sei, argert sich der
Metzger Uber den Kommissar, der ,seiner fixen lded den aufgelegten Beweisen [folgt],
um moglichst bald seinen Seelenfrieden zu erhalténiveswegen der Metzger dringend
etwas ,Pospischill-Abstand® braucht und sogar an dessen Freundschaft zu itin un
Danjela zweifelf®® Diesen Abstand zu Pospischill erhélt der Metzgerdritten Roman
aufrecht, denn Eduard Pospischill kommt nur am Edde Romans vor, als er den
mehrfachen Morder, Alexander Friedmann, verhafi@ch angesichts eines weiteren
Falles, den der Metzger l6sen konnte, ,wird sicdy&d Pospischill] in Zukunft hiten, den
Willibald in Zusammenhang mit kriminalistischen Agtggenheiten so schnell fir blod zu
verkaufen.®®® Abermals ist wieder ein Anfang gemacht, die ,efngene Beziehung der

beiden®’®

zu retten. Schon am Beginn vDer Metzger holt den Teufstheinen die Wogen
zwischen dem Metzger und Pospischill wieder gegfidgtti sein, denn als der arbeitswiitige
Kommissar nach einem Ehestreit von seiner Fraui s der Wohnung geworfen wird,
findet er Unterschlupf in der gemitlichen Wohnunegs dMletzger§?, der zu diesem
Zeitpunkt noch nicht weif3, ,wie froh er am Ende Im@&ein wird, mit Eduard Pospischill

sozusagen unter einem Dach gewohnt zu hatiéils eine Reihe von Morden passiert und
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Pospischill fieberhaft ermittelt, wird der Metzgen seiner Wohnung Zeuge echter

Polizeiarbeit und lernt, seinen alten Schulkollegas anderen Augen zu sehen:

Der Metzger [erlebt] also die erste Dienstbespreghseines Lebens und erkennt
dabei den kleinwichsigen, kahlkdpfigen, abgemagerkettenraucher Eduard

Pospischill nicht wieder. Ein gestandenes MannghildDurchschlagskraft prasentiert
sich dem Metzger da in seinem eigenen Wohnzimnieglat fokussiert, nicht nur

wegen seiner lesetechnisch notwendigen, an der nMaskerkante getragenen
Hornbrille. Messerscharf ist sein Verstand, unnesstandlich seine Autoritat und
klar seine Direktiveri’®

Der Metzger hat sich also gerade an die Anwesenesitkommissars gewohnt, als dieser,
dank Uberfalliger Verséhnung, auch wieder nach Eaderf. Als der Kommissar wenig
spater selbst ins Fadenkreuz des Morders gerdtimnduge der Beschattung eines
Verdachtigen verschwind®f, verbringen der Metzger und seine Danjela ,sclyguri
Stunden®”® an Trixis Seite. Als Pospischills Kollegin die gische Nachricht vom Tod

Pospischills Gberbringt, scheint die Zeit stillstehen:

Allein das Offnen der Tir ist dem Metzger bereitkl&ung genug. Plétzlich schwach
auf den Beinen muss er sich an der Wand abstiuwemn die Seele zu schreien
beginnt, fuhlt es sich an wie ein Brechreiz. Einares Wirgen steigt in ihm empor
und drickt ihm den Atem weg. Es braucht keine Wantel Irene Moritz scheint dazu
auch nicht in der Lage zu sein. Mit gesenktem Kigpfsie nichts weiter als eine
farblose Abbildung ihrer selbst, umgeben vom Timrah. Alles an ihr wirkt leblos.
Gerhard Kogler steht dahinter, seine Hande auhil@ehultern. Es ist ein Bild, das
keine Fragen offen 14s3t°

Das Umfeld Pospischills ist fassungslos, Trixi btizusammen und muss ins Krankenhaus
gebracht werden, und Danjela und Sophie, die Halbsster des Metzgers, kdnnen ihren

Tranen kaum Einhalt gebieten. Einzig der Metzgeddi keinen Weg, seinen Schmerz
auszudriickef’” Auf die Frage, warum Eduard Pospischill sterbesstr; antwortet Raab:

Ich wollte unbedingt, dass der Metzger mit Kindernd Kleinkindern zu tun
bekommt. Die Djurkovic wird nie Mutter werden, das unrealistisch, da werde ich
gelyncht, die ist Uber flnfzig, das gibt es nidb&s passt nicht zu den beiden. Dann
gab es nur die Mdglichkeit einer alleinerziehendéuatter und da habe ich mir
gedacht, wer koénnte das sein. Und so hat sich ddrdes Pospischills in meinem
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Kopf festgesetzt. Und das war wirklich ein traurigdoschied fur mich, aber, ja, der

Weg ist s0°'®
Als Trixi den Freunden verrat, dass sie ein Kin#dmemen wird, sind es bei Pospischills
Beerdigung ,bittersiRe Freudentranen, die EduarsbiBohill von dieser ihm zu Ehren
versammelten kleinen Gemeinschaft nachgeworfen emefd® Denn dem Metzger wird
klar, dass er in Zukunft ,einem Kind nicht nur beBochaukeln zusehen, sondern auch den
dafiir nétigen Schubser geben [darfi™Und tatsachlich: IiDer Metzger bricht das Eikat
die kleine Lilly Matuschek-Pospischill, durch dieets der Kommissar ,zurlck ins Leben
geschummelt hat®!, das Herz des Restaurators bereits im Sturm @rdBésnd auch die
alleinerziehende Mutter wird durch Lilly zu einemrner festeren Bestandteil der Ruritfe.
Bevor nun auch Sophie Widhalm noch Erwdhnung firgt#h muss im Zusammenhang mit
Eduard Pospischill auch auf den Aspekt der PolimeDetektivroman eingegangen werden,
schlie3lich gerat der Metzger durch diese Freurafséimmer wieder in Kontakt mit der
Polizei und deren Ermittlungen.
Die Funktion eines Polizisten im Detektivioman tidgut Alewyn, darin, die Uberlegenheit

des Amateurdetektivs zu betonen. Alewyn hélt damgehdes fest:

Die Polizei ist zwar meist - keineswegs immer Hicddund eifrig bei der Sache, aber
ihre Vertreter sind auch im besten Falle nicht medhrtiichtige Routiniers, aber sonst
blind und borniert und phantasielos. Und obwohlehr unbeschrénkter Apparat an
Personen und Hilfsmittel zur Verfligung steht, 1&i& sich selten eine Sackgasse
entgehen oder eine falsche Spur Eine hohe Meinuag ser Wirksamkeit

rechtsstaatlicher Organe lasst sich daraus wirkiicdit enthnehmen. Wo aber die

Professionellen sich blamieren, da brilliert der ateur®*

Was die Beziehung des Metzgers zu den Polizeidamiten in den sechs Metzger-Krimis
betrifft, ware es vermutlich zu hoch gegriffen, zehaupten, dass der Metzger mit seiner
Brillanz die Polizei in den Schatten stellt, vidlee kann die Verbindung des Metzgers zur
Polizei in den meisten Fallen als konstruktivesdifiander bezeichnet werden. Allerdings
muss an dieser Stelle festgehalten werden, dabksdsic Metzger nicht immer mit den
Ermittlungen und den Loésungen der Polizei einvedga zeigt. Ein Beispiel dazu kann

bereits im ersten Roman ausgemacht werden, wo dagrgdr die Loésung des Deutner-

378 |nterviewtranskription, Z. 605-611
379 Raab, MhdT, S. 351

30 Raab, MhdT, S. 351

%1 Raab, MbdE, S. 9
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Mordes in Frage stellt und schlieBlich selbst dalh IBst*®> Auch in Der Metzger sieht rot

kritisiert der Metzger die Arbeit Pospischills umthmit auch die Vorgehensweise der
Polizei®® Im vierten Metzger-Krimi ist es ebenfalls der Mggr, der die Hinweise, die
schlieRlich zur erfolgreichen Identifizierung unésthahme des Taters filhren, lief&ft.
Nach dem Tod Pospischills &ndert sich die BezieldegyMetzgers zur Polizei schlagartig
und in Der Metzger bricht das Eisvird dem Metzger bald klar, dass es besser ifiistse
Nachforschungen anzustellen als sich auf den nmgsrdzustidndigen Beamten Josef

Krainer zu verlassen:

Da muss er kein Prophet sein, der Willibald, umwissen: Was die professionelle
Betreuung dieses Falles betrifft, hatte er auch Eeasternotruf oder Pizzaservice
herbestellen konneti®
Es muss jedoch bemerkt werden, dass die VerbindandPolizei und Detektiv, obwohl sie
also nicht immer zufriedenstellend verlauft, unbgti notwendig ist, ,weil die
eigenméchtige Verhaftung des Taters durch den Amane Kompetenzen lberschreiten

wiirde.8°

Abschlie3end soll nun noch auf die Figur der Sopiehalm, die im Freundeskreis des
Metzgers noch ein etwas ,loses T&ifdarstellt, eingegangen werden.

Wie bereits erwahnt wurde, kann die Beziehung detzdfrs zu seinem Vater als durchaus
problematisch bezeichnet werden. Umso Uberraschesides fur den Metzger und nicht
zuletzt auch fur den Leser, dass nach Jahrennerdéer Metzger versucht hatte, mit seiner
Vergangenheit abzuschlie®h plétzlich eine Fremde vor Willibald Adrian Metageitt
und ihm verrat, dass sie seine jingere Schwesteergstanden, wahrend ,sein Vater noch
selbstherrlich zu Hause auf dem Wohnzimmersofaltepaind seiner Familie [diktierte],
wie was zu geschehen haB&‘Der Metzger tut sich zunachst schwer mit dieseshiXiaht,
denn ,wenn man gerade erfahrt, dass der eigene Vatzh gewissenloser war, als man
ohnedies schon wusste, ist es mit der Freude emgveehwierig.®*® Das Auftauchen der

attraktiven Sophie wirft nicht nur den sonst dutchaehr standfesten Metzger aus der Bahn,

35ygl. Raab, Mmn, 146

30 y/gl. Raab, Msr, S. 279

7ygl. Raab, MhdT, S. 311ff

%8 Raab, MbdE, S. 46
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sondern auch seine Danjela, die zunéachst davorebysipss ihr ihr Willibald untreu &t

Nachdem der Metzger dieses Missverstandnis aufigdid# dauert es nicht lange und auch
Danjela 6ffnet der jiingeren Schwester ihres Wiltibalas HerZ%® Spatestens als Sophie in
Schwierigkeiten gerat, weil3 auch der in zwischersdelichen Dingen immer ein bisschen

396

langsamere Metzger, dass er und Sophie ,so wasineeFamilie®” sind.

4.2.2. Metzger und Mord

Im folgenden Abschnitt soll auf die Verbindung de$etzgers zu den Mordfallen
eingegangen werden. Dabei muss zunachst erortedenewie der Metzger zu einem Tell
der Félle wird, bevor die Ermittlungsmethode desaders betrachtet wird.

4.2.2.1. Wie kommt der Metzger zu den Féllen?

Der Metzger wird als Amateurdetektiv, anders alspelsweise ein Privatdetektiv, zur
Bearbeitung eines Falles nicht beauftragt. Vielnféhrt der Zufall Regie und der Metzger
stolpert entweder buchstablich tber Leichen, wispielsweise im ersten Roman tber Felix
Dobermant®’, oder er wird anderweitig in spannende Krimindfalerwickelt. Allerdings

stellt der erste Roman dazu eine Ausnahme dar,etia Bobermann den Metzger zur

Lésung des Mordes an Ferdinand Deutner sehr wahifragte®®

Doch am liebsten will
der Metzger seine Ruhe und mit den Féllen nichtsumuhaberi’® Eine Ausnahme hierzu
bilden die beiden letzten Biicher und die darin thisterten Verbrechen, mit denen sich der
Metzger ganz bewusst auseinanders@fzAnsonsten wird er aus verschiedensten Griinden
geradezu gendtigt, unfreiwillig Nachforschungen watellen und damit dafiir zu sorgen,

dass in seinem Alltag wieder Ruhe einkehrt:

Gewisse Umstéande, von denen ich Ihnen nicht erm&aan, zwingen mich nun dazu,
und zwar wirklich zwingen, die Vergangenheit ausabgn und einigen Dingen auf

394ygl. Raab, MhdT, S. 75
3% yvgl. Raab, MhdT, S. 135
3% Raab, MhdT, S. 274

39" Raab, Mmn, S. 7

398 Raab, Mmn, S. 276f
399yvgl. Raab, MhT, S. 144
4%%/gl. Raab, MbdE
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die Spur zu gehen. Und ich werde keine Ruhe gdiiench wieder meinen Frieden

habef®*
So zwingt ihn zum Beispiel iDer Metzger sieht rotler Angriff auf Danjela und der daraus
resultierende Wunsch den dafur Verantwortlicherfizden dazu, sich mit den Umstanden
des Verbrechens zu beschaftigen und zu ermitfélim. Der Metzger geht frementwickelt
der Restaurator Neugierde an der disteren Famdéssigchte der Hirzingers und so
ermittelt er schliel3lich, weil ihn ,diese sich aigénde Familie inzwischen erheblich mehr
als die Frage, wer die beiden Herren in der Kuaednhstuf dem Gewissen haben kodnnte,
interessiert.%%® In Der Metzger holt den Teufést fir den Metzger zunachst nur der
Diebstahl seines Sakkos und das Verschwinden degefuDiebes Philipp Konrad von
Bedeutung, bis er nach Pospischills Ermordung pdicdi@e Motive fur das Ergreifen des
Taters hat und erkennt, das beide Ereignisse esapmruenhangef?? In Der Metzger bricht
das Eismuss der Restaurator feststellen, dass er sich,dea Tod von Karl Schrothe
betrifft, nicht auf die Polizei, d.h. im Besonderauaf Josef Krainer, verlassen kann, und
beginnt gezwungenermaRen eigenstandige Ermittluffgem letzten Metzger-Krimi wird
der gemiutliche Hauptdarsteller von seiner Neugi@rinannt und gerat in einen derartig
brisanten Fall, wie er es sich wohl nie hatte \@lst konnerf®
Zusammenfassend kann also gesagt werden, dassetiegevl meist unfreiwillig mit einem
Kriminalfall oder einem ratselhaften Ereignis inrBlerung kommt. Weil der Metzger aber
jemand ist, der, laut Thomas Raab, mit dem Kopéiaer Sache dranbleff, beschéttigt er
sich so lange damit, bis er sie auch gel6st hatl &m unfreiwillig er sich zumindest zu
Beginn auch mit den ihm gestellten Ratseln ausdeaetzt, so schnell muss er auch
feststellen, dass ,dieses Spiel schon langsam hegihm auch ein wenig Spald zu
machen!*® Bereits in Der Metzger muss nachsitzewird der Metzger schon als
Hobbydetekti?®® bezeichnet, und iDer Metzger sieht rotefiniert sich der Restaurator
sogar selbst als eine Art Detekfl. Auf die Frage, ob auch er den Metzger als

Detektivfigur sehe, antwortet Thomas Raab, dass Metzger fur ihn lediglich ein

‘0l Raab, Mmn, S. 178
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neugieriger Mensch sei, der in Abenteuer reinstofjé Wie jedoch in Kapitel 2.1.1.2.3.
festgestellt wurde, ist es in der Detektivliteratlurchaus Ublich, dass ein ganz und gar
durchschnittlicher Mensch, wie der Metzger einér iis einen Fall hineingezogen witt
Auch die exzentrischen Eigenschaften des Metzgaisie Rotwein-Eskapaden und sein

Hang zum AufRenseitertum, kénnen dahingehend beweetelen'®

Nachdem der Metzger
des Weiteren auch versucht, verschwommene Zusanémgehherzustellen, um so
maoglicherweise einen Fall zu l6sen, kann zusammseefal festgehalten werden, dass
Willibald Adrian Metzger durchaus als Detektivfighezeichnet werden kann. In weiterer
Folge soll nun auf die Methode des Metzgers einggera werden, wobei die Frage, wie der

Metzger zu den Losungen der Falle kommt, beantivauitel.

4.2.2.2. Die Metzger-Methode

Wie Thomas Raab beschreibt, ,schaut der Metzgért migr auf das Fenster, sondern schaut
auch durch das Fenster hinefi®Und genau dieser scharfe Blick auf die Dinge, sieh
der Metzger berufsbedingt angeeignet'ffatmacht es dem Metzger moglich, aus Clues,
also aus kleinen, versteckten Details, die Wahrheitauszulesen. So beobachtet der
Metzger inDer Metzger holt den Teufeline Autonummer, was die Ermittlungen in die
richtige Richtung lenkt. IrDer Metzger bricht das Ei®emerkt der Metzger, dass sein
Ohrstopsel kleiner geworden ist und entdeckt didtél@avon auf dem Schuh des Téaters
klebend, was schliel3lich zu dessen Festnahme fl@luth in Der Metzger kommt ins
Paradiesbeobachtet der Metzger Vorgange, die ihm nicht gehsind, und behalt damit
schlief3lich Recht.

Der Metzger ist dariiber hinaus auch eine sehr aesdde und geduldige Perstf.
Beschaftigt ihn ein Problem, ein Ratsel oder ehsrhain Mordfall, kann er nicht locker
lassen, denn immer wieder kreisen seine Gedankemliage eine Sache. Thomas Raab

meint dazu:

“1vgl. Interviewtranskription, Z. 581f
“2ygl. S. 29

“3vgl. S. 29
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Der Metzger kommt deshalb zu den Lésungen, wesirdach dranbleibt. Er l1asst sich

nicht abwimmeln. Der Metzger kann keinen Topf aufhen und ihn wieder zu

machen, bevor er weif3, was drinnen ist. Der bimibseinem Kopf immer draft’
Neben seiner herausragenden Beobachtungsgabe ined Beharrlichkeit gelingt es dem
Metzger in mehreren Fallen auch durch seine Arla¢#t Restaurator die richtigen
Zusammenhange herzustellen, denn ,Moébel sprechere ikigene Spraché!?®
Beispielsweise erinnert er sich daran, dass diesSpy mit der Ferdinand Deutner im ersten
Krimi erstochen wurde, von einem Biedermeier-Nussekretar stammt, den er der Ex-
Frau Eders abgekauft hatte, und kommt so zu deru&gidass es Johann Nepomuk Eder
gewesen war, der Ferdinand Deutner getéteffigtuch im zweiten Roman fiihrt seine
Arbeit den Metzger an die wahre Losung des Faliesin als er dem Kicker Saurias-
Prasidenten Johann Konig einen Spieltisch in degseo liefern will, entdeckt er, dass
mittlerweile Heinz Hormann Konigs Position eingemoen hat, womit fir den Metzger die
Morde an Owuso, Kreuzberger und auch an der Pugstien Dominique Nemesis pl6tzlich
Sinn ergebed? In Der Metzger geht fremkiann der Metzger einer wertvollen Biedermeier-
Esszimmergruppe dienliche Informationen zur LOoswes Falles entnehmen, denn er
entdeckt an der Unterseite des Tisches angebr&cbs, die ihn der Wahrheit ein Stick
naherbringen. Auch im vierten Roman ist es wiedleredles Mdbelstiick, das dem Metzger
den entscheidenden Hinweis flistert. Denn waéahreed Mletzger den Louis-seize-
Kleiderschrank von Wernher von Muhlbach restaurist®(3t er auf distere Zeichnungen
voller Hass, die verraten, wer durch die geschaehevierde wirklich leiden solf?* Der
Metzger folgt seiner Intuition und stitzt seine Metungen durch die Befragungen
verschiedener Zeugen und Experten, wie beispieterder in die Geschehnisse des ersten
Falles verwickelten Birgit Kitzléf° oder auch des Auktionsfachmannes Alois
HudetscheK?® In den Befragungen springt der Metzger (iber se&iganen Schatten und
fragt so lange nach, bis er genau die Antwortea, i haben will, erhalt. Er wird zum
knallharten Ermittler, wie sich iDer Metzger muss nachsitzém Gesprach mit Birgit

Kitzler zeigt:

Die Pause zwischen der eben gestellten Frage umeérdéen Wortfetzen der Kitzler
scheint endlos. Aber der Willibald steht das beihbarch, schweigend und souveran.
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Ohne auch nur den Anschein einer sympathischentawnehsisvollen Mimik
zuzulassefi*
Zusammenfassend kann also gesagt werden, dassetimdé des Metzgers vor allem als
genaues Hinschauen bzw. Zuhoren bezeichnet weaten Wwobei der Metzger stets seinem

Scharfsinn und seiner Intuition folgt.

4.3.Schauplatze und Milieus

Wie Martinez und Scheffel in ihrer Einflhrung iredtrzéahltheorie festhalten, ist auch der
Raum, neben der Zeit, der Handlung und den Figyeen konstitutiver Bestandteil der

erzahlten Welt*?®

, weswegen am Ende der Betrachtung des ,Was“ audh dae
Schauplatze, auf die Raume, in denen die sechsrbmtschienenen Romane spielen,

eingegangen werden soll.

Wenn wir eine Erzahlung lesen, ordnen wir den Eisgen bestimmte Schauplatze

zu. Das gilt unabhangig davon, ob diese Schauptéteoder erfunden, ja sogar, ob

sie moglich oder unméglich sirfé®
Zunachst gilt es laut Martinez und Scheffel alsasehen realen und fiktiven Raumen zu
differenzieren, wobei sich bei der Analyse der MetzKrimis ein interessantes Bild ergibt.
Raab beschreibt die Stadt, in der der Metzger watmtdass der kundige Leser, vermutlich
auf die Idee kommen konnte, es handle sich um WHReispielsweise finden die
StraRenbahnen sowie die am Stadtrand gelegenengiieend Erwdhnung und auch die
Sprache mancher Figuren, worauf im Kapitel 5.2.hngesondert eingegangen werden
muss, erlaubt dem Leser den Rickschluss, dass dmafe in der Osterreichischen

Hauptstadt spielen. Martinez und Scheffel halterudast:

Viele Geschichten spielen in Raumen, die zwar nidiitt Hilfe von ausdriicklich
genannten Ortsnamen in der realen Geographie vetasind, die aber doch durch
ihren <realistischen> Charakter und durch spehiésBeschreibung den Eindruck
erwecken, als handele es sich um die literariscaestBllung eines konkreten realen
Ortes — oder auch um die typisierende Darstellunghrerer realer Orte mit
gemeinsamen Merkmaléf’

Raab selbst meint dazu, dass er sehr bewusst Reisgamen verwende, denn

424 Raab, Mmn, S. 179
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Ich will mir mein Hirn durch die Realitat nicht dkieren. Wenn ich beim Schreiben
das Gefluhl habe, ich brauche da irgendwo einen &agg oder ich brauche ein Spital
oder einfach eine grof3e Schottergrube, dann s&hi@ibmir das einfach hinein. Wenn
ich jetzt aber in der Realitat schreibe, dann loim an die Realitat gebunden. Das
begrenzt das Abenteuer im Kopf, das mir so wicistif?®

Raab erklart auRerdem, dass es so auch einfacherwsschen seinem Privatleben und

seiner Arbeit zu trennen:

Und gleichzeitig schiitzt mich das [fiktive Orte w&éihlen] auch davor, dass ich durch
die Realitat laufe und mir denke, ja, jetzt kondee Metzger durch die Mariahilfer
Stral3e spazieren, das war doch ein super Themalddsdnuss ich jetzt unbedingt
einbauen. Die Fiktion gehért ins Hirn und mein Lelgehort in die Realitdf®
Zu den Schauplatzen in den Metzger-Krimis kann gfeseerden, dass die Wohnung bzw.
die Werkstatt des Metzgers Ausgangspunkte darstelttn wo aus der Metzger zu anderen
Orten aufbricht und damit auch in andere Milieugtaicht. Im ersten Roman bewegen wir
uns innerhalb eines relativ kleinen Kreises in $&dt des Metzgers. Der Metzger ermittelt
an einem Mordfall, der in seiner ehemaligen Sclpassiert ist, weswegen er wieder mit
seiner Vergangenheit konfrontiert wird. Im zweifeaman besucht der Metzger mit seiner
Danjela gerade ein Ful3ballspiel, als er Zeuge eMesles wird. Auch in diesem Fall
verlasst der Metzger seine Heimatstadt nicht. Dd¥bBIImilieu, in das der Metzger eintritt,
ist von fanatischen und zugleich rechtsradikalef®ifalifans und schmutzigen Intrigen
gezeichnet. IDer Metzger geht fremderlasst der Metzger die Stadt erstmals und wiitd m
seiner Reise zur Kuranstalt, in der Danjela untar@eht wird, zu einem Teil eines sehr
dorflichen Milieus. Dabei stof3t er weniger auf dmvartete landliche Idylle, sondern viel
mehr auf das sittenlose Treiben im Kurhotel, vedete Bauern, langst vergessen geglaubte
Familiengeschichten und veraltete Moralvorstellungém vierten Krimi besucht der
Metzger das Palais Muhlbach und bewegt sich dagtlauchten Kreisen, in die der Metzger
als gestandener Handwerker nicht passt und in deneaich auch nicht wohl fihlt, was
Thomas Raab bewusst so konstruiert. Thomas Radlhlermn Interview, dass er bei der

Wabhl eines Schauplatzes und damit auch eines Miliremer vom Metzger ausgehe:

Ich Gberlege mir einfach, wo wirkt der Metzger amféng inkompatibel. [...] Im
vierten Buch, das mit dem Adel und dem Konzert, ldtsfiir mich gestimmt. Ich war
mit einem Bekannten im Musikverein und habe miragéd, das ware eigentlich... da
konnte der Metzger sitzen! Oder beim Schifahrenflinften, da passt er eigentlich
Uberhaupt nicht her. Und ich will gern einen Meresghder mit Widerwillen irgendwo

28 |nterviewtranskription, Z. 406-410
2 |nterviewtranskription, Z. 413-417
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ist, wo er sonst nie hinfahren wirde. Und irgendesterwartet ihn dort. Und nachdem
wir selber so oft nach Italien fahren, war danrmr ktkass ich ihn [im sechsten Krimi]
auch dort hinschicken muss. Ich suche nicht alafhisvas konnte als nachstes
passieren, das ist halt einfach’da.

Wie gezeigt wurde, zeichnet Raab seine Schauplatzé8edacht und versieht diese neu

geschaffenen Welten mit rund ausgestalteten Figudiierden Leser in ihren Bann ziehen.

430 |nterviewtranskription, Z. 390-399
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5. Das WIE: Der Diskurs der Metzger- Krimis

In diesem Kapitel, das sich mit dem ,Wie", also rd#m Diskurs der Metzger-Krimis
auseinandersetzt, soll gezeigt werden, wie ThonesbReine Romane erzéhlt, denn wie
Martinez und Scheffel festhalten, lasst sich ,je@eschichte auf verschiedene Weise
erzahlen.*** Dazu soll zunachst auf die von ihm gewahlte Spragingegangen werden,

bevor auch der Erzahler und die zeitliche StruldeirRomane untersucht werden.

5.1. Sprache und Stil

Bei der Betrachtung der Sprache, der sich Thomab Raseinen Metzger-Krimis bedient,
fallt auf, dass Raabs Sprache stark von Einflisdes 0sterreichischen und des
gesprochenen Deutsch gepragt ist, worauf nach eiezen Analyse des Satzbaus
eingegangen werden soll.

Der Satzbau selbst kann als parataktisch bezeigtereien, denn Raab schreibt vor allem in
Hauptsatzform. Durch viele Parenthesen und zusamezegene Satze entsteht dennoch
der Eindruck eines komplexen Schreibstils, der hiwie vielen Exkurse des Erzahlers
verstarkt wird. Anhand der folgenden Beispiele kaguat beobachtet, wie mittels
Parenthesen, zusammengezogenen Satzen und vielehAumgen gelingt, ein komplexes

Satzbild entstehen zu lassen:

Und so sitzen sie beieinander, gelegentlich eingdan Seufzen u(ber die

Unglaublichkeit des eben Erlebten, ein Uber-dens€tienkel-des-Partners-Streichen
— eine Umarmung wére da schon zu viel gewesen -himdnd wieder ein Ubergeben

des Bechers mit abgestandenem Bier zwecks Mundbefeuy®?

Veréargert schmeildt er das kleine Schnitzeisen muf\éerkbank, blickt sich um, sieht
den langst falligen Grinderzeit-Schreibtisch eimeriebten Witwe, den wartenden
Biedermeiersekretar eines ehemaligen Obersten waied -Barschranfé®
Die Sprache in den Metzger-Krimis zeichnet sich aldem durch ihre Vielseitigkeit aus,
denn Raab versteht es, durch die Kombination vgerEiumlichkeiten des dsterreichischen
Deutsch und von Merkmalen des gesprochenen Destsegle vieler rhetorischer Figuren

431 Martinez/Scheffel, 2012, S. 29
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dem Text Leichtigkeit und Witz zu verleihen. Aukde drei Konstituenten der Raab’schen
Sprache soll an dieser Stelle nun eingegangen werde

5.1.1. Merkmale des 0Osterreichischen Deutsch

Im Folgenden sollen auf der Grundlage von JakobeEbiEinfiihrungOsterreichisches
Deutsci®** ausgewahlte Merkmale und Beispiele des ostersgibbn Deutsch in den

Metzger-Krimis vorgestellt werden.

Eigennamen mit bestimmtem Artikel

Als ein typisches Charakteristikum des Osterreaties Deutsch nennt Rudolf Muhr in
seinem AufsatZGrammatische und pragmatische Merkmale des 6stdrisgihen Deutsch
die Eigenheit des Osterreichischen, Eigennamenbestimmtem Artikel anzufiihreii®

Dies kann auch in den Metzger-Krimis beobachtetdeer denn die Figuren in den
Metzger-Krimis werden zu Beginn der Romanreihe faktrchgehend mit einem

vorangehenden Artikel bezeichnet:

Der Pospischill muss herzhaft lachen, und das wurdiemtMetzger gar nicht, weil
lustig war der ja schon immer. So lustig, dassearEinzige in der Klasse war, der
sich lachen getraut hat, weder Zwirnhofer Recht hat walten lassen und die Nieten
der Reihe nach intellektuell an die Wand gesteitf#f

Es hatdie Djurkovic eine Menge an Uberredungskiinsten gekoslen Metzger
hierher mitzuschleppen, aber was macht man nitdd aus Liebe, und vor allem aus
Neugier an der geliebten Persth.

Sie [Trixi Matuschek-Pospischill] braucht sich nicdorgender Metzger darf sorgen
unddie Djurkovic macht sich Sorgefi®
Allerdings nimmt dieses Phanomen im Lauf der seRlasnane immer weiter ab und
beschrankt sich in den beiden letzten Metzger-Kgifast nur noch auf die Figurenrede und

auf den weiterhin mit Artikel gefihrten Metzger.

“34 Ebner, Jakob: Osterreichisches Deutsch. Eine Einfig. Mannheim: Dudenverlag 2008

3% Muhr, Rudolf: Grammatische und pragmatische Metlkmdes &sterreichischen Deutsch. In: Muhr,
Rudolf/Schrodt, Richard und Peter Wiesinger (Hrsglinguistische, sozialpsychologische und
sprachpolitische Aspekte einer nationalen Variaiet® Deutschen. Wien: 6bv&hpt 1995. S. 208-234,1S. 2

4% Raab, Mmn, S. 27

3" Raab, Msr, S. 12

**®Raab, MbdE, S. 9
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Diminuitiva auf—erl/-erln

Typisch Osterreichisch sind, laut Muhr und Ebnechadie Verkleinerungsformen auf —el, -
erl, -eln, bzw. —ern und —erfi? Wobei es, worauf Jakob Ebner hinweist, auch Wpwe
beispielsweise ,Zuckerl* oder ,Pickerl”, gibt, woede Nachsilben keine Verkleinerung
ausdriickert?® Nachfolgend sollen einige Beispiele fir den Gebhawon Diminuitiva

gezeigt werden.

Nach einigen Runden in gespenstischer Stille vaabeleeren eingewinterten Garten
sieht der Metzger wieder, inzwischen schon ziemheiidde und ziemlich schlecht

gelaunt, am Ende der Gasse ein kleif@latzerl mit Banker| né&mlich die

Busstatiorf**

.Burschen, komm ich ja grad recht* War neugierigdumab mir gedacht, ich hol
meinen Mann ab! Na, ihr seids noch genau solcheddfin wie wahrend der
Schulzeit!*?

Der Schweil3 tropft ihm von der Stirn, als sélRenedér Sauna auf dem obersten
Bankerl?*®

Der neue Tag kommt mit einer Schwere daher, dagegsh Wahlsonntage ein
Lapperl so schwer steht der Metzger auf, als hatte egdgamten Stimmzettel fur
diverse rechtsradikale Parteien hochstpersonliginem Rucksack zur Entsorgung zu
transportieren, da kommt ja einiges zusamfién.

Austriazismen

Austriazismen, also die Osterreichische Variantes deeutsch finden sich auf allen
sprachlichen Ebenen, in der Orthographie, der Gratikinder Pragmatik und auch in der
Lexik.

Im Folgenden sollen Beispiele fur in den Metzgemis auftretende lexikalische
Austriazismen gezeigt werden, denn ,lexikalischetiazismen [spielen] auch mit Abstand
die grolte Rolle in popularen oder Offentlichkeitkeamen Darstellungen des
osterreichischen Deutsch®®

*39vgl. Muhr, 1995, S. 215

40y/gl. Ebner, 2008, S. 39

“1Raab, Mmn, S. 84

*2 Raab, Mmn, S. 152

“3Raab, Mgf, S. 9

“4Raab, Msr, S. 34

4> Ammon, Ulrich: Die deutsche Sprache in Deutschladdterreich und der Schweiz. Das Problem der
nationalen Varietaten. Berlin: de Gryter, 199514
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Ein Schmarotzer am Hirn und an der Fillfeder vomtaAder. Ein geistiges
Eierschwammenmeben dem schweigsamen Herrenifz.

Was der Staat einefacklerim Ruhestand in die Hande driickt, lasst den Ruhdsta
dieser Berufsgruppe gar nicht zu. Nur hat haltWlemnstadler schon zu vigehackelt
und das zu schwer, um auch noch inRlensionpfuschergehen zu kénneft?

Dezent quietschend verhallen die Schritte ihrer @ibmadeschlapfen Gber den
sauberen Steinbodéff

5.1.2. Merkmale der gesprochenen Sprache

Nachdem nun einige ausgewéhlte Beispiele fur ddsrféghische in den Metzger-Krimis
gezeigt wurden, soll in weiterer Folge in Anlehnuang Johannes Schwitallas Einflihrung
Gesprochenes Deutséfl auch auf die auffalligsten Merkmale gesprochenprahe

eingegangen werden.

Perfektverwendung in der Narration

Wie Schwitalla festhélt, wird im gesprochenen Deltgur Erz&hlung einer vergangenen
Handlung eher das Perfekt gebraucht, als das Pu#ter® Die Perfektverwendung in der
Narration stellt, laut Muhr, aber auch ein Kriteniudes dsterreichischen Deutsch dar, da

,das Perfekt in Osterreich das universelle Vergahgistempus® ist.

Mit funf Jahren hat er zum ersten Mal den Drangpert, die Unwahrheit sagen zu
mussen. Als seine Mutter nach zwei Wochen Spitésdinalt nach Hause gekommen
ist und ihn gefragt hat, ob er mit Papa allein gutechtgekommen ist! ,Ja“, hat er
gesagt, der Willibald>?
Zur Perfektverwendung muss jedoch auch gesagt weddess diese mit Fortschreiten der
Metzger-Serie in der Narration immer weniger wibids schlie3lich das grammatikalisch
richtige Prateritum verwendet wird. In der Figuehe wird jedoch weiterhin das Perfekt

verwendet.

*%Raab, Mmn, S. 27

*"Raab, Msr, S. 37

“48Raab, Mdf, S. 15

49 yvgl. Schwitalla, Johannes: Gesprochenes Deutsite Einfiihrung. 4., neu bearbeitete und erweiterte
Auflage. Berlin: Erich Schmidt Verlag 2012

#0vgl. Schwitalla, 2012, S. 134

**IMuhr, 1995, S. 228

%2 Raab, Mmn, S. 153

93



Und so stand er etwa ein halbes Jahr nach seindmartStg, sprich vor drei Tagen,
geweckt, entfuhrt und ungltcklich in einem ZugadbtBianjela spriihte nur so vor
Freude und erklarte: ,Stimmt schon, ist Geburtatagr lange vorbei, aber haben wir
doch versprochen, kommt noch Nachschlag - alsoustiredu dich: ist
Sammelgeschenki®™

Rechtsherausstellung, Nachtrag

Mittels der Rechtsherausstellung werden, laut Sethaj Sachverhalte erganzt und naher
bestimmt®™* Bei den Rechtsherausstellungen in den Texten Rhahdelt es sich um

paradigmatische Wiederholungen, also um Konstroktip die sich zunéchst auf ein
Pronomen beziehen und dann aus Rucksicht dem Himer Leser gegeniber naher

erlautert werdeft® was an den ausgewéhlten Beispielen gut beobaghtden kann:

So sperrt er also seine Wohnung adér Metzger sein Reich, seinen Hort der
Aufgeraumtheif>®

Lang dauert sie nichseine Griibelef®’

Denn wenn er ausfalljer Computer hdngt er im Netzder Mensch zappelt hilflos
herum, ohne Chance auf die gewohnte Reisebewegwigchen Senden und
Empfangerf>®

Er gibt es ja ungern zuder Metzger aber in seinem Innersten regt sich ein
ungewohnter, bisher streng unter Verschluss getal®efiihlszustand: Stol??

Und genau da kommt sie ins Spidie Entfihrung'®®

Dialekt/Akzent

Seit dem Naturalismus wird in der Literatur verdydhiguren ihre eigene Sprache zu

geberf® und so fallt es bei der Analyse der Metzger-Krimig, dass auch Thomas Raab die

53 Raab, MkiP, S. 19f

*54ygl. Schwitalla, 2012, S. 114

*55vgl. Schwitalla, 2012, S. 114f

5% Raab, Msr, S. 33

%" Raab, MhdT, S. 21

58 Raab, MhdT, S. 100

“9Raab, MbdE, S. 7

0 Raab, MkiP, S. 14

41 vgl. JeRing, Benedikt/Kéhnen Ralph: Einfiihrungdie Neuere deutsche Literaturwissenschaft. Stuttgar
Metzler 2012, S. 74
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Sprache der einzelnen Figuren individuell farbt,zweer auf Akzente und verschiedene
Dialekte zurtckgreift, wie anhand der angefuhrtemspBiele ersichtlich wird.

.Passt du jetzt bitte gut auf, meine Held, aufgasWWeg und auf Schnee, was fallt
runter von Aste und Dachet®

~ochleich di ham, Bimbo!“, ertont es aus den eigeReihen, aus dem rot getiinchten
Kicker-Saurias-Fanblock. gefolgt von: ,Spu di mitea Kokosnuss, oba ned mit an
Fuaball' und ,Schickt’s den Bimbo dorthin, wo'sirtkel ist, weu da fuhlt er sich
z’haus!*®3

.Moch kann lacherlichen Zwergerlaufstand! Nur wdér Bursch nimma hatschen
kann, is er lang no ned kranf€*

.Mensch, det freut mir ja janz besonders, det siaohlich verdammt jute Aussichten,

die jibs sonst nur im Hochjebirge. War ick erstges da jeweser:®

Das erste Beispiel zeigt die Sprache von Danjelakoyic, deren sympathisch holpriges
und vom Metzger geradezu vergoéttertes Deutscheftiidh fast zu ihrem Markenzeichen
wird.

Den sehr breiten Wiener-Dialekt, wie in Beispielezywerwendet Raab auffalligerweise bei
eher negativ gezeichneten Figuren, wie den rechksi@n FuRRballfans ilDer Metzger
sieht rot (Beispiel zwei) oder auch dem an den Verbrecheen Metzger kommt ins
Paradiesbeteiligten Gunther Eichner (Beispiel drei). I éegurenrede des Protagonisten,
aber auch in der der Nebenfiguren, wie beispielssvétduard Pospischill oder Sophie
Widhalm, kommen zwar auch immer wieder dialektaleflsse vor, aber in einer weitaus
gemaligteren Form. Und auch die Sprache des Demddhns-Jirgen Schulze zeugt von

seiner Herkunft, wie am vierten Beispiel ersiclhthgird.

5.1.3. Rhetorische Figuren

Nachdem nun auf die Besonderheiten der Syntax saawié die Merkmale des
Osterreichischen sowie des gesprochenen Deutsatkerin Metzger-Krimis eingegangen
wurde, soll nun auch gezeigt werden, dass in Raabgen rhetorische Figuren, die den

Texten eine ganz besondere Note verleihen, zurisdel.

462 Raab, MbdE, S. 8
463 Raab, Msr, S. 17
464 Raab, MkiP, S. 116
6% Raab, MkiP, S. 22
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Nachdem eine Auflistung aller rhetorischen FiguienRaabs Texten wenig sinnvoll
erscheint, soll auf die Traductio und die Simildydlie Thomas Raab besonders haufig

verwendet, eingegangen werden.

Traductio

Unter der rhetorischen Figur der Traductio verstefsin die ,Wiederholung des selben
Wortes in verschiedenen Bedeutund&h“Bei der Traductio handelt es sich um eine sehr

unterhaltsame und kunstvolle Figur, da sie ,dieséikah-visuelle Ebene genauso wie den

Intellekt anspricht*®”.

Der Metzger ist im Grunde keimachtragendeMensch, wenn er wdsdet von dem

er weil3, wem es gehort, kann es zwar passieren,atass dem, der es verloren hat,
schon malnachtragt aber das betrifft eher Sachgegenstande. Wenn \Almete
verloren wurden, und das kam haufig vor, die dentzlykr zwar nicht gehorten, aber
fur ihn gedacht waren, und er sie zvgmfundenhat, aber meistens verletzend, dann
war er nichinachtragend®®

Da wird dem Metzger immer ganz Ubel, wenn Archi#ekiaut philosophierend etwas
verbindenund dadurch auslosen, dass der Betrachter im Aligkrdes Betrachtens
hauptsachlich an dagerbindender eigenen Augen derfkf

»90 viel lassen wir bei Ihnen herrichten. Da bih mir ganz sicher, Sie kdnnen diese
Kleinigkeiten zwischendurch einflieBen lassen!“t k& herablassend gemeint, die
Frau Pollak. Das Einzige, was Willibald Adrian Mg¢x wahrend der Arbeit

zwischendurch einflieBen lasst, ist ein gutes AttRetwein?"°

Similitudo

Die Similitudo bezeichnet den Vergleich zweier Sasrhalte, wobei dazu, im Gegensatz
zur Metapher, Vergleichspartikel, also beispielseei,wie“ oder ,als“, verwendet
werden?! Die Funktion der Similitudo liegt in der Veranscliehung. Raabs Vergleiche

sind als durchaus asthetisch zu werten, nachdene groRe ,Entfernung der

%6 Kolmer, Lothar/Rob-Santer Carmen: Studienbuch &ftetPaderborn: Ferdinand Schéningh 2002, S. 63
57 Kolmer/Rob-Santer, 2002, S. 63

%8 Raab, Mmn, S. 12

9 Raab, Mmn, S. 58f

“®Raab, Mgf, S. 8

4’1 vgl. Kolmer/Rob-Santer, 2002, S. 105
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472

Vergleichsbegriffe®’* durch ,das Entdecken unerwarteter Ahnlichkeited Wmterschiede

intellektuelles Vergniigen bereitaf®

Darum geht er auch so ungern in die Stadt bummelel das auf seinen
Restauratorenmagen wirkiie Tafelspitz mit Ketchu?

Schlecht ausschauen tut sie ja nicht, die Vymelal,ist genau der Typ Frau, der
Manner mit ihrem hormonellen Scheuklappenblick gepnaschnell auf den Leim
gehenwie 17-jahrige Fiihrerscheinbesitzer einem Golf G&asingangebdt’®

Ein Rad in der Stadt istie ein Steak im Lowenkafi’

Ermattet, durchgeschwitzt und kurzatrmge ein Pekinese am Abrichtplag¢zreicht
Willibald Adrian Metzger an diesem friihen Samstafmmaittag seine Unterkunft’

Sein Vater hat sich bis zur Scheidumie eine fliichtige Bleistiftzeichnung das
Dasein seines Sohnes eingetragen und dann sedibatiaut’®

5.2.Erzahlstruktur

Im folgenden Abschnitt steht die Erzahlweise detager-Krimis im Mittelpunkt.

Eingangs soll, in Anlehnung an Gérard Genette, ddailartinez und Michael Scheffel, ein
kurzer Abriss Uber grundlegende Aspekte der Eraéblie gegeben werden, bevor dieser
bei der Analyse der Erzahlstruktur der Metzger-Ksizur Anwendung kommt.

5.2.1. Eine kurze Theorie des Erzahlens

Zunachst muss laut Gérard Genette zwischen ModdsStiimme unterschieden werden,
wobei sich der Modus mit der Distanz des Erzahlsao der Frage, wie mittelbar das
Erzahlte prasentiert wird, und mit der Fokalisigrualso aus welcher Sicht erzahlt wird,
auseinandersetzf? Um die Erzahlsituation in den Metzger-Krimis bestien zu kénnen,

soll hier vor allem auf Fokalisierung und in wegerFolge auf die unter dem Terminus

~Stimme* zusammengefasste Problematik des Erzablegegangen werden.

472 K olmer/Rob-Santer, 2002, S. 106
473 Kolmer/Rob-Santer, 2002, S. 106
474 Raab, Mmn, S. 59

4 Raab, Msr, S. 94

4’® Raab, Msr, S. 174

*"Raab, Mdf, S. 28

4’8 Raab, MhdT, S. 73

49vgl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 49
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Grundsétzlich kénnen drei verschiedene Typen vd@kzerund® unterschieden werden:

1. Nullfokalisierung

2. Interne Fokalisierung

3. Externe Fokalisierung
Unter der Nullfokalisierung bzw. einer nicht folsaaéirten Erzahlung verstehen Martinez und
Scheffel, in Anlehnung an Genettes AusfilhrungemereiErzahler, der mehr weil3 und auch
sagt, als irgendeine andere Fi§tlrDer Erzahler berichtet also aus einer Ubersichause
wobei er aber auch Uber das Innere der FigurenhBabsaveil. Beim zweiten Typ, der
internen Fokalisierung, wird von der Mitsicht dez&hlers mit einer Figur ausgegangen,
das heit dieser ,sagt nicht mehr, als die FiguiRw#? Jener Fokalisierungstyp kann in
verschiedenen Variationen auftreten und so miuseefeste, die variable und die multiple
interne Fokalisierung voneinander unterschiederdere®® Eine Erzahlung weist eine feste
interne Fokalisierung auf, wenn die Geschichte higebend aus dem Blickwinkel einer
Figur betrachtet wird, wéahrend bei der variabletenmen Fokalisierung Blickwinkel
verschiedener Figuren eingenommen werden. Die phellinterne Fokalisierung bezeichnet
die Erzahlung eines Ereignisses aus der Sicht \evachiedenen Figuréfi* Als letzter
Fokalisierungstyp muss noch auf die externe Fakaliag eingegangen werden, die eine
AulRensicht auf die Figuren und das Geschehen erchfglvas als neutrale Erzahlweise
gilt.*®> Des Weiteren hélt Genette fest, dass sich derlB@angstyp nicht immer (ber ein
ganzes Werk, sondern beispielsweise auch nur itgbestimmtes narratives Segment, das
mitunter sehr kurz sein karffi® erstreckt. AuRerdem gibt Genette zu bedenkers dis
Zuordnung zu einem gewissen Fokalisierungstyp nmhter eindeutig sein muss, und dass
es auch durchaus zu Uberschneidungen der einz&jmean kommen kanff’
Auf die Frage ,Wer spricht?* gehen sowohl Genetge auch Martinez und Scheffel im
Kapitel ,Stimme" ein. Martinez und Scheffel untdreen darin den Zeitpunkt des
Erzahlens (,Wann wird erzahlt®®), den Ort des Erzahlens (,Auf welcher Ebene wird
erz&hlt?®), die Stellung des Erzahlers zum Geschehen (,lichveen MaRe ist der Erzéhler

*80v/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 67
“8Ly/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 67
82 Martinez/Scheffel, 2012, S. 67
“83Vgl. Genette, 1998, S. 121

“84vgl. Genette, 1998, S. 121

83\/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 67
% Genette, 1998, S. 122

*87vgl. Genette, 1998, S. 122

88 Martinez/Scheffel, 2012, S. 72

489 Martinez/Scheffel, 2012, S. 78
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am Geschehen beteiligf?®) und das Subjekt sowie den Adressat des Erzalf|&ker
erzahlt wem?7%?),

Zum Zeitpunkt des Erzahlens halten Martinez undceBehfest, dass entweder gleichzeitig
oder aber zu einem spateren bzw. frilheren Zeitpemkahlt werden kanfi? Etwas
komplizierter mutet der Ort bzw. die Ebene des HEerds an, denn um diese als extra-,
intra-, meta- oder metametadiegetisch bezeichnekbrnen, muss festgestellt werden, ob
die Erzahlung in sich verschachtelt ist, also ob Bizahlung in einer Rahmenerzahlung
ihren Ausgang nimnit?® Existiert eine Rahmenerzahlung, so befindet smhEizahler auf
der intradiegetischen Ebene, die Rahmenerzahluflgstsevare als extradiegetisch zu
bezeichnen.

Die eben genannten Punkte sind fur die AnalyseMigizger-Krimis nicht unwesentlich,
besonders wichtig ist allerdings die Stellung demiklers zum Geschehen. Dabei stellt sich
nun die Frage, inwiefern dieser selbst an den Bigsgn seiner Geschichte beteiligt ist,
wobei Martinez und Scheffel zwei ,grundsétzlich seviedene Arten der Beziehung von
Erzahler und Figured® unterscheiden, namlich den homodiegetischen und de
heterodiegetischen Erzahler. Unter dem homodiegedis Typus verstehen Martinez und
Scheffel einen Erzahler, der ,an der von ihm erg@hGeschichte als Figur beteiligt® ist,
wobei es auch hier verschiedene Positionen deshlergainnerhalb der Geschichte zu
unterscheiden gilt. Der Erzahler kann sowohl eideathalb des Geschehens stehender vdllig
unbeteiligter Erzahler, als auch der Held der Brrithselbst seifi?®

Der heterodiegetische Erzahler ist, anders als ldenodiegetische Erzahler, in der
Geschichte abwesend und gehért nicht zu den iadfiretenden Figuret” Ausgehend von
dieser Eigenschaft des Erzahlers und der BerUdigicty seiner narrativen Ebene, lassen

sich vier ,fundamentale Erzahlertypéfffestmachen:

1. extradiegetisch-heterodiegetisch (der Erzéhlezahdt auf erster Stufe eine
Geschichte, in der er selbst nicht vorkommt)

2. extradiegetisch-homodiegetisch (der Erzahleéldtzauf erster Stufe seine eigene
Geschichte)

49 Martinez/Scheffel, 2012, S. 84

91 Martinez/Scheffel, 2012, S. 87
492y/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 72
493\/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 79
494 Martinez/Scheffel, 2012, S. 84

9% Martinez/Scheffel, 2012, S. 84

498 \/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 85
497\/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 84
% Genette, 1998, S. 161
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3. intradiegetisch-heterodiegetisch (der Erzahleratdt auf zweiter Stufe eine
Geschichte, in der er selbst nicht anwesend ist)
4. intradiegetisch-homodiegetisch (der Erzahleal@tzauf zweiter Stufe seine eigene
Geschichte}”®
Was den letzten Punkt von Martinez und Scheffeletdoheidung angeht, die Frage nach
dem Adressaten der Erzahlung, so zeigt sich hiesoriers bei Texten auf der
intradiegetischen Ebene die Notwendigkeit einesekboder Lesers, dem der Erzahler nun
diese Geschichte erzaff Im Fall der extradiegetischen Erzéhlung konnen
Sprechsituationen ,sehr differenziert gestaltet dear oder auch ganz unbestimmt

bleiben®, worauf aber an dieser Stelle nicht ndher einggefamverden soll.

Abschlie3end soll auch Franz Stanzels Konzept dgitisituationen noch kurz vorgestellt
werden: Stanzel unterscheidet drei Arten von Esitildtionen: die auktoriale, die personale
und die Ich-Erz&hlsituation. Er betrachtet diespefyals Teile eines , Typenkreis€&? ,in
dem alle drei Konstituenten [Person, Modus und p&dktsve] in gleicher Weise
beriicksichtigt werden®® Martinez und Scheffel halten zu Stanzels Thea, fdass die
von ihm eingefuhrten Konstituenten auch in Anlelman Genettes Erzéhlung interpretiert
werden kénneA® Dementsprechend kénne die Konstituente ,Persos“haitero- bzw.
homodiegetischer Einordnung des Erzahlers betraeteden und die ,Perspektive” als

Fokalisierung nach Geneft®.

5.2.2. Der Erzéhler in den Metzger-Krimis

Nach Genettes Einordnung haben wir es in den ddelrmger-Krimis mit nicht fokalisierten
Erzahlungen zu tun, denn der Erzahler weil3 mebrd@ Figuren selbst, was anhand der

folgenden Textausschnitte gezeigt wird:

So viel Schnitzer kann sich der Metzger gar nieldtén, dass die Danjela auf die Idee
kame, ihn jemals wieder abzustol3&utt sei Dank weil3 er das nicht, der Willibald.
Der widmet sich namlich gerade ganzlich andererst@gbliiten: Wenn sein nach
Jahren wieder erstes Zusammentreffen mit der Dyickenit einer gleichzeitigen

9 Genette, 1998, S. 161

*0y/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 87

*01y/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 88

02 Stanzel, Franz: Theorie des Erzahlens. Géttingandenhoeck & Ruprecfi2008, S. 80
%% Stanzel, 2008, S. 80

*04\v/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 95

02 v/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 95
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Vymetal Begegnung verknupft gewesen ware, er waradr noch Single, garantiert.
Gott sei Dank weil? sie das nicht, die Danj&fa.

»Ich bin schuld. Verdammt, ich hétte dich nichttéit sollen, Eduard! Ich hab mir
irgendwie Sorgen gemacht um den Jungen, und gteer Bursche unmittelbar nach
dem Auftauchen der Polizei verschwunden!* Hundsraisel fuhlt er sich, und keines
der gut gemeinten Worte ist ihm ein Trost. ,Janept du, Metzger. Vollig richtig war
das alles! Mach dir keine Sorgen: Der Junge hdt destohlen und es nach unserem
Anruf mit der Angst zu tun bekommen, ist doch lagisDer taucht wieder auf, ganz
von allein, garantiertAber Philipp Konrad taucht nicht gleich wieder as€hon gar
nicht von alleir?®’
Dieser, nach Stanzel, auktoriale Erzahlertyp wéi€ idie Herkunft, die Vergangenheit, die
Zukunft sowie Uber das Innere aller Figuren Bestheid gibt sogar Einblicke in die
Gefuhle und Gedanken der Tater, deren Namen er aos Grunden der
Spannungssteigerung allerdings vorenthélt. Der Hiezawechselt immer wieder die
Perspektive, denn er lenkt den Blick abwechselrfdeazelne Figuren und erzahlt uns so
sowohl von der Hauptfigur, dem Metzger und seinatelBissen, als auch von den
Nebenfiguren. Dieser Perspektivenwechsel kommtllen ebisher erschienenen Metzger-
Krimis vor und stellt damit ein wichtiges Charaktéékum der Raab-Texte dar. Als ein
Sonderfall sind die Dialogszenen der Schwarzspitifeaie Anton und Ernst® in Der
Metzger geht fremdu werten, da in diesen Passagen der Erzahldndaeaces sich dabei
um einen dramatischen Modfshandelt, nicht anwesend ist. In diesem Fall findémeine
autonome direkte Figurenred®vor, in der samtliche verba dicendi ausgelassereme

daher ist

tatsachlich nur die Rede der erlebenden Figuren Rehmen der Erzahlung
gegenwartig, die Distanz zum erzéhlten Geschehegirdcvollkommen reduziert und
jede Vermittlungsinstanz ausgeschaltet zu 3¢in.
Zur Erzahlzeit muss gesagt werden, dass der ErzdldeGeschichte von einem spateren
Zeitpunkt ausgehend vermittelt. Zwar wahlt Raamalee durchgehend die Zeitform des
Prasens, was auf ein gleichzeitiges Geschehen wr@hlEn hinweisen konnte, allerdings
weild der Erzahler bereits zu Beginn seiner Ausfiigem, wie sich die Geschichte

entwickeln wird und wie sie ausgeht, was anhand vilelen auf zukinftige Ereignisse

%% Raab, Msr, S. 95

" Raab, MhdT, S. 65f

%8 yvgl. Raab, Mgf, S. 16f, S. 80f, S. 98f, S. 26Hf,258, S. 358f
*9y/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 53

*1%ygl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 53

1 Martinez/Scheffel, 2012, S. 53
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verweisenden Prolepsen, auf die im Kapitel 5.3o0thrgesondert eingegangen werden wird,
ausgemacht werden kann.

Des Weiteren ist der Erzahler keine Figur innertdib Krimis, was Thomas Raab, wie er
im Interview erwahnt, anders als beispielsweisef\Walas, der seinem Erzéhler nach sechs
Romanen irDas ewige LeberchlieRlich als ,Hausgeist? und Untermieter im Elternhaus
des Brenners ein Gesicht gab und damit als uniggésil Beobachter darstellte, auch dabei
belassen mochté® Der Erzahler in den Metzger-Krimis berichtet aufster Stufe,
weswegen er nach Genettes Typologie als extradsepeteterodiegetischer Erzahler, und

damit als unbeteiligter Erzahler, klassifiziert den muss.

5.3.Die Bedeutung der Zeit in den Metzger-Krimis

,Wie jedes Geschehen ist auch der Akt des Erzatgetisst ein zeitliches Phanomeat{
weshalb in weiterer Folge auf der Grundlage vontMarz und Scheffelginfihrung in die
Erzahltheorié'® und Genette€rzahlung'® auf die zeitliche Gestaltung der Raab Krimis
eingegangen wird.

Da eine uberblickende Analyse aller zeitlichen Meske der Texte nicht zielfihrend
erscheint und auRerdem den Rahmen dieser Arbaenhgen wirde, soll auf besonders
auffallende Eigenheiten der Texte eingegangen werdeshalb im folgenden Abschnitt
Stérungen der Chronologie in den Werken durch Arav. Prolepsen und die deskriptive

Pause und ihre Verwendung untersucht werden.

5.3.1. Analepsen und Prolepsen vs. chronologische Abfolgen

Wie Martinez und Scheffel einleitend festhalten,figr jeden narrativen Text ein zeitliches
Nacheinander konstitutiv*’ Dennoch wird bei der Analyse von Texten schnedicétlich,
dass ,die Abfolge eines Geschehens in der Zeit diedAbfolge seiner Darstellung im

Rahmen der Erzahlung®® nicht immer iibereinstimmen. Dieser Bruch der Chlogie

12 Haas, Wolf: Das ewige Leben. Miinchen: DTV 2002

*3ygl. Interviewtranskription, Z. 901-927

> Martinez/Scheffel, 2012, S. 32

*1> Martinez, Matias und Michael Scheffel: Einfilhrungdie Erzéhltheorie. 9., aktualisierte und (ibeeitdie
Auflage. Minchen: C.H. Beck 2012

°1® Genette, Gérard: Die Erzéhlung. 3., durchgesehedéorrigierte Auflage. Paderborn: Fink 1998

1" Martinez/Scheffel, 2012, S. 32

*18 Martinez/Scheffel, 2012, S. 34
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wird als Anachronie bezeichn¥f Weiters muss festgehalten werden, dass diese
Anachronie in verschiedenen Auspragungen auftrétamn, wobei es Analepsen und
Prolepsen zu unterscheiden gilt.

Unter dem Terminus Analepse wird gemalf seiner dogmszhen Wurzeln im Griechischen
(von ,anaépsis® = Ruckwendung, Rickgriff bzw. ,ana-lambaneir’ aufnehmen,
wiederherstellenf® eine ,nachtragliche Erwédhnung eines Ereignisses, idnerhalb der
Geschichte zu einem fritheren Zeitpunkt, als dem,die Erzahlung bereits erreicht it
stattgefunden hat, verstanden. Dies kann mit desk®ir B-A-C vereinfacht dargestellt
werden, wobei unter A, B und C drei normalerweibeonologisch aufeinander folgende
Ereignisse verstanden werd®h.Wie sowohl Genette als auch Martinez und Scheffel
betonen, konnen Anachronien hinsichtlich ihrer Reieite und ihres Umfanges
unterschieden werd@fi, wobei unter dem Begriff Reichweite ,der zeitlichbstand
zwischen der Zeit, auf die sich der Einschub beziehd dem gegenwartigen Augenblick
der Geschichté®* zu verstehen ist und als Umfang ,die im Rahmen etgsprechenden
Einschubs erfasste, mehr oder weniger lange DareBéschichte®® zu betrachten ist. Die
Bertcksichtigung dieser beiden Faktoren erlaule dingrenzung verschiedener Typen von
Analepsen, denn gehdrt das in den Einschiben &gz&éschehen zu dem von der
Basiserzadhlung umfassten Zeitabschnitt, kann varereinternen Analepse gesprochen
werden, wahrend eine externe Analepse die RuckselduEreignisse ermdoglicht, die
auRerhalb des Zeitrahmens der Hauptgeschichte nstéheNeben der aufbauenden
Analepsé®’ ist vor allem der Typ der ,auflésenden Analepé&“der in Kriminalromanen
besonders haufig auftritt, von Interesse, schidd3Wird damit ,ein bis dahin Iickenhaft

erzahltes Geschehen erganzt“denn:

Analog zum Fall des <analytischen> oder <Entdeckdragnas> gehort zum Modell
der analytischen Erzahlung, dass sie mit einenelti@fien Ereignis beginnt und dann

*19yv/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 35

20 y/gl. Birke, Dorothee: Analepse. In: Burdorf, Digfeasbender, Christoph und Moennighoff Burkhard
(Hrsg.): Metzler Lexikon Literatur. Begriffe und Baitionen. 3., vollig neu bearbeitete Auflage. Sgart:
Metzler 2007, S. 22

*2L Genette, 1998, S. 21

*22\/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 35

>3 y/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 37

24 Martinez/Scheffel, 2012, S. 37

%% Martinez/Scheffel, 2012, S. 37

26\/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 37

27\/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 38

28 Martinez/Scheffel, 2012, S. 38

%29 Martinez/Scheffel, 2012, S. 38
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Schritt fir Schritt das Geschehen vor diesem Ereigrkonstruiert (oder zumindest zu
rekonstruieren versuchtj°

Nachdem die Analepse demzufolge als ein fixer Bel&al des Kriminalromans gewertet
werden muss, Uberrascht es nicht weiter, dass iautén Metzger-Krimis viele Analepsen

festgestellt werden kdnnen, wie an den folgendaspBaen ersichtlich wird:

Wenn wahrend seiner zwdlfjahrigen Schulzeit die hgethden und immer &hnlich
liebenswerten Mitschiler fir den strebsamen, fett®anderling mit seiner
Krankenkassenbrille in der ersten Bankreihe niclitsrighaben, trifft das
selbstverstandlich auch auf all die regelméaRigedéen bunten Einladungen zu: Fir
den Willibald war keine mehr tber, obwohl er jedasr, bis zur Matura, am eigenen
Geburtstag seinen netten Klassenkollegen die zwadia@teln Schokobananen
mitbringen musste, die ihm seine ansonsten sparbértter zu diesem Zweck besorgt
hatte>!

Ich wollte meinen Vater kennenlernen, mehr nichehknals bin ich zu ihm in die

Kuranstalt gefahren, und was, glauben Sie, istpissiert? Er hat mich hauptsachlich
angeschwiegen, einfach nur angeschwiegen. Am zwdisegy war dann unter den
wenigen Satzen, die er fur mich Gbrig hatte, digeBiabei, ihm vom Zimmer seine
Schwimmobrille zu holen. Das hétte er nicht tun dirfDenn da hab ich ihn dann
kennengelernt>?

Es war ein Freitagabend, im Grunde zu frih, umuiitken, trotzdem befand sich
der Metzger bereits im Land der Traume. Das pdssiem in letzter Zeit immer ofter.
[...] Und genau damit hat Danjela Djurkovic an dies@imend fix gerechnet. Der
Metzger wurde also vorsatzlich eingeschléfert,rdifegs nur zu einem Zweck: um
einige Zeit spater wieder geweckt zu werden.
Das erste Beispiel fuhrt uns in die Vergangenhe# Mletzgers und erweitert das Bild, das
wir vom Protagonisten haben, wieder um ein StuckbdD liegt der erzahlte Zeitpunkt aber
aul3erhalb der zeitlichen Grenzen der Basiserzahlwegwegen es sich dabei um eine
externe Analepse handelt. Im zweiten angefiuihrtespBd erklart der verstorte Alexander
Friedmann, wie es zu den von ihm veribten Mordem,kand fullt damit eine Licke der
Basiserzahlung, weswegen diese Analepse als ingenertet werden kann. Das dritte
Beispiel, in welchem dem Leser erklart wird, wier ddetzger an einen Adriastrand
gelangen konnte, liegt ebenfalls innerhalb der ®aghhlung, weswegen auch dieser

Ruckgriff als interne Analepse betrachtet werdessnu

3% Martinez/Scheffel, 2012, S. 40f
! Raab, Mdf, S. 264
32 Raab, Mgf, S. 319f
3 Raab, MkiP, S. 13f
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Im Anschluss an die Ausfuhrungen zu der narratifechnik der Analepse und ihrer
Verwendung in den Metzger-Krimis, soll nun auch dief Prolepse, die im Allgemeinen ein
wesentlich seltener auftretendes Phanomen datdtelleingegangen werden. Die
Bezeichnung Prolepse stammt ebenfalls aus dem I@saen (von ,pralpsis‘ =
Vorausdeutung, Vorgriff bzw. ,pro-lambénein“ = vagnehmen)>. Genette definiert die
Prolepse als ,jedes narrative Manover, das darstebé ein spéateres Ereignis im Voraus zu
erzahlen oder zu evoziere?® Auch die Prolepse kann wieder mittels einer ,Fdfme
dargestellt werden: A-C-B" Martinez und Scheffel unterscheiden die ,zukurigigse
Vorausdeutung®®, die ,einfilhrende Vorausdeutung® sowie die ,zukunftsungewisse
Vorausdeutung®’.

Unter der zukunftsgewissen Vorausdeutung verstatienAutoren einen aus grof3erem
zeitlichen Abstand berichtenden Erzahler, der ,imsdiesem Fall zum Mitwisser der
Zukunft macht, indem er uns Uber den gegenwartigeigenblick in der erzéahlten
Geschichte erhebt™ Wobei dabei feststeht, dass diese Form der Pmleps die
Perspektive des Erzahlers gebunden sein mfisSchlieRlich muss der Erzahler eine
,zeitliche Position jenseits der in der erzahltees€hichte umfassten Zeit?® einnehmen.
Davon muss die zukunftsungewisse Vorausdeutungrsamieden werden, wie es dem

folgenden Zitat zu entnehmen ist:

Zukunftsungewissen Vorausdeutungen begegnet maerirRede des Erzahlers nur
dann, wenn dieser auf einen Ubergeordneten Staktdparzichtet und sich auf den
begrenzten Wahrnehmungshorizont der in das erz&Bd#schehen verwickelten
Figuren beschrankt?
In Thomas Raabs Krimis kénnen viele Prolepsen amagbkt werden, wobei diese
hauptsachlich die Funktion der Spannungssteigéftiregfillen, was an den folgenden,

ausgewahlten Beispielen offensichtlich wird:

34vgl. Genette, 1998, S. 39

3% vgl. Birke, Dorothee: Prolepse. In: Burdorf, Digiasbender, Christoph und Moennighoff Burkhard
(Hrsg.): Metzler Lexikon Literatur. Begriffe und Baitionen. 3., vollig neu bearbeitete Auflage. Sgart:
Metzler 2007, S. 610

% Genette, 1998, S. 21

37V/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 35

°% Martinez/Scheffel, 2012, S. 39

°% Martinez/Scheffel, 2012, S. 39

40 Martinez/Scheffel, 2012, S. 39

41 Martinez/Scheffel, 2012, S. 39

*42y/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 39

>3 Martinez/Scheffel, 2012, S. 39

> Martinez/Scheffel, 2012, S. 39

*>vgl. Ludwig, Hans-Werner: Handbuch Romananalyseifigen: Narf1993, S. 164
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In Anbetracht der Hitzewallung und der ersten l@ohAngstzustande sieht der
Metzger in einer eiskalten Dusche die Rettung Zuriier temperierten Stimmung.
Wabhrlich bedrohlich muss sein Schrei sein, als Wéasserstrahl seinen leicht
schwammigen Koérper mit Temperaturen konfrontieite den Nervenzellen seiner
Haut bisher noch unbekannt waren. Reiner Gewohmdiads, leider, denn wenn der
Metzger dann einige Zeit spater durchs dinne EssBbggerteiches brechen wird,
hatte er gern genauso geschriéh

Dass diese Liste aber nur eine List war, um ebedi@arAdressen heranzukommen,
hatte der Pospischill dem Metzger niemals zugéti@aatwird aber noch so einiges
passieren, was der Eduard dem Willibald im Vorhirngcht zugetraut hatte, und was
sogar der Willibald Adrian dem Metzger nicht zugetrhatte*’

,Hallo", sagt sie also immer, die Danjela. Nur reentcht mehr. Das wird sie auch die

nachsten Tage nicht mehr sagen, der Metzger weilinda noch nicht, wie er am

nachsten Morgen, erheblich gesiinder, erneut zurartgpeift>*®
All diese ausgewahlten Stellen provozieren die Nexdg des Lesers, der erfahren méchte,
warum und unter welchen Umsténden die in der Pselgmgedeutete Handlung eintreffen
wird, ,ruft sie [doch] im Geist des Lesers eine Briung hervor®° Was das erste Beispiel
betrifft, stellt sich fur den Leser die Frage, waruwler Metzger also in einen Teich
einbrechen wird und was in weiterer Folge nochipess wird. Durch die Prolepsen in den
Metzger-Krimis nimmt der Erz&hler eine aullerhalbr deeitlichen Abfolge der
Basiserzéhlung liegende Position ein, denn derHigraveil3, was zukinftig passieren wird,
was er mit den Prolepsen andeutet, dem Leser jedoatiesem Zeitpunkt der Erzahlung
noch vorenthalt.
Auch im Zusammenhang mit Prolepsen konnen extemeé umterne Auspragungen
unterschieden werder® Die drei oben aufgefiihrten Beispiele verweiseesalint auf einen
spateren, allerdings innerhalb der Basiserzahliegehden Zeitpunkt, weswegen sie als
interne Prolepsen bezeichnet werden kdnnen. Gegedteet des Weiteren auch noch den
Vorhalt und den Vorgriff voneinander ab. Wahrend ergriff explizit ist>%, halt er zum

Vorhalt folgendes fest:

4% Raab, Mmn, S. 26

%" Raab, Mmn, S. 82

8 Raab, Msr, S. 70

> Genette, 1998, S. 44

0y/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 37
®lyvgl. Genette, 1998, S. 45
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Im Unterschied zum Vorgriff ist der Vorhalt also ianinzip, an seiner Stelle im Text,

nur ein ,unbedeutender Keim“, den man kaum wahrrimmd der als Keim erst

spater, und zwar retrospektiv, erkennbar Wifd.
Auch dahingehend sollen nun die genannten Beispietd analysiert werden. Im ersten
Beispiel wird der Leser explizit dariber informjedass der Metzger zu einem spéateren
Zeitpunkt in den Baggersee einbrechen wird, weshabvon einem Vorgriff gesprochen
werden kann. Im zweiten Beispiel verhélt es sictleas, denn der Erzahler deutet lediglich
an, dass noch etwas passieren wird. Was genauret m&int, kann der Leser aber erst im
Nachhinein, also retrospektiv, feststellen, weswiediese Prolepse als Vorhalt zu werten
ist. Auch beim dritten Beispiel handelt es sich wimen Vorhalt, eine ungewisse
Antizipation, denn auch hier verweist der Erzalderar auf ein zukulnftig stattfindendes
Ereignis, allerdings ohne uns uber die genauen &lmdstin Kenntnis zu setzen.
Auch in Kapiteliiberschriften oder Ahnlichem konrferlepsen in Form von einfiihrenden
Vorausdeutungen auftref8f) weswegen an dieser Stelle abschlieBend noch muf d
Kapitellberschriften inDer Metzger kommt ins Paradiesingegangen werden muss.
Interessant hierbei ist, dass Raab in diesem Beicters Kapiteln erstmals Titel voranstellt,
denn bisher hatte er sie schlicht hummeriert. Dariitinaus teilt Raab das Buch mit

54 \wird die

musikalischen Tempobezeichnungen in zwei Abschnitte ,Adagio
Geschichte in ruhigem Tempo begonnen, dieser Ted Buches kann inhaltlich als
durchaus komédiantisch bezeichnet werden. Im zwdigsl, betitelt mit ,Prestc®, erfahrt
die Handlung eine rasche Beschleunigung und ninchitefilich eine bitterernste Wendung.
Bereits diese Zweiteilung des Buches kdnnte alsd’ablepse betrachtet werden. Und auch
in den untergeordneten Kapiteliiberschriften, dieneist so kryptisch formuliert sint,
dass sich der Leser zunachst nicht unbedingt \aelrder vorstellen kann, verbirgt sich

retrospektiv betrachtet, nicht selten ein Vorhaft@ie Entwicklung des folgenden Kapitels.

5.3.2. Erzahldauer

Aufgrund der Tatsache, dass Martinez und Schetfebl ausgehen, dass eine Erzahlung

zwar ohne Anachronien, aber nicht ohne eine Vamatier Dauer von Erzahlzeit und

2 Genette, 1998, S. 46

3\v/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 39

°* Raab, MkiP, S. 5

%% Raab, MkiP, S. 163

¢ Beispielsweise ,Santa Maria und Jupiter* (RaabjRIS. 140) oder ,M&M’s* (Raab, MkiP, S. 186)

107



erzahlter Zeit auskommen kanh soll nun auch auf diesen Aspekt in den Metzgemi&
eingegangen werden, wobei im Besonderen das Phandeneleskriptiven Pause betrachtet
werden soll, da diese Grundform der Erzahlgeschgksit im Vergleich zu dem
haufigeren Auftreten des zeitdeckenden bzw. zé&dtnaen Erzahlens eine eher seltene
Ausnahme darstelft?

Zunachst muss der Begriff der deskriptiven Pauge HKefiniert werden, wobei auch hier,
wie bei allen Bezeichnungen der Erzahldauer, dashafmis von erzahlter Zeit zu
Erzahlzeit zugrunde liegt. Unter erzahlter Zeitstehnt man die Zeit, die innerhalb der
Geschichte vergeht, wahrend die Zeit, die zum Herdbder eben auch zum Lesen dieser
Geschichte benétigt wird, als Erzahlzeit bezeichmiet.>*® Unter der deskriptiven Pause
wird der Stillstand der erzahlten Zeit verstanderghrend dem die Erzadhlzeit aber
voranschreitet.

Sowohl die Zeitdehnung als auch die deskriptive sBabhaben gemeinsam, dass die
Haupthandlung kaum mehr (im Fall der Zeitdehnurdgranicht mehr (im Fall der Pause)
voranschreitet, was beispielsweise mithilfe von lirskn und Einschiben bewerkstelligt
werden kann. In den Metzger-Krimis schweift derzd@her haufig im Rahmen von
Exkursen, Erinnerungen oder auch Kommentaren vorHdapthandlung ab und verzettelt
sich. Besonders interessant hierbei ist, dass de#éhier des Ofteren in spannenden
Augenblicken den Faden verliert und durch eine dske Pause noch mehr Spannung
erzeugt. Die folgenden Ausschnitte zeigen beispfelie Raab mit der gezielten Steuerung

der Erzahlgeschwindigkeit umgeht:

Dann sieht sie ihn. Gut sieht er aus, so im Aliggggand. Ganz anders als mit dieser
fur die Villa Orchidee typischen Verkleidung. Mitothgeschlagenen Kragen
schlendert er direkt auf sie zu und begrif3t siekaitm sichtbarer Zuwendung. Als
wurde er sich ihrer schdmen! Das hasst sie an iBenuf am meisten, diesen
standigen Verrat. Dieses UbermaR an Intimitat uleitlgzeitigem ZuriickgestoRen-
Werden, dieses Leben im Verborgenen. Da schittesahmancher der emotional
verkiimmerten Kunden das Herz aus, wie er es inOdfemtlichkeit niemals wagen
wuirde, und dann ist sie derselben Person aul3edtbaldauern ihrer Berufsstatte nicht
einmal einen GrufR werf®

Zum ersten Mal in seinem Leben spricht er nun rnmerMailbox, die im Grunde
auch nicht anders klingt oder anderes zu sagealdain Anrufbeantworter. Warum
der deshalb gleich anders heiRen muss, verstagreruso wenig wie die Tatsache,

®7vgl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 42
*8\/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 46
*9y/gl. Martinez/Scheffel, 2012, S. 33
*0Raab, Msr, S. 282
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dass auf Schildern statt »ziehen« und »driickentpnd »push« steht und Hauseln
statt mit »Damen« und »Herren« mit »women« und »mearkiert werden. Es ware
doch bei Weitem sinnvoller, etwas gegen den erskbrael hohen Analphabetismus
oder die katastrophale Leseschwache zu unternehagelen Menschen auch noch
ihre Hauseln, Ein- und Ausgange anderssprachigegahuiften. [...] Fir den Metzger
ist das die Symbolik der Globalisierung schlechthin

Sowohl bei Beispiel 1 als auch bei Beispiel 2 hétneie sich um eine deskriptive Pause, da
die erzahlte Zeit durch einen von der Haupthandlumgschweifenden Einschub

unterbrochen wird und still steht. Es kann alsdgesalten werden, dass dieses Stilmittel,

ebenso wie die Prolepse, der Spannungssteigerang di

! Raab, Mgf, S. 241f
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6. Zusammenfassung

Die vorliegende Arbeit beschaftigt sich eingehend den zwischen 2007 und 2013
publizierten Metzger-Krimis von Thomas Raab.

Zu Beginn galt es, die Romane in die Gattung demkualliteratur einzuordnen, wobei sich
schnell zeigte, dass die Gattungen des Kriminalmenales Detektivromans und des
Thrillers nicht immer einfach voneinander abzugemzind, da sich die Gattungsgrenzen
heute in vielen Werken, wie auch in den Metzgemn#si Uberlagern. Es wurde festgestellt,
dass die Metzger-Krimis im Sinne Wilperts die Megden eines Kriminalromans nicht
erfullen, da in der Erzahlung aller sechs Bicherkibnzentration auf der Analyse der Félle
und nicht nur, wie in Wilperts Definition des Krindlromans postuliert, auf deren
chronologischer Abfolge liegt. Nachdem geklart wayrdass der Terminus Kriminalroman
jedoch abseits von Wilperts Definition, in Anlehiguan Nusser und Heil3enbulttel auch als
Uberbegriff fiir weitere Auspragungen dieser Form Ideeratur, wie den Thriller und den
Detektivioman, dienen kann, wurde in weiterer Fajgeruft, ob die Metzger-Romane als
Detektivioman bzw. als Thriller gewertet werden hémn.

Um diese Analyse zu ermdglichen, wurde ein Kritgkegalog, der die in der Fachliteratur
definierten Merkmale beider Gattungen gegenubéiest@irasentiert. Jedoch zeigten sich im
Zusammenhang mit dem Katalog in Form von Merkmatbe,zwar in der Literatur als
typisch und charakteristisch fur eine Gattung lobiiet werden, allerdings in Texten des
anderen Subgenres ebenso auftauchen, bald erstpliKaimonen. Als Schlussfolgerung
daraus ergab sich, dass diese Merkmale, es betsaMérkmal des Auftrages im Thriller,
die multiperspektivische Erzahlperspektive sowies dderkmal des geschlossenen bzw.
isolierten Raumes im Detektivroman, fortan nichésahliel3lich als gattungsentscheidendes
Kriterium betrachtet werden durften.

Als die der Einordnung der Metzger-Krimis in die tteag des Thrillers bzw.
Detektivromans zugrundeliegende Hypothese wurdeerammgmen, dass Raabs Texte
sowohl Charakteristika des Thrillers als auch detektivromans enthalten. Diese Annahme
bestétigte sich nach eingehender Untersuchungdaltgs nicht, denn, wie in der
abschlieBend zusammenfassenden Tabelle ersichliote, Gberwiegen in den ersten flnf
Metzger-Romanen eindeutig die Merkmale des Detakinans. Lediglich irDer Metzger
sieht rotsowie dem fuinften Metzger-KrimDer Metzger bricht das Eikonnte auch ein
Merkmal des Thrillers aufgezeigt werden, wobei sigses Merkmal in beiden Féallen auf
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die Figuren- bzw. Taterkonstellation bezog. Bei Berordnung der Texte und spater auch
mit der Betrachtung des Inhaltes wurde offensichfldass Raab mit dem letzten Metzger-
Krimi, Der Metzger kommt ins Paradiesine ganz andere, neue Richtung einschlagt und
dass dieser, aufgrund der Erfullung mehrerer Keterwie beispielsweise der Art des

Verbrechens oder der zeitlichen Abfolge, als Téari#inzuordnen ist.

In weiterer Folge wurde auf die Diegese der Metz{@mis eingegangen, wobei die Inhalte
der Romane und die in ihnen auftretenden Figuregesellt wurden.

Bei der Charakterisierung der Hauptfigur wurde dtdich, dass Raab einen Uberaus
sympathischen Restaurator zum Protagonisten s@iagte auserkoren hat, wobei Willibald
Adrian Metzger durch seine schrullige Art und weganer vielen Schwachen weniger
heldenhaft als menschlich dargestellt wird und fieiso durchaus auch als Antiheld
bezeichnet werden kann, womit sich Raab in der mmaste Krimi-Tradition einreiht. Der
Metzger, der durch verworrene Umstande immer wiedefreiwillig in einen Fall
verwickelt wird, wurde als Amateurdetektiv klasziéirt, der vor allem durch seine
ausgepragte Beobachtungsgabe und sein Durchhattégen auf die Lésung der Falle
kommt.

Auch die Nebenfiguren, allen voran Danjela Djurkownd Petar Wollnar, bieten dem Leser
durch ihre ganz eigene Art, ebenso wie die Figw Metzgers selbst, Moglichkeiten zur
Identifikation, weswegen zusammengefasst zu dearé&igin den Metzger-Krimis gesagt
werden kann, dass diese vor allem durch ihre ligbérdige Unvollkommenheit, durch ihre

Ecken und Kanten, die Leserschatft fiir sich gewinnen

Im letzten Teil dieser Arbeit wurde der Diskurs ddetzger-Krimis betrachtet. Dabei
wurden die Sprache, die Erzahlstruktur und didizkeé Konstitution in den Krimis erdortert.
Zusammenfassend kann zur Sprache in den Metzgeng&igesagt werden, dass es sich
dabei um eine durchaus gehobene und anspruchsspieche handelt, die, wie gezeigt
wurde, von einem parataktischen aber dennoch dusckamplexen Satzbau gepragt wird.
Der bewusste Gebrauch des 6sterreichischen und deglyesprochenen Deutsch an den
richtigen Stellen, sowie so manche kunstvolle dprelte Wendung, wie sie beispielsweise
durch die rhetorische Figur der Traductio oder awgr Similitudo erzielt werden,
verfeinern das Gesamtbild und verleihen der Spragibeehzeitig einen humoristischen

Aspekt. Es kann also gesagt werden, dass es sideb8prache in den Metzger-Krimis um
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das ,artistische Spiel des Autors, mit Worten uié@tz8n zu jongliereri® handelt, dass die
Leser in seinen Bann zieht.

Des Weiteren wurde die Erzahlsituation der Metagemis betrachtet, wobei in Anlehnung
an Gérard Genette und Matias Martinez sowie MicBabkffel festgestellt wurde, dass es
sich bei den Metzger-Krimis um nicht fokalisiertexte handelt, in denen der Erz&hler aus
einer Ubersicht heraus das Geschehen erzahlt. Besorerwahnenswert ist, dass der
Erzahler seinen Blick immer wieder zwischen denzelmen Charakteren, also dem
Protagonisten und seinem Umfeld, aber auch denrié@en und her streifen lasst, und so
den Lesern ein sehr abgerundetes Bild der Gesehiaid auch der Vorgeschichte bietet.
Dieser Wechsel des Blickwinkels ist ein wichtigesa€akteristikum der Metzger-Krimis
und gleichzeitig ein interessantes Stilmittel, dudas der Autor die Spannung des Lesers
konstant aufrechterhélt. Nachdem aul3erdem festgehalurde, dass der Erzéhler selbst
keine Figur der Erzahlungen ist, konnte er alsaghkégetisch-heterodiegetischer Erzahltyp
klassifiziert werden.

Abschliel3end wurde die Zeit in den Metzger-Krimigarsucht, wobei im Besonderen auf
die Unterbrechungen der Chronologie durch Anacleroeingegangen wurde.

Dazu konnte festgehalten werden, dass die Chromoldgr Erzahlung héaufig durch
Analepsen, die dem Leser Informationen tber dig&egenheit zuteil werden lassen, sowie
Prolepsen, die auf Zukinftiges verweisen und sati@t Neugierde des Lesers steigern,
indem sie Erwartungen generieren, gestort wird.

Im Zusammenhang mit der Dauer der Erzahlung wuesemngdert auf die deskriptive Pause
eingegangen, die in den Metzger-Krimis haufig bebbet werden kann, nachdem der
nahezu geschwatzige Erzéhler dazu neigt, von daptdezahlung abzudriften und sich in
einen Exkurs zu ergeben, wahrenddessen die erZ&dittaber nicht weiter voran schreitet.
Auch dieses Mittel tragt, indem der Leser hingedralird und vorerst nicht erfahrt, wie die

Haupthandlung weiter verlauft, dazu bei, die Spagnles Lesers aufrechtzuerhalten.

%2 Rezension 1: Online unter: http://www.buecherrsieren.org/buecher/rezension/thomas-raab-der-
metzger-geht-fremd.htm
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9. Anhang

9.1. Abstract

Die vorliegende Arbeit behandelt die zwischen 206d@ 2013 publizierten Metzger-Krimis
von Thomas Raab, wobei eine gattungstheoretiscimerdiiung der Texte sowie die
erzahltheoretische Analyse der Romane geboten werde

Nach einem kurzen Abriss der Gattungstheorie demiKalromans wurde die Einordnung
der Metzger-Krimis in die Gattung vorgenommen, watsbei betrachtet wurde, inwieweit
die Romane Merkmale des Detektivromans bzw. deglld@rsr erfillen. Dabei wurde
angenommen, dass die Texte Kriterien beider Gagtuegftllen, was sich nach eingehender
Analyse allerdings nicht bestatigte.

Des Weiteren wurde die in den Krimis erzahlte Walso das ,Was" analysiert, wobei
sowohl auf die Inhalte, also die Handlung der Teatse auch auf die wichtigsten Figuren,
allen voran auf den Protagonisten, Willibald AdrMetzger, eingegangen wurde. In diesem
Zusammenhang wurde auch untersucht, aus welcherd&nider Metzger immer wieder zu
einem Teil eines Kriminalfalles wird und wie, alsot welcher Methode, es ihm gelingt,
diesen auch zu l6sen. Dabei zeigte sich, dass &dabmenschliche Figuren zeichnet, was
eine Identifikation des Lesers mit ihnen ermoglicht

Im Anschluss an das ,Was" wurde auch das ,Wie“p @er Diskurs der Romane, analysiert,
wobei die Sprache, die Erzahlsituation und dielizk#é Konzeption der Texte gesondert
betrachtet wurden. Die Analyse der Sprache zedsss diese stark von der Kombination
des Osterreichischen sowie des gesprochenen Deuwtsdhder Verwendung zweier
rhetorischer Figuren, der Traductio und der Siodld, gepragt ist. Zur Erzéhlsituation
wurde festgestellt, dass Raab einen extradiegetisté#rodiegetischen Erzéhler wéhlte, der
dem Leser durch die ganz bewusste Steuerung SRiicksvinkels, Einsicht auf das Innere
der Protagonisten sowie auch der Tater erlaubt,eweb jedoch deren Identitat nicht
preisgibt. Dieser Wechsel der Perspektive wurde liedlich als ein  wichtiges
Charakteristikum der Metzger-Romane festgehalten.

Bei der Analyse der zeitlichen Konzeption wurde allem auf Anachronien, also auf
Prolepsen und Analepsen, und auf die deskriptivess®aingegangen, wobei gezeigt wurde,
dass die Prolepse sowie auch die deskriptive Pagige wertvolles Mittel zur

Spannungssteigerung darstellt.
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9.2. Transkription des Interviews mit Thomas Raab

Das Interview mit Thomas Raab wurde am 27. Febunaram 03. Marz 2014 via Skype

und Telefon gefuhrt und aufgezeichnet. In der nalgehden Transkription wurden

dialektale Einflisse und Unstimmigkeiten den Saizletreffend nach Ermessen der

Verfasserin geandert. Die Aufzeichnung des Gesprlegt auf Anfrage bei der Verfasserin

auf.

10

15

20

25

30

AR: Herr Raab, danke, dass Sie sich Zeit fur di€&esprach nehmen.

TR: Ich hab in der Volksschule einen Dreier in Beutgehabt, mit Mathematik und
Sachunterricht also quasi drei Dreier gehabt. Es euge schwierige Aufgabe flr
meinen Vater einen Gymnasiumsplatz zu finden. labehLesen und Schreiben
eigentlich gehasst. Ich habe Tagebuch schreiberseniiswveil ich so schlecht
geschrieben habe. Mein Vater hat das korrigiertwBs undenkbar, dass ich eines
Tages Schriftsteller werde und es ist unfassbhass deh jetzt zum Thema einer
Diplomarbeit werde und Gberhaupt davon leben kann.

AR: Das ist gleich meine erste Frage. Wie sindZsim Schreiben gekommen? Sie
haben in einigen Interviews betont, dass Sie steskhin Deutsch waren und dann
schreiben Sie jede Menge Bestseller-Krimis!

TR: Mein Gluck war eben die Gewissheit, mir selgsigeniber, dass ich ein
Wappler bin. Dass ich nicht schreiben kann. Undhadksshabe ich mich eines Tages,
als meine Frau [Simone Heher] nicht da war, die Sshauspielerin, einfach

hingesetzt und diese Lucke geflllt, weil ich aleeiu Hause war. Ohne Plan, ich
hatte nur diese Figur des Restaurators im Kopfhaie das richtig vor mir gesehen
und dann habe ich mich hingesetzt und halt angefarigh habe das am Tag vorher
nicht gewusst.

AR: Das heil3t man kdnnte sagen, am Anfang war dsedér.

TR: Genau, am Anfang war die Figur da. Die so lelewar, dass sie mich quasi an
der Hand gepackt hat. Wir waren am Vortag nochressel ich habe das meiner
Frau erzahlt. Und mein Glick ist eben, dass mena@ Hamals auch selbststandig
war, ich war noch Lehrer. Und sie hat gesagt, sditzt doch hin. Sie hat mich
motiviert. Das ist schon wichtig, dass im Umfeldniee Bremse eingezogen wird.
Also, wenn das Umfeld merkt, jetzt sitzt der stgnaind schreibt nur, auch wenn ich
zu Hause bin, dann kdnnte manchmal kommen ,Na,ist@sBin ich so unwichtig
oder was ist mit dir?“ Aber das war eben nicht, heoe mich total frei gefuhlt und
habe bis zur hundertsten Seite nicht daran geddaks ich jetzt ein Buch schreibe.
Das war einfach nur Selbstbefriedigung auf eineleeen Ebene.

AR: Und dann ist es eine Erfolgsgeschichte gewarden
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TR: Naja, also, meine Frau hat immer mitgelesen meth Schwager, der damals
mein Musikmanager war, die haben halt einfach bigstédlass Sie das amdusiert, was
ich da mache. Und ich habe aber auch vorgehal#bster Halfte, denkt man sich

dann schon, jetzt habe ich schon 150 Seiten, igbtlschaff ich ja doch ein Buch.

Und ich war gottseidank so, dass ich gesagt habhemuss zuerst das Ganze fertig
schreiben.

AR: Also der Anlass war eigentlich, Ihre Frau warh zu Hause. Das ist ja wirklich
interessant!

TR: Ja, wirklich! Ich glaub auch, dass das deslpdler kann. Es gibt so Tage, ich
glaub das kennt jeder, wo einem alles zu vielWsb. man noch auf den Mistktibel
draufsteigt, obwohl er schon Ubergeht, nur weil nzanfaul ist, ihn runter zu
bringen. Oder wo sich, ich weil3 nicht, das Gesdlinmt. Und dann gibt es Tage, da
macht man alles in einer Stunde und fuhlt sich hilfe man einen dreifachen
Energieschub, ohne dass man ein Red Bull getrundeand man hat so viel Lust...
Und so einen Tag habe ich erwischt, als ich zuesiobn begonnen habe. Und dieser
Schub hat mich dann beim Schreiben nicht mehr lasgen. Darum glaube ich, es
steckt in jedem Menschen soviel drinnen und es gpb¢in kleines Nadelohr, durch
das man das entdecken kann, und wenn man geradehi&gen Moment erwischt
und da durchschaut, sieht man auf eine ganz nede uh@ muss nur zupacken.
Dieses Gllick habe ich gehabt und darum gehe idhn sefor behutsam damit um und
betrachte das auch heute noch als absolute Gnadeghvauch immer mit der Angst
oder mit der Gewissheit lebe, so schnell ein Glkakmt, so schnell kann es auch
wieder gehen. Man weil3 nicht, wie lange ist eineas deschenkt, dass man vom
Schreiben leben kann und so eine Anerkennung fin@ets sind ja keine
Selbstverstandlichkeiten.

AR: Auf jeden Fall. Sie waren ja selber Lehrer port und Mathematik, wie auf
Ihrer Homepage steht.

TR: Ja, ich habe Sport und Mathematik studiert bade dann aber hauptséachlich
Musik unterrichtet. Es gab keine Musiklehrer und knmme aus der Musikpraxis,
also, ich habe Klavierunterricht gehabt als Kindl war halt dann Korrepetitor und
habe in einer Musical-Schule gearbeitet. Ich bimnd&ir einen Kollegen
eingesprungen, dessen Frau sich die Hlfte gebrdecaennd er ist dann gleich in
Pension gegangen Und da es keine Musiklehrer gdig ith dann die ersten Jahre,
ein bisschen Turnen, eine Klasse Mathematik abéstems Musik unterrichtet. Was
gut ist, denn ich wirde jedem Schriftsteller, danm weil3, er muss raus gehen und
Lesungen abhalten, ein Jahr in der Schule vor Bfgén Schulern, die nicht singen
wollen, empfehlen. Ich glaube, es gibt keine besSehule fir die Offentlichkeit, als
sich vor eine Klasse zu stellen. [lacht]

AR: Sie bauen lhr musisches Talent bei lhren Lesnng auch sehr gekonnt ein.

TR: Naja, jetzt bei dieser Lesung [Lesung VDdar Metzger kommt ins Paradjes
traue ich mich das erste Mal. Ich habe das dieeJalvor nicht gemacht, aber meine
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Lust steigt so, mir geht das so ab, dass ich dziszem ersten Mal probiert habe und
Uberlege, ob ich nicht irgendwann einmal... Es idt Bahon so, dass man sagen
muss, ich habe mein ganzes Leben lang in die Mass#stiert. Ich hab mein Erbe,
damals als Student, da hineingebuttert und da emtrdnan halt nix. Ich hab jetzt
Familie, Kinder, das [Musik] war bis jetzt immendiobby und ich will mir das erst
leisten, wenn ich das Gefuhl hab, jetzt geht el an tut sich dann selber auch oft
leicht. Ich meine, als Autor, setze ich mich hirddase aus meinem eigenen Buch
vor, das kann jeder. Man muss es halt vorher aischen tben. Und bekomme dafur
Anerkennung, die ich vielleicht gar nicht verdieriénd als Musiker musst du
jahrelang ein Instrument lernen, musst dir wasadlgri lassen, setzt dich hin und
dann kann es dir passieren, dass die Leute neb#émb®chnitzel essen oder ihren
Kaffee trinken. Das interessiert niemanden. Daseiven ganz anderen Stellenwert,
obwohl es vielmehr Arbeit erfordert.

AR: Das stimmt leider.

TR: Ich glaub einfach, schreiben kann wirklich jed#as soll eine Motivation sein.
Aber ein Musikinstrument lernen, das ist nicht sdazh.

AR: Ja, aber die Lesung von lhnen in Hellmonsddt,der ich war, das war keine
Lesung, das war Kabarett! Da gehért schon was diesikann sicher nicht jeder!
Ich hab auch schon anderes erlebt...

TR: Da kommen mir sicher die 10 Jahre Schule zieQah hab keine Angst vor den
Menschen, ich freue mich immer richtig darauf. Damabe ich die Erfahrung
gemacht, dass du in der Schule eine Stundenvotlegemachst und die dann
einmal haltst. Wenn du Glick hast, freut es dieskdaund wenn du Pech hast, geht
das an der Klasse vorbei. Bei der Lesung macheimd Stundenvorbereitung und
die ich aber 80 oder sogar 100mal halten kann uatkendabei aber immer, wo
Verbesserungspotenzial ist. Und dann muss ich ssagen, ich war ja selbst nie auf
einer Lesung, bevor ich selbst lesen musste. Daslth einfach Gberhaupt nicht
interessiert, ich hatte ja Uberhaupt keine Ahnumig der Branche. Dann habe ich als
Autor Lesungen besucht und hab an mir gemerkt, dassvie damals als Schiiler,
drinnen sitze und dass sich mein Hirn ausklinkh lkabe dann einfach an mir
gemerkt, so gut kann der da vorne gar nicht leselbst als Schauspieler, wenn der
mich nach 5 bis 10 Minuten nicht personlich andgridin ich weg. Wie in der
Schule. Und da hab ich fir mich beschlossen, ddsdas nicht durchlesen, sondern
etwas erzahlen will. Und der letzte Punkt ist s¢chdass ich durch die Musik
natdrlich weif3, dass ich auch als Lesender ein ddieister bin. Die Leute kommen
und schenken mir ihre Zeit, ihre Aufmerksamkeih lderlege mir da ganz genau,
wie ich damit umgehe. Das Vorbereiten einer Leduagicht bei mir sehr lange. Ich
schummle da auch ein bisschen, ich muss die Taxteisschen verandern. Ich muss
mir auch uberlegen, wie komme ich von A nach B,chelStellen brauche ich, damit
ein gewisser Handlungsstrang ersichtlich ist. Débararbeite ich die Stellen, ich
muss ja berlcksichtigen, dass die Leute das jetht rals Bild vor sich haben,
sondern héren. Und dann klebe ich mir das ins Buch.
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AR: Aber dieses Schummeln macht dann vielleichéeheUnterschied aus.

TR: [lacht] Das weil3 ich nicht! Es ist... Ich kannamibeim Buch nicht selbst
verleugnen, aber ich weil3, aus meiner Erfahrungs daanches beim Lesen
einfacher ist, als beim Zuhtéren. Beim Zuhotren habelie Aufgabe, die Menschen
nicht Gber das Bild, sondern tUber das Gehor zuedangqd ich darf einfach nicht
ausgrenzen, dass ich selbst, als Person, auchnemhdin. Das ist ja kein Horbuch,
die kommen ja nicht nur, um den Metzger zu lesendsrn um das Miteinander zu
erleben. Und dieses Miteinander steht fir mich iandérgrund, dem ordne ich alles
unter. Auch den eigenen Text.

AR: Ganz kurz: Denken Sie ab und zu daran wiedeurgarrichten, wieder zurtick
in die Schule zu gehen? Oder haben Sie mit demtéefchule abgeschlossen, jetzt
wo sie andere Méglichkeiten haben?

TR: Ich habe doch viele Schullesungen, was mir aefir Spald macht, weil ich

dann auch meinen Werdegang erzahle und aus deem éfgttzger vorlese und mir

denke, ja, vielleicht sitzen da ein paar Schulémrgim, Ubergewichtig, turnen nicht

gerne und sind schlecht in Deutsch, und dann t&beine Freude ihnen Energie zu
geben. Und wenn ich dann in der Schule sitze, dahen mir die Schiler schon ab.
Dieses Direkte, dieser Austausch, die standige Bihaf der man da steht. Also,
jeder Lehrer muss ein Selbstdarsteller sein. Wit ftich denn einfach vor eine

Klasse, ich meine, das ist ja ein Auftritt. Jeden8e ist ein Auftritt. Das macht man

nicht, wenn man nicht gerne ein bisschen im Mitieki steht. Sicher auch, weil

man den Kindern etwas beibringen mochte. Aber dak:aNer sagt denn, ich kann
euch was beibringen. Also, allein diesen Satz gersalch fuhle mich geschaffen,

anderen was beizubringen und mich da hinzusteheneuch etwas zu erzéhlen®, das
bedeutet schon eine gewisse...naja...

AR: Ja, das stimmt. Man muss dafir mit Sicherheit eigener Typ sein.
Zurickhaltend sollte man nicht unbedingt sein.

TR: Ja, das stimmt. Ich meine, ich habe das jaat®ellang gemacht, mit voller

Lehrverpflichtung. Das ist ja jede Stunde, alsopmvenan da jede Stunde neu antritt,
das ist wie eine neue Auftrittsaufregung. Manchimalist du dich auf die Klasse,

weil da weil3t du, die ist ganz nett und manchmalkdedu dir, die Klasse ist so

mihsam, da ist niemand drinnen, der sich da...Dasinst extreme Spannung. Das
ist, wie wenn ich in die Lesung rein gehe und iehes scheil3 Ambiente, total kalter
Raum, die Leute, beim Begrufl3en im Foyer, da lablerlinupt niemand, das wird

total mihsam. Auch da hat man seine Bilder, seindricke. Und das ist in Klassen
genauso. Aber es geht mir ab. Die Ehrlichkeit ddrifer, dieses Miteinander. Aber
sonst nix.

AR: Also mit dem System Schule haben Sie auf elgeachlossen?

TR: Das System. Ich weil3, wieviel Arbeit ich hattiee ersten Jahre. Wieviel ich
gemacht habe und diese vollig fehlende Anerkennuander Gesellschaft, dieses
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standige ,Draufdreschenlassen®. Ich meine, ich halitenicht einmal 1000 Euro

angefangen und dann waren es halt irgendwann 1700 itn Monat. Und was

schreiben die Zeitungen? Die schreiben halt imme&s man verdient, aber was
Uberbleibt, schreibt niemand.

AR: Die Musik. Haben Sie neben dem Schreiben naghalch diese Leidenschaft
auszuleben? Gibt es musikalische Projekte, die&sé realisieren?

TR: Das erste, was ich jetzt angehe, ist, dassnicleinen Abend gestalte, wo nur
ich am Klavier sitze, ohne Band. Maximal mit ein@uwarristen. Friher war immer
eine ganze Band dabei. Aber das ist, damit ich Glaisze runterbringe auf einen
durchfuhrbaren Rahmen. Aber das lauft so nebenbegchau ich einmal, wie sich
das entwickelt. Das vorrangige Ziel ist, das naeich zu schreiben und das ist eh
schon eine grol3e, grof3e Herausforderung, weil edictéi diesmal kein Metzger
wird.

AR: Darauf muss ich spater gesondert eingehen,istasatirlich ein schwerer
Schock! Gehen wir noch ein bisschen genauer auSdhageiben ein. Gibt es fur Sie
so etwas, wie literarische Vorbilder? Autoren, diée gerne lesen, die Sie
faszinieren, von denen Sie sich vielleicht sogarbesschen was abschauen?

TR: Also, ich habe schon immer gern die Osterrgichelesen. Ich habe den
Slupetzky gern gelesen, von Haas habe ich zwei &lghlesen. Ich habe sie gut
gefunden, aber nicht so inspirierend fur das eigeclereiben, da gab es andere...
Aber um ehrlich zu sein, ich habe im Vorfeld eiffao wenig gelesen oder ich bin
einfach so eine Dumpfbacke, was Literatur betrdétss ich Uberhaupt nicht befahigt
bin, da Vergleiche herzustellen. Momentan kommeliobrhaupt wenig zum Lesen,
durch die Kinder, durch meinen Lebenswandel. Da,ietofriher gelesen habe,
schreibe ich jetzt. Was mir aber schon imponistt,wenn es Schriftsteller, wie die
Donna Leon, gibt, von der ich auch etwas gelesée.Haas Tolle daran ist, die halt
sich solange. Die hat zwanzig Brunettis geschrietwett hat trotzdem noch ihre
Fangemeinde. Die Eva Rossmann... ich weil3 nicht, weée Krimis die schon
geschrieben hat...

AR: Etliche...

TR: Genau, aber die ziehen das durch. Die verlidreriust nicht und durften dabei
aber auch nicht so groRe Qualitatseinbul3en erleideih da strafen einen die Leser
beinhart ab. Das ist schon..., das sind schon graf$bilder der Gegenwart, was
ihre Bestandigkeit betrifft.

AR: Auf jeden Fall. Haben Sie sich eigentlich besgtugir den Krimi entschieden?
Sie haben vorhin gesagt, dass als erstes die Bgwar, hatte der Metzger auch in
anderen Gattungen spielen konnen oder war das wbang an klar, dass das ein
Krimi wird?

TR: Ja, das war schon ziemlich bald klar. Ersteai$ i¢h von der Mathematik dieses
Problemlésen habe. Und zwar versuche ich, diesebld?n zu klaren, ich will
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einfach wissen, was ist das Ergebnis. Und ich Hedieeschon Lust, ein bisschen in
den Abgriinden der Menschen und auch in den eigeaammzuwiihlen und mich

auch ein bisschen lustig zu machen, alles schwarzehen. Ich zerkugle mich oft,

wenn mir einfallt, wie wer wann sterben muss. Bagh schlimm [lacht], wenn ich

mir Uberlege, dass jemand durch eine Schneekanen&éckselt wird. Das ist eh

krank genug, so bin ich halt [lacht]. Und dann iiessiert mich auch noch das
Soziale. Also, was machen die Menschen miteinanadas, passiert, wenn eine neue
Person plotzlich im Leben aufkreuzt. Was machtrdasien Menschen, wie bleiben

die verbunden? Also das reizt mich besonders.

AR: Verstandlicherweise. Haben Sie eigentlich naédet, wie viele Figuren Sie in
Ihren Buchern getotet haben?

TR: Nein, hab ich nicht. Wissen Sie, ich vergessehaZusammenhénge von
Bichern. Wenn mich Menschen bei Lesungen fragenjrwam zweiten Buch das

und das passiert ist, dann weild ich gar nicht, isasda geschrieben habe. Mir
entfallen auch Namen. Das ist wie in der Schulzel. habe in meinem ersten
Dienstjahr eine vierte Klasse unterrichtet und gimam letzten eine erste. Und wenn
mich dann jemand zu einem Beispiel zum Differereziegefragt hat, habe ich

gesagt, Leute, mich durft ihr nicht mehr frageh, kenne mich auch nicht mehr aus.

AR: [Lacht] Das verstehe ich vollkommen. Mich datfch keiner mehr fragen, was
ich dann und wann geschrieben habe. Man vergisst gafach. Wollen Sie eine
LOsung?

TR: Wie, wollen Sie eine Losung?

AR: Wie viele es waren.

TR: [lacht] Sie wissen das???

AR: Ja, naturlich.

TR: Gerne, wie viele?

AR: Es waren 19. Ich habe 19 gezahilt.

TR: Sch... [lacht und schlagt sich die Hande vor Kepf]
AR: Das sind im Schnitt drei Tote pro Buch.

TR: [sprachlos] Das ist schon arg, nicht wahr?

AR: Naja, es sind Krimis. Wo wir gerade vom Toteneshen, Sie toten lhre Figuren
auf die verschiedensten Arten. Woher nehmen Sidigl&infalle? Ich meine, ich
ware vermutlich nicht darauf gekommen, jemandegine Schneekanone zu stecken
oder jemanden mit blauem Eisenhut zu téten.

TR: Ja, das... Also, bei der Schneekanone war daseBifach pl6tzlich da und das
hat schon gereicht, um daraus eine Geschichte zhanaManchmal, da taucht das
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einfach in meinem Hirn auf und ich amusiere mick denke mir: Was hast du fur

einen Dachschaden, Raab!? Und bei sowas, wie dauemlEisenhut recherchiere
ich dann halt wirklich und rufe auch bei Pharmaxtén an und erlebe ganz nette
Gesprache mit Menschen, die offenbar ganz einsahrem Kammerlein sitzen und

nur darauf warten, von irgendjemandem angerufewenden und zu erzéhlen wie
man, mit welchen Methoden, Menschen umbringt. Ehrknur jedem, der jemanden
umbringen will, empfehlen, jemanden anzurufen. Makommt alles sofort auf das
Tablett serviert! Man bekommt alles sofort auf @ablett serviert! [lacht]

AR: Sie recherchieren also bei Pharma-Firmen, rebiieren Sie auch bei anderen
Experten, die mit Kriminalfallen zu tun haben, alMedizinern oder Polizisten?

TR: Polizei nicht, weil bei der Polizei kenn ichahigrundsatzlich zu viel zu wenig
aus und beim Metzger da gibt es auch den Pospjsdialspielen aber alle nur so
Nebenrollen, weil ich... Naja, ich schaue mir im FRainen auch kaum Tatort-Krimis
an und schon gar nicht diese ganzen CSI-Geschicbrdirfte ich keine Blcher
mehr schreiben, weil mittlerweile ja die Ermittlaagbeit ja so hoch technisch
passiert, auf einem Niveau, wo es gar nicht um Alestausch zwischen Menschen
geht, sondern einfach nur um das Analysieren. BXasdssiert mich nicht.

AR: Also kann man auch sagen, Sie schauen privatlesen privat keine Krimis
mehr?

TR: Nein.

AR: Das verhalt sich also so ahnlich, wie beim Kitorg der privat keinen Kuchen
mehr isst, weil er den ganzen Tag Suf3es hat.

TR: [lacht] Genau! Nein, ich lese keine Krimis. Iclese wenn, dann
Unterhaltungsromane oder Kinderbtcher. Und mimaigth wirklich mittlerweile...
friher habe ich schon mehr gelesen, aber durcKidaer und ich lese dann ja auch
am Abend, was ich geschrieben habe, weil jedesdkigderlesen dem Text gut tut.

AR: Und dann hat man eigentlich eh schon genugsgale.
TR: Ja...

AR: Was wollte ich Sie noch alles fragen? Wen velnsn Sie denn eigentlich oder
an welche Zielgruppe adressieren Sie denn lhre &2@dBibt es eine Zielgruppe?

TR: Da denke ich tUberhaupt nicht daran beim SchreilDas ist mir wurscht. Ich
meine das ist so,... Welche Zielgruppe... Nein, ichjaikein... Ich sehe mich nicht
als Verpackungsentwickler und nicht als Erzeugee®iElektrolytgetrankes oder
eines Schokoriegels, der sich genau tberlegt, agmnthl kaufen soll. Ich sehe mich
als jemand, der sich Geschichten ausdenkt. Und ibdés gkeine Grenze, bei
Geschichten, die erzahlt werden. Ich habe gradlikbrmeiner Tochter von Mira
Lobe Die Geggisvorgelesen und denke mir, Wahnsinn! Das solltewaEhsene
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lesen! Das ist fantastisch dieses Buch! O@®&s kleine Ich bin Ichdas ist
unglaublich! Da gibt es keine Altersgrenzen! Estgeh die Geschichte...

AR: So gesehen, gibt es also niemand bestimmtedearSie Ihre Blcher richten,
sondern jeder ist eingeladen an den Geschichteahaben.

TR: Ja, genau! Und damit auch eingeladen, das Bach drei Seiten wegzuwerfen
und zu sagen: Was ist das fur ein Schmarrn! Ga mtich klar, dass ein Buch, sobald
es zwischen den Deckeln erscheint, nicht mehr ritdog. Ab diesem Zeitpunkt

gehort es den Menschen, die es kaufen. Dann kdieenachen, was sie wollen. Sie
kbénnen es lesen, es auf den Nachttisch legen, efiasten daraufstellen, eine
Fensterscheibe einschlagen, sie kdnnen es in dstkiNdel werfen, es gehort nicht
mehr mir.

AR: Fallt es Ihnen eigentlich schwer ein geschmaseWerk, wenn es dann fertig ist,
loszulassen? Ist das eher ,Okay, jetzt ist detde®atz abgeschlossen* oder ,Naja,
vielleicht kdnnte ich noch das oder das*?

TR: Naja, wenn der letzte Satz da steht, dann wéifdas Buch ist durchkomponiert
und dann... Ich habe eigentlich noch kein Buch gehabtich beim letzten Satz

nicht geheult habe, weil diese ganze Last abgefake Wenn man sieht, Wahnsinn,
jetzt habe ich es durchs Ziel geschafft... Wie einrdtzonlauf, es tut schon alles
weh. Und dann beginnt die Analyse. Das ist eigemtéin schéner Teil, der hinten

raus sehr, sehr anstrengend wird. Das DurchgeherBdehes, das Hinterfragen,
nochmal umschreiben. Das ist so ein bisschen, vdaenwdas Haus schon steht,
beginnt man mit der Renovierungsarbeit. Und das lsmhon sehr zach werden, da
denke ich mir dann schon: Jetzt bin ich froh, wdas vorbei ist.

AR: Das ist sicher ein erleichterndes Gefuhl. Adgobitte, ab jetzt zum Verlag...

TR: Auch, weil man im Grunde ja einsieht, dassAtieeit an einem Buch, an einem
Haus eigentlich nie zu Ende ist. Wenn du da fdvigg, siehst du den Riss dort. Man
muss es aber mal aus der Hand geben kénnen und, gagetzt raus mit dir.

AR: Ich habe mich in meiner Arbeit eine Zeit langch ein bisschen Uber den
Kriminalroman ausgelassen. Wirden Sie sagen, llich& sind Kriminalromane,
oder wie wirden Sie sie einordnen?

TR: Ja, schon als Kriminalroman. Aber es ist halinkklassischer. Also, es gibt
einen Tater und ein Opfer, aber wie ich die Ermniigjsarbeit durchfihre ist halt
wirklich &uf3erst unkonventionell und wenn man desdzchtet, vielleicht auch sehr
unrealistisch in vielen Bereichen. Aber mir gehjaeauch darum, wie schaffe ich es,
mit meinen Mdglichkeiten, als Otto NormalverbraughRatsel zu I6sen. Und ich

denke mir auch, diese Nuss steckt in jedem. Alsan rschaut ja Uber den
Nachbarzaun, was passiert da driben, was bringenheluite nach Hause vom
Baumarkt, was machen die mit den Kindern. Ich deienoch einen Schritt weiter.

Und der Metzger schaut nicht nur auf das Fensterdeyn schaut auch durch das
Fenster hinein. Und er geht noch eine Spur weattérseinen Moglichkeiten. Da will
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ich auch nicht die Grenzen sprengen. Ich will nigmanden gestalten, der mehr
konnen wurde, als ich selber kann.

AR: Gibt es Anspriiche an einen Krimi, die dann Iaigene Arbeit beeinflussen?
Also, was waére jetzt fur Sie ein guter Krimi undevideeinflussen die Anspruche, die
Sie daraus festlegen, Ihre Arbeit?

TR: Im letzten Buch habe ich in der Mitte gemeddss ich auf ein Thema gestol3en
bin, das ich vorher nicht gehabt habe, das mit @ganhandel. Da hab ich schon
plétzlich gemerkt, dass sich schon mein Anspruchmach selber andert. Wo mir
klar geworden ist, jetzt musst du ein bisschenaaspn, jetzt ist es nicht mehr lustig.
Wie schreibst du es jetzt, dass du selbst in eireEAtsetzen gebracht wirst, wie
schreib ich jetzt, damit bei mir selbst irgendwasnbleibt. Und da befolge ich dann
eigentlich den Kurs, den mir das Thema vorgibt. rAlieht das Genre, da hab ich
dann mein Bauchgefihl, das mir sagt, das stimnmisit. Aber das ist nicht nur
mein Bauchgefuhl. Was schon schwierig ist, ist, nveman mit den Augen anderer
als erfolgreich betrachtet wird und die Klopfer iemmehr und die Kritiker immer
weniger. Und ich suche mir da schon noch Kritildig alles hinterfragen, weil je
hoher, desto schmerzhatfter ist dann der Bauchklatsc

AR: Naturlich. Umso tiefer ist dann der Fall. Ichnbin meiner Arbeit noch
weitergegangen und habe den Kriminalroman nochem detektivroman und den
Thriller geteilt und habe dann versucht, die MetZgemane einzuordnen. Wie
wirden Sie das selber einschatzen?

TR: [...] Detektivroman, vielleicht. Ich weil3 es nicles ist schwierig.

AR: Ich kann Sie beruhigen, es bleibt auch schgjewenn man sich mit den
Gattungskonventionen auseinander gesetzt hat.

TR: Ich bin wirklich froh, dass ich mich im Vorfelthit dem Uberhaupt nicht
auseinander gesetzt habe. Und so wenig gelesen Aabeinem Literaturfestival
hat mich ein Literaturkritiker, Tobias Golis, derhisehr schatze auch gefragt... Der
hat mit Namen von anderen Schriftstellern um siewafen, die habe ich gar nicht
gekannt. Der hat mich auch gefragt, wo ich michesatd ich habe ihm dann gesagt,
lieber Herr Golis, lhre Fragen... [lacht] Ich verstetie Fragen nicht... Ich hatte
echt Angst bekommen, wenn ich mir diese Fragensédlitien hatte missen. Welches
Genre, und was will ich erzahlen und wie ist digufiaufgebaut... Um Gottes
willen! So will ich auch bei keinem Buch denken sgis.

AR: Ich bin dann zu dem Ergebnis gekommen, dassiobseigentlich bis auf den
letzten Roman durchwegs um Detektivromane hanaeltdass der letzte, eigentlich
etwas ganz eigenes darstellt, weil alleine died&d Verbrechens ganz anders ist. Es
geht um Organhandel, das ist ein gréReres FelddaieMord an einer einzelnen
Person. Haben Sie beim letzten Roman geplant gedtalzs Grol3eres zu schreiben?

TR: Ich habe nur gewusst, ich méchte den Metzgenai entfihren lassen von der
.D“ Er sitzt am Strand und fuhlt sich nicht wohlonl Das war meine
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Hauptintention. Darum ist auch dieses Buch so sghzn, weil im Grunde der
erste Teil, wo ich mir denke, eigentlich wird dissschméhfihren da am Strand und
dieses ganze Hinweise ausstreuen, ohne zu wissesiewhinfiihren ja auch schon
ein bisschen lang. Diese Augen-Geschichte, auictliela gestof3en bin... Und dann
war dieses Thema da. Dann gibt es einen Teil, dez @nders, viel ernsthafter, ist.
Und wenn ich mir den durchlese, merke ich fur nabler, da bleib ich mehr hangen.
Also, das erste ist nett und so, aber das zweit&ihanich mehr Speck.

AR: Mehr Bedeutung.

TR: Wobei ich jetzt fur mich beim sechsten entdelcabe, dass mir das schon
gefallt. Also vielleicht gibt es irgendwann einmahen Unterhaltungsroman, einen
Beziehungsroman und einen Spannungsroman. Dagliat svas gemacht mit mir,

das letzte Buch.

AR: Es war auch bei der Analyse etwas ganz and®es. ganz interessant war,
denn der letzte Roman hat mit dem, was vorher gelorochen. Es war also nicht
geplant, es hat sich dann einfach so ergeben.

TR: Genau, ja.

AR: Wie beginnen Sie eigentlich die Arbeit an einEnmi? Es gibt Autoren, die
erstellen zuerst Skizzen fir jedes Kapitel, erstellie Zusammenhénge, wie gehen
Sie so ein Projekt an?

TR: Ich setze mich hin und da habe ich mir danrhepiiberlegt, welches Milieu

mich reizen konnte, also, wo ich vielleicht hin lwilWelches gesellschaftliche
Umfeld, welcher Lokalkolorit. Und aus. Dann gehtles Ich vergleiche das immer
mit einer Urlaubsfahrt. Man hat zwei Wochen Urlawi3 nicht, wo man hinfahrt,

packt einfach seine Ingredienzien ein, Wasche, Hiaftste, ein bisschen Geld und
dann geht es los. Und wenn man ohne Plan, ohnees Karhin fahrt, sieht man

plotzlich ganz andere Dinge und bleibt da steheth denkt sich: Ja, das ist aber
interessant. Und schaut sich um. Und so schreilvemieine Blcher. Und ab der
Halfte der Fahrt, denkt man sich, schon langsattesich wieder zurtickfahren und
kommt dann schlieBlich wieder zu Hause an. Wasrli@ilam Anfang sehr viel

SpalR macht. Der Nachteil daran ist, dass das deh 3&hr besetzt. Also, ich denke
beim Schreiben eigentlich immer dartuber nach, wianke es weiter gehen, wie
koénnte ich das, was ich mir vorher eingebrockt hleten wieder ausloffeln? Ein
angenehmeres Arbeiten ware sicher das Planen vyodiser das ist auch

langweiliger.

AR: Naturlich, weil am Ende soll ja dann doch alsn ergeben.

TR: Genau. Und so ist es fur mich auch Uberrasareridh denk mir, wenn ich
vorher schon alles weil3 und das dann runterschré&gbes flr mich nicht mehr
Uberraschend und ich will ja auch etwas davon habed wenn es flr mich beim
Schreiben Uberraschend ist, ist der Leser vielleakh eher Gberrascht.
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AR: Sie haben jetzt angesprochen, Sie Uberlegem s Sie hinwollen. Sie
Uberlegen sich das Milieu und die Schaupléatze. Yéieen Sie da vor? Ist das eine
spontane Eingebung oder Uberlegen Sie sich, weldiiesi kdnnte etwas hergeben
far einen Krimi?

TR: Ich Uberlege mir einfach, wo wirkt der Metzgen Anfang inkompatibel.
AR: Der arme Metzger!

TR: Ja! Im vierten Buch, das mit dem Adel und dewnkert, das hat fur mich

gestimmt. Ich war mit einem Bekannten im Musikverend habe mir gedacht, das
ware eigentlich... da kénnte der Metzger sitzen! Amk#m Schifahren, im funften,

da passt er eigentlich tberhaupt nicht her. UndMidlhgern einen Menschen, der mit
Widerwillen irgendwo ist, wo er sonst nie hinfahrenirde. Und irgendetwas

erwartet ihn dort. Und nachdem wir selber so ofthndalien fahren, war dann Klar,
dass ich ihn auch dort hinschicken muss. Ich swmatte akribisch, was konnte als
nachstes passieren, das ist halt einfach da.

AR: Aber der Metzger spielt bei dieser Uberlegumgmier die zentrale Rolle. Sie
gehen von ihm aus.

TR: Ja, ich geh von ihm aus.

AR: Es ist interessant, dass Sie eigentlich keiBehauplatz namentlich nennen.
Man vermutet aber, dass es sich bei der Stadt @tzgers um Wien handelt. Ist das
absichtlich?

TR: Ja, naturlich. Ich will mir mein Hirn durch dieealitat nicht blockieren. Wenn
ich beim Schreiben das Gefuhl habe, ich brauchegdadwo einen Baggersee oder
ich brauche ein Spital oder einfach eine grol3e S&tgrube, dann schreibe ich mir
das einfach hinein. Wenn ich jetzt aber in der Ra#aschreibe, dann bin ich an die
Realitéat gebunden. Das begrenzt das Abenteuer ipf, iKlas mir so wichtig ist. Ich
habe friher extrem gerne mit Playmobil gespielt hable in der Nacht, mit Decken
und mit Watte und mit dem Puder meiner Mutter adlesyepudert, es war Winter.
Und so fuhle ich mich jetzt auch. Und gleichzegahnitzt mich das auch davor, dass
ich durch die Realitat laufe und mir denke, jaztjiétonnte der Metzger durch die
Mariahilfer Stral3e spazieren, das war doch einrstipema! Und das muss ich jetzt
unbedingt einbauen. Die Fiktion gehdrt ins Hirn uméin Leben gehdrt in die
Realitat.

AR: Im sechsten Buch ist es eigentlich fur jedear kilass es in Jesolo oder Lignano
spielt...

TR: Ja, das war wirklich das erste Mal, dass idhtnividerstehen konnte. Aber ich
erwahne dann auch wieder nicht, wo, also welchem8tan der Adria es ist, es ist
irgendeiner. Es ist ja auch beim Wintersport ktdass es irgendwo ein Skiort in
Osterreich sein muss.
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AR: Ich hab dann auch gegoogelt, ob es das Butghyiat.
TR: [lacht] Gibt es nicht, oder?
AR: Nein, gibt es nicht, das haben Sie gut ausgiivah

TR: Ja, ich schau immer extrem, dass ich nichtssehw Es gibt auch, glaube ich,
kein Gasthaus Kalcher, keinen Kalcherwirt. Da padsémmer extrem auf, dass ich
ja nichts erwische, wo sich dann irgendjemand amiferg fuhlen kénnte. Da passe
ich schon auf.

AR: Das ist ja auch ein gewisser Aufwand, das zheechieren...

TR: Manchmal weniger, manchmal mehr. Mir ist eshagchon passiert, dass...
Also, im dritten Buch, da gibt es diese Familiezitiger. Da habe ich eben diesen
Namen, den Namen Hirzinger, in meinem Kopf gehatat bhab mir gedacht, dass
fuhlt sich so nahe an. Und ich passe wirklich ertrauf, dass ich da niemanden
besudle. Und bei der Lesung sitzt meine Mutter ubliRum und sagt, Thomas, du
weildt aber schon, dass wir Verwandte haben, diengjer heil3en. Die habe ich aber
einmal in meinem Leben gesehen. Die habe ich imemeiHirn so abgespeichert und
ja. [lacht] Aber es war niemand beleidigt. Die Hhgers, das ist schon eher eine
dunkle Familie, die hat schon ordentlich etwas abaden in meinem Buch.

AR: Wenn wir noch ganz kurz auf lhren Schreibsitigehen, wie wirden Sie den
beschreiben?

TR: Ausschweifend. [lacht] Vielleicht manchmal darsschen kopflastig. Weil3 ich
jetzt auch nicht.

AR: Bernhard Aichner hat in diesem Artikel des WHEHRFMagazins gesagt, dass er
glaubt, dass sein Schreibstil fur die Euphorielgsser ihm gegentber verantwortlich
ist. Glauben Sie, dass der Schreibstil so entsehdidein kann, fir den Erfolg von
einem Buch?

TR: Ja, natlrlich. Das glaube ich schon. Den Arttkab ich jetzt noch gar nicht
gelesen, aber jetzt muss ich ihn mal lesen...

AR: Sie haben ihn noch gar nicht gelesen? Das wicleja Uberhaupt nicht
aushalten!

TR: Ich wirde jetzt nicht von Euphorie sprecherh igei3 auch, dass manchen
meine Satze viel zu lang sind. Und das ist einilfinkt. In meinem neuen Buch
versuche ich, viel kirzer, pragnanter zu schreili@m.versuche ich diese ganzen
Exkurse auszusparen und ganz knapp am Handlunggsiraser Figur zu bleiben.
Aber fir mich verlangt jede Figur eine andere Speadch habe auch in meinen
Metzger-Biuchern Kapitel, die in einem anderen @tdchrieben sind, weil ich finde,
die Figur braucht das so. Und dass das jetzt Eiglgegentber meinen Blchern ist,
das empfinde ich nicht so. Ich freue mich einfadhss Menschen meine Bucher
lesen. Aus. Und was da jetzt daflr verantwortlish kann ich Uberhaupt nicht
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beurteilen. Vielleicht sind es manche Menschen, sigh mit der einen Figur
identifizieren, die das vielleicht auch ganz anddesen wirden, aber die sehen dann
einfach den Akzent der Djurkovic und lesen es désparn. Ich glaube, dass kann
ich so flachendeckend nicht behaupten, dass d&Still@rare.

AR: Mir ist auch aufgefallen, dass es in den Blchemmer wieder Passagen gibt, in
denen Sie an gewissen Themen relative leise Kiitilen. Das kann jetzt
Weihnachten, die Pension, die Schule, die Gesaelfsskin... Man merkt es ja auch
auf Facebook, dass Sie oOfter etwas posten, was Maomdenken anregen soll.
Nutzen Sie jetzt Ihren Status als Schriftstellen, auch ein bisschen aufmerksam auf
Dinge zu machen?

TR: Also, ich habe das im ersten Buch schon betrighn Der Metzger muss
nachsitzeniber die Schule. Da hab ich mir aber nur gedatdsgs ist so meine Art,
an Dinge heranzugehen und mir halt irgendwie zulégen, da einmal hinzupecken.
Und einfach auch fur mich selbst zu klaren, wiehstech jetzt zu diesen Dingen.
Aber da geht es jetzt nicht darum, dass ich irgemdndem eine Botschaft
vermitteln will. Da versuche ich schon sehr, mibsetreu zu bleiben und nur das zu
schreiben, was ich empfinde. Was Facebook betffis ist eine ganz andere
Geschichte. Gegen Facebook habe ich mich ja biskebruar letzten Jahres immer
gestraubt. Mein Verlag hat sehr danach gedrangt ioimd bin dann auch
hineingekippt. Da weil3 ich einfach, ich muss danbleiben. Eine Facebook-Seite,
wo nicht ab und zu etwas steht, ist eine tote Seltel deswegen quale mich da
schon auch ab und uberlege mir, was kénnte ich getareiben oder was hat mich
geéargert in letzter Zeit oder gibt es irgendwass wach... Und oft gibt es Sachen,
die ich eins zu eins hineinschreibe, wenn ich jéatung lese und mir denke, was
schreibe ich jetzt da hinein. Aber weniger mit d&adanken an eine Botschaft,
sondern eher was konnte ich jetzt schreiben, wi# ge mir gerade. Ich bin jetzt
nicht als Kreuzritter oder als Lehrmeister ausgempgvobei ich natirlich meine 10
Jahre Schule auch nicht verleugnen kann. Dassichigschen ein Lehrer-Gehabe
habe, das ist leider so.

AR: Aber Facebook betreiben Sie schon auch aus éfiadewecken?

TR: Mein Einstieg daran war rein marketingtechnigoh meinem Verlag motiviert,

ich habe mich dagegen ewig gewehrt und ich habk aiehts davon gehalten. Und
dann habe ich angefangen und bin halt voll darangihgefallen, zu schauen, wie
vielen Leuten geféllt das jetzt, wie viele gebemn em Hakerl...

AR: Facebook-Welt...

TR: Ja, das ist eine Droge. Das ist schlimm. Ickhrealas jetzt auch gerne und dann
ist es wieder ein bisschen weniger, dann schréibwaeder ein bisschen mehr.
Gerade, wenn ich merke, im Schreibprozess hanggtzt) dann schreibe ich mehr
auf Facebook [lacht]... Und ja, es ist ein ganz aefer Austausch mit der
Aul3enwelt und ja, man kippt darauf rein. Ich stdbm immer noch sehr ambivalent
gegenuber, aber ich betreibe es durchaus mit Nelegi&mpfinde es aber teilweise
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auch als Belastung, weil es mich einfach so inseeets Die Zeiten, wo ich Facebook
nicht betrieben habe, waren flir mich geistig, al®m der Konzentration her,
leichter.

AR: Ja, das ist klar. Man ist dann schon irgendabigelenkt und schaut dann halt
doch wieder rein.

TR: Na, sicher! Jetzt hab ich gestern was gepastietneinen Kochkinsten und so
und dann schaust du beim Schlafengehen, wer hpgtztaetwas geschrieben. Und
am nachsten Tag in der Frih schaust du auch wied#mnd .wenn ich mich da jetzt
beobachte, wie oft ich schaue, das ware wahrsaetieisthon bedenklich...

AR: Noch ganz kurz zum Verlag. Mit dem letzten Bughd Sie zum Droemer-
Verlag gewechselt. Wie wichtig ist denn der richt\erlag fir den Erfolg?

TR: Sehr wichtig! Vor allem die Beziehungsebene, mian im Haus pflegt und wie
man da angekommen ist, ist sehr wichtig. Und dahabe ich auch von Piper
weggewechselt, weil meine Bezugsperson aus dem Weggegangen ist und well
mich dann auch der Verleger, der ist in Osterragjeimz gefragt, ich mag ihn
irrsinnig, er kommt aus Steyr, mich einfach wolltegil seine Frau die Metzger-
Blcher liest und sagt, ja, warum bin ich nicht iwien? Und wenn ein Verleger
sagt, Junge, jetzt kommst du zu uns und ich seizb fir dich ein, dann hat das
ganz anderes Gewicht. Und man muss dann schon,sdgemird sehr emotional
gearbeitet. Da wird auch viel gewechselt, Lektaehen von da nach dort, das ist in
der Branche auch einfach ublich. Aber Autoren werdefort mit der Information
gespeist, ja, du bist jetzt unser Hausautor undyehbrst jetzt zu uns. Da ist der
Autor noch gar nicht angekommen, wird schon einetemale Schlinge um ihn
gezogen, die eh schon ist, aber es ist trotzdern socdass man da wirtschaftlich
denken muss. Sich Uberlegen muss, wie lange kdnwoic dem leben? Setzen die
sich fur mich ein? Reden die nur oder tun die amal? Ist das nur business as usual,
wenn sie sagen: ,Wir freuen uns, dass du da bIB#® ist eh logisch, das sagt man
Zu jedem, aber steckt da auch etwas dahinter? W@nchuss man dann den Mut
finden, sich auch einfach zu entwickeln. Zu sagenda geh ich jetzt weg. Vielleicht
tun die mehr fur mich, vielleicht hinterfragen arech mehr, vielleicht winken die
nicht nur alles ab, vielleicht ist da ein intensesArbeiten dran. Das ist eine Reise.

AR: Jetzt méchte ich noch auf den Metzger eingelsit es fir den Metzger eine
Vorlage, jemanden, der Sie fur ihn inspiriert hat?

TR: Ja, vielleicht mein Onkel. Der war auch so, éisschen dickhautig und
gutmutig und ein bisschen ein Schlawiner, viellei&ber so vom Witz... Und mein
Vater, der... Also, mein Opa war Tischler und meirievdatte eigentlich zwei linke
Hande, und hat aber trotzdem immer beim Spaziehmmgewus Containern alte
Mobel herausgesucht. Und wir Kinder haben uns geniwenn wir beim
Sonntagsspaziergang hinter ihm gegangen sind. d@nd kiat er wieder tolle Sesseln
und so nach Hause gebracht. Mein Vater und iclematie so eine gute Verbindung,
aber am Ende seines Lebens, da war dann doch désbertauschen ein Wesen

134



545

550

555

560

565

570

575

580

unserer Beziehung. Und dann ist mein Vater gestotlmel ich habe zu Schreiben
angefangen. Wobei ich mir im Nachhinein dann sdaemke, vielleicht sind da auch
viele unbewusste Zusammenhange, keine Ahnung,... dadn werde ich
Schriftsteller und erfinde einen Restaurator... Bschon alles ein bisschen... Da
konnte der Metzger schon herkommen, aber nicht bstwu Ich habe mich
hingesetzt und er war da in meinem Kopf, so isteddstanden.

AR: Sie haben jetzt gemeint, dass lhre Beziehunthmm Vater nicht so gut war.
Kdnnte man dann sagen, dass das beim Metzger agtaphisch ist, die Beziehung
des Metzgers zu seinem Vater ist ja auch ein béssphoblematisch?

TR: Ja, aber mein Vater war ganz anders. Also, nfater war, was seine Familie
betrifft, eine vollig treue Seele. Das war ihm riagefallen. Der hat fir die Familie
alles getan, er war halt streng und Uberfordertdait Umstanden. Aber da war man
sich schon immer der Liebe bewusst, obwohl dasemer starken Hand kam, von
der man Angst hatte. Mein Vater war oft diktatoniséber man hat dann trotzdem
als Kind oder auch spéater als Erwachsener gewnsst) Vater hat es immer gut
gemeint. Der hat sich echt immer abgestrampeltdandvar halt einfach das ganze
Leben zu viel fur ihn. Und das ist beim Metzger-&faganz anders.

AR: Stimmt, da ist die Beziehung ganz anders gelayf¢éenn Sie den Metzger mit
nur einem Satz beschreiben mussten, wie wirdeim$igeschreiben?

TR: [...] Mein bester Freund.
AR: Schon! Ich glaube, er ist mittlerweile auch desern zum Freund geworden.

TR: Das ist aber schon, dass Sie das sagen! Dagetdt aber auch eine
Verantwortung, die ich in mir spire. Da denke icin stchon, eigentlich wollte ich
doch gar nicht sowas erfinden, so eine grol3e kigandwie, also keine grol3e Figur,
aber eine so nachhaltige. Wenn man da sechs B#&cheeibt, ist das ja auch die
Konsequenz dessen, dass Menschen das erste Besergélaben. Und dann darfst
du weiterschreiben! Und das zweite war eh das jfhegstzteste” und jetzt gibt es
schon sechs! Das ist schon auch eine Verantwoitgegdwie, da denkt man sich
schon, hoffentlich machst du keine Fehler...

AR: Zur Namensgebung: Warum heil3t der Metzger Matzg

TR: Das ist, weil ich versucht habe, die Initiatles Wolfgang Amadeus Mozart neu
zu besetzen. WAM, da ich ja im Mozartjahr zu sdbeai begonnen hab. Und weil
mich das Unterrichten so genervt hat, dauernd dagli@. Und ich hatte einen
Schuler, der hat Metzger geheiRen und das war digen.. ja, das hat mir so
gefallen. Und auch der Umgang mit ihm, Metzger,ahdfleischhauer, das hab ich
schon erlebt als Lehrer selber und da kam der Nane

AR: Ist der Metzger fur Sie eigentlich ein Detektiv
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TR: Nein, er ist ein neugieriger Mensch. Er istrkBietektiv. Er ist halt jemand, der
in seine Abenteuer reinstolpert und es das istneealistisch, muss man auch
wirklich sagen. In das erste stolpert er noch rdann durfte ich ein zweites Buch
schreiben und jetzt stolpert er seit sechs BilchreAbenteuer, die extrem sind. Ich
mein, das darf man gar nicht hinterfragen. Dasgd#itg unrealistisch, aber das ist ja
wurscht.

AR: Was macht den Metzger fir Sie aus? Was isZéagrum seines Wesens?

TR: Dieses Ruhige, Bedachtige, dieses nie zu sklanél etwas reagieren, das
Hinterfragen, dieses unter die Staubschicht deg®Mlicken zu wollen, mit Respekt
vor dem Alter, dieser mittlerweile doch Gesellstsmiensch, der er geworden ist,
aber ein Mensch, der mit dem Alleinsein, seiners&mkeit, zurecht kommt. Ein

Mensch, dem es auch geniigen kann, sich selbstbanhBas ist schon eine grolRe
Gabe finde ich. Und an seinem Leben macht mir einf&pal3, wie bunt das

geworden ist. Es ist auch schwierig, mir zu Ubenfegjetzt sind da so viele

Menschen dazugekommen, welche nehme ich jetzt wigdg? Von welchen muss

ich mich verabschieden? Das ist wie ein Todesfallum Beispiel die Franzi Kaiser,

aus dem dritten Buch, die ich geliebt habe. Schlimmann man weil3, die Figur

kommt jetzt nicht mehr vor. Oder der Toni Schustiem gibt es zwar noch, aber er
wird nicht mehr so intensiv bearbeitet werden, wieglem flinften Buch. Aber das

macht mir auch Spalf3, dass sein Umfeld wachst...

AR: Oder auch schrumpft, wie im Fall von Eduard gteshill, er ist ja schlie3lich
gestorben.

TR: Genau, oder auch schrumptft, ja.
AR: Warum hat der eigentlich sterben missen, wenso fragen darf...

TR: Wegen der Tochter von der Trixi. Ich wollte edingt, dass der Metzger mit
Kindern und Kleinkindern zu tun bekommt. Die Djuvkowird nie Mutter werden,
das ist unrealistisch, da werde ich gelyncht, stiéiber flinfzig, das gibt es nicht. Das
passt nicht zu den beiden. Dann gab es nur die ibhiglit einer alleinerziehenden
Mutter und da habe ich mir gedacht, wer konntesas. Und so hat sich der Tod
des Pospischills in meinem Kopf festgesetzt. Und war wirklich ein trauriger
Abschied fur mich, aber, ja, der Weg ist so.

AR: Das gehort leider dazu und dann gibt es jaktiae Lilly. Ist der Metzger fur
Sie Held oder Antiheld?

TR: Mensch. Jeder Mensch ist beides zugleich. Jdéeisch ist Held und Antiheld
in seinem Leben, es gibt kein A ohne B in dem Hz&dl.gibt kein Plus ohne Minus.
Ich will auch keinen Helden schreiben. Ich will feich, dass es menschelt in meinen
Blchern.

AR: Was ich auch noch interessant gefunden haber &hrt wirklich viel vom
Metzger, von seiner Vergangenheit, von seinen Ikltenr wissen, wie er sich

136



620

625

630

635

640

645

650

655

anzieht, wie er gebaut ist, aber Sie beschreibensain Gesicht. Hat das einen
Grund?

TR: [...] Ja, ich weild nicht, wahrscheinlich weil iel gar nicht beschreiben konnte.
Der Metzger ist einfach ein Wesen fur mich, derddibh mehr, als ich ihn sehe. Ja,
der ist etwas zum Spiren und nicht zum Greifen dadim kann ich auch sein
Gesicht nicht beschreiben.

AR: Wobei das fur den Leser ja auch ganz interéssgnso kann er sich ja dann
seinen eigenen Metzger vorstellen.

TR: Ja, aber ich weil3 jetzt nicht, wie oft Autorsom genau ihre Gesichter
beschreiben... Ich lasse das schon sehr offen, es minfach wirklich, es soll

einfach alles... das eigene Umfeld... Der Geist degilsesoll einfach moglichst frei
sein, aber da denke ich auch nicht driber nach.nV&a wissten, wie planlos ich
arbeite, Sie waren erschttert.

AR: Die Metzger-Methode. Wie kommt der Metzger digf Losungen der Félle?

TR: Naja, oft kommen sie ja auch zu ihm. Das isay&eh irgendwie so, dass der
Zufall Regie fuihrt. Wenn man sich Krimis anschalat,ist das ja manchmal wirklich

an den Haaren herbeigezogen, warum der das jeifdt \gb schaue gerne Filme an
und denke mir dann oft, das kann doch jetzt nichiinsein, lacherlich, warum der
sich jetzt... diese Wendung... Und in meinen Blchetrnlas vielleicht oft genauso.

Aber der Metzger kommt deshalb zu den Ldsungenl, eveginfach dranbleibt. Er

lasst sich nicht abwimmeln. Der Metzger kann keid@pf aufmachen und ihn

wieder zu machen, bevor er weil3, was drinnen ist.dleibt mit seinem Kopf immer

dran, mit seinem Hirn. Ich bin auch so. Eine Gregel ist dieses Sitzfleisch haben.
Ich auch. Also, wenn ich jetzt etwas anfange, ob jg@#zt im Garten ist oder im

Haus, dann mache ich nur das und dann mache ictagelsang, bis es fertig ist. Ich
kann nicht drei Baustellen auf einmal offen habdas macht mich fertig. Ich

konzentriere mich da ganz auf das eine und ddsist Metzger auch so. Da hat er
eine Eigenschaft von mir.

AR: Wirden Sie sagen, dass die Danjela, innerhalliKdmis eine Watson-Funktion
einnimmt?

TR: Ja, vielleicht schon. Aber sie ist vielmehreeiRarbe fur mich. Sie gibt dem
graubraunen Metzger das Bunte. Sie zusammen sindifih wie ein Malkasten, an

dem ich mich bedienen kann. Die Danjela habe ichGegensatz zum Metzger,
schon sehr bewusst gebaut, das muss ich schon. 8&génch einfach mir Gberlegt

habe, welches Frauenbild will ich zeichnen. Alsaswvill ich darstellen. Das ist ja
ein heikles Thema, welchen Partner und wie sollséén und da war dann fir mich
ganz klar, dass das so sein muss. Sie entsprieleight nicht dem, wovon die

Gesellschaft uns einreden mochte, dass das so wrgkis muss. Sondern sie
entspricht dem, was sich vielleicht jeder winsamd gich aber nicht aussprechen
traut.
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AR: Auch mit ihrem Akzent, ihrer Herkunft dann engech.

TR: Ja, genau. Was im néchsten Metzger passiereh wieil3 ich schon. Die
Herkunft der Danjela ist bis jetzt ja Uberhaupthhigeschildert. Man weil3 nur, dass
sie nach Osterreich gekommen ist, aber mehr weifdnicét.

AR: Genau, also man weil} eigentlich nur, dassissed Djurkovic geheiratet hat.

TR: Ja, aber von vorher weifld man gar nichts. Urgistaein grol3es Thema, das ich
dann noch aufarbeiten werde.

AR: Also, ich hore da jetzt gerade raus, dassrenesiebten Metzger geben wird?

TR: Ja, es gibt sicher einen siebten Metzger! B$ guch einen achten und einen
neunten. Nein, ich mochte nicht... also, ich kann mi¢cht vorstellen, dass ich jetzt
eines Tages sage, ich schreibe jetzt einen letitetzger und mich dann von

irgendjemandem beweinen lasse. Der Metzger hatmineues Leben geschenkt,
und solange ich schreiben darf, werde ich immerziglat schreiben. Ich méchte nur
anfangen zu mischen, ich méchte mal was anderssaien.

AR: Ich war ndmlich am Ende des letzten Romansrsc¢hast bose auf Sie, weil Sie
diesen Heiratsantrag so offen lassen!

TR: [lacht] Ja, ganz genau! Ganz genau!

AR: Also wir kbnnen sagen, es geht weiter und adiehDanjela wird wieder eine
sehr wichtige Rolle spielen, das ist also eine dmhuhigende Nachricht fir uns
Metzger-Fans!

TR: [lacht] Das freut mich! Nein, natirlich! Auchasl Thema Heirat muss ich
ausschlachten! Ich weild auch schon, was passierein ks wird alles ganz anders
kommen, als erwartet. Und ich freue mich wirklicthen darauf, den nachsten
Metzger anzufangen, da ist in meinem Kopf schorr séél da. Da weil3 ich

ausnahmsweise schon, was passieren wird und wee siicht passieren wird. Aber
vorher habe ich eben noch diese eine Geschichterledigen, die mich eh sehr
mitnimmt.

AR: Dieses aktuelle Projekt. Das ist jetzt kein kigtr-Projekt. Mochten Sie mir
vielleicht irgendetwas dariiber verraten?

TR: Jaja, ich schreibe die Chronik eines MordeldsoAich lasse mich mal ganz auf
diese Seite ein und schreibe gerade ein Buch, wezda hab ich noch gar nicht den
Metzger geschrieben, die Idee schon gab. Da waegnentrau und ich im Urlaub
und haben einen Mann gesehen, eine Gattin mit eéleren Herrn zusammen und
die haben nicht miteinander gesprochen. Und wiehalmns schon gedacht, was ist
mit denen? Sind die ein Liebespaar oder GroRRvater Enkelin? Die sind beim
Essen da gesessen, unter den Schirmen, und hattgrgaeiesen, nur gesessen und
geschaut. Und meine Frau hat dann gesagt, deruhéralle, der hort uns zu, der
bringt uns alle um, wenn wir etwas sagen, was ilchtrgeféllt. Und da hab ich
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gesagt, boah, das ware ein super Buch! Wenn ichfSoéller ware, wirde ich das
schreiben! Und diese Idee habe ich jetzt seit Teda seit 10 Jahren bin ich jetzt
mit dieser Idee schwanger und jetzt muss ich dasraws lassen aus mir. Jetzt
schreibe ich die Geschichte eines Moérders, derdmimh Makel eines sehr feinen
Gehdrs auf die Welt kommt.

AR: Wann rechnen Sie denn in etwa mit dem Erscinetles neuen Buches?

TR: Naja, der Plan ist mal, Janner 2015. Das karmuh aelativ bald im Janner sein,
das ist ja auch eine taktische Frage. Wann marHenbstbuch am besten bringt,
ohne dass es vollig absauft in dem Wirrwarr der é¥sctheinungen vor

Weihnachten. Man entscheidet sich dann halt einéicbn Termin zu nehmen, wo
nicht so viel Neues kommt. Aul3erdem ist der Arliddtis, Still“ und das passt auch

eigentlich besser in den Janner, als in die Weiisaeit, denn die Weihnachtszeit
ist alles andere als still.

AR: Stimmt, das passt dann wirklich besser in damér oder in den November. Ich
wollte Sie auch nochmal zu den Figuren im Metzger paar Dinge fragen. Sie
haben im vierten Buch die Halbschwester des Meszgergefihrt. Was war da die
Uberlegung dazu?

TR: Das war eigentlich die Gewissheit, dass erseamsial, auch aufgrund meiner
eigenen Lebenserfahrung, jeder eine Leiche im Keftiat und so etwas oft
auftauchen kann, dass plétzlich da ein Familienredgsteht, von dem man keine
Ahnung hatte. Und dann beim Metzger hat das fuhngepasst, auch dieses Sich-
Auseinandersetzten-Mussen mit seiner Vergangentiieiter schon abgeschlossen
hat und gleichzeitig etwas anzunehmen, was Teales@Nunde ist. Auf einer Ebene
auch den Vater wieder in sein Leben hineinzulasdench die Schwester damit
Frieden zu schliel3en. Also, mit dem eigenen Lelenes Vaters, das da getrennt
von ihm stattgefunden hat. Und ja, das habe icliglugefunden, dass da jetzt
plétzlich jemand steht und ihm nahe kommt und a@fRwmécht recht, wer das ist. Das
ist Uberhaupt ein Thema fir mich, die Familien intmfeld wachsen zu lassen. Es
gibt fast niemanden, der in dem Alter... wo es niggndwo, irgendjemanden gibt.
Und vielleicht gibt es auch viele einsame Familiggheder, die dann vielleicht
auch... wenn sie voneinander wissten oder einen emd@mgang zueinander hatten,
mit ihrer Einsamkeit ganz anders umgehen kénntes. iBt fir mich ein spannendes
Thema. Bei der Djurkovic ist ja noch alles offen,weil3 man ja noch gar nichts.

AR: Und diese Sophie war dann praktisch der Zugamg Vater des Metzgers und
damit der Metzger auch lernt, dass der Vater ihefleicht doch noch irgendetwas
Positives beschert hat.

TR: Genau, dass da eine Hinterlassenschaft ishaEja von seinem Vater nichts
bekommen, kein Erbe gar nichts. Aber dass da eingetthssenschaft ist, die im
Lauf seines Lebens einfach bedeutsam ist. Daseabr mvert, als ein Sparbuch oder
eine grindige Wohnung. Das ist etwas Lebendiges.
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AR: Das hat mich auf jeden Fall sehr Gberrascht ishdhab das auch sehr lustig
gefunden!

TR: Ja mich Uberrascht das auch immer, was da Iser d@mmt! [lacht] Das ist ja
wirklich so, dass... Auch in dem Fall, ich habe dafah diese Szene geschrieben,
wo die Danjela vorbeigeht, bei seiner Werkstate theiden haben eh schon
Unstimmigkeiten und dann sieht sie den Metzgeremier Frau, die ihn umarmt. Ich
bleib dann an dem Bild hdngen, das macht etwasminit Und ich Uberlege, ich
denke dariber nach, wer diese Frau sein konnteunaia plotzlich eine Frau
steht?

AR: Von der Seite sind Sie das angegangen!

TR: Ja, das ist immer so. Ich denke mir, die Dankgmmt jetzt dahin und ich will
sie mit irgendetwas vor den Kopf stol3en, das kdsmraur eine Frau sein! Und dann
kommt diese Frau in das Manuskript und dann mussmio aber erst Uberlegen,
woher sie kommt und was sie macht. Das ist so ggahbeim Schreiben! Weil die
Sophie ja zu dieser Zeit noch gar nicht da ist. dadn steht die in der Werkstatt, da
schaue ich dann durch die Scheibe wie die Danjethmache mir Gedanken Uber
sie, wie passt sie denn zum Leben vom Metzger wdekann sie herkommen? Das
sind so Momente beim Schreiben, da bekomme ich @dresehaut und freue mich
irrsinnig, weil das halt ein schopferischer Akt ist

AR: Weil dann wieder alles Sinn ergibt und weil dann wieder eine neue
Entwicklung gibt.

TR: Das ist, wie wenn ein Inneneinrichter in eiléohnung steht und sich denkt, da
stelle ich noch eine Blume hin. Das passt da gder@ie und die Wandfarbe ware
jetzt schon.

AR: Und der Petar Wollnar, der ist einfach derestipermanent anwesende Freund
des Metzgers, der immer fir ihn da ist. Oder was aeadie Uberlegung dahinter
diese Figur zu kreieren?

TR: Ja, genau. Also, ich habe gewusst, der Metbgaucht jemanden in seinem
Leben. Einen Freund braucht er auf jeden Fall. Wasim ersten Buch schon sehr
wichtig flr mich, da war er noch ganz allein. Urahd habe ich mir schon tberlegt,
wie kann ein Freund vom Metzger ausschauen, wdidmn von Nahe ertragt der
Metzger. Und da ist schon alles weggefallen, wasedal quasselt oder was ihn
belehrt. Das war alles in dem Moment ganz deutli@hs hat sich relativ bald

herauskristallisiert, wie der ausschauen muss.d#sdvar klar irgendwie, da hab ich
gar nicht viel nachgedacht, weil der Metzger mimatie ist oder in mir so lebendig
ist. Und auch in meinem Leben sind mir die Freund#,denen ich eine Stunde
durch den Lainzer Tiergarten gehen kann und ick keelleicht drei Satze und wir

fuhlen uns wohl, lieber, als Leute, die einen vadlgseln. Wo ich mir dann denke,
jetzt bin ich Gberhaupt nicht entspannt. Das emdspauch sehr meinem Naturell.

AR: Und der Metzger hat einen treuen Begleitersigine Abenteuer gefunden.
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TR: Genau. Und ich habe dem Wollnar im letzten Bbhaliten mehr Spielraum
eingeraumt.

AR: Da wird er dann ja auch erstaunlich aktiv.
TR: Ja, genau. Das ist quasi der Kniefall vor deolliér. [lacht]

AR: Ich habe erst vor kurzem in dem Magazin WIENgg#Resen, dass es auch Plane
gibt, den Metzger zu verfilmen. Geht damit fir 8ie Traum in Erfillung?

TR: Ich glaube, das ist fur jeden Schriftsteller.ie Worstellung, dass ein grol3er
Sender das Buch verfilmt und im Hauptabendprograusstrahlt, das ist einfach...
ja... Da bin ich jetzt auch vollig frei von jeder &iteit und Vorstellung, wie der
Metzger ausschauen soll oder wie die Verfilmung seil... Das ist mir vollig egal,
wen die als Metzger nehmen, auch wenn der Gbermchitmeinem Metzger-Typus
entspricht oder auch wenn die Handlung veranderd,wvenn das Buch gekirzt
wird, sodass es gar nicht mehr so meiner Geschafigpricht. Allein die Tatsache,
dass ich eine Figur geschaffen habe, ein Buch gebem habe, das irgendjemand
wert findet, einen Film daraus zu machen, findedttiach schon so intergalaktisch.
So mies kann das gar nicht sein, dass ich sagelistdénziere mich von dem Film.
Ich habe schon gesagt, das Buch gehdrt nicht mahrsobald es erscheint. Das
Buch gehort denen, die es lesen und denen die dsewsfinden sich damit zu
beschaftigen. Und wenn in den Kdpfen der andersrddeaus wird, dann ist das das
gute Recht. Dann kann ich sagen, schon, dass eeimem Kopf das und das
ausgelost hat. Es gefallt mir zwar nicht so gueratennoch schén, dass das passiert
ist.

AR: Ich glaube, ich hatte schon Angst, dass meichBund meine Figuren ganz
anders dargestellt werden, als sie sind. Habed&gar keine Befurchtungen?

TR: Ich hab vielleicht die eine Angst, dass es difdass, wenn es ein mieser Film
wird, manche Leser dann das Gesicht von einem Sphear im Kopf haben. Das
ist die einzige, kleine Angst, die ich habe. Undexrerseits habe ich so ein Vertrauen
in die Kraft der Fantasie und des Lesers. Ich lassemeine Bilder im Kopf, auch
wenn ich da einen Film sehe, nicht kaputt machegil iwh weil3, das sind andere
Geschichten. Das einzige Buch, wo das gegliuckisisitn Namen der Rosevo ich
wirklich schon Sean Connery vor mir sehe. Aber gtdube, wenn man mit einem
Buch mit 350 Seiten, viel Zeit verbringt, da gel# éigene Fantasie durch. Da ist die
Freude gréRRer, dass in Deutschland, das machtdeuische Firma,... Es kann also
auch sein, dass der Metzger nicht wienerisch sontlechdeutsch spricht, aber
alleine die Tatsache, dass die Deutschen das seldesich meine Figur ein bisschen
weiter ausbreitet, das ist einfach schon!

AR: Sie haben jetzt gemeint, es ware lhnen ganZ, edser wenn Sie einen
Vorschlag machen durften, wen hatten Sie denn gdsnigletzger?

TR: Mir gefallt, als Typ, der Axel Milberg irrsingi Der ist ein deutscher Tatort-
Kommissar, aber kein Osterreicher. Der wird es alieht werden. So vom Typus
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her, habe ich schon geschaut, wer meinen Vorsgdlunwie der Metzger sein
konnte, nahe kommen wirde.

AR: Dirfen Sie da mitreden bei dieser Entscheiduagp, hat der Autor da
Entscheidungskraft?

TR: Ich kann schon sagen, ja, das macht mich gkitckider ungliicklich. Ob es jetzt

viel &ndert, wenn ich sage, das macht mich ungicitkl Da geht es ja auch viel um

Politik im Hintergrund, um Zeit. Haben alle Zeit zéem Zeitpunkt, wo gedreht

werden soll. Da spielen so viele Faktoren mit. Rarksich so viel &ndern. Vor drei

Jahren hatte mit dem Dreh von ersten Metzger saengefangen werden sollen, da
habe ich das Drehbuch geschrieben und dann hatamhalles plétzlich, innerhalb

kirzester Zeit, geandert und wir mussten warten. Hilmgeschaft ist alles so

schnelllebig, da bin ich schon sehr gelassen geswortth weil3 auch von meiner
Frau, die ist Schauspielerin, dass es passierem ki@ss man erst drei Wochen vor
Drehbeginn das Drehbuch bekommt. Oder man erf@hztyei Wochen, an dem und

dem Tag, geht es los. Das ist so in der Branche.

AR: Wissen Sie in etwa, wann man mit der Ausstnagpltechnen darf?

TR: Der Plan ist, dass das heuer alles sein selilréht wird ziemlich sicher heuer,
alles andere weil} ich nicht.

AR: Es geht jetzt um den ersten Metzger oder igtida Reihe geplant?

TR: Es ist eine Reihe geplant, ja. Zwei Blcher, @wste und der dritte sind schon
bearbeitet, es ist jetzt nicht ganz sicher, mitclvein wir anfangen. Vielleicht fangen
wir sogar mit dem dritten an, das ist noch nichitzgsicher, weil er halt landlicher ist
und hangeln uns dann vor zum ersten... Das ist albeh in der Endphase der
Entwicklung.

AR: Ich wollte Sie noch etwas zur Erzéhlweise frag&ie wechseln in lhren
Bichern immer wieder die Perspektive der Erzahlullgzo beispielsweise im
zweiten Metzger wechselt die Sicht des Metzgers diedder Dominique Nemesis
ab. Im dritten wird es Uberhaupt ganz lustig, dabema wir dann

Schwarzspitzenriffhaie, die zu Zeugen eines Mowdeslen. Wie kommen Sie denn
auf diese multiperspektivische Erzahlweise? Odex weaisprechen Sie sich davon?

TR: [lacht] Das sind so Fragen, wo ich mir Uberhakgine Gedanken mache! Bei
den Fischen war es einfach so, dass die Danjeldigser Scheibe sitzt und sich die
Frage stellt, was sich die Haifische denken wirdzas war ein Satz, wo ich mir
gedacht habe, super, jetzt schreibe ich, was selddifische denken. Sie hat sich
die Frage gestellt und ich hab mir gedacht, diesncls jetzt beantworten. Ich denke
da keine Sekunde daran, dass ich die Perspektigiasiee Das ist mir egal. Ich habe
einfach das Bedurfnis, das interessiert mich jatzt dann schreib ich es. Fertig. Und
dass es vielleicht ein bisschen Ich-Erzahler-aidigund dann wieder aus einer
anderen Perspektive, und dass manche vielleicht Hontinuitat in einem Buch

suchen und bei mir vermissen, das ist mir ganz é&gageht ja nicht darum, dass ich
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einer gewissen Form gerecht werde, sondern dassnichbeim Schreiben alle

Freiheiten gonne, die ich auch habe. Schreibent le@iftach Freiheit, das ist die
absolute Freiheit. Das ist die Freiheit in jedeku®gle zu entscheiden, nach links,
nach rechts, nach oben oder sogar nach unten angélmd ich muss niemandem
erklaren, warum. Und da lasse ich mich auch danadit verunsichern, weil genau
das kritisiert oder hinterfragt wird. Weil es stelberhaupt nirgendwo in Stein
gemeifl3elt, wie ein Buch geschrieben sein soll.

AR: Ja, das stimmt. Wir Germanisten neigen dazurgarsuchen, ja, der macht das
aus dem und dem Grund oder zu sagen, die Intedésmutors liegt darin...

TR: Ja, das ist ja auch richtig. Ich weil3 ja awtdss es das gibt. Ich habe selbst in
der Schule ja auch Texte auf das hin analysieressemi Das ist ja auch logisch,
dass im Nachhinein gefragt wird, warum macht er. daslleicht finden ja auch
andere ein System dahinter, das ich selbst gat kécine. Das ist, wie wenn ein Arzt
einen Menschen untersucht, der sagt ihm geht éd gidc. Dann kommt der Arzt
und sagt, ja, es geht Ihnen aus diesem und jenemdGricht gut. Oder der andere
freut sich und dann kommt jemand und sagt, logisess du dich freust, denn du
hast das und das erlebt. Aber mir ist es in demeAhtick egal, warum ich mich
freue oder krank bin. Und vielleicht ist es audthtig so. Vielleicht haben Menschen
Zu einer gewissen Zeit, Hauser so gebaut, weil eergewisses Material da war
und haben sich gar nichts dabei gedacht. Und fedgen wir uns, warum ist das
Fenster in diese Richtung ausgerichtet? Darausiekdim sich ja auch Ideen, da
entwickeln sich Bauweisen, die Bedeutung habersfdter, aber derjenige, der es
errichtet hat, lacht sich krumm und denkt sichtityswas die sich fir Gedanken
machen! Vielleicht lacht sich auch der krumm, de¥ Hornfelder maht und die
Zeichen reinbrennt und sich denkt, bist du narrisiehgibt es Leute, die glauben das
waren UFOs.

AR: Das ist so wie in diesem Film Das Fest des ldghba kommen Afrikaner nach
Osterreich und analysieren unsere Brauche so, Wwieesvbei ihnen machen. Irre
lustig und genau so kommt mir das vor. Eine Frag®ehich aber trotzdem noch zum
Erzahler. Wir haben einen auktorialen Erzahler,.der

TR: Was fur einen Erzahler haben wir?
AR: Einen auktorialen.
TR: [lacht] Und was heil3t das?

AR: Das heil3t, wir haben einen Erzahler, der alle#?. Der auch mehr weil3, als die
Figuren. Zum Beispiel im zweiten Buch weil der Bted dass der Metzger die
Danjela liebt, bevor er es weild und weild auch, déssDanjela die Geflhle des
Metzgers erwidert. Jetzt stellt sich dann die Fraue Sie in diesem Erzéhler eine
Person sehen, die dann irgendwann offen gelegt @det bleibt der Erzahler eine
Instanz, die das Geschehen erzahlt und nicht mehr?

TR: Sie meinen so ein bisschen wie beim Haas, wa dar Nachbatr...
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AR: Ja, genau. Haas hat dem Erzahler dann ebemdingenn ein Gesicht gegeben.
Die Frage ist jetzt eben, ob das fur Sie auch Eiger ist, die das erzahlt oder ob es
bei der Instanz bleibt.

TR: Na, das bin ich. Das ist eine Instanz. Beim2det ist es garantiert eine Instanz,
bis jetzt. Ich werde niemals das machen, was dasldamacht hat, allein schon, um
mir das [Vergleiche mit Haas], zu ersparen. Dasjaachon bei den ersten Blichern
nicht so lustig, wenn man da in das Fahrwassert.génderseits hat es mich zwar
gefreut, weil ich mit einem gro3en Namen verglichurde, andererseits war das
vollig ungerechtfertigt, weil der Haas, aus meiSeaht, komplett anders schreibt als
ich. Und weil der Haas ja wirklich Literaturgesdhiie geschrieben hat. Weil er
verantwortlich dafir ist, dass alle anderen, dieada gekommen sind, ob Slupetzky
oder Rossmann, durch die Aufmerksamkeit, die dexsHaregt hat, ein offenes Feld
vorgefunden haben, weil das Interesse dann gro8ereswegen ist der Vergleich
in vielerlei Hinsicht ein vollig falscher. Mein Fleln war ja der, dass ich meinen
ersten Roman mit dem Satz ,Da ist es wieder” begorirabe. Da hat sich Uberhaupt
niemand etwas dabei gedacht, da hat niemand gerdasg Journalisten an den Satz
»~Jetzt ist schon wieder etwas passiert” denken t@gmrDann kam das Buch heraus,
irgendjemand hat das eingebracht und dann warligldtder Vergleich da, wozu der
Verlag gemeint hat, dass das eh nicht so schleéng¢,vaber ich hab mir gedacht,
schei3e. Da haben dann manche die erste Seiterstem Satz, gelesen und das hat
es ihnen schon gereicht. Mittlerweile, wenn ichvdan Stil her verglichen werde,
dann ist das total verraterisch, weil ich dann wd#ss die Leute mein Buch sicher
nicht gelesen haben. Aber deswegen wuirde ich diestiz, der schon
dahintersteckt, sich beim Metzger zu Uberlegen, kismte das jetzt theoretisch
erzahlt haben, was ja grundséatzlich eine nette ldéee, dem wirde ich nicht
erliegen. Was bei meinem neuen Buch ganz andergedtich da beim Schreiben
die ganze Zeit daran denke, wer das schreiben &dmd das mdchte ich vielleicht
auch in dem Buch selber auflosen. Aber das istniich eine komplett neue
Erfahrung, das neue Buch schreibe ich auch ganergndas wird sowieso ganz
anders.

AR: Ja, ich bin jetzt wirklich schon gespannt ddérau

TR: Ja, ich auch! [lacht] Da wird man wahrscheimigar nichts vom Metzger-Sound
finden, auRer den Dialog, da gibt es so Dialogszedie im Spitalszimmer spielen.

AR: Eine ganz neue Erfahrung...

TR: Ja, das brauche ich auch einmal. Das ist wydiiti mich. Wobei man naturlich
auch nicht weil3, was passiert dann mit einem. Washbdas Buch mit einem selbst,
was macht das Buch mit der Karriere. So darf mgerglich eh nicht denken. Ich
kann auch nicht auf der StralRe gehen, mit dem Gedawielleicht fallt mir, wie
dem Horvath, ein Ast auf den Schéadel.
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AR: Also, eigentlich sind Sie der Erzahler hintegr dVletzger-Geschichte, Sie
erzahlen die Geschichte und Sie haben zumindestemtam nicht vor, irgendwann
die Erzahlung einer Figur zuzuschreiben.

TR: Nein, habe ich nicht vor. Wahrscheinlich istlaudliese Freiheit, dieses Riskieren
von verschiedenen Erzahlperspektiven deshalb sadl, iale mir da gar keine
Gedanken mache, wer das erzéhlen kdnnte. Ich hebelaimals auch mit meinem
Lektor besprochen, der auch gefragt hat, wer erzis. Das weild ich noch und da
hab ich dann gesagt, die Frage ist so schwierigenrht das dann beiseite gelassen,
weil er gemerkt hat, dass es sinnlos ist, mit mntiber zu sprechen. [lacht]

AR: Das ist wirklich interessant. Wie gesagt, warsuchen im Fach schon viel zu
begriinden, aber ich glaube schon, dass das tediasch ist. Die Autoren bedienen
sich da oft einfach einer Freiheit, die ihnen dekr&iben bietet, ohne zu lberlegen,
warum.

TR: Ich hab da auch einen netten Vergleich, deadeh passt. Ich bin ja auch
Musiker und habe friher einen genialen Bassistémalge der war ein Genie. Den
habe ich auf der Uni kennengelernt und ich habérilwerhaupt nicht ausgekannt,
was die Akkordlehre betrifft, ich habe ja klassislKlavier gelernt und konnte halt
Noten lesen und alles, aber wenn jemand gesagsat,das nach Akkorden, habe
ich geschaut wie ein Autobus und keine Ahnung gehdier so konnte ich meine
Lieder nicht aufschreiben, also akkordtechnisch. Hatte keine Ahnung. Und ich
habe auch nicht gewusst, warum nach welcher Studis, kommt. Ich habe mich
einfach hingesetzt und nach dem Gefiihl das Liedhgieben und die Ubergange
und er hat dann gesagt, das ist so komisch, wiedwa nach da kommst und dann
hab ich gesagt, was das jetzt heildt. Sagt ery j@naet das super und er wirde mir
nie empfehlen, Harmonielehre zu lernen, weil ichrdanfange zu denken. Ich soll
das lieber so lassen, wie es aus mir herauskonenty das Denken wirde mir nur
ein Hindernis setzen. Beim Schreiben ist das genalch will nicht dariber
nachdenken, wer kdnnte das sein, da wirde ich sei@gbrzu viel an die Struktur
denken und weniger an die Geschichte.

AR: Ja, ich finde, da ist auch gar nichts Falsathesei. Jeder hat einen Ansatz und
ich glaube auch, dass man nicht immer alles ,zémi@ghsollte. Somit sind wir bei
der letzten Frage angelangt. Sie haben im SeptedderLeo-Perutz Preis 2013
gewonnen, wozu ich lhnen gratulieren darf. Die Er& jetzt, wie gehen Sie mit
Erfolg um, setzt Sie eine solche Auszeichnung, mdginftiges Schreiben betrifft,
unter Druck?

TR: Ja, irgendwie schon. Weil man merkt, die Erwagshaltung kdnnte sich noch
erhohen. Andererseits bin ich mir immer véllig best) dass so Auszeichnungen
immer extrem hinterherhinken. Also wenn ich jetatrz Beispiel den Leo-Perutz
Preis fur etwas bekomme oder wenn ein Buch vertiédh wird und ich bekomme
gute oder schlechte Kritiken, bin ich in der Gegartvechon ganz woanders. Da bin
ich beim aktuellen Roman schon langst beim letBattel, da ist das schon langst
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Geschichte. Ich lebe als Autor mit dem Produkt, detn ich herumgehe, in der
Vergangenheit. Ich bin irgendwie eine Firma in eiRerson. Ich bin einerseits die
Verkaufsabteilung und  gleichzeitig  die  Entwickluagteilung. Die
Verkaufsabteilung lauft mit dem aktuellen Produkterdm. [lacht] Die
Entwicklungsabteilung freut sich zwar tGber so eiRegis, der ist nattrlich schon fur
die Biographie, aber die Verkaufsabteilung freahsiaturlich viel, viel mehr.

AR: Beeinflusst das Ihr Schreiben dann?

TR: Nein, nein, Uberhaupt nicht. Ich denke mir mag kann das nur passieren, dass
das Buch einen Preis bekommt. Ich denke mir sce®narf nicht schlechter werden
als das, weil ich ja das schon nicht glauben kann.

AR: Herr Raab, wir sind am Ende angelangt. Ich darth wirklich vielmals
bedanken, dass ich soviel von lhrer Zeit in Anspronehmen durfte. Ich hoffe nicht,
dass jetzt wegen mir das neue Buch einen Monagispder so erscheint.

TR: [Lacht] Nein, nein! Gerne, das ist auch wirklieine Ehre. Das muss man sich
mal vorstellen, das einmal umdrehen, dass jemaniglsdeit damit verbringt und
sich hinsetzt und eine Diplomarbeit tber das sbhralVie das Ihr Leben jetzt
beeinflusst hat und auch besetzt hat, da muss ich bedanken und genieren
gleichzeitig.
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9.3. Lebenslauf

Andrea Rouha wurde am 3. September 1989 in derdstegreichischen Landeshauptstadt
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Rechtswissenschaften, was sie aber nach einer iatierung nicht weiter fortsetzte.

Im Wintersemester 2009 griff Andrea Rouha das Laltsatudium fur die Unterrichtsfacher
Deutsch und Spanisch auf und konnte im Marz 2013 Richelorstudium der Deutschen
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