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1. EINLEITUNG

In Ké&rnten lebt die deutsch- und slowenischsprachige Bevolkerung mehr neben- als miteinander.
Dieses Phanomen lasst sich anhand der Landesgeschichte, der alteren und jlingeren Politik, sowie
der Entwicklung des Schulwesens bis hin zur Theateraktivitat der Karntner Slowenlnnen ablesen.
Schon ein kurzer Einblick in die Theaterarbeit der slowenischen \Volksgruppe seit den 1970er
Jahren veranschaulicht, dass die Themen - damals wie heute - in engem Zusammenhang mit
minderheitenspezifischen Anliegen stehen und standen. In der vorliegenden Arbeit soll untersucht
werden, ob und wie sich die gesellschaftlichen Zustande im gegenwartigen Theaterschaffen der

slowenischen Volksgruppe wiederspiegeln.

Neben etlichen slowenischen Theaterinitiativen, die in den 1990er Jahren zum Vorschein kommen,
steht in der vorliegenden Arbeit im Mittelpunkt der Betrachtungen, die Theatergruppe teatr
trotamora, (im Folgenden mit TTM abgekirzt). Das Theaterensemble unter der Leitung des
Regisseurs und Schauspielers Marjan Stikar, leistet seit den friihen 1990er Jahren Theaterarbeit.
Was die Gruppe auszeichnet ist, dass beide in Karnten gesprochene Sprachen, die slowenische und
die deutsche Sprache in den Inszenierungen verwendet werden. Nicht nur die Tatsache, dass beide
Landessprachen zum Einsatz kommen zeichnet die Gruppe aus, sondern auch das Repertoire,

welches das TTM in den letzten 20 Jahren auf die Buhne gebracht hat.

Da die Beschaftigung mit gesellschaftskritischen Themen fir das Ensemble von zentraler
Bedeutung ist, kann bereits an dieser Stelle vorweggenommen werden, dass in samtlichen
Auffuhrungen der aktive Widerstand gegen Herrschaft, die geltende Politik und Religion

thematisiert wird.

Das brennende Dorf / Goreca vas erzahlt von einem Volksaufstand, der sich gegen ein totalitéres
Regime auflehnt. Bei dem Stiick aus der Gattung des absurden Theaters Die Nashdrner / Nosorogi
geht es um den Verlust der sinnhaften Sprache und Prophet Ilja / Profet llja beschéftigt sich mit
religidsem Fanatismus. Die Auseinandersetzung mit politischen Ereignissen in Kéarnten ist in Zala.

Drama in sieben Bildern / Zala. Drama v sedmih slikah (in Folge nur noch ,,Zala*) zentral.

Im Folgenden sollen die Inszenierungen des TTM auf ihre gesellschaftskritischen Inhalte untersucht

werden, im Besonderen die direkten Bezlige auf die Missstande in Kérnten.

Konkret verfolgt diese Arbeit im Wesentlichen folgendes Ziel: Es soll einen Uberblick Gber die

zum Teil massive Ablehnung der slowenischen Sprache und der in Karnten lebenden slowenischen
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\Volksgruppe geben und aufzeigen wie die Theatergruppe teatr trotamora mit ihren Inszenierungen
dazu kinstlerisch Stellung bezieht und aktiv Widerstand gegen diese Politik leistet. In dieser Arbeit
sollen folgende Fragen beantwortet, respektiver erlautert werden:

Welche Beispiele fur politisches Theater gibt es in Karnten?
Welche Themen werden behandelt?

Wie spiegeln sich gesellschaftliche Missstande in den Inszenierungen der Theatergruppe teatr

trotamora wieder?

Gibt es in Kéarnten einen Bedarf nach Aufarbeitung von geschichtlichen Ereignissen?

Da der Diskurs Gber die Theaterarbeit des TTM nur im Zusammenhang mit der Geschichte der
Kérntner Slowenlnnen gefilhrt werden kann, erscheint es sinnvoll Uber den historischen
Hintergrund der in Kérnten lebenden slowenischen Volksgruppe einen kurzen Uberblick zu geben
(siehe Kapitel 2). Da das TTM als Amateurtheater als solches keine isolierte Erscheinung ist, soll
im 3. Kapitel auch auf die Entwicklung des Laientheaters der K&rntner Sloweninnen eingegangen

werden.

Das TTM beschéftigt sich in samtlichen Inszenierungen mit gesellschaftskritischen Themen,
deswegen soll im 4. Kapitel versucht werden zu klaren, was ,,politisches Theater liberhaupt ist.
Kapitel 5 befasst sich mit der Einbettung des TTM in Ké&rntens Theaterlandschaft und stellt das
Ensemble und den Regisseur des TTM vor. Die verschiedenen Theatergruppen und Regisseure,
welche sich ebenfalls mit politischem Theater in Kérnten auseinandersetzen werden im 6., 7., 8.,
und 9. Kapitel der vorliegenden Arbeit vorgestellt. Im 10. Kapitel soll ein Einblick in die
Kulturberichte Ké&rntens von 1999-2011 veranschaulichen wohin das Kultur-Budget des

Bundeslandes flieft.

Neben den nun aufgezahlten Punkten ist es fur das Verstandnis dieser Arbeit wesentlich auch kurz
auf die Anfange des teatr trotamora einzugehen und diese zu beschreiben. So soll im 11. Kapitel
ein Uberblick Gber die Inszenierungen von 1993 bis 2001 zeigen, mit welchem Repertoire das TTM
in dieser Zeit in Kdarnten auf sich aufmerksam macht. Die Inszenierungen von 2003 bis 2010,
welche bis Dato wissenschaftlich noch nicht festgehalten wurden, werden im 12. Kapitel dieser

Arbeit vorgestellt.



Mit der Entwicklung des Laientheaters der Kérntner Slowenlnnen beschaftigt sich in den 1980er
Jahren die Theaterwissenschaftlerin Maja Haderlap und nach ihr der Slawist Andrej Leben. Fur die
Ausseinandersetzung mit der slowenischen Kulturpraxis der Nachkriegszeit werde ich in der
vorliegenden Arbeit auf M. Haderlap Bezug nehmen, die sich in ihrer Dissertation mit dem Titel
Die Grundziige der slowenischen Kulturpolitik in Karnten von 1946 bis 1976 und der
Funktionswandel des slowenischen Laienspiels sowie seine Bedeutung fir die slowenische
Kulturpraxis in Karnten eingehend mit dieser Thematik beschaftigt und fiir meine Recherchen

auflerst relevant ist.

Fur die darauffolgenden Jahre wird Andrej Leben herangezogen. Er befasst sich in seinem 2004
herausgebrachtem Buch Med tradicijo in inovacijo (Zwischen Tradition und Innovation) unter
anderem auch mit der Theaterarbeit der Gruppe teatr trotamora und beschreibt deren
Theatertétigkeit von 1993 bis 2001. So soll das Theater TTM konzeptuell und auch in der Praxis
dem slowenisch sprechenden Publikum zugedacht sein. Darliber hinaus ist es das einzige
slowenische Theater jener Zeit, das sich auch um das deutsch sprechende Publikum bemdiht, mit
Einsatz von Untertiteln, wie etwa bei der Inszenierung Die Dreigroschenoper (Opera za tri grose)

oder simultaner Ubersetzung (Solaris)®.

Da diese Zeit (1993-2003) bereits von A. Leben behandelt wird, soll nicht im Detail darauf
eingegangen werden. Vielmehr geht es darum A. Lebens Forschungsstand vorzustellen und kurz zu
prasentieren. Fur die darauffolgenden Inszenierungen des TTM werden in erster Linie
Primarquellen in Form von Programmbheften zu den jeweiligen Inszenierungen, Zeitschriften- und

Zeitungsartikel sowie Interviews und Videoaufzeichnungen verwendet.

Yvgl.: Leben, Andrej: Med tradicijo in inovacijo. Sodobno slovensko gledalisée na Koroskem. Klagenfurt: Drava-
Verlag. 2004, S.170.



2. HISTORISCHER HINTERGUND - KARNTEN

Schon ein fluchtiger Blick auf K&rntens \ergangenheit zeigt, dass sich die jungere
Geschichtsforschung permanent mit der Frage auseinandersetzt, wie und warum das drohende
Verschwinden der slowenischen Sprache und Kultur und die Diskriminierung der slowenischen
\olksgruppe in einer demokratischen Gesellschaft Giberhaupt moglich ist?

In den folgenden Zeilen soll versucht werden mit kritischem Blick die Facetten der kérntner und
der osterreichischen Geschichtspolitik zu beleuchten, die die slowenische Volksgruppe in Karnten

betreffen.

2.1 Der Kérntner Abwehrkampf

Slowenien wurde nach dem Ersten Weltkrieg und dem Zerfall der Osterreich-ungarischen
Monarchie Teil des SHS-Staates, des Konigreichs der Serben, Kroaten und Slowenen.? Im
Folgenden kam es an den Grenzen zu Kérnten immer 6fter zu militarischen Auseinandersetzungen
zwischen SHS-Truppen und den Kérntner Freiwilligenverbdnden. Der so genannte ,,Kéarntner

Abwehrkampf™, der vermeintliche Heldenkampf um ein ,,freies und ungeteiltes Kérnten* beginnt.

Es gibt verschiedene Geschichtsschreibungen tber den Kéarntner Abwehrkampf. Im Friedensvertrag
von St. Germain wurde im September 1919 fur Sudkarnten eine Volksabstimmung verordnet. Im
Rahmen dieses Plebiszites am 10. Oktober 1920, bei dem es um den Verbleib der zweisprachigen
Gebiete bei Osterreich oder die Uberstellung an den SHS Staat ging, stimmten laut dem Autor
Mirko Bogataj ,,22. 025 (59,04 Prozent) der Abstimmungsberechtigten® fiir die Republik Osterreich
und ,,15. 279 (40,96 Prozent)“ fiir das Konigreich Jugoslawien.3

Bogataj meint, dass ,,um die 10000-12000 Personen slowenischer Sprache fiir Osterreich* gewdhlt

hatten.* Fur viele war das republikanische Osterreich mit seiner modernen Sozialgesetzgebung eine

2\gl.: Inzko, Valentin (Hg): Geschichte der Karntner Slowenen: von 1918 bis zur Gegenwart; unter Beriicksichtigung
der gesamtslowenischen Geschichte. Hg.: Historikerkommission unter dem Vorsitz von Valentin Inzko, Klagenfurt,
Wien: Hermagoras-Verlag: 1988, S. 47.

¥Vgl.: Bogataj, Mirko: Die Kérntner Slowenen. Klagenfurt: Hermagoras Verlag: 1989, S. 67.

*Vgl.: Bogataj, 1989, S. 67-68.



reale Alternative zur konservativen SHS-Monarchie. Nicht nur wirtschaftliche sondern auch
nationale (sprachlich-kulturelle) Griinde waren ausschlaggebend: In einem feierlichen Entschluss
der provisorischen Kéarntner Landesversammlung vom 28. September 1920 wurde den Karntner
Slowenen die rechtliche Gleichstellung als nationale Minderheit zugesichert, wie sie im

Friedenvertrag von St. Germain vorgesehen war.

Daher war auch die 6sterreichische Propaganda ganz auf die Minderheitenschutzbestimmungen

ausgerichtet:

,Kérntner Slowenen! Die Laibacher wollen Euch glauben machen, dass Thr Eure Sprache und euer Volkstum
verliert, wenn Ihr fiir ein Karnten bei Osterreich stimmt. Das ist eine Liige! Ihr werdet in Karnten ruhig wie
bisher leben kdnnen und Sprache und Schule behalten. Die Kérntner Landesversammlung hat in ihrer 66.
Sitzung vom 28. September 1920 einstimmig beschlossen, dass ,als Grundsatz der zukiinftigen
Landespolitik Versohnung und Gerechtigkeit zu gelten habe.“ Die Landesversammlung erklirt daher im
Bewusstsein der verantwortungsvollen Stunde namens der von ihr vertretenen Bevolkerung, dass sie den
slowenischen Landsleuten ihre sprachliche und nationale Eigenart jetzt und alle Zeit wahren will und dass
sie deren geistigem und wirtschaftlichem Aufbliihen dieselbe Firsorge angedeihen lassen wird, wie den
deutschen Bewohnern des Landes. Eine genaue Ausarbeitung dieser Grundsétze wird nach durchgefiihrter
Wiedervereinigung mit den Vertretern der Karntner Slowenen vereinbart werden. Dieses feierliche
Versprechen schitzt alle Karntner Slowenen! Daher stimmet am 10.Oktober fiir ein ungeteiltes, freies
Kéarnten mit dem griinen Stimmzettel und zerreiBet den weifen!

Laut Bogataj wire der slowenischen Volksgruppe von der ,,0sterreichischen Seite thre nationale
Existenz im zweisprachigen Kérnten garantiert gewesen. Diese Garantie gegenuber den Kéarntner

Sloweninnen hitte jedoch ,,nicht mehr als propagandistischen Wert™ gehabt, so Bogataj.

Dies zeigte sich schon bald nach der Abstimmung. In der Zeit danach standen verscharfte
Repressionen auf der Tagesordnung. Viele Lehrer und Lehrerinnen wurden aus dem Dienst der
Schule ,,entlassen®, Priester wurden ,,entlassen* oder ,,versetzt“, engagierte Slowenen ,,gerichtlich

verfolgt“ und viele wurden Opfer von Gewaltaktionen.®

> Neumann, Wilhelm: Karnten 1918-1920 Ereignisse-Dokumente-Bilder. Klagenfurt: Selbstverlag des Landesmuseums
fur Kéarnten, 1970, S. 55.

®Vgl.: Bogataj, 1989, S. 68.



2.2 Deutsch-Slowenisch-Windisch?

Die jlingeren Bezeichnungen des Begriffes ,,Windisch* waren ,,Winades®, ,,Winadi“ oder ,,Winedi*.
So wurden die ,,0stlich der Germanen siedelnden Veneter* genannt. Der Begrift ,,Windisch* war bis
zum Ende des 18. Jahrhunderts ,,die deutsche Bezeichnung®, die auch der Volksgruppe in Kérnten

gegeben wurde.’

Die Begriffe ,,Slowenisch® oder ,,Slowene* seien ab der Mitte des 19. Jahrhunderts ,,bereits
iiblich® gewesen, wobei in Kérnten, die Bezeichnungen ,,Windische* und ,,windisch* erhalten
geblieben wiren und mit dem Aufkommen des Nationalismus schlussendlich eine ,,abwertende
Bedeutung* erhielten. Dem Begriff ,,Windisch® sei nach der Volksabstimmung in Kérnten eine

,heue, politische Bedeutung* gegeben worden sein.®

Bogataj berichtet, wie die Slowenen auf Basis ihres Bekenntnisses von 1920 einerseits in
,deutschfreundliche®, ,heimattreue®, ,,windische* und andererseits in ,,jugoslawisch orientierte

Nationalslowenen* geteilt und ,,volkisch in zwei Kategorien* eingeordnet wurden:

- die ,,Nationalslowenen‘: die nationalbewussten Slowenen, die ,,die slowenische Schriftsprache
beherrschten* und vermeintlich 1920 fiir das Konigreich SHS stimmten. Die Nationalslowenen

,wurden des Hochverrats beschuldigt und als Landesfeinde auf das schirfste bekampft*.

- die ,,Windischen®: jene, die eine ,,deutsch-slawische Muttersprache sprachen* und fahig waren

,,in den deutschen ,,Kulturkreis® einzutreten®. Sie seien ,,heimattreu* und ,,deu‘[schﬁreundlich“.9

Diese Bezeichnungen verwendete auch der streitbare damals fihrende Landeshistoriker Martin

Waultte, der in seinen Flugschriften tber das Grenz- und Ausland Der Kampf um Stdkarnten, welche

"\Vgl.: Inzko Valentin / Moritsch Andreas / Stuhlpfarrer Karl u. a.: Geschichte der Karntner Slowenen: Von 1918 bis zur
Gegenwart; unter Beruicksichtigung der gesamtslowenischen Geschichte. Klagenfurt, Wien: Hermagoras-Verlag, 1988,
S. 79.

8vgl.: ebd, S. 80.
% Vgl.: Bogataj, 1989, S. 69.



,»die Lage des Landes an dessen fiinften Jahrestag der Volksabstimmung® zum Inhalt hat, folgendes

schreibt:

,Endlich sind die nationalen Slowenen Kérntens seit 1920 zum ersten mal von ihren Gesinnungsgenossen
jenseits der Landesgrenze durch eine Staatsgrenze getrennt, die den gegenseitigen Verkehr, wenn schon nicht
unterbindet, so doch hemmt. Sie brauchten daher einige Zeit, bis sie sich in die neue Sachlage
hineinlebten.«™°

Dr. Martin Wutte, der umstrittene KHD-Ideologe (Kérntner Heimatdienst) und Landeshistoriker
soll sich im ,,deutschnationalen Milieu* aufgehalten haben, wie sein Leben vom Ass.-Prof. Ulfried

Burz beschrieben wird.**

Bogataj zeigt auf, dass selbst Wutte anfangs in seinen wissenschaftlichen Arbeiten fur die in
Karnten lebende zweisprachige Volksgruppe den Begriff ,,Slowenen* verwendete, aber in Folge der
deutschnationalen Ideologie der 1920er Jahre dazu iibergeht den Ausdruck ,,Windische® zu
verwenden. Darlber hinaus soll Wutte in seinen Aufsatzen uber die slowenische Volksgruppe in
Kéarnten immer wieder betonen, dass diese ,,gar keine Slowenen, sondern ,,Windische* seien®, was

aus linguistischer Perspektive jeder Grundlage entbehrt.?

,» Windisch® ist laut Bogataj ,,in den deutschsprachigen Medien, historischen und wissenschaftlichen
Publikationen weitgehend als synonym fiir ,,deutschfreundlicher Slowene®, spéter (bis heute) fiir

. 1
,heimattreuer Slowene* (...) anzusehen®. 3

Berlicksichtigt man den politischen Charakter des Windischen - Begriffes, kommt man zum
Schluss, dass die Kategorie ,,Windische* das Produkt einer erzwungenen Entnationalisierung und

freiwilligen Assimilierung darstellt.

9 \Wutte, Martin: Der Kampf um Sud-Karnten. Karntens Lage am fiinften Jahrestage der Volksabstimmung.
(Flugschriften des deutschen Schulvereins Sudmark Uber das Grenz- und Auslanddeutschum) Graz: Alpenland-
Buchhandlung Siidmark, 1925, S.1.

v/gl.: Burz, Ulfried: Martin Wutte (1876-1948). Ein Kdirntner Historiker und die Ianuskopfigkeit in der nationalen
Frage. In: Osterreichische Historiker. Lebensldufe und Karrieren 1900-1945. S. 201-261. Band 2 / Karel Hruza (Hg.).
Wien-Kdln-Weimar: Bohlau Verlag, 2012, S. 235.

2vgl.: Bogataj, 1989, S. 72-73.

¥ vgl.: Bogataj, 1989, S. 73.
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2.3 Treue dem Abwehrkampf

Jedes Jahr am 10. Oktober wird in der Kérntner Landeshauptstadt der so genannte ,Kérntner
Abwehrkampf* mit einem Trachtenaufmarsch gefeiert. Nicht nur in der Hauptstadt erinnern etliche
Denkméler an dieses Ereignis, das fiir ein ,,freies und ungeteiltes Kérnten* stehen soll, diese sind in
ganz Karnten aufzufinden. Um nur ein Beispiel zu nennen, wurde im Jahr 1937 in St. Jakob im
Rosental vom KAB (Kérntner Abwehrk&dmpferbund) ein Denkmal errichtet, welches flnf in Stein

gemeiRelte Abwehrkampfer darstellt.**

Eine eindeutig deutschnationale Gesinnung ist nicht nur auf der Internetseite des
Abwehrkadmpferbundes aus Karnten zu finden. Mit dem Leitspruch ,,Kirnten zuerst!“™ wird der
Gedanke an den Abwehrkampf und an die Volksabstimmung hochgehalten und die Bedeutung der
,Windischentheorie® hervorgehoben. Obwohl heutzutage in akademischen Kreisen die
,» Windischentheorie® kaum jemand ernst nimmt, meint der Kérntner Abwehrk&mpferbund nach wie
vor, mit dieser Theorie Politik machen zu konnen. Auch hier wird von den ,,Heimattreuen* und den

. 1
,Nationalslowenen* gesprochen. 6

Doch wie entwickelte sich die politische Lage nach dem Plebiszit?

2.4 Die Schulpolitik in Kérnten von 1872 bis in die 1920er Jahre

Zur Beleuchtung der historischen Ereignisse nach der Kérntner Volksabstimmung sind vor allem

die Bereiche der Schul- und Kulturpolitik von ausschlaggebender Bedeutung.

Im Jahre 1872 wurden die slowenischen Volksschulen durch die utraquistischen’ Volksschulen

ersetzt. In diesen spielte die Verwendung der slowenischen Sprache keine wesentliche Rolle mehr.*®

¥v/gl.: N.N.: ,,70 Jahre St. Jakober Abwehrkidmpfer Ehrenmal. St. Jakober Nachrichten. Mitteilungen der
Marktgemeinde St. Jakob im Rosental, Nr.4 / Dezember 2007, S. 29.
1 vgl.: N.N.: http://www.kab-or.at/58.html (Stand: 07.04.2014, 18:05).

®vgl.: N.N.: http://www.kab-or.at/85.html (Stand: 07.04.2014, 18:12).

Y In den utraquistischen Schulen sollte der Unterricht in slowenischer und deutscher Sprache stattfinden. In Wahrheit
aber sollen etliche Lehrer kaum slowenisch gesprochen haben bzw. konnten sie es nicht. Nach einer Zeit war der

Unterricht nur noch deutsch. (Vgl.: Pleterski, Janko: Slovenska Koroska pred prvo svetovno vojno / Der slowenische
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Die Schule Gibernahm eine entscheidende Rolle bei der Germanisierung, die ideologisch nur noch
von deutschnationalen Vereinigungen wie dem Deutschen Schulverein und dem \erein
.Sudmark® - Ubertroffen wurde. Beide bedienten sich besonders raffinierter Methoden. Unter
massiver Hilfe des Deutschen Schulvereines wurden ernsthafte \ersuche unternommen, den
Kérntner Slowenlnnen zu suggerieren, dass die slowenische Sprache minderwertig, hésslich und
kulturlos sei. Die Propaganda ging so weit, dass man dem Slowenischen den Status einer

selbstandigen Sprache abwarf und ihm nur die Rolle eines wertlosen Dialektes zuordnete.™

Die Karntner Landesregierung setzte ihre antislowenische Politik in den 1920er Jahren fort. Im
Bereich Schule sollen sich sogar die Schulbehdrden und der Landesschulrat gegen ,,die Ausbildung
eines  slowenischen  Lehrernachwuchses® und der ,Er6ffnung von  slowenischen
Privatschulen” gewehrt haben. Die deutschnationale Schulverwaltung ignorierte auch
,eindringliche Mahnungen der Wiener Behorden®, die darauf verwiesen, dass ,,die Errichtung
privater Lehranstalten durch das Staatsgrundgesetz und den Artikel 67 des Friedensvertrages von St.
Germain den Osterreichischen Staatsangehorigen bzw. jeder Minderheit &sterreichischer
Staatsangehdrigen gewéhrleistetes Recht ist, das durch administrative Malinahmen nicht aus der
Welt geschaffen werden kann“. Da die Errichtung von slowenischen Schulen fiur eine
ausschlieBlich deutsche Identitdt Kérntens eine ,,groBe Gefahr* darstellte, eilten sogar Elternvereine

auf die StraBe um gegen diese zu protestieren.”

\olle Unterstiitzung fur diese Politik soll vom Heimatdienst gekommen sein, welcher nicht davor
zuriickschreckte, die ,heimattreuen” Kérntner gegen die slowenisch sprechende Bevdlkerung
aufzuhetzen. Demnach hatte es der Heimatdienst geschafft, die minderheitenfeindliche Politik in
Karnten zu starken. Die Zeithistoriker Haas / Stuhlpfarrer meinen sogar, ,die Kérntner

Slowenenpolitik der Zwanzigerjahre (...) wurde vom Kéarntner Heimatdienst bestimmt.“%*

Teil Karntens vor dem ersten Weltkrieg. In: Koroski plebiscit: razprave in ¢lanki. S. 37-130, Ljubljana: Slovenska
Matica, 1970, S. 43.).
B \vgl. Pleterski, 1970, S. 43.
¥vgl. Pleterski, 1970, S. 43- 44.
?0\/gl.: Haas, Hans / Stuhlpfarrer, Karl: Osterreich und seine Slowenen. Wien: Lécker & Wogenstein, 1977, S. 37- 38.
2vgl.: ebd., S. 38.
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Im Gegensatz zu Haas und Stuhlpfarrer, schreibt der fihrende Ideologe der FPO??, Andreas Molzer,
in seinem Buch Karntner Freiheit. Ein Osterreichischer Sonderfall die etwas andere
Geschichtsschreibung Gber die Kulturautonomie der Karntner Slowenlnnen:

»Sie waren also nicht damit zufrieden, fiir sich selbst eine neue, ganz nach ihren Wiinschen eingerichtete
Schule zu bekommen, sondern wollten obendrein auch noch den Deutschen und Windischen im
gemischtsprachigen Gebiet ihre bisherige Schule, um die sie Jahrzehntelang gekampft hatten, nehmen und
diese zwingen, ihre Kinder in die slowenische Schule zu schicken. Eine Minderheit wollte also bereits
damals ein ihr verbrieftes Recht zur Pflicht fiir die Mehrheit machen. Unter diesen Bestrebungen konnte und
kann man wohl nur den Versuch der Reslowenisierung weiter Teile Unterkirntens vermuten.“*

2V gl.: Die , Freiheitliche Partei Osterreichs* (FPO) wird 1955 gegriindet und gilt seither als deutschnational orientierte
Partei in Osterreich. Im Jahr 1986 schafft es Jorg Haider an die Parteispitze und feiert seine gréRten Erfolge 1999: Die
FPO wird zur starksten Partei in Kéarnten und Jérg Haider Landeshauptmann. Ab 2005 spaltet sich Haider mit dern
neu gegriindeten ,,Biindnis Zukunft Osterreich* (BZO) von der FPO ab. 2008 verungliickt der Landeshauptmann Jérg
Haider bei einem Autounfall tédlich worauf Gerhard Daérfler seine Position tibernimmt. 2009 verbiindet sich die BZO
mit der Bundes-FPO und daraus entsteht die neue Schwesternpartei FPK. (Vgl.: N.N.: Sonderfall ,, Freiheitliche in
Kdrnten* In: http://kaernten.orf.at/news/stories/2574002/ (Stand: 25.03.2014, 17:50) ).

2 Molzer, Andreas: Karntner Freiheit. Ein 6sterreichischer Sonderfall. Wien - Miinchen: Amalthea, 1990, S. 94.
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3. KULTURPRAXIS IN KARNTEN

3.1 Die slowenische Kulturpraxis in Karnten von 1920-1945

3.1.1 1920-1938

Die Fruhzeit und der Aufstieg des Nationalsozialismus war bereits um das Jahr 1919 bemerkbar. Zu
dieser Zeit begannen auch die ersten groReren Massenveranstaltung unter der
Nationalsozialistischen Deutschen Arbeiterpartei (NSDAP) in Deutschland. Bei einem dieser
Massenevents in Bayern erwies sich Adolf Hitler als erfolgsversprechender Redner und sorgte bei

seinem Publikum fiir Begeisterung.?*

Die nationalsozialistische Weltanschauung fand in den folgenden Jahren immer mehr Befiirworter,
nicht nur in Bayern sondern auch in Karnten. In diese Zeit féallt auch die systematische
Germanisierung der Kérntner Slowenen, welche sich nach der Volksabstimmung von 1920 unter
anderem in der Unterdrickung ihrer Kkulturellen Aktivitdt duBerte. Behinderungen durch
Zensurmallnahmen und Verbote von slowenischen Kulturveranstaltungen standen an der
Tagesordnung. Samtliche Lied- und Theater-Texte mussten der Zensur der Kdarntner Behdrden
vorgelegt werden. Die autoritar standische Ara filhrte zu einer starkeren katholischen
Akzentuierung der kulturellen Inhalte, die aber die Karntner Slowenen auch im kulturellen Bereich
vor diskriminierenden Malinahmen nicht bewahren konnte. Die Veranstaltungsverbote wurden mit
vorgeblich staatsgefahrlichen Inhalten von Theaterstiicken, mit Bewahrung der ¢ffentlichen Ruhe
und Ordnung sowie ganz allgemein mit der angespannten politischen Situation begriindet. So

wurden beispielsweise Theaterutensilien beschlagnahmt.?

2 \/gl.: Bauer, Kurt: Nationalsozialismus. Urspriinge, Anfange, Aufstieg und Fall. Wien-KoIn-Weimar: Béhlau-Verlag,
2008, S. 71-73.
2 \/gl.: Zwitter, Franci: Grundziige und Entwicklung der slowenischen Kulturpolitik in Kérnten in den Jahren 1900-1941

unter besonderer Beriicksichtigung des slowenischen Laienspielwesens. Wien: Dissertation, 1983, S. 239-252.

14



Jedoch hatten damals wie heute die slowenischen Kulturvereine fur die Pflege der slowenischen
Sprache und Kultur, sowie die Entwicklung und Aufrechterhaltung eines slowenischen nationalen

Bewusstseins eine wichtige Funktion.?®

Das kulturelle Leben der Karntner Slowenlnnen wurde in der \Vorkriegszeit von den lokalen
Kulturvereinen wahrgenommen, die im Dachverband, im Slowenischen Kulturverband, SPZ
(,,Slovenska kr$¢ansko-socialna zveza“, seit 1934 | Slovenska prosvetna zveza®“) und im

Christlichen Kulturverband, KKZ (Krianska kulturna zveva) organisiert waren. ’

Aber auch der Auf- und Ausbau sogenannter Heimatkreise durch den Karntner Heimatbund féllt in
diese Zeit, in welcher sich in Kérnten der Nationalsozialismus langsam heranbannte. In Bezirken
mit slowenischer oder gemischter Bevolkerung sollte ,,deutsche* Kulturarbeit geleistet werden. Im
Hintergrund standen vielfach illegale Nationalsozialisten, die Uber den Heimatbund bzw. die

Heimatkreise offen in Erscheinung treten konnten. %

Die Minderheitenpolitik in Ké&rnten kam praktisch in die Héande der Vorkampfer des
Deutschnationalismus: federfihrend war der Karntner Heimatdienst mit dem Aufbau der

Heimatkreise.?®

%6 \/gl.: Bogataj, Mirko: Die Karntner Slowenen. Ein Volk am Rande der Mitte. Klagenfurt-Wien: Kitab-Verlag, 2008, S.
102.

27\/gl.: Inzko, Valentin / Moritsch, Andreas / Stuhlpfarrer, Karl u. a, 1988, S. 97.

%8 \gl.: Zorn, Tone: Koroski Slovenci v letih 1920-1930 / Die Kérntner Slowenen in den Jahren 1920-1930. In: Plebiscit
koroski. Koroski Plebiscit. Razprave in ¢lanki, S. 507- 547, Ljubljana: Slovenska matica, 1970, S. 509-513.

2 Vgl.: Druskovi, Drago: Razlicnost dveh pisateljskih sporocil / Verschiedenheit zweier schriftstellerischer Mitteilungen,
In: Plebiscit koroski. Koroski Plebiscit. Razprave in ¢lanki. S.437-506, Ljubljana: Slovenska matica, 1970, S. 437-
503.
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3.1.2 1938-1945

Osterreichs ,,Anschluss® an das deutsche Reich erfolgte am 12. Mirz 1938°°. Doch bereits Jahre
vor der Machtiibernahme der 6sterreichischen Nationalsozialisten soll es dem Grofiteil der
oOsterreichischen Bevolkerung ein grofRer Anliegen gewesen sein, dem groRen deutschen Reich

beizutreten.!

Die bereits zuvor antislowenischen Unterdriickungs-Mechanismen verscharften sich in der Zeit des
NS-Regimes und duBerten sich folgendermafen: Im ,,Dritten Reich gab es ein striktes Verbot von
slowenischen Veranstaltungen. Es folgten Auflsungen aller slowenischer Kulturvereine **
Verhaftungen fihrender Funktionére des Slowenischen Kulturverbandes und lokaler slowenischer

Kulturvereine.®

Die groRte Aussiedlungs-Aktion fand in den frihen Morgenstunden des 14. April 1942 statt: 1075

Karntner Slowenen wurden aus ihrer Heimat vertrieben.*

Die Deportation der Karntner Slowenen war ohne Zweifel der harteste Schlag gegen die
slowenische Volksgruppe.

30 vgl.: Bauer, Kurt: Nationalsozialismus. Urspriinge, Anfange, Aufstieg und Fall. Wien-K&In-Weimar: Bohlau-Verlag,
2008, S. 320.

3 vgl.: ebd., S. 313-314.

%2 Vgl.: Koschat, Michael: ,,Die Deportation slowenischer Familien im April 1942: Vorgeschichte-Verlauf-Erinnerung.* S.
25-49, In: Schaschl, Johannes W. (Hg): Als Kérnten seine eigenen Kinder deportierte. Die Vertreibung der Kérntner
Slowenen 1942- 1945; historischer Uberblick - Zeitzeugenerzéhlungen - Briefe und Dokumente. Klagenfurt-
Ljubljana-Wien: Hermagoras-Verlag, 2012, S. 33.

% vgl.: Koschat, 2012, S. 37.
% \vgl.: Koschat, 2012, S. 38.
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3.2 Die Bedingungen der slowenischen Kulturarbeit in Kérnten nach 1945

Die Karntner Slowenen standen nach dem Zweiten Weltkrieg vor neuen Aufgaben: die
Wiedergutmachung und Entschadigung, die Wiederzulassung und der organisierte Wiederaufbau
slowenischer ~ Kulturvereine ~ war  eine  schwierige  Angelegenheit.  Slowenische

Kulturveranstaltungen mit politischem Inhalt wurden weiter untersagt.®

Wie in der Zeit vor dem Zweiten Weltkrieg duBerte sich der Selbstbehauptungswille der Kérntner
Slowenen auch in der Nachkriegszeit in seiner Erscheinungsform vor allem im quantitativ
reichhaltigen Kulturvereinsleben. Die wiedererrichteten slowenischen Kulturvereine organisierten
in zweisprachigen Ortschaften Theaterauffuhrungen mit Kindern und Vortrdge sowie Begréabnisse

gefallener Partisanen.*®

In den ersten beiden Nachkriegsjahren gab es laut Haderlap eine grofle Anzahl an Laienspiel-
Auffuhrungen, die vor allem zu Neujahr, im Fasching, zum Muttertag, an verschiedenen Feiertagen
und in den spaten Herbstmonaten gezeigt wurden. Da aber slowenische Theaterstiicke unter Zensur
standen, musste in Bezug auf die Raumlichkeiten improvisiert werden. Demnach sollen 6ffentliche
Raume fiur slowenische Veranstaltungen in den meisten Fallen nicht zur Verfligung gestanden

sein.¥’

% \gl.: Haderlap, Maja: Die Grundziige der slowenischen Kulturpolitik in K&rnten von 1946 bis 1976 und der
Funktionswandel des slowenischen Laienspiels sowie seine Bedeutung fir die slowenische Kulturpraxis in Karnten.
Wien: Dissertation, 1988, SS. 32.

% vgl.: ebd., S. 41.

7 vgl.: ebd., S. 54-56.
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3.3 Die slowenische Kulturpraxis von 1950 bis 1980

Laut Haderlap soll fur die Jahre von 1955 - 1965 fir die slowenische Kulturpraxis in Karnten der
Christliche Kulturverband - KKZ, von ausschlaggebender Bedeutung gewesen sein. Dieser lehnte
sich stark an die Tradition der slowenischen Kulturpraxis vor dem Zweiten Weltkrieg an und das

bedeutete — so Haderlap — eine ,,Riickbesinnung auf alte Werte*.*

Damals versuchte der Christliche Kulturverband auch die slowenische Jugend zu erreichen. Diese
Anndherung war nach Haderlap aber in die falsche Richtung gegangen, da ,,die GrofB3zahl der
slowenischen Jugend Arbeiter waren und zum Teil keine nationale Motivation oder Identitdt mehr

besaBen.*°

Dartiber hinaus hatte die Theaterarbeit des Kulturverbandes ,,auller der christlichen Problematik,
der vorurteilsbeladenen und schematischen Zuteilung von Gut und Bose sowie plumper Komik

nicht viel zu bieten® gehabt.*®

Die Vermittlung der moralischen und konservativen Lehre habe fir die Jugendlichen der spéten
1950er Jahre nicht deren ,,Problemen und Bediirfnissen* entsprochen. So schreibt Haderlap 1988 in
ihrer Dissertation tber die Grundzuge der slowenischen Kulturpolitik in Kérnten von 1946 bis 1976

uber das Verhalten der Jugend gegentiber, folgendes:

,Man hielt sie offensichtlich fur verdummt und anspruchslos. Insofern kann die These aufgestellt werden,
dass die slowenische Kulturpraxis in Karnten den neuen Beduirfnissen der Zeit tiberhaupt nicht nachkommen
konnte, da sie zum GroRteil in die Problematik verstrickt war, das kulturelle Erbe und das Traditionelle hoch
zu halten und der ilteren Generation zu ermdglichen, sich vergangener Zeiten zu erinnern.***

% Vgl.: Haderlap, 1988, S. 153.
¥vgl.: ebd., S. 156.
“Ovgl.: ebd., S. 160.
“' Ebd., S. 160-161.
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3.3.1 Die Theatergruppe mladje

Den Versuch einer neuen, moderneren Herangehensweise zum Theater zeigte anfang der 1960er
Jahre die Gruppe mladje (Jungend). Die Mitglieder der Truppe bestanden aus Schiilerinnen und
Studentlnnen. Das Ensemble inszenierte als das Drama Mrtvo oznanilo / Die tote Botschaft von

Florjan Lipus, welches sich kritisch mit der Theaterpraxis jener Zeit auseinandersetzte.

Nach der Inszenierung entbrannte eine lebhafte Diskussion rund um die Theatergruppe mladje,
welche kritisiert und sogar abgelehnt wurde. Laut Haderlap aber ware das Projekt, welches sich mit
dem damaligen ,kulturellen Stillstand“ und der Aussichtslosigkeit der Kirntner Slowenen
auseinandersetzte, etwas Neues gewesen. Das Thema der Inszenierung war der ,,Untergang der

slowenischen Volksgruppe® in Kirnten.*?

Auch die néchste Inszenierung Antigona aus dem Jahr 1963 wurde vom Publikum nicht begriif3t, da
es fur dieses scheinbar zu progressiv war. Und obwohl Haderlap mit der Inszenierung der Antigona
von einem ,,kulturellen Hohepunkt in der slowenischen Theaterpraxis der sechziger Jahre® spricht,
folgten nur noch drei weitere Inszenierungen, die Versuche darstellten sich dem slowenischen

Publikum zu nahern, bis sich die Theatergruppe mladje schlussendlich aufldste. **

Warum der Versuch der Gruppe mladje scheiterte, fasst Haderlap folgendermafen zusammen:

,Das Experiment “mladje” konnte aufgrund der Verhdltnisse, in denen Theater gemacht wurde, nur eine
zeitlich beschrankte kulturelle Erscheinung bleiben. Die Mitglieder hatten des weiteren nicht vor, sich dem
Theater zu widmen, auch waren die finanziellen und organisatorischen Mangel nervenzermiirbend.***

“\Vgl.: ebd., S. 177.
#vgl.: ebd., S. 191-200.
“Ebd., S. 200.
19



3.3.2 Das slowenische Laientheater der 1970er Jahre

Das slowenische Laientheater der 1970er Jahre war eng verbunden mit den damaligen brisanten
politischen Unruhen, die in Kérnten zu Tage traten. Nach dem so genannten Ortstafelsturm des
Jahres 1972 gab es in Kéarnten eine Reihe kritischer Inszenierungen, die Parallelen zur politischen
Situation der Slowenen in Karnten aufwiesen. An dieser Stelle scheint es sinnvoll das Phdnomen

‘Ortstafelsturm* etwas ndher zu beleuchten.

3.3.3 Exkurs: der Ortstafelsturm

Der umfassende Minderheitenschutz im Artikel 7 des Staatsvertrages von Wien wurde am 15. Mai
1955 beschlossen. Die darin enthaltenen Regelungen sind jedoch bis heute nicht vollstandig erftllt
und deswegen noch immer ein oft diskutiertes Thema der Politik. Der in finf Punkte gegliederte
Artikel 7 des Staatsvertrags von 1955 lautet:

,,1. Osterreichische Staatsangehorige der slowenischen und kroatischen Minderheit in Kérnten, Burgenland
und Steiermark genielen dieselben Rechte auf Grund gleicher Bedingungen wie alle anderen
Osterreichischen  Staatsangehodrigen einschlieRlich des Rechts auf ihre eigenen Organisationen,
Versammlungen und Presse in eigener Sprache.

2. Sie haben Anspruch auf Elementarunterricht in slowenischer und kroatischer Sprache und auf eine
verhaltnismalige Zahl eigener Mittelschulen; in diesem Zusammenhang werden Schullehrpléne tberprift
und eine Abteilung der Schulaufsichtsbehdrde wird fiir slowenische und kroatische Schulen errichtet werden.

3. In den Verwaltungs- und Gerichtsbezirken Kérntens, des Burgenlandes und der Steiermark mit
slowenischer, kroatischer oder gemischter Bevoélkerung wird die slowenische oder kroatische Sprache
zusétzlich zum Deutschen als Amtssprache zugelassen. In solchen Bezirken werden die Bezeichnungen und
Aufschriften topographischer Natur sowohl in slowenischer oder kroatischer Sprache wie in Deutsch
verfasst.

4. Osterreichische Staatsangehorige der slowenischen und kroatischen Minderheiten in Karnten, Burgenland
und Steiermark nehmen an den kulturellen, Verwaltungs- und Gerichtseinrichtungen in diesen Gebieten auf
Grund gleicher Bedingungen wie andere Osterreichische Staatsangehdrige teil.

20



5. Die Tétigkeit von Organisationen, die darauf abzielen, der kroatischen oder slowenischen Bevélkerung
ihre Eigenschaft und ihre Rechte als Minderheit zu nehmen, ist zu verbieten.“*

Der Artikel 7 wies hinsichtlich der nicht klaren Definition beziglich des Territoriums, auf das er
angewendet werden soll Probleme auf. So ist wegen der vagen Formulierung nicht klar wie groR
der Anteil slowenisch sprechender Menschen sein muss, damit slowenische topografische
Aufschriften verpflichtend sind oder Slowenisch als zweite Amtssprache auf Gemeindedmtern
zuléssig ist. Der Rat der Karntner Slowenen und der Zentralverband der Karntner Slowenen
versuchten nun ein gemeinsames Papier, ein Memorandum bezliglich der Realisierung der
Minderheitenschutzbestimmungen zu erarbeiten, welches am 11. Oktober 1955 der gsterreichischen

Bundesregierung vorgelegt wurde.*°
Von einem Ministerkomitee sollten Losungen dargebracht werden, es passierte jedoch nichts.*’

Fast 20 Jahre spater, als in Karnten die Umsetzung des Artikels 7.3 des 0Osterreichischen
Staatsvertrages gefordert wurde, also die zweisprachigen topografischen Aufschriften aufgestellt

werden sollten, begann es im Bundesland erneut zu brodeln.

1970, im Jahr des 50. Jubildums der Karntner Volksabstimmung, wurden von slowenischen
Aktivistinnen einsprachige Ortstafeln durch den slowenischen Namen erganzt. Diese
Beschriftungsaktionen sollten auf die Nichterfillung der staatsvertraglichen Bestimmungen

hinsichtlich der zweisprachigen Ortstafeln hinweisen.*®

Die Aktionen zogen sich Uber einen Zeitraum von zwei Jahren und erreichten ihren Hohepunkt im
Herbst 1972, als beim so genannten ,Ortstafelsturm® viele zweisprachige Ortstafeln von
deutschnational- oder antislowenisch-gesinnten Karntnerinnen beschadigt und demontiert

wurden.*®

** N.N.: Volksgruppenrechte: http://www.zigh.at/nim/bk/rechte.html#3 (abgerufen am 22.08.2012, 11:15).

*\/gl.: Bogataj, 2008, S. 171.

*"\gl.: Bogataj, 2008, S. 173.

*®\/gl.: Tehovnik, Aleksandra: Chronologischer Uberblick: Kérnten in den Jahren zwischen 1969 und 1977. In: (Hg)
Klub slowenischer Studentinnen und Studenten in Wien: Der Ortstafelkonflikt in Kérnten. Drava-Verlag, Wien 1998,
S. 10-11.

*9Vgl.: Haas / Stuhlpfarrer, 1977, S. 105.
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Wie die Zeithistoriker Karl Stuhlpfarrer und Hans Haas berichten, wurden aus anderen
Bundesléandern Exekutiv-Beamte angefordert, nachdem bekannt wurde, dass viele der Beamten aus
Kérnten wahrend der gewaltsamen Aktionen nicht eingeschritten waren bzw. den wutenden Mob

nicht davon abhielten die Tafeln zu demontieren:

,Die Staatsgewalt wich zuriick, der Innenminister scheute die Auseinandersetzung, die Exekutive sah
tatenlos zu, wie mit den Ortstafeln zugleich ein geltendes Bundesgesetz demontiert wurde, ohne dass auch
spiter das Gesetz durchgefiihrt, der Gesetzesbruch gerichtlich verfolgt wire.“®

*® Haas / Stuhlpfarrer, 1977, S. 105.
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3.3.4 Slowenische Theaterproduktionen als Reaktion auf den Ortstafelsturm

1972 wurde das Drama Kain des slowenischen Schriftstellers France Bevk unter der Regie des
jungen Priesters Peter Sticker inszeniert. Es problematisierte den Terror gegeniiber den Slowenen in

Gorica, Italien im Jahr 1922, nach der Regierungstibernahme durch die Faschisten in Italien.>

1973, ein Jahr nach dem so genannten ‘Ortstafelsturm® wurde die historische Novelle Miklova Zala
in der Version von Fran Zizek aufgefihrt. An dieser Auffihrung nahmen Laienschauspieler,
Arbeiter und Bauern, aus ganz Sudkérnten teil, was oft zu organisatorischen Schwierigkeiten
fUhrte.SZAusschlaggebend fiir die Wichtigkeit dieser Inszenierung war der ,klassenkdmpferische

Charakter* der weiblichen Hauptfigur Zala.>®

,Die Auffiihrung der “Miklova Zala®“ in Svece / Suetschach war auch als kulturpolitische Manifestation
gedacht, da sich die Slowenen ihrer nationalen bewul3tseinsbildenden (sic!) Funktion bewuft (sic!) waren.
Es wundert deshalb auch nicht, da (sic!) die Auffiihrung ein Jahr nach dem Ortstafelsturm stattfand.***

Ebenfalls 1973 formierte sich die aus dem Bezirk Pliberk / Bleiburg stammende Laienspielgruppe
Oder 73 / Die Bithne 73 unter der Regie von Anita Hudl. In dem Kabarett namens Sel je popotnik
skozi koroski vek / Ein Wanderer ging durch das Karntner Jahrhundert wurde die aktuelle
politische Situation in Karnten auf humorvolle Weise dargestellt. Die Resonanz fur die
Inszenierungen der Gruppe Oder 73 blieb aber im Vergleich zu den anderen Laienspielgruppen
jener Zeit eher marginal, da das slowenische Publikum noch immer eher nach Theaterstiicken, die

die ,,tradierten moralischen und gesellschaftlichen Normen* bestitigen, trachtete. >

1 v/gl.: Haderlap, 1988, S. 243.
2 \gl.: ebd., S. 246.
3 vgl.: ebd., S. 245.
> Ebd., S. 246.
®\gl.: ebd., S. 246-249.
23



3.4 Die Entwicklung des slowenischen Laienspiels ab 1980

Die Theaterwissenschaftlerin M. Haderlap behandelt in ihrer Dissertation die Theaterpraxis der
Kérntner Slowenen der Nachkriegsjahre bis 1976. Einen weiterfihrenden Einblick in die
Entwicklung des slowenischen Laienspiels, namlich seit den 1970er Jahren bis 2000, wird von dem
Slawisten Andrej Leben in seinem Forschungsprojekt Med tradicijo in inovacijo. Sodobno
slovensko gledalisce na Koroskem / Zwischen Tradition und Innovation. Slowenisches
Gegenwartstheater in Karnten gegeben. Im Mittelpunkt seiner Betrachtungen steht die
Entwicklung des traditionellen slowenischen Laienspiels. Dementsprechend werden slowenische
Theatergruppen, Kulturvereine und Institutionen aber auch deutschsprachige Gruppen

thematisiert.*®

Waéhrend bis in die achtziger Jahre vorwiegend einfache, ,,volkstiimlich-konservative
Stiicke* aufgefiihrt werden, sucht man in jener Zeit auch nach ,,nicht-traditionellen, modernen® und
savantgardistischen Inhalten. Durch Theaterarbeit soll die Lebenssituation in Kérnten
problematisiert werden. So werden beispielsweise Theaterproduktionen iiber das ,,Verhiltnis
zwischen  deutsch-  und  slowenisch  sprechenden  KérntnerInnen“,  iiber  den
,Konservativismus* sowie ,,die Fremden- und Frauenfeindlichkeit™ auf die Biihne gebracht. Als
erfolgversprechend erweist sich die Zusammenarbeit mit Theaterschaffenden aus Slowenien, die
Forderung von Theaterinitiativen in den 1990er Jahren, die Forderung des Kinder-, Jugend- und

Figurentheaters und die Gastspiele der professionellen Theaterhauser aus Slowenien.>’

A. Leben spricht von ,insgesamt knapp 1000 Auffithrungen - ohne Reprisen -* zwischen den
Jahren 1977 und 2000 in slowenischer Sprache bzw. von slowenischen Theatern und Gastgruppen
in Karnten aufgefuhrten Theaterstiicken, die zeigen, dass es zu qualitativen Verinderungen ,,im
vormals erstarrten Repertoire kam®. Dies sei in erster Linie auf die in der Mitte der 1970er Jahre
,begonnene Kooperation mit Mentoren aus Slowenien zuriickzufithren®. So z&hlt die relativ

kontinuierlich durchgefiihrte Theaterarbeit bis zum Jahr 2000 zu den ,erfolgreichsten und

*®\gl.: Leben, 2004, S. 328.
*"\/gl.: Leben, 2004, S. 107-108.
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produktivsten kulturellen Unternehmungen der Kéarntner Slowenen*: einzelne Produktionen sollen

in den 1990er Jahren bis zu 15.000 Zuschauer erreicht haben.>®

Leben gibt der slowenischen Theaterarbeit in Kérnten eine entscheidende Bedeutung fir die
Erhaltung und Entwicklung der Sprache und Identitat. Demnach soll in Kérnten den slowenischen

Theatergruppen ein ,,héheres Niveau‘ zugesprochen werden als den deutschsprachigen.59

Im Theaterleben der Kérntner Slowenen ist zweifelsohne eine positive Entwicklung festzustellen.
Wertvolle Impulse in diese Richtung kommen von der Theatergruppe teatr trotamora aus St. Jakob
im Rosental / Sentjakob v Rozu, die sich mit gesellschaftskritischen Inhalten beschaftigt und ihre
Auffihrungen mehrsprachig umsetzt. Da sich die Inszenierungen der Theatergruppe teatr
trotamora mit Gesellschaftskritik auseinandersetzen und politisches Theater als |, kritisches

Theater* gesehen wird®, soll im folgenden Kapitel ,,Politisches Theater* definiert werden.

®vgl.: Leben, 2004, S. 330.
¥ vgl.: ebd., S. 332.
% v/gl.: Melchinger, Siegfried: Geschichte des politischen Theaters. Velber: Friedirch Verlag, 1971, S. 415.
25



4. POLITISCHES THEATER

Dass Politik nicht das einzige Thema des politischen Theaters ist, sondern vielmehr zeigen soll,
,was alle angeht, betonte in den 1970er Jahren Siegfried Melchinger in seinen Vorlesungen. Der
Professor fiir Theorie des Theaters an der Hochschule fur Musik und Theater in Stuttgart geht
davon aus, dass sich Kritik, indem sie sich an die Offentlichkeit wendet, ,aufdecken®,

. 61
,,entlarven® und ,,demaskieren* soll.

Politisches Theater wird fiir S. Melchinger nicht als ,,Postulat einer Doktrin“ verstanden sondern

vielmehr als ,,Phdnomen*. 62

Nach Melchinger ist das politische Theater auch keine Neuerscheinung der Gegenwart. Bereits im
5. Jahrhundert v. Chr. waren die Athener in Griechenland damit beschéftigt politisches Theater zu
machen. Die wohl bekanntesten Namen dieser Epoche sind die Tragiker Aischylos, Sophokles,

Euripides und der Komiker Aristophanes.®®

Das alteste uns bekannte Theaterstiick Die Perser von Aischylos zum Beispiel, welches im Jahr
472 v. Chr. im Dionysostheater in Athen uraufgefuhrt wird, ist eine Tragddie, die sich gegen Kriege
ausspricht. Es wird acht Jahre nach der erfolgreichen Schlacht der Griechen gegen das persische
\Volk, welches Griechenland Jahre lang bekriegt und besetzt, aufgefiihrt. Die Kritik in Die Perser
richtet sich aber nicht gegen die gegenerischen Perser sondern gegen die Athener selbst und gegen
die ,,imperialistische Politik im eigenen Land. So ist fiir Melchinger das Tragddie Die Perser,
welches von einem Tragiker aus Athen geschrieben wurde, deshalb als politisches Theater zu

verstehen weil es ,,kritisch* ist.%

Da in der Gegenwart mit dem Bregriff des politischen Theaters aber auch immer Zweifel auftreten,
vor allem wenn es um das traditionelle Verstdndnis von politischem Theater geht, soll an dieser

Stelle auch kurz auf diesen Aspekt eingegangen werden.

Der freie Regisseur und Poltikwissenschaftler, Jan Deck beispielsweise, geht davon aus, dass die
Wirkung des politischen Theaters an ,,Brisanz* verloren hat. Dies sei unter anderem darauf zurtick
zu fihren, dass Klassiker, die neu gelesen werden und sich auf aktuelle politische Situationen

beziehen, die mit der eigentlichen Epoche, in welcher die Inszenierung entstanden ist, aber nichts

%1 vgl.: Melchinger, 1971, S. 415.
%2vgl. ebd., S. 414.
% vgl. ebd., S. 8.
#vgl. ebd., S. 20.
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mehr zu tun haben. Des Weiteren zweifelt der Regisseur an der ,,Fdhigkeit der ,,politischen
Aufklarung™ durch das politische Theater, denn schlussendlich sei das Publikum sowieso schon
»leil der Community bzw. war beispielsweise das Publikum in den Anfingen der freien
Theaterszene ,,liberwiegend politisch engagiert. Deck kritisiert in seinem Text auch das ,kritische
,,Politisieren* im Theater®, welches seiner Ansicht nach allzu oft ,,halbinformiertes und emotionales

Nachplappern von Klischees* sei.®

Fur Brigitte Marschall, der Professorin am Institut fiir Theater-, Film- und Medienwissenschaft an
der Universitat Wien, behandelt politisches Theater im allgemeinen gesellschaftliche Phanomene,
aktuelle politische Konflikte aber auch historische Ereignisse. Aus ihrem Band Politisches Theater
nach 1950 geht hervor dass politisches Theater durchaus mit dem dokumentarischen Theater in
Verbindung gebracht werden kann, da das dokumentarische Theater ,eine politische
Willensbildung anstrebte. Ein iiberaus wichtiges Merkmal fiir die Form des dokumentarischen
Theaters ist — wie bereits der Namen verrdt — das Dokument, welches in der Inszenierung

kiinstlerisch eingesetzt wird.%

Das dokumentarische Theater bezieht jedoch unmittelbar historische Dokumente in seine
Inszenierungen ein und arbeitet mit diesen. Flr die vorliegende Arbeit kann der Begriff dieser
Theatergattung jedoch nicht angewendet werden bzw. ist er nicht passend da bei den meisten
Inszenierungen die hier behandelt werden von dokumentarischem Theater nicht die Rede sein kann.

Die Bezeichnung ,interkulturelles Theater scheint fiir die Theaterarbeit der Gruppe teatr
trotamora, mit welcher wir uns in kiirze néher beschaftigen werden, passender. Dies kann darauf
zuruckzufuhren sein, dass der Regisseur und die Schauspielerinnen mit ihren Auffihrungen einen
Einblick in das Kulturschaffen der slowenischen Volksgruppe in Osterreich geben und dartiber
hinaus die Inszenierungen so konzipieren, dass sie fir ein mehrsprachiges Publikum zuganglich
sind. Inhaltlich sind die Bihnenwerke aus der Sparte der Weltliteratur und dartber hinaus auch
gesellschaftskritisch, also politisch. Deswegen scheint der Begriff ,,politisches Theater wie ihn
Melchinger definiert, fur die Arbeit der Gruppe teatr trotamora von Bedeutung.

6 Vgl.: Deck, Jan: ,,Politisch Theater Machen-Eine Einleitung® In: Deck, Jan / Sieburg; Angelika: POLITISCH
THEATER MACHEN. Neue Artikulationsformen des Politischen in den darstellenden Kunsten. S.11-28. Bielefeld:
transcript Verlag, 2011, S. 11-13.

% \/gl.: Marschall, Brigitte: Politisches Theater nach 1945. Wien-KéIn-Weimar: Béhlau Verlag, 2010, S. 17-18.
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Da es verschiedene Ansichten gegentiber dem Begriff des politischen Theaters der Gegenwart gibt,
soll folgendes Zitat - auch wenn es aus den 1970er Jahren ist - veranschaulichen, was politisches
Theater trotz den bestehenden Diskursen kdnnen muss:

,Politisches Theater kann das Forum von Minorititen sein; es ist das einzige Forum, in dem der Minimus,
der Einzelne, gegen die vielen, die Majoritat und die von ihnen ausgeiibte Macht, aber auch gegen Macht
iiberhaupt ins Spiel gebracht werden kann.*®’

In dieser Arbeit soll der Begriff ‘politisches Theater wie ihn Melchinger in den 1970er Jahren

beschrieb verwendet werden.

% Melchinger, 1971, S. 414f.
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5. TEATR TROTAMORA/ TTM

5.1 Marjan Stikar

Der Regisseur und Schauspieler Marjan Stikar wird 1962 in Villach, Kérnten geboren. Seine ersten
Erfahrungen mit dem Theater sammelt er bereits im Kindergarten. Am Gymnasium schlief3t er sich
der Theatergruppe oder mladje an und spielt dort bis zu seiner Matura als Schauspieler mit. Nach
seinem Schulabschluss besucht Stikar Schauspiel-Workshops in Klagenfurt und Ljubljana
(Slowenien) und begibt sich nach Paris. Bei dem franzdsischen Schauspieler und Pantomimen
Etienne Marcel Decroux® und Ella Jaroszewicz studiert er die Technik der Pantomime und Mimik.
TheatergroRen, wie Jerzy Grotowski, Peter Brook und Ariane Mnouchkine zédhlen in dieser Zeit zu
seinen Theater-Idealen. Er beschéftigt sich wéhrend er in Paris lebt, mit korperbetontem,
nonverbalem Theater, Tanztheater und afrikanischem Tanz. Als Stikars Frau, welche gemeinsam
mit ihm nach Paris gezogen ist, schwanger wird, kehren sie zurick nach Kérnten. Beim oder
mladje beginnt er als Regisseur zu wirken. Uber die Anfiange der Regiearbeit mit der Gruppe teatr

trotamora berichtet er folgendes:

»Anstatt herum zu sitzen in Kérnten habe ich dann angefangen unbewusst in Kérnten eine Gruppe
aufzubauen. Das war eigentlich nicht meine Intention, ich wollte immer in eine internationale Theatergruppe
reinkommen, was mir aber nie gelang. Aber so hat sich das dann eigentlich langsam entwickelt.«®®

Stikar und eine Gruppe am Theater interessierter Menschen griinden in den 1990er Jahren den
Verein fir die Entwicklung des selbststdndigen Theaters in Karnten / Drustvo za razvoj
samostojnega gledalisca na Koroskem. Es entsteht die Idee ein slowenisch sprechendes
halbprofessionelles Theater in Kérnten zu grinden, welches das Amateurtheater auf ein hoheres
Niveau bringen soll. Der Verein, der sich zum Ziel setzt Schauspielerinnen, Technikerlnnen,
Schilerlnnen sowie alle anderen Theaterbegeisterten auszubilden und mit ihnen zusammen zu
arbeiten, versteht sich als selbststandig und unabhéngig. Jedoch geht der Verein schon nach den

ersten Zusammenkiinften der Mitglieder in Briiche. Stikar griindet daraufhin die Theatergruppe

% vgl.: N.N.: ,,Etienne Decroux* http://de.wikipedia.org/wiki/%C3%89tienne_Decroux (abgerufen am 21.12.2013,
14:35).
% Interview mit Marjan Stikar. Wien, 18.12.2013.
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teatr trotamora, kurz: TTM im Rahmen des Sloweischen Kulturvereins Roz (Slovensko prosvetno

drustvo Roz). ™

5.2 Das Ensemble

Das Ensemble des TTM besteht aus einer Mischung aus Amateurschauspielerinnen und
professionellen Kinstlerinnen. Viele sind aus St. Jakob im Rosental oder der ndheren Umgebung
und sind seit Anbeginn der Grindung des TTM fixes Mitglied des Ensembles. Die
Schauspielerinnen  kommen aus verschiedenen beruflichen Sparten: Beamte, Angestellte,
Landwirtinnen, Bankangestellte, Lehrerinnen, Studentinnen sowie Schilerlnnen. Von der
professionellen Crew, welche sich um Licht, Sound, Blhnenbild, Kostlime, Musik etc. kimmert,
sind viele seit bereits 20 Jahren wichtiger und essentieller Bestandteil des TTM. Einige kommen
auch aus Slowenien, wie beispielsweise die Kostimbildnerin Elena Fajt-Velikonja, welche seit liber
15 Jahren kontinuierlich bei dem TTM mitwirkt. Seit 1993 waren bei den Inszenierungen insgesamt

mehr als 100 Akteure und Akteurinnen auf oder hinter der Biihne beteiligt.”

Bei dem Theaterkollektiv TTM handelt es sich um kein herkémmliches Abonnement-Theater,
welches die Mdglichkeit bietet, wochentlich ein Theaterstlick in einer festgelegten Spielstatte zu
besuchen. Das Theater unterliegt nicht den Produktionszwéngen eines herkémmlichen Theaters, die

Auffuhrungen des TTM finden in der Regel alle zwei Jahre statt.

Die Truppe will mit ihren Inszenierungen einen kritischen Blick auf die Lebensumsténde der
Menschen und deren Umfeld schaffen, was schon auf der Homepage der TTM zu entnehmen ist.”?

Dies wird deutlich, wenn man sich vergegenwartigt, nach welchem Kriterium die Auswahl der
aufgefuhrten Dramen steht: angefangen mit einer griechischer Tragddie (Der gefesselte Prometheus)
uber das spanische Drama (Das brennende Dorf) bis hin zum Auftragswerk (Zala. Drama in sieben

Bildern), um nur drei zu nennen. Die Produktionen sollen, soweit dies im Theater Uberhaupt

"vgl.: Leben, 2004, S. 169-170.
" Vgl.: Vereins - Archiv des slowenischen Kulturverbandes Roz, St. Jakob im Rosental.
2Vgl.: slovensko prosvetno drustvo roz, Sentjakob v Rozu / St. Jakob im Rosental: Chronik.

http://www.roz.si/de/teatr-trotamora/chronik/ (Stand: 05.10.2013, 16:01 ).
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maoglich ist, die Zuschauerinnen wachritteln und ihnen die Augen fir die Ungerechtigkeiten dieser
Welt 6ffnen.

5.3 Die Motivation der Schauspielerinnen, Theater zu spielen

Im Folgenden soll der Grund fiir die Motivation einer Schauspielerin fur das Mitwirken bei der
Theatergruppe TTM untersucht werden. Dietmar Liegl beschreibt in seiner Diplomarbeit mit dem

Titel das Amateurtheater die Motivation des Amateurs Theater zu machen folgendermalien:

,Der Drang zum Spiel, der “Hunger* nach theatraler Tétigkeit, welcher dem Amateur immanent ist in seiner
Auseinandersetzung mit der Theaterkunst, prégt sein Verlangen aktiv in diese Kunstform eingebunden zu
sein. Das Theater wird fiir ihn zur Droge. "

Liegl betont, dass fir den Amateur das Verlangen nach der Darstellung einer anderen Person oder
Identitat einer der wesentlichen Griinde sei, Theater zu spielen.”* Er unterstreicht aber auch die
Tatsache, dass die Arbeit mit dem Theater fiir den Amateur keinen ,,Beruf oder gar eine
,Aufgabe® darstellt, sondern lediglich als eine Freizeitbeschiftigung gesehen werden sollte, die

jederzeit unterbrochen werden kann. "

Nach seiner Erhebung, bei welcher flinfzig Amateurspieler nach deren Motivation flr das

Theaterspielen befragt wurden, fasst Liegl seine Ergebnisse folgendermalen zusammen:

»Der Aspekt, sich mit theatraler Kunst zu beschéftigen, und die soziologische Funktion des Amateurtheaters,
erwiesen sich als die tragenden Elemente dieser Form der Freizeitgestaltung.*’

Nach Liegl seien in erster Linie ,,der Spall an der Theaterarbeit™ und ,,die Zugehorigkeit zu einer

Gruppe“ die Motivationsgriinde in einer Amateurtheatergruppe mitzuwirken.””

" Liegl, Dietmar: Das Amateurtheater. Entwicklungen, Strukturen und die Relevanz in sozialen Gesellschaftssystemen.
Wien: Diplomarbeit, 2001, S. 151.
"vgl.: ebd.: S.155.
vgl.: ebd.: S.154.
" Liegl, 2001, S. 159.
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Im Vergleich zu Liegls quantitativer Erhebung, soll im Folgenden anhand eines qualitativen
Interviews die Motivation fir die Beteiligung bei der Theatergruppe TTM aufgezeigt werden.
Neben der persdnlichen Motivation fir das Agieren bei TTM scheint die Frage bedeutsam, ob die
interviewte Laiendarstellerin in den Inszenierungen einen Bezug zur politischen Situation in

Kérnten erkennen kann und wie sie diesen Bezug interpretiert.

Es wird auch die Frage gestellt, ob durch die Arbeit als Schauspielerin bei dem TTM ein kultureller
Beitrag flr die Minderheit in Kédrnten geleistet werden soll und kann. Des Weiteren wird untersucht,
wie wichtig der Erhalt der slowenischen Sprache ist und ob das Theater fur den Erhalt der Sprache

eine Rolle spielt.

Da der Fragenkatalog offene Fragen stellte war es fur die Interviewte notwendig und maglich frei
zu antworten. Das Interview fand in schriftlicher Form statt und wurde per Mail verschickt.

5.3.1 Interview-Interpretation

Weitere Beweggriinde, warum man in einer Amateurtheatergruppe spielt, kdnnen anhand von dem

beantworteten Fragebogen (siehe Anhang), im folgendermalen zusammengefasst werden:

Die Theaterarbeit erfillt ein kulturpolitisches Anliegen, welches von der Schauspielerin als sinnvoll
betrachtete Freizeitaktivitat gesehen wird. Gleichzeitig wird die Zusammenarbeit in einer Gruppe
hervorgehoben, weil in einer Gemeinschaft noch ,mehr Wirkung® fiir dieses kulturpolitische
Anliegen entfaltet werden kann. Dass es in den Inszenierungen Parallelen zur Situation der in
Kérnten lebenden slowenischen Minderheit gibt, beflirwortet die Schauspielerin mit dem Argument,
dass es diese immer geben wird, ,,wenn Ungerechtigkeit passiert”. Als Beispiel dafiir nennt sie die
absurde Erzahlung von lonesco, Die Nashorner. Zusammenhange sieht sie vor allem in der
Funktion der Nashdrner, welche sie mit jenen Karntnerinnen im Land gleichsetzt, welche sich
vehement gegen alles ,,andere”, alles Fremde aussprechen. Auch Das brennende Dorf oder Zala
kommen der TTM-Mitarbeiterin in den Sinn, wenn von politischer Realitat im Theater gesprochen
wird. In den meisten Theaterstiicken des teatr trotamora wird nach Meinung der Schauspielerin auf
die Situation in Karnten hingewiesen. Es geht aber nicht nur um die gesellschaftlichen oder
politischen Zustande, die Ké&rnten betreffen, sondern um Verhaltensweisen, die berall anders auf

der Welt auch auffindbar sind. Das Theater selbst soll hier als Reaktion auf politische Ereignisse in

"vgl.: ebd., S. 158.
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einem System zu verstehen sein. So werden die Botschaften des TTM entweder direkt oder aber
auch auf subtile oder absurde Weise uber die Biihne gebracht. Fir die Schauspielerin ist es wichtig,
dass die Inszenierungen nicht als bloRRe Kritik gegentiber Andersdenkenden gesehen werden kdnnen,
sondern im Gegenteil, gerade jene Leute zum Umdenken animieren sollen. Mit ihrem Engagement
will sie dazu beitragen dem Publikum eine neue Sicht der Dinge zu verschaffen. Das TTM soll
nicht nur als kultureller Beitrag fir die slowenische Minderheit, sondern genauso fir die
deutschsprachige Mehrheit und auch tber diese gesellschaftlichen Kreise hinaus gesehen werden.
Als zuletzt angefuhrter Motivationsgrund bei dem TTM mitzumachen wére der Erhalt der
slowenischen Sprache. Mit der Zusammenarbeit mit dem TTM sieht die Schauspielerin die
Moglichkeit gegeben, die slowenische Sprache einer ,breiten Offentlichkeit zuginglich zu
machen. Bevor aber naher auf die Einbettung des TTM in K&rntens Theaterlandschaft sowie auf die
Inszenierungen der Truppe eingeganen wird, sollen einfiihrend ein paar Zeilen die Herkunft des

Begriffes ,, Trotamora“ erldutern.

5.4 Die Herkunft / Bedeutung des Wortes ,,Trotamora“

Das Wort ,, Trotamora® ist etymologisch gesehen ein zweisprachiger und gleichzeitig tautologischer
Begrift, da mit einer inhaltlichen Wiederholung gespielt wird. Die Bezeichnung ,,Trota®, zu
Deutsch ,,die Trud“’® bezeichnet ein Wesen aus der alt-deutschen Sagenwelt, welches zu den bdsen
Geistern zdhlt. Die ,, Trud* plagt den Menschen in der Nacht, setzt sich auf die Brust des / der
Schlafenden und erschwert somit das Atmen. Symbolisch gesehen handelt es sich um einen
Alptraum. Wenn ein Mensch im Schlaf von negativen Emotionen bzw. von Alptraumen gequalt

wird, so wird im Althochdeutschen auch von der ,,Nachtmahr gesplrochen.79

Nimmt man das slowenische Wort ,,Mora“ her, bedeutet es iibersetzt ins Deutsche wiederum
,,Alptraum®. Hier hort die Geschichte aber noch nicht auf, denn in der slawischen Mythologie gibt
es ,,Mora“ auch als eine Figur, als eine Art Vampir, der sich dhnlich wie die Trud, auf die Brust des
/ der Heimgesuchten setzt und Blut saugt. Sucht man den Begriff aber im SSKJ (Slovenski Slovar

Knjiznega Jezika), dem Worterbuch der slowenischen Schriftsprache, so lautet die Definition

"®\vgl.: Schipflinger, Anton: Die Trud. In: Wiener Zeitschrift fir Volkskunde, 1939, S. 53
http://www.sagen.at/texte/sagen/oesterreich/tirol/brixental/trud.html (Stand: 20.9.2013, 16:01).

vgl.: N.N.: Albtraum http://de.wikipedia.org/wiki/Albtraum (Stand: 20.09.2013, 10:59 ).
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folgendermalRen: Das Symbol Trotamora wird hier als Schutzzeichen erklért, das die Leute vor
einem Alptraum hiiten soll.%° Das heiRt, einerseits symbolisiert die Trotamora den Alptraum selbst,
und andererseits aber auch das Schutzzeichen, das Pentagramm, das vor der Trotamora, dem

Alptraum, schiitzen soll. Das Gegen-Zeichen tragt somit den gleichen Namen wie das Phanomen.

8 vgl.: N.N.: trotamora_http://bos.zrc-

sazu.si/cgi/a03.exe?name=sskj_testa&expression=trotamora&hs=1 .(Stand:20.09.2013).
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5.5 Die Einbettung des TTM in Kérntens Theaterlandschaft

In den 1990er Jahren gibt es in Karnten laut Leben eine Reihe an neuen zweisprachigen
Theaterinitiativen, die sowohl nach ,Individualitit und Qualitit“ streben als auch mit
Berufsschauspielerinnen zusammenarbeiten. Die Mehrheit dieser Initiativen beschéftigt sich mit
der Frage der Sprache und der Zweisprachigkeit in der jeweiligen Region. Laut Leben sei die
Arbeit der in den 1990er Jahren aktiven Theaterinitiativen jedoch zu unterscheiden nach Genre und

dem unterschiedlichen Repertoire, das sie zu Tage legen.®

Das Theaterleben der Karntner Slowenen der 1990er Jahre ist von sechs verschiedenen
Theaterinitiativen gekennzeichnet®?, von denen aber nur das Plesno gledalisce Ikarus | Tanztheater
Ikarus, das Gledalisce ob Dravi | Theater an der Drau und das Teatr brez... / das Theater Ohne...
zu erwéhnen sind, die neben dem TTM das politische Theatergeschehen der Karntner Slowenen der
1990er Jahre kennzeichnen. Die restlichen Theaterinitiativen kénnen aufgrund diverser Mangel
keine Erfolge erzielen bzw. nicht bestehen. Diese sind zurlickzufiihren auf geringe finanzielle
Mittel, dem Status des amateurhaften Theaters und schlussendlich auch auf nicht vorhandene oder
zu kleine Raumlichkeiten, welche den Theatergruppen die Mdéglichkeit zu proben erschweren. Laut
Leben sollen auch nur jene zwei-sprachige Theaterinitiativen in Kérnten erfolgreich sein, welche

autonom arbeiten.®

8 vgl.: Leben, 2004, S. 180.
8 vgl.: ebd., S. 180.
8 vgl.: ebd., S. 180.
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6. TEATR BREZ...

Die Theatergruppe Teatr brez... wird 1995 im Rahmen des slowenischen Kulturverbandes
(Slovenska prosvetna zveva - SPZ) gegriindet und widmet sich vorrangig sowohl zeitgendssischer
slowenischer als auch deutscher Dramatik. Den Kern der Gruppe, die in Klagenfurt ihren Sitz hat,
bilden altere und jingere Schauspielerinnen, die abgesehen vom Teatr brez... noch in anderen
Theatergruppen in Kérnten mitwirken. Die Besetzung der Truppe &ndert sich aber von Inszenierung

zu Inszenierung und bleibt nie konstant.®*

Das Teatr brez... spielt im Jahr 1995 unter der Regie des slowenischen Regisseurs Marjan Bevk, in
den Raumen des Klagenfurter Ensembles das Drama Krach im Hause Gottes / Zdrahe v bozji hisi
von Felix Mitterer. Im darauffolgenden Jahr soll das gleiche Stiick, welches ein Jahr zuvor in
slowenischer Sprache aufgefiihrt wird, von der selben Gruppe noch in deutscher Fassung im
Klagenfurter Felsenkeller auf die Blhne gebracht werden. Die Tatsache, dass eine Karntner
slowenische Amateurtheater-Gruppe erstmals eine Inszenierung in deutscher Sprache auffihrt,
weckte die Aufmerksamkeit der deutschsprachigen Medien in Karnten, die das Projekt positiv

aufnimmt.®®

1996 wird in den Raumlichkeiten des Klagenfurter Ensembles wieder unter der Regie von Marjan
Bevk das Gesellschaftsdrama Svatba / Lenkas Hochzeit des slowenischen Schriftstellers Rudi
Seligo inszeniert. Diese Produktion erweist sich aber als nicht so Erfolg versprechend wie die
darauf folgende Inszenierung des Gesellschaftsdramas Odstrel / Wildwechsel des deutschen
Schriftstellers Franz Xaver Kroetz. Die Regie Ubernimmt diesmal der Choreograf Zdravko
Haderlap, der spétere Griinder und kinstlerische Leiter des Tanztheaters / Plesno gledalisce Tkarus.
In Zusammenarbeit mit der slowenischen Tanzerin und Choreografin Alenka Hain werden in der

Auffiihrung ,,pantomimische und choreografische Elemente* eingeﬂochten.86

Danach soll das Teatr brez... seine bisherige Arbeit, welche sich primér in der ,,avantgardistischen
Richtung® bewegt, voraussichtlich einstellen. Es folgt 1998, in neuer Besetzung, ein
Kindertheaterstiick: Medved Pu / Pu der Bar (A. A. Milne / I. Svetina) unter der Regie von Alenka
Hain. 2001 wird Ucna ura / Die Unterrichtsstunde von Eugene lonesco inszeniert. Die darauf

folgende Produktion Kovinski Pogled (Der stahlerne Blick) (2003) des russischen Schriftstellers

8 vgl.: Leben, 2004, S. 172.
®yvgl.: ebd., S. 173.
% yvgl.: ebd., S. 173.
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Daniil Charms unter der Regie von Alenka Hain wird in slowenischer Sprache mit deutschen
Ubertiteln aufgefiihrt.?’

8 vgl.: Leben, 2004, S. 173.
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7. PLESNO GLEDALISCE IKARUS / TANZTHEATER IKARUS

Das Plesno gledalisce Ikarus / Tanztheater Ikarus entwickelt sich Anfang der 1990er Jahre, mit
geringen finanziellen Mitteln, aus einer regionalen zweisprachigen Projektgruppe zu einem
internationalen Theater. Es unterscheidet sich nicht nur im Bereich des Genres von den restlichen
Theatergruppen jener Zeit sondern auch in Anbetracht der Themenauswahl. So geht es in den
Projekten des Tanztheater lkarus um den Kampf des Individuums, meist Frauen, in einer
Gesellschaft, die von Gewalt, Krieg und Faschismus gekennzeichnet ist. Das Besondere an diesem
Theater ist laut Leben, dass einige der TanzerInnen, die beim Tanztheater Ikarus mitwirkten ,,aus
verschiedenen europdischen Landern und aus Amerika® waren. Regisseur und Leiter der Gruppe

war der Tanzer und Choreograph Zdravko Haderlap.®

7.1 Inszenierungen des Plesno gledalis¢e lkarus / Tanztheater Ikarus

Maricka (1992)

Mit der Choreografie Maricka (1992), sollte das Leben der Magd Maricka aus Eisenkappel
(Ké&rnten) mit wichtigen geschichtlichen Ereignissen Karntens, die sich vom Ersten Weltkrieg bis in
die Gegenwart strecken, in Verbindung gebracht werden. Mit diesem Versuch einer ,,sozial-
psychologischen Analyse der Slowenlnnen in Kérnten soll sich das Tanztheater Ikarus — laut
Leben — sein Profil eines freien, politischen, konzeptuellen und choreografischen Theaters

manifestiert haben.®®

Tok / Strémung (1993)

Mit der Produktion Tok / Stromung (1993) von Ingeborg Bachmann startet eine mehrjahrige
Zusammenarbeit zwischen dem Plesno gledalisce / Tanztheater lkarus und dem Stadttheater
Klagenfurt. Neben dieser Inszenierung wird 2 Jahre spater die Auffihrung Ivan Cankar -ebenfalls

im Stadttheater aufgefihrt, welches als Haderlaps groRter Erfolg gesehen wird®® aber gleichzeitig -

% \gl.: Leben, 2004, S. 176.
8 vgl.:ebd., S. 176.
%vgl.: ebd., S. 177.
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wie wir gleich erfahren werden- seinen langsamen Abgang als Kiinstler in Karnten bedeuten wird.

Aber vorher sei noch das nachste Projekt zu erwahnen.

Potomci z odvezo / Entlassene Kinder (1994)

Das Projekt Potomci z odvezo / Entlassene Kinder (1994) handelt von Nationalismus,
Unterdruckung und Fihrerfiguren, die laut Michael Huttler mit dem damaligen Landeshauptmann
von Karnten, Jérg Haider in Verbindung gebracht werden konnen.®*

Ivan Cankar (1995)

Als durchaus skandalds wird die Choreographie Ivan Cankar empfunden. Haderlap will die
Geschichte des gleichnamigen slowenischen Dramatikers, der von den Karntner Heimatverbanden
als nationalistisch eingestuft wird, ausgerechnet am 10. Oktober 1995 (Volksabstimmung von 1920)
im Stadttheater Klagenfurt Uber die Blhne bringen. Die Premiere wird aber um eine Woche

verschoben. Aus welchen Griinden ist nicht bekannt.

Laut Hittler soll Haderlap ,seine politische Aufmiipfigkeit und sein schneller
Erfolg® schicksalstrichtig geworden sein. Schlussendlich werden ihm sdmtliche Subventionen
gestrichen. Mit seinem letzten Stiick Europa, Mutter der Schlachthéfe (1998) lost sich das

Tanztheater Ikarus offiziell auf.%?

Dieses Beispiel soll veranschaulichen, wie fatal es fur einen Kunstschaffenden in Kérnten ausgehen
kann, wenn der- oder diejenige zu provokant auftritt. Haderlap musste am eigenen Leibe erfahren,

wozu karntens Politiker im Stande sind.

%L v/gl.: Hittler, Michael: IKARUS - hoch geflogen, hart gelandet. Interview mit Zdravko Haderlap. In: Monika
Wagner / Susanne Schwinghammer / Michael Huttler: Theater. Begegnung. Integration? Wien: Iko-Verlag, 2003, S.
160.

%2\Vgl.: ebd., S. 160-162.
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8. GLEDALISCE OB DRAVI / THEATER AN DER DRAU

Im Jahr 1991 wird das Gledalisce ob Dravi / Theater an der Drau mit der Idee ein Berufstheater zu
entwickeln gegrindet, welches Amateurlnnen die Mdglichkeit bieten soll mit professionellen
Schauspielerinnen zusammen arbeiten zu kdnnen. Das Gledalisc¢e ob Dravi / Theater an der Drau,
welches finanziell und organisatorisch vor allem vom Slowenischen Kulturverband unterstiitzt wird,
bringt von 1992-1995 insgesamt sechs Inszenierungen auf die Biihne. Das erste, die Komddie Moz
moje zene / der Mann meiner Frau (1992) von Miro Govran, wird wegen der ,,schonen
slowenischen Biihnensprache* als ,,groBer Fortschritt fur das slowenische Theater in
Kérnten™ angesehen. Danach folgen Klassiker der slowenischen Literatur wie Hlapci / Knechte
(1993) des slowenischen Schriftstellers Ivan Cankar und Prizori s Prezihom / Szenen mit PrezZih
(1993), dessen Inhalt sich mit dem in Kéarnten aufgewachsenen slowenischen Schriftstellers
Prezihov Voranc beschiftigt. In Prizori s Prezihom / Szenen mit Prezih geht es unter anderem um
die Thematik der slowenischen Identitit und des Individuums im ,, Kampf ums Uberleben unter

verschiedenen gesellschaftlichen Umstinden und Kriegen®.*

Mit dieser Inszenierung hort laut A. Leben die Zeit des politischen Theaters der Karntner Slowenen
im Grunde genommen auf. Es folgen noch drei weitere Vorstellungen bis das Gledalisce ob Dravi /
Theater an der Drau seine Theatertatigkeit vorerst einstellt. Fir den schlussendlichen Misserfolg
der Gruppe sieht Leben mehrere Griinde. Demnach hétte es die Truppe nicht geschafft, sich ein
eigenes Publikum zu verschaffen. Die grenzliberschreitende Zusammenarbeit mit Amateurlnnen
und Berufsschauspielerinnen aus Slowenien, wird von einem Teil des Publikums gar nicht begrift.
Den Grund dafiir sieht Leben vor allem im ,,Bruch der Tradition des slowenischen Laientheaters in
Kérnten®, welches unter anderem davon lebte, dass das Publikum auf der Biihne Freunde und
Bekannte sehen konnte. So kann das Repertoire des Gledalis¢e ob Dravi / Theater an der Drau,
welches aus ,,bekannten Lustspielen und dlteren slowenischen sozialen Dramen* besteht, auch ein
junges Publikum nicht berzeugen. Schlussendlich ist auch der Wunsch, ein deutschsprachiges

Publikum zu erreichen, nicht erfullt.%

% \vgl.: Leben, 2004, S. 166-167.
% vgl.: Leben, 2004, S. 168.
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1997, nach eineinhalb jahriger Pause formiert sich die Truppe mit - vor allem heimischen -
Amateurinnen wieder neu. Es folgen die Klassiker Sem pa tja / Hin und her (1997) von Odén von
Horvath und Maticek se zZeni / Die Hochzeit des Maticek (1999) von Anton Tomaz Linhart. Regie
fihrt bei beiden Inszenierungen, der aus Slowenien stammende Regisseur, Marjan Hinteregger. Er
versucht in Kéarnten gleichzeitig als Erster in Sem pa tja / Hin und her eine zweisprachige
Inszenierung mit Erwachsenen zu machen. Die Verwendung der Zweisprachigkeit wird jedoch von
der Kritik nicht besonders beachtet. Wobei die darauffolgende slowenische Inszenierung aufgrund

der ,,schonen Biihnensprache* besonderen Lob erhalt.®

Leben ist in seiner Forschungsarbeit zum slowenischen Gegenwartstheater in Karnten aufgefallen,
dass flir den langfristigen Erhalt einer Theatergruppe in Kérnten eine ,.entsprechende Zahl
einheimischer Schauspielerinnen® von ausschlaggebender Bedeutung ist. Demnach soll es einzig
dem TTM gelungen sein ein selbststandiges Profil zu entwickeln, welches mit seinen standigen
Mitarbeiterinnen regional verankert ist. In diesem Sinne sei das teatr trotamora das erfolgreichste
Amateurtheater jener Zeit, welches mit den professionellen Theatern ,,nicht wetteifert und auch
,hicht mit Zeitdruck arbeitet”. Dariiber hinaus sei es die einzige Initiative, die es geschafft habe,

sowohl slowenisches als auch deutsches Publikum fiir ihre Vorstellungen zu gewinnen.*®

% vgl.: ebd., S. 169.
% \vgl.: ebd., S. 181.
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9. BERND LIEPOLD-MOSSER

Dass sich nicht nur slowenisch-sprachige Theatergruppen oder Regisseurinnen Karntens mit der
gegenwartigen politischen Situation des Landes beschaftigen, soll im folgenden Beispiel veran-
schaulicht werden. Der aus Griffen (Karnten) stammende Autor und Schriftsteller Bernd Liepold-
Mosser®” produziert von 1999 bis 2012 immer wieder Theatererlebnisse, in welchen die so
genannte ,, Kérntner Identitit* wiedergespiegelt aber auch die Problematik der slowenischen
\Volksgruppe thematisiert wird. Liepold-Mosser ist es - wenn man sich sein Repertoire vor Augen

hélt - ein Anliegen sich auf kunstlerische Weise kritisch mit seiner Heimat auseinanderzusetzen.

9.1 Inszenierungen von Bernd Liepold-Mosser

Kéarnten Treu (1999)

In seinem ersten Projekt vermischt der Autor ,,unzihlige Zitate zu und tiber Kérnten® in eine - wie
er es nennt- Textmaschinerie. Aus diesem Text entsteht von dem in Karnten geborenen Regisseur
Alexander Kubelka® im Juni 1999 ein Theaterstiick mit dem Namen Karnten Treu. In Karnten Treu
agieren drei Personen: eine Bauerin, ein Bauer und ein Fremder. Sie sitzen in einer Karntner Kiiche

beisammen und sollen ,,als drei Gedanken in einem Hirn* zu verstehen sein.>®

Mit dieser Inszenierung, in der der Fremde fiir ,,Unruhe im Kérntner Gehirn“ zu sorgen scheint und
,Kéarntner Sager* zum Vorschein kommen, soll ein ,,komplexes Bild*“ des Landes Karnten gegeben

werden. %

Ausschnitte aus Tourismus-Broschiiren und anderen Texten zu Kérnten sowie Textzitaten von Peter

Handke, Jorg Haider, Udo Jurgens und etlichen Anderen werden bei Liepold-Mosser zu einem

" Vgl.: Kaufmann, Barbara: ,,Bernd Liepold-Mosser im Portrait. Kafka Stiick “Amerika*“ in
Klagenfurt.« http://oel.orf.at/artikel/273540 (Stand: 26.10.2013, 22:20).

% \gl.: N.N.: Alexander Kubelka. Regisseur. http://www.buehnen-
graz.com/schauspielhaus/ensemble/ensemble.php?bereich=20&id=789 (Stand: 29.10.2013, 14:15).

% Vgl.: L. Ebner, Horst: ,,Die Drau miindet in die Donau ...Eine Kérntner Textmontage zum 10.Oktober am
Stadttheater.“ Die Briicke, Oktober 1999, S. 16. In:
http://olga.pixelpoint.at/media/ppm_3dak_kulturchannel/bruecke_okt99  UPLOAD_0.pdf (Stand: 29.10.2013,
14:30).

1%vgl.: ebd., (Stand: 29.10.2013, 14:35).
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Stlick montiert - so soll ein kritischer Blick auf das Bundesland gegeben werden. Die Urauffiihrung
findet am 10. Juni 1999 am Ulrichsberg in Karnten statt.'®* Am 10. Oktober 1999, vier Monate

nach der Premiere, gastiert das Ensemble auch im Stadttheater Klagenfurt.'*

Romeo und Julia (2007)

Die Liebestragddie von Romeo und Julia wird in Liepold-Mossers Version in Karntens Gegenwart
ubertragen. Romeo ist Kérntner Slowene, der in der Inszenierung nur Slowenisch spricht. Julia
dagegen spricht nur Deutsch.'® Realisiert wird das Projekt dreisprachig: slowenisch, deutsch und
englisch.  Den  verwendeten Sprachen soll laut Liepold-Mosser die ,gleiche
Wertschitzung® entgegen kommen, so verzichtet er auf Simultaniibersetzung oder Ubertitel und
nutzt ,,die Mehrsprachigkeit als dramatisches Mittel* fiir seine Liebestragddie. Inhaltlich geht es
dem Regisseur um unaufgearbeitete Konflikte aus der \ergangenheit, die in die Gegenwart

einflieBen und somit Beziehungen und Leben zerstéren kénnen:

,Diese Verwerfungen sind in Kédrnten augenscheinlich, sie gehen oft durch ein- und denselben Menschen
und sie tonen das Zusammenleben in diesem Land. Fir mich ist die Tragodie von Romeo und Julia eine
Parabel auf die Zerstérungsmacht unaufgearbeiterer (sic!) Spannungsfelder, seien sie ethnischer, religidser,
sprachlicher, sozialer oder kultureller Natur.«***

Sing mit (2008)
In dem Musiktheater Sing mit, welches am 2. April 2008 im Artecielo in Klagenfurt seine

Urauffiihrung hat, konstruiert Liepold-Mosser eine ,kritische Auseinandersetzung® mit dem

1OlVgl.: N.N.: ,,Kéirnten Treu.” In:
http://www.kaiserverlag.at/KVCGIBIN/KAISERVERLAG.EXE?METHODE=SELDETAILSTUECK&PARAM1=
1190&SESSIONID= (Stand: 29.10.2013, 15:25).

192\/gl.: L. Ebner, Horst: Die Drau miindet in die Donau ...Eine Kérntner Textmontage zum 10.Oktober am Stadttheate.
Die Briicke, Oktober 1999, S .16.

In: http://olga.pixelpoint.at/media/ppm_3dak_kulturchannel/bruecke_okt99  UPLOAD_0.pdf (Stand: 29.10.2013,

15:30).

183 Vgl.: N..N: ,,Romeo und Julia. Interview mit Bernd Liepold-Mosser.“ In: http://www.slo.at/docs/kuk_info (Stand:
29.10.2013, 16:45).

104 jepold-Mosser, Bernd In: NN: , Interview mit Bernd Liepold-Mosser.* In: http://www.slo.at/docs/kuk_info (Stand:
29.10.2013, 17:01).
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JKirntner Lied*.'® Produzent ist der Slowenische Kulturverband / Slovenska prosvetna zveza
(SPZ).**° Laut Janko Malle, dem Geschéftsfilhrer des Verbandes™™, sei es Liepold-Mosser mit der
Inszenierung erfolgreich gelungen, ,,den Prototyp der national typisierten Kéarntner Kulturpolitik
iiberzeugend darzustellen®. ,,Erschiitternd” empfindet Malle das Aufzeigen von Gegensitzen:
einerseits ,,pathetischem Chorgesang® und auf der anderen Seite das ,,niichterne Vortragen von
Zahlen Uber Subventionen des Landes Karnten fir beispielsweise Jagerhute, Trachten,
Abwehrkdmpfer, den Ulrichsberg und die Freiwillige Feuerwehr. Schlussendlich sei die
Inszenierung fiir Malle als ,,wahrer Kontrapunkt“ fiir die Kéarntner Volkskultur bzw. fiir die

Karntner Kulturpolitik zu verstehen.'%

Partizan (2008)

Im Rahmen des EU-Programms zum ,,Jahr des interkulturellen Dialogs 2008 wird in Kérnten das
Theaterstiick Partizan vorbereitet. Produzent des Dramas ist wieder der Slowenische
Kulturverband. Liepold-Mosser schreibt auf Grundlage historischer Fakten ein Theaterstuck Uber
die Geschichte der Karntner Partisanen und Partisaninnen. Dargestellt werden die Schicksale von
Widerstandskampfern in den Kéarntner Bergen zwischen 1942 und 1945. In der Verfahrensweise des

Regisseurs wird das Geschehen aber in die Gegenwart versetzt.'*

,Ich habe zwei Jahre lang Material gesammelt, und es dann literarisch iiberarbeitet und iiberformt. Es ist
aber kein historisches Stiick, sondern es spielt auf einer Haltestelle in der Gegenwart. Die Figuren warten
aber es kommt kein Zug. Sie warten vergeblich darauf abgeholt zu werden, wie die Kérntner Partisanen.
Eine Grundentscheidung war: keine Nazis auf der Bihne. Meine "Helden" sollten die Widerstandskampfer
sein, mit all ihren Utopien, Noten, Zweifeln, Traumatisierungen und Widerspriichen.“110

1% vgl.: APA: Klagenfurt: kritische Auseinandersetzung mit dem Kérntnerlied In: http://derstandard.at/3281685 (Stand:
03.11.2013, 15:10).

1% vgl.: Loigge, Uschi: ,,Das kollektive Wir ist deutschnational. (Interview mit Bernd Liepold-Mosser) In: Kleine
Zeitung, 05.0ktober 2008, S.100.

9% vgl.: N.N.: SPZ Organisation. In: http://www.slo.at/spz/struktur_de.php (Stand: 03.11.2013, 17:30).

198 \/gl.: Malle, Janko: “Sing mit* - kontrapunkt koroski kulturni politiki ali koroska pesem - teren za politéno agitacijo.
14.4.2008. In: http://www.slo.at/spz/malle_sl_archives.php?id=A20080468 (Stand: 03.11.2013, 18:27).

199 v/gl.: Loigge, 5. Oktober 2008, S.100.

19 jepold-Mosser in: Loigge: 5.0ktober 2008, S. 100.
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Der Zweck des Projektes, welches am 9. Oktober 2008 seine Urauffuhrung im Artecielo in
Klagenfurt hat, besteht fur Liepold-Mosser darin, ,,die Leistung des Widerstandskampfes® der

PartisanInnen ,,in das Bewusstsein zu riicken*.***

Fir den Regisseur ist es ,,eine Schande, wie in Kdrnten mit dem antifaschistischen Widerstand
umgegangen wird“.™? Dariiber hinaus sei ,,das Land immer noch von einer besorgniserregenden
und unheimlichen Identifikation mit dem Deutschnationalismus gepragt“.™™ Im Interview mit
Uschi Loigge von der Kleinen Zeitung antwortet der Regisseur auf die Frage, warum er seine
Inszenierung gerade im Oktober auffihren mochte — ,,eine Zeit, wo in Kidrnten Abwehrkampf und

Volksabstimmung hoch im Kurs stehen® — folgendermalien:

,,Es geht darum, das linke Erbe ins Bewusstsein der Menschen zu riicken. AuRerdem macht fur mich Theater
nur dann Sinn, wenn es auf Ort und Zeit Bezug nimmt. Seit der Antike ist Theater ein Spiegelbild der
Gesellschaft, zu seinem Wesen gehort eine gesellschaftskritische Funktion. Wo falsche Mythen, politische
Verdrehungen und billige Propaganda im Umlauf ist, da muss Theater diese Rolle wahrnehmen, um nicht
hohl undlllaflanglos zu werden. Ich lebe in Kéarnten, also greife ich Themen auf, die hier behandelt werden
miissen.

Das Stiick wird zweisprachig aufgefiihrt — Deutsch und Slowenisch — mit Ubertitel fiir die jeweils
andere Sprache. Die Besetzung besteht aus sieben Schauspielerinnen, die aus Osterreich und
Slowenien stammen. Zwei davon sprechen nur Slowenisch, drei nur Deutsch und zwei beide
Sprachen.'*® Die Inszenierung ist zweisprachig, weil es fiir den deutschsprachigen Regisseur
Liepold-Mosser von Anbeginn klar ist, dass ein Projekt iber den Kampf der Partisaninnen auch in

slowenischer Sprache dargestellt werden muss.**®

1 vgl.: BKA Volksgruppenférderung: Wieser-Moschitz, Trude: Intervju /Interview In: K&K Infobroschiire, 2/2008, S.
4.

12 \/gl.: Liepold-Mosser in: Loigge: 5.0ktober 2008, S. 100.

3 vgl.: Liepold-Mosser, Bernd. In: Wieser-Moschitz, Trude: ,,Intervju /Interview K&K Infobroschiire, BKA
\Volksgruppenforderung, 2/2008, S.4.

14 jepold-Mosser, in: Loigge: 5.0ktober 2008, S.100.

5 vgl.: BKA Volksgruppenférderung: Wieser-Moschitz, Trude: Intervju /Interview In: K&K Infobroschiire, 2/2008,
S. 4.

1% vgl.: Ebda, S. 5.
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Vom Land selbst gibt es keine Forderungen. Das Land Kérnten und die Stadt Klagenfurt lehnen
samtliche Antrage auf Ansuchen fiir Subventionen ab. Doch trotz dieses Umstandes, so Liepold-

Mosser, ,,finden sich doch immer wieder Méglichkeiten“.117

Prezihs Traum (Méarz 2010)

Prezihs Traum in der Regie von Liepold-Mosser ist ein Theaterstick nach den Romanen und
Erzihlungen des slowenischen Schriftstellers Prezihov Voranc.''® Die Urauffiihrung findet am 18.
Februar 2010 in Ravne na KoroSkem (Slowenien) statt. Die Inszenierung hat im Rahmen des EU-
Projektes ,,Grenzenlos* unter der Produktionsleitung des Slowenischen Kulturverbandes

stattgefunden. **°

In dem Drama werden verschiedene Stationen des Schriftstellers auf die Biihne gebracht: der Erste
Weltkrieg, die Karntner Volksabstimmung, mehrere Verhaftungen und die eigene Riickkehr aus der
Flucht. Es handelt sich um Ereignisse, die der Schriftsteller selbst erlebt und in seinen Romanen
niedergeschrieben hat.*?® Die zweisprachige Auffiihrung (Deutsch und Slowenisch) mit englischen
Songs wird zu einer Mischung aus Videokunst und Choreographie, das das Leben des ,,im

deutschen Sprachraum vergessenen‘ Autors beleuchtet.*?*

Die Inszenierung Prezihs Traum und auch die darauffolgende, Patriot sind grenziibergreifende
europdische Projekte, die nach Andrej Lebens Vermutung, ,,kulturpolitischen Bestrebungen® dienen.

Diese Bestrebungen seien auf die ,,Uberwindung der Grenzen im vereinten Europa® ausgerichtet.122

Sowohl Prezihs Traum als auch das darauffolgende dramatische Werk Patriot beschaftigen sich mit
der Karntner Geschichte, die von zwei gegeniiberliegenden Seiten beleuchtet wird. Einerseits aus
den Erzéhlungen des slowenischen Schriftstellers, der die politischen Ereignisse zur Zeit des

7vgl.: Liepold-Mosser, Bernd. In: Loigge, Uschi: ,,Das kollektive Wir ist deutschnational. S. 100.

18 vg].: Loigge, Uschi: ,,Baumwolle im Siiden Karntens.* Kleine Zeitung, 7. Mérz 2010, S. 74.

19 vgl.: Hain, Andrea: ,,Bruchstiicke eines miserablen Lebens* In: http://www.tanz.at/kritiken/kritiken-2010-list/84-
bruchstuecke-eines-miserablen-lebens-.html (Stand: 05.November 2013, 12:25).

120 ygl.: Loigge, Uschi: ,,Ein Stiick Karntner Zeitgeschichte.« Kleine Zeitung, 11. Februar 2010, S. 69.

121 Vgl.: Hain, Andrea: ,,Bruchstiicke eines miserablen Lebens.« (Stand: 05.November 2013, 12:25).

122 yVgl.: Leben, Andrej: ,,Prezihov Voranc in avstrijska Korogka ali o tezavah s Prezihom.* In:
http://www.jezikinslovstvo.com/pdf/2010-03-04-RAZPRAVE%20-%20Andrej%20Leben.pdf (Stand: 05.11.2013,
14:44).
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Abwehrkampfes miterlebt und andererseits die Geschichte rund um den Schriftsteller und
Abwehrkampfer Joseph Friedrich Perkonig, welcher im Buch Patrioten versucht ,.den
Abwehrkampf gleichberechtigt”, von beiden Seiten, der slowenischen und der deutschen, ,,zu

beleuchten®.'?®

Patriot (Oktober 2010)

Mit dem historischen Drama Patriot fuhrt Liepold-Mosser die Auseinandersetzung mit der
Geschichte Karntens weiter, indem er Ausziige aus dem Roman Patrioten des Schriftstellers Josef
Friedrich Perkonig in sein Theaterstiick einbettet.** Der Karntner Heimatdichter Perkonig (1890-
1959), welcher ,,mit dem Osterreichischen Staatspreis fiir Literatur ausgezeichnet™ wurde, zeigt Zeit
seines Lebens eine groRe Affinitdt zum Nationalsozialismus und soll in seiner Position als
,volkspolitischer Referent“ in Kérnten sogar ,malBgeblich an den Vorbereitungen zum

,Anschluss® beteiligt” gewesen sein.

Perkonig ist eine ambivalente Person in der Geschichte Karntens: Einerseits hat er selbst
slowenische Hintergriinde (sein Vater war Kérntner Slowene) und andererseits beflirwortet er das
national-sozialistische Gedankengut. Erst spater, nach dem Krieg scheint seine Gesinnung sich zu
wenden.*® In seinem Aufarbeitungsroman des Abwehrkampfes mit dem Titel Patrioten geht es
sogar um die vom Schriftsteller ersehnte Verséhnung zwischen den beiden in Karnten lebenden
Volksgruppen.'?’

Anlass fiir das Projekt ,,Patriot” von Bernd Liepold-Mosser ist das 120. Geburtsjahr des Autors,

welches sich am 3. August 2010 jahrt. Unter der Leitung des Slowenischen Kulturverbandes wird

123 Vgl.: Fischer, Marianne: ,,die Untiefen Kéarntens.* Kleine Zeitung, 14.10.2010, S. 71.

124 ygl.: N.N.: ,,Patrioten-Tryptichon.“ Die Briicke 111: Oktober / November 10, S. 132. In:
http://olga.pixelpoint.at/media/ppm_3dak_kulturchannel/~M17/17489.3dak.pdf (Stand: 01.11.2013, 10:58)

125 vgl.: Weinzierl, Ulrich (Hg.): Osterreichs Fall. Schrifisteller berichten vom ,, Anschluf3“. Wien-Miinchen: Jugend
und Volk, 1987, S. 45.

126 v/gl.: Fischer: ,,die Untiefen Kérntens.“ S. 71.

127\/gl.: SSC / KH: Der Patriot. In: http://ktnv1.orf.at/magazin/magazin/kulturundtipps/stories/476955/index.html
(Stand:09.04.2014, 16:10)
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das Theaterstiick zweisprachig aufgefiihrt.?® Die Inszenierung hat am 19. Oktober 2010 in der

Theaterhalle 11 in Klagenfurt ihre Urauffiihrung.'*

Immer noch Sturm (2012)
Am 20. September 2012 inszeniert Liepold-Mosser Immer noch Sturm nach der gleichnamigen

Erzdhlung von Peter Handke. Das Stiick ist davor noch nie in Karnten aufgefiihrt worden.**°

Behandelt wird die Familiengeschichte des gleichnamigen Autors der Erzahlung Peter Handke. Der
Inhalt des Inszenierung erzdhlt von ,,Prototypen der Kéarntner Tragodie, die laut Sabina Zwitter
,mittels einer fiktiven Biographie* von Handke ,,herbei fantasiert” werden. In Gestalt der Ahnen
des Protagonisten wird die Geschichte der slowenischen Minderheit, die im Zweiten Weltkrieg
beseitigt werden sollte, erz&hlt. Es geht um Vertreibung, Freiheitskampf und die Schwierigkeiten
nach dem Krieg.'*

Nach Uschi Loigge von der Kleinen Zeitung sollen in der Inszenierung ,,weder der antifaschistische

Widerstand in Kérnten noch die persénliche Geschichte zu kurz kommen®.**

9.2 Fazit

Der Autor und Schriftsteller Bernd Liepold-Mosser macht mit seinen Projekten auf
gesellschaftspolitische Themen aufmerksam, die allesamt direkten Bezug auf das Land Karnten
nehmen, in dem er selbst geboren und aufgewachsen ist. Dies zeigt sich durch all seine Werke,
angefangen mit der Textmaschinerie zu Karnten Treu (1999) Uber die Liebestragddie von Romeo
und Julia (2007), mit Sing mit (2008), den historischen Dramen Partizan (2008), Prezihs Traum
(2010), Patriot (2010) bis hin zur Inszenierung von Immer noch Sturm (2012) durch. Es kann

gesagt werden, dass in all diesen Projekten das Theater seine Aufgabe als politisches Medium

%8 vgl.: N.N.: ,, Patrioten-Tryptichon.“ Die Briicke 111, Oktober / November 10, S. 132. In:
http://olga.pixelpoint.at/media/ppm_3dak_kulturchannel/~M17/17489.3dak.pdf (Stand: 01.11.2013, 10:58)

129 v/gl.: ebda.

130 Vgl.: N.N.: ,,Jmmer noch Sturm von Peter Handke.* In: http://www.neuebuehnevillach.at/produktionen/12-
produktionen-davon-7-urauff%C3%BChrungen/immer-noch-sturm.html (abgerufen am 30.10.2013, 16:52).

Bl ygl.: Zwitter, Sabina: ,,Mit dem Cowboyhut iiber das Jaunfeld.« Der Standard, 22.09.2012, S. 26.

132

Vgl.: Loigge, Uschi: ,,Ein Dichter begegnet seinen renitenten Ahnen.“ Kleine Zeitung, 15.09.2012, S. 75.
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wahrnimmt. Die Darstellung der geschichtlichen Ereignisse im eigenen Land scheinen fur den
Regisseur Bernd Liepold-Mosser unumgénglich zu sein, wenn man sich vergegenwartigt, dass er in
den letzten 13 Jahren insgesamt 7 Theaterstucke zu diesem Thema auf die Biihne bringt. Aufgrund
der Tatsache, dass in seinen Inszenierungen Partisanen (Partizan), Abwehrkdmpfer (Patriot),

Familiendramen (Immer noch Sturm) etc. problematisiert werden, erhalten diese politische Brisanz.

Der Regisseur selbst meint in einem Interview mit Sabina Zwitter von der Tageszeitung Der
Standard, dass es seine eigenen ,,Geflihlslagen* wiéren, die den ,,Stoff™ seiner Arbeit ausmachen.
Auch ,die Provinz* wiirde seine ,,Produktivitit steigern. Da er in Karnten lebt, fihlt er die
Notwendigkeit, sich ,theatralisch® mit dem in Ké&rnten noch immer prisenten

: : 133
,.deutschnationalen* Gedankengut auseinanderzusetzen.

133 Vgl.: Zwitter, Sabina: ,,Die Gegenreformation lauert iiberall. Der Standard, 21.06.2011, S. 33.
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10. KULTURBERICHTE DES LANDES KARNTEN (1999-2011)

Volkskultur und Brauchtum sind in Kérnten ein tberaus wichtiges Thema. Aus den Kulturberichten
des Bundeslandes von den Jahren 1999 bis 2011 ist dies Klar ersichtlich. Traditionelle Heimatpflege
mit zahlreichen Trachtenkapellen, Séangerrunden, Gesangsvereinen und Volkstanzgruppen wurden
und werden Uberproportional aus dem Kulturbudget gefordert.

Der unter Landeshauptmann Jorg Haider eingefuihrte und als zweimonatige Tourismuskampagne
konzipierte ,,Heimatherbst* — ein Sammelsurium von Kirchtags -, Dorf- und diversen Schmausefes-
ten — erleichtert das Kulturbudget des Landes im Jahre 2006 um 438.600,98 Euro.'**
Als Draufgabe gibt es noch 397.766,69 Euro fiir die Brauchtumsmesse in Klagenfurt.'*

Das sind zwei Drittel aller Ausgaben aus dem Brauchtums- und Heimatpflege- Budget des Landes.
Den Kulturberichten des Landes fur den Zeitraum 1999 bis 2005/2006 ist eine berdurchschnittli-
che Steigerung des Budgetpostens fur Brauchtums- und Heimatpflege um 1400% (1,464 Mio. Euro)
und gleichzeitig eine empfindliche Kirzung fir andere Kulturinitiativen von 9,22% zu entnehmen.
In Summe waren flr Kulturinitiativen im Jahre 2005 nur mehr 144.000.- Euro budgetiert.

Aus der Tabelle geht hervor, dass die Ausgaben fur Bauchtuns- und Heimatpflege variieren, in der
Tendenz aber kontinuierlich steigen. Ausgehend aus dem Jahre 1999 (112.606,56 Euro) bis zum

Jahre 2005 (1.576.675,82 Euro) ist eine Steigerung von 1400% feststellbar.

Ausgaben des Landes Karnten fir Brauchtums und Heimatpflege von 1999-2005:

1999 112.606,56
2000 742.532,18
2001 346.734,86
2002 342.022,12
2003 1.390.611,59
2004 955.278,21
2005 1.576.675,82

Von 2006 - 2011 hat sich die Foérderungspolitik des Landes nicht gedndert. Herausragend ist ein
Beispiel aus dem Jahre 2010. Mit einer Zuteilung von 2.503.686,17 Euro fir Brauchtuns- und

34 vgl.: Kulturbericht des Landes Karnten 2006, S. 6.
35 vgl.: Kulturbericht des Landes Kéarnten 2006, S. 5.
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Heimatpflege hat das Land Ké&rnten alle bisherigen Rekorde gebrochen und einen klaren Beweis
erbracht, dass in erster Linie die traditionelle VVolkskultur von der Karntner Kulturpolitik profitiert
hat.

Wahrend das Kulturbudget von 1999 bis 2011 von 19 Mio. auf rund 37 Mio. Euro angehoben wird,
sinken die Forderungen fur die Kulturinitiativen prozentual und reel. Im Durchschnitt werden in
Kérnten jahrlich in etwa 20 Kulturinitiativen gefordert, dem gegeniber steht die Férderung von 300
Brauchtumsgruppen.*®

Forderungen aus dem Kulturbudget des Landes wandern aber auch in politisch instrumentalisierte
Bereiche, die mit Kultur an sich nichts zu tun haben. So etwa haben im Jahre 2011 die Ké&rntner
Traditionsverbdande, vom Abwehrkdmpferbund bis hin zur ,,UIrichsberggemeinschaft®, 125.000.-
Euro erhalten.

Die Forderungen fur verschiedene slowenische Kulturvereine in Hhe von 13.500.- Euro fallen im
Vergleich dazu gering aus.

Diese Unausgewogenheit ist bis zum Jahre 2011 aus den jahrlich verdffentlichten Kulturberichten
des Landes ersichtlich.**’

Fur die Jahre 2012 und 2013 gibt es noch keine Kulturberichte. Es ist aber anzunehmen, dass sich
an der UbermaRigen Forderung der Volkskultur bis zu den Landtagswahlen im Marz 2013 nichts
Wesentliches gedndert hat.

Um der Traditionspflege des Landes zu einer bedeutsamen Geltung zu verhelfen, setzt man auf
kurzlebige Event-Politik, beginstigt durch einen unverhéltnisméig hohen Anteil finanzieller
Forderungen. Anschauliche Beispiele fiir die negative Bilanz sind die Wortherseebiihne, der
Kérntner Heimatherbst und die Brauchtumsmesse in Klagenfurt.

Doch ist seit den Landtagswahlen im Mérz 2013 eine Trendumkehr erkennbar. Die Wortherseebiih-
ne wird verkauft'®®, der , Kirntner Heimatherbst wird zum ,,Kérntner Kulturherbst und muss
wegen zu hohen Kosten deutlich kleiner ausfallen als die Jahre davor'®®, und die Brauchtumsmesse

muss mit einem geringeren Kostenaufwand das Auslangen finden.*°

138 v/gl.: Kulturbericht des Landes Karnten 1999 und 2011.

B37vgl.: Kulturbericht des Landes Karnten 2011.

38 vgl.: APA: , Kiufer fiir Wortherseebiihne gesucht.“ Neue Karntner Tageszeitung, 30.11.2013, S. 24.

139 Vgl.: Macher, Thomas: ,,Kulturherbst sorgt fiir frostige Stimmung bei Festveranstaltern.“ Kleine Zeitung,
30.08.2013, S. 20.

10 vgl.: APA: , Brauchtumsmesse hat ‘ausgetanzt*.“ Kleine Zeitung, 05.11.2013, S. 24.
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Regionalkultur in Ké&rnten wird zuallererst als Traditionspflege, als kulturelle Landesidentitét
begriffen. Als Folklore wahrgenommene regionalkulturelle Traditionen fihren unweigerlich zur
Ausgrenzung anderer Kulturen und zielen — wie im Fall Kérnten — auf die Aufrechterhaltung einer

vermeintlich heilen, konfliktfreien Welt ab, die im Kern zumindest kulturelle Stagnation bedeutet.
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11. INSZENIERUNGEN DES TTM VON 1993 BIs 2001

Eine der Besonderheiten, die in den Produktionen des TTM in den 1990'er Jahren zum Ausdruck
kommt, ist die Vielfalt an Stilen und Genres. Circa alle zwei Jahre wird eine neue Inszenierung auf
die Buhne gebracht. Diese sind inhaltlich sehr verschieden, es konnen jedoch allesamt als

gesellschaftskritisch angesehen werden.

Eine groRBe Zahl der Schauspielerinnen ist aus naheliegenden Ortschaften und seit den Anféangen
bei der Truppe dabei. Aber auch die aus Slowenien stammende Kostlimbildnerin Elena Fajt-
Velikonja zum Beispiel oder viele andere ,,Gastschauspielerinnen* oder Tadnzerinnen reisen aus
Ljubljana, Slowenien an, um die Projekte des TTM zu unterstltzen. So entwickelte sich in St. Jakob

eine Theatertradition, die von 1993 bis heute Bestand hat.

Da Leben bereits iiber Stikars Theaterschaffen mit dem TTM von 1993 bis 2003 berichtet, soll diese
Zeit hier nicht im Detail behandelt werden. Die in diesem Zeitraum inszenierten Stiicke werden
uberblicksmalig vorgestellt. Um sich ein Bild dariiber zu machen, wie oft diese inszeniert wurden,
sollen neben den kurzen Inhaltsangaben auch Tabellen (diese befinden sich im Anhang) tber

Auffuhrungsort und Datum Auskunft geben.

11.1 Vklenjeni Prometej / Der gefesselte Prometheus (1993)

Am 14. Mai 1993 wird in St. Jakob im Rosental die antike griechische Tragddie Vklenjeni Prometej
|/ Der gefesselte Prometheus nach Aischylos aufgefiihrt. Das TTM, damals noch unter der Leitung
des ,,Vereins fiir die Entwicklung eines selbstdndigen Theaters in Karnten“ (,,Drustvo za razvoj
samostojnega teatra na Koroskem®) entscheidet sich fiir ein Theaterstiick von dem griechischen

Tragddiendichter Aischylos.***

Um das griechische Drama zu verstehen, ist es jedoch von Vorteil die griechische Mythologie, die

Beziehung zwischen den Goéttern, deren Ethik und die gesellschaftlichen Zustdnde im damaligen

Y1 v/gl.: Aus dem Programmheft von Vklenjeni Prometej / Der gefesselte Prometheus. Aus: Vereins - Archiv des
slowenischen Kulturverbandes Roz, St. Jakob im Rosental. Mérz, 1993, S. 3.
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Griechenland zu kennen. Der Inszenierung im St. Jakober Pfarrsaal wird ein umfangreiches
Programmbheft beigelegt, das dem Publikum das Verstehen des Inhaltes erleichtern soll. Die
Vorstellung ist in slowenischer Sprache ohne Ubertitel wobei das Programmheft - mit samtlichen

Erlauterungen zum Stiick - zweisprachig gedruckt wird.#?

Der Protagonist Prometheus - selbst ein Titan und somit unsterblich - lehnt sich gegen die
bestehende Hierarchie, gegen Zeus auf. Dieser will die Menschen ausrotten. Prometheus aber
widersetzt sich seinem Plan und bringt den Menschen Feuer und somit auch Hoffnung. Er weil3
genau, dass ihm grof3es Leiden bevorsteht, was ihn aber von seiner Tat nicht abhalt. Zur Strafe wird
er an einen Felsen gefesselt und muss furchtbare Qualen erdulden. Ein Adler pickt unaufhdrlich an

seiner Leber aber Prometheus kann nicht sterben, da ihm die Leber standig nachwachst.*?

Abgesehen von der Regie iibernimmt Marjan Stikar selbst die Hauptrolle. Das mediale Echo auf
Vklenjeni Prometej / Der gefesselte Prometheus mit dem das TTM erstmals in Erscheinung tritt, ist

laut Leben aber noch nicht so groR.***

Die Inszenierung kann aber als Manifest dafiir gesehen werden in welche Richtung das teatr

trotamora arbeiten will.

11.2 Peklenska pomaranc¢a / A Clockwork orange (1995)

Zwei Jahre spéter, 1995, wird der Kult-Roman von Anthony Burges Peklenska pomaranca / A
Clockwork Orange aufgefuhrt. Dieser Roman wurde in slowenischer Sprache bis Dato noch nicht

auf die Biihne gebracht. Es handelt sich also um eine slowenische Urauffiihrung.**

Inhaltlich geht es um Alex, einem jugendlichen Kriminellen, der aus normalen familidren
Verhéltnissen stammt jedoch mit seinen Freunden raubt, vergewaltigt, in Schlégereien verwickelt
ist und sogar totet, bis zu dem Zeitpunkt an dem er verhaftet wird. Im Gefangnis wird versucht ihn

zu einem guten Menschen umzuerziehen. Um vorzeitig entlassen zu werden ist er bereit sich einem

12 v/gl.: Aus dem Programmheft von Vklenjeni Prometej / Der gefesselte Prometheus. Aus: Vereins - Archiv des
slowenischen Kulturverbandes Roz, St. Jakob im Rosental. Mirz, 1993, S .6-11.
3 vgl.: Melchinger, 1971, S. 46.
Y4 vgl.: Leben, 2004, S. 171.
15 vgl.: slovensko prosvetno druitvo roz, Sentjakob v Rozu / St. Jakob im Rosental: Bisherige Produktionen.
http://www.roz.si/de/teatr-trotamora/bisherige-produktionen / (abgerufen am 12.4.2013).
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Experiment zu unterwerfen. Durch Gehirnwasche wird ihm, sobald er Lust verspurt Gewalttaten zu
begehen, unwohl und schlecht. Rein physiologisch bleibt Alex ein Mensch aber geistig mutiert er
zu einem programmierten Roboter. Aus dem Gefangnis entlassen, halt er es in seiner eigenen Haut
nicht mehr aus. In der Freiheit wird Alex selbst zum Opfer brutaler Ubergriffe und kann sich
dagegen nicht wehren. Er scheitert sogar am Versuch sich selbst das Leben zu nehmen, als er sich
aus dem Fenster wirft und sich lediglich sé&mtliche Knochen bricht. Er wiinscht sich wieder so zu
sein wie friher. Als er aber einen Freund aus alten Tagen trifft, welcher nun verheiratet ist und ein
ruhiges Leben zu flhren scheint, will Alex fortan auch ein neues Leben beginnen und eine Freundin

finden. 46

Leben behauptet, dass die Popularitit der Truppe mit der Inszenierung von Peklenska pomaranca /
A Clockwork orange steigt. Dies sei auf die Aggression und die Brutalitét, die in der Inszenierung
des TTM zentral sind, zurlick zu fihren. Die heftigen Kritiken, die von den Kérntner slowenischen
Zeitungen kommen, flhrt Leben auf den Umstand der ,,disharmonischen” Geschichte und dem
Aufzeigen von ,,menschlicher Aggression® zuriick, fiir welches das slowenische Publikum im Jahr
1995 noch nicht bereit gewesen sei. Im Kontext der zweisprachigen Theaterproduktionen dieser

Zeit, war die Stlickwahl fiir etliche ,,ungewohnlich* und fiir manche sogar ,,schwer auszuhalten®, '

11.3 Opera za tri groSe / Dreigroschenoper (1997)

1997 entscheidet sich M. Stikar fiir die Inszenierung der Opera za tri grose / Dreigroschenoper von
Bertolt Brecht und Kurt Weill. Die Premiere findet am 12. September 1997 im Pfarrhof in St. Jakob
im Rosental statt. Die Dialoge der 3-stindigen Oper sind in slowenischer Sprache und mit
deutschen Ubertiteln. Die neu interpretierten Songs werden jedoch in deutscher Sprache gesungen.
Es ist bis dahin das erste Mal, das mit Ubertiteln gearbeitet wird bzw. die Inszenierung so
konzipiert ist, dass sie auch fur ein deutsch sprechendes Publikum zugénglich ist. Mit der Opera za
tri grose / Dreigroschenoper gastiert das TTM gleichzeitig zum ersten Mal auRerhalb des Pfarrhofes

und wird nach Maribor in Slowenien eingeladen. Im Jahr 2000, drei Jahre nach der Premiere, ist

1 v/gl.: Burgess, Anthony (aus dem Englischen von Wolfgang Krege): DIE UHRWERK-ORANGE, Stuttgart: Klett-
Cotta, 1993.
“Tvgl.: Leben, 2004, S.171.
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das TTM mit der Inszenierung der Opera za tri grose / Dreigroschenoper als einzige sterreichische
Theatergruppe auf dem internationalen Musiktheaterfestival in Kornwestheim bei Stuttgart zu
Gast.!8

Fiir die Auswahl des Stiickes sollen diesmal ,,dullere Faktoren* verantwortlich gewesen sein. Ein
GroRteil der Darstellerinnen des TTM sind gute Séngerinnen, die im Zbor / Chor Roz, der ebenfalls
in St. Jakob beheimatet ist, singen. So ist es fiir den Regisseur manchmal ein solch ,,trivialer Grund

fiir die Auswahl seiner Dramen**.1*°

Diesmal reagieren sowohl die slowenisch- als auch die deutschsprachigen Zeitungen in Karnten mit
Begeisterung: ,,Ein zweisprachiges Rosentaler Theaterereignis der Extraklasse® heiflt es

beispielsweise in der Kleinen Zeitung vom 1. Juli 1997."%°

In der Kérntner Tageszeitung steht, dass Stikar Theater mache, welches ,.keinen unberiihrt 148t (sic),
das provoziert und fasziniert. Dariiber hinaus zeige der Regisseur ,,modernes Volkstheater und
garantiert auch dort, wo es an seine Grenzen stolt, dal3 (sic) niemand unter seinem Niveau

unterhalten wird.“**

Aus der slowenischen Wochenzeitung Nas tednik ist zu entnehmen, dass die Karntner slowenische

Theaterszene das teatr trotamora gar ,,braucht*.*>2

Erst mit der Auffiihrung der Opera za tri grose / Dreigroschenoper scheint das Interesse fiir das
teatr trotamora zu steigen. Laut Regisseur Stikar sei dies jedoch nicht auf die Zweisprachigkeit
zuriickzufuhren sondern auf die volkstumlich, unterhaltsame Inszenierung selbst. Durch die neu
arrangierten Lieder, mit Reggae-, Rap-, Soul-, Tango-, Rock- und Chor-Elementen hétte es das

TTM laut Stikar geschafft, ein breiteres Publikum zu erreichen.’®®

8 \/gl.: Leben, 2004, S. 171.

19 ygl.: Kregi¢, Jela: ,Politi¢ni boj gledaliskega turista. In: Umetnost in aktivizem, (CKZ 223, 2006), 5.5.2006, S. 75.
B0vgl.: N.N.: Pittoreskes Panorama. Aufregende ,, Dreigroschenoper* im Rosental. Kleine Zeitung, 1.7.1997, S. 39.
BLvgl.: Um: ,, Dreigroschenoper“ als Theater im Pfarrheim. Kérntner Tageszeitung, 12.9.1997, S. 22.

B2 vgl.: Adke: Zoper clovesko podlost. Na§ tednik, 4.7.1997, S. 8.

153 V/gl.: Primoz, Jesenko: ,,Kako opozoriti na lastno aktualnost?* (Interview mit Marjan Stikar )In: Dialogi 1-2/2005, S.

41.
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11.4 Gospodar muh / Der Herr der Fliegen (1999)

1999 wird die Bihne in eine Insel verwandelt, es wird auf insgesamt drei Ebenen und einer
Héngeleiter gespielt. Es soll ein Stiick werden, das ausschlieflich von Jugendlichen gespielt wird.
Es handelt sich um einen Klassiker der Jugendliteratur, William Goldings Gospodar muh / Der
Herr der Fliegen. Das Stiick ist eine Neuheit in Stikars Repertoire, da er diesmal mit jungen

Schauspielerinnen arbeitet.

Entsprechend dem Roman, ist die Inszenierung aufregend und brutal. In dem Stiick geht es um eine
Gruppe von Jugendlichen aus England, die nach einem Sturz eines Uberseefluges auf einer Insel
strandet. Anfanglich lauft noch alles gut, sie bauen sich kleine Hutten, finden Wasser, machen Feuer.
Bald gliedert sich die Gemeinschaft in zwei Lager auf, die einen, deren Anfiihrer Jack ist, verstehen
sich als abenteuerliche Jager auf der Suche nach Essen und einem vermeintlichen Ungeheuer, das
aber in Wirklichkeit ein verungllckter Pilot ist, der im Gedast des Dschungels hdangt. Ralph und
seine Verbundeten halten sich fern von Jacks Gruppe und verbringen die Zeit damit, das Feuer zu
bewachen, um gefunden und gerettet zu werden. Eines Nachts entdeckt ein Madchen aus Ralphs
Gruppe den toten Piloten und rennt zum Strand, um den anderen zu erzahlen, dass es sich um kein
Ungeheuer, sondern um einen Menschen handelt. Zur selben Zeit tanzen die Jugendlichen, als
waéren sie in einem Rausch, um das Feuer herum. Es wird gefeiert, da Jack und seine Leute am
selben Tag ein Schwein erlegen konnten. Als die Gruppe bemerkt, dass sich das Mé&dchen ihnen
nahert, rennen sie auf sie zu. Im Verdacht, dass sie das Ungeheuer sein konnte, téten sie sie. Bald
darauf wird auch Piggy, Ralphs bester Freund, umgebracht. Auch Ralph wird gejagt wie ein wildes

Tier bis am Ende ein Marineoffizier dem Gemetzel ein Ende bereitet.*>*

Die Kritik fallt auch diesmal wohlwollend aus. Vor allem das Bihnenbild fangt groRes Lob ein.

Abgesehen von den slowenischen Zeitungen, schreiben auch die Kritiker der deutschsprachigen

>4 v/gl.: Herr der Fliegen / Gospodar muh, Videoaufzeichnung, Vereins - Archiv des slowenischen Kulturverbandes
Roz, St. Jakob im Rosental, 1999.
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Tageszeitungen Uber das ,, unkonventionelle und mutige Stiick*“~>> und machen darauf aufmerksam,

dass es so wie es konzipiert ist auch fiir ein deutschsprachiges Publikum zugéanglich sei.**°

11.5 Solaris (2001)

2001, genau 40 Jahre nach dem Erscheinen des Science-fiction Romanes Solaris (1961) von
Stanislaw Lem, entscheidet sich das TTM diesen zu inszenieren. Der Roman soll zu dieser Zeit
bereits in Uber 30 Sprachen Ubersetzt und sogar verfilmt worden sein. Bis 2001 gibt es jedoch
weder eine Ubersetzung des Werkes ins Slowenische, geschweige denn eine Biihnenauffiihrung

desgleichen. **

Es handelt sich also um eine Urauffiihrung. Die Auffiihrung ist in slowenischer Sprache mit
deutscher Simultanlbersetzung. Auch mit Solaris soll ein deutschsprachiges Publikum erreicht
werden. Diesmal werden an das Publikum Kopfhorer verteilt, iber welche eine simultane
Ubersetzung gehdrt werden kann. Die Arbeit an der Dramaturgie, der Regie und der Ubersetzung

aus dem Deutschen nimmt Stikar selbst in die Hand.**®

Dariiber hinaus spielt er auch noch die Hauptrolle. Auch dieses Mal soll wieder das besondere
Buhnenbild Uberzeugt haben. Der Buhnenbildner T. Reichmann verwandelt den Pfarrsaal in den
Weltraum wie bei Tarkowskis Verfilmung. Mit komplexen Lichtinstallationen soll ein gigantischer

Ozean zum Leben erweckt worden sein.**®

1% ygl.: um: ,,Kampfen, bis die Schnitzel fliegen.* Karntner Tageszeitung, 26. Juni 1999, S. 16.

%0 vgl.: N.N.: ,,Spiegel Bilder. Herr der Fliegen. Ein packendes Gleichnis mit dem Teatr Trota Mora in St.Jakob /
Ros.“ Kleine Zeitung, 18.September 1999, S. 70.

7 vgl.: KK: ,,Menschliche Tragddie im All.“ Ké&rntner Tageszeitung, 07. April 2001, S. 24.

18 \/gl.: Leben, 2004, S. 172.

9 Vgl.: Pezdir, Slavko: ,Kritika &lovekove naivnosti“ Delo, 13.April 2001, S. 8.
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12. INSZENIERUNGEN DES TTM voN 2003 B1s 2010

12.1 Goreca vas / Das brennende Dorf (2003)

Die Premiere des Volksdramas Goreca vas | Das brennende Dorf findet am 31. Januar 2003 in St.
Jakob im Rosental statt. M. Stikar entscheidet sich fiir die Fassung von Rainer Werner Fassbinder.
Im Original handelt es sich aber um ein Drama des spanischen Dramatikers Lope de Vega, welches
er im 17. Jahrhundert verfasst und mit dem Namen Fuente Ovejuna betitelt hat. Von der
Theatergruppe teatr trotamora wird die Inszenierung als Urauffiihrung in slowenischer Sprache auf

die Biihne gebracht und in Goreca vas / das brennende Dorf umbenannt.'®°

12.1.1 Lope de Vegas Fuente Ovejuna

Lope de Vegas Original Fuente Ovejuna spielt in Spanien des 16. Jahrhunderts. Kénig Don
Fernando und seine Frau Dona Isabel regieren.®* Wann genau de Vega das Drama geschrieben

haben soll, ist unklar, geschichtlichen Angaben zufolge sollte es aber um 1615 entstanden sein.*®2

Im Mittelpunkt stehen die Bewohner eines Dorfes, die sich gegen die Tyrannei ihres
Kommandanten, dem GroRBkomtur von Fuente Ovejuna, Fernan GoOmez, auflehnen. Die
Grausamkeit, mit welcher er gegen die Dorfbewohner vorgeht, ist vor allem im Umgang mit den
Frauen im Dorf zu sehen. Diejenigen, die sich ihm verweigern, nimmt er sich mit Gewalt. Als er
sich fur die schone Laurencia interessiert, welche mit dem Bauernjungen Frondoso verlobt ist und
den Kommandanten vehement ablehnt, lauft fur diesen das Fass tber. Als Reaktion bekommt das
ganze Dorf zu spuren, wozu er fahig ist. Er unterbricht die Hochzeit von Laurencia, lasst sie und
ihren Brautigam abfuhren und einsperren. Laurencia gelingt die Flucht. Sie ruft die Dorfbewohner
zum Protest auf. Die dramatische Geschichte endet in einer Lynchjustiz, der Kommandant, Fernan
Gomez, wird von den aufstdndischen Bewohnern heimgesucht und umgebracht. Als Konig Don
Fernando von dem Attentat erfahrt, und die Beschuldigten unter Folter befragt werden, wer fiir den

Mord verantwortlich ist, antwortet das Volk immer wieder mit der gleichen Antwort: Fuente

180 Aus dem Programmheft von Goreca vas / das brennende Dorf. Klagenfurt: Drava, 2003, S. 1-14.
181 \v/gl.: Fries, Fritz Rudolf: Lope de Vega. Frankfurt am Main: Insel Verlag, 1979, S. 168.
162\/gl.: Fries, 1979, S. 153.
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Ovejuna hat es getan!*®® In Lope de Vegas Fassung, werden alle Biirger begnadigt. Der ganze Ort,
der sich immer treu zur koniglichen Familie erwiesen hat, bleibt verschont. Soweit das Drama von

Lope de Vega. '*

12.1.2 Fasshinders Das brennende Dorf

In der Interpretation des Werkes von Werner Rainer Fassbinder, das 1969 geschrieben und am 7.
November 1970 in Bremen uraufgefiihrt wurde, wird das Ende deutlich abgeandert. Anstatt die
Dorfbewohner zu begnadigen, soll bei Fassbinder vom spanischen Hof das gesamte Dorf zu Tode

verurteilt worden sein. Darauf setzt sich das Volk zum zweiten Mal zur Wehr, es verspeist das

Konigspaar und dessen Gefolge kurzerhand bei lebendigem Leibe.'®

Das brennende Dorf von Fassbinder wird zunachst vom Original Lope de Vegas abgeandert und auf
folgenden Aspekt zugespitzt: Im Zentrum des Interesses steht bei Fasshbinder sexuelle Gewalt, als
ein Mittel Macht auszutiben und zu beherrschen. Dies wird von der Figur des Kommandanten

personifiziert:

,,Jch hab seit vierzehn Wochen
Nicht eine Frau gerochen

Und wenn ich eine find

Dann mach ich ihr ein Kind
Ich leg sie auf den Riicken
Und werd sie lang begliicken
Und féangt sie an zu stéhnen

Wird sie sich dran gewdhnen. '

183 De Vega Carpio, Lope Félix: Das beriihmte Drama von Fuente Ovejuna. (Ubersetzt und herausgegeben von
Hartmut Stenzel unter Mitarbeit von Rafael de la Vega) Stuttgart: Reclam-Verlag, 2003, S. 179.

164 \/gl.: De Vega Carpio, 2003, S. 7-199.

1% v/gl.: Fassbinder, Rainer Werner: Theaterstiicke. Frankfurt am Main: Verlag der Autoren, 2005, S. 415-465.

1% Fassbinder, 2005, S. 415f.

60



Die sexuellen Motive im Stuck ziehen sich durch die gesamte Handlung. Dem grof3en und
kraftvollen Kommandanten steht der homosexuelle Grolimeister von Calatrava gegeniber, der
seine Finger nicht von ihm lassen kann und nie allein sondern standig von seinem Gefolge, den
Lustknaben begleitet wird. Auch der Umstand, dass Laurenzia an ihrer eigenen Vergewaltigung
Gefallen findet, unterstreicht Fassbinders Herangehensweise an die sexuelle Herrschaft, die in
seiner Interpretation zentral ist. Seine \ersion ist brutaler als das Original von Lope de Vega.
Fassbinder lasst das Drama blutig enden indem auch das Konigspaar getotet wird. Darauf, dass fur
Fassbinder ,,die GroBherzigkeit der Michtigen* kein leicht zu akzeptierendes Thema sei, verweist

auch der Autor des Buches Rainer Werner Fassbinder. Theater als Provokation. David Barnett.*®’

12.1.3 Trotamoras Goreca vas

Obwohl Lope de Vegas Fuente Ovejuna bereits ins Slowenische Ubersetzt wurde und unter dem
Titel Ovdji kal / Die Schafsquelle erschien, entschied sich Marjan Stikar fir Fassbinders Fassung,
die Darko Cuden ins Slowenische iibersetzte. Die Auffiihrung erfolgte in slowenischer Sprache mit

deutschen Ubertiteln, 18

Bei Goreca vas / Das brennende Dorf des TTM ist der Einsatz von Sprachen von besonderer
Bedeutung. Neben der slowenischen Biihnensprache und den deutschen Ubertiteln, finden die
Dialoge am Hof des kdniglichen Paares und deren Gefolges auf Esperanto statt. Warum sich das

teatr trotamora fiir Esperanto entscheidet, soll ein Auszug aus dem Theaterheft verdeutlichen:

,Dr. Zamenhofs [der Erfinder des Esperanto] Grundgedanke war folgender: Jeder sollte im Umgang mit
seinen Landsleuten die Muttersprache, bei Kontakten mit Angehdrigen anderer Nationen jedoch die
internationale Sprache verwenden, die mit der Zeit zur zweiten Sprache eines jeden Menschen werden sollte.
Mit dieser Einteilung ist Esperanto ein natirlicher Verbundeter gefahrdeter und diskriminierter Sprachen.
Heute, nach 115 Jahren, gibt es eine auf der ganzen Welt verbreitete Bewegung fir die Einfiihrung der

187 v/gl.: Barnett, David: Rainer Werner Fassbinder. Theater als Provokation. Deutsche Ausgabe: Henschel Verlag,
2012, S. 62.

168 v gl.: slovensko prosvetno druitvo roz, Sentjakob v Rozu / St. Jakob im Rosental: Das brennende Dorf - la brulanta
vilago In: http://www.roz.si/de/teatr-trotamora/bisherige-produktionen/das-brennende-dorf/ (abgerufen am 18.April
2013, 13:10).
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internationalen Sprache in das offentliche Leben und somit fur die Abschaffung der sprachlichen
Ungerechtigkeit.«'*

Um dem Publikum das Verstandnis von Esperanto zu erleichtern, werden neben den deutschen und
slowenischen Ubersetzungen auch Piktogramme auf die Wand projiziert. Diese vermitteln den
Inhalt der Konversationen auf bildsprachlicher Ebene und werden von den Medien mit

Begeisterung aufgenommen:

,Sensationell sind Piktogramme, die als ,,Ubersetzung mitlaufen. Sie stammen vom jungen David Kassl.
Schon allein wegen dieser Einlagen, sollte man sich das Stiick nicht entgehen lassen.“*"

Die inhaltlich leeren Worthiilsen, mit denen am kéniglichen Hof gespielt wird, sind laut dem aus
Slowenien stammenden Journalisten PrimoZ Jesenko, eine der bestens gelungenen Szenen der

Inszenierung:*"

»IZABEL:

Kiel c arme c io, kio okazas en provinco. Kaj c i tie oni ne havas ideon pri la situa-cio. Milito, mia edzo, tio
estas certe io ekscita. Cu ne?

Wie hiibsch, was tGberm Land geschieht. Und man hat keine Ahnung hier. Ein Krieg Gemahl, das ist doch
spannend, oder nicht?*!"?

Was sich als iiberaus interessant darstellt ist, dass Jesenko den koniglichen Hof in Stikars
Inszenierung als vermeintliche Anspielung auf die Osterreichische Bundesregierung interpretiert.
Laut dem Journalisten sei der Hof als , Kommunikationskastrat“ zu sehen, welcher gegen die
,provinzielle Heuchelei®, die im Dorf (Kédrnten) geschieht, nichts unternimmt. Die Figur des
Kommandanten sei nach Meinung des Journalisten als eine ,Variante des Kérntner
Landeshauptmannes Jorg Haider” zu sehen. Demnach soll Goreca vas / Das brennende Dorf auf

tragische, komische und radikale Weise die Groteske der kdrntner Realitat widerspiegeln. Darlber

199 Theaterheft zu Goreca vas / das brennende Dorf, Klagenfurt: Drava-Verlag 2003, S. 14.

70 Binhauer, Barbara: ,,Von Mannern, Muskeln, Motorsigen.“ Kleine Zeitung, 09.02.2003, S. 88.
1 Vgl.: Primoz, Jesenko: ,,Kako opozoriti na lastno aktualnost?* Dialogi 1-2/2005, S. 35.

172 Aus dem Programmheft von Goreca vas / das brennende Dorf. Klagenfurt: Drava, 2003, S. 14.
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hinaus seien laut Jesenko auch aus den Songtexten der Inszenierung, Anspielungen auf die

Problematik der slowenischen Volksgruppe in Kérnten lesbar.*"”

Im Folgenden soll ein  Auszug des Liedes Heute hii, morgen hott veranschaulichen, was der

Journalist gemeint haben konnte:

»Heute hii morgen hott, dir ist alles egal, ich scheil3 auf dich und deine dreckige Faschomoral. Ich scheil3 auf
deinen Gott, ich scheifl? auf Regeln und Grenzen, meine Scheil3e deckt euch zu, eure Welt hort auf zu glanzen.
Schau mich an, mich kleinen Wicht bin nicht so wie du, doch du willst mir befehlen, willst mir sagen was
ich tu. Ich hab nichts zu sagen, das macht mir nichts aus, doch du sagst wer ich sein muss, das halt ich nicht
aus. Meine Schritte sind Geldchter, mein Atem ist der Wind, bin eins mit der Sonne, ich schleiche geschwind,
um eure Ecken und Hauser und schmiere sie an, das mag euch nicht entzlicken, doch mich turnt es an.

Du hast hier das sagen, was nehm ich mir raus, einen auf Rebell zu machen in deinem Haus.

Geschniegelt, dressiert, korrekt, gut erzogen, du hast alles im Griff, bist im Traum noch verlogen. Kalte
Kriege, warme Frieden, ist das nicht zum Lachen, “for sure* besser als du kann den Job keiner machen.

Du Mann der grofen Taten dein Konigreich versinkt, pass auf dass keiner merkt wie deine Einflusssphare
schwindt. Deine kranken Ideale sind der allerletzte Schreck, das aufgeblasene Narrenschiff l1auft langsam auf
Grund.Du geiler Bock, du alter Hengst ich werd dir was verraten, du bist blo? der Kassier im Monopoly der
Staaten. Du fickst fur den Frieden baust Kirchen fir den Krieg, gibst alles was du hast fur einen sinnlosen
Sieg.

. . . . . . 174
Du hast hier das Sagen, was nehm ich mir raus, einen auf Rebell zu machen in deinem Haus.*

Stikar selbst meint in einem Interview, dass ihm zu dieser Zeit (2003) in Kérnten schon alles so
»auf den Wecker gegangen sei, dass er in der Inszenierung mit den Songs, indirekt auf den
damaligen Landeshauptmann Jérg Haider anspielen wollte. So war auch der Song Heute hd,
morgen hott an die Politik in Karnten gerichtet.*”

Auch das Ende des Stiickes wird von Stikar gedndert. Der Regisseur halt sich zwar an die Version

von Fassbinder indem auch in der Inszenierung des TTM die Frauen zum Aufmarsch gegen den

13 v/gl.: Jesenko, 2005, S. 35-41.
7% Aus dem Biihnenmanuskript von Goreca vas / das brennende Dorf . Vereins - Archiv des slowenischen
Kulturverbandes Roz, St. Jakob im Rosental., 2003, S. 18f.
%5 ygl.: Stikar, Marjan. In: Radio Agora 105,5: ,, Gledaliska predstava Zala- Stadttheater Klagenfurt.“ Agora Obzorja,
12. November 2010, 10-12. (Interview mit Sara Pan).
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Lastling ausrufen, jedoch Ubernehmen eben diese Frauen am Ende (mit Pistole ausgerustet) die

Fiihrung im Dorf.!"®

Warum Stikar sich fur diese Aufldsung entscheidet, erlautert er in einem Interview folgendermaRen:

,,Das Geschlecht ist auswechselbar, die Verhaltensweisen bleiben aber die Selben, denn wer auch immer an
der Macht ist, bedient sich den gleichen Machtmechanismen. "’

12.2 Nosorogi / Rhinocéros (2006)

Am 2.Juni 2006 findet die Premiere des Stlickes Nosorogi / Rhinocéros, das von Joze Javorsek ins

Slowensiche Ubersetzt wurde, in St. Jakob im Rosental statt.

Diesmal entscheidet sich das TTM fir eine Gesellschaftssatire aus dem Repertoire des absurden
Theaters. Das Stiick basiert auf der gleichnamigen Erzahlung des franzosisch-ruménischen
Dramatikers, Eugene lonesco, die er im Jahr 1958 geschrieben hat. Die Originalfassung ist in
franzosischer Sprache und wurde erstmals am 31. Oktober 1959 in deutscher Ubersetzung im

Diisseldorfer Schauspielhaus unter der Regie von Karl Heinz Stroux uraufgefiihrt.*’®

12.2.1 lonescos Rhinocéros

Zum Inhalt;

Die Erzahlung beschreibt die \Verwandlung der Bewohner einer Kkleinen Provinzstadt, mit
Ausnahme des Protagonisten Behringer, in eine Herde Nashdrner. Die Handlung des Dramas spielt
im Sommer und erstreckt sich Gber nur wenige Tage. Das Stuck ist in drei Akte aufgeteilt. Schon im
ersten Akt rennt ein Nashorn tber den Dorfplatz und bringt samtliche Géste des Cafe’s in Aufruhr,

176 ygl.: Kregi¢, Jela: ,Politi¢ni boj gledaliskega turista® (Interview mit Marjan Stikar). Umetnost in aktivizem,
5.5.2006, S. 61.
77 Stikar, Marjan. In: Kre¢ig, Jela: ,,Politiéni boj gledaliskega turista (Interview mit Marjan Stikar).Umetnost in
aktivizem, 5.5.2006, S. 61.
178 \/gl.: Petersen, Carol: Eugene lonesco. Berlin: Colloquium Verlag, 1976, S. 54.
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Im zweiten Akt ist bereits einer der Arbeitskollegen von Behringer zu einem Nashorn geworden
und im 3. Akt ist Behringer in seiner Wohnung, kann sein zu Hause aus Furcht, selbst ein Nashorn
zu werden nicht verlassen. So bleibt er bei seiner Entscheidung, nicht flr die Nashorner einzutreten

sondern Mensch zu bleiben.*”

Soweit die Erzéhlung von lonesco.

12.2.2 Trotamoras Nosorogi / Rhinoceros

Das Geschehen spielt bei der Version des TTM in Kérnten. Die Provinzstadt und das Cafe am Platz
aus lonesco’s Erzidhlung, werden bei M. Stikar zu einem Dorf mit seinem ldndlichen Gasthaus,
dessen Gaste unterschiedliche Sprachen sprechen. Die Kellnerin italienisch, der Bosnier bosnisch,
der Logiker und der altere Herr, sowie die Hausfrau mit dem Katzchen sprechen deutsch. Berenger
(Behringer) und seine Freundin Zana (Die ménnliche Rolle aus Ionesco’s Erzihlung, Jean / Hans,
ist in der Inszenierung des TTM eine Frau), seine Arbeitskollegen, sowie Daisy und Frau Boef
(Frau Ochs) sprechen slowenisch. Der Wirt des Gasthauses spricht den lokalen slowenisch-
rosentalerischen Dialekt. Das Kamerateam, welches die Ereignisse im Dorf dokumentiert, berichtet
auf spanisch und Nahuatl*®®. Die Insznenierung ist also mehrsprachig. Auf den Biihnenseiten sind
Leinwdnde angebracht auf welche wéhrend der Inszenierung slowenische und deutsche

Ubersetzungen projeziert werden. %

Aus der Beilage des TTM zur Inszenierung geht hervor, dass lonesco die Erzdhlung aufgrund des

aufkommenden Faschismus, gegen welchen sich selbst seine besten Freunde nicht hatten wehren

o . . . 182
konnen, diesem sogar ,,unterlegen* seien, geschrieben habe. 8

9 vgl.: Kornell, Lore (Ubersetzer): Die Nashérner, Schauspiel in drei Akten. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch
Verlag, 1964, S. 7-111.

180 Nahuatl zahlt zu der meistgesprochenen indigenen Sprache Nord- und Mittelamerikas und gehért zu der so
genannten uto-aztekischen Sprachfamilie. Die meisten so genannten Nahua sollen mit Spanisch und Nahuatl
aufgewachsen sein. VVgl.: http://meso.univie.ac.at/mesoamerika/nahuatl/ (abgerufen am 14.03.2013).

181 \/gl.: Videoaufzeichnung: Nosorogi/ Rhinocéros, 2006, Vereins - Archiv des slowenischen Kulturverbandes Roz, St.
Jakob im Rosental.

182 v/gl.: Aus dem Theaterheft zu Nosorogi/ Rhinocéros . 2006, Vereins - Archiv des slowenischen Kulturverbandes Roz,
St. Jakob im Rosental.
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Auch in lonesco’s Tagebuch finden sich Gedanken Uber diese Zeit, die er um 1940 folgendermalien
beschreibt:

»lch habe Mutationen beigewohnt. Ich habe gesehen, wie Leute sich formlich vor meinen Augen
verwandelten. So als hatte ich den Prozess der Metamorphose miterlebt, als hétte ich ihm beigewohnt.
Zunachst fiihlte ich sie fremder und fremder werden, ich fiihlte, wie sie sich allmahlich entfernten. Ich fiihlte,
wie in ihnen eine andere Seele, ein anderer Geist keimte. Sie verloren ihre Personlichkeit, sie wurden durch
eine andere ersetzt, sie wurden andere Menschen. %

In Rhinocéros will Ionesco eben diesen Prozess der Transformation aufzeigen, indem er ,,die Masse
der Konformisten anprangert”, welche ,kritiklos dem Zeitgeist folgt* und ,,alles andere, nicht

Anpassungswillige, Schritt fur Schritt niedertrampelt*.*®*

Auch in dieser Inszenierung des TTM soll ein Bezug zur Lage der slowenischen Volksgruppe in
Kérnten hergestellt werden: In einer Revue schreibt die Journalistin Sonja Wakounig ber den
Regisseur, er hatte zwar wahrend der gesamten Auffiihrung ,,alle Moglichkeiten offen gelassen
zwischenmenschliche Gewalt darzustellen®, gegen Ende habe er aber die Mdoglichkeit genutzt, die

sprachliche Lage der slowenischen Volksgruppe in Karnten zu thematisieren.*®

Des Weiteren sieht auch der slowenische Philosoph und Soziologe Mirt Komel Parallelen zwischen
Tonesco’s Erzihlung und Stikars Interpretation, auf welche hier kurz eingegangen werden soll.
Nach Komel behandle Stikars Inszenierung nicht nur die Geschichte Ionesco’s (Paris in Zeiten der
faschistischen Okkupation) sondern auch die Geschichte, der Karntner slowenischen Volksgruppe,

welche iiber die Jahre hinweg ,,ihre eigene Sprache vergessen* hitten. '

Vor allem aber soll es von jenen ,(faschistischen Spuren® erzdhlen, welche sich auch ,,in die
Gegenwart einschleichen und tiber die kédrntner Problematik hinaus reichen: ,unkritische
Berichterstattung der Medien, polizeiliche Gewalteingriffe bei friedlichen Demonstrationen* und

schlussendlich ,,Kriege*.

183 |onesco, Eugene: heute und gestern. (aus Tagebuch) Neuwied und Berlin: Hermann Luchterhand-Verlag, 1969, S.
140.

184 \/gl.: Aus dem Theaterheft zu Nosorogi / Rhinocéros . 2006, S. 2. Vereins - Archiv des slowenischen
Kulturverbandes Roz, St. Jakob im Rosental.

18 v/gl.: Wakounig, Sonja: Presunljiva predstava gledalis¢a Trotamora. In: http://www.aacc.or.at/R/kult_1_32.htm
(Abgerufen am 27.12.2013, 15:31).

188 \/gl.: Komel, Mirt: Nosorogi so med nami! In: Javne in zasebne vojne (CKZ Nr. 225, 2006), Ljubljana, S. 243-244.
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Laut M. Komel gébe es zwei Mdglichkeiten die Inszenierung von lonesco’s Rhinocéros zu

interpretien:
- ,,die existenzialistische
- ,,die gesellschaftskritische*

Dem Regisseur M. Stikar wiren demnach beide gelungen indem er sie in eine Geschichte

verflechtet, die auch ,,seine eigene* bzw. ,,die Geschichte seiner Nachsten sein konnte. 8’

»Stiicke aus der historischen Vergangenheit verdienen nur dann das Préadikat politisches Theater, wenn sie
noch heute gespielt werden, spielbar, d.i. anwendbar sind. Daraus kann ein Kriterium fiir Stiicke abgeleitet
werden, die in der Gegenwart Politik behandeln, auch sie verdienen das Préadikat nur, wenn ihr Vorsatz dem
gleicht, der politische Stiicke der Vergangenheit instandgesetzt hat, die Gegenwart zu erreichen.“'*®

Zusammenfassend kann hier gesagt werden, dass ein Bezug zu Karnten gegeben ist, weil das TTM
die Handlung in Kérnten ansiedelt und verschiedene Maglichkeiten der Interpretation offen l&sst.
Schliellich hélt sich der Regisseur an den Text lonescos und macht auch keine wesentlichen
Eingriffe in diesen. Der Protagonist Bérenge aus Stikars Inszenierung hélt im dritten Akt den
gleichen Monolog wie sein franzosisches Pendant aus lonescos Fassung. Nur ist diese Rede eben
ins Slowenische iibersetzt. Wenn Komel iiber den ,,Verlust der slowenischen Sprache® schreibt, so
ist das eine von vielen méglichen Varianten die Inszenierung des TTM zu interpretieren. Er selbst

kommt aber auch zu dem Entschluss, dass es um ,,weit mehr gehe.

87 v/gl.: Komel, 2006, S. 243-244.
188 Melchinger, 1971, S. 414.
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12.3 Profet Ilja (2007)

12.3.1. Hintergrund

Die Premiere des Profet Ilja der Theatergruppe teatr trotamora findet am 3. November 2007 im St.
Jakober Pfarrhof als slowenische Urauffiihrung und gleichzeitige Gsterreichische Erstauffiihrung
statt. Prorok Ilja / Prophet Ilja ist von dem polnischen Autor Tadeusz Slobodzianek geschrieben
und behandelt eine wahre Geschichte, welche sich in den 1930er Jahren in Ostpolen an der

heutigen Grenze zu Weifrussland abgespielt haben soll.**°

Uber dieses Ereignis berichtet im Jahr 1995 der Fotograf Hans Madej in einer Geo-Reportage mit

dem Titel Warten auf den Propheten.

Er beschreibt darin, wie die Dorfbewohner in Grzybowszczyzna, nach mehr als 50 Jahren nach dem
Verschwinden des sogenannten Propheten Elias, immer noch an seine Riickkehr glauben und
hoffen. Eliasz Klimowicz sei Bauernsohn und Ziegenhirte gewesen, welcher den Bewohnern des
Dorfes Grzybowszczyzna nach dem 1. Weltkrieg Hoffhung auf ein besseres Leben gibt. Die
Menschen leben in schlechten Verhéltnissen, wie es fur die Nachkriegszeit Ublich ist. Klimowicz
baut eine Kirche und ernennt sich selbst zum Propheten. Seinen Anhangern, den Bewohnern des
Dorfes Grzybowszczyzna, verteilt er biblische Rollen mitsamt Apostel und Erzengel. Diese Rollen
werden von den Dorfbewohnern tatsachlich gelebt. Eliasz und seine Jinger beginnen fortan nach
der Bibel zu leben. So ist auch die Vorbereitung fur die Apokalypse ein Teil des Szenarios in dem
die Menschen mit Eliasz beginnen an der neuen Welthauptstadt ,,Wierzalin* zu bauen, wo er und
seine Glaubigen vor dem bevorstehenden Weltuntergang geschiitzt bleiben sollen. An dem besagten
Tag an dem die Welt untergehen soll, passiert jedoch nichts. Deswegen entschliel3en sich ein paar
Pilger im Sommer 1936, Eliasz zu priifen und ihn, so wie es im Evangelium steht, ans Kreuz zu
nageln. Eliasz aber verschwindet in den Wald und kehrt erst nach drei Tagen wieder zurlck ins
Dorf, wo ihm die Mehrheit, keine Aufmerksamkeit mehr schenkt. Drei Jahre spater bricht der
Zweite Weltkrieg aus. Viele Leute des Dorfes Grzybowszczyzna sehen die Prophezeiung der

Apokalypse wahr werden. Der selbsternannte Prophet Eliasz Klimowicz Uberlebt den Krieg jedoch

189 vgl.: Aus dem Programmheft von Profet Ilja. Klagenfurt: Drava, November 2007, S. 1-3.
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nicht. Was die Bewohner von Grzybowszczyzna aber nicht davon abhalt, bis an ihr Lebensende an

seine Riickkehr zu warten.*°

12.3.2 Slobodzianeks Prorok Ilja versus Trotamoras Profet Ilja

Die Handlung des Prorok Ilja von Autor Tadeusz Slobodzianek spielt Anfang der DreiBiger Jahre
im Kreis Sokdlka, einem Gebiet Ostpolens. Das TTM versetzt die Handlung des Profeten Ilja von
der entlegenen polnischen Provinz in die Grenzregion Sidkérntens und lasst die meisten
handelnden Personen im lokalen slowenischen Dialekt sprechen. Die Inszenierung ist, den Rollen
entsprechend aber mehrsprachig konzipiert. Die Darstellerinnen sprechen auch Deutsch und
Jiddisch. Wie bei dem TTM ublich, wird auch diesmal die jeweilige Ubersetzung mit Ubertiteln

bewerkstelligt. ™

Zum Inhalt:

Ins Dorf kommt ein judischer Kaufmann, welcher den armen Dorflern aber nichts verkaufen kann.
Verzweifelt erzahlt er den vier Dorfbewohnern, welche er antrifft, von einem neuen Propheten, der
in einem anderen, entlegenen Dorf angeblich Kranke heilt und auch sonst den Menschen aus allen
Noten helfen soll. Die Bewohner sind anfanglich skeptisch, lassen sich aber lberzeugen als sie
bemerken, dass auch die vom Teufel besessene Olga in einem Schubkarren zu llja gebracht wird
(Abb.1).

190 v/gl.: Smoltczyk, Alexander / Madej, Hans: ,, Warten auf den Propheten.“ GEO Nr.1/Januar 1995, S. 91-105.
1 vgl.: Aus dem Programmheft von Profet Ilja. Klagenfurt: Drava, November 2007, S. 1-3.
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(Abb.1)

,,DER FUNFTE

Der Teufel steckt in ihr.

Vielleicht gar Luzifer selber.

Kreuze zerstort sie.

Kinder schreckt sie.

Eins hat sie so erschreckt, hat sich bis oben hin angeschissen.

Die Leute haben geraten, sie zum Propheten von Grzybowszczyzna
zu bringen...

DER ERSTE
Zu llja, der die Kranken heilt?

DER FUNFTE
No, wird vielleicht auch die bléde Olga heilen?

DER DRITTE
Und wenn nicht?

DER FUNFTE
Einen Stein um den Hals und ins Wasser. Wie's Jesus Christus mit
dem Sauteufel gemacht hat.“**?

Und so brechen die Finf auf um zu sehen, was mit Olga passieren wird. llja ist gerade dabei dem
blinden Dorfbewohner und dem Saufer zu predigen, dass sie beten sollen um wvon ihren
Krankheiten und Siinden geheilt zu werden. Die Dorfbewohner debattieren in der Zwischenzeit
uber Olga’s Hinrichtung. Sie ist schlieflich vom Teufel besessen und muss bestraft werden. llja

aber will Olga nicht téten sondern versuchen, ihr am darauffolgenden Tag den Teufel auszutreiben.

192 Slobodzianek, Tadeusz: Der Prophet llja. Eine unwahrscheinliche Geschichte (Biihnenmanuskript; aus dem
Polnischen von Martin Pollack). Vereins - Archiv des slowenischen Kulturverbandes Roz, St. Jakob im Rosental,

2007, S.6.
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Sie soll in seinem Haus Ubernachten, er kimmert sich um alles Weitere. Olga aber verschwindet
und kehrt nach einigen Tagen wieder zu llja zurlck. Grinde dazu hat sie zur Genuge, der Prophet
ist der Einzige im Dorf, der sie nicht umbringen will. Diesmal bleibt sie Gber Nacht und verbringt
sie gemeinsam mit Ilja im Bett. Die funf Dorfbewohner begeben sich ein zweites Mal auf um sich
von llja ein Kreuz segnen zu lassen, welches sie im Dorf aufstellen wollen. Es soll sie vor allem
Bosem beschitzen. Unterwegs aber schmieden sie einen Plan: sie wollen llja kreuzigen, um

herauszufinden, ob er ein echter Prophet ist. Jesus Christus wurde schlieBlich auch gekreuzigt.

Und so gehen sie das Kreuzigen auf ihre bduerlich-naive Art und Weise an. Sie verteilen
untereinander die biblischen ,,Rollen* (Pilatus, Herodes, Judas...). Da das ganze Vorhaben nicht
peinlich wirken soll, proben sie die Kreuzigung. Als es ernst wird, fehlt ihnen nur noch Ilja. In einer
Prozession machen sie sich auf, ihn zu holen. 1lja kann sich ihrem Vorhaben nicht entziehen. Bis zu
dem Augenblick, als die zuvor vom Teufel besessene Olga - scheinbar geheilt - aus seinem Haus
tritt und so die Pilger von ihrer Tat abhalten kann. Auf die Flrbitte der geheilten Frau lasst Ilja

Gnade walten und l&sst sie alle in den Himmel (Abb.2).

(Abb.2)

Nur jener Pilger, der den Judas gespielt hat, ist nicht mehr unter ihnen, er hat seine Rolle zu ernst

genommen und sich tatsachlich aufgehangt.'®®

%3 v/gl.: Slobodzianek, 2007, S. 1-58.
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Laut Leokadia Kaczynska, die iiber die Dramen Slobodzianeks schreibt, gehe es in seinem Prorok
Ilja in erster Linie darum, die Gesellschaft vor kritikloser Faszination durch falsche Mythen und
Pseudoideologien zu warnen. Dies soll dem Autor in seinem Stuck durch scharfe Kritik gegen
scheinheilige Frommigkeiten und dem Aufzeigen von Menschen, die sich ,,schwankend zwischen
Gut und Bose, zwischen Heiligem und Profanem® bewegen, gelungen sein. Slobodzianek’s
Herkunft, das ostliche Grenzgebiet Polens, wo ,,verschiedene Kulturen® und ,,Religionen®, wie
etwa die katholische und die orthodoxe* und das Judentum, beheimatet sind, soll laut Kaczynska

die ,,Hauptquelle seiner schopferischen Inspiration* sein.®*

Doch wie funktioniert das polnische Werk in Kérnten?

Laut Regisseur Stikar funktioniert die Inszenierung vor allem durch den Einsatz der Sprachen auch
in Kédrnten. Aber nicht nur der slowenische Dialekt transformiert die Erzdhlung und gibt den Bezug
zu Karnten, auch die polnischen und weifrussischen Lieder werden durch slowenische ersetzt.'*

Da die Inszenierung des TTM bei manchen Zuschauerlnnen fiir Empérung sorgte, wurde bei einer
Auffihrung ein Dokumentarfilm tber die historische Figur des Propheten Elias gezeigt und im
Anschluss an die Vorfiihrung gab es die Mdglichkeit Uber das dargestellte Blihnenstiick zu sprechen
bzw. zu diskutieren. Bei der Diskussion war auch ein Pfarrer der ortlichen Gemeinde anwesend,
welcher den Leuten aus seiner Sicht die Inszenierung erklarte. Laut Stikar meinte der Pfarrer, dass
dem TTM um das Aufzeigen von Verlogenheit gehe. Dies habe er dem Publikum auch gut

nahelegen und vermitteln kénnen.*

Fiir Stikar geht es bei der Inszenierung neben der Analyse des Religionsfanatismus, welcher nur
knapp nicht in einem Verbrechen miindet und beinahe von ,,einfachen® Leuten veriibt worden wire,
aber um noch mehr. Es geht auch darum aufzuzeigen, dass der Mensch keinen Fuhrer braucht, dass
es ohne auch gehen muss. Das Problem liege laut Stikar an der Menschheit selbst, welche glaubt,
eine Fuhrerfigur zu brauchen. Im Stiick kommt dies stark zum \orschein. llja wurde zu einem

Propheten gemacht, obwohl er selbst keiner sein wollte.**’

1o4 Vgl.: Kaczynska, Leokadia: ,,Das Theater in den Dramen von Tadeusz Slobodzianek ( aus dem Polnischen von
Unger, Mike) In: Koschmal, W. / Schmid, H.: Balagan: Slavisches Drama, Theater und Kino. 1998, Band 4, Heft 1,
S. 33-34.

195 vgl.: Interview mit Marjan Stikar. Wien, 18.12.2013.

19 ygl.: Interview mit Marjan Stikar. Wien, 18.12.2013.

Y97 Vgl.: Interview mit Marjan Stikar. Wien, 18.12.2013.
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12.4 Zala. Drama v sedmih slikah / Zala. Drama in sieben Bildern (2010)

12.4.1 Vorbereitungen

Im September 2009, ein Jahr vor dem 90jahrigen Jubildum der Kérntner Volksabstimmung einigt
sich das TTM ein Projekt zu verwirklichen, welches sich mit dem Zusammenleben der beiden in
Kérnten lebenden Volksgruppen auseinandersetzen soll.

Das Projekt soll an das 90. Jubildaumsjahr der Karntner Volksabstimmung angelehnt sein, welches
fiir die Theatergruppe laut eigenen Angaben ,,die schlimmste Trennung im Zusammenleben

zwischen den beiden Voélkern in Kirnten verursacht hat. 1%

»In den ersten Vorbereitungsgesprichen, entwickelte sich eine lebendige Diskussion und wir alle merkten
verwundert, wie sehr uns dieses Thema noch erregt, wie sehr wir noch verletzt sind — von den Alteren in
unserer Gruppe bis zu den Jiingeren.«'®

Anféanglich soll ein Theaterstiick auf der Grundlage eigener Ideen entwickelt werden, welche sich
aus Gespréchen und Diskussionen innerhalb des Theaterkollektivs zum Thema Zusammenleben der
deutsch- und slowenischsprachigen Volksgruppe ergeben. Stikar organisiert nach mehreren
Gesprachen innerhalb der Truppe diesbeziiglich auch Treffen, mit Angehdrigen der deutschen
\Volksgruppe. Er selbst meint dazu in einem Interview, dass ihm nach den ersten Gesprachen
bewusst wird, wie ,,dringend notwendig* ein ,,Blick von Aullen* sei. Die Truppe selbst sei namlich

immer noch ,,betroffen und die Thematik ,,belastend“.zoo

Tatsachlich folgen Zusammenkinfte deutsch- und slowenischsprachiger Karntnerlnnen im St.
Jakober Pfarrhof. Diese werden unter fachlicher Leitung einer Mediatorin abgehalten. Diese
Treffen sollen die Mdoglichkeit bieten sich mit der eigenen Geschichte bzw. ,den eigenen

Traumata® auseinander zu setzen. Schlussendlich entscheidet sich das Theater Trotamora daftr, in

1% ygl.: Slovensko prosvetno druitvo roz, Sentjakob v Rozu / St. Jakob im Rosental : Zala. Drama in sieben Bildern.
In: http://www.roz.si/de/teatr-trotamora/bisherige-produktionen/zala-drama-in-sieben-bildern/#c12 (abgerufen am
12.11.2013).

199 Aus dem Programmbheft von Zala. Drama in sieben Bildern / Drama v sedmih slikah. Klagenfurt: Drava, Mérz, 2010,
S. 8.

200y . Stikar, Marjan. In: Radio Agora 105,5: ,,Gledaliska predstava Zala- Stadttheater Klagenfurt.“ Agora Obzorja,
12. November 2010, 10-12. (Interview mit Sara Pan).
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die Inszenierung zwei Karntner Mythen einflieen zu lassen. Zum einen soll die Geschichte der
Miklova Zala / Die Zala vom Mikl-Hof, einem slowenischen Mythos, als Grundlage fir die
Handlungsstruktur dienen. Zum anderen soll hinsichtlich des 90 jahrigen Jubilaums der Karntner
\Volksabstimmung auch der so genannte ,,deutschtiimlerische Mythos* auf die Bihne gebracht
werden. Beauftragt werden die deutschsprachigen Kérntner Autoren, Simone Schonett und Harald

Schwinger, die aus der Grundlage dieser Ideen ein Theaterstiick schreiben sollen.?*

12.4.2 Der Mythos der Zala vom Mikl-Hof / Miklova Zala

Der Legende nach soll Zala (ein geldufiger slowenischer Name, wobei ,,Zala“ als Adjektiv auch
,,die Hiibsche* bedeutet) in der Nidhe von St. Jakob im Rosental aufgewachsen und am Tag ihrer
Hochzeit von plindernden Tirken verschleppt worden sein. Nach sieben Jahren in Gefangenschaft
gelingt ihr aber die Flucht und die Rickkehr in ihr Dorf. Am Tag ihrer Rickkehr ist ihr Liebster,
aus der Zeit bevor sie sieben Jahre weg war, gerade dabei eine andere Frau zu heiraten. Was er

schlieBlich jedoch nicht tut, weil er sich fiir die alte Liebe, und zwar fiir Zala entscheidet.??

12.4.2.1 Von der Erzahlung zur Biihnenfassung

Der karntner Autor Jakob Sket (1852-1912) verschriftlicht die historische Legende zu einer
Erzahlung mit dem Titel Miklova Zala (Die Mikltochter Zala), welche 1884 erschienen sein soll.%
Auf Grundlage dieser Erzahlung entstehen gleich mehrere Biihnenfassungen.

Seit der Urauffuhrung der Miklova Zala, welche 1909 in Jesenice (Slowenien) als Biihnenfassung
von dem Volksdramatiker Jaka Spicar iiber die Biihne geht, entwickelt sich das Schauspiel Spicars
laut Ceodmira Schlapper zu einem der ,,beliebtesten* Biihnenstiicke der Kérntner Slowenen.”*
Neben Spicars Bilhnenfassung wird Miklova Zala von ihrer Urauffilhrung (1909) bis 1987 in
weiteren Bearbeitungen gespielt. Bei der Neuinszenierung im Jahr 1987 sind fir die Freilichtauf-

fihrung in Schlatten / Svatne am Originalschauplatz der Geschichte, bis zu ,,8000 Zuschauern aus

21 \/gl.: Aus dem Programmheft von Zala. Drama in sieben Bildern / Drama v sedmih slikah, M&rz 2010, S. 8-9.
202\/gl.: Schonett, Simone/ Schwinger, Harald: ZALA. Drama in sieben Bildern / Drama v sedmih slikah. Klagenfurt:
Verlag Johannes Heyn, 2011, S. 132.
%3 \/gl.: Schlapper, Cedomira: Miklova Zala- Niedergang eines slowenischen Mythos. Wien: Diplomarbeit, 2010, S. 34.
24 \/gl.: Schlapper, 2010, S.4.
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Italien und Slowenien* angereist. So ldsst sich die Beliebtheit des Stiickes vielleicht am besten

illustrieren. 2%

Es folgen eine Inhaltsangabe der Erzahlung Miklova Zala von Jakob Sket und deren Biihnenfas-

sung von Jaka Spicar.

12.4.2.2 Die Erzéhlung von Jakob Sket

Nach der Erzéhlung von Jakob Sket aus dem Jahr 1894, wachst Zala bei ihrem Ziehvater, dem
GroRbauern Sereinig auf. Er ist ein Freund von Zalas verstorbenem Vater.

Kurz nach der Geburt des Madchens zieht ihr Vater, gemeinsam mit seinem Bruder Marko und
seinem Freund Sereinig in den Krieg gegen die Turken. Zalas Vater stirbt und ihr Onkel Marko
wird als Sklave in die Tirkei verschleppt. Nur Sereinig kehrt zurtick und kimmert sich fortan um
Zala und ihre Mutter. Mirko, Sereinigs einziger Sohn, ist in der Erzdhlung von Sket fiir Zala
bestimmt. Er soll sie ehelichen und mit ihr gemeinsam den Hof seines Vaters Gbernehmen. Dass
Mirko auch dem zweitschénsten Madchen im Dorf, Almira, schéne Augen macht, ist seinem Vater
aber ein Dorn im Auge. Almira ist die Tochter eines jidischen Kaufmannes, der im Ort keinen
guten Ruf genieft, da er mit seinem Zinssystem bereits etliche Bauern um Haus und Hof gebracht
hat. Auch er ist nicht uninteressiert an der Verméahlung zwischen Mirko und seiner Tochter,
immerhin wirde er durch diese Heirat auch an Sereinigs Reichtum gelangen. Mirko aber wird von
seinem Vater gezwungen sich fur Zala zu entscheiden und macht die Erbschaft davon abhéngig.
Die im Stich gelassene Almira bittet in ihrer Verzweiflung den Vater um Rat. Zur selben Zeit
nahern sich die Turken erneut dem Rosental. Der Kaufmann schmiedet einen Plan und macht sich
auf den Weg ins tlrkische Feldlager, verspricht der Truppe ihnen den kirzesten Weg ins Dorf zu
zeigen und bietet ihnen gleichzeitig Zala, die schonste Frau im Dorf, als besonderes Geschenk fur
den Sultan an.

Als Gegenleistung daftr sollen sie bei ihrem Feldzug in St. Jakob, Mirko verschont lassen. So
passiert es und Zala lebt fortan sieben Jahre als Haremsdame beim tirkischen Sultan in Istanbul.

Und obwohl sie vom Sultan jeglichen Reichtum angeboten bekommt, leidet sie an furchtbarem

5 \v/gl.: Schlapper, 2010, S.95.
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Heimweh und betet jeden Tag, in der Hoffnung irgendwann wieder in ihre Heimat zuriickkehren zu
kdnnen. Nach sieben Jahren gelingt ihr schlieBlich die Flucht.

Den ganzen Weg bis ins Rosental legt sie zu Ful3 zuriick und kehrt genau an dem Tag, an dem
Mirko und Almira heiraten sollen, in ihr Heimatdorf zuriick. Als sie bei der Hochzeitsfeier
angekommen ist, erzahlt Zala vor den Gasten vom Verrat den Almiras Vater begangen hat. Darauf
wird Almira kurzerhand aus dem Dorf gejagt. Anstatt der geplanten Hochzeit wird schlieRlich Zalas
206

Rickkehr gefeiert.

Soweit die Erzahlung von Jakob Sket.

12.4.2.3 Abweichungen bei Jaka Spicars Bithnenfassung

Die Bilhnenfassung von Spicar wird fast zur Ganze aus Skets Erzahlung iibernommen. Lediglich
das Ende des Bilhnenstiickes findet einen blutriinstigeren Ausgang. Spicar lasst die verraterische
Almira, welche fur Zalas Entfiihrung verantwortlich sein soll, von dem Knecht Davorin erstechen.
Wahrend die Romanfigur Almira, aus Skets Erzéhlung lediglich aus dem Dorf vertrieben wird.
Dass sowohl die Erzihlung von Sket als auch die Biihnenfassung von Spicar nicht frei von
fremdenfeindlichen und antisemitischen Inhalten geprégt sind, sorgte schon in den 1980er Jahren
fur Diskussionen und den Ruf nach einer Neubearbeitung des Stoffes.?%’

Warum das Stiick trotz dieser Tendenzen flr solchen Erfolg sorgte, kénnte im folgenden Abschnitt
von der aus Karnten stammenden Theaterwissenschaftlerin Cedomira Schlapper folgendermaRen

erklart werden:

,»Vieles ldsst darauf schlieBen, dass die beiden jiidischen Figuren in Miklova Zala die Funktion haben, die
Assoziation mit den ,,deutschen® Unterdriickern hervorzurufen. (...) Man kann mit Sicherheit davon
ausgehen, dass die Besucher der Zala-Auffihrungen bereits von 1911 an — dem Zeitpunkt der Erstauffiih-
rung in Kérnten — bis hin zur letzten Auffithrung 1987, die feindlichen Tiirken als ,,Deutsche® interpretierten
oder anders gesagt, das tlrkische Element als den deutschnationalen Druck und die herrschenden Assimila-
tionsbgosgtrebungen im Lande interpretierten. Das erklart nicht zuletzt die Erfolgsgeschichte von Miklova
Zala.*

Schlapper versucht dariiber hinaus die Erfolgsgeschichte des Mythos in ihrer Diplomarbeit mit dem

Titel ,,Miklova Zala - Niedergang eines slowenischen Mythos * folgendermalien zusammenzufassen:

26 \/gl.: Sket, Jakob: Miklova Zala. Erzahlung aus Kérnten. Klagenfurt: Mohorjeva / Hermagoras, 2000.
27\/gl.: Leben, 2004, S.77.
%8 Schlapper, 2010, S.46f.
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,»Eine grofe Besonderheit von Miklova Zala ist demnach das breite Feld an historischen und gegenwirtigen
assoziativen Interpretationsmdoglichkeiten, das dieses Stlick dem slowenischen Zuschauer bot bzw. bietet. In
gewisser Hinsicht konnte die Rezeption einer solchen Theaterauffiihrung auch eine Art Verarbeitung der
eigenen Geschichte bedeuten. Dieser Umstand trug im Laufe der Zeit mal3geblich zur immer groRer
werdenden Gewichtigkeit von Miklova Zala bei.«*”

Auch das Autorenduo Schonet / Schwinger bieten verschiedene Interpretationsmoglichkeiten vor
allem in Bezug auf die Figuren im Drama. Almira zum Beispiel, ist in der Inszenierung des TTM
nicht mehr die verraterische Tochter des jidischen Kaufmannes, welche um alles in der Welt Mirko
zu erobern versucht. Ihr Anliegen ist ein vollig anderes. Hier wird sie zur grotesken Landesmutter
hochstilisiert, welche mit geflochtenen Zdpfen, schwarz gekleidet und mit Peitsche in der Hand, die
Toten im Lande beschwort (Abb.6). Almira steigt zwar auch in der Inszenierung des TTM nicht gut
aus, ist aber von ihrem judischen Hintergund befreit und entwickelt sich von der einstigen
Gegenspielerin Zala's zu einer komplett neuen Figur. Es ist nicht mehr Mirko der Almira interes-
siert sondern vielmehr die Erinnerungskultur im Land, welche sich komplett den Toten Abwehr-

kampfern widmet.

29 Schlapper, 2010, S.47f.
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12.4.3 Der Diskurs tiber das Abwehrkampferdenkmal

Neben dem Mythos um Zala soll — wie schon friiher angesprochen — in der Inszenierung der
Miklova Zala des TTM ein deutschsprachiger Mythos einflieBen. Dieser soll im Folgenden
eingeflhrt und erklart werden.

Am 5. September 1937 fand in St.Jakob im Rosental die Einweihungsfeier flr ein neu errichtetes
Denkmal, welches 53 gefallenen Abwehrkampfern aus Kérnten gewidmet ist, statt. Das Denkmal
mit der Aufschrift ,,Dies Land bleibt frei — Karntner Freiheitskampf 1918-1920 soll ,,als Mahnung
fiir die kiinftigen Generationen‘ errichtet worden sein. Demnach sei die Gedenkstétte als Andenken
an die ,,schwerste aber auch heroischste Zeit des Kéarntner Heimatlandes®, der Zeit des so
genannten Abwehrkampfes, zu sehen. So wird zum 70. Jahrestag der Denkmalenthiillung in dem
Beitrag mit Stolz an die besagte Einweihungsfeier erinnert. 2*°

Der Verfasser des Textes stieB mit seinem Beitrag auf scharfe Kritik seitens des karntner
Journalisten Ferdinand Hafner, der in seinem Beitrag unter dem Titel Historische Retuschen
erschienen in der Februar-Ausgabe des Jahres 2008 der St. Jakober Zeitung, genauer auf die
geschichtlichen Ereignisse der Einweihungsfeier aus dem Jahr 1937 eingeht.?!!

Noch dezidierter beschaftigt sich der Historiker Michael Koschat mit diesem Ereignis in seiner
2010 herausgebrachten Studie Braune Flecken im Ortsbild. Inhaltlich geht es um die Bau- und
Entstehungsgeschichte etlicher Denkmaéler aus Kérnten, so auch um das Abwehrk&mpferdenkmal
aus St. Jakob.

Wie die Recherchen von Koschat zeigen, wére es den illegalen Nationalsozialisten schon vor dem
»Anschluss® im Mérz 1938 gelungen, sich zu solchen GroBveranstaltungen ,,unter der Tarnung des
Heimatbundes® zu versammeln. Demnach soll der Heimatbund in den dreiliger Jahren als
,organisatorischer Deckmantel“ der illegalen Nationalsozialisten in Karnten gedient haben.??

Als Mitinitiator der Denkmalenthillung wird unter anderem Winfried Marinitsch erwahnt. In der

Gemeinde St. Jakob im Rosental galt er als Denunziant und Vertrauensmann der Gestapo und soll

20 y/gl.: N.N.: ,,70 Jahre St. Jakober Abwehrkimpfer Ehrenmal.« St. Jakober Nachrichten. Mitteilungen der
Marktgemeinde St. Jakob im Rosental, Nr.4 / Dezember 2007, S. 29.

211 yg.: Hafner, Ferdinand: ,Historische Retuschen. Gedanken zur lokalen Erinnerungskultur in
Karnten.“ Sentjakobcan | St.Jakober Zeitung, Februar 2008, S. 8-13.

212 \/gl.: Koschat, Michael: Braune Flecken im Ortshild. Die Abwehrkampferdenkméler in St. Jakob / St. Jakob und
Rosseg / Rozek. Anmerkungen zum historisch-ideologischen Kontext und Gedanken zur Karntner Gedachtniskultur
und Erinnerungspolitik. Klagenfurt-Laibach-Wien: Mohorjeva zalozba / Hermagoras Verlag 2010, S. 33-47.
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den Forschungen von Koschat zu folge ,,jedes nazifeindliche Gesprach, unangenehme Frontberich-
te, Unzufriedenheit [...] zur Anzeige gebracht haben.«**

Dariiber hinaus sollen sich Mitglieder der damals noch verbotenen NSDAP im deutschen
Turnverein Rosenbach organisiert haben. Nicht nur Karl Fritz und Bruno Czeitschner, die dem
,Fuhrungskern® der Karntner Turner angehdrten, sollen der Faktenlage entsprechend, eine ,,starke
Affinitdt zur NS-Bewegung™ aufweisen, sondern auch die politischen Biographien des ehemaligen
Abwehrkampfer, Alois Maier-Kaibitsch, welcher neben Karl Fritz bei der Denkmalenthillung als
,Redner und Sprecher* funzc:{ier‘ue.214

Alois Maier-Kaibitsch war Geschéftsfihrer des Karntner Heimatbundes und soll nach dem
,»Anschluss* als Koordinator fiir die Deportation slowenischer Familien in Kidrnten mitverantwort-
lich gewesen sein.?*

Nach der Machtibernahme der osterreichischen Nationalsozialisten im Marz 1938 war laut
Koschat fiir die Zusammenkiinfte der Nationalsozialisten der so genannte ,,Deckmantel des
Heimatdienstes* nicht mehr notwendig. So fand beispielsweise im Jahr 1938 eine Propagandak-
undgebung fiir die ,,Anschlussabstimmung® vor dem Denkmal statt, bei welcher mehr als 2000
Besucherlnnen die Gelegenheit hatte, ihr Bekenntnis zum grofRen Deutschen Reich ablegen zu
konnen.?'

Neben weiteren GrolRveranstaltungen der Nationalsozialisten, die in St. Jakob im Rosental wahrend
der NS-Herrschaft stattfanden, folgt auch Jahrzehnte spéter, etwa im Mai 1987, als von nationalso-
zialistischem Gedankengut wohl keine Rede mehr sein sollte, eine kontroverse Kranzniederlegung
des Osterreichischen Bundesheeres im Rahmen einer Angelobungsfeier vor dem Denkmal statt.
Diese sorgte bei vielen fir Emporung und brachte die alte Diskussion, rund um die Errichtung des
Abwehrkampfer-Denkmales wieder ins Rollen.?*’

Das bis heute noch fur Erinnerungskultur genutzte Abwehrkampfer-Denkmal in St. Jakob im
Rosental dient in dem Theaterstiick Zala als eines der beiden zentralen Motive. Der Mythos des
Kérntner Abwehrkampfes ldsst, wie dem Inhalt des Stickes zu entnehmen sein wird, in der

Inszenierung die alten Heimatverteidiger wieder auferstehen.

23\/gl.: ebd., S. 55.

21 v/gl.: Hafner, 2008, S. 13-14.
23 y/gl.: Koschat, 2010, S. 62-63.
28 y/gl.: ebd., S. 99-100.

2Tygl.: ebd., S. 120.
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Die funf in Stein gemeifRelten Abwehrkampfer - der Bauer, der Arbeiter, der Handwerker, der
Burger und der Soldat lasst das Autorenteam Schonett / Schwinger resigniert tber ihr nicht enden

wollendes Dasein jammern:

,.Soldat:

Wie mir dieser Ort hier auf die Nerven geht. Lange halte ich das nicht mehr aus. Wo ist diese Glickseligkeit,
die Euphorie der Anfangsjahre hin? Nichts davon ist mehr Ubrig, kein bisschen. Wie kann ein Mensch sich
nur so tauschen? Da muss man sich ja fragen, ob es die ganze Sache {iberhaupt Wert war.***®

12.4.4 Trotamoras Zala

Wie bereits erwéhnt, werden in dem Stiick beide Mythen, das Abwehrkampferdenkmal zum einen

und Zala zum anderen auf die Buhne gebracht.

Zala wird von dem Autorenteam Schwinger / Schonett fur die gleichnamige Inszenierung des TTM
komplett neu konstruiert. Anders als bei der Vorlage fliichtet die junge Frau in dieser Uberarbeitung
aus der Enge ihrer Heimat, dem Rosental (in Kérnten), freiwillig nach Istanbul. Dort verliebt sie
sich in einen turkischen Tatowierer und bekommt mit ihm gemeinsam ein Kind. Obwohl sie aus
Ké&rnten geflohen ist, weil sie die Engstirnigkeit ihrer Landsleute nicht mehr aushielt, scheint sie
ihre Sprache (das Slowenische) zu vermissen. Zala spricht perfekt tlrkisch, lasst sich aber immer

wieder von ihrem Lebensgefahrten slowenische Worter auf ihren Korper tatowieren (Abb.3).

218 Schonett/Schwinger, 2011, S. 28.
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(Abb.3)

Schliellich entscheidet sie sich in ihre alte Heimat zuriickzukehren, um ihre Neugierde, ob sich
dort etwas geédndert hat, zu befriedigen. Im Rosental angekommen ist sie erschittert von dem was
sie vorfindet: Die B&ume sind gefallt und stattdessen zieren Denkméler, die an den Karntner
Abwehrkampf und deren Helden erinnern sollen, die Umgebung. Die Zeit scheint still zu stehn.
Neben den tatsdchlich aus Statuen zum Leben erweckten Abwehrkdmpfern (Abb.4), die ,,ihr Dasein

«219

in der Ewigkeit schlicht satt haben““” erscheint aus der Unterwelt

(Abb.4)

29 y/gl.: Schonett/Schwinger, 2011, S. 136.
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(Abb.5)

immer wieder der Damon, der mit bloRer Gedankenkraft aus der Erinnerung, ins Leben gerufen
werden kann (Abb.5). Almira, Zalas Gegenspielerin, kimmert sich stets mit Peitsche und sexy
Outfit, um die betrunkene karntner Jugend, indem sie ihnen die Erinnerung an die toten Helden
Kérntens zu indoktrinieren versucht. (Abb.6 und Abb.7)

(Abb.6)
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(Abb.7)

(Abb.8)

Auch die historisch realen Figuren Winfried Marinitsch, Karl Fritz und Bruno Czeitschner (die an
der Denkmalerrichtung im Jahr 1937 beteiligt waren), kommen im Stiick vor — als Turnerbrigade
mit Ski-Outfit debattieren sie tber den Event der Denkmalenthillung. (Abb.8)

Das Land scheint sich nicht mehr um die Lebenden kiimmern zu wollen, sondern widmet sich
vollkommen dem Totenkult. Auch die Figur des Propagandaministers steht in diesem Geiste der

Toten und verteidigt nur deren Interessen. Slowenisch spricht fast niemand mehr, auch Mirko, der
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sich vehement gegen das Slowenische wehrt und dieser Sprache nicht mehr méchtig ist, ist fir Zala
als der Mirko, den sie von vorher kannte, nicht mehr zu erkennen. Als Fernsehmoderator einer
skurrilen TV-Show entpuppt sich Mirko als DER Verfechter der deutschen Sprache schlechthin, der

in seiner TV-Show das Publikum fir eine absolute Einsprachigkeit im Land gewinnen will. (Abb. 9)

(Abb.9)

Zala, die nicht fassen kann wie sich all das so hatte entwickeln konnen, mochte nur noch zurtick
nach Istanbul. (Abb.10)

(Abb.10)
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(Abb.11)

Diesmal gelingt ihr die Flucht aber nicht. Sie wird festgehalten und in einer brutalen
,,Sduberungsaktion® rein gewaschen. Es werden ihr die slowenischen Tatowierungen von ihrem
Korper entfernt und somit auch die Erinnerung an die slowenische Sprache und ihre eigene
Identitat.( Abb.11).

Das letzte Bild der Inszenierung zeigt Zalas Tochter, die gemeinsam mit ihrem tirkischen Vater, im
Rosental ankommt und verblifft ist Gber die Schonheit Karntens. (Abb.12) Beide sind der Meinung,
dass die Leute, die hier leben, wohl genauso schon und gutmiitig sein mussten wie die Landschaft

rundherum.
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(Abb.12)

Stikar:

,EBs geht darum, dass das Stiick sehr betroffen macht und dass es aufzeigt, in welchem Dilemma ein
Kérntner Slowene lebt. Das kommt in dem Stlick, obwohl es von deutschsprachigen Autoren geschrieben

wurde, sehr gut zum Ausdruck.“?%

220 Stikar, Marjan in : N.N.: Zala: Drama iiber Karnten. http://kaernten.orf.at/m/news/stories/2508973/ (Stand:

16.09.2013).
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12.4.5 Kritiken und Reaktionen
12.4.5.1 Stimmen deutschsprachiger Journalisten

Die deutschsprachigen Medien in Karnten reagieren zwar auf die Inszenierung der Zala, aber es
gibt kaum theater-kritische Stimmen, die auf die Besonderheiten der Inszenierung eingegangen
wéren. Neben Uschi Loigge, der Leiterin der Kulturredaktion der Kleinen Zeitung, die die
Inszenierung als ,,wirkliches Prasent zum 90-Jahr-Jubilium der Kirntner Volksabstimmung®??
empfand, erscheint es im Bundesland kaum einen Journalisten / eine Journalistin gegeben zu haben,
der / die die Dimension des Stickes verstanden und daruber berichtet hatte. In den Karntner
Tageszeitungen finden sich lediglich Ankundigungen im Aviso und kurze Inhaltsangaben zum

Stiick.

Elisabeth Steiner von der Osterreichischen Tageszeitung Der Standard, beschrieb die Inszenierung

als “beeindruckend* und wiinschte sich weitere Auffiihrungen des teatr trotamora.??
12.4.5.2 Slowenischsprachige Reaktionen in Zeitschriften der Kérntner Slowenen

Die slowenisch-sprachigen Wochenzeitungen reagieren folgendermalien:

Aus Horst Ogris™ Beitrag in der slowenischen Wochenzeitung Nedelja geht hervor, dass seiner
Meinung nach diese Theaterauffihrung als die scharfste politische Analyse der Verhaltnisse in
Stdkarnten zu sehen sei, einer Situation fur welche in seinen Augen sogar die professionelle Hilfe
eines Psychiaters notwendig ware.

Gleichzeitig sollte die Vorstellung aber auch als politische Analyse rund um die Situation im Land
gesehen werden, in welcher es die Kéarntner Slowenen selbst Uber Jahrzehnte hinweg nicht

geschafft, gewollt oder gekonnt hatten, etwas an der bestehenden kulturellen Situation im Land zu

221 ygl.: Loigge, Uschi: ,,Wenn die Denkmiler denken.* Kleine Zeitung, Sonntag, 21.Marz 2010. S. 73.
222 y/gl.: Steiner, Elisabeth: ,,‘Zala‘ und die Untoten aus dem Rosental*, Der Standard-Printausgabe, 15.November
2011. http://derstandard.at/1319182796636/Stadttheater-Klagenfurt-Zala-und-die-Untoten-vom-Rosental (Stand:

13.12.2013).
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andern. Ogris zu folge hitte ,,sich die politische Kaste, und nicht nur diese, die Vorstellung der Zala

. 223
verdient.

Emanuel Polansek von der slowenischen Wochenzeitung Novice schreibt Gber — seiner Meinung
nach — im Stiick eingesetzten scharfen dramatischen Werkzeuge, welche ,,die menschlich und
gesellschaftlich krankhaft eitrigen Wunden* gekonnt sezieren wiirden.

Er findet es ware fir die slowenische Volksgruppe vorteilhaft sich das Autorenduo, Schoénett und
Schwinger, die ,,die Untrennbarkeit der Kritik mit der Selbstkritik in ihrem Werk dokumentieren®,
zum Vorbild zu nehmen. Laut Polanseks Beobachtung wére es in der Inszenierung des TTM
maoglich, Abbilder des eigenen Charakters in den grotesk dargestellten Figuren des Stiickes
widererkennen zu kénnen. Das TTM sei so eine wertvolle Anregung zu einem maoglichen Umden-

ken 224

2 Vgl.: Ogris, Horst: ,,Zala - in nobenih iluzij!“ In: Nedelja, Nr.13, 28. Mérz 2010, S. 12-13.
224 \/gl.: Polansek, Valentin: ,,Nazaj v ¢udovito dezelo ¢udaskih ljudi In: Novice, Nr.12, 26. Mérz 2010, S. 17.
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13. RESUMEE

Ziel der vorliegenden Arbeit war es auf einige bedeutende Beispiele des politischen Theaters in
Kérnten hinzuweisen und insbesondere das teatr trotamora als gesellschaftskritisches

Theaterprojekt hervorzuheben.

Die in den 1990er Jahren entstandenen Theaterinitiativen Tanztheater Ikarus, Theater an der Drau
und Theater brez... brachten fallweise verschiedene Spielarten des politischen Theaters hervor,
konnten aber infolge mangelhafter politischer, vor allem aber 6konomischer Unterstiitzung in Form
von Fordergeldern aber auch fehlender Entwicklungskonzepte nicht tberleben. Ein Laientheater,
das nur vom guten Willen lebt, kann nicht langer existieren. Verstarkte interkulturelle Aktivitaten
und das Bemihen, verschiedene Kulturen — vor allem aber die Zweisprachigkeit in Karnten — als
gleichwertig erfahrbar zu machen, fuhrten zu Beginn des neuen Jahrtausends zur verstarkten

kulturellen Kommunikation und Kooperation der Theaterschaffenden aus Kérnten und Slowenien.

Vor allem der Slowenische Kulturverband / Slovenska prosvetna zveza (SPZ) in Klagenfurt hat
gezielt daraufhin gearbeitet, mittels Theaterarbeit die Bevolkerung zu bestarken, Widerspriiche und
Konflikte auszuhalten und Verédnderungsmoglichkeiten zu erproben, um eine neue Kultur des
Zusammenlebens in Kérnten zu entwickeln. Der in Klagenfurt lebende deutschsprachige Autor und
Regisseur Berndt Liepold-Mosser ist ein gutes Beispiel daflr, dass seine auf Karnten bezogene
themenspezifische Theaterproduktionen zwar von Erfolg gekrént waren, ohne strukturelle
Verbesserungen und ohne wirksame FordermalBnahmen aber keine existenziellen

Rahmenbedingungen fur ein kontinuierliches Weiterarbeiten gegeben ist.

Deutlich (ber die Erhaltung der kulturellen Traditionen hinausreichend, beschreitet das teatr
trotamora neue Wege in Richtung einer modernen und interkulturell orientierten Kulturarbeit, das

ein mehrsprachiges und interkulturelles Theater mit internationaler Anerkennung entwickelt hat.

Das teatr trotamora hat mit seinen Inszenierungen bewiesen, dass der Bedarf nach Aufarbeitung
von geschichtlichen und aktuellen politischen Ereignissen in Kérnten weiterhin gegeben ist. Die
Inszenierung Zala mitsamt ihren Vorbereitungen und Diskussionen ist ein wichtiger Punkt um diese
These zu belegen. Die Inszenierung gilt als scharfe Analyse der gesellschaftlichen Zustande im
Land, deren Kritik sich aber auch gegen die slowenische Volksgruppe selbst richtet, weil sich diese
selbst zu wenig fur die Erhaltung und Weiterentwicklung der slowenischen Sprache und Kultur
einsetzt, somit auch selbstkritisch ist. Ahnlich kann auch die Inszenierung der Nashérner gesehen

werden. Beide Theaterstlicke versinnbildlichen, in welchem zwiespaltigen Dilemma ein Ké&rntner
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Slowene / eine Karntner Slowenin in Hinblick auf die Sprachensituation eigentlich lebt. Auch wenn
lonesco’s Version der Nashorner nicht Uberarbeitet, sondern nur ins Slowenische Ubersetzt wurde,

sind die Assoziationen zur Assimilation der Kérntner Slowenen klar erkennbar gewesen.

Wo die Inszenierungen der Jahre 1993 - 2003 allgemein gesellschaftskritisch gesehen werden
konnen, verscharft sich die Kritik in den darauffolgenden 10 Jahren und spiegelt immerzu die
politische Situation Ké&rntens wieder. In Goreca vas | Das brennende Dorf tragen die Songtexte
dazu bei, bei welchen indirekt der Bezug zu Karntens Politik und dessen Politikern hergestellt wird.
Im Theaterstiick Profet Ilja geht es um Fuhrerfiguren, die es in vielen Gesellschaften gibt. Hier geht
es dem Regisseur des TTM darum aufzuzeigen, dass es in einer Gesellschaft auch ohne einer
Fahrerfigur funktionieren kann. Obwohl die Theaterstiicke der TTM keinen direkten Bezug zur
politischen bzw. gesellschaftskritischen Situation in Kérnten haben, ist eine Anspielung auf Karnten
unverkennbar. In der Kunst wird es als platt angesehen die Sachen zu direkt zu benennen. Ich
glaube es handelt sich bei der Arbeit des TTM in den letzten Jahren mehr um KLARE Kritik an der
politischen Situation in Kédrnten — auch wenn das nicht das alleinige oder nicht mal das Hauptthema

der Stiicke sein muss.

Es handelt sich um gesellschaftskritische Themen, die global gesehen werden kdnnen - wie Theater
oder zumindest gutes Theater ist: Universell - gleichzeitig aber stellen sie einen wichtigen
kulturpolitischen Beitrag flr die Auseinandersetzung mit der kérntner Kulturpraxis dar. Aus dem
historischen Hintergrund, der historisch deutschnational gepragten Offentlichkeit und somit auch
kulturellen Proponenten, die in so einem geistigen Klima (welches lange nicht — und noch immer
nicht Oberall hinterfragt wird) geboren wurden und aufgewachsen sind, wird klar erkennbar, dass
die Kultur in Kérnten politisch instrumentalisiert wurde und nur jene Formen der Kulturaktivitaten
forderte, die auf Heimat- und Volkskultur beruhten. Diese Entwicklung ist bis heute spirbar. Sie
wird nach wie vor geférdert. Ein schlagender Beweis dafir ist, dass das politische Theater in

Kérnten auch heute in keiner nennenswerten finanziellen Hohe unterstitzt wird.

Trotz dieser widrigen gesellschaftlichen und politischen Zustande in Kérnten ist es dem TTM
gelungen mit einiger professioneller Unterstiitzung vorhandene Potenziale zu wecken und neue
kulturelle Prozesse in Gang zu setzen sowie eine breitere Offentlichkeit fiir kulturelle Anliegen zu
interessieren. Der bewusste Einsatz der slowenischen und deutschen Sprache (dariiber hinaus auch
der Einsatz anderer Sprachen) in den Theaterproduktionen spielt eine wichtige Rolle. Das Theater
als Mittel die Sprache zu praktizieren und sie sich somit einzuverleiben war schon immer relevant

und ist nichts Neues. Das wirklich Besondere an TTM ist die immense Ausweitung inhaltlicher
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Felder aber auch des formalen Ausdrucks im Sinne theatraler Mittel. Multimedialitat zum Beispiel
mit inhaltlichem Anspruch. Es besteht keine simple, eindeutige Aussage, sondern
Mehrschichtigkeit. Vielleicht hat auch das Plesno gledalisce Ikaurus / Tanztheater lkarus schon
einen wichtigen Weg gewiesen, das war aber Tanz und nicht Theater. Fur das Selbstbewusstsein der
Slowenenlinnen ist das TTM mit Sicherheit zutraglich. Es wirkt demnach hinein in den so

genannten ,,Kulturerhalt®, weil die Leute selbstbewusster mit ihrer Sprache und Kultur umgehen.
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15. ANHANG

1)

Warum machen Sie bei dem teatr trotamora (TTM) mit? Was ist lhre persénliche Motivation?

Ich liebe es in Gruppen kultur-politisch zu agieren, weil es mehr bewirkt und jedem/er einzelner/m
Kraft gibt aufzutreten und zu Schauspielen.

Meine Motivation ist gemeinsam etwas zu Schaffen und weiter zu zeigen.

Viel Spal3 ist auch dabei.

2)

Das TTM hat in den vergangenen Jahren Stiicke von lonesco, Brecht, Fassbinder etc. aufgefthrt.

Erkennen Sie bei den Stiicken inhaltliche Parallelen zur Situation der slowenischen Minderheit in
Karnten?

Parallelen gibt es immer, wenn Ungerechtigkeit passiert, gerade bei den Rinocerosen gibt es groRe
Gemeinsamkeiten, denn die Karntnerlnnen wiinschen sich ein einheitliches Land, dadurch auch

die K&rntneranziige und eine Sprache, kein Platz fir Anderes. Alle gleich wie diese Tiere und drauf
los trampeln.

3)

Reagiert das TTM ihrer Meinung nach auf die politische Realitat/Alltag in Kéarnten?
Wenn ja, wie?

Theater ist meistens eine Reaktion auf politische Ereignisse in einem System, Das brennende Dorf
oder Zala waren Stlicke die Konkret aufgezeigt haben was Machthaber in Regierungen vorallem
auch in Karnten angestellt haben. Durch ihr faschistoides Verhalten schiiren sie Hass unter den
Menschen. Im TTM versuchen wir teils direkt dieses aufzuzeigen oder subtil und absurd
Situationen aus dem politischen Geschehen darzustellen, oft auch auf brutale Art und Weise.
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4.
Leisten Sie durch das Engagement bei der TTM eine Art kulturellen Beitrag flir die Minderheit?

Kultureller Beitrag fur die slowenische Volksgruppe o ja, aber auch fiir Andere und anders
denkende in unserem Land, fliir Offenheit, Umdenken und anders fuihlen in unseren Kreisen und
uber diese

Gesellschaftlichen Kreise hinaus.

5)
Wie wichtig ist Ihnen der Erhalt der slowenischen Sprache? Welche Rolle spielt hier das Theater

machen?

Das TTM ist sicher aus dem Bedurfni3 entstanden mit unserer slowenischen Sprache und
Uberlegungen in die breitere Offenlichkeit zu gelangen, den man wiinscht sich als Kartner
Slowenin, dass die Sprache die man von den Eltern bekommen hat weiter zu geben. Nach der
jahrzenten langen Hetze von den Braunen will man auch eine Anerkennung dieser schonen Sprache
die man sehr gut auf der Bilhne wiedergeben kann. So kbnnen wir sie sympatisch machen,

normal machen. Wir spielen aber auch gerene mit beiden Landessprachen auf der Biihne und finden
auch Raum flr ander fremde Sprachen oder Dialekte.

Erhalten kann man Sprache nur, wenn man sie spricht und aufschreibt, Gbersetzt und mit Sprache
spielt. Wir spielen gerne.
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Liste der Auffihrungen des TTM von 1993 - 2001

DER GEFESSELTE PROMETHEUS 1993

1 14.05.1993 Premiere - Pfarrhof St. Jakob
2. 15.05.1993 Wiederholung Pfarrhof St. Jakob
3. 16.05.1993 Wiederholung Pfarrhof St. Jakob

CLOCKWORK ORANGE 1995

Tabelle 1 (Archiv des slowenischen Kulturverbandes Roz, St. Jakob im Rosental)

1 09.03 1995 Premiere - Pfarrhof St. Jakob
2. 11.03 1995 Wiederholung - Pfarrhof St. Jakob
3. 12.03 1995 Wiederholung - Pfarrhof St. Jakob

DREIGROSCHENOPER 1997-2000

Tabelle 2 (Archiv des slowenischen Kulturverbandes Roz, St. Jakob im Rosental)

1. 25.06.1997 Premiere Pfarrhof St. Jakob

2. 27.06.1997 Wiederholung - Pfarrhof St. Jakob

3. 01.07.1997 Wiederholung - Pfarrhof St. Jakob

4. 02.07.1997 Wiederholung - Pfarrhof St. Jakob

5. 12.09.1997 Wiederholung - Pfarrhof St. Jakob

6. 13.09.1997 Wiederholung - Pfarrhof St. Jakob

7. 14.09.1997 Wiederholung - Pfarrhof St. Jakob

8. 26.09.1997 Wiederholung Bleiburg, Bierbrauerei Stih

9. 28.09.1997 Wiederholung Bleiburg, Bierbrauerei Stih
10. 21.10.1997 Wiederholung Maribor

11. 28.11.1997 Schulauffiihrung Klagenfurt fiir Gymnasium und HAK
12, 28.11.1997 Schulauffiihrung Klagenfurt fiir Jugendheim
13. 30.04.1998 Wiederholung Breze (Slowenien)

14. 20.11.1998 Wiederholung Gorica (Slowenien)

15. 21.05.1998 Wiederholung (Steiermark)

16. Juli 2000 Wiederholung Kornwestheim (Deutschland)
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Tabelle 3 (Archiv des slowenischen Kulturverbandes Roz, St. Jakob im Rosental)

HERR DER FLIEGEN 1999

1 24.06.1999 Premiere Pfarrhof St. Jakob

2 25.06.1999 Wiederholung Pfarrhof St. Jakob
3. 26.06.1999 Wiederholung Pfarrhof St. Jakob
4 19.09.1999 Wiederholung Pfarrhof St. Jakob

Tabelle 4 (Archiv des slowenischen Kulturverbandes Roz, St. Jakob im Rosental)

SOLARIS 2001

1. 07.04.2001 Premiere Pfarrhof St. Jakob

2. 08.04.2001 Wiederholung Pfarrhof St. Jakob
3. 20.04.2001 Wiederholung Pfarrhof St. Jakob
4. 21.04.2001 Wiederholung Pfarrhof St. Jakob
5. 22.04.2001 Wiederholung Pfarrhof St. Jakob

Tabelle 5 (Archiv des slowenischen Kulturverbandes Roz, St. Jakob im Rosental)
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Liste der Auffiihrungen des TTM von 2003-2010

DAS BRENNENDE DORF 2003

1 31.01.2003 Premiere - Pfarrhof St. Jakob / Sentjakob
2 01.02.2003 St.Jakob / Sentjakob — Wiederholung

3 06.02.2003 St.Jakob / Sentjakob — Wiederholung

4 07.02.2003 St.Jakob / Sentjakob — Wiederholung

5 21.02.2003 Ebda fur HAK in Klagenfurt

6 21.02.2003 St.Jakob / Sentjakob — Wiederholung

7 22.02.2003 St.Jakob / Sentjakob — Wiederholung

8 23.02.2003 St.Jakob / Sentjakob — Wiederholung

9 28.02.2003 Ebda fir slowenisches Gymnasium in Klagenfurt
10 29.05.2003 Trzin

11. 13.06.2003 Radenthein

12. 16.11.2003 Maribor

13. 18.11.2003 Jesenice

14, 30.11.2003 Bovec

RHINOCEROS 2006

Tabelle 6 (Archiv des slowenischen Kulturverbandes Roz, St. Jakob im Rosental)

1 02.06.2006 Premiere St. Jakob im Rosental / Sentjakob

2 04.06.2006 St.Jakob / Sentjakob — Wiederholung

3 08.06.2006 St.Jakob / Sentjakob — Wiederholung

4 09.06.2006 St.Jakob / Sentjakob — Wiederholung

5 22.09.2006 St.Jakob / Sentjakob — Wiederholung

6 23.09.2006 St.Jakob / Sentjakob — Wiederholung

7 24.09.2006 St.Jakob / Sentjakob — Wiederholung

8 27.09.2006 St.Jakob / Sentjakob — Wiederholung

9 17.10.2006 SNG Maribor Gastauftritt BorStnikovo srecanje

Tabelle 7 (Archiv des slowenischen Kulturverbandes Roz, St. Jakob im Rosental)
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PROFET ILJA 2007 — 2008

1. 03.11.2007 Premiere St. Jakob im Rosental / Sentjakob

2. 04.11.2007 St.Jakob im Rosental / Sentjakob - Wiederholung

3. 10.11.2007 SNG gostovanje v Ljubljani - Wiederholung

4. 15.11.2007 St.Jakob / Sentjakob - Wiederholung

5. 16.11.2007 St.Jakob / Sentjakob - Wiederholung

6. 17.11.2007 St.Jakob / Sentjakob - Wiederholung

7. 23.11.2007 St.Jakob / Sentjakob - Wiederholung

8. 24.11.2007 St.Jakob / Sentjakob - Wiederholung

9. 29.02.2008 St.Jakob / Sentjakob - Wiederholung

10. 01.03.2008 St.Jakob / Sentjakob - Wiederholung

11. 06.03.2008 Kulurhaus Bleiburg - Wiederholung

Tabelle 8 (Archiv des slowenischen Kulturverbandes Roz, St. Jakob im Rosental)

ZALA 2011

1. 19.03.2011 Farovz Sentjakob Premiere

2. 20.03.2011 St.Jakob / Sentjakob - Wiederholung

3. 21.03.2011 St.Jakob / Sentjakob - Wiederholung

4. 25.03.2011 St.Jakob / Sentjakob - Wiederholung

5. 26.03.2011 St.Jakob / Sentjakob - Wiederholung

6. 01.10.2011 St.Jakob / Sentjakob - Wiederholung

7. 02.10.2011 St.Jakob / Sentjakob - Wiederholung

8. 08.10.2011 St.Jakob / Sentjakob - Wiederholung

9. 09.10.2011 St.Jakob / Sentjakob - Wiederholung

10. 10.10.2011 St.Jakob / Sentjakob - Wiederholung

11. 14.10.2011 Ebda: fur die Caritas Schule - Wiederholung

12. 15.10.2011 St.Jakob / Sentjakob - Wiederholung

13. 16.10.2011 St.Jakob / Sentjakob - Wiederholung

14, 27.10.2011 Bleiburg / Pliberk Kulurhaus - Wiederholung

15. 28.10.2011 Bleiburg / Pliberk Kulurhaus - Wiederholung

16. 08.02.2011 Jesenice- Cufarjevo gledalis¢e Wiederholung

17. 19.03.2011 Ljubljana - SNG DRAMA Wiederholung

18. 20.03.2011 Gorica - Kulturhaus - Wiederholung

19. 20.05.2011 Theater Maribor (Slowenien) - Wiederholung

20. 21.05.2011 Slov.narodno gledalisce Celje - Wiederholung

105




21.

22.05.2011

Theater Koper (Slowenien) - Wiederholung

22.

13.11.2011

Stadttheater Klagenfurt - Wiederholung

Tabelle 9 (Archiv des slowenischen Kulturverbandes Roz, St. Jakob im Rosental)

106




ABSTRACT

Die Theaterarbeit der in Ké&rnten lebenden slowenischen \Volksgruppe seit den 1970er Jahren
veranschaulicht, dass die Themen - damals wie heute - in engem Zusammenhang mit minderheiten-
spezifischen Anliegen stehen und standen. Wie aber spiegeln sich die gesellschaftlichen Zustande
im gegenwartigen Theaterschaffen der slowenischen Volksgruppe wieder? Neben etlichen
slowenischen Theaterinitiativen, die in den 1990er Jahren zum Vorschein kommen, steht im
Mittelpunkt der Betrachtungen, die Theatergruppe teatr trotamora. Das Theaterensemble unter der
Leitung des Regisseurs und Schauspielers Marjan Stikar, leistet seit den frithen 1990er Jahren
Theaterarbeit. Bei den Inszenierungen kommen beide in Ké&rnten gesprochene Sprachen, die
slowenische und die deutsche Sprache zum Einsatz. Doch nicht bloR3 dieser Fakt zeichnet die
Gruppe aus, sondern auch das Repertoire, welches das teatr trotamora in den Jahren von 1993 bis
2010 auf die Bihne bringt.

Die Beschéftigung mit gesellschaftskritischnen Themen ist fir das Ensemble von zentraler
Bedeutung. In samtlichen Auffihrungen wird der aktive Widerstand gegen Herrschaft, die geltende
Politik und Religion thematisiert. Aus Karntens historischem Hintergrund, der historisch deutschna-
tional gepragten Offentlichkeit und somit auch kulturellen Proponenten, die in so einem geistigen
Klima geboren wurden und aufgewachsen sind, wird klar erkennbar, dass die Kultur in Kérnten
politisch instrumentalisiert wurde und nur jene Formen der Kulturaktivitaten forderte, die auf
Heimat- und Volkskultur beruhten. Auch heute werden zweisprachige Theaterinitiativen in keiner
nennenswerten finanziellen Hohe unterstitzt.

Trotz dieser widrigen gesellschaftlichen und politischen Zustdnde in Karnten ist es dem teatr
trotamora gelungen mit einiger professioneller Unterstiitzung vorhandene Potenziale zu wecken
und neue kulturelle Prozesse in Gang zu setzen sowie eine breitere Offentlichkeit fir kulturelle
Anliegen zu interessieren. Der bewusste Einsatz der slowenischen und deutschen Sprache (dartiber
hinaus auch der Einsatz anderer Sprachen) in den Theaterproduktionen spielt eine wichtige Rolle.
Das Theater als Mittel die Sprache zu praktizieren und sie sich somit einzuverleiben war schon
immer relevant und ist nichts Neues. Das wirklich Besondere an dem teatr trotamora ist die
immense Ausweitung inhaltlicher Felder aber auch des formalen Ausdrucks im Sinne theatraler
Mittel. Multimedialitdt zum Beispiel mit inhaltlichem Anspruch. Es besteht keine simple,
eindeutige Aussage, sondern Mehrschichtigkeit. Es wirkt demnach hinein in den so genannten

,Kulturerhalt“, weil die Leute selbstbewusster mit ihrer Sprache und Kultur umgehen.
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