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1. Einleitung

Heutzutage ist der Mensch durch Medien wie Fernsellimo, Computer und Internet
mit vielen visuellen Reizen konfrontiert und wachst einer sehr stark bild- und
medienzentrierten Welt auf. Marchen wurden schdm gé&h als Grundlage fur Filme
im Fernseh- und Kinobereich gewahlt und werden abient nur durch das Medium
Buch, sondern auch durch das Medium Film vermittelh der Film eine wichtige
Stellung im Leben vieler Menschen hat und Méarchewah! Jung als auch Alt mit
ihren zeitlosen und wunderbaren Geschichten famznj wird in dieser Arbeit der
Frage nachgegangen, welches Potential MarchenfiliireKombination aus Marchen
und Film, fir den Deutsch als Fremdsprache-Untari@aben und was Méarchenfilme
fur den Deutsch als Fremdsprache-Unterricht geeignd einsetzbar macht. Es wird
versucht eine Antwort auf diese Fragen zu gebendasdPotential sowie die Eignung
von Marchenfilmen in Bezug auf den Unterricht Debtals Fremdsprache anhand von
drei ausgewahlten Marchenfilmen exemplarisch awggen.

Das erste Kapitel der Masterarbeit gibt eine Einfisig und einen Uberblick zum Genre
des Marchens, dem Medium Film und dem Genre deshéafilms, sowie deren
Einsatzmoglichkeiten in Bezug auf den Unterrichtu@@eh als Fremdsprache. Im
nachsten Kapitel werden die Zielgruppen und Aspeties Einsetzbarkeit von
Marchenfilmen besprochen. Das letzte Kapitel derstélarbeit setzt sich mit der
Analyse in Bezug auf das Potential und die Eignuran drei ausgewahlten
Marchenfilmen anhand eines selbsterstellten Katéd@atalogs auseinander. Vor der
Analyse werden die drei ausgewahlten Marchenfilmschenputtel, Das
Zaubermannchemnd Schneewittchemnd die methodischen Grundlagen der Analyse
vorgestellt. AnschlieRend an die detaillierte Asalyder Marchenfilme werden anhand
der im Kriterienkatalog aufgelisteten Aspekte umdden die Ergebnisse in Bezug auf
Potential und Eignung der einzelnen Marchenfilm&imerkapiteln festgehalten und in

einem abschliel3enden Kapitel zusammengefiihrt.



2. Marchenfilm
2.1. Marchen

2.1.1. Das Genre des Marchens

Marchen haben eine besondere Stellung im LebeMéaschen, denn Marchen sind
lehrreiche Geschichten, die in der ganzen Welirmleh sind, die bei allen Vélkern von
Generation zu Generation miundlich erzahlt und wgitgeben wurden. Diese Marchen
wurden im Laufe der Zeit mit Bildern und Figurersadem Alltag und der Erfahrung
der Erzadhlerinnen und Zuhotrerinnen ausgeschmickt waren Marchen ohne
Verfasser und ohne feste Gestalt, man spricht eonsdgenannten Volksmarchen (vgl.
Kirsch 2005: 4). Es kam jedoch eine Zeit, in dersdi mundlich Uberlieferten Marchen,
deren primare Zielgruppe Erwachsene waren (vgl.RK2005: 42), gesammelt,
verandert und schriftlich festgehalten wurden. Dyeschah auf pragendste Art und
Weise in Deutschland im 19. Jahrhundert durch alneglange Arbeit von Jakob und
Wilhelm Grimm, die es sogar schafften den Erfolgl wiie Wirkung des in Italien im
17. Jahrhundert entstandenen WerReatamerone/on Giambattista Basile und des in
Frankreich im 18. Jahrhundert geschaffenen Sctirifks Contes des Féegon Charles

Perrault zu Ubertreffen.

Im Jahre 1807 begannen die Bruder Grimm auf Wunsmh Clemens Brentano
Marchen systematisch zu sammeln und niederzusemeidachdem Brentano 1810
jedoch kein Interesse an den gesammelten Marchbn zemte, beschlossen die Bruder
Grimm 1812 und 1815 ihre erste Fassung der mundieadierten Marchen, auf die
spater noch viele weitere Auflagen folgten, zu pmten (vgl. Kirsch 2005: 4).
Obwohl die priméare Intention der Briider Grimm eimertgetreue Uberlieferung der
Volksmarchen, die sie aus mundlichen und teilweigeh aus schriftlichen Quellen
schopften, war, &nderten und bearbeiteten sieahehnen gesammelten Marchen und
schufen so eine eigene Gattung: Grimms Marchenchr sind als Genre eigentlich
ein gesamteuropaisches Phanomen, aber aufgrund\rdirungen, die die Bruder
Grimm bei den Méarchen vorgenommen haben, kann masichtlich der Bruder
Grimm durchaus von deutschen Marchen sprechen Fvglind 1996: 7). Die Marchen
wurden in Bezug auf ihre grausamen und erotischepekte entscharft und sie wurden
sprachlich und strukturell Gberarbeitet (vgl. Beegm 1994: 195-197). So wurde zum

Beispiel die Einleitung ,Es war einmal...’, ein métiveile signifikantes Merkmal des
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Marchengenres, am Anfang der Geschichten aus fEnen und phantastischen Welt
von den Brudern Grimm eingefligt (vgl. Kirsch 20@9: Die Marchen wurden durch
Verse rhythmisiert (vgl. Bergmann 1994: 197) undrgeiliche Tugenden und
christliches Gedankengut wurde in die Marchen koepb(vgl. Ehlers 2004: 64). Vor
allem Wilhelm Grimm bemihte sich um eine einhdittic Gestalt und eine

kindergerechte Version der Marchen.

Der Begriff ,Marchen* ist eigentlich eine DiminutWldung zu dem
mittelnochdeutschen Substantiv ,maere’ und bede|Betschaft’ und ,Nachricht’,
bezeichnet also urspriinglich eine kurze Erzahlwgg Rolleke 1985: 9). Marchen sind
abzugrenzen von Legenden, die Exemplarisches vdigétdiguren erzahlen. Marchen
sind keine Sagen, die einen wahren historischem Kaben und zu einem bestimmten
Zeitpunkt und an bekannten Orten stattfinden. Mémckind auch keine Fabeln, deren
Hauptdarsteller Tiere sind, die den Menschen ihrafireches Verhalten widerspiegeln
(vgl. Knoch 2001: 23). Die von mir analysierten Mlen sind Volksméarchen und
grenzen sich damit auch von dem Genre des Kunstedscab. Im Gegensatz zu
Volksmarchen, sind Kunstmarchen von Anfang an #tibh festgehaltene Werke eines
bestimmten Autors, der die Geschichten selbst atdaat und nicht wie die Bruder
Grimm mindlich Uberlieferte Geschichten gesammmadk werandert hat. Zuséatzlich sind
Kunstmarchen auch gepragt von einem eindeutigttdiiaren Ort sowie einer klar
erkennbaren Zeit, kinstlerischer Sprache, mehgggédn Handlung und
mehrdimensionalen Charakteren (vgl. Neuhaus 200%h: \Molksmérchen sind jedoch
mundlich tradiert, ort- und zeitlos und erzahlers d&esentliche der Geschichte in
einfacher Sprache (vgl. Neuhaus 2005: 5). DankBdéder Grimm konnte der Begriff
,Marchen' auf Zaubermarchen eingeschréankt werdedpgh entspricht nur ungefahr
ein Drittel ihrer Marchensammlung, den sogenanii@der- und Hausmarchemlieser
Typologie. Die anderen Texte ihrer Sammlung sinddmelen, Schwéanke, Fabeln und
Sagen (Kirsch 2005: 4). Typische Charakteristikan vdauberméarchen sind
Ubernatirliche Gegner und Helfer, sowie UbernatiieliGegenstande, Aufgaben und
Losungen. Das Ubernatirliche und Wunderbare desiéas wird dabei aber nicht als
etwas Besonderes, Unbekanntes oder Fremdes gesamalern ist Teil dieser Welt
(vgl. Bergmann 1994: 197-199). Die berihmtesten weitverbreitetsten Texte der
Bruder Grimm entsprechen dieser Definition (vglli&de 1985: 37).



Obwohl das Genre Marchen, vor allem die MarchenBt&der Grimm, auch Teil von
Deutsch als Fremdsprache Curricula sind (vgl. Nowit2010: 27), scheuen sich
dennoch Lehrende oft Marchen im Deutsch als Freradbp-Unterricht einzusetzen.
Die Marchen sind ihrer Meinung nach veraltet uncage die in Marchen verwendete
Sprache und gebrauchten Strukturen kénnten zu ékessproblemen bei den
Lernenden fuhren. Marchen seien wirklichkeitsfremdd nicht realistisch und
enthielten zusatzlich vereinzelt grausame Elemedie, gerade fur die Zielgruppe
Kinder ungeeignet seien. Des Weiteren bieten Marehenig Anlass fiir Ubungen im
Fremdsprachenunterricht. Meiner Meinung nach habé&mhen jedoch fur den Deutsch
als Fremdsprache-Unterricht ein grof3es Potentidl das soll im folgenden Kapitel

gezeigt werden.

2.1.2. Das Potential von Méarchen fur den DaF-Untecht

Die Marchen der Brider Grimm sind Teil des deutscdishigen kulturellen Erbes und
seit 2005 Teil des UNESCO Weltkulturerbes. ,Bimder- und Hausmarchegelten —

neben der Lutherbibel — als das bekannteste untiveielam meisten verbreitete
Zeugnis deutscher Geistes- und Kulturgeschichtegleach es sich [...] ja lediglich um
deutsche Varianten europaischer Stoffe und Typedditt (Wienker-Piepho 2007: 73).

Das Bild, das die Welt von den Deutschen hat,ast @rimms Marchen, wie sie
kurzerhand heifl3en, entscheidend gepragt: vom Fkoeah der ein Prinz ist;
vom bosen Wolf, der die Geildlein frisst; von daefputter, die Schneewittchen
vergiften will. Und die Hecke, die Dornréschens I8sk umwuchert, die langen
Haare, die Rapunzel zu ihrem Geliebten hinabfalésst, der tiefe deutsche
Wald, in dem Hansel und Gretel sich verirren — siasl Szenen, die fast der
ganze Erdkreis kennt. (Greiner 2009: 47, zit. rfagimanek 2010: 24)

Méarchen erzdhlen von ,menschlichen Erfahrungen Eiggnschaften, von Glick und
Unglick, Neid, Eifersucht, Strafe, Verfolgung unéh8stchten* (Ehlers 2007: 64).
Typische Marchenmotive, die wiederkehrende Stra@tuund Gegensatze in den
Méarchen darstellen, sind zum Beispiel grof3e Nométrund Reichtum, Gut und Bose,
Glick und Ungluck, Angst und Mut, Hilfsbereitschafid Egoismus (vgl. Bettermann/
Bettermann 2005: 9-10), Heirat oder Ratsel (vglleEEh2004: 66). Gerade die im
Marchen verwendeten Motive stellen ein groRes Rialeritir den Deutsch als
Fremdsprache-Unterricht dar, da sie ,so lebensiidhzlsperger 1997: 42) sind. Ein
wichtiges Grundthema von Marchen, das die fundaatenind universelle Idee des
Marchens widerspiegelt, ist der Reifeprozess undce diamit verbundene



Hoherentwicklung des Einzelnen (vgl. Ehlers 2008). §Die raumliche Abzirklung

von Figuren fur eine bestimmte Zeit, ihre Gefangsinhind Isolierung sowie Schlaf und
Scheintod sind Phasen des Stillstands von Zeitemed Figuren heranreifen, bis der
Zeitpunkt ihrer Reifung erreicht ist* (Ehlers 20087). Diese Ra&ume gelten als
LInitiationsraume® (Ehlers 2004: 67). Das Verlasssoicher in sich geschlossener
R&ume ist ein Schritt ndher zu sich Selbst. EiremrdWeg der Reifung und Findung
des Ichs zeigt sich auch in der Bewaltigung vonfuPigen durch Bestehen von
Aufgaben (vgl. Ehlers 2004: 67). Aber nicht nur Metund Themen spielen eine
bedeutende Rolle in den Marchen, sondern auch Sgmbee abstrakte Ideen und
Konzepte im Marchen reprasentieren. Typische Syenban Méarchen sind zum

Beispiel der Apfel, der Spiegel, der Baum, der Zyvelie Zahl sieben und reine Farben.
Gerade als Kulturgut bilden Marchen mit ihren Tham#otiven und Symbolen

.vielfaltige Ansatzpunkte fir den fremdsprachlichBeutschunterricht* (Ehlers 2004:
64) und sind anregend fir Deutsch als Fremdspraehende. Marchen sind Schreib-
und Sprechanlass und ermdglichen kreative ArbeitDeutsch als Fremdsprache-

Unterricht.

Auf der einen Seite gibt es oft mehrere verschiedégrsionen von einzelnen Marchen
und auf der anderen Seite gibt es in anderen Langsdl Kulturen auch ganz ,eigene
Marchenerzahltraditionen und Gattungsformen, diehtniidentisch sind mit dem
europaischen Volksméarchen* (Ehlers 2004: 64). Esdben also Ahnlichkeiten, aber
auch Unterschiede zwischen Marchen auf der ganzsh W

In kultureller Sicht bietet sich immer wieder deergleich von Marchentexten
an — seien es verschiedene Versionen ein und tessélarchens innerhalb
eines Kulturraumes, seien es ahnliche Marchen axseliedenen Kulturen oder
der Vergleich mit modernen Marchenparodien und sbeigungen. Hierin liegt
ein Potential der Anndherung an Bedeutung, der é&imgmg und der
Vertiefung. Durch den Vergleich werden hermenebgscProzesse des
Blickpunktwechsels zwischen zwei Texten angeregh Gemeinsames und
Differentes herauszuarbeiten. Der Vergleich bezisith auf bestimmte
Kategorien wie Handlungen, Figuren und ihre Roll8aguenzen, Gegensatze,
Orte, Konflikte, Losungen, Verwinschungen, Wunderbaund Requisiten.
(Ehlers 2004: 74)

Die Unterschiede und Ahnlichkeiten von Marchen das ganzen Welt stellen einen
guten Ansatzpunkt fur den interkulturell kommunikah Deutsch als Fremdsprache-
Unterricht dar, denn die Lernenden lernen nicht rie Marchen aus dem

deutschsprachigen Raum im Deutsch als Fremdsptadctesricht kennen, sondern
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haben auch zum Beispiel die Moglichkeit die Marcharer Herkunftslander zu
prasentieren und mit den fur sie neuartigen oddemsartigen Marchen zu vergleichen.
Kurz gesagt, ,Marchen verbinden die Volker* (Zizebrger 1997: 43) und
.Erzahlmarchen aus verschiedenen Kulturen sind mgither Schatz fir einen
Sprachunterricht* (Bettermann/Bettermann 2005: 18). Deutsch als Fremdsprache-
Unterricht soll die Freude am Erinnern und Erzahlem Marchen initiiert und
gefordert, sowie die Lust alte Themen fantasiewotl kreativ neu zu gestalten geweckt
werden (vgl. Bettermann/Bettermann 2005: 9). Mamchieten in diesem Bereich eine
groRe Bandbreite an Ubungen, wie zum Beispiel ¢dhasetben eines alternativen Endes
oder die Transformation des Marchens in die hedgje

Kennzeichnend fur Marchen ist das Wunderbare, gess® selbstverstandliche Rolle
wie das Alltagliche spielt. ,Das Wunderbare zeighsn Umwandlungen von Mensch
in Tier, in Erlésungen aus Verzauberungen, in déckRehr aus dem Scheintod ins
Leben, sprechenden Tieren, magischen Kraften, ige@anden, denen Zauberkraft
innewohnt” (Ehlers 2004: 65). In Hinblick auf digv&iheit von dem wunderbaren und
dem alltaglichen Bereich, kbnnen auch die Figurem dBereich des Diesseitigen oder
dem Bereich des Jenseitigen zugeordnet werden.hdidfiguren der jenseitigen Welt,
wie zum Beispiel Hexen, Zwerge und Feen, sind Eguwler diesseitigen Welt, wie
zum Beispiel Konigen, Jagern, Prinzen und Prinmessi, gegenubergestellt (vgl.
Ehlers 2004: 65). ,Die Grenzziehung zwischen dedéswelt und der Eigenwelt ist
teilweise verwischt, weil die Figuren wie selbssaténdlich miteinander umgehen, ohne
Uber die Prasenz von Feen oder Hexen in ihrem cAlta erstaunen und ein
Bewusstsein der Andersheit zu haben“ (Ehlers 2064). Die Menschen der
diesseitigen Welt haben in keinster Weise das Gafiiklenseitigen einer ganz und gar
anderen Dimension entgegenzutreten und genau dast héithi (1997: 12) die
»Eindimensionalitat* der Marchen. Die Menschen t&achens,

Helden wie Unhelden, verkehren mit diesen Jensegitigls ob sie ihresgleichen
waren. Ruhig und unerschittert nehmen sie ihre GaheEmpfang oder
schieben sie beiseite, lassen sich von ihnen helden kampfen mit ihnen, und
dann gehen sie ihren Weg weiter. Ihnen fehlt ddebBis des Abstandes
zwischen sich und jenen anderen Wesen. Sie sirehiluichtig als Helfer und
Schadiger, aber nicht interessant als Erschein(udithi 1997: 9)

Genau diese Art des Umgangs mit dem Wunderbardh ateh den Reiz fur die

Deutsch als Fremdsprache-Lernenden dar. Die Handigabnd Haltung, mit der die
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Menschen der Marchen den jenseitigen Wesen undWanderbaren begegnen, teilt
auch der Erzahler, HoOrer oder Leser eines Marchengermeidlich mit den

Marchenhelden (vgl. Rélleke 1985: 39). ,Das Wundegbist dem Marchen nicht
fragwirdiger als das Alltagliche* (Luthi 1997: 11yarchen sind Abwechslung zur
Realitat und ,Sprengsatz von Denkgewohnheiten“qétir2005: 6), denn mit und durch
die Marchen konnen die Lernenden ,hre alltdglich8ohranken erkennen und
Uberwinden® (Krel3 2005: 44).

Die Aufteilung der Marchenfiguren erfolgt auf deadts von Gut und Bése, denn
Marchen arbeiten primar mit Gegensatzen und Watpéaten. ,Die Figuren eines
Marchens verkorpern gewissermalen unsere gutesalmechten Seeleneigenschaften,
die in uns verwirrend durcheinander bestehen. InichEn sind sie Ubersichtlich in
verschiedenen Gestalten dargestellt* (Knoch 2005).1Die Figuren der Méarchen
lernen nicht und sie kbnnen auch nicht in die Veggmheit blicken (vgl. Ehlers 2004:
65). Sie heiRen zum Beispiel Konig, Prinz, Prinkes¥ger und Schneewittchen, haben
also keine bekannten oder géngigen Namen. Diesghicht es den Lernenden sich
leichter mit den Figuren des Marchens zu idengfen (vgl. Bettelheim 1976: 50, zit.
nach Waidacher 2008: 47). Den Marchenfiguren komiaah Propp (1975, zit. nach
Ehlers 2004: 66) auch spezielle Rollen zu. So siadzum Beispiel Helfer, Schadiger,
Held oder Gegenspieler. ,Das Mitgehen mit den Fgurden Helden wie den
Gegenspielern, ermdglicht es schrittweise, emoljoamalog denkend, innerlich
schauend und projektiv im Spiel mit wechselndenufég und Situationen die
Handlungen und Wandlungen der Geschichte mitzuerefi“ (vgl. Zitzlsperger 1997:
38). Im Marchen gibt es aber nicht nur Helden, somcéuch Heldinnen. Die Prinzessin,
die beliebteste Marchenfigur, ist nicht nur schéondern hat auch bescheidene und
kluge Charaktereigenschaften (vgl. Furmanek 20)1URd nicht jede Heldin wartet
schlafend auf ihre Erlésung und Hochzeit, sie kamch selbst einen guten Ausgang aus

schwierigen Gegebenheiten bewirken (vgl. Knoch 2005).

Ein sehr markantes Merkmal der Marchenfiguren istha dass sie keine geistige oder
seelische Tiefengliederung haben (vgl. Luthi 1923). So wird im Marchen zum
Beispiel auf den Schmerz, den die Stiefmutter volnn8ewittchen beim Tanzen in den
gluhenden Schuhen, den Rumpelstiizchen beim Entei@en oder den die

Stiefschwestern von Aschenputtel beim Abhackenseifeils ihrer Fil3e verspiren,
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nicht eingegangen. Nur die Handlung wird angefiulatber die korperlichen und
seelischen Probleme werden nicht beschrieben @dermargestelit.

Deshalb wirken auch die scheinbar grausamen Straifdrt wirklich grausig.
Die sie erleiden, sind Figuren, nicht lebendige Btdren, und ihre Qualen
werden so wenig ausgemalt wie alles andere im Méxcinsere Volksmérchen
kosten das Grausame nicht aus, sie sind in diesanme $ar nicht grausam.
(LGthi 2008: 158)

Marchen lassen also die Grausamkeiten des Lebeht aus, aber sie machen die
Grausamkeiten auch nicht zum Thema. Die Grausaerkdigs Marchens sind also kein
Grund sich davor zu scheuen Marchen im Deutsch Fagsndsprache-Unterricht
einzusetzen. ,Thema des Volksmarchens ist nicht Dastruktive, sondern das
Konstruktive. Nicht vom Zerstérerischen, sondermv@elingen des Lebens erzahlen
die Marchen (Knoch 2001: 96).

Marchenerzahlungen sind auch gekennzeichnet dudad zeitliche und raumliche
Unbestimmtheit, die in Einleitungs- und Schlu3formzum Ausdruck kommt“ (Ehlers
2004: 65), und durch die Verwendung einer einsigargHandlung. Marchen weisen
funktionale Handlungseinheiten, wie ,Entfernung vdaiternhaus, Verwinschung,
Verzauberung, Prifung, Verbot, Strafe, Erldsung dedat, die oft paarweise geordnet
sind“ (Ehlers 2004: 66), auf. Marchen haben oferistereotypen Ablauf: Anfang —
Problem - Auszug - Aufgabe - Begegnungen - LdsungEnrde (vgl.
Bettermann/Bettermann 2005: 9). Gerade in der gpentWelt ist die Begegnung der
Lernenden ,mit einer prototypischen Erzahlform widem Marchen wichtig als
Orientierung und Modell, als Basis sozusagen” (§@inl997: 61). Luthi (vgl. 2008:
147-153) verweist auch darauf, dass der AblaufMiichenerzahlung durch Spannung
und Entspannung, durch Erwartung und Erfillung, cdurwWiederholung und
Abwechslung und durch Steigerung gepragt ist. Intdiiéin findet eine besondere Art
der Spannung statt, denn die Spannung basiert daraiuf, was als nachstes in der
Geschichte passieren kdnnte, sondern wie es gestheétd. Die sogenannte gerichtete
Spannung ist das Kernerlebnis der Erwartung undilleng. Das Phanomen der
Wiederholung und Abwechslung ist ein unumganglicBestandteil im Ablauf des
Marchens, das meist dreigliedrig erfolgt. Der Reieses Phanomens liegt darin, dass
nur durch Wiederholung Fertigkeiten eingelibt werded dass Wiederholung fur das
Erkennen von Bedeutung ist. Das Moment der Stemgemeist darauf hin, dass zum

Beispiel die dritte Aufgabe die schwerste ist adiess das dritte Kleid das schonste ist.
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Die Handlung des Marchens wird oft durch eine Mésigetion oder eine Notsituation
ausgelost. Die Figuren des Méarchens missen maisirigen bewaltigen, die jedoch
nicht ohne Hilfe weiter gemeistert werden konnegi.(hlers 2004: 66). Es lasst sich
auch eine gattungspragende ,kausale und sukzessgerkettung von einzelnen
Ereignissen, die untereinander in einem Bedinguraige-Verhaltnis stehen® (Ehlers
2004: 65), in Marchengeschichten erkennen. Am Bkt sich immer die Losung
des Problems, die in Marchen oft mit einer Hochgeirbbunden ist (vgl. Ehlers 2004
66). Marchen sind

erzahlte Geschichten und folgen darin narrativegelRe Geschichtenkategorien
(Figuren, Handlungen, Raum, Zeit, zugrunde liegeré®blem-L6se-Schema)
realisieren sich im Marchen auf gattungsspezifistteese. Die Verbindung von
Narrativem und Gattungsgesetz des Marchens spitlendie Arbeit mit
Marchen im fremdsprachlichen Deutschunterricht enesentliche Rolle, da sie
konstitutiv sind fur das Verstehen von Marchentex{&hlers 2004: 66)

Wie bereits erwahnt, ist die im Marchen verwendepeache oft der Grund, warum
Marchen im Fremdsprachenunterricht nicht zum Emkatnmen, da die Lehrenden die
Verstandlichkeit der Marchen als zu schwierig fig dernenden einstufen. Laut Ehlers
(2004: 71) bildet die Sprache

einerseits eine Fremdheit und somit eine poteatddrstehenshirde, jedoch die
Marchen selbst sind in ihren Figuren, Stoffen, iMent, dem Marchengeschehen
durch Ubersetzung der Grimm’schen Marchen, durahiaviten und ahnlichen

Marchen der eigenen Kultur, durch mediale Vernmigj (Horkassetten,

Verfilmungen, Comics) [und] auch durch MarchendBilblcher in fremden

Sprachen und lllustrationen von Grimm’schen Mancha verschiedenen

europdaischen Landern durchaus vertraut.

Diese Vertrautheit der Lernenden mit Marchen fiddgo dazu, dass der Inhalt der
Marchen aufgrund des Bekanntheitsgrades von beséimfiguren, Motiven, Themen

und Strukturen trotz einiger sprachlicher Schwiegiten ohne Probleme nachvollzogen
werden kann. Die sprachlichen Realsierungen in Ng&irandgen teilweise unbekannt
sein, jedoch nicht die Geschichte des Marchensi@n Bie einfache Sprache, der
verwendete Wortschatz, die oft kurzen Satze, dieac®pormeln, die Vielzahl an

direkten Reden und die Verse machen Marchen im figkddebendiger und einfacher
fur die Deutsch als Fremdsprache-Lernenden zuelezat

Da Marchen allgegenwartig sind und immer wiedemimderen Texten oder Medien

intertextuell verwendet werden, ist es fir die lezrien von Relevanz zu wissen, woher
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diese Verweise auf Marchen ruhren und welche Bedgusie haben. Beziige zu
Marchen begegnen uns oft und auf die verschiedengtden und Weisen.
Marchenkenntnisse werden dabei vorausgesetzt. Midbdder und ,Marchenmotive
sind allgegenwartig” (Spinner 1997: 52) in andeliggrarischen Texten, in anderen
Textsorten, wie zum Beispiel in der Werbung, undaimderen Medien, wie zum
Beispiel in Videospielen, in Filmen oder im FernsehAuch in Vergnigungsparks sind
sie haufig vertreten. Marchen ,gelten immer, wéd Bnmergiltige Wahrheiten, z.T.
verschlisselt, Uber Jahrhunderte und Jahrtausestdeggn haben und tragen werden®
(Stiasny 1994: 11).

Christel und Rainer Bettermann (2005: 9) geben figméchiedene Griinde an, warum
Marchen ein besonderes Potential fir den Fremdsenanterricht darstellen:

= Marchen sind wie Briicken zwischen damals und jei@ischen fernen Welten
und eigener Welt, zwischen Fantasie und Wirklichkei

= die Sprache der Marchen ist nur oberflachlich geselantiquiert und
kompliziert; sie ist vor allem vertraut, schon wgeheimnisvoll;

= das Marchen hat seinen Platz in der die Lerner bewmgen modernen
Medienwelt;

= Marchen bieten Losungen fir entwicklungsbedingteensprobleme an;

= Marchen fordern die Kombination von Spracherwerld unlturellem Lernen

[...]
Marchen sind daher aufgrund all dieser Aspekte dé&n Einsatz im interkulturell-

kommunikativen Deutsch als Fremdsprache-UnterkiohtBedeutung.

2.2. Film
2.2.1. Das Medium Film

Film ist ein asthetischer Gegenstand, ein spradubdicsowie Sprache verwendendes
Kommunikationsmittel, ein Medium der Massenkommatidn, ein Text (ein
literaturdhnliches Zeichensystem), ein Aufzeichraingnd Darstellungsmittel fur alle
sicht- und horbaren Objekte und Ereignisse, einangtexe Struktur von
interdependenten Zeichensystemen, ein Kommunikatdtel, eine Ware und ein
Wirkfaktor (vgl. Borstnar/Pabst/Wulff 2008: 15).Ifi ist vor allem aber eines, namlich
ein gesellschaftliches Phanomen, das in vielfaltiyg und Weise in unsere Kultur
eingebunden ist und auch unsere Kultur und Gesealfscbedeutend pragt (vgl.
Borstnar/Pabst/Wulff 2008: 11). ,Das Visuelle istunserer Kultur ein entscheidender

Modus der Kommunikation. Bilder erzahlen, unterwalt dokumentieren, werben,
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Uberzeugen, konservieren, animieren, und sie veemdges in einer aul3erst effizienten,
schnellen und anschaulichen Weise* (Borstnar/Pahatf 2008: 97). Der Film ist ein

Prozess der Kommunikation, ,bei dem idealtypisclodBeent (Regisseur) und
Rezipient (Zuschauer) miteinander in Verbindungetmteund durch das jeweilige Werk

asthetische Erfahrungen vermittelt bzw. konstitusarden® (Faulstich 2008: 19).

Film ist aber nicht nur ein Medium und ein Mittsbndern auch eine Textsorte. Ein
Text zeichnet sich durch ein Geflecht von Zeichaas einen inneren, grammatischen
Zusammenhalt und einen auleren, logischen Zusanattentweisen kann. Der innere
und der aufRRere Zusammenhalt des Textes sind dabeinander abhangig. ,Die
Textsorte Film hat ein spezifisches System von&sic Durch das Zusammenspiel der
Zeichen entsteht die Wirkung der Filmaussage. Déeigtelemente des Textes Film
sind das Bild und der Ton“ (Schwerdtfeger 1989:. Fslmproduzentinnen verwenden
Filmzeichen um eine spezielle Reaktion in den Zasehinnen zu erwecken. Dabei
wird auf die Vorkenntnisse der Zuschauerinnen ,iherBedeutung filmischer Zeichen
und Zeichenkombinationen“ (Schwerdtfeger 1989: dfgezielt. Medien kénnen sich
auf das Verhalten, auf Meinungen, auf Einstellungerd auf das Wissen der
Zuschauerlnnen auswirken. Naturlich sind auch ,noemotionale Effekte,
physiologischdeffekte und eventuell Effekte in ehen- oder vorbewusstdibenen des
Psychischen® (Borstnar/Pabst/Wulff 2008: 31) in Bgauf die Wirkung von Medien

ZU nennen.

Film ist Teil unserer medien- und bildumgebendenltWileben der subjektiven
Belohnung werden Filme auch noch aufgrund folgek@¢egorien gesehen:

Ablenkung und Zeitvertreib, Flucht aus der Alltébkeit, [...], gemeinsames
Erleben (z.B. im so genannten public viewing, aogch im Kreise der Familie
oder mit Freunden) und Gesprachsstoffwahl, Idest@téeben (Uber
Identifikation mit Figuren, Projektion von Winschesozialem Vergleich mit
Figuren) und Kontrolle der Umwelt durch Einblickendu Erkenntnisse.
(Borstnar/Pabst/Wulff 2008: 33-34)

Dabei darf aber nicht vergessen werden, dass Fitht Wirklichkeit ist, sondern
Wirklichkeit interpretiert. Hierbei handelt es siaim eine Interpretation, die der
Drehbuchautor, der Regisseur und der KameramandeniMitteln und Mdglichkeiten
des Mediums Film verwirklichen (vgl. Schwerdtfeg&f89: 16). Film ist ,ein

zeichenhaftes Produkt, ex-prasentiertabwesende Phanomene und Sachverhalte, er ist
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nicht identisch mit dem, was er reprasentiert,serdemnach bedeutungstragend und
interpretationsbedurftig” (Borstnar/Pabst/Wulff 30G39).

Die Arbeit mit dem Medium Film ist seit den 80erhdan fester Bestandteil der
fachdidaktischen Diskussion in Bezug auf den UmndktrDeutsch als Fremdsprache.
»In den achtziger Jahren entstand eine erste sgsigrhe Methodik (z.B. Lonergan,
1987) fur das neue, nun — dank der Videotechniinfaeher verfigbare Medium Film*
(Sass 2007: 9). Filme wurden zu dieser Zeit alsrinhtionstext gesehen, den man
durch Fragen der Lehrenden zum Filminhalt zugahgt@chen konnte. Die Lernenden
sollten auf die Geschehnisse im Film reagierenderd Inhalt des Films reproduzieren
(vgl. Biechele 2006: 324-325). In den 90er Jahtandsder kommunikativ-situative und
handlungsorientierte Ansatz, der den Lernenden éem dittelpunkt stellte, im
Vordergrund. Ganzheitliche Ubungsformen in Bezufydie Arbeit mit dem Medium
Film machten den Fremdspracheunterricht lebendiggl. Sass 2007: 9) und
Filmverstehen wurde als Prozess der Informatiomsteitung gesehen. Die Lernenden
sollten die Inhalte reproduzieren und waren kogrittansprucht, indem sie bei der
Filmarbeit produktorientiert (mtndlich und schiidtl) verfuhren (vgl. Biechele 2006:
324-325). Seit der Jahrtausendwende wird Filmvieeste als ,wissens- und
strategieorientiertes Losen von Aufgaben zum Filowid Filmverarbeitung als
»=autonom-subjektive, medienspezifische, intentien&ezeption und Konstruktion*
(Biechele 2006: 324) gesehen. Die Lernenden nelamenaktive, initiative, interaktive
und konstruktive Rolle ein. Sie arbeiten ,in sozalentierten Arbeitsformen und
offener Lernumgebung” (Biechele 2006: 325). Dasfd&en, das bei der Arbeit und
dem Einsatz von Filmen im Deutsch als Fremdspragfterricht verfolgt wird, ist
ressourcenorientiert. Es wird aktiv und subjekti Rilmen im Unterricht umgegangen
und Aufgabe ist es unter anderem diese Filme zsteteen, zu analysieren, zu
interpretieren und in ihre mediale Qualitat zu beilen (vgl. Biechele 2006: 325).

Obwohl die Arbeit mit Filmen schon seit Anfang d@€rer Jahre ein fester Bestandteil
der fachdidaktischen Diskussion hinsichtlich desitSeh als Fremdsprache-Unterrichts
ist, werden im Deutsch als Fremdsprache-Unterrigine nach wie vor selten
eingesetzt (vgl. Chudak 2007: 14). ,Filme sind Zuimmer noch die Ausnahme, die
Belohnung, das Extra im Unterricht Deutsch als Frgpmnache® (Biechele 2006: 309).
Lehrende verwenden Filme als ,Enrichment-Funkti¢Biechele 2006: 310) und sind
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sich dabei oft gar nicht Uber den Mehrwert des &mes eines Filmes bewusst.
Lernende sind erfreut Uber die Abwechslung eindm kim Fremdspracheunterricht
sehen zu dirfen, haben aber dabei haufig nichGedighl einen Lernzuwachs erfahren
zu haben (vgl. Biechele 2006: 310). Lehrende halfiemicht das relevante methodische
Wissen und Koénnen in Bezug auf den Einsatz von énlam Fremdspracheunterricht,
da ,in deren eigener Ausbildung Medienkunde ketegraler Bestandteil* (Rul3egger
2003: 17) war. Sie sind sich unsicher bei der Audwed beim Einsatz des ihnen
neuen Mediums Film und fiirchten einen groRen Asbeitvand hinsichtlich der
Vorbereitung des Films fur den Fremdsprachenuwctarrfvgl. Biechele 2007: 203).
Weitere Ursachen in Bezug auf die Unterreprasemtaton Filmen im Deutsch als
Fremdsprache-Unterricht kénnten sein, dass diddarEinsatz von Filmen notwendige
Technologie in den Klassenzimmern und Kursrdumehtniorhanden ist, dass sich das
Filmverstehen ,als eigentliche grundlegende Kommet@och) nicht durchgesetzt hat
und [dass] bei vielen Lehrenden die Beflirchtungtdhes dass ein Film oder auch
Filmausschnitt [...] sich nicht fir den Anfangerumigit eignet* (Faistauer 2010: 33).
Diese Abstinenz des Mediums Film im Fremdspracheamtioht Iasst sich aber ,unter
den Bedingungen der heutigen Medienlandschaft,daitwir in Beruf und Freizeit
konfrontiert sind“ (Gugold 1991: 238) und in Bezagf das Potential von Filmen flur

den Deutsch als Fremdspracheunterricht nicht |&agiechterhalten.

2.2.2. Das Potential von Filmen fur den DaF-Unteoft

Der Einsatz von Filmen im Deutsch als Fremdspraghirricht tragt dem Umstand
Rechnung, ,dass die Lernenden auch im Alltag fonead visuellen und auditiven
Reizen ausgesetzt sind und sich in einem Prozespelenanenten sinnstiftenden
Deutung und Konstruktion der auf sie in Film, Fetmsn und Internet einwirkenden
Verschmelzung von Bild und Ton befinden* (Tonsef1@ 212). Dabei ermdglicht
der Einsatz von Filmen im Fremdsprachenunterriem dernenden die im alltéaglichen
Leben und im fremdsprachlichen Unterricht wesendicFertigkeit des HoOr-Seh-
Verstehens zu entwickeln und zu fordern (vgl. Toms2010: 212). Schwerdtfeger
(1989: 24, 143) war die erste Autorin im BereichuBBeh als Fremdsprache, die das
Seh-Verstehen als 5. Fertigkeit und das Hor-Selsteken fir den
fremdsprachenunterrichtlichen Lernprozess fordellas Hor-Seh-Verstehen in den
Sprachlernprozess einzubinden ,beginnt und ended@niWertschatzung, die Lehrende
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und Lernende dieser Fertigkeit gegenuber aufbrihffeassler 2007: 20). Auch im 21.
Jahrhundert betont Schwertfeger (2003: 299) diadkeit des Hor-Seh-Verstehens als
»unabdingbaren Bestandteil eines zeitgemalRen Framacksenunterrichts®. Nur was
Menschen mit den Augen fixieren oder mit den OHokussieren, hat die Mdglichkeit
bewusst und konzeptuell zu Wissen verarbeitet zueve Das Merken beginnt mit dem
Aufmerken (vgl. Ballstaedt 2004: 4, zit. nach S2687: 6). Laut Sass (vgl. 2007: 6)
eignet sich Filmmaterial insbesondere dazu, digse@n Aufmerken anzuregen und in
weiterer Folge das Sich-Merken zu unterstitzen.sidintlich der mehrkanaligen
Aufnahme von Informationen liegt beim Menschen Bekus auf dem visuellen Kanal.
Der Mensch nimmt rund 70-80 Prozent der Informaiomit dem Auge und ungefahr
13 Prozent mit dem Ohr auf (vgl. Harms 2005: 24Behverstehen heil3t
.Bedeutungszuweisung und Sinnstiftung auf der Glagel des visuell
Wahrgenommenen, ist also ein konstruierender utetpretativer Prozess, der durch
die Interaktion zwischen Zuschauenden und Texim(Fdtattfindet* (Guse 2007: 227).
Das HoOr-Seh-Verstehen

zielt auf das adaquate Aufnehmen und Verarbeiten lkdenmunikativen

Situation in ihrer Gesamtheit, d.h. das Erfassenibdermittelten Sprachzeichen
und der nonverbalen wie extraverbalen, kommunikatiunktion tragenden
Informationen und deren intentionsgerechte, pdoemygene und
situationsgerechte Widerspiegelung und Interpm@tat{Biechele 1989: 87, zit.
nach Biechele 2006: 309)

Kurz gesagt, das Hor-Seh-Verstehen ist gerichtetdas Wahrnehmen und Verstehen

des audiovisuellen Textes mit seinen mehrfach veernen Informationen aus Bild und
Ton“ (Biechele 2006: 313).

FUr den Einsatz von Filmen im Deutsch als Fremds$@-dJnterricht spricht vor allem,
dass Filme ,Kommunikation vorbereiten, stimulieramd sinnvoll ermdglichen
kénnen“ (Gugold 1991: 238). Der Film als narrativdedium erzahlt Geschichten.
Diese sind im Kontext von Anschlusskommunikatiomdanlass und auch Erzahlstoff
fur die Lernenden des Deutsch als Fremdsprachertiohtis (vgl. Welke 2011: 62).
.Filme sind Diskurse (Auseinandersetzung mit Wuokkeit), sie sind
Diskursgegenstand (=Erzahlstoff) und initiierendise (Erzéhlanlass)” (Welke 2011:
74). Filme eignen sich speziell dann fir den Ddutats Fremdsprache-Unterricht,
wenn sie spannende Geschichten erzahlen, Einkhckame fremde Welt ermdglichen,

Unerwartetes prasentieren und wenn sie Neues utetessantes zum Mitteilen,
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Nachdenken und Diskutieren enthalten (vgl. Sass7:2G68). ,Durch die filmische
Anregung [...], die unterhalten, berihren, nachdehklimachen, informieren,
provozieren u. a. m. kann, werden Sprechanlassesdnér Austausch zwischen den
Lernenden ermdglicht” (Faistauer 2010: 43). Die éWb mit Filmen im
Fremdsprachenunterricht unterstitzt also ohne 2kealfbei, das Rezeptions- und
Produktionsvermbgen der Lernenden zu entfalten -&&r-Verstehen, authentische
Sprech-/Schreibanlasse) (vgl. Chudak 2010: 74) emnabglicht authentische Sprech-
und Schreibanlasse sowie eine Forderung des Leregses durch die Verbindung von
Bild und Ton. Filme sollten im Deutsch als Fremaghe-Unterricht vor allem als
Sprech- und Schreibanlass eingesetzt werden (Wgid&k 2007: 16).

Jedoch sind nicht nur die Schreib- und Sprechaml@&smdern auch die Filme selbst in
vielfacher Hinsicht als authentisch zu betrachteagl. Rossler 2007: 17). Filme werden
primar fur das Kino und das Fernsehen produzieenrioch laden sie Lernende zur
aktiven Mitarbeit ein und regen die Vorstellung$keand das narrative Verstandnis der
Lernenden durch nonverbale Komponenten an. Darblpgaus ermoglichen diese

Komponenten ein gewisses Verstehen jenseits vdoaler Sprache, was gleichzeitig

eine Erleichterung fur die Lernenden darstellt. Remenden steht eine grof3e Anzahl
nichtsprachlicher Informationen zur Dekodierung deassachlichen Geschehnisses
beziehungsweise Dialogs zur Verfugung (vgl. Guddd1: 239). Abgesehen von den
Lehrfilmen, die fur Unterrichtszwecke produziertrden, sind Filme ,als authentische
Kulturprodukte” (Faistauer 2010: 40) zu sehen. Blaslium Film ist also

immer fur eine auf3erunterrichtliche Realitat korerify es reproduziert audio-
visuelle Wirklichkeit, erfillt das Kriterium von ti#lich komplexer Sprache,
d.h., sprachliche Phdnomene ohne Vereinfachung,pleom Situationen in
unterschiedlichem kommunikativen Handeln werdemestellt und im Rahmen
von Fiktionalitéat [...] werden den Rezipientinnen lartische Situationen
geboten. (Faistauer 2010: 38)

Fur den Unterricht Deutsch als Fremdsprache betddeteEinsatz des Mediums ,das
Erleben von und die Beschaftigung mit Sprache imtkxt. Dieser Kontext ist sowohl
nonverbal und bildlich als auch narrativ und zeitgen“ (Welke 2011: 62). Als
audiovisuelle Texte zeigen Filme mit Hilfe ihrempmedialen Darstellungsform, das
hei3t mit der ,VerknUpfung sprachlicher, aul3erspliah-akustischer und optischer
Codes, ein spezifisches Wirkungs- und Funktionspoéd auf, das fur den

Fremdsprachenunterricht auf vielfaltige Weise natzipemacht und insbesondere Uber
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die Fertigkeit Hor-Seh-Verstehen [...] erschlossenders kann.” (Blell/Litge 2008:
129)

Die bereits erwahnten Aspekte hdngen auch mit derteNen des Mediums Film
gegenuber dem Lehrbuch zusammen. Im Gegensatz ehrbuch spricht ndmlich der
Film mehrere Sinne gleichzeitig an und besteht gasprochener Sprache (vgl.
Schwerdtfeger 1989: 14). Im Grunde genommen nimenina Film verwendete Art der
Sprache ,eine Art Zwischenstellung zwischen auikehtgesprochener Sprache und
der modellhaften Sprache der meisten Lehrwerksgidl¢Chudak 2010: 75) ein. Das
bewegte Bild des Films steht fir Dynamik, im Vergtezu den Zeichnungen und Fotos
der Lehrbicher, die statisch sind. Im Film ist keBeschreibung notwendig, da man
die Personen, Schauplatze und Kontexte sieht. Dialo@® sind nicht
niedergeschrieben, sondern wirken im Film real. Mant und sieht die Personen im
Film sprechen, einschlie3lich des Rhythmus, dewniation und der Wiederholungen.
Das soziale Geschehen wird gleichzeitig mit seik@ntext prasentiert und dadurch
wird ein Globalverstehen der Dialoge ermdglichtrdbsche werden im Film gehort
und nicht gelesen, wie es in Lehrblichern notwersdigvgl. Schwerdtfeger 1989: 14).
Gerade im Bereich der Entwicklung von soziokultereKompetenz hat der Film viel
mehr Anregungen und Anschauungsmaterial gegenidsérjddem Lehrbuchtext oder
jedem Lehrbuchillustrationsmaterial vorzuweisenl.(@hudak 2010: 75). Auch wenn
der Film einige Aspekte mehr als das Lehrbuch aiehi hat, soll das jedoch nicht
bedeuten, dass der Film das Lehrbuch im Deutschratadsprache-Unterricht ersetzen
soll. Dies soll lediglich zeigen, dass das MediutmFein groRes Potential zusatzlich
zur Verwendung von Lehrbichern darstellt und dametmehrt Einzug in den

Unterricht Deutsch als Fremdsprache finden sollte.

Verwendet man Filme im Deutsch als Fremdsprachetidoht, sollte auch ein Fokus
auf filmasthetische Aspekte gelegt werden.

Hinsichtlich des inhaltlichen WAS des gestalteteatdials weist das Medium
Film eine nahe Verwandtschaft zu anderen erzéhiemdiedien, wie Literatur
oder Theater auf. Differenzen zeigen sich hingegen WIE, da die

Struktureigenschaften der Medien die Ausdrucksfonmd somit den
Ausdrucksinhalt pragen. (Welke 2011: 65)

Neben Aufgaben und Ubungen zu der im Film verwesmeébrammatik und Lexik,

sowie Aufgaben und Ubungen zu inhaltlichen Fragatifen bei der Arbeit mit dem
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Medium Film auch ,film-asthetische und filmsprachie Aspekte” (Faistauer 2010: 40)
bertcksichtigt werden. Nicht nur das WAS (Protagtanirollen und -beziehungen,
Handlungssituationen und deren Entwicklung, u.and svon Bedeutung fir den
Deutsch als Fremdsprache-Unterricht, sondern aashWIE des Films (vgl. Biechele
2010: 19). Die Lernenden konnten Filmsequenzen ieutfh als Fremdsprache-
Unterricht zum Beispiel unter dem Aspekt der AkkgiVusik und Gerdusche) oder
dem Aspekt des Kameraverhaltens (EinstellungsgroRameraperspektiven, -achse
und -bewegung) analysieren.

Der Wissensbestand Uber filmische Darbietungsformdh Einstellungsgrof3en
der Kamera, Schnitte, Kameraachsen, Zooms, Kammsgigiven, Toneffekte
oder Musik, Kamerafahrten und Montage u.a. schaffen Basis fir das
Verstehen und tiefe Verarbeiten der filmischen HW@on sowie fur die
filmasthetische Wertung. [...] Filmische Darstellungdel und deren Wirkung
sollten im FU thematisiert werden. Beobachtungsauég zur Realisation von
Inhalt, Reflektionen zur Umsetzung des Inhalts Mitteln der Filmsprache
sollten Teil der Arbeit mit Filmen im FU sein unthd damit Schritte zur
Filmanalyse. (Biechele 2006: 316)

Die Lernenden sollen sich mit Hilfe der Kenntnig tienischen Darstellungsmittel und
ihre Funktionen neue Dimensionen der Wahrnehmureggaen und gleichzeitig zu
einem bewussteren als auch lustvollerem Umgangdem Medium gelenkt werden
(vgl. Gast/Vollmers 1981: 450, zit. nach Gigold 19240). Auf der Basis von
filmasthetischen beziehungsweise filmsprachlichebunggen wird im Deutsch als
Fremdsprache-Unterricht die Medienkompetenz undatziish auch der kritische
Umgang mit dem Medium Film forciert (vgl. Faistau2®10: 40). Gerade in der
heutigen bild- und medienzentrierten Welt ist datidche Umgang mit Medien von
groRer Bedeutung, denn ohne diese Fahigkeit, ohadiglkompetenz, ist man ,in
einer vornehmlich durch Bilder gesteuerten Infoioregesellschaft benachteiligt*
(Acharya 2010: 151).

Oft wird in Bezug auf den Einsatz von Filmen im fRdsprachenunterricht davon
gesprochen, dass man als Zuschauerin nur passhkilargeschehen beteiligt ist. Dies
ist jedoch nicht ganz richtig, denn in der Film-duRernsehwissenschaft geht man von
einem ,Active Viewer* (Borstnar/Pabst/Wulff 20088)laus. Laut Borstnar, Pabst und
Wulff (2008: 27) kann es niemals einen passivencHaser/eine passive Zuschauerin
geben: ,Nicht nur nimmt jeder Zuschauer das Geselesthrnehmungsphysiologisch

auf, sondern auch jeder noch so passive Konsumeigteti einen [...]
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Decodierungsaufwand und (Re-) KonstruktionsproxessDeutung®. Ein Film entsteht
eigentlich erst im Bewusstsein der Zuschauerindenn sie nehmen den Film auf eine
bestimmte Art und Weise wahr und verrichten dabeivaeine bedeutungsstiftende
Arbeit wahrend der Filmrezeption (vgl. (BorstnaliB#AWulff 2008: 17). Aktive
Filmverarbeitung zeigt sich auch in den Interfeppzessen, die wahrend des
Filmverstehens stattfinden (vgl. Biechele 2007:)199

Wenn man die Tatigkeit des Zuschauers auf das \&ahran von Bildern
reduziert, verkennt man dabei einige wichtige Aspekamlich die Herstellung
von Verbindungen zwischen dem Gezeigten und diearEngng von
Nichtgezeigtem. Filmzuschauer sind somit auch imniditspieler im
Rezeptionsprozess [...], der nicht als eine blo3eokyef von Bildern ablauft,
sondern die Betrachter zur aktiven Sinnkonstrukéioregt. (vgl. Bredella 2004
28-29, zit. nach Blell/Lutge 2008: 130)

Der Einsatz von Filmen im Fremdsprachenunterrigst picht nur aus der Sicht der
Didaktik sinnvoll, sondern auch von den Lernendewii@scht, wenn dieser sie zu einer
aktiven Mitarbeit einladt“ (Chudak 2007: 16). Lende haben ein starkes Interesse an
Geschichten, die filmisch erzahlt sind (vgl. Bieleh2010: 14). Schwerdtfeger (1989:
20) sieht ,eine Verknupfung zwischen allgemeinemugler, Neugier am Menschen,
Lust, Uber Menschen zu sprechen, und Filmeinsatz den mit ihm verbundenen
Ubungsformen und Methoden im Fremdsprachenuntéfriéime gehoren zu den
motivierenden Textsorten des Fremdsprachenunt&riglyl. Chudak 2007: 14). ,In
erster Linie faszinieren Filme durch ihre medialegdBart und als populare
Unterhaltungsform. Sie motivieren aber auch in hdscem Malie als echte, nicht fur
den Lerner aufbereitete Kulturprodukte® (Guse 20@27). Filme machen den
Unterricht auf jeden Fall zeitgemaRer und vollsidaed und bereiten die Lernenden
gleichzeitig darauf vor auch aufRerhalb des Untetsiaveiter zu lernen (vgl. Rossler
2007: 18). Film als ein Medium, ,das im Grenzbdnekreizeit und Schule oszilliert,
eignet sich insofern gut, um Filmarbeit insbesoadauch im Selbstlernbereich zu
unterstitzen und damit interne (schulische) uncregt (hausliche) Lernraume aktiv
miteinander zu verbinden “ (vgl. Horstkemper/Be€@02: 5, zit. nach Blell und Litge
2008: 135).

-18-



2.3. Marchenfilm

2.3.1. Das Genre des Marchenfilms

Das Genre des Marchenfilms wird meist der KategHKrmederfilm und in letzter Zeit
vermehrt dem Terminus phantastischer Film nebentaBgn Science Fiction- und
Horrorfilmen untergliedert (vgl. Erhart 2007: 91Qft wird die Présentation einer
fremden Welt und fabelhafter Wesen als Kriterium die Abgrenzung von anderen
Filmgenres verwendet, jedoch teilt der Marchenfdiese Aspekte, die Faktoren des
Ubernatirlichen, Magischen und Imaginaren, miteriehnderen Filmgenres, die unter
dem Sammelbegriff des phantastischen Films zusagef@sst werden. In der
Forschung ist man sich uneinig dartber, ob der Ngfilm als Unterkategorie des
phantastischen Films oder als eigenstandiges Gaifderhalb des phantastischen Films
zu sehen sei. Wenn man sich auf die literarischttu@gstypologie bezieht, dann ist das
Marchenhafte dem Phantastischen mafigeblich entgegetzt (vgl. Liptay 2004: 47):
,Das Marchen ist ein Reich des Wunderbaren, das Zigabe zur Alltagswelt ist, ohne
sie zu bertihren oder ihren Zusammenhang zu zemstBra@s Phantastische dagegen
offenbart ein Argernis, einen RiR, einen befremalefast unertraglichen Einbruch in
die wirkliche Welt“ (Roger 1974: 45, zit. nach Layt 2004: 47-48). Die
wirklichkeitsferne Anderswelt des Marchens steht (Begensatz zu der in der
phantastischen Erzahlung vorkommenden realitataftetien Alltagswelt, die dem
Phantastischen in einer zweiten Dimension begeddas. Wunder im Marchen flgt
sich jedoch harmonisch in eine Welt, in der diededimafiigen Gesetze von Beginn an
entkraftet werden. Diese ,Selbstverstandlichkesg &éunders” (Liptay 2004: 48) ist
ausschlaggebender fir die Gattungsbestimmung wgteiazung als das Kriterium der

Darstellung von einer fremden Welt und von unnatkidn Wesen.

Problematisch erweist sich dabei aber vor allem Aligrenzung von Méarchen und
Fantasy, da beide Gattungen gepragt sind von denarateristikum der
Eindimensionalitat. Das Genre Fantasy erfuhr sefgschwung mit der Trilogiéierr

der Ringevon John R.R. Tolkien. Jedoch auch Tolkien vetsseine Trilogie nicht so
sehr als phantastische Geschichte, sondern ehévéishen im Hinblick auf eine
marchenhafte Wundererzahlung fir Erwachsene (vgptaiz 2004: 51-52). Der
Medienwechsel von Literatur zu Film erschwert e@enre- und Begriffsbestimmung

noch mehr, da das Kriterium des Textumfanges féitthterscheidung sowie die damit
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zusammenhangenden Merkmale eines pragnanten begsteise
schilderungsfreudigen Erzahlstils im Rahmen deen3formationsprozesses verloren
gehen. Um auf die Lange eines 90 Minuten Filmegyelangen, muss die Fantasy-
Erzahlung sehr stark gekirzt und das Marchen kreairch Nebenhandlungen und
Nebenfiguren verlangert werden (vgl. Liptay 2002-33). Aufgrund der Tatsache, dass
durch den Medienwechsel die Gattungsgrenzen vesomen sind, kann nur dann
eine eindeutige Unterscheidung zwischen Marcheefilmand Fantasyfilmen getroffen
werden, wenn man sich auf die literarischen Vomaged deren gattungstypische
Zugehdrigkeit bezieht. Verfilmungen der Marchen d&tider Grimm oder der
Kunstméarchen von Wilhelm Hauff oder Hans Christiamdersen konnen daher mit
grof3er Sicherheit dem Marchenfilm zugeordnet unah der Adaption typischer
Fantasy-Literatur abgegrenzt werden (vgl. Liptap£2063). Die Beliebigkeit in Bezug
auf die Begriffsbestimmung und -abgrenzung

macht deutlich, daf3 sich Genrekategorien lediglishHilfskonstrukte begreifen
lassen, die Grenzen zu umreiRen suchen, wo siehfallls flieRende Ubergénge
finden. Der Marchenfilm formt sich dabei als unkorgrtes Genre irgendwo an
der Schwelle zur Literaturverfilmung, zum phantsgien Kinderfilm und
Fantasy-Film, wobei er sich diesen Bereichen weadeingeschrankt zuordnen
noch eindeutig von ihnen trennen laft. (Liptay 2089

Marchenfilme haben grundlegend mit &hnlichen V@ileh wie Literaturverfilmungen
zu kampfen. Inwieweit Marchen als Literatur geltest,in der Forschung noch nicht
eindeutig beantwortet. Marchenfilme als Verfiimwagn Marchen sehen sich vor eine
ahnliche Problematik gestellt (vgl. Erhart 2007:-®8. Literaturverfilmungen werden
.als abgeleitete Werke wenig geschatzt und als idgbKunstform grundséatzlich
misstrauisch betrachtet* (Bohnenkamp 2005: 9). Basbeiten der Charaktere und der
Atmosphéare des Marchentextes wird durch das Medkilm eingeschrankt und
konkretisiert. Denn im Unterschied zur Marchenelzéadp ist der Film gezwungen
Bilder zu schaffen und prazise zu werden. Die Eanspg von Details und von
Beziehungen zu Raum und Zeit, die fur Marchen keimmnend sind, kénnen im
Marchenfilm nur selten beibehalten werden. Der Méangilm situiert M&rchen zum
Beispiel aufgrund der Ausstattung und der Schapglémmer in einem konkreten
Raum und in eine bestimmte Zeit. Der Marchenfilmsmeine im Marchentext nicht
genauer definierte Umgebung und sehr oberflachieschriebene Charaktere in allen

Einzelheiten zeigen. Auf diese Art und Weise présen der Marchenfiim ein
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detailliertes Bild der Umwelt und ein Bild der Frgm in Bezug auf ihr Aussehen, ihre
Bewegungen, Gestik und Handlungsweisen, denn den FRsst sich nicht auf

Beschreibungen, wie zum Beispiel gut und schorgremezen. Zusatzlich braucht auch
die Formelhaftigkeit, wie zum Beispiel die Anfangsid Schlussformeln, im Medium

Film eine andere Art und Weise des Ausdrucks ald/iéanchentext (vgl. Erhart 2007:

92-94) und die Leerstellen des Marchens muissen iénchénfilm oft ausfabuliert

werden, um auf die standardisierte Lange des Famgelangen (vgl. Schmitt 2004:
190). Hierbei handelt es sich auch um die Frage\W@rktreue” (Gast 1993: 47) des
Marchenfilms. Bei der Betrachtung des MarchenfilmBezug auf den Marchentext ist
jedoch fraglich, inwieweit die Kriterien eines sifthch erzdhlenden Mediums fir ein

audiovisuell erzahlendes Medium gelten kdénnen. &mikdabei schnell zu verfélschten
Ergebnissen kommen, vor allem dann, wenn die madid)nterschiede und die
Spezifik filmischer Erzéhlweisen nicht bertcksightwerden (vgl. Barthelmes 1987:
12-13, zit. nach Liptay 2004: 60)

FUr lange Zeit war und ist es auch noch zum Teden Literaturwissenschaft tblich,
die Relation zwischen literarischen Texten und mlex&erfiimung als sogenannte
Adaption, als Anpassung der Textvorlage an die iBpelze Darstellungséasthetik des
Mediums Film, zu benennen. Eine Literaturverfilmugglt vor allem dann als
gelungen, wenn sie viele Ubereinstimmungen mitliderarischen Vorlage aufweisen
konnte. Besonders zweifelhaft ist dieser Ansatal eex Aspekt der Werktreue nicht so
sehr als deskriptives, sondern eher als wertendisrikm verstanden wird und dem
literarischen Text als Originaltext von Anfang aim é6herer Stellenwert als der
Verfilmung gegeben wird (vgl. Surkamp 2009: 62). Amginn der 1970er Jahre kam
es jedoch zu einem Paradigmenwechsel (vgl. Bohmepk2005: 17). Verfilmungen
von Literatur wurden ,als produktive Rezeption a&inAusgangstextes unter
spezifischen medialen Bedingungen® (Bogner 2008:8)4%esehen und als
.rransformation eines Textsystems von einem Zeispstem in ein anderes
Zeichensystem” (Schneider 1981: 27) verstanden. #®ltem pragend fur diesen
Paradigmenwechsel war die Verwendung des Begriffansformation’, denn dieser
weist darauf hin, dass die Verfiimung nicht mehmdéterarischen Ausgangstext
nachgestellt, sondern als ,eigenstandiges asthesskunstwerk” (Surkamp 2009: 63)
betrachtet wird. Und gerade auf diese Art und Wediellten auch Marchenfilme

gesehen werden. In gewisser Weise gelingt dem Filhden immer neuen Versionen
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der altbekannten Marchen eine Fortsetzung der Eradhion, die mit der literarischen
Fixierung des Marchens grof3tenteils zum Erliegekogemen ist (vgl. Liptay 2004:
339). Die jahrhundertealte Tradition von Marchemn Wassenschaftler immer wieder
vor die Frage nach den Bedingungen, die das Bestetye Marchen im Wandel der
Zeit ermdglicht haben, gestellt. Zu den vielen gbhsdenen Aspekten hinsichtlich des
Uberdauerns und der Langlebigkeit von Marchentsgjeden Fall auch die Wanderung
durch die unterschiedlichen Medien zu zahlen. Demdtweise findet jedoch in der
,volkskundlichen Forschung“ (Liptay 2004: 339) &#ine Berlcksichtigung, weil die
medialen Prasentationen des Marchens nicht alsevildirung der Erzahltradition,
sondern blof3 als deren mutierte Derivate gesehetene

Die Bilder des Marchens sind jedoch durchaus ingeliad, so wie sie auch in
allen Medien vertreten sind: in Buch und BilderbuchH6rspiel und Theater, in
Film und Fernsehen, als gehortes, gelesenes odehgees Marchen. [...] In
diesem Sinne [sieht Liptay] den Marchenfilm niclé @inen Bruch mit der
Tradition des Marchens [...], sondern als deren Etrtsg in Gegenwart und
Zukunft. (Liptay 2004: 339)

Marchen, wie zum Beispiéschenputteund Schneewittchenwerden angesichts ihres
kulturellen Erbes und Kultstatus in der Welt, soiieer Beliebtheit und Zeitlosigkeit in
Bezug auf ihre zahlreichen Themen und Motive ladifeau verfilmt und auf diese Art
und Weise aktualisiert und entsprechend der jegemili Zeit angepasst und
modernisiert. Dies gibt den Marchen letztendlice 8dglichkeit, immer wieder im
Kino und Fernsehen zu erscheinen, Teil der scliogichreitende Zeit zu bleiben und

nicht in Vergessenheit zu geraten (vgl. Serdingki42 im Druck).

In der ersten Zeit nach Entstehung des Mediums Bi#schlossen Produzentinnen
Marchen als Vorlage fur Filme zu wahlen, da sie Keidern und Erwachsenen im
gleichen Mal3e bekannt waren, da sie von kurzer Magdsind und da man mit
Marchen die neuen technischen Mdoglichkeiten desilviesl ausprobieren konnte. Der
erste Marchenfilm Cindrillion wurde von Georges Meéliés, einem bekannten
franzosischen lllusionisten, Theaterbesitzer, Falgisseur und -pionier, im Jahre 1899
gedreht und war insgesamt sechs Minuten lang Batjlart 2007: 98). In Deutschland
drehte Paul Wegener, ein deutscher Theater- undnsEllauspieler, sowie
Filmregisseur, um 1910 einige Marchenkurzfilme tiegann 1916 Filme, die in Kinos
Kindern am Nachmittag und Erwachsenen am Abend eptist wurden, zu

produzieren. Paul Leni, ein deutscher FilmregissBihnen- und Szenenbildner, war
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der erste, der 1917 den Stoff des MarchBasnroschenverfilmte (vgl. Heidtmann
2007: 91). Aufgrund der Tatsache, dass sich bessritiader fir das neue Medium
Film interessierten, zeigten auch Lehrende Interess Marchenfiimen. Lehrende
forderten von der Filmindustrie eine starkere Mardiimproduktion zur
charakterlichen und sittlichen Forderung der Sathiihen (vgl. Brandt/Ried 1987: 12,
zit. nach Heidtmann 2007: 91). Im Rahmen der ergtéeren Produktionsfirma nahm
sich Alf Zengerling, ein deutscher Filmregisseurglibuchautor und Filmproduzent,
von 1928 bis 1940 dem Genre des Marchenfiims an prmbuzierte zuerst
Realspielfiime, in denen Aufnahmen von der NatureegroRe Rolle spielten. Bald
gewannen Puppen- und Silhouettenfiime an Bedeutdagdiese damals als besser
geeignet fur die Umsetzung von Marchen gesehen emurdrerdinand Diehl, ein
deutscher Filmregisseur, und Lotte Reiniger, eireutsthe Scherenschneiderin,
Silhouetten-Animationsfilmerin und Buchillustratoriwaren besonders tatig in dieser
Art von Filmproduktion, wobei Reiniger vor allemrfihre &sthetische Ambition und
Kinste bekannt ist. Wahrend des dritten Reichedeften die Nationalsozialisten die
Produktion von Marchenfilmen, die bis 1945 den Kndeine heile und harmonische
Welt prasentierten und den nationalen Charaktedéksméarchen hervorhoben. In den
USA waren Kommerzialisierung und Industrialisieruhegs Kinos fortgeschrittener als
in Europa. Walt Disney, ein US-amerikanischer Filaguzent, begann 1928 mit der
Produktion von Zeichentrickfilmen und die Auffihgurseines ersten abendfillenden
MarchenfilmsSnow White and the Seven Dwaxfsr ein voller Erfolg, der zu weiteren
Marchenfilmproduktionen fihrte (vgl. Heidtmann 2002-94).

Nach dem zweiten Weltkrieg stellten die deutscher@radenfiime eine noch
harmonischere Welt dar als ihre Vorganger. In ddihdn BRD stimmte der
konservativ-idyllische Marchenfilm mit der restativan Gesellschaftspolitik der Zeit
Uberein. Der Kinderfilm kann zu dieser Zeit mit Miaenfilm gleichgesetzt werden (vgl.
Heidtmann 2007: 97). Die Produzenten Hubert Schorege deutscher Filmregisseur
und -produzent, und Fritz Genschow, ein deutschdragspieler, Filmregisseur, -
drehbuchautor und -produzent, fihrten den moralstbhrenden Ansatz von
Zengerling fort, auch wenn einige der vielen Mardhme nicht mehr nur fur die
Schule, sondern auch fir das Kino produziert wurdém die kurze Handlung der
Marchen auf die Lange eines 80 Minuten-Filmes zogen, flgten sie Aufnahmen von

heimatlicher Landschaft und Tieren ein, verlangertdge Handlung durch kindliche
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Spieleinlagen wie Geburtstagsszenen, Singspielegeland Ringelreihen. Zur gleichen
Zeit entstanden in der DDR mit Paul Verhoevensgrindeutschen Schauspieler,
Theaterdirektor, Autor und Filmregisseur, als Paathien des FilmBas kalte Heram
Jahre 1950 und mit Wolfgang Staudtes, einem bekani¢utschen Filmregisseur der
Nachkriegszeit, als Produzenten des Fibmes Geschichte vom kleinen Muick Jahre
1953 zwei Marchenfilme, die in ihrem gestalterischend technischen Aufwand
mal3geblich fur spatere Produktionen der 1946 gelgtén DEFA waren (vgl. Liptay
2004: 14). In der DDR versuchte der Marchenfilmsgmeders in den ersten Dekaden
der DDR zur Bildung der ,sozialistischen Persoritiitt beizutragen® (Schmitt 2004:
200). Auch in der Sowjetunion und in der USSR, isoim der Tschechoslowakei
wurden Marchenfilme produziert, zum Teil auch in -Bwoduktionen mit
westeuropaischen Landern. Der Fibnei Nisse fur Aschenbrodeder im Jahre 1974
in Co-Produktion mit der DEFA entstanden ist, gétgir den bekanntesten Werken
dieser Sparte (vgl. Heidtmann 2007: 100).

2.3.2. Das Potential von Marchenfilmen fir den DaBnterricht

Letztes Jahr feierten di€inder- und Hausmarcheder Brider Grimm ihr 200 Jahre
Jubildum und auch nach all diesen Jahren verzaubiese Marchen noch immer die
Menschen mit ihren Geschichten Uber Prinzen, HeXererge und andere mythische
Wesen. Seit der Jahrtausendwende ist wieder emdestTendenz im Kino und
Fernsehen hin zu Marchen zu erkennen. Die ames&heiSeri@©nce Upon a Timest
eine der erfolgreichsten Serien der letzten Jdbiese zeigt den Zuschauerinnen einen
Ort, in dem alle Bewohner Figuren aus Marchen sgidh aber nicht mehr daran
erinnern kdénnen. Im Jahre 2012 wurde der in der p&Auzierte FilmSnowwhite and
the Huntsmander auf dem Marche&schneewittcherbasiert, prasentiert. Auch die
deutschen Fernsehsender ZDF und ARD haben siciMdsthen der Brider Grimm
angenommen und verfilmen diese immer wieder nes.Zl verfilmt seit 2005 jedes
Jahr ein Marchen der Bruder Grimm, wéahrend die ARIB,gro3ere finanzielle Mittel
hat, jedes Jahr mehrere Grimms Marchen verfilmemk®ies zeigt, dass sichtlich
Interesse an Marchen besteht und dass gerade inufith Fernsehen eine Renaissance
von Marchenfilmen stattfindet. ,Volksmérchen habire Tradition nicht nur in der
Volkskultur, sondern auch in der Massenkultur, vABnfang an auch des Films,
begrindet® (Schmitt 2004: 185). Méarchen werden higagge wesentlich durch Film
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und Fernsehen erzahlt und daher sollten MarchenDeutsch als Fremdsprache-
Unterricht nicht nur gelesen, sondern auch anhagsl Mediums Film préasentiert

werden.

Marchenfilme, eine Kombination aus Marchen als sighdprachiges Kulturerbe und
Filmen als authentische Kulturprodukte, bereichels vielfaltige Schreib- und
Sprechanlasse den Deutsch als Fremdsprache-UhtedncBezug auf das WAS des
Marchenfilmes im Deutsch als Fremdsprache-Unterrgthd fir die Lernenden vor
allem die verschiedenen Themen, Motive, Symboleguién, der stereotype
Handlungsverlauf, die Formelhaftigkeit und das Warbdre von Reiz und Interesse.
Marchenfilme geben Einblicke in eine andere Well berihren uns mit Geschichten
Uber Menschen und Fabelwesen, die Seite an Séia lend sich Herausforderungen
stellen. Die Sprache ist vielleicht antiquiert, mbafgrund des Bekanntheitsgrades der
Marchen auf der ganzen Welt und aufgrund der Thesadass Filme auf nonverbaler
und bildlicher Basis Verstehen jenseits von Sprageéhrleisten, stellt die im
Marchenfilm verwendete Sprache keine grol3e Verssdfigde fur die Lernenden im
Deutsch als Fremdsprache-Unterricht dar. Die Letaererfahren und erleben Sprache
im Kontext. Gerade auch die vielen Unterschiede Aindlichkeiten von Marchen aus
der gesamten Welt sind ein hervorragender Ansaktpdiar den interkulturell
kommunikativen Deutsch als Fremdsprache-Unterriéie Lernenden haben die
Moglichkeit sich tber Marchen und Marchenfilme auamschen und sich damit selbst
in den Unterricht einzubringen. Zusatzlich ist eshavon Vorteil fur Lernende Uber
Méarchen, vor allem die Marchen der Briuder Grimm \Adsltkulturerbe, Bescheid zu
wissen, da im alltaglichen Leben oft auf Aspekten Mdarchen intertextuell oder

intermedial verwiesen wird.

Jedoch nicht nur das WAS, sondern auch das WIEM#mchenfilme spielt eine
wichtige und bereichernde Rolle fir den Deutsch Frsmdsprache-Unterricht. Die
Erarbeitung von filméasthetischen Aspekten, wie zBeispiel Kameraverhalten und
Akustik, als Bestandteil der filmischen Narratiast vor allem in Bezug auf die
Tatsache relevant, dass Marchen immer mehr Gbevddsim Film vermittelt werden.
Die Lernenden gelangen dabei zu einem kritischemgdhg mit dem Medium Film und
Zu einer gewissen Medienkompetenz, die in der gentbild- und medienorientierten

Welt von groRRer Bedeutung ist. Ubungen zu den glertien Seh-Verstehen und Hor-
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Seh-Verstehen unterstitzen dabei noch zusatzlicld dereichern die im
Fremdsprachenunterricht gebrauchten vier Basigkaiien (Horen, Sehen, Schreiben
und Lesen) um einen weiteren Aspekt. Film ist esebr motivierende Textsorte und

daher geeignet Marchen im Unterricht zu prasentiere
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3. Einsatz von Marchenfilmen im DaF-Unterricht

3.1. Zielgruppen

Dass Kinder eine geeignete Zielgruppe fir Marcheefi sind, lasst sich kaum
bestreiten. Die im 17. Jahrhundert angefangene iEkitvng des Marchens hin zu den
Kindermarchen fand ihren H6hepunkt und ihre Vollamglim 19. Jahrhundert mit den
Bridern Grimm und dereKinder- und Hausmarcherdie tber mehr als 200 Jahre
primér als Bestandteil der Kinderliteratur rezipsurden (vgl. Liptay 2004: 12). Viele
der Marchenverfilmungen wurden fir das Kinderpuloiik produziert. Kinder legen
Wert auf die geschlossenen Episoden und die kldmeriraste und Gegensatze, die in
Marchen préasentiert werden: alt und jung, gut uddeb schén und hasslich (vgl.
Waidacher 2008: 42). Besonders beeindruckt sindliétimn Bezug auf den flieRenden
Ubergang zwischen der diesseitigen und der jegseitiWelt, der durch das
Wunderbare ausgedrickt wird. Kinder identifiziersich mit den Helden und
Heldinnen, sie leiden und freuen sich mit ihnee. &irchleben mit den Charakteren des
Marchenfilms die verschiedensten Probleme und Héoaderungen und sind gliicklich
mit ihnen, wenn das Gute siegt und die Freundlithdmerkannt wird (vgl. Waidacher
2008: 46).

Marchen sind eine Orientierungshilfe: Die Kindeteben in den Marchen

Vorbilder fur sinnvolles Handeln und ein gelungenasilltes Leben, das sich
im Alter von sechs bis zehn Jahren immer stark&eehalb des Elternhauses
abspielt. [...] Marchen helfen den Kindern bei derg8ibewéltigung: Die

Helden geraten in Gefahren und missen Proben leestsh wie jedes Kind.

[...] Marchen schenken Zuversicht: Wer achtsam dutdofisen geht, erfahrt

wiederholt Hilfe, sogar bei Missachtung der guteatdRhlage des Helfers.
(Knoch 2001: 72)

Letztendlich kommunizieren Marchen Zuversicht unaffhung hinsichtlich der

Zukunft und das Vertrauen auf ein positives undckjithes Ende (vgl. Bettelheim
1976: 48, zit. nach Waidacher 2008: 48). Sie redjenPhantasie der Kinder an und
geben Antworten und Lésungen auf eine Art und Weldse Kinder verstehen kdnnen
(vgl. Waidacher 2008: 44). Gewalt und Grausamkeitha nicht kindgerecht sind,
stellen kein Problem in Bezug auf die meisten Ménéitme dar, denn es gibt viele
verschiedene Mdglichkeiten die grausamen und g&utigien Aspekte der Marchen im
Film zu reduzieren. Grausamkeiten beziehungsweisend~olgen kénnen zum Beispiel
»durch einen Erzahler oder durch die dramatis peso(per Monolog oder Dialog)

mitgeteilt werden. Sie kdnnen ebenso im ,Off dtatten oder im Hintergrund nur
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angedeutet werden. Auch braucht man nur den HOhképder grausamen Szene
herausschneiden, ohne auf ihre gesamte Visualigjezu verzichten* (Schmitt 2004:
199).

Jugendliche haben kaum Interesse an Marchen hewelveise Marchenfilmen und
werden daher als Zielgruppe fur Marchenfiime ehexgaklammert. Dies ist vor allem
durch die Tatsache zu erklaren, dass seit den Brudérimm Marchen als
Kindermarchen deklariert sind. Diese Auffassung ist der Altersgruppe der
Jugendlichen weit verbreitet (vgl. Tietz 1997: 23(Jatsache ist, dass unter den
Marchen der Bruder Grimm wenige sind, die Jugehdlidesseln und begeistern
konnen. Der Titel der Sammlung ,Kinder und Hausrharc spricht schon fir sich®
(Knoch 2001: 74). Jugendliche sind daran interessdi@s wirkliche Leben kennen zu
lernen, sie empfinden sich als erwachsen, werdenamn den Erwachsenen oft nicht
richtig verstanden oder als erwachsen wahrgenomnmidéarchen wirken fir
Jugendlichen viel zu lieb und zu entfernt von dealRét des Lebens (vgl. Knoch 2001:
74). ,Es ist wirklich so, dass das Interesse furdién bei Kindern mit zehn oder elf
Jahren erst einmal erlischt* (Knoch 2001: 74).

Im Erwachsenenalter erwacht das Interesse an Méraheder. Viele von Grimms
Marchen, wie zum Beispiel Aschenputtel, Schneetdtitc Hansel und Gretel, erfreuen
Erwachsene und sind Basis wissenschaftlicher Agbeifvgl. Knoch 2001: 74).
Marchen wurden ja urspringlich auch von ErwachsdfierErwachsene erzahlt. In
einem Brief an Achim von Arnim hat Jacob Grimm 1&EBst bezweifelt, dass diese
Kindermé&rchen fir Kinder erdacht und erfunden wordeien. Hinzu kommt, dass der
Titel der Marchen als Kindermarchen vielleicht riisb sehr als Zielgruppenzuweisung
zu verstehen ist, da auch Wilhelm Grimm davon (dggk war, dass ,einen jeden ihre
einfache Poesie erfreuen und ihre Wahrheit belekaen®, wie er in der Einleitung zu
den Kinder- und Hausmarcherl985 schreibt (vgl. Liptay 2004: 12). Der Titel
Kindermarchernist eher ,als postulierte Wesensgleichheit zwischrchen und Kind*
(Liptay 2004: 12) wahrzunehmen. ,Die Handlung degréhens spiegelt seelische und
gesellschaftliche, innermenschliche und zwischerstidiche Vorgéange, die jeden von
uns angehen, heute wie ehedem. Marchen geben kind& Menschen und seiner
Beziehung zur Welt* (Luthi 1969: 5). Marchen beziegsweise Marchenfilme

ermoglichen Erwachsenen sich in ihnen wiederzufinddarchen beziehen sich auf
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Aspekte, die uns Menschen seit jeher beschaftiggchmerz, Leid, Konflikte,

Herausforderungen, Hindernisse, Wiinsche, Partneesucd Liebe. Das positive Ende
gibt Mut, Hoffnung und Zuversicht. Marchen sprecla¢so unsere Gefuhlswelt an (vgl.
Waidacher 2008: 40-41). Erwachsenen kann man géiidsh alle Marchentypen
prasentieren.

In ihnen steckt ja noch das Kind, das sie einmakwaalso werden sie sich auf
dieser Ebene ansprechen lassen und die einfacktustemten Marchen und
Klassiker der Kindertage gerne horen [und seherg. vieerden Verstandnis
haben fur die harten Proben, die Méarchenheldinneh 4helden durchstehen
missen: Entweder erkennen sie sich selbst in ilBerafsleben darin wieder
oder sie werden an die schwierigen Jahre der Eklwig ihrer Kindheit
erinnert. Sie werden sich freuen Uber befreiendemdt und Witz im Marchen,
weil es im Leben oft so wenig zu lachen gibt. (Km@©01: 86)

3.2. Aspekte der Einsetzbarkeit

Bei der Auswahl von Marchenfilmen fur den Einsatz Deutsch als Fremdsprache-
Unterricht sollte darauf geachtet werden, dassMiichenfilm sich leicht in einzelne
Sequenzen und vor allem Schlusselsequenzen, die girten Uberblick Uber das ganze
Filmgeschehen liefern, einteilen |lasst. Die Arbuit diesen Schlisselsequenzen hilft
den Lernenden den Sinnzusammenhang des gesamtes #til erschlie3en ohne den
ganzen Film gesehen zu haben (vgl. Etya 2010: 1Ai9.didaktischen und zeitlichen
Grunden macht es Sinn, mit einem oder mehrerenchuagsen von Filmen im Deutsch
als Fremdsprache-Unterricht zu arbeiten (vgl. R&#s&007: 17). Dabei sollte man
jedoch auf die LAnge der Sequenzen achten, desa sliditen auf keinen Fall langer als
10-15 Minuten sein um eine optimale Aufmerksamkeit den Lernenden zu erzielen
(vgl. Sass 2007: 10). Bei der Auswahl eines Marfimes flir den Deutsch als
Fremdsprache-Unterricht sollte man sich auch genawi¢ den inhaltlichen und
film&sthetischen Aspekten des Films auseinandensetSpricht der Marchenfilm
relevante Themen, Motive und Symbole an? Wie igt Miérchenfilm &sthetisch
gestaltet? Wie steht der Marchenfilm zur Literatutage? Wie wirkt der Marchenfilm?
Auch die Lernenden sollten, wenn maoglich, in dieswahl des Marchenfilms
miteinbezogen werden. Dadurch werden die Motivatiomd das Interesse der
Lernenden an dem Marchenfilm schon im Vorhineintegjgert. AnschlieBend an die
Arbeit mit dem Marchenfilm sollte man als Lehrpersauf jeden Fall den Lernenden
die Mdglichkeit geben, den Film als Ganzes (auf8lerar Unterrichtszeit) zu sehen.
Dabei kbnnen die Lernenden die fehlenden Sinnbridkech die vorher durchgefuhrte
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intensive Arbeit mit den einzelnen Filmsequenzebsteohne Hilfe der Lehrperson,

erschlieen (vgl. Etya 2010: 171). Man muss jedouherken, dass gerade 90 Minuten
lange deutschsprachige Marchenfilme mit vielen Mébadlungen ausgeschmiickt
wurden und daher nicht immer die Notwendigkeit &lestdiese komplett zu sehen.
Man sollte den Lernenden aber auf jeden Fall dageBat machen den Marchenfilm zu
in seiner Gesamtheit anzuschauen, falls Interemsa desteht.

Fur den Einsatz von Marchenfilmen im Deutsch alenkisprache-Unterricht sind
strukturierte Ubungen und Aufgaben vor, wahrend wmagh dem Sehen von den
einzelnen Sequenzen des Marchenfilms, die mindestsvei Mal gezeigt werden
sollten, sinnvoll. ,Sehen wir einen Film, so wirdhgrt (und gesehen), und es kann vor
dem Sehen, wahrend des Sehens oder im AnschlussasanSehen der Sequenz
gesprochen, geschrieben und/oder gelesen werdaistdber 2010: 40). Es werden also
alle Fertigkeiten bei dem Einsatz von MarchenfilmenDeutsch als Fremdsprache-
Unterricht angesprochen. Vor dem Sehen sollen Usninopd Aufgaben durchgefiihrt
werden, die die Lernenden dabei unterstiitzen ia EBilmsequenz einzusteigen, diese
vorzubereiten und vorzuentlasten. Das Interesse Ldenenden an dem Film soll
geweckt werden und es soll in die Thematik und @Gasre eingefuhrt werden. Es
empfiehlt sich zum Beispiel Uber den Ton (Musik od&prache) oder Uber ein
Assoziogramm einzusteigen (vgl. Brandi 1998: 15-1@)ahrend des Sehens von
Filmsequenzen sollen die Lernenden Aufgaben, dieizem vertiefenden und besseren
Verstandnis und aktiver Filmarbeit fluhren, losenierblei bieten sich vor allem
Aufgaben zu Bildinformationen, zu sprachlich-inhalten Informationen und zu
filmischen Aspekten an (vgl. Brandi 1998: 15, 37j-4WNach dem Sehen von
Filmsequenzen soll das bereits Gesehene und Gehéiter verarbeitet, vertieft und
erganzt werden. Es empfiehlt sich zum Beispiel agassen einer Filmfortsetzung
oder einer Filmkritik (vgl. Brandi 1998: 15, 54-6D)ie Ubungen und Aufgaben vor,
wahrend und nach dem Sehen konnen je nach NiveauLel®menden von der
Lehrperson gestaltet werden. Man kann durchaus nscaoef dem Al-Niveau
Filmausschnitte zeigen und im Deutsch als Fremdbperénterricht erarbeiten, wenn
die Ubungen und Aufgaben dementsprechend aufbeséité. Die Lernenden kénnen
die unterschiedlichen Aufgaben und Ubungen in Harbeit, Partnerarbeit,
Gruppenarbeit und im Plenum durchfiihren, je nacm,devas am geeignetsten

erscheint. Um Abwechslung und Motivation in den Bebh als Fremdsprache-
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Unterricht zu bringen, ist ein alternierender Etmsaller Sozialformen zu empfehlen.

Durch lernerinnenorientierte und -gerechte Aufgabed Ubungen vor, wahrend und

nach dem Sehen des Films werden ,Kommunikatioregsitoen geschaffen, in denen
die Lernenden auf authentische Weise und motiderch das Filmerlebnis nicht nur

(frei) Sprechen und (frei) Schreiben, also prodwzie sondern dies auch miteinander
tun, also interagieren“ (Faistauer 2010: 43).
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4. Analyse in Bezug auf das Potential und die Eigmygj
von drei ausgewéhlten Marchenfilmen fur den
Unterricht Deutsch als Fremdsprache

4.1. Daten und methodische Grundlagen der Analyse

4.1.1. Die ausgewdahlten Marchenfilme
Die Analyse in Bezug auf das Potential und die Emgnvon Marchenfilmen fir den
Unterricht Deutsch als Fremdsprache wird anhand wdmei verschiedenen

deutschsprachigen Marchenfilmen durchgefihrt.

Der erste zu analysierende Marchenfilm tragt deel Aischenputtelwurde in der BRD
im Jahre 1955 gedreht und ist 78 Minuten lang. Aufd der Lange des Films wurden
viele Musik- und Tanzelemente, sowie Landschaftsd Tieraufnahmen eingebaut.
Fritz Genschow (1905-1977), der in Berlin geboramrde und seine Karriere in der
Theater- und Filmindustrie machte, war Drehbuchautod Regisseur fur diesen
Marchenfilm. Er produzierte den Marchenfildschenputtelauf eine ,konservativ-
idyllische* Art und Weise, was ,der restaurativeres8lischaftspolitik der Zeit"
entsprach (Heidtmann 2007: 97). Der Marchenfilmdeuvor allem fir Kinder gedreht
und sollte eine moralisch-belehrende Wirkung auésdi haben. Man versuchte
.burgerlich-konservative Normen und Leitbilder* (idemann 2007: 97) zu vermitteln.

Der zweite zu analysierende Marchenfilm tragt déel Das Zaubermannchemvurde
in der DDR im Jahre 1960 gedreht, ist 69 Minutemglaind eine DEFA-Produktion.
Das Filmunternehmen DEFA (Deutsche Film AG) wurd@46 gegrindet und
produzierte Filme in der DDR in der Nachkriegszas zweiten Weltkriegs. Die DEFA
und ihre Marchenfilme zielten darauf ab, Kinder awsbzialistische und
antifeudalistische Art und Weise zu erziehen unmterhmoralische und sittliche Werte
weiterzugeben. Diese Filme sollten Kinder ,im Geisbzialer Gerechtigkeit und zur
Liebe fir das arbeitende Volk erziehen* (Heidtmd®92: 152). Der Marchenfilm der
DDR wurde somit politisch eingesetzt und als Mittidologischer Erziehung finanziell
unterstitzt (vgl. Heidtmann 2007: 99). Das Drehbiichden DEFA-MéarchenfilnDas
Zaubermannchemvurde von Gudrun Rammler, einer deutschen Drehdostonn und
Szenaristin, Margot Beichler, einer deutschen Duehbutorin und Dramaturgin und

Christoph Engel, einem deutschen Schauspielergldéchzeitig auch Regisseur des
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Marchenfilms war, geschrieben. Dieser Film ist piprell fur Kinder produziert
worden, ist aber so wie viele andere Marchenfilmehaflir das erwachsene Publikum

geeignet.

Der dritte zu analysierende Film tragt den Tiehneewittchenvurde in Deutschland
im Jahre 2009 gedreht, ist 59 Minuten lang und &RD Produktion § auf einen
Streich). Andreas Knaup, ein deutscher Drehbuchautor wegisReur, war zustandig fur
das Drehbuch des Marchenfiln&chneewittchenwahrend Thomas Freundnezin
mehrfach mit Preisen ausgezeichneten deutscherdgisseur und -drehbuchautor, fur
die Regie verantwortlich zeichnete. Bei diesem Filandelt es sich um eine
Neuverfiimung des MarchenstofféSchneewittcherder Brider Grimm und ist fur
Kinder und Erwachsene als Publikum produziert wordgekannte Schauspieler, wie
zum Beispiel Sonja Kirchberger, eine erfolgreiclstedreichische Schauspielerin und
Synchronsprecherin, und Jorg Schuttlauf, ein méiden ausgezeichneter deutscher

Schauspieler, sind Darsteller in diesem Marchenfilm

Bei diesen drei ausgewéhlten Marchenfiimen haneelsich um Realspielfiime und
keine Zeichentrickfilme, da der Einbezug von Zerdhekfiimen den Rahmen dieser
Masterarbeit sprengen wirde. Zusatzlich habe iaietiedeutschsprachige und nicht
synchronisierte Filme ausgewahlt, da gerade im Bspmachenunterricht der Einklang
zwischen der Sprache und den Mundbewegungen detdlarinnen von Bedeutung
sein kann. Die Marchenfilme basieren auf drei V@estenen Grimm Méarchen, die sich
laut der im Jahre 2003 mit einer Probandinnengrvopel013 Personen (ab 16 Jahren)
durchgefuhrten Allensbach-Umfrage unter den zehrkamaesten Marchen in
Deutschland befinderschneewittchewurde im Rahmen dieser Umfrage an der Spitze
(1. Platz) gereiht, da sich 43 Prozent der Befragtedieses Marchen erinnern konnten.
21 Prozent der Befragten konnten sichAsmthenputte(4. Platz) und 10 Prozent der
Befragten konnten sich aRumpelstilzchen(8. Platz) erinnern (vgl. Institut far
Demoskopie Allensbach 2003). Um der Renaissance Mi@mchenfiime seit der
Jahrtausendwende gerecht zu werden, wurde eine eN#émung des
Schneewittchenstoffes fur die Analyse in dieser telasbeit gewahilt.

-33-



4.1.2. Methodische Grundlagen der Analyse

Die drei ausgewdahlten Marchenfilme werden im RahulenmMasterarbeit schrittweise
und detailliert anhand von mehreren Sequenzen, altem aber anhand der
Schlusselsequenzen der Marchenfilme, analysierBefiinn wird ein Sequenzprotokoll
fur jeden Marchenfilm mit einer Nummerierung derg&enzen und mit Angaben zu
Zeit, Dauer, Inhalt, den visuellen und akustiscEeichen (vgl. Borstnar/Pabst/Wulff
2008: 16) der verschiedenen Sequenzen angeleger B#quenz versteht man ein
Segment des Films, ,das raumlich, zeitlich, thestéti und/oder szenisch
zusammenhangt und eine relativ autonome, in siadesdhlossene Einheit bildet”
(Wulff 2002: 547). Die Sequenz ist ,eine Folge ®renen, die eine einzelne Phase in
der Entwicklung der Erzdhlung dokumentieren“ undg gzeitlich und/oder raumlich
kontinuierlich zusammenhéangen[den]® Handlungen dest (Wulff 2002: 548).
Schlusselsequenzen sind letztendlich ,einzelne &empn, die die zentralen Aspekte
des Filmgeschehens aufzeigen und in Verbindung amderen Schliisselsequenzen
einen guten Uberblick tber das gesamte Handlungsghen des Films bieten®
(Serdinsky 2014: im Druck). In Bezug auf die viserel und akustischen Zeichen
werden nur besondere beziehungsweise herausrag@sgekte der Sequenzen
beziehungsweise Schliusselsequnenzen vermerkt, rdalegeliese von Relevanz und
Interesse fur den Deutsch als Fremdsprache-Urtersind. Die Sequenzprotokolle
dienen vor allem der Ubersicht und der Nachvolla@keit. AnschlieRend wird dann
jeder der drei ausgewéhlten Marchenfiime anhandsewon mir selbst erstellten
Kriterienkataloges, der aus Fragen zu den unterdtibihsten Bereichen hinsichtlich der
Eignung der ausgewahlten Marchenfilme fir den Ddutds Fremdsprache-Unterricht
besteht, analysiert. Die Ergebnisse in Bezug aeifRilevanz und die Bedeutung der
analysierten Aspekte fur den Unterricht DeutschFaésndsprache werden anschlie3end
in einem Unterkapitel mit dem Titel ,Potential uri€ignung des Marchenfilms*

erlautert.

Die Fragen des Kriterienkatalogs lauten folgend&ena

1. Wie ist derHandlungsverlauf gestaltet?

2. Wie ist die Narration des Marchenfilms aufgebaut? Wie werden Eingangs- un
Schlussformel im Marchenfilm umgesetzt? Fihrt eimz&Bler durch das
Filmgeschehen? Welche Erzéhlebenen gibt es?
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3. Welche Art vonFigurenzeichnung und -charakterisierung wird im Marchenfil

verwendet? Sind die Figuren statisch oder dynarfidchden die Figuren zur

Identifizierung ein? Welche Beziehungen besteheniscdven den Figuren

(Figurenkonstellation)? Welche Stereotype beziebweagse Rollenklischees

werden im Marchenfilm angesprochen?

WelcheThemen, Motive und Symbolekommen im Marchenfilm vor?

5. WelcheAsthetik weist der Marchenfilm als kiinstlerisch gestaltétasfakt auf?

Akustische Zeichen

Welche sprachlichen Aspekte (Grammatik, Lexik ungdraShformeln)
werden in dem Marchenfilm verwendet?

Kommt Musik in dem Marchenfilm vor und wenn ja,\&alchen Stellen und
mit welcher Funktion? Gibt es besondere bzw. hesgienide Gerdusche und

wenn ja, welche Funktion haben diese?

Visuelle Zeichen

6.

Welche Kameraeinstellungen, -perspektiven, -bewggnnund -achsen
werden in den Schliusselsequenzen des Marchenfigmgendet? Wie sind
die Einstellungen miteinander verbunden (Montage)?

Welche Schauplatze und welche Arten der Ausstatkorgmen in dem
Méarchenfilm vor? Hat der Einsatz des Lichts besoamdeunktionen im
Film?

In welchem Verhéltnis stehen Bild- und TonebeneBt @ Konvergenzen

oder Divergenzen?

Ist der Méarchenfilm eine reine lllustration des @am-Mé&archens? Beinhaltet der

Marchenfilm nochzusatzliche Aspekteim Vergleich zur literarischen Vorlage?

Wenn ja, was ist die Funktion dieser Aspekte?

Abschlussfrage:Welche Relevanz haben all diese Aspekte fur défDraterricht?

Im Handlungsverlauf wird genau festgehalten, wag ¢@Reihe nach in den

Marchenfilmen geschieht. Des Weiteren werden Uberigen zur Chronologie, dem

Komplikationsgrad und der Sequenzierung der Hargdlder Marchenfilme angestellt.

Im né&chsten Schritt wird dann die Narration der éh@nfilme genauer analysiert. Es

stellt sich hierbei vor allem die Frage, ob ein taukler Erzahler durch eine

Erzahlstimme aus dem Off (Erzahler ist nicht Tefl éHlandlung) eingesetzt wird, eine
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Figur des Films sich als Erzahler an die Rezipreregh des Films wendet oder auf den
Einsatz einer erzahlenden Instanz komplett vereichtird (vgl. Welke 2011: 73).
Zusatzlich werden auch die unterschiedlichen Eetinien festgehalten. Wichtig dabei
ist es ,die Ebene der Vermittlung einer Geschicl@ der Ebene der handelnden
Figuren [und der Orte], die Bestandteil der verahitlen Geschichte sind, zu
unterscheiden” (Krah 2006: 351).

Anschlie3end an die Analyse des Handlungsverlants der Narration werden die
Figuren und die Themen, Motive und Symbole der Mé@ncilme genauer betrachtet. In
Bezug auf die Figuren wird untersucht, welche Arbnv Figurenzeichnung
beziehungsweise -charakterisierung verwendet wiedit Faulstich (vgl. 2008: 100)
gibt es drei verschiedene Arten der Charakteriaggriselbstcharakterisierung (durch
Handeln, Gestik, Mimik, Stimme, Sprache, etc.),nkileharakterisierung (durch eine
andere Figur) und Erzahlcharakterisierung (durchsikjuEinstellungsgrofien, etc).
Auch die Betrachtung von Stereotypen und Rolleokkes kénnen wichtige Hinweise
in Bezug auf die Charakterisierung der Figuren ilm&n geben. Hinsichtlich der
Figurenzeichnung wird untersucht, ob die Figureeré@bichnet sind oder nicht. Des
Weiteren wird auch analysiert, ob die Figuren ejséatisch* oder ,,dynamisch” sind,
sich also im Laufe des Films personlichkeitsmaigveckeln oder nicht (vgl. Faulstich
2008: 101-102). Uberlegungen zur Figurenkonsteltatjeben einen Einblick in das
Figurengeflecht und machen auf die den Filmen zudgliegenden Konfliktstrukturen
aufmerksam (vgl. Krah 2006: 361). Neben den Figws@ielen auch Themen, Motive
und Symbole eine bedeutende Rolle in den Marcheeafii Themen, wie der
Reifeprozess und die Hoherentwicklung des Einzeljwgh Ehlers 2004: 66) stellen
fundamentale und universelle Ideen der Marchenfittae wahrend Motive, wie grol3e
Not, Armut und Reichtum, Gut und Bose, Glick undglick, die wiederkehrenden
Strukturen und Gegensatze der Marchenfilme widegghn. Symbole sind dagegen die

abstrakten Ideen und Konzepte in den Marchenfilrdenes zu deuten gilt.

Im Bereich der Asthetik des Marchenfiims wird vdlem auf die Filmanalyse von
Faulstich (vgl. 2008: 115-160) Bezug genommen unaverden Teilaspekte, wie zum
Beispiel Musik, Gerausche, Licht und Kameravermalteeiner Filmanalyse fir die
Analyse der Marchenfilme im Rahmen dieser Masteiaiiibernommen. Der Bereich

des Dialogs wird bewusst ausgelassen, da diesezk@gjer Analyse ,am wenigsten
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entwickelt ist* (Faulstich 2008: 115) und die Maatbeit hinsichtlich ihres Umfangs
sprengen wiurde. An Stelle des Dialogs werden digchMnfilme in Bezug auf
sprachliche Aspekte, wie zum Beispiel auf die Verdueng von Lexik, Grammatik und
Sprachformeln, untersucht. Neben der Sprache spiedef der akustischen
Zeichenebene auch Musik und Gerausch eine entseidgdRolle. Bei der Musik muss
man zwischen ,Musik im Film* (,Musik im On®) und jEnmusik® (,Musik im Off*)
unterscheiden (Faulstich 2002: 140). Bei Musik im l&andelt es sich um Musik, die
Teil der Handlung ist und deren Quelle fir die Rextinnen sichtbar ist. Bei Musik
im Off dagegen ist die Musik ein dramaturgischemnignt, eine Bauform des Erzahlens
und damit nicht Teil der Filmhandlung (vgl. Fautsti2002: 140). ,Filmmusik dient in
der Regel der unterschwelligen Emotionalisierung Eiémhandlung. Geflihle sollen
stimuliert werden, man soll sich mit den Heldennitfezieren, sich in Situationen
einfihlen. Besonders verbreitet sind Klangteppiame Hintergrund und klangliche
Formeln (z.B. die Orgel fur Sakrales [...])" (Faut$ti2002: 141). Filmmusik ist also
nicht autonom, sondern hat eine Funktion in Bezu§ die Handlung, einzelne
Sequenzen oder einzelne Figuren (vgl. Faulstich220041). Gerdusche sind
grof3tenteils handlungsfunktional und oft auch idg@relevant. Sie gehtéren zu der
Realitat der bildhaft konzipierten Wirklichkeit urefgédnzen zumeist nur die visuell

transportierten Informationen (vgl. Faulstich 20039).

Hinsichtlich der visuellen Zeichenebene werden Miérchenfilme in Bezug auf das
Kameraverhalten, die im Marchenfilm vorkommendehdbipléatze und die verwendete
Ausstattung sowie in Bezug auf den Lichteinsatdysnert. Eine Analyse des Lichts ist
jedoch nur dann ertragreich, wenn die Marchenfiroe der nattrlichen Art und Weise
der Beleuchtung abweichen (vgl. Faulstich 2002:)18zhlisselsequenzen der drei
ausgewahlten Marchenfilme werden im Rahmen der ysealdes Kameraverhaltens
nach Faulstich (vgl. 2002: 115-125) auf Basis var Teilbereichen naher analysiert:
Kameraeinstellungen, Kameraperspektiven, Kameratpemgen und Kameraachsen.
Die Kameraeinstellungen konnen in folgende EinstglsgroRen unterteilt werden:
Detailaufnahme (z.B. die Nase im Gesicht), Grol3auime (das gesamte Gesicht),
Nahaufnahme (Kopf und Oberkoérper bis zur GirtediniAmerikanische Einstellung
(Mensch vom Kopf bis zu den Oberschenkeln), Halao&tahme (Mensch vom Kopf
bis zu den FufRen), Halbtotale (Teil eines Raunmedem sich ein Mensch oder mehrere

Menschen aufhalten), Totale (gesamter Raum mih &alenschen) und Weitaufnahme
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(z.B. weitausgedehnte Landschaft). All diese KamiestellungsgroRen koénnen
unterschiedliche Funktionen im Film haben. So kamm Beispiel eine Detailaufnahme
laut Bienk (vgl. 2006: 46-48) Néahe und Intimitdigaen und der einzelne Teil fur das
Ganze im Sinne des Pars pro Toto stehen. Das Gezeagn sowohl ansprechend als
auch abstofRend wirken. Bei der Einstellungsgrof3thtbtal besteht dagegen eine
Distanz der Zuschauerlnnen zu dem, was geschiebnsthen oder Gegenstdnde
werden in einer Umgebung, die sie und ihre Sitmatioarakterisiert, prasentiert. Neben
den Einstellungsgrof3en sind auch die Kameraperispekton Bedeutung. Diese lassen
sich in funf Einstellungsperspektiven einteilenosahperspektive (extreme Untersicht),
Bauchsicht (Untersicht), Normalsicht (Objekt in Auwmdndhe), Aufsicht (Obersicht) und
Vogelperspektive (extreme Obersicht). Diese Kanmengpektiven weisen oft auf
Veranderungen im Verhdltnis von den Figuren im Fhm und kdnnen auch zur
Charakterisierung der Figuren eingesetzt werdenturl®r konnen auch die
Kamerabewegungen im Film von Bedeutung sein. InuBeauf Kamerabewegungen
gibt es die unterschiedlichsten Kategorien: SchweRrallelfahrt, Aufzugsfahrt,
Verfolgungsfahrt und Handkamera. Die Verwendun@ehandkamera wirkt aufgrund
der Spontanitat, Flexibilitdt, Unruhe und Abrupthder Bewegungen amateurhatft,
steigert jedoch die Aufmerksamkeit der Zuschauemnond die Unmittelbarkeit des
Geschehens. Die Achsenverhéltnisse dagegen bdsahreidlas Verhaltnis von
Handlungsachse und Wahrnehmungsachse und sind &@vaRz fir die Rezeption
und Identifikation. Es gibt vier verschiedene Hamgjsachsen: parallel (z.B. Figur hat
direkten Sichtkontakt mit Zuschauerinnen), rechifémkel (90 Grad, Figuren im
Profil), 45 Grad und 70 Grad (vgl. Faulstich 20085-160). Je kleiner der Winkel
zwischen diesen Achsen ist, desto mehr werden dgehauerinnen in die Handlung
miteinbezogen (vgl. Welke 2011: 66). ,Die Bearbegudes filmischen Materials in
Bild und Ton und die Zusammenfuhrung von beidefo[gt im Rahmen der Montage]*
(Welke 2011: 70). Bei der Montage handelt es sisb am ,die Zusammenstellung und
Aneinanderfigung von Bild- und Tonsegmenten* (Ru&eg2003: 22). Kleine
Einheiten werden zu komplexeren Einheiten zusamefégg (vgl. Welke 2011: 70).
,Die Ubergange konnen deutlich sichtbar oder (dui¢bntinuititen in Inhalt,
Kameraftiihrung, EinstellungsgrofBen und Bewegungsmgen) fast unsichtbar
gestaltet sein und erfolgen entwedhart durch einenSchnitt[...] oder weich durch
Blenderi (RuRegger 2003: 22). All die Aspekte der visuellBeichenebene (Bild)
werden primar anhand von Schlisselsequenzen agvdlgsifgrund der Tatsache, dass
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im Deutsch als Fremdsprache-Unterricht primar narpaar Sequenzen und nicht der

gesamte Film fur Unterrichtszwecke gezeigt werdshes

Abschlie3end werden die von mir ausgewéhlten Ménfinge mit den Marchen der
Bruder Grimm verglichen. Es soll herausgefundendeey ob die Marchenfilme reine
lllustrationen der Méarchen der Brider Grimm sinceiodb andere beziehungsweise
zusatzliche Aspekte im Marchenfilm vorkommen unchvga, mit welcher Funktion.
An dieser Stelle wirde es sich auch anbieten, disgewahlten Marchenfilme
intertextuell mit anderen Verfilmungen des gleichdarchens zu vergleichen, jedoch

wirde dies den Rahmen der Masterarbeit sprengen.

Anschlieend an die Analyse der Marchenfilme in Wezauf die verschiedenen
Bereiche des Kriterienkatalogs und an die Bespmglies Potentials und der Eignung
der Marchenfilme fir den Deutsch als Fremdsprachedfdcht auf Basis der
analysierten Aspekte werden dann all die Ergebnidisehinsichtlich der Eignung der
drei ausgewahlten Marchenfilme fur den Deutsch BRlemdsprache-Unterricht

festgehalten wurden, in einem Kapitel zusammengefas

4.2. Analyse und Ergebnisse

4.2.1. Aschenputtel
4.2.1.1. Sequenzprotokoll

Nr. Zeit- Dauer Sequenz Visuelle Akustische
angabe Zeichen Zeichen
1. | 00:00- 1 min | Vorspann, Informationen zur | Zeichnungen Kinderlied im
01:33 33 s | Produktion Off
2. | 01:33- 3 min | Einstieg: Vater und Margrit, Erzahler aus
05:21 48 s | Mutter stirbt dem Off,
Taubengurren
3. | 05:21- 2 min | Ankunft & Begrif3ung: Vielfalt der Erzahler aus
08:15 54 s | Stiefmutter und Achsen- dem Off
Stiefschwestern, Gesprach mit verhaltnisse
Stiefschwestern
4. | 08:15- 1 min | Abschied von Dienern Tiere in
09:25 10s Grol3format
5. | 09:25- 1 min | Margrits Aufgaben im Erzahler aus
11:01 36s Haushalt, Benennung als dem Off,
Aschenpulttel Aufforderungen
& Befehle
6. 11:01- 31s | Vater bricht Reis vom Baum Erzahler aus
11:32 dem Off
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7. 11:32 4 min | Aschenputtel bei Tieren, Tiere in Erzahler aus
16:01 29 s | Besprechung der Tiere, GrolRformat dem Off,
Wecken des Wurzelmanns und Rufe nach
der Baumfrau Aschenpulttel,
Reime/
Sprachformeln
8. | 16:01- 2 min | Ankunft des Vaters, Erzahler aus
18:46 45s Geschenke, Reis wird zu dem Off, Reim
Baum und Sprach-
formel
9. 18:46- 5min | Wurzelmann als Hofnarr, Lied (Musik im
24:00 14 s | Meldung bei Hofmarschall Off)
10. | 24:00- 2 min | Prinz, Portraits der Portraits Lied (Musik im
26:39 39 s | Prinzessinnen, Traum Off)
11. | 26:39- 1 min | Ankiindigung flr das Fest Klingel +
28:33 54 s Trommelwirbel,
Lied (Musik im
Off)
12. | 28:33- 2 min | Freude unter allen Madchen, zwei Lieder
31:05 32 s | Aschenputtel mochte zum (Musik im Off)
Fest, Uberlegungen von
Baumfrau und Wurzelmann
13. | 31:05- 2 min | Prasentation von Kleidern, zwei Lieder
33:40 35s | Hiten, etc. Stiefschwestern (Musik im Off)
hanseln Aschenputtel
14. | 33:40- 2 min | Linsen in der Asche, Hilfe Vielfalt der Taubengurren,
36:00 20 s | durch die Turteltauben Kamera- Reime und
perspektiven | Sprachformel
15. | 36:00- 51s Verunstaltung der Haare einer Reim
36:51 der Stiefschwestern durch
Wurzelmann
16. | 36:51- 1 min | Madchen am Weg zum Fest, Trompeten,
37:51 Aschenputtel bekommt keine Reim
Erlaubnis von Stiefmutter fur
das Fest, Baumfrau erinnert an
Baum
17. | 37:51- 48 s Gesprach zwischen
38:39 Hofmarschall, Hofnarr & Prinz
18. | 38:39- 3 min | Aschenputtel am Grab, Sprachformel
42:35 56 s | Baumfrau, Kleid und Kutsche),
Verwandlungen
19. | 42:35- 13 min | Ankunft der Madchen am Fest, Musik im Off,
56:19 44 s | Fest, Prinz und Aschenputtel Moment der
Aschenputtel flieht nach Stille,
Turmuhrschlag, Ankindigung Turmuhrschlag,
eines neuen Festes Taubengurren
20. | 56:19- 1 min | nachster Tag, Vorbereitunger Erzahler aus
57:26 7s fur das Fest, am Weg zum Fest dem Off
21. | 57:26- 45 s Aschenputtel beim Grab der Reim,
58:11 Mutter, Verwandlung, Sprachformel,
goldenes Kleid Tiere sprechen
22. | 58:11- | 11 min | Fest, Aschenputtel und Prinz Lieder (Musik
69:45 34 s | am Fest, List, Aschenputtel auf im Off), Musik
der Flucht, goldener Schuh auf im Off, Reime,
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Stufe Trompeten,
Taubengurren
23. | 69:45- 33s Aschenputtel bei Taubengurren,
70:18 Taubenschlag, Riuckkehr des Reim und
Vaters Sprachformel
24. | 70:18- 4 min | Prinz auf der Suche nach der Taubengurren,
74:26 8s richtigen Braut mit goldenem Reime und
Schuh, Turteltauben, Sprachformeln
Stiefschwestern: Abhacken dgs
grol3en Zehs/der Ferse,
Aschenputtel = rechte Braut
25. | 74:26- 3 min | Hochzeit: Aschenputtel und Glockenlauten,
78:00 34 s | Prinz, Bestrafung der Lied (Musik im
Stiefschwestern, Abfahrt der Off), Reime
Kutsche

4.2.1.2. Handlungsverlauf

Der Film Aschenputteion Fritz Genschow besteht, dem Marchen entspneheus
einem chronologischen Handlungsverlauf ohne Ruder dvorblenden und einem
geringen Komplikationsgrad der Handlung. Der Fifiest sich ohne grof3e Probleme in
einzelne Sequenzen einteilen, da diese raumligticheund thematisch gut abgrenzbar
sind. Einzelne Sequenzen, wie zum Beispiel dieut®@l die 22. Sequenz, sind sehr
lange und konnen fur Unterrichtszwecke in kleineabgeschlossene Szenen
beziehungsweise Sequenzen unterteilt werden. Gri&te handelt es sich aber um
kirzere Sequenzen, die nicht langer als funf Mimwaauern. Aufgrund der Filmlange
(78 Minuten) zeigt dieser Marchenfilm mehrere Halahndlungen und einige Musik-
und Tanzeinlagen. Schlisselsequenzen zeichnendsici ihre inhaltliche Relevanz
aus und heben sich daher deutlich von den Parafidlongen und den Musik- und
Tanzeinlagen ab. Die 3., 5., 14. und die 24. Sexgemen den Rezipientinnen einen
guten Uberblick tiber die wichtigsten inhaltlichesp&kte des Films.

Margrit, de junge Tochter eines Kaufmanns wachst wohlbehinelt gliicklich auf)
Leider stirbt ihre Mutter und das macht Margritrsehurig. Sie besucht jeden Tag das
Grab der Mutter. Der Winter kommt und geht und Eeihling steht in voller Bllte|.
Margrits beste Freunde sind die Tiere. Der Vateschkel3t wieder zu heiraten und
Margrit freut sich, ihre neue Mutter kennenzulern®ie entscheidet einen Kuchen fur
sie backen zu lassen.

Die Kutsche mit der neuen Mutter und ihren zweiltém, Hula und Trulla, trifft ein|.
Margrit begrif3t inren Vater und wird von ihren &ahwestern aufgefordert die Hand
ihrer Stiefmutter zu kissen. lhr Vater muss sie geschaftlichen Grinden wieder
verlassen und reitet mit den Geschenkwinschen rseifichter fort. Dig
Stiefschwestern Ubernehmen die Wirtschaft und dassHwéahrend Margrit sich um
die Kiiche und Stallungen kiimmern soll.
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Der Vater reitet davon, Magrit muss sich von deer@rn verabschieden und ist sehr

traurig. Die Stiefmutter und -schwestern macheh &leer Margrit lustig.

Margrit muss fortan kochen und waschen, sie hat Beitt und muss neben dem Herd
in der Asche schlafen. Sie wird von den Schwedternmkommandiert und muss zum

Beispiel das Feuer im Ofen machen, Holz und Walsskem und Schuhe putzen. |
Platz ist in der Kiiche und sie wird von nun an Assguttel genannt.

Am Weg nach Hause bricht der Vater dem Wunsch seihechter Margrit]
entsprechend ein Reis ab.

Aschenputtel hat keine Zeit mehr fir seine TiereidE Uberfordert mit den Aufgabe
die die Stiefmutter und -schwestern ihm auferledgearaufhin beschlie3en die Tig

Aschenputtel zu helfen und die Baumfrau und den 28larann zu wecken. Dies

beiden planen den Prinzen und Aschenputtel zusaaubengen.

Der Vater kehrt zurtick und Gberreicht den Tochssine Geschenke. Er ist Uberrase
dass Aschenputtel nicht schon gekleidet ist, |1&sst aber von seinen Stieftochte
Uberzeugen, dass Aschenputtel gerne in der Kudheitelr Aschenputtel geht zu
Grab seiner Mutter und pflanzt dort das Reis eie Baumfrau spricht einen Seg

Uber Aschenputtel und das Reis wachst zu einem Baran. Wenn Aschenputtel |

Not ist, so soll es eine Formel sprechen und ed ivin geholfen.

Der Wurzelmann verwandelt sich in einen Hofnarr mmacht sich auf den Weg zu
Schloss. Der Prinz kommt ins Schloss und der Wonaeh bietet seine Dienste 3
Hofnarr an, um den traurigen Prinzen, der allesteund dem es schwer fallt d
richtige Frau zu finden, wieder frohlich zu stimmdder Wurzelmann meldet sig
beim Hofmarschall und beweist ihm mit einem Liedssl er unterhalten kann. S
machen sich auf den Weg zum Prinzen.

Der Prinz bekommt verschiedene Prinzessinnen imRan Portraits vorgestellt. D¢
Hofmarschall und der Wurzelmann als Hofnarr trefé@m Der Hofnarr singt ein Lie
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dber all die unpassenden Prinzessinnen und brergfdinzen zum Lachen. Er erzahlt

ihm von einem Madchen, das seine Frau werden sBliie Prinz schliel3t seine Auge
und die Baumfrau zeigt ihm das Madchen in seineauifi. Der Prinz beschliel3t e
Fest zu machen und jedes Madchen einzuladen.

Mit Trommelwirbel wird das Fest in Form eines Gagasangekindigt. Der Prinz wi
sich aus all den schonen Madchen und Jungfrauee Beaut erwéhlen, egal welche
Status diese hat.

Die Stieftochter sowie alle anderen Madchen fresah auf das Fest. Es wir

gesungen und getanzt. Aschenputtel fragt, ob g3 @auciesem Fest teilnehmen diri
aber mit dem alten schmutzigen Kleid besteht kdbnglichkeit auf das Fest zu gehe
Aschenputtel ist traurig. Die Baumfrau und der Wlmzann haben vor die beidg
Stiefschwestern zu argern.

Frauen prasentieren den Stiefschwestern schonédf]dHite und Schuhe, wahre
sie ein Lied singen und tanzen. Aschenputtel bddbasie und wiirde auch gerne &
das Fest gehen. Die Stiefschwestern machen sicgergin lustig Utber da
schmutzbeschmierte Aschenputtel.

BN
in

d
2N

Aschenputtel flieht in die Kiche, wo ihm die Stieftter aufgibt, alle Linsen innerha

einer Stunde aus der Asche zu lesen. Dann darfelgciitel zum Fest gehen. Di

Baumfrau erinnert Aschenputtel an ihre Freunde, Wiggel. Daraufhin bitte
Aschenputtel die Turteltdubchen um Hilfe. Die Taulgeben die Guten ins Topfch
und die Schlechten ins Krépfchen.

[

Der Wurzelmann verunstaltet die Haare einer derf&thwestern und wir
hinausgeschickt.

Frauen bewegen sich zu Ful} in Richtung Schlossheguuttel zeigt der Stiefmutts
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die gesammelten Linsen. Diese verweigert Ascheepwtifgrund ihres Kleide
trotzdem die Teilnahme an dem Fest. Die Baumframnert Aschenputtel an de
Baum beim Grabe ihrer Mutter.

[72)

n

Der Hofmarschall und der Wurzelmann als Hofnarkledet reden tber das Madchen

im Traum des Prinzen. Der Prinz mochte, dass alddWlen wie Prinzessinnen

behandelt werden.

Aschenputtel spricht zum Baum am Grabe ihrer Muited es erhalt ein prachtvolles
silbernes Kleid. Die Baumfrau zaubert Aschenputtelas Kleid, gibt ihm eine Krone

verwandelt eine goldene Nuss in eine Kutsche uadréischiedensten Tiere in Dien

und Kammerjungfern. Aschenputtel ist auf dem Wegq Ztest und die Baumfrau

verzaubert sich in eine Ahnfrau, um auch am Fdguteehmen.

Alle Frauen inklusive der Stiefmutter und der Stadfwestern sind am Weg zU
Schloss. Die Musik und der Tanz beginnen. Ascheabtrifft mit seiner Kutsche eil
und wird als Prinzessin gesehen. Der Prinz istisegéevon Aschenputtel und méch

nur mit ihm tanzen. Die Stiefmutter und -schwestnd eiferstichtig und glauben di

»Prinzessin“ zu kennen. Die Baumfrau erinnert Asghétel daran, dass der Zauk

beim Schlag der Turmuhr erlischt. Wahrenddesseertadgr Hofnarr die Stiefmutte

und die Stiefschwestern. Die Baumfrau und der \Wunann rufen alle zusammen u

Aschenputtel verlasst schnell das Fest. Die Turmsthlagt vier Mal und die

Verwandlung findet statt. Der Prinz folgt Aschertplbis zu seinem Haus, wo es s
im Taubenhaus versteckt. Der Prinz sucht vergebi@th ihm und erkenr
Aschenputtel nicht, als es ihm gegenubersteht. UMaira |Adt der Prinz zu einer
zweiten Fest ein. Die Stiefschwestern prahlen \&rh&nputtel Gber das Fest.

Am nachsten Tag laufen die Vorbereitungen fir dast Bnd alle Madchen treffen i
Schloss ein.

Aschenputtel spricht noch einmal die Formel am @rséiner Mutter und wird wiedé
mit einem schonen goldenen Kleid beschenkt.

Am Fest wird getanzt und gesungen und der Prinkivelet, dass er an diesem T
seine Braut wahlen wird. Die Madchen stellen siclyend vor. Eine Prinzessin, d
dem Prinzen nicht geféllt, trifft ein und wird wied weggeschickt. Dann trif
Aschenputtel mit seiner Kutsche ein und der Priricime wieder nur mit ihm tanze
Aschenputtel verrat ihm aber seinen Namen nichin&chte, dass Aschenputtel se
Frau wird. Aschenputtel flieht, wahrend die Taubeéen Prinzen aufhalter
Aschenputtels Schuh bleibt auf den Stufen, die Riemz mit Pech bestreichen h
lassen, kleben. Der Prinz folgt Aschenputtel umdidéi seinen goldenen Schuh auf
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Stufe und beschlie3t mit Hilfe des Schuhs nach B&mchen zu suchen. Viele Frauen

und Manner bleiben auf den Stufen kleben.

Aschenputtel sitzt beim Taubenschlag und hélt deseien goldenen Schuh in d
Hand. Aschenputtel versteckt den Schuh als derr\iate seiner Geschéftsreise ng
Hause kommt.

er
ich

Der Prinz erscheint. Unter den StiefschwesternskbtrAufregung. Der Prinz zeigt d¢
goldenen Schuh, der zu der Frau passt, die ertbeimtchte. Die erste Stiefschweg
nimmt den Schuh an sich, zieht sich mit ihrer Muttedie Kiiche zurtick und hac

2N
ter
Kt

sich ihren grof3en Zeh ab, um in den Schuh zu padseloch verkinden die Taub
beim Taubenschlag dem Prinzen, dass sich Blut inutstefindet und dies nicht d

en
ie

rechte Braut sei. Das gleiche geschieht bei deitewestiefschwester, die sich ihre
Ferse abhackt, um in den Schuh zu passen. Der ¥a@hlt, dass er noch eine dritte
Tochter hatte. Der Prinz kniet vor Aschenputteldere und lasst ihm den Schuh
probieren. Die Tauben verkinden, dass dies diged®taut sei. Die Baumfrau zaubert
Aschenputtel ein prachtvolles Kleid und der Prigibrf Aschenputtel glicklich auf
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seinem Pferd fort.

Die Hochzeitsglocken lauten. Der Prinz und Aschéepwerlassen strahlend Hand|in
Hand die Kirche. Die Stiefschwestern wollen Hoffgin werden, aber stattdessen
verlangen die Leute ihre Bestrafung. Aschenputteisivdie Stiefschwestern an gin
Jahr lang alle Arbeiten zu machen, wie Aschenpeteahusste. Ihr Vater stimmt dieser
Strafe zu und es wird ein Lied gesungen. Der Puimd Aschenputtel steigen in die
Kutsche und fahren fort.

4.2.1.3. Narration

Die Narration des Marchenfilms ist zielgerichtet bt einen Anfang und ein Ende,
sowie Wendepunkte und Hohepunkte. Das Filmgescheahhvon einem externen
Erzahler mit mannlicher Stimme eingefiihrt. Dieserzdhler ist nicht Teil des
Filmgeschehens und spricht das Publikum auch icekt an. Es handelt sich um eine
Erzahlstimme aus dem Off, die vermittelnd agiertd uhdufig Satze aus dem
Marchentext Aschenputtelder Brider Grimm gebraucht. Die 2. Sequenz, die de
Einstieg in das Filmgeschehen darstellt, wird vemdErzéhler mit der fir Marchen
typischen Einstiegsformel ,Es war einmal ... begomneDie Satze aus dem
Marchentext der Brider Grimm werden manchmal voréBer ausgeschmickt und
manchmal direkt Gbernommen, wie zum Beispiel in leBequenz (,Die [neue] Frau
hatte zwei Tochter mit ins Haus gebracht, die scndeh weil3 von Angesicht waren,
aber garstig und schwarz von Herzen.”) und in deG&quenz (,[Sie musste] vom
Morgen bis zum Abend schwere Arbeit tun, friih vagTaufstehen [...] kochen [...]
waschen [und] abends, wenn sie sich mide gearbetet [kam sie in kein Bett],
sondern musste sich neben den Herd in die Asclem§gBruder Grimm 1997: 137).
Der externe Erzahler fihrt Sequenzen ein, abewemsé begleitet er auch durch die
Sequenzen, wie zum Beispiel in der 7. und 8. Sequerst in der 19. Sequenz erklingt
dann wieder die Stimme des Erzéhlers und der Mafthewird ohne Schlussformel
oder Anmerkung des Erzahlers abgeschlossen. Ggerttlegibt es zwei Erzahlebenen,
die Erzahlebene des externen Erzahlers und diehletene der gezeigten Figuren und
Orte selbst.

4.2.1.4. Figuren

Der Marchenfilm zeigt acht Hauptfiguren (Vater, eBtiutter, zwei Stieftdchter,
Aschenputtel, Baumfrau, Wurzelmann, Prinz) und evi®lebenfiguren, die keine
bedeutende Rolle spielen. Aufgrund der geringenahhzon Hauptfiguren kann man
bei dem Marchenfilm von einem uUberschaubaren Fmusenal sprechen. Zum
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Grol3teil handelt es sich bei den Figuren um stagideiguren, nur Aschenputtel, die
wichtigste Hauptfigur des Marchens, durchlauft etrewicklung. Aschenputtel als

eine dynamische Figur zu bezeichnen wére jedocleidet ein wenig Ubertrieben.

Aschenputtel muss Aufgaben und Prifungen bestehacht einen Prozess der Reifung
durch und findet so zu seinem Ich. Die Figuren stlean Marchen entsprechend
Uberzeichnet, denn sie kdnnen ganz einfach in gdt hbse eingeteilt werden. Die
Figuren im Marchenfilm werden vorrangig durch Sellsd Fremdcharakterisierung
beschrieben. Die Selbstcharakterisierung erfolgtiluhr Reden und Handeln, sowie
durch ihre Mimik, Gestik und Stimmen, wahrend dierRdcharakterisierung am
ehesten durch den Erzahler vollzogen wird. Der ldexénennt die Stiefschwestern zum
Beispiel ,garstig® und ,schwarz vom Herzen* (3. 8egz) und bezeichnet

Aschenputtel als ,arme Margrit* (5. Sequenz).

Im Gegensatz zum Marchen werden im Marchenfilm Asgottel und den
Stiefschwestern Namen gegeben. Aschenputtel heifdtFilm Margrit und die
Stiefschwestern heiRen Hulla und Trulla. Fir diefSthwestern wurden diese Namen
mit grof3er Wahrscheinlichkeit zur Unterhaltung fdie Kinder, die die priméare
Zielgruppe dieses Films sind, gewahlt. Der grunelhetp Konflikt im Marchenfilm
ergibt sich aus der Beziehung, die zwischen Ascliéelpund seiner Stiefmutter sowie
deren Tochter herrscht. Dabei nehmen die Stiefmutid -schwestern die stereotypen
Rollen der bésen Stiefmutter und Stiefschwestemuderwiinscht, aber méachtig sind,
ein. Der Konflikt spielt sich auf familiarer Ebead und kann nicht durch den Vater,
der passiv und blass bleibt, gelést werden. Dief@titter fiihrt das Regiment im Haus
und es ist ,ihr doch als mutterlicher Frau im Halis Verantwortung fur alle dort
lebenden Kinder aufgetragen. Die Deklassierungmdetierlosen Kindes kennt keine
Grenzen.” (vgl. Freund 1996: 66). Aschenputtel, kizshen, waschen und putzen muss,
verkorpert die stereotype Rolle der Frau im Haushedchenputtel ist aber nicht nur
unterwdrfig, es hat auch einen sehr starken Charakhschenputtel ist schon,
unschuldig, bescheiden und fleiBig, indem es alléggAben und Prufungen, die ihm
auferlegt werden, mit Erfolg erledigt. Aschenputstlnicht bosartig oder rachesiichtig,
sondern vertraut auf das Gute und kann sich lediitdngegeniber den Stiefschwestern

selbstbewusst und aktiv beweisen.
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4.2.1.5. Themen, Motive und Symbole

Die Themen, Motive und Symbole des Marchenfilkschenputtekrgdnzen einander
und hangen daher im groRen Mal3e zusammen. Die tHaopmn des Marchenfilms
sind Geschwisterrivalitdt, Reifeprozess und Saldting, sowie Gerechtigkeit. Das
Thema der Geschwisterrivalitat ist eng verknupftt rheid und Hoffnung. Die
Geschwisterrivalitat, die sich hier in dem Konfliktivischen Aschenputtel und den
Stiefschwestern zeigt, wird in seiner extremstemfprasentiert: ,die Eifersucht und
Feindseligkeit der Stiefschwestern und die Leiddie Aschenputtel deshalb zu
erdulden hat* (Bettelheim 1977: 283). Aschenpuitiet! erniedrigt und gedemitigt und
muss schwere Arbeit leisten. Aschenputtel ist abéWirklichkeit ein willensstarkes
Madchen, das sich gegen diese Art der Fremdbestigmehrt und im Laufe der Zeit
durch die auferlegten Prufungen lernt selbststamdighandeln. Aschenputtel wartet
nicht passiv auf die Erlésung durch den Prinzendem nimmt sein Schicksal selbst in
die Hand. Es durchlauft einen Reifeprozess undefirab zu seinem Selbst. Durch
Ligen und Betrug versuchen die beiden Stiefschwestsn Ende des Marchenfilms
den Platz der rechtmafigen Braut an sich zu reifdehhacken sich dafir einen Teil
ihrer FulRe ab, was aufgrund der Kinder als prin&etdgruppe im Marchenfilm nur
angedeutet, aber nicht direkt gezeigt wird. MitséreTat zerstoren die Stiefschwestern
ihre natirliche Ganzheit. ,In der selbst beigebtacterstimmelung spiegelt sich der
selbstverschuldete Verlust menschlicher Identi(&'eund 1996: 70). In der letzten
Sequenz des Marchenfilms werden die Stiefschwestanm noch zusatzlich bestraft,
indem sie ein Jahr lang Aschenputtels Arbeit vaten mussen. Aschenputtel, das
immer gut und hilfsbereit war, wird die Frau desnPen und triumphiert Uber die

Stiefschwestern, wahrend diese eine gerechte Basgrarhalten.

Die Motive, die im Marchenfilm wiederkehrende Studen und Gegensatze darstellen,
sind unter anderem das Gute und das Boése, sowik @lid Ungliick. Das Bose wird
durch die bdse Stiefmutter und ihre eitlen, egeesten und gehassigen Tochter
verkdrpert. Aschenputtel dagegen zeigt das Gutschlridige und Reine im Menschen.
Die erniedrigende und schlechte Situation, in deh #\schenputtel am Anfang des
Marchenfilms aufgrund der bdsen Stiefmutter undhwsestern befindet, spiegelt das
Unglick im Marchenfiim wider. ,Das Gluck im Marchemat verschiedene
Implikationen. [...] Zumeist ist das Gluck mit dentzZieen Bildern assoziiert: die
Erldsung und Hochzeit" (Ehlers 2004: 67). ,Soziales solidarisches Verhalten bilden
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den sittichen Mal3stab des Marchens, [...] im Veeradarauf, dal3 nur auf diesem
Weg das Ziel dauerhaften Glicks erreichbar ist.eEoptimistische Einstellung
zweifellos, aber gerade deswegen auch Halt und Jiroden oft trostlosen Situationen
des Lebens]‘ (Freund 1996: 67). Gerade dieses Bdd Gluck, Hoffnung und
letztendlicher Idylle, das im Méarchenfilm transpert wird, war in der Nachkriegszeit
von Bedeutung. Zusatzlich wird auch das Frauentdd 50er Jahre im Marchenfilm
angesprochen. Eine Verkauferin und eine Wascharges Uber ihre zahlreichen
Aufgaben im téglichen und beruflichen Leben, wabretie Stiefschwestern als
.Damen® jegliche Arbeit ablehnen (22. Sequenz). lesputtel dagegen stellt eine Art
moderne Frau dar, die sich nicht zu schade fUuAdieit ist.

Nicht nur die Themen und Motive des Marchenfilmendern auch die im Film
vorkommenden Symbole sind von Bedeutung. Die Taalse ,Seelenvogel und
Brautvogel zugleich, verweist [...] auf Erlosung uBdillung, auf die Erhebung des
Menschen aus der Tiefe seines Unglicks zum hoéclGiefel des Glicks” (Freund
1996: 71). Die weiRen Tauben sind dabei als Syndeol Reinheit anzusehen (vgl.
Bonin 2009: 302). Der Baum, der am Grabe der Mudies dem Reis heranwachst,
spiegelt das Leben, die Weisheit und eine Art varhu®& wider. Der Begriff
/Aschenputtel’ selbst bezeichnet urspringlich ,emedrige, schmutzige Kiichenmagd,
die sich um die Asche im Herd zu kimmern hatte‘ti@beeim 1977: 275). ,Dies war
die niedrigste Arbeit, die es gab, und ein Symliol den Tiefstpunkt des (rituellen)
Abstiegs” (Bonin 2009: 23). Das Wort ,Asche’ istnejnicht weiter reduzierbares
Dasein” (Bonin 2009: 23) und Symbol der Entwrdigumgl. Bettelheim 1977: 275).
Neben der Asche spielt vor allem der Goldschuh esw@rale Rolle im Marchenfilm
AschenputtelDer Schuh ist ein Sinnbild der Weiblichkeit (v@lonin 2009: 266) und
»als untrugliches Identitatszeichen weist [er] mghicksalhafter Notwendigkeit den
Weg zur rechten Braut. [...] Fur das Marchen gibtnes einmal die Richtige. Der

geliebte Mensch ist einzigartig” (Freund 1996: 71).

4.2.1.6. Asthetik des Mirchenfilms

4.2.1.6.1. Akustische Zeichen

Der MarchenfilmAschenputteist nicht synchronisiert. Das bedeutet, dass giache
mit den Mundbewegungen der Schauspielerinnen (istigimt und authentisch wirkt.

Generell wird in diesem Film sehr klar und deutligesprochen. Wahrend des
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Marchenfilms wird auch von Liedern, Reimen und $pfarmeln Gebrauch gemacht.
Die im Marchenfilm eingesetzten Lieder sind sehhngdl und oft nicht ganz
problemlos zu verstehen. Sprachformeln, wie zunsiBel ,die guten ins Tépfchen, die
schlechten ins Kropfchen® (5. Sequenz) und ,,Rudkgud rucke di gu, kein Blut ist im
Schuh. Der Schuh ist nicht zu klein, die rechte uBralie fuhrst du heim.* (20.
Sequenz), sind dem Marché&schenputtelder Brider Grimm entnommen und sind
Uber das Marchen und den Marchenfilm hinaus bek@iatSprachformeln stehen hier
fur das Marchem\schenputtelDer Marchenfilm setzt aber nicht nur Sprachfomeh,
sondern reimt ganze Passagen, wie zum Beispi@rib.dSequenz:

Ihr Turteltauben vom Taubenschlage,
auch ihr seid gekommen auf meine Frage,

seht ihr die Linsen in der Asche liegen,
die missen wir alle wiederkriegen,

die guten ins Topfchen,
die schlechten ins Krépfchen.

Wie sie mit den Kopfchen nicken,
wie sie Korn um Korn aufpicken,

wie sie mit den FufRchen scharren,
in der Arbeit brav verharren.

Die Schussel ist voll, die Asche ist leer.
Ihr Voglein wer schickte euch her,

wie durch ein Wunder ist alles geschehen,
kein Korn kann man mehr in der Asche sehen,

ich dank euch ihr Véglein, ihr Turteltauben.
Jetzt muss es mir die Stiefmutter erlauben,

ihr Taubchen ins Nest,
ich dank euch aufs Best.

Naturlich entspricht dies nicht der im Alltag gesgrenen Sprache, aber Reime und

Sprachformeln machen den Marchenfilm noch einmabee und marchenhafter.

Der gesamte Marchenfilm wird musikalisch begleitehd diese musikalische
Untermalung findet zum Grof3teil im Off statt. Dieuslk wird zur ,unterschwelligen

Emotionalisierung der Filmhandlung® (Faulstich 20081) verwendet. Gefuhle, die
Aschenputtel in der 2. Sequenz am Grabe ihrer Mwiespirt, werden durch die im
Marchenfilm verwendete Musik verstarkt. Wenn Asghétel in der 18. Sequenz nach
dem Schlag der Turmuhr vom Fest flieht, wird sclen€beigenmusik mit kurzen

Intervallen eingesetzt, um das Gefuhl der Eile tdabt widerzuspiegeln. Gewisse

Musikstiicke werden gleichsam leitmotivisch immerea@r auf Figuren, wie zum
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Beispiel auf die Stiefmutter und deren Tdchter, Waurzelmann, den Prinzen und das
Aschenputtel, bezogen. Im Marchenfilm kommen auekewLieder im On vor, die von
Figuren des Films gesungen und die mit Musik im ©éfgleitet werden. Einige
Musikinstrumente werden flr spezielle Momente imrdh&nfilm verwendet. Die Harfe
wird zum Beispiel eingesetzt, um das Erscheinen adschwinden der Baumfrau
anzuzeigen. So deuten auch das Klingeln mit einecké und der Trommelwirbel in
der 10. Sequenz auf die Ankindigung fur das Fest die Trompeten in der 18.
Sequenz auf den Beginn des Festes hin. Wahreneden Feste wird viel zur Musik
getanzt und obwohl die Quelle der Musik fur die Gheuerinnen nicht sichtbar ist
(Musik im Off), geht man davon aus, dass die Mwsik Teil der Feste und damit ein
Teil der Handlung ist. Wenn Aschenputtel am erskast auftritt und der Prinz
Aschenputtel erblickt, ist es das einzige Mal imdesine Musik im Film gespielt wird
und absichtlich ein Moment der Stille herrscht. daieStille verstarkt die Faszination,
die der Prinz in Bezug auf Aschenputtel verspurg tnebt diese Szene von allen
anderen hervor. Wahrend des Marchenfilms werdeesadign von dem Taubengurren,
dem Turmuhrschlag und dem Glockenlauten zur Hothegne besonderen Gerausche

verwendet.

4.2.1.6.2. Visuelle Zeichen

Hinsichtlich des Kameraverhaltens (vgl. 4.1.2.) deer die verschiedenen

Schlusselsequenzen des Marchenfilms analysiert.3DEequenz macht zum Beispiel
Gebrauch von vier verschiedenen EinstellungsgrdBenler folgenden Reihenfolge:

Halbtotal, Halbnah, Halbtotal, Halbnah, Halbtotdhlbnah, Halbnah, GroRaufnahme,
Halbnah, Halbtotal/Amerikanisch, Halbnah, GroRabma, Halbnah, GrofRaufnahme,
Halbnah/Halbtotal), verwendet drei unterschiedligtolsenverhaltnisse (45, 70 und 90
Grad) und schwenkt die Kamera mehrmals nach liks cechts. Die Verwendung der
Kameraperspektiven bleibt in dieser Sequenz etwdaah gehalten (Normalsicht, 2 x

leichte Untersicht). Die 5. Sequenz besteht priené& der Einstellungsgrof3e Halbtotal
mit drei Ausnahmen (2 x Nah, 1 x Amerikanisch/Halb); macht Gebrauch von der
Normalsicht und verwendet das Achsenverhéltnis9@Grad. Des Weiteren wird zwei

Mal die Kamera bewegt beziehungsweise geschwemkrgang nach links und rechts
und am Ende nach links und nach unten. Die 14. equnacht Gebrauch von

unterschiedlichen Kameraperspektiven (in der faligen Reihenfolge: Normalsicht,

Aufsicht, Normalsicht, Froschperspektive, Vogelpeldive, Froschperspektive,
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Normalsicht, Aufsicht, Untersicht, Aufsicht, Normsadht, Froschperspektive). Des
Weiteren werden in dieser Sequenz auch vier urtiedliche EinstellungsgrofRen (in
folgender Reihenfolge: Halbtotal, GrofRaufnahme, bktabl, Total, Halbnah, Total,
Halbtotal, GroRaufnahme, Halbtotal, Halbtotal, Tptainige Kameraschwenks, sowie
die Achsenverhaltnisse von 45 und 90 Grad verwemlet24. Sequenz besteht aus 29
Einstellungen. Es werden vorrangig die Einstellgng8e Halbtotal mit ein paar
Ausnahmen (7 x Halbnah, 4 x Amerikanisch, 1 x Dgtdas Achsenverhaltnis von 90
Grad, die Normalsicht und Untersicht, sowie einigenige Kameraschwenks gezeigt.
Die Ubergange zwischen den Einstellungen der Ssalsisquenzen sind entweder
sichtbar oder aufgrund von Kontinuitdten im Inhait,der Kamerafihrung und den
EinstellungsgroRen unsichtbar. Die Ubergange ezfolgeist hart durch Schnitte und in
Bezug auf Zauberei oder das pl6tzliche Erscheirm@nRersonen aus dem Nichts wird
der sogenannte ,Stopptrick” (Giesen 2002: 566),Uhéerbrechung des Filmtransports,

angewendet.

Der Marchenfilm spielt in Deutschland auf einem &auhnof und auf dem Schloss
Pfaueninsel mit dazugehorigem Gelande. Sowohl dato$s als auch die Ausstattung
(z.B. Kutsche, Kleidung), die im MarchenfilAschenputtelerwendet wird, verweisen
auf eine lang vergangene Zeit und unterstreichemitddie Eingangsformel ,Es war
einmal...“. Das Licht wird in keiner besonderen AmduWeise im Marchenfilm

eingesetzt.

4.2.1.6.3. Verhdltnis zwischen Bild- und Tonebene

Vor allem in der 2. und 5. Sequenz sind starke kogenzen zwischen der Bild- und
Tonebene zu erkennen. In der 2. Sequenz fuhrt EhEer in das Filmgeschehen ein
und wahrend er dies tut, werden Bilder passenderu, dvas er erzahlt, gezeigt. In der
5. Sequenz erteilen beide Stiefschwestern Aschaipuiftrage. Aschenputtel versucht
den Aufforderungen und Befehlen zu gehorchen untesgufgaben zu meistern. Von
der Gestik, der Mimik und den Handlungen der Déestanen ist klar ersichtlich,
welche Aufgaben die Stiefschwestern Aschenputté&riagen. In beiden Sequenzen

hangen die Bild- und Tonebene eng zusammen.
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4.2.1.7. Zusdtzliche Aspekte im Mdrchenfilm

Der Marchenfilm Aschenputtelvon Fritz Genschow halt sich zwar primar an die
Vorlage der Brider Grimm, stellt aber keine reifiestration des Marchens dar.
Inhaltliche und strukturelle Aspekte, wie zum Be&$plie spontane Wahl des Prinzen in
Bezug auf Aschenputtel, das zweimalige Stattfindes Linsenlesens, die dreimalige
Wiederholung des Festes oder die Bestrafung defsStiwestern, wurden abgeandert.
Dies kann unterschiedliche Griinde haben. Im Filmden Figuren, wie zum Beispiel
die Baumfrau und der Wurzelmann, der urspringlicitandlung des Marchens
hinzugefiigt. Die Baumfrau, die einen Gegenstandeime Kutsche und Tiere in
Menschen verwandelt, entstammt eigentlich dem Mgr€&endrillion von Perrault. Da
es die Aufgabe der Baumfrau und des Wurzelmanrigslas Aschenputtel mit dem
Prinz zusammenzufihren, kann es zu keiner spontfadth des Prinzen kommen. Das
mehrmalige Wiederholen des Linsenlesens und ddediss vielleicht als zu redundant
angesehen worden, wahrend das Augenauspicken dagben zur Bestrafung der
Stiefschwestern wahrscheinlich als zu grausam igiZaelgruppe von Kindern erachtet
worden ist. Der Wurzelmann wurde wahrscheinlich a&item zur Unterhaltung fur die

Kinder, die als Zielgruppe des Marchenfilms gel&ingesetzt.

4.2.1.8. Potential und Eignung des Mdrchenfilms fiir den Unterricht

Aufgrund der Tatsache, dass der Marchenfdschenputteleinen chronologischen
Handlungsverlauf (vgl. 4.2.1.2.) und einen geringen Komgtitnsgrad besitzt, ist
dieser Marchenfilm fur die Lernenden des DeutsshFaémdsprache-Unterrichts leicht
nachvollziehbar und verstehbar. Den Lehrenden sstm@églich, den Marchenfilm
problemlos fur den Deutsch als Fremdsprache-Untdrdau sequenzieren, da sich der
Film raumlich, zeitlich und thematisch gut auftailéisst. Die meisten Sequenzen des
Marchenfilms sind nicht langer als finf Minuten ugignen sich daher sehr gut fir den
Fremdsprachenunterricht. Die Lernenden konnen di&sguenzen problemlos
aufmerksam verfolgen und wahrenddessen Aufgaben Whlengen losen. Zusatzlich
eignen sich diese kurzen Sequenzen auch fur eihenmége Prasentation wahrend des
Unterrichts. Die wichtigen Schlisselsequenzen hedigim aufgrund ihrer inhaltlichen
Relevanz wesentlich von den Parallelhandlungen Méschenfiims ab und dies
bedeutet, dass die Lehrpersonen sehr einfach didisSelsequenzen aus dem
Marchenfilm herausfiltern kénnen. Die 3., 5., 14ndu 24. Sequenz als

Schliisselsequenzen geben den Lernenden einen Idkerlber die wichtigsten
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inhaltlichen Aspekte des Films und lassen somitLdimenden den Sinnzusammenhang

des gesamten Marchenfilms auf Basis dieser einaédeguenzen erschliel3en.

In Bezug auf dieNarration (vgl. 4.2.1.3.) spielt vor allem der Erzahler migrd
Erzahlstimme aus dem Off eine besondere Rolle.Hdesatz eines Erzéahlers, der nicht
Teil des Filmgeschehens ist und der das Filmgeschehrzahlerisch einfihrt und
kommentiert, ist fur die von mir angefiihrten Zielgpen anregend. Kinder héren gerne
Geschichten und Erwachsene fiihlen sich durch demreen Erzahler in ihre Kindheit
zuruckversetzt, in der ihnen Geschichten und Marchwgelesen wurden. Dass Teile
von dem schriftlich festgehaltenen Marchen der Brudsrimm wortwdrtlich
wiedergegeben werden, steigert die Erinnerung asdrteresse der Lernenden an dem

Marchenfilm.

Das Uberschaubar€&igurenarsenal des Marchenfilms (vgl. 4.2.1.4.) verwirmdu
Uberfordert die Lernenden des Deutsch als Fremdserdnterrichts nicht. Fur Kinder
ist gerade die simple Figurenzeichnung (gut undebd®n Vorteil, da sie leicht
nachvollziehbar ist. Fir erwachsene Lernende sid Riguren des Marchenfilms
eventuell zu einfach gezeichnet. Jedoch kann e€fiachsene interessant sein zu
sehen, wie sich die unterschiedlichen Eigenschaftelen Figuren als Extreme zeigen.
Die verwendete Art der Figurencharakterisierung,altem die Selbstcharakterisierung,
gibt den Lernenden die Mdoglichkeit die Figuren Basis ihres Handelns und Redens,
sowie ihrer Mimik und Gestik im Unterricht selbsti zharakterisieren. Die im
Marchenfilm angesprochenen Rollenklischees und eStgpe konnen neben der
Figurencharakterisierung im Deutsch als Fremdspraéiterricht als Ausgangspunkt

fur Diskussionen gewahlt werden.

Aschenputtel und die Stiefschwestern besitzen imichkEnfilm richtige Namen. Da
jedoch alle anderen Figuren keine wirklichen Narhaben und Aschenputtel grof3teils
als solches bezeichnet wird, besteht fir die Letaendie Mdglichkeit sich mit den
Figuren zu identifizieren. Sie werden zum Beispigich den Prozess der Selbstfindung
Aschenputtels angesprochen, da auch sie Prufunggiufgaben bewaltigen missen,
um sich weiterzuentwickeln. Kinder versetzen siemg in die Rolle eines Kénigs und
einer Konigin, sowie eines Prinzen und einer Pgeize Sie fuhlen sich von den

Figuren, ihren grundlegenden Problemen und heraedesfoden Aufgaben
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angesprochen. Junge Erwachsene identifizieren siedr aufgrund des Alters der
Schauspielerinnen mit den Figuren. Auf jeden FHalll slie Figuren des Marchenfilms

anregend und erwecken Mitgefuhl und Motivation.

Die Hauptthemen des Marchenfilms (Geschwisterrivalitat, Reifepssz&elbstfindung,
Gerechtigkeit, Stellung der Frau) (vgl. 4.2.1.5ipds universal und als Basis fiur
Gesprache und Diskussionen im Deutsch als Frencispiidnterricht relevant. Die
Motive und Bilder von Glick, Hoffnung und letzteiutiler Idylle waren nicht nur in der
Nachkriegszeit von Bedeutung, sondern spielen abelite, vermittelt durch
Marchenfilme, eine wichtige Rolle, denn aus ihnanrk die Hoffnung auf Glick und
auf Gerechtigkeit geschopft werden. Die im MarcheniverwendetenMotive (vgl.
4.2.1.5.) sind lebensnah und als AusgangspunktDigkussionen im Deutsch als
Fremdsprache-Unterricht von Relevanz. Nicht nur dieemen und Motive des
Marchenfilms, sondern auch die im Film vorkommen@&mbole (Tauben, Baum,
Aschenputtel, Asche und Schuh) (vgl. 4.2.1.5.) dinddie Lernenden des Deutsch als
Fremdsprache-Unterrichts bedeutend. Die Welt besigh Symbolen und es ist wichtig
diese Symbole verstehen und deuten zu koénnen. ImtsEre als Fremdsprache-
Unterricht kénnen auch Vergleiche zwischen den Badeyen der im Marchenfilm
vorkommenden Symbole in anderen Kulturen hergésteltiden und so als Anregung

fur weiterfihrende Themen und Diskussionen verwendeden.

Aufgrund der Tatsache, dass der Marchenflschenputtehicht synchronisiert ist und
im Marchenfilm sehr klar und deutlich gesprochemdwist es fir die Lernenden des
Deutsch als Fremdsprache-Unterrichts einfacher Sieache (vgl. 4.2.1.6.1.) zu
verstehen. Die im Méarchenfilm vorkommenden Liededswar sehr schnell und oft
nicht ganz problemlos verstandlich, kdnnten abef ¥Wunsch der Lehrenden
beziehungsweise der Lernenden auch im Deutsch ralsdSprache-Unterricht zum
Einsatz kommen. Vor allem aber die Sprachformelth Reime stellen ein Potential fur
den Deutsch als Fremdsprache-Unterricht dar. Sfoankln und Reime entsprechen
vielleicht nicht der im Alltag gesprochen Sprachber sie pragen sich aufgrund der
gereimten Verse, dem Klang und dem Rhythmus, sdeiéNiederholung schnell und
stark im Gedachtnis der Lernenden ein und unteestitsomit den Erwerb der
deutschen Sprache. Vor allem Kinder, aber auch &rsene, fiihlen sich von Reimen

und Sprachformeln angesprochen und haben Spal} daragimen. Im Deutsch als
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Fremdsprache-Unterricht sollte daher mit einer vider Lehrperson getroffenen
Auswahl an Reimen und Sprachformeln aus dem Méafitimeein Form von Ubungen

aktiv und kreativ gearbeitet werden. Der Reim, d&schenputtel wahrend des
Linsenlesens in der 5. Sequenz des Méarchenfilmshdpkénnte durchaus auch optisch

gezeigt werden, um nicht nur auf der akustischesnElzu bleiben.

Die im Marchenfilm vorkommendegrammatischen Themengebietévgl. 4.2.1.6.1.),
wie zum Beispiel das Prateritum und der Einsatz sofforderungen und Befehlen,
kbnnen im Deutsch als Fremdsprache-Unterricht alsisgAngspunkt flr
Grammatikarbeit gewahlt und verwendet werden. DadgeHtum wird vor allem von
dem Erzéahler verwendet, wie man in der 2. Sequeéer Einstiegssequenz, deutlich
horen kann:

Es war einmal vor langen, langen Zeiten, die tadigémige Eiche stand noch in
voller griiner Pracht. Da lebte auf einem schonewesen ein reicher Mann. Er
war Kaufmann und viel unterwegs, um auf Markten Mebsen seine kostbaren
Waren zu verkaufen. Seine Tochter Margrit, ein selsdund fleiRBiges Madchen,
sorgte mit den Knechten und Magden umsichtig fi& ldaus, denn ihre Mutter
war seit langem krank. Dann kam der Doktor ins KHabgr es war zu spat. Als
die Mutter flhlte, dass ihr Ende herankam, riefisreeinziges Tdchterchen zu
sich und sagte: ,Liebes Kind, bleibe gut, ich widbm Himmel auf dich
herabsehen und um dich sein. Dann schloss sieAdgen fir immer. Das
Madchen ging nun jeden Tag zum Grabe der Mutter kmhte es nicht
glauben, dass sie die Mutter nun nicht mehr wiesdéen wirde. Als dann der
Winter kam deckte der Schnee sein weil3es Tuch dasrLand und als die
Sonne im Frihling die Schneedecke herabgezoges, &t Margrit wieder bei
der geliebten Multter.

Anhand dieser Einleitung des Erzéhlers kann man Baispiel hervorragend die
Zeitform Préateritum einfihren, wiederholen und deh Lernenden tben. Des Weiteren
werden in der 5. Sequenz des Marchenfiims versehed~ormen von Aufforderung
und Befehl verwendet: ,Wann gibt es Essen?” ,Siadnpch gar keine Kartoffel
geschalt! Ist ja gar kein Feuer mehr im Ofen! AehdHerd ist ja kein Wasser mehr.
Hol das Wasser!* ,Nein, erst musst du meine ScHhehiggy putzen.” ,Margrit, komm
her! In der Kuche ist dein Platz. In zehn Minutenss das Essen fertig sein!“. Die
verschiedenen Arten des Befehls und der Auffordgrim der 5. Sequenz kénnen
zusammen mit dem grammatischen Phanomen des livgeai Basis fur Erklarung

und Ubung im Deutsch als Fremdsprache-Unterricigesietzt werden.
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Neben der Grammatik spielt nattrlich auch dexik (vgl. 4.2.1.6.1.) eine Rolle im
Fremdsprachenunterricht. Da der Marchenfilm keirnr sechwieriges Vokabular
gebraucht, stellt der Film, vor allem auch aufgraied bildhaften Unterstitzung, keine
grof3e Verstehenshirde, sondern vielmehr ein Patdiiti die Lernenden dar. Die im
Marchenfilm haufig verwendete Wortgruppe der Adpkt (z.B. ,garstig®,

.schmutzig®, ,hasslich®, ,zahm“ und ,brav) ist een gute Grundlage fur die
Erweiterung des Wortschatzes der Lernenden undt&dhmch Aufgaben und Ubungen

anhand von Filmsequenzen noch ausgebaut werden.

Obwohl im Marchenfilm keine herausragendaarduscheverwendet werden, bieten
sich dennoch gerade der Einsatz der Musik und ameitdverbundenen Funktionen zur
Analyse im Deutsch als Fremdsprache-Unterricht Blusik im Film ist meist
~unterbewusst* und ,unterschwellig” (Faulstich 200811), da ihr im Gegensatz zur
visuellen Komponente bei der Rezeption nur wenigdaickliche Aufmerksamkeit
zukommt und sie oft unbemerkt die Handlung emotisiat. Daher ist es fir die
Lernenden aber umso interessanter ihr Augenmerkdanf asthetischen Aspekt der
Musik im MarchenfilmAschenputtetu richten (vgl. 4.2.1.6.1.).

Fur eine Analyse der Kameraeinstellungen, -perspektiven, -beegungen und -
achsen(vgl. 4.2.1.6.2.) im Deutsch als Fremdsprache-Uiatet eignen sich am besten
die 3. und 14. Sequenz der Schlisselsequenzen deshémfiims. Die 3. Sequenz
macht abwechselnden Gebrauch von vier verschiedemstellungsgrofien, verwendet
drei unterschiedliche Achsenverhéltnisse und schiveie Kamera mehrmals nach
links oder rechts. Nur der Einsatz der Kamerapétsg ist in dieser Sequenz etwas
einfach gehalten. Im Gegensatz dazu ist aber die $&quenz umso
abwechslungsreicher und spektakuldrer in Bezug a@én Gebrauch der
Kameraperspektiven. Auch in dieser Sequenz werdeer wnterschiedliche
Einstellungsgro3en variierend verwendet, einigen@eiks, sowie das Achsenverhaltnis
von 45 und 90 Grad gebraucht. Die erwahnten AspeéseKameraverhaltens und der
Einsatz der Montage in der 3. und 14. Sequenz eigngh fUr eine filmasthetische
Analyse, die den kritischen Umgang mit dem MediutmFRund die Medienkompetenz

der Lernenden fordert.
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Die im Marchenfilm vorkommende®chauplatze und die eingesetztAusstattung
helfen den Lernenden des Deutsch als Fremdspractesridhts dabei, sich in eine
marchenhafte Zeit zurickversetzt zu fihlen. Daht wird im Marchenfilm nur als
natirliche Beleuchtungsart gebraucht und eigneh slaher zu keiner genaueren
Analyse im Unterricht. Stattdessen konnen die Ladee aber die Schauplatze und
Ausstattung, wie zum Beispiel das Schloss oderkdedung der Figuren, genauer

betrachten und analysieren (vgl. 4.2.1.6.2.).

Sowohl in der 2. als auch in der 5. Sequenz beststaeke Konvergenzen zwischen der
Bild- und Tonebene(vgl. 4.2.1.6.3.). Dies ermdglicht das Wegschaéasrer Ebene im

Deutsch als Fremdsprache-Unterricht. Die Lernendanhen somit in der 5. Sequenz
zum Beispiel die Erfahrung, dass nur auf Basis @egeigten schon viel verstanden
werden kann und welche Bedeutung das Gezeigte ®bnehaben kann. Das Seh-
Verstehen der Lernenden wird trainiert. Mit Hilferd2. Sequenz kann vor allem das
Hor-Verstehen oder das Hor-Seh-Verstehen gelibtemedenn auf Basis der gezeigten

Bilder ist das Erzahlte viel besser zu verstehen.

Da der Marchenfilm von Fritz Genschow keine reiflastration des Marchens der
Bruder Grimm ist und einigéAspekte gedndert oder hinzugefugt(vgl. 4.2.1.7.)
wurden, eignet sich der Marchenfilm als Ausgangkpuitir Vergleiche mit der
Grimmvorlage und mit dem Marche@endrillion von Perrault, sowie auch flr
Uberlegungen zu den Funktionen dieser Aspekte ued Beweggrinden des

Regisseurs und des Produzenten hinsichtlich digsgerungen und Hinzufiigungen.

4.2.2. Das Zaubermannchen

4.2.2.1. Sequenzprotokoll

Nr. Zeit- Dauer Sequenz Visuelle Akustische
angabe Zeichen Zeichen
1. | 00:00- 1 min | Vorspann, Prasentation der | Zeichnungen | Musik im Off
01:56 56 s | einzelnen Figuren und bewegte (passend zu
Zeichnungen Figuren)
2. | 01:56- 54s Darstellung der Umgebung, | Zeichnungen Musik im Off
02:50 sowie der Muhle und der
Bewohner
3. | 02:50- 1 min | Hans (Mullerbursche) in der Grol3-und | Erzahler = Hang
03:51 1ls Muhle, Bauern treten ein Nahaufnahmen wendet sich an
Zuseherinnen
4. | 03:51- 9 min | Miuller und Nachbar im Vogel- und
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13:36 45s Gespréach, Miillers Frosch-
Geldmangel, Schatzmeister perspektive
verlangt Abgaben fir den
Konig, Mullers Lige tber die
Fahigkeiten seiner Tochter
Marie, Bestéatigung durch
Hans
5. | 13:36- 2 min | Marie singend und spinnend |n Lied (keine
16:14 38 s | ihrem Gemach, Bericht Uber Musik)
die Geschehnisse, Millers
Befehl an Tochter
Uberblendung
6. | 16:14- 2 min | Schatzmeisters Bericht an
18:14 Konig Uber Geschehnisse,
Plan, Konig gibt eine Order
Uberblendung
7. | 18:14- 53s Hans im Mihlenbereich, Bote
19:07 Uberbringt Befehl des Kénigs
8. 19:07- 3 min | Vollmond, Kammer im Eulenrufe
23:06 59 s | Schloss, Inspektion durch
Schatzmeister, Miiller und
Tochter am Weg zur Kammer,
Auftreten des Konigs, Befehl
zum Spinnen, Marie alleine in
Kammer
9. 23:06- 3 min | Marie in Tranen, Lichteffekte Musik im Off,
26:12 6s Rumpelstilzchens Reime
Hilfsangebot, Halsband als
Lohn, Spinnen Stroh zu Gold
Uberblendung
10. | 26:12- 2 min | Schatzmeister und Muller am
28:40 28 s | Weg zur Kammer,
Uberraschung, erneuter
Auftrag des Konigs
11. | 28:40- 36s doppelte Menge an Stroh wird
29:16 gebracht, Schatzmeister gibt
Befehle
Uberblendung
12. | 29:16- 2 min | Marie in Kammer mit Stroh Lichteffekte Musik im Off,
31:56 40 s | und Spinnrad, Reime
Rumpelstilzchens
Hilfsangebot, Ring als Lohn,
Spinnen Stroh zu Gold, Marig
setzt sich zum Schlafen
Uberblendung
13. | 31:56- 1 min | Miller und Schatzmeister am
33:28 32 s | Weg zur Kammer, Auftreten
des Konigs, Freude, erneuter
Auftrag des Konigs, Konig
verspricht Marie zu heiraten
14. | 33:28- 1 min | Reparatur der Leiter durch Trommelwirbel
34:40 12 s | Hans, Befehl alles Stroh des

Landes zum Schloss zu

bringen, Stroh wird in
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Kammer gebracht

Uberblendung

15.

34:40-
37:51

3 min
11s

Marie in Kammer voller Stroh
Bitte um Hilfe, ihr erstes Kind
als Belohnung (Versprechen)
Spinnen von Stroh zu Gold,
Tag bricht an, Eintreten des
Schatzmeisters und des
Millers, Kammerzofen mit
festlichem Mantel fir Marie

, Lichteffekte

Musik im Off,
Kréhen des
Hahns, Reime

16.

37:51-
39:36

1 min
45 s

Hochzeit, Ubergabe der Kron
an Marie, Verbeugungen der
Dienerschatft

Fanfaren,
Musik im On
(Flote, Fagott,
Klarinette, ...)

17.

39:36-
41:43

2 min
7s

Muller in prachtvollen
Kleidern, Nachbar erscheint
am Tor, Millers Schmerzen
durch zu kleine Schuhe

18.

41:43-
44:18

2 min
35s

Marie singt Schlaflied fur ihr
Kind, Erscheinen
Rumpelstilzchens, um Kind z
holen, Verzicht der Konigin
auf alles nur nicht auf das
Kind, Angebot von
Rumpelstilzchen

Lied (Musik im
Off), Reim

19.

44:18-
46:52

2 min
34 s

Maries Bitte an Vater
ungewodhnliche Namen zu
suchen und zu nennen

20.

46:52-
48:32

1 min
40 s

Hans und Nachbar in Mihle,
Nachbars Bericht vom
Kummer der Konigin

21.

48:32-
52:15

3 min
43 s

Konigin im Gemach, Nennun
von Namen vor
Rumpelstilzchen, Marie
erzahlt Spiegel die Wahrheit,
Konigs Hilfsangebot

0 Totale

22.

52:15-
54:46

2 min
31s

Volksversammlung, Konigs
Bitte nach ungewdhnlichen
Namen und nach
Zaubermannchen zu suchen,
Maries Bitte an Hans

Grof3aufnahme

Fanfaren

23.

54:46-
59:23

4 min
37s

das Volk und der Kénig auf
der Suche nach Namen und
dem Mannchen, Hans im Wa

Detail-
aufnahmen del
d Beine/FluRe

Glockenlauten,
Musik im Off

24.

59:23-
62:46

3 min
23s

Rumpelstilzchens Arbeit an
einer Kinderwiege, Tanz, Han
entdeckt eine Hutte und sieht
Rumpelstilzchens Tanz

S

Reime, Musik
im Off, Hans als
Erzahler wende

sich an

Zuseherlnnen

25.

62:46-
69:00

6 min
14 s

Volksversammlung, Nennung
von ungewoéhnlichen Namen,
Bericht von Hans uber

Zauberméannchen, Nennung

des richtigen Namens,

Reime,
Musik im Off,
Hans als
Erzahler wende
sich an
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Rumpelstilzchen halt sein Zuseherlnnen
Versprechen, Auftreten des
Nachbarn, Bestrafung des
Millers und des
Schatzmeisters

4.2.2.2. Handlungsverlauf

Der Marchenfilm Das Zaubermannchenhat einen linearen, einstrangigen
Handlungsverlauf und weist einen geringen Kompideggrad auf. Der Film besteht
aus insgesamt 25 Sequenzen, die sich aufgrund alenlichen, thematischen und
zeitlichen Zusammenhange einfach abgrenzen lafden5., 15., 18., 24. und 25.
Sequenz stellen dabei die Schlisselsequenzen dee Bequenzen sind nicht langer
als 7 Minuten und sind das inhaltliche Grundgedes Marchenfilms. Sie heben sich
durch ihre Signifikanz in Bezug auf den Inhalt diélsns von den anderen Sequenzen,
die oft Nebenhandlungen wiedergeben, ab. Die 9.,ub?d 15. Sequenz zeigen, der
Dreigliedrigkeit der Grimms Marchen entsprechenie Rumpelstilzchen Marie drei
Mal hilft Stroh zu Gold zu spinnen. Hierbei handelk sich um das Konzept der
Wiederholung mit Steigerung, denn es muss immerrn&toh zu Gold gesponnen
werden. Der Marchenfilm hat eine Gesamtlange voNiBfiten.

Ein Mullerbursche namens Hans mahlt Getreide inMiéghle und erzahlt von seiner
Arbeit, dem Miller und dessen Tochter Marie. Baugaten ein, um ihr Mehl zu
holen.

Der Miller und sein Nachbar fiilhren ein GespractienStube. Der Miiller prahlt van
den Fahigkeiten seiner Tochter. Der Weinkrug ist end so tragt der Muller seinem
Nachbarn auf mehr zu holen. Da der Muller kein Geé&hr hat, ruft er nach Hans upd
fordert Geld. Der Schatzmeister tritt ein und vegladie Abgaben fir den Konig. Der
Muller will, dass Hans das Geld von den Bauern ddardHans soll in die Stube
kommen, zerbricht dabei aber eine Sprosse derrLeitd muss einen anderen Weg
nehmen. Der Miller gibt Hans eine Ohrfeige, obwehimmer flei3ig arbeitet. Der
Muller verspurt ein Reil3en in seinen Gliedern. Hamsl wieder nach unten in die
Muhle geschickt. Der Schatzmeister verurteilt deilldt fir seine Faulheit. Die
Bauern geben kein Geld her, bevor sie nicht dasl Mgmalten haben. Der Miuller
erklart dem Schatzmeister, dass seine Tochter blmgnd und finsterer Mitternacht
Stroh zu Gold spinnen kann. Hans kommt wieder énStube und wird gezwungen des
Miullers Lige zu bestatigen. Der Schatzmeister gstldie Stube.

Marie singt ein Lied wahrend sie am Spinnrad aebeldans stolpert in die Stube vopn
Marie und versucht ihr von den Geschehnissen zghien. Der Miller kommt hereip
und macht Marie klar, was von ihr verlangt wird ubefiehlt ihr im Schloss des
Konigs Stroh zu Gold zu spinnen. Marie ist verzefif

Im Schloss ist der Konig beim Schachspielen. Eguailt sich. Es ist kein Geld
vorhanden. Der Schatzmeister berichtet von dem eMilind dessen Tochter. Der
Konig gibt die Order, dass die Tochter des Miiliess Schloss kommen und Stroh [zu
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Gold spinnen soll. Wenn sie das nicht schafft, damd sie ins Gefangnis geworfen

und ihrem Vater wird die Muhle weggenommen. Der igamterschreibt und gibt di
Order an einen Boten.

Hans ist in der Mihle. Der Bote des Kdnigs trittéie und Gberlasst ihm die Order d
Konigs, die er an den Muller weitergeben soll.

Es ist Vollmond. Der Schatzmeister begutachtet E@m@mmer mit einem Spinnrad und

viel Stroh. Der Miller und seine Tochter sind amgA\s der Kammer. Marie fleh

t
ihren Vater an die Wahrheit zu sagen. Der Konity &in und Marie bittet den Konig
[

die Order zurickzunehmen. Alle aufler Marie verlasstie Kammer. De
Schatzmeister sperrt Marie in die Kammer ein utchgtdurch das Schlisselloch.

e

es

Marie ist verzweifelt. Da erscheint pl6tzlich eimubermannchen und moéchte Marie

helfen. Marie gibt ihm als Lohn etwas, das ihr aerzén liegt, namlich ihre Kette.
Marie reicht ihm das Stroh und das Zauberméanncpiemisdas Stroh zu Goldmuinzen.

Das Zaubermannchen verschwindet, noch bevor Marigaeh seinem Namen fragen

und sich bedanken kann.

Der Schatzmeister und der Miller sind am Weg zunika&r und ganz Uberrascht als

sie die Geldminzen in der Kammer vorfinden. Siemmsam das Gold ein. Der Kdni
tritt ein und ist auch sehr erstaunt. Der Schatgteei will noch mehr Stro
heranschaffen. Marie bittet den Kénig um Verschgphwaber es hat keinen Sinn. O
Mduller und seine Tochter verlassen die Kammer.

Die doppelte Menge an Stroh wird in die Kammer gebt. Der Schatzmeister gi
Befehle.

Marie befindet sich in der Kammer mit Stroh. Siesueht dieses zu Gold zu spinng
kann es aber nicht. Das Zaubermannchen erscheamie Igibt ihm ihren Ring als Loh
und daraufhin spinnt das Zaubermannchen das StrdBatd. Das Zaubermannch
verschwindet wieder pl6tzlich. Marie setzt sich hiim Schlafen.

Der Muller und der Schatzmeister kbnnen es kaunaen in die Kammer zu gehe
Der Konig tritt ein. Marie wird vom Miller geweckDer Schatzmeister gibt de
Kdnig den Rat Marie noch mehr Gold spinnen zu lasBaraufhin verlangt der Koni
von Marie die dreifache Menge an Stroh zu Gold@aren. Als Belohnung méchte
sie dann heiraten.

Hans repariert die kaputte Sprosse der Leiter, @ithder Nachbar mit ihm sprich
Eine Ankindigung wird gemacht, dass das gesamt Skes Landes ins Schloss
bringen ist. Der Bote betritt die Mihle und waratvdr, diesem Befehl nicht Folge
leisten. Das Stroh wird in die Kammer gebracht.

Der Konig weist Marie auf ihren Auftrag, die modie Belohnung aber auch @
maogliche Strafe hin. Marie ist alleine in der Kammeoller Stroh. Das
Zaubermannchen erscheint, aber Marie hat nichts,no@h das Zauberménnchen
bezahlen. Daraufhin bittet das Zauberm&nnchen Mameein Versprechen. Mar
muss ihm ihr erstes Kind nach einem Jahr geben. Z2a®erménnchen spinnt d
Stroh zu Gold. Der Hahn kraht und ein neuer Taghbran. Das Zaubermannch
erinnert Marie an ihr Versprechen und verschwin@etr Mller, der Schatzmeists
und Kammerzofen mit einem festlichen Mantel fir Mdreten in die Kammer ein.

L
ZU
4V

ie
D
zu
e

as
eNn
2r

Trompeter kindigen die Hochzeit an. Der Konig Ubieht Marie ihre Krone. Dig
Landsleute verbeugen sich.

A} %4

Der Miiller in prachtvolle Kleidern gekleidet maaihe Rast. Wahrenddessen ko
der Nachbar am Schlosstor an und bittet um ZuDigt. Mller fordert die Wache at

zu gehen und spricht mit dem Nachbar. Ein Jahmustvergangen. Der Muller erklar

dass er jetzt nicht mehr Muller sei, sondern deteWaer Konigin und geschatzt

mt
uf

~+

er

Ratgeber des Konigs. Des Mullers Schuhe sind 2o kied bereiten ihm Schmerzen
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Marie singt ein Schlaflied fir ihr Kind. Das Zaub®mnnchen erscheint und erinn
Marie an ihr Versprechen. Marie bietet dem Zaubemben Gold und Edelsteir
anstelle ihres Kindes an. Das Zaubermannchen médige nicht, dass das Kind b
habgierigen Eltern aufwachst und lehnt das Angeadbt Dann aber hat d:
Zaubermannchen Mitleid mit Marie und schlagt ihr,vdass sie das Kind behalt
darf, wenn sie in drei Tagen seinen Namen erratidMeennt ein paar Namen, die al
alle nicht richtig sind. Das Zauberméannchen versotiet.

ert
e
ei
1S

ber

Der Muller tritt in das Gemach seiner Tochter é&farie wirft ihm vor, sie mit seine
Ligen ins Ungluck gestiurzt zu haben. Der Vater m@édir helfen und so bittet Mar
ihn ihr ungew6dhnliche Namen zu nennen. Marie sbhidiese auf eine Tafel und bitt
ihren Vater noch mehr Namen zu suchen.

-

et

In der Muhle berichtet der Nachbar Hans vom KumdesrKonigin. Hans macht sig
auf den Weg zu Marie.

Rumpelstilzchen erscheint und die Konigin nennt iaimige Namen, die alle falsg
sind. Rumpelstilzchen gibt der Kénigin den Rat iehrku sein, denn nur dann best
eine Chance, dass sie den Namen des Zaubermanresfé@ms. Das Zauberméannch
verschwindet und der Kdnig tritt ins Gemach eire Bibnigin erzahlt dem Konig, da:
ihr ein Zaubermannchen geholfen hat das Stroh 2d @o spinnen und dass dies
Mannchen nun das Kind als Lohn holen mdchte. Derigkbeschliel3t zu helfen.

Menschen sind im Schloss versammelt. Der Konigtbgeine Dienerschaft um Hill
bei der Aufgabe, die ihm und seiner Frau auferigtden ist. Sie sollen nag
ungewdhnlichen Namen und nach einem Zaubermanmehemen und dann Beric
erstatten. Hans kommt herein und die Konigin bittabhs nach dem Zaubermannch
im Wald Ausschau zu halten. Hans macht sich aufileg.

Das Volk und der Kdnig sind unterwegs, um nach wridgmlichen Namen und nag
dem Zauberménnchen zu forschen. Der Miiller sprishder Schlosswache und fragt

nach Namen. Eine Schlosswache erfahrt einen ungdiwiibn Namen von einer
Madchen. Hans fragt bei einem Foérster nach. EiMgdchen fragen einen Verkauf
mit Affen nach Namen. Eine Schlosswache fragt eite Frau nach ungewdohnlichg
Namen. Ein Diener wird weggeschickt. Der Kdnig ilaehtet bei einem Mann
einer Hutte. Hans wandert durch den Wald und legitdann hin zum Schlafen.

n
er
2N
n

Das Zauberméannchen baut an einer Kinderwiege, wédhetwas Uber dem Feu
kocht. Das Zauberménnchen erwahnt seinen Namenendles tanzt und reimt. Ha
wacht auf und klettert auf einen Baum, von wo ausige Hltte entdeckt. Er versteq
sich und hort, wie das Zaubermannchen den NamerpBlstiizchen erwahnt.

er
ns
kt

Im Schloss erzahlen die Menschen von den ungewgitari Namen, die sie gefund
haben. Hans stirmt herein und berichtet von dembemw&annchen und seine
Namen. Das Zaubermannchen erscheint. Marie nemnpaar falsche Namen uf
erwahnt dann den Namen Rumpelstilzchen. Das Zawyerohen ist entsetzt, halt al
sein Versprechen. Der Nachbar trifft verspatet élans hat als Belohnung ein

Wunsch frei. Als Strafe soll der Muller nun wiederdie Mihle zurickkehren und fii
jede Lige einen Sack Mehl ohne Bezahlung mahlem. Nehbar soll ihm dabe

helfen. Auch der Schatzmeister wird flr seine stitken Ratschlage bestraft und m

m

nd
er

N

LISS

das Land verlassen. Hans bleibt bei dem KoénigsgladBerater.

4.2.2.3. Narration
Der MarchenfiimbDas Zaubermannchehat einen einfachen narrativen Aufbau

und

macht Gebrauch von einem Erzahler, der gleichzaig Figur des Marchenfilms
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darstellt und damit Teil der Handlung ist. Der Hied, der Mdullerbursche Hans,
wendet sich dabei mit direktem Blick und direktarsprache an die Zuseherinnen und
Uberschreitet damit ,die Schwelle zwischen erzéhilied extradiegetischer Welt"
(Welke 2011: 73). Insgesamt spricht dieser Erzader Mal und zwar am Anfang und
gegen Ende des Méarchenfilms die Zuseherinnen deshdifilms an:

Guten Tag, Kinder! Ich kann nichts dafir, dasssetverschwitzt und schmutzig
bin. Ich bin hier der Mullerbursche und das ganzmnKmuss ich zu Mehl

mahlen, ganz allein. Aber der Mdller ist trotzdemht zufrieden mit mir und

die Bauern sind bdse mit mir, wenn sie ihr Mehlhhicechtzeitig bekommen.
Nur die Marie, die Tochter des Mdllers, die istuinélich zu mir. Ach, da

kommen die Bauern schon. Ich muss mich ranhalteennMur der Muller auch
mal was tun wirde, aber der sitzt immer zu nur B&lein und schwindelt, dass
sich die Balken biegen. Ihr musstet ihn selbst altmiren. (3. Sequenz)

Das muss ich der Marie gleich sagen. (24. Sequenz)

Ich will mir Mihe geben. (25. Sequenz)

Dabei stellt der gesprochene Text der 3. Sequemz giite Uberleitung zur nachsten
Sequenz, in der die Rezipientinnen einen Einblicikdas Leben und die Ligen des
Mullers erhalten, dar. Gegen Ende des Marchenfilmsjer 24. und 25. Sequenz,
zwinkert der Erzahler den Zuschauerinnen zu undbsahiedet sich in der 25. Sequenz
auf diese Art und Weise von ihnen. Es wird wedee dlir Marchen typische

Eingangsformel (Es war einmal ...) noch die Schlussé (Und sie lebten glticklich

bis ans Ende ihrer Tage.) in diesem Marchenfilmveadet. Insgesamt gibt es zwei
Erzahlebenen, die Ebene der Figuren und des Genegpwie die Ebene des Erzahlers

und der Zuschauerlnnen.

4.2.2.4. Figuren

Der MarchenfilmDas Zaubermé&nnchehesteht aus einer Uberschaubaren Anzahl an
Figuren (Mdller, Tochter, Mdullerbursche, Nachbarch&zmeister, Konig und
Rumpelstilzchen). Die Figuren des Marchenfilms sikidr als gute oder bdse
Charaktere gezeichnet. Charakterisiert werden djarén durch Selbst-, Fremd- und
Erzahlcharakterisierung. Vor allem der Erzahler,eralauch der Schatzmeister
charakterisieren andere Figuren, wie zum Beispégel Buller Kunz. Die Figuren des
Marchenfilms sind primar statisch, Marie jedochdllguft einen Reifeprozess und der
Kdnig erlangt eine ihn verdndernde Erkenntnis gdfede des Films. Vor allem Hans
und Marie regen aufgrund ihrer Charaktereigensehatur Identifizierung mit ihnen
an. Man hat als Zuschauerin Mitleid mit Marie, digfgrund der Ligen ihres Vaters

gezwungen wird, unmdgliche Prifungen zu bestehen.

-62-



Marie ist eine bescheidene und brave Tochter,didbglichstes tut, aber die durch die
Unwabhrheiten ihres arbeitsscheuen, prahlerischdmiait sehr firsorglichen Vaters in
ihrer Not einen Pakt mit einem aul3ergewdhnlichers&Meschlie3en muss. Sie agiert
nicht passiv, sondern nimmt ihr Schicksal selbst die Hand, indem sie das
Zaubermannchen mit wertvollen Sticken ihres Sedh#phnt (vgl. Uther 2008: 137).
Die Hilfe des Zaubermé&nnchens basierend auf denspvechen der Millerstochter
fuhrt letztendlich dazu, dass Marie zur Konigin dvitn diesem Marchenfilm kommt
die Handlung also durch eine Notsituation der Heldu Stande und ,spitzt sich
dadurch zu, dass die Heldin dem sich anbietenddfierH2n Versprechen gibt* (Ehlers
2004: 66), das sie spater nicht einhalten méchtieh4an dieser Stelle ergreift Marie die
Initiative und akzeptiert ihr Schicksal nicht tdten Sie versucht alles, um ihr
erstgeborenes Kind nicht an das Zaubermannchen ngehe muissen. Das
Zaubermannchen namens Rumpelstilzchen ist, wie eesTdel des Marchenfilms
erraten lasst, die Hauptfigur des Films. Es gleiemtem Zwerg und wird von
humanistischen Motiven geleitet. ,Der Zwerg ersoheidler und menschlicher als der
dem Materiellen verfallene Konig“ (Freund 1996: L5®as Zaubermannchen ist
freundlich, verstandnisvoll und mitfiihlend, abeclawerletzt durch die Betrligerei und
die List der Menschen. Das Zaubermannchen mit sdibernatirlichen Fahigkeiten ist
aber nicht selbstlos. Im Glauben, dass die Kormggnseinen Namen erraten wird, gibt
es der Konigin nur eine Chance ihr Kind zu behalfdicht der habgierige Koénig,
sondern Hans, der hartarbeitende Millerbursche gutd, vertrauenswuirdige Freund
von Marie, findet den Namen des Zaubermannchersiser

4.2.2.5. Themen, Motive und Symbole

Die Themen, Motive und Symbole des Marchenfilbes Zaubermannchestehen alle
in engem Zusammenhang. Die Themen des Marchenging personliche Reifung,
Geldgier und Lugen. Marie durchlauft einen Reifg@ss, der durch die Notsituation, in
die sie der Vater durch seine Ligen gebracht hasgelost wird. Marie ist verzwelifelt
und verangstigt, aber ohne diese Angst kdme e$ nich Prozess der Reifung und sie
wirde nicht Konigin werden (vgl. Stiasny 1994: 8Bpbei spielt vor allem auch die
Kammer voller Stroh eine Rolle, denn diese ist lodiationsraum, in dem Marie zu
einer reifen Frau heranwachst. Die Erkenntnis, dassind wichtiger ist als alles Gold
auf der Welt und dass sie daftir die Wahrheit sagass, stellt die Vollendung des

Reifeprozesses dar. Geldgier ist das Hauptthensesli®larchenfiims. ,Das Marchen
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reduziert den Machtigen auf das Streben nach red&m Besitz* (Freund 1996: 150)
und Ubt Kritik an den Machtigen, ,denen es alleim wWie Anhaufung &aul3erer
Reichtimer geht* (Freund 1996: 152). Der Konig irdribhenfilm ist ,geldgierig” (20.
Sequenz) und er ,will noch mehr Gold, weil er glaubold sei das Wichtigste auf der
Welt“ (12. Sequenz). Rumpelstilzchen fligt hinzuugMlie Menschen glauben, dass sie
durch Reichtimer glicklich werden kdénnen* (18. S®wn). Aber auch Marie profitiert
von dem angeblich von ihr gesponnenen Gold, deanwsid in Folge dessen zur
Konigin. ,Beherrschend im menschlichen Leben ists daaterielle Prinzip, es
ermdoglicht den sozialen Aufstieg und begriindetMéazht der Herrschenden® (Freund
1996: 155). Marie unterliegt jedoch dem Einfluss d&oldes nicht so stark wie der
Konig und wirde alle Schéatze geben, um ihr Kindalteh zu kénnen. ,Das wahre Edle
ist das Leben selbst, das weder materielle noctuisithe Erstarrungen zulaf3t* (Freund
1996: 156). Auch der Konig erkennt letztendlichsslaas Kind wichtiger ist als das
Gold, als er erfahrt, dass er das Kind verlierennké: ,Erst jetzt, wo du das Kind
verlieren sollst, merkst du, dass du es lieb hgl: Sequenz). Wie so oft im Leben
erkennt man erst dann den Wert von Menschen ungebinwenn man sie schon
verloren hat. Dieser im Marchenfilm angesprochehenienbereich ist vor allem im
Zusammenhang mit Macht ein universelles Thema aufgdsamten Welt. Das Thema
der Geldgier ist in diesem Marchenfiim auch sehg ererbunden mit Ligen.
Rumpelstilzchen meint diesbeztiglich: ,Ich weil3,<dh&ge und Habgier grol3es Unheil
auf die Welt bringen® (9. Sequenz). Der Miiller zBmispiel lugt rticksichtslos, ohne an
andere Menschen zu denken. Aber auch Marie liggenmsie dem Konig nicht die
Wabhrheit Gber das Zaubermannchen und dessen Hiif@ IGoldspinnen berichtet.
.Gern nimmt die Mullerstochter die Dienste an, olallerdings den Konig dartber zu
unterrichten. Geht es doch um ihr Glick, das sfe 8piel setzen wirde, wenn sie die
Wabhrheit sagte” (Freund 1996: 152). Am Ende malchtlas Zaubermé&nnchen jedoch
klar, dass sie nur dann an ihr Ziel gelangen kamamn sie die Wahrheit sagt und dies

tut sie dann auch.

Armut und Reichtum sowie Glick und Unglick sind @&lementaren Motive des
Marchenfilms. Marie gerat durch die Ligen und Unvheften ihres Vaters ins
Unglick, kann sich aber durch die Hilfe von Rumplishen daraus befreien und
gelangt zu Reichtum sowie sozialem Aufstieg. Unchrezu werden, Uberspringt der

Konig sogar die sozialen Standesschranken und téeeirMarie, eine arme
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Mullerstochter (vgl. Freund 1996: 152). Die Hochzeier Wohlstand und das Kind
stellen Maries Glick dar. Diese Motive sind aucly gekoppelt an die Symbole des
Marchenfilms. Das Stroh ist im Gegensatz zum kastb&orn vielfaltige Metapher fur
Bedeutungslosigkeit (vgl. Bonin 2009: 296). Dasd3edoch ist das Metall der Kénige
und hat den héchsten Wert. ,Seine besondere Eibefieq, das seltene Vorkommen
und die relativ leichte Bearbeitbarkeit zeichnenldGaus* (Bonin 2009: 119). In
Marchen wird Gold sehr oft auch als Symbol fur Gdidziehungsweise fir
Goldmunzen verwendet (vgl. Bonin 2009: 119). Dafeda Bindeglied ,zwischen
beiden Stoffen [Gold und Stroh] ist die Farbe, dannh Stroh glanzt, wenn das Licht
entsprechend fallt, wie Gold* (Stiasny 1994: 88je Merwandlung von Stroh zu Gold
kann mit alchemistischen Verfahrensweisen, dieuas Ziel haben Unedles in Edles zu
transformieren, assoziiert werden. ,Stroh und Galsl das Entleerte und Wertlose
sowie das Gediegene und Wertvolle stehen sich debesxtremer Polarisierung
gegeniber® (Freund 1996: 149). Das Spinnrad swdlbei das Instrument zur
Uberfiihrung des Strohs in Gold dar. Es ist Symtmsl BleiRes, da das Spinnen eine
mihsame Tatigkeit ist (vgl. Bonin 2009: 285). ,Aebeit mit dem Spinnrad kam den
Frauen zu und wurde deshalb auch als patriarchatlertitickung erlebt (Bonin 2009:
286). Rumpelstilzchen als Zwerg und erdverbundéMesen steht symbolisch fur
grof3e Weisheit und Macht (vgl. Bonin 2009: 377).eMchen, die ihnen demdtig [...]
erscheinen, helfen sie mit ihren magischen Kraf(@wohin 2009: 378).

4.2.2.6. Asthetik des Mirchenfilms

4.2.2.6.1. Akustische Zeichen

In dem MarchenfimDas Zaubermannchemverden Reime und Lieder eingesetzt.
Wahrend die Reime von Rumpelstilzchen gesprochendeme werden die Lieder von
Marie gesungen.

Eins, zwei, drei, und drei Mal gezogen, zwei, dver, und drei Mal gewogen,
drei, vier, funf, und immer mehr, gib mir schnetlam Stroh hier her, vier, funf,
sechs, das Mannlein spinnt, funf, sechs, siebenStlinde rinnt, sechs, sieben,
acht, das Kéauzchen schreit, gib mir Stroh gleitk 8 weit, sieben, acht, neun,
es schnurrt wie voll, acht, neun, zehn, die Spolé Wnd so und so und so und
so, spinn ich Gold dir aus dem Stroh, spinn aushSich pures Gold. Des
Mullers Lige hatt's gewollt. (9. Sequenz)

Eins, zwei, drei, und drei Mal gezogen, zwei, dnaggr und heut wird's
gewogen, die Nacht verrinnt, in einem Jahr holdeim Kind, vier, fiinf, sechs,
dreh dich geschwind, fiinf, sechs, sieben, ich leat &ind, sechs, sieben, acht,
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eh du's gedacht. Kikeriki, der Tag erwacht, voibeauch die dritte Nacht. (15.
Sequenz)

Heute back' ich, heute brau' ich, morgen hol' iehKibnigin ihr Kind. Ach, wie
gut, dass niemand weil3, dass ich Rumpelstilzch# (1. Sequenz)

Der letzte Reim entspricht dabei sehr stark derlager des Grimm-Marchens (vgl.
Bruder Grimm 1997: 287). Die Reime mit ihrer Meldind ihren Versen geben dem
Film einen marchenhaften Aspekt, wahrend die fadgenLieder den Marchenfilm

etwas auflockern:

Dreh' dich Radchen, schnurre, schnurr, schnurredetreKater murrt, dreh' dich
immer zu, ohne Rast und Ruh, fleiBig muss das M&ddpinnen, Garn furs
Tuch und reines Leben, dreh' dich Radchen, schreshaurr... (5. Sequenz)
Schlafe ein, schlafe ein, der Wind bringt dir huiumelein, der Wind schliel3t
dir die Auglein zu, schlafe, schlaf' in guter R(8. Sequenz)

Im Marchenfilm Das Zaubermé&nnchewird nur ab und zu Gebrauch von Musik,
vorrangig Musik im Off, gemacht. In der 1. Sequemzd Musik passend zu den
Figuren, die im Vorspann vorgestellt werden, gdsps® wird zum Beispiel Musik mit
Fanfaren fur den Konig, bedrohlichere Musik fur d&ohatzmeister und schnelle,
quirlige Musik fur Rumpelstilzchen eingesetzt. ldbdhe Musik wird als Untermalung
fur die zeichnerische Darstellung der Landschafi der Muhle in der 2. Sequenz
verwendet. Wahrend Rumpelstilzchen Stroh zu Goldnsg9., 12. und 15. Sequenz),
erklingt immer Musik im Off, um der Transformatiovon Stroh zu Gold einen
musikalischen Zauber zu geben. Rumpelstilzchem géitzliches Erscheinen und
Verschwinden, wird von Musikinstrumenten, wie zuneidpiel den Becken eines
Schlagzeugs, begleitet. Der Schock, der Rumpedktiz durchféahrt, als Marie seinen
Namen errat, wird mit Schlagzeug- und Trompeterdgééinuntermalt. Am Ende des
Marchenfilms wird passend zum positiven Ausgang @eschichte frohliche Musik
gespielt. Im Marchenfilm wird auch Musik im On easgtzt. In der 14. Sequenz zum
Beispiel verlautbart ein Bote mit Trommelwirbel dBefehl des Konigs an das Volk,
wahrend Trompeter in der 16. Sequenz die Hochzgitin der 22. Sequenz den Konig
ankindigen. Die Musiker, die mit ihren Instrumenten der 16. Sequenz die
Hochzeitszeremonie musikalisch untermalen, sinchfalis Teil der Handlung. Die im
Marchenfilm vorkommende Musik hat eine FunktionBezug auf das Geschehen und
auf die Figuren. Die Gerausche im Marchenfilm gyndi3tenteils handlungsfunktional.
Sie vervollstandigen die visuell transportierterioimationen. Die Muhle ist zum

Beispiel gekennzeichnet durch die Gerdusche dedviidks. Die dunkle Nacht in der
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8. Sequenz wird durch die Rufe einer Eule, dieaofth als Botschafter von Ungliick
gesehen wird, untermalt. Das unechte Feuer von Ristipchen (24. Sequenz) wird in

der Vorstellung der Zuschauerinnen durch das im Eihgespielte Knistern realer.

4.2.2.6.2. Visuelle Zeichen

In Bezug auf das Kameraverhalten (vgl. 4.1.2.) werdie Schlisselsequenzen (5., 15.,
18., 24. und 25. Sequenz) des Marchenfibas Zaubermanncheanalysiert. Die 5.
Sequenz besteht aus insgesamt 12 Einstellungen &nd verschiedenen
Einstellungsgrofl3en, die in folgender Reihenfolge  rkemmen:
Halbtotal/Amerikanisch/Halbnah/Amerikanisch, Groffié&ikanisch, 4 x Grof3,
Grol3/Amerikanisch, Grol3, Amerikanisch, Grof3, NahahN Der Einsatz der
Einstellungsgrof3e Grol3 entspricht dem ,Schuss-Getperss-Verfahren® (Faulstich
2008: 125) und soll die Mimik der Personen beimeSpen beziehungsweise Zuhoren
in einem Dialog hervorheben. Es wird dadurch einbltk in die Geflhlswelt der
Figuren gegeben (vgl. Bienk 2006: 46-48). In dieseequenz werden die
Kameraperspektiven Normal-, Auf- und Untersicht udié damit einhergehenden
Kamerabewegungen und -schwenks nach links, rech&s) und unten verwendet. Am
Anfang der Sequenz kommt sogar eine Handkamerdmwendung. Die 15. Sequenz
ist langer (26 Einstellungen) und macht Gebraucm V& unterschiedlichen
Einstellungsgrof3en (12 x Grol3, 8 x Amerikaniscl, Falbnah, 3 x Detail, 1 x Nah),
wobei mehrere Einstellungsgrofen in einer Eingtgllwvorkommen. Es werden die
Kameraperspektiven Normalsicht und Aufsicht verwetndind entsprechend der
Bewegung der Figuren wird die Kamera nach linksht® oben und unten geschwenkt.
Die 18. Sequenz ist eine kurze Sequenz (4 Einsgao) und besteht aus 6
Einstellungsgro3en, die in folgender Reihenfolgératen: Amerikanisch/Halbtotal,
Halbtotal/Halbnah/Gro3/Amerikanisch, Detail/Grolalbhah/Amerikanisch/Nah/Grol3.
Es wird Gebrauch von den Kameraperspektiven Noronad- Aufsicht sowie von den
Kamerabewegungen nach links, rechts, unten undZtem nach hinten gemacht. Die
24. Sequenz hat insgesamt 12 Einstellungen undt sétz unterschiedliche
EinstellungsgroR3en in folgender Reihenfolge einibHah, Amerikanisch, Halbnah,
Halbnah/Nah/Amerikanisch/Grol3, Detail/Grof3/Halbtotlalbnah, Halbtotal, Grof3,
Halbtotal, Grof3, Halbnah, Grol3. Es werden die Kaperspektiven Normal-, Auf- und
Untersicht gebraucht. Die Kamera schwenkt nachs|in&chts, oben und unten, zoomt

zurtick und fahrt auch ein einziges Mal nach ober.23. Sequenz ist die langste der

-67-



Schlusselsequenzen (33  Einstellungen) und verwendet verschiedene
EinstellungsgrofRen (20 x Grol3, 8 x Nah, 7 x Halb®ak Amerikanisch, 2 x Halbtotal),
wobei mehrere Einstellungsgrof3en in einer Eingtgllu vorkommen. Die
Einstellungsgrof3e Grol3 hat wie in der 5. Sequeaz-dnktion Gesprachspartner und
deren Mimik zu zeigen. In der 25. Sequenz werdenk@imeraperspektiven Normal-,
Auf- und Untersicht gebraucht. Die Kamera schwemikth links, rechts, unten und
zoomt zuriick. In dieser Sequenz wird auch Gebraocheiner Handkamera gemacht.
Alle Schliusselsequenzen weisen Achsenverhaltnisse 46 und 90 Grad auf. Die
Ubergéange zwischen den Einstellungen sind meistuiasichtbar und erfolgen durch
harte Schnitte. Ubergange zwischen Sequenzen weddsnOfteren mit Blenden
durchgefuhrt. Eine Blende ist eine “vor das Objgésetzte mechanische Vorrichtung,
durch die das Filmbild allmahlich freigegeben bzmukzessive zum Teil oder ganz
abgedeckt wird“ (Vossen 2002: 80). Das plotzlicmecBeinen und Verschwinden von
Rumpelstilzchen aus dem Nichts wird oft durch degesmannten ,Stopptrick” (Giesen
2002: 566), durch eine Unterbrechung im Filmtramspealisiert.

Der MarchenfilmDas Zaubermannchespielt grof3teils in einer Theaterkulisse. Auch
der Wald, in dem das Zaubermannchen lebt, ist &ir Bilm aufgebaut worden. Dies
rahrt wahrscheinlich daher, dass der Film auf déhrignbearbeitung von Gulnter
Kaltofen, einem deutschen Drehbuchautor, und awgrenszenierung des Hans-Otto-
Theaters in Potsdam basiert. Die Ausstattung &l&dung, Tafel und Kreide, Kerzen
als Lichtquelle) weist darauf hin, dass der Mardimnn einer vergangenen Zeit spielt.
Das Licht wird vor allem bei der Verarbeitung vamoh zu Gold auf besondere Art und
Weise eingesetzt. Es ist klar ersichtlich, dassStirauplatze im Film vor allem mit
kinstlichem Licht beleuchtet werden. Der Vollmomdder 8. Sequenz besteht zum

Beispiel aus Papier und stellt daher keine natiglicichtquelle dar.

4.2.2.6.3. Verhdltnis zwischen Bild- und Tonebene

Die Bild- und Tonebene der Schlisselsequenzen stimzwar tGberein, aber auf Basis

der Bildebene kann der Grof3teil der Informationea Gesprochenen nicht erschlossen
werden. Vor allem Lieder und Reime konnen in Beaufyden Inhalt nur sehr schwer

hergleitet werden.
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4.2.2.7. Zusdtzliche Aspekte im Mdrchenfilm

Der MarchenfilmDas Zaubermanncheentspricht dem Marchen der Briuder Grimm in
seinen Grundzlgen, weist aber doch einige andeiethegsweise zusatzliche Aspekte
im Vergleich zum OriginalméarcheRumpelstilzcherauf. Im Méarchen der Bruder
Grimm kommt weder ein Schatzmeister, Nachbar odéitldvbursche vor. Jedoch
konnte man den Miullerburschen mit dem Boten deschMirs der Bruder Grimm, der
den Namen des Zaubermannchens entdeckt, gleichs&ee Mullerbursche hat zwei
wichtige Funktionen im Marchenfilm. Einerseits ftiner die Zuschauerlnnen als
Erzahler durch das Geschehen und auf der anderen isst er durch die Art und
Weise, wie er vom Miiller behandelt wird, auf dieshautung von Arbeitskraften hin.
Der Schatzmeister stellt das Bése und die HabgiemMenschen dar, wahrend der
Nachbar wahrscheinlich zur Unterhaltung der Zusehanen hinzugefiigt wurde. Im
Marchen droht der Millerstochter nicht das Gefasgmnsondern der Tod und
Rumpelstilzchen akzeptiert sein Schicksal nichfydgon reil3t sich entzwei. Diese
Aspekte wurden mit groRer Sicherheit aufgrund iMBgausamkeit im Marchenfilm
abgeandert. Im Gegensatz zum Marchen der Brudenrsisteht im Marchenfilm das
Thema der Geldgier (vgl. 4.2.2.5.) sehr stark imrdéogrund. Mithilfe dieses
Marchenfilms und des guten Zaubermannchens als thigupwerden Aspekte wie
Habgier, Betrigerei und Ausnidtzung entsprechend alisoher Werte und

Vorstellungen der damaligen DDR kritisiert.

4.2.2.8. Potential und Eignung des Mdrchenfilms fiir den Unterricht

Aufgrund der Tatsache, dass der Marchenfibas Zaubermanncheraus einem
linearen, einstrangigedandlungsverlauf (vgl. 4.2.2.2.) ohne Vor- und Ruckblenden
besteht und einen geringen Komplikationsgrad awfyést dieser fir den Deutsch als
Fremdsprache-Unterricht geeignet. Die Lernendemé&brdie Geschehnisse des Films,
die in einer chronologischen Reihenfolge stattfmdeinfach nachvollziehen. Fur die
Lehrenden ist besonders die unkomplizierte Seqaamnzy des Marchenfilms aufgrund
der inhaltlichen, raumlichen und zeitlichen Zusamhi@nge der einzelnen Sequenzen
von Vorteil, da diese nicht komplex und auch nioitaufwendig ist. Zusatzlich ist sehr
klar ersichtlich, welche Sequenzen des Marchenflhtisliisselsequenzen sind, denn der
Film besteht auch aus mehreren NebenhandlungerGdhigisselsequenzen eignen sich
aufgrund ihrer Lange auch fir eine mehrmalige Pr@sien im Unterricht. Die 9., 12.

und 15. Sequenz sind sehr &hnlich, da sie alleemgiggie Rumpelstilzchen Stroh zu
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Gold spinnt. Es wirde daher ausreichen im Unterreine dieser drei Sequenzen, also
zum Beispiel nur die 15. Sequenz, zu prasentie@emerell kobnnen auch andere
Sequenzen als die von mir ausgewahlten Schlisselseegn je nach den Ubungs- und
Aufgabenideen der Lehrenden von Bedeutung fir denmtd2h als Fremdsprache-
Unterricht sein. AnschlieRend an die Bearbeitung Eirchenfiims anhand einzelner
Sequenzen sollte man als Lehrperson auf jeden deadl Lernenden anbieten, den
gesamten Marchenfilm zu zeigen. Dieser sollte augrder Vorarbeit ohne zusatzliche

Ubungen und Aufgaben inhaltlich groRteils verstangerden.

In Bezug auf dieNarration (vgl. 4.2.2.3.) des Méarchenfilms ist vor allem d@nsatz
eines Erzahlers, der Teil der Handlung ist, fir Bentsch als Fremdsprache-Unterricht
von Interesse. Diese Art von Erzahler kommt nur ssiten in Filmen vor und stellt
somit einen Sonderfall in Bezug auf das Erzahlefkiimen dar. Lernende, vor allem
Kinder als Zielgruppe des Marchenfilms, fuhlen soiwrch die direkte Anrede des
Erzahlers (,Guten Tag, Kinder!”) angesprochen. Obwearwachsene daher sichtlich
keine Zielgruppe dieses Marchenfilms darstelledgeléet dies aber nicht, dass der Film
nicht auch fir Erwachsene interessant und geeigtetMan konnte auch davon
ausgehen, dass der Erzahler das Kindhafte in devadBsenen wecken méchte.
Aufgrund des Erzéhlers wird noch eine andere Eetne, namlich die des Erzahlers
und der Zuschauerinnen eroffnet. Es wére von Madiei Lernenden in Bezug auf die

unterschiedlichen Erzahlebenen von Filmen zu s#éisstiben.

Da der Marchenfilm aus einem Uberschaubdfgurenarsenal (vgl.4.2.2.4.) besteht
und eine sehr klare Figurenzeichnung aufweistjestFilm fur Lernende des Deutsch
als Fremdsprache-Unterrichts leicht nachvollziehBafgrund der Tatsache, dass nicht
alle Figuren statisch sind, sondern sich einigeuféig veradndern und reifen, eignet sich
der Marchenfilm durchaus zur Analyse der Charaktemezelner Figuren. Die
Lernenden sollten auch fur die Arten der Charakiieming (Fremd-, Selbst- und
Erzahlcharakterisierung) wahrend des Deutsch alsmésprache-Unterrichts
sensibilisiert werden. Da die Handlung des Marcitrasfdurch Maries Notsituation in
Bewegung kommt und durch den Pakt mit dem Zaubemnoté@n an Spannung gewinnt,
ware es vor allem von Interesse die Beziehung heisdViarie und Rumpelstilzchen

detaillierter zu betrachten.
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Die Themen, Motive und Symbole (vgl. 4.2.2.5.) des Marchenfilms sind von
Aussagekraft fir den Deutsch als Fremdsprache-tictierDie Themen (Reifeprozess,
Geldgier und Lugen) sind universal und bilden eingumen Ausganspunkt far
Diskussionen im Fremdspracheunterricht. Vor alleas @hema der Geldgier, das im
Marchenfilm sehr stark vertreten ist, kann sich atgiebiger Gesprachsstoff im
Unterricht erweisen. Die Motive (Glick und Ungliudemut und Reichtum) sind auch
heute noch sehr aktuell, da viele Menschen nacbkGlad/oder Reichtum streben und
gleichzeitig viele von Armut betroffen sind. Im Oech als Fremdsprache-Unterricht
kann es vor allem aufschlussreich sein, die kulei®edeutung der Symbole (Stroh,
Gold, Spinnrad, Zwerg) herauszuarbeiten und zu lédgpen, ob den Symbolen

unterschiedliche Deutungen in verschiedenen Landgékommen.

In Bezug auf diesprachlichen Aspekte(vgl. 4.2.2.6.1.) des Marchenfilms, eignen sich
vor allem die Reime, und die grammatischen sowedelikalischen Erscheinungen zur
Arbeit und Ubung im Deutsch als Fremdsprache-Uistetr Die Reime sind aufgrund
ihrer Klange und gereimten Verse fur die Lernendesprechend und fuhren auch
durch Wiederholung zu einer raschen Speicherun@éatachtnis. Die Bearbeitung von
Reimen bringt Abwechslung in den FremdspracheuolgriZusatzlich kbnnen sie auch
als Ausgangspunkt dafir verwendet werden, eigenemdrezu schreiben. Die
grammatischen Phanomene Modalverben und Fragerekéeun Basis der 5. und 25.
Sequenz im Unterricht Deutsch als Fremdsprachees&ihg, erklart und gelbt werden.
In der 5. Sequenz werden zum Beispiel die Modabkmrtkonnen, sollen und missen)
in Satzen und Fragen vermehrt eingesetzt: ,Deirevhat gesagt du sollst...” ,Was
soll das mit dem Gold?“ ,Kannst du etwa kein Gofineen?* ,Natlrlich kannst du
das!" ,Aber ich kann’s doch nicht. Vater du weilticth ganz genau, dass ich es nicht
kann.” ,Aber ich kann es doch nicht, Vater. Ich kas nicht. Kein Mensch kann das.
Warum musst Ihr auch immer ligen?”. Auch in der 28quenz werden Modalverben
(kbnnen, mussen, durfen, sollen) gehauft verwenDet. Modalverben kommen in
folgenden Satzen und Fragen der 25. Sequenz vor:

Wie kénnt ihr Menschen getroffen habe, die so heiliketzt kann uns nur noch
der Hans helfen. Ja und ich muss mein Versprech#enh Du sollst bei uns
bleiben solange du willst. Das kann ich nicht. Daférf er sich jetzt noch etwas
wunschen. Da winsch ich mir, dass der faule MiierStrafe fur seine Llgen
wieder zuriick in die Muhle muss und fur jede Lidie, er ausgesprochen hat
und weiter ausspricht, soll er fur die armen Leeitgen Sack Mehl umsonst
mahlen. Und Ihr sollt ihm dabei helfen. So solkes. Ich soll wieder zuriick in
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die Muhle? Strafe muss sein. Und deshalb sollt dobchSchatzmeister, Eure
Strafe bekommen. Hans aber soll bei uns bleibearedsr Ratgeber.

Abgesehen von Modalverben, wird in der 25. Sequdrer auch haufig Gebrauch von
unterschiedlichen Arten von Fragen gemacht: Wil sie?* ,Wo er blol3 bleibt?"
.Nun, wie heilRe ich? Wisst Ihr es dieses Mal, Fi@dnigin?“ ,Heil3t du etwa
Rumpelstilzchen?* ,,Stimmt es?“ ,Aber hast du meifdamen selbst erraten?“ ,Wo ist
er denn hin?“. Natirlich spielt neben der Grammatich die Lexik eine Rolle.
Lexikalische Aspekte, wie zum Beispiel Adjektives¢hon” ,brav* ,dick® ,faul®
L,vornehm* bése*), kbnnen im Unterricht anhand déarchenfilms erarbeitet werden.
Aufgrund der Tatsache, dass der Marchenfilm Geltrarmn einfachem Vokabular
macht und oft kurze Sétze ohne Nebensatze verwesiddit die Sprache in diesem
Marchenfilm keine grol3e Verstehenshirde dar.

Obwohl Musik und herausragend&erausche (vgl. 4.2.2.6.1.) hier eher selten
vorkommen, stellen die wenigen Beispiele der Musikd Gerdusche eine gute
Grundlage fiur eine Analyse im Deutsch als Fremdsm@aJnterricht dar. Vor allem

interessant sind dabei der Einsatz und die Funkdemverwendeten Musik (Musik im
On oder Off) und der besonderen Gerausche. Da digkMunterschwellig wirkt und

die Gerausche handlungsfunktional agieren, erhaliese beiden Aspekte oft keine
groBe Beachtung. Dies sollte gerade im Rahmen dms#tisEh als Fremdsprache-
Unterrichts geandert werden, um die Lernenden @ir fdimischen Einsatz von Musik

und Gerdusche zu sensibilisieren und so ihre M&dimpetenz zu steigern.

In Bezug auf die Analyse d&ameraeinstellungen, -perspektiven, -bewegungen und
-achsen (vgl. 4.2.2.6.2.) eignen sich vor allem die 5. u@d. Sequenz der
Schlusselsequenzen. Die 15. und 25. Sequenz sfigduad der vielen Einstellungen
vielleicht etwas zu lange, um im Unterricht anaysizu werden, wahrend die 18.
Sequenz fast zu kurz (4 Einstellungen) ist und mlevEinstellungsgrof3en in einer
Einstellung aufweist. Die 5. und 24. Sequenz besteim Gegensatz dazu aus 12
Einstellungen und machen abwechselnden Gebrauch fY@mf bis sechs
unterschiedlichen EinstellungsgrofRen. Vor allem Eiesatz des Schuss-Gegenschuss-
Verfahrens in der 5. Sequenz kann von Interessaiftiiernenden des Deutsch als
Fremdsprache-Unterrichts sein. Auch die Kamerapg&tsgn (Normal-, Auf- und

Untersicht), die verschiedenen KamerabewegungenAghdenverhaltnisse der beiden
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Sequenzen bilden eine gute Grundlage das Kamewdtesthim Unterricht zu
analysieren. Zusatzlich dazu sollte auch Klientage Teil der Analyse sein um die

Lernenden in so vielen filmésthetischen Aspektes mwoglich zu férdern.

Im Deutsch als Fremdsprache-Unterricht konnte nugh &esprechen, welche Wirkung
ein Film, dessen Schauplatze Theaterkulissen sinddie Zuschauerlnnen hat. Aber
nicht nur die theaterhafteschauplatze sondern auch die im Film verwendete
Ausstattung (z.B. Kleidung, Tafel und Kreide, Kerzen als Lighelle) eignen sich fir

eine Analyse im Unterricht (vgl. 4.2.2.6.2.).

Die Bild- und Tonebene (vgl. 4.2.2.6.3.) der Schlisselsequenzen stimnisarein,
jedoch kénnen die Lernenden allein auf Basis dédeBene das Gesprochene nicht
erschliel3en. Dies bedeutet aber nicht, dass daeiBaine nicht von Relevanz ist. Denn
die Bildebene unterstutzt die Tonebene und erlercsbmit das Verstehen.

Der MarchenfilmDas Zaubermanncheist keine reine lllustration des Marchens der
Bruder Grimm und bietet sich aufgrund dersatzlichen Aspekte(vgl. 4.2.2.7.) zum
Vergleich mit dem OriginalmarcheRumpelstilzchenm Deutsch als Fremdsprache-
Unterricht an. Die Figuren und Aspekte, die dem dWianfilm hinzugeflgt oder im
Marchenfilm abgeéandert wurden, haben bestimmte tiamdn und koénnen als

Ausgangspunkte fur Diskussionen verwendet werden.

4.2.3. Schneewittchen
4.2.3.1. Sequenzprotokoll

Nr. Zeit- Dauer Sequenz Visuelle Akustische
angabe Zeichen Zeichen
1. | 00:00- 39s Einstieg: Kbnigin am Fenstel, Vorspann Erzahler aus
00:39 Wunsch nach Kind, Tod nach Buch- dem Off, Musik
Geburt von Schneewittchen | zeichnungen im Off
2. 00:39- 1 min | Hofnarr und Schneewittchen, Portrait Schneewittchen-
01:56 17 s | Gespréch tber verstorbene Lied (keine
Mutter und Prinzen Musik), Reime
3. | 01:56- 2 min | Vorbereitung des Feuerwerk,
04:30 34 s | BegruRungsfeuerwerks fur Reime
neue Konigin (Braut) durch
Jager und Jagdgesellen,
Entzindung des Feuerwerks
durch Hofnarr, Gesprach zw.
Konig u. Schneewittchen auf
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Podium

D

4. | 04:30- 4 min | Ankunft der neuen Koénigin in Aufsicht Trompeten
08:36 6s Kutsche, BegriifRung, Hofnart
5. | 08:36- 3 min | Ubergabe der Krone fiir neue Portrait
12:08 32s Konigin, Streit zw.
Schneewittchen und Vater,
Schneewittchen weint,
K&nigin kront sich selbst
6. | 12:08- 57 s | Konigin und Spiegel Spiegel, Burg Sprachformg
13:05 Donner
7. | 13:05- 40 s Konig bei Tur von Donner
13:45 Schneewittchen, Gesprach nit
Hofnarren
8. | 13:45- 1 min | Kdénigin und Jager, Auftrag Lichteffekte Donner
15:07 22 s | Schneewittchen zu téten (Blitz), Dolch
9. | 15:07- 3 min | Jager holt Schneewittchen, Donner,
18:16 9s Gesprach zw. Jagdgesellen Pferdegewieher
(Prinzen) und Hofnarren, Jager und -galopp
und Schneewittchen reiten
zum Wald, Prinz folgt
10. | 18:16- 1 min | Wald, Jager will Rufe eines
20:06 50 s | Schneewittchen toten, lasst sie Kauzchens
aber fliehen, Schneewittchen
irrt durch Wald
11. | 20:06- 1 min | Jager mit Wildschwein, bringt
21:23 17 s | der Kénigin Herz eines
Frischlings als Beweis fur
Schneewittchens Tod
12. | 21:23- 1 min | neuer Tag, Konigin glucklich, Reim
23:07 44 s Konig stirbt an Herzinfarkt,
Hofnarr legt Narrenkappe ab
und macht sich auf die Suche
nach Schneewittchen
13. | 23:07- 2 min | Schneewittchen irrt durch
25:15 8s Wald und kommt zum Haus
der Zwerge, Schneewittchen
isst u. schlaft im Zwergenhaus
14. | 25:15- 2 min | Zwerge im Bergwerk, Zwerge Bergwerklied,
27:42 27 s | treffen in ihrem Haus auf Lied der Zwerge
Schneewittchen (Musik im Off)
15. | 27:42- 33s Hofnarr und Prinz gemeinsam Reim
28:15 auf der Suche nach
Schneewittchen
16. | 28:15- 2 min | Zwerge erlauben
30:29 14 s | Schneewittchen zu bleiben
17. | 30:29- 1 min | Konigin und Spiegel, Sprachformeln
31:44 15s | Schneewittchen lebt, Jager
kommt ins Verliel3
18. | 31:44- 42 s Schneewittchen verlangt
32:26 Anderungen im Haushalt u. ir
der Routine der Zwerge
19. | 32:26- 1 min | Konigin und Spiegel, Gurtel Sprachformeln
33:30 4s aus Truhe, Weg ins

Zwergenland
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20. | 33:30- 4 min | Hausarbeit, Zwerge am Weg Zeitraffer 2 x Lied der
37:48 18 s | zum Bergwerk, Konigin Zwerge (Musik
verkleidet, Schneewittchens im Off)
Scheintod durch Girtel,
Rettung durch Zwerge
21. | 37:48- 1 min | Kdnigin und Spiegel, Blick ing Sprachformeln,
39:40 52 s | Zwergenhaus, Kamm mit Reim
Feuergift
22. | 39:40- 38s Prinz und Hofnarr auf der Reim
40:18 Suche nach Schneewittchen
23. | 40:18- 4 min | Zwerge am Weg zum Zeitraffer 2 x Lied der
44: 22 4s Bergwerk, Konigin verkleidet, Zwerge (Musik
vergifteter Kamm fir im Off),
Schneewittchen, Rettung Windgerausche
durch Zwerge Reim
24. | 44:22- 5 min | Kénigin und Spiegel, Zeitraffer 2 X Lied der
49:26 4s vergifteter Apfel, Zwerge am durch Zwerge (Musik
Weg zur Arbeit , List, veranderte im Off), Reim,
Schneewittchens Tod durch Licht- Sprachformeln
vergifteten Apfel, keine verhaltnisse
Rettung, Kdnigin und Spiegel
25. | 49:26- 3 min | Schneewittchen in Glassarg imSchattenbilder| Schneewittchen-
52:40 14 s | Bergwerk mit den Zwergen, Lied (Musik im
54:11 dem Prinzen und dem Off), Tropfen,
Hofnarren Windgerausche
26. | 52:40- 1 min | Sarg wird aus dem Bergwerk Musik im Off,
54:11 31s | getragen, Erwachen Reim
Schneewittchens, Abschied
von den Zwergen
27. | 54:11- 4 min | Ankunft v. Schneewittchen, Musik im On,
58:18 7s Prinz und Hofnarr am Schloss, Sprachformeln,
Kerker, Fest, Spiegel, Reim
Vertreibung der Konigin,
Hochzeitstanz und Kuss
28. | 58:18- 42 s Abspann Schwarz/WeiRSchneewittchent
59:00 Zeichnungen Lied

4.2.3.2. Handlungsverlauf

In Bezug auf den Handlungsverlauf des MéarchenfiBolneewittchekkann man von
einem chronologischen Ablauf und einem geringen Bldationsgrad sprechen. Der
Film ermdglicht eine einfache Sequenzierung, dagramid des Inhaltes und des
Einsatzes von Raum und Zeit klar ersichtlich isinweine Sequenz anfangt und wieder
aufhort. Insgesamt gibt es 28 Sequenzen, wobei sigiben Sequenzen als
Schlusselsequenzen herauskristallisieren (1.,08,,23., 24., 25. und 26. Sequenz). Die
Schlusselsequenzen heben sich von den anderenrn2equeélie zeitweise extrem kurz
sind oder Nebenhandlungen zeigen, ab und haberLamge von nicht mehr als sechs
Minuten. Sie sind von Relevanz, da sie das Gruridgetes Marchenfilms darstellen.
Entsprechend der Dreigliedrigkeit von Marchen wichneewittchen drei Mal von der
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Kdnigin beim Zwergenhaus aufgesucht (20., 23. uadSequenz). Der Marchenfilm

Schneewittchehat eine Gesamtlange von 59 Minuten.

Die Konigin steht an einem Fenster im Schloss uitt.nSie sticht sich und es fallg
drei Tropfen Blut in den Schnee. Sie winscht siolk @ochter so weild wie Schnee,
rot wie Blut und so schwarz wie das Ebenholz desteerahmens. Die Konigin stir
bei der Geburt ihrer Tochter namens Schneewittchen.

2N
SO

Der Hofnarr des Schlosses singt ein Lied Uber Smhitteehen wahrend er putz
Schneewittchen trifft auf ihn und sie sprechen Udiier verstorbene Mutter und d¢
Prinzen.

Der Jager bereitet das Begrufungsfeuerwerk funeie Konigin vor, als ein Man
seine Dienste als Jagdgeselle anbietet. Das Fexkemwied unabsichtlich von den

Hofnarr ausgeldst. Es herrscht Verwirrung. Der Koand Schneewittchen bewegen

sich zum Podium, wo sie ein Gesprach fuhren. Jéggidagdgeselle bemihen sich
das Feuerwerk.

Die neue Kaonigin trifft in einer Kutsche im Schlosigs. Der Konig freut sich auf seir
neue Frau. Die zukinftige Konigin wird begrif3t. Seéwittchen schenkt ihr Blume
aber die neue Konigin wirft die Blumen auf den Bod®er Jagdgeselle hebt d
Blumen auf und gibt sie zurtick an Schneewittchés s&hauen sich tief in die Auge
wahrend der Hofnarr um sie herum geht.

Am Abend Uberreicht der Konig seiner neuen Frau Kiiene. Sie will, dass da
Portrait von Schneewittchens Mutter weggeschatftlwnd der Kénig gibt letztendlic
seine Zustimmung. Schneewittchen ist entsetzt undt Iweg. Der Konig folgt
Schneewittchen und die Koénigin setzt sich die Krgetbst auf. Schneewittchen
traurig und weint.

st

Die Kdnigin offnet die Turen des Spiegels und fréugt, wer die Schonste im ganz
Land ist. Der Spiegel antwortet, dass Schneewitt¢hasend Mal schoner sei als
Konigin.

en
die

Der Konig klopft an Schneewittchens Tur. Der Hofnaarnt den Konig vor der neue
Konigin und bittet ihn sie wegzuschicken.

N

Der Jager erwacht unter Donner und Blitz. Die Kdnigerlangt vom Jéager, dass
Schneewittchen in den Wald fuhrt, es totet und stdre als Beweis zurtickbringt. S
droht ihm mit seinem Leben.

er
ie

Der Jager holt Schneewittchen mit einem Vorwanddam Gemach. Der Jagdgese
mochte die Wand zu Schneewittchens Gemach hindigkie um die Liebe de
Madchens zu entfachen, der Hofnarr erwischt ihrr aadei und erkennt, dass ¢
Jagdgeselle in Wirklichkeit der Prinz ist. Der Jaged Schneewittchen reiten fort. D
Prinz folgt.

le
S
er
er

Der Jager und Schneewittchen halten im Wald. DegerJaiickt sein Messer ur
mdchte Schneewittchen téten, bringt es aber nibbtsiHerz. Er trdgt dem Madch
auf in den Wald zu laufen.

d

1)
>S5

Die Konigin schlagt einen Kelch auf den Boden. Wa&tet ungeduldig auf den Jag
Der Jager hat einen Frischling erlegt und bringiséa Herz zur Konigin.

[12)
=

Ein neuer Tag bricht an und die Konigin ist gliickli Schneewittchen ist fort und d
Konig erkennt seinen Fehler. Er erleidet einen éasrkt und stirbt. Der Hofnar,
madchte das Konigreich retten, gibt seinen Berufuaf begibt sich auf die Suche ns
Schneewittchen.

er
"
ich

Schneewittchen wandert durch den Wald und kommtemem kleinen Haus.

Schneewittchen klopft, aber es ist niemand da. Egsitb das Haus, zerbrick

nt
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unabsichtlich einen Stuhl, isst von einem Telled tnmkt aus einem Becher. Dann legt
es sich in eines der kleinen Betten.

Die Zwerge arbeiten und singen in dem Bergwerkndaachen sie sich auf den Weg
nach Hause. Sie bemerken, dass jemand in ihr Hele@rgnen ist und horen plotzligh
jemanden aufwachen. Sie finden Schneewittchenjidesn seine lange und traurige
Geschichte erzahlt.

Der Hofnarr findet den Prinz schlafend im Wald ubdrichtet ihm von den
Geschehnissen im Schloss. Sie machen sich gemeirmdmdie Suche nach
Schneewittchen.

Schneewittchen mdchte bei den Zwergen bleiben, dibefwerge sind dariiber vorerst
nicht glucklich. Doch Schneewittchen tut ihnen leighd so erlauben sie
Schneewittchen zu bleiben. Die Zwerge stellen gahund heil3en Schneewittchen bei
den sieben Zwergen hinter den sieben Bergen wilikem

Die Konigin wendet sich an ihren Spiegel und etfatiass Schneewittchen noch lebt
und bei den sieben Zwergen Unterkunft gefunden Dat. Jager wird ins Verliel3
geworfen.

Die Zwerge stehen auf, missen sich aber auf WumschSchneewittchen zuerst
waschen bevor sie frihsticken.

Die Kdnigin findet einen Girtel in ihrer Truhe. Spricht eine Formel fur den Girtel
und der Spiegel bahnt ihr den Weg ins Zwergenland.

Die Zwerge machen sich singend auf den Weg zuridbe Konigin verkleidet sich
als gewohnliche Frau, gibt Schneewittchen den GuUdls Dank fur seine
Gastfreundschaft und schnirt den Giirtel fest. Sahitiehen hat Probleme zu atmen
und fallt tot um. Die Zwerge finden das Madchen solneiden den Gurtel mit eingm
Messer auf. Schneewittchen kann wieder atmen urchtwauf. Die Zwerge warnen
Schneewittchen niemandem zu vertrauen.

Die Konigin wendet sich an den Spiegel und erfadas Schneewittchen noch immer
lebt. Sie darf einen Blick in das Zwergenhaus maclee Zwerge missen sich und
ihre Kleidung waschen. Sie haben keinen Kamm fig Haare. Daraufhin vergiftet dje
Konigin einen Kamm fur Schneewittchen.

Der Hofnarr bleibt stehen, aber der Prinz erkl@amdHofnarren, dass sie keine Zeit
zum Rasten haben.

Die Zwerge machen sich singend auf den Weg zuridrdénd kommt auf und die
Kdnigin als gewdhnliche Frau verkleidet erscheBie gibt Schneewittchen den Kamm
als Dank fur seine Hilfe und obwohl Schneewittckesen zuerst ablehnt, verwendet
Schneewittchen den Kamm, um ihr vom Wind zerzaudee zu kammen. Das Gift
lahmt ihr Herz und sie fallt tot um. Die Zwerge kowen zurtick von ihrer Arbeit. Sie
finden Schneewittchen und schneiden den Kamm aungmeHaar. Schneewittchen
wacht auf. Die Zwerge warnen Schneewittchen niemamis Haus zu lassen.

Die Konigin wendet sich an den Spiegel und erfadass Schneewittchen noch immer
lebt. Sie ist zornig und vergiftet einen Apfel neinem starken Gift. Die Zwerge
bewegen sich singend zu ihrer Arbeit. Die Konigis berumziehende Marktfrau
verkleidet Uberlistet Schneewittchen in die veridt Halfte des Apfels zu beil3gn,
indem sie einen Biss von der anderen (nicht vexigift) Halfte macht. Schneewittchen
fallt tot um. Die Zwerge kehren von der Arbeit zckiund kdénnen Schneewittcheén
dieses Mal nicht retten. Der Spiegel bestétigt Kiémigin drei Mal, dass sie nun dje
Schonste im Land sei.
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Schneewittchen befindet sich in einem Glassargyvderden Zwergen gebaut wordgn
ist. Sie trauern und singen ein Lied Uber Schnéeleh. Der Prinz und der Hofnarr
horen es. Die Zwerge erlauben dem Prinzen Schriebest mit nach Hause zu
nehmen.

Schneewittchen wird im Glassarg aus dem Bergwetkagen. Einer der Zwerge
stolpert Uber einen Stein, der Glassarg féllt, daxgiftete Apfelstiick 16st sich und
Schneewittchen erwacht. Schneewittchen und der zPrimollen heiraten
Schneewittchen |adt die Zwerge zu der Hochzeit @ier diese lehnen die Einladung
ab und schenken Schneewittchen das von ihnen ahgefeDiadem mit sieben
Kristallen aus dem Berg.

Schneewittchen, der Prinz und der Hofnarr erreiali@sn Schloss. Die Kodnigin feiert
ein Fest. Sie befreien den Jager. Die Konigin wesibd an ihren Spiegel und erfahrt,
dass Schneewittchen tausend Mal schoner ist alsDsee Konigin zerbricht den
Spiegel. Schneewittchen steht dahinter. Der Jageteft den Tod der Konigin,
Schneewittchen aber méchte nicht so sein wie diaidi® und fordert sie auf das
Schloss und das Land zu verlassen. Die Konigin wendrieben und flieht. Der Prinz
und Schneewittchen tanzen ihren Hochzeitstanz sddn sich.

4.2.3.3. Narration

Der Marchenfilm Schneewittcherwird von einem Erz&hler mit einer mannlichen
Stimme im Rahmen der 1. Sequenz eingefuhrt. Deiatigr ist nicht Teil des
Filmgeschehens, daher kommt die Erzahlstimme aus@é. Der Erzahler tritt nur ein
einziges Mal auf und fihrt das Filmgeschehen mit @& Marchen typischen
Eingangsformel ,Es war einmal” ein. Der Text, dem Erzahler spricht, ist grol3tenteils
vom Marchen der Bruder Grimm tUbernommen. Das Gesagtd mit Zeichnungen
vom Schloss, von der Konigin, dem Schnee mit dem @&lutstropfen und dem
schwarzen Fensterrahmen, untermalt. Dies geht remiteMarchenbichern, die nicht
nur den Text der Marchen prasentieren, sondernrdgnauch durch Bilder illustrieren.
Am Ende des Marchenfilms wird keine Schlussformetwendet, sondern das Lied
Uber Schneewittchen gesungen. Die Verwendung digedes am Anfang (2. Sequenz)
und am Ende (28. Sequenz) des Marchenfilms spamen geschlossenen Rahmen um

das Filmgeschehen.

Bei diesem Marchenfiim handelt es sich um eine giypische Erzahlform fur

Marchen: Anfang — Problem — Auszug — Aufgabe — Beagaegen — Losung — Ende
(vgl. Bettermann/Bettermann 2005: 9). Das Problastit$ir Schneewittchen die neue,
selbstverliebte und eifersiichtige Konigin dar ued Auszug von Schneewittchen aus
dem Schloss und die daraus entstehende Mangdlsituér Schneewittchen werden

durch die Konigin initiilert. Es gibt zwei grundlegge Erzahlebenen, die Erzahlebene
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des Erzahlers und die Erz&hlebene der gezeigtemrdfigund Orte. In der zuletzt
erwéhnten Erz&hlebene lassen sich noch zwei welieréhlebenen finden. Auf der
einen Seite erzahlt der Spiegel der Koénigin vonn®elwittchen und gibt ihr sogar
Einblicke in Echtzeitmomente aus Schneewittcheriehem Zwergenland und auf der
anderen Seite erzahlt Schneewittchen in der 14ue®eqden Zwergen seine traurige
Geschichte (eine Geschichte in der Geschichte).

4.2.3.4. Figuren

Wie bei den bisherigen Marchenfilmen handelt ek siach bei diesem Méarchenfilm
um ein Uberschaubares Figurenarsenal (Konig, Kiani§tiefmutter, Schneewittchen,
Jager, Prinz, Hofnarr, Zwerge) und um eine Kklaretddung beziehungsweise
Zeichnung der Figuren in gut und boOse. Die Figureverden durch

Selbstcharakterisierung, Fremdcharakterisierung &rdahlcharakterisierung néher
beschrieben, wobei vor allem die neue Konigin voainidrr fremdcharakterisiert wird.
Wie bei den Marchen der Briuder Grimm hat keineFlguren einen richtigen Namen.
Fur die Mehrheit der Hauptfiguren in diesem Mardhen wurden bekannte

Schauspielerinnen, wie zum Beispiel Sonja KirchbgrgLaura Berlin, Martin

Brambach, Jaecki Schwarz und Jorg Schuttauf, auggewgl. 4.1.1.). Die Tatsache,
dass in diesem Marchenfilm die Stiefmutter eine Hexe ist und Menschen und

Zwerge Seite an Seite leben, macht das Wundedear&archenfilms aus.

Primar sind die Figuren in diesem Marchenfilm s@t| nur Schneewittchen durchlauft
eine Entwicklung, einen Art Reifeprozess, nachdengezwungen wird das Schloss zu
verlassen und ein Leben im Zwergenland zu fihrehn&ewittchen entspricht zwar der
Rolle der hauslichen Frau, erwartet aber auch \em Zvergen, dass sie putzen und
sauber machen. Schneewittchen ist nicht nur s@ditdern auch bescheiden und klug,
kann aber wie so viele andere Marchenfiguren natlge den Geschehnissen lernen.
Schneewittchen lasst sich trotz der mehrmaligennegy der Zwerge auch noch ein
drittes Mal von der Stiefmutter mit einem vergiéetApfel verleiten (vgl. Ehlers 2004:
65). Die bdse Stiefmutter steht in starkem Kontrast biologischen Mutter von
Schneewittchen. Die neue Konigin ist nicht nur hé&mdern auch schén und diese
Kombination aus schdn und bése weicht vom typis@ikheiner bosen Stiefmutter ab.
Dem Stiefmutter-Stereotyp entsprechend sieht die i&@nigin in Schneewittchen ihre
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Rivalin, ihre Gegenspielerin, die es zu tdoten gMus dem Konflikt zwischen
Schneewittchen und Stiefmutter entsteht die Hauolluag des Marchenfilms.

4.2.3.5. Themen, Motive und Symbole

Zwischen den Themen, Motiven und Symbolen des Minftims Schneewittchen
besteht eine gewisse Verbindung und Abhangigkeite Blaupthemen dieses
Marchenfilms sind der Reifeprozess eines Menschehder Tod. Der Reifeprozess
von Schneewittchen vollzieht sich im Rahmen dert,Zdie es bei den Zwergen
verbringt und im Rahmen seines Todesschlafes. ®ehtiechen durchlauft
verschiedene Stadien menschlicher Reifung, diehdigalation und das Erlebnis des
Todes gekennzeichnet sind. Das Durchgehen des Zahibefs stellt eine ,existentielle
Begegnung mit dem Urphadnomen des Todes* (Rdllelg®:198) dar. ,,Oft missen die
Heldinnen erst die Erfahrung von Tod durchlebt maben zu reifen und sich zu
bewahren, so der todesadhnliche Schlaf und Scheiimod[...] Schneewittchen-
Marchen* (Ehlers 2004: 67). Der Glassarg stelltemirinitiationsraum dar, indem
Schneewittchen von der AufRenwelt abgezirkelt ,dutehd, Versuchung und Tod
bereichert* (Stiasny 1994: 49) zu einer Frau heenhgen kann. Im Gegensatz zu
seiner leiblichen Mutter und seinem Vater, stirberaSchneewittchen nicht und kann
erlost werden. Vor allem der Tod der Mutter spiegahe vergangene Zeit wieder, in
der Geburten sehr geféahrlich waren und oft den dexdMutter bedeuteten. Der Vater
im Marchenfilm stirbt dagegen an einem gebrochederzen und mit dem Wissen,

dass er einen schweren Fehler begangen hat.

Die Motive sind eng an die Themen und Symbole déschens geknipft. Dabei stehen
vor allem die Motive des Narzissmus und Egoismus@egensatz zum Motiv der

Hilfsbereitschaft. Die Stiefmutter hat narzisstisalnd egoistische Eigenschaften. Sie
ist selbstverliebt und kann es nicht ertragen, dass Stieftochter schoner ist als sie
selbst. ,Dal3 die Konigin den Spiegel tber ihren Werdas heil3t ihre Schénheit —
befragt, stellt eine Wiederholung des alten Therws Narzil3 dar, der sich selbst so
sehr liebte, dal3 er von seiner Eigenliebe versganrwurde” (Bettelheim 1977: 234).

In ihrer krankhaften Eitelkeit fordert die Stiefrtert sogar das Herz der angeblich toten
Stieftochter, den ,Sitz der Lebenskrafte” (Freurd®@: 142) von Schneewittchen. Die
Hilfsbereitschaft wird vor allem durch die Zwergke Schneewittchen aufnehmen und

es bei sich zu Hause willkommen heil3en, verkorpae.Zwerge retten Schneewittchen
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zwei Mal das Leben, wissen jedoch beim dritten Malnen Rat und bauen flr
Schneewittchen im Bergwerk einen Glassarg als detZRuheort. Am Ende des
Marchenfilms kann Schneewittchen doch durch einafalZ erlést werden und den
Prinzen heiraten. Dieses Glick dominiert dann éeidlich Uber das Unglick, das
Schneewittchen am Anfang des Marchenfiims aufgrudet bosen Stiefmutter
widerfahren ist.

Symbole, wie zum Beispiel der Spiegel, der Apfedl wier Glassarg, sowie bestimmte
Zahlen und Farben, spielen eine ganz wichtige uedoidere Rolle in dem
Marchenfilm SchneewittchenDas ,Streben nach Formbestimmtheit und Vollendung
lasst das Marchen zu reinen, klaren, krassen Fagveifien“ (Luthi 2008: 153).
Schwarz entspricht der Farbe des Dunklen, Weilk-ddye des Lichts und hinzu kommt
noch Rot, die Farbe des Blutes und somit des LefyghsStiasny 1994: 46). ,Fest und
formelhaft sind auch die Zahlen* (Luthi 2008: 158)¢ der Marchenfilm verwendet.
Die Zahl Sieben verweist wie die sieben Wochentdge sieben Schépfungstage, die
sieben Planeten und Metalle auf ,Ganzheit und Fi{feeund 1996: 143-144). Die
sieben Zwerge hinter den sieben Bergen ,repréasentielie Totalitat nattrlichen
Lebens, ihr Haus bedeutet die Geborgenheit dessenist, in den Grenzen sinnenhaft
konkreter Natur” (Freund 1996: 143-144). Die ZahéCin Form der drei Blutstropfen
am Anfang des Marchenfilms und der drei Totungswehs ist auch eine ,Metapher fur
Vollstandigkeit und Erfullung® (Bonin 2009: 62) unsdteht fir ,Steigerung und
Intensivierung” (Freund 1996: 144). ,Tatsachlickigérn sich die Totungsversuche in
ihrer Intensitat, indem sie von auf3en immer tiefier das Opfer eindringen zu
versuchen® (Freund 1996: 144). Der Spiegel stéfitFeenster in eine andere und oft
unwirkliche Welt dar und steht fir Tauschung, Bestwerdung und Wahrheit (vgl.
Bonin 2009: 282). Er ist ,Sinnbild eitler Selbstbgenheit* (Freund 1996: 147). Der
Wald, in dem Schneewittchen viele Gefahren drokeght symbolisch fir ,Verengung,
Verfinsterung” (Stiasny 1994: 45). Der Apfel alsn$yol fur ,Weiblichkeit* und
~Frucht der Wahrheit und Erkenntnis” (Bonin 200®) hat sowohl heilende als auch
todliche Kraft. Der Glassarg stellt eine Zwischehwiar, an dessen Ende die Erlésung
oder zweite Geburt steht (vgl. Bonin 2009: 116-113¢hneewittchens ,Schdnheit,
Reinheit und Liebe wird neu geboren® (Stiasny 13%8):
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4.2.3.6. Asthetik des Mirchenfilms

4.2.3.6.1. Akustische Zeichen

Der Marchenfilm Schneewittchenist nicht synchronisiert und daher stimmen die
Mundbewegungen der Darstellerinnen mit der gesgmoeh Sprache tUberein. Generell
ist der Film sehr gut verstandlich. Wahrend desddé@nfilms kommen mehrere Lieder,

Reime und Sprachformeln zum Einsatz. Die Lieded s®lativ einfach zu verstehen

und beziehen sich entweder auf Schneewittchen aufedie sieben Zwerge. Das Lied

Uber Schneewittchen lautet folgendermal3en: ,So wef3Schnee, so rot wie Blut, und

schwarz das Haar wie Ebenholz, SchneewittcherhedBen das koniglich Kind, unser

Gliick, unser Lieb, unser Stolz, Schneewittchen IseiBen das koniglich Kind, unser

Glick, unser Lieb und unser Stolz* (2. und 28. ®®q). Eine leicht abgeanderte

Version dieses Liedes wird von den Zwergen in derS2quenz gesungen. Die Zwerge
singen auch Lieder am Weg zur Arbeit und am Wed d@use, sowie wahrend ihrer

Arbeitszeit im Bergwerk:

Eins, zwei, drei, vier, funf, sechs, sieben, nitlghr in den Betten liegen, sieben
Zwerge sieht man ziehen nach dem Zwergenbergwerk (BD., 23. und 24.

Sequenz)

Wenn die Sonne steigt, geht der Zwerg in seinemg Bed er geht im Berg an

sein Bergwerkklopfhandwerk, und er schuftet undtaend er hammert, klopft

und hackt hier nach Gold- und Bergkristallen, dimiin seine Hande fallen.

Eins, zwel, drei, vier, finf, sechs, sieben, dasl svir, die Funken stieben, wie
bei einem Feuerwerk, leuchtet auch das Zwergbeigykt. Sequenz)

Eins, zwei, drei, vier, funf, sechs, sieben, Staub Mitzen sieht man fliegen,
sieben Zwerge sieht man ziehen nach der Zwergenhiiit (14., 20. und 23.

Sequenz)

Diese Lieder sind mit frohlicher Musik untermaltdustehen fir die Zwerge. Aufgrund
der Melodie und der gereimten Verse pragen siersisth bei den Rezipientinnen des

Marchenfilms ein.

Abgesehen von Liedern werden auch Reime und Spmmawbfn im Marchenfilm

eingesetzt. So spricht der Hofnarr zum Beispiefjdade Reime: ,Ihr ward ein guter
Kbnig bis die Liebe euch blind gemacht und euergutlerz daran zerbrach® (12.
Sequenz). ,,Durch wie viel Wald und Strauch wir aagh winden, wir kehren nicht um
bis wir sie finden® (15. Sequenz). Auch die Kénignacht Gebrauch von Reimen: ,Um
Haaresbreite nur bist du dem Tod entgangen, ddeh derch diesen Kamm voll mit
Feuergift wird er dich endlich fangen” (21. Sequenbu schoéner Todesapfel. Halb
gelb, halb rot. Halb Leben, halb Tod“ (24. Sequebz¢ Konigin verwendet aber nicht
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nur Reime, sondern auch Sprachformeln, vor allenmgaenn sie sich an ihren Spiegel
wendet: ,Spieglein, Spieglein an der Wand, wedistSchonste im ganzen Land?“ (6.,
17., 21., 24. und 27. Sequenz). ,Spieglein, Spiegi@ der Wand, bahn mir den Weg
ins Zwergenland” (19. Sequenz). Der Spiegel an®gtodier Konigin mit folgenden

Sprachformeln: ,Frau Koénigin, lhr seid die Schonkier, doch Schneewittchen ist
tausendmal schoner als Ihr* (6. Sequenz). ,Koni¢im, seid die Schonste hier, aber
Schneewittchen hinter den sieben Bergen bei depemsiZwergen ist tausendmal
schoner als Ihr* (17., 21., und 24. Sequenz). ,lgomilhr ward die Schénste hier, doch
Schneewittchen ist tausendmal schoner als Ihr* §uenz). Die Sprachformeln und
Reime, die in Bezug auf den Spiegel verwendet werdatsprechen grof3tenteils dem
Marchen der Bruder Grimm (vgl. Rélleke 1985: 27®RZusatzlich verwendet die

Konigin auch eine Sprachformel, um den Girtel féhr&ewittchen zu verzaubern:
»Gurtel, umschlieBe Unschuld und Tugend, ersticket®heit und Jugend. Gurtel, du
sollst Schneewittchen verlocken, umschling ihreibllass den Atem ihr stocken” (19.
Sequenz). All diese Reime und Sprachformeln mienhRhythmen, Klangen und

gereimten Versen verstarken die Marchenhaftigkertd uZauberhaftigkeit des

Marchenfilms.

Neben Liedern, Reimen und Sprachformeln kommen agcimmatische und
lexikalische Phanomene im Marchenfilm vor. Der Biedzum Beispiel spricht in der
Zeitform Prateritum, wahrend er den Marchenfiim der 1. Sequenz (vgl.
Originalmérchen in Rélleke 1985: 269) einfuhrt:

Es war einmal mitten im Winter, da sal3 eine Konigmeinem Fenster und
nahte. Und wie sie nach den Schneeflocken schstaieh sie sich mit der Nadel
in den Finger und es fielen drei Tropfen Blut imd&chnee. Und weil das so
schon aussah, dachte die Konigin: ,Hatt ich nurkaimd, so weil3 wie Schnee,
so rot wie Blut und so schwarz wie das Ebenholdem Fensterrahmen.' Bald
darauf bekam sie ein Tochterchen, das sie Schriekait nannte. Und wie das
Kind geboren war, starb die Konigin.

Das Prateritum ist die fuir Marchen typische ZeitforZusatzlich kommen im
Marchenfilm auch Fragen und Imperative vermehrt woe man zum Beispiel anhand
der 20. und 23. Sequenz erkennen kann. Folgendeirtassen sich in der 20. Sequenz
finden: ,Wohin wollet ihr?* ,Gefallt er euch?” ,\Waist passiert?” ,Wo kommt dieser
Gartel her?* ,Wieso hast du ihr vertraut?” ,Was isenn es noch mal geschieht?”. Die
meisten der Fragen sind kurz und werden mit Ingatispronomen gebildet. In der 23.
Sequenz werden dagegen viele Imperative einges@&ehaltet den fur eure Hilfe!"
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-.Nehmt ihn und lebt wohl! ,Seht doch nur!* ,Ziethn raus! ,Schneid ihn heraus!*
,Lass niemanden ins Haus, Schneewittchen!”. Primérden in diesem Marchenfilm
kurze Satze, die oft nur aus Hauptsitzen und kausn Nebensatzen bestehen,
verwendet. Abgesehen von der Grammatik spielt aliehLexik eine Rolle in dem
Marchenfilm. Der Film macht gro3tenteils Gebrauadm \einfachem und alltaglichem
Vokabular. Vor allem die Wortgruppe der AdjektieR. ,furchtlos®, ,traurig®, ,lang®,

»,ohnmachtig", ,emport”, ,entsetzt*) ist in dem Mdrenfilm stark vertreten.

Musik wird immer wieder zur musikalischen Untermraju des Marchenfilms
eingesetzt. Die Quelle der Musik ist oft nicht $bdr und hierbei spricht man von
Musik im Off. Im Marchenfilm wird die immer gleichechwere und bedrohliche Musik
primar fur die neue Konigin und ihr Auftreten vervdet, um zu zeigen, dass die
Stiefmutter bose Absichten hat. Die Zwerge und mldreeder werden dagegen von
heiterer Musik begleitet. Die Lieder, die die Zwergm Weg zum Bergwerk und am
Weg zurlck zu ihrem Zwergenhaus singen, spannem egjeschlossenen Rahmen um
die Totungsversuche von Schneewittchen. Vor alleahreand der Tétungsversuche
spitzt sich die Musik zu, wird lauter und wirkt lwetlich. Die Filmmusik stimuliert
Gefuhle und eine gewisse Art von Stimmung. Schngelwans Trauer in der 9. Sequenz
wird durch ruhige und wehmitige Musik untermalt. M&nd der Jager mit
Schneewittchen in der gleichen Sequenz flieht uerdRtinz folgt, wird rasche Musik
gespielt. Als Schneewittchen in der 13. Sequenzlas Haus der Zwerge eintritt,
vermittelt die eingesetzte Musik den Zuschauerindas Gefiihl von Neugierde und
Nervositat. Spezielle Musik, die von der normalensi® abweicht, wird verwendet, um
gewissen Situationen oder Handlungen Bedeutungeberg In der 4. Sequenz ertont
zum Beispiel diese Musik, wenn die Stiefmutter Blamen von Schneewittchen auf
die Stral3e wirft. Nur zwei Mal ist die Quelle deudlk sichtbar (Musik im On). In der
4. Sequenz kindigen zum Beispiel die Musiker miénhTrompeten die Ankunft der
neuen Konigin an. In der 27. Sequenz sieht manMiisiker, die das Fest mit ihren

Instrumenten musikalisch begleiten.

Die Gerausche im Marchenfilm sind handlungsfunkilaomd ergdnzen oft die visuell
transportierten Informationen. Von der 6. bis irskke der 9. Sequenz hért man immer
wieder Donnergerédusche. Der Einsatz von Donnertvegisdas Unheil, das die neue

Konigin Uber das Schloss bringt, hin. Der Wald vsh Vogelgezwitscher und dem
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Rauschen von Wasserfallen erfillt. Wahrend Schrieshwein in der 10. Sequenz in der
Nacht durch den bedrohlichen Wald wandert, hort rfeartes Vogelgeschrei, was
Schneewittchen verangstigt. Hierbei handelt es siohdie Rufe eines Kauzchens, die
oft als Ankiindigung des nahenden Todes geseheremeRle Windgerdusche in der
23. Sequenz sind von Bedeutung, da Schneewittchezh dein vom Wind zerzaustes
Haar einen Kamm benoétigt. In der 25. Sequenz trdgt Wind mit seinen

Windgerauschen Schneewittchens Lied zu dem Prineendem Hofnarren und somit
konnen sie das Bergwerk der Zwerge, das durchgegitiTropfen von Wasser

gekennzeichnet ist, finden.

4.2.3.6.2. Visuelle Zeichen

Fur die Analyse des Kameraverhaltens (vgl. 4.1d2r) Schliisselsequenzen habe ich
sechs Sequenzen (1., 8., 20., 24., 25. und 26.e8ejjdes Marchenfilms ausgewahlt.
Die 1. Sequenz besteht aus Buchzeichnungen, dieEdistellungsgréfien Weit,
Halbtotal, Detail und Grof3 prasentieren und mitidermalsicht als Perspektive gezeigt
werden. Bei allen vier Einstellungen wird Gebrawom ,Zoom nach vorn* (Faulstich
2008: 124) gemacht und es wird auch zeitweise dimdéta nach oben hin bewegt. Das
Achsenverhaltnis bleibt konstant bei 90 Grad. In&eSequenz kommen insgesamt 19
Einstellungen mit unterschiedlichen Einstellung€gnd (in folgender Reihenfolge:
Nah/Grof3, Halbnah, Grof3, Grol3, Halbtotal, Halbnalitdtal, Halbnah/Amerikanisch,
Halbnah, Amerikanisch, Halbnah/Amerikanisch, Amanisch, Grol3, Grol3, Grof3,
Grol3, Grof3, Grol3, Grol3, Amerikanisch/Halbtotal). \eben der Normalsicht werden
auch des Ofteren die Perspektiven Aufsicht und tditiet verwendet. Die Kamera
schwenkt entsprechend der in dieser Sequenz gdtemuPerspektiven entweder nach
oben oder unten, nach rechts und links und folgt &ewegungen der Figuren
insgesamt zwei Mal. Die Achsenverhaltnisse von A48 80 Grad kommen in dieser
Sequenz zur Anwendung. Im Gegensatz zu den ergielerb erwahnten Sequenzen,
bestehen die 20., 24., 25. und 26. Sequenz ausvssbn Einstellungen. Die 20.
Sequenz hat insgesamt 48 Einstellungen und madiraGeh von 6 Einstellungsgrofien
(18 x Grof3, 10 x Halbtotale, 9 x Halbnah, 8 x Arkenisch, 3 x Nah, 2 x Detail, 1 x
Totale), wobei auch manchmal mehrere Einstellurigsgm pro Einstellung verwendet
werden. Primar kommen die Perspektiven Normal-,etJnaind Aufsicht vor, jedoch
werden zwei Mal die Vogelperspektive und zwei M@ Broschperspektive gebraucht.

Die Kamera schwenkt oft nach links, rechts, obed unten, folgt manchmal den
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Bewegungen der Figuren und zoomt nach vorne. Zwe&evwird eine Handkamera
gefuhrt und ein einziges Mal fahrt die Kamera Utt@s Geschehnis hinaus. In Bezug
auf die Achsenverhéaltnisse kommen 45 und 90 Grad Einsatz. Die 24. Sequenz
besteht aus drei Teilen, die jedoch durch die komgrliche Anwesenheit der Konigin,
die sich sowohl am Anfang als auch am Ende der Semjan ihren Spiegel im Schloss
wendet, als geschlossene Sequenz gesehen werdan(\gin Serdinsky 2014: im
Druck). Diese Sequenz setzt sich zusammen aus 3&tefungen und 7
Einstellungsgrof3en (18 x Grof3, 11 x Nah, 11 x Akaarisch, 5 x Halbnah, 3 x Detail,
2 x Halbtotale, 1 x Totale). In einer Einstellungerdlen oft mehrere Einstellungen
verwendet. Auch in dieser Sequenz wird Gebrauch aflen finf Perspektiven
gemacht, wobei hier die Vogelperspektive in ihrgtreamsten Form vorkommt. Die
Kamera schwenkt in alle Richtungen, folgt ab unddem Bewegungen der Figuren,
zoomt zurtick und dreht sich am Ende der Sequerar smg die eigene Achse. Es wird
auch in dieser Sequenz Gebrauch von einer Handkamggmacht. Die
Achsenverhaltnisse betragen 45 und 90 Grad. DieuB. 26. Sequenz kénnen im
Unterricht Deutsch als Fremdsprache anschlieRenigreinander gezeigt werden, da
sie inhaltlich zusammenhangen. Insgesamt weisen lthelen Sequenzen 56
Einstellungen auf und bestehen aus 6 Einstelludgsgr (18 x Grol3, 14 x Halbtotale,
12 x Amerikanisch, 10 x Nah, 5 x Halbnah, 1 x DgtaiAuch in diesen
Schlisselsequenzen kommt es vor, dass mehrere elkingsgroRen in einer
Einstellung verwendet werden. In Bezug auf die [pakBven werden primar die
Normal-, Auf- und Untersicht eingesetzt, wobei zWwéal auch die Vogelperspektive
und ein einziges Mal die Froschperspektive verwenderden. In diesen Sequenzen
wird die Kamera eher selten bewegt und geschwendttas wird kein Gebrauch von
Zoom gemacht. Die Achsenverhéltnisse befindentsgti5 und 90 Grad. In Bezug auf
die Montage aller hier analysierten Schliusselsezgrekann festgehalten werden, dass
die Ubergéange zwischen den Einstellungen durchKdistinuitit des Inhaltes, der
Kamerafiihrung, der EinstellungsgroRen und der Bewggrichtungen fast immer

ganzlich unsichtbar sind und hart durch Schnittelgen.

Generell werden in den Schlisselsequenzen die rfidége drei Kategorien der
Kamerabewegung eingesetzt: Schwenk, Handkamer&aimd. Die Kamera folgt dabei
vor allem den Bewegungen der Figuren des MarchesfiDer Einsatz des Zooms in

der 1. Sequenz macht die Buchzeichnungen lebendiDex Einstellungen der
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Schlusselsequenzen erfolgen oft sehr schnell leimi@nder. Die Einstellungsgrofie
GroRRaufnahme wird vor allem fur Gespréache zwischeguren verwendet, um die
Gestik und Mimik der Sprecherinnen deutlicher zuigele. Wahrend dieser
Gesprachssituationen des Marchenfilms wird auamgridas Achsenverhaltnis von 45
Grad verwendet, um die Zuschauerinnen starker sn@easpréach einzubeziehen (vgl.
Faulstich 2008: 125) und es wird das ,Schuss-Geatprss-Verfahren® (Faulstich 2008:
125) eingesetzt. Bei diesem Verfahren werden deec®er/die Sprecherin und das
Gegenuber abwechselnd gezeigt. Die im Marchenfibnkammenden Sichtweisen
Unter- und Aufsicht spiegeln entweder die Sicht Beguren, wie zum Beispiel die
Sicht der Zwerge hinauf zu den Menschen, oder deehWerhaltnisse zwischen den
Figuren, wie zum Beispiel das Machtverhaltnis ziwest der neuen Konigin und dem

Jager in der 8. Sequenz, wider.

Der Einsatz des Lichtes im Marchenfilm soll derimithen Beleuchtung entsprechen
und realitdtsnah wirken. Wenn zum Beispiel Kerzdlin einer Sequenz verwendet
wird, dann flackert das Licht sichtlich. In derSequenz ist der Jager und das Zimmer
in dem er sich befindet, wie vom Mondlicht erheititze, die mit Donner einhergehen,
werden zwei Mal in dieser Sequenz eingesetzt, uanAdimosphére dieser unruhigen
und bedrohlichen Nacht zu verstarken. Die Konigimftwmit ihrer Laterne einen
Schatten im Haus des Jagers. Der Schatten der idohigt eine beéngstigende
Wirkung, die wahrend der Sequenz durch die ungheéfhige Beleuchtung ihres
Gesichts noch gefordert wird. Auch in der 25. Sequevird Gebrauch von
Schattenbildern, die die Wand des Bergwerks tbemaun; gemacht. In der 20. und 23.
Sequenz kommt der Zeitraffereffekt zur Anwendunge DAufnahme ist dabei
langsamer als die Projektion und wird auch Untdrenegenannt (vgl. Wulff 2002:
672). Die Zuschauerinnen erkennen anhand der dehri@éwegungen des Lichts tber
dem Waldboden, dass die Zeit vergeht und der Alberennaht. In der 24. Sequenz
dagegen wird das Fortschreiten der Zeit durch diegdame Verdunkelung der
Lichtquelle auf Schneewittchens Gesicht angezéigBezug auf die Schauplatze (z.B.
Schloss) und die Arten der Ausstattung (z.B. Kutsd¥lesser und Pfeile als Waffen,
Reisigbesen, Truhen, mittelalterliche Musikinstrumee und Kleidung) ist fur die
Rezipientlnnen klar ersichtlich, dass der MarcHenfin einer vergangen Zeit spielt.

Der MarchenfilmSchneewittchenvurde ,auf der Burg Kriebstein in Sachsen, in der
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Baumannshohle im Harz und in der Klosterruine kseg gedreht* (Rundfunk Berlin-
Brandenburg 2011).

4.2.3.6.3. Verhdltnis zwischen Bild- und Tonebene

Vor allem in der 1. Sequenz des Marchenfilms siatke Konvergenzen zwischen der
Bild- und Tonebene zu erkennen. Wahrend der Ereablie Geschichte von
Schneewittchen einfuihrt, werden passend dazu Biatimengen gezeigt. Die 20., 23.
und 24. Sequenz der Schlisselsequenzen weisevausbhrt Konvergenzen zwischen
der Bild- und Tonebene auf. Vor allem die LiederduReime kdnnen ohne die

Tonebene nicht erschlossen werden.

4.2.3.7. Zusdtzliche Aspekte im Mdrchenfilm

Der Marchenfilm basiert sehr stark auf dem Grimmrdéfiéan Schneewittchenweicht
aber ab und zu von dem Ausgangstext ab. Am Anfaerg@kschichte der Bruder
Grimm ist Schneewittchen ein Kind, das erst algggufrrau der Stiefmutter in ihrer
Eitelkeit Sorgen bereitet. Im Film wurde wahrschiem aufgrund der geringen
Signifikanz dieses Aspektes darauf verzichtet, Selnttchen auch als Kind zu
prasentieren. Anstelle von Lunge und Leber im @agnéarchen bringt der Jager der
Kdnigin im Film das Herz von Schneewittchen. Diésikte daran liegen, dass das Herz
heutzutage als Zentrum der Empfindungen und Gefiddevie des Mutes und der
Entschlossenheit gilt. Im Gegensatz zum Marchen Biéider Grimm, in dem die
Stiefmutter am Ende der Geschichte in rotgliherSemuhen tanzen muss bis sie tot
umfallt, wird die Stiefmutter im Marchenfilm aus8®zewittchens Land verbannt. Da
vor allem Kinder Zielgruppe des Méarchenfilms sihdt der Regisseur wahrscheinlich
darauf verzichtet diese grausame Szene im Filmellisiarzustellen. Der Hofnarr und
die Lieder fur die Zwerge und fiur Schneewittchenrdem dem Marchenfilm
hinzugefiigt. Die Lieder sollen Stimmung verbreitend der Hofnarr soll eine
unterhaltsame Wirkung auf die Zuschauerlnnen haben.

4.2.3.8. Potential und Eignung des Mdrchenfilms fiir den Unterricht

In Bezug auf deiandlungsverlauf (vgl. 4.2.3.2.) eignet sich der Fil8chneewittchen
fur den Deutsch als Fremdsprache-Unterricht, da &hronologie und ein geringer
Komplikationsgrad der Geschehnisse besteht. Dieshtrden Film fir die Lernenden
leichter nachvollziehbar und verstehbar. Der Fifisst sich sehr einfach in Sequenzen
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einteilen, da aufgrund des Inhaltes und des Eiasatmn Raum und Zeit fur die
Lehrpersonen klar ersichtlich ist, wann eine Seguariangt und wieder aufhdrt. Die 1.,
8., 20., 23., 24., 25. und 26. Sequenz als ScHiexpgenzen sind von Bedeutung, da sie
die wichtigsten Geschehnisse des Marchenfilms meigel somit den Lernenden einen
guten Uberblick tUber den Inhalt des Films gebeneoitim ganz gesehen zu haben.
Etwaige Liicken im Inhalt konnen durch die Lehrparsder durch Ubungen zum Film
erganzt werden. Die Schlisselsequenzen sind vorLdlege her (nicht langer als 6
Minuten) gut einzusetzen und kdnnen problemlos mals vorgespielt werden. Die
Dreigliedrigkeit des Marchenfilms ermoglicht denrhenden ein besser fundiertes
Verstehen sowie eine starkere Einpragung. Im Uiterkdnnen alle drei Sequenzen in
Bezug auf die drei Tétungsversuche von Schneewittql20., 23. und 24. Sequenz)
gezeigt werden, aber es wirde auch die Prasentatiomur einer Sequenz ausreichen,
um das inhaltliche Gerust aufrechtzuerhalten. Niahikbnnen auch andere Sequenzen
als die sechs von mir gewéhlten SchlisselsequeraemRelevanz fir den Deutsch als
Fremdsprache-Unterricht sein. Dies hangt davonwadiche Ziele die Lehrperson im
Unterricht verfolgt und in welchen Bereichen diehtmerson Schwerpunkte setzen
mdochte. Aufgrund der Gesamtlange von 59 Minutemkdieser Film ohne Probleme
anschlieRend an die Ubungen zu den Schlusselsezuenalistandig in einer
Unterrichtsstunde gezeigt werden, wenn dies vorLdarperson beziehungsweise von

den Lernenden gewunscht wird.

In Bezug auf dieNarration des Marchenfilms (vgl. 4.2.3.3.) sind der Einsatzes
Erzéhlers mit einer Erzahlstimme aus dem Off, deereaus dem Marchen der Brider
Grimm zum Grol3teil Ubernommen Text spricht, undglechzeitige Prasentation von
Buchzeichnungen eine interessante Anregung fur Ldimenden des Deutsch als
Fremdsprache-Unterrichts. Kinder werden besonders erzédhlten Geschichten und
von Bildern angesprochen, wahrend Erwachsene sichré Kindheit zurlickversetzt
fuhlen, in der ihnen Geschichten vorgelesen wurdedger die Bilder bedeutungs- und
verstandnisstiftend agierten und sie von phantasgg@nden Bildern passend zu einer
Geschichte begeistert waren. Zusatzlich l6sen desalz des Erzahlers und die
Verwendung der Eingangsformel in den Zuschauerlrden Gefiihl aus, dass es sich
bei diesem Marchen um eine wertvolle Geschichtevaugangen Zeiten handelt, und
steigert damit das Interesse der Lernenden an démchdnfiim. Die prototypische

Erzahlform des Marchenfiims stellt eine Orientiegunnd ein Basismodell fur die
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Lernenden des Deutsch als Fremdsprache-Unterrichtder heutigen doch sehr
komplizierten und oft undurchsichtigen Welt darsatzlich kann es fir die Lernenden
von Interesse und Bedeutung sein, die unterschiesili Erzahlebenen des Films
herauszuarbeiten und fir den Gebrauch von mehré&kenen des Erzahlens

sensibilisiert zu werden.

Dieser Marchenfilm zeigt ein Uberschaubares Figarsanal und eine klare Zeichnung
der Figuren (vgl. 4.2.3.4.) in gut und bose. Diese Aspekte diirddie Lernenden des
Deutsch als Fremdsprache-Unterrichts von Begineraithtlich und die Figuren sind
daher einfach nachvollziehbar. Die Tatsache, das$iduren keine richtigen Namen
haben, erleichtert den Lernenden die Identifikatiwih den Figuren des Marchenfilms.
Kindern fallt es sicherlich nicht schwer sich miglren, wie dem Prinzen und der
Prinzessin, zu identifizieren und mit ihnen zu &ihl Der Einsatz von bekannten
Schauspielerinnen weckt das Interesse der Erwaehsanm diesem Marchenfiim und
dessen Figuren. Das Wunderbare des Marchenfilnseiptiart durch das Seite an Seite
Leben von Menschen und Zwergen sowie der Stiefmatseeine Art Hexe ist zugleich
das Wunderbare fur die Lernenden des Deutsch @sdaprache-Unterrichts. Die
Marchenfiguren sind alles in allem anregend fir diernenden und die
Figurenzeichnung, -charakterisierung und -kondieta mit Berlcksichtigung der
Stereotype beziehungsweise der Rollenklischees ékbmmeressanter Ausgangspunkt

fur Diskussionen im Unterricht sein.

Die Themen, Motive und Symbole des Marchenfiims (vgl. 4.2.3.5.) haben
Aussagekraft fur den Deutsch als Fremdsprache-tctier Die Hauptthemen
(Reifeprozess und Tod) sind allumfassende Themed arauben somit eine
Thematisierung und Diskussion im Unterricht. Daki@inte es auch von Interesse sein
zu Uberlegen, welche Initiationsraume es in detigen Welt im Vergleich zu denen im
Marchenfilm (z.B. Isolierung, Gefangenheit) gibelé&n den Themen spielen aber auch
die Motive und Symbole eine bedeutende Rolle fim Beutsch als Fremdsprache-
Unterricht. Die Gegenuberstellung von Gluck und ok, aber vor allem auch von
Narzissmus beziehungsweise Egoismus und Hilfsisetgft kann eine spannende
Basis fur Diskussionen im Unterricht in Bezug au¢ dotive des Marchenfilms
darstellen. Symbole, wie zum Beispiel der Spiedet, Apfel und der Glassarg, sowie
die Zahlen Drei und Sieben und die Farben Rot, Weifsl Schwarz haben
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unterschiedliche kulturelle Bedeutungen. Im DeutgshFremdsprache-Unterricht kann
es anregend sein herauszufinden, was diese Symaossagen und welche

unterschiedlichen Deutungen es in verschiedeneddrargibt.

Da der Marchenfilm nicht synchronisiert und in Bgauf dieSprache(vgl. 4.2.3.6.1.)
generell sehr gut zu verstehen ist, eignet es fiicldie Lernenden des Deutsch als
Fremdsprache-Unterrichts. Die im Marchenfilm vorkoenden Lieder, Reime und
Sprachformeln entsprechen vielleicht nicht ganzhaertigen Alltagssprache, sind aber
gut verstandlich, anregend und pragen sich durchkKlang, die Rhythmik und die
gereimten Verse schnell im Gedachtnis der LerneradenVor allem die Lieder, die
immer mit der gleichen Musik untermalt werden, siegtht zu merken. Besonders
Kinder, aber auch viele Erwachsene, haben FreudeSamgen und Reimen. Eine
Auswahl an Liedern, Reimen und Sprachformeln descMgnfilms konnen im Deutsch
als Fremdsprache-Unterricht sprachlich mit Ubungeihrend des Sehens einzelner
Sequenzen erarbeitet werden und als Basis flur signtende Aufgaben gewahlt

werden. Dies bringt Abwechslung und Spal3 in deretdicht.

Abgesehen von Liedern, Reimen und Sprachformelh ggbin diesem Marchenfilm
auch grammatische und lexikalische Erscheinungenind Deutsch als Fremdsprache-
Unterricht nutzbar gemacht werden kénnen. Die vormaBler in der 1. Sequenz
verwendete Zeitform eignet sich zum Beispiel alsgangspunkt fir eine Einfihrung,
Besprechung und Erklarung des Prateritums. In @erS2quenz kommen Fragen mit
Interrogativpronomen vermehrt vor. Diese kdnnendeit Lernenden erarbeitet werden
und es kdnnen geleichzeitig Regeln aufgestellt eerdvie man Fragen mit und ohne
Interrogativpronomen in der deutschen Sprache tbilsheder 23. Sequenz sind vor
allem Imperative zu finden und diese kdonnen alsiBdazu verwendet werden, den
Imperativ und andere Arten von Aufforderungen undfeBlen im Deutsch als
Fremdsprache-Unterricht zu besprechen und zu erkl@&ufgrund des Einsatzes kurzer
Hauptsatze und einfachem und alltdglichem Vokabwgtallt der Marchenfilm keine
Verstandnishirde fir die Lernenden dar. Die gekadé@rwendung von Adjektiven im
Marchenfilm kann im Unterricht als Grundlage fur Méchatzarbeit gebraucht werden.

Die Musik und die Gerauschedes Marchenfilms (vgl. 4.2.3.6.1.) haben besondere

Bedeutung und sollten daher im Deutsch als FremadbprUnterricht analysiert
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werden. Ein Vergleich zwischen der fur die Stiefraytdas Schneewittchen und die
sieben Zwerge eingesetzte Musik kann interessamt genn die Musik charakterisiert
diese Hauptfiguren indirekt. Auch die unterschvgellEmotionalisierung (Vermittlung
von Gefiihlen und von Stimmung) der Handlung deschigmfilms kann im Rahmen
einer Filmanalyse zu aufschlussreichen ErgebnigsenUnterricht fihren. Da im
Marchenfilm die Gerausche gezielt verwendet werdamen sich auch diese neben der
Musik fur eine fundierte Analyse zur Schulung deedi#énkompetenz im Deutsch als

Fremdsprache-Unterricht.

In Bezug auf die Analyse ddsameraverhaltens (vgl. 4.2.3.6.2.) im Deutsch als
Fremdsprache-Unterricht sind vor allem die kirzesequenzen, namlich die 1. und 8.
Sequenz, aber auch die 20., 24., 25. und 26. SeqgleenMarchenfilms geeignet. Die 1.
und 8. Sequenz bestehen aus einer UberschaubareahlAmn Einstellungen
beziehungsweise EinstellungsgréRen und bietendatier zur Analyse im Unterricht
an. Die 1. Sequenz ist sehr kurz, sie ist aberdgema Bezug auf den Einsatz von
Buchzeichnungen in Zusammenhang mit der Kamerafighreon Interesse. Die 8.
Sequenz besticht vor allem durch Abwechslung himoh der Einstellungsgrof3en,
Kameraperspektiven, -bewegungen und -achsen. Die240, 25. und 26. Sequenz
beinhalten viele kurze Einstellungen mit oft fastsichtbaren Ubergangen und sind
daher vielleicht etwas zu lange und aufwendig unBézug auf das Kameraverhalten
detailliert im Unterricht analysiert zu werden. deld kann es fur die Lernenden von
Interesse sein herauszufinden, wie viele Einstg#anin einer Sequenz vorkommen
konnen und die Lernenden sollen dafir sensibitisiemrden. Zusatzlich kénnten auch
die herausragendsten und markantesten Kamerakingsdroen, -perspektiven, -
bewegungen und -achsen der drei zuletzt erwahntbhisselsequenzen und deren
Funktion im Unterricht wahrend des Sehens beglatech Aufgaben notiert und
anschlielend besprochen werden. Hierbei ware es waichtig als Lehrperson die
Lernenden darauf hinzuweisen, dass vor allem drestBliungsgrofRen nicht immer

eindeutig zu bestimmen sind und dass es oft mehddrige Antworten gibt.

Obwonhl dad.icht vorrangig zur naturlichen Beleuchtung eingesetat verweisen sich
doch einige Abweichungen des Lichteinsatzes aleleigyfir eine Analyse im Deutsch
als Fremdsprache-Unterricht. Der Zeitraffereffeki Zusammenhang mit der

Verwendung des Lichts, die Schattenbilder und Btitzer sowie deren Funktionen in
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Bezug auf den Inhalt und die Atmosphére des Marfdhenstellen eine Grundlage fur
eine Analyse und Diskussion im Unterricht dar. Zmis&h bieten sich auch die
Schaupléatze (z.B. Schloss) und die Arten dé&wusstattung (z.B. Kutsche, Waffen,
Kleidung, Musikinstrumente) dazu an Uberlegungezuatellen, welche Elemente oder
Aspekte den Marchenfilm in eine uns fremde Zeitizliversetzen. Da die Schauplatze
des Films Orte und Gebaude in Deutschland sindptedman als Lehrperson auch den
landeskundlichen Aspekt im Deutsch als Fremdsprabtterricht aufnehmen (vgl.
4.2.3.6.2.).

Vor allem die 1. Sequenz weist Konvergenzen zwisalerBild- und Tonebene(vgl.
4.2.3.6.3.) auf und ermoglicht damit im Deutsch Blemdsprache-Unterricht zum
Beispiel das Wegschalten der Bildebene. Die Leraenderden im Hoér-Verstehen
trainiert und konnen Uberlegungen zu den Bildeia,sie in der Sequenz verwenden
wuirden, anstellen. Auch die 20., 23. und 24. Seqgudie Schlisselsequenzen, zeigen
Konvergenzen in Bezug auf die Bild- und Tonebenegragerade die in diesen
Sequenzen vorkommenden Reime und Lieder kdnnen almeTonebene nicht
erschlossen werden. Die Tatsache, dass Bild- umeld@ne in einigen Sequenzen sehr
eng zusammenhangen, erleichtert den Lernenden dastetien. Auf Basis des
Gezeigten konnen viele Ruckschlisse hinsichtlicls @esagten und Gemeinten

gezogen werden.

Obwohl der MarchenfilnSchneewittchesehr stark dem Marchen der Bruder Grimm
entspricht, lassen sich doch ein paar Abweichungmeh zusatzliche Aspekte(vgl.
4.2.3.7.) finden, die im Vergleich mit dem Ausgategs der Brider Grimm im Deutsch
als Fremdsprache-Unterricht von Interesse sein éddnBabei kénnen die Lernenden
Uberlegungen dazu anstellen, warum bestimmte Aspgktindert oder hinzugefigt
wurden und welche Funktion diese letztendlich haben

4.2.4. Zusammenfihrung der Ergebnisse

Alle drei Marchenfilme, Aschenputtel, Das Zaubermannchand Schneewittchen,

folgen einem chronologischdtandlungsverlauf (vgl. 4.2.1.2., 4.2.2.2., 4.2.3.2.) und
weisen einen geringen Komplikationsgrad auf. Digwtfdazu, dass die Marchenfilme
fur die Lernenden des Deutsch als Fremdsprachedtigtis leicht nachvollziehbar und
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verstehbar sind. Zusatzlich lassen sich die ervahn¥archenfilme problemlos
sequenzieren und Schlisselsequenzen aufgrund $igeifikanz in Bezug auf den
Inhalt der Marchenfiime einfach herausfiltern. Di8chlisselsequenzen der
Marchenfilme sind meist nicht langer als 5 Minuterd eignen sich daher besonders flr
eine mehrmalige Prasentation im Unterricht. Diesgu&nzen stellen das Grundgerust
der Marchenfilme dar und ermoglichen es den Leraerdken Sinnzusammenhang des
gesamten Films zu erschlieBen. Es reicht alsogvdllis, die Marchenfilme anhand
einzelner Schlisselsequenzen zu erarbeiten. Aefehld an die Filmarbeit im
Unterricht sollte man als Lehrperson den Lernendeh jeden Fall anbieten den
vollstandigen Marchenfilm, der aufgrund der bereddolgten Bearbeitung im
Fremdsprachenunterricht ohne Unterstitzung derpdegbon verstanden werden kann,

zu sehen.

In Bezug auf dieNarration der Marchenfilme (vgl. 4.2.1.3., 4.2.2.3., 4.2.3.8pielen
vor allem die verschiedenen Arten von Erzéhler ebesondere Rolle. In den
MarchenfilmenAschenputtelind Schneewittchekommt ein externer Erzahler mit einer
Erzahlstimme aus dem Off, dessen Text sich starlli@Marchenvorlage der Brider
Grimm halt, zum Einsatz, wahrend in dem Marchenfilas Zaubermannchesich eine
Figur der Geschichte als Erzahler erweist und slokkt an die Zuschauerlnnen
wendet. Interessanterweise sind alle drei Erzahkmnlich. Dies kénnte daran liegen,
dass Manner eine tiefere und damit ruhigere Stimhaden. Die N&he zur
Marchenvorlage der Briader Grimm ist fur die Lernemddes Deutsch als
Fremdsprache-Unterrichts anregend, da Kinder FreardeHoOren von Geschichten
haben und Erwachsene sich zuriickversetzt in ihmedhgit fihlen. Aufgrund des
Einsatzes von Erzéhlern, gibt es neben der Erzéh&eter Figuren und Orte auch noch
eine weitere Erzahlebene. Im Deutsch als Fremdserblaterricht kann es von
Interesse sein, die unterschiedlichen ErzéahlebeeerMarchenfilme herauszuarbeiten

und dafir sensibilisiert zu werden.

Alle drei Marchenfilme weisen ein Uberschaubaregufénarsenal und eine klare
Zeichnung deiFiguren (vgl. 4.2.1.4., 4.2.2.4., 4.2.3.4.) auf. Dadur@ntk es bei den
Lernenden des Deutsch als Fremdsprache-Unternebter zu Verwirrung noch zu
Uberforderung kommen. Fir Erwachsene sind die Eigagier Marchenfilme vielleicht

etwas zu einfach gezeichnet, jedoch kann es ardeggn zu verfolgen, auf welche Art
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und Weise verschiedene Eigenschaften in den FigalerExtreme vorkommen. Da
nicht alle Figuren in den Marchenfilmen statischdsisondern sich einige Figuren
verandern und reifen, bieten sich die Marchenfiletherchaus zur Analyse der
Charaktere einzelner Figuren an. Besonders die raghiedlichen Arten der
Charakterisierung (Fremd-, Selbst- und Erzé&hlcharaerung), sowie die Beziehung
zwischen den Figuren mit Bericksichtigung der apgesenen Stereotype und

Rollenklischees kdnnen zu aufschlussreichen Gespréien Unterricht fihren.

Die Themen, Motive und Symboleder Marchenfilme (vgl. 4.2.1.5., 4.2.2.5., 4.2.8.5
sind universal und stehen zueinander in engem Zusgrnang. Sie eignen sich als
Ausgangspunkt flr eine Thematisierung und Diskumssio Deutsch als Fremdsprache-
Unterricht. Das Thema des Reifeprozesses in Veuoigd mit bestimmten
Initiationsraumen ist in allen drei Marchenfilmemfmden und stellt neben den anderen
Themen (Geschwisterrivalitat, Gerechtigkeit, Stedjuder Frau, Geldgier, Ligen und
Tod) eines der Grundthemen von Marchen dar. DievddiGut und Bose, Glick und
Unglick, Armut und Reichtum, Narzissmus bzw. Egaismnd Hilfsbereitschaft) der
Marchenfilme sind aktuell und lebensnah und dahex spannender Gesprachsstoff im
Unterricht. Aber nicht nur Themen und Motive, samdauch die in den Marchenfilmen
vorkommenden Symbole (z.B. Tauben, Schuh, AschehSGold, Zwerg, Spiegel,
Apfel, Glassarg, Drei, Sieben, Schwarz, Rot und R)/sind von Bedeutung flir den
Unterricht. Fur die Lernenden kann es von Interessm, die unterschiedlichen
Bedeutungen der Symbole herauszuarbeiten und miubgen aus anderen Landern zu
vergleichen. Gerade in der heutigen Welt ist eshtid¢ Symbole verstehen und

interpretieren zu kénnen.

Alle drei Marchenfilme sind deutschsprachige Filomed daher nicht synchronisiert.
Generell wird in den Marchenfilmen sehr klar undittieh gesprochen. Diese Tatsache
hilft den Lernenden beim Verstehen @prache(vgl. 4.2.1.6.1., 4.2.2.6.1., 4.2.3.6.1.).
Vor allem die Reime, Sprachformeln, aber auch einigr in den Marchenfilmen
eingesetzten Lieder eignen sich fiir Ubungen undewféhrende Aufgaben im Deutsch
als Fremdsprache-Unterricht. Sie pragen sich anthrihrer Melodie, Klange,
Rhythmen und gereimten Verse schnell im Gedacht@s Lernenden ein und
bereichern den Fremdsprachenunterricht durch Abshest und Spaf3. Neben Reimen,

Sprachformeln und Liedern kdnnen aber auch die @chknfiimen vorkommenden
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grammatischen und lexikalischen Erscheinungen vorerdsse sein. In den
Marchenfilmen Aschenputtelund Schneewittcherfindet zum Beispiel die Zeitform
Prateritum verstarkt Verwendung, wahrend in demeé&i Das Zaubermanncheuand
SchneewittchenFragen mit und ohne Interrogativpronomen gehauwitn zEinsatz
kommen. InDas Zaubermannchenird oft Gebrauch von Modalverben gemacht und in
Aschenputtelwerden haufig der Imperativ und andere Arten dedelds und der
Aufforderung eingesetzt. All diese grammatischen ardmene konnen als
Ausgangspunkt fur die Einfuhrung, Erklarung und bdpuim Deutsch als
Fremdsprache-Unterricht verwendet werden. Zusétzkénnen auch lexikalische
Erscheinungen, wie zum Beispiel die in Marchenfitnodt vorkommenden Adjektive,

zur Erweiterung des Wortschatzes der Lernenderefiihr

Vor allem dieMusik, aber auch einige herausragertéerauscheder Marchenfilme
(vgl. 4.2.1.6.1.,, 4.2.2.6.1., 4.2.3.6.1.) stellaneegute Basis fur eine Analyse im
Deutsch als Fremdsprache-Unterricht dar. In allen Marchenfilmen kommt Musik
primar im Off vor und diese emotionalisiert die ldamg der Filme indirekt und
scheinbar unbemerkt. Musik wird daher von den Reathnen eher unterbewusst und
unterschwellig wahrgenommen und sollte im Rahmes Weterrichts als &sthetischer
Aspekt mehr Aufmerksamkeit erhalten. Obwohl die d&sche der Marchenfiime
vorrangig handlungsfunktional eingesetzt werdegnemn sich jedoch beispielsweise die
in Schneewittchervorkommenden Gerdusche, wie zum Beispiel der Dopder die
Rufe des Kauzchens, mit ihren Funktionen nebenMiasik fir eine Analyse des

Mediums Méarchenfilm.

In Bezug auf die Analyse déameraverhaltens (vgl. 4.2.1.6.2., 4.2.2.6.2., 4.2.3.6.2.),
bieten sich immer mindestens zwei der Schlissetseman der ausgewdahlten
Marchenfilme an. Dabei stellen die friher produseMarchenfilimeAschenputtetind
Das Zaubermé&nnchemit weniger Einstellungen pro Sequenz vielleicimeebessere
Grundlage fur die Analyse dar als der spater priztiiezund damit neuere Marchenfilm
Schneewittchemmit wesentlich mehr Einstellungen pro Sequenz. (erdie ersten
beiden Marchenfilme sind ein guter Ausgangspuntkiirdd_ernende mit der Analyse
des filmasthetischen Aspekts des Kameraverhaltekanmt zu machen. In den fir die
Analyse des Kameraverhaltens ausgewdahlten Schiésgminzen aller drei

Marchenfiime wird abwechselnd Gebrauch von den reakeedlichen
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Einstellungsgrof3en, Kameraperspektiven, -bewegungeh -achsen gemacht, wobei
der Marchenfilm Schneewittcherdie grof3te Vielfalt in Bezug auf diese Aspekte
aufweist. Spezielle Techniken, wie zum Beispiel sliegenannte Stopp-Trick oder das
Schuss-Gegenschuss-Verfahren kommen in einigenadggewaéahlten Marchenfilme
zum Einsatz. Neben dem Kameraverhalten sollte diecMontage Teil der Analyse im
Unterricht sein, da dieser filmasthetische Aspeikt idernenden auf die Ubergange

zwischen den Einstellungen in einer Sequenz aufsaenkmacht.

Die in den ausgewdahlten Marchenfilmen vorkommen8ehauplatze (z.B. Schloss
und Wald) und eingesetzten Arten deusstattung (z.B. Kutsche, Kleidung, Waffen
und Musikinstrumente) helfen den Lernenden des d$obutals Fremdsprache-
Unterrichts dabei, sich in eine andere Zeit, eirigamenhafte Zeit, zuriickversetzt zu
fuhlen. Vor allem der FilmSchneewittchermit seinen in Deutschland gelegenen
Schauplatzen bietet sich dafur an, den landeskeiveli Aspekt im
Fremdspracheunterricht mitaufzunehmen, wahrend Fien Das Zaubermannchen
durch seine theaterhaften Filmkulisse besticht. @Wwdas Licht in allen drei
Marchenfilmen naturlicher Beleuchtung entsprechah wird gerade im Marchenfilm
Schneewittcherdas Licht auch auf besondere Art und Weise (z.&tr&fereffekt)
eingesetzt und eignet sich daher zur Analyse inetdgicht (vgl. 4.2.1.6.2., 4.2.2.6.2.,
4.2.3.6.2.).

Die Mehrheit der Schlisselsequenzen der Marcheafiveist gewisse Konvergenzen
zwischenBild- und Tonebene (vgl. 4.2.1.6.3., 4.2.2.6.3., 4.2.3.6.3.) auf, raber

wenige Sequenzen bieten sich dazu an, eine EbenBemmsch als Fremdsprache-
Unterricht wegzuschalten und den Lernenden dieranlbene auf Basis des Gehorten
oder Gezeigten erschlie3en zu lassen und damiVeistehen oder Seh-Verstehen zu
Uben. Auf jeden Fall weisen die Konvergenzen zvasciBild- und Tonebene der
Schlusselsequenzen auf einen wichtigen Aspekt BDie: Bildebene unterstitzt die

Tonebene und erleichtert auf diese Art und Weise\tastehen.

Alle drei MarchenfilmeAschenputtel, Das Zaubermanncherm Schneewittchestellen
keine reine lllustration der Marchen der Bruder n8n dar, entsprechen den
Marchenvorlagen aber stellenweise sehr stark. Dige@nderten unausatzlichen
Aspekte (vgl. 4.2.1.7., 4.2.2.7., 4.2.3.7.) in den Mardiieren bieten sich im Deutsch
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als Fremdsprache-Unterricht auf jeden Fall zum g mit den Marchen der Brider
Grimm und im Fall vonAschenputtesogar zum Vergleich mit PerraultGendrillion

an. Dabei sollten im Unterricht auch immer die Riorden dieser Aspekte und die
eventuellen Beweggriinde des Regisseurs und demu®soten in Bezug auf diese

Anderungen mitberuicksichtigt werden.
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5. Schlusswort

Der Einsatz von Marchenfilmen im Unterricht Deutstt Fremdsprache kann sinnvoll,
interessant, abwechslungsreich, anregend und HWiglfésein und ermdoglicht
authentische Schreib- und Sprechanlasse. MarchdrKsilturgut und stellen mit ihren
Themen, Motiven und Symbolen einer phantastischett,\WWh der mythische Wesen
Seite an Seite mit menschlichen Figuren leben, @iolRes Potential fur den
Fremdsprachenunterricht dar. Die Unterschiede uhdliéhkeiten von Marchen aus
den verschiedensten Landern sind eine Fundgrube d&an interkulturell-
kommunikativen Deutsch als Fremdsprache-Unterridatim taglichen Leben oft auch
auf Aspekte von Marchen sowohl intertextuell alshaintermedial verwiesen wird, ist
es umso wichtiger Uber Marchen, vor allem die Mérctder Brider Grimm als
Weltkulturerbe, Kenntnisse zu haben. Das MediummHlir die Préasentation von
Marchen im Unterricht zu wahlen, erweitert die ¥aHichtigkeit der Zugange. Die
Arbeit mit Marchenfilmen ermdglicht die ForderungsdSeh-Verstehens und Hor-Seh-
Verstehens sowie die Schulung der Medienkompetenizarad der Erarbeitung
filméasthetischer Aspekte. Zusatzlich gewahrleidat Film ein Verstandnis jenseits von
Sprache und unterstitzt die Lernenden dabei diecihmaal antiquierte Sprache der
Marchen besser zu verstehen. Film ist eine auer@iund motivierende Textsorte und
daher geeignet Marchen im Deutsch als Fremdsprdalerricht zu prasentieren. Vor
allem Kinder, aber auch Erwachsene haben FreudéM@mhen beziehungsweise
Marchenfilmen. Die oft verfilimterKinder- und Hausmarcheder Briuder Grimm sind
fester Bestandteil der Kinderliteratur, sprechererabuch die Gefihlswelt vieler
Erwachsener, die sich in ihre Kindheit zuriickvezséihlen, an. Fiur den Einsatz von
Marchenfilmen im Deutsch als Fremdsprache-Untetrgihd strukturierte Ubungen
und Aufgaben vor, wahrend und nach dem Sehen veleien Schlisselsequenzen des
Marchenfilms, die mindestens zwei Mal gezeigt wardellten, sinnvoll. Dabei kdnnen
alternierend alle Fertigkeiten und Sozialformen z&nwendung kommen, um

Abwechslung und Vielfalt im Unterricht Deutsch &lemdsprache zu sichern.

Die in dieser Masterarbeit analysierten MarcherdilmAschenputtel, Das
Zaubermanncherund Schneewittchereignen sich fir den Unterricht Deutsch als
Fremdsprache in mehrfacher Hinsicht. Der chronsldgg Handlungsverlauf und

geringe Komplikationsgrad der Handlung fuhren dadass die Marchenfilme leicht
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nachvollziehbar sind. Zuséatzlich lassen sich allrdienfilme aufgrund ihrer zeitlichen
und réaumlichen Abgrenzung leicht sequenzieren uctliSselsequenzen fir den
Deutsch als Fremdsprache-Unterricht herausfiltBia.Narration der Marchenfilme ist
zielgerichtet. Der Einsatz eines Erzdhlers und diaraus resultierenden
unterschiedlichen Erzéhlebenen stellen eine Beshadalar und sind anregend flr die
Lernenden. Die Figuren der Méarchenfiime werden arfschiedene Art und Weise
charakterisiert, sind einfach gezeichnet und dadweblemlos fir die Lernenden zu
begreifen. Einige Figuren verandern sich und reifanLaufe der Filmhandlung und
eignen sich daher fur eine Charakteranalyse imrdaté. Generell laden die Figuren
der Marchenfilme zur Identifizierung ein. Die Themend Motive sind universal und
lebensnah und somit geeigneter Ausgangspunktiiér BEhematisierung und Diskussion
im Deutsch als Fremdsprache-Unterricht. Die Symla@e Marchenfilme kénnen oft
mehrfach gedeutet werden, haben in verschiedenedeké unterschiedliche kulturelle

Bedeutungen und bieten sich daher fir einen inteniallen Vergleich an.

Neben dem WAS der Marchenfilméschenputtel, Das Zaubermannchemd
Schneewittchenist aber auch das WIE von Relevanz fur den UistgrDeutsch als
Fremdsprache. In Bezug auf die akustischen Zeighaohen diese Marchenfiime
Gebrauch von Reimen, Sprachformeln und Liedern, aliégrund ihrer Klange,
Rhythmen, Melodien und gereimten Verse eine gutesisBdir Ubungen und
weiterfihrende Aufgaben im Deutsch als Fremdspraditerricht darstellen. Sie
bereichern den Unterricht durch die Faktoren Spafdl Wbwechslung. Auch
grammatische Phanomene und lexikalische Erscheemungind von Bedeutung.
Grammatik kann eingefuhrt, erklart und vertieft desm, wahrend der Wortschatz der
Lernenden erweitert wird. Musik und Gerausche éehaim Deutsch als Fremdsprache-
Unterricht oft nicht sehr viel Aufmerksamkeit, ¢eh aber gerade hinsichtlich
filmé&sthetischer Aspekte Teil der Analyse sein.den ausgewahlten Marchenfilmen
wird primar Musik im Off zur unterschwelligen Emaialisierung der Handlung
eingesetzt. Gerausche sind vorrangig handlungstmadt aber von Zeit zu Zeit werden
Gerausche mit einer bestimmten Funktion in den N&mGlmen verwendet. In Bezug
auf die visuellen Zeichen und speziell auf das Kawverhalten eignen sich einige der
Schlusselsequenzen der Marchenfilme flr den DewtlscRremdsprache-Unterricht. Es
wird abwechselnd Gebrauch von verschiedenen KannstabungsgrofRen, -

perspektiven, -bewegungen und -achsen gemacht esohbere Techniken kommen
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des Ofteren zum Einsatz. Das Licht soll in den Manfiimen vor allem der natirlichen
Beleuchtung entsprechen, wird aber manchmal flzislbe Effekte eingesetzt und ist
daher interessant fur eine Analyse. Die SchauplétzeArten der Ausstattung in den
Marchenfilmen entsprechen einer vergangenen undchedéhaften Zeit. Die

Konvergenzen zwischen Bild- und Tonebene untemtiitzie Lernenden beim
Verstehen, da allein auf Basis der Bildebene scheinerschlossen werden kann. Die
Marchenfilme Aschenputtel, Das Zaubermé&nnchand Schneewittcheréhneln den

Marchenvorlagen der Bruder Grimm sehr stark, siber &eine reinen lllustrationen
dieser Vorlagen, da Aspekte und Figuren abgearmaet hinzugeflgt wurden. Daher
bieten sich die ausgewdahlten Marchenfilme im Ddutsls Fremdsprache-Unterricht

auch als Vergleich zu den Marchen der Brider Griamm

Alles in allem konnte anhand der MarchenfillAsechenputtel, Das Zaubermannchen
und Schneewittchenn dieser Masterarbeit gezeigt werden, dass Mafdhe von
Potential und Eignung fur den Unterricht Deutsch Rlemdsprache sind und somit in

Zukunft auch mehr zum Einsatz kommen sollten.
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Abstract

Diese Masterarbeit befasst sich mit dem Einsatz Mamchenfilmen im Unterricht
Deutsch als Fremdsprache und versucht folgendeefrag beantworten: Welches
Potential stellen Marchenfilme fur den Unterricheulsch als Fremdsprache dar? Was
macht Marchenfiime fur den Unterricht Deutsch alsenkdsprache geeignet und
einsetzbar? Anhand eines selbsterstellten Kritkatogs werden drei verschiedene
deutschsprachige Marchenfilme analysiert und digebkmisse in Bezug auf das
Potential und die Eignung fur den Deutsch als Fsprathe-Unterricht festgehalten.
Im Ergebnisteil wird deutlich, dass die ausgewidhliarchenfiime aufgrund des
Handlungsverlaufs, der Narration, der Figuren, Tieemen, Motive und Symbole, der
Filmasthetik und zusatzlicher Aspekte im Verglemr Grimm-Marchenvorlage von
Relevanz fur den Deutsch als Fremdsprache-Untérrsthd. Sowohl das WAS
(inhaltliche, narrative und thematische Aspekts)alch das WIE (filmasthetische und
filmsprachliche Aspekte) der Marchenfilme spielbdiaeine Rolle. Marchen sollten im
Fremdsprachenunterricht daher nicht nur gelesemjesa auch anhand des Mediums
Film prasentiert werden. Denn der Einsatz von Manfimen im Deutsch als
Fremdsprache-Unterricht  ermdglicht  vielfaltige  attische  Sprech- und
Schreibanldasse und kann daher interessant und esnttagnd flr den Spracherwerb

durchaus sinnvoll sein.
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