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Alle in diesem Text verwendeten geschlechtsbezogenen Bezeichnungen gelten sinngeman

sowohl in der mannlichen als auch in der weiblichen Form.






1. Einleitung

1.1 Motivation und Textauswahl

Kriminalliteratur macht einen immer gréRer werdenden Bereich der
zeitgenossischen Literatur aus. Durch das Interesse der Forschung an dieser
Literaturgattung wachst die Auswahl an Forschungsgrundlagen kontinuierlich.
Mein spezielles Interesse an den Urspringen des Kriminalromans und der
ersten Detektive wurde durch ein Seminar zur Kriminalliteratur geweckt. Was
mir fehlte, war eine ndhere Untersuchung der Figur des Detektivs bzw. des
Ermittlers. Wer waren die ersten grof3en Detektive, was machte ihre Popularitat
aus und wie unterscheiden sich die Konstruktionen dsterreichischer
zeitgenossischer Autoren von diesen Mustern bzw. welche Parallelen sind zu
erkennen?

Das Hauptaugenmerk wird in dieser Arbeit auf dsterreichische Texte gelegt und
als zusatzliche Eingrenzung der Tatort Wien, dessen Lokalkolorit in allen flnf

besprochenen Werken deutlich zu erkennen ist, gewahlt.

1.2 Zielsetzung

Ziel dieser Arbeit ist die Untersuchung der Figuren, die das Berufsbild des
Detektivs verkorpern bzw. jener anderer ermittelnden Figuren der
Kriminalliteratur anhand von finf ausgewahlten Werken &sterreichischer
Autoren. Methodisch gestitzt auf die Theorien von Manfred Pfister und Fotis
Jannidis werden diese Kriminalromane des 20. und 21. Jahrhunderts analysiert.
Dafir wird vorerst eine Einfihrung zum Kriminalroman und seiner
Entstehungsgeschichte geboten. Neben der Vorgehensweise des Detektivs
bzw. der Ermittlerfigur, liegt das Augenmerk auf der Konstruktion der Figur,
ihres Charakters und auf eventuellen Begleitern.



Es wird untersucht, wie sich die Ermittlerfigur der zeitgendssischen Literatur von
jener der Anfange der Kriminalliteratur unterscheidet und wodurch sie
beeinflusst wurde. Dabei werden konkret die beiden Ermittler Auguste Dupin
von Edgar Allan Poe und Maigret von Georges Simenon als Vorlagen fir
Stereotypen des rationalen bzw. des empathischen Ermittlers dienen und den
modernen Ermittlern gegenuber gestellt.

1.3 Aktueller Forschungsstand

Die Gestalten der Detektivfiguren in der zeitgendssischen Literatur sind kein
unerforschtes Feld. Vor allem Wolf Haas und der von ihm geformte Kommissar
Simon Brenner sind bereits in zahlreichen Publikationen untersucht worden.
Renate Peschek-Vodosek hat in ihrer Diplomarbeit® die Figur des Detektivs im
Vergleich zu der des Erzahlers untersucht. Die Autorin konzentriert sich unter
anderem auf den Einfluss friherer Detektivfiguren auf den besagten Brenner
und darauf, ob sich dieser von anderen zeitgentssischen Figuren stark
unterscheidet. Auch Uber die Werke von Eva Rossmann und Edith Kneifl liegen

Untersuchungen vor, zum Beispiel die von Christine Wedenig?.

Die klassischen Merkmale der ersten Detektive sind klar definiert. In dieser
Arbeit soll die Konzentration jedoch auf Werken zeitgendssischer
Kriminalliteratur in Osterreich liegen und auf der ,Konstruktion“ des Ermittlers.
Wobei es sich bei diesem keineswegs automatisch um einen Detektiv handelt.
In den besprochenen Werken werden Figuren teilweise unvorhersehbar in
einen Fall hineingezogen, von einem Fall gefesselt, dessen Aufklarung ihre
gesamte Aufmerksamkeit und Interesse fordert. Zum Teil wird aus diesem
geschilderten Zu- und Umstand eine Figur, die das Erstlingswerk zu einem

'Peschek-Vodosek, Renate: Von der Auferstehung zum ewigen Leben: Die Brenner-Krimis von

Wolf Haas im Gattungskontext. Diplomarbeit, Universitat Wien. 2008

*Wedenig, Christine: Personelle Gewalt. Ein Streifzug durch den dsterreichischen
Kriminalroman zwischen 1989 und 2003 (am Beispiel der AutorinnenBrédl, Haas, Kneifl,

Komarek, Lercher, Rossmann und Zenker. Dissertation. Universitat Klagenfurt. 2005.



Serienerfolg ausweitet. Durchleuchtet werden die Hintergrinde fur dieses
Handeln, die ersten Schritte. Wie wird ein ahnungsloser Zeitgenosse zum
Ermittler? Ab welchen Zeitpunkt ist man ein Ermittler? Wie wird dieser vom
Erzahler eingefuhrt bzw. wie nehmen die Nebendarsteller und Begleiter ihn

wahr?
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2. Grundlagen

2.1 Arten der Kriminalliteratur

In der Literaturwissenschaft herrschen kontroverse Auffassungen Uuber die
Bedeutung des Begriffs ,Kriminalroman“. Bei naherer Betrachtung der
Sekundarliteratur zeigen sich aufRerdem zahlreiche Differenzierungen, die

laufend erweitert werden.

Gero von Wilpert versteht unter dem Begriff ,Kriminalroman® einen Erzahltext,
der in irgendeiner Weise von einem Verbrechen handelt. Darin sei das
Verbrechen Anlass, die Psyche eines Taters, dessen Lebenswelt und soziales
Umfeld zu beleuchten, um so Gesellschaftskritik anbringen zu kdnnen.
Bedeutend fiir den Text sind mehr Tat und Tater, als die Aufklarung des Falles.
Der Detektivroman ist nach von Wilpert eine Unterart des Kriminalromans. Es
handle sich um jene Geschichten, die , [...] ein Verbrechen im Hinblick auf
psychologischen Anstol3, Ausfihrung, Entdeckung und Aburteilung des
Verbrechers [...]* behandeln. Da sie den Leser unterhalten und seine

Abenteuerlust stillen sollen, seien die Detektivromane dichterisch wertlos.3

Richard Alewyn sieht die Abgrenzung des Detektivromans von der restlichen
Literatur als problematisch an, da ein Verbrechen in nahezu jedem Werk der
Weltliteratur stattfinde. Fir ihn liegt der Unterschied zwischen Kriminalroman
und Detektivroman ,[...] nicht im Gegenstand — beide behandeln einen Mord -,

sondern in der Form: Der Kriminalroman erzahlt die Geschichte eines

% vgl. Wilpert, Gero von: Sachworterbuch der Literatur. 8. Auflage. Stuttgart: Alfred Koérner
Verlag. 2001. S. 482-483.
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Verbrechens, der Detektivroman die Geschichte der Aufklarung eines

Verbrechens.“*

Der Professor an der Freien Universitat Berlin Peter Nusser schlief3lich
unterscheidet in seinem umfassenden Werk zum Kriminalroman zwischen der
Verbrechensliteratur und der Kriminalliteratur. Die Verbrechensliteratur oder
auch Verbrechensdichtung stellt ,[...] die Motivationen des Verbrechers, seine

auReren und inneren Konflikte, seine Strafe [...]*°

ins Zentrum. Es geht
vorwiegend um Ursprung, Wirkung und Sinn eines Verbrechens sowie um das
Scheitern der geschilderten Figuren an der Welt, wie sie sich ihnen darstellt.
Nusser zahlt zur Kriminalliteratur hingegen alle Kriminalromane, die sich auf die
,[...] Anstrengungen, die zur Aufdeckung des Verbrechens und zur Uberfiihrung
und Bestrafung des Taters notwendig sind [...]® konzentrieren. Der
Kriminalroman beschreibt also seiner Ansicht nach die Aufklarung eines
Verbrechens, die Verbrechensliteratur hingegen stellt die Tater ins Zentrum.
Hier und im Folgenden wird vor allem mit der einteilenden Definition nach

Richard Alewyn vom Kriminalroman und Detektivicoman gesprochen.

2.1.1 Der Detektivroman

Im klassischen Detektivroman wird zu Beginn uber ein Verbrechen berichtet,
das der Detektiv im Laufe der Handlung aufklart. Der Kriminalroman im
Gegensatz dazu weist eine progressive Erzahlform auf, wobei die Geschichte
des Verbrechens erzahlt wird, wohingegen beim Detektivroman die Aufdeckung
des Verbrechens im Mittelpunkt steht und er durch das Aufrollen der

Vergangenheit eine invertierte Erzéhlweise aufweist.

* Alewyn, Richard: Anatomie des Detektiviomans (1968). In: Jochen Vogt (Hrsg.): Der
Kriminalroman. Band II. Minchen: Fink. 1971. S. 53.

® Nusser, Peter: Der Kriminalroman. 4., aktualisierte und erw. Aufl. Stuttgart: Verlag J.B.
Metzler. 2009. S. 1.

6 Nusser, S. 1.
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Der Ablauf ist immer nach demselben Schema aufgebaut, welches Ernest

Mandel folgendermal3en beschreibt:

.[...] Problemstellung, erste Lésung, Komplikation, Phase der Konfusion, Konturen

der Losung am Horizont, Lésung und schlieBlich Erklarung [...]*"

Die Ermittlungsgeschichte wird im Detail geschildert, wohingegen die
eigentliche Verbrechensgeschichte in den Hintergrund tritt. Sie dient lediglich
als Ausloser. Der Detektiv kann beginnen, durch Deduktion der Tatumstande
und Rekonstruktion des Tathergangs anhand von Indizien, Beobachtungen,

Verhore und Beratungen das Ratsel zu I6sen.

.Die  Unwahrscheinlichkeit der zuerst verratselten, dann aufgeldsten
Begleitumstédnde des Mordes darf lediglich die Grenze zur physisch-materiellen
Unmoglichkeit nicht Uberschreiten, wohl aber die der psychologischen und

soziologischen Undenkbarkeit.“®

Durch die Mdoglichkeit fur den Leser, bei der Ermittlung mitzuraten und
mitzufiebern, bezeichnet man diese Werke auch als Whodunit, eine

Verballhornung der Frage ,Who's done it?".

Oft wird das Auftreten des Detektivs durch die Unfahigkeit der Polizei
begrindet. Da diese allein nicht fahig ist, dem Verbrechen auf die Spur zu
kommen, sehen sich Freunde und/oder Verwandte dazu gezwungen, einen
Detektiv zu beauftragen. Aus der systematischen Reduktion der einzelnen
verdachtigen Personen erfolgt die Spannung. Aufgrund der logischen

Beweisfuhrung des Detektivs, ergibt sich der Tater am Ende der Handlung. Die

" Mandel, Ernest: Ein schoner Mord — Sozialgeschichte des Kriminalromans. Athenaum, 1987.
S. 25.

8 Nusser, S. 27.
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ursprungliche Idylle, die kurzfristig durch das Verbrechen und die
anschlieBende Auflésung gestért wurde, wird wieder hergestellt.®

Neben dem Detektivroman existiert die Detektivgeschichte (short story), wobei
der Roman aus dieser entstanden ist und erst ab ca. 1920/30 eine weite
Verbreitung erfuhr, an der Agatha Chrisite maRgeblich beteiligt war.’® Die
Detektivgeschichte beinhaltet die Geschichte des Verbrechens und die der
Aufklarung, wobei erstere in der Vergangenheit spielt und letztere in der
Gegenwart angesiedelt ist. Nachdem eine Vermischung der beiden
Geschichten geschieht, werden am Ende der Erzahlung Losung und Motive des
Verbrechens dargestellt. Das Legen falscher Spuren, die Verdeckung von
Indizien oder das Einbeziehen Unschuldiger in den Fall dient zur Erhéhung der

Spannung.

2.1.2 Der Thriller

Das Verbrechen ist beim Thriller (engl. to thrill: schauern, erbeben) nicht immer
zwingend ein Mord, sondern kann ein Terroranschlag, ein Bankiberfall oder
Ahnliches sein. Er gleicht eher einer kriminalistischen Abenteuererzahlung, in
der ein Protagonist die aktive Verfolgung eines schnell zu identifizierenden
Taters aufnimmt. Im Gegensatz zum analytischen Erzahlen des
Detektivromans, wird im Thriller chronologisch von der LOsung des Falls
erzahlt.  Aul3erdem unterscheidet er sich vom Detektiviroman durch die
Tatsache, dass die Aufklarung ,[...] nicht als intellektuelle Tatigkeit, sondern als

«ll

handelnde Auseinandersetzung.“™ von statten geht. Das Verbrechen wurde oft

o Vgl. Nusser, S. 3.

10 Vgl. Van Dine, S.S. (Willard Huntington Wright): Zwanzig Regeln fir das Schreiben von
Detektivgeschichten (Twenty Rules For Writing Detective Stories) . Aus: The Art Of The Mystery
Story. Hrsg. von Howard Haycraft. New York 1946. S. 189-193. Deutsche Ubersetzung aus
dem Amerikanischen von Heiner Peters in: Vogt, Jochen (Hrsg.): Der Kriminalroman. Band |I.
Minchen: Fink. 1971. S. 143 — 147.

1 Nusser, S. 29.
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zu Beginn des Romans noch nicht begangen. Die Beschreibung der
Gewalttaten dient zur Gesellschaftskritik, weil es sich dabei meist um Folgen
alltaglicher Missstande und Schwachen handelt. Auch der Aufbau des Thrillers
folgt einem relativ strikten Schema: Sobald der Held einen Auftrag erhalt, macht
er sich daran, Verbrecher, Opfer oder gar einen Gegenstand zu suchen, zu
verfolgen oder zu jagen. Dabei kommt es zu einem oder mehreren Kampfen,
bei denen jegliche Form der Gewalt vorstellbar ist. Wesentlich ist dabei, dass

der Sieg am Ende stets auf der Seite des Helden zu finden ist.

.---] steht im Detektivroman am Ende die Verhaftung, so im Thriller meist der
(freiwillige oder unfreiwillige) Tod. Die Schlu3szenen zeigen, dal3 auch der Triumph
des Helden ganz sinnfallig genossen wird, je nach Genre etwa als
Selbstbestatigung und Motivation fir neue Aufgaben, als Entspannung im

sexuellen Abenteuer, als im Understatement kaschierter Stolz vor Kollegen.“*

2.1.3 Der Spionage- oder Agententhriller

Im Spionageroman geht es weniger um analytisches Denken oder um mdoglichst
realistische Aufklarung des Verbrechens, als viel mehr um ,Action®.
Geheimnisvolles bietet dem Leser vor allem das Netz undurchschaubarer
politischer Zusammenhange. Er soll sich mit der patriotischen Haltung des
Protagonisten identifizieren. John Buchans The Thirty-Nine steps (1915), der in
England erschienen ist, kann als einer der ersten Spionageromane genannt
werden. Darin rettet ein tapferer Amateur durch seinen engagierten Einsatz
England vor deutschen Spionen. Berihmtester Agent bis heute ist wohl lan
Flemings James Bond. Die Romane rund um seine Abenteuer sind sehr ahnlich
aufgebaut: Meist kommen Frauen, exotische Lander und die Mdglichkeit seine

Sportlichkeit und Intelligenz unter Beweis zu stellen vor. *3

12 Nusser, S. 56.

13 Vgl. Nusser, S. 122.
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2.1.4 Der Polizeiroman

Im Polizeiroman steht die polizeiliche Ermittlungsarbeit von Kriminalisten in
Zusammenarbeit mit Gerichtsmedizin, Staatsanwaltschaft und Polizei im
Mittelpunkt.** Fir den Polizeiroman oder Polizeikrimi muss sich der Autor
ausfuhrlich  mit den Arbeitsmethoden ermittelnder Kriminalbeamten
auseinandersetzen. Diese Literaturform erhielt vor allem in Europa zahlreiche
Variationen. Der Belgier George Simenon erschuf mit Jules Maigret einen
Ermittler fir die Gruppe der realistisch ambitionierten Kriminalromane, der
Schweizer Friedrich DUrrenmatt hingegen brach mit den Klischees und schrieb

bewusst Anti-Kriminalromane, in denen ein Polizeibeamter ermittelte.*®

Die Bezeichnung fiir den Polizeiroman ist im Englischen ,police novel* oder
.police  procedural”, im Deutschen  ,Polizeikrimi(nalroman)”  oder
.Polizistenroman” und im Franzésischen ,roman policier®, womit allerdings jeder

Detektiv- oder Kriminalroman gemeint werden kann.®

2.1.5 Der Regionalkrimi - Ein Spezialfall

.Regionalkrimis verknupfen eine spannende Handlung mit Lokalkolorit sowie mit

atmosphéarischen Besonderheiten einer Region. Zu den bekanntesten Vertreten

des Genres gehdren Friedrich Ani, Horst Bosetzky und Alfred Komarek.“*’

Die relativ junge Sparte des Regionalkrimis bereitet den Verlagen von Hamburg
bis Klagenfurt eine schier endlose Palette von Moglichkeiten. Im Ruhrpott

1 Vgl. Symons, Julian: Am Anfang war der Mord. Eine Geschichte des Kriminalromans.

Minchen: Goldmann. 1972. S. 201.

1 Vgl. Zwaenepoel, Tom: Dem guten Wahrheitsfinder auf der Spur: Das populare Krimigenre in

der Literatur und im ZDF-Fernsehen. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann. 2004. S. 54.

1% vgl. Breinersdorfer, Fred: Wider den Polizistenroman. In: Ermert, Karl/Gast, Wolfgang (Hrsg.):
Der neue deutsche Kriminalroman: Beitrdge zu Darstellung, Interpretation und Kritik eines

popularen Genres, Rehburg-Loccum: Evangelische Akademie Loccum. 1985. S. 93.

ol http://www.buecher-wiki.at/index.php/BuecherWiki/Regionalkrimi
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ermittelt Kristof Kryszinski, wéhrend im Waldviertel der né&chste seinen
trockenen Charme verspriuht. Kaum glaubt man, eine Region oder Stadt zu
kennen, bieten Autoren einen ganz anderen Blickwinkel, was durchaus auch

Vergnugen bereiten kann.

Im Sachworterbuch zur deutschen Literatur merkt Volker Meid an, dass seit
mehreren Jahren eine Tendenz zur ,ausgesprochene [n] Regionalisierung“'®

der Kriminalliteratur zu erkennen ist.

Der Grund eine Kriminalgeschichte zu betten, ist sicher nicht, einen neue Sorte
Reisefuihrer schreiben zu wollen. Der Regionalkrimi bietet einen wunderbaren
Anlass Gesellschaftskritik zu Uben. Korruption der Wiener Politiker, Tragheit der
oOrtlichen Polizei oder allgemein akzeptierter Alkoholismus der Jugendlichen in

Osterreich lassen sich so unverbliimt und unkompliziert thematisieren.

Die Verlage nutzen die Bezeichnung des Regionalkrimis fir Marketingzwecke.
Dadurch bekam der Begriff einen etwas negativen Beigeschmack und viele
Autoren wehren sich heftig, wenn man sie verdachtigt, absichtlich einen
Regionalkrimi geschrieben zu haben. Um die negative Behaftung der
Regionalkrimis aufzuheben zu kdnnen, wére es nétig, diesen Begriff eindeutig

zu definieren.

Als einer der Begrinder des deutschsprachigen Regionalkrimis kann Jaques
Berndorf (eigentlich Michael Preute) genannt werden, der 1989 den ersten
~Eifel-Krimi“ mit ,Eifel-Blues” rund um den Protagonisten Siggi Baumeister
schrieb und somit den Grundstein dafir legte, dass kaum eine Region
Deutschlands ohne Ermittler mit deutlich gefarbtem Lokalkolorit existiert.

Das Erfolgsrezept ist jedenfalls die Identifikationsmoéglichkeit des Lesers. Nicht
nur das Handeln des Ermittlers soll fiir den Leser nachvollziehbar sein. Findet
er sich wahrend der Ermittlung an wohlvertrauten Orten wieder, steigt das

'8 Meid, Volker: Sachwoérterbuch zur deutschen Literatur. Stuttgart: Reclam. 1999. S. 287.
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Lesevergniigen um ein Vielfaches. Lésen die Themen, rund um die die Tat
aufgebaut wird, dann auch noch zustimmende Emp6rung aus, gilt es nur noch,
den Regionalkrimi als Serie herauszubringen, um den gré3tméglichen Erfolg zu
erzielen. Liebhaber des Regionalkrimis suchen also einerseits Vertrautes durch
das Lokalkolorit, aktuelle Themen bzw. Gesellschaftskritik und andererseits die

Spannung, die ein Krimi ohnehin selbstverstandlich bieten sollte.

2.2 Kurze Entstehungsgeschichte der Kriminalliteratur

Spatestens seit dem Fall von Kain und Abel faszinieren Menschen Geschichten
Uber Verbrechen, die Frage von Schuld und Sihne sowie die Ursachen des
Bdsen im Menschen: In den groRen Dramen der Antike ging es um Mdorder und
ihre Taten, Ciceros verotffentlichte Gerichts-Reden verfolgten die Birger im

alten Rom mit Spannung und nachhaltigem Interesse.

Friedrich Schiller berichtete bereits 1786 in seiner Erzahlung ,Der Verbrecher
aus verlorener Ehre" von einer wahren Begebenheit, in der ein Mensch zum
Verbrecher wird. Auch der franzdsische Anwalt Francois Gayot de Pitaval (1673
— 1743) hatte ab 1734 unter dem Titel ,Causes célébres et intéressantes” eine
Sammlung von aufsehenerregenden Rechtsféllen veroffentlicht, in dem sowohl
die Hintergriinde der Tat als auch die Psychologie der Tater behandelt wurde.
Neben William Godwin, der bereits eine subtile Fragetechnik als Werkzeug zur
Ratselldsung verwendet, lUbte Eugéne Francois Vidocq (1775 — 1857) grofRen
Einfluss auf die Entwicklung des Kriminalromans aus. In seinen 1828
veroffentlichten Memoiren entwirft er ein Bild des selbstbewussten und
erfolgreichen Detektivs. Allerdings steht die Geschichte der Festnahme der

Tater im Mittelpunkt.

.Mit dem Muster des Detektivromans haben seine Geschichten kaum etwas zu tun.
Dennoch hat er auf die bedeutendsten Autoren der Detektivliteratur im 19.Jh., auf

Poe und Doyle, seine Wirkung nicht verfehlt. Sie Gbernehmen von Vidocq die
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Vorstellung des selbstbewuBten und stets erfolgreichen, des “idealen” Detektivs,

auch wenn sie ihre Detektive mit ganz anderen Eigenschaften ausstatten.*®

Entscheidende Faktoren fur die Entwicklung der Kriminal- und Detektivliteratur
waren die Anderung der Prozessfiihrung und die Abschaffung der Folter. Ab
diesem Zeitpunkt lag das Augenmerk auf den Indizien, die nétig waren, um
Verbrecher zu Uberfihren. Um diese aufzuspuren, bildete man von nun an in
staatlichen und privaten Einrichtungen Agenten aus, die in Kriminalistik

ausgebildet wurden.®

Als Vater des Detektivromans wird Edgar Allan Poe (1809 — 1849) gesehen, der
nicht nur den Typus des Detektivs, sondern auch den des Begleiters, der spater
den Namen ,Watsonfigur® erhielt, schuf. Die Erzahlstruktur in der 1841
veroffentlichten Erzahlung Doppelmord in der Rue Morgue gilt als beispielhaft
fur viele weitere Detektivgeschichten. Die Strukturmerkmale des Ratsels, des
genialen Denkers — verkdrpert durch Auguste Dupin und seine raffinierten
Denkvorgange, die die Polizei stumperhaft wirken lassen, sind bereits
vorhanden. Das Augenmerk liegt vor allem auf der analytischen Handlung und
der Genialitat des Ermittlers. Das von Edgar Allan Poe und Sir Arthur Conan
Doyle gefiihrte Schema entwickelte sich in den 20er und 30er Jahren des 20.
Jahrhunderts unter dem entscheidenden Einfluss Agatha Christies (1890 —
1976) zu dem weit verbreiteten Modell des ,pointierten Ratselromans®. Die
traditionellen Kriminalromane schienen durch die sozialen und politischen
Veranderungen des Zweiten Weltkriegs realitatsfern und so wurde versucht, ein
realistischeres Schema der Detektivgeschichte zu erstellen. Dies gelang vor
allem amerikanischen Autoren, die man der ,hard-boiled school” zuordnet. Das
einflussreichste Modell dieser neuen Form des Detektivromans legte Dashiell
Hammett (1894 — 1961) mit The Maltese Falcon (1930) vor. Darin wird ein
vollstandig isolierter Detektiv einer korrupten Gesellschaft gegenibergestellt,
der er kein Vertrauen schenken kann. Das Verbrechen stellt in der

19 Nusser, S. 84.

20 Vgl. Nusser, S. 79.
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Prohibitionszeit ein alltagliches Ereignis dar und selbst der Detektiv sieht sich
gezwungen bei seinen Ermittlungen ab und an auf kriminelle Methoden
zurtckzugreifen, was die Handlung realitatsbezogener und spannender machte.
Betont wurden von nun an nicht nur die intellektuellen Eigenschaften des
Detektivs, sondern vor allem die korperlichen Fahigkeiten der ,tough guys®
standen im Vordergrund, was den Namen ,hard-boiled” begriindet. Jene Form
des Ermittlers, wie auch die des klassischen Detektivs wurden zu einem nicht
weiter entwicklungsfahigen Stereotypen. Viele Autoren begannen dadurch den
Detektivroman und die darin verkorperten Ermittlerfiguren viel eher zu

dekonstruieren als sie zu aktualisieren. %

2.3 Der deutschsprachige Kriminalroman

Richard Donnenberg schreibt auf der Webseite www.krimiautoren.at, die als
Plattform fiir dsterreichische Kriminalschrifsteller dienen soll, vom Osterreicher
Matthias Abele von und zu Lilienberg, der schon 1651 Seltzame Gerichts-
Handel veréffentlichte und damit Kriminalliteratur schrieb.?? Im internationalen
Vergleich hielt sich Osterreich bzw. der gesamte deutschsprachige Raum eher
im Hintergrund. Laut Erhard Schitz wurde der Kriminalroman in Deutschland
zwar immer gerne gelesen, namhafte Werke entstanden jedoch erst Ende der
sechziger Jahre des vergangenen Jahrhunderts. Er spricht gar von einer

fehlenden Kriminalromantradition.?®

Tatsachlich ist erst mit dem Schweizer Friedrich Glauser (1896 — 1938) wieder
ein nennenswerter, deutschsprachiger Kriminalautor auf dem Literaturmarkt

erschienen, der in der Fachliteratur oft in einem Atemzug mit Agatha Christie

L vgl. Vogt, Jochen (Hrsg.): Der Kriminalroman. Zur Theorie und Geschichte einer Gattung.
Munchen 1998.

22 vgl. http://www.krimiautoren.at/geschichte_krimi.html

2 vgl. Schitz, Erhard (Hrsg.): Zur Aktualitit des Kriminalromans. Berichte, Analysen,

Reflexionen zur neueren Kriminalliteratur. Minchen: Wilhelm Fink. 1978. S. 79.
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oder Georges Simenon genannt wird. Er kreierte den Wachtmeister Studer und
gilt damit als Begriinder des deutschsprachigen Detektiviomans.?* Nach ihm
wurde auch der berihmte Glauser-Preis fur Kriminalliteratur benannt. In der
Zwischenkriegszeit veroffentlichte beispielsweise Leo Perutz Der Kosak und die
Nachtigall (1935), schon 1928 erschien Der Fall Maurizius von Jakob
Wassermann. Helmut Zenker schrieb 1974 die erste Kriminalgeschichte rund
um den Wiener Polizeimajor Adolf Kottan, die 1976 als Horspiel gesendet
wurde. Die erste Folge der Fernsehserie Kottan ermittelt wurde schlie3lich 1978

ausgestrahlt.®

Weitere wichtige deutschsprachige Autoren der Kriminalliteratur sind die 1935
in Shanghai geborene Ingrid Noll®®, Jakob Arjouni, der den tiirkischen
Privatdetektiv Kemal Kayankaya einfuhrte, oder Bernhard Schlink, der mit

seinem Kriminalroman Der Vorleser von sich reden machte.

Die Homepage www.weltbild.de =zahlt als momentan (24.Janner 2014)
beliebteste 6sterreichische Krimiautoren Claudia Rossbacher, Christian Mahr,
Alfred Komarek und Stefan Slupetzky auf. Immer wieder lasst auch der weit
Uber die Grenzen beliebte Wolf Haas mit seinem Detektiv Brenner von sich
horen. Christian Klein, Literaturwissenschafter der Universitat Wuppertal, weist
auf den in den 1970er Jahren etablierten Soziokrimi hin. Dies sei eine Variante,
,die bis heute grof3en Einfluss auf dem deutschen Krimimarkt hat. Nicht nur im
Buchwesen, sondern auch im Fernsehen, wie die “Tatort' -Reihe zeigt.“?” Auch
durch den Boom der Regionalkrimis kann man feststellen, dass sich der Krimi

als Textsorte Aktualitat und grol3er Beliebtheit erfreut.

24 vgl. http://www.literaturhaus.at/index.php?id=1302
% vgl. http://www.kottan-ermittelt.at/zenker/

% vgl. http:/Mww.krimi-couch.de/krimis/ingrid-noll.html

2 http://www.wz-newsline.de/home/kultur/specials/krimi-reise/der-krimi-in-deutschland-

1.1421431
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2.4 Das Image des Kriminalromans

Seit vielen Jahrzehnten versuchen auch Schriftsteller das Genre
Kriminalliteratur zu analysieren. Die literarische Sparte, in die die Autoren
eingeordnet werden, stellt fir die meisten einen entscheidenden Teil ihrer
Identitat als solche dar.

Bertolt Brecht bezeichnete das Lesen von Kriminalromanen als ,intellektuelle
Gewohnheit“, wobei er gleich im nachsten Satz die Anforderungen an den
Leser mit jenen vergleicht, die zum LOsen eines Kreuzwortratsels vonnéten
sind. Das asthetische Niveau liege in der Variation mehr oder weniger
festgelegter Elemente. Es handle sich beim Genre des Kriminalromans um
einen kultivierten Literaturzweig. Laut Brecht beginnt die Faszination, die vom
Kriminalroman ausgeht schon dabei, dass wir Leserinnen und Leser eine
Handlung vor uns haben. Der Autor muss die Kunst der Verflihrung
beherrschen und uns dazu bringen, unsere Vorurteile Gber Bord zu werfen.
Durch die Schilderung der Charaktere fuhrt er uns irre, sodass wir immer
wieder Uberrascht werden konnen. Das vorwiegend intellektuelle Vergniigen am
Lesen eines Kriminalromans sei jedoch, die Kausalitat menschlicher

Handlungen zu fixieren. 2

Selbst Wolf Haas gibt in einem Interview mit dem ORF am 4.September 2012
an, von den Kritikern lange Zeit verwéhnt geworden zu sein, da er ,nur* Krimis
geschrieben habe und ,die erfahren eigentlich gar keine Wiurdigung durch

Kritiker - aber auch keine Herabwiirdigung.“ %°

Edith Kneifl, die sich auch in anderen literarischen Genres versucht hat,
bezeichnet das Schreiben von Kriminalromanen als nicht mehr oder weniger

schwer als Vergleichbares. Sie ist jedenfalls der Meinung, der Kriminalroman

8 Brecht, Bertolt: Uber die Popularitit des Kriminalromans. In: Vogt, Jochen (Hrsg.): Der
Kriminalroman. Band II. Minchen: Fink. 1971. S.33.

29 Vgl. http://wien.orf.at/news/stories/2548288/



22

sei nach wie vor das ungeliebte Stiefkind des Feuilletons und zitiert aber Bertold
Brecht, indem sie angibt: ,Es ist die einzig zeitgemalle Form, um die

gesellschaftlichen Verhaltnisse kritisch zu beleuchten. *°

Fur Eva Rossmann ist der Reiz am Kriminalroman die Mdglichkeit, eigene
Interessen und die der Gesellschaft zu verbinden. Sie recherchiert Fakten zu
Themen, die sie neugierig machen und verpackt diese Recherche in einen
Kriminalroman. Fir die Autorin ist das wichtiger als der Kriminalfall an sich.
Auch sie hat den schopferischen Zugang zur Kriminalliteratur auf Umwegen
gefunden und zuerst Sachbicher verotffentlicht. Die Mitarbeit in einem
Wahlkampf (rund um die Prasidentschaftskandidatin Getraud Knoll) hat sie
inspiriert, aus diesen Erfahrungen kein Sachbuch, sondern einen Krimi zu

erschaffen.®!

%9 vgl. http://mww.kneifl.at/index.php?cat=04_Aktuelles&page=29_Interview-nbsp~bei-

nbsp~alligatorpapiere.de

! Interview der Wiener Zeitung (gefiihrt von Christine Dobretsberger):
http://www.wienerzeitung.at/themen_channel/wz_reflexionen/zeitgenossen/397160_Eva-

Rossmann.html
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3. Die Figur des Ermittlers unter der Lupe

3.1 Der Detektiv

-Exzentrik und Isolation (AuRenseitertum) sind die typischen Merkmale der Gestalt des
Detektivs: Aus der Norm fallende Angewohnheiten [...] verfremden ihn und umgeben ihn mit der

Aura des AuRergewdhnlichen, die ihn aus der Monotonie des Alltaglichen heraushebt.“*

Der Detektiv steht im Zentrum jedes Detektivromans. Mit Hilfe von Intuition und
kombinatorischer Fahigkeit gelingt ,in miuhevoller Kleinarbeit eine schliissige
Rekonstruktion des Tathergangs und die Uberfilhrung des Taters“. Als
neutrale Person innerhalb der Erzahlung ist der klassische Detektiv nicht
voreingenommen und steht Opfer und Téater gleich distanziert gegenuber. Seine
einzige Aufgabe ist es, den Fall zu l6sen und die Motive offenzulegen, wobei
die Mdglichkeit des scheinbar Unmoglichen nachgewiesen und die Abweichung
vom Normalen registriert werden soll. Neben Gegenstanden werden vom
Detektiv vorwiegend Menschen beobachtet. Zur genaueren Charakterisierung
der Wesenszige dient vor allem das Verhor, da es die Befragung von Zeugen
als auch Verdachtigen ermdoglicht. Die gestellten Fragen basieren auf den
gangigen Untersuchungsansatzen: Aufenthalt zur Tatzeit, Fragen nach
Besonderheiten der der Tat vorhergegangenen Situationen, Verhaltnis zum
Opfer. Bei den darauf folgenden Beratungsgesprachen mit dem Gefahrten des
Detektivs oder der Polizei werden bisherige Ergebnisse zusammengefasst und
die unterschiedlichen Darstellungsweisen des Sachverhalts bewertet. Somit
wird dem Leser erneut ein Uberblick tiber den Stand der Dinge geboten oder
durch die unterschiedlichen Ansichten und Argumente Verwirrung
hervorgerufen. Ein unumgangliches Merkmal des Detektiviromans ist jener des

fair play. Der Leser muss jederzeit die Mdglichkeit haben, den Fall mit eigener

32 Nusser, S.40.

3 Duden, Literatur, 1989.
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intellektueller Anstrengung zu l6sen. Es besteht daher die Notwendigkeit, ihm

alle wichtigen Fakten zu prasentiere und ihm in der konsistenten fiktiven

Reallitat absolute Chancengleichheit mit dem Detektiv zu gewahren.*

Innerhalb der Gruppe der Detektive kdnnen Unterscheidungen getroffen

werden.

Der Great Detective, der hochintelligente Einzelganger: Durch seine
analytischen Fahigkeiten stellt er eine Art Ubermensch dar, der sich nicht
zwingend fur die Wiederherstellung von Recht und Ordnung interessiert,
sondern viel mehr fur die Herausforderung seines Intellekts durch den
Fall. Als Beispiele fur diesen Typus gelten Auguste Dupin, Sherlock
Holmes oder Hercule Poirot.

Der Detektiv als Hersteller von Recht und Ordnung: Mit diesem Detektiv
kann sich der Leser identifizieren. Er vertritt in einer korrupten Welt

idealisierte moralische Werte und Gerechtigkeitssinn.

Der Durchschnittsmensch als Detektiv: Er ist meist selbst verdéchtig und

will gerade deshalb den Fall |6sen.

Der in die Gesellschaft integrierte Polizist: Er steht stark im Gegensatz zu
der klassischen Detektivkonzeption. Georges Simenon, dessen Maigret-
Geschichten zur Tradition des ,roman policier* zahlen, bietet mit seinem
Detektiv Maigret hier ein gutes Beispiel. Er prasentiert einen
verheirateten Polizisten, der umfangreiche Milieustudien betreibt und

eine aktive Haltung im Bezug auf die Falle einnimmt. *°

¥ vgl. Nusser, S. 28.

%vgl. Buchloh, Paul Gerhard/Jens-Peter Becker: Der Detektivioman. Studien zur Geschichte

und Form der englischen und amerikanischen Detektivliteratur. 2. Auflage. Darmstadt 1989. S.

19.
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3.2 Exkurs: Paarzwang

Like Hamlet, Sherlock Holmes is what every man desires to be; like Don Quixote, he is a
knighterrant who rescues the unfortunate and fights single-handed against the powers of

darkness; and like Quixote he has a Sancho Panza in the person of Dr. Watson®.

Edgar Allan Poe wird als der Begriunder der Gattung und Vater der detective
story angesehen. Er kreierte mit Auguste Dupin den ersten Detektiv und ebenso
die erste Watson-Figur (so wurde spater die von Arthur Conan Doyle
geschaffene Figur bezeichnete). Dieser Gefahrte des Detektivs halt sich bis
heute als charakteristisches Merkmal des klassischen Detektivromans und ihm
werden zahlreiche Funktionen im Text zugewiesen, ohne die der Roman nicht
existieren konnte. Man kann sogar von einem gewissen Zwang zur Existenz

dieses ,vis a vis* des Detektivs sprechen, eben einem ,Paarzwang”.

Dieser ,Paarzwang“ findet sich in anderem Zusammenhang aber mit der
gleichen Zielsetzung auch in der Form der Doppelconference des Kabaretts
wieder. Auch dort kann der ,Gescheite* nicht ohne den vermeintlich ,Bléden*
auskommen (vgl. z.B. Karl Farkas und Ernst Waldbrunn, Graf Bobby und Graf
Rudi). Wie im Kabarett stellen die Dialoge des Paares auch im Kriminalroman

einen fur den Handlungsverlauf unumganglichen Teil der Erzéhlung dar.

Die Figur des Begleiters dient haufig zur Vermittlung der bisherigen Ergebnisse
der Recherchen zwischen dem Ermittler und der Leserschatft.
Schlussfolgerungen und Gedankengange des Detektivs kdnnen durch derartige
Dialoge mit dem Begleiter leicht dargelegt werden und erméglichen dem Leser
auch seine eigenen Schlisse fir die Losung des Falles zu ziehen. Der
Kreativitat des Autors bei der Besetzung dieses Begleiters sind keine Grenzen
gesetzt. So setzt die Autorin Eva Rossmann die immigrierte Putzfrau als
Begleiterin der eher tollpatschigen Ermittlerin Mira Valensky ein und Wolf Haas

erschafft durch den Erzahler der Romane rund um Simon Brenner eine Figur,

% pearson, Hesketh: Conan Doyle. His life and art. London. 1943. S. 88.
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die durch ihre Kommentare eine aktiv handelnde Person als Gefahrte

ausreichend ersetzt.

Erstmals trat die Figur des Gefahrten durch den namenlosen Freund Dupins bei
Poe auf. Er Ubermittelt als Ich-Erzahler die Gedankengange des
Untersuchenden und bietet dem Leser eine ldentifikationsmdglichkeit. Auch
Watson Ubersetzt fur den Leser, ratselt mit, irrt und geht in Bewunderung fur

den groRartigen Detektiv Holmes auf.®’

Klaus Gunther Just stellt drei wichtige Methoden fest, die der Gefahrte, wobei
es sich um private Freunde, Kollegen oder zuféllige Bekannte handeln kann,

entfalten kann:

1. ,[...] der Freund [kann] ganz fir sich seine Betrachtungen tber den Charakter

und die Aktivitat des Detektivs anstellen,

2. [...] der Detektiv kann seinen Freund als eine Art Folie benutzen,
gewissermalfien als das begierig geoffnete Ohr, in das er seine einsamen und

eigenwilligen Denk-Monologe hineinspricht,

3. [...] zwischen dem Detektiv und seinem Freund [kann sich] ein Gesprach
entspinnen, das in mannigfachem Fir und Wider nicht nur das in Frage stehende
Problem klart, sondern zugleich den Charakter dessen enthillt, der sich am
Ariadnefaden der Deduktion den Weg durchs Labyrinth bahnt.“*

3.3 Die Relevanz der Figur des Ermittlers im Textgefiige

Fotis Jannidis schreibt in der Einleitung zu seinem Werk Figur und Person, die
Figur spiele eine tragende Rolle im kreativen Prozess fur viele Autoren, kdnne

sogar ein Eigenleben entwickeln und somit den Ablauf der Handlung

37 vgl. Just, Klaus Gunther: Edgar Allan Poe und die Folgen. In: Jochen Vogt (Hrsg.): Der
Kriminalroman. Band I. Munchen: Fink. 1971. S. 20.

* Just, S. 21.
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beeinflussen. Pragnante Figuren der fiktiven Narration wie Odysseus, Asterix
oder Miss Marple setzen Mal3stabe und bleiben dem Leser im Ged&achtnis.
Trotz der Bedeutung fir die Literaturwissenschaft, habe sich aber noch immer
kein eigenstandiges Forschungsfeld zur Figur etabliert.> Es liegt somit nahe,
gerade im Bereich der Kriminalliteratur mit ihren zahlreichen Detektiven einen
genaueren Blick auf diese ermittelnde Figur, ihre Gegenspieler und Gefahrten

ZU richten.

In der Literatur hat sich der Begriff der Figur aus dem Begriff des Charakters
entwickelt. Die metonymische Verwendung des Charakterbegriffs, der sich vom
Charakterbegriff des allgemeinen Sprachgebrauchs unterscheidet, bezeichnet
nicht die Eigenarten einer Person, sondern diese selbst, unabhangig vom Grad
ihrer Individualisierung. Mitte des 20. Jahrhunderts wurde der Begriff durch den

der literarischen Figur abgelost.*

Fricke und Zymner bezeichnen als Figurencharakterisierung im textstrukturellen
Stil alle Informationen Uber eine fiktive Gestalt, die als Merkmalbindel eine
literarische Figur im Text konstituieren. Dabei ist nicht die charakterisierende
Interpretation des Lesers von Bedeutung, sondern nur die Strukturen und

Verfahren im Text.*

Manfred Pfister betont die Relevanz der Abgrenzung des Begriffs Figur als
intentionales Konstrukt zu jener des realen Charakters. Die fiktive Figur ist in

ihren Figureninformationen und ihrer Analyse beschrankt und keinesfalls

%9 Vgl. Jannidis, Fotis: Figur und Person. Beitrag zu einer historischen Narratologie. Berlin/New
York: de Gruyter. 2004. S. 1.

9 vgl. Asmuth, Bernhard: Charakter. In: Weimar, Klaus (Hrsg.): Reallexikon der deutschen
Literaturwissenschaft. Bd. 1. Berlin 1997. S. 297.

*L vgl. Zymner, Rudiger und Fricke, Harald: Eintibung in die Literaturwissenschaft. Parodieren
geht Uber Studieren. 2., durchgesehene Auflage. UTB. 1993. S. 155.
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erweiterbar. Kleinigkeiten und Beilaufigkeiten im Text muss man daher viel

groReres Interesse schenken als bei realen Personen.*

3.4 Die Beschreibung der Figur des Ermittlers

Um sich der literarischen Figur des Ermittlers und ihrem Handeln analytisch zu
nahern, sind zunachst die Figureninformationen nétig, die von der kleinsten
Angabe zur Kleidung Uber mentale und charakterliche Eigenschaften bis hin zur
sprachlichen AuRerung und deren Inhalt reichen kénnen. Wichtig hierbei ist,
dass als Figureninformation nur die tatséchliche Erwé&hnung einer Eigenschaft
gilt und nicht aulRere Umstdnde oder Handlungen, die auf diese Eigenschaft
schlieBen lassen konnten. Aus diesen Figureninformationen werden in der
erzdhlten  Welt figurenbezogene  Tatsachen. Eine  der ersten

Figureninformationen ist meist der Name oder die raumliche Zuordnung.

Figurenbezogene Tatsachen konnen in der erzahlten Welt auf drei
verschiedene Arten entstehen: durch Zuschreibung von Figureninformationen,
durch auf figurenbezogenen Tatsachen ausgehende Inferenzen sowie durch

Inferenzen, die nicht direkt den Figuren zugeschrieben werden. *3

3.4.1 Vier Dimensionen der auktorialen Intention

Nach Manfred Pfister gilt die Figurenkonzeption als Basis fur die
Grundvorstellung der Figur, die auch die vom Autor intendierten Bestimmungen
inkludieren. Er benennt vier Dimensionen, in die in diesem Hinblick eingeteilt
werden kann. Zunachst ist die Entwicklung der Figur wahrend des
Handlungsverlaufes zu beachten. Verhalt sich die Figur statisch oder
dynamisch im Hinblick auf ihren Charakter? Des Weiteren kdnnen Figuren als

ein- oder mehrdimensional beschrieben werden. Je nachdem, ob es sich um

2 vgl. Pfister, Manfred: Das Drama. Theorie und Analyse. 9. Auflage. 1997. S. 222.

3 vgl. Jannidis, Fotis: Figur und Person. Beitrag zu einer historischen Narratologie. Berlin/New
York: de Gruyter, 2004. S. 198.
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eine geringe Anzahl schlussiger oder eine hohe Anzahl komplexer Merkmale
handelt, die der Figur zugeschrieben werden. Aul3erdem unterscheidet Pfister
zwischen offenen und geschlossenen Figuren, wobei auf die
Nachvollziehbarkeit und Verstandlichkeit der Charakterziige hingewiesen sei
und schlief3lich zwischen transpsychologischen und psychologischen Figuren,
was mit deren plausiblen oder irrationalen Handeln in Verbindung steht. **

In den folgenden Untersuchungen wird jeweils ein Text, in dem die Figur
vorkommt, untersucht. Meist handelt es sich um den ersten Fall. Auf die
Entwicklung im Laufe des fiktiven Lebens wird dabei nicht ndher eingegangen.
Die Beschreibung der Dynamik und Dimensionalitdt sowie die Zuordnung zu
offenem oder geschlossenem Figurentyp erschlie3t sich durch die jeweils

anfangliche Beschreibung der Form des Ermittlers laut Buchloh. (siehe 3.1)

3.4.2 Vier Moglichkeiten der Darstellung

Zusétzlich unterscheidet Pfister vier Moglichkeiten zur Darstellung von Figuren:
implizit und explizit figural sowie implizit und explizit auktorial. Die
Selbstdarstellung der Figur, durch ihr Verhalten, ihr Aussehen und ihre
Sprechweise kann als implizit figurale Charakterisierungstechnik bezeichnet
werden. Eigenkommentare oder Fremdkommentare anderer Figuren stellen die
explizit figurale Charakterisierung dar. Die vor allem im Drama vorkommenden
Schilderungen im Nebentext und AuRBerungen des Autors bezeichnet Pfister als
explizit auktoriale Charakterisierung. Die implizit auktoriale Figurendarstellung
meint das Verhalten und die Relation der Figuren zueinander, also
Korrespondenz- und Kontrastrelationen, die sich aber erst durch die Darstellung
des Handlungsablaufes ausfiihrlich analysieren lassen.* Pfister betont, dass
diese Methoden zur Figurencharakterisierung nicht nur fur die dramatische

Figur gelten, wodurch seine theoretischen Ansatze im Folgenden als Grundlage

* vgl. Pfister, S. 240.

5 vgl. Pfister, S. 250.



30

dienen sollen, auch wenn es sich bei den hier behandelten Texten um narrative

Texte handelt.

Die Zuschreibung der Ermittlerfiguren zu den vier Dimensionen, die Pfister
vorschlagt, um Figuren einzuteilen sollen in die Analyse im Rahmen der
Behandlung mit dem Text einflieBen. Grolieres Augenmerk soll jedoch auf die
oben besprochenen Methoden zur Darstellung der Figuren gelegt werden.
Hierbei dient Pfisters Theorie als Grundlage, mit deren Hilfe die Ermittler
analysiert werden. Anschliel3end wird ein Vergleich dargestellt, um schlief3lich
einige Hypothesen zu bestéatigen bzw. zu widerlegen. Beobachtet wird hierbei,
ob sich die zeitgendssischen besprochenen finf Ermittler an einer der beiden
Typen des empathischen Ermittlers, fur den beispielhaft Jules Maigret
analysiert wird, oder des rationalen Ermittlers, fir den Auguste Dupin steht,
orientiert bzw. welche neuen Phanomene bei der Konstruktion der

Ermittlerfiguren auffallig sind.
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4. Die fruhen Detektivfiguren

4.1 Auguste Dupin —weltabgewandt und scharfsinnig

Edgar Allan Poe (1809-1849) schrieb vor allem Erzahlungen, die der Tradition
der ,gothic novel” und des Schauerromans folgen. Drei Werke lassen sich aber
eindeutig in die Gattung des Kriminalromans einordnen. Es handelt sich dabei
um die Erzéhlungen Die Morde in der Rue Morgue (1841), Das Geheimnis um
Marie Rogéts Tod (1842) und Der entwendete Brief (1845).

Erstmals tritt hier eine Ermittlerfigur auf, die zum Inbegriff des
weltabgewandten, scharfsinnigen Helden wurde. Der Chevalier Auguste Dupin
|6st die Falle durch rational-analytisches Denken und Agieren. Diese Art der
Deduktion wurde vom Publikum begeistert aufgenommen. Die Bezeichnung
.pDetektiv wurde im Zusammenhang mit Dupin jedoch noch lange nicht
angewendet. Poe hatte vor allem die Absicht, den menschlichen Verstand und
seine bedingungslose Rationalitdt durch seine Texte hervorzuheben. Den
Grundstein flur eine neue Gattung zu legen, stellte sich als positiver Nebeneffekt

dar.

Der Ermittler Dupin wird im ersten Teil der drei Dupin-Erzéhlungen als
Rollenfigur eingesetzt, durch die die auktoriale Erzahlerfigur ersetzt wird. Im
zweiten Teil Gbernimmt ein Ich-Erzahler, ein Freund und Vertrauter, der -
bewundernd und fasziniert von der Personlichkeit Dupins - den Leser Uber den

Fall als auch den Ermittler ausreichend informiert.

Bemerkenswert mutig kritisiert Edgar Allan Poe hier die Polizei (in diesem Fall

die Pariser Polizei) als erfolglose, ohne Methode arbeitende und nicht mehr als

® vgl. Krieg, Alexandra: Auf Spurensuche. Der Kriminalroman und seine Entwicklung von den
Anféngen bis zur Gegenwart. Marburg: Tectum Verlag 2002. S 25.
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routiniert agierend Institution. Diese Haltung der Ermittlerfigur gegentber der
Polizei wird man auch des Ofteren bei anderen Autoren wiederfinden. Die
eingeschrankte Sichtweise lasse die Beamten nur Oberflachliches bemerken,
der Tiefgang bleibe ihnen verborgen. Allein durch dieses Nicht-Agieren der
Polizei entsteht die Notwendigkeit des Auftretens einer Detektivfigur, wie es
Dupin ist, um den Fall zu I6sen. Im Bezug auf die Mobilitat, handelt es sich bei
ihm um einen klassischen Vertreter der Lehnstuhldetektion. Das sind jene
Detektive, die die Falle scheinbar bewegungslos nur aufgrund von
Zeugenaussagen, Zeitungsberichten und deren logische Aneinanderreihung

l6sen konnen?’.

4.2 Sherlock Holmes — begnadet und begleitet

Mit dem Meisterdetektiv Sherlock Holmes schuf der 1859 in Schottland
geborene Mediziner Arthur Conan Doyle ein wirdiges Pendant zu Auguste
Dupin. Der Autor wuchs in armen Verhdltnissen auf, sein Vater war
alkoholkrank, die Mutter hingegen war eine sehr liebevolle und gescheite Frau.
Sie hatte eine Begabung zum Erzdhlen von spannenden Geschichten, die
Arthur sehr schatzte. In der verhassten Schulzeit in England war sein einziges
Vergnigen, den jingeren Studenten aufregende Geschichten zu erzéhlen.
Genau zu diesem Zeitpunkt begann er seine Begabung fir das
Geschichtenerzahlen zu entdecken. Trotzdem entschied er sich gegen eine
kinstlerische Karriere (was auch im 19. Jahrhundert vernunftiger war) und
studierte Medizin. Zu seinen Lieblingsautoren zéhlten Edgar Allan Poe und
Brad Harte. So kam es, dass Conan Doyle noch wéhrend seines Studiums
begann, Kurzgeschichten zu schreiben, die sogar im ,Chambers Journal*
veroffentlicht wurden. Der Mediziner, der ihn am meisten beeindruckte, war ein
gewisser Dr. Joseph Bell, der auf3erordentliche Begabung fiir Observation,
Logik, Deduktion und Diagnose aufwies. Dieser Figur ahnelt die Detektivfigur

des Sherlock Holmes besonders stark. 1888 trat dieser erstmals in einem Werk

*"vgl. Krieg, S. 32.
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mit dem Titel ,A study in Scarlet” in ,Beeton’s Christmas Annual“ auf und sollte

seinen geistigen Vater weltberiihmt machen.*®

Als Besonderheit an diesem Detektiv ist unter anderem zu bemerken, dass er
einen wahren ,Hype“ ausldste, da er als real angenommen wurde. Schauplatze
des Geschehens der Falle in London, wie etwa sein Wohnsitz in der Baker
Street 221 B, wurden und werden von zahlreichen Fans besucht. Mit seiner
Figur des Sherlock Holmes nicht ausreichend zufrieden, lie3 ihn sein Erfinder
schliel3lich durch einen Sturz in eine Schlucht sterben. Die empdrten Leser
brachten ihn jedoch dazu, ihn in einer spateren Erzéhlung® wieder auferstehen

zu lassen. Ob er dem Autor in den Féllen danach sympathischer wurde ...?

Krieg betont, dass der Unterhaltungswert bei den Fallen von Sherlock Holmes
durch einen gewissen Gewdhnungseffekt hervorgerufen wird.”® Die
Erzahlungen beginnen stets mit dem Warten auf einen Klienten. Darauf folgt die
Beschreibung desselben und des vorliegenden Falls, wonach mit den
Ermittlungen begonnen wird. Auf diesen soll ab diesem Zeitpunkt das zentrale
Hauptaugenmerk des Lesers liegen. Die Losung des Falles erfolgt nach einem
gewissen Schema, das dem Leser schnell schlissig erscheint. Immer &hnliche
Handlung und Charaktere, ergénzt durch die Scharfsinnigkeit des Ermittlers
erzeugen einen starken Wiedererkennungsprozess, der als positiv aber auch

als langweilig und eintdonig empfunden werden kann.

Im Gegensatz zu Auguste Dupin entfernt sich Sherlock Holmes etwas mehr von
seinem ,Lehnstuhl® und darf beim Ermitteln auch korperliche Aktivitat durch

Anschleichen, Verstecken und Belauschen an demonstrieren.®!

8 vgl. http://ww.sherlockholmesonline.org/Biography/biography4.htm
9 Doyle, Arthur Conan: Die Abenteuer des Sherlock Holmes. Stuttgart 1989.
% vgl. Krieg, S. 34.

*L vgl. Krieg, S. 35.
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Ab diesem Zeitpunkt wird dem genialen Detektiv/Ermittler ein Begleiter in Form
des weltberiihmten Dr. Watson an die Seite gestellt. Seine Rolle in den Texten

ist beinahe so bedeutend wie die des Detektivs selbst. (siehe Kapitel 3.2)

4.3 Miss Marple — berechenbare Detektivin des Goldenen

Zeitalters

Als erster weiblicher Detektiv kann die von Agatha Christie erfundene Miss
Marple bezeichnet werden. Auch wenn in E.T.A. Hoffmanns 1819 erschienener
Novelle ,Das Fraulein von Scuderie” kriminalistische Elemente nachgewiesen
werden konnen, steht laut Dietrich Naumann fest, dass in diesem Text weder
das Verbrechen noch die Aufklarung, sondern die Motivation des Taters im
Mittelpunkt steht.>? Die Hauptperson konzentriere sich zu sehr auf ihre Gefiihle
und leiste kaum einen Beitrag zur Lésung des Falls. Es ergebe sich also eine
andere Spannungshaltung als sie in der spéateren Detektivgeschichte immanent
ist. Auch bei Theodor Fontane spielen Frauenfiguren Rollen, die mit
inquisitorischer Detektivarbeit in Verbindung stehen. Dies tritt zum Beispiel im
1885 erschienenen Roman Unterm Birnbaum deutlich zu Tage. Auch hier wird
eher die psychologische Komponente der Tat in Vordergrund gerlckt und eine

tatsachliche Ermittlerfigur ist nicht vorhanden.

Die 1890 in Grol3 Britannien geborene Agatha Christie zahlt zu den
erfolgreichsten Schriftstellern im Genre der Kriminalliteratur. lhren ersten
Roman 0Uber einen Giftmord schrieb sie wahrend ihrer Tatigkeit in einer
Londoner Apotheke. Aufgrund ihrer dortigen Tatigkeit hatte sie tieferen Einblick
in die Wirkung diverser Pharmaka und schopfte eventuell aus ihrer taglichen
Arbeit Ideen fur ihre Kriminalfalle. Inspiriert durch belgische Flichtlinge erschuf

sie ihren ersten Detektiv Hercule Poirot, einen ordnungsliebenden Belgier. Die

°2 vgl. Naumann, Dietrich: Zur Typologie des Kriminalromans. In: Zmegac, Victor (Hrsg.): Der
wohltemperierte Mord. Frankfurt/ Main 1971. S. 242.
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meisten ihrer fast jahrlich erschienen Krimis (66 Kriminalromane und 148
Kurzgeschichten) wurden Bestseller und zahlreiche davon verfilmt. >3

Die Zeit, in der die Werke Agatha Christies erschienen und in der der
Detektivroman einen wahren Boom erfuhr, wird als Golden Age des
Kriminalromans bezeichnet. In der Zeit zwischen den beiden Weltkriegen
wollten sich die Menschen anscheinend mit Mord und Totschlag in der Literatur

von ihren eigenen existentiellen Sorgen ablenken.>*

Die richtige Form des Kriminalromans bzw. der Detektivgeschichte war den
Schriftstellern der damaligen Zeit  auflerst wichtig. Daher war es nur
folgerichtig, dass sich die Gesellschaft des ,Detection Club® bildete, die sich an
von Ronald A. Knox 1924 erstellte Regeln hielt. Agatha Christie stand diesem
Club ab 1958 als Prasidentin vor. Es ist also nicht Uberraschend, dass ihre
Detektivromane oft als standardisiert bezeichnet werden. Der Perfektionismus,
dem das rigide Formschema, der Mord im geschlossenen Raum und das
Uberschaubare Milieu, in dem der Mord passiert, unterliegt, gipfelt in dem
konstanten Verhalten der Detektivin bzw. des Detektivs beim Ermitteln. Die
Kunst Agatha Christies liegt also darin, trotz all dieser Vorgaben, Ratsel und
Raffinesse derart einzubauen, dass selbst ein gelbter Leser noch immer

Uberrascht werden kann.>®

Wie bei threm vorerst agierenden Detektiv Hercule Poirot, schreibt Agatha
Christie auch Miss Marple Eigenschaften zu, die den Leser dazu verleiten, die
Ermittlerfigur vordergriindig zu unterschatzen. Vorlage fur die Figur der
schrulligen und leicht gebrechlichen alten Dame war Agatha Christies
GroBmutter, die angeblich ebenfalls sehr aufmerksam, registrierend und

kombinierend durchs Leben ging. Miss Marple hat, wie auch Hercule Poirot,

>3 vgl. http://lwww.krimi-couch.de/krimis/agatha-christie.html|
** vgl. Krieg, S. 37.

*® vgl. Krieg, S. 40.
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keinen Familienanschluss. Sie I6st ihre Félle mit viel Einfuhlungsvermdgen und

Intuition.>®

% Vgl. http://www.krimi-couch.de/krimis/agatha-christie.html
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5. Vergleich der Detektivfiguren heute und damals

5.1 Kriterien zur Unterscheidung

5.1.1 Charaktere der Ermittler

Wie in Kapitel 3.1. bereits erlautert, ist laut Buchloh eine grobe Unterscheidung

bei den Charakteren der Ermittler moglich:

e Der Great Detective, hochintelligenter Einzelgdnger wie Auguste Dupin,
Sherlock Holmes oder Hercule Poirot.

e Der Detektiv als Hersteller von Recht und Ordnung, mit dem sich der
Leser identifizieren kann.

e Der Durchschnittsmensch als Detektiv

und schlieRlich der in die Gesellschaft integrierte Polizist wie Maigret®’

5.1.2 Erzahlperspektive

Beatrix  Finke unterscheidet vier haufige Erzahlperspektiven im
Detektivioman®®: Die auktoriale Erzahlsituation, die neutrale Erzéhlsituation, die
multiperspektivische Erzahlsituation und die Ich-Erzahlung, die aus Sicht des
Detektivs, des Gefahrten oder gar jener des Taters oder Opfers gestalten
werden kann. Sie betont au3erdem die Bedeutung der Erzahlerfigur im Bezug

auf die Lenkung des Lesers:

.Im Unterschied zu allen dbrigen Gattungen der narrativen Literatur ist hier die
Vermittlungsinstanz bzw. Erz&hlerfigur nicht nur fiktiver Trager der Vermittlung,

sondern zugleich auch fiktive Instanz der Mystifikation des Leser: die Wahl des

*"\/gl. Buchloh, S. 19 ff.

*® Finke setzt in ihrem Werk Erzahlsituationen und Figurenperspektive im Detektivioman den

Begriff Detektivroman synonym zu dem des Kriminalromans ein.
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jeweiligen Perspektiventragers soll eine Sichtweise des Geschehens und eine
Selektion sowie Abfolge der einzelnen vermittelten Informationen plausibilisieren,
durch die der Rezipient auf eine falsche Spur gefiihrt und ihm ein im bestimmten
Zigen unzutreffendes Bilder der fiktiven Wirklichkeit aufoktroyiert wird, ohne daR3 er

davon vorzeitig etwas merkt.“>®

Wesentlich ist fir den Leser, wem er beim Lesen sein Vertrauen schenkt.
In die Irre fuhren darf ihn nur eine Figur, jedoch nicht der Autor selbst.
Buchloh schreibt dazu treffend: ,eine Figur der Erz&hlung darf die
Unwahrheit sagen, der Autor selbst jedoch nicht.“®® Diese Aufgabe darf
u.U. der der Ermittlerfigur zur Seite gestellte Gefahrte Ubernehmen.

(Paarzwang)

5.1.3 Gefihrten

In Edgar Allan Poes erster Detektivgeschichte The Murders in the Rue Morgue

(1841) tritt eine namenlose Figur, die als Gefahrte bezeichnet werden kann, auf.

Die sogenannte ,Watson-Figur® erhalt ihren Namen spater durch den Geféahrten
von Arthur Conan Doyles Detektiv Sherlock Holmes. Wichtig ist diese Watson-
Figur vor allem in erzahltechnischer Hinsicht: Sie bietet dem Autor eine weitere
Maoglichkeit sich dem Leser mitzuteilen bzw. diese weitere Details zu offenbaren
ohne den Detektiv sprechen lassen zu mussen. Die Figur des Gefahrten ist
meist der Erzahler der Geschichte, der jedoch auch seine Vermutungen
bezuglich Tater und Tathergang formuliert. Der Dialog zwischen Watson und
Holmes ermoglicht dem Autor weiterhin, die Uberlegenheit des Detektivs zu
betonen. Aul3erdem beauftragt dieser seinen Gefahrten mit Botengangen oder
anderen Aufgaben, die ihm selbst zuwider sind. Die soziale Stellung des
Gefahrten (Watson ist immerhin Arzt) spielt dabei keine Rolle. Sherlock Holmes

ist der Spezialist fur die Entdeckung und Losung des Kriminalfalles und darauf

% Finke, Beatrix: Erzahlsituationen und Figurenperspektive im Detektivroman. Amsterdam:
Griner. 1983. S. 3.

€ Buchloh, S. 87.
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ist der Fokus der Geschichte gerichtet. Eine weitere Funktion des Gefahrten ist
die Identifikationsmaoglichkeit flr den Leser, da zu diesem Zweck die Figur des
Detektivs nicht zur Verfligung steht. Wie der Gefahrte selbst soll der Leser in

Bewunderung zu dem genialen Helden aufgehen. (siehe 3.2)

5.1.4 AuRReres Erscheinungsbild und besondere Angewohnheiten

Pfeife, Hut oder ein besonderer Kleidungsstil dienten von Beginn der
Detektivgeschichten an dazu, den Hauptermittler zu kennzeichnen und ihn von

seinem Gefahrten oder anderen Beteiligten zu unterscheiden.

Die auffalligste Angewohnheit des klassischen Detektivs wird wohl der Drang
sein, die auRergewohnlichen Fahigkeiten bzw. die Uberlegenheit zu
demonstrieren. Uberragende intellektuelle Fahigkeiten und brillanter
analytischer Verstand sind die wichtigsten Charaktermerkmale der ersten
grof3en Detektive. War der Charakter von Dupin noch besonders einseitig, zeigt
sich bei Holmes beispielsweise ein Beschaftigung mit Musik durch sein
Geigenspiel, aber auch ein gewisser Mangel an Dispziplin, der durch den
Kokaingenuss angedeutet wird. Diese Details dienen dazu, den Ermittler fur
den Leser menschlicher zu gestalten. Viele Elemente der klassischen
Ermittlerfiguren (Kleidungsstil: Columbos Mantel, Eigentumlichkeit: Kommissar
Brenner) sind bei den heutigen Ermittlern wieder zu finden, neue kommen
durch andere Umstande und auch durch die vergangene Zeit dazu. (Wie viele

Menschen rauchen heute noch Pfeife?)

5.1.5 Das Verbrechen

Das Verbrechen wird bei Georges Simenon als etwas Alltagliches dargestellt.
Als unangenehmer Bestandteil der Gesellschaft, erscheint der jeweilige Mord
nicht als au3ergewdhnlich. Oft nutzt der Autor den Mord bzw. Tathergang und
Motive, um Sozialkritik zu Gben. Durch die relativ steife Rolle des Ermittlers

bietet sich dazu weniger Gelegenheit. Eva Rossmann sucht sich beispielsweise
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bewusst die Morde nach aktuellen gesellschaftlichen oder politischen
Geschehnissen aus.®

5.1.6 Die Ermittlung

Mit dem Schema, das Edgar Alan Poe in dem Roman Doppelmord in der Rue
Morgue festlegte, erschuf er eine Vorlage, die bis heute von vielen Autoren von

Detektivgeschichten aufgegriffen wird:

,Die Detektivgeschichte als Demonstrationsgeschichte gliedert sich in Einflhrung
des Detektivs, Probe von den Fahigkeiten des Detektivs, Darlegung des Falles,

Uberpriifung des Falles und Kombination des Detektivs, Enthillung und
H62

Erklarung.

Die Uberfilhrung des Taters stellt den Hohepunkt der Geschehnisse im
Detektivroman dar. Als letzte grol3e Szene wird die Geschichte auf diesen
Augenblick hin kunstvoll konzipiert. Bei Agatha Christie beispielsweise gleicht
die Enthlllungsszene beinahe einem Ritual: Der Detektiv versammelt alle
Verdachtigen um sich, um sie mit der Losung zu konfrontieren. Fir eine
Verzogerung der Spannung wird durch eine Rekonstruktion des Tatherganges
gesorgt. Der Leser kann dadurch seine eigenen Theorien bzw. Losungsansatze

Uberprufen. Der Mérder muss bei dieser Szene unbedingt anwesend sein.

5.1.7 Polizei

Wenn der Protagonist selbst nicht zur Polizei gehort, ist er oft ein ehemaliges
Mitglied oder steht nach einem besonderen Vorfall in einem speziellen
Verhaltnis zu dieser. Die engagierte, aber oft scheiternden Beamten dienen, wie
auch sein Gefahrte, dazu, die Uberlegenheit des Detektivs unter Beweis zu
stellen. Dennoch ist die Polizei spatestens dann vonnoéten, wenn der tberfihrte

Tater verhaftet werden muss. Meist |10st der Detektiv den Fall jedoch nicht in

%1 vgl. http://www.evarossmann.at/index,13.htmI?PHPSESSID=da0d27cde7a84027d158

2 Buchloh, S. 37.
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Zusammenarbeit mit der Polizei, sonder in Konkurrenz zu ihr. Schon Dupin
kritisiert die Vorgehensweise der Polizei. Seiner Meinung nach fehle es dieser
am Blick fur das Gesamte, da sie zu wenig Distanz zum untersuchten Fall halte.
In der Folge ist es immer der Detektiv, der die Falle 16st, wahren die Polizei

erfolglos bleibt.

.Die Pariser Polizei, so hoch gepriesen fiir ihren Scharfsinn, ist schlau, doch weiter
nichts. Es ist keine Methode in ihrem Vorgehen, jedenfalls keine, die Uber die
gegenwartigen Praktiken hinausginge. Sie prunkt recht ausgiebig mit ihren
MalRnahmen; doch nicht selten sind diese den vorgegebenen Gegenstanden [...]
Ubel angemessen [...] Die erzielten Ergebnisse der Herren sind nicht einmal selten
Uberraschend, werden jedoch zumeist durch Flei3 und Betriebsamkeit erbracht.

Wenn diese Mittel nichts ergeben, ist ihr ganzes System hinfallig.®®

5.2 Kommissar Maigret — der empathische Kommissar

1930 erfand der belgische Schriftsteller Georges Simenon den franzésischen
Kommissar Maigret, mit dem die Polizeiarbeit in den Mittelpunkt der Ermittlung
gestellt wurde. Simenon wurde 1903 in Belgien geboren und lebte spater in
Frankreich. Nach diversen Versuchen in verschiedenen Berufssparten,
entschied er sich zur Schriftstellerei und veréffentlichte Gber 500 Texte, die
grol3tenteils in GUber 30 Sprachen ubersetzt wurden und weltweit Berihmtheit
erlangten. Bisher tauchten Polizisten meist als Gegenstiick oder Konkurrenten
zu den Detektiven auf, deren einzige Aufgabe es war, die herausragende Arbeit
des Detektivs hervorzuheben. Besonders einfaltig und naiv war die Polizei
maximal dazu da, den Verbrecher am Ende zu verhaften. Der Einzelkdmpfer
Maigret schafft es jedoch durch seine Genialitat und Feinfihligkeit den Ruf der
Polizei wieder zu starken. Er geht bei seinen Ermittlungen erstaunlich anders
vor als die bisher besprochenen Detektive. Zu Beginn des Falls setzt sich der
Kommissar erst mit der Personlichkeit und dem sozialen Umfeld des Opfers

 poe, S. 24.
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auseinander. Er sucht gar die Anhaltspunkte fir die Losung des Falls bei

diesem. %

Die Figur des Kriminalkommissars Jules Maigret erschien erstmals 1931 in dem
Roman Pietr-le-Letton auf der literarischen Bildflache. Simenon halt sich nicht
an die Schematisierung der zeitgendssischen Kriminalromane und lasst die
Spannung auf anderen Ebenen entstehen. Er verzichtet bewusst auf
weitreichende Abenteuersequenzen, Brutalitdt oder irrefiihrenden Detalils, legt
hingegen Wert auf intensive atmospharische Gestaltung. Die ermittelnde Figur
kann sich empathisch in sein Gegenuber einfihlen, unabhéangig davon,

welchem Milieu dieses angehért.®®

Maigret ist als Polizist in das System staatlicher Ordnung eingebunden, was vor
allem in der franzdsischen Literatur mit dem roman policier keine Besonderheit
darstellte. Simenon befriedigte die Neugier des Lesers nach dem Einblick in
reale polizeiliche Ermittlungsarbeit. Zusatzlich lie? er Maigret besonders real
wirken, indem er eine ausgefeilte Biografie fur ihn erfand. Im ersten Roman ftritt
der Kommissar schon als alterer Herr nahe der Pension auf, Informationen zum
Werdegang erhéalt der Leser aber in dem 1949 erschienen Roman La premiere

enquéte de Maigret.

Um dem mdglichst realen Bild eines Polizeibeamten gerecht zu werden, umgibt
Maigret keine magische Aura, wie es beispielsweise bei Sherlock Holmes der
Fall ist. Da er auch kein Ubersteigertes Ego besitzt, ist es ihm méglich, die Hilfe
seiner Mitarbeiter anzunehmen. Seine Ermittlungsarbeit ist Routinearbeit eines
Polizisten und zeugt nicht von tUbermé&Riger Genialitat. Naturlich stellt sich so
die Frage nach der Faszination, die seit Uber 80 Jahren von dieser Figur
ausgeht. Der Leser ist gefesselt von der Wandelbarkeit Maigrets. Aus der

Pariser Mittelschicht stammend, hat er die Fahigkeit, sich in allen

® vgl. Schmidt, Jochen: Gangster, Opfer, Detektive. Eine Typengeschichte des
Kriminalromans. Frankfurt/M — Berlin: Ullstein. 1988. S. 179.

® vgl. Krieg, S. 50.
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gesellschaftlichen Schichten gut zurecht zu finden. Durch sein unscheinbares
Aussehen passt er sich neuen und ungewohnlichen Situationen schnell an und

|6st Falle schneller als manch anderer.

AuRerlich typisch fir die Figur des Jules Maigret ist lediglich das Tragen eines
Mantels, zeitweise eines Hutes und jedenfalls das Rauchen einer Pfeife. Er ist
glucklich verheiratet mit einer sehr verstandnisvollen Gattin, die sich nie dartber

beschwert, wenn ihr Mann zu sehr mit seinen Fallen beschaftigt ist.®®

Wie die meisten Detektive ist Maigret sehr stark mit seiner Stadt verbunden.
Paris gibt ihm die Sicherheit und Geborgenheit, um auf seine einzigartige Weise
ermitteln zu konnen. Dabei werden dem Leser auch regionale Eindriicke

geboten und er bekommt Paris aus der Sicht eines Einheimischen dargeboten.

Zusammenfassend kann festgestellt werden, dass es sich bei Jules Maigret um
einen sensiblen Polizeikommissar handelt, der, ohne Einzelkdmpfer zu sein,
seine Falle I6st, indem er sich in das jeweilige Milieu der Opfer hineinversetzt,
Indizien sammelt und gezielt Fragen stellt. AuRerlich ist er nicht auffallig, bleibt
aber durch Mantel, Hut und Pfeife dem Leser als Charakterbild in Erinnerung.
Nennenswert ist aul3erdem die enge Bindung an Paris und das Bestehen einer
Biografie. Maigret ist zwar in seine Félle immer sehr vertieft, schafft es aber, ein

gluckliches Privatleben als Ausgleich zu nutzen.

5.3 Auguste Dupin — der rationale Besserwisser

The Murders in the Rue Morgue von Edgar Allan Poe setzt Mal3stabe flr die
weitere Detektivliteratur. Auguste Dupin hat in dieser Erzahlung seinen ersten
Auftritt. Jedoch beginnt der Text mit einem Zitat aus Sir Thomas Brownes Urn
Burial, womit der Autor auf die Genialitit des menschlichen Geistes

aufmerksam machen will, der fahig sei, jedes vom menschlichen Geist erdachte

% vgl. Krieg, S. 52.
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Ratsel zu entschliisseln.®” Darauf folgt ein mehrseitiger Essay (iber die
Analyseféhigkeit des menschlichen Gehirns. Die nachstehende Erzahlung soll

,dem Leser als Kommentar dieser Behauptung dienen.“®®

Erst danach wird Auguste Dupin durch seinen Freund, den namenlosen
Erzahler der Geschichte, vorgestellt. Er begegnet C. Auguste Dupin erstmals in
einer Buchhandlung, wo sie nach dem gleichen Buch suchen. Dupin entstammt
einer berihmten Familie, die jedoch mehrere Schicksalsschlage hinnehmen
musste, wodurch er sich in bitterer Armut befand und unter der auch die

,Energie seines Charakters“®

gelitten hat. Damit versucht der Erzahler zu
entschuldigen, dass Dupin offensichtlich keiner richtigen Arbeit nachgeht. Er
lebe zurtickgezogen und goénne sich als Luxus nur hin und wieder ein Buch.
Gleich zu Beginn ist die tiefe Bewunderung des Erzahlers fur Dupin erkennbar,

70 ainschatzt und

der die Gesellschaft dieses Mannes als ,unendlichen Wert
prompt mit ihm eine gemeinsame Wohnung bezieht. Der Stimmung von Dupin
schliel3t sich der Erzahler ebenfalls an und bezeichnet diese als ,phantastische
Dusterkeit*’.

Sie verbringen ihre Zeit mit Lesen, Schreiben und Philosophieren, wobei die
Geistesscharfe Dupins immer wieder heraussticht. Er verblifft seinen Freund

durch auf3erordentliche analytische Fahigkeit in profanen Situationen.

Fundament fir die L6sung eines Falles ist bei den Detektivgeschichten rund um
Dupin zweifellos seine eigenartige analytische Gabe. In den Augenblicken der

Analyse verhélt er sich laut Erzahler widersinnig:

®7vgl. Buchloh, S. 37.

% Allan Poe, Edgar: Doppelmord in der Rue Morgue. Hildesheim: Benu Verlag, 2013. S. 12.
* Ebd. S.12.

" Ebd. S. 13.

" Ebd. S. 13.
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»In solchen Augenblicken war er kalt und geistesabwesend, seine Augen starrten
ausdruckslos, und seine Stimme, die sonst einen weichen Tenorklang hatte,
sprang in hohen Diskant hinauf, der lacherlich gewirkt haben wiirde, hatte er nicht

dabei besonders deutlich und bedachtig gesprochen."

Der namenlose Erzahler ist Dupin von Anfang an verfallen. Ahnlich einer
Obsession interessiert er sich fur Details aus dessen Familiengeschichte, zieht,
ohne es vor Freunden und Verwandten zu erwé&hnen, mit ihm in ein
abgeschiedenes Haus. Er lasst sich ,Uberhaupt ganz von ihm leiten und hiel3
alle seinen bizarren Einfalle gut.“”® Untertags verschanzen sich die beiden
hinter verschlossenen Fensterladen bei Kerzenschein und nachts streifen sie

JArm in Arm“® durch die StraRen.

5.4 Simon Brenner — der grantige Gribler

Charakteristisch fur die Brenner-Romane von Wolf Haas ist vordergrindig der
sprachliche Stil. Er selbst bezeichnet diesen als ,holprigen Sprech-Sprach-
Duktus®, auf den er durch Zufall bei den Anfangen zum seinem ersten Brenner-
Roman gestol3en ist und der sich als passend zur Charakteristik der Hauptfigur
herausstellte. Zu dieser Zeit befand er sich als Lektor in Grof3britannien und war
ganzlich frustriert dartiber, als Autor noch immer nichts erfolgreich veroffentlicht
zu haben. Weit weg von daheim weckte er, wie er sagt, den Bauern in sich und

die gut verdréangte landliche Herkunft kam sprachlich zum Vorschein.”

Das Buch ist sehr stark von dem auktorialen Erz&ahler dominiert. Dieser
allwissende Erzahler wirkt gleichzeitig sehr personlich und bewertet Situationen

und Personen subjektiv, was auch deutlich ausgesprochen wird. ,Heute bin ich

2 Epd. S. 14.
" Ebd. S. 13.
" Ebd. S. 14.

s Vgl. Interview http://wien.orf.at/news/stories/2548288/
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ein bisschen nachdenklich.“’® Auch der Leser wird vom Erzahler stark mit
einbezogen und mit ,du“ apostrophiert. Im zweiten Kapitel des Romans Wie die
Tiere entsteht der Eindruck, der Erzéhler stinde vor einer ganzen Gruppe

Zuhdorern, wenn er dieser rat die Kinder wegzuschicken:

»Also, das ist jetzt nicht fur Kinder bestimmt, das ist erst ab achtzehn, da mdchte
ich padagogisch nichts falsch machen. Das ware jetzt der letzte Moment, wo man

die Kinder ein bisschen wegschickt, geh spielen oder schau dir dein Gewaltvideo

an.” 7

Der Erzahler, der als Instanz fur den Verlauf des Textes so entscheidend ist wie
in anderen Werken der Detektivromane ein realer Geféhrte, beginnt seinen
Ruckblick mit einer Beschreibung des Augartens in Wien, womit seine
Ortsbezogenheit erklart wird. Dies passiert auferdem durch den
entsprechenden Einsatz von spezifischen Dialektwortern, sowie die
Bezugnahme auf Wiener Ortlichkeiten in Metaphern:

,Denen hat sie die Kopfe verdreht, dass man die Halswirbel an manchen Tagen

noch auf der anderen Seite vom Donaukanal krachen gehért hat.“

Auf die Allwissenheit des auktorialen Erzéhlers wird mehrmals durch die
Betonung der Gleichzeitigkeit der Geschehnisse hingewiesen. Er beschreibt
diese genau und weist nicht nur auf die Tatsache der Gleichzeitigkeit hin.
Auffallig ist aul3erdem der klare Vergleich des Erzahlers mit der Detektivfigur

Brenner:

.Ich personlich kbénnte ja die Leute umbringen, die ihr Handy so laut eingestellt

haben. Den Brenner hat es aber nicht genervt, sonst schon, aber in dem Fall war

® Haas, Wolf: Wie die Tiere. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt. 2001. S. 8.
" Haas (2001), S. 14.

® Haas (2001), S. 10.
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er froh, dass der Schmalzl bei seinem Witz unterbrochen worden ist, weil ihm der

Argentino das Handy hingehalten hat.“"

.Der Brenner hat eine komische Gewohnheit gehabt. Der gehért zu den Leuten,
die, also wenn die eine Wurstsemmel essen, dann wickeln sie sie nur zur Halfte
aus dem Papier aus. Weil an der einen Seite, wo das Papier noch drauf ist, da

halten sie dann die Semmel. Ich muf} ehrlich sagen, ich hab von einer Semmel

noch nie schmutzige Finger bekommen, aber bitte!“®°

Sprachlich kann der Erzahler eindeutig in den Wiener Raum eingeordnet
werden. Besonders sticht die Benutzung von typisch 6sterreichischen
Ausdricken (im Gegensatz zu standarddeutschen) heraus, die Verwendung der
immer gleichen Fuillworter wie ,dings* und ,frage nicht* sowie das haufige

Weglassen des Verbs in einem Satz:

Wo man normalerweise sagt, Zuhalter eher nicht Ohr an der Bevdlkerung, und
Gemeinwohl nur sekundar. Vielleicht der grof3e Zuhéalter, dass der sagt, ich will
jetzt auch die gesellschaftliche dings erwerben, ein bisschen vom Rotlicht- ins
Rotary-Milieu umsatteln, das gesamte Lebenswerk auf eine legale Basis stellen,

Immobilie, Aktie, [...]**

AulRRergewdhnlich an dieser Erzéahlfigur, die als Gefahrte des Ermittlers dienen
soll, ist letztendlich die endgiltige Vermenschlichung bei ihrem Tod: Im
sechsten und letzten Brenner-Fall Das ewige Leben verharrt er mitten in einer
Textstelle, weil er erschossen wird. Dabei gibt er selbst seine ldentitat preis und

verstummt. So endet die Brenner-Serie vorlaufig fur immer.

.[...] und das schief3t so schnell aus der hochgerissenen Hand vom ding, vom vom

vom, dass ich, und ich hére noch ding wie wie wie ding und ding und riesenrotes

" Haas (2001), S. 27.
% Haas, Wolf: Auferstehung der Toten. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt. 1996. S. 43.

® Haas (2001), S. 17.
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Loch und ganz gewaltig ding und ich ding und ich ding ding ich ding ding ding ding
ding ding [...]**?

Im Roman Auferstehung der Toten tritt Simon Brenner noch kurz als Polizist
auf. Die Polizei legt den Fall um zwei erfrorene Amerikaner aber bald ad acta
und Brenner kehrt zwei Monate spater als Privatdetektiv wieder an den Tatort
zurick, um das Ratsel schlie3lich doch noch zu I6sen. Im Zuge dessen erfahrt
der Leser, dass der Protagonist bei der Polizei gekiindigt hat, ,weil der nie
besonders ehrgeizig gewesen ist. Mehr so ein ruhiger Typ, eigentlich ein netter
Mensch, muR ich ehrlich sagen.“®® Brenner ist zu dem Zeitpunkt 44 Jahre al,
untersetzt, hat einen kantigen Kopf und den Polizist sieht man ihm, laut
Erzahler, Gberhaupt nicht an. Dinge, die den Ermittler stdren oder aus der Ruhe

bringen, gibt es kaum. Allerdings leidet er haufig unter starker Migrane.

In dem in Wien spielenden Roman Wie die Tiere tritt der Detektiv Brenner
relativ verhalten auf und wird, im Gegensatz zu seinen Gesprachspartnern und
der Umgebung, nur weniger beschreibender Worte gewurdigt. Der Leser erfahrt
zunachst, dass er sich nur fir einen zeitlich begrenzten Aufenthalt in Wien
befindet® und erst spater, dass er aus Puntigam® stammt. Offenbar qualten
ihn private Probleme und veranlassten ihn zur Ubersiedlung nach Wien, die
nicht naher erlautert werden. Nun ist er auf den Auftrag eines Zuhélters, der
allen Klischees entspricht, angewiesen. Da sich das jedoch als
nervenaufreibende Angelegenheit herausstellt, Uberlegt Brenner kurz, als
Kaufhausdetektiv nach Innsbruck zuriickzukehren. Durch das Gesprach mit
dem Zuhalter Schmalzl wird offenbart, dass Brenner eine Ausbildung bei der
Polizei absolviert hat. Vollkommen kontrar zum klassischen Bild des Polizisten

% Haas, Wolf: Das ewige Leben. Hamburg: Rowohlt. 2003. S. 204.
% Haas (1996) S. 13.
8 vgl. Haas (2001) S. 16

8 17. Grazer Stadtbezirk
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erwahnt der Erzahler kurz darauf: ,Weil das ist schon ein bisschen in seiner

Natur gelegen, immer Mitleid mit den Benachteiligten.“®°

AulRer von seiner Abstammung aus Puntigam, erfahrt man CUber die
Familienverhaltnisse des Detektivs wenig. Seine Eltern sind tot, Geschwister
gibt es keine und der Grol3vater war Schreiner. Frauen interessieren ihn nur
nebensachlich, hdéchstens im Zusammenhang mit den jeweils zu lésenden
Fallen. Die Amerikanerin, die es ihm allerdings im ersten Brenner-Roman
Auferstehung der Toten angetan hat, vermisst er tatsédchlich und diese
Anhanglichkeit ist eine weitere Eigenschaft, die ihn dem Leser gegenuiber
sympathisch, wenn nicht sogar liebenswert macht. Wie es jedoch zu dieser
Affare gekommen ist, verrat der Erzéhler nicht. Man kann sich Brenner
allerdings schwer als aktiven Part bei einem Flirt vorstellen. Eine gewisse Anni,
Sekretarin im selben Buro, nimmt er Jahre zuvor betrunken bei einer
Geburtstagsparty mit in seine Wohnung. Am nachsten Morgen hat er vor allem
Angst, dass sie etwas Ernstes erwartet. Zwei Wochen spater landet die Tochter
des Polizeimusikdirektors in seiner Wohnung und kurz darauf die nachste
Dame, die nicht ndher beschrieben wird. Der Erzahler kommentiert diese
Liebschaften folgendermalien:

... wahlerisch in dem Sinn ist der Brenner auch nicht immer gewesen, und das

war eine ziemliche — aber bitte, mir kann es ja egal sein.“®’

Simon Brenner verkorpert einen friheren Polizisten, der jetzt als Privatdetektiv
versucht Gber die Runden zu kommen. Kurzfristig gibt er auch diesen Job auf
und arbeitet als Krankenwagenfahrer, kehrt aber wieder zur Ermittlungsarbeit
zurlick. Die Zeit, die Brenner bei der Polizei verbracht hat, sieht er als seinen
Beitrag fur die Gesellschaft, den jeder zu leisten habe. Obwohl oft deutlich wird,
dass er von der Zusammenarbeit mit der Polizei nicht viel halt, stort ihn, dass er
als Polizist nicht geachtet worden ist.

% Haas (2001) S. 28.

8 Haas (1996) S. 27.



50

.Die Gesellschaft geht her und gibt dem Polizisten Spitznamen, wo man im Grunde
genommen nicht von Achtung reden kann. Ich weil3 nicht, woran es liegt, vielleicht
ein bisschen die Angst, der Polizist kénnte hergehen und die Gesellschaft
verhaften. Und fertig ist der Polizeistaat, nur weil man zu einem Bullen ein

freundliches Wort gesagt hat.“®®

Er arbeitet alleine, die Rolle des Gefahrten Ubernimmt der Erzahler, dessen
Kommentare den Leser durch den Roman leiten. Die klassischen Dialoge
zwischen Ermittlerfigur und Geféhrte fallen weg. Brenner ist nach der Definition
Buchlohs am ehesten der Gruppe des Detektivs als Hersteller von Recht und
Ordnung zuzuordnen. Er zeichnet sich nicht durch herausragende Intelligenz
aus, legt aber durchaus eine gewisse Gabe zur Kombination an den Tag, mit
der er sich jedoch niemals bristen wirde; stundenlanges Gribeln,
Hartnéckigkeit und der eine oder andere Zufall bringen ihn am Ende auf die
richtige Spur. Gezieltes Nachfragen oder bewusste Indiziensuche lehnt der
Ermittler eher ab. In den Romanen rund um Brenner ist dieser nie direkt von
den Fallen betroffen, tritt sogar betont von auf3en in einen Landkreis (wie in
Auferstehung der Toten) oder eine bestimmte Gruppe (Hundebesitzer und -
liebhaber in Wien wie in Wie die Tiere) ein, um dort einen Fall zu I6sen. Bei der
Polizei versucht man, Brenner umzuerziehen, woraufhin er den Dienst nach 19
Jahren quittiert. Mit ermittelnden Beamten muss sich der Privatdetektiv kaum
herumschlagen. Gesellschaftliche Sozialkritik wird durch den Erzahler standig

geulbt, auch an der Polizei.

In Auferstehung der Toten wird der Ermittler Simon Brenner sofort als Detektiv
vorgestellt. Diese Vorstellung Gbernimmt der Erzéhler. Bei der Konstruktion
dieses Ermittlers wird vom Autor Wolf Haas somit eine explizit figurale
Figurencharakterisierung gewéhlt, wenn man den Erzahler, der stark vom
klassischen auktorialen Erzahler abweicht, als definitive Figur in den Brenner-

Romanen ansieht. Davon soll hier ausgegangen werden.

% Haas, Wolf: Komm, stRer Tod. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt. 1998. S. 15.
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Bereits am Anfang der Beschreibung der Umstande, warum Brenner sich erst
als Polizist, dann als Detektiv in Zell am See aufhalt, spricht der Erz&hler von
dessen Gefuhlen, explizit von der Angst, aus Zell nicht mehr wegzukommen,
sollte er es nicht schaffen, den Fall zu I6sen. Die emotionale Ebene des
Charakters der Ermittlerfigur wird also von Beginn an thematisiert, stellt aber

keinen wesentlichen Bestandteil des Textes dar.

Die implizite figurale Figurencharakterisierung erfolgt durch Simon Brenners
Auftreten. Er ist ein ruhiger und gemautlicher Typ, der durch sein AuReres nicht
den Anschein macht, dass er Detektiv ist und dazu noch erfolgreich.

“Der Brenner ist ja immer ein verschlossener Mensch gewesen, darf man nicht

vergessen, ich mochte nicht sagen verstockt, aber immer verschlossen.“®

Die implizit auktoriale Figurencharakterisierung ist ebenfalls wesentlich, da man
viele Schlisse daraus ziehen kann, wie Simon Brenner mit anderen umgeht
bzw. von anderen behandelt wird. Der Grund fir seine Kindigung nach 19
Jahren bei der Polizei ist nicht etwa das Ausbleiben des Erfolgs, sondern ein
neuer Chef, der charakterlich einen starken Kontrast zu Brenner darstellt und
ihn schlieRlich auch mit seinem AuBeren aufzieht:,Schaun’s nicht so mit Ihren

Tschechenaugen, Brenner!“*°

Mit Simon Brenner hat Wolf Haas bereits eine neue Sorte Detektiv erschaffen,
die jedoch leichte Ahnlichkeit mit Dirrenmatts Figur des Kommissar Matthai im
Kriminalroman Das Versprechen aufweist. Er ist eher schweigsam und
introvertiert, hat keinen Hang zur Angeberei und geht gern alleine vor. Er lebt
von seiner Tatigkeit als Detektiv, entwickelt aber stets eine gewisse Neugier
bzw. ein personliches Interesse den jeweiligen Fall zu I6sen. Die Figur des
Ermittlers rickt allerdings durch die starke Prasenz des Erzahlers, der zugleich
Ich-Erzahler, personaler Erzahler und auktorialer Erzahler ist, in den

% Haas (1996), S. 25.

% Haas (1996), S.16.
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Hintergrund. Diese Konstellation macht die Brenner-Romane und Wolf Haas

uber Osterreichs Grenzen im ganzen deutschen Sprachraum hinaus beriihmt.

5.5 Leopold Wallisch — der Lemming

Der Roman Der Fall des Lemming beginnt mit der Beschreibung einer
unangenehmen Situation, aus der sich bereits erste Schlisse auf die
Charakterziige der Hauptperson ziehen lassen: Dass es sich bei Leopold
Wallisch um jene Hauptperson handelt, erkennt der Leser zunachst nur durch
den Titel, da das Verhalten und die Aussagen des Kollegen Krotznig anfangs
dominieren. Im ersten Kapitel wird der ausschlaggebende Abend inklusive des
Vorfalls geschildert, quasi die Vorgeschichte zur momentanen Situation der
Ermittlerfigur. Die Vorstellung des Lemmings geschieht schleppend. Zunachst
verrat der Erzahler, woher Leopold Wallischs Spitzname stammt. Die
Charakterisierung erfolgt also zunachst implizit auktorial durch die
Beschreibung seines Verhaltens gegentber den Kollegen und dem Opfer, zu
dessen Verteidigung er nicht fahig ist, weil er von Krotznig zu stark unterdriickt
wird. Der Spitzname ,Lemming®, den der Erzahler beibehélt, der jedoch von
Freunden und Kollegen, die ihm wohlgesinnt sind, nicht verwendet wird, bleibt
fixer Bestandteil der Serie und kommt sogar in jedem Buchtitel vor. Die
allgemein eher demiitige Haltung des Ermittlers wird dadurch vom Verfasser
aufrecht erhalten, selbst als Wallisch sich schon langst weiterentwickelt und
seinen Mut und seine Fahigkeiten bewiesen hat. Die Wahl des Namens schreibt
der Autor dementsprechend einer der Figuren zu und indem er sich auf eine
hohere Erzahlebene zurlickzieht, kann er die Bezeichnung ,Lemming“ flr den
Hauptakteur weiter behalten, ohne dass explizit auktoriale

Figurencharakterisierung zur Anwendung kommt.

Von Beginn des ersten Romans der Lemming-Serie an ist die Ermittlerfigur
entblol3t gegenuber dem Leser und im ersten Kapitel entblo3t sie sich
buchstablich. In betrunkenem Zustand verlasst der Lemming nackt ein Wiener

Nachtlokal und in weiterer Folge die Polizei. Das war nicht etwa ein
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Ausrutscher, Wallisch ist kein besonders geschickter Mensch. Er ist schwach,
das ist von Anfang an klar, spater weist er aber auch sympathische Zuge auf.
Als er es im ersten Kapitel nicht schafft, den schwarzen Taxifahrer gegentber

Krotznig zu schitzen, wird seine Schwache gut deutlich. ,Der Lemming halt den

Kopf gesenkt, starrt auf die abgewetzten Spitzen seiner Schuhe.“%*

Personen wie Krotznig kdnnen ihn einschiichtern und er hasst sich dafir. Dass
er seinen Spitznamen nicht mehr los wird, wird schon dadurch deutlich, dass
auch der Autor nicht mehr davon abweicht. Als er sich im ersten Kapitel in
einem Lokal mit dem treffenden Namen ,Augenschein” betrinkt, enthemmt ihn
der Alkohol:

.Der Lemming trinkt. Er schittet den Roten in sich hinein, als kénne ihn der Wein
von innen her erneuern, ihm seine alte Kraft, seinen alten Namen wiedergeben. Er
reist in einen Zustand der Klarheit, des Gedankenflusses, der Entkérperung. Und

er reist express.“%?

Leopold Wallisch ist kein Mann vieler Worte. Als er dem Direktor der
Schebesta-Schule begegnet, wird er von dessen Wortschwall lahmgelegt und

muss an seine Kindheit zurtickdenken.

~Jedes Mal wieder ist es ein beklemmendes Erlebnis fir den Lemming, solchen
Leuten zu begegnen, und er hat bis jetzt kein Mittel gefunden, um damit fertig zu
werden. Er sieht sich, eingeschnirt in eine Zwangsjacke und mit Eisenketten
gefesselt, von der Decke einer dreifach vergitterten Zelle hédngen. Sein Mund ist
mit alten Socken geknebelt, die Augen sind dick verbunden, die Ohren verklebt mit
dicken Klumpen von Gummiarabikum. Aber er nickt. Er nickt unaufhérlich, als
ginge es um seine nackte Existenz. Und ihm gegeniber sitzt ... seine Mutter. Sie
redet. Und redet. [...] Die schlimmste Art, jemanden zu ignorieren, ist nicht das

Schweigen. Die schlimmste Art ist, mitten durch ihn hindurchzuschwatzen.“*?

%% Slupetzky, Stefan: Der Fall des Lemming. Reinbek bei Hamburg: Rowohit. 2004. S. 9.
* Ebd. S. 16.

% Epd. S. 63.
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Der Protagonist hat kein Handy, hilft sich statt mit dem Internet mit
Telefonbiichern in Postdmtern und hat allgemein eine eher konservative

Einstellung zur Technik.

.Tief in seinem Herzen hat der Lemming immer an Wunder geglaubt, aber die

neuesten Wunder der Technik haben sich ihm nie wirklich erschlossen. Sie tun es

auch hier nicht.“*

Zu dem eigentlichen kriminellen Ereignis kommt es durch einen Zufall. Als
Detektiv beschaftigt bekommt Leopold Wallisch von seinem Chef zwar einen
Auftrag, dabei handelt es sich aber jedoch nur um eine Beschattung aus
Eifersucht, ein Auftrag, den er nur widerwillig angeht. Erst durch das plétzliche
Sterben der zu observierenden Person ergibt sich der Fall, in dem der Lemming
ermittelt, obwohl ihn niemand darum bittet. Im Gegenteil, warnt ihn doch
Krotznig unmissverstandlich, er solle sich aus der Angelegenheit heraushalten.
Die Neugier hélt ihn aber davon ab. Ruhm oder gar Bezahlung erwartet er sich
nicht. Er ist sehr mitfihlend, auch wenn das vorerst nur am Beispiel eines
Hundes, den er mit in seine Wohnung nimmt, dargestellt wird. Nachdem er ihn
aufgenommen hat, besorgt er Taschen voll mit ,BeiRringen und Rinderknochen,

Kuttelfleck und Haferflocken*®®

Was Leopold Wallisch die Beherrschung verlieren lasst, sind die
Baustellenarbeiten rund um seine Wohnung. Er aufRert Schimpftiraden der

sogenannten ,untersten Schublade®, allerdings hoért ihn niemand.

Viele Dinge machen Leopold Wallisch Angst. Sogar die Gedanken an seine
eigene Schulzeit lassen den Lemming erschauern. Er muss sich selber gut
zureden, bevor er es wagt, die Schule im 19. Bezirk zu betreten, in der

Grinzinger unterrichtet hat. Einen Moment davor, glauben ihn Schuler als

* Ebd. S. 84.

% Ebd. S. 46.



55

Polizist zu erkennen und machen sich tber die Berufsgruppe lustig. Sie wollen
eindeutig, dass er ihr Gesprach hort und bringen den Lemming schlief3lich
dazu, mit hochrotem Kopf in die Schule einzutreten. Er sagt allerdings kein
Wort. Erst nach einem erfolgreichen Gesprach mit einer Lehrerin kommt ihm
eine ldee, einen der frechen Jugendlichen bloRzustellen und er ergreift die
Gelegenheit. Im ersten Moment wirkt der Ermittler feig und zurickhaltend,
beweist aber immer wieder Schlagfertigkeit. Im Gesprach mit einer
Verbindeten, der Zeichenlehrerin Frau Magister Haberl, beweist der Lemming
Humor. Er tritt kokett und witzig auf und gewinnt so die Sympathie der
Padagogin, die fir ihn zum Spitzel wird.

Nachdem er mit zwei Informanten einen feuchtfrohlichen Abend verbringt, wird
der Lemming zum Vandalen. Der standige Baustellenlarm rund um seine
Wohnung macht ihm seit Jahren zu schaffen und vom Alkohol enthemmt,
zerstort er mutwillig Kabeln, Betonmischer und weiteres, kann sich aber erst
wieder daran erinnern, als ihn zwei Polizisten im Stiegenhaus fragen, ob er

etwas Verdachtiges bemerkt habe.

Im Laufe seiner Ermittlungen trifft Leopold Wallisch auf Klara Breitner und
verliebt sich unsterblich. Gedanken aus seiner Jugendzeit kommen wieder auf.
Nach sechs Jahren verliebt er sich zum ersten Mal wieder. Schlief3lich landet er
sogar in ihrem Bett, aber eigentlich nur, weil es zu spat ist, noch mit der
StralRenbahn zu fahren. Er liegt in Unterwdsche neben ihr und hadert mit sich
selbst. Auch wenn sie ihm wéahrend des Abends Zeichen gegeben hat, ist er

nicht sicher, was er tun soll.

Zwei Gedanken haben ihn aufgewdihlt, wie sie widerspruchsvoller nicht héatten
sein kénnen. Nichts tun hiel3 der eine. Handeln der andere. Ich bin ein sensibler
und ehrsamer Gentleman, sagte der eine zum anderen, sie wird das zu schéatzen
wissen. Weichei!, schnauzte der andere zuriick, denkst du etwa, sie steht auf so
einen Schlappschwanz? Wenn ich jetzt das Falsche tue, ist alles verloren ... Im
Gegenteil!l Wenn ich jetzt nichts tue, ist alles verloren! Ich bin ein Mensch, der sich

zu benehmen weil3 ... Nein, ich bin ein Mann, der etwas wagt! Ich will keine Abfuhr
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Erbarmlicher Uterusschwimmer! Gefilhlloser Macho! Warmduscher!

Primitivling!“®®

Bevor er Klara Breitner in ihr Bett folgt, Gberlegt er sich noch eine Strategie, um
den Morder zu Uberfuhren, verschiebt die Plane dann. Am nachsten Tag bereut

er seine Vorgehensweise und hatte sich gerne als Meisterdetektiv gesehen.

o[--.] um ihm mit der kaltbliitigen Geste des Meisterdetektivs die Maske vom

Gesicht zu reiBen. Sherlock Holmes und Hercule Poirot waren verblasst gegen ihn,

Leopold Wallisch, man héatte Buicher Gber ihn verfasst, Filme Uber ihn gedreht.“97

Der Lemming arbeitet alleine. Durch seine offensichtliche Unbeholfenheit und
das Talent, sich in Schwierigkeiten zu bringen, wie zum Beispiel der Vorfall, bei
dem er bereits am Beginn seines ersten Falls als Verdachtiger verhaftet wird, ist
er aber auf Hilfe von anderen angewiesen. Der erste, der ihm zu Hilfe kommt,
ist ein ehemaliger Kollege und Pathologe bei der Polizei, Dr. Bernatzky. Er
untersucht den verhafteten Lemming nach Blutspuren, findet keine und zwingt
Krotzky so dazu, den Verdachtigen wieder freizulassen. Dies macht er nicht,
ohne den plumpen Kérnter noch ein wenig zu demutigen, so wie es sonst wohl
kaum jemand mit Krotzky macht. Nicht nur das hohe Alter oder auch die
Berufserfahrung sind ausschlaggebend fir den polizeiinternen Umgang
miteinander, sondern auch der Bildungsgrad. Der Akademiker Dr. Bernatzky

kann es sich erlauben, den Polizisten Krotzky zu belehren.

Kurze Zeit spater wird zufallig eine Lehrerin und ehemalige Kollegin des Opfers
zu Lemmings Gehilfin. Als er kurz vorm Aufgeben ist, weil er in der Schule
keine nutzlichen Informationen erhalten hat, taucht sie wie durch Zufall auf. Sie
recherchiert fur ihn in den Schulakten und findet Gefallen daran, etwas mehr

Spannung in den langweiligen Lehreralltag zu bringen. Aus Mitleid zu Dr.

% Slupetzky, S. 212.

" Ebd. S. 224.
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Grinzinger hilft sie Wallisch definitv nicht, weil sie ihn, wie die meisten seiner

Kollegen, nicht leiden konnte.

Lemmings Gegenspieler Adolf Krotznig ist der Protoyp eines Karntners, der mit
seinen antisemitischen Ansichten nicht hinterm Berg halt. Er hat sich fleif3ig
innerhalb der Wiener Polizei hochgearbeitet, was als Kritik des Autors am
System gesehen werden kann. Dieser Polizist, im Laufe der Zeit
Bezirksinspektor, bekam den Vornamen Adolf von Autor bestimmt nicht durch
Zufall. Er verbreitet Angst und Schrecken, hat einen hohen Verbrauch an
Mitarbeitern, zu denen auch der Lemming am Anfang der Erzahlung zahlte und
bleibt wahrend des ganzen Falls Lemmings Ermittlungen sehr nahe auf der
Spur. Wiste Beschimpfungen sind an der Tagesordnung und auch Drohungen,
etwa als Lemming kindigt und Krotznigs Angebot, die Presse nicht Uber die
Verbindung zum Detektivbiro Cerny und Cerny zu informieren, wenn nicht

mehr weiter von diesem ermittelt wird, abschlagt:

~Wenn’'s d” glaubst, dass du mir in die G schicht einescheif3en kannst, dann, dann
... gib ja Acht auf deine Knochen! Am Zentralfriedhof ham s"’no g nug Platzerl frei,

da kanns dann den Grinzinger personlich befrag'n! [...] Und gut aufpassen, dass

d” dem Onkel Adi ned in die Quere kummst. Ganz b’sonders gut aufpassen ...“%

Die implizit figurale Figurencharakterisierung steht hier nicht an erster Stelle.
Uber Statur und Gestik sowie sprachliches Verhalten ist nur so viel zu
bemerken, dass der Lemming sehr schweigsam ist und &ahnlich wie Simon
Brenner bei Wolf Haas eher unscheinbar durchs Leben geht. Aufgrund der
gering vorhandenen direkten Rede seitens des Ermittlers, kann nicht von einem
bestimmten Dialekt, Idiolekt bzw. Soziolekt gesprochen werden. Allgemein wird

die Herkunft des Lemmings nicht vom Autor thematisiert.

Die Arbeit als Privatdetektiv ist Leopold Wallisch zuwider. Als er Dr. Grinzinger

verfolgt und den Fotoapparat zlickt, um ein Beweisfoto zu schief3en als dieser

% Slupetzky, S. 45.
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im Wald verschwindet, lasst er ihn gleich wieder sinken und sagt zu sich selbst:
~Weit hast du es gebracht ... Pensionare beim Scheil3en fotografieren, ein
Traumjob. Da kannst du stolz drauf sein, mein Lieber ...“*° Erst als der
anfanglich lacherliche Fall zu einem interessanten Mordfall wird und der Chef
ihm verbiet, diesem nachzugehen, beginnt die Ermittlungsarbeit von Wallisch.
Nachdem er sich weigert, bleibt ihm nichts anderes ubrig, als den Job zu
kundigen. Er arbeitet also fir niemanden und der einzige Antrieb, den Fall zu

I6sen ist seine personliche Neugier.

Gegen Ende der Ermittlungen, als der Fall bereits geldst ist und der Tater
Leopold Wallisch im Waggon des Riesenrads gegenuber sitzend ein

Gestandnis abgibt, Uberkommt den Detektiv Mitleid.

.Der Lemming schluckt. Er spirt den KlofR3 in seinem Hals. Zugleich macht sich ein

seltsam weiches Gefuhl in seiner Magengrube breit. Er kampft dagegen an, doch
«100

er wehrt sich vergeblich. Es ist das alte Geflihl. Das alte Mitleid...
Das Mitleid mit Tatern, die unbeholfene Art gegentber Frauen und das leicht
.grantelnde” Auftreten Lemmings sind nur einige der Parallelen zu Simon
Brenner. Ahnlich wie dieser, geht er gerne allein in den Fallen vor, nimmt aber
Hilfe an. Das Autoritatsproblem ist untbersehbar, beide sind am Anfang ihrer
Karriere als Ermittler bei der Polizei und verlassen diese, unter anderem, wegen
Problemen mit ihren Vorgesetzten. Beschattungen, Verfolgungen von
Personen, denen ,Nichtigkeiten* wie Ehebruch vorgeworfen werden sind ihnen
zuwider. Dennoch ist im Laufe eines Falles immer eine gewisse Leidenschaft zu

erkennen, die die Ermittlungen vorwartstreiben.

% Slupetzky, S. 26.

10 Epg. S. 245.
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5.6 Annemarie —die Trauernde

Entstanden schon mit Miss Marple und Hercule Poirot durch Agatha Christie
zwei herausragende Ermittlerfiguren, so sind es heute in Osterreich sowie im
gesamten deutschen Sprachraum Frauen, die fir regelmafligen Nachschub an
Spannung und hochster literarischer Qualitat sorgen.

Edith Kneifls Kriminalroman Zwischen zwei N&achten ist vielleicht eines der
besten Beispiele fur einen weiblich dominierten Fall. Mit weiblicher Sensibilitat
verwebt sie die wunderbare Geschichte zweier Freundinnen mit dem Versuch,
den Tod der einen durch die Uberlegungen (man kann kaum von Ermittlungen

sprechen) der anderen zu erklaren.

Durch den Zusatz im Titel, den Edith Kneifl selbst gewahlt hat ,Ein
Kriminalroman* erhélt der Leser bereits den Hinweis auf die literarische Gattung
des vorliegenden Romans. (Es konnte sich jedoch auch m.E. um einen
werbestrategischen Zusatz handeln.) Wider Erwarten stol3t man aber nicht auf
Detektion durch die Polizei oder einen Detektiv: Es ist eine der Hauptfiguren,
Annemarie, die sich nach dem Tod ihrer langjahrigen, sogar besten Freundin
und Geliebten, Anna, der Ermittlungen annimmt. Es handelt sich also nach der
Definition Buchlohs (siehe 3.1) um einen Durchschnittsmenschen als Detektiv.
Durch Gesprache mit Personen, die der Toten nahestanden, erfahrt sie Schritt
fur Schritt von den Lebensumstéanden des Opfers, von den Motiven, dem

Tathergang und sammelt schlief3lich auch Indizien in der Wohnung des Opfers.

Durch die verschiedenen Erz&hlebenen ist nicht klar zu definieren, wann und
welche der Figuren zum ersten Mal auftritt. Der Text beginnt mit dem Begrabnis
Annas, auf dem Annemarie (manchmal auch Ann-Marie’®* genannt) um ihre

Freundin trauert und schlie3lich die Ermittlungen rund um den vermeintlichen

1% bie Erzahlung war in ihrer Grundkonzeption mit einem Erzahlstrang vorgesehen, wurde von

der Autorin jedoch tber den Verlauf der jahrelangen Entstehung des Kriminalromans dialogisch
verarbeitet. Die Namensahnlichkeit ist bewusst gewahlt, um die Affinitat der beiden Frauen zu

charakterisieren.
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Mord aufnimmt. Die erste Beschreibung der Ermittlerfigur erfolgt durch den

auktorialen Erzahler:

»LAnn-Marie entsprach nicht unbedingt dem Schonheitsideal der Werbung und
lllustrierten. lhr Gesicht war von GibermaRigem AlkoholgenulR gezeichnet, die Nase
zu lang und der Mund zu breit. Das Schonste an ihr waren ihre grof3en, braunen
Augen. Auf ihren geheimnisvoll entriickten Blick, den sie allein ihrer Kurzsichtigkeit

verdankte, und auf ihr charmantes, unwiderstehliches Lacheln fielen auch heute

noch genugend Manner rein. [...]“102

In den Dialogen finden sich zahlreiche Beschreibungen der Charaktere der
handelnden Personen, und stellen somit explizit figurale

Figurencharakterisierung dar.

sWenn ich so strahlend weil3e Zahne hatte wie du, wirde ich immer nur lachein.
Du hast ein richtiges Pferdegebil3 — bei Frauen soll das ja ein untriigliches Zeichen

von Intelligenz sein.“**

Implizit figurale Figurencharakterisierung findet sich auf3ersprachlich bereits in

den ersten Szenen:

,Kein Wort hat man von ihr gehort, keinen Gruf3 und keine Geste des Beileids fiir
den trauernden Ehemann. Sie spricht nicht, schittelt keine Hande, steht nur steif

und stumm da, anklagend allein schon durch ihre armselige Kleidung.“'**

Man kann im Text sowohl Anna als Hauptcharakter sehen als auch Annemarie
in den Mittelpunkt der Geschehnisse setzen. Wortmeldungen und Informationen
zu den beiden Figuren halten sich die Waage. Der Leser ist hin und hergerissen

zwischen den beiden Charakteren und ihren Schicksalen. Antje Schrammel

192 Kneifl, S. 7.
193 Epd. S. 8.

194 Epd. S. 8.
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beschreibt in ihrer Arbeit zu Edith Kneifl und ihrem Erstlingswerk Anna und

Annemarie folgendermalen:

.Die sympathischen Hauptfiguren des Frauen- und Wienkrimis bieten teilweise viel
Identifikationspotential, was durch die Uberspitzung der Charaktere (zu alternativ,

zu zerstort, zu widerwartig) aber gleichzeitig gemindert wird.“**

Annemarie geht alleine ihrer Neugier nach, die sich in diesem Fall aufgrund
personlicher Betroffenheit steigert. Sie versucht durch Gesprache der Lésung
naher zu kommen, um Gerechtigkeit einfordern zu konnen. Als die Freundin
nicht wie ausgemacht in New York landet, um fir immer auszuwandern, ruft
Annemarie in Wien an, weil sie annimmt, Anna habe verschlafen oder es sei
etwas anderes dazwischen gekommen. Die Haushélterin Frau Maricek hebt ab
und erzahlt ihr von Annas Tod. Beim Begrabnis erscheint Frau Maricek mit
threm Sohn und Annemarie setzt sich bewusst zu den beiden, die von den
anderen Trauergdsten der High-Society eher geschnitten werden. lhr ist
bewusst, dass diese Angestellte viel eher Freundin fir Anna gewesen ist als

alle anderen Anwesenden.

~Frau Maricek hat nicht nur am Telefon um Anna geweint, sondern auch heute am

Grab. AuRerdem weild sie am besten, wie sich Anna wéahrend der letzten Tage

geflhlt hat, was sie gemacht hat.«'%

Sie ist es auch, die sich wundert, dass der ungeliebte Ehemann zum Zeitpunkt
des angeblichen Selbstmordes nicht in der gemeinsamen Wohnung war.
Immerhin hatte er seine Frau doch zum Flughafen bringen sollen. Auf3erdem
erzahlt die Haushélterin, dass Anna am Tag ihres Todes gestrahlt habe und
dass sie einfach nicht an Selbstmord glauben kdnne. Sie nimmt an, dass Anna

noch einen letzten Blick auf Wien von oben werfen wollte, schwindelig wurde

1% Schrammel, Antje: Edith Kneifl. Ein Portrait mit Uberblick tiber ihr bisheriges Schaffen und

Analyse ihres Debiutromans Zwischen zwei Nachten. Studienarbeit aus dem Jahr 2011 im

Fachbereich Germanistik, Universitat Wien. S. 3.

%K neifl, S. 26.
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und durch einen Unfall zu Tode kam. Erst der Sohn spricht den Verdacht auf
Mord aus, wird aber sofort von seiner Mutter angehalten ,den Mund zu halten*.

Das nachste Gesprach fuhrt Annemarie mit dem ehemaligen Geschéftspartner
von Annas Vater, dem Anna ihr Buro verkauft hat. Auch er erzahlt von ihrer
Vorfreude und lasst deutlich Zweifel am Selbstmord anklingen. Als der Witwer
Albert sie in ein Gesprach verwickeln will, fragt sich Annemarie, ob Anna die
Scheidung wohl schon eingereicht habe und der Ehemann stark vom Tod
seiner Frau profitieren konne. Sie macht also erste Uberlegungen zu den

Motiven eines moglichen Mordes.

Edith Kneifl hélt sich dem Leser gegeniiber an das Prinzip des Fair-Plays (siehe
Kapitel 3.1) und der Leser fuhlt sich nie benachteiligt oder ausgeschlossen,
weil ihm Informationen fehlen oder Gedankengénge der Freundin vorenthalten
werden. Nach und nach werden Details tber die Freundschaft zur Verstorbenen
dargestellt und parallel dazu die Umstdnde des mysteriosen Todes ihrer
geliebten Anna erforscht. Zuerst plaudert sie also mit der redseligen
Haushélterin und deren Sohn, die fur die Tote Bezugspersonen waren. Spater
unterhalt sie sich mit dem Anwalt ihrer ehemalige Freundin, wobei sie schon
entschlossener vorgeht und dem Juristen hartndckige Fragen zu Annas
Scheidungsplanen stellt. Zurtck bei der inzwischen lichter gewordenen
Gesellschaft setzt sie sich zu einem betrunkenen Mann, mit dem sich niemand
unterhalt. Und hier stellt Annemarie die Frage, die den Leser aufhorchen lasst,
well sie eindeutig an tatsachliche Ermittlungen erinnert: ,Wann haben Sie Anna
zum letzten Mal gesehen?*!®” Der Mann ist einer der freiberuflichen Mitarbeiter,
die Anna manchmal fur ihr Buro benotigt hat. Er hat sie offensichtlich gerne
gehabt und berichtet davon, sie noch vor wenigen Tagen frohlich und

beschwingt Uber ihre Plane, Wien zu verlassen, gesehen zu haben.

Obwohl Annemarie bei ihrer Befragung der Gaste ganz alleine vorgeht, sind es

die Zweifel der anderen, die sie dazu bewegen, immer weiter vorzugehen. Sie

197 Kneifl, S. 62.
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Uberredet Alfred, ihr Zutritt zu Annas Wohnung zu ermdglichen, um einen
Abschiedsbrief zu suchen, doch als sie letztlich dort ankommt, ist sie sich schon
ganz sicher, dass es sich nicht um Selbstmord handelt. Sie kann ihre Abscheu
kaum verbergen und trinkt widerwillig mit Alfred weiter bis er ihr gestattet, einige
Sachen von Anna zusammenzupacken. Sie kann es sich nicht verkneifen, ihm
immer wieder Fragen zu stellen bis er auf die Frage nach der geplanten

Scheidung beleidigt reagiert:

-Was soll diese Frage? Unser Gesprach erinnert mich ohnehin schon die langste
Zeit fatal an ein Verhér. Du héaltst mich fur ihren Morder, sprich es doch endlich
offen aus. Glaubst du, ich bin bléd? Die Art, wie du mich schon den ganzen Abend
lang ansiehst, wie du deine Fragen vorsichtig formulierst. Du bist wahnsinnig, Ann-

Marie!*'%®

Die Autorin erwahnt nicht, was Annemarie mit dem Ergebnis ihrer Befragungen
bezwecken will. Es geht hier eher um eine interne Gerechtigkeit und die
Aufklarung fir die Ermittlerin selbst, die dadurch besser mit dem Tod der
geliebten Freundin abschlieBen konnte. Die Uberlegungen Annemaries werden
stets in kursiver Schrift gedruckt. Anfangs handelt es sich nur um vereinzelte
Zeilen, am Ende des Romans sind es bereits ganze Seiten. Das hat den Effekt,
dass Kneifl die Figur der Anna immer mehr aus dem Geschehen herausnimmt,
Annemarie in den Vordergrund ridckt und somit sie zur Ermittlerin und
Hauptfigur des Romans werden lasst. (Hier kénnte man vermuten, dass die
Autorin  bedingt durch die lange Entstehungsdauer des Romans eine
Bruchstelle zwischen Kriminalroman und gesellschaftskritischen Sozialroman
setzt.) Schlussendlich vermutet sie mit grof3ter Wahrscheinlichkeit, dass Alfred
Anna umgebracht hat, auch wenn er es nicht definitiv zugibt. Der Leser kann
vor allem daraus den Schluss ziehen, weil Alfred auch Annemarie an genau

derselben Stelle der Terrasse in die Tiefe stoRen will. ,Bis in den Tod vereint“'®®

198 Kneifl, S. 122.

199 Kneifl, S. 149.



64

sind die letzten kursiv gedruckten Gedanken Annas und die weiteren
Ermittlungen bleiben offen.

Die starke Kritik am mé&nnlichen Geschlecht bzw. an dessen Verhalten der Frau
gegenuber und auch an den frauenfeindlichen Verhaltnissen in der Arbeitswelt
wird das ganze Buch dber immer wieder laut und gibt dem Roman eher
literarische, soziale, klassenkampferische und emanzipatorische Ziige. Die
Geschichte um die Ermordung ist vordergrindig und eher Vehikel fir die zu
transportierenden Themen. Im Dialogteil, der zwischen den Beschreibung der
Stunden nach dem Begrabnis steht, wird durch Annas Schilderung ihres
Lebens und ihrer Ehe Kritik laut an vielen aktuellen und sozialen Themen,
Frauen betreffend. Sie spricht von Schoénheitsidealen und ihrer Schonheit in
Jugendtagen, die sie erst wahrnahm, als es zu spét war und sie keinen Nutzen
mehr daraus ziehen konnte. Ihr Mann nutzte sie jahrelang nur aus, betrog sie
und machte ihr Vorwurfe, als sie sich fur eine Abtreibung und gegen die
Mutterschaft entschied. Diese Themen stellen den eigentlichen Kriminalfall oft
in den Hintergrund. Die Befragung durch die ermittelnde Figur erfolgt nie in der
Art, dass sich der Befragte als solcher fiuhlt. Meist hat das auch mit dem
Alkoholisierungsgrad des Befragten zu tun.

In diesem Kriminalroman ruckt das Verbrechen bzw. die Aufklarung des
Verbrechens de facto etwas in den Hintergrund. Emanzipation, Liebe und die
psychologische Entwicklung zweier Frauen im Einzelnen und zueinander
stehen im Vordergrund. Dennoch spricht nichts gegen die Eingliederung in die
literarische Gattung Kriminalroman, da es einen Erzahltext darstellt, der sich ein
Verbrechen behandelt, wie es laut Definition Gero von Wilperts der Fall sein
soll. (siehe 2.1) Die Ermittlerfigur ist personlich betroffen und ihre
Beweggriinde, den Fall aufzulésen stehen damit im Zusammenhang. Auch
wenn sie keine Ahnlichkeit zu klassischen Detektiven aufweist, geht sie nach
dem klassischen Schema der Befragung und Indiziensuche vor. Die Auflosung
des Falles erfolgt nicht im herkdmmlichen Sinn.
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5.7 Cheng — der Risikofreudige

Atypisch fur einen Kriminalroman steht im Text von Heinrich Steinfest Cheng.
Sein erster Fall am Beginn kein Mord, sonder die lapidaren Worte ,lhre Beine
waren zu dick.“**° Man lernt nicht den Ermittler und sein Umfeld kennen. Weder
die Umgebung, noch die Stadt oder gar die Region werden vorgestellt. Ein
Mann, Ran, spricht nicht sonderlich liebevoll von seiner Beziehung zu einer
Frau mit gar nicht dicken Beinen. Eine Mischung aus Telefonaten, personlichen
Gesprachen und Schilderungen bieten dem Leser sehr detailiert einen Einblick
in das Leben von Ran. Wer Ran ist, wie er tatséachlich heif3t und was er mit der

Titelfigur Cheng zu tun hat, bleibt allerdings noch langere Zeit verborgen.

Vom Erzahler erfahrt man, dass Markus Cheng, bei dem es sich laut Titel
offensichtlich um den Ermittler handelt, weder ein aufregendes, noch ein
besonders angenehmes Leben hat. Als Kind chinesischer Einwanderer hatte er
von diesen nie die chinesische Sprache oder die dazugehdrige Kultur naher
gebracht bekommen. Oft musste er sich in Wien hinter dem Namen seiner Ex-
Frau, Bohm, verstecken, da er sonst mit Vorurteilen konfrontiert wurde. Sogar
die Ehe war daran gescheitert, dass sich die Frau Cheng ,asiatischer"
vorgestellt hatte. Zu seiner geschiedenen Frau hat er allerdings immer noch ein

gutes Verhaltnis.

Markus Cheng ist gerne alleine, ertrdgt aber die Anwesenheit des
Polizeioberstleutnants Straka, mit dem er Mitleid hat, hat dieser doch Frau und

Familie ,, so wie man Pech hat oder Karies oder dreckige Ohren.“***

In diesem Roman ist der Ermittler ein ,richtiger Detektiv*: Er hat ein eigens fur
diese Zwecke eingerichtetes Biro, sieht das Ermitteln als seinen Beruf und ist
auch jederzeit auf Ermittlungen vorbereitet. Die Einordnung nach Buchloh
(siehe 3.1) erweist sich hier als eher schwierig, da man Cheng einerseits nicht

19 steinfest, Heinrich: Cheng. Sein erster Fall. Miinchen: Piper 2007. S. 5.

M Epd. S. 87.
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als hochintelligent bezeichnen kann, wodurch er sich der Gruppe der Great
Detectives zuordnen lieBe. Andererseits ist er auch nicht versessen darauf,
Recht und Ordnung wiederherzustellen und m.E. bietet sich dem Leser wenig
Identifikationsmaoglichkeit. Cheng kennt das Opfer, weil es sein Klient war, mit
dem er auch personlichen Kontakt aufgebaut hatte. Aber personliche Trauer ist
nicht Hauptmotiv flr die Aufnahme der Ermittlungen. Interessant in diesem
Roman ist, dass ein klassisch gesellschaftlich integrierter Polizist Chengs
Gefahrte ist.

Nicht nur dem Erzahler ist eine gewisse Abneigung gegen Wien anzumerken
auch Cheng wird eine derartige Einstellung zugeschrieben, als die Stadt im

Schneechaos versinkt:

»,Cheng, der im Prinzip nicht an Gott glaubte, dachte daran, wie vornehm sich Gott
verhielt, indem er diese Stadt nicht einfach ausdriickte oder zuspuckte, wie sie es
eigentlich verdient hatte, sondern in einen weiRen Traum verwandelte, in dem

freilich friiher oder spater alles zugrunde gehen wirde.“**?

Warum Wien verdient hatte, ,ausgedrickt oder zugespuckt® zu werden, bleibt

dem Leser allerdings verborgen.

Als Ran sein BlUro bzw. Chengs Wohnung zum ersten Mal betritt, werden die
ausgeblichenen Kunstdrucke, alte Mobel und Zigarettenqualm beschrieben. Im
nachsten Satz, wie als Wiedergutmachung oder als Versuch, das zuerst
abwertend Klingende wieder zu entscharfen:

»Aber nicht unordentlich, keine vollen Aschenbecher, keine angebissenen

Hamburger, ein sauberer Teppichboden.“113

12 steinfest, S. 49.

13 Steinfest, S. 38.
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Als er ihm den Fall rund um seine Verfolgung und den Rufmord schildert, ist der
Detektiv eher wortkarg und Ran denkt bei sich, dass er sich einen Detektiv so
nicht vorgestellt hatte. Als Cheng das Misstrauen bemerkt, bemtht er sich,

professionell zu wirken, da er den Auftrag dringend braucht.

Cheng ist mit seinem Aufraggeber gleich per Du, weil ,immer Herr Field zu
sagen und Herr Cheng ist doch ziemlich umstandlich.“*** Daraus kann auf eine
hohe Kontaktfreundlichkeit, aber auch auf eher unprofessionelles Handeln
geschlossen werden. Zumindest anfanglich kann eine besondere Begeisterung
Chengs fur seinen Beruf oder gar Ehrgeiz, wie es bei den friihen Detektiven wie
Sherlock Holmes zu beobachten war, nicht festgestellt werden. Als von einem
kirzlich abgeschlossenen Fall die Rede ist, bei der Cheng einen jungen
Liebhaber einer Dame beschatten musste, spricht er sich eindeutig gegen diese
Sorte von Auftrdgen aus, was starke Parallelen zur Figur des Leopold Wallisch
im Roman von Stefan Slupetzky erkennen lasst, dem gerade Beschattungs-

Auftrage wegen Eifersucht und Misstrauen ein Grauel sind.

Im Gegensatz zu den Detektiviomanen und Ermittlern des 19. Jahrhunderts, die
keine bzw. eine feste familiare Beziehung hatten (Auguste Dupin und Maigret),
sind in den Kriminalromanen des 20. Jahrhunderts eher locker und haufig
wechselnde Beziehungen vorzufinden. Der Detektiv selbst lasst sich zwar nicht
mehr auf eine feste Beziehung ein, ist dem weiblichen Geschlecht jedoch nicht
abgeneigt. Im Laufe seines Falls rund um das geheimnisvolle St. Kilda
begegnet Cheng zwei Frauen, die einander sehr ahneln und die ihn

gewissermal3en verschlingen.

.Cheng versank in seiner grof3en, starken Frau. Von ihm aus hétte die Welt oder

auch nur Wien jetzt wirklich untergehen kénnen.“™®

114 Epd. S. 51.

115 Steinfest, S. 71.
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Der Detektiv Cheng muss wahrend der Losung des Falls viel einstecken. Erst
verliert er einen Arm, weil er die Polizei Uber das Treffen mit der Taterin
informiert. Sein Gesicht wird stark demoliert, sein verbleibender Arm schmerzt
stark durch ,Pfusch® der Arzte und eines seiner Beine schleift er zeitweise als
Ballast mit. Zusatzlich verliert er einen Groldteil seines Gehors. Die
beschriebene Brutalitat ahnelt der in Comic-Heften. Cheng jammert freilich nicht
wegen all dieser plétzlichen Mangel. Straka besucht ihn nach jedem Unfall am

Krankenbett und informiert ihn Gber den Vortgang der Ermittlungen.

.Straka lachte zuriick, ein wenig verzweifelt. Er Uberlegte, wie man Cheng vor sich
selbst schitzen konnte. Weshalb er auch gewisse Skrupel hatte, ihn Gber den
neuesten Stand zu informieren. Aber das war er ihm schuldig, es war nun einmal
Chengs Fall.“**®

Bezuglich der Ermittlung fallt auf, dass der Polizist Oberstleutnant Straka Cheng
Uber den Mord informiert, ihm die Leiche zeigt und ihm allgemein sehr zu
vertrauen scheint. Cheng ist es jedoch, der, wie es sich fir einen guten Detektiv
gehort, auf ein scheinbar unwesentliches Detail, ndmlich das Verschwinden der
Katze des Opfers nach dem Mord, hinweist. Erst spater stellt sich heraus, dass
es tatsachlich ein unwesentliches Detail war. Mit der Erwartungshaltung des
Lesers spielt Steinfest auf verschiedene Weise. Straka, der einmal bei sich
denkt, er miisse Cheng informieren, da es immerhin sein Fall sei'*’, obwohl
dafur keinerlei Grundlage besteht, wird im Gegenzug dafir auch von dem
Detektiv Uber jedes Details seiner Ermittlung informiert, damit dieser vor seinem

Vorgesetzten eine ,gute Figur machen“**® kénne. (vgl. 3.2 Paarzwang)

Der Leser lernt den Detektiv erst im dritten Kapitel kennen. Besonders ist hier,

dass auch das spéatere Opfer Cheng kennenlernt. Der Mordfall steht in diesem

18 steinfest, S. 186.
7 vgl. Ebd., S. 186.

18 vgl. Ebd., S. 204.



69

Text also nicht, wie im Kriminalroman ublich, am Anfang der Erz&hlung. Die

Schilderung erfolgt explizit auktorial.

,Chengs Eltern waren Anfang der sechziger Jahre von Wuhan nach Europa
gezogen, ohne daflr politische Griinde angeben zu kénnen. Eine Sache, die sich
nattrlich niemand vorstellen konnte und mochte. Markus war in Wien zu Welt
gekommen, die weiteste Reise in seinem Leben hatte ihn nach Griechenland
gefihrt, weder besal} er ein Chinalokal, noch spielte er Tischtennis, und so gut

sein Deutsch war, so inexistent war sein Chinesisch, was bei in Osterreich
Hllg

geborenen Menschen ja nicht unbedingt an ein Wunder grenzt. [...]
Der Detektiv erfillt zunachst &uf3erlich nicht die Erwartungen seiner
Mitmenschen. Sogar die Ehefrau lasst sich von ihm scheiden, weil er nicht
chinesisch genug ist. Auftrdge mit ferndstlicher Farbung werden ihm
zugesprochen, obwohl er kein Chinesisch spricht. Die aulRersprachliche implizit
figurale Figurencharakterisierung erfolgt zu Beginn durch sein Verhalten
gegeniber dem spateren Opfer Ranulph. Er hat zwar vor, ihm seinen Fall
anzuvertrauen, ist aber enttauscht als er dem Detektiv in seinem Buro schildert,
was bisher passiert ist. Das Biuro befindet sich aus finanziellen Grinden in
Chengs Wohnung, es ist aufgeraumt und sauber, aber von Zigaretten
verqualmt. Als Cheng einen Informanten anruft und auch hilfreiche Auskunft
bekommt, lasst sich der Auftraggeber Gberzeugen. Der angerufene
Sonderschuler, der ein verkanntes Genie zu sein scheint, arbeitet Ofter fur
Cheng, ,da es Falle gab, wo ein tatsachlich gebildeter und denkfahiger Mensch
vonndten war.“*?° Diese Aussage des Autors wirft ebenfalls kein gutes Licht auf
den Ermittler und schraubt die Erwartungen des Lesers an ihn erneut nach
unten. Als Cheng der Fall Ubertragen wird, findet eine explizit figurale

Figurencharakterisierung durch Ran statt:

»Also gut, Cheng, ich finde das zwar ziemlich Uberzogen, weder haben Sie einen

besonderen Ruf, noch werden zu meinem Schutz Manner aus Stahl

119 steinfest, S. 35.

120 Steinfest, S. 41.
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aufmarschieren, und wahrscheinlich sind Sie mit keinem einzigen Staatspolizisten
«121

befreundet und lassen lhre Filme im Supermarkt entwickeln.
Wie bereits erwahnt, ist Oberstleutnant Straka spater mehr von Chengs
Fahigkeiten Uberzeugt und zieht ihn sogar zurate. Wie Simon Brenner und
Leopold Wallisch ist auch Markus Cheng eher ruhig und ernst. Man erfahrt tber
ihn aber viel mehr Personliches durch den auktorialen Erzahler. Auch zeigt er
grol3eres Interesse an sozialen Kontakten, pflegt eine relativ gute Beziehung zu
seiner Ex-Frau, ohne ihr nachzuweinen und gibt sich gerne einer fremden Frau
hin. Seine Herkunft spielt insofern eine grol3e Rolle, weil samtliche Erwartungen
der ihm begegnenden Personen hinsichtlich seiner vermeintlichen Kultur
enttduscht werden. Was ihn dazu bewogen hat, Detektiv zu werden, wird nicht
geklart. So wie Simon Brenner wird Cheng nicht mit Auftragen Uberschuttet und

nimmt sozusagen, was er bekommt.

Bei der Ermittlung ist dieser Detektiv mit Leib und Seele dabei. Er riskiert
einiges und verliert (kérperlich) viel. Begleitet und unterstitzt von einer Wiener
Version Maigrets |0st er diesen speziellen Fall souverédn. Heinrich Steinfest

spickt den Roman mit sehr viel schwarzem Humor und Sarkasmus.

»Seine Wohnung lag im Parterre, und der Balkon fiihrte auf einen begriinten und
radikal beblumten Innenhof, den eine Gruppe arbeitswiitiger dlterer Damen dazu
benutzte, jede natirliche Regung der Natur mit den Mitteln militanter

Kleingartenkultur zu unterbinden. !

,Die  Schuldzuweisung ist schliellich einer der zentralen Aspekte unserer
Zivilisation, wobei die tatsachliche Schuld vollkommen bedeutungslos ist.
Entscheidend ist die Bedeutung des Klagers; ist er bedeutender als der
Beschuldigte, so geht es nur noch darum, Haltung zu bewahren oder jemanden zu

finden, der sich durch noch gréRere Bedeutungslosigkeit schuldig gemacht hat.*'?®

121 steinfest, S. 43.
12 Epd., S. 15.

123 Steinfest, S. 21.
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Er Ubt deutliche Kritik an der Gesellschaft Wiens mit ihren unterschiedlichen
Schichten, in denen er den Detektiv ermitteln I&sst. Trotzdem bleiben das
Verbrechen und dessen Aufklarung deutlich im Zentrum des Textes. Dass die
Wahl des Autors bei der Suche nach einer passenden Ermittlerfigur auf einen
Chinesen fiel, mag Zufall sein. (Bei ndherer Recherche zu dem Thema
Kriminalroman st6f3t man auf zehn Regeln fir einen guten Detektivroman,
erstellt von Ronald A. Knox. Erstaunlicherweise lautet die nicht weiter erlauterte
finfte Regel ,Kein Chinese darf in der Geschichte vorkommen.“*?* Allerdings
sollte man beriicksichtigen, dass dieser Text 1929 erschienen ist!)

5.8 Mira Valensky — die Teamplayerin

In dem 1999 erschienenen ersten Mira-Valensky-Krimi wird zunachst die
namensgebende Protagonistin vorgestellt. Die Ich-Erzahlerin ist freie
Journalistin bei einer Wiener Zeitung, sie lebt in Wien weit weg von ihrer
Familie, zu der sie ein eher gespaltenes Verhaltnis hat. Der Vater war
Abgeordneter im Landtag, die Mutter ,Politikersgattin“. Nachdem Mira Valensky
von einem lItalienurlaub zurickkommt, diesem noch kurz nachtrauert und die
kulinarischen ,Mitbringsel“ in ihrer Wohnung verstaut, erhalt sie von ihrem
Chefredakteur als Strafe fur zu spitzziingige Artikel zur High Society den
Auftrag, einen Prasidentschaftskandidaten bei seinem Wahlkampf zu begleiten
und dabei die menschliche Seite hervorzuheben. Davon ist die Journalistin
Uberhaupt nicht begeistert, weil sie an politischen Geschehnissen gar nicht
interessiert und familiar bereits gepragt ist. Sie hat jedoch die Bezahlung fur
diesen Auftrag bitter notig und macht sich sogleich an die Arbeit. Es handelt
sich somit um eine Privatperson, die sich erst im Laufe der Geschehnisse durch

Zufall zu einer Ermittlerin wandelt.

24 Knox, Ronald Arbuthnot: Zehn Regeln fir einen guten Detektivioman (1929) In: Buchloh,

Paul G. / Becker, Jens P.: Der Detektivroman. Studien zur Geschichte und Form der englischen
und amerikanischen Detektivliteratur. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft
Darmstadt. 1977. S 191 — 192.
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Auf ihrer Homepage stellt Eva Rossmann die Charaktere ihrer Kriminalromane

vor. Sie beschreibt ihre Ermitllerfigur Nummer Eins folgendermal3en:

.Mira Valensky ist keine klassische Heldin. Eigentlich wére die Wiener Journalistin
ja fur das bequeme Leben. Sie kocht und isst gern, sie liebt ihre Schildpattkatze

Gismo und natirlich auch Oskar.

Aber Mira ist neugierig. Gerade dann, wenn alle wegschauen, schaut sie hin. Dass
Recht und Gerechtigkeit nicht immer dasselbe sind, weil3 die gelernte Juristin. Sie
glaubt, dass sich nicht einmal Gerechtigkeit so einfach definieren lasst. Und doch

will sie der Wahrheit ndher kommen. Im bunten Leben zwischen Schuld und
«125

Unschuld und den vielen Facetten dazwischen unterscheiden.
Mira Valenskys Aussehen wird selten und ungenau beschrieben. Das ist auf die
Erzahlform der Ich-Erzahlung zurtckzufihren. Auf der ersten Seite erfahrt der
Leser von leichten Bedenken der Protagonistin beztglich ihres Gewichts.

,Die Waage zeigte heute Morgen 81 Kilo. Kein Grund, sich die Stimmung
verderben zu lassen. Vor meiner Abfahrt waren es 80 Kilo gewesen. Bei einer

GroRe von einem Meter zweiundsiebzig konnte man das kaum als Ubergewicht

bezeichnen.“*?®

Mit dieser Ermittlerfigur zeichnet Eva Rossmann ein relativ gewdhnliches
Frauenbild. Einerseits ist es eine starke Frau, die freiberuflich arbeitet,
geschieden ist und gerne alleine lebt. Andererseits hat sie in heiklen Situationen
gerne einen Mann dabei bzw. einen, den sie anrufen kann, auch wenn es sich
dabei um einen vaterlichen Kollegen handelt, der noch dazu im Rollstuhl sitzt.
Auch die Putzfrau, die als weitere Begleitfigur fungiert, hat das Geflhl, ihre
Arbeitgeberin misse beschitzt werden und mischt sich hilfsbereit in die

Ermittlungen ein.

125

http://www.evarossmann.at/index,4.htm|?PHPSESSID=312c44b240d45b1559b140d31653900f

126 Rossmann, Eva: Wahlkampf. Wien: Folio. 1999. S.5.
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Miras Vater war in der Politik ein ,hohes Tier“, was ihr in der Redaktion des
Magazins den Spitznamen ,Mira, die Tochter* einbringt, den sie meistens
gekonnt ignoriert, da sie oft beweisen kann, dass sie keine Vorteile aus dem
Status ihres Vaters zieht. Der Vater ist Landesrat gewesen und Mira gibt an, ihn
hauptsachlich aus den Medien zu kennen. Gestort an der Situation haben sie

nur die 6ffentlichen Auftritte mit der Familie.*?’

Uberraschend mutig fiir eine Society-Journalistin wagt Mira Valensky es, sich
vor Politikern, Angehdrigen und allen anderen kein Blatt vor den Mund zu
nehmen und fragt frech, was sie in den Mordféllen wissen méchte. Sie 6ffnet
Tlren, besucht Tatorte als hatte sie bereits Erfahrung im Wuihlen ,im Dreck"
gesammelt. Ihr Todesmut fallt ab dem ersten Fall ,Wahlkampf“ auf, wobei sie
sich mehrmals in Lebensgefahr begibt. Dabei wird sie brutal von zwei Mannern
zusammengeschlagen und vermeintlich angeschossen. Die Waffe stellt sich
spater als Schreckschusspistole heraus. Sich selbst bezeichnet die Journalistin

allerdings als feig.

.Ich schittelte den Kopf. "Es sind nicht alle mutig. Bin ich auch nicht.” “Ah, so?”

Vesna sah mich unglaubig an. “Ich bin feig, war ich immer schon.” “Ich nicht’, sagte

Vesna stolz. Ja, das war Klar.“*?®

Eine Besonderheit der Texte rund um Mira Valensky ist in jedem Fall das
Einbinden von Kochrezepten in den privaten Sequenzen Uber das Leben der
Ermittlerin. Zieht sie sich mit ihrer Katze in ihre Wiener Altbauwohnung zurick,
hat sie meist Lust auf Kulinarisches und beginnt zu kochen, wobei die genaue
Beschreibung der Produkte, Zubereitungsart und Garzeiten nicht fehlen. Je
mehr sich Mira Valensky mit den Fallen auseinandersetzt und je mehr sie

beginnen, sie tatsachlich zu interessieren, desto starker werden die

27 vgl. Rossmann, S.9.

128 Rossmann, S. 8.
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Uberlegungen zu den Morden und die Kommentare beim Kochen miteinander

verwoben:

»Ich goss mit Cointreau auf, lieR die Flissigkeit etwas einkochen und legte die
Entenbrust in eine Tonschiissel. Das Dossier war ein Angelpunkt. Ein anderer
konnten die Kontakte von Schmidt sein. Vielleicht hatte er jemandem von der
guten Story erzahlt, die er mir bieten wollte? Ich bezweifelte das zwar, aber...
Seine Frau jedenfalls schien nichts zu wissen. Sie sal3 in Hamburg, und ihr Anwalt

hatte alle Journalisten abgewimmelt. Ich driickte zwei Orangen aus, gab den Saft

in die Sauce, lieR sie einmal aufwallen und rieb noch etwas Pfeffer dartiber*?°

Nachdem Mira Valensky ihrem um 19 Jahre alteren Kollegen Droch immer
mehr vertraut und die Zusammenarbeit gut funktioniert, kommen vermehrt
romantische Gedanken ihrerseits auf. Nachdem sie bereits bei ihm zuhause
war und auch seine unterwuirfige und ,verblihte* Frau kennen gelernt hat, hat
sie das dringende Bedurfnis, fur ihn zu kochen. Da sie im dritten Stock ohne
Aufzug wohnt, verbringen sie den Abend in seiner Fischerhiitte an der Donau,
wo sie ein sechsgangiges Menu zubereitet. Im Laufe des Abends werden Drach
und Mira Valenksy durch den Wein, den sie zum Essen serviert, immer geloster
und es hat den Anschein, als wirden sie sich naher als erlaubt kommen. Mehr
als dass sie danach per ,,Du” sind, passiert aber nicht.

Die bosnische Putzfrau ist in Osterreich nach dem Jugoslawien-Krieg ein
gewdhnliches Bild in vielen Haushalten. In diesem Fall ist Vesna Krajner aber
bei einer Arbeitgeberin gelandet, die sie womoglich weit besser behandelt als
die meisten. Zwischen den beiden Frauen entsteht eine richtige Freundschatft.
In Krisensituationen hat Mira das Bedurfnis, sich an Vesna zu wenden, statt
eine ihrer Society-Freundinnen anzurufen. Vesna spricht sie immer mit ganzem
Namen an, was sie als Kompromiss mit den herkdmmlichen Konventionen
ansieht, nachdem sie auf das angebotene Du von Mira nicht eingeht. Im
Allgemeinen ist Vesna eine verninftige Frau, die sich aber gerne in Abenteuer

sturzt, weil sie Wien und ihr dortiges Leben manchmal als langweilig empfindet.

129 Rossmann, S.131.
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Ihre groRe Leidenschatft ist ein altes Motorrad, das sie mit ihrem Lieblingsbruder
in Bosnien konstruiert hatte. Dieses Gefahrt hat keinen Typenschein und macht
der Besitzerin somit einige Schwierigkeiten, da der Motor zu stark und der
dadurch entstehende Larm ohrenbetdubend ist. Den Aufenthaltsstatus ihrer

Freundin bezeichnet Mira Valensky als ,eher schwebend***°

, jedoch hat sie es
noch immer geschafft ihr aus der Misere zu helfen. Das Verhalten der
Journalistin gegentiber der Putzfrau ist ein eindeutiges Statement der Autorin
zur Auslanderpolitik bzw. dem Umgang der Osterreicher mit auslandischen
Zuwanderern. Die Putzfrau ist sich gewissen Vorurteilen sehr bewusst, kann
daraus aber ihre Vorteile ziehen. So schleicht sie sich beispielsweise in die
Wahlkampfzentrale, wird dabei erwischt und kann sich als vermeintlich dumme
und schlecht Deutsch sprechende Putzfrau aus der Misere ziehen. Zusatzlich
ist ihr Netzwerk der Putzfrauen in ganz Wien von groRem Vorteil fur die

Ermittlungen der beiden Frauen. Vesna ist verheiratet und hat Zwillinge.

Die Autorin webt von Anfang an Kulturelles aus Wien und Kulinarisches aus
Italien in diesen Kriminalroman ein. Die Protagonistin lebt in einer Wiener
Altbauwohnung, fahrt mit der U-Bahn und hat eine bosnische Putzfrau, was fur
Wien ebenfalls sehr typisch ist. Die Politiker und das Gehabe rund um diese
kann nicht als vorwiegend 6sterreichisch, sondern einfach als typisch fir Politik
in Westeuropa angesehen werden. Gewisse Parallelen mit Osterreichischen
Politikern kdnnen jedoch nicht geleugnet werden. Die Partei rund um Wolfgang
A. Vogl wird mehrmals als die linke Partei bezeichnet und die dominierende
Farbe in der Wahlkampfzentrale sowie bei den Buroklammern, die zum
Erkennungsmerkmal bei weitergegebenen Informationen werden, ist Rot.
Osterreichische Institutionen, die traditionell in Verbindung mit Politik stehen,

«131 “hei der das

kommen ebenfalls vor, wie zum Beispiel die ,Beste Bank
Synonym fir eine grolR3e Osterreichische Bank wohl bewusst schwach

verschleiert wurde.

130 Rossmann, S.7.

131 Rossmann, S.133.
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Ahnlich tollpatschig wie Slupetkys Lemming stolpert die Ermittlerin in einen Fall,
den sie aus Leidenschaft und Neugierde schlussendlich 16st. Die Figur der
Ermittlerin bietet dem Leser viel Moglichkeit zur Identifikation, ist sie doch sehr
menschlich gestaltet. Sie zeichnen keine besonderen Eigenschaften oder
aulRere Merkmale aus. Das wirklich Einzigartige an Mira Valensky ist die
Watson-Figur der Putzfrau Vesna. Diese tritt als geschickte und mutige Frau
auf, die jedoch durch eine Sprachbarriere gehandicapt ist. In brenzligen
Situationen wissen die beiden ihre Vorteile aus Vesnas bosnischer Herkunft zu
ziehen. Die Autorin Ubt bewusst Kritik an der Gesellschaft und sucht ihre
Themen bereits unter diesem Gesichtspunkt aus. Im Zentrum der Romane
stehen stets die Tat und die Beweggriinde des Opfers, die moralisch immer von
Bedeutung sind. Sind die Ermittlerfigur und ihre Gefahrtin auch unterhaltsam,
trifft die Autorin wohl mit den kulinarischen Ausfliigen zwischendurch wohl nicht
den Geschmack jedes Lesers. Insgesamt ist dieser Text ein gutes Beispiel fir
den aktuellen Trend in der Kriminalliteratur nicht nur Regionales, sondern auch

Kulinarisches einflieR3en zu lassen.
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6. Conclusio

In den frihen Kriminalromanen ermittelten ruhige, kihl kalkulierende Detektive
wie Auguste Dupin oder sein Nachfolger Sherlock Holmes. Ihre Charaktere sind
gepragt durch egozentrisches Auftreten, sie heben sich von der Ubrigen
feinblrgerlichen Gesellschaft, die sie umgibt, ab und I6sen Kriminalfalle mithilfe
ihres scharfen Verstandes und einer aul3ergewdhnlichen Kombinationsgabe.
Bei beiden handelt es sich um Aul3enseiter, die einen Begleiter bzw. Gefahrten
an ihrer Seite haben, der zwischen Detektiv und Leser als Mittelsmann agiert.
Mit ihrer auBergewothnlichen Art steht fur diese Ermittler die Moéglichkeit ihre
Genialitat unter Beweis zu stellen meist an erster Stelle. Diese beiden Figuren

der frihen Kriminalromane gehéren zur Gruppe der rationalen Ermittler.

Maigret steht gewissermalien einen Schritt ndher zu oben erwdhnter
feinburgerlicher Gesellschaft. Als Polizist, der zwar in ein Team integriert ist,
aber ohne Gefahrten auskommt, hat er keine Schwierigkeiten sich in allen
Gesellschaftsschichten gut angepasst zu bewegen. Auch bei Maigret ist die
Gabe zur Beobachtung stark ausgepragt, jedoch zeichnet ihn Georges
Simenon nicht als genial und besserwisserisch. Diese Figur gehdort zur Gruppe

der empathischen Ermittler.

Nach diesen frihen Typen von Detektiven fanden Entwicklungen auf der Ebene
der Ermittler in verschiedene Richtungen statt. Die Veranderungen der
Charaktere sind nicht nur durch die durch den Zeitablauf veranderte Umwelt zu
erklaren. (diachronischer Aspekt) Auch die Rolle von Mann und Frau nimmt
starken Einfluss auf die Autoren und somit auf die Gestaltung ihrer Detektive.
(soziologischer Aspekt) Unter anderem ist deutlich erkennbar, dass sich
Ermittler von Uberméchtigen, kahl kalkulierenden Einzelgdngern zu héaufig
gescheiterten Existenzen entwickeln. Der Anspruch, den sie an euvtl.
vorhandene Gefahrten stellen ist auch ein anderer als in frilheren Epochen. Die
Begleitperson fungiert oft als Dialog-Partner und ist dem Ermittler nicht nur bei

der Vermittlung zwischen ihm und dem Leser eine grol3e Hilfe.
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Anhand der funf ausgewahlten Ermittlerfiguren aus der 06sterreichischen
Literatur der letzten Jahre konnte beobachtet werden, dass die Konstruktion
auch der modernen Detektive sich stetig verandert hat und tendiert vom reinen
Detektivroman in Richtung sozialer und umweltbeeinflusster Roman. Auf der
Ebene der Textgestaltung sind einige Trends bemerkbar. So wird der
Detektivroman mit satirischen (im urspringlichen Sinn des Begriffs
LAnprangerung von Zustanden und Ereignissen®) Elementen ausgeschmickt
und weist ein hohes Mal3 von Sozialkritik auf. Entweder die Ermittlerfigur selbst,
ihr Gefahrte oder die Erzéhlinstanz &aullert seine Meinung zu aktuellen
Geschehnissen oder Zustdanden. Das macht den zeitgendssischen
Osterreichischen Kriminalroman zwar interessant, weil der Leser sich auch
aulRerhalb des Textes mit genau diesen Themen beschéftig. Es besteht jedoch
die Gefahr, dass diese Werke an Reiz fur die Nachwelt verlieren, da sie nicht
,Zeitlos" wirken. So wie die funf behandelten Texte sich lokal der Region Wien
zuordnen lassen, sind sie zeitlich Werke der Wende vom zwanzigsten ins
einundzwanzigste Jahrhundert. Sie sind dem Wandel der Mode unterworfen

und man kann bereits nach einigen Seiten erkennen, wo sie einzuordnen sind.

Hypothesel
Die Ermittlerfiguren werden heute viel komplexer [sic!] dargestellt.

Anhand der bisherigen Untersuchungen konnte gezeigt werden, dass nicht nur
die Form der Kriminalliteratur einem starken Wandel unterliegt. Auch die Figur
des Ermittlers entspricht bei weitem nicht mehr dem Bild der klassischen
distanzierten Detektive friherer Zeiten. Besonders sticht die Empathie der
ermittelnden Personen in den modernen Kriminalromanen hervor. Aul3erdem
sind die personliche Geschichte, Beziehungen und Liebe auch bei der

Konstruktion der Ermittlerfigur von Bedeutung.
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Hypothese 2

Die Begleitperson des Ermittlers hat einen anderen Stellenwert bekommen.

War die typische Watson-Figur dazu geschaffen, um den Leser in das
Geschehen einzubinden, hat die Begleitperson der modernen Kriminalromane
einen anderen Stellenwert. Die behandelten Texte zeigen, dass die Genialitat
des Einzelnen in den Hintergrund riickt und erst die Zusammenarbeit mit den
Begleitern zur Lésung des Falls beitragen soll. Es kann sich einerseits um
Hilfestellungen wie bei Stefan Slupetzky handeln und andererseits um
tatsachliches Team-Work wie bei Steinfest und Rossmann. Der Paarzwang bei

den heutigen Ermittlerfiguren tritt deutlicher zutage.

Hypothese 3

Das lokale, soziale und kulturelle Umfeld gewinnt zunehmend an Bedeutung.

In den ausgewahlten Texten kdnnen eindeutige Bezlige zu Wien und den
Wienern festgestellt, ohne dass es sich dabei um explizite Regionalkrimis
handelt. Die Umgebung Wien macht einen Grol3teil des Charmes der Erzahlung
aus. Die Stadt selbst und ihre sprachlichen, sozialen und kulturellen
Besonderheiten stehen jedenfalls nicht im Vordergrund. Die Handlung selbst
konnte mit einem anderen Lokalkolorit versehen auch zum Beispiel in Hamburg
spielen und dortige zu kritisierende Umstande satirisch beleuchten. Die
Handlung des reinen Kriminalfalls wirde sich dadurch nicht &ndern. Die
Autoren verwenden die Story als Transportmittel fir ihre eigene kritische
Ansicht. Wahrend bei den frihen Kriminalromanen die geniale Detektivarbeit im

Fokus stand.
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7. Anhang: Inhaltsangaben der besprochenen Werke

7.1 ,Wie die Tiere* von Wolf Haas

(entnommen: http://de.wikipedia.org/wiki/Wie_die_Tiere)

Schauplatz des Kriminalromans ist Wien, wohin sich der Privatdetektiv Simon
Brenner in der Hoffnung, seinen Antrag auf Fruhpension durchzubringen,
versetzen lasst. Ein kleiner Zuhalter namens Schmalzl, der gleichzeitig ein
Spendenbiro fur Tierschutz betreibt, beauftragt Brenner damit, die Person
ausfindig zu machen, die seit Wochen Hundekekse mit Stecknadeln im
Augarten verteilt und so schon mehrere Hunde getttet hat. Noch wahrend
Brenner mit dem Fall vertraut gemacht wird, leitet ein anderes Ereignis die
eigentliche Handlung ein: Ein freilaufender Kampfhund beil3t eine junge
Spendenkeilerin, die fur Schmalzls Tierschutzfirma arbeitet, zu Tode. Dieser
Kampfhund hat von seiner friheren Besitzerin Millionen geerbt hat, mit denen in
absehbarer Zeit der ehemalige Flakturm im Augarten in ein Tierheim umgebaut
werden soll. Diese Aktion des Hundes gefahrdet jedoch die Durchfiihrung des
Planes, an dem der Notar Hojac und der Architekt, der mit dem Umbau des
Flakturms betraut ist, gleichermal3en Interesse haben. Frau Hartwig, die
Tierpflegerin, die den Kampfhund der Polizei ,ausliefern® wollte, verschwindet.
Nachdem Brenner eine Zeit lang féalschlicherweise Hojac verdachtigt, Frau
Hartwig umgebracht zu haben, stellt sich am Ende der Architekt, der seinen
Auftrag geféahrdet sah und deshalb auch Brenner beinahe getttet hatte, als
Frau Hartwigs Morder heraus. Der Architekt wird im Zuge einer Rettungsaktion
fur Brenner von dem Rotorblatt eines Hubschraubers getotet. Als Schuldige im
Fall der Hundekekse stellt sich Ubrigens im Laufe der Handlung ein
pubertierendes Madchen heraus, das als Kind von einem Hund angefallen und

fur sein Leben entstellt worden war und so ungezielt Rache tben will.
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7.2 ,Der Fall des Lemming“ von Stefan Slupetzky

(entnommen: http://www.berlinkriminell.de/1/buecher_14.htm)

Leopold Wallisch - Wiener Kripobeamter - ist entlassen. Er hat es nicht mehr
ausgehalten, Krotznigs " Lemming" zu sein. Krotznig ist sein Chef. Ein
manierenloses, korruptes Individuum und Rassist. In einem plotzlichen Anfall
von Wahrheitsliebe, im Rausch von einigen Bieren, entkleidet Wallisch sich bis
auf Adams Haut. Nackt steht er da im Stammlokal der Kripobeamten und geht,
ein Monumentalbild pubertarer Renitenz, hinaus in den verschneiten Wiener
Winter. Es wird drei Tote geben, 300 Gramm Haschisch im Magen eines

Leonbergers versteckt und ...

Jetzt ist Wallisch Privatier. Aber auch als Detektiv der Detektei Cerny & Cerny
macht er keinen Schnitt. Friedrich Grinzinger, das von ihm zu beschattende
Objekt, wird praktisch vor seinen Augen vom Leben zum Tod beférdert. - Das
Opfer ist ein alter Mann, ein ehemaliger Lehrer. Am Tatort findet Wallisch eine
Hornbrille und einen Veitstanze auffihrenden, bekifften Leonberger namens
"Castro". Das Ratsel ist perfekt.

Den Fall Grinzinger bearbeitet Wallisch® Ex-Chef Krotznig. Ein Wett-Ermitteln
beginnt, in dem Wallisch immer ein wenig die Nase vorn hat. - Natirlich wegen
seiner charakterlichen Vorzige. Seine Nachforschungen fihren Leopold
Wallisch in eine subalterne Einpaukschule fir Knaben. In der von Grintzinger
einst gefuhrten Klasse Sieben B des Jahrgangs 62 stol3t Wallisch gleich auf

zwei Todesfélle. Angebliche Selbstmorde.

Der Schliussel zum Ratsel sind Neumanns Kaffee, der Iden-Club und schlief3lich
Clubmitglied David Neumann, den es als Fremdenlegiondr nach Guayana
spater als Herrn Diodato nach Italien verschlagt. Die Auflésung all dieser
Mysteriositaten fuhrt Gber den zu Wurst verarbeiteten schwulen Pribil, der als
Belag auf Krotznigs Baguette landet und Streber Sohnlein, der sich mit seinem

Peiniger Grinzinger bis zur Selbstaufgabe identifiziert.
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Das Finale, der Show Down, findet in einer Gondel des Riesenrads im
weltberiihmten Pratergarten statt. Am Ende gibt es noch einen Toten und noch

ein Liebespaar mehr auf dem Krimiparkours.

7.3 ,Zwischen zwei Nachten“ von Edith Kneifl

(entnommen: http://www.buecherrezensionen.org/buecher/rezension/edith-kneifl-zwischen-

zwei-naechten.htm)

Annas Koffer sind gepackt, die Scheidung ist eingereicht, ihr Architekturbtro
wird sie verkaufen, und morgen wird sie nach New York fliegen. Dort lebt Ann-
Marie, ihre langjahrige Freundin. Mit ihr will sie an der Lower East Side eine

gemeinsame Zweizimmerwohnung beziehen und ein neues Leben beginnen.

Doch Ann-Marie wartet am Kennedy-Airport vergeblich auf ihre Freundin, denn
in der Nacht zuvor ist Anna Uber die Terrassenbristung ihrer Wohnung im

siebten Stock in den Tod gesprungen.

Ann-Marie erhalt die Nachricht von Frau Maricek, Annas Putzfrau, und kann sie
nicht fassen: Warum jetzt ein Suizid, wo doch alles bestens geplant und die
hoffnungsfrohe Zukunft zum Greifen nahe war? Vollig von der Rolle kratzt die
Lebenskilnstlerin Ann-Marie ihr weniges Geld zusammen, pumpt sich den Rest
von Freunden und ihren armen puertoricanischen Nachbarn und kauft ein
Flugticket nach Wien. Bald steht sie dort an Annas offenem Grab, sieht den

Sarg in der Grube verschwinden - ein Bild, das sie nie vergessen will.

Inmitten der illustren Trauergesellschaft fuhlt sich Ann-Marie deplaziert. Sie
durchschaut schnell die Scheinheiligkeit der Gaste, deren einziges Lebensziel
im Geldanhaufen besteht. Beim Leichenschmaus in einem standesgemal
feudalen Lokal dreht sich ihr beim Anblick der gierig zuschlagenden

Wohlsituierten der Magen um. Erste Gesprachspartner findet Ann-Marie in Frau
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Maricek und ihrem Sohn, einem Punk, die beide, genau wie sie, wahrscheinlich
nur notgedrungen geduldete Gaste in diesem Milieu sind. Die Mariceks
bestarken Ann-Marie in ihrem Bauchgefiihl, dass Anna niemals Selbstmord
begangen haben kénne; sie sei ja so frohlich gewesen, weild Frau Maricek zu
berichten. Und der Junge spricht offen aus, was keiner zu denken wagt: Konnte

es vielleicht auch ein Mord gewesen sein?

Ruckblende: Zwei Monate vor dem unerwarteten Todesfall erhalt Ann-Marie
nach vielen Jahren der Distanz einen ziemlich aufgelosten Brief von Anna, in
dem sie sie bittet, sie in Wien zu besuchen. Ann-Marie folgt dem Wunsch, und

die beiden haben ein paar Tage Zeit, sich intensiv auszutauschen.

In subtiler Dichte und Tiefe entwickelt die Autorin nun die Psychogramme
zweier kontrarer Personlichkeiten. Dem Leser wird behutsam vermittelt, dass
die innige Freundschaft der beiden Frauen schon vor Jahren Risse bekommen
hat: Ann-Marie setzte sich ndmlich bewusst nach New York ab, weil sie es nicht
mehr ertragen konnte, wie Anna, nachdem ihr ihr Vater sein Architekturgeschéft
vermacht hatte, sich ganz selbstverstandlich einem bequemen und
oberflachlichen Leben in Wohlstand hingab. Im gemachten Nest sitzend, liel3
die verwohnte Frau ihr persénliches Chaos gern von anderen aufraumen und
entfernte sich politisch weit von den friher geteilten Idealen: Wahrend der
gemeinsamen Studienzeit hatten die beiden in einer WG gelebt, fir die
Frauenbewegung gekampft, waren auf die Stral3e gegangen, hatten Sexshops

beschmiert usw.

Doch all das ist lange vergangen. Inzwischen hat Anna in der von Mannern
beherrschten Doméne ihres Architekturbiros keine Verantwortung mehr. lhre
Ehe mit Alfred ist zerrittet; Alfred geht fremd, blamiert sie bei gemeinsamen
Freunden als frigide. Sie zieht sich zurtick. Alkohol und Bar-Bekanntschaften
lenken sie nur kurz von ihren schweren psychischen Bedrangungen ab:

Angstattacken, Ablehnung ihres eigenen hasslichen Koérpers, Empfindungen
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von Einsamkeit und Leere. Sprachlich auf3ert sich diese manisch-depressive
Stimmung in einem langen Monolog ohne jegliches Satzzeichen (S. 88-102):

,Gedanken kreisen und kreisen, wie in einer Spirale, aus der sie keinen Ausgang
mehr finden. Bei Ann-Marie (wie auch beim Leser) kommen Zweifel auf: Was
glaubt Anna in New York finden zu kénnen? Wrde sie Giberhaupt in der Lage sein,
ein gemeinsames Leben mit Ann-Marie zu fuhren, abgedreht wie diese ist, und in
einer Umgebung voller Kriminalitdt und Armut? Oder hat sie womdglich selbst ihre
Grenzen erkannt und sich tatsdchlich umgebracht? Wir mdchten nicht wahrhaben,

was vielleicht doch sein konnte ...“

Doch noch sind wir mit Ann-Marie auf der Suche nach der Wahrheit. Obwohl sie
Alfred abgrundtief hasst, muss sie noch mit ihm sprechen, will ihn aushorchen.
Wir Leser bleiben permanent angespannt; die standigen Szenenwechsel
treiben uns voran: Ann-Marie im Gesprach mit Personen, die Anna kannten;
Ann-Marie im Gesprach mit Anna; Ann-Marie auf der Hatz nach einem
potenziellen Moérder; dazu die Phasen des erschitternden Lebensberichts einer

innerlich zerstorten Frau.

7.4 ,Cheng. Sein erster Fall* von Heinrich Steinfest

(entnommen: http://www.literatur-blog.at/2009/02/heinrich-steinfest-cheng-sein-erster-fall/)

Markus Cheng ist Privatdetektiv in Wien. Er sieht aus wie ein Chinese, aber das
Aussehen ist schon das einzige, was ihn mit anderen Chinesen verbindet. Er
beherrscht ja nicht einmal die chinesische Sprache. Seine Eltern waren nach
Europa gezogen, ohne dafir politische Grinde angeben zu kdnnen. Cheng hat

viel Freizeit, er ist nicht wirklich gut drauf, denn das Geschaft geht schlecht.

Dann, endlich, bekommt er einen Auftrag von Ran. Dieser fuhlt sich von einer
Frau bedroht. Ran hat am Spiegel seines Badezimmerschrankes einen Zettel
mit der Nachricht ,Remember St. Kilda” gefunden. Plotzlich wird Chengs
einziger Klient tot aufgefunden. Erschossen. Im Einschlussloch zwischen den

Augen steckt ein kleines Papierrdlichen auf dem die Botschaft ,Forget St. Kilda”
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geschrieben steht. Ab dann gerdt Cheng in Schwierigkeiten. Eine ihm

unbekannte Frau nimmt mit ihm Kontakt auf.

Auf dem Weg seiner Ermittlungen gerat Cheng unter anderem in eine feine
Gesellschaft aus Anwalten und Medizinern, die alle, nicht so wie es die
offentliche Moral von jenen erwartet, ziemlichen Dreck am Stecken haben.
Cheng entgeht nur knapp einem brutalen Anschlag, und das mitten in den
Bergen. Fir sein Am-Leben-Bleiben muss Cheng sogar seinen Unterarm
lassen. Durch Zufall begegnet Cheng in einer Bibliothek einem Mann. Dieser
sucht nach einem Buch mit dem Titel ,St. Kilda”. Cheng bleibt dran...

7.5 ,Wahlkampf. Ein Mira Valensky Krimi“ von Eva Rossmann

(entnommen: http://www.evarossmann.at/index,44.html)

Mira Valensky ware besser im Veneto geblieben. In Wien gerat die Journalistin
mitten in einen Wahlkampf, bei dem die Mittel von mediengeiler
Selbstdarstellung bis hin zu Mord reichen.

Prasidentschaftskandidat Wolfgang A. Vogl kann nur gewinnen. Hinter ihm
stehen die groRen Parteien, die Wahlkampftruppe formt sein Image nach den
jungsten Meinungsumfragen, er hat das Geld.

Die Journalistin Mira Valensky interessiert sich weit mehr fir italienische
Kochrezepte und Weine als fur Politik. Trotzdem wird sie gegen ihren Willen
vom Lifestyle- ins Politikressort versetzt. Sie soll tGber das "Menschliche" im
Wahlkampf berichten.

Der angebliche Selbstmord eines Wahlkampfmitarbeiters bringt sie auf die Spur
dubioser Machenschaften. Alle lacheln, aus allen Poren strahlt Sauberkeit,
Dynamik, Enthusiasmus. Konnen das dieselben Menschen sein, die der

Journalistin in der Nacht auflauern, um ihre Neugier mit Nachdruck zu stoppen?
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Unter Mithilfe ihrer bosnischen Putzfrau, eines abgebrihten Star-Kolumnisten
und ihrer Schildpattkatze Gismo erfahrt Mira Valensky, wie weit der Kampf um

Macht und um das Présidentenamt geht.
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8. Anhang: Biographien der besprochenen Autoren

8.1 Wolf Haas

(entnommen: http://www.literaturhaus.at/index.php?id=4995)

Der heute in Wien lebende Autor Wolf (eigentlich Wolfgang) Haas wurde 1960
in Maria Alm in Salzburg geboren. Nach dem Studium der Psychologie, dann
der Germanistik und Linguistik promovierte er mit einer Arbeit Uber die

sprachwissenschaftlichen Grundlagen der konkreten Poesie.

Wolf Haas arbeitet zunachst als Lektor in Swansea, Wales und ist anschlieR3end
als erfolgreicher Werbe- und Radiotexter tatig.

Heute ist er freiberuflicher Schriftsteller und bekannt durch seine
Kriminalromane um Privatdetektiv Brenner. Diese wurden in mehrere Sprachen
ubersetzt. AuRerdem wurden die Bande "Komm, suf3er Tod", "Silentium" und
"Der Knochenmann" mit Josef Haader in der Hauptrolle verfilmt. Der Autor

schreibt an den Drehbtichern mit und spielt selbst kleine Nebenrollen.

Nach sechs Romanen (,Auferstehung der Toten* 1996, ,Der Knochenmann®
1997, ,Komm, suf3er Tod" 1998, ,Silentium!* 1999, ,Wie die Tiere* 2001 und
.Das ewige Leben” 2003) beendet Wolf Haas zunachst 2006 seine Krimi-Serie
rund um Ermittler Brenner und publiziert die Liebesgeschichte "Das Wetter vor
15 Jahren". 2009 kehrt er mit ,Der Brenner und der liebe Gott“ erneut ins

Krimigenre zurtick. 2012 folgt der Roman "Verteidigung der Missionarsstellung".
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AulRerdem bekannt ist er dem o6sterreichischen Publikum durch die TV-Serie
Lvier Frauen und ein Todesfall*, fir die er (mit Annemarie Mitterhofer) die

Ideen-Vorlagen beisteuert*

und die eindeutig seine Handschrift tragt.

Wolf Haas wurde bereits mehrfach fur sein literarisches Schaffen
ausgezeichnet, unter anderem drei Mal mit dem Deutschen Krimipreis fur
»2Auferstehung der Toten®, ,Komm, stf3er Tod“ und ,Silentium*“ sowie 2004 mit

dem Literaturpreis der Stadt Wien.

8.2 Stefan Slupetzky

(entnommen: http://www.stefanslupetzky.at/stefan_slupetzky.htm)

Der Autor wurde 1962 in Wien geboren und absolvierte 1981 - 1990 das
Studium an der Akademie der bildenden Kunste ebenda. Parallel zur
Kunstausbildung unternahm er gesteigerte musikalische und schauspielerische
Tatigkeit. Nach einer einjahrigen (1990 — 1991) Lehrtatigkeit an einem Wiener
Gymnasium arbeitet er seit 1991 als freischaffender Autor und lllustrator fir in-

und auslandische Buch-, Zeitschriften- und Theaterverlage.

Stefan Slupetky wurde flr seine Texte mehrmals mit renommierten Preisen
ausgezeichnet, so zum Beispiel mit dem Friedrich-Glauser-Preis 2005 fir ,Der
Fall des Lemming“ (bester deutschsprachiger Kriminalroman in der Sparte
Debit), mit dem Burgdorfer Krimipreis 2006 fur ,Lemmings Himmelfahrt* (bester
deutschsprachiger Kriminalroman) und mit dem Leo-Perutz-Preis 2010 fir

.Lemmings Zorn*.

182 Vgl. http://kundendienst.orf.at/aktuelles/vier_frauen.html
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8.3 Edith Kneifl

(entnommen: http://www.kneifl.at/index.php?cat=00_Home&page=19 -Uuml~ber-nbsp~mich)

Die Autorin wurde 1954 in Wels geboren und wuchs in Lenzing in
Oberosterreich auf. Nach ihrem Studium der Psychologie und Ethnologie (1973
— 80) an der Universitat Wien arbeitet sie nach mehreren Auslandsaufenthalten
und verschiedenen Téatigkeiten als Psychoanalytikerin und freie Schriftstellerin
in Wien. Sie ist Mitglied der AIEP, der Internationalen Vereinigung der
Kriminalschriftsteller, der "Sisters in Crime" und des Syndikats, einer
Autorengruppe deutschsprachiger Kriminalliteratur.

Fir ihr Schaffen erhielt Edith Kneifl unter anderem 1988 den Theodor-Koérner-
Preis fur Literatur und 1994 das Literaturstipendium der Stadt Wien. 1992
verlieh man ihr fir den Roman "Zwischen zwei Nachten" als erste Frau den

Glauser-Preis fir den besten deutschsprachigen Kriminalroman des Jahres.

Der Roman "Ende der Vorstellung" (Regie: Wolfgang Murnberger, Filmtitel:
"Taxi fur eine Leiche") wurde verfilmt und als bester Fernsehfilm des Jahres mit
dem Romy 2003 ausgezeichnet.

In einem Interview mit Gisela Lehmer-Kerkloh und Thomas Przybilka®*? gibt die
Autorin an, zur Krimi-Autorin geworden zu sein, nachdem sie sich Uber die
schlechte Darstellung weiblicher Protagonistinnen in damals vorhandenen
Werken geérgert hatte. Sie begann also, feministische Parodien auf eben diese
Werke zu verfassen. Die drei Hauptmotive in den bis heute weiblich gefarbten
von Edith Kneifl verfassten Kriminalromanen sind Angst Neugier und
unterdrickte Aggressionen. Als Vorbilder in der Kriminalliteratur gibt sie Agatha

Christie und Patricia Highsmith an.

133 vgl. http://www.kneifl.at/index.php?cat=04_Aktuelles&page=29_Interview-nbsp~bei-

nbsp~alligatorpapiere.de
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8.4 Heinrich Steinfest

(entnommen: http://www.krimi-couch.de/krimis/heinrich-steinfest.html)

Der heute freischaffende Kinstler Heinrich Steinfest wurde am 10. April 1961 in
Albury in Australien geboren. Er wuchs in Wien auf, wo er bis Ende der 90er
lebte. Seine experimentelle Theaterarbeit mit dem Kunstverein »up-art« ist seit

1982 in Wien, Hamburg und Kiel zu sehen.

Als Schriftsteller trat Steinfest etwa ab Mitte der 90er Jahre an die Offentlichkeit
und brachte schlie3lich mit »Das Ein-Mann-Komplott« 1996 seinen ersten
Kriminalroman heraus. Parallel dazu schrieb er die Glossen »steinfests

stuttgarturen« fur die Stuttgarter Zeitung.

Heute lebt der Autor als Maler und Schriftsteller hauptsachlich in Stuttgart.

Die O1-Mitarbeiterin Eva Schober erfahrt in einem Interview mit dem Autor,
dass er die Schule ein paar Wochen vor der Matura verlassen hatte, obwohl ihn
Kafka, nachdem seine Lekture sich auf die ,Bewohner von Entenhausen®
beschrankt hatte, wie eine Entzindung gepackt und nicht mehr losgelassen
hatte. Ahnlich eingeengt wie von der Schule habe er sich Jahre spater von der
Stadt Wien gefiihlt. Darum wéhlte Stuttgart als festen Wohnsitz. Als Kinstler in
verschiedensten Sparten zelebriert Heinrich Steinfest laut Eva Schober ,die
philosophisch-gesellschaftskritische Ausschweifung® und erinnere dabei an

Thomas Bernhard und Heimito von Doderer. ***

134 http://oel.orf.at/artikel/334870
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8.5 Eva Rossmann

(entnommen: http://www.evarossmann.at/")

Die Autorin Eva Rossmann wurde 1962 in Graz geboren und lebt seit 1990 im
niederdsterreichischen Weinviertel. Beruflich hat sie als Verfassungsjuristin im
Bundeskanzleramt begonnen und arbeitete danach als freie Journalistin unter
anderem im ORF-Ho6rfunk und bei der Neuen Zircher Zeitung. Von 1989 bis
1994 war sie Leiterin der Wiener Redaktion der Oberosterreichischen
Nachrichten. Seither arbeitet Eva Rossmann als freiberufliche Autorin. Sie gibt
auf ihrer Homepage an, es sich nach einigen Sachbichern, die sich mit der
Situation von Frauen beschéaftigt hatten, gegonnt zu haben, einen
Kriminalroman zu schreiben. Seither ist sie diesem Genre - fast durchgehend -

treu geblieben.

Fur ihren Kriminalroman "Ausgekocht" hat Eva Rossmann in der Kiiche von
Buchingers Gasthaus "Zur Alten Schule" recherchiert. Aus Respekt vor einem
grof3artigen Beruf hat sie 2004 auch den Lehrabschluss nachgeholt und ist
seitdem staatlich geprifte Koéchin. Geschichten (bers Kochen und die
Gastronomie erzahlt sie regelmafig im Magazin ,A la Carte". Aul3erdem hat sie
einige Drehbicher fir SOKO-Kitzbuhel geschrieben und mehrere Jahre die

ORF-Diskussionssendung "Club 2" moderiert.

2006 wurde Eva Rossmann zur "Weinviertel Botschafterin” ernannt. Im April
2009 wurde ihr Krimi "Russen kommen" zum Buchliebling in der Kategorie Krimi
und Thriller gewahlt. 2013 wurde sie mit dem "Grof3en Josef Krainer Preis der

Steiermark fir Literatur" ausgezeichnet.

Die Autorin gibt an, keiner Partei anzugehoren, aber am ehesten mit den

Grinen zu sympathisieren. Sie sei nach wie vor ein politisch interessierter
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Mensch. ,Denn unsere Politik und die Gesetze, die daraus entstehen, regein
unser aller Zusammenleben.” Werte wie Solidaritat, sozialer Ausgleich und die
grolRtmogliche Freiheit jeder und jedes Einzelnen (und nicht blof3 von Eliten)

sind Eva Rossmann sehr wichtig.**®

135 Vgl. http://www.evarossmann.at/’
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10. Zusammenfassung

Nach einer ausfuhrlichen Definition der Begriffe rund um die Kriminalliteratur
soll die Gestalt der ermittelnden Figuren erlautert werden. Veranderungen bzw.
Ahnlichkeiten dieser Charaktere von den frilhen ersten Kriminalromanen bis
heute sollen anhand einiger Ermittlerfiguren dargestellt werden. Bei den
zeitgendssischen Autoren handelt es sich ausschlieBlich um 6sterreichische
Schriftsteller, die behandelten Werke spielen in Wien. Der Grad der
Beeinflussung durch lokale Umstande auf die Konstruktion des Ermittlers wird

beleuchtet.
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