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Einleitung

Gegenstand der vorliegenden Diplomarbeit ist der Roman Mademoiselle de Maupin von
Théophile Gautier, sowie dessen Ubersetzungen. Es sollen die Unterschiede zwischen zwei
deutschen Ubersetzungen aus den Jahren 1926 und 2011 behandelt und deren Néhe zum
Original betrachtet werden.

Zunachst soll im ersten Kapitel durch eine Zusammenfassung tber das Ubersetzen eine
theoretische Einbettung des Ubersetzungsvergleichs erfolgen. Hierzu werden verschiedene
Modelle prasentiert und Grundbegriffe des Ubersetzens geklart. Dabei werden vor allem
Theorien von Werner Koller und Katharina Reil3 hinzugezogen.

AnschlieBend folgt im zweiten und dritten Kapitel eine Présentation des Autors und des
Originalwerks. Dazu wird ein kurzer biographischer Abriss Théophile Gautiers
vorgenommen, in dem auf sein Leben und seine Werke eingegangen werden soll. Danach
wird das Originalwerk Mademoiselle de Maupin vorgestellt, wobei sowohl auf inhaltliche und
interpretatorische Aspekte eingegangen wird. Es folgt eine Analyse der Hauptpersonen
d’Albert, Théodore, Madeleine de Maupin und Rosette. Als Nebenfigur wird auch kurz

Isnabel behandelt.

SchlieRlich werden die beiden Ubersetzer Alastair und Caroline Vollmann im vierten Kapitel
prasentiert und der Vergleich ihrer Translate mit dem Originalwerk folgt im flnften Kapitel.
Hier sollen die Aspekte Namen, Anrede und GruBRformel, Ausrufe, Streichungen,
Verkirzungen, Hinzufiigungen, Hervorhebungen, Sprachniveau, kulturelle Bezugspunkte,
Ubernahme franzosischer Worter, Wortstellung, Nebensétze, Konditionalsatze, Negation,
Participe passé, Gérondif, Genus Verbi und unpersdnliche Formen, Zeit, Pronomen, Partikeln,
semantische Bedeutungsveranderungen, Bilder, Vergleiche und Metaphern, Wortspiele,
Personifikationen, Wiederholungen, Anapher, Sprichworter und Redewendungen,
Interjektionen, Diminutiva, Reim, Ironie und Stil im Mittelpunkt stehen und hinreichend
behandelt werden. Dabei werden fir jedes Phanomen reprasentativ einige Textstellen als

Beispiel gezeigt.

Zum Schluss folgt eine Zusammenfassung der Ergebnisse, wobei darauf eingegangen wird,
inwiefern sich die beiden Ubersetzungen vom Originaltext unterscheiden, sowie ein Resiimee

auf Franzosisch, das einen strukturierten Uberblick tiber die Arbeit bieten soll.



1. Einfuhrung in das Ubersetzen
1.1.Definition

Das Wort Ubersetzen lasst sich etymologisch aus dem Lateinischen von traducere oder
transferre herleiten." Beim Ubersetzen wird anhand eines Ausgangstexts ein neuer Text, der
sogenannte Zieltext, hergestellt. Zwischen diesen beiden Texten besteht eine Ubersetzungs-
oder Aquivalenzbeziehung.? Ubersetzungen sind deshalb von Nutzen, weil sie einen Text
auch fur ein Zielpublikum, das die Sprache des Originalwerks nicht aktiv oder passiv
beherrscht, zuganglich machen. Denn auch, wenn Kenntnisse in der fremden Sprache
vorhanden sind, versteht der Leser in der Regel ein Werk, das in seiner Muttersprache verfasst
wurde, besser und kann es schneller rezipieren.® Um einen Text iibersetzen zu kénnen, ist ein
grammatikalisches Verstehen des Ausgangstextes \oraussetzung.® Die Tétigkeit des

Ubersetzens bedeutet, einen Text zu verstehen, ihn auszulegen und zu tiberliefern. °

1.2.Kulturelle Einbettung der Ubersetzung

Allgemein kann der Ubersetzungsprozess wie folgt dargestellt werden: Der Autor adressiert
seinen Text an ein Publikum seiner Sprache. Dieser Text wird erst zu einem
Ausgangssprachetext, wenn ein Ubersetzungskontext besteht. Nachdem der Text fiir eine
bestimmte Empfangerschaft hergestellt wurde, ist er mit seiner Ausgangskultur fest
verbunden und steht damit vor bestimmten Erwartungen. Die Produktion des Textes und der
Erwartungshorizont bedingen sich gegenseitig. Die Erwartungsnormen des Empféngers und
die Art zu schreiben des Verfassers hdngen voneinander ab und auch das umgekehrte
Verhéltnis lasst sich beobachten.® Die Erwartungsnormen sind nicht fiir alle Empfanger in
einer Sprache vollig gleich, sie hangen vom individuellen Wissen sowie von der Bildung ab.
Die Ubersetzungssituation ist dadurch bestimmt, dass der Zieltext in einem anderen
sprachlichen Kontext steht und somit auch andere sprachliche Ausdriicke verwendet, die im
System der Zielsprache eine andere Funktion haben. AufRerdem ist der Zielsprachetext in

7

einem anderen ,,Textuniversum®’' entstanden. Zum Zielspracheuniversum kdnnen andere

Lvgl. Pfeifer (1993), S 1285.
2 Vgl. Koller (2011), S 9.

® vgl. Koller (2011), S 21.
*Vgl. La Salvia (1995), S 141.
®Vgl. La Salvia (1995), S 143.
¢ vgl. Koller (2011), S 104.

" Koller (2011), S 105.



Ubersetzungen des Ausgangssprachetexts beziehungsweise Ubersetzungen aus anderen
Sprachen und Paralleltexte gezahlt werden. Paralleltexte sind Texte in der Zielsprache, in
denen ein dhnliches Thema behandelt wird und die ein &hnliches Zielpublikum haben.

Im Ausgangstext miissen bestimmte Sachverhalte nicht ausgedriickt werden, weil es fur
Angehbrige der Zielkultur zum Alltag gehért.® In der Zielsprache hingegen miissen diese
Inhalte oder Ausdriicke in vielen Fallen erklart werden, weil sie sonst von der
Empfangerschaft nicht verstanden werden. Moglicherweise kdnnen Assoziationen in der
Ubersetzung verloren gehen. Hier kann die kommentierte Ubersetzung, indem schwer

verstandliche Inhalte und Sachverhalte erklart werden, als Lésung eingesetzt werden.®

Kulturkontakte eines Textes kdnnen in drei grolRe Gruppen eingeteilt werden. Erstens in die
Unilateralitat, zweitens in das Abstraktionsniveau und drittens in den Integrationsgrad.
Beziiglich der kulturellen Einbettung eines Textes lassen sich Texte zwischen zwei Polen
lokalisieren. Der eine Extrempol ist die ,unilaterale Kulturspezifik“lo, das heilt, dass eine
sehr enge Beziehung zu einer bestimmten Kultur besteht. Der Text kann dabei an die
Ausgangs-, die Zielkultur oder eine andere Kultur gerichtet sein. * Bei der
Abstraktionshierarchie beziehungsweise beim Abstraktionsniveau der Kultur wird die im Text
enthaltene Anspielung auf eine Kultur erklart.® Ein hoher Integrationsgrad der
Kulturvermittlung liegt vor, wenn in dem ausgangssprachlichen Text auf sehr viele Zitate

verwiesen wird. 13

1.3.Ubersetzungsmodelle

1.3.1. Skopostheorie

Die Skopostheorie nach Vermeer besagt, dass Ubersetzerische Téatigkeiten in erster Linie an
ein Ziel gebunden sind. Am Anfang des Translationsprozess‘ ist bereits klar, dass dieser
zielgerichtet auf das Translationsprodukt zusteuern wird. Die Vorgangsweise des Ubersetzers

|.14

wird auch dadurch bestimmt, welches Produkt am Ende der Ubersetzung stehen soll.** Unter

Translationsskopos wird das Ziel des Ubersetzers verstanden, unter Translatsskopos die

& vgl. Koller (2011), S 105.

° Vgl. Koller (2011), S 106.

19 Henschelmann (1999), S 140.

1vgl. Henschelmann (1999), S 140.

2 \/gl. Henschelmann (1999), S 142.

3vgl. Henschelmann, (1999), S 143.

vgl. Snell-Hornby (1998), S 104 vgl. auch Vermeer (1978).



Funktion der Ubersetzung. Die Skopostheorie hingt auch eng mit der interkulturellen
Kommunikation zusammen, von der Texte gepragt sind. Ob eine Ubersetzung gelungen ist,
hangt also immer von der Zielkultur und vom Skopos ab. *°

1.3.2. Dreischrittschemata und Zweischrittschemata nach Wilss

Beziiglich der Ubersetzungsmodelle lassen sich beispielsweise Dreischrittschemata und
Zweischrittschemata unterscheiden. Bei ersterem hat der Ubersetzer die Aufgabe, den
Ausgangstext zu verstehen und auf Ebene der Makrostruktur und der Mikrostruktur zu
analysieren. Mithilfe von Synthese zwischen wortlicher Ubersetzung (Eins-zu-Eins-
Entsprechung) und nichtwortlicher Ubersetzung (Nicht-Eins-zu-Eins-Entsprechung) filhrt er
schlieRlich die Ubersetzung durch. Beim Zweischrittschema besteht der Translationsprozess
aus zwei hintereinander durchgefiihrten Schritten, dem Identifikationsschritt des

Ausgangstextes und dem Rekonstruktionsschritt des Zieltextes. *°

1.3.3.  Kommunikationsmodelle des Ubersetzens

Der Sender verschliisselt eine Information in der Art, dass der Empféanger es schafft, bei der
Entschlisselung die Information zurtickzugewinnen. Damit dies gelingt, missen der Sender
und der Empfanger ein gewisses Zeicheninventar besitzen und durch den Ubertragungskanal
eine Verbindung haben. *’ Die Kommunikationsbedingungen sind komplizierter bei der
zweisprachigen Kommunikation, die ja fir das Ubersetzen entscheidend ist. Der Ubersetzer

(er ist hier zur gleichen Zeit Empfanger und Sender) ist hier besonders wichtig.
Die Kommunikation bei der Ubersetzung setzt sich nun aus drei Phasen zusammen:

a. In der ersten Phase steht die Kommunikation zwischen dem Sender und dem
Ubersetzer, der zur gleichen Zeit auch Empfanger des Originaltextes ist, im
Mittelpunkt.

b. Die zweite Phase beinhaltet die Ubertragung von der Ausgangssprache zur
Zielsprache. Dieser Ubergang wird vom Ubersetzer gemacht, er nimmt die Rolle des

Umkodierers ein.

5 vgl. Snell-Hornby (1998), S 105.
8 vgl. Wilss (1978), S 15f.
7vgl. Koller (2011), S 100.
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c. Die letzte Phase bezeichnet die Kommunikation zwischen dem Ubersetzer mit dem
Empfanger. Nun erfolgt die Kommunikation in der Zielsprache. *®

An diesem Modell konnte kritisiert werden, dass es die Komplexitat des
Ubersetzungsvorgangs nicht ausreichend beriicksichtigt. AuRerdem kann es als Problem
betrachtet werden, dass der Ubersetzer den Text anders rezipiert, als ein Angehoriger der
Ausgangssprache und Ausgangskultur, da er Kenntnisse in der Ausgangssprache und
Ausgangskultur hat, Gber die ein Rezipient des Translats nicht unbedingt verfugen muss. Der
Ubersetzer ist auch ein anderer Sender als der Autor, er gibt die Aussagen des Autors wieder,
ohne, dass es sich dabei um seine eigenen Gedankengéange handelt. Weiters ist einzuwenden,
dass der Ubersetzer den Text fur eine Zielkultur anfertigt, die bestimmte Erwartungen an das
Translat hat.™

1.4.Aquivalenzbeziehungen

1.4.1. Kriterien zur Aguivalenzbeziehung

Koller nennt funf Kriterien, die bei der Bestimmung von der Aquivalenzart eines Textes eine

Rolle spielen. Erstens nennt er den auRersprachlichen Sachverhalt. Dieser soll vom Text

ubermittelt werden. Er bezeichnet diesen mit denotiver Aquivalenz.

Als zweiten Punkt fuihrt er die Art der Verbalisierung ein, das ist die Entscheidung, die der

Ubersetzer zwischen synonymen und fast synonymen Ausdriicken zu treffen hat. Diese
Entscheidung ist von Konnotationen beziglich der Stilschicht und Soziolekten abhéngig.

Diese Form der Aquivalenz bezeichnet er mit dem Ausdruck konnotive Aquivalenz.

Drittens fuhrt er Text- und Sprachnormen an. Er bezeichnet diese Merkmale als textnormative

Aquivalenz.

Der Empfanger, der die Ubersetzung in weiterer Folge rezipieren soll, an den die Ubersetzung
angepasst werden muss, ist der ndchste wichtige Punkt. Hierunter versteht Koller die

pragmatische Aquivalenz.

8 vgl. Koller (2011), S 102f.
Y'vgl. Koller (2011), S 103.
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Eigenschaften des Ausgangstexts, die &sthetischer, formaler oder individualstilischer Natur

sein konnen, nennt er als nachsten Punkt. Dies ist laut Koller die formal-asthetische

Aquivalenz. %

1.4.2. Entsprechungstypen nach Koller

Auf Ebene der denotiven Aquivalenz lassen sich fiinf Entsprechungstypen nachweisen:

1.4.2. A. Die Eins-zu-Eins-Entsprechung:

Der Ausdruck der Ausgangssprache hat ein Aquivalent in der Zielsprache. Schwierigkeiten
konnen hier dann auftreten, wenn es in der Zielsprache mehrere Synonyme fiir das

entsprechende Wort gibt. #*

1.4.2. B. Die Eins-zu-viele-Entsprechung

Far den Ausdruck der Ausgangssprache gibt es mehrere Worter in der Zielsprache. Nun gibt
es mehrere Losungsmdglichkeiten. In vielen Féllen kann durch den Zusammenhang des
Textes und durch Weltwissen erschlossen werden, welches Wort verwendet werden muss. In

manchen Texten ist es irrelevant, welches Wort der Ubersetzer verwendet. 2

1.4.2. C. Die Viele-zu-Eins-Entsprechung

Fur mehrere Ausdriicke in der Ausgangssprache gibt es nur einen in der Zielsprache. Dieses
Problem kann dadurch geldst werden, dass in der Ubersetzung Zusammensetzungen,

attributive Adjektive und Adverbien eingesetzt werden.?®

1.4.2. D. Die Eins-zu-Null-Entsprechung

Bei dieser Art der Entsprechung gibt es fur den ausgangssprachlichen Ausdruck keinen in der
Zielsprache. Die Aufgabe des Ubersetzers ist es nun, diese Liicken im Zieltext zu schlieRen.
Diese Liicken treten vor allem bei Realiabeziehungen auf.?* Unter Realia werden die
Bedingungen, die fir die Ausgangskultur typisch sind, verstanden. Es zahlen dazu

geographische und ethnographische Begriffe, Alltagsrealia wie Speisen, Kleidung, Schmuck,

2 \/gl. Koller (2011), S 219.
2L vgl. Koller (2011), S 230f.
22 \/gl. Koller (2011), S 232.
2 \gl. Koller (2011), S 233f.
2 \gl. Koller (2011), S 234.
12



historische, rechtliche, gesellschaftliche, religiose und politische Ausdricke. Man muss ihnen

auch Kulturaspekte mit emotionalen oder ideologischen Wertungen zuordnen.®

1.4.2. E. Die Eins-zu-Teil-Entsprechung

Der Ausdruck der Ausgangssprache hat in dem Ausdruck der Zielsprache nur eine
Teilentsprechung. Das ist vor allem bei den Farbbezeichnungen in den verschiedenen
Sprachen der Fall. %

1.4.3. Faktoren nach Reil}

Beim Ubersetzen wird nach Entsprechungen gesucht und dann muss sich der Ubersetzer
Entscheidungen treffen, mit dem Ziel, ein ,,optimales Aquivalent‘m herzustellen. Hierbei
spielt der sprachliche Kontext eine grof3e Rolle. Es wirkt sich auch der aufl3ersprachliche
Kontext auf die Wahl des Ubersetzers aus. Innersprachliche und auRersprachliche Aspekte

28

spielen zusammen. Alle auBersprachlichen Aspekte konnen unter dem Begriff

Situationskontext zusammengefasst werden.

Der engere Situationsbezug gilt nur fir einzelne Stellen des Werks. Das gilt zum Beispiel fir

Anspielungen und Interjektionen. Der Ubersetzer hat die Aufgabe, sich in die Figuren und
deren Situation hineinzuversetzen. Der engere Situationsbezug beeinflusst die Beschaffenheit

des Zieltextes auf lexikalischer, grammatischer sowie stilistischer Ebene.?®

Auch der Sachbezug spielt beim Ubersetzen eine wichtige Rolle. Er ist auch fir das
literarische Ubersetzen entscheidend, nicht nur fiir das Fachiibersetzen. Es reicht nicht aus, als
Ubersetzer Worter zu ubersetzen, der Ubersetzer muss den Sachbezug beriicksichtigen.

Sachbezogene Aspekte wirken sich auf der Zielsprache vor allem im Bereich der Lexik aus. *°

Der Zeitbezug ist dann fir den Ubersetzer besonders wichtig, wenn der Text sprachlich an
eine bestimmte Zeit oder Epoche gebunden ist. Nach ReiRl miissen zwischen Ubersetzungen
von Texten verschiedener Epochen Unterschiede zu erkennen sein. Der Zeitbezug spielt auch

dann eine groRe Rolle, wenn eine altere Ubersetzung eines Textes kritisiert wird. **

2 \/gl. Henschelmann (1999), S 143.
%8 \/gl. Koller (2011), S 238.
T Reif (1971), S 56.
% \/gl. Reil} (1971), S 56.
2 \/gl. ReiB (1971), S 70-72.
% vgl. Reil3 (1971), S 73.
1 vgl. ReiB3 (1971), S 74.
13



Unter Ortsbezug ist zu verstehen, dass bestimmte Begriffe mit dem Land beziehungsweise
mit dem Volk der Ausgangssprache, beziehungsweise mit bestimmten Orten verbunden sind.
Hier kann vor allem das Problem auftreten, dass Assoziationen, die von einer Zielkultur an
einen gewissen Ort gebunden sind, nicht in die Zielsprache zu tibertragen sind.*?

Weiters ist noch der Empféngerbezug zu beachten. Unter Empfanger versteht man in diesem
Fall den Rezipienten des Ausgangstextes. Der kulturelle Kontext ist hier entscheidend, in den
der Ausgangstext eingebettet ist. Beispiele fur den Empféangerbezug sind idiomatische
Redewendungen, in der Kultur des Ausgangstextes tbliche Sprichwoérter, Zitate, Metaphern.
Wie viel Wichtigkeit dem Empfangerbezug beigemessen wird, ist wieder von der Textsorte
abhangig. Der Ubersetzer hat normalerweise die Aufgabe, den Text so zu modifizieren, dass
er den Text an die Zielkultur anpasst und somit erreicht, dass der zielsprachige Leser den Text
versteht. ** Bei der Ubersetzung muss davon ausgegangen werden, dass der zielsprachige
Leser die Ausgangssprache nicht beherrscht. Daher sollten Anspielungen, die fir einen so

beschaffenen Leser nicht zu verstehen sind, nicht wortlich Gbernommen werden. 3

Die Sprecherabhdngigkeit meint die Sprache, die der Autor verwendet, beziehungsweise die

Figuren, die er sprechen lasst, verwenden. Hierbei kommt es wieder auf die Textsorte an. Bei
der Charakterisierung von Personen kann die Art und Weise, wie sie im Dialog sprechen,

entscheidend sein und sollte daher adaquat wiedergegeben werden.®

Bei affektiven Implikationen, die beim Lesen ausgelost werden sollen, muss bei der

Ubersetzung eine Strategie gefunden werden, dieselben Emotionen in der Ubersetzung zu
vermitteln. Wenn etwa Ironie, Verachtung, Sarkasmus, Erregtheit im Originaltext ausgedruckt
werden, missen diese zunachst vom Ubersetzer erkannt und dann in die Zielsprache

transferiert werden.

2 \/gl. Rei3 (1971), S 77.
* \vgl. ReiB3 (1971), S 81.
* Vgl. ReiB3 (1971), S 83.
® vgl. Reil3 (1971), S 84.
% vgl. Reil3 (1971), S 85.
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1.5. Zusammenhang zwischen Texttyp und Ubersetzungsart

Fur Reil ist der Texttyp bei der Wahl der Ubersetzungsmethode und auch fiir adaquate Kritik
einer Ubersetzung unabdingbar.®” Reil} unterteilt die Praxis des Ubersetzens in pragmatisches
und literarisches Ubersetzen. Bei ersterem soll die Sprache vorwiegend als
Kommunikationsmittel dienen, das zu ubersetzende Schriftstiick soll Information vermitteln,
wahrend beim literarischen Ubersetzen &sthetische Werte und kinstlerisches Gestalten
hinzukommen mussen. Innerhalb dieser beiden groen Gruppen mussen einige Untergruppen

isoliert werden.

Reil} unterteilt Texte weiters in drei verschiedene Textsorten ein, namlich in informierende,
kiinstlerische und solche, die beim Leser Reaktionen auslésen wollen und meint, dass je nach
Textsorte auch die Ubersetzung modifiziert werden misste. * Diese Texttypen benennt sie

mit informativer, expressiver und operativer Texttyp.*’

1.5.1. Der informative Texttyp

Der informative Texttyp zeichnet sich dadurch aus, dass er sachorientiert ist. Bezlglich der
Wahl des Ubersetzungsverfahrens ist es bei einem solchen Texttyp wichtig, dass der Inhalt
des Textes nicht verdndert wird. Lexik, Syntax und Stil werden an die Normen der
Zielsprache angepasst. ** Appellative Kennzeichen sind bei der Ubersetzung dieser Textsorten
nicht so wichtig. ** Daher kénnen Werbetexte nicht diesem Texttyp zugeordnet werden, denn

fur sie ist fast ausschlieRlich der appellative Aspekt entscheidend. *®

1.5.2. Der expressive Texttyp

Das wichtigste Merkmal des expressiven Texttyps ist, dass er senderorientiert ist. Er hat eine
kiinstlerische Aussage. Durch den Autor ist diese Textsorte individuell gepragt. Die
asthetische Wirkung beizubehalten ist besonders wichtig. Die dulRere Form spielt bei der
Ubersetzung eine besonders groBe Rolle. Dabei sollen die moglichen Elemente der
Zielsprache genutzt werden. ** Rei nennt diesen Texttyp auch den formbetonten Texttyp.

Unter Form versteht man, wie der Autor sich ausdrickt, wodurch er eine bestimmte

¥ \vgl. Reil} (1971), S 24.
8 \Vgl. Reil} (1971), S 25.
¥ vgl. Reil (1983), S 8.

0 \/gl. Rei3 (1983), S 20.
*1'\vgl. Rei3 (1983), S 20.
2 \/gl. Rei3 (1983), S 21.
* \vgl. Reil3 (1971), S 32.
* Vgl. Reil3 (1983), S 20f.
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asthetische Wirkung erzeugt.*® Stilfiguren wie Metaphern, Reim und Stil sind zu beachten.
Natirlich kann der Ubersetzer diese Elemente nicht wortlich aus dem Ausgangstext
ubernehmen, dies ist schon aufgrund der Unterschiede auf der Lautebene von verschiedenen
Sprachsystemen nicht méglich. Das Wichtigste beim Ubersetzen dieses Texttyps muss es
immer sein, dieselbe &sthetische Wirkung zu erzeugen. “® Daher wird diese Textsorte als

,ausgangssprachlich bestimmte Textsorte**” definiert. 42

1.5.3. Der operative Texttyp

Der operative Text zeichnet sich dadurch aus, dass er verhaltensorientiert ist. Seine Aufgabe
ist es, beim Empfinger bestimmte Reaktionen auszulosen. Bei der Ubersetzung sollen
demnach auch Eigenschaften des zielsprachigen Empféngers wie dessen soziokultureller
Hintergrund und seine Mentalitat bertcksichtigt werden. Es wird die innere Form des Texts
beibehalten, die duBere Form soll an die Zielsprache angepasst werden. “° Er enthélt einen
Appell, der an den Leser gerichtet ist.”® Diesem Texttyp sind beispielsweise Werbung,

Propaganda, Satire und Demagogie zuzuordnen. **

1.5.4. Der audiomediale Texttyp

Zu diesen drei Gruppen erganzt Reill noch den audiomedialen Typ. Diese Texte werden zwar
schriftlich festgehalten, aber werden vom Empfanger in anderer Form rezipiert, durch
auRersprachliche Hilfsmittel wird der Text abgespielt.’* Hierzu zahlen zum Beispiel alle

Biihnenwerke wie Oper, Operette oder Musical.*

Reill mochte mit dieser Einteilung in drei verschiedene Textsorten in Bezug auf die Wahl der
Ubersetzungsmethode folgendermaRen unterscheiden: fiir den inhaltsbetonten Texten muss es
die erste Prioritat des Ubersetzers sein, dass er keine Modifizierungen auf der Inhaltsebene
vornimmt. Bei formbetonten Texten muss weiterhin die Invarianz auf der Inhaltsebene
gewahrt werden, aber dartiber hinaus muss auch noch die Form bewahrt werden. Bei

appellativen Texten soll die beabsichtige Reaktion ausgeldst werden. **

> \gl. Reil3 (1971), S 37f.
% \gl. Reil3 (1971), S 39.
" ReiR (1971), S 40.

8 \/gl. Reil} (1971), S 40.
9 \Vgl. Reil3 (1983), S 22.
% vgl. Reil} (1971), S 34.
1 vgl. ReiB3 (1971), S 45.
%2 \/gl. ReiB3 (1971), S 34.
>3 \gl. Rei3 (1971), S 50.
* Vgl. Reil3 (1971), S 53.
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Normalerweise haben das Original und die Ubersetzung dieselbe Intention, die von der
Textsorte abhangt. Jedoch gibt es in der Praxis immer wieder Félle, bei denen die
Ubersetzung bewusst vom Original abweicht. > Fiir diesen Fall seien nach ReiR zwei Flle
genannt. Bei ersterem ist es das Ziel, dass der Ubersetzte Text eine neue Funktion tbernimmt.
Hierzu zdhlen beispielsweise restimierende Ubersetzungen. Beim zweiten Fall soll das
kommunikative Ziel des Textes erhalten bleiben, er wird jedoch an die Empféngerschaft
angepasst und damit veréndert. Um auf dieses verdanderte Publikum eingehen zu kdnnen,
muss der Ubersetzer gewisse Elemente des Textes verandern. Rei nennt fir diese Gruppe als
Beispiel Ubersetzungen von Fachtexten, die fiir ein breiteres Publikum bestimmt sind. Diese
Bearbeitungen und Veranderungen am Ausgangstext sind natdrlich auch nur in einer Sprache
mdglich.

1.6.Potenzielle Ubersetzungsprobleme

Ubersetzungsprobleme konnen auf den unterschiedlichsten Ebenen stattfinden. Im Anschluss
seien Probleme auf Ebene der Semantik, der Syntax, beziehungsweise Ubersetzung von

Partikeln, Namen, Pronomen, dialektalen Farbungen, Stilfiguren und Intertextualitat genannt.

1.6.1. Semantik

Lexikalische Systeme von zwei Sprachen unterscheiden sich voneinander. Daher ist es oft
schwierig, den richtigen Ausdruck zu finden. °” Es gibt die Theorie der Prototypensemantik,
die besagt, dass die verschiedenen Vorstellungen, die einer Person bei der Konfrontation mit
einem Gegenstand in den Sinn kommen, kulturell gepragt sind. Worte sind also immer mit
verschiedenen Assoziationen verbunden, die von Kultur zu Kultur unterschiedlich sind und
natlrlich auch vom Individuum gepragt sein kénnen. Dies ist dadurch begriindbar, dass das
Denken von den Erfahrungen beeinflusst wird und so die gleichen Wérter unterschiedliche
Assoziationen auslésen koénnen. *® Es gibt sehr selten nur eine Moglichkeit der Ubersetzung,

die Ubersetzungen unterscheiden sich aber oft hinsichtlich ihrer Plausibilitat.>®

> \gl. Rei3 (1983), S 23.
%% \/gl. Rei3 (1983), S 24.
"\v/gl. Snell-Hornby, (1998), S 49.
%8 \/gl. Snell-Hornby (1998), S 50.
% vgl. Snell-Hornby (1998), S 51.
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Ein besonderes Problem der Semantik kénnen die falschen Freunde, die faux amis, darstellen.
Man z&hlt zu dieser Gruppe die partiellen und die totalen falschen Freunde, nach dem
Kriterium, ob sich die Bedeutungen der Worter teilweise Uberschneiden oder sich vollends
unterscheiden. Es gibt falsche Freunde, bei denen etymologisch keine Verwandtschaft
vorliegt, deren Ahnlichkeit nur durch den Zufall bedingt ist. ®

1.6.2. Syntax

Zur Syntax zahlen syntaktische Worter, die nach unterschiedlichen Prinzipien geordnet
werden kénnen. ®* Normalerweise sollte es beim Ubersetzen bei Phanomenen auf Ebene der
Korrespondenzregeln (z.B. Kasuszuweisungen) kein Problem geben. Die Schwierigkeiten
kdnnen eher bei den Praferenzregeln liegen. Bei den Préferenzregeln muss sich der Translator
zwischen mehreren moglichen Ubersetzungen entscheiden, welche sich am besten fiir die
Zielsprache eignet. ®® Die Frage ist hier, ob die verschiedenen Varianten, die ein Satz haben
kann, tatsachlich absolut gleichbedeutend sind oder gleichbedeutend sein kdnnen.

Ein grammatikalisches Phanomen, das besondere Probleme auslésen kann, ist die

Partizipialkonstruktion. Wenn solche Konstruktionen am Beginn eines Satzes stehen, konnen
sie zwar wortlich Ubersetzt werden, aber aus stilistischen Griinden werden sie in der Praxis

eher umschrieben. %

Weiters kann es auch bei Aktiv-Passiv und bei unpersonlichen Konstruktionen zu
Ubersetzungsschwierigkeiten kommen. Haufig wird bei der Ubersetzung von franzosischen

Satzen im Aktiv, im Deutschen allerdings das Passiv eingesetzt. &

Andere Probleme kdnnen Hervorhebungen (C’est moi qui... Moi, qui....) verursachen. Im

Deutschen sind solche Konstruktionen zwar auch mdglich, werden aber viel seltener
eingesetzt. Wahrend im Franzésischen die Hervorhebung durch das sogenannte mise en relief
erreicht wird, kann im Deutschen die Betonung eines Wortes oder eine Gruppe allein durch
die Wortstellung erzielt werden, indem beispielsweise das Objekt weiter nach vorne

geschoben wird und so dessen Wichtigkeit betont wird.?®

%0 \/gl. Schreiber (2006), S 87.

¢ \/gl. Snell-Hornby (1998), S 53.
%2 \/gl. Snell-Hornby (1998), S 53f.
8% \/gl. Stein (1997), S 104.

% \/gl. Schreiber (2006), S 93.

8 \/gl. Schreiber (2006), S 94.

% \/gl. Schreiber (2006), S 95.
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Beim Ubersetzen von Morphosyntax kénnen Probleme beim Ubersetzen des Numerus
auftreten. Bei der Wahl des Numerus ist im Franzdsischen bei einigen Nomen ein Plural
moglich, der im Deutschen nicht existiert. Oftmals wird zur Wiedergabe eines solchen Wortes
im Deutschen ein Nominalkompositum verwendet. Das Schwierige daran ist, dass der
Ubersetzer interpretieren muss, welche Funktion die Pluralform im ausgangssprachlichen
Text hat. (Beispiel: les neiges ist moglich mit Schneefélle oder Schneemassen in der
Zielsprache wiederzugeben). ¢’

Bei der Morphosyntax ware ein Beispiel fir ein Ubersetzungsproblem die Verbalperiphrase.

Oftmals werden Verbalperiphrasen aus dem Franzdsischen im Deutschen durch Adverbien

wiedergegeben, zum Beispiel venir de kann mit gerade tibersetzt werden. ®

Im Bereich der Wortbildung wéren die Diminutivbildungen zu nennen. Bei der

Diminutivbildung wird im Franzdsischen oftmals ein Adjektiv verwendet (Umschreibung mit
petit(e)).

Ein zusatzliches Problem kdnnen zusammengesetzte Verben des Deutschen darstellen.

Manche einfachen romanischen Verben werden im Deutschen durch ein préafigiertes Verb

wiedergegeben, was besonders bei Bewegungsverben der Fall ist.

1.6.3. Partikeln

Partikeln konnen insofern Ubersetzungsprobleme darstellen, weil sie nicht in allen Sprachen
in derselben Haufigkeit auftreten. Normalerweise kommen sie eher in der gesprochenen
Sprache vor.”* Das Wort Partikel kommt aus dem ltalienischen und bedeutet Teilchen. Die
Definition ist in der Linguistik nicht einheitlich und st6l3t daher auf Schwierigkeiten. Eine der
haufigsten Einteilungen ist jene, nach der die Partikeln die Gruppe der Modalpartikeln, der
Gradpartikeln, der Steigerungspartikeln, der Temporalpartikeln, der Antwortpartikeln, der
Vergleichspartikeln, der Interjektionspartikeln, der Negationspartikeln und der
Infinitivpartikeln umfasst.”> Modalpartikeln verandern das Gesagte ein wenig, um
verschiedene Gefiihle wie Vertrautheit oder Ironie zu tibertragen. ® Die deutsche Sprache gilt

als besonders partikelreich, wohingegen romanische Sprachen zu den partikelarmen Sprachen

87 \/gl. Schreiber (2006), S 80. Vgl. auch Henschelmann (1999), S 32-34.
%8 \/gl Schreiber (2006), S 81.
%9 \/gl. Schreiber (2006), S 82.
" \/gl. Schreiber (2006), S 83.
™ vgl. Cullmann (1997), S 119.
2 \/gl. Cullmann (1997) S 120, Einteilung nach Helbig (1988), S 19ff.
" vgl. Cullmann (1997), S 125.
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zu zéhlen sind. Diesen Unterschied innerhalb der beiden Sprachsysteme kann man dadurch
erklaren, dass im Deutschen eine flexiblere Wortstellung moglich ist und Partikeln haufig im
Mittelfeld auftreten. Franzdsische Modalpartikeln werden haufig ausgegliedert oder dem Satz
vorweggenommen, wéhrend im Deutschen eine Integration in den Satz mdglich ist. Bei der
Ubersetzung vom Franzosischen ins Deutsche stellt sich fiir den Ubersetzer das Problem dar,
ob er Partikeln in der deutschen Ubersetzung hinzufiigen soll. “* Die Partikeln donc und bien
haben beispielsweise im Deutschen mehrere mdgliche Entsprechungen, wodurch der
Ubersetzer dazu veranlasst wird, diejenige zu wahlen, die am besten auf die Situation passt. "
In der franzdsischen Sprache haben Partikeln einen viel geringeren Stellenwert, als dies in der
deutschen Sprache der Fall ist.”®

1.6.4. Namen

Fur Namen von existierenden Personen muss kein anderssprachliches Aquivalent gefunden
werden. Manche Sprachen modifizieren aber die Namen dennoch. Bei historischen Namen
muss durch Fachliteratur die anderssprachige Entsprechung gesucht werden. Allerdings ist
darauf zu achten, dass dieselben Assoziationen in der Ubersetzung geweckt werden sollen. ”
Beim Sprachenpaar Franzosisch-Deutsch ist bei der Ubersetzung zu beobachten, dass Namen
ehemaliger Regierender eingedeutscht werden (Louis Quatorze wird zu Ludwig der
Vierzehnte). Heute neigt man eher dazu, die Namen aus der Originalsprache zu

tibernehmen.”®

Heutzutage werden Vornamen aus dem Original bei einer deutschen Ubersetzung wortlich
ubernommen. Diese Tendenz zeigt sich aber erst seit dem 19. Jahrhundert. Wenn Namen
durch Prapositionen erganzt werden, finden sich aber Ubersetzungen in Form von
Eindeutschungen im 19. Jahrhundert. Bei Familiennamen war die Beibehaltung des Namens
ohne ihn zu Ubersetzen schon frither tblich, eine Ausnahme stellen die sprechenden Namen

dar. In diesem Fall gibt es keine eindeutige Lsung, wie der Ubersetzer vorzugehen hat.

Anredeformen kénnen eine groBe Schwierigkeit beim Ubersetzen vom Franzésischen ins
Deutsche darstellen. Wahrend es im Franzdsischen mdglich ist, die Anredeform ohne

Erganzungen zu benitzen, fehlt hierzu das deutsche Aquivalent. Wenn die Anredeformen im

™ \gl. Cullmann (1997), S 127-129.
> \/gl. Cullmann (1997), S 131.
"% \vgl. Cullmann (1997), S 138.
"\/gl. Snell-Hornby (1998), S 297.
"8 \/gl. Schreiber (2001), S 322.
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Originaltext ohne weitere Hinzufugung verwendet werden, geht daher die Tendenz dazu, die

Anrede Monsieur, Madame, Mademoiselle zu Gibernehmen. *°

Bei der Ubernahme von franzosischen Stidten oder Orten ins Deutsche ergibt sich das
Problem der korrekten Setzung des Artikels. Die Frage, mit der der Ubersetzer zu kampfen
hat, ist, ob er das Genus aus dem Franzgsischen libernehmen soll. Heute besteht eine Tendenz
zur Ubernahme des Genus aus der Originalsprache. ® Bei manchen deutschen Ortsnamen
ergibt sich ein relativ groRer Unterschied zwischen deutscher und franzdsischer Bezeichnung,
der dadurch begriindet ist, dass das Franzdsische auf eine lateinische Form zuruickzufiihren
ist. Das ist auch bei einigen Landernamen der Fall. ® Eine Ubersetzung kann insofern
schwierig sein, weil die Zielkultur die im Text genannten Orte nicht kennt und sich keine
Vorstellung tiber deren Beschaffenheit machen kann. Das Ziel des Ubersetzers muss es hier
sein, das hinter dem Ortsnamen befindliche Bild zu Ubersetzen und beim Leser des
zielsprachigen Publikums ahnliche Assoziationen zu wecken. ® Fir die Losung dieser
Problemfille gibt es vier verschiedene Maoglichkeiten, die je nach Ubersetzungskontext

verwendet werden.

Erstens kann eine Entlehnung durchgefihrt werden, also Begriff und Assoziation in die

Zielsprache tUbernommen werden. Dann kann durch Lehnlbersetzung der Gedanke in die

Zielsprache ubertragen werden (z.B. Wolkenkratzer). Der Ausdruck kann durch das Einfligen
einer FuBnote fur den Leser erklart werden. Die letzte Moglichkeit besteht in einer

erklarenden Ubersetzung, bei der das Wort Gbernommen und eine Erklirung in den Text

hinzugefiigt wird.®® Bei FuRnoten gibt es das Problem, dass sie den Lesefluss beeintrachtigen.
Je nédher die Kulturkreise des Ausgangstexts und des Zieltexts stehen, desto hoher ist die
Wahrscheinlichkeit, dass bei der Ubersetzung auf erkldrende FuRnoten verzichtet werden

kann.®*

" \/gl. Schreiber (2006), S 90f.

8 \/gl. Schreiber (2001), S 323. Vgl. auch Fuchs (1982).
8 \/gl. Schreiber (2001), S 324.

8 \/gl. ReiB3 (1971), S 77.

& vgl. Reil3 (1971), S 79.

8 vgl. Reil3 (1971), S 80.
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1.6.5. Pronomen

Personalpronomen sind sowohl auf der Makro-, sowie auf der Mikroebene entscheidend fur
die Beschaffenheit eines Textes. Die deutsche und die franzdsische Sprache gleichen sich
bezuglich der Personalpronomen, da in beiden Sprachen sechs verschiedene grammatische
Personen definiert werden. ® Ein Ubersetzungsproblem kann sich bereits dadurch ergeben,
dass es in romanischen Sprachen schwieriger ist, das Geschlecht des Erzahlenden zu
verschleiern.®® Eines der groBten Probleme beim Ubersetzen der Personalpronomen ist die
Mehrdeutigkeit der Pronomen. Jedes Pronomen hat zwar in der anderen Sprache eine
Entsprechung, der Ubersetzer muss aber aufgrund derselben Formen oft aus dem Kontext
schlieBen, was gemeint ist und die richtige Form in der Zielsprache finden (vgl. vous = ihr,
vous = sie und genauso Sie = vous, sie = ils / elles). ¥ Die franzésischen Formen in der
dritten Person Plural ils und elles kdnnen im Deutsch nur durch das Pronomen sie

wiedergegeben werden.

1.6.6. Stilfiguren

- Wiederholungen

Wiederholungen dienen zur Intensivierung und zur Hervorhebung. Eine wiederholte Aussage
wird fiir den Leser einpragsam, er spricht der wiederholten Aussage automatisch eine gewisse
Wichtigkeit zu. AuRerdem filhrt die Wiederholung zu einer  Rhythmisierung.

Wiederholungen sollen auch in der Ubersetzung zu finden sein.®

- Metaphern

Welches Ubersetzungsverfahren gewdahlt wird, ist stark vom Texttyp abhangig. Bei
Fachtexten werden Metaphern, bei denen in der Zielsprache keine Entsprechung existiert,
eher ohne Stilfigur wiedergegeben werden, wahrend bei der literarischen Ubersetzung oft

darauf geachtet wird, die Stilfiguren zu bewahren.

8 \/gl. Zuschlag (2002), S 125.
8 \/gl. Zuschlag (2002), S 127.
8 \vgl. Zuschlag (2002), S 135.
8 \/gl. Eilers (2001), S 245.
8 \/gl. Eilers (2001), S 247.
% \/gl. Schreiber (2006), S 88.
22



- Wortspiele
Wortspiele sind allgemein schwierig zu tibersetzen und der Ubersetzer kann verschiedene
Strategien verwenden, um sie zu Ubertragen. Einerseits kann er ein Wortspiel des

Ausgangstexts mit einem neuen Wortspiel in der Zielsprache ubersetzen. Das Wortspiel kann

ohne Wortspiel wiedergegeben werden, dabei bleiben entweder beide Bedeutungen erhalten

oder es wird eine geldscht. Das Wortspiel kann durch ein anderes rhetorisches Mittel
wiedergegeben werden. Es kann weggelassen beziehungsweise an einer anderen Stelle

eingebaut werden. Es konnen erklarende FuBnoten hinzugefligt werden, um die vorhandenen

Wortspiele im Ausgangstext zu erklaren. Welches dieser Verfahren eingesetzt wird, ist
abhéngig von der Wichtigkeit, die das Wortspiel im Text einnimmt, vom Zweck des Zieltexts
und von der Akzeptabilitat von Wortspielen im Bereich der zielsprachigen Kultur. **

1.6.7. Dialekt

Der Gebrauch von Dialekten in Texten oder sonstigen Markierungen sprachlicher regionaler
Unterschiede ist im zielsprachigen Text nicht wiederzugeben. Ahnlich ist es, wenn in Texten
auslandische Akzente vorkommen und iibersetzt werden sollen. > Wenn Besonderheiten der
gesprochenen Sprache in geschriebenen Texten wiedergegeben werden sollen, kann dies auch

zu einem groRen Problem werden. %
1.6.8. Intertextualitat

Bei der Intertextualitdt, wenn auf andere Texte durch Zitate oder auch Anspielungen
verwiesen wird, ist die Schwierigkeit, dass oft Leser des zielsprachigen Texts nicht so gut mit
der Ausgangskultur vertraut sind, um die Textverweise nachvollziehen zu kénnen, zu
verstehen oder eine bestimmte Vorstellung zu haben. Es kann hier entweder in Funoten oder
Textverweisen erklart werden, worauf sich der Textteil bezieht. Eine andere Mdglichkeit wére
es, das genannte Zitat der Ausgangssprache durch ein bekanntes Zitat in der Zielsprache zu

ersetzen, %

L \/gl. Snell-Hornby (1998), S 286f.
%2 \/gl. Schreiber (2006), S 104f.
% \/gl. Schreiber (2006), S 107.
% \/gl. Schreiber (2006), S 100.
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1.6.9. Scheitern einer Ubersetzung

Prinzipiell kann durch das Scheitern einer konkreten Ubersetzung nicht tber einen Text
ausgesagt werden, dass er unubersetzbar ist. Wenn ein Text tatsachlich als unubersetzbar
betrachtet wird, dann ist dies laut La Salvia nur in dadurch begrindet, dass die Systeme

zweier Sprachen nicht miteinander vereinbar sind.

% vgl. La Salvia (1995), S 142.
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2.  Théophile Gautier: Leben und Werke

Pierre Jules Théophile Gautier wurde am 30. August 1811 in Tarbes geboren. Als er drei
Jahre alt war, musste er mit seiner Familie nach Paris umziehen, weil sein Vater durch den
Abbé Montesquiou dorthin versetzt wurde. Théophile Gautier vergall aber nie seine
Geburtsstadt Tarbes und trauerte ihr nach, wie in folgenden Worten beschrieben wird:*

»qu’apres plus de quarante ans j’ai pu reconnaitre, dans la rue qui mene au Mercadieu, la
maison ou je naquis. Le souvenir des silhouettes de montagnes bleues qu’on découvre au bout
de chaque ruelle et des ruisseaux d’eaux courantes qui, parmi les verdures, sillonnent la ville

en tous sens, ne m’est jamais sorti de la téte et m’a souvent attendri aux heures songeuses. »77

Vor Verzweiflung ber den Umzug in die neue grof3e Stadt, in der er sich nicht zurechtfand,
warf er sogar seine Spielsachen aus dem Fenster. Er bekam zwei jiingere Schwestern: Emilie

und Z0é.%

Gautier brachte sich selbst im Alter von funf Jahren das Lesen bei und las mit Begeisterung
alles, was ihm in die Finger kam. Sein Lieblingsroman war Robinson Crusoé.*® Sein Vater
war begeistert vom Talent seines Sohnes und unterrichtete ihn in Latein. Mit zehn Jahren
wurde Gautier aufs Internat Louis-le-Grand geschickt, in dem er sich gar nicht wohlfuhlte.
Obwohl er ein guter Schiler war, wurde sein Gesundheitszustand erheblich schlechter, er
weigerte sich, zu essen. Sein Vater bemerkte dies und nahm seinen Sohn nach drei Monaten
aus dem Internat. Théophile Gautier wechselte auf das College Charlemagne und nahm dort
am Unterricht als externe libre teil, das bedeutet, dass er nur an wenigen Kursen teilnahm und

die restliche Zeit mit seinem Vater zu Hause lernte.'®

Gautier interessierte sich schon sehr frih fir Kunst, fir die Schriftstellerei und die Poesie,
was er auch dem Kontakt mit Gérard de Nerval zu verdanken hatte. Dieser machte ihn mit
verschiedensten Schriftstellern bekannt, darunter Pétrus Borel und Victor Hugo. Gautiers
erste Gedichtsammlung Poésies erschien im Juli 1830. Im Laufe seines Lebens widmete er
sich den verschiedensten literarischen Genres: Gedichte, Dramatik, Prosa, Kurzgeschichten
und Romane sind von ihm Uberliefert. AuRerdem betatigte er sich im Journalismus und

schrieb unter anderem fir die Zeitungen Le Figaro, Le Cabinet de lecture, La France

% \/gl. Ubersfeld (1992), S 12f.
" \/gl. Gautier (1874), S 2f
% \gl. Ubersfeld (1992), S 13.
% \/gl. Senneville (2004), S 14.
100 \/gl. Senneville (2004), 15f,
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littéraire."” Bedeutende Werke von ihm sind die Gedichtsammlung Emaux et Camées
(1867), der Roman Le Capitaine Fracasse (1835), Histoire du romantisme (1874), 1% und die
Romane Les Jeunes-France (1833) und Fortunio (1838).1%

Gautier engagierte sich sehr in der Kunst und der Literatur. Seine ersten Werke sind sehr von
der Romantik gepragt. Aulerdem ist sein kritisches Betrachten der Welt kennzeichnend fiir
ihn.*** Seine ersten Contes La Cafetiére (1831) und Onuphrius Wphly (1832) zeigen deutlich
seine Neigung zur Romantik. Sein poetisches Schaffen erreichte seinen Hohepunkt 1832 mit
der Veroffentlichung von dem Gedicht Albertus ou I’Ame et le Péché mit dem Untertitel
Légende tragique. Er zeigte darin die Ambiguitat im Schicksal eines Kiinstlers.®

Schon in jungen Jahren wurde Gautiers Talent als Kinstler gelobt, unter anderem vom
Arbeitgeber seines Vaters, dem Abbé Montesquiou, der ein von Gautier gemaltes Bild
bewunderte und Gautiers Vater ermutigte, seinen Sohn in seinen Talenten zu unterstiitzen.
Daher ermdglichte Gautiers Vater seinem Sohn den Eintritt in das Atelier des Malers

Rioult.1%

1830 schlug Nerval seinem Freund Gautier vor, bei einer Auffiihrung des Stiicks Hernani von
Victor Hugo zu assistieren.®” An diesem Abend schockierte Gautier mit einem roten Gilet, es
war namlich Ublich, schwarz zu tragen.108 Er erhielt seit da an die Bezeichnung ,,I’lhomme au
gilet rouge“'®. Auf die Frage hin, warum Gautier dieses Kostiim gewahlt hatte, antwortete er:
,Cette soirée devait étre, selon nous et avec raison, le plus grand événement du siccle, [...] et
nous désirions la solenniser par quelque toilette d’apparat, quelque costume bizarre et
splendide faisant honneur au maitre, a 1’école et & la piéce. »''° Nerval arrangierte ein Treffen
mit Victor Hugo, das auf Gautier einen solchen Eindruck hinterlieB, dass er die Malerei

aufgab und sich ganz der Literatur widmete.***

102 \/gl. Beaumarchais (2001) S 689.
102 \/gl. Beaumarchais (2001), S 696-699.
103 \/gl. Beaumarchais (2001), S 692.
10%\/gl. Beaumarchais (2001), S 690.
105 \/gl. Hamon (2000), S 504.
106 \/gl. Senneville (2004), S 19.
197 v/gl. Senneville (2004), S 21.
108 \/gl. Ubersfeld (1992), S 25.
199 Senneville (2004), S 25.
10 Gautier (2011) b, S 82.
111 v/gl. Senneville (2004), S 31f.
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Bezuglich seines Privatlebens ist bekannt, dass er viele Beziehungen hatte, mit Eugénie Fort
hat er einen gemeinsamen Sohn. Seine ndachste Freundin trug den Namen Victorine, darauf
folgte Carlotta Grisi, der er das Ballett Giselle widmete. Mit deren Schwester Ernesta Grisi
lebte er zwanzig Jahre gemeinsam und hatte zwei Tochter namens Judith und Estelle.
Dennoch sagt man ihm auch amourdse Verbindungen mit anderen Frauen nach,

beispielsweise der Schauspielerin Alice Ozy.**?

Politisch nahm er zur 1848er Revolution Abstand. Er versuchte drei Mal, in die Académie
frangaise aufgenommen zu werden, aber er wurde jedes Mal abgelehnt. Dennoch wurde er

zwanzig Jahre nach der Revolution Bibliothekar der Prinzessin Mathilde.**?

Seine zahlreichen Reisen in die unterschiedlichsten Gegenden prégten sein Leben und seine
schriftstellerische Téatigkeit. Seine Reiseziele waren Belgien, Niederlande, Spanien, Italien,
Konstantinopel, Deutschland, Russland und Agypten.**

Der Krieg 1870 Iste groRe Erschiitterungen im Leben Gautiers aus.™™ Zwei Jahre spéter starb

er in Neuilly."® Am 26. Oktober 1872 wurde er auf dem Friedhof in Montmartre

beigesetzt.'*’

112'\/gl. Beaumarchais (2001), S 689.
113 \/gl. Beaumarchais (2001), S 689.
11%\/gl. Beaumarchais (2001), S 689.
115 \/gl. Beaumarchais (2001), S 690.
116 \/gl. Beaumarchais (2001), S 695.
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3. Mademoiselle de Maupin

Der Roman Mademoiselle de Maupin erschien in zwei Bénden. Der erste Band wurde am
Ende des Jahres 1835 verdffentlicht, der zweite im Janner 1836.''® Die ersten beiden
Ausgaben erschienen mit dem Untertitel Double Amour.***

3.1.Entstehungsgeschichte

Bezilglich der Entstehungsgeschichte des Romans gibt es nur wenige sicher Uberlieferte
Informationen. Ein Manuskript ist nicht erhalten, und wie lange Théophile Gautier zur
Herstellung seines Romans gebraucht hat, ist nicht bekannt. Es ist anzunehmen, dass Gautier
im Sommer 1833 anfing, an Mademoiselle de Maupin zu arbeiten. Er hatte ndmlich ab 10.
September desselben Jahres einen Vertrag mit Renduel. Théophile Gautier war zu diesem
Zeitpunkt zweiundzwanzig Jahre alt. Die beiden Jahre (1833-1835), die er vermutlich der
Niederschrift des Romans widmete, verwendete er aber zugleich fur das Verfassen von Essais
und betatigte sich als Kunstkritiker in Salons. AuRBerdem zog er zu dieser Zeit von seinen

Eltern aus.*?°

Das Thema des Transvestiten, das er in seinem Roman behandelt, war zu seiner Zeit sehr
aktuell und wurde in zahlreichen anderen Werken angesprochen, beispielsweise in Honoré de
Balzacs La Fille aux yeux d’or (1834), oder in Fragoletta von Henri de Latouche.'?! In
direktem Einfluss zu seinem Werk stand vermutlich George Sands Lélia, das einen Monat vor

der Unterzeichnung des Vertrags mit Renduel verdffentlicht wurde. %

In seinem Werk wurde er auch vom Leben der Maupin, einer historischen Person, inspiriert.
Er verwendet im Buch nicht nur ihren Familiennamen, sondern er nennt auch dieselben

Duelle und dieselben Liebesbeziehungen. **

118 \/gl. Senneville (2004) S 73.
119'\/gl. Hamon (2000), S 509.
120 \/gl. Oehler (2011), S 610f.
121 \/gl. Savalle (1981), S 25.
122 \/gl. Savalle (1981), S 26.
123 \/gl. Savalle (1981), S 26.
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3.2.Préface

Das Buch beginnt mit einem langen Vorwort, das mit Mai 1834 datiert ist. Dieser Text hat mit
dem Werk an sich wenige Gemeinsamkeiten, er hatte laut Senneville ohne die letzten Zeilen

auch vom Werk separiert verdffentlicht werden kénnen.'?*

12
|5

Gautier kritisiert in seinem Vorwort die Zeitung Le Constitutionnel™. Er wurde zum

Schreiben seines VVorworts durch eine reelle Begebenheit motiviert, und zwar wollte er sich
an besagter Zeitung rachen. Le Constitutionnel warf Gautier ndmlich ,,I’immoralité“*?® in

seinem Artikel, den er im Janner 1834 veroffentlicht hatte, vor. 27

Im Vorwort verblindet sich Gautier insofern mit dem Leser, da er ihn mit nous anspricht. (,,de

la glorieuse épogue ol nous avons le bonheur de vivre“*®).

Die zahlreichen Anspielungen auf historische Begebenheiten, Autoren und Texte werden in
der Ubersetzung im Glossar erklart. Aber auch in der Auflage des franzdsischsprachigen
Werks aus dem Jahr 1973 befinden sich bei manchen Ereignissen erklarende FufRnoten.
Offensichtlich kann nach einem so langen Zeitraum nicht mehr davon ausgegangen werden,
dass auch der Leser der Ausgangssprache den Kontext unter dem das Vorwort verfasst wurde,
versteht. Bei der Ausgabe handelt es sich um eine kommentierte des Verlags Gallimard. Er
Ubernimmt den Text der friheren Ausgaben der Verlage Charpentier, Garnier und Garnier-
Flammarion. Die Kommentare und Anmerkungen der Gallimardausgabe fir den im 20.
Jahrhundert aufgewachsenen Leser stammen von Michel Crouzet, einem Professor einer

Universitat in Paris.*?°

Das Vorwort beginnt mit einer Reflexion Uber die Tugend (vertu). Gautier personifiziert
diese, indem er sie mit einer wirdevollen alten Frau gleichsetzt. Es scheint ihm nicht

«130 vorgezogen wird. Er

verwunderlich, dass dieser alten Dame sehr oft die ,,immoralité
macht hier eine Anspielung auf den Journalismus und Kritisiert, dass dies auch Journalisten

zugeben wiirden, wenn sie die Wahrheit sprachen, aber ,,penser une chose, en écrire une autre,

124\/gl. Senneville (2004), S 79.
125 \/gl. Ubersfeld (1992), S 67.
126 Beaumarchais (1994), S 1168.
127\/gl. Beaumarchais (1994), S 1168.
128 Gautier (1973), S 31.
129 \/gl. Crouzet (1973), S 425.
130 Gautier (1973), S 31.
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cela arrive tous les jours, surtout aux gens vertueux.“'*" Er nennt einige Beispiele, inwiefern
die Einhaltung der Moral im 19. Jahrhundert seiner Meinung nach Ubertrieben wird. In

132

ironischem Tonfall zeigt er, wie wichtig das Laster (,,vice* ) auch fir Verfechter der Tugend

ist (,,51 ’on était vertueux, ou placeriez-vous vos articles sur I’immoralité du si¢cle? Vous

«133) " Anhand von Beispielen zeigt Gautier,

voyez bien que le vice est bon a quelque chose.
dass immoralité in der Literatur kein Phdnomen des Zeitalters ist, sondern, dass es in der
Literatur immer schon Tendenzen gab, das Lasterhafte darzustellen (als Beispiel nennt er die

lachhafte Darstellung der Ehe und der Vaterschaft bei Moliere).

Als weiteren Punkt (bt er Kritik am Literaturkritiker. Er bezeichnet den Literaturkritiker als
gescheiterten Dichter, da er selbst noch kein Werk herausgegeben hat, sondern seine Aufgabe
es ist, andere Werke zu kritisieren. Gautier zeigt anhand von Beispielen den grofRen Einfluss

der Literaturkritiker und meint, dass sie nicht immer die Wahrheit sprechen wirden.

Im Vorwort gibt es einige intertextuelle Beziige zu Werken anderer Autoren, beispielsweise
von Moliere, eine seiner Komddien George Dandin oder Anspielungen auf aktuelle Ereignisse

(wie beispielsweise die Julirevolution von 1830), ohne dass diese weiter ausgefiihrt werden.

Gautier prasentiert seine Idee, dass Kunst niemals die Sitten beeinflusse, sondern der
umgekehrte Fall eintreten wirde. (,,C’est comme si ’on disait: les petits pois font pousser le
printemps; les petits pois poussent au contraire parce que c’est le printemps et les cerises
parce que c’est 1‘6té. »™* Er beweist seine Theorie in dem angegebenen Zitat mit einem
bildlichen Vergleich.**®

Das Vorwort zeigt die Grundiiberlegungen von Gautiers Asthetik. Diese lassen sich auch im
Werk wiederfinden.™*® Sie sind sehr von der Theorie des /’art pour I’art gepragt, die den
Kunstbegriff dem Begriff der Nutzlichkeit gegentiberstellt.’*’ Dass Gautier utilitaristische
Dichtung ablehnt, lasst sich auch im Vorwort zu Albertus (1832), beziehungsweise in seinen
Gedichten nachweisen.'® Gautier verneint in diesem Vorwort, dass Kunst eine moralische

Aufgabe hat. In der Literatur sind fur ihn nur die Kategorien der Schdnheit und der

131 Gautier (1973), S 31.

132 Gautier (1973), S 33.

133 Gautier (1973), S 33.

3% Gautier (1973), S 49.
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Hasslichkeit entscheidend.™® Diese Uberzeugung wird bereits in Albertus wie folgt
dargestellt: ,,En général, dés qu’une chose devient utile, elle cesse d’étre belle. — Elle rentre
dans la vie positive, de poésie, elle devient prose, de libre esclave. — Tout I’art est la. — L’art,
c’est la liberté, le luxe, I’efflorescence, c’est I’épanouissement de I’ame dans 'oisiveté. — La
peinture, la sculpture, la musique ne servent absolument a rien. »*° So zeigt sich seine Kritik
an den Utilitaristen, die er mit den Worten « Pauvres gens qui avaient le nez court a ne le

pouvoir chausser de lunettes, et cependant n’y voyaient pas aussi loin que leur nez.“**

charakterisiert. Schlielich fahrt er fort, iiber den Begriff der Niitzlichkeit, der ,,utilité““z, z

u
philosophieren und zeigt insofern dessen Unangebrachtheit, indem er meint, dass es nichts
Nitzliches auf der Welt gébe, sogar die Existenz der Menschen auf der Erde, das Leben an
sich sei nicht nutzlich. Hier macht er eine Anspielung auf die Zeitung Le Constitutionnel : ,.a
quoi nous servons, si ce n’est a ne pas nous abonner au Constitutionnel ni a aucune espéce de
journal quelconque. »**. Keines der schénen Dinge wiirde das Kriterium der Nitzlichkeit
erfullen, die Blumen, die Schonheit der Frauen, die Musik, die Kunst hatten an sich keinen

offensichtlichen Nutzen.

SchlieBlich leitet er vom Vorwort mit folgenden Worten auf seinen Roman Uber : ,,C’est
aujourd’hui et non hier ou demain que I’on met en vente I’admirable, 1’inimitable, le divin et

plus que divin roman du trés célébre Théophile Gautier, Mademoiselle de Maupin »'**

3.3.Inhalt der Mademoiselle de Maupin

Der Roman Mademoiselle de Maupin erzihlt von dem Chevalier d’Albert, der von der Idee
besessen ist, eine Geliebte zu haben. In Briefen an seinen Freund Silvio berichtet er von
diesem Verlangen und stillt es schliellich durch die hiilbsche Rosette. Dennoch ist fur ihn
nicht die Ideallésung gefunden, da Rosette die VVorstellungen, die er sich von einer Geliebten
macht, nicht erfiillen kann. Als der junge Chevalier Théodore in sein Leben tritt, verliebt sich
d‘Albert in den jungen Mann, ohne wirklich zu verstehen, warum er sich von diesem
mannlichen Wesen so angezogen flihlt. Auch Rosette hat sehr starke Gefiihle fiir Théodore.

Sie kennt ihn schon seit einiger Zeit, wie sich in Briefen, in denen Théodore von seiner

139'\gl. Cenerelli (2000), S 149.
140 Gautier (1970), S 82.
11 Gautier (1973), S 49.
142 Gautier (1973), S53.
143 Gautier (1973), S53.
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Vergangenheit erzahlt, herausstellt. Théodore erscheint mit einem Pagen namens Isnabel, von
dem Kkurze Zeit spéater enthillt wird, dass er ein Mé&dchen ist.

Als Théodore bei der Aufflihrung von Shakespeares Stiick comme il vous plaira als Frau
verkleidet auftritt, verliebt sich d’Albert noch mehr in ihn und glaubt zu erkennen, dass es
sich bei Théodore in Wirklichkeit um eine Frau in Mannerkleidung handeln muss. D’ Albert
schreibt Théodore einen verzweifelten Liebesbrief, in der Hoffhung, dass sich seine
Vermutung erfilllen wirde. Théodore gibt sich zwei Wochen spiter vor d’Albert als
Mademoiselle Madeleine de Maupin zu erkennen. lhre Motive fur das Tragen der
Mannerkleidung waren, dass sie die Mé&nner besser kennenlernen wollte, ohne von ihnen
verletzt zu werden. Sie erklart diese Motive in Briefen an ihre Jugendfreundin Graciosa und
erzahlt von den schlechten Erfahrungen, die sie in Konfrontation mit der M&nnerwelt gemacht
hat. Nun kommt sie in dem Kleid, das sie bei der Verkdérperung der Rolle der Rosalinde von
comme il vous plaira getragen hat, in d‘Alberts Zimmer. Sie verbringen eine Liebesnacht
miteinander. Es wird noch ein Liebesabenteuer von Madeleine und Rosette angedeutet, dann
schreibt die Mademoiselle de Maupin d’Albert und Rosette einen Abschiedsbrief.

Das Ende ist Uberraschend und l&sst das Werk pessimistisch ausklingen. Der Roman zeigt das
Scheitern und die Flucht vor der Realitdt. Der Mensch kann den Zustand der Perfektion, der
in der Liebesnacht zwischen Madeleine und D’Albert vorhanden war, nicht dauerhaft
erreichen.’”® Ein weiteres tragisches Element an Mademoiselle de Maupin ist auch die nicht
gelungene Ubereinstimmung zwischen Mann und Frau: Madeleine fiihlt sich in gleicher
Weise von den Minnern abgestofen, wie es d’Albert von den Frauen ist. Sie kritisiert die
plumpe und rustikale Art der Manner, er macht kein Geheimnis bezuglich seiner Missachtung

gegeniiber Frauen (,,I1 faut que les femmes sentent que je les méprise*4°). 14

Mademoiselle de Maupin ist kein roman de cape et d’épée, die wenigen Duelle, die im Buch

stattfinden, sind nicht wichtig. Das Entscheidende im Buch ist die Ambiguitat der

Personlichkeiten und die Analyse ihrer Gefiihlswelt.*®
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3.4.Aufbau

Das Werk gliedert sich in siebzehn Kapitel, davon sind vierzehn Kapitel in Briefform
verfasst. Die Kapitel 1-5, 8-9, 11 und 13 werden d’Albert zugeschrieben, die Kapitel 10, 12,
14, 15 und 17 Madeleine de Maupin. Die restlichen Kapitel sind in Romanform verfasst.
Immer wieder wird auch die dramatische Form eingesetzt, um Dialoge besser darstellen zu
kénnen. In den ersten Kapiteln schildert d’Albert seinem Jugendfreund Silvio seine
Langweile, dann erlautert er, wie er Rosette kennengelernt hat, um schlieBlich eine
psychologische Analyse seiner Gefiihle darzubringen. Schliellich wird in die dritte Person
gewechselt, ein auktorialer Erzéhler, der das Geschehen kommentiert, den Leser anspricht
und Vorausdeutungen macht, wird nun eingesetzt. Dann wird wieder auf die Briefform
Ubergegangen, wobei sich nun auch Briefe von Madeleine de Maupin finden lassen, in denen
sie die Motive ihrer Verwandlung offen darlegt und ihre vergangenen Erlebnisse schildert.
Diese Briefe richten sich an Maupins Jugendfreundin Graciosa. Die Antworten der beiden
Freunde Silvio und Graciosa sind nicht abgedruckt. Eine Stelle verweist aber darauf, dass es
sich nicht um eine Einwegkommunikation handelt, sondern, dass die Freunde tatsachlich

I 149

antworten, nimlich als d’Albert den Satz ,,Ta lettre m’a fait ma an Silvio richtet.

Es gibt im Werk eine ,.structure gémellique‘**°

, €s sind zwei grol3e Abschnitte zu finden, der
erste reicht von Kapitel 1 bis 9, der zweite von Kapitel 10 bis 17. Im ersten Teil wird
d’Alberts Geschichte behandelt, im zweiten die der Maupin. Zum Schluss werden die beiden

Handlungsstrange zusammengefiihrt.***

3.5.Hauptfiguren

3.5.1. Madeleine de Maupin / Théodore de Sérannes

Maupin war eine historische Personlichkeit, die tatsachlich existiert hat. Geboren wurde sie
als Julie d’Aubigny und gelangte an ihren Namen durch eine Heirat. 1707 soll sie im Alter
von siebenunddreilig Jahren gestorben sein. Sie ist mit einem Fechtmeister weggelaufen, hat
sich als Mann verkleidet und einige Duelle siegreich hinter sich gebracht. Aulierdem arbeitete

sie als Opernséngerin und wurde vor allem durch ihre Altstimme bekannt. Sie folgte einer

9 Gautier (1973), S 217.
150 savalle (1981), S 48.
151 vgl. Savalle (1981), S 48.
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Bewunderin bis in ein Kloster in Avignon, mit dem Ziel, sie daraus zu befreien. Bei dieser
Befreiungsaktion brannte sie das Kloster nieder. Daher musste sie vor der Polizei nach
Briissel fliehen und wurde Geliebte des Grafen Albert von Bayern. '

Im Roman offenbart Madeleine de Maupin ihre Auffassungen und Gefuhle in Briefen an ihre
Freundin, die ab dem zehnten Kapitel zu finden sind. Einer ihrer groRten Wiinsche und Ziele
ist es zu lieben und geliebt zu werden.'*® Sie beschlieRt, sich als Mann zu verkleiden und
auszugeben, um die Manner kennenzulernen, ohne von ihnen verletzt zu werden. Daher
schlipft sie in die Rolle des Chevaliers Théodore de Sérannes. Als sie hinter dieser Maske
versucht, die Welt der Méanner besser kennenzulernen, wird sie immer mehr von deren bisher

unbekannten Lebensstil abgeschreckt und angeekelt.

Als Ausgangssituation wird Madeleine de Maupin als junge Frau gezeichnet, die unzufrieden
mit ihrer Situierung in der Gesellschaft ist. Sie kritisiert die Abhé&ngigkeit, die junge Méadchen

zu ihren Familien haben missen und die Unwissenheit, die das Schicksal der Frauen ist

“154.)

(,Nous sommes réellement prisonni¢res de corps et d’esprit % |m Umgang mit den

Mannern erkennt sie, dass Ménner sich oft nicht ehrlich gegentiber Frauen verhalten, dass sie

in deren Gesellschaft eine Maske tragen, sich verstellen, also eine comédie galante spielen,

156

um Frauen zu beeindrucken™" (,,Tous [...] me paraissaient avoir adopté uniformément un

masque de convention [...] lorsqu’ils étaient devant les femmes.“'*"). Als erster Schritt in
Maupins Verwandlung wird das Tragen der Ménnerkleidung bestimmt, um die Welt der
Manner besser kennenzulernen. Motiviert wird diese Entscheidung dadurch, dass Maupin sich

nicht einem Mann hingeben mdchte, ohne vorher einen Einblick in dessen Lebensumstande

158“)

genommen zu haben (,,connaitre les hommes avant de se donner a un homme . Ihr groRes

Vorbild hierbei ist Kleopatra, die ihren Liebhaber nach einer Liebesnacht umbringen lieR*°.

Das Ziel auf Madeleines Suche ist es, eine verwandte Seele zu finden, ein ,,cceur pareil au

<160

[s]ien“!®®, was ein typisch romantisches Motiv darstellt.’®* Sie will sich durch die

Mannerkleidung eine vollig neue Personlichkeit schaffen. Durch den Willen, ein eigenes
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neues Wesen zu schaffen, wird sie mit Gott vergleichbar. %% ,n’étant plus femme, je voulais

étre homme tout 4 fait et ne pas me contenter d’en voir seulement I‘extérieur. »°

Nach der Verwandlung vermisst sie aber immer wieder ihre Weiblichkeit und bereut diesen
Schritt. Diese Transformation vollzieht sich plétzlich und ist gepragt von Spaltung und
Unumkehrbarkeit'®*: ,je n’étais plus moi, mais un autre.'®* Sie hat sich von einer jungen
Frau zu einem jungen Mann verwandelt, es scheint keinen Weg zuriick zu geben'®® | détachais
pour toujours, toutes mes puérilités de petite fille et de jeune fille“'®’. Madeleine ist zum

Mann geworden, in diesem Fall trifft das franzésische Sprichwort ’habit fait le moine zu.**®

In einer Herberge findet die erste Konfrontation von Madeleine de Maupin mit der
Mannerwelt, deren Ansichten und Gewohnheiten statt. Sie Kkritisiert vor allem die
Rupelhaftigkeit der Manner. Ausschlaggebend fur diese Einschatzung ist der leichtfertige
Umgang der Méanner mit den Kellnerinnen und ihre Indiskretheit, als einer der Manner intime
Details Uber seine Freundin preisgibt und alle in Spott ausbrechen und sich Uber die
Abwesende lustig machen. Am meisten schockiert Maupin deren ,,parfait mépris pour la
femme“'®®. Sie muss erkennen, wie sehr sich ihre eigene Vorstellung, die sie von Liebe hat,
von jener der Manner unterscheidet. Ihre Angste, dass Manner sie verletzen konnten, scheinen

begriindet zu sein.*"™

Immer wieder verweist Maupin darauf, dass die Kleidung entscheidend fiir die Persdnlichkeit
ist, worauf wiederum auf das Sprichwort [’habit fait le moine verwiesen werden kann. Diese
Idee wird im zweiten Brief der Mademoiselle de Maupin zum Ausdruck gebracht, indem sie

«I" spricht und meint, dass sie bereits das Leben eines Mannes

selbst von ,,métamorphose
fuhren wirde. Thre Kleidung ist verantwortlich fiir eine Veranderung in ihrem Verhalten und
auch eine Anderung ihres Denkens. '"? Die Kleidung kann allerdings auch eine Falle

darstellen. Aufgrund ihrer Kleidung ist Maupin gezwungen, als chevalier servant zu agieren.
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Maupin schafft es also nicht, aus den gesellschaftlichen Zwangen auszubrechen, sie bleibt
eine Gefangene, diesmal in der neuen Rolle des Mannes.'"®

Von d’Albert wird Théodore, also die minnliche Verkdrperung der Maupin, mit folgenden
Worten beschrieben: ,,I1 est impossible d’avoir meilleure grace; il n’est pas trés grand, mais il
est svelte et bien pris dans sa taille; il a quelque chose de moelleux et d’onduleux dans la

démarche et dans les gestes, qui est on ne peut plus agréable ; [...] Le seul défaut qu’il ait,

174

c’est d’étre trop beau et d’avoir des traits trop délicieux pour un homme. »** Aullerdem

werden ihm durch einen langen Dialog mit Rosette die Eigenschaften der Religiositat

zugeordnet, da er die folgenden Worte zu ihr sagt: ,.Dieu ne se trompe pas, et n’oublie

rien «175

Als Madeleine de Maupin von Alcibiade, Rosettes Bruder, auf sein Schloss mitgenommen
wird und es zu einer ersten Begegnung mit Rosette kommt, steckt sie bereits sehr tief in ihrer

Mannerrolle ,,j’oubliais insensiblement que j’étais femme; - mon deguisement me semblait

1“176

mon habit naturel“”"". Dieses Zitat kann als Anbeginn von Maupins neuen Lebens, der

Annahme ihrer neu kreierten Identitat betrachtet werden. Es wird deutlich, dass Maupin

177

Rosette nicht indifferent entgegensteht™ " ,.j’avoue que je ne [...] baisais pas [sa main] sans

quelque plaisir'’®. Der Gefallen, den Maupin gegeniiber Rosette findet, kann vielleicht auf
altere Neigungen zurlickgehen. Ihre Freundschaft zu Graciosa scheint sehr eng und intim zu
sein.'’® Im Umgang mit Rosette verhdlt sich Maupin ahnlich wie die Méanner, die sie

kennengelernt hat, ihre Kleidung bringt sie dazu « »toutes les mines que j’avais vu faire aux

1

amoureux ¥ auszuprobieren.’®* Im Laufe des Romans gibt es fortlaufend weitere

Andeutungen einer bisexuellen Beziehung beziehungsweise gibt es etliche Belege, dass

Rosette auf Madeleine de Maupin einen nachhaltigen Eindruck hinterlasst™®

«183 /

(« avec une

émotion et un plaisir indéfinissable ,,L’idée de la similitude de sexe s’effacait peu a peu

pour ne laisser subsister qu’une vague idée de plaisir*®*). Die bisexuellen Andeutungen und

Geflihle kann man als Kompensation eines Mangels vonseiten Maupins ansehen. Sie will
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geliebt und begehrt werden'® | quelqu’un pense ou réve a moi, on s’occupe de ma vie [...] je
ne sais pas ce que I’on peut souhaiter de plus au monde »'®®. Spater gibt sie sich Rosette fast
hin, nur das plotzliche Erscheinen von Rosettes Bruder unterbricht die Liebesszene zwischen
den beiden Frauen. Dass Maupin die Liebeshandlungen zwischen ihr und Rosette nicht stoppt,
zeigt, dass ihre Verwandlung bereits sehr weit fortgeschritten ist. **” Spéter, als Rosette in der
Nacht leicht bekleidet in ihr Zimmer kommt, waére sie schon bereit, sich auf eine Liebesnacht
einzulassen, wiirde sie dafiir nicht ihre wahre Identitit verraten miissen. ,,j’aurais, si je n’avais
craint de trahir mon incognito, laissé un champ libre aux élans passionnés de Rosette »'%®
Maupin hat sich in ihre Rolle als Mann eingelebt, sie nimmt an Duellen teil und hat einen
leichtfertigen Umgang mit den Frauen in der Herberge (embrasser « assez délibérément les

«18 ‘Doch die Verwandlung in ihren Mann kann sie nicht zufrieden stimmen,

<190

filles d’auberge
sie bleibt einsam. In Bezug auf Rosette bereut sie, dass sie nicht ,la réalité de [son] réve
kennengelernt hat.*** In der Rolle des Mannes geht sie allerdings aus dem Duell gegen
Rosettes Bruder siegreich hervor. Rosettes Bruder stellte sie ndmlich vor die Wahl zwischen
einer Hochzeit mit Rosette und einem Duell. Nachdem eine Hochzeit aus Grinden, die
Maupin nicht offendarlegen kann, ausgeschlossen ist, wéhlt sie das Duell und stellt sich dabei
sehr geschickt an. Sie verldsst nun Rosette und fiihrt ihre Suche nach ,un amoureux

192

parfait“*®? weiter, ohne sich noch mit Rosette auseinanderzusetzen. %

Die weiteren Gedanken der Mademoiselle de Maupin sind von Widerspriichen gepréagt. Ihre
Idee der Liebe ,,Se livrer tout entier sans rien garder de soi, [...] n‘étre qu’un en deux
corps »** ist ein totaler Gegensatz zu dem Ekel, den sie noch einige Seiten zuvor gegeniiber
Ménnern zum Ausdruck bringt ,,comment une femme peut admettre cela dans son lit, 1%,
Maupin ist gespalten zwischen dem Ekel, den sie rational gegentiber Mannern empfindet und
der Verfolgung ihres Traums einer perfekten Liebe. Bei der Entscheidung zwischen Vernunft
“196. In

und Herz scheint das Herz zu siegen ,,la voix de la nature étouffe la voix de la raison

d’Albert findet sie ihren Seelenverwandten, beide fiihlen sich sehr einsam. Maupin driickt ihre
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Einsamkeit durch folgende Worte aus ,,quel vide immense, quel abime sans fond [...] dans

mon cceur*?’.

Das Hauptmotiv flr alle Handlungen der beiden Hauptfiguren ist die
Einsamkeit. Beide sind auf der Suche nach dem perfekten Liebhaber, nach der Erfullung ihrer
Traume. Die Tatsache, dass beide dasselbe suchen und die Auffiihrung von Comme il vous
plaira fuhren zur Vereinigung der beiden. Maupin wird klar, dass ihr Leben als verkleideter
Mann nicht zum Glick fihren kann. Sie kann keinen Seelenverwandten finden, wenn sie

«198 st 199 Dass sie zu keinem der beiden Geschlechter

Angehorige des ,troisiéme sexe
zuzuordnen ist, begriindet sie mit folgenden Worten ,,ni I’'un ni I’autre de ces deux sexes n’est
le mien; je n’ai ni la soumission imbécile, ni la timidité, ni les petitesses de la femme; je n’ai

pas les vices des hommes, leur dégoditante crapule et leurs penchants brutaux.?% ».

Madeleine de Maupin fuhlt sich schlie3lich weder als Mann noch als Frau, das Thema der

Androgynitét wird angesprochen®®*

,,Je ne suis plus une femme, mais je ne suis pas encore un
homme*?®. Sie fiihlt sich als Frau gegeniiber den Mannern und als Mann gegeniiber ihrem
Pagen Isnabel, hinter dessen Verkleidung aber auch ein junges Madchen steckt. 2 Das
Gefiihl der Unwirklichkeit umféngt sie in Bezug auf ihre vergangenen Handlungen (,,je me
souvenais de mes actions anciennes comme des actions d’une personne étrangere auxquelles

j’aurais assisté, ou comme du début d’un roman*?*,

Sie beklagt vor allem die Lebensumstéande junger Madchen und die Ignoranz, mit der ihnen

vonseiten der Gesellschaft begegnet wird (,,Notre vie n’est pas une vie, ¢’est une espece de

«®5 / Nous sommes réellement prisonnicres de corps et d’esprit“206

végétation.
beziehungsweise ,,Le temps de notre éducation se passe non pas a nous apprendre quelque
chose, mais a nous empécher d’apprendre quelque chose"?’). 2% Sie beginnt, in die Welt der
Ménner einzutauchen und laut ihr gibt es nicht ?®° ,le moindre lien intellectuel entre les deux

sexes; %10,
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Die zweite Verwandlung, ndmlich dass sie wieder in Frauenkleidern auftritt, ist ein wichtiges
Ereignis im Leben der Madeleine de Maupin ,,C’est une métamorphose, une transformation
que je vais subir“’'!. Die Metamorphose geht auch mit dem Verlust ihrer Jungfraulichkeit

einher und ist durch Liebe motiviert. 2'?

Nach der Liebesnacht mit d’Albert wird ein Besuch in Rosettes Zimmer vonseiten der
Maupin angedeutet. Wenn es zu einem Liebesakt gekommen ist, dann ist dies der Beweis,
dass Maupin ihre neue ldentitat nun voll und ganz annehmen kann und nun zu ihren
homosexuellen Neigungen stehen kann. Ihre Entwicklung von einem jungen naiven Madchen,
das ihren Platz im Leben nicht gefunden hat, zu einer jungen aufgeblihten Frau, die alle
Freuden des Lebens geniefen kann und sich weigert, den ihr von der Gesellschaft

zugewiesenen Platz einzunehmen, ist gegliickt.”*®

Die Verwandlungen der Mademoiselle de Maupin sind den ganzen Roman (ber prasent und
vollziehen sich vollstandig.”** Die vier Briefe, die Madeleine verfasst, erhalten Elemente
eines Erziehungsromans, sie zeigen, wie aus einem Méadchen eine Frau, beziehungsweise ein

Mann wird. 2%°

Das Thema der Doppelung wird auch durch das entgegengesetzte Paar, das Ninon / Isnabel
und Maupin oder Rosette formen, eingebracht. Théodore / Maupin beschreibt den Gegensatz
zwischen ihrem Pagen und ihr selbst mit folgenden Worten: ,,Je suis grande et brune, [Ninon]
est petite et blonde*“**®. 2! Auch zwischen Rosette und Ninon beziehungsweise deren Pferden
wird der Gegensatz vom auktorialen Erzahler sehr genau geschildert. ,.Ce petit cheval formait
avec celui de Rosette le contraste le plus parfait; il était noir comme la nuit, I’autre d’un blanc
de satin. [...] Le second avait I’air d’une licorne et le premier d’un barbet. [...] Rosette avait
les cheveux aussi noirs qu’Isnabel les avait blonds [...]. La couleur de I'une était éclatante et
solide comme la lumiére du midi, le teint de I’autre avait les transparences et les rougeurs de

’aube naissante. »>
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Aus Maupins androgyner Personlichkeit entspringt eine neue, die sie mit den Worten ,,J’ai
quitté pour vous cette nuit mes habits d’homme ; - je les reprendrai demain matin pour tous. -
Songez que je ne suis Rosalinde que la nuit, et que tout le jour je ne suis et ne peux étre que

Théodore de Sérannes »**° vor d’Albert présentiert. 22°

3.5.2. D’Albert

D’ Albert ist ein zweiundzwanzigjéhriger Chevalier. Zu Beginn des Romans beschwert er sich
in einem Brief an seinen Freund Silvio tber die Eintonigkeit seines alltdglichen Lebens, aus

der er ausbrechen méchte. Er wei8 allerdings nicht wirklich, wonach er sich sehnt?*

,Je ne
désire rien, car je désire tout“?**, Er mochte lieben, obwohl er noch nie eine Frau geliebt hat,
aber immer schon lieben wollte ,,Jusqu’ici, je n’ai aimé aucune femme, mais j’ai aimé et
J’aime I"amour.*“** D’ Albert hat sehr genaue Vorstellungen beziiglich Alter und Aussehen
seiner zukunftigen Geliebten, das ideale Alter ware fur ihn sechsundzwanzig und er begriindet
diesen Wunsch folgendermal3en ,,Elle a vingt-six ans, - pas plus ni moins non plus. — Elle
n’est plus ignorante, et n’est pas encore blasée.“?** Er sehnt sich nach einer Matresse, da er

«225 \verden. Sie sollte hibsch,

sich langweilt. Diese soll ,I’idole future de [son] ame
unverheiratet und nicht zu jung sein.?®® Seine Wahl fallt auf Rosette, wobei er weiB, dass
diese seinen ldealvorstellungen nicht entspricht. Dennoch lasst er sich auf ein amourdses
Abenteuer mit ihr ein, ganz in dem Glauben, dass sie ihn von ganzen Herzen liebt.??” Diese
Geflhle kann er nicht erwidern. Dennoch mdéchte er ihr keinen Kummer bereiten und bringt
es nicht Gbers Herz, die Beziehung zu Rosette zu beenden. Im Unterschied zu Rosette gelingt
es Théodore, der nun auftritt, d’Alberts Vorstellungen voll und ganz zu erfiillen. D’ Albert ist

vollig verwirrt von der Anziehung, die von Théodore ausgeht, obwohl es sich bei dem Objekt

seiner Begierde um einen Mann handelt.

Schonheit ist fur d’Albert sehr wichtig, besonders wenn es um Frauen geht (,,car une femme

laide est un homme pour moi“??®). Er schildert seinem Freund Silvio sehr ausgiebig, welch
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grolRen Stellenwert Schonheit in seinem Leben fir ihn einnimmt — ,Je ne demande que la
beauté, il est vrai“??. Es ist ihm nicht nur bei Frauen wichtig, dass sie schon sind, Schénheit
ist fur ihn das Ideal, das alles in seinem Umfeld zu erfiillen hat (,,Je n’achéterais rien d’une

«280) und das dafiir verantwortlich ist, respektvoll behandelt zu

marchande qui serait laide
werden ,,Je ne battrais jamais un beau cheval ou un beau chien, et je ne voudrais pas d’un ami
ou d’un domestique qui ne serait point d’un extérieur agréable.“*** Auch fiir sich selbst wiirde
er sich wunschen, dass sein Erscheinungsbild ihm mehr zusagen wiirde ,,La seule chose au
monde que j’ai enviée avec quelque suite, c’est d’étre beau.“?*? Eine weitere Idee in Bezug
auf Frauen ist die der Formung. Er wirde sich gerne selbst sein Frauenbild schaffen, was an
Prometheus erinnert. ,,J’ai pour les femmes le regard d’un sculpteur et non celui d’un

amant“>%, Er sei vom AuReren sehr fasziniert und meint, dass er selbst die Biichse der

Pandora nicht ge6ffnet hatte, wenn sie ihm in die Hande gefallen ware?*.

D’ Albert tritt zundchst als junger gesunder Dichter in einem gehobenen Milieu auf, der sich
zu Tode langweilt. Sein zentraler Gedanke und sein Hauptziel sind das Finden der Liebe. %*°
In einem Brief an seinen Freund Silvio schildert er seine Kindheit in einer behiiteten Familie

«2%y seine Familie beschreibt er mit

(,,J’al vécu dans le milieu le plus calme et le plus chaste
den Worten ,,honnéte, picuse, sainte“?>’ Er fuhlt sich nicht zu seiner Familie gehérig, da er,
obwohl er nie mit dem Bosen konfrontiert wurde, dennoch unstillbare Verlangen hat. 2*® Er
zeigt sich indifferent gegenuber einfachen Vergnugungen, weil er nun auf der Suche nach der
wahren Liebe ist. Er ist nicht mehr Jungfrau und bereut es. 2*° Sein Leben bereitet ihm keine

Freude, er beklagt sich iber die Monotonie desselben.

Auch in einem Salon mit seinem Geféhrten C*** langweilt er sich. Im Gesprach mit Frauen
gibt sich d’Albert unbeholfen.**® D’Albert kritisiert das Verhalten der Gastgeberin Madame
de Thémines®*! und damit die Gesellschaft der 1830er Jahre. D’Albert stellt sich die erste

Begegnung mit der Frau seiner Traume romantisch vor, seine Gedanken sind aber zugleich
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gepréagt von einer gewissen Naivitat. Er glaubt genauso wie Madeleine de Maupin, dass es
eine Seelenverwandte flr ihn gibt, die ganz genau seinen Bedurfnissen und Traumen
entspricht. Nach der Begegnung von Rosette ist er kurzfristig bereit, von seinem Traum

«242 ainzulassen. Hier lasst sich

loszulassen, um sich auf ein Abenteuer mit der ,,dame en rose
die erste Verwandlung von d’Albert nachweisen. Sie ist nicht so deutlich zu erkennen, wie die
der Maupin. D’Albert entschlieBt sich dazu, eine Geliebte zu haben und muss dafiir seine
Idealvorstellungen veruntreuen. %** Mit Rosette an seiner Seite glaubt d’Albert eine kurze Zeit
lang, die Leere fiillen zu kénnen und seine Langeweile zu vertreiben. Die Veranderung in
seinem Leben durch Rosette hat zur Folge, dass er nun einen anderen Platz in der Gesellschaft
einnehmen kann. Er fihlt sich wohler, weil er nun nicht mehr an der comédie galante
teilnehmen muss. Die Frauen umwerben ihn, Manner sind ihm neidisch. Dennoch kann er
nicht an den Fortbestand der Liebe zwischen Rosette und ihm glauben. ?** Maupin und
d’Albert werden von denselben Motiven getrieben, beide Charaktere reagieren aber auf
unterschiedliche Art und Weise. Rosette macht ihn gliicklich, auch wenn er weil, dass es
nicht von ewiger Dauer sein wird. Es gibt eine Passage, in der er glaubt, sie tatsachlich zu
lieben, namlich als sie sich bei einem Ausritt kiissen und ,,L.’Ame de Rosette était entrée tout
entiére dans [son] corps“?**. D’Albert vergleicht diesen Kuss mit dem Kuss zweier Engel und
gibt ihm dadurch eine tibernatiirliche Farbung. D’ Alberts Trdume scheinen sich zu erfiillen, es
wirkt, als hatte er endlich sein Ziel erreicht. Spéater findet er allerdings heraus, dass er diesen
Moment nicht mehr wiederholen und Rosette nach wie vor niemals seiner Idealvorstellung

entsprechen kann.

Wihrend Maupin die neuen Freuden ihres Lebens genief3t, strdubt sich D’ Albert gegen sie. Er
kann von seinem Wunschbild nicht loslassen und weil3, dass Rosette diesem nicht entspricht.
Dennoch bringt er es nicht Uber sich, sie zu verlassen. Er hat keine Freude mehr mit ihr,
,maintenant que je 1’ai, ce bonheur me laisse froid“***. Damit ist er wieder dort angekommen,
wo er begonnen hat, er ist genauso unzufrieden mit seinem monotonen Leben wie in seinem
ersten Brief. Im Unterschied zu Maupin erkennt d’Albert sehr schnell, dass seine

Verwandlung gescheitert ist, dass er sein Gliick noch nicht gefunden hat.?*’
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D’ Alberts erste homosexuelle Neigungen lassen sich beim Auftritt von Théodore de Sérannes
verzeichnen. Zunéchst versteckt er diese, kaschiert sie mit Asthetizismus und lasst dabei das
Thema des Adonis anklingen. Das Thema des Androgynen ist somit auch bei d’Albert
prasent, er wollte bereits am Beginn seiner Erzdhlung das Geschlecht wechseln.

In Kapitel 7 verdndert sich d’Alberts Verhalten schlagartig. Das erste Indiz fiir die
Homosexualitét lasst sich in folgendem Satz nachweisen ,,Les deux jeunes gens s’en allérent
bras dessus bras dessous*“**®. AuBerdem zeigt die Jagdszene, in der Théodore durch seinen
Ausruf ,,Qui m’aime me suive“** die anderen provoziert, ein Aufkeimen der Homosexualitat.
D’Albert muss seinen Gefiihlen folgen, im Unterschied zu Maupin will er nicht auf die
Erfilllung seiner Traume verzichten. In Kapitel 8 ist er voller Angste einer gottlichen
Bestrafung, nachdem er ein Anhanger des Puritanismus ist, ist das allzu verstandlich. **°
D’Albert versucht sich vom Puritanismus zu befreien. Er macht am Ende des achten Briefs
eine lange Beschreibung der Geflihle, die ihn quélen und zweifelt nicht an deren Existenz
,,Oui, c’est bien ainsi que je m’étais figuré ’amour“®*. Fiir ihn ist diese Liebe ein Fluch, weil
sie im Gegensatz zu seinen moralischen Vorstellungen steht. D’Albert ist nun ungliicklicher
als je zuvor und versucht, seinen Glauben zu verleugnen, indem er in einem sehr heidnischen
Ton die Vorzige des Androgynen anspricht. Da es ihm weder gelingt, von Théodore, noch
vom Christentum loszusagen, gibt es fur ihn nur eine denkbare Ldsung, namlich dass
Théodore eine Frau sein muss. Damit wird das Thema des Transvestiten eingeleitet, das schon
durch den Auftritt von Théodores Pagen angerissen wurde. Schon zu Beginn des Kapitels 6
werden einige Zweifel liber das Geschlecht der neuaufiretenden Personen aufgeworfen: ,,Le
maitre était beau comme une femme, - le page beau comme une jeune fille“?**. Gautier
entwirft hier eine Atmosphare der Ambiguitat. Der Wunsch, dass Théodore eine Frau ist, ist
die einzige Moglichkeit fiir d’Albert, sich mit sich selbst zu versohnen. Dass Théodore der
Einzige ist, der seine ldealvorstellungen voll und ganz erfullt, zeigt sich auch bei seinem
Erscheinen am Fenster ,ce que je voyais était la réalisation précise de mon réve“®
kommentiert d’Albert bei seinem Anblick. *** Die Liebe zu Théodore stellt einen neuen
Abschnitt in d’Alberts Leben dar, seine Personlichkeit ist verwandelt. Er ist nun genau an

demselben Punkt wie Maupin. Beide haben versucht, ein neues Leben aufzubauen, weil das

8 Gautier (1973), S 204.

9 Gautier (1973), S 204.

20 \/gl. Savalle (1981), S 43f.
»! Gautier (1973), S 219.

2 Gautier (1973), S 182.

23 Gautier (1973), S 223.

2% \/gl. Savalle (1981), S 44.
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alte fir sie unbefriedigend war und haben es nicht geschafft, in diesem gliicklich zu werden.
Nun mussen sie auf ihre zweite und definitive Verwandlung warten, um einen Neuanfang zu
machen. Dank der Uberzeugung, dass es sich bei Théodore um eine Frau handeln muss, kann
d’Albert seine Liebe zu ihm mehr genieBBen. Er hort die ,,0iseaux [...]sifflent leurs plus jolis

«255

refrains und er schafft es auch sich mit dem Christentum wieder zu versdéhnen, wie die

<256

Erwéhnung von ,,la viole de sainte Cécile““™” zeigt. Die Liebe gibt seinem Leben einen Sinn,

was ein sehr romantisches Motiv ist. Sie hilft ihm, aus seinem Ungliick auszubrechen ,,c’est

: 1 . - 257
I’amour qui m’a dessillé les yeux et donné le mot de I‘énigme »*>".

Die Theaterauffiihrung von Comme il vous plaira hilft ihm schliellich, seinen Gefiihlen
Ausdruck zu verleihen. Das Theater wird zum Mittel, sich selbst zu zeigen, indem man die
Rolle von jemand anderem einnimmt. *® Als Rosalinde auftritt, bekennt d’Albert , jamais de

.. - . . L2
ma vie je n’ai été aussi bouleversé »>°

. Nun werden alle Wunschvorstellungen von d’Albert
erfilllt. « le fantome adoré et vainement poursuivi était I3, devant [ses] yeux. » ®® Nun muss
er noch Maupin von seiner Liebe Uberzeugen, was sich als nicht einfach herausstellt. Die
Erflllung findet schlieflich im sechzehnten Kapitel statt. Hier spielt die Verkleidung eine
groRe Rolle, denn Maupin besucht d’Albert im Kostiim der Rosalinde. Das zeigt die
Wichtigkeit des Theaters und dass es in der Lage ist, eine hohere Realitat zu schaffen. Die
letzte Verwandlung vollzieht sich, indem d’Albert bekennt, dass es sich bei der Frau vor
seinen Augen genau um sein Traumbild handelt. ,,II voyait 1a, palpable et cristallisée, la
nuageuse chimére qu’il avait tant de fois vainement essayé d’arréter dans son vol»?®!, Dieser
Schritt bedeutet fur ihn das langersehnte Ende der Einsamkeit. Der Satz «les lévres
parfumées de la Rosalinde ne faisaient plus qu’une seule bouche avec celle de d’Albert »*2
zeigt, wie man seine eigene ldentitat aufbauen kann, indem man seine Individualitét

263

aufgibt.

D’Albert ist eine gespaltene Personlichkeit, die von Introspektion geprégt ist. Die Spaltung
der Personlichkeit d’Alberts zeigt sich auch bei folgenden Zitaten ,,Dans ma fréle poitrine

habitent ensemble les réveries semées de violettes de la jeune fille pudique et les ardeurs

22 Gautier (1973), S 239.
2 Gautier (1973), S 239.
27 Gautier (1973), S 240.
28 \/gl. Savalle (1981), S 45.
2% Gautier (1973), S 293.
280 Gautier (1973), S 294.
81 Gautier (1973), S 408.
%62 Gautier (1973), S 409.
%63 \/gl. Savalle (1981), S 46.
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insensées des courtisanes en orgie»”®*, beziehungsweise « mon ame est pour mon corps une
sceur ennemie“?®>, Auch beim ersten Treffen mit Rosette duRert sich diese Spaltung, indem er
als Gegenpart zu Rosette die Gastgeberin Madame de Thémines findet. ,,mais la femme en

“2% gpiegeln sich auch in seinem

rose [...] et la modeste colombe qui lui servait d’antithése
Geist wider. %’ Seine auRere Erscheinung und seine Gedankenwelt passen nicht zusammen:
,.du dehors on ne voit rien“?*®. Im Umgang mit Madame de Thémine verhalt er sich anders als
sonst, damit ergibt sich ein Widerspruch zwischen seinen Gedichten und der Haltung, die er
in den Salons einnehmen muss. Er verstellt sich, damit nicht Gber ihn gerichtet wird und
macht sich uber sich selbst lustig. Das zeigt ein Ungleichgewicht zwischen Korper und

Seele.?®°

Die Wahl des Namens d’Albert erlaubt mehrfache Deutungen. Einerseits ist es der richtige
Name des Liebhabers der historischen Maupin, andererseits wurde Théophile Gautier seit der
Veroffentlichung seines Gedichts mit diesem Beinamen versehen. Daher ist eine
autobiographische Deutung des Werks moglich.2’® Senneville sieht d‘Albert auBerdem als

Sprachrohr des Autors.”"

Maupin und d’Albert miissen also einen dhnlichen Weg der Verwandlung durchmachen,
bevor sie das Ziel der Liebe erreichen. Sie werden von religiésen und moralischen Bedenken
und Vorurteilen begleitet.?”> Die weiteren Gemeinsamkeiten zwischen den beiden Figuren

sollen im folgenden Punkt aufgeschliisselt werden.

3.5.3. Parallelen zwischen den beiden Hauptfiguren

D’Albert und Madeleine / Théodore weisen einige Gemeinsamkeiten auf. Beide
veroffentlichen im Roman Briefe an ihre besten Jugendfreunde, geben aber eine gewisse
Faulheit beim Schreiben zu. D’Albert begriindet die von seinem Freund angeprangerte
Seltenheit seiner Briefe dadurch, dass er nichts Besonderes erleben wirde, bei Madeleine ist

es die Faulheit, die fir diesen Umstand entscheidend ist. Weiters ist fir beide das groRte Ideal

%% Gautier (1973), S 278.
6% Gautier (1973), S 125.
%68 Gautier (1973), S 108.
%67 \/gl. Savalle (1981), S53.
%68 Gautier (1973), S 77.
269 \/gl. Savalle (1981), S 51.
219 \/gl. Savalle (1981), S 27f.
21 \/gl. Senneville (2004), S 76.
212 \/gl. Savalle (1981), S 47.
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die Schonheit. (D’ Albert: ,,avec quelle ardeur j’ai recherché la beauté physique*?”). Sowohl
d’Albert und Madeleine finden Rosette hiibsch und attraktiv und verbringen eine Liebesnacht
mit ihr. Auch Rosette kann eine Ahnlichkeit zwischen ihren beiden Liebhabern nicht
verleugnen. AulRerdem haben beide ein Gefiihl der Unwirklichkeit.

Weiters machen beide Figuren Verwandlungen durch oder méchten sich verwandeln: Maupin
mochte Mann sein, d’Albert wiirde es manchmal vorziehen, ein Leben als Frau zu fiihren

. . T A 274
(,J’aurais préférée d’étre femme*

). Das Motiv der Verwandlungen oder der gewollten
Verwandlungen ist immer die Sexualitdt: Maupin moéchte ihre Jungfraulichkeit behalten,
d’Albert mochte seine sexuellen Geniisse vergroBern. Die Verwandlung eines Individuums
ins andere Geschlecht zeigt, dass sich die Figuren in der Welt nicht wohlfiihlen und ihre
eigene Personlichkeit, ihr eigenes Geschlecht nicht annehmen wollen. Dadurch, dass sie ihr
eigenes Geschlecht nicht akzeptieren wollen, ist es ihnen unmdglich, ein Gleichgewicht im
Leben zu finden.?”® D’Albert und Maupin verfolgen denselben Weg. Beide haben mit
Hindernissen zu kdmpfen, bei Maupin sind diese eher sozialer Natur, bei d’Albert religioser
und moralischer. Beide sind als Ausgangssituation in einem bourgeoisen Leben gefangen, das
sie langweilt. Trotz seiner zusétzlichen Freiheiten, die d’Albert aufgrund seines Geschlechts
hat, ist es ihm nicht mdglich, sich in der Gesellschaft einzugliedern. Besonders bedrickt ihn
die Kluft zwischen den gesellschaftlichen Ordnungen der Galanterie und seine eigenen
Idealvorstellungen von Liebe. Einzig die Liebesnacht zwischen den beiden stellt ein kurzes
Gleichgewicht zwischen den Geschlechtern her. Savalle deutet d’Albert als einen Entwurf der
Maupin, sie soll eine Idealvorstellung von d’Albert verkorpern. 2”® Die Ahnlichkeit zwischen
beiden wird auch von Rosette unterstrichen, indem sie sagt ,,quand vous parlez, il me semble

quelquefois que ce soit [d’Albert] qui parle«?’”.

Die beiden sind die Verkorperung derselben Idee. Sie tragen dieselben gesellschaftskritischen
Neigungen in sich, auch wenn sie bei Maupin deutlicher zu spuren sind. Die Suche der Liebe
lasst sie beide fliehen. D’Albert wandert und mochte bis ans Ende der Welt gehen, Maupin
zwingt diese Suche zur Flucht. Damit werden sie Seelenverwandte. Sie verfolgen denselben
Puritismus beziiglich physischer Liebe.?”® Sie tragen beide Reue Uber ihre verlorene Kindheit

in sich. Beide haben Angst, die groe Liebe verpasst zu haben, d’Albert duBlert sich dazu

8 Gautier (1973), S 213.

2% Gautier (1973), S 127.

2% \/gl. Savalle (1981), S 29f.

278 \/gl. Savalle (1981), S 47f.

21" Gautier (1973), S 196.

278 \/gl. Gautier (1973), Chapitre 9.
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folgendermaflen ,Peut-étre ai-je été aimé obscurément par un humble cceur que j’aurai

, 279
méconnu*

, Maupins Pendant dazu ,,Si j’étais restée chez moi [...] ce que j’ai cherché a
travers le monde serait peut-étre venu me trouver tout seul. »*®°. Beide beklagen sich iiber das
Gefiihl, abgestumpft zu sein, ohne etwas erlebt zu haben. %' Savalle meint Ahnlichkeiten
auch zu Rosette zu entdecken. Rosette zeigt in ihren Reden einen &hnlichen Puritanismus, sie
bereut es genauso, ihr Leben verschwendet zu haben und neigt zur Homosexualitat, Théodore
vergleicht sie mit Dichtern und stellt damit eine Verbindung zur Person d’Albert her. Savalle
stellt hier die Theorie auf, dass d’Albert, Rosette und Maupin die Verkdrperung von einer

Person sind, beziehungsweise meint er in den drei Personen autobiographische Zige des

Autors wiederfinden zu konnen. 2%

3.5.4. Rosette

Rosette ist nicht der wirkliche Name der Geliebten d’Alberts. Aber letzterer kann ihren
tatsdchlichen Namen in den Briefen an seinen Freund Silvio aus Griinden der Geheimhaltung
nicht nennen. Er bezeichnet sie der Einfachheit halber mit ,,Rosette, das sei ein schoner
Name und bei ihrer ersten Begegnung trug Rosette ein rosafarbenes Kleid. (,,pour la facilité
du récit, et en mémoire de la couleur de la robe avec laquelle je 1’ai vue pour la premiére fois,
- nous l’appellerons Rosette ; c’est un joli nom: ma petite chienne s’appelait comme

283

cela. »°°) Nach d’Albert ist an ihr charakterlich nichts auszusetzen (« Rosette a le meilleur

<284

caractére du monde“”") und beschreibt sie mit den Worten: ,,gaie, vive, alerte, préte a tout,

trés originale dans sa maniere de parler, et a toujours a vous dire quelques charmantes

AT 285
droleries auxquelles on ne s’attend pas »* .

Rosette verfiigt liber eine gute Menschenkenntnis, fiir sie ist es vollig klar, dass d’Albert sie
nicht liebt, beziehungsweise nie geliebt hat, obwohl d’Albert sich sehr bemiiht, ihr dies nicht
zu zeigen. Sie ist ungliicklich in Théodore verliebt, vor dem Treffen auf Théodore hat sie — so

schildert es Maupin in einem Brief an ihre Freundin - die Liebe noch nicht kennengelernt, sie

% Gautier (1973), S 92.

280 Gautier (1973), S 381.

81 \/gl. Savalle (1981), S 50.
82 \/gl. Savalle (1981), S 51.
28 Gautier (1973), S 116.

8% Gautier (1973), S 119.

8 Gautier (1973), S 119.
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wurde jung an einen viel dlteren Mann verheiratet und kann erst nach dem Tod ihres Mannes

nach der wahren Liebe suchen. Denn zu ihm konnte sie nichts als Freundschaft empfinden.?%

3.5.5. Ninon/ Isnabel

Auch hinter der Gestalt des Pagen Isnabel, der Théodore de Sérannes treu begleitet, versteckt
sich eine weibliche Figur, namlich die funfzehnjahrige Ninon. Mademoiselle de Maupin
erzahlt in einem Brief an Graciosa von Ninons Vergangenheit. Théodore kennt Ninon, weil er
sich in ihrem Haus fir kurze Zeit niedergelassen hat. Als das fiinfzehnjahrige Mé&dchen
erzahlt, dass sie einen Liebhaber hat, muss Théodore entsetzt feststellen, dass es sich bei
diesem um keine gute Partie handelt, er sei ,,l’homme le plus crapuleusement débauché“®’.
Um Ninon zu retten, beschlieBt Théodore, mit ihr zu fliehen. Damit er sie als seinen Pagen
mitnehmen kann, ist es notwendig, dass auch sie von nun an Mé&nnerkleider tragt. Auch
zwischen Ninon und Théodore / Maupin ist eine sexuelle Anziehung von beiden Seiten
spurbar, schliellich denkt Ninon, dass Théodore von nun an ihr Liebhaber wére. Auch
Maupin zeigt sich von der duBeren Gestalt des Madchens beeindruckt, wieder werden
bisexuelle Neigungen genannt, zum Beispiel ,,Son corps était une petite merveille de
délicatesse.“”® Die Beziehung zwischen der als Isnabel verkleideten Ninon und seinem
Meister wird vom Erzéhler als sehr innig beschrieben. Beispielsweise spricht Théodore seinen

“289 an. Die Enthiillung der wahren ldentitat von Isnabel kann als

Pagen liebevoll mit ,trésor
Vorausdeutung darauf gesehen werden, dass es sich bei Théodore in Wirklichkeit um eine

Frau handelt.

Ninon zeichnet sich durch eine starke Naivitat aus, sie wehrt sich nicht, aus dem Elternhaus
wegzugehen und auch der Wechsel der Liebhaber stort sie nicht, da sie meint, dass Théodore

hiibscher als ihr alter Liebhaber sei.?*

286 \/gl. Gautier (1973), S 325.
87 Gautier (1973), S 388.
288 Gautier (1973), S 390.
%89 Gautier (1973), S 184.
290 \/gl. Gautier (1973), S 389.
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3.6.5til

Im Roman gibt es zahlreiche Anspielungen auf berihmte Personen, die die Gedankenwelt

d’Alberts pragen. Gautiers Sprache ist sehr reich an Stilfiguren, vor allem an Vergleichen.

Die Auffuhrung des Sticks comme il vous plaira von den Figuren des Buches kann als
Theater im Theater bezeichnet werden. Das Theater ist der Vermittler der Wahrheit, dadurch,
dass Théodore nun in Frauengestalt auftreten muss, kann d’Albert erst seine wahre Identitét

erkennen. 2%

Das Stick comme il vous plaira spiegelt perfekt die Verwicklung der Romanfiguren wider,
d’Albert kommentiert diese Beobachtung mit den Worten : « est impossible de rencontrer une
plus merveilleuse coincidence »**>. Es wirkt, als hatte Shakespeare sein Werk fiir diese
Personengruppe geschrieben, d’Albert meint: ,,semblait €crite exprés pour moi comme par
une espéce de prévision du poéte.“?** Maupin kann beim Verkérpern der Rolle der Rosalinde
sich selbst spielen, nachdem es sich bei der Figur auch um eine Frau in Mannerkleidung
handelt. Da sie zunachst als Frau auftritt, kann sie sich selbst wiederfinden, damit ergibt sich
ein Spiel von Spiegelungen und Abbildern. Auch Rosette findet in der Rolle der Phoebé ein
Mittel, ihren wahren Gefiihlen Ausdruck zu verleihen. Die Handlung verlauft nun auf zwei
Stufen der Fiktion: einerseits die Romanhandlung, andererseits die Auffihrung des

Theaterstiicks. 2%

3.7.Erzahlperspektive

Bei den Passagen des Romans, die in der dritten Person Singular verfasst sind, tritt ein
auktorialer Erzahler auf, der Vorausdeutungen macht (,,Le lecteur saura bientdt ce qui y avait

“2%) und das Geschehen kommentiert. Er spricht den Leser wiederholt in der

donné lieu
dritten Person (,,le lecteur*) an. Der Erzahler lasst Liicken, die er den Leser selbst fiillen lasst,
namlich eine Unterhaltung zwischen D’ Albert, Théodore und Rosette (,,C’est une lacune que

nous laissons a remplir au lecteur, et dont il s’acquittera assurément mieux que nous; qu’il

2% \/gl. Ubersfeld (1992), S 80.
22 Gautier (1973), S 298.
298 Gautier (1973), S 300.
2% \/gl. Savalle (1981), S 49.
2 Gautier (1973), S 209.
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imagine a cette place cinq ou six pages remplies de tout ce qu’il y a de plus fin, de plus

capricieux“®).

Der Erzéhler ist es auch, der schlieBlich Maupins Identitat in ihrem vollen Namen enthullt
,,Théodore-Rosalinde, mademoiselle d’ Aubigny, ou Madeleine de Maupin, pour I’appeler de
son véritable nom.“?*” Einige Namen der Figuren, die im Werk auftreten, sind verandert,
manche werden gekiirzt wiedergegeben, beispielsweise D’Alberts Freund C*** der
Liebhaber von Ninon G*** und der Ort C***.

Auch in der Liebesbegegnung zwischen d’ Albert und Maupin ist es der Erzéhler, der kurz die
Erzéhlung durch einen Kommentar stoppt ,,dans un baiser auquel en succédérent beaucoup
d’autres, que I’on ne comptait plus et dont nous ne ferons pas le catalogue exact, parce que
cela serait assurément un peu long et peut-étre fort immoral — pour certaines gens, - car pour
nous, nous ne trouvons rien de plus moral et de plus sacré sous le ciel que les caresses de
I’homme et de la femme, quand tous deux sont beaux et jeunes. »>*° Hier lasst sich eine
Verbindung zum Vorwort erkennen. Im Vorwort kritisiert Gautier die Einstellung vieler
Menschen in der Gesellschaft, die bei jeder Gelegenheit die immoralité suchen und
hervorheben. In dieser Stellte macht der auktoriale Erz&hler deutlich, an welches Publikum
sich das Buch richtet, ndmlich solche, fir die die intime Zusammenkunft zwischen Mann und

Frau nichts AbstolRendes darstellt.

3.8.Beschreibungen

Die héaufige Briefform und die Tatsache, dass die beteiligten Protagonisten zur Reflexion
neigen, ergeben sich oft Beschreibungen von Objekten, welche nur in der Vorstellung der
Romanfiguren existieren.”®® Diese Beschreibungen von Objekten werden in weiterer Folge
der Erzéhlung oft (leicht abgewandelt) wiederholt. Damit kdnnen Beschreibungsserien
entstehen. Zum Zeitpunkt ihrer ersten Beschreibung existieren diese Objekte nur in den
Gedanken d’Alberts. Beispiele fiir diese Art der Beschreibung sind die Vorstellung tber die

Begegnung mit der Geliebten in einer Allee aus Ulmen und Kastanien oder die Beschreibung

2% Gautier (1973), S 202.
27 Gautier (1973), S 402.
%8 Gautier (1973), S 405.
299 \/gl. Kullmann (2004), S 422.
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des Theaterdekors. Eine weitere wichtige Rolle spielen nicht-présente Objekte, die zu der

Erinnerung der Figuren gehéren.>®

3.9.Rezension

Als das Buch herausgebracht wurde, erzeugte es zunédchst viel Aufsehen. Das Buch stoRt auf
viel Kritik, ruft aber auch Enthusiasmus hervor, beispielsweise vonseiten Charles Baudelaires
oder Victor Hugos, der Gautiers Stil sehr lobt.*** Auch Honoré de Balzac zeigte sich von
Théophile Gautiers Stil begeistert.**® Der Kritiker Alphonse®® Esquiros meinte sogar, dass es
sich um das beste Buch seit Victor Hugos Notre-Dame de Paris handeln wiirde.** Trotz

dieser positiven Kommentare bleibt die Bourgeoisie kritisch gegeniiber dem Werk. ¥°

3.10. Autobiographische Elemente

Savalle sieht reale Vorbilder der Figuren im Leben Gautiers. Rosette wéare von Victorine
inspiriert, einer Geliebte seines Vaters, wahrend Madeleine in Eugenie Fort, einer anderen
Geliebten Gautiers, ihr Vorbild findet. Allerdings sind die Figuren ambivalent: Maupin wirde
auch Zuge von Gautier und Rosette von Eugeénie enthalten. Beispielsweise musste sich
Gautier auch mit Eugénies Bruder duellieren, wie Maupin es mit dem Bruder von Rosette im
Duell aufnehmen muss. 3® Auch in Les Jeunes-France hat Gautier zwei verschiedene

Aspekte seiner Personlichkeit in zwei Figuren eingebaut. %’

In der Passage als d’Albert mit seinem Freund C*** in einen Salon geht und dort Rosette

kennenlernt, ist es mdglich, die Meinung Gautiers Uber Salons in den 1830er Jahren

durchscheinen zu sehen®®: _ tous ceux qui sont ici sont des sots %,

%90 \/gl. Kullmann (2004), S 423.
%% \/gl. Senneville (2004), S 78.
%92 \/gl. Oehler (2011), S 606f.
%93 \/gl. http://www.theophilegautier.fr/romans/ (eingesehen am 20.12.2013).
0% \/gl. Oehler (2011), S 607.
%95 \/gl. Oehler (2011), S 606.
%% \/gl. Savalle (1981), S 28.
%07 \/gl. Savalle (1981), S 29.
%98 \/gl. Savalle (1981), S 39.
% Gautier (1973), S 101.
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4. Ubersetzungen

Folgend sollen zwei deutsche Ubersetzungen des Werkes Mademoiselle de Maupin untersucht
werden. Zwischen den beiden Translaten liegen fast neunzig Jahre. Die erste Ubersetzung
stammt von Alastair aus dem Jahr 1926, die zweite von Caroline Vollmann aus dem Jahr
2011.

4.1.Alastair

Der Ubersetzer Baron Hans Henning von Voigt nannte sich Alastair als Pseudonym. Er wurde
1887 in Karlsruhe geboren und starb 1969 in Miinchen. Er arbeitete sowohl als Ubersetzer als

auch als Illustrator.3°

Die Ubersetzung von Alastair enthalt den gesamten Roman, allerdings fehlt das Vorwort. Die
Gliederung in Kapitel wird aus dem Originalwerk genauso bernommen. Eine Ubersetzung

des Titels wurde nicht vorgenommen.

4.2.Caroline Vollmann

Caroline Vollmann Ubersetzte auBer Théophile Gautiers Mademoiselle de Maupin noch
Gustave Flauberts Madame Bovary®'*, Honoré de Balzacs Modeste Mignon und René Marans

Batouala.?*?

Es handelt sich bei Vollmanns WVersion um eine Neulbersetzung anlasslich des
zweihundertsten Geburtstages Théophile Gautiers.*** Caroline Vollmann hat in dieser neuen
Ubersetzung des Originaltextes auch das Vorwort ins Deutsche transferiert. Im Layout wird
die Unterscheidung zwischen dem Romantext und dem Vorwort dadurch getroffen, dass
erster mit arabischen Seitenzahlen und zweiter mit rémischen Seitenzahlen versehen ist. Wie
bei Alastair wird die Gliederung in Kapitel aus dem Originalwerk tUbernommen. Sie hat

ebenfalls eine Ubersetzung des Titels nicht durchgefiihrt.

310 \/gl. http://www.dictionnaire-des-illustrateurs.com/Alastair.html (eingesehen am 21. 10. 2013).
311 v/gl. http://www. lyrikwelt.de/rezensionen/madamebovery-r.htm (eingesehen am 21.10.2013).
#12 \/gl. http://www.randomhouse.de/Autor/Caroline_Vollmann/p169407.rhd (eingesehen am 21.10.2013)
%13 \/gl. http://www.randomhouse.de/Buch/Mademoiselle-de-Maupin-Roman/Theophile-Gautier/e357455.rhd
(eingesehen am 21. 10. 2013).
52


http://www.lyrikwelt.de/rezensionen/madamebovery-r.htm
http://www.randomhouse.de/Autor/Caroline_Vollmann/p169407.rhd
http://www.randomhouse.de/Buch/Mademoiselle-de-Maupin-Roman/Theophile-Gautier/e357455.rhd

5. Vergleich der Ubersetzungen

5.1.Ubersetzung des Vorwortes

Vollmann verwendet bei der Ubersetzung des Vorworts oft das kommentierte
Ubersetzungsverfahren. Personen, Ereignisse oder Werke, die der zielsprachige Leser
vermutlich nicht kennt, werden im Glossar erklart. Eine Verdnderung der Ereignisse oder
zitierten Personen zur Anpassung an das Zielpublikum gibt es nicht.

5.2.Vergleich beider Ubersetzungen mit dem Original

Der Ubersetzungsvergleich soll sich in folgende Kapitel gliedern: Namen, Anrede und
GruRRform, Ausrufe, Streichungen, Verklrzungen, Hinzufligungen, Hervorhebungen,
Sprachniveau, kulturelle Bezugspunkte, Ubernahme franzésischer Worter, Wortstellung,
Nebensatze, Konditionalsdtze, Negation, Participe passé, Gérondif, Genus Verbi und
unpersonliche Formen, Zeit, Pronomen, Partikeln, semantische Bedeutungsverénderungen,
Bilder, Vergleiche und Metaphern, Wortspiele, Personifikationen, Wiederholungen, Anapher,
Sprichwdrter und Redewendungen, Interjektionen, Diminutiva, Reim, Ironie und Stil.

Mittels Tabellen sollen die drei Werke gegenubergestellt und Beispielsitze fir bestimmte
Phéanomene analysiert werden. Dabei stammen der Text der linken Spalte immer aus dem
Originalwerk (Gautier 1973), die Mitte aus der Ubersetzung von Alastair (Gautier 1965) und
die rechte Spalte aus Vollmanns Ubersetzung (Gautier 2011,a). Bei Zitaten aus dem Vorwort
kann nicht auf Alastair eingegangen werden, da eine Ubersetzung des Vorworts bei ihm nicht

vorliegt.

5.2.1. Namen

In der Ubersetzung von Vollmann werden Namen im Allgemeinen wortlich aus dem
Originaltext tbernommen. Bei Alcibiade und Madeleine hat sie die Orthographie verandert,
vermutlich um sie an das Deutsche anzupassen, ersetzt sie bei Rosettes Bruder das ¢ durch ein
k und fligt ein s am Ende hinzu. Bei der weiblichen Hauptfigur verwendet sie die Schreibform

Madelaine.
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Alastair verandert die Namen beinahe aller Hauptfiguren und auch bei den Nebenfiguren setzt
er hdufig andere Namen ein. Er behdlt die Namen d’Albert, Isnabel und Maupin. Aus
Madeleine macht er Madelone, aus Théodore Theodo, aus Rosette Rosaline, Alcibiade wird
zu Hector, Ninon zu Nina. Aber auch Figuren, deren Name nur ein Mal im Werk erwahnt
wird, bekommen von Alastair oftmals eine andere Bezeichnung zugeteilt. Madame de
Thémines verliert bei Alastair den Akzent auf ihrem Nachnamen. Die Kellnerin, die einen von
Madeleines Bekannten trosten soll, hat im Original und in Vollmanns Ubersetzung den
Namen Jeannette, Alastair macht aus ihr Hannchen. Zwei Freunde von Ninon besitzen im
Original die Namen Arthur und Henri, Vollmann beh&lt wiederum diese Namen bei, Alastair

nur Arthur, dafiir macht er aus Henri Heinz.

Jeannette te consolera du | Hannchen wird dich zu | Jeannette wird dich tber das

malheur S 260 trosten wissen S 214 Ungliick hinwegtrosten S
323

Arthur, je suppose, ou bien | Arthur  vermutlich  oder | Vermutlich ~ Arthur  oder

Henri. S 387 Heinrich. S 350f Henri? S 539

Auch bei den Bezeichnungen der Gasthduser bleibt VVollmann naher am Original, Gbernimmt
die Namen und setzt sie unter Anfihrungszeichen. Alastair Ubersetzt die Namen der
Gasthéuser Lion-Rouge und Cheval-Blanc wortlich, bei Croix-de-Fer erfindet er mit Griinem
Mops einen vollig neuen Namen fir das Lokal und entfernt sich damit sehr weit vom

Original.

a I’hotel du Lion-Rouge S |zum  Gasthaus  «Roter | zum ,, Lion-Rouge*, unserem
253 Lowe » S 205 Gasthof S 309

que le roti que j’ai mangé | schlechtem oder gutem Essen | dass der Braten, den ich im

dans l’auberge du Cheval- | im Weien Rol3 oder Grinen | ,, Cheval-Blanc“ oder im

Blanc ou de la Croix-de-Fer | Mops; S 271 ,, Croix de Fer* al3, nicht gar
était cru ou brdlé ; S 315 oder verbrannt [...] war S
415
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5.2.2. Anrede und GruRform

Bei der Anrede lasst sich feststellen, dass VVollmann in den meisten Fallen die Anredeformen
Monsieur, Madame, Mademoiselle aus dem Franzdsischen Gibernimmt, wahrend Alastair nach
deutschen Alternativen sucht. So verwendet er anstelle von Monsieur gnadiger Herr,

beziehungsweise anstatt Madame gnadige Frau.

Non, monsieur S 76 Nein, gnadiger Herr S 11 Nein, Monsieur S 10

Madame de Thémines ist also
Geliebte

So ist Frau von Themines
Geliebte

Tu as donc eu aussi M™ de

Thémines ! S 102 auch deine auch deine

gewesen? S 41 gewesen? S 55

Manchmal beniitzt Alastair auch die Funktion der angesprochenen Person, um die Form
Monsieur, Madame, Mademoiselle des Originaltexts nicht verwenden zu missen. Hierzu
muss er auf das Wissen zuriickgreifen, welchen Titel die Person im Text tragt. Vollmann

bleibt wiederum bei der Ubernahme der franzdsischen Anrede.

C’est absolument comme | Genau wie mein | Genau wie Monsieur; S 21

monsieur : S 82 verstorbener Gatte. S 18

Selbstverstandlich, Baron S | Gewiss, Monsieur S 52

39

Assurément, monsieur S 100

Beim nichsten Beispiel wirkt Alastairs Ubersetzung durch die Wiedergabe mit junger Freund
sehr viel weniger distanziert als Vollmanns mein lieber Monsieur. Beim zweiten angegebenen
Beispiel unten halt Vollmann die Anredeform Seigneur offensichtlich im Deutschen fir
ungebrauchlich und gibt sie deswegen mit Monsieur wieder. Alastair tibersetzt Seigneur mit
Ritter.

Je ne veux pas me faire une
querelle avec votre modestie,

mon cher monsieur S 348

Ich will Threr Bescheidenheit
nicht widersprechen, lieber

junger Freund S 309

Ich will Thre Bescheidenheit
nicht anzweifeln, mein lieber
Monsieur S 474

Alcibiade,

nous couperons tout ce que

Seigneur nous

vous voudrez S 368

Ritter Hector, fahren wir uns
an die Gurgel, ganz wie Sie

wiinschen S 330

Alkibiades, ich
stehe zu lhrer Verfligung S
507

Monsieur
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Es lassen sich im gesamten Werk nur wenige Passagen nachweisen, bei denen auch Caroline
Vollmann nach Alternativen fur die franzésischen Anredeformen sucht. Zwei Beispiele
hierfir sind unten angefiihrt. Im ersten Ubersetzt Vollmann das Wort poete mit Dichter,
ubernimmt also weder die Anrede Monsieur noch die Bezeichnung poéte. Alastair (ibersetzt
Monsieur mit Herr und verwendet dann das Wort Poet in der deutschen Schreibweise. Beim
zweiten werden in beiden Translaten die Anredeformen gleich (ibersetzt. Die Szene spielt in
einem Wirtshaus, vermutlich verzichtet Vollmann deswegen auf die im Deutschen recht
gehoben klingende Anredeform Messieurs.

Pourquoi ne faites-vous pas
un sonnet sur mes yeux,

monsieur le poete ? S 200

Warum schrieben Sie noch
kein  Sonett
Augen, Herr Poet ? S 148

auf  meine

Warum machen Sie kein
Sonett (ber meine Augen,
Herr Dichter? S 220

messieurs S 259

meine Herren S 213

Meine Herren S 321

Bei der Verabschiedungsformel Adieu, die bei der Briefform verwendet wird, Ubernimmt
Caroline Vollmann das franzdsische Wort, das auch im Deutschen verstanden und verwendet

werden kann, wahrend Alastair es mit Lebewohl Ubersetzt.

adieu S 87 Lebewohl S 25 Adieu S 30

5.2.3. Ausrufe

Eh bien

Der von Gautier sehr oft verwendete Ausruf eh bien wird in beiden Fassungen Ubersetzt. Eine
Wiedergabe mit nun und gut ldsst sich in beiden Ubersetzungen finden. Manchmal wird der
Ausruf im Deutschen in beiden Fassungen auch durch das Flllwort also Ubertragen

beziehungsweise erganzt.

Sonderbar,
nicht. S 64

ich vermag es | Nun, genau das tue ich nicht!

S90

Et bien! c’est ce que je ne

fais pas. S 123

Eh bien! je I‘avoue S 228 Nun, ich gestehe es offen S | Nun, ich gestehe es S 267
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178

Eh bien ! je ’aurai S 101

Gut, so werde ich sie

besitzen S 40

Also gut! Ich werde sie

erobern S 53

Eh bien! mon ami, je suis

rentré a la maison S 89

Da ware ich also wieder zu
Hause, Freund S 25

Nun, mein Freund, bin ich
nach Hause zurlickgekehrt S
31

Hélas

Der Ausruf hélas wird von beiden Ubersetzern sehr oft mit Ach wiedergegeben, wie die unten

angefiihrten Beispielsédtze zeigen.

Hélas! - cela a peu duré S
213

Ach, nicht

gewahrt S 161

lange hat es

Ach!
Dauer S 239

Das war von kurzer

Hélas! c’est un peu de tout

cela, et ce n’est pas cela S 95

Ach, nichts von alledem und

von allem etwas S 33

Ach, es ist ein wenig von all

dem, und es ist es nicht S 42

Hélas! les femmes n’ont lu
que le roman de ’homme et

jamais son histoire S 247

Ach, die Frauen lesen nur den
Roman des Mannes, seine
Wirklichkeit ist
unbekannt S 199

ihnen

Ach, die Frauen haben nur

den Roman des Mannes
gelesen und niemals seine

wirkliche Geschichte S 300

Hélas wird weiters vom Kontext abhangig tbersetzt. Hier kdnnen sich die Ubersetzungen sehr

stark unterscheiden, wie sich in den unten angegebenen Beispielen nachweisen lasst.

Personne, hélas! puisque

vous ne le pouvez S 192

Niemand, wehe, da Sie’s

nicht konnen S 139

Leider niemand, da Sie es
nicht konnen! S 207

mais cela est-il  aussi
nécessaire que tu as l'air de
le croire ? — Hélas, oui! S

101

doch ist es  wirklich
unumganglich, wie du es
mich glauben machen
willst 2 Himmel! GewiB3, S

40

aber ist es wirklich so
unumganglich, wie du zu
glauben scheinst?* ,Leider

jal S 53
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Weitere Ausrufe

Bei weiteren Ausrufen lassen sich auler bei ma foi, das

wiedergegeben wird, sehr grof3e Unterschiede verzeichnen.

beide Male mit meiner Treu

Ma foi, S 205

Meiner Treu, S 153

Meiner Treu, S 228

Allons ! S 207

., Auf denn ', S 156

lassen

., Gut, Sie  uns

weiterreiten!* S 233

C’est une femme, oh ! c’est

une femme ! S 223

oh, eine Frau, ja, eine Frau
ist’s! S 172

L, Es ist eine Frau! Oh, es ist

eine Frau!*“ S 257

C’est une femme, parbleu,
223

Eine Frau ist’s,

Kreuzdonnerwetter S 173

Es ist eine Frau, bei Gott S
258

Quel diable de godt ont les
femmes! S 285

Die
schlechten Geschmack, zum
Kuckuck auch ! S 240

Frauen haben einen

Was
Teufelsgeschmack
doch die Frauen! S 364

fur einen

haben

Streichungen von Ausrufen

Von Alastair werden auBerdem eher Streichungen von Ausrufen vorgenommen. Bei den

beiden angegebenen Ausrufen findet sich im alteren Zielsprachtext kein Aquivalent, die

Stellen wurden ausgelassen. Vollmann hat sie hingegen Ubersetzt.

O sextuple butor! S 402

/'S 367

O sechsfacher Tor! S 564

tubleu! S 109

/'S 49

Potzblitz! S 67

5.2.4. Streichungen

Streichungen bestimmter Satzteile oder Worter kommen eher in Alastairs Ubersetzung vor.

Die weggestrichenen Elemente sind aber nicht sinntragend und fuihren zu keiner semantischen

Veranderung des Textes.

So streicht Alastair die Bezeichnung ce cher ange, die Théodore tiber Ninon duRRert. Warum

er diese Stelle streicht, ist nicht ersichtlich.
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Ce cher ange, comme il dort | ,,Wie unschuldig er schlaft“ | ,,Wie er schlift, der liebe
S 184 S 130 Engel“ S 192

Unten wurde von Alastair par parenthése weggelassen. Offensichtlich hielt er diese Erklarung
fiir tiberfliissig, da die Anmerkung d’ Alberts sich ohnehin unter Klammern befindet und somit

als Einschub zu verstehen ist.

dans ce long baiser équestre, | bei dem langen « reitenden | wahrend des langen
comme Rosette 1’a appelé | KuB », wie Rosaline ihn | Reiterkusses [...],  wie
depuis (ce qui m’a faché par | spater benannte (was mich | Rosette ihn spéter nannte
parenthése) S 132 argerte) S 75 (was mich, nebenbei gesagt,
argerte) S 107

Alastair erkliart auch den Irrtum, den d’Albert glaubt in folgender Textstelle gemacht zu
haben, zu erklaren. Wahrend im Originaltext sowie in Vollmanns Ubersetzung ausfiihrlich
berichtet wird, dass sich d’Albert schamt, weil seine Dummbheit dafiir ausschlaggebend war,
dass er Madeleine fiir einen Mann hielt, verkiirzt Alastair diese AuBerung stark und erklart

den Vorfall nicht mehr.

Il ou plutét elle (car je ne | Er oder besser sie (denn ich | Er, oder vielmehr sie (denn

veux plus me souvenir que | will diesen térichten Irrtum | ich will mich nicht mehr

j’ai eu cette stupidité de la | vergessen) S 251 daran erinnern, dass ich die
prendre pour un homme) S Torheit besal, sie fir einen
294 Mann zu halten) S 381

Veranderungen nimmt Alastair auch in den néchsten beiden Beispielsatzen vor. Den unten
angeflihrten Vergleich verkiirzt er stark, das Haar einer Figur, die von d’Albert in Gedanken
angesprochen wird, wird nun nicht mehr mit der ge6lten Haut, wie es im Originaltext und in
Vollmanns Ubersetzung gedacht ist, verglichen, sondern mit ihrem Haar. Beim unteren
Beispielsatz streicht er die rhetorische Frage und verschmilzt Frage und Antwort zu einem

einzigen Satz.
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Votre chevelure est plus
noire que la peau lustrée
d’une vierge éthiopienne S

232

Dein Haar gléanzt schwaérzer
als Athiopierhaar S 182f

Dein Haar ist schwarz
glanzender
Haut

Jungfrau S 273

als die geodlte

einer  &thiopischen

Connais-tu cette piece? peut-
étre que non. S 299

Vielleicht kennst Du das
Stiick nicht. S 256

Kennst Du das Stiick?

Vielleicht ja nicht S 390

Bei folgendem Beispiel streicht Alastair den Schnabel. Dadurch veréndert sich die Aussage

allerdings nicht, weil bei der Beschreibung einer Nase und der Erwédhnung eines Raubvogels

am ehesten an dessen Schnabel gedacht werden wird.

Son nez mince et maigre, un
peu recourbé en bec d’oiseau
de proie S 323

Ihre schmale, magere, ein
wenig raubvogelhaft

gebogene Nase S 280

Ihre schmale, magere Nase,
die wie der Schnabel eines
Raubvogels etwas gekrimmt
war S 429

Folgend werden die drei im Original genannten Orte in der neueren Ubersetzung mit einer

Anpassung an die deutsche Orthographie und Aussprache komplett wiedergegeben. Es wird

das ¢ durch ein k ersetzt und das ch durch ein sch. In der alteren Fassung jedoch werden die

Orte Cathay und Cachemire gestrichen, nur Samarkand wird genannt.

Eh bien! mon ami, je suis
rentré a la maison, je n’ai pas
été au Cathay, a Cachemire

ni & Samarcande ; S 89

Da wire ich also wieder zu
Hause, Freund, im fernsten
Samarkand bin ich nicht

gewesen; S 25

Nun, mein Freund, bin ich
nach Hause zurickgekehrt
und doch nicht in Cathay,
Kaschmir oder Samarkand

gewesen; S 31

Die langste Stelle streicht Alastair bei folgender Passage. Er beldsst es dabei, die Dame

schlank zu nennen und vergleicht ihre Taille nicht mit derer einer Wespe. Vollmann bersetzt

die Stelle so, wie sie im Original zu finden ist.
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Vous voulez rire! une taille
comme la votre, plus fréle
qu’une taille de guépe, et qui
passerait dans la bague de
mon petit doigt ! S 284

Sie machen sich Uber mich
lustig. Bei Ihrer Schlankheit.
S 240

Sie machen sich Gber mich
lustig! Eine Taille wie die
Ihre, schmaler als die einer
Wespe, sie passte ja in den
Ring meines kleinen Fingers!
S 363

5.2.5. Verkiirzungen

In Alastairs Ubersetzung wird sehr héaufig ein e weggelassen und damit zwei Worter

zusammengezogen, die Aussage wirkt dadurch mandlicher. Sehr hdufig streicht er das e von

es und schafft damit Formen wie ich’s, ist’s, bin’s statt ich es, ist es, bin es. Im Original ist

diese Art der Verkirzung nicht zu finden. Vollmann verzichtet grof3teils auf dieses Verfahren,

mit Ausnahme von Théodore, ich bin’s.

C’est le mot de la charade, et
si je le savais, je ne me

tourmenterais pas tant. S 83

Dies eben ist ja, was ich
selbst nicht weil}; wiilte
ich’s, SO ware meine Qual zu

Ende. S 20

Das ist das Ratsel, und wenn
ich die

wirde

LOosung  wusste,
ich mich nicht so

qudlen. S 24

de me voir triste comme je
suis. S 73

sieht er mich so betriibt, wie
ich’sbin.S7

mich so tribselig zu sehen. S
4

n’est-ce pas? S 73

ist’snichtso ?S 7

nicht wahr ? S 4

C’est moi, Théodore. S 184

,JIch bin’s, Theodo.“ S 130

,,Théodore, ich bin’s.“ S 193

et je ne dois pas me plaindre

de ne pas le trouver. S 94

und ich darf nicht dariber
klagen, dal3 ick’s nicht finden
kann. S 32

und ich darf mich nicht
beklagen, dass ich es nicht

finde. S 41

C’est merveilleux! S 140

Erstaunlich ist’s! S 82

Es ist erstaunlich! S 118
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5.2.6. Hinzufligungen

Wenn Hinzufigungen zu beobachten sind, handelt es sich nur um einzelne Worter, die keine

sinnverdndernde Bedeutung haben. Beim ersten Beispiel unten fugte Alastair Grenzen hinzu,

Vollmann préazisiert cotés, indem sie es mit Himmelsrichtungen Ubersetzt. Beim zweiten

Beispiel flugt Alastair Kreise hinzu und erweitert damit den Horizont der Suche einer

Geliebten fiir d’ Albert.

je touche mon horizon de

tous les cotés; S 72

ich rihre Grenzen meines
Horizontes an allen Seiten; S
6

ich  berthre in allen
Himmelsrichtungen meinen
Horizont; S 3

Je ne sais pas qui ce sera,
mais je ne Vvois personne

dans les femmes que je

qui
convenablement remplir cette

connais puisse

importante dignité. S 80

Wer’s sein wird, ist gar
schwer anzugeben, aber ich
sehe im Kreise der mir
bekannten Damen keine, die
Wiirde

genugen

dieser  wichtigen
befriedigend zu

vermochte. S 16

Ich weil’ nicht, wer dies sein
wird, aber ich sehe unter den
Frauen, die ich kenne, keine,
die
Ehrenplatz

diesen  gewichtigen
angemessen

ausfillen konnte S 17

Bei Vollmann dienen Hinzufiigungen als Erklarung. Im Beispiel unten wird von Caroline

Vollmann noch einmal prézisiert, dass es sich beim beschriebenen Leben um das der Frau

handelt, obwohl sich dies im Originaltext und bei Alastair nicht finden lasst.

Nous autres, notre vie est

claire et se peut pénétrer d’un

regard. S 248

Unser Leben ist durchsichtig
und mit einem einzigen Blick
zu durchdringen. S 200

Unser Leben, das der Frau,
liegt offen zutage und lasst

sich  mit einem Blick

durchschauen S 301
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5.2.7. Hervorhebungen

Oft werden in beiden Versionen Strategien gesucht, die Hervorhebungen aus dem Originaltext
im Deutschen zu tbernehmen. Das geschieht, indem das Pronomen ich an die erste Stelle

geruckt und durch einen Relativsatz ergénzt wird.

Moi, faisant du platonisme le

plus quintessencié, S 109

Ich, des
vergeistigtsten Platonismus S

49

als  Vertreter

Ich, der ich dem reinsten
Platonismus huldige! S 67

Toi, - tu n’es pas aussi fou
que moi, tu es heureux, toi; S
91

Du — Du bist nicht so
verriickt wie ich, sei froh

dartiber; S 28

Du — Du bist nicht so
verrickt wie ich, Du bist
glicklich; S 36

Moi, quoique je n’eusse que

Ich, war ich auch nur S 195

Ich dagegen war, S 294

S 244

Ein Beispiel, in dem die Hervorhebung von Vollmann versucht wurde zu Ubersetzen, findet
sich unten. Durch die Wortstellung will sie wie in der franzdsischen Version die Betonung auf
mich legen. Alastair hingegen setzt den Akzent auf das, indem er es an die erste Position
rickt. Genauso ist es im zweiten Beispiel, Vollmann halt sich in der Struktur sehr an der

franzosischen Version an.

Moi le croire? S 300 Das soll ich glauben? S 258 | Mich das glauben machen? S

393
Pour moi, qui me pique | Ich bilde mir sonst ein, das | Selbst ich, der ich mir
d’assigner leur 4age aux | Alter der Frauen fast bis auf | schmeichle, das Alter der

femmes a une minute pres, je | die Minute zu bestimmen, | Frauen fast auf die Minute

n’ai jamais pu trouver le sien. | das ihre aber habe ich nie | genau bestimmen zu kdnnen,

S 107 erraten kdnnen. S 47 vermochte das ihre nie

herauszufinden. S 64

Alastair hat bei folgendem Beispiel die Betonung auf toi aus dem Originaltext Gbernommen,
er hat allerdings femme gestrichen. Vollmann betont komm, indem sie es an den Anfang des

Satzes stellt.
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Toi, femme que j’aimerai, | Du, die ich lieben werde, | Komm, Frau, die ich lieben
viens, S 93 komm, S 30 werde, S 39

Es gibt auch Falle, in denen in beiden Ubersetzungen auf die Ubersetzung der Hervorhebung

verzichtet wird.

Moi, pendant ce temps-1a, je | Ich strich wahrenddem mit | Wahrenddessen glitten meine
passais machinalement mes | zerstreuten Fingern Uber die | Finger mechanisch durch die
doigts dans les longues | langen Locken ihres gelésten | langen Locken ihrer
boucles de ses cheveux | Haares, S 324 aufgelosten Haare; S 498

déroulés ; S 362

5.2.8. Sprachniveau

Alastair verwendet manchmal Ausdriicke, die viel mehr mit Emotion behaftet sind, als dies
im Originaltext der Fall ist. So Ubersetzt er das neutrale tirer mit dem umgangssprachlichen
niederknallen, wéhrend Vollmann bei der standardsprachlichen Version schieRen bleibt und
damit dem Ausgangstext niher kommt. Im Roman wird dieser Satz d’Albert zugeschrieben,
der sehr witend dartiber ist, bei einem innigen Kuss mit Rosette gestort zu werden. Das etwas
derbere Sprachniveau von Alastair passt also in den Zusammenhang inhaltlich, aber
Vollmanns Ubersetzung trifft den Ton des Originals genauer. Genauso entspricht der von

Alastair verwendete Ausdruck Storenfriede nicht der Lautung des Originals.

Si j’avais eu des pistolets, je | Hatte ich Pistolen bei mir | Wenn ich Pistolen
crois que j’aurais tiré sur eux. | gehabt, so glaube ich, daB ich | dabeigehabt héatte, hdtte ich
S131 die Storenfriede | wahrscheinlich  auf  sie

niedergeknallt hatte. S 73 geschossen S 104

Genauso verfahrt es mit folgendem Beispiel. Die Verwendung des Wortes Hirn anstatt
Gehirn wirkt eher an der Umgangssprache orientiert, wahrend das im Ausgangstext
verwendete cervelle neutral ist. In der Passage ist allerdings bei Alastair zu bemerken, dass es
im Sprachniveau zu Ungereimtheiten kommt, da Torheiten und durchstieben eher gehobener

klingt, wahrend Hirn eher ins untere Sprachniveau einzustufen ist. Bei dieser Interpretation
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sollte aber nicht der zeitliche Abstand zwischen den beiden Ubersetzungen auBer Acht

gelassen werden. Mdoglicherweise waren die Worte friher einem neutralen Sprachniveau

zuzuordnen.

Je puis donc te conter, sans
rougir, toutes les niaiseries
qui traversent ma cervelle

inoccupée ; S 73

Ohne errbten zu mussen,
kann ich Dir darum alle
Torheiten berichten, die mein
unbeschéftigtes Hirn

durchstieben; S 7

Ich kann Dir also, ohne zu

errdten, alle Dummheiten
erzéhlen, die mein untétiges

Gehirn durchkreuzen; S 5

5.2.9. Kulturelle Bezugspunkte

Im Original erscheint in einer von d’Alberts Aussagen eine noch nicht entwickelte Frau als

kein gutes Ragolt. Beide Ubersetzungen verandern dieses Element. Sie bleiben in der

Gastronomie, Ubersetzen den Ausdruck aber mit schmackhaft und reizvolle Speise.

parce qu’elle n’a pas encore
de gorge ni d‘épaules, ne me
paraissent pas, en Vérité, un

fort merveilleux ragodt. S 81

weil sie noch keine

Schultern, keinen Busen zu
zeigen hat, erscheinen mir
sehr

wirklich nicht

schmackhaft. S 17

weil sie noch keine Blste
und keine Schultern hat,
dann scheint mir das alles
wirklich keine sehr reizvolle

Speise zu sein. S 20

Dann verweist Gautier auf das franzdsische Schulsystem. Ein écolier de troisieme wird hier
zwei Mal als Bezugspunkt ausgewéhlt, um eine Idee als unreif zu bezeichnen. Vollmann
Ubersetzt die Wendung beide Male mit Tertianer. Alastair interpretiert die Textstelle und
schreibt einem Schiiler der troisiéme die Eigenschaft der Unreife zu. Seine Ubersetzung ist
weniger prazise als das Original, passt aber in den Zusammenhang. Bei einem Schiler der

troisieme handelt es sich allerdings normalerweise um einen Schiiler der neunten Schulstufe.

Ce n’est pas lI‘idéal d’un

écolier de troisiéme. S 91

Kein Marchenideal unreifer

Schiilerphantasie ist’s. S 28

Es ist nicht das Ideal eines
Tertianers. S 35

d’un écolier de troisiéme ; S

250

eines Schulers der dritten
Klasse S 202f

eines Tertianers S 305
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Einerseits sind bei der Textstelle unten bereits die Namen der Gasthauser Indizien fur eine
franzosische Lokalitat. Alastair nahm sich die Freiheit, das Gericht des roti, das Maupin

verspeist, zu streichen und durch Essen zu substituieren. Vollmann Ubersetzt die Speise ins

Deutsche und verwendet die Bezeichnung Braten.

que le roti que j’ai mangé
dans l’auberge du Cheval-
Blanc ou de la Croix-de-Fer
était cru ou brdlé ; S 315

schlechtem oder gutem Essen
im WeilRen Rol3 oder Griinen
Mops; S 271

dass der Braten, den ich im

,Cheval-Blanc*“ oder im
,,Croix-de-Fer* a3, nicht gar

oder verbrannt [...] war S

415

5.2.10. Ubernahme franzdsischer Worter

Franzosische Worter, die im Deutschen auch gebrdauchlich sind und verstanden werden,
werden von Caroline Vollmann aus dem Original Gbernommen. Rendez-vous ist heute viel
gebrauchlicher als Stell-dich-ein, die Verwendung dieses Begriffs ist vermutlich durch den
langen Abstand zwischen den Ubersetzungen begriindet. Die Verwendung von Souper klingt
im Deutschen recht gehoben. Auch fir Téte-a-téte versucht Alastair einen deutschen

Ausdruck zu finden.

Quel souper, mon cher ami S
86

Welches Mahl, lieber Freund
S24

Was fir ein Souper, mein
lieber Freund S 29

téte a téte S 139

in engster Gemeinsamkeit S
81

Téte-a-Téte S 117

Dans la scéne du rendez-vous
S 306

In der Szene des

Stelldicheins S 263

In der Rendezvous-Szene S
402

Im Vorwort tbernimmt Caroline VVollmann beispielsweise auch en vogue, ohne ein deutsches

Aquivalent zu suchen.

Le christianisme est tellement en vogue par

la tartuferie qui court S 34

Das Christentum ist durch die grassierende

Scheinheiligkeit so en vogue S VI
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Im unteren Beispiel ist auch die Ubernahme eines Wortes des Ausgangstextes in den
zielsprachigen Text zu finden, namlich couleur. Ein wenig an die Orthographie der
Zielsprache angepasst wird das Wort durch die Setzung eines GroBbuchstabens zu Beginn des
Wortes. Durch die Ubernahme dieses Terminus in die Zielsprache wird verdeutlicht, dass es
sich bei den politischen Richtungen der Zeitungen (rot, griin, trikolor) nicht um die fur das
Zielpublikum normalerweise ubliche politische Einteilung durch Farbbezeichnung handelt,
sondern, dass es um franzgsische Politik geht.

est incontestablement la réhabilitation de la | ist zweifellos das Bemihen samtlicher

vertu entreprise par tous les journaux, de | Zeitungen, gleich welcher Couleur — rot,
quelque couleur qu’ils soient, rouges, verts | grin oder trikolor-, der Tugend wieder mehr

ou tricolores. S 31 Ansehen zu verschaffen. S |

5.2.11. Wortstellung

In den unteren Beispielen wird deutlich, dass bei der neueren Ubersetzung von Caroline
Vollmann die Wortstellung unmarkierter ist. Alastair verschiebt Satzglieder ins Vorfeld, um
diese zu betonen. In den angegebenen Beispielen handelt es sich um nicht einmal und zwei
Stunden. Im Franzdsischen ist die Betonung bestimmter Satzglieder durch die Verschiebung
der Satzglieder nicht moglich. In der Ubersetzung von 2011 hat die Ubersetzerin die
Wortstellung aus dem Franzdsischen ilbernommen, hat sie nur ans Deutsche angepasst ohne

eine Verschiebung ins Vorfeld vorzunehmen.

Il est évident que la vie de ce | Offensichtlich muRte das | Es ist offensichtlich, dass das

maraud devait étre la mienne.
S 72f

Leben dieses Bengels das

meine sein. S 7

Leben dieses Halunken das

meine sein musste. S 4

je n‘ai pas été seulement au
bout de la ville.
S89

Nicht einmal bis ans Ende
Stadt bin ich
vorgedrungen. S 26

der

Ich bin nicht einmal ans
Ende der Stadt gekommen. S

31

J’avais passé ce jour-1a deux

grandes heures au moins a

Zwei Stunden verbrachte ich

an jenem Tag  beim

Ich verbrachte an jenem Tag

mindestens  zwei  lange
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ma toilette. S 89

Ankleiden. S 26

Stunden mit meiner Toilette.
S 32

Une idée me vint qui me fit
sourire, c’est que personne
au monde ne serait venu me

chercher ou j’étais. S 254

Der Gedanke, daR niemand
auf der weiten Welt etwas
Uber meinen Verbleib wilte,
lieR mich lacheln. S 207

Mir kam ein Gedanke, bei
dem ich lacheln musste: Kein
Mensch wirde mich hier
suchen. S 312

5.2.12. Nebensétze

Bei den Satzstrukturen lasst sich allgemein beobachten, dass Vollmann versucht, ihre

Ubersetzung naher am Original zu halten und die Nebensitze des Ausgangstextes in sehr

ahnlicher Weise in den deutschen Text einzubauen. Alastair verwandelt die Nebensatze in

einen prépositionalen Ausdruck oder in ein Adjektiv. Er gibt die Ideen oft viel kiirzer wieder.

Peut-étre mon bonheur a-t-il
passé a coté de moi, et je ne
I’aurai pas vu, aveugle que

jétais ; S 92

Vielleicht floh mein Glick
dicht an mir voruber, und ich
Blinder sah es nicht; S 29

Vielleicht ist mein Gliick an

mir  vorbeigegangen, und
blind wie ich war, habe ich

es nicht gesehen; S 36

tout ce qui n’est pas lui; S
92

alles auRer ihr; S 29

all das, was sie nicht ist. S 37

c’est une admirable position
pour une femme qui sait en
profiter S 107

das ist &ulerst ginstig fur

eine kluge Frau. S 48

das ist eine wunderbare
Ausgangssituation fir eine
Zu nutzen

Frau, die sie

versteht. S 65

mais ce qu'’ils pensaient ou
ne pensaient pas ne nous

importait guére. S 121

Was aber gingen uns ihre
Gedanken an ! S 62

aber was sie dachten oder
nicht dachten kiimmerte uns
nicht mehr. S 87

Je ne crois pas qu’il soit
possible S 139

Ich halte es fur undenkbar, S
82

Ich glaube nicht, dass es
moglich ist S 117
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5.2.13. Konditionalsatze

Bei der Ubersetzung der franzésischen Konditionalsitze mit si fallt auf, dass Alastair diese

oft, ohne das

gebréuchliche wenn

ZU verwenden,

wiedergibt. Er

drickt das

Bedingungsverhéltnis durch die Satzstellung aus, indem er das Verb an die erste Stelle riickt.

Die folgenden Beispiele zeigen dies. Vollmann verwendet bei der Ubersetzung von si wenn.

Si la fée venait, je sais bien
ce que je lui demanderais. S
195

Kéme die Fee zu mir, ich
wilite schon, was ich mir

wiinschen sollte. S 144

Wenn die Fee kdme, wisste
ich genau, um was ich sie
bitten wiirde. S 214

Si tu viens trop tard, 6 mon
idéal! S 93

O mein ldeal, kommst du zu
spat, S 31

Wenn du zu spdt kommst, o
mein ldeal, S 39

Si je venais a savoir avec
certitude que Théodore n’est
pas une femme, hélas! je ne
sais point si je ne I’aimerais

pas encore. S 241

Erfihre ich mit Sicherheit,
Theodo sei keine Frau, ach,
vielleicht liebte ich ihn doch.
S194

Wenn ich erfahren wirde,
dass Théodore mit Sicherheit
keine Frau ist — ach! -, ich
wiisste nicht, ob ich ihn nicht

dennoch liebte. S 291

5.2.14. Negation

Alastair lasst eine Negation manchmal weg und ersetzt sie. Wie im ersten Beispiel gezeigt

wird, wird die Verneinung durch eine nicht negierte Form wiedergegeben. Die Beschreibung

Rosettes wirkt dadurch viel positiver. Vollmann hélt sich beim Einhalten der Form deutlicher

an das Original. Das wird auch am zweiten und dritten Beispiel deutlich. Beim zweiten hat

Alastair die Verneinung in den ersten Hauptsatz gerlickt, Vollmann hat sie im zweiten

gelassen. Beim dritten Beispiel orientiert sich Vollmanns Satzstruktur sehr am Original.

Rosette n’est point mal; S
168

Rosaline ist wirklich hiibsch:;
S 114

Rosette ist nicht Ubel; S 167

j’ai laissé les étoiles du ciel

ich scheuchte die

ich habe die Sterne am
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en repos, et je n’'ai pas
décroché le soleil hors de
saison. S 91

Himmelsgestirne nicht aus
Ruhe wund liel die
Sonne ihre Bahnen wandeln.
S28

ihrer

Himmel gelassen und die

Sonne nicht Unzeit

herabgeholt. S 35

zur

Je ne crois pas qu’il soit
possible S 139

Ich halte es fur undenkbar, S
82

Ich glaube nicht, dass es
moglich ist S 117

5.2.15. Participe passé

Beim Ubersetzen des Participe passé lassen sich in beiden Versionen die unterschiedlichsten

Strategien nachweisen. Meist wird das participe aufgelost und mit einer anderen Konstruktion

wiedergegeben.

Zur Ubersetzung des Participe passé verwenden beide Ubersetzer in vielen Fallen den

Temporalsatz.

Enfin, voyant qu’il n’y avait

pas de grace a esperer, S 253

Als er zu guter Letzt einsah,
dal3 es nicht anders ging, S
206

Als er einsah, dass er keine
Gnade zu erwarten hatte, S
311

Voyant que je ne répondais
rien, la chére enfant poussa

un long soupir S 365

Als
seufzte die Liebliche tief auf
S 327

keine Antwort kam,

Als sie sah, dass ich nicht
antwortete, stie@ das gute
Kind einen tiefen Seufzer aus
S 502

Auch Kausalsatze, die mit der Konjunktion da eingeleitet werden, werden benditzt.

Ayant commencé sur ce ton S
325

Da

begonnen war, S 283

dies  Spiel einmal

Da ich nun einmal diesen
Ton angeschlagen hatte, S
433

Désespérant de vous trouver
jamais, S 355

Da ich kaum mehr hoffte, Sie

jemals zu finden, S 317

Ich gab die Hoffnung auf, Sie

jemals zu finden S 487
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In folgendem Beispiel hat Alastair den Kausalsatz verwendet, Vollmann benitzt einen

Konditionalsatz.

- n’étant plus femme, je
voulais étre homme tout a
fait et ne pas me contenter
seulement

d’en voIr

P’extérieur. S 314

Da ich nicht Frau mehr war,
wollte ich ganz und gar
Mann sein und nicht mich
AuRerlichkeiten

mit den

begnigen. S 271

wenn ich keine Frau mehr
war, so wollte ich wenigstens
ein ganzer Mann sein und
mich nicht nur mit dem

AuReren  eines Mannes

zufriedengeben. S 414

Auch die Ubersetzung in Hauptsatzen ist in beiden Fassungen ublich.

J’allais comme un forcené
appelant et
I’amour ; S 219

invogquant

Wie ein Rasender beschwor
ich und berief ich Liebe; S
168

Ich rief und beschwor die
Liebe wie ein Rasender; S
250

5.2.16. Gérondif

Grundsatzlich wird in beiden Fassungen bei der Ubersetzung des Gérondifs oft auf den

Temporalsatz oder einen prapositionalen Ausdruck zuriickgegriffen.

En rentrant chez moi, j’ai

pris une résolution S 310

Als
Zimmer war, falite ich einen
EntschluB. S 269

ich dann in meinem

Als ich zurlickkehrte, fasste
ich einen Entschluss. S 410

En quittant mes habits, je

Als ich meinen Schleppen

Als ich meine Kleider

n’avais pas quitt¢é mon | entsagte, entledigte ich mich | ablegte, hatte ich keineswegs

orgueil : S 314 keineswegs meines | meinen Stolz abgelegt; S 414
Ehrgeizes. S 271

Tout en faisant la | Wahrend der Unterhaltung S | Wahrend der Unterhaltung S

conversation, S 321

278

426

Mais, en me jouant, S 325

Aber im Spiel S 283

Doch bei meinen Tandeleien
S 433
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Bei der neueren Ubersetzung von Vollmann wird der Temporalsatz mit der Konjunktion

wahrend ofter verwendet.

En disant ces mots, S 404

Mit diesen Worten S 369

Wahrend sie diese Worte
sprach, S 568

Tout en causant ainsi, nous
entrames dans une salle basse
S 319

Unter solchen Reden betraten
wir einen niederen Saal, S
276

Wahrend wir plauderten,
betraten wir einen niedrigen

Saal, S 421

Es lassen sich allerdings vor allem bei Vollmann auch Ubersetzungen in einem Modalsatz

nachweisen. Alastair verwendet in diesem Beispiel einen Hauptsatz, um das Participe passe

zu Ubersetzen.

Mais je la consolai en lui
disant toute sorte de mal du
chevalier, S 389

Ich trostete sie und erzéhlte
ihr viel ScheulRliches von

dem Chevalier, S 353

Aber ich trostete sie, indem
ich den Chevalier so schlecht

wie moglich machte, S 543

5.2.17. Genus Verbi und unpersdnliche Formen

Hier fallt auf, dass eine aktive Fassung einer Verbform in der Originalfassung vor allem von

Alastair in der Ubersetzung passiv, beziehungsweise unpersonlich wiedergegeben wird. So

macht er aus dem aktiven j ’ai une maitresse die passive Form ist mir eine Geliebte geschenkt.

Die Fassung von Vollmann bleibt dagegen wieder sehr stark beim Original.

Enfin j’ai une maitresse ! S

105

Endlich ist mir eine Geliebte
geschenkt! S 44

Endlich  habe
Geliebte! S 60

ich eine

Seulement, d’une maniére

d’approximative,  j’estime
qu’elle peut avoir de dix-huit

a trente-six ans. S 107

So im allgemeinen laRt sich
nur feststellen, dal sie wohl
achtzehn bis sechsunddreil3ig
Jahre alt ist. S 47

Allerdings denke ich, dass sie
ungefahr zwischen achtzehn
und sechsunddreifig Jahre alt
ist. S 64

Si l’on savait cela, ’on dirait
que Madeleine est folle. S
255

Wenn es bekannt wirde, so
sperrte man Madelone ins
Tollhaus. S 208

Wenn das
wirde es heilRen, Madelaine

sei verrickt. S 313

man wiuisste,

Une autre vie est devenue la

mienne. S 241

Mir ist ein anderes Leben
geschenkt. S 193

Ich bin in ein anderes Leben
getreten. S 290
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Im folgenden Beispiel wird der aktive Satz in beiden Fassung passiv tbersetzt.

Si [’on nous interroge. S 249

wenn wir befragt werden. S
201

wenn wir Uberhaupt gefragt
werden. S 302

In folgendem Beispiel wird der Satz von Alastair personlich und von Vollmann unpersonlich

Ubersetzt.

Ce
d’admiration. S 293

fut un cri  général

Ein Ausruf der Bewunderung
I6ste sich von allen Lippen. S
250

Ein allgemeiner Ausruf der
Bewunderung war zu héren.
S 379

5.2.18. Zeit

Allgemein  fallt

beim  Vergleich

der Dbeiden

Ubersetzungen

auf, dass bei

Vergangenheitsformen Alastair eher auf das Prateritum zurtickgreift, wahrend Vollmann eher

das Perfekt verwendet.

Toi, tu voulais pour amant S | Du winschtest Dir zum | Du hast Dir als Geliebten
244 Geliebten S 195 [...] gewiunscht, S 293

je suis étonné que mes pieds | Wahrhaftig  will’s  mich | Wahrhaftig wundere ich
n’aient pas encore pris | wundernehmen, dal meine | mich, dass meine Fiif3e noch
racine. S 72 FuBe noch nicht Wurzel | keine Wurzeln geschlagen

schlugen. S 6

haben. S 3

Im folgenden Beispiel erfolgt eine Veranderung des Satzes durch die Verwendung einer
anderen Zeit. Rosette spricht d’Albert an und wirft ihm vor, dass er kein Sonett auf ihre
Augen schreibt, obwohl diese so hubsch seien. Alastair setzt die Phrase in die Vergangenheit,

damit wird der Sinn der Aussage leicht verandert.

Pourquoi ne faites-vous pas
un sonnet sur mes yeux,

monsieur le poéte ? S 200

Warum schrieben Sie noch

kein Sonett auf meine

Augen, Herr Poet ? S 148

Warum machen Sie kein
Sonett Uber meine Augen,
Herr Dichter? S 220
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5.2.19. Pronomen

Bei der Verwendung der Pronomen fallt auf, dass, wenn in der Originalfassung vous
verwendet wird, um einen allgemeinen Sachverhalt auszudriicken, in den Ubersetzungen auf
Alternativen ausgewichen wird. Alastair wahlt hierbei das unpersonliche man. Vollmann
schafft ein vertraulicheres Verhéltnis zum Gesprachspartner durch die Verwendung der ersten

Person Plural. VVollmann verwendet auch die zweite Person Plural ihr, wahrend Alastair bei

einer unpersonlichen Ubersetzung bleibt.

votre passé vous pousse en
avant et vous empéche de
vous retourner ou de vous
arréter. S 161

die

einen vorwarts und hindert

Vergangenheit  stoft

einen, sich zu wenden oder
stehenzubleiben. S 105

die Vergangenheit treibt uns
vorwarts und hindert uns,
umzukehren oder anzuhalten.
S 154

ce qui vous retrace une Vérite

tres connue depuis

longtemps, S 325

Alte Sprichwdrter
bewahrheiteten sich wieder S

283

Das ruft uns wieder einmal
die seit Langem bekannte
Wahrheit in Erinnerung, S
433

Vous avez planté du blé ; il

pousse de I’asphodéle, S 279

Korn ward gesét, Asphodelen
wachsen, S 234

Ihr habt Korn angepflanzt; es
wachsen Affodill, S 353

Beim nachsten Beispiel haben beide Ubersetzungen die Pronomen auf verschiedene Arten

ubersetzt. Beide Ubersetzungen wahlen eine passive Form und geben die Pronomen dann

unterschiedlich wieder.

méler ses ames de facon a ne
plus savoir si vous étes vous
ou l’autre, S 380

Seelen SO
ineinanderschmelzen, o)
dafi
Erkennen mehr ist des Ich
und Du, S 343

vermischen, kein

seine Seelen S0 Zu

verschmelzen und zu
vermischen, dass man nicht
mehr weil}, ob man der eine

oder der andere ist, S 527

Die Pronomen werden bei Alastair auch in folgendem Satz veréndert. Die Passage stammt aus
einem Brief an seinen Freund Silvio. Es ist aus dem Sinn klar zu erkennen, dass es sich bei

vous nicht um die Hoflichkeitsform handeln kann, da er mit seinem Freund per du ist und er
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damit ihn und seine zukiinftige Frau anspricht. Warum Alastair diese Form verandert und ihn

nur noch mit du anspricht, obwohl sich die Aussage im Original eindeutig auf mehrere

Personen bezieht, ist nicht ersichtlich.

Ainsi donc vous devez vous
marier dans deux mois; S
217

Du wirst Dich also in zwei

Monaten verehelichen; S 166

Ihr werdet also in zwei

Monaten heiraten; S 248

Ein Beispiel fur die Unlbersetzbarkeit bestimmter Formen gibt es ebenfalls. Nachdem

Rosette erkannt hat, dass es sich bei Isnabel auch um eine Frau handelt, reitet sie mit ihr

zuriick. Der Erzédhler verwendet nun zur Bezeichnung der beiden zunéchst die Form ils,

verbessert sich dann selbst auf elles, weil es sich ja bei den beiden in Wirklichkeit um zwei

Frauen handelt. Im Deutschen ist eine Ubersetzung des Pronomens nicht moglich, daher

streichen die beiden Ubersetzer die Passage und verwenden nur das Pronomen sie.

ils, ou plutét elles, S 209

sie S 158

sie S 235

5.2.20. Partikeln

Folglich sollen verschiedene Partikeln untersucht werden. Dabei soll zundchst auf die

Ubersetzung von donc, bien und voila und dann auf andere Partikeln eingegangen werden.

Donc

Donc wird in beiden Fassungen im Deutschen mit denn, dann und also wiedergegeben.

Qui prendras-tu donc? S 83

Ja, wer paldt dir denn? S 20

Wen also willst du dann zur

Frau nehmen? S 24

-Tu as donc eu aussi M™ de
Thémines! - Certainement!
Pourquoi donc ne I’aurais-je
pas eue? S 102

S0 ist Frau von Themines
Geliebte

,,Natiirlich,

auch deine
gewesen?*

warum denn nicht! S 41

,Madame de Thémines ist
also auch deine Geliebte
gewesen? ,,Natirlich!

Warum nicht? S 55

J’étais donc couchée avec un
homme! S 263

Ich teilte also das Lager mit

einem Manne ! S 217

Ich lag also mit einem Mann
im Bett! S 328
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Bien

Fur bien werden in beiden Ubersetzungen die verschiedensten deutschen Entsprechungen

gefunden.

Dieu ne peut pas commettre
une pareille inconseéquence ;
S92

Gott vermag doch nicht
derartig  folgewidrig  zu
handeln; S 30

Gott kann nicht S0

inkonsequent handeln; S 37

Si la fée venait, je sais bien
ce que je lui demanderais. S
195

Kame die Fee zu mir, ich
wilite schon, was ich mir

wiinschen sollte. S 144

Wenn die Fee k&me, wisste
ich genau, um was ich sie
bitten wirde. S 214

Ta lettre m’a fait mal, — bien

mal, S 217

Dein Brief hat mir weh

getan, sehr weh - S 166

Brief  hat
geschmerzt, sehr geschmerzt,
S 248

Dein mich

I’on sent bien une espece de
remords ; S 162

wohl spirt man eine Art

Gewissenshisse; S 106

man empfindet wohl so etwas

wie Gewissensbisse; S 155

c’est bien cela; les poetes ne | ja, die Dichter ligen nicht, | Ja, genau so ist es; die

mentent pas. S 219 und alles ist so, wie sie | Dichter luigen nicht. S 252
sagen. S 169

Si quelqu’un doit avoir des | Nicht Sie, gnadige Frau, | Wenn jemand Bedauern

regrets, ce n’est ni vous,
madame, ni Rosette, mais
bien moi ; S 347

noch Rosaline haben einen
Verlust zu beklagen, sondern
einzig ich; S 309

empfinden muss, so sind es
nicht Sie, Madame, und auch
nicht Rosette, sondern ich; S
474

Il songeait a se jeter dans la

riviere, mais [I'eau lui

semblait bien noire et bien
froide, S 402

Er Uberlegte, ob er sich in
den FluB stlrzen sollte, das
Wasser erschien ihm aber zu
schwarz und kalt, S 367

Er dachte daran, sich in den
Fluss zu stlrzen, aber das
Wasser kam ihm ziemlich

dunkel und kalt vor, S 564

quoique je susse bien S 297

wullte ich auch nur zu gut, S
254

obwohl ich genau wusste, S
387

et je suis bien fou de m‘étre

ainsi tourmenté. S 223

und ich bin recht blode, dal3
ich mich derart qualte. S 173

und ich bin wirklich toricht,
dass ich mich so qualte. S
258
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Voila

Voila wird in beiden Versionen mit den unterschiedlichsten Wendungen wiedergegeben.

Teilweise wird diese Partikel im Deutschen vollstandig gestrichen. Manchmal wird sie in

einer Ellipse im Original verwendet und dann im Deutschen durch einen ganzen Satz ersetzt.

Eine Transferierung mit so l&sst sich in beiden Fassungen nachweisen.

Simplement je ne me sens | Nur fihle ich ihren Besitz | Nur fiihle ich nicht, dass ich
pas ’avoir, voila tout. S 120 | nicht. S 61 sie besitze, das ist alles. S 85
-Vous voila, fit Rosette, S| «Sie sind es“, ldchelte | ,,Sie sind schon da?“, sagte

199

Rosaline S 147

Rosette. S 218

et nous parlions de modes ; -
voila tout. S 340

und sprachen (ber neueste
Moden; nichts weiter.“ S
300

Mode
unterhalten — das war alles. “
S 461

und uns Uber

-Ah! voila ce que tu en

penses? - Mais oui. S 101

,HIst das dein Ernst 7 ,Ei

gewiB!“ S 40

,,Oh, S0 denkst du tber sie?*
»Aber ja.“ S 53

-Ah ! voila, quel age a-t-elle?
S 107

,,Ja, wie alt ist sie wohl ? S
47

Ja, wie alt mag sie sein? S
64

Voila ou nous en sommes; S
141

So steht es um uns, S 83

So weit ist es mit uns

gekommen. S 119

Voila pourquoi je ne saurais
vivre, S 286

Dies ist der Grund, warum
ich zum Leben nicht komme,
S 242

Deshalb verstehe ich nicht zu
leben, S 367

-Ne voila-t-il pas quelque

chose de bien imaginé ? S 86

Nun, ist dies nicht hibsch

erdacht ? S 24

Ist das alles nicht

erfinden ? S 29

gut

Hinzugeflgte Partikeln

In beiden Fassungen werden an manchen Stellen Partikeln wie

uberhaupt, eben hinzugefugt.

zwar, also, nur, ja, nun, doch,

je sais que la doublure de la
jupe de toile est souvent

aussi appétissante au moins

Zwar weill ich: Das, was
unterm Leinenrock sich birgt,

ist oft zum mindesten so

Ich weil}, dass das Futter des
Leinenrocks haufig

mindestens SO
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que la doublure de la jupe de
soie ; S 85

reizend wie was

Seidenbausch verhillt ; S 22

appetitanregend ist wie das
Futter des Seidenrocks; S 27

Voyez a quoi Vvous Vous
exposez Vvolontairement: S
342

Bedenken Sie also, daR Sie
sich leichtsinnig S 302

Bedenken Sie nur, Sie setzen
sich freiwillig S 463

ne va pas croire cela au

moins : S 91

glaube nur das nicht, S 29

glaube das ja nicht S 36

Tu conviendras au moins
que, S 87

Du mudt doch

mindesten zugeben, dal} S 24

Zum

Du musst zugeben, dass S 30

Oui, Madelinette n’est pas

restée, S 254

Ja doch, Madelone steht
nicht mehr S 207

Ja, die kleine Madelaine ist

[...]
geblieben, S 313

nicht Zu Hause

si I’on nous interroge. S 249

wenn wir befragt werden. S
201

wenn wir Uberhaupt gefragt
werden. S 302

tu t’es laissé aller tout
bonnement a ta vie sans te
tourmenter a la faire, et tu as
pris les choses comme elles

se présentaient. S 91

Du hast Dich Deinem Leben
Uberlassen, ohne es gestalten
zu wollen, hast die Dinge
genommen, wie sie sich eben
boten. S 28f

Du hast Dich einfach Deinem
Leben Uberlassen, ohne Dich
zu bemdihen, es in andere
Bahnen zu lenken, und Du
hast die Dinge so genommen,

wie sie sich Dir boten. S 36

Je commence a le croire, — je

suis dans mon tort, S 94

Ich beginne zu glauben, dafi3

ich wohl unrecht tue, S 32

Ich glaube allmahlich, ich

bin im Unrecht, S 41

5.2.21. Semantische Bedeutungsverdnderungen

Auf semantischer Ebene wirkt Alastairs Ubersetzung passagenweise wie eine Interpretation,
indem er Worter verwendet, die mit einem starkeren Gefiuihl verbunden werden, als dies in der
neutralen Passage im Ausgangstext der Fall ist. So macht er aus glauben flrchten und aus
sagen hauchen. Insgesamt geht er mit den Verbi dicendi sehr frei um, gibt die neutralen

Worter dit und fit aus dem Originaltext mit ganz anders semantisch geladenen Wortern
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wieder. Vollmanns Ubersetzung bleibt hingegen naher beim Text und gibt die von Alastair

veranderten Worter wortlich wieder.

En fera-t-elle autant de son
cOté ? - Je crois que non. S
150

Wird es ihr ebenso ergehen ?
- Ich furchte, nein. S 94

Wird es ihr genauso ergehen?
Ich glaube nicht. S 137

Théodore! dit Rosette. S 185

« Theodo », hauchte

Rosaline. S 131

»Théodore!*, sagte Rosette S
194

-Vous voila, fit Rosette, S
199

«Sie sind es“, lachelte

Rosaline, S 147

»Sie sind schon da?*, sagte
Rosette. S 218

-Une femme ! dit-elle, S 208

,,Eine Frau!*“, flusterte sie, S
158

,Eine Frau!“, sagte sie. S
235

In folgenden Beispielen hat Alastair ein Element des Satzes auf semantischer Ebene
verandert, die Aussage bekommt einen anderen Sinn. Uber Isnabel wird nur die Bemerkung
gemacht, dass dieser Name nicht seiner ist, wahrend Alastair interpretiert, dass er diesen
aufgrund seiner Weiblichkeit nicht tragen durfte. Damit bekommt der Erzahler eine kritische
Funktion, die er im Originaltext nicht hat. Vollmann tbersetzt wortlich und verdndert den
Sinn der Aussage nicht. Weiters schreibt die Figur d’Albert im Originaltext an seinen Freund
Silvio, dass er Silvio niemals gestehen konne, fur wen sein Herz schliige. Dennoch verrét er
gleich im néchsten Satz, dass es sich bei seinem Objekt der Begierde um einen Mann handeln
wiirde. Vollmann bleibt wieder bei der wortlichen Ubersetzung. Genauso verfahrt es mit dem
dritten Beispiel. Im Originaltext und in Vollmanns Ubersetzung stellt d’Albert klar, dass er
seine Liebe zu einem Mann niemals sagen wirde, aber dass er tot sein wiirde, wenn er es flr
sich behielte. Alastair Ubersetzt die Passage weit weniger dramatisch, indem er sie mit mufte

ich’s ins Deutsche transferiert.

Isnabel, car nous lui
conservons ce nom, quoique

ce ne soit pas le sien, S 208

Isnabel, wir wollen ihm

diesen Namen  belassen,
obgleich er ihm nicht zusteht,

S 158

Isnabel, denn wir lassen ihm
diesen Namen, obwohl es

nicht seiner ist, S 235

j’aime... Oh! non, je ne

pourrai jamais te le dire... S

220

ich liebe...

mir, es Dir zu sagen... S 170

wie schwer wird

ich liebe... O nein, ich werde
es nie Uber mich bringen, es

Dir zu sagen... S 254
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Nie hatte ich gewagt, lhnen
das zu sagen, und doch
mufSte ich’s. S 312

Jamais je n’eusse 0sé vous Nie hatte ich gewagt, lhnen

dire cela, et cependant je das zu sagen, und doch wére
serais mort de ne pas le dire.

S 351

ich daran gestorben, es nicht

sagen zu kénnen. S 479

Teilweise werden auch euphemistische Beispiele ben(tzt, wie sich an morte und ausgelebt im

unteren Beispiel zeigt.

la jeune fille était morte. S
250

Das junge Madchen hatte
ausgelebt. S 202

Das junge Madchen war tot.
S 304

Das unten gezeigte Beispiel stellt den ersten Satz des Romans dar. In beiden Ubersetzungen
wurde die Einfugung mon cher ami bis auf die Streichung des Possessivpronomens genauso
in den Satz eingefugt, wie das im Original der Fall ist. Allerdings wurde das Nomen rareté de
mes lettres in der é&lteren Fassung von Alastair mit einem anderen Nomen, namlich
Schreibfaulheit Ubersetzt. Die Tatsache, der rareté, der Seltenheit wird durch die Faulheit des
Schreibens impliziert. In der neueren Fassung wurde dieselbe Gruppe an Nomen mit einem
Nebensatz (ibersetzt, Caroline VVollmann I6st die nominale Konstruktion durch dass Du so
selten Briefe von mir erhaltst auf. Damit wird die Idee der Seltenheit der Briefe explizit

erhalten.

lieber Du Dich, mein

lieber Freund, dass Du so

Tu te plains, mon cher ami, | Du klagst, Freund, beklagst

de la rareté de mes lettres. S | Uber meine Schreibfaulheit. S

71 5 selten  Briefe mir

erhaltst. S 1

von

Einerseits wird unten Dieu bei Alastair nicht wortlich mit Gott wie bei Vollmann, sondern mit
Himmel Ubersetzt. Dann schwécht er tu as tort, was wortlich wie bei VVollmann tbersetzt du

hast Unrecht bedeutet, ab, indem er es mit es ist schade Ubersetzt.

c’est le mystere, et Dieu seul
le sait. S 107

Das ist ein Geheimnis. Der

Himmel allein weil} es. S 47

Das ist ein Geheimnis, und
Gott allein weil es. S 64

Tu as tort de ne pas te fixer a
celle-1a: S 106

Es ist schade, dall du sie
nicht willst. S 46

Du begehst einen Fehler,
indem die dich nicht fur sie
entscheidest: S 63
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Im Originaltext und in Vollmanns Ubersetzung wird einzig angedeutet, dass Madeleine fiir
verruckt erklart werden masste, wenn ans Licht kommen wirde, was sie treibt. Alastair bringt
ein Irrenhaus ein, in das sie gesperrt werden sollte, was im Originaltext nicht erwéhnt wird.
Aulerdem betreten die Kavaliere in Gautiers Text die Herberge nur, wahrend sie bei Alastair
Obdach suchen. Das ist insofern richtig, da im Text erklart wird, dass sie vor einem Gewitter
Zuflucht in der Herberge suchen. In diesem Satz kann dies allerdings als eine Interpretation
Alastairs betrachtet werden.

Sil’on savait cela, [’on dirait | Wenn es bekannt wiirde, so | Wenn man das wiusste,

que Madeleine est folle. S
255

sperrte man Madelone ins
Tollhaus. S 208

wirde es heiRen, Madelaine
sei verriickt. S 313

Plusieurs cavaliers entrerent
dans I’auberge ; S 256

Mehrere Kavaliere suchten
Obdach in der Herberge; S

Mehrere Kavaliere betraten
das Wirtshaus; S 316

210

Es wirkt beim néachsten Beispiel so, als wolle Alastair durch die Verwendung eines anderen
Wortes mit einem anderen semantischen Gehalt die Wortwiederholung, die im Originaltext
vorliegt, vermeiden. Durch die Verwendung des Wortes Tatze entstehen Assoziationen mit
einem Tier, die im Originaltext nicht gegeben sind. Vollmann Ubersetzt die Aussage nicht
wortlich, verwendet aber Mannerhand, wodurch impliziert wird, dass es sich um eine groRere

und starkere Hand als jene von Madeleine handelt.

Alkibiades umschloss meine
Hand mit

Mannerhand S 464

Alcibiade m’enferma la main | Hector nahm meine Hand in

dans sa grande main, S 342 | seine grofRe Tatze S 302 kleine seiner

Unten erklart Rosettes Tante, die immer eine groRe Ahnlichkeit zwischen Madeleine und
ihrem Sohn Henri erkennen konnte, dass es in Madeleines Anwesenheit so sei, als sei Henri
noch lebendig. Das Original und Vollmann verwenden den Namen des verstorbenen Sohnes,
wéhrend in Alastair das Verwandtschaftsverhaltnis durch mein Knabe verdeutlicht wird. Im
zweiten Beispiel spricht Rosette mit Théodore und geht davon aus, dass es ihm auf die
Nerven ginge, wenn sie ihm die ganze Zeit folgen wirde. Um dies deutlich zu machen

verwendet sie einen Vergleich, sie wiirde ihm folgen wie ein ombre amoureux, ein verliebter
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Schatten, wie Vollmann wortlich Ubersetzt. Alastair geht einen Schritt weiter, indem er den

verliebten Schatten zu einem liebeskranken Schatten macht.

quand je vous Vvois, je ne puis
plus croire que Henri est
mort ; S 347

Wenn

kommt es mir vor, als sei

ich Sie betrachte,

mein Knabe nicht mehr tot; S
308

wenn ich Sie sehe, kann ich
nicht glauben, dass Henri tot
ist, S 472

Cela vous ennuie, Théodore,

de me voir ainsi attachée a

Es quélt Sie, Theodo, dal? ich
mich ihren Spuren hefte wie

Es ist Ihnen lastig, Théodore,
dass ich mich an lhre Fersen

hefte wie ein verliebter

Schatten, S 499

liebeskranker
325

VOS pas comme une ombre Schatten, S

amoureuse S 363

Genauso wird der semantische Gehalt der n&chsten Aussage ein wenig verandert, indem
Alastair schreibt, dass die Trdnen in die Augen steigen wirden, obwohl im Originaltext

gemeint wird, dass Madeleine fast Trénen in den Augen hatte.

hatte fast Tranen in den

Augen. S 303

j'avais presque les larmes | fuhlte, wie mir die Tranen in

aux yeux ; S 249 die Augen stiegen; S 202

Madeleines eigene Naivitat faisait venir ein Lacheln auf ihren Lippen, rief ist zwar nicht ganz
wortlich, aber immer noch neutral. Durch Alastair bekommt die Aussage einen anderen
semantischen Gehalt, abzwingen ist nicht mehr neutral, sondern verleiht der Aussage etwas

Erzwungenes.

dont ’enfantine naiveté me | deren kindliche Naivitdt mir | deren kindliche Naivitat mir

faisait venir sur les lévres un | manchmal nachsichtiges, ein | ein nachsichtiges und

sourire d’indulgence S 250 wenig spottisches L&cheln | manchmal etwas spottisches

abzwang, S 202 Lacheln auf die Lippen rief,

S 305

AuRerdem Ubersetzt Alastair im folgenden Beispiel coup de pointe mit Denkzettel, was auch

als Interpretation betrachtet werden kann.
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qu’a peine les fers croisés je | daB ich nach den ersten | dass es mir gelang, kaum
trouvai le moyen de Ilui | Gdngen schon ihm einen|dass wir die Klingen
administrer un joli petit coup | kleinen Denkzettel gab, S 352 | gekreuzt hatten, ihm einen
de pointe S 389 hibschen Kkleinen Stich zu

versetzen, S 542

In beiden Versionen wurde der semantische Gehalt der Aussage in folgendem Beispiel
verdndert. Wéhrend im Originaltext chercher mit dem neutralen Wort suchen ubersetzt
werden kann, verwendet Alastair das stark emotional belastete Wort zerquéalen. Vollmann
ubersetzt den Ausdruck durch eine idiomatische Wendung, indem sie sie mit den Kopf
zerbrechen wiedergibt. Im zweiten Beispiel tbersetzen beide Ubersetzer das Verb étre nicht

mit sein, sondern mit anderen Wendungen.

je cherchais dans ma cervelle | zerqualte mein Gehirn, um | ich zerbrach mir den Kopf
quelque honnéte | einen Ausweg zu finden, S | nach einem anstédndigen
échappatoire pour me tirer | 324 Vorwand, S 498

d’embarras, S 362.

sa corruption est dans son | ihre Verderbnis nistet im | ihre Verdorbenheit sitzt in
esprit et non pas dans son | Verstand und nicht im | ihrem Verstand und nicht in
ceeur. S 123 Herzen. S 64 ihrem Herzen. S 90

Beide Ubersetzungen verandern aus dem Kontext heraus die folgende Aussage. Es handelt
sich hier um eine Passage aus einem Dialog zwischen d’Albert und seinem Freund C***, bei
der es um das Verfithren von Frauen geht. Im Originaltext kdnnte je [’aurai eigentlich mit ich
werde sie haben Ubersetzt werden. Da die genauere Bedeutung der Wendung Klar ist,
verwenden beide Ubersetzer ein im Deutschen eindeutigeres Wort, wobei zwischen besitzen
und erobern auch ein semantischer Unterschied besteht und damit die verschiedenen

Interpretationen nachgewiesen werden kdnnen.

-Eh bien ! je I"aurai, S 101 »aut, so werde ich sie | ,Also gut! Ich werde sie
besitzen“ S 40 erobern‘ S 53
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5.2.22. Bilder

Im ersten Beispiel fehlt die Idee von den Ecken, an denen sich d‘Albert verletzt, um das Bild
zu vervollstandigen. Alastair personifiziert die Mil3lichkeiten, wahrend Caroline Vollmann

das Bild aus dem Original iibernimmt, dass sich d’Albert an den Ecken verletzt.

Mif3lichkeiten

verwundeten mich nicht so

je n’aurais pas été meurtri | und  seine und mich nicht allenthalben

par ses angles a tant und so schmerzhaft an seinen

d’endroits et si | vielfach und schmerzlich. S 6 | Ecken wundgestoRen. S 2

douloureusement. S 72

Die Wendung sang-froid wird einerseits mit kalten Blutes oder kaltblutig wiedergegeben,
Vollmann verwendet auch einmal mit klaren Kopf ersetzt damit das Bild des Originaltext

durch ein anderes.

Quand j’y songe de sang- | Denke ich kalten Blutes | Wenn ich mit klarem Kopf

froid, S 74 dartiber nach, S 9 daran zurtickdenke, S 7

sang-froid S 214 Kalten Blutes S 162 kaltblutig S 241

Bei der Ubersetzung von plonger, wortlich mit tauchen zu ibersetzen verwendet Vollmann
versunken, erhélt also eine Verbindung zum Wasser, Alastair verzichtet darauf und benitzt
verloren oder den Blick senken. Beim zweiten Beispiel fallt auRerdem auf, dass VVollmann die
yeux longs der Madonna mit Mandelaugen Ubersetzt, wodurch womdglich ein bisschen ein

anderes Bild entsteht.

d’Albert semblait  aussi | auch d’Albert schien in tiefes | d’Albert schien ebenfalls in

plongé dans de profondes
réflexions. S 209

Sinnen verloren. S 158

tiefes Nachsinnen versunken.
S 236

j’ai  plongé profondément
mes yeux dans l'azur pale
des longs yeux de la Madone.

S 228

senkte meinen Blick tief in

das blasse Blau der

langgeschnittenen Augen der
Madanna. S 178

und habe meine Augen tief in

den blassen  Azur der

Mandelaugen der Madonna
versenkt. S 266
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Das Alphabet der Liebe wird von Vollmann wortlich Gbersetzt, Alastair verwendet ein

ahnliches Bild, namlich das Liebeseinmaleins. In beiden Féillen beschwert sich d’Albert

daruber, dass er kleinen Madchen nicht die Grundlagen der Liebe beibringen wolle.

Je me soucie assez peu de

faire ~ épeler  1’alphabet
d’amour a de petites niaises.

S8l

Es liegt mir wenig daran,

kleinen Ganschen das
Liebeseinmaleins

beizubringen. S 17

Mir liegt wenig daran, kleine
Dummerchen das Alphabet
der Liebe herunterbeten zu

lassen. S 20

Unten wird die Einfachheit des Rezepts, das im Originaltext betont wird, in beiden Fassungen

beschrankt, indem nur auf Einfachheit allgemein eingegangen und das Rezept gestrichen

wird.

Mais je vis par la suite que
rien n’était plus facile et que
la recette en était fort simple.
S 315

Aber in der Folge wurde mir
Klar, daB nichts leichter sei
als das und der Weg einfach
zu beschreiten. S 271

Spéter erkannte ich, dass
nichts leichter und einfacher

ist als das. S 414

Bei der nachsten Stelle wird das Bild, dass eine Sache beleuchtet wird bei Vollmann durch die

Wendung aufklaren erhalten, bei Alastair wird derselbe Sinn wiedergegeben, allerdings ohne

auf das Bild einzugehen.

-Est-ce qu’elle n’a pas

d’amie intime qui te pourrait
donner des lumieres a ce

sujet ? S 107

,,Hat

Freundin,

keine nahe

die
Auskunft zu geben wite ?*
S 47

sie

hierliber

,,Hat

Busenfreundin,

denn  keine
die dich
dartber aufklaren konnte?* S

65

sie

Hier unterscheidet sich die Ubersetzung von Alastair sehr stark vom Original. Wihrend
Vollmanns Ubersetzung in Bezug auf das franzosische Original sehr wortlich ist, hat Alastair

ein ganz neues Bild genommen.

cela ne te parait-il pas une

des choses les  plus

bouffonnes, la meilleure

Maissen da nicht die Hihner
lachen ? S 49

Kommt Dir das nicht hochst

komisch vor, eine

Komaodienszene, wie man sie

sich nicht besser ausmalen
kann? S 67

scene de comédie qu’il se

puisse voir ? S 109
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Die unten angeflihrte Wendung wird von Alastair wortlich mit Kénigsbissen wiedergegeben.
Dies wirkt im Deutschen seltsam und ungebrduchlich. Vollmann schafft mit der Verwendung
von ein Leckerbissen einen authentischeren Gebrauch der deutschen Sprache.

un morceau de roi S 257 ein Konigshissen S 210 ein Leckerbissen S 317

Hier wurde das Bild in beiden Ubersetzungen verandert. Im Originaltext meint Rosettes
Verwandte, sie wolle mit Madeleines Bescheidenheit keinen Streit beginnen. In den

Ubersetzungen wird dies abgeschwécht.

Je ne veux pas me faire une | « Ich will Ihrer | ,Ich will Thre Bescheidenheit
querelle avec votre modestie, | Bescheidenheit nicht | nicht anzweifeln, mein lieber
mon cher monsieur, S 348 widersprechen, lieber junger | Monsieur, S 474

Freund, S 309

Unten haben beide Ubersetzer einen Ausdruck, hinter dem im Originaltext kein Bild steht, mit
einem Bild tbersetzt. Im Originaltext schldgt das Herz mit einer ungeheuren Kraft, wahrend

es bei Alastair den Busen durchschuttet und bei Vollmann bis zum Hals schlagt.

le cceur me battit d’une force | und mein Herz | und mein Herz schlug bis
horrible. S 293 durchschiitterte  mir  den | zum Hals S 379
Busen. S 249

Das folgende Bild haben beide Ubersetzer auf verschiedene Weisen wiedergegeben. Der
Teufel ist bei jeder Ubersetzung im Spiel, allerdings trigt er d’Albert nicht wie im Original

weg, sondern verfolgt ihn bei Alastair und reitet ihn bei Vollmann.

Et je prends ma course | Und so setze ich mich in | Und ich renne los, als ob
comme si le diable | Trab, als sei mir der Teufel | mich der Teufel ritte. S 7

m’emportait. S 74 auf den Fersen. S 9
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Unbersetzte Bilder
Einige Bilder, die im Originalwerk vorkommen, werden in den Ubersetzungen oder in einer

Ubersetzung nicht tibernommen. Beispielsweise gibt es fiir den idiomatischen Ausdruck nuits
blanches kein deutsches Aquivalent, es kann nur durch schlaflose Néchte ibertragen werden.

belles nuits blanches S 150 schonsten schlaflosen Néchte | schonsten schlaflosen Nachte
S 95 S 137

Genauso verfahren sie beim nédchsten Beispiel, auch hier konnen sie das Bild des
Originaltextes nicht tibersetzen und verwenden dieselbe Fassung im Zieltext.

faire une retraite avec armes | einen geordneten Rickzug | einen geordneten Rickzug

et bagages ; S 325 anzutreten; S 283 anzutreten; S 433

Beide Ubersetzer suchen beim nachsten Beispiel Alternativen, weil die StraBe im Deutschen
nicht in das Tal eintauchen kann, wie es bei einer wortlichen Ubersetzung von plonger der

Fall sein misste.

La route plonge dans une | Der Weg biegt ein in ein | Die StraBe fihrt in ein

vallée assez étroite, S 151 schmales Tal, S 96 ziemlich enges Tal, S 139

Im nichsten Beispiel wird in keiner Ubersetzung das Bild wiedergegeben, dass d’Albert
plétzlich vom Himmel féllt. Beide interpretieren die Stelle, Alastair verwendet ein anderes

Bild, indem er d’Albert wie gerufen erscheinen lasst.

Je tombe la du ciel tout | Ich komme des Weges wie | Ich komme genau im rechten
expres, S 86 gerufen S 24 Augenblick, S 29

5.2.23. Vergleiche und Metaphern

In den meisten Fallen wurden in beiden Fassungen die von Gautier gewahlten Vergleiche
genauso ins Deutsche (bertragen. So wird im ersten Beispiel das Frauenbild d’Alberts

unverandert tibertragen. Seine ldealfrau wird in beiden Ubersetzungen mit dem Fruchtfleisch
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eines Pfirsichs verglichen. Fast genauso verfahrt es mit der Beschreibung des Himmels, die

minimal in beiden Ubersetzungen verandert wird. Wahrend im Original der Himmel mit der

Pupille einer Englénderin verglichen wird, ist es bei Alastair das gesamte Auge und bei

Vollmann der Augenstern.

sa chair dure et ferme comme
la pulpe d’une péche un peu

verte : S 84

ihr Fleisch fest und straff wie
das Fruchtfleisch eines nicht

ganz reifen Pfirsichs: S 21

ihr Fleisch fest und straff wie
das Fruchtfleisch eines noch
etwas unreifen Pfirsichs; S
25

le ciel est bleu comme la
prunelle d’une Anglaise. S

146

der Himmel blau wie das

Auge einer Englénderin. S 90

der Himmel ist blau wie der
Augenstern einer

Englanderin. S 130

Manchmal werden Vergleiche von Alastair zu Metaphern gemacht, indem er das wie in der

deutschen Fassung weglasst.

crottés comme des chiens, S
233

hundedreckig S 185

mit Kot bespritzt wie Hunde,
S 277

droite comme une poupée S
245

puppenhaft kerzengerade S
196

aufrecht und steif wie eine
Puppe S 295

Ses bras, polis et froids

comme le marbre, S 362

Ihre glatten, marmorkihlen
Arme S 323

Ihre Arme, glatt und kihl wie
Marmor, S 496

il doit étre doux comme le
miel S 351

Honigsuft mul er sein S 312

Er muss suf3 wie Honig sein
S 479

nous avions comme des ailes

aux épaules, S 211

wir hatten Flugel an den
Schultern, S 159

es war, als hatten wir Fligel
an den Schultern, S 237

que je tache d’aimer quelque

virginale  créature  aussi

candide que la neige, S 165

will ich doch unter allen
Umstdnden versuchen, eine
schneehaft reine Kreatur zu

lieben, S 109

muss ich unbedingt

versuchen, irgendein
jungfrauliches Geschopf zu
lieben, das so unberihrt ist

wie der Schnee S 160

Auch der umgekehrte Fall tritt ein, dass von Alastair aus

gemacht wird.

einer Metapher ein Vergleich
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Ma du

coquillage sur le banc de

vie est celle

sable, du lierre autour de
I’arbre, du grillon dans Ia

cheminée. S 72

Meine Lebensfliihrung gleicht
jener der Muschel auf der
Sandbank, des Efeus am
Baumgestdmme, der Grille

im Kamin. S 6

Mein Leben ist das der
Muschel auf der Sandbank,
des Efeus am Baumstamm,

der Grille im Kamin. S 3

jusqu’a présent je n’avais été

qu’un mort : S 240

bisher war ich wie tot. S 192

bisher war ich nur ein Toter:
S 288

Manchmal werden die Vergleiche geringfiigig verandert. Im folgenden Beispiel steht d’ Albert

laut der Beschreibung seines Freundes wie ein Baumstumpf da. Alastair und Vollmann

verdndern das Bild, da stehen wie ein Baumstumpf im Deutschen nicht sehr geldufig ist.

Alastair hat mit Holzklotz ein sehr ahnliches Bild verwendet. Vollmann entfernt sich etwas

weiter vom Original, indem sie d’Albert wie einen Dummkopf dastehen ldsst, was zu der

Stelle sinngemél passen wirde.

et tu restes la comme une
souche, sans sonner mot! S
100

und du stehst da wie ein
Holzklotz, ohne eine Silbe

von dir zu geben ! S 39

und du stehst da wie ein
Dummkopf, ohne ein Wort

zu sagen! S 52

Der Vergleich von der Kastanie, die erhitzt wird und sich in ihrer engen Haut nicht wohl

fuhlt, wird in beiden Fassungen erhalten. Jedoch klingt das aus der Haut fahren von Alastair

eher wie wenn die Kastanie vor Wut aus der Haut fahren misste. Auch die Ubersetzung

schmoren von Vollmann ist nicht ganz idiomatisch, dennoch naher am originalen griller.

je n’y pouvais tenir, je
grillais dans ma petite peau
comme une chataigne sur la

poéle. S 247

All das peinigte mich jedoch
zu sehr, es war mir, als mif3t
ich aus der Haut fahren, wie
Kastanie auf dem Rost. S 198

Aber das alles qualte mich zu
sehr, und ich konnte es nicht
ich

schmorte in meiner engen

langer aushalten,

Haut wie eine Kastanie im
Ofen. S 298
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5.2.24. Wortspiele

Im ersten Wortspiel wird mit der Doppeldeutigkeit von chercher gespielt. Einerseits wurde
das Glick nicht besucht, aber es ist schliellich gekommen. Alastair gibt das Wortspiel in
einem Reim wieder. Er nutzt den Gleichklang von gesucht und besucht, um auf eine andere
Stilfigur auszuweichen. Vollmann gibt die Aussage sinngemal? auf der Inhaltsebene wieder,

verzichtet aber darauf, die Form miteinzubeziehen.

Tu n’as pas cherché¢ le
bonheur, et il est venu te

chercher ; S 91

Du hast das Glick nicht
gesucht, und es hat Dich
besucht; S 29

Du hast das Glick nicht
gesucht, und es ist zu Dir
gekommen; S 36

Ein weiteres Beispiel fur ein Wortspiel nutzt die Doppeldeutigkeit von quitter. Dieses
Wortspiel konnte von beiden Ubersetzern nicht in den Zieltext eingebaut werden. Sie

Ubersetzen die Aussage sinngemal, ignorieren aber die Form.

Als ich Kleider

ablegte, hatte ich keineswegs

En quittant mes habits, je | Als ich meinen Schleppen meine

n’avais pas quitté mon | entsagte, entledigte ich mich

orgueil : S 314 keineswegs meines

Ehrgeizes. S 271

meinen Stolz abgelegt; S 414

5.2.25. Personifikationen

Personifikationen werden im Allgemeinen in beiden Ubersetzungen in der gleichen Art
Ubersetzt, dasselbe Bild wird personifiziert. Im Anschluss sei ein Beispiel genannt. Hier wird
aus dem Originaltext die Personifikation der kleinen blauen Natter, die sprechen kann,

Ubernommen.

Mais la petite couleuvre

bleue de la curiosité me
sifflait tout doucement des

paroles insidieuses, S 251

Aber die kleine blaue Natter

der Neugier zischte leise

verfuhrerische Worte in mein
Ohr S 204

Aber die kleine blaue Natter
der Neugier flotete mir sanft
verfuhrerische Worte ins Ohr
S 307
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Auch die folgende Personifikation wird auf &hnliche Art und Weise Ubersetzt. Die ldeen

werden personifiziert, Vollmann bleibt sehr am urspringlichen Wortlaut, wahrend sie sich bei

Alastair melden anstatt zu erwachen.

Mes anciennes idées, qui
s‘étaient un peu assoupies, se

réveillent plus folles que

jamais. S 162

Meine alten Winsche, die
etwas zur Ruhe gekommen
sich

waren, meldeten

dringender als ehedem. S 106

Meine Ideen von fruher, die
sich etwas beruhigt hatten,
sind wieder erwacht und
gebérden sich verruckter als

zuvor: S 155f

5.2.26. Wiederholungen

Unten (bersetzen Alastair und Vollmann ennuyeux zwar mit einem anderen Adjektiv, die

Wiederholung bleibt aber in beiden Fassungen erhalten.

Beaucoup de choses sont
ennuyeuses : il est ennuyeux
de rendre I’argent qu’on avait
emprunté, et qu’on s’était
accoutumé a regarder comme
a soi; il est ennuyeux de
caresser  aujourd’hui la
femme qu’on aimait hier ; il
est ennuyeux d’aller dans une
maison [...] il est ennuyeux
de faire un roman, et plus
ennuyeux de le lire; il est

ennuyeux S 269

Viele Dinge sind peinlich:
peinlich
Geld

man

ist es, geliehenes
zurlickzugeben, das
als eigenes zu

betrachten gewohnt war;

peinlich ist, heute die Frau zu

kiissen, die man gestern
liebte; peinlich ist, [..] einen
Besuch zu machen [..]

peinlich ist, einen Roman
schreiben, noch peinlicher,
ihn lesen zu missen; peinlich
ist S 222

Viele Dinge sind drgerlich:
Es ist argerlich, geliehenes
Geld

man schon fast als sein

zurlickzugeben, das
eigenes betrachtete; es ist
argerlich, heute die Frau zu
liebkosen, die man gestern
geliebt hat; es ist argerlich
[...Jein Haus aufzusuchen
[...], es ist argerlich, einen
Roman zu schreiben und
noch argerlicher, ihn zu

lesen; es ist argerlich S 336

Beim unteren Beispiel bezeichnet Théodore Rosalinde und Isnabel mit demselben Nomen,

einmal in mannlicher und einmal in weiblicher Form. Vollmann geht auf dieselbe Weise in

der Ubersetzung vor, wahrend Alastair auf die Wiederholung verzichtet und auf ein Synonym

ausweicht.
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-Isnabel, [...] vous étes un
fou, et wvous, Rosette, une
folle! S 205

Isnabel, [...] Sie sind ein
Sie
Rosaline, eine Irrsinnige! S
154

Wahnsinniger,  und

Isnabel [...] Sie sind ein
Narr, und Sie, Rosette, eine
Narrin 1 S 229

5.2.27. Anapher

Im Originaltext wird das Stilmittel der Anapher eingesetzt, jeder Satzteil beginnt mit je oder

j‘ai. In der neueren Ubersetzung von Vollmann wird dieses Merkmal des Originaltextes

zumindest am Anfang des Ausschnittes beibehalten. Bei der Ubersetzung von j’ai eu trop

chaud et trop froid wird in der Ubersetzung vermutlich, um in einem tiblichen Register zu

Ubersetzen, auf die géngige Form es war mir zu warm ausgewichen, weil kalt haben im

Deutschen nicht gebrauchlich ist. Die &ltere Ubersetzung lasst keine Anapher entstehen, weil

das Ich in der Ubersetzung weggelassen wird. Im Unterschied zu der neueren Ubersetzung

wird bei der Wiedergabe von j’ai eu trop chaud et trop froid auf die weniger Ubliche

Ubersetzung ich habe gefroren und heil gehabt ausgewichen. In der neueren Ubersetzung

gelingt die Wiedergabe der Anapher ansatzweise, in der dlteren ist sie nicht mehr zu

erkennen.

Je ne sais. - J'ai été et je suis
venu, j’ai dormi et j ai veillé,
Jj'ai chanté et j’ai pleuré, j’ai
eu faim et soif, j'ai eu trop
chaud et trop froid, je me
suis ennuye, j'ai de ’argent
de moins et six mois de plus,

Jj'ai vécu, voila tout. S 185

Ich weil3 es kaum zu sagen,
ich war hier und dort, habe
geschlafen und gewacht,
gesungen und geweint, ich
habe
gedurstet, gefroren und zu
hei  gehabt,

gelangweilt, Geld verausgabt

gehungert und

mich  sehr
und bin sechs Monate alter
geworden, mit einem Wort,
ich habe gelebt. S 131

Ich weil es nicht. Ich war
ich habe

geschlafen und gewacht, ich

hier und dort,
habe gesungen und geweint,
ich hatte Hunger und Durst,
es war mir zu warm und zu
kalt, ich  habe

gelangweilt, ich habe heute

mich

weniger Geld in der Tasche
und sechs Monate mehr auf
dem Buckel, ich habe gelebt;
das ist alles. S 195
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5.2.28. Sprichwdrter und Redewendungen

Die meisten Sprichworter, die in Mademoiselle de Maupin vorkommen, werden unveréndert
in beiden Werken tbertragen, es gibt minimale Variationen in den Formulierungen. Es fallt
beim zweiten Beispiel auf, dass Alastair die neutrale Bezeichnung femme durch den

pejorativen Ausdruck Weib transferiert.

mais, comme on dit, la plus
belle fille ne peut donner que
ce qu’elle a, S 329

Aber, wie das Sprichwort
sagt: das schonste Madchen
kann nicht mehr vergeben,

als es zu geben hat, S 287

Aber das Sprichwort sagt:
,,Das schonste Madchen kann

nicht mehr geben, als es hat

S 440

Le proverbe — ce que femme

veut, Dieu le veut — n’est pas

Das
Weibes

Sprichwort :
Wille st

,.Des
Gottes

Das Sprichwort: ,,Der Frauen

Wille ist Gotteswille®, ist

plus wvrai que tout autre | Wille ist nicht wahrer als | nicht wahrer als alle anderen

proverbe, ce qui veut dire | andere Sprichworter, also | Sprichwdrter, das heifdt, es ist

qu’il ne I’est guere. S 378 unwahr. S 340 falsch. S 523

Mourir ainsi, ¢’est renaitre. S | So sterben heilt | So  zu  sterben heifdt

195 wiedergeboren werden. S | wiedergeboren werden. S
143 213

Oubli et néant, c’est tout

I’homme. S 234

Vergessen und Nichtigkeit,
das ist der Mensch. S 185

Der Mensch ist nichts als
Vergessen und Nichtigkeit. S
278

Autant vaut rester dans son

orniére. S 166

Besser noch in alten Geleisen
fahren. S 111

Da kann man ebenso gut in

seinem alten Gleis

weiterfahren. S 163

ce qui vous retrace une Vérité

tres connue depuis
longtemps, a savoir qu’il ne
faut jamais jouer ni avec le

feu, ni avec I’amour. S 325

Alte Sprichwdrter
bewahrheiteten sich wieder,
weder mit der Liebe noch mit
Feuer durfte gespielt werden.

S 283

Das ruft uns wieder einmal
die seit Langem bekannte
Wabhrheit in Erinnerung, dass
man mit der Liebe und dem
Feuer nicht spielen soll. S
433

Es gibt allerdings einen groBen Unterschied bei der Ubersetzung des nachsten Sprichworts.

Vollmann Ubersetzt zwar nicht ganz wortlich, gibt aber den Sinn genauso wie im Originaltext
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wieder. Alastair weicht auf ein deutsches Sprichwort mit &hnlichem Sinn aus. Es ist
anzunehmen, dass ihm das Bild von einer Rose mit Dornen gegenwaértiger war und er es fir

gebréuchlicher hielt.

Auch die schonste Rose hat
Blattlause, S 18

Toute rose a son puceron, S | Keine Rose ohne Dorn; S 16

80

Bei den Redewendungen sei ein Beispiel genannt, bei dem beide Ubersetzer dieselbe im
Deutschen sehr gebrduchliche idiomatische Wendung verwendet haben.

Ich
glihenden Kohlen; S 197

Dann saR ich wie auf

glihenden Kohlen: S 297

Alors j’étais sur des charbons sal dann wie auf

ardents ; S 246

Bei folgender Redewendung, die aussagt, dass es wichtig ist, aufzupassen, Ubersetzt
Vollmann woértlich. Man versteht, was gemeint ist, wenn diese Wendung im Deutschen nicht
sehr gebrduchlich ist. Alastair meint, man misse doppelt vorsichtig sein, verwendet damit

eine dhnliche deutsche Redewendung, die in den Zusammenhang passt.

ich

hinschauen, bevor ich mir

il faut que j’y regarde a deux | so muB ich doppelt vorsichtig | muss zweimal

fois avant d’en prendre un ; | sein, ehe ich mir einen

c’est ce que je ferai plutodt

trois fois que deux, S 256

Liebhaber nehme; und lieber
will ich dreifach vorsichtig
sein, S 209f

einen aussuche. [...] werde
ich es sogar eher dreimal als

zweimal tun; S 316

Alastair verwendet bei der Wiedergabe von a tout prix den idiomatischen Ausdruck koste es,
was es wolle. Vollmann gibt die Wendung sinngemal3 wieder, verzichtet aber auf einen

passenden idiomatischen Ausdruck, indem sie die Wendung mit unbedingt wiedergibt.

ich
unbedingt Gberwinden. S 164

c’est un état dont il faut que | koste es, was es wolle, ich | diesen Zustand muss

muB  mich diesem

Zustand l6sen. S 111

je sorte a tout prix. S 166 aus

Auch eine weitere Redewendung gibt es, die Vollmann mit einer deutschen Redewendung

transferiert. Alastair verzichtet auf eine Redewendung bei der Wiedergabe.

94




Cette réponse ne valait pas le | Diese Antwort war wenig | Diese Antwort war keinen
diable, S 349 Uberzeugend, S 311 roten Heller wert, S 477

Umgekehrt verfahrt es mit dem néchsten Beispiel. Die Redewendung faisait le tour de la téte
aus dem Originaltext kann ins Deutsche nicht wortlich tbertragen werden. Caroline findet
eine deutsche Redewendung, Alastair stellt durch die Verwendung des Wortes Maul eine

Assoziation zu einem Tier her.

un sourire qui lui faisait le | ein grinsend weites Maul. S | grinste von einem Ohr zum
tour de la téte. S 253 206 anderen. S 310

Folgende Redewendung wird in beiden Fassungen auf verschiedene Art und Weise ubersetzt.
Alastair beniitzt einen Vergleich, Vollmann verwendet einen idiomatischen Ausdruck.
Vollmann bezieht sintflutartig auf alle genannten Elemente, Alastair nur auf den Regen, wie

es vermutlich auch im Original gemeint ist.

il pleut a verse, neige et|es schuttet wie  mit | Schnee und Donner, Blitze

tonnerre, éclairs et gréles ; S | Giellkannen, schneit, | und Hagel regnen
233 donnert, blitzt und hagelt; S | sintflutartig herab; S 276
185

Die idiomatische Wendung im Franzésischen wird in beiden Ubersetzungen durch eine

andere, im Deutschen gebrduchliche Redewendung ersetzt.

lache la bride a ta langue, | laB deiner Zunge freien Lauf, | lass deiner Zunge freien
babille a tort et a travers ; S | rede das Blaue vom Himmel | Lauf, schwatze, was das
100 herunter; S 39 Zeug hélt; S 52

5.2.29. Interjektionen

Bei den Interjektionen kann als Beispiel Ouf genannt werden, das in den deutschen
Ubersetzungen auf dieselbe Art und Weise verschriftlicht wird, nimlich mit ,,Uff*, das der
deutschen Aussprache angepasst ist. In beiden Ubersetzungen wurde die dramatische Form, in

der diese Szene dargestellt wird, beibehalten.

Moi : Ouf! Ich: Uff! Ich: Uff!
S 142 S 84 S121
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5.2.30. Diminutiva

Alastair verwendet in seiner Ubersetzung gelegentlich Verkleinerungsformen mit —chen oder
—lein. Im Originaltext ist das Diminutivum durch die Umschreibung mit petit,e ersichtlich.

Ce petit cheval S 207 Dies Pferdchen S 156 Das kleine Pferd S 232

Bei die
Verkleinerungssilbe —chen an das Wort anfugt als auch das Adjektiv klein dem Wort beifligt.

Alastair entsteht manchmal eine doppelte Verkleinerung, da er sowohl

de petits arbres fluets et | kleine

gréles S 271

magerschlanke
Baumchen S 225

zarte, schlanke kleine Baume
S 340

Beim néchsten Beispiel wird in beiden Féllen das Possessivpronomen ma nicht (bersetzt.
Alastair macht aus seeur das Diminutiv Schwesterchen, bei Vollmann spricht Alcibiades sie

nur mit Schwester an.

Bonjour, ma seeur. S 367 ,,Guten

Schwesterchen! S 329

Morgen, | ,,Guten Morgen, Schwester.

S 506

Ahnlich wird bei der nachsten Anrede von Rosette vorgegangen. Wieder wird das

Possessivpronomen aus dem Originaltext nicht Gbersetzt. Diesmal schreibt Caroline

Vollmann statt meine Schwester liebe Schwester.

Oh'!

pressé, ma sceur; S 321

fort | « Oh, ist das so

Schwesterchen? S 278

eilig, | ,,Oh, das hat keine Eile, liebe

Schwester; S 425

cela n’est pas

Auch Vollmann verwendet manchmal das Diminutiv, um ein Nomen mit der Beifligung

petit,e zu Ubersetzen, allerdings nicht so haufig wie Alastair.

avec des miroirs au milieu,
de petites mules et des patins,
S 273

mit kleinen Spiegeln in der
Mitte, kleine Pantoffelchen
und Stelzenschuhe, S 227

mit Spiegeln in der Mitte,
Pantoffelchen und

Stelzschuhe, S 343

et de quel titanique

Wie eigensinnig versteift

Und von welch titanischer
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sich eitles Damchen darauf, ein

S 240

entétement est possédée une Dickkopfigkeit ist

petite-maitresse vaporeuse S mondé&nes Persdnchen S 364

285

Bei der Beschreibung des Wirten, der Madeleine nach ihrer Verwandlung bedient, haben die

Ubersetzer Yeux vairons sehr verschieden (bertragen. Wortlich wirde vairon

verschiedenfarbig heiRen, beide Ubersetzer haben sich fiir andere Bilder entschieden. Alastair
schafft hier eine Verkleinerungsform, obwohl es im Original auf diese keine Andeutung gibt.

des yeux vairons S 253 Kalbsauglein S 206 glasigen Augen S 310

5.2.31. Reim

In folgendem Beispiel haben beide Ubersetzer es nicht geschafft, den Reim des Originals in
die Ubersetzung zu Ubernehmen. Sie wiederholen beide das Wort résister, das sie mit
widerstehen (ibersetzen. Vollmanns Ubersetzung ist hier naher am Original, indem sie die

Antwort mit dem Pronomen man und nicht mit er einleitet.

Le moyen qu’on résiste a
cela!- On n’y résiste pas ; S
83

Wer konnte diesem Zauber
wohl widerstehen! Er st

unwiderstehlich. S 19

Wie man dem widerstehen
kann? Man widersteht ihm

nicht- S 23

Bei folgendem Beispiel wird der Reim aus dem Originalwerk wiedergegeben, Alastair nutzt

die Reimpaare vermag und versagt.

et dire que je n’arriverai pas
a cela, car je sens que je n’y

arriverai pas ! S 91

Und sich sagen zu miussen,
dal? man es nicht zu erringen
vermag; denn ich fiihle, dafi3
die

versagt. S 28

sich Erfillung mir

und sich sagen zu miussen,
dass ich ihm nicht begegnen
werde, denn ich fihle, ich
werde ihm nie begegnen! S
35f

Bei der nachsten Textstelle kommt es bei der Ubersetzung nicht auf den Inhalt an, sondern
nur auf die Form. Théodore beschwert sich in diesem Satz dariiber, dass viele Dichter glauben
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wirden, sie seien erfolgreich, wenn sie ombre mit sombre, flamme und @me und Dieu mit lieu
reimen wiirden. In der Ubersetzung miissen nun drei Reimpaare gefunden werden. Wichtig ist
hier nur, dass sich die gewahlten Ausdriicke reimen, nicht, welchen Inhalt sie vermitteln.
Dennoch haben beide Ubersetzer die Idee von flamme in den Worten Feuer und Glut
ubernommen, sowie ombre beziehungsweise sombre in den Worten Schatten und Dunkel und
Dieu, also Gott. Die anderen Elemente der Ubersetzungen unterscheiden sich inhaltlich sehr
stark voneinander, weil allein die Form das Entscheidungskriterium fir die Wahl des
Ausdrucks war.

lorsqu’ils ont fait rimer | wenn sie Gatten und | wenn sie  Dunkel auf
ombre avec sombre, flamme | Schatten, Feuer und teuer, | Gemunkel, Glut auf Blut und
avec ame, et Dieu avec lieu, | Gott und Spott gereimt | Gott auf Spott gereimt haben.
S 196 haben. S 145 S 216

5.2.32. Ironie

Vollmann hat die Ironie des Ausgangstexts mit derselben Strategie wie das Original
wiedergeben. Es ist damit gemeint, dass es natirlich nicht angenehm ist, sich etwas
schonungslos sagen zu lassen. Die Ironie ist bei Vollmann auch in der Ubersetzung deutlich
zu spiren. Alastair erkennt die Ironie der Aussage, lasst sie aber im deutschen Text nicht

durchscheinen.

Cela est agréable de | Nicht gerade angenehm ist’s, | Wirklich angenehm, sich
s’entendre dire de ces | derartiges ins Gesicht gesagt | solche Dinge schonungslos
choses-la en face et a bout | zu bekommen! S 19 ins Gesicht sagen zu lassen!
portant ! S 82 S21

In folgendem Beispiel haben beide Ubersetzer die lronie der Aussage unverandert
beibehalten. Es ist in beiden Fallen erkennbar, dass die Aussage nicht ernstgemeint ist,
sondern die Intention der Ironie verfolgt. Damit ist beiden Ubersetzern gelungen, die Intention
zu Ubertragen. Madeleine de Maupin meint namlich, dass ihr ihr Gegner im Duell zu mehr

Dank verpflichtet sei, weil sie ihn am Leben lasst, damit er spater gehangt werden konne.

soin touchant dont il aurait | freundliche Sorge, fur die er | eine rihrende
dd me savoir plus de gré ! S | mir mehr Dank héatte wissen | Firsorglichkeit, fur die er
389 mussen ! S 353 mir grélReren Dank schuldig

gewesen ware! S 542
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5.2.33. Stil

Weglassung von Artikeln

Ein stilistisches Kennzeichen von Alastair ist es, dass er oft Artikel beim Ubersetzen

weglésst. Im Beispiel unten fehlt der Artikel vor Schatten, im zweiten Beispiel der Artikel vor

Bratapfel. Im dritten I&sst sich kein Artikel vor RoR finden.

Cela vous ennuie, Théodore,

de me voir ainsi attachée a

Es quélt Sie, Theodo, dal} ich
mich ihren Spuren hefte wie

Es ist Ihnen lastig, Théodore,
dass ich mich an lhre Fersen

vos pas comme une ombre | liebeskranker Schatten, | hefte wie ein verliebter
amoureuse S 363 S 325 Schatten, S 499
qui ’empéchaient de tomber | die sie davor bewahrten, wie | die verhinderten, dass sie die

dans cette laideur de pomme | h&Blich-vertrockneter ~Apfel | Hasslichkeit eines Bratapfels
cuite S 322 auszusehen, S 280 angenommen hatte S 428

la belle en amazone monte | die Schone reitet | die Schone im Reitkleid
un cheval turc, blanc comme | milchweiles, feurig- | besteigt ein  Araberpferd,

le lait, fringant le vif au
possible. S 86

arabisches RoR. S 24

weild wie Milch, lebhaft und

unvorstellbar feurig. S 29

-e

Weiters fugt er oft ein e am Ende des Wortes hinzu, was im Deutschen veraltet klingt.

J’étais donc couchée avec un

homme ! S 263

Ich teilte also das Lager mit

einem Manne ! S 217

Ich lag also mit einem Mann
im Bett! S 328
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Zusammenfassung

Insgesamt ist beim Vergleich der beiden Ubersetzungen im Hinblick auf das Original zu
beobachten, dass sich die &ltere Ubersetzung von Alastair viel mehr Freiheiten nimmt, als dies
die neuere tut. Sowohl in der Wortstellung, als auch bei Satzkonstruktionen agiert der
Ubersetzer sehr frei. Oftmals ist das Sprachniveau nicht ganz eindeutig gewahlt, einerseits
erfolgt durch Verkirzungen der Eindruck einer eher mindlich orientierten Sprache,
andererseits sind einige Wendungen und Worter sehr hochgestochen, wodurch wieder
gegenteiliger Effekt erzeugt wird. Beim Stil Alastairs ist auffallig, dass er einige Male ein —e
bei Substantiven hinzufugt. AuBerdem lasst er in vielen Féllen die Artikel weg, wodurch seine
AuRerung ein wenig antiquiert und fir ein heutiges Publikum seltsam klingt. Andererseits
sollte bei der Analyse nicht auBer Acht gelassen werden, dass einige Wendungen aus der
alteren Ubersetzung, die heute vielleicht nicht mehr adaquat und gehoben klingen, damals

vielleicht dem neutralen Sprachregister zugeordnet wurden.

Dass das Werk in Verbindung mit Frankreich und franzésischer Kultur zu setzen ist, erscheint
bei Vollmann durch die Erhaltung der Anreden, der franzdsischen Namen mit geringfugigen

orthographischen Anderungen und einiger franzosischer Ausdriicke viel deutlicher.

Die Wiedergabe von Ausrufen unterscheidet sich teilweise stark in den beiden Fassungen. Bei

Alastair werden einige Ausrufe auch gestrichen.

Bei der Ubersetzung von participe passé und Gérondif ist in beiden Versionen eine Auflésung

des Ausdrucks tblich. Dazu werden unterschiedliche Strategien verwendet.

Die Zeit der Vergangenheit unterscheidet sich in den beiden Translaten. Vollmann tbersetzt
Formen der Vergangenheit lieber mit dem Perfekt, wahrend Alastair 6fters das Préateritum
verwendet. Vollmanns Fassung ist somit in diesem Punkt eher an der mindlichen Sprache

orientiert, Alastair an der schriftlichen.

Die Hinzufiigung von Partikeln ist in beiden Ubersetzungen zu verzeichnen. Bei der
Ubersetzung von voila, donc und bien lassen sich sehr unterschiedliche Ubersetzungen
finden, auch innerhalb derselben Translate unterscheiden sich die Ubersetzungen hinsichtlich

des Kontextes.
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Bei der Verwendung von Pronomen fallt auf, dass die héfliche Anrede vous, die einige Male
im Text verwendet wird, von Vollmann mit der ersten oder zweiten Person Plural Uibersetzt

wird, Alastair bevorzugt einen unpersonlichen Ausdruck.

Beziiglich der Stilfiguren lasst sich feststellen, dass Vergleiche oft in beiden Ubersetzungen
aus dem Original Gbernommen werden. Alastair transferiert gelegentlich Vergleiche in
Metaphern oder umgekehrt. Dies kommt bei VVollmann auch vor, aber nicht so haufig wie dies
bei der alteren Ubersetzung der Fall ist. Auf Reim und Wortspiele wird in Alastairs Fassung
mehr Rucksicht genommen. Sprichworter werden in beiden Versionen bis auf wenige
Ausnahmen sehr am Original orientiert wiedergegeben. Bei im Deutschen nicht
gebréuchlichen Redewendungen, wird in beiden Versionen entweder nach Alternativen
gesucht oder die Redewendung wird durch einen nichtidiomatischen Ausdruck in den Zieltext
eingebaut. Personifikationen werden von beiden Ubersetzern im Allgemeinen aus dem

Originaltext Ubernommen.

Bei Diminutiva verwendet Alastair haufig die Verkleinerungssilbe —chen, manchmal erzeugt
er eine doppelte Verkleinerung, indem er das Adjektiv klein vor das Wort stellt und ein —chen
hinzufugt. Vollmann halt sich bei den Verkleinerungsformen am franzésischen Original an
und umschreibt genauso mit dem Adjektiv klein ohne — bis auf wenige Ausnahmen - eine

Verkleinerungssilbe zu gebrauchen.

Beziiglich der Ubersetzung von Ironie erkennen beide Ubersetzer die Intention der Aussage

und kdnnen sie sinngemal transferieren.

Bei der Ubertragung von sprachlichen Bildern, die im Originaltext beniitzt werden, kann es zu
sehr groBen Unterschieden kommen. Viele Bilder sind uniibersetzbar, die Ubersetzer greifen
zu anderen Mitteln, um diese wiederzugeben. Beide Ubersetzer ersetzen manche Bilder, die

im Deutschen nicht gebréuchlich sind, durch andere.

Alastairs Ubersetzung wirkt allgemein an vielen Stellen wie eine Interpretation, er streicht
Stellen, die allerdings nicht sinntragend sind, und verandert den semantischen Gehalt eines

Ausdrucks oder einer Wendung.
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Résumé

Dans ce mémoire, il s‘agit de I’ccuvre Mademoiselle de Maupin de Théophile Gautier. Deux
traductions allemandes de ce roman sont également présentées et comparées. On présente
d’abord un bref apergu théorique de la traduction, puis la vie de I’auteur et I’ccuvre originale
en se penchant sur le contenu et I’interprétation, et en décrivant les personnages principaux

avant de donner I’analyse des deux traductions par rapport au roman original.

Le mot traduire (Ubersetzen en allemand) a son origine au latin et vient de traducere ou
transferre. Le procédé de la traduction transforme un texte source d’une langue en un texte
cible d’une autre langue. Les traductions aident les lecteurs dont la langue maternelle est une
autre que celle du texte original a mieux comprendre le document. Afin de pouvoir créer un
produit de traduction, il faut d’abord comprendre le texte. Traduire signifie également une

interprétation d’un texte.

Traduire, en général, a un lien avec la culture de la langue source et avec les personnes pour
lesquelles le texte a été écrit. Quelques traditions culturelles sont trés présentes au sein d’une
culture mais une autre culture ne les connait pas forcément. Il est impossible d’évoquer les
mémes associations en utilisant une traduction littéraire dans des cultures trés différentes. Les
lecteurs ont toujours quelques attentes en lisant un texte. Leurs attentes peuvent dépendre de

plusieurs facteurs, par exemple la formation et le savoir individuel.

Théoriquement, on distingue plusieurs modeles qui discutent de la pratique de traduction.
Dans un premier temps, il existe la Skopostheorie de Vermeer. Ce modéle indique que la
traduction a toujours un but, un skopos en grec, qu’il faut atteindre. La réussite d’une

traduction dépend du skopos et de la culture ciblée.

Dans un second temps, on montre un modéle de Wilss qui dit que le procédé de traduction a

toujours plusieurs étapes, en général deux ou trois étapes.
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Dans le modele de communication de Werner Koller un émetteur code les informations. Le
destinataire déchiffre le message a I’aide d’un code. Ce procédé est valable pour la
communication quotidienne ainsi que pour la communication multilingue. Selon ce modéle,
on divise le procédé de la traduction en trois étapes. Tout d’abord, I’émetteur, qui correspond
a l'auteur du texte original, communique avec le traducteur a I’aide du texte source. Le
traducteur est son destinataire, et celui-ci produit un nouveau texte en transformant le
document original dans une autre langue. Puis, on mentionne la communication entre le

traducteur et le destinataire du texte cible.

On revient également aux modéles de Werner Koller concernant I’idée de I’équivalence entre
différentes langues. Il distingue plusieurs sortes d’équivalences, comme denotive Aquivalenz,
konnotative  Aquivalenz, textnormative Aquivalenz, pragmatische Aquivalenz et
formalasthetische Aquivalenz. Koller utilise I’expression denotive Aquivalenz en tenant
compte de la ressemblance que peut avoir une expression d’une langue avec celle d’une autre
langue. Quelques mots n’existent que dans une langue et il manque 1’équivalent dans une
autre langue. Parfois, le traducteur trouve un mot dans la langue ciblée. Pourtant, cette
expression n’est pas un équivalent exact mais un équivalent partiel qui ne peut pas couvrir
toutes les designations de la langue source. Il faut également mentionner les synonymes, dans
certains contextes il est possible de choisir entre plusieurs expressions en raison du

vocabulaire plus riche dans ce domaine dans la langue ciblée.

Selon Katharina Reif3, le choix de la méthode afin de créer un texte équivalent dépend
toujours de la nature des textes. Elle montre plusieurs types de textes, soit informatifs, soit
expressifs, soit opératifs, soit audio-médiaux.

Si I’on veut traduire un texte informatif la transmission de l’information est la plus
importante. La forme, par exemple les figures de style, n’est pas essentielle pour un tel texte.
Au contraire, pour un texte expressif, il faut faire attention a la forme du texte. Le facteur
esthétique joue également un grand réle. Quant au texte opératif, son but est de produire
plusieurs réactions aux lecteurs. Par exemple, la publicité fait partie de ce groupe. Les textes
audio-médiaux sont transmis en utilisant un autre média, il faut ajouter a ce groupe les opéras

et les comédies musicales.
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D’aprés Katharina Reif3, en produisant une traduction, il faut toujours prendre en compte le
contexte linguistique et le contexte extralinguistique. Elle utilise 1’expression « contexte de la
situation » (Situationskontext) pour regrouper les facteurs qui font partie du contexte
extralinguistique et considere dans ce groupe les éléments lexicaux, grammaticaux,
stylistiques, le temps ou le texte a été écrit, le lieu, les expressions qui sont liées a une certaine
culture, les destinataires, le langage des figures fictives et les réactions émotionnelles que le
texte doit évoquer.

Le procédé de la traduction peut toujours étre lié a certaines difficultés concernant la
sémantique, la syntaxe, les particules, les noms, les pronoms, et les figures de style car les
systémes linguistiques de plusieurs langues ne sont jamais les mémes. Pour la sémantique, il
faut constater que les systemes lexicaux de plusieurs langues ne sont pas identiques. Les mots
sont lies a certaines associations qui dépendent de la culture et de I’individu. De plus, il faut
faire attention aux faux-amis car quelques mots peuvent se ressembler méme si en realité ils

n’ont aucun lien.

Dans la syntaxe, il faut nommer le phénomene des constructions participiales dans les langues
romaines. Une traduction littérale est possible mais pour des raisons stylistiques on choisit en
allemand plutdt la périphrase. Concernant 1’actif et le passif dans la langue frangaise et la
langue allemande, on trouve, en général, dans les textes allemands plutdt le passif
contrairement aux textes frangais.

Un autre probleme serait la mise en relief, en allemand il est possible de mettre un mot en
valeur en changeant ’ordre des mots tandis qu’en frangais il existe d’autres constructions
pour mettre I’accent sur un mot.

En traduisant le numérus, le traducteur doit connaitre la fonction d’un mot dans le texte
source afin de pouvoir donner une traduction plausible. En effet, quelques mots francais
peuvent produire un pluriel qui n’a pas d’équivalent en allemand.

Il faut aussi mentionner la phrase verbale qui est plutot traduite en utilisant des adjectifs mais
il n’existe pas d’équivalents exacts en allemand. Les verbes a particules en allemand peuvent
aussi poser des problémes car cette forme n’existe pas dans les textes frangais.

On utilise les particules trés souvent en allemand, c’est une grande différence par rapport a la
langue francaise. Pour les particules francaises comme donc et bien il existe plusieurs

traductions possibles en allemand.
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Quant a la traduction des noms, il n’est pas nécessaire de traduire les noms des personnes car
on peut garder leur vrai nom dans la langue source. Autrefois, on avait plutot la tendance de
traduire leurs noms ou de chercher des équivalents dans d’autres langues, mais aujourd’hui,
c’est moins le cas.

Pour les formules d’appel en frangais comme Monsieur, Madame et Mademoiselle il n’existe
pas d’équivalent en allemand. Dans les traductions récentes, on garde souvent cette forme.
Transférer un mot d’une langue a une autre peut poser des problémes a cause de son article
car le genre de ce mot n’est pas le méme dans toutes les langues.

En ce qui concerne les pronoms, il faut souligner qu’ils sont trés importants pour la cohésion
des textes. Le probléme pour la traduction est leur homonymie car un pronom francais peut
avoir plusieurs équivalents en allemand.

La traduction des figures de style comme les métaphores ou les jeux de mots, dépend toujours
de la nature du texte. Pour un texte informatif, la traduction littéraire de ce type de texte n’est
pas tres importante tandis qu’elle I’est pour un texte expressif. Les jeux de mots sont, en
général, difficile a traduire car les images peuvent étre différentes selon la langue ciblée.

Le dialecte ou les particularites de la langue parlée dans un texte écrit peuvent poser probléme
pour les traducteurs, ainsi que les accents étrangers.

En outre, le traducteur peut rencontrer des difficultés concernant I’intertextualité, car le
lecteur ne comprend pas forcément la citation dans le texte source. Le traducteur pourrait par
exemple expliquer le phénomene dans une note de bas de page. Une autre possibilité serait de

montrer la citation avec une autre citation appropriée dans la langue ciblée.

L’auteur de I’ceuvre choisie, Pierre Jules Théophile Gautier, est né le 30 ao(t 1811 a Tarbes.
A I’age de trois ans, il a d0 déménager avec sa famille a Paris en raison de la mutation de son
pere. Entre les deux villes, il a toujours préféré Tarbes et n’a jamais pu oublier la ville ou il
était né. I1 était un enfant trés doué qui s’est intéressé a I’art ainsi qu’a la littérature et qui a
dévoré toutes sortes de livres. Gautier était un bon ami de I’écrivain Gérard de Nerval qui I’a
présenté aux écrivains connus comme Victor Hugo ou Pétrus Borel.

Il a consacré sa vie a différents genres littéraires comme le journalisme, la poésie, la
dramaturgie, les nouvelles et les romans. Etant journaliste, il écrit entre autres pour les
journaux le Figaro, le Cabinet de lecture et la France littéraire. D’autres ceuvres connues en
dehors de Mademoiselle de Maupin sont les poémes Emaux et Camées et Albertus ou I’Ame et

le Péché, les romans le Capitaine Fracasse, les Jeunes-France et Fortunio. Dans ses
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premicres ceuvres, les contes La Cafetiére et Onuphrius Wphly, on peut déja constater une
certaine proximité a I’époque littéraire du romantisme.

Un événement remarquable dans sa vie s’est produit en 1830. I1 était invité a assister a une
représentation d’Hernani de Victor Hugo. Lors de cette représentation, il a choqué toute
I’audience en portant un gilet rouge alors qu’il fallait s’habiller en noir. C’est la raison pour
laquelle il a porté le nom homme au gilet rouge depuis ce soir-la.

Concernant sa vie privée, on sait seulement qu’il a eu beaucoup de relations avec différentes
femmes, parmi lesquelles se trouvaient les sceurs Carlotta et Ernesta Grisi. Avec la dernigre, il

avait deux filles.

Ses nombreux voyages I’ont inspiré. Ses destinations préférées étaient la Belgique, les Pays-
Bas, la Suisse, I'Italie, Constantinople, la Russie et I’Egypte.

Gautier a essayé plusieurs fois de devenir membre de 1’ Académie Frangaise mais il a toujours
échoué. Cependant, il est devenu bibliothécaire de la princesse Mathilde.

La guerre de 1870 lui a produit un grand choc. Le 26 octobre 1870, il a été enterré au

cimetiere de Montmartre.

Son roman « Mademoiselle de Maupin » a été publié en deux tomes en 1835 et 1836. Les
deux premiers tomes portaient le sous-titre Double Amour. On admet que Gautier se mette a
écrire en été 1833 car il avait un contrat avec la maison d’édition Renduel dans la méme
année. Il parait que le sujet des travestis, qui est tres présent dans le roman, était un sujet
d’actualité pour 1’époque. Son roman est inspiré par la vie de Mademoiselle de Maupin, un

personnage historique.

Au début du livre, on trouve la préface de Gautier datée en mai 1834 dans laquelle il critique
surtout le journal le Constitutionnel. Dans cette préface, le lecteur trouve beaucoup de noms
d’auteurs célebres ou de leurs ceuvres auxquels Gautier se réfere. De surcroit, il critique
'utilité et les utilitaristes. La préface a été influencée par le principe de /’art pour I’art, la
pensee que toutes les choses artistiques ne servent a rien. 1l montre cette idéologie déja dans

la préface de son poéme Albertus de 1832.
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Les deux personnages principaux du roman sont d’Albert et Madeleine de Maupin. D’ Albert
est un jeune chevalier qui s’ennuie et dont le plus grand réve est d’avoir une maitresse. Ses
fantasmes de la maitresse parfaite sont trés précis et impossibles a réaliser. 11 commence une
liaison avec la jolie Rosette avec laquelle il s’entend, bien qu’elle ne soit pas I’incarnation de
son idéal. En revanche, Théodore, un autre jeune chevalier qui entre dans la vie de d’Albert
peut satisfaire son fantasme. Quoiqu’il soit un homme, d’Albert tombe follement amoureux
de Théodore et perd toute sa raison. Le petit page Isnabel de Théodore se révéle plus tard
comme Ninon, une fille de quinze ans. Lors de la représentation de la piéce de théatre Comme
il vous plaira de Shakespeare, Théodore incarne le réle de Rosalinde qui se déguise en
homme. La premiere entrée en scéne de Théodore se déroule dans les habits d’une femme.
Selon le rapport de d’Albert, lui-méme et le reste de la salle ont été tres bouleverses par la
beauté¢ de Théodore. D’Albert écrit une lettre d’amour a Théodore espérant qu’il s’agisse
vraiment d’une femme.

Deux semaines plus tard, Théodore entre dans la chambre de d’Albert. Il révele sa vraie
identité, il s’appelle Madeleine de Maupin et il est réellement une femme. Elle s’est déguisée
en homme pour mieux connaitre le monde des hommes avant de se donner a un homme. Les
deux passent une nuit ensemble et Madeleine se dirige également dans la chambre de Rosette
mais le narrateur ne raconte pas ce qui se déroule dans cette piéce entre les deux femmes. Le

lendemain, elle écrit une lettre d’adieu a d’ Albert et a Rosette.

La fin est une triste surprise. Elle témoigne que 1’état de perfection qu’on peut voir dans une

nuit entre d’Albert et Madeleine ne peut jamais étre éternelle.

L’ceuvre se constitue de dix-sept chapitres. La majeure partie du livre est composée de lettres
¢crites par d’Albert a son ami d’enfance Silvio ou des lettres écrites par Madeleine de Maupin
a son amie d’enfance Graciosa. On ne trouve pas de réponses des amis dans le livre. L’ ceuvre
est composée d’une structure parallele, on peut constater deux grandes parties, la premiere du
chapitre 1 a chapitre 9, la seconde du chapitre 10 a chapitre 17. La premiere partie raconte

I’histoire de d’Albert, et la seconde celle de Madeleine de Maupin.

Le mobile principal pour le déguisement de Madeleine est qu’elle veut connaitre le monde des
hommes avant d’avoir un amant. Le mode de vie des hommes est nouveau pour elle, et elle ne
peut pas ignorer un certain dégodt concernant leurs habitudes. Elle est une jeune femme,

désespérée de sa situation dans la société.
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Apres sa métamorphose, elle ressent un certain regret d’avoir quitté les habits d’une femme.
Dans le livre, on trouve plusieurs insinuations bisexuelles, une conséquence des veeux de
Maupin d’étre aimé sans limites. Le réle de Maupin devient pour elle la réalité, son
comportement est maintenant celui d’un homme. Elle critique les circonstances de vie des
jeunes filles et le fait qu’elles soient toujours défavorisées et jouent un réle passif dans la

SOCiété.

Ses pensées sont marquées par les contradictions. D’une part, elle veut étre aimée par un
homme, d’autre part, elle maudit le mode de vie des hommes et ressent un certain dégot
concernant leurs habitudes et leur comportement par rapport aux femmes. Pour elle, le
proverbe [’habit fait le moine représente la vérité, elle décrit qu’elle prend plutot le rdle de ses
habits et se comporte comme un homme.

Sa deuxieme métamorphose se déroule au moment ou elle se présente devant d’Albert dans
les vétements d’une femme. Elle est passée d’une jeune fille naive a une jeune femme
confidente. Les lettres de Maupin contiennent des éléments d’un roman d’éducation, elles

décrivent comment une jeune femme devient une adulte.

D’Albert a vingt-deux ans et, comme pour Maupin, son mobile principal est également
I’amour et étre aimé. Il a des idées trés précises concernant sa maitresse future,
particulierement sur son age et son apparence physique. Pour lui, la beauté est trés importante.
Il a grandi dans une famille qui a veillé sur lui, mais il ne trouve pas sa place dans sa famille
et se sent étranger.

Dans un salon avec son ami C*** il rencontre Rosette et il décide d’avoir une relation
amoureuse avec elle, méme si elle n’incarne pas I’image de son fantasme. Elle 1’aide a ne plus
s’ennuyer mais elle ne peut pas lui faire oublier son réve.

Apres étre tombé amoureux de Théodore, méme s’il a trouvé maintenant son idéal, il ne peut
pas étre content car son amant idéal est un homme ce qui est une contradiction a I’égard des
normes de la société. Il est encore plus malheureux car il sait qu’il ne pourra jamais réaliser
ses réves. L’espoir que Théodore est peut-Etre une femme est le seul moyen pour d’Albert,
partisan du puritanisme, de se réconcilier avec le monde et ses fantasmes.

Apreés avoir vu Théodore dans les habits d’une femme lors de la représentation de Comme il
vous plaira, il sait qu’il a trouvé son idéal. Le personnage d’Albert est doublé, son ame est

son corps ne s’entendent pas.

108



Le fait que ce personnage s’appelle d’Albert rend possibles plusieurs interprétations. D’un
coté, ’amant de Maupin historique avait le méme nom, de I’autre c6té les amis de Gautier

utilise ce nom pour lui depuis la publication de son poeme Albertus.

Les métamorphoses de Maupin et de d’Albert sont pareilles, elles sont inhibées par des
scrupules religieux et moraux. Les deux personnages ont plusieurs points communs, ils
écrivent des lettres a leurs amis d’enfance, ils font une ou plusieurs métamorphoses ou ont
envie de les faire. Les métaphores sont un élément qui revient dans le livre a plusieurs
reprises. Pour les deux, la beauté c’est 1’idéal. Ils trouvent Rosette jolie et passent une nuit
avec elle. Pour eux, au début de I’ccuvre il n’est pas possible de trouver une place dans la
societe, ils se sont retrouvés comme prisonniers dans une vie bourgeoise.

Le sujet d’androgynie est toujours présent dans I’ceuvre. D une part, Madeleine de Maupin ne
se sent ni du genre des femmes, ni du genre des hommes. D’autre part, pour d’Albert il est
impossible de savoir avec certitude le sexe de Maupin. De plus, songe plusieurs fois a étre une

femme.

On peut réaliser quelques traits autobiographiques dans I’ceuvre de Gautier. Les personnages
dans I’ceuvre sont prétendument des représentants des personnes qui jouent un réle important

dans la vie de Gautier. En outre, on peut observer son opinion concernant les salons.

Rosette n’est pas le véritable nom de I’amante de d’Albert. Théodore est pour elle le premier
homme qu’elle aime vraiment, elle a été trés jeune mariée avec un jeune homme pour lequel
elle n’avait jamais de sentiments amoureux. Comme il est mort, elle est dans le roman une

jeune veuve de vingt-trois ans.

Ninon ou Isnabel est le petit page de Maupin de 1’dge de quinze ans. Il est comme Maupin
une fille déguisée dans les habits d’un homme. Entre elle et son maitre Théodore, on peut
observer des insinuations d’une relation sexuelle. Son personnage est surtout marqué par une

grande naiveté.

Gautier utilise plusieurs références a des personnes célébres. Sa langue est riche de figures de
style, surtout des comparaisons. La représentions de la piéce « Comme il vous plaira » est un
théatre dans le théatre. Le déroulement de I’action se passe en deux étapes de fiction :

I’intrigue du roman et la picce de théatre.
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Dans quelques chapitres du roman, un narrateur omniscient raconte 1’histoire et- commente le
déroulement des actions. Il laisse des lacunes que le lecteur doit remplir lui-méme. Il ne
mentionne pas de noms du personnage en entier mais il efface des lettres et fait des

acronymes, par exemple C***

Les descriptions du décor sont omniprésentes dans le livre. Parfois les décors existent

seulement dans I’imagination de d’Albert.

Apres avoir été publié, le livre n’avait au début pas un grand succes, il polarise le public : il y
a eu beaucoup de critiques surtout négatives mais aussi quelques voix positives. Parmi les
partisans se trouvent des auteurs connus comme par exemple Charles Baudelaire ou Victor

Hugo.

La premiere traduction est écrite par Alastair dont le vrai nom est Hans Henning Voigt et dont
la profession était illustrateur et traducteur. Sa traduction a été publiée en 1926. On trouve

dans la traduction I’ceuvre intégrale sauf la préface.

La seconde traduction a été publiée par Caroline Vollmann en 2011. A part la traduction de
Mademoiselle de Maupin, elle a également traduit des ceuvres connues comme Madame
Bovary de Gustave Flaubert. Sa traduction contient 1’ceuvre intégrale avec la préface. La
Oéme

raison pour laquelle on a traduit ’ccuvre encore une fois était le 20 anniversaire de

Théophile Gautier.

En comparant les deux traductions, on peut remarquer plusieurs différences. Concernant les
noms des personnages, Alastair a plutét essayé de trouver un nom allemand qui correspond
tandis que Vollmann a gardé le nom original. A ’exception de quelques-uns, les noms chez
Vollmann sont les mémes que dans I’ceuvre original. Vollmann a aussi gardé la formule de
salut dans sa traduction. D’Albert termine sa lettre en disant adieu tandis qu’il utilise
I’expression allemande Lebewohl dans la version d’Alastair. Le texte de Vollmann est
¢galement marqué par une insertion des expressions francaises. C’est pourquoi, dans sa
traduction, le lien avec la culture frangaise est plus visible que dans celle d’Alastair.

En somme, Alastair modifie le sens a plusieurs reprises et il utilise plutét des mots ou des

expressions qui se distinguent par rapport a 1’original. Il est plus libre dans les formulations
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tandis que Vollmann reste plus proche de I’original. Le niveau de langue dans la traduction
d’Alastair est parfois confus car il mélange des particularités de la langue parlée et les paroles
typiques d’un allemand soutenu. Toutefois, il ne faut pas oublier, en considérant cette
traduction, la distance temporelle. La traduction d’Alastair se sert d’une langue qui a I’air
d’étre démodée, mais ce n’était peut-Etre pas le cas autrefois. La suppression de I’article dans
la version d’Alastair donne surtout une impression un peu antique pour un lecteur de nos
jours. En plus, ordre et la structure des phrases sont trés libres chez Alastair. Caroline
Vollmann garde souvent la structure de la phrase originale.

Concernant les exclamations, il existe de grandes différences parmi les deux traductions.
Alastair, parfois, supprime completement les exclamations. Les constructions de participe et
de gérondif sont résolues dans les deux versions. Les deux traducteurs se servent de
différentes stratégies afin de les résoudre en utilisant par exemple la phrase causale ou
modale.

Les temps du passé sont transmis différemment dans les deux langues. Vollmann préfere le
temps du parfait et Alastair le temps de I'imparfait. C’est la raison pour laquelle quelques
passages de la traduction de Vollmann ont I’air d’étre plutot orientés a la langue parlée.

Quant aux particules, on peut constater des ajouts dans les deux traductions. Pour la
traduction des particules francaises il existe plusieurs interprétations possibles dont les deux
traducteurs utilisent chacun des traductions différentes.

Alastair utilise plutdt des expressions impersonnelles afin de transmettre une formule d’appel.
Caroline Vollmann emploie plutét la premiere personne ou deuxieéme personne du pluriel
pour transmettre la forme polie vous en allemand.

Les comparaisons sont souvent gardées dans les deux traductions. Parfois on peut constater
une transformation d’une métaphore dans une comparaison et I’inverse chez Alastair. Ce qui
arrive également dans la traduction de Vollmann mais moins souvent. Concernant d’autres
figures de style comme la rime ou le jeu de mot, on peut voir qu’Alastair fait plus attention a
la forme que Vollmann. Les proverbes sont gardés dans les deux traductions sauf rares
exceptions. Si Gautier utilise une expression idiomatique pour laquelle il n’existe pas
d’équivalent en allemand, les deux traducteurs cherchent une autre expression idiomatique en
allemand ou ils transmettent le contenu sans traduire la forme, voire sans figure de style. En
général, les personnifications sont gardées dans les deux textes. La transmission de 1’anaphore
et des répétitions est semblable dans les deux traductions.

Quant aux diminutifs, Alastair utilise souvent la syllabe allemande —chen qui marque un

diminutif. Vollmann se tient encore une fois plus a I’original en utilisant klein, qui est la
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traduction littéraire de petit comme dans le texte de Gautier. Parfois dans la version d’ Alastair
on peut observer un doublage du diminutif en utilisant la syllabe -chen et aussi le mot klein.
Les deux traducteurs comprennent I’ironie dans quelques passages du texte et peuvent la
transformer dans une fagcon compréhensible pour le lecteur.

Le langage de Gautier contient plusieurs images. En traduisant ces images linguistiques, on
peut constater de trés grandes différences dans les textes. Quelques images sont impossibles a
traduire. Par conséquent, les traducteurs cherchent des alternatives pour transmettre le méme

contenu.

En somme, il faut constater que la traduction d’Alastair fait souvent I’impression d’une
interprétation en raison des plusieurs suppressions ou des changements de sens dans la
traduction. La traduction de Vollmann reste plus fidéle bien que la distance temporelle par

rapport a I’original soit plus grande que dans le texte d’Alastair.
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Abstract

Die vorliegende Diplomarbeit hat sich mit zwei verschiedenen deutschen Ubersetzungen des
Werkes Mademoiselle de Maupin von Théophile Gautier befasst. Dabei sollen die
Gemeinsamkeiten und die Unterschiede zwischen den beiden Ubersetzungen und dem
Originalwerk herausgearbeitet werden. Das Originalwerk stammt aus dem Jahr 1835, die
Ubersetzungen wurden 1926 und 2011 publiziert. Die altere stammt von Alastair, die jingere

von Caroline Vollmann.

Im Hauptteil der Arbeit wurde zunachst ein allgemeiner Uberblick tber das Ubersetzen
prasentiert, bevor das Originalwerk vorgestellt wurde. Der Roman wurde dabei hinsichtlich
inhaltlicher und interpretatorischer Aspekte analysiert.

Danach erfolgte der Vergleich der beiden Ubersetzungen, wobei zunichst die beiden
Ubersetzer kurz prasentiert wurden. Der Vergleich der beiden Ubersetzungen mit dem
Originalwerk hatte zum Ergebnis, dass sich die beiden Ubersetzungen in vielen Bereichen
stark unterscheiden. Im Allgemeinen nimmt sich Alastair beim Ubersetzen viel mehr
Freiheiten und verdnderte die semantische Bedeutung in vielen Féllen oder streicht Passagen.
Vollmanns Ubersetzung bleibt vor allem Wortstellung und Semantik betreffend naher am
Originaltext. Allerdings nimmt Alastair auf die Form des Originaltexts, namlich auf die
Stilfiguren mehr Ricksicht. Das Sprachniveau bei Alastair klingt aufgrund einiger uniblicher
Formulierungen eher gehoben, durch Verklrzungen entsteht aber auch eine Nahe zur
gesprochenen Sprache, wahrend durch Vollmann eine Orientierung an der gesprochenen
Sprache durch die Verwendung des Perfekts erreicht wird. Der zeitliche Abstand zwischen

den beiden Translaten darf bei der Analyse nicht aufier Acht gelassen werden.
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